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OZET

Jean Baudrillard’in 1970’11 yillarda tizerine ¢alismaya basladigi Simiilasyon Teorisi,
Bati uygarliginin kurmus oldugu sistemin amacini, hedeflerini, fikirlerini ve illtizyonunu
kaybettigini ortaya koyan temel bir kavramdir. Bu evrende gergeklik basta olmak iizere
demokrasi, insan haklar1 ve degerleri, ideoloji ve Ozgiirliikler, insana ait gercek duygu ve
diistinceler anlamin1 yitirmistir. Simiilasyon evreni artik imaj ve imgelerin, dezenformasyon
ve spekiilasyonlarin var oldugu bir donemi isaret etmektedir. Simiilasyon ¢aginda kaybedilen
tim bu degerler, televizyon basta olmak iizere Kkitle iletisim araglar1 vasitasiyla yeniden
uretilmektedir. Kaybedilen gerceklik, simiilakrlar araciligiyla imge ve gostergeler arasina

gizlenerek, bir gergeklik olarak algilanan goriinimlere dontismektedir.

Simiilasyon ¢aginda iilkemizde giderek daha buyuk bir sorun haline gelen televizyon
programlarindaki siddet unsurunun da ekranlarda slrekli olarak yeniden Gretimi
yapilmaktadir. Gundlz kusaginda yayinlanan ve gergek hayat hikayelerinin anlatildigi
programlarda siddet unsurunun yogun olarak islendigi TV igeriklerin basinda gelmektedir. Bu
programlar, toplum icerisinde meydana gelen ve siddetin u¢ noktalarini temsil eden olaylar
kasitli olarak secerek ekranlara getirmekte ve insana ait gergek hikayeleri manipile ederek
reyting amaci dogrultusunda kullanmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada, televizyonun dramatik
kurgusal surecinden gegen ve ge¢miste bir gerceklige sahip olan gergek hayat hikayelerinin
nasil gosteriye doniistiiriilerek sunuldugu sorgulanmistir. Bir siddet unsuru olarak karsimiza
cikan gercek hayat hikayeleri programlarindaki siddet olgusunun sunumunun nasil yapildigs,
siddetin gercekliginin nasil yeniden iretildigi ve hipergerceklestirildigi ¢alismanin amaci
dogrultusunda arastirilmistir. Bu ¢ercevede glindiz kusaginin popiiler bir gercek hayat
hikayeleri programi olan “Miige Anli ile Tatli Sert” TV programi drneklem olarak ele alinarak

son dort sezondan birer bolumu icerik ¢oziimlemesi yontemiyle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Simulasyon, Simulakr, Hipergerceklik, Siddet, Televizyon

Programlar1



ABSTRACT

Simulation Theory, on which Jean Baudrillard came into studying in 1970s, is a concept
that essentially reveals that the system established by western civilization has lost its purpose,
ideas, goals and illusion. Maintained by Baudrillard, humanity, particularly in the West, lives
in a simulation universe. In this universe, reality, democracy, human rights and values,
ideology and freedoms, and actual senses and thoughts that once existed and associated to
humanity have lost their signification. The simulation universe now indicates a period in
which images and imageries , additionally, disinformation and speculations prevail. All these
values lost in the era of simulation are reproduced through mass media, remarkably television.
The vanished reality is transformed into images perceived as reality by being hidden between

images and signs through simulacra.

The fact of violence in television programs, which has become a flourishing problem in
our country in the age of simulation, is constantly replicated on the screens. The reality shows
dealing with real-life stories, broadcasted in daytime generation, are also programs in which
the domain of violence is intensely handled. These programs intentionally display by picking
out the incidents standing for the extremes of violence in the society. In this context, in this
study, it was investigated that how real life stories modified through the fictional process of
television and had a reality in the past, were converted into a show in such programs and
hyperrealized. The aim of the study is to reveal that how the phenomenon of violence in real
life story programs, which we come up as a dominant of violence, is presented and a synthetic
violence reality is produced. In this sense, "Muge Anli ve Tath Sert" TV program, which is a
popular reality show instance of the daytime generation, was taken as a sample and one
episode of each of the four seasons chosen retrospectively from today was analyzed by

content analysis.

Keywords: Simulation, Simulacra, Hyperreality, Violence, Television Shows,
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GIRIS

Baudrillard, on sekizinci yiizyildan 1970°li yillara kadar devam eden siirecte gergek ve
gercekligin egemen oldugu bir diinyay1 betimlemektedir. Bu diinyada, toplumsal diizen ve
ideolojik goriislerin belirledigi bir degerler sistemi var olmustur. Ancak simiilasyon evreniyle
birlikte her bir olgunun gercekligi hipergergeklige doniismiis, tiim bu degerler sistemi alt iist
edilerek, sentetik ve yapmacik bir ¢agin baslamasina neden olmustur. Bu ¢agda tiim olgularin
bir ileri boyutu olusturularak orijinalliklerine son verilmektedir. Toplum yerine toplum-0tesi,
politika yerine politika- Otesi, kiltur yerine Kkiltir-6tesi vardir (Adanir, 2017: 31).
Gergekligin sonsuz sayida iiretildigi simiilasyon evreninde basta televizyon olmak tizere kitle
iletisim araglari, igin igin kaynayan egemen bir siireci betimleyen dinamikler olarak ortaya
¢ikmaktadir. TUm bu araglara yiiklenen misyon, kaybedilen “simgesel” anlamin “maddi”

varligini siirdiirebilmesi i¢in degerler sisteminin yeniden tretimi yapilmasi tizerinedir.

Tiirkiye’de 2000°li yillardan itibaren popiilerligini arttirmis olan giindiiz kusagi
programlari, izleyici tarafindan en cok tiiketilen televizyon firiinlerinden bir tanesi haline
gelmigtir. Bu tiir programlarin popiilerligi ve bu cercevede elde edilen maddi gelirler,
ginimuzde hemen hemen her televizyon kanalinda belirli zaman araliklarinda yaymlanan
popiiler bir tiir olmasina neden olmustur. Calismanin kapsamani gercek yasam hikayeleri
program tiiriiniin bir alt formatim1 olusturan ger¢cek hayat hikayeleri programlari
olusturmaktadir. Genellikle giindiiz kusagr olarak adlandirilan zaman diliminde
yayinlanmaktadir. Giindliz kusagi programi olarak da adlandirilabilecek olan bu tiir
programlar, ilk iiretilmeye basladiklar1 donemde insanlarin hayatlarini kolaylastiran ve pratik
¢oziimler sunan bir yapidayken giintimiizde, giderek artan maddi talepler nedeniyle icerisinde
siddet unsuru barindiran ve bu siddetin kurgulanarak ve gosteriye doniistiirlilerek sunulan
bicimleri yer almaktadir. Giiniimiiz giindiiz kusagi televizyon programlar1 artik insan
yasamina deginen, kiiltiir seviyesini arttirmaya yardimci bilgiler sunan, insanlarin hosga vakit
gecirdikleri bir televizyon igerigi olmaktan ¢ikarak siddetin, kaosun ve post apokaliptik
simiilasyon evreninin birer aynasina doniigmektedir. Giderek ciddilesen etik sorunlarin
meydana geldigi bu program tiirii; hakaret, kiifiir, tehdit etme gibi s6zlii ve duygusal siddetin,
cesitli arag ve gereclerin kullanilarak kasten yaralama, oldiirmeye tesebbiis, cinayet, dayak

atma gibi fiziksel siddet eylemlerinin, taciz, tecaviiz gibi cinsel siddet igeriklerinin ve buna
1



benzer diger siddet tiirlerinin meydana geldigi arenalara doniismiistiir. Bu dogrulta ¢calismanin
amaci, Tirk televizyonlarinda yayinlanan gergek hayat hikayelerinin anlatildigi giindiiz
kusagi televizyon programlarinda siddet ve siddet unsuru olusturabilecek hal, hareket ve
eylemin olup olmadigimi saptamaktir. Diger taraftan caligmanin bir bagka amaci da hem
literatiire bir katkida bulunmak hem de bu tiir programlari tiiketen izleyicilerin biling

katsayisinin arttiritlmasini saglamaktir.

Tezin birinci bélumunde, ¢alismanin kavramsal ve kuramsal ger¢evesi olan Simiilasyon
Teorisi baglaminda literatiir taramas1 yapilarak temel kavramlar1 olan simiilasyon, gerceklik,
hipergerceklik, simiilakr ve sanal kavramlarina deginilmektedir. Bunun yani sira siddet ve
siddet tiirleri derinlemesine arastirilarak calismada kullanilacak tiirlerinin literatiir taramasi
yapilmaktadir. Ayni zamanda televizyon ve televizyon program tiirlerine iliskin literatiir
bilgileri de eklenerek tezin birinci bolumu bitirilmektedir. Calismanin ikinci bolimiinde
kavramsal ve kuramsal cerceve baglaminda simiilasyon evreninde televizyona yiiklenen
misyonlar ¢esitli bagliklar altinda incelenerek literatiir bilgisi 1s1¢inda yorumlanmaktadir.
Calismanin kapsamini olusturan giindiiz kusagi programlar1 da kuramsal ¢ergeve baglaminda
yorumlanmaktadir. Calismanin tiglincii boliimii ise segilen drneklem olan Miige Anli ile Tath
Sert programinin son dort sezonundan raslantisal olarak segilen dort boliimiinde var oldugu
gozlemlenen siddet unsurunun sunumunun nasil yapildigi derinlemesine incelenerek igerik
analizi yontemiyle bu eylemler somut verileri donistiirilmektedir. Eger siddet unsunu var ise
program karakterleri tarafindan bu tutum ve davraniglarin nasil gerceklestirildigi ve
sunuldugu, calismanin alanyazinda yararlanilan akademik bilgiler ve elde edilen bilgiler

15181nda betimsel olarak yorumlanmakladir.



BIiRINCIi BOLUM

SIMULASYON TEORISi VE TELEViZYON PROGRAM TURLERI

1.1. SIMULASYON TEORISIi

Jean Baudrillard’in 1970°1i yillarda {izerine ¢alismaya basladig1 ve 1980°1i yillarin basi
itibariyle “Simiilasyon Kurami1” olarak adlandirilan simiilasyon kavrami, zaman zaman
diinyay1 da kapsiyor olmasiyla birlikte bati1 uygarliginin olusturmus oldugu sistemin amacini,
hedeflerini ve fikirlerini ¢oktan asip gectigini, illizyonunu kaybedip hangi yone gidecegini
bilmedigi ve kendi etrafinda donerek kisir bir déngii olusturdugunu ortaya koyan kavramdir.
Bati, sahip oldugu “simgesel” anlamini yitirmistir. Ancak bu duruma karsin, “maddi” (Adanir,
2017: 27) varhigini siirdiirebilmek ve bu olguyu kaybetmemek amaciyla bitmisligini imgeler
ardinda gizlemeye gayret etmektedir. Daha agik bir ifade ile simiilasyon, Bat1 uygarliginin
yok olus stirecini gizledigi evrenin kendisi olarak ortaya cikmaktadir. Ortada gergek,
gerceklik, toplumsal, illizyon diye bir sey kalmadiysa kuram, kurmaca gibi olgularda var
olamaz. Bu sebeple Baudrillard, baskalar1 tarafindan “Simiilasyon Kurami” olarak
adlandirilan bu ¢6ziimlemeleri, patafizik (diigsel bilimler) 6zelliklere sahip ironik bir kuram

olarak tanimlamaktadir (Adanir, 2008: 22).

Simulasyon, “Bir ara¢ bir makine, bir sistem, bir olguya ozgii isleyis biciminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi
aracithigiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesidir” (Baudrillard, 2021: 7). En basit
tanimiyla olmayan bir seyi veya olguyu var gibi gostermek olarak tanimlanabilmektedir.
Simiilasyon giiniimiizde teknolojik bir terim olarak algilanmaktadir. Bu sekilde
kullanilmasimin temel nedeni bir simiilasyon teknolojisi ve tekniklerinin (ugak, egitim
simiilatorii vb.) giiniimiiz teknolojisi ile iiretilmesidir. Ancak Baudrillard’in bahsettigi
sadece teknolojik bir terim degil, toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik alani kapsayan bir
olgu, (Adanir, 2017: 14) iletisim, sibernetik ve sistemler kuramindaki devrimini agiklayan

temel bir kavramdir (Dag, 2011: 166).

Simiilasyon teorisini bir harita 6rnegi lizerinden tanimlayan Baudrillard, genis sinirlari

olan imparatorlugun yiiz Ol¢limii ile imparatorluga ait haritanin esit boyutlara sahip bir



belgeye doniistiiriilmesinden bahsetmektedir. Haritacilar tarafindan g¢izilen bu belge ile
imparatorlugun giderek kiigiilmesi sonucunda harita lizerindeki bir toprak parcasi, bir t6z ya
da bir referans sistemiyle bir iliskisinin kalmadigma ve bu masal ile gercekligin yerini
simiilakrlarin aldigini1 bahsetmektedir (Rigel vd. 2005: 212). Bu tanimlama ile ortadan kalkan
sey metafizik bir anlam olmakla birlikte bundan boyle gergek ve gergeklik arasindan diissel
bir beraberlik olmayacaktir. Gergekligin giiniimiizde artik islemsel bir goriinlime sahiptir ve
gercek denilen olgu, akilct bir goriiniime sahip olmaksizin hiicreler, matrisler, bellekler ve
komut modelleri tarafindan sonsuz sayida iiretilebilmektedir (Baudrillard, 2021: 14-15).
Baudrillard, gergegin artik geri dondiiriilemeyecegi bir simiilasyon ¢agina girdigimizi ilan

etmektedir.

Simiilasyon en net ifadeyle, bir koken ya da gercekligi pasivize edilmis ger¢egim
modeller araciligiyla sonsuz sayida iretilmesine ‘“hipergercek” yani similasyon denir.
Diisiiniire gore simiilasyon ve hiper-gercek kavramlarini benzer anlamda kullandigi igin
simiilasyon kavrami yerine hiper-ger¢ek kavraminin kullanilmas: bir engel teskil
etmemektedir (Dag, 2011: 167). Simulasyon ancak “gerc¢ekligin  evreniyle”
karsilastirildiginda onun ne olup ne olmadigi hakkinda fikir sahibi olunabilir. Baudrillard, on
sekizinci yiizyilda baslayan ve 1968 yilina kadar devam eden siirecte gercek ve gercekligin
egemen oldugu bir diinya var oldugunu belirtmektedir. Bu diinyada toplumsal/sinifsal bir
diizen, burjuva/koylii/kapitalist/emekg¢i vb. smiflarin olusturdugu ekonomik bir yapi, bunun
yaninda kapitalist, sosyalist ve komiinist diinya goriislerinin belirledigi bir degerler sistemi
var olmustur. Bu sistemlerin olusturdugu “illiizyonlar” bir tarih sahnesi, politik bir alan ve
kiiltirel bir olgu olusturmaktaydi. Ancak simiilasyon evreni ile goriinimler evrenine
gecilmistir. Gergekligin egemen oldugu gostergeler (gosterge: gosteren/gosterilen) bu evrende
igeriklerini yitirmis s6zde birer gdsterge olarak adlandirilabilecek goriiniime biirlinmiistur.

Gostergeler islevseldir ancak goriiniimler islemseldir (Adanir, 2017: 29, 31).

Gergek ya da hakikatle bir baglantis1 kalmayan bdyle bir uzama gecildiginde bizi tim
gonderen sistemlerinin saf dig1 birakildigi bir simiilasyon ¢ag1 karsilamaktadir. Bu simiilasyon
caginda bir taklit, yer degistirme, suret ya da parodiden degil, ash yerine gosterileri konulmus
bir gercek, baska bir ifade ile her tiirlii gercek isleyis yerine islemsel ikizini koyan bir
caydirma olayindan soz edilmektedir (Baudrillard, 2021: 13-14).



Baudrillard “sahip olunan seye sahip degil gibi yapmay:” gizlemek (dissimdler), simile
etmeyi ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmak olarak tanimlamaktadir. Birincisi
yapisal olarak bir varliga (su anda burada bulunmayana) ikincisi ise yapisal olarak bir yokluga
(su anda burada bulunmamaya) gdndermektedir. Ancak bu siire¢ salindig1 kadar kolay bir
strec degil, aksine daha karmasik bir seydir. Cilinkii simiile etmek ‘mis’ gibi yapmak degildir
(Baudrillard, 2021: 15-16). Gizlemek bir varliga, simiile etmek ise yokluga isaret etmektedir.
Baudrillard simiilasyonu daha iyi tanimlama amaciyla bir hasta 6rnegini 6ne strmektedir.
Omege gore hastaymis gibi davranan kisi bizi hasta olduguna ikna etmeye calisir. Bir
hastalig1 simiile eden kisi ise hastaliga ait bulgu ve semptomlarin gorildiigii kisidir. Bu
noktada yasadigimiz evren kuramci tarafindan “gibiler evreni” olarak tanimlanmakladir.
Baudrillard’in metinlerinde gegen “simiilakr” kavrami ise “imaj, idol” anlamina geldigi gibi,

bu durum bir simulasyonun gorunimi temsil etmektedir (Baudrillard, 2000: 10).

Glniimiizde gergek kalmamistir ve sistem hakikatin olmadigin1  gizlemeye
calismaktadir. Gergek artik bir titopyadir ve bu {itopyanin gergeklesme olasiligi yoktur, ¢iinkii
itopya, kaybedilen maddeyi yeni bastan diislemek gibi bir seydir. Artik 6liimciil bir yok olma
bicimi yerine fraktal bir dagilma bi¢imi vardir. Bu evrende higbir sey (Tanr1 bile) dliimle yok
olmamaktadir. Hizla ¢ogalarak, sirayet ederek, doygunluk ve saydamlikla, simiilasyonun

yayilmasi ve aktarimi yoluyla yok olmaktadir (Baudrillard, 2021: 11, 180).

Baudrillard simiilasyonu Orneklendirmek adina ordudan ve dinden o6rneklere yer
vermektedir. Hakikat ilkesinin yerini alan simulasyon ile ordunun, igerideki curuklerin
tespitinde zorluk ¢ekildigine, deli ve simiilatorler arasindaki farki anlayamadigina vurgu
yapmaktadir. Din konusunda ise Baudrillard tanrisal giiciin yeniden canlandirilamayacagina

karsi ¢ikarak, tanrisal giicii canlandirabilecek olan simiilakrlardan bahsetmektedir.

“Tanr1 bile simiile edildikten yani Tanriya olan inang, gostergelerine
indirgenebildikten sonra gerisini varin siz diigiiniin! Iste o zaman biitlin sistem
ver ¢ekiminin etkisinden kurtulmus bir kiitle, devasa bir simiilakra
doniismektedir. Bu gercek disi bir sey degil bir simiilakrdir yani gonderenden
yoksun ve nerede baslayip nerede bittigi bilinmeyen, hi¢bir seyin
durduramadigi bir kapali devre icinde, gercegin degil yalnizca kendi kendinin
verine gegebilen bir seydir” (Baudrillard, 2021: 21).



Simiilasyon evreninde seyler kokenden yoksundur. Her sey birbirine gegmistir, ne bir
gecmisi ne de bir gelecegi vardir. Fiziksel bir goriinlime sahip olmadig1 gibi gecilebilmesi de
olanaksiz bir yapidadir. Bu evren hem gergek hem de hiper-gercek bir evrendir. Gergegin
ortlisti tizerinden kaldirildiginda gergek olarak varligini siirdiirdiigiinii diisinmemek gerekir.

Dolayisiyla “gercekligin ¢iplak bir yasami yoktur” (Baudrillard, 2021: 31,126).

Simulasyon daima gercekten daha etkilidir. Disliniire gore niikleer bir felaket
simiilasyonu, toplumlar1 ve devletleri baski altina alip belirli bir genel caydirma ve giivenlik
stratejisi altindan disiplinli bir sekilde yonlendirerek onlari c¢atlak ve kacak metafizigine
uygun hale getirmeyi amaglamaktadir. Zaten diinyada niikleer bir felaketin gerceklesmemesi
gerekir. Toplumlari bask: altinda tutma ve korkutma politikas1 bdyle bir niikleer savasin var
olabilecegi lizerine kurgulanmistir. Niikleer bir savas baslatmak yerine dur durak bilmeyen
haber enformasyonu altinda homeopatik, molekiiler dozlarla siringalanan korku, zihinsel
felaket simiilasyonu olusturarak zihinsel bir bozukluga yol acabilecek gercek bir yontemdir.

Asla biyolojik ya da radyoaktif yontemler degildir (Baudrillard, 2021: 85-86).

Baudrillard “simiilasyon ¢aginda” yasadigimizi ileri stirmekte ve bu akilci, daha 6zlii bir
diinyanin artik geride kaldig1 anlamina gelmektedir. Kuramci, diigselligin ve simiilasyonun en
iyi orneklerinden biri olarak Disneyland’t 6rnek olarak vermektedir. Disneyland, bitiin
simiilakr diizenlerinin i¢ ice ge¢mis oldugu kusursuz bir model olarak goren diisiiniir, onun
korsanlardan, gelecegin diinyasindan vb. seylerden olusan bir illiizyon ve fantazm oyunu
oldugunu iddia etmistir (Rigel vd. 2005: 235). Kalabaliklar1 buraya c¢eken sey, gercek
Amerika’nin ¢eligkileri ve giizellikleriyle minyatiirlesmis toplumsal bir mikro kozmosa
benziyor olmasidir. Disneyland “gergek™ {ilkenin, “ger¢ek” Amerika’nin bir Disneyland’e
benzedigini gizlemeye yaramaktadir. Disneyland’in insanlara sundugu diissellik ne gergek ne
de sahtedir, burasi gercek adli kurmacayr simetrik bir sekilde yeniden Ureten bir ikna
makinesidir (Baudrillard, 2021: 21-29). Tim Disneyland’de seyirci ve yer gostericiler
disindan her sey tamamen gercek degil, birer simiilakrdir. Disneyland diinyasinda her sey
ilkel ve bir canavar gibi tasvir edilmistir. Anacak bu ilkellik ve canavarlik &6teki diinya
itopyasinin goriintiisiinden baska bir sey degildir. Disneyland, similasyonun simulasyonudur
¢linkii ‘model’ bir simiilasyon oldugundan gercek bir simiilasyon degildir (Akay, 2002: 14).
Bagka bir deyisle gercek ile goriintiiniin ve hayalin birbirine karigtigt bir simiilasyon
diinyasidir. Disneyland’in en klasik oyunlarindan biri olan simiilasyonlu denizalt1 yolculugu
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tizerinden simiilasyon kavramini orneklendiren Ritzer, (2011: 146-147) insanlarin hemen
yakinlarindaki “hakiki” bir akvaryum yerine, simiilasyonlu denizalti oyununu merak ettigini
belirtmektedir. Ciinkii simiilasyon evreni ve yeniden iiretilen simiilasyonlari, gergeklikten
daha gercek bir biyulli evrendir. Akvaryumda daha fazla uzakta olmayan denizin bir

simullasyonudur.

Baudrillard, Lescaux’daki simiile edilmis bir magara drnegine yer vermektedir. Orijinal
hali korunmasi bahanesi ile magaraya ziyaret yasaklanmis, bes metre dtesine ayn1 magaranin
bir emsali insa edilmistir. Baudrillard Lescaux magarasint ziyaret edenlerin ¢ogunun
magaranin ve fresklerini taklidini ziyaret ettiklerinin bile farkinda olmadiklarina ve asil
magaranin nerede olduguna dair herhangi bir bilgilerinin olmadigina vurgu yaparak, bu
sOylem tizerinden “artik orijinal olmadigini bile bilmedigimiz bir diinyada yasayacagiz”
diyerek igerisinde yasadigimiz simiilasyon evrenine atifta bulunmustur (Baudrillard, 2015:
64). Simiille magarayr yapmak orijinal magaradan ¢ok daha kolayidir. Bizzat kendileri
simiilasyon olan insanlar magaralart degistirmeye baglayinca simiilasyona doniistiirmeye
baslamaktadir. Bu nokta olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii birgok “hakiki” ortam gercekligin yeniden
tiretildigi alanlardir ve Simiile edilmis ortamlari kontrol etmek gergek ortamlart denetlemekten
cok daha kolaydir. (Ritzer, 2011: 150, 151). Baudrillard’in da vurguladig: gibi artik gergeklik

yoktur ve her sey simiilasyondur.

Simiilasyon tersine dondiiriilmesi giderek giiclesen hatta imkansizlasan bir olguya
donlismektedir. Bunu yapmasinda bizi kaplayan gercekligin suskunlugu ve mevcut
iktidarlarinda bir simiilasyon aracina doniismesi bu siirece pozitif katkida bulunmaktadir.
Simiilasyon evreninde dogru-yanlis iizerine kurulu bir gerceklik yoktur. Simiilasyon dogru ve

yanlis modelleri yok eder. Cunku artik dogru ya da yanlis nedir bilinemez (Akay, 2002: 18).
1.1.1. Simulasyon Evreni ve Televizyon

Simiilasyon c¢ag1 artik demokrasinin, insan haklar1 ve degerlerinin, ideoloji ve
Ozgiirliiklerin, insan gercekligine ait olan gercek duygu, diisiince ve fikirlerin anlamini
kaybettigi, Baudrillard’in tabiriyle i¢ce gomiildiigii bir donemi isaret etmektedir. Bu ¢ag artik
imaj ve imgelerin, dezenformasyon ve spekiilasyonun ¢agidir ve belki de en dnemlisi anlamin
kaybedildigi bir donemdir. Bu evrende televizyon basta olmak iizere kitle iletisim araglarina

yuklenen temel misyon, kaybedilen anlamin yeniden iretilmesidir. Baudrillard’a gére bu
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simgesel, c¢ekici, ¢arpict ve 6znel bir devrim degil, anlamasi, anlasilmasi ve agiklanmas giic,
ironik bir devrim olacaktir. Bu ¢agda iletisim araglarinin ilettigi mesajin artik 6liimcil bir
hastalik olarak nitelendirilen ice gdmiilmenin elinden kag¢ip kurtulmasinin imkansizlasarak,
irade ve temsil etme kavramlarini alt iist ederek anlami yitirmektedir. Her insanin kisisel
arzusu, vicudu, se¢im olanagr ve Ozgirliige sahip olma imkanii elinden alacaktir

(Baudrillard, 2011a: 123).

Simiilasyon, ger¢egin kendini kaybetmis bir bi¢cimdir. Televizyon yani o kiigiik
ekrandan yansiyan tiim gerceklik insanin bagka bir sey diislinmeye veya odaklanmasina izin
vermeyecek kusursuz bir ardisik diizen iligkisi i¢inde, yani hem gdrmeye alisik olmadigimiz
hem de kendini tekrarlayan bir sekilde sunulmaktadir. Bu yontem onlarin anlamdan yoksun
ve durmaksizin birbirlerini izlemelerini saglamaktadir (Baudrillard, 2011a: 10). Araylizeyde,
ilgili kisilikler bir fisle elektrik prizi gibi birbirine baglanmaktadir. Iletisim anlik bir devre
araciligiyla birbirine baglanir ve iyi bir iletisim hiz gerektirir. Bu akis icerisinde sessizlige yer
yoktur. Sessizlik ekranlardan ve iletisimden kovulmustur (Baudrillard, 1995: 18). Bu
hiperger¢ek diizen i¢inde anlik bir bosluga bile yer yoktur. Televizyon tarafindan durmaksizin
enformasyon bombardimanina tutulan izleyicinin zihni, anlamin gercekligini kavrayamaz hale
getirilmektedir. Bir metaya doniisen birey, egemen yapinin uygun gordiigii sekilde diistinmeli
ve hareket etmelidir. Baudrillard bu durum iletisim araglarinin toplumsallagsmay1 saglamaya
yonelik araglar1 olmadigini aksine toplumsalin kitleler i¢inde i¢in i¢in kaynamasini/erimesini
saglayan araglar oldugunu belirtmektedir. Mcluhan’ct bir yaklasimla, anlamin, anlama ait
iceriklerin tiimiiniin egemen bir iletisim araci tarafindan yutulmasi anlamina gelmektedir

(Baudrillard, 2021: 120-121).

Yazgimiz haber ve istatistiklerle olusturulan kamuoyu arastirmalariyla belirlenmektedir.
Bagka bir deyisle televizyon bizden oOnceden belirlenmis ve kaliplastirilmis davraniglara
uymamizi, ekranla olan iligkimizi asla kesmemizi, mutlak iradeye olan baghiligimiza asla
karst c¢ikmamamizi istemektedir. Toplumsali kitleler icinde kaybederek anlamdan ve
ozgiinliikten yoksun &tekinin olmadig tek diize bir rol oynamanmiz beklenmektedir. Istatistiki
verilere tam uyumlu disa doniik bir toplumsallagsma bigimi olusturulmaktadir (Baudrillard,

2011a: 115).



Televizyon bize verdigi gerceklik degil gercekligin bas dondiiriiciiliigiidiir. Iginde
kayboldugumuz imge, gosterge, ileti, “tiikkettigimiz” biitiin bu seyler diinyaya olan “gercek”
uzakligimizin ve gergegin siddeti tarafindan avunup durdugumuz dinginligimizdir. Cilinki
iletilerin igerigi, gostergelerin gosterileri, imgenin ardinda yatan anlami ve tiim bu seylere
bagimli degiliz. Kaybolup giden anlamin igerisinde medya bizlere dlnyaya gostermez,
gostergeleri, gercegin teminatiyla yani hipergerceklik tarafindan dogrulanmig gostergeleri
tikettirmektedir (Baudrillard, 2013: 28). Simulasyon evreninde medya kulturd, 6zel alan ve
mahremiyet olgusu televizyon tarafindan g6z kamastirict bir sekilde kamuoyuna servis
edilmektedir. Her zaman ve her yerde mevcut olan medya denetimi ve gozetimi altindaki
toplumda, medyanin mercegi altinda, kutsal ve dokunulmaz higbir sey kalmamakta ve bu da
0zel yasam ve kamu hayatinda bir i¢ patlamaya yol a¢maktadir (Kellner, 2013: 202).
Televizyon akisinda sessizlige yerin olmamasi ve durmaksizin devam eden enformasyon
bombardimani 6zel hayat ve kamusal hayatin ihlaline neden olarak ayni zamanda anlamin
zedelenmesine de neden olmaktadir. Bu ¢agda medya ve ozellik televizyon tarafindan
kaybedilen mahremiyet ile medya tarafindan somiirgelestirilerek anlamdan ziyade gosteri

isteyen kitleler, anlamin diyalektiginin de buharlasarak yok olmasina neden olmaktadirlar.

Baudrillard kitleleri kitle iletisim araglarinin disinda aramanin nafile davranis oldugunu
belirterek Amerikan sosyolojisinin ¢oziimledigi “two steps flow of communication”
(iletisimin iki basamakli akis1) ayni tiirden bir direnmeyle karsilagsmustir. Ister politik ister
kiltiirel, isterse reklama 6zgii olsun kitle, iletisim araclarinin mesajlarini karsilarken edilgen
bir yapiya sahip degildir. Tek anlamli, tek tip ve zorunlu bir ¢6zme islemine bagsvurmadigi
gibi mesajlart da kendi bildigi gibi ¢6zmektedir. Baska mesajlar vasitasiyla bu mesajlari
durdurmakta, yerlerini degistirmekte ve egemen olan koda kars1 6zel alt kodlar tiretmektedir.
Kitleler televizyon araciligiyla kendilerine gonderilen her seye, biitiin bir sekilde gdsteriye
doniistiirerek yon degistirmektedirler ve kitleler, anlamin egemenligine direnmedikleri gibi
anlam gibi bir sorunlar1 da yoktur. Televizyon tipki diinyay1 c¢evreleyen atmosfer gibi

kitleleri ¢evreleyen bir katman ve ideoloji olusturmaktadir (Baudrillard, 2017: 31-32).

Baudrillard kitle iletisimin yaninda okul, medya, kitle kiiltiiri ve enformasyon
sistemleri, kulttrel ve biyolojik klonlama yontemleriyle diigiincelerimizi, yasam tarzimizi,
kiiltiir ve ortama bagli dogustan gelen farklarimizin da bertaraf edilmesine aracilik etmektedir.

Insanlar tipatip birbirlerine benzeyen kopyalara déniistiirilmektedir (Baudrillard, 2012b: 40-
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41). Simiilasyon oncesi donemde var olan insan ve insana 6zgii ylizyillar igerisinde gelisen
toplumsal yap1 ve kiiltiire dair simiilasyon ve onun kopyalama bigimleriyle birlikte sahip
oldugu anlama pratiklerini degistirmektedir. Degistirmekten Gte yitirilen bu “gergek” olgular,

artik giincel yasamin birer hiperger¢ek kopyalar1 olmaktan 6teye gecemeyeceklerdir.

Baudrillard kitle iletisim araglar1 araciligiyla her gecen giin daha fazla haber ve bilgi
tiretilmesine ragmen daha az anlamin ¢ikarildig1 bir evrende yasadigimizi belirterek bu bakis

acistyla li¢ varsayim olusturmaktadir: (2011c: 166-117)

1- Haber, anlam iiretmesine ragmen genel bir anlam kaybini
engelleyememektedir.

2-  Haber ve anlamin arasinda kesinlikle dogal bir anlama bigimi
iligkisi yoktur. Haber bir islemsel bir modeldir ve teknolojik bir aragtir.

3- Haber anlami dogrudan dogruya yok eden bir arag olarak haber
ve anlam arasinda sayisal bir iligki mevcuttur. Haber sayist ne kadar

artarsa anlam o kadar azalmaktadir.

Diger bir ilging varsayim ise toplumsallasmanin kitle iletisim araglari tarafindan
gonderilen mesajlara olan ilgi diizeyiyle gerceklestigi dogru orantili olan yaklasimdir. Bu
mesajlarla ilgilenmeyenler genellikle giicel ya da gergek diizeyde toplumsallagsmamis insanlar
olarak kabul edilmektedir. Baudrillard haberin kendi iirettigi icerigi ve anlami yok ettigini
belirtmektedir. Anlamin yok olmasi iletisimi ve toplumsalinda yok olmasi demektedir.
Diisiiniir bunun iki nedenin oldugu belirterek belirtmektedir. Haber iletisim kurma amacindan
ziyade sahnelemis oldugu oyun icinde kaybolup gitmektedir. Devasa bir simiilasyon
evreninde sahnelenen anlam, anlam {retimi icerisinde kaynamakta ve i¢i dogru
gomiilmektedir. Iletisimin giderek artan hiper-gercek goriintiisii, iletisim araglar1 ve

bombardimaninda toplumsal yapiy1 bozmaktadir (Baudrillard 2011c: 120).

Simulasyon evreninde haber, nasil nesnenin simiilasyon donemi 6nceki donemdeki
gercek nesneyle iliskisi kalmadiysa, kitle iletisim araglarinin {irettigi haberin de gerceklikle
bir iligkisi kalmamistir. Hem nesne hem de haber bir se¢im, bir kurgu ve bir ¢cekimin tiriinleri

olarak ortaya ¢ikmaktadir (Baudrillard, 2016: 111).

Bu igerik erimesi, anlamin emilmesi, iletisim araglarinin giderek anlamimi kaybetmesi,
iletisim diyalektiginin tamamen simiilasyona 6zgii bir kisir dongii icerisinde eriyip gitmesi,
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toplumsalin kitleler arasinda igin igin kaynayarak bir felaket duygusu olusturmasi vb.
nedenler insanin umudunu kaybetmesine neden olacaktir. Simiilasyon evreninde anlamin
basina gelenler gibi bizlerinde 6limii anlamin elinden olacaktir. Baudrillard bir Yahudi
katliamim1 konu edinen “Holocauste” adli televizyon dizisi ile anlamin yitirildiginden
bahsetmektedir. Unutma eyleminin de bir katliam oldugunu belirten diisiiniir, McLuhan’c1 bir
yaklasimla soguk bir iletisim araci olarak nitelendirdigi televizyonun bu unutma eylemine
katkida bulundugunu belirtmekte ve Yahudilerin gaz odalar1 ya da firinlarda degil ses ve imge
seritleri arasinda yok edildigini sdylemektedir. Boylelikle unutma, estetik bir boyut
kazanmakta ve sonunda kitle denilen 6giitme makinasinin kisir hafizasi igerisinde yok olup
gitmektedir. Televizyonda tarihi donemlerde ger¢eklesmis olan ve soguk olarak
nitelendirilebilecek olaylarin televizuel bir gosteri nesnesi seklinde yeninden 1sitilarak
aktarilmas1 gercek bir katliamin iyi niyetli bir felaket estetigiyle unutulmaya mahkim
edilisidir (Baudrillard, 2011c: 78, 123). Bu tirden televizyon canlandirmalarinin yeni
katliamlarin yagsanmasini engelleyici bir unsur oldugunu diisiinen elestirmenlerin aksine,
Baudrillard katliami izleyen izleyicilerin televizyonun etkisiyle birlikte “orada olma” hissi
verebilmesine karsin kendi oturma odalarindan izledikleri bu olay1 tamamiyla hissetme gibi
bir tehlikenin bulunmadigini belirterek bu tiirden olaylarin boyutlarina uygun bir korku ve
tiksinme duygusu olusturmayacagini savunmaktadir ( Baudrillard’tan akt; Toffoletti, 2014:
109).

Simiilasyonun basat araci olan televizyon, her seyde oldugu gibi insan tarafindan tekrar
yasanmamast arzu edilen, hiizlinlii bir sekilde yad edilen tarihi olaylarin da igini
bosaltmaktadir. Ekranda gosterilen gostergenin gergekliginden daha gercek bir sekilde
kitlelere sunumu bu olayin derinlerinde var olan insana 6zgii duygularinda tiiketilmesine
neden olmakta ve Holocauste katliaminda oldugu gibi tarihin tozlu sayfalarina itilmesine
neden olarak olaym, hiiziin dolu anlammin da i¢ini bosaltarak anlamin kaybina yol
acmaktadir. Televizyonda hiper-gercek bir sekilde tekrardan yasanan katliam artik nihai bir
sona ulagmigtir. Cilinkii katliam1 artik herkes tarafindan izlendi, bu ugurdu birka¢ goz yasi ile
bedel 6dendi ve yok etme hareketi gerceklestirildi (Baudrillard, 2005: 198). S6z konusu
televizyon ise bir olayin gergekligine yaklastirmak i¢in dramatik tasvirler kullanilir. Ancak
basarilmak istenenin aksine bizi gergeklikten uzaklastirir. Sanilanin aksine bu uzaklagma

bi¢imi, sahte olanin arkasina gizlenmis gergekligin yabancilagmasi degildir. Baudrillard
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tarafindan kastedilen sey, iiretilen bunca imaj bollugunun neden oldugu doygunlukla “ger¢ek”
olanin hangisi oldugu teredditiidir. (Baudrillard’tan akt; Toffoletti, 2014:109). GUnimuzdeki
temel sorun da bu meydan okuma girisiminden ¢ikmaktadir. Anlama meydan okuyan Kkitleler,
iletisim araglarinin sunduklar1 anlamla, araglarin sunmus oldugu c¢ekicilige direnirken ayni
zamanda bu bakis agis1 gercevesinde direndikleri zaman, anlamin yeniden olusturulmasina
yonelik tiim girisimlerde Onemsiz marjinal ve alternatif cabalar olarak kalmaktadir

(Baurillard, 2011c: 122).

Anlam ise bir zamanlar var olmus ancak sadece bir ami olarak tarihin tozlu
sayfalarindaki yerini almistir. Simiilasyon evreni igerinde yasadigimiz bu donemde
televizyonunun misyonunu ve vizyonunu anlamak, giinliik yasantimizda insana verilen gorevi

de anlamak ve kavramak olacaktir.

1.1.2. Simiilakrlar Evreninde Siddet

Simiilasyon evreninde gercekligin, toplumun, toplumsalin, iletisim ve kitle iletisim
araglarmin hiper bir uzama gegtiginden bahsedilirken siddet olgusunun da bir tiir degisim
gecirdigi belirtilmektedir. Simiilasyon ve hipergerceklik kavramlari ¢ergevesinde boyut
degistiren siddet olgusu, bir simiilakr olarak karsimiza kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
yeniden ¢ikmaktadir. Simiilakr siddet, fiziksel bigimde bedenlerimizde hissetmedigimiz ancak
bir gerceklik olarak goérinen, ekranlarda sanal olarak iirettigimiz bir seydir. Siddetin
hipergergcek bir unsur olarak karsimiza ciktigi bu donemde oncelikle simiilakr kavramina

deginmek gerekmektedir.

Baudrillard, simiilakr’t “Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.” seklinde
tanimlamaktadir (Baudrillard, 2021: 7). Simiilakr kavrami gercegin yerini alan kopyanin
kopyasidir ya da Baudrillard’in perspektifinden yorumlanacak olursa kopyadan daha kopyadir
yani bir hiperkopyadir. Simiilakrin ne dncesi ne sonrasi vardir, bir modeli olmayan ve sadece

modelin modeli olabilen bir seydir. Mevcut bir goriintiisii olmayan bir goriintiidiir ve

cisimsizdir (Akay, 2002: 14).

Ronesans’tan bu yana deger yasasindaki degigmelere paralel olarak ortaya ¢ikan fi¢

basamakli simiilakrlar diizeni vardir. Baudrillard, simiilakr diizenini su sekilde siralamaktadir:

(2002: 78).
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1. Ronesans ile sanayi devrimi arasi “klasik” donem bigimi: Kopyalama

2. Kopyalama Sanayi Donemi bigimi: Uretim

3. Kod tarafindan belirlenen giincel evre bi¢imi: Simiilasyon

Birinci duzen similakr deger yasasini, ikinci basamak simiilakr ticari deger yasasini,

ticiincli basamak simiilakr1 diizeni ise yapisal olarak degerlendirilen deger yasasina gore
belirlenmektedir. Kopyalama ve kopyalama modasi olarak diisiiniir tarafindan ele alinan
birinci similakr diizeni, Ronesans’tan on sekizinci ylizyilla kadar gegilen siireci
kapsamaktadir. Feodal diizenin yikilip yerine burjuvaziye biraktigi dénemi i¢ine almaktadir
ve smifsal gostergeler bu donemde ortaya ¢ikmistir. Baudrillard birinci simiilakr donemini
“yalanct mermer” olarak nitelendirdigi mimari yapilar {izerinden orneklendirmektedir. Bu
donemde kopyalama “taklit” yolu ile doga yeniden iiretilmekte yeni tdz fantazmalari
olusturulmaktadir. (Baudrillard, 2002b: 78-83). Baudrillard bu donemi simiilakrlarin endistri
Oncesi bir kullanim degeri agamasina denk diisen “dogal” asama olarak kabul etmektedir.
Baudrillard’in bahsetmis oldugu siddetin geleneksel hali bu déonemde var olmustur. Siddetin
vecd icinde yani eyleme gecilebilir bir haliyle daha kurban veri oldugu donemlerdir

(Baudrillard, 2002a: 99).

Sanayi Devrimi ile baslayan ikinci diizen, endiistrilesme, sanayilesme ve Kkitlesel
iretimin yaygimlastigi donemi temsil etmektedir. Bu donemde de sistem mallarin
gerceklikten, dogalliktan ve orijinallikten yoksun bir sekilde yeniden {iretimi iizerine
kurulmustur. Endiistriyel sistem ve makinelesme olarak adlandirabilecegimiz ikinci basamak
simiilakr diizeninde, goriiniimler yok edilerek ya da gergegin ortadan kaldirilmasiyla sorun
basite indirgemektedir. Ancak her iki durumda da ortaya imgeden, yankidan ve goriiniimden

yoksun bir ger¢eklik ortaya ¢ikmaktadir (Baudrillard, 2002b: 83-86).

Uciincii basamak simiilakr diizeninde modellere dayali, farkli tonlamalar iizerine insa
edilen birgok bigimle karsilagilabilmektedir. Uciincii diizen, eletisim ¢agina, kodlarin ve kitle
iletisimin egemenligine tekabiil eder. Diisiiniire goére bu doénemde ne birinci basamak
diizenindeki kopyalamaya ne de ikinci diizendeki gibi salt olarak olusturulan serilerden sz
edilemez. Bu duizende anlam, aidiyet yoluyla kazanilmaktadir. Ticari deger yasasi terk edilmis
ve yerini yapisal deger yasasina birakmustir. Uretim diizeni de aym sekilde islemsel

simiilasyon diizenine boyun egmistir ve artik bir simiilasyon evreni diizeni yerini almistir. Bu
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asamada radikallik 6znenin yabancilagmis biciminden uzaklasir ve kendisini nesnenin nesnel
haline konumlandirir. Bu {igiincii asamanin tamamen yeni bir degisim gostermedigini
belirtmekle birlikte Baudrillard’in fraktal ya da viriis agsama olarak adlandirdigi dérdiincii bir
diizen daha vardir. Bu diizende deger kokenden yoksun, hi¢cbir gondermeye dayanmayan
bitunsel gergeklik dizenidir. Bu asamada gostergeler, gostergelerin rasyonel hedefleri,
gostergeye Ozgl diissellik ve gergeklik gibi kavramlarin bir anlami, paralel anlami1 ve aktarimi
tamimiyle ortadan kalkmaktadir (Baudrillard, 2002b: 86-90). Simiilasyon evreninde siddet
unsuru da yani giiniimiizde kitle iletisim araglar1 tarafindan tretilen simiilakr siddet, bu
dorduncu dizenle birlikte yapmacikli bir yapiya sahiptir, ger¢eklik olarak algilanmaktadir ve
tutku ve gilidiilye bagli olmaksizin televizyon ekraninda fiilen varligmi siirdiirmektedir

(Baudrillard, 2002a: 99).

Baudrillard, Irak’taki Abu Ghraib hapishanesinde ¢ekilen goriintileri dordiinci
simiilakr diizeni igerisinde bahsederek “biitiinsel gergeklik” kavramini ve bu kavramin
televizyon, bilgisayar ve sinema ekranlarinda nasil gergeklestigini tartismaktadir. Baudrillard
tarafindan Orneklendirilen hapishane gorintiileri, 2004 yilinda medyaya servis edilmis ve
Amerikan askerlerinin Irakli tutuklulara iskence ederken ve asagilarken goriintiileri yer
almaktadir. Cesitli fotograflarda yerde yatan, ¢iplak, iskence gormiis, fiziksel ve ¢esitli siddet
tiirlerine maruz kalmis tutuklu insanlar goriilmektedir. Yine benzer fotograflarda {ist iiste
istiflenmis insanlar ve bu insanlarin {izerlerinde zafer isareti yapan ve giiliimseyen askerler
vardir. Bu gorintiiler tipki herkes gibi Baudrillard tarafindan da asagilayici olarak tanimlansa
da diisiinlir goriintiilerin banal bir tarafi oldugunu da gozlemlemistir. Bu goriintiiler
Baudrillard’in bakis agisindan medya tizerinden bir imaj degisikligiyle aktarimi, savasin
vahgetini baska bir alana tasimakla beraber imajlarin savasi temsil etmedigi, savasin bilakis
icine batmis ya da savasin bir pargasi haline gelmis olmalaridir (Toffiletti, 2014: 35-36). Bu

goruntiler kisaca savasin bir kopyasina doniismiis oyunudur.

Baudrillard siddetin “Xerox” evresine deginerek kitle iletisim araclarinin siddeti
gorsellestirerek ve Oykiileyerek yansitmasinda bir su¢ olmadigimi belirtmektedir. Ciinkii
televizyon, simiilasyonun geregini yerine getirerek zaten gergekligi gizleyerek bizleri
anlamdan uzak tutmaktadir. Gorsel siddetle eylemsel siddet arasindaki siireklilik saglayacak
bir bag1 da yoktur. Bizlerin televizyonun uyusturucu etkisinden ya da siddetin psikolojik

olarak devam etmesinden ziyade savunmasiz kaldigimiz nokta iletisim aracinin simiilakra
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doniisen siddetidir. Korkulmasi gereken olguda temelde siddetin teknolojik olarak
devamliligidir. Baudrillard’in tabiriyle etten ve kemikten arinmis seffaf bir siddet (Gane,
2000: 10). Tipki simulakr gibi varligindan kusku duyacagimiz hem burada olan hem de
olmayan ve yalnizca burada olmayisla algimiza konu olan siddettir (Baudrillard, 2002a: 100-
101). Simiilasyon evreninde simiilakra doniisen siddet, gercek hayattaki bir zamanlar
geleneksel olarak adlandirilan siddetin bir uzantisidir. Insan dogasinda bulunan bu temel
icglidii artik geleneksel yontemlerle degil, ekranda hiper-gergek bir uzamda sanal olarak
uygulanan siddete doniismiis ve artik geri dondiiriilmesi imkansizlasan bir gergeklik olarak

algilanan yapiya biirinmiistiir.

Yalanci bir hamilelige benzeyen siddet, asla bir gerceklik ya da bir olgunun olusumunda
rol oynamaz. Ciinkii toplum gercek siddete, tarihsel siddete, sinif siddetine yer vermedigi gibi
sanal ve tepkisel bir siddet dogurmaktadir. 1985 yilinda Briiksel’de Heysel Stadyumu’nda
meydana gelen olaylar sadece siddetle agiklanabilecek bir olay degildir. Aksine siddetin,
televizyondaki tiim diinyan1 izledigi tezahiirli ile kilik degistirerek yer almasidir. Siddet,
ekranin zihinlerimizde olusturdugu oyukta, fiilen ekranin boslugundadir. Daha &nemlisi
tutkudan ¢ok ekrandaki goriintiiler tarafindan olusturulmakta ve goriintiiniin dogasiyla tipa tip
benzesmektedir. Bu bir tiir gergekligin yerini alan simiilakr siddettir (Baudrillard, 1995: 73-
74). Televizyon ekraninda milyonlarin maruz kaldigi siddet eylemi, gecmisten gelen bir
siddet eyleminin dirilmesi degil, bilhassa bizim, hiper-modernligimiz tarafindan tretilen bir
siddet, terordiir. Buna gore siddete dayanan terérizmin aynadaki gorintiisi onun tarihi bir
uzantis1 degildir. Kitle iletisim araglar1 tarafindan Oykiilestirilen siddet, insana anlik bir sok
gecirten bir ses dalgalarina evrilmektedir. Televizyonda yer alan ve bir simiilakr olarak
karsimiza c¢ikan siddet olgusu “Olimden acidan zevk alan yeni bir izleyici Kkitlesi

yaratmaktadir” (Rigel vd. 2005: 257).

Televizyonda siddet goriintiileri olaganlastirilarak ve kaniksanarak bir gergekligin farkli
bir boyutuyla sunulmaktadir. Yani siddetin gercekligi izleyiciye sanki gercek degilmisgesine
aktarimi yapilmaktadir. Ciinkli bir katliam goriintiisii ya da parcalanmis insan bedenleri
oldugu gibi yansitilamayacagi i¢in siddetin var olan ger¢ekligi giizel degildir. Ekranda siddet,
sansiir, yOnetmen tarafindan uygulanan sanal kurgu, goriintiilerin tekrarlanmas1 ve
cogaltilmasi sirasinda niteligin ve anlamin kaybi, kaniksama olusturabilmektedir. Boylece

siddetin gercekligi daha yumusak bir formda sunulmaktadir. “Parlak kagit {izerinde siddet, tiil
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perde gerisinden bakiltyormus sanisi uyandirir.” Ancak siddetin bu yumusak formu yani bir
simiilakr olarak yeniden iiretilen bigimi siddetin salt gercekliginden ¢ok daha tehlikelidir.
Yapilan arastirmalarda laboratuvar ortaminda siddetin izleyici lizerinde saldirganlik etkisi
yarattig1 kanitlamis olsa da gergek ortamlarda laboratuvar deneylerine benzer sonuclar elde
edilememistir. Ancak siddetin gergeklik olarak algilanmak istenen bi¢imi, olagan halinden
daha zararsiz oldugu algis1 ve kaniksanmasi izleyici lizerinde artik siddetten etkilenmeme
durumu ve duyarsizlagmaya neden olmaktadir. Bdylece izleyicinin etkilenmedigi

goriintiilerle, gercekler arasinda bir ugurum olusturur (Michaud, 1991: 46).

Kitle, kitle iletisim araglar1 ve terdrizm arasindaki bu {iglii iliski, ginimizde icin igin
kaynayan egemen bir surecin tezahiiri oldugunu betimlemektedir. Esinlenme ve biiylilemeye
dayanan bu siddet, heniiz yeni baslayan bir siddet olmasina karsin ydriingesel ve niikleer bir
siddettir. Bliylilenme aslinda nétrlesmenin en yogun sekli olmakla beraber bir bosluktan
kaynaklanan butlin bir sureci temsil eden bir siddet bigimidir. Bu evrende i¢in i¢in kaynama
ise bizler i¢in siddetin temeline dayanan bir felaket seklinde olabilir. Ancak bu ige gomiilme
stireci ortadan kaldirabilecek hicbir sey yoktur. Geriye sadece siddetli ve felakete tiirtinden bir

icin i¢in kaynama ya da i¢e doniik bir patlama olacaktir (Baudrillard, 1991: 40-42).

Baudrillard diger bir taraftan siddetin tiiketim toplumunun bariscil toplum
fantazyalariin gilindelik pratie olan gii¢li etkinliginden bahsetmektedir. Simiilasyon
evreninde tiiketim kiiltiiriin basat aktorlerinden bir tanesi olan siddet, giivenlik ve huzur
saplantisiyla yakin iligki igerisinde olmasi raslantisal bir olay degildir. Giinliik haberler,
cinayetler, devrimler ve cevreye yuksek derecede zarar verebilecek nikleer ya da
bakteriyolojik tehlikeler siddetin 6ziinii olusturan olgular olarak televizyonda sik sik yer
bulmaktadir. Glivenlik ve huzur kavramlari1 soyut birer kavram, giindelik yasamin barigciligt
ise “gosterisel” bir siddetle benzerlik tasimaktadir. Giiniimiizde ise bu bariscillagsmis yasamin
gercek kirllganliginda kurtulmak i¢in gilinliik yasam kiiciik dozlar halinde asilanmaktadir.
Culnkul Baudrillard, artik iginde bulundugumuz medeniyetin korkmasi gereken seyin bollugun
yakasini birakmayan kitlik degil, kirilganliktir. Medeniyetimiz igin tehlike arz eden bu
kirilganlik durumundan acilen kurtulmak gerekmektedir ve bu da ancak tiiketilen,
kosullandirilan ve tiirdeslestirilen siddet dolayimiyla yapilabilmektedir. Ancak bu tiirden

siddet bir tehlike arz etmemektedir. Mansetlerden verilen kan ve cinsellik toplumsal ahlak
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icin sanstirlere ragmen bir tehdit degildir. Kan, siddet ve cinsellik yalnizca bu diizeninin kalic1

olmadigini ve geliskilerden olustuguna taniklik etmektedir (Baudrillard, 2013: 206)

Televizyon haberleri izleyiciye kiigiik dozlar halinde asilanan siddetin en tipik Grnek
araclardan bir tanesidir. Televizyon haberciligi, ticari gazeteciligin bir gelenegi olan “kan
varsa haber var” mottosunu benimseyerek hikayelerin etkisini de en iist noktaya tagimak igin
siddet olaylarin1 yaymlamaktadir. Fakir mahallelerde ya da uluslararasi bolgelerde meydana
gelen olaylart gergek siddetinden daha gercek bir gosterisel siddet hikayesi iizerine inga
ederek sunulmasi ya da teror bolgelerinde yasanan ¢atigmalarini klasiklesen bir sekilde iyi
adamlar kotii adamlara karst masallariyla zenginlestirerek yansitmaktadir. Bunun yaninda
hikayeleri daha da dramatiklestirerek trajediler, sosyal esitsizlikler ya da psikolojik patoloji
belirlileri vb. disiplinleri de kullanarak daha genis ¢ikarim yapmak yerine kisiler iizerinde ani
sok ve etki birakmaya odaklanmaktadirlar (Trend, 2008: 138). Haber igeriginin
olusturulmasindaki asil kistas, siddetin bilangosu, kurbani1 ve siddete basvuran basrolii i¢ine
alacak sekilde belirlenmektedir. Haberin igerigine farkli ¢er¢eveden sorular ile baslamak,
siddet ve medyadaki sunumun etki ve etkilenmeyi farkli bir agiya kaydirarak anlamin

zedelenmesine neden olacaktir (Celik, 2017: 83).

Televizyonun simiilasyon icerisinde kaybettigi gergekligini gizleme gabasi, izleyiciyi
enformasyon ve icerik bombardimana tutarak ve anlamin egemenligine son vererek
bagarmaktadir. Ciinkii simulasyon evreninde tiiketimin hiperger¢eklesen boyutunda
televizyona bicilen rol, reyting kaygisi c¢ercevesinde reklamlarin g6z alict 1siltisina
aldanmaktir. Televizyon ekranlarini siddet igeriklerinin isgal etmesiyle birlik bir takim
eglence aracina doniisen siddet olgusu, kitleler tarafindan 6ztimsenerek igsellestirilmektedir.
Medyanin siddete karsi tavri sadece gosteristen ibarettir. Ciinkii siddet, reklam pastasindan
pay sahibi olmak isteyen medya sahipleri tarafindan bir reyting araci olarak kullanilmaktadir

(Rigel vd. 2005: 257).

Tiiketimin getirdigi bolluk ve giiven yine bir siddet unsuru dogurdugundan bahseden
Baudrillard, bu olgularin dogurdugu gercek ve denetlenemez siddet sorununa deginmektedir.
Baska bir deyisle biitliinlesmis bir tiiketilen siddet degil, refahin kendi dogurdugu
denetlenemez siddettir. Bu siddet amagsiz ve nesnesiz olandir. Stockholm’deki genclik

cetelerinin, Montreal’deki huzursuzlarm, Los Angeles’taki cinayetlerin patlayici etkilerini
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ornek olarak gosteren Baudrillard, bu siddet igerikleri olaylarin toplumsal refah ve ilerleme ve
bollukla ¢eligkiliymis gibi gériinmesine neden olmaktadir. Ciinkii toplumsal dinamikte refah
pratigi rasyonel bir etkinlik olarak algilanmaktadir. Bu sekilde toplumsal bir tanimlamaya
sahip olan siddet, nedensel olarak kavranilmaya calisildiginda anlamdan yoksun bir olgu
olarak ortaya cikacaktir. Bu cer¢evede her seyin rasyonel bir sekilde isledigi diisiiniilen
diizende ahlaki bir yanilsama yasamak kac¢inilmazdir. Tanimlanmasi zor olan siddet, belki de
bolluk ve refah diizeni iizerine olan fikir ve diislinlerimizi yeniden degerlendirmemiz
gerektigini anlamina gelmektedir. Bolluk, refah ve siddet birbirlerini tamamlamaktadir ve hep

birlikte degerlendirilmesi gereken olgulardir (Baudrillard, 2013: 207-208).

Temel olarak kitle iletisim araglarinda ve d6zellikle televizyondaki goriintiiler de siddeti
kaydediyor, yaymliyor ve yansitiliyor gibi goriinse de siddeti tesvik etmektedir. Simiilasyon
evreninde de siddeti modern kilan sey de budur (Baudrillard, 2002a: 99). Kisaca siddet tek
kutuplu diinya da sorun ¢6zme yontemi olarak kullanilmakta, “Gti¢lii haklidir. Yargig silahtir”

mantalitesiyle diinyay1 egemenligi altina almaktadir (Pazarbasi, 1998: 17).
1.1.3. Sanal Kavrami; Kitlelesme

Baudrillard, simulasyon, gercek, hiper-gergek kavramlari gibi sanal kavramini da iginde
yasadigimiz ¢agin sistemini elestirmek ve c¢oziimlemek adina kullanmaktadir. Baudrillard
simiilakrlarin var oldugu ve giizel olarak nitelendirdigi giinlerin geride kaldigim1 belirterek
sanal gerceklik ve yeniden canlandirma donemine girdigimizi ilan etmektedir (Baudrillard,

2015 65).

Sanal kavrami; “Qercekligin pesinde kosan son avci, onu yakip ytkan yagmact ve bizzat
gergeklik tarafindan bir tiir bulasict ve yok edici unsur seklinde salgilanisidir” (Baudrillard,
2015: 23). Sanal kavramu giicel gercekligin karsiti olarak tanimlanmaktadir ve teknolojinin
ortaya cikis1 ile gergekligi buharlastirmis ve onun sonunu getirmistir. Gergek diinyay: salt
gerceklige uygun bir sekilde kusursuz olarak yeniden iiretimini yapmaktadir ve bdylelikle
gerceklige bir son vermektedir. Bizler tarafindan iiretilen bir sey olan sanal diinyada diisiinen
ya da eylemci bir olgudan sz edilemez. Ciinkii teknolojik araglar yardimiyla sanal, gercek ve
oyun {lizerine insa edilen bir diinyada sozcliglin gerceklinin bir anlami kalmamistir

(Baudrillard, 2005: 55-56). Sanal gerceklik, bilgisayar, televizyon ve diger kitle iletisim
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(Mutlu, 2004: 278).

Gergek diinyadan s6z etmek onun iiretilmesi anlamina gelmesiyle birlikte gerceklik bir
tir simiilasyondan baska bir olgu degildir. Simiilasyon evreninde bir gergeklikten yani
hipergergeklikten, hakikatten ya da bir nesnelligin var olabilme duygusu tiretilebilir ancak salt
diizeyde gergeklikten bahsetmek miimkiin degildir. Bu anlamda sanal ve hipergergeklik
kavramlar1 birbirleriyle kesisebilmektedir. Kontrol edilebilirligi ve ¢eliskiden yoksun sayisal,
islemsel ve hepsinin birbiriyle ayni1 olma 6zelligini tasiyan televizyon sanal ve hipergergek

aygit olarak bu evrende basat bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir (Baudrillard, 2005: 54).

Ozellikle haber, eglence, spor ve giindiiz kusaginda yayinlanan televizyon programlari
izleyici lizerinde daha etkili bir ger¢eklik sunabilmek amaciyla tasarlamaktadir. Televizyonun
genel goriintlisii basli basina bir sanallig1 teskil eden gerceklige aykir1 bir ekrandir. Ekranla
izleyici arasindaki mesafenin saf disi birakilmasi herhangi bir konunun konusulmasini
imkansizlagtirmaktadir. Olay ve ger¢ek zaman dilimi igerisinde yayinlanan goriintiiler
arasindaki mesafesinin hem zihinsel hem de zamansal olarak kisalmasi kararsizlifa neden
olmakta, olayin tarihsel boyutunu ve anlamini elinden alarak sanallik yiiklemekte ve

bellegimizde yer edinmesini engellemektedir (Baudrillard, 2015: 71).

“Birey, her bir televizyon ve bilgisayar ekramimin ardinda, her giin
karst karsiya kaldigr her bir teknik islemde biitiin islevieriyle test ediliyor,
deneniyor, parcalara ayriliyor, hirpalaniyor ve ondan cevap vermesi
bekleniyor. Bu fraktal 6zne, bakisin, bedenin, gercek diinyanin korelmesi

pahasina kendini aglarin igine serpistirmekten baska bir sey yapamaz hale

geliyor” (Baudrillard, 2012b: 53).

Televizyon ekran1 imajlar i¢in bir sahne ve c¢ercevedir. Ancak yani basimizda
hissedecek kadar yakin olmasi, bizlere sundugu diinya, erigilemez bir diinyadir. Bize
gosterdigi pencereden seyrettigimiz ancak yakalayamadigimiz ya da dokunamadigimiz bu
dunya, aslinda bir fantazyadir (Esslin, 1991: 34). Baudrillard anlamin o6tesinde karsimiza
anlamin nétralize edilmis bir cekicilik, toplumsal adli sinir1 gectigimizde ise karsimiza
toplumsalin nétralize edilmis haliyle olusan kitleler ¢iktigini belirtmektedir. Gilinlimiizde

anlama meydan okuyan sessiz Kkitleler, iletisim araglarinin sundugu anlamla, araglarin
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cekiciligine medyan okumaktadirlar. Bu paradoks i¢inde anlami pasivize eden iletisim

araglari, bicimden yoksun bir kitle Gretmektedirler (Baudrillard, 2011c: 123).

fletisim, haber ve bitip tilkenmek bilmeyen karsilikli etkilesim alanina 6zgii gergek
zamanlilik Baudrillard’a gére zaman ve olay1 6zgiin kusursuz bir ikna aracidir. Her seyin ayni
zaman icgerisinde gerceklestigi ekranda bir haberin sunumu, haberler i¢inde yer alan ve
meydana geldigi o an, imge disinda bir anlam iiretmeyerek gercek olayi bile yok etmektedir.
Ekranda gerceklesen olay aynmi zamanda gergekten bir olay oluyormus gibi illiizyon
sunmaktadir. Baudrillard bu olay1 gercek olayr ortadan kaldiran, canli yayin vasitasiyla
aktarilan medyatik bir diinya illiizyonu olarak tanimlamaktadir. Sanallikla birlikte 6teki diinya
da anlamani kaybetmistir. ClUnkl bu dinya kendisinin yerini almakta ve yerine kusursuz
ikizini koyarak bir serap iiretmektedir. Bu kusursuz serap ile nesnel gergeklik asamasindan
illiizyon ve gerceklige son veren bir tiir olan ultra gergeklik asamasina gecilmistir. Bilgisayar
programlari tarafindan ‘bestelenen” miizik ile sanallig1 iliskilendiren Baudrillard, programlar
tarafindan olusturulan ve dogal bigimlerini yitiren bu seslerin, dinleyiciye diis giliciinden
yoksun, asliyla kusursuz benzerlik gdsteren ve insanda sanal bir haz duygusu uyandiran bir
miizik oldugunu iddia etmektedir (Baudrillard, 2015: 34,128). Ona gore miizik artik “sanal bir

muziktir.”

Sanal Gergeklik, gercekligin kedinin fareyle oynadigi gibi oynamaktadir ve bu nesnel
gercekligin izolasyon siirecinde biitiinsel gercekligin baslamasi ile son bulacak olan son
siirece tekabiil etmektedir. Biitliinsel Gergeklik ile sanal teknolojiler, sayisal evren ve cam
ekranin gerisinde somut, nesnel bir evren artik yok olmustur. Bunun yerine varligi “cyber”
evrenin her yerinde algilayabilecegimiz, insanin basini dondiiren interaktif bir siirece
doniisebilen ve zorunlu katilim seklinde sunulan bir evren bizleri karsilamaktadir. Bu evrende
sahne, bakis, yanilsamaca ve diigsellik yoktur. Fetislesmis islemsellik her tiirlii digsali emen,
her tiirlii i¢selligi eriten, gercek zaman adli islem araciliyla zamani bile pasiflestiren bir yap1
vardir. Sanalligin temel Ozellikleri de budur; Icene gomiilme, ickinlik ve anindalik

(Baudrillard, 2015: 23-28).

Televizyonda popiiler bir program tiirii olarak 2000’li yillarin basinda baslayan reality
show programi riizgari, Baudrillard tarafindan da geceklik ve sanal kavrami perspektifinde

yorumlanmistir. Reality show programlarinda anlatilan dykiilerin televizyon ekraninda aninda
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canlandirilmasi, gergekle goriintiisiiniin tam anlamiyla birbirlerine karigmasina neden
oldugunu belirtmektedir. Canlandirilmis goriintii arasinda bir bosluk ve mesafe yoktur.
Ekrana baktigimizda dogrudan dogruya bir sanal goriintii evreninin igine yerlesilmekte ve
hayatimizin iizerine bir tiir dijital tulum ¢ekilmektedir. Fotograf, sinema ve resim sanatlarinda
kendine 06zgii, orijinal bir bakis olay1 varken, televizyon, video ve bilgisayar ekranindan
yanstyan gorlintilerde McLuhan’in da belirttigi gibi bir ice gomiilme olayr vardir
(Baudrillard, 2015: 71). Ayn1 zamanda televizyonu tiyatro ve sinemadan ayiran en biiylik
ozelligi, malzemelerin sonsuz sayida iiretilebilirligidir. Televizyonun siirekliligi ve iirettigi
malzemenin inanilmaz sayidaki miktari, (Esslin, 1991:36) niceligin artmasina neden olurken
gercekligin ve anlamin {iretiminde niteliksel bir ¢okiintliyli de beraberinde getirmektedir.
Ozellikle reality show gibi popiler televizyon programlari, durmaksizin siiren bir akis
icerisinde medyada anlik ve iitopyaci ¢oziimler onererek bu ¢oziimlerin hemen tiikketilmesi
neden olmaktadir. Tiiketilen ¢oziimlerin yerini yeni problemler ve sorunlar alarak siirekli bir
igerik tretimi gerceklestirilmektedir. Televizyon izleyicisi, yapay ve dramatik ¢atismalardan
beslenen ve siirekli bir igerik iiretimi karsisinda tutarli davranis bigimlerini yitirmekte,
“seyirlik climbiisler” karsisinda oyalanmaktadir. Ger¢ek ve kurmacanin yer degistirdigi
programlar gergek gibi algilanmaktadir. Bu sanal gercekligin cazibesinden haber-bilgi akisi
saglayan program tiirleri de nasibini alarak gercekligi aktarmasi beklenirken birer eglence

aracina doniismektedir (Tiirkoglu, 2011: 145).

Kitle toplumu perspektifinden bakildiginda bir eglence aracina doniisen televizyonun
misyonundan kitleler oldukga memnundur. Cinkl kitle anlamdan, bilgiden ziyade eglence
istemektedir. Oksay, (2011: 84) bu durumu “realiteden kagis” olarak nitelendirerek giindelik
hayatin rutin isleyisinden sikilan, yorulan ve bunalan insanlarin haberlerden ¢ok eglendirici

haber ya da programlarla ‘vakit ge¢irmeyi’ tercih ettigini belirtmektedir.

Sanal bir evrende artik ekranim aktaracagi bir sey yoktur. Insan artik sirsiz bir aynanin
gerisinde durdugunu hissetmektedir. Ciinkii birey ekranda diinyay1 gorebiliyorken diinya
bireyi gérmemektedir. Iinsan sadece baglant1 kurabildigi seyleri gorebilmektedir. Ve boylece
ekran her tiirli ikili iliskinin arasina girmeyi kisitlarken “yanitlama” olasiligimi da
engellemektedir  (Baudrillard, 2015: 73). Esslin (1991: 35) hiilyalar diinyas: olarak

nitelendirdigi televizyonun suurlu kontorliimiiziin disinda oldugunu belirtmektedir. Hiilyalarin
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cazibesi, insan zihninin Onlinden gegcit yapan pasif bicimde ve zevkle teslim oldugumuz

imajlar yatmaktadir. Televizyonun iiretmis oldugu imajlarda bu sekilde algilanmaktadir.

Baudrillard bu yepyeni sanal gergeklikle birlikte simiilasyonun son evresini girmis
oldugumuzu ilan etmektedir. Bu evrende karsimiza her tiirlii illiizyonu yok eden teknolojik ve
yapay bir dinya bizleri karsilamaktadir. Ona gore bu dylesine gercek, hipergercek, islemsel
ve programlanmis bir diinya ki, bu diinyanin gercek olmasina bile gerek yoktur (Baudrillard,
2015: 30). Bu diinya da (uydu anten, kablolu TV, internet ve tiirevleri, yabanci basin, dergi
vb.) siradan bir gerceklilikle kendilerine sunulani, gercege benzer ya da sanal bir diinya
oldugunu farkina varmaksizin izlemekte olduklar1 sandiklari sey bile gergek diinyadan
uzaklagmigtir. Topluma referans ve Oncii olmasi gereken aydin kesimler bile (televizyon
kanallar1, gazete, dergi sayfalarinda vb.) bitip tilkenmek bilmeyen soru olmayan soru ve yaniti
olmayan yanitlar tireterek hem kendileri hem de gelecek nesilleri oyalamaktadir (Baudrillard,
1998:11). Ciinkii bu ¢agda ister politik ister egitici ya da kiiltiirel olsun sonug olarak niyet,

anlam ileterek kileleri anlamin egemenligi altinda tutmaktadir (Baudrillard, 1991: 17).
1.1.4. Hipergerceklik Kavram

Simiilasyon, simiilakr ve sanal kavramlari1 gibi gergeklik kavrami da yasadigimiz ¢agi
anlamada, anlamlandirmada ve yorumlamada Baudrillard tarafindan kullanilan temel
kavramlardan bir tanesidir. Baudrillard’a gore gercgeklik ilkesi, igerisinde yasadigimiz
toplumun uzun zaman igerisinde c¢alisarak insa ettigi, bigimlendirdigi ve neredeyse ahlaki
kurallara boyun egercesine kabullendigi bir ilkedir (Adanir, 2008: 60). Lacan gercegi, bizim
gercekligimizin disinda tutulani, anlamsiz olanimin siirin1 kesfetmekte veya yerlestirmekte
basarisiz oldugumuz konumu temsil ettigini belirtmektedir. Gergek, Zizek’in de belirtmis
oldugu gibi “ayn1 anda hem simgelestirmeye direnen sert, niifuz edilmesi gii¢ bir ¢ekirdek
hem de kendi icerisinde hi¢bir ontolojik tutarliligi olmayan saf hayali bir ilkedir (Groves’ten

akt Rigel vd. 2005: 312- 313).

Baudrillard, gerceklik ilkesi ile bir toplumun bir anlamda amaglarini, umutlarini ve
gelecege dair fikirlerini yitirerek mevcut sistem igerisinde diizeni, yasami yeniden tiretmekten
bagka sansinin olmadigin1 ve bu durumun olsa olsa bir simiilasyon evreni olabilecegini
belirtmektedir (Adanir, 2016: 52). Gergeklik, toplumsal ya da illizyon yok olmustur. Bu yok

olus bicimi maddi bir anlamda yok olma bicimi degil, gercegin gergekten daha gergege
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benzedigi, toplumsaldan daha ¢ok toplumsali andiran bir hiperger¢eklesme ya da toplu halde
ortadan kaybolma bicimdir (Adanir, 2008: 42).

Hiper-gerceklik (Hyper-reality) kavrami, modelin temsil ettigi varsayilan gergeklikten
daha gergek olani ifade etmektedir (Cevizci, 1999: 417). “Hyper” asir1, istlinde, Gtesinde
anlamina gelirken Hyper-reality ise gercek-iistii ya da gercek Otesi anlamina gelmektedir.
Baudrillard’1n izinden giden diisiliniirlere gore hiper-gergek kavramu ile taklit ya da kopyalama
donemi son bulmustur ve gergegin yerine “gercegin gostergesi/isareti” olarak algilanan
doneme girilmistir. Bu donem her tiirli gercek siirecin islevsel ikizi ile engellenme

operasyonudur (Erdogan, Alemdar 2010: 304).

Gergeklik ilkesi gercek diinyanin bilimsel ve analitik yontemle doniistiiriiliip
degistirilerek ve bu isin teknolojik araglar araciligiyla gerceklestirme kararinin verildigi
modernlesme ¢aginda ortaya c¢ikmustir. Gergeklik, insanin diinyay1 ¢oziimlemeye ve
doniistirmeye c¢alisarak bir gerceklige benzettigi andan itibaren ya da paradoksal olarak
gercek, diinyanin ortaya ¢iktigi an ortadan kaybolmaya basladigi andir (Baudrillard, 2012a:
8).

Baudrillard, diinyanin kesfinden sonra gerceklesen uzayin kesfini insanligin kendi
gercekligini kaybederek ya da bir simiilasyonunun hiper-gergekligi i¢ine itmeyle esdegerli bir
sey olarak gormektedir. Aya gonderilen uzay aracinin igerisine yerlestirilen iki oda ve bir
mutfagr ornek olarak gostererek, diinyaya ve bizlere ait bir siradan gerceklige kozmik bir
anlam ve deger kazandirarak uzaya gonderilmesini uzaysal askinlikta uydulasan bir gercege
dontstiiglinti diistinmektedir. Ona gore bu durum metafizige, hayallere ve bilimkurguya son
vererek yeni bir ¢ag baslatmaktadir. Bu ¢agin adi hiper-gergeklik ¢agidir (Baudrillard, 2011c:
170-171).

Hiper-gerceklik bir durumdur ve hiper-gerceklik durumunda gerceklik ortadan
kalkmistir; gerceklik denilen sey tamimiyle imge, yanilsama ya da simiilasyona doniismiistiir
(Mutlu, 2004: 127). Bu dénemde kirtlmalarin, tersine ¢evirmelerin, bir ikizin ya da benzerinin
yaratilmasinin, kopyalamanin, hizla yayilmanin ve Oliimiin bile Otesine gegen amag ve
sistemlerin yok olusuna neden olabilecek felaket goriintiisiiyle karsilasiimaktadir Baudrillard,

2015: 186). Insanoglu 6zgiin bir ortadan kaybolma bicimi icat etmis yegine bir varlik
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olmasiyla birlikte burada s6z konusu olan durum ortadan kaybolmadir (Baudrillard, 2012a:

7).

Bu evrende Tanr1 bile sona ererek ya da o6liimle degil, hizla ¢ogalarak, niifuz ederek,
doygunluk ve seffaflik yoluyla, bitkinlik ve kokiin kazinmasiyla, simiilasyon ve simiilasyon
aktarimi yoluyla yok olmaktadir. Baudrillard bu yok olma bi¢imini sistem tarafindan islenen
kusursuz cinayeti yani bir cesedin olmadigi disiiniilen cinayeti kusursuz olarak
tanimlamaktadir. Kusursuz bir cinayet yoktur ancak bir cinayeti kusursuz kilan ortada bir
cesedin ya da bir 6liimiin olmamasidir. Kusursuz cinayetin gizi stirekli bir nitelik sunuyorsa,
bunu katil ve kurbanin birbirine kaynasmasi ve agiklanamaz miikemmelligi ve bir neden ya da
katilleri bulamayarak basarir. Bu durumun nedeni ne katilin ne de kurbanin var olmasidir.
Ama kusursuzlugun da bir cezast vardir; sistem tarafindan durmaksizin tekrarlanarak
uretilmektir. Diislinlire gore cinayetin izini bulmanin yolu diinyanin gergekliginin ortadan
kaldirilmasindan geg¢mektedir. Bu yok etme durumu var olan egilime boyun egmeden
gerceklestirilmelidir. Ciinkii  kaybolmanin canliligin  korunmasi, cinayetin izinin de
canliliginin korumas: anlamina gelmektedir. Gilinlimiiz modernitenin dayatmis oldugu
biriktirmeler, toplamalar ve degerin abartilmasi bize goriintiilerin ve ekranlarin sayilariin
artmasiyla yitirmis bir yanilsamaya kendimizi kaptirmis bulunmaktayiz (Baudrillard, 2012c:
9-16).

Kusursuz cinayetin Oykiisiinii giincel diinyada sonsuz sayida olusturulan diis, fantazm
ve itopyalarin gerceklestirme bigcimleri ve bunlarin sayisal yazilimla bilgi olarak karsimiza
cikmalari ile olusmaktadir. Cinayet, bu siirecin sanallagsmasi ile olusarak, sanal teknolojinin
kusursuzlugu bir seylerin sonun geldigini isaret etmektedir. Bu siirecin sonunda gidilecek bir
yoktur. Bdylelikle kusursuz cinayet gerceklesmekte cinayetin Otekiligi, otekiyi yok
etmektedir. Her tirll otekilik ilkesini yok eden dinya, sirekli bir ikizini Gretmektedir
(Baudrillard, 2005: 76). Kisaca gergekligin kopyalanmasi ve gerg¢egin klonlanarak yok

edilmesi diinyanin hizlandirilmig nihai bir ¢6ziimidiir (Baudrillard, 2012c: 40).

Baudrillard, i¢inde bulundugumuz bu durumu “Orji sonras1” olarak nitelendirerek simdi
ne yapacagiz sorusunu sormaktadir. Simiilasyon durumu olarak adlandirilan bu siire¢ ile ayni
yone dogru boslukta hizlanarak ilerlemekteyiz. Biitin senaryolar gercek veya sanal olarak

onceden olusturulduklar: i¢in tiim bu senaryolarin yeniden gerceklestirmekten baska bir sey
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yapabilme olanagimiz yoktur. Diisiiniir tarafindan bu durum titopyanin gerceklestirilmesidir.
Ancak meydana gelen temel sorunsal; tuhaf bi¢imde gergeklesen tiim bu {itopyalarin
gerceklesmemis gibi davranarak yasama zorunlulugudur. Bu durumda yapilabilecek tek sey
bitmek bilmeyen simiilasyonlar i¢inde tiim iitopyalar1 hiper-gerceklestirmektir. Artik bu yeni
donemde c¢oktan arkamizda biraktigimiz, ancak yine de kaginilamaz bir umursamazlik
icerisinde yeniden iiretimini yapmamiz gereken ideal, goriintii, diis ve hayalleri sonsuz bir

sekilde ¢ogaltarak yasayacagimiz donemdir (Baudrillard, 1995: 9-10).

Kusursuz cinayet diinyanin bir diger esini iiretmesiyle gerceklesen bir siire¢ olmakla
beraber Baudrillad, Arthur Clake’n Tanrmin 9 Milyar Isimli hikayesini 6rnek olarak
vermektedir. Bir kesis inancina gore Tanrinin 9 milyar adinin yazilmasiyla diinya son
bulacaktir. Hayatlarini bu ugrasa adayan bir grup Tibetli kesisin Tanrinin isimlerini
saymaktan yorularak IBM teknisyenlerinden yardim istemislerdir. Teknisyenlerin
bilgisayarlar1 bu isi birka¢ ay gibi kisa bir siirede tamamlamistir. Boylece diinya sanal bir
islemle gercek zamanda sone ermistir. Inanis birdenbire gergeklesmis ve tiim bu olanlar
inanmayan teknisyenler, vadide ilerlerken yildizlarin tek tek sondiiklerini gérmiislerdir.
Baudrillard’a gore beklide insanligi bekleyen nihai son, sanal ile hizlandirilmis bir sekilde
diinyanin vadesinin sonlandirilmasidir. insanligin farkinda olmaksizin sonu getirme hirsi, tiim
olasiliklar1 tiiketerek diinyanin kendi kendine yok olma kodunu harekete gegirme iginde

bulabilmektedir (Baudrillard, 2012c: 40-41).

Baudrillard, “Gergeklik diye bir sey var midir? Gergek bir diinyada m1 yasiyoruz?” gibi
sorular tizerinden giincel kiiltiiriimiiziin leitmotif yani stirekli kendi kendini tekrarladiginin bir
Ozetini c¢ikarmaktadir. Ona gore gergeklik tarafindan ele gecirilmis diinya, insanlarin
gercekligi yadsiyabildigi 6l¢iide tahammiil edebildigi bir diinyadir. Ancak bu diinyanin her
tirlii illiizyonu dislayarak ve kendine siirekli gerceklik siisii vererek varligini stirdiirmesi
gercegin giderek daha ¢ok yadsinmasindan baska bir ise yaramamaktadir. Dolayisiyla gittikce
yapaylasan bir gerceklik yaratiyoruz. Bu diinya dylesine yapay bir diinya ki ger¢cek olmasinin
bile bir nemi yoktur. Son yiizyilda iiretilen ve bizim igin bir ilkeye doniismiis olan gergeklik
ortadan kaybolmustur. Gergekligi ayakta tutan ilke Olmiistiir. “Nesnel” gercegin ortada
kaybolmasiyla gerceklik ilkesi giderek zayiflarken Biitlinsel, Sanal bir Gergeklik giderek
giiclenmektedir. Bu yeni hipergergek ¢agi ile gergek gerceklini kaybetmis oldugu o kor ve
onarilmasi gii¢ noktaya geri donmesi de imkansizdir (Baudrillard, 2015: 14, 23- 31).
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Baudrillard, “Biitiinsel Gergeklik” ile ¢oziimlenip, agiklamasi yapilmamis hicbir seyin
kalmadigi, her seyin gercek, goriiniir, saydam ve “Ozgiirlestirilmis” bir diinya imgesini
kastetmektedir. Bu tanim ile tanr diisiincesinin buharlagsmasi bizlere gerceklik ve gercek
dinyay1 doniistirme fikri ile karsi karsiya getirmektedir. Oysa tiim bu girisimlere ragmen
gercekligin - gerceklestigi an ortadan kaybolmaya baslayan bir gergeklik evreninde
yasamaktayiz. Diusiiniir, Biitliinsel Gergekligin de bir {itopya oldugunu belirterek “gercek
zamanin” mekan- zaman ilisiklisine deginmektedir. “Real Time” asil zamandir ve gecmis ve
gelecek arasinda kronolojik bir siireklilige sahip olmayan tipki canli yayinlardakine benzeyen,
o an orada bulunmay1 zorunlu kilan (6ncesi ve sonrasi olmayan) bir durumdur. Zamana 0zgu
Biitiinsel Gergeklik; zamanin siireciyle ilgilenmektedir. “Ger¢ek zaman” kavrami ile tiim
boyutlar bir noktaya sikistirilarak zamana 6zgii fraktal bir bicim olarak adlandirilmakta ve o
noktaya odaklandigi goriilmektedir. Zamansal farklilik ortadan kalktiginda biitiinsel islev
ozelligi on plana c¢ikmaktadir. Bu durum gergekligi artik yalnizca kendi kendisiyle
Ozdeslesebilecek seylere ait ayricalik oldugu anlamina gelmektedir. Kendi kendisiyle
0zdeslesmeyen, kendinden farkli olan sey artik gercekten gercek degildir. Dolayisiyla gercek
zaman hayal riiniidiir. Bu yaklagim diger seyler i¢inde gecerli olmakla beraber giinesi bile
gercek zaman dilimi icerisinde algilayamiyoruz. Bu nedenle bir gergeklik anlayis1 s6z konusu

olamaz (Baudrillard, 2015: 13, 27).

Mutlak bir gerceklikten s6z edebilmek ne kadar zorsa, illizyonun gosteriminden soz
etmek de o kadar giic bir seydir. Illiizyondan sz edebilmek olanaksizdir ¢iinkii ortada gercek
diye bir sey kalmamistir. Yasadigimiz doénemde parodiye doniisen “politika” ile
hipersimiilasyon ya da saldirgan bir simiilasyondan s6z edilmektedir. Baudrillard, bir baski
aract olarak polisin simiile edilmis bir soyguna gergek soygundan ¢ok daha siddetli bir tepki
gosterip gostermeyecegini kim garanti edebilir? Sorusunu sormaktadir. Bir soygun duzeni
bozmaktan baska bir amaci yokken, simiile edilen soygun yani simiilakr, bizzat gergeklik
ilkesinin kendisine saldirmaktadir. Ya da bir magazadan bir seyler ¢aliyormus gibi yapip bu
eylemin bir simiile edilmis bir hirsizlik oldugunu kanitlamaya calismak. Gergek hirsizlikla,
simiile edilmis hirsizlik arasinda hicbir fark yoktur. Her iki eylemde de ayni seyler
yapilmakta, ayn1 gostergelere bagvurulmaktadir. Mevcut diizen kapsaminda bunlarin gergek
gostergelerden hicbir farkli yoktur (Baudrillard, 2011c: 39-40). Gergeklik, insanlar tarafindan
kolektif bir bi¢cimde {iretilen bir “illizyon” dur. Gergekligin bir sahtesi ya da hakikisi
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olmamakla beraber sorun, gercekligin algilanis bigimdir (Adanir, 2017: 37). Artik gerceklik
her tiirlii illiizyondan vazgectigimiz ama ¢aresizligimizden dolay1 kendisine teslim oldugumuz

bir gerceklik hayaletidir (Baudrillard, 2015: 31).

1.2. KAVRAM OLARAK SIiDDET TANIMI VE TURLERI

Siddet, Kamus-1 Tiirki’de “sertlik, sert ve kati davranis, kaba kuvvet kullanma”
anlamlarina gelmekle birlikte etimolojik olarak dilimize Arapcadan ge¢mis bir kelimedir.
Fransizca ’da ise siddet (violence) kavrami; bir kisiye, giic veya baski uygulayarak istegi
disinda bir sey yapmak veya yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama, saldiri, kaba
kuvvet, bedensel ya da psikolojik aci g¢ektirmek veya iskence, vurma yaralama olarak

tanimlanmaktadir (Unsal, 1996: 29).

Siddet kelimesinin Fransizca ve Ingilizcedeki anlamlar1 birbiriyle karsilastirildiginda
c¢ikarilan tanimlamalar iki farkli siddet tiiriinii cagristirdig1 ortaya ¢ikmaktadir. ingilizcedeki
anlam, fiziksel saldirganlikken, Fransizca ’da ise iki anlamu vardir. Ilki, fiziksel bir siddete
atif yapar, ikincisi ise psikolojik siddeti ¢agristirir ve birine riza gostermesini saglamak igin

psikolojik olarak baski uygulama fikrini ifade eder (Sahiner’den akt. Besni, 2011: 11).

Genel anlamda, “siddet nedir?” sorusu iizerine yapilan bir¢ok fikir ve tanim olmakla
beraber siddet kavrami dar anlamiyla bireylerde, fiziksel ve psikolojik olarak zararlara sebep
olan ve genellikle baska kimseler tarafindan baslatilan ve yonlendirilen psikolojik ve fiziksel
davranistir. Bu ¢ercevede siddet sadece; fiziksel bir etki degil, ayn1 zamanda bir kisinin diger
bir kisiye sozel, sdzel olmayan (beden dili) ve duygusal davranislar1 (asagilama, asagilayici
bakis ve giiliis vb.) gibi durumlar1 kapsayacak sekilde uygulandig1 ve kisiyi olumsuz yonde
etkilemesi, psikolojik olarak olumsuz bir sekilde etkilenmesine neden olan her tiirli etkidir.
Su ana kadar yapilan siddetin tanimlar1 iki ana dogrultuda toparlanabilir. “Siddet” terimi bir
taraftan olgular ve eylemleri; diger taraftan da giiciin, duygunun veya bir doga olgusunun
varolus tarzimi belirlemektedir. ilk anlamiyla siddet, huzur karsiti olarak tanimlanmakla
birlikte onu bozar ya da tartisilir kilmaktadir. Ikinci anlamiyla ise dlgiileri asan ve kurallar:

cigneyen kaba veya ¢ilgin bir giictiir (Michaud, 1991: 5).

Siddet, karakterlerin duygusal ve fiziksel olarak diizenlerinin bozulmasidir. Bu durum
iki temel unsur olan amaglilik ve kotiiliikk olarak tanimlanmakta ve bunlardan en az bir tanesi
sunulmug olmalidir. Bu ¢ercevede siddet sekiz seviye olarak siniflandirilabilmektedir. Bunlar;

davranig seviyesi (ciddi boyutta dnemsiz seviye kadar), davrams tiirii (fiziksel ve sozel
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formlar), amaclhilik (kastiden ve psikolojik), agiklik seviyesi (gizli ya da acik), gerceklik
seviyesi (fanteziden tam gerceklige), eglendirme siyesi (mizahtan ciddiye) olarak

siniflandirilabilmektedir (Yengin, 2010: 60).

1.2.1. Sozlii Siddet

Siddet tiirleri arasinda toplumda hemen hemen her yerde karsilasilabilecek siddet tiirti
s0zIi siddet bicimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kiifretmek, hakaret etmek, asagilamak, fiziksel
ya da psikolojik durumlar nedeniyle kisiye c¢esitli isimler takmak sozel siddet ¢ergevesinde
degerlendirilmektedir. Cogunlukla fiziksel ve psikolojik siddet ile bireyin istismar edildigi

siddet tiirleri arasindadir.

RTUK (2020) tarafindan yapilan “Televizyon Yaywinlarinda Siddet Arastirma
Raporuna” gore siddet igerikli gorlintilerin rahatsiz etme diizeyleri incelendiginde
izleyicilerin on puan lizerinden rahatsizlik diizeyleri Olgiilmiistiir. Cikan sonuglara gore
televizyon izleyicisi, 7,39’luk bir oran ile asagilama, laf dalasi, bagirma, hakaret ve sozlii

taciz goriintiileri gibi durumlardan rahatsizliklarini belirtmislerdir.
1.2.2. Fiziksel Siddet

Siddet olgusu disiiniildiigiinde akla ilk gelen siddet tiiriinii fiziksel siddet
olusturmaktadir. Tarihin ilk donemlerinden giiniimiize kadar gelinen siirecte insanlik
tarafindan bir kisi ya da grubun bir diger kisi ya da gruba uyguladig: siddet tiirlinlin en yaygin
olam fiziksel siddettir. Genellikle gii¢lii olan tarafin giigsiiz olana uygulamasi sonucunda
gerceklesmektedir. Fiziksel siddet, fiziksel giiciin kullanilarak karsisinda bulunan tarafi
hirpalamak, dovmek gibi eylemlerle baslayarak olime neden olabilecek sonuglari ortaya
cikabilmektedir. Fiziksel siddet dayaktan ¢cok daha fazlasini igeren bir davranis bigimidir ve
daha ¢ok dramatik sonuglara neden olabilmektedir. Bir el darbesiyle baglayabilecegi gibi
cesitli aletlerin de kullanilabilmesi mumkiindiir. Fiziksel siddet tanimini istismar edilen
kisinin ya da magdurun saglhigin1 olumsuz etkileyen ve viicutta cesitli iz ya da yaralanmalarin

gerceklesmesi seklinde yapilabilir (Neugebauer’den akt. Polat, 2016: 25).

Keane, (1996: 68) fiziksel olarak nitelendirilebilecek siddet bigimini, ayni zamanda
kisinin kendi kendine yoneltilmis bir bigime de biiriinebildigini belirtmektedir. Intihar ya da
goniilliiliik esasina dayali olarak Gtanazi de bir siddet bigimi olarak da degerlendirilmektedir.
Biitiin bir grubun ya da bazi kisilerin ciddi sonuglara neden olabilecek olan yaralanmalarla
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sonuglanabilecek bilingli ya da yar1 bilingli cesaret gosterileri, kisi ya da grubun kuramsal
kaynakli ihlalleri gibi asir1 derecede ug¢ Orneklere de rastlanilabilmektedir. Ancak yapilan
eyleminin durumu fark etmeksizin siddet, siddete maruz kalan tarafin, “Gtekiligi” kabul
edilen, sayg1 duyulan bir 6zne olmaktan ¢ikarilip yalnizca bir bedene zarar verilebilecek, hatta
ortadan kaldirilabilecek bir nesne olarak ele alindigt kisisel bir eylem olarak

tanimlanmaktadir.

Diger bir taraftan televizyon programlar1 {izerine yapilan arastirmalarinin biiyiik bir
boliimiinii su¢ ve siddet konulari olusturmaktadir. Bu konu iizerine yapilan arastirmalar,
Amerikan televizyon aglarinin prime time ve hafta sonu programlarindan 0Ornekleri
olusturmus ve Gerbner ve arkadaglar1 tarafindan 1967 yilindan baglayarak her yil
coziimlemeleri yapilmistir. Bu c¢oziimlemelerde, farkli programlarin siddet eylemleri ile
olaylarin sikilig arastirilarak bir sonug elde edilmistir. Ortaya ¢ikan sonuglarda siddet eylemi,
“fiziksel zarar ya da oliim igerecek bigimde kisinin kendisine ya da baskalarina yoneltilen

fiziksel gili¢ kullanim1 ya da tehdidi olarak tanimlanmistir” (Giddens, 2012: 208).

RTUK, (2020: 136) “Televizyon Yayinlarinda Siddet Arastirmasinda” siddet tiirlerinin
izleyiciyi rahatsiz etme diizeyleri arastirilmistir. Arastirma kapsaminda anket sonuclari
incelendiginde, cinsel siddetten rahatsiz olma diizeyi 10 iizerinden 9,02 ile ilk sirada yer

alirken fiziksel siddetten rahatsiz olma diizeyi 9,95 puanla ikinci sirada yer almistir.

1.2.3. Psikolojik (Duygusal Siddet)

Siddet tiirleri arasinda gilindelik hayatta karsilasilan en yaygin siddet bi¢cimlerinden bir
tanesi psikolojik, psikolojik istismar, duygusal ya da duygusal istismar olarak da adlandirilan
siddet bi¢imidir. Psikolojik siddet fiziksel siddetten farkli olarak olaya taraf olan bireyi
zihinsel ve ruhsal bigcimde hedef alarak yipratmak tizerinedir. Fiziksel siddete gore daha sinsi
bir eylem olarak kabul edilebilecek olan psikolojik siddet fark edilmesi, adlandirilmasi ve kisi
tizerinde bir tespitinin yapilmasi oldukga giictiir. Genel ¢ercevede bakildiginda kisinin duygu
veya duygusal gereksinimlerinin asagilanmasi, zorlanmasi, cezalandirilmasi ya da baski altina

alinarak istikrarli bir bi¢imde istismar edilmesi olarak tanimlanabilir (Acer, 2020: 3).

Diger bir taraftan fiziksel siddetten ayri olarak psikolojik siddeti uygulayan kisiye

herhangi bir maddi yaptirimda uygulanamaz, bu durumda psikolojik siddetin ¢oziime
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kavusturulmasini zorlastiran etkenlerden bir tanesi olarak kabul edilebilir Psikolojik siddet iki

farkli 6zelligi ile diger siddet tiirlerinden farklilik gostermektedir; (Polat, 2016: 31).

1) Fiziksel ve cinsel siddette oldugu gibi somut fiziksel saptamalarin olmadigi ve
belirlenemeyisi

2) Bir bireye yalniz psikolojik siddet uygulanabilecegi gibi diger siddet tiirlerinin
bulundugu durumlarda da genellikle psikolojik siddet uygulanmaktadir. Cinsel ya
da fiziksel saldirtya maruz kalan birey ayni zamanda psikolojik ya da duygusal

siddete de maruz kalmaktadir.

1.2.4. Cinsel Siddet

Cinsel siddet toplum tarafindan en hassas goriilen konulardan bir tanesidir. Kisinin
rizas1 diginda, rahatiz edecek her tiirlii cinsel tutum, yaklasim ve temas, cinsel bir tutum
olmakla birlikte istem dis1 dokunma, cinsel iliskiye zorlamak cinsel siddet 6rnekleri olarak
diisiiniilebilir (Limnili, Ozcakar: 56).

29 ¢¢

“Siddet ve Saglik Konusundaki Diinya Raporu’nda” “cinsel siddet”, cinsel bir eylemde
bulunmaya, istenmeyen cinsel sozlerin sdylenmesine, cinsel bir yaklasim ve isteklerde
bulunmaya ya da bir kisiyi ticari amaglarla cinsel olarak kullanmaya yonelik eylemlerin
tamamini kapsamaktadir. Cinsel istismara ugrayan ve bu eylemi gerceklestiren fail arasindaki
iligki ne olursa olsun, istismara ugrayan kinin evinde ya da is yerinde sinirli olmaksizin biitiin

kosullarda bir kisinin cinselligine kars1 dolayla ya da dogrudan ve zorlama yontemiyle yapilan

cinsel bir eylem olarak tanimlanmaktadir (Polat, 2016: 26).

Cinsel siddet Diinya Saglik Orgiitii tespitlerine gore diinyada en yaygimn bir sekilde
kadinlara yonelik olarak uygulanmaktadir. Diger bir taraftan yapilan uluslararasi aragtirmalara
gore diinyadaki kadinlarin yaklasik olarak %20’sinin ve erkeklerin %5-10’unun g¢ocuk
sayilacak yaslarda cinsel siddete maruz kaldiklari belirtilmistir. Bunun yaninda dlnya
genelinde %0.3 ile %11.5 oranlar1 arasinda kadinlar bir yabanci tarafindan cinsel siddete

maruz kalmaktadir (Karal, Aydemir 2012: 2).

Tiirkiye’de “Kadina Yonelik Siddet” isimli bir aragtirmada 100 kadindan 42’sinin
fiziksel veya cinsel siddet gordiigii ortaya konmugstur. Yapilan aragtirmaya gore %18’lik bir

oran ile kirsal da goriilen cinsel siddet %14 oranindaki kentlerden fazladir. Diger bir taraftan

30



cinsel siddete rastlama yogunlugu %?29°5 oramiyla Kuzeydogu Anadolu Bdlgesi’nde
goriiliirken en diisiik rakam %8,7’1lik oranla Bati Marmara’da goriilmektedir (Karal, Aydemir

2012: 25).

1.2.5. Ekonomik Siddet

Ekonomik siddet en kisa tanimlamayla kisinin maddi olarak parasina el koymak ya da
bu maddi varliklarin kiginin elinden zorla alinmasi durumu olarak tanimlanabilmektedir.
Ekonomik siddet aile icerisinde degerlendirildiginde ataerkil bir sistem igerisinde yasayan
bireylerin maddi olarak elde ettikleri kazanimlar1 evde otorite olarak anne ya da babaya
kosulsuz olarak teslim edilmesi ve kisinin ekonomik 6zgiirliglnin yok sayilarak aileye

bagimli kalmasi olarak tanimlanabilir.

Diger bir taraftan ekonomik siddet, cinsiyetgi bir bicimde degerlendirildiginde ekonomik
olarak bagimsizligin1 kazanan kadinin, iizerinde bir yaptirim seklinde uygulanarak tehdit ve
kontrol amagli bir koz olarak kullanilabilmektedir. Ekonomik siddet davranislari; kadinin
calismasina, diizenli bir is hayatina engel olmak, kisitli bir gelir ile kadindan ¢ok daha
fazlasini talep etmek gibi durumlar olarak tanimlanabilmektedir. Diger bir taraftan ekonomik
siddet igerisinde iki farkli davranisi bulundurmaktadir. Kadin ya da ¢ocugun bir ig giicii olarak
kullanilarak emeginin somiiriilmesi olarak ortaya ¢ikarken ayni zamanda magdur kisilerin
calisabilecek yetkinlige sahipken bu durumdan mahrum birakilmast da bir ekonomik siddet

olarak degerlendirilmektedir (Polat, 2016: 33).

1.3. TELEVIZYON VE TELEVIiZYON PROGRAM TURLERIi

Cogunlukla olumsuz elestirilere maruz kalan televizyon, bir yandan teknolojik olarak
sundugu imkanlar nedeniyle Oviilirken bir yandan da sosyo-kultirel yonu ile
elestirilmektedir. Toplumlarin zaman ve mekan sinirlarin1 genisleten bir medya araci olan
televizyon, McLuhan’in daha sonraki spekiilatif gelistirimlerinin temeline yerlestirdigi
Oonerme gibi insanin gérme duyusunun ulastii en ileri noktadir. Bu 6zelligini gelistirmekle
kalmayip bu deneyimin nitel ve nicel oriintiisiini de 6nemli 6lgiide doniistiiren teknolojik bir
aractir (Mutlu, 2008: 21). Televizyon yalnizca bir teknolojik ara¢ degil, ayni zamanda
toplumsal, kultlrel ve endustriyel bir olgudur (Aziz, 1981: 6). Williams’a gore ise televizyon,

“hem teknolojik hem de kiiltiirel bir bicimdir . Yani televizyon bir anlamda teknik bir arag bir
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diger yaniyla ise kiiltiir {iretim, aktarim ve yeniden iiretim ortamidir (Mutlu, 2008: 11). Kisaca
degisen ve gelisen teknolojiyle televizyon, giinimiizde sosyal ve kiiltiirel baglamda

konumunu saglam bir sekilde koruyan bir kiiltiir aracidir.

Televizyonun giicii, gbze ve kulaga ayni anda hitap etmesinden gelir. Bu durum
toplumdan topluma degisiklik gosterse de televizyon giiniimiizde en etkili kitle iletisim aract
olma Ozelligini stirdiirmektedir. Televizyonun en dnemli 6zelligi McLuhan’in ifadesi ile
diinyay1 “evrensel bir kdy” konumuna getirmis olmasidir. Televizyonun bu denli etkin bir
kitle iletisim araci olmasinda, ekranda olusan goriintiilerde resim, grafik, ses, miizik ve anlati
yapisi gibi 6gelerin bulunmasi 6nemli bir etkendir (Akdogan’dan Akt. Altunay: 248). Feuer,
Horace Newcomb ve Paul Hisch’e dayanarak televizyonu, bir yandan paylasilan inang¢larin
tartisildigl, diger taraftan degisiminde etkin oldugu toplumsal diizenin yeniden
diizenlemesinde hizmet eden bir ‘kiiltiirel form” olarak tanimlamaktadir (Horace Newcomb ve

Paul Hisch’ten akt. Ozsoy, 2011: 12).

Televizyon ekraninda gergeklik ideolojisi, birey iizerinde gergekligi kurgulayarak
yeniden olusturan bir aragtir ve bunu bireyin televizyon ekraninda izledigi goriintiiler ile bu
goriintiilerin insan zihninde bir anlam biitiinii olusturmasiyla basarir. Gorsel bir teknolojik

arac olan bu 1deolojik aygit, insanlar arasinda iletisimin merkezine yerlesmis bir olgudur.

Televizyon bize, siirekli gercekligin kendisini algiladigimiz kodlarla yakin iliski
icerisinde olan kodlar1 kullanarak asina oldugumuz bir goriintii akisi sunmaktadir. Bu
goriintiiler diinyay1 gérmenin ve anlamlandirmanin dogal yolu gibi gorinse de televizyon
gercekligi sadece kendi olusturdugu kodlar vasitasiyla gondermektedir. Televizyon bu siireci
o kadar ‘dogal’ bir sekilde yapmaktadir ki siirecin tartisiimasi bile gereksiz goriinebilir.
Ancak tartisilmasi gereken asil mesele bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon beseri bir
iriindiir ve televizyonun islevi insan se¢imlerinin, kiiltiirel olgularin ve sosyal baskilarin bir
sonucunda belirlenir. Bu noktada televizyonun gercekligi oldugu gibi yansitmasi dogal siire¢
degildir. Dolayisiyla televizyonun sdylemi bize her giin toplumsal iliskilerin ve kiiltiirel
algilarin stirekli giincellenen versiyonlarini sunmaktadir. Boylece televizyon gelecekteki
gorme bigimlerinin se¢ilme potansiyellerini ve giinden giine mevcut olan ¢oklu ve celiskili

secenekleri izleyicilere haberdar etmektedir (Fiske, Hartley 2003: 4-5).
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Bourdieu, (1996: 23-24) televizyonun ilging bir sekilde, gostererek, yapilmasi gereken
seyin, yani insanlar1 bilgilendirme isinin yapilabilmesi i¢in gdsterilmesi gereken seylerden
farkli seyleri gosterdigini ya da baska bir ifade ile gosterilmesi gerekenin ger¢ekle uyusmayan
bir tarza anlam kazandirarak, gercekligi gizledigini  belirtmektedir. Televizyon
dramatiklestirme (canlandirma) yOntemine basvurarak bir olayr sahneye koyar,
goruntilendirir ve bu olayin 6nemini, vahametini, dramatik ve trajik niteligini abartarak

degistirmektedir.

Televizyonla ilgili en 6nemli ¢ikarim insanlarin onu izlemeleridir; “televizyon” olarak
isimlendirilmesinin de temel nedeni budur. Cunki insanlar izledikleri, izlemekten zevk
aldiklar1 sey, hareketli ve hi¢ durmadan siirekli degisen resimlerdir. Gorsel ilgilin yani
gostergenin ilgisini karsilamak amaciyla fikir ve diisiincelerin igeriginin geri plana atilmasi
gerekliligi bu iletisim aracinin dogasindan gelmektedir (Postman, 2004: 106). Televizyonun
insanlar tarafindan gordiigii ilgi, yiizeysel, i¢tenlikten uzak ve sahte bir ilgidir. Televizyonun
kitlelere yaklagimi yiizeysel oldugu i¢in, her zaman insanlar1 eglendiren, diisiinmekten ve
eyleme gecmekten alikoyan, fark ettirmeden insanlarin zihinlerini tembellestiren ve bundan
Oteye higbir art1 bir deger liretemeye yonelik bir islevi bulunmayan, ama hi¢bir zaman da
vazgecilemeyen bir ara¢ olarak evlerimizi ve zamanimizin biiyiik bir boliimiinii isgal eden bir

kitle iletisim aracidir (Cereci, 1992: 21).

Televizyonun en iyi yaptig1 sey eglendirmedir. Ancak bu konuyla ilgili herhangi bir
saptamaya gerek duyulmayacak ylizeysel bir tespittir. Televizyon; eglendirici bir arag
olmasindan o6te, eglendirmeyi, her tiirlii deneyimlerimizin temsilinin dogal g¢ercevesi halini
dontigiimiidiir. Bu noktada asil sorun televizyonun bizi eglendiren temalar sunmasi degil,
biitiin bu temalarin eglence olarak sunulmasidir. Televizyon bizi diinyayla hep yakin iliski
icerisinde tutar, ama bunu bizi hep gilumseyen bir yiiz ifadesi ile yaptirir. Bagka bir ifade ile
televizyonda eglence, list-ideolojidir ve ekranda izledigimiz her tiirli icerik trajedi, siddet,
korku ve barbarlikta dahil olmak {izere bizim eglenmemiz ve haz almamiz g0zetilerek
sunulmaktadir (Postman, 2004: 201-202). Televizyon diigiinmenin, tefekkiiriin ya da kutsalin

degil eglencenin, izlenimlerin ve alkis almanin alanidir (Ozgetin, 2019: 257).

Televizyon, tim bu 6zellikleri nedeniyle diger medya tiirlerinden (6zellikle gazete ve

dergi gibi yazili basin araclarindan) farkliliklar gostermektedir. Televizyonun diger iletisim
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araclarindan farkli maddi ve teknik niteliklere sahip olmasi televizyona mahsus igerik
ihtiyacin1 ortaya ¢ikarmistir. Televizyon program tiirii olarak adlandiran bu igerik bigimi,
televizyon endiistrisine program akisini kolaylastirma ve izler kitle olusturma gibi konularda
yardim etmektedir (Erdogan, Budak 2016: 18). 1990’11 yillarda baslayan ve giiniimiize kadar
uzanan siiregte, O0zel radyo televizyon yaymlarmin yasallasmasi birgok degisikligi de
beraberinde getirmistir. Kanal sayilar1 artmis, teknolojik gelismeler akabinde (kablolu
yayinlar, uydu yayinciligi, dijital/sayisal yayincilik) yayincilik kalitesi gelismis, igerik
degismis ve izleyiciye genis bir yelpazede secenekler sunulmustur. Televizyon Ozelinde
bakildiginda tematik kanal sayilar1 artmis, yeni program tiirleri ve igerikleri ortaya ¢ikmustir.
Tiim bu gelismeler televizyon endiistrinde daha 6nce goriilmemis yenilikleri de beraberinde
getirmistir ve en onemli degisiklik program tiirleri ve formatlarinda gerceklesmistir (Ozsoy,

2011: 127-128).

Televizyon kanallarinda yer alan program tiirlerinin ortaya ¢ikisi televizyonun altin ¢agi
olarak tabir edilen yillara kadar dayanmaktadir. Yaymlarin yayginlagsmaya basladigi
donemlerde deneysel olarak program tiirleri ortaya c¢ikmig ve ilizerinden uzun bir zaman
geemeden uluslararast program pazari sayesinde biitlin diinya televizyonlarinda varligi
artmistir. Diinya televizyonlart bu icerik big¢imlerini ithal ederek ya da program tiiri
formatlarin1 esinlenme ya da taklit yolu ile kendi iilkelerine tasimis ve o giinden giiniimiize
kadar televizyon program tiirleri tiim diinya televizyonlarinin kabul ettigi, uyguladig ve
belirli kaliplar1 olan metinler haline gelmistir. Televizyon programlar1 dogas1 geregi biitiin
tirleri karmagik hikayeler anlatma egiliminde degil, tam tersine benzer igerikleri defalarca
tekrar etme diizeni Gizerine kurgulanmistir. Her seyi kendisine taninan siire igerisinde sunmasi
gerekir ve bu da yalin ve yilizeysel bir anlatim bi¢gim anlamina gelmektedir. Televizyon
programlar1 her seyi Ozetleyip, belirli diizen igerinde kurgulayan televizyon varliklaridir

(Capli, 2002: 117-118).

Televizyon Kkimisi i¢in miizik, eglence, giildiirii ve dramatik programlardan olusan bir
eglence aygitiyken bazilari i¢inse diinyadan haberdar olma, bilgi edinme ve haber aracidir.
Televizyonun islevi kisinden kisiye degiserek her bir birey icin farkli bir anlam ifade etse de
bu aygiti kullanma big¢imi televizyon adma yapilacak tanimlamalari da o yoOnde
degistirmektedir. Ancak televizyon programlarmin igerikleri, boyutlari, yapim ve yayin

bicimleri ne olursa olsun, biitiin bu olgulardan cikarilacak tek tanim, mesajlarin, duygu ve
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diistincelerin “izleyici” ad1 verilen bir kitleye goriintiiler araciligtyla ve bir program bi¢iminde

iletilmesidir (Gokge, 1997: 69).

Televizyon programlari, belirli amaglar dogrultusunda hazirlanan ve daha Once
belirlenmis olan yayin kusaklarinda yayinlanmasi igin televizyon tekniklerine, diline ve anlati
yapisina uygun olarak, yasal, diiriist ve etik ilkelerle iiretilen televizyon igerikleridir (Erdogan,
Budak 2016: 19). Bir programin hem zamansal hem de bi¢imsel olarak net sinirlar1 vardir ve
genel olarak diger program tiirleri ile farklilik agisindan iliskilidir. Televizyon programlari,
meta olarak tiretilen ve satilan istikrarli, sabit (Fiske, 1999: 13) ve yiginsal olarak tiiketilmek

tizere gerceklestirilen kiiltiirel tirinlerdir (Mutlu, 1995: 35).
1.3.1. Tiir Kavram

Fransizca bir kelime olan type sozciigiinden tiireyen tiir (genre) sozciigiiniin kokeni,
Yunanca taxis (diizenleme) ve nomos (yasa) sozcliklerinin bilesimi olan “taksonomi”
sOzciigidiir (Erdogan, Budak 2016: 18). Tiir kavrami bilindigi kadartyla ilk kullanim1 Eski
Yunan’a kadar dayamakla birlikte Aristo’nun “Poetika” adli eserinde, o donemin Yunan

dramasindaki tragedya tiirinlin sinirlarin1 ¢izme ve tanimini yapmak adina kullanilmistir

(Mutlu, 1999: 36).

Film kuramcist Steve Neale, “Tur ve Hollywood” adli kitabinda, tiirii “gok boyutlu bir
fenomen olarak tanimlamakta ve tiirli, merkezi olarak beklenti sistemlerini, kategorilerini,
etiketleri ve adlari, sdylemleri, metinleri ve metinlerin tiimcelerini ve tiim bu olgular1 yoneten
uzlagimlar” olarak nitelendirmektedir (Selbo, 2011: 11). Tir kavrami basitge “diizen”
anlamina gelmektedir. Sanatsal eserlere uygulanabildigi gibi tiir, ayirt edici ve kolayca
tanimlanabilir 6zellikleri paylasan sunum tiirii, smifi, (Silverblatt, 2007: 3) ve pek cok

maddenin daha kii¢lik kategoriler igerisine yerlestirmesine olanak saglamaktadir (Erdogan,

Budak 2016: 19).

Tiir sozciigii ilk kez Avrupa’da belirli bir grup sanat yapini adlandirmak icin
kullanilmistir. Bu adlandirma, belirli siniflarin ve 6zellikle de ¢iftgilerin giindelik yasamina
iliskin konular1 ele alan resimler ve edebiyat yapitlaridir. “Tiir resmi” (genre painting) olarak
tanimlanan bu ayrim, samimi ve bazen mahrem sahneleri sergileyen resimleri belirtmek
amaciyla yapilan bir siniflandirmanin soncusunda ortaya ¢ikmistir. Siniflandirma iglemi, aklin

gelistirdigi  yontemlerle diinyanin agiklanmasinda doga bilimlerinden baslayarak
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insanoglunun yasam bigimini kolaylastirmada énemli bir yer tutmustur. insanin, ¢evresindeki
maddelere, varliklara ve kullandig1 ara¢ ve gereglere iliskin bilgisini gelistirebilmek ve onlar
tizerindeki denetleme giiciinii arttirabilmek amaciyla bu varlik ve maddeleri cesitli sekilde
simiflandirmis ve siniflandirmanin grup olarak ele alinmasi, onlar1 diizenli bir sekilde
inceleme olanagi sunmustur. Dolayistyla, kiiltiir ve sanat iiriinlerinin incelemesinde ya da
elestirilmesinde ayni yolun kullanimi anlasilir bir olgudur. Bu c¢ercevede tiir kavrami,
biyolojiden sanat alanina ge¢mistir ve temelde varliklarla seyleri, sonradan, disaridan
atfedilen bir ¢evreye yerlestirmekle ilgilidir (Abisel, 2005: 14-25). Her tiir, diinyamiz
hakkinda diisiinme seklimizi sekillendiren tutarli bir diinya goriisi sunmaktadir. Siiflandirma
bicimi, insanoglunun yasam dinamikleri igerinde her zaman hayati1 kolaylastirmak adina bir
olgu olarak var olmakta ve insanlarin kendi yasamlarindaki belirsizliklerle miicadele etmeleri

icin glvenli bir arag olarak diistiniilmelidir (Silverblatt, 2007: 15).

Tur, sanat s6z konusu oldugunda, sanatsal faaliyetlerin, &zelliklerine gore
bicimlendirilmesini saglayan bir kategoridir. Ayrica tiir, edebiyatta, sinemada ve televizyonda
kullanilan bir terimdir (Erdogan, Budak 2016: 19). Iletisim alaninda ise tiir; “Sanat ve

iletisimde ozgiil anlatim bigimleri” (Mutlu, 2004: 287) olarak tanimlanmaktadir.

Tir kavarami, onciil olay Orgiisii, yap1, karakter, diinya goriisii, tislup ve geleneklerdeki
kendine 6zgii kaliplartyla tanimlanabilir. Ciinkii bu karakteristik unsurlar, genel programlama
yani (belirli bir tiire ait bir program) bir ¢aligma biitiinii olarak kabul edilebilir. Brain G. Rose
gore tiir kavrami, “bigimsel veya teknik 6zellik gruplarinin, bestenin, yazarin veya konunun
zamani ya da yeri ne olursa olsun, ayni tiirden eserler arasinda var olan bir olgu” anlamina

geldigini belirtmektedir (Silverblatt, 2007: 3).

Burton gore tiir; “Bir medya iiriiniiniin bir ¢esidi ya da kategorisidir.” Turln kesin,
belirli ve temel 6zellikleri vardir ve bu 6zellikler ¢ok iyi anlasilmis ve kavranmis olmalidir.
Tir bazen bir casusluk filmi olurken bazen de onun alt tiiriinii olusturan Bond casusluk filmi
olabilmektedir. Biitiin tlirler meydana getirildikleri temel unsurlar1 igeren bir plana sahipken,
tiim tlir ornekleri her zaman biitiin unsurlar1 igermez. Bunlar arasindan bazilarmi kullanir.
Tiir, par¢a par¢a hayatimizin i¢inde olan seylerdir ve tiim bu unsurlarin bir biitiin olarak ele

alimmasinin bir sonucudur (Burton, 2010: 92-94).
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Tiir kavrami esas olarak bir nesnenin, bir olgunun ya da yapitin tek ve 6zel olmadigini
imgeleyen bir kavramdir. Edebi yapitlari, filmleri ve televizyon programlarini
gruplandirabilecegi gibi, bir yapitin kendisiyle iliskili yapitlar smifina ait olarak
degerlendirmeyi miimkiin kilan yollarla ilgilenmektedir (Feuer, 2018: 255). Tdrler, televizyon
anlatis1 tanimlamak adina ve uzlasim ya da farkliliklarla birbirinden ayri kategoriler olarak ele

almamiza izin veren bir formiil olarak kullanilabilmektedir (Celenk, 2005: 89-90).

1.3.2. Program Tiirlerin Simiflandirilmasi

Televizyon programlari toplumun geneline hitap etmeyi amaglayan, izler kitlenin sayica
artmasini hedefleyen televizyon igerikleridir ve hedef kitlenin haber alma, eglenme, mal ve
hizmetlerden haberdar olma gibi ihtiyaglarim1 karsilamakla yiikiimliidiir. Bu sebeple,
televizyon programlari; yas, cinsiyet, egitim, sosyo-ekonomik durum, meslek ve ayni
zamanda programlarin yayinlanma saati, islevleri ve konusu, izleyicinin yapisi-0zellikleri ve

anlat1 aligkanliklariin korundugu tiirlere ayrilmaktadir (Erdogan, Budak 2016: 19-20).

Televizyon program tiirleri degistirilemez olgulara sahip degildir ve bu nedenle, bir
televizyon programini bir program tiirline dahil etmek ya da bu program tiiriiniin diginda
birakmak icin belirli bir kural ya da diizen yoktur. Dolayisiyla tiirler birbirine
karistirilmaktadir. Bagka bir ifade ile televizyon programlar farkli televizyon kanallarinda ve
farkli zamanlarda, farkl tiirleri sentezleyerek dahil olabilmekte ya da bu tiirlerin disinda da
yer alabilmektedir. Televizyon program tiirleri, televizyon anlatisinin genel ozellikleri ile
etkilesim i¢inde diisiiniilmelidir. Tiirler gittik¢e birbirleri ile kesisirken alt tiirler olusturmakta,
var olan tiirler de zaman icinde degismektedir (Ozsoy, 2011: 129). Televizyonun igerik
uretimi ortak anlamlandirma sistemlerinin uzlasimsal kodlar1 ve anlatisal formiillerine uygun
tarzda sekillenir. Program yapilanmasi ve doniisiimii, toplumun siireklilik gosteren anlati
gelenekleriyle ve gilindelik yasamin ritim ve trendleriyle yakin iliski icerisindedir (Celenk,
2005: 89). Feuer, televizyon tlrleri Uzerine yapilan tanimlarda ortaya ¢ikan yontembilimsel
yaklasimlar yiiziinden, genel olarak televizyon tiirleri ve alt tiirlerle ilgili farkl1 goriisler ortaya
ciktigin1 belirtmektedir. Ona gore televizyon ve film tiirlerine ait yaklasimlar genel olarak

estetik, ritiiel ve ideolojik olarak siniflandirilmaktadir (Feuver’den akt. Ozsoy, 2011: 129).

Televizyon programlar: tiimiiyle degilse de biiyiik oranda nitel degil, nicel etmenlere

gore belirlenmektedir. Bir programin kalitesi degil, programin reytingi onun basarisini ve ayni
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dogrultuda alabilecegi reklam gelirleri belirlemektedir. ABC Televizyonu’na program yapan
bir sirketin bagkan yardimcisi, programlarin basarisini hesaplana bilirlik tizerindeki vurguya
acik bir sekilde dile getirmistir; “Ticari televizyon programciligi, izleyicileri programlarin
icindeki reklam mesajlarina ¢ekmek tizere tasarlanmistir. Programin i¢indeki estetik degerler
(nitelik) 6nemlidir, ama her zaman ikinci planda kalir” (Mankiewicz ve Swerdkow’den akt.

Ritzer, 1996: 115).

“Televizyon izlemek”, her zaman herkes i¢in esdeger anlam veya Oneme sahip tek
boyutlu bir etkinlik olarak kabul edilemez. Televizyon ve televizyon programi izleme
pratikleri hem farkl tiirde izleyiciler tarafindan farkli goriintiileme segenekleriyle ilgili olarak
yapilan se¢imler hem de farkli izleyici tiirleri arasindaki dikkat, anlamlandirma farkliliklar: ve
televizyon kullanim aligkanliklariyla ilgilidir. Morley’e (1999: 2-3) gore televizyon yayinlari
izleme kaliplar1 yasam tarzi, ¢alisma durumu ve bunlarin televizyon yaymin zamanlama
sinirlamalart ile ilgili olarak daha genis soru dizisi baglaminda kavranilabilmektedir. Bu
nedenle “kullanilabilirlik” durumu kavrami hangi gruplarin ne zaman ne kadar dikkatle ve ne
tiir bir televizyon programi izleyecegi veya (izlemek isteyecegi) ilgili dinamik bir kavram
olarak televizyon programlari a¢csindan 6ne ¢ikmaktadir. Televizyon programlari insanlarin
ilgisi ve zamani i¢in rekabet etmektedir. Her program, dizi ve yayin sebekesi, elektronik
ilanlarini lizerinizde dalgalandirarak ilginizi ele gecirmek i¢in ugrasmakta, gercekte Beni

seyret, beni seyret” demektedir (Postman, Powers 1992: 11).

Nejat Ozon televizyon tirlerini, programlarm belli bir konuyu islerken kullandig1 arag
ve gerece, ¢esitli 6gelerin kullanilis tarzina, belli bir konuyu ele alis bigimine gore benzer
yonleri bulunarak yapilan kiimelendirme sonucunda ortaya ¢ikan bdliimler olarak
tanimlamaktadir. Ozon, bu program tlrlerini olarak haber, belgesel, gezi-goriisiim,
acikoturum, yuvarlak masa, spor, televizyon oyunu, dinletiler, eglence, yarisma, hava
durumu, tanit1 (reklam) programlari olarak smniflandirmaktadir (Ozon’dan akt. Mutlu, 2008:
37). Berger’e (1992) gore televizyon programlari, reklamlar, haberler, belgeseller, durum
komedileri, melodramlar, sdylesi programlari, sdylesiler, bilimsel programlar, yarigsmalar,
spor programlary, polisiyeler, bilim kurgu yapimlart gibi baslklar altinda

siiflandirilabilmektedir.
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Creeber (2001) program tiirlerinde kirilmalar ve degisimler oldugunu ve siirekli bir
dolagim igerisinde degisimlerine devam ettigini One siirerek, Ornek olarak belgesel
programlarint igaret etmektedir. Belgesel programlart belgesel-melodram (docusoap),
gerceklik televizyon programlart (reality TV) seklinde siniflandirirken, popiiler eglence
kavraminin yarigma programlarindan tartisma programlarina ve soylesi programlarina kadar
bir¢ok tiirli igerisine aldigini ifade etmektedir. Ona gore televizyon program tiirleri; drama,
melodram diziler, komedi, popiiler eglence programlari, ¢ocuk programlari, haber ve

belgeseller gibi kategorilere ayirilmaktadir (Altunay, 2014: 253).

Amerika Birlesik Devletleri’'nde iletisim alaninda diizenlemeler yapan FCC (Federal
Communication) adli kurulus, televizyon programlarini; tarim programlari, eglence
programlari, haberler, kamusal konular, dini programlar, egitim programlari, spor

programlari, diger programlar olarak sekiz ayr1 kategoride degerlendirmektedir.

Ingiltere’nin kamu hizmeti kurulusu olan BCC (British Broadcast Commission) 12
baslik altinda televizyon program tiirlerini siniflandirmaktadir. Bunlar; haberler ve kamusal
konular, magazin ve belgeseller, egitim, sanat ve miizik, ¢ocuk programlari, dramalar, filmler,

eglence programlari, spor, din programlari ve reklamlardir (Soydan, 2011: 32).

Avrupa Yayin Birligi EBU (Europen Broadcasting Union) de ESCORD adli bir sistem
gelistirerek televizyon programlari i¢in bir temel niteli§inde olan farkli bir program tiirleri
siniflandirmas1 yapmaktadir. Avrupa Birligi tarafindan belirlenen program konulari, alt tiirler
seklinde detaylandirilarak siiflandirilmistir. Bu tiirler; kamusal konular, bilim ve insanlik,
muzik, drama, gilizel sanatlar, yasam felsefesi, spor, bos zaman ve hobiler, eglence, folklor ve

insan odakli programlar, karisik konular, diger konular ve diger tiirlerdir (Erdogan, Budak

2016: 23).

Cesitli lilke ve topluluk komisyonlar1 tarafindan yapilan siniflandirmalar program
tiirlerini kesin bir sekilde siniflandirdigi sdylenmez, bu nedenle siniflandirma ve alt tiirler
mimkin gozukmemektedir. Sadece farkli bigcimlerde yapilmasi miimkiindiir. Bu nedenle
televizyon yaymciliginda programlarin siniflandirmasi amag, izler kitle, icerik ve igerikleri ele
alirken kullanilan gerecler, yapim unsurlarmin kullanilis bi¢imleri ve 6zellikleri ve anlatt
yapisi goz Oniine alinarak yapilabilir (Altunay, 2014: 47). Turkiye 6zelinde otorite olarak

kabul edilen ana program tiirleri siniflandirmas1 RTUK tarafindan yapilmistir. Radyo ve
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Televizyon Ust Kurulu (RTUK), program tiirlerinin simiflandirilmak igin 2014 yilinda
“Yaymnlarda Program Tiirleri Kod, Tanim ve Simiflandirmalari” ¢aligmasini hazirlamistir.
Calismaya gore RTUK televizyon program tiirlerini haber ve haber programlari, giincel
programlar, kiiltiir programlari, egitim programlari, gercek yasamlar, drama, eglence
programlari, cocuk programlari, ticari iletisim ve tanitim ve diger programlari olarak 10 ana
baslik altinda incelemektedir. Program tiirlerini simiflandirmak ve tanimlamak yayin
kuruluglarina hedef kitlelerine hazirlanacak olan programlarin 6nceden plan ve programlama
imkan1 vermektedir. Boylece yayimn kuruluslari, kamuya yonelik olarak ne tiir program tiiri,
hangi zaman diliminde hazirlayacaklar1 daha planli, programli ve sistematik bir sekilde

planlayabilmektedir.
1.3.2.1. Haber Programlari

Haber kavraminin insanoglunun “bilme”, “haber” alma istegi, arzusu tzerinde birgok
kisi tarafindan tanimi yapilmistir. Basin Ozgiirligii kavrami toplumlarin zihinlerine
yerlestirilmeden Once bile haber kavrami ve tanimlarinin ne oldugu yonde sorular sorulmus ve
arastirmalar yapilmistir. Bu aragtirmalar ve sorular haber olgusunun tanimlanmasinda ¢igir
acmustir ancak gelinen noktada haber nedir soru iizerinde bir goriis birligine varilamamistir
(Tokgbz, 1981: 52). Haber kisaca haber yazariin hazirladigi ve yayina verdigi {irlin olarak
tanimlanir. Ancak bu sorunun giiniimiizde tek bir tanimi olmasi dogru bir yaklasim degildir.
Bazi1 haberciler haberin dogrudan tanimini yaparken, bazilar1 ise haberin unsurlarini ele alarak

tanimlamaktadir.

Amerikal1 gazeteci-yazar Rovers, 1916’da Amerika’da gazetecilik egitiminin 6nde
gelen isimlerinden Villarda Blayer’in “Cok sayida insani ilgilendiren her sey haber, daha
fazla sayidakiler i¢in en ¢ok ilging olan da en iyi haberdir” tanimlisindan yola ¢ikarak yaptigi
tamima gore; “Haber onemli sayidaki insanlar: ilgilendiren olaylarin, gergeklerin ve
goriiglerin  zamanl  bildirisidir” (Uygug, 1987: 42). Haber yeni ve anlamli olan,
yayimlandiginda izleyici kitlesinin biitiiniinii ilgilendiren olay ya da bilgidir (Seker, 1999: 11).
Bu tanimlamalarin yaygin dlciide kullanildigindan bahsetmek miimkiin olmakla birlikte bir
bagka tanima gore haber; herhangi bir zamanda gecen olay, fikir ya da sorunun ¢iktisidir
(Tokg0z, 1981: 213). Haberin en sade tanimi, hakim Oliver Wendell Holmes’un {inlii hukuk

tanimindan ¢ikartilabilir. Holmes’un degisine gore, hukuk, mahkemeler ne derse odur.
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Postman ve Powers’a gOre ise haber; benzer bir bicimde haberin, haber midirleri ve
M

mubhabirleri ne derlerse o oldugu sdylenilebilir (Postman, Powers 1992: 19).

Kitle iletisim araglarinin en giiglii triinleri, sahip olduklari en 6nemli argliman
haberlerdir; haberi tasiyan ve ileten ara¢ da basin, radyo ya da televizyondur (Ugurlu, Oztiirk
2006: 26). Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen televizyon teknolojisi ile
gazetenin temel islevi olan habercilik, popiiler bir kitle iletisim araci olarak televizyon
tarafindan ele gecirilmistir. Glinlimiizde haber ve haber programlarinin en ¢ok takip edildigi
platform televizyondur ve giiniimiizde habercilikle ilgili kurallar1 televizyon koymakta ve

giiniin konularini televizyon belirlemektedir (Seker, 2003: 52).

Televizyon programlarinin igeriginin zaman i¢indeki gelisimiyle birlikte, birgok farkli
alt dallara ayrilarak yeni tiir ve formatlarin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Haber
programlar1 bi¢im olarak belgesin alt bir tiirii, ele aldig1 konu ve igerigi bakimindan da
haberin bir alt tiirli olarak sunulmaktadir (Poyraz, 2002: 79). Yasadigimiz ¢agda kamuoyunun
bilgi edinme ihtiyacini karsilamak amaciyla tiretilen program tiirleri haber programlaridir ve
haber programciliginin en yaygin tiirlerinden bir tanesidir. Olay, konu ve gelismeleri elen alan
ve degerlendiren, acil durumlar disinda belirli giin ve saatlerde yayinlanan ve diizenli bi¢imde
izleyici kitlelere sunulan televizyon metinleri seklinde tanimlanmaktadir (Ugurlu, 2014: 48-

49).

RTUK, (2014: 11) “Yaymlarda Program Tiirleri Kod, Tanim ve Siniflandirmalari”
kitap¢iginda haber programlarmi “Kamuoyunu bilgilendirme amaciyla ve nesnel bir bakis
acistyla izleyici ve dileyicilere iletilen giincel, toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve
benzeri olay, konu ve gelismeleri ayrintili bir sekilde ele alinarak sunulan program tiirii”

olarak tanimlanmistir.”

Haber programlari, iletisimin boyutlarinin genislemesiyle giderek kiiciilen diinyada giin
gectikce daha fazla ilgi ¢eken program tirleridir. Glncel haberleri konu alan haber
programlar1 aktiiel ve dinamik bir yapiya sahiptir. Televizyonun goriintii ve ses temelli bir
kitle iletisim aract olmasi haber ve haber programlarinin diger kitle iletisim araglarina nazaran
bu aygit lizerinde daha inandirici ve popiiler olmasina neden olmakla birlikte, kitleler
tarafindan daha tercih edilebilir konuma yiikselmesine neden olmustur. Ulkedeki ve

diinyadaki gelismeleri ve bunlarin yorumlarin1 kisa siirede izleyiciye aktarmasiyla haber
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programlari, toplumu bilgilendirici, aydinlatici, siyasal gelismeleri etkileyici bir islev
iiretmektedir. Ozellikle 6nemli siyasal, ekonomi, askeri gelismelerin oldugu dénemlerde
kitlelerin en ¢ok izledigi program tiirli haber programlaridir (Cereci, 1992: 47). Haber
programi, igerik bi¢imi temel alinarak yapilabilecek bir siniflandirmaya gore, haberin bir alt
tirii olarak degerlendirilebilir (Poyraz, 2002: 79). Televizyon haberciligi haber biiltenleri ve
haber igeriklerinin ayrintili olarak ele alindig1 programlar kapsamaktadir. Izleyici kitlesi en
genis program tiirlerinden bir tanesidir ve hedef kitlesini toplumun her kesiminden bireyler
olusturmaktadir. Haber biiltenleri ve haber programlar1 birbirinden farkli unsurlari biinyesinde
barindiran tiirlerdir. Haber biiltenlerinin konular1 genellikle ana bagliklarla ele alinan ve
izleyicinin o konuda bilgi edinmesi {izerine kurulu olan bir yapiya sahipken (Cereci, 2001:
149) haber programi, ¢ogunlukla haber biilteni iginde yer alan O6nemli bir haberin genis

bigimde ele yeniden alimisidir (Uygug, 1987: 86).

Televizyonda haberler bir biitiin olarak gruplar halinde disiiniilmektedir. Bu
gruplandirmada iki yol izlenmektedir. Haberler 6zet olarak az ve 6z verilir. Bunlara kisa
haberler denilmektedir. Haberler bir bitin halinde haber bulteni igerisinde verilir. Bu iki yol
disinda televizyonda haberler giinlilk olarak haber biiltenleri seklinde sunulmaktadir.
Haberlerin kisa haber seklinde sunulmasi genelde haber kaynagi belirtilerek bir veya iki
climle ile 6zetlenmesidir. Haber biilteni seklindeyse, haberler uzun, kapsamli ve detayli bir
sekilde sunulmaktadir. Haber programlar ise kisa haberler ve haber biiltenlerinden farkli bir
yapiya sahiptir. Giiniin 6nemli olaylarini derinligine, yerinde yapilmis soylesiler, roportajlar,
yorumlarla birlikte sunulmaktadir. Haber programlarindaki genel mantik giliniin 6nemli

olaylarin1 degerlendirerek 6zetlemektir (Tokgoz, 2010: 406-407).

Haber bultenleri ele aldiklar1 konulari ayrintili olarak isledikleri i¢in, haberlere gore
daha ¢ok bilgi aktarim1 yapabilmekte ve olaylar arasinda neden sonug iliskisi kurabilmektedir.
Bu programlar arasindaki farkliliklar izleyici ve toplum iizerinde olusturdugu etki yeni bir
aragtirma konusu olarak ortaya cikabilir. Bir Ornege gore, haber biiltenlerinde miizik
kullanilmazken haber programlarimin vazgecilmez bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Tek
basina miizigin kullanimi bile, haber programlarimin dramatik boyutuna Grnek
olusturmaktadir. Miizik bu tiir programlarda haber igerigine duygusal ve dramatik olgularin

vurgulanmasini saglamaktadir (Poyraz, 2002: 80).
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Biitiin haber programlar1 miizikle baslar, biter ve gene miizik esliginde ara verilir. Haber
programina miizik konmasinin nedeni, tiyatro oyununa ve sinema filmine miizik konmasiyla
aynidir: Eglenceye uygun bir ruh hali yaratip bir leitmotif sunmak. Eger miizik olmasaydi
izleyiciler hakikaten dehset verici, belki yasamlarinin bile degismesini gerektiren bir haber
dinlemeyi beklerlerdi. Ama program g¢ergevesi miizikle ¢izildigi siirece, izleyici ciddi bir
bicimde dehsete diisiilecek bir sey olmadigini, aslinda haberlerin gergeklikle ilgisinin bir
oyundaki sahnelerden farksiz olduguna inanma komsunda goli rahat olur (Postman, 2004:

116).

Baudrillard, televizyon ve televizyon haberciligini biitiin bir sistemi kesinlikle niteliksel
degisime ugratabilecek seyler olup, birer bigimsel ve topolojik felakete benzetmektedir.
Bagka bir deyisle televizyon ve niikleer tehlike benzer seyler olup “sicak” ve negantropik,
enerji ve haber kavramlarinin gerisinde her ikisinin de soguk sitemlere 6zgii birer caydirma
giiciine sahip olgular olarak tanimlamaktadir (Baudrillard, 2021: 80-81). Bu tur programlar
farkli formatlarda tiretilebilir ancak hepsinin ortak 6zelligi haber olabilecek konulart giindeme

tagimalaridir.
1.3.2.2. Guncel Programlar

RTUK (2014: 11) giincel programlar1 “Toplum ve insan hayatinda karsilasilan carpici
ve genellikle miinferit olaylar1 konu alan program tiirii” olarak tanimlamaktadir. Adindan da
anlasilacagi tlizere, gilincel programlar kisa bir zaman diliminde meydana gelen, haber degeri
tasidig1 diisiiniilen olaylar1 konu alan program tiirii olarak tanimlanmaktadir. Bu programlar
haber tiirlerinin 6zelliklerini tasimakla birlikte sosyal yasamdan konularin, olaylarin kisi ya da

Oykiilerin arastirilarak hazirlandig1 program tiirleridir (Ugurlu, 2014: 50).

Zaman zaman meydana gelen olaganiistii (savas, sel, deprem vb.) durumlarda
aragtirmaci gazetecilik 6rnegi olarak bir gazeteci tarafindan yasanmis ve yasanmakta olan
olaylar1 bir haber programi formati seklinde hazirlayarak ve genellikle yasanan olaylari,
izleyici kitlenin ilgisini ¢ekebilecek sekilde goriintiiler esliginde roportajlarla desteklenerek

sunulmaktadir.

Guncel ya da aktlel olarak da isimlendirilen bu program tirleri, giincellikleri nedeniyle
fazla izlenen programlardir. Bircok konuyu biinyesinde barindirdigr icin belirli bir igerik

saptamas1 yapilamamakla birlikte genis kapsamlar1 vardir. Devletle ilgili ya da siyasal
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iceriklerden magazin icerikli bir olaya kadar her tirli konuyu kendisine icerik edinebilir. Bu
tiir programlarda olaylar ve konular derinlemesine islenmektedir. Canli bir tempo icerisinde
sunulur ve sik sik olaylarla ilgili uzman goriislere basvurularak konu hakkinda ayrintil

bilgiler 6grenilmeye ¢aligilir (Cereci, 2001: 150-151).
1.3.2.3. Kiiltiir Programlari

Kiiltiir programlar1 RTUK (2014: 13) tarafindan “Toplumun diisiince ve hayat sekline
konu olan ve nesilden nesile aktarilan inang, bilgi ve uygulamalarin muhafaza edilmesi,
gelistirilmesi, yaymlamasi ve zenginlestirilmesi amactyla hazirlanip sunulan program tiri”

olarak tanimlamaktadir.

Kiltir programlart genis bir alan1 kapsayan, kiiltiirel ¢ergevedeki konularin igerik
olarak kullanildig1 ve toplum kiiltiiriine yapici katkilar sunmay1 amaglayan program tiiriidiir.
Kiiltiir programlar ve alt tiirleri, kiiltiiriin gegmis kusaklardan gelecek kusaklara aktarimini
hedefleyerek igerik iiretmektedir. Bu tiir programlar ciddi sekilde iizerine calisilmasi ve
ayrintili aragtirmalar yapilarak hazirlanmasi gerekmektedir. Bu programlarda kullanilacak
malzemeler igerisinde yasadigimiz diinyadaki bircok olguyu kapsadigindan dolayr sinirsizdir
(Cereci, 2001: 155). Toplumlarin kiiltiir diizeylerinin yiikseltilmesi ve egitilmesi amaciyla
hazirlanan programlardir. Bilgisel ve belgesel temellere dayandirilan bu program tiirleri hem
egitici hem de eglendirici olgular1 biinyesinde barindirmaktadir (Cereci, 1992: 48). Kultir
programlari, belgesel programlar, bilgi- kiiltiir yarigsmalari, kiiltiir ve sanat programlari, yasam

tarz1 ve egilimlerle ilgili yapimlar, gezi programlar1 gibi alt bagliklara ayrilmaktadir.
1.3.2.4. Egitim Programlar

RTUK (2014: 15) egitim programlarimi “Toplumun farkli kesimlerine hitap eden ve
hayatta medyana gelebilecek farkli bilgi ve beceri tiirlerini igeren egitim amacli hazirlanmis
program tilirleri” olarak tanimlamaktadir. Esslin televizyonun Kkitle iletisim ve kitle
bilgilenmenin asli araci haline gelisinin kesin bir olgu oldugunu belirterek, glinlimiiziin
populer sanat bigiminin televizyon oldugunu ortaya koymaktadir. Ona gore televizyon
programlar1 kolektif biling altinin ve kitlelerin gizli ilkel duygularinin yansimasidir. Ancak
televizyonun sanat potansiyelinden, bilgi verme islevine, kat1 gercekleri ve 6nemli bilgileri
tasimadaki smirl yetenegi verimli bir sekilde kullanmakta miimkiindiir (Esslin, 1991: 101-

104).
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Televizyon egitim programlarinin genellikle sinirh biitgeler ile gerceklestirildikleri i¢in
stireleriyle ilgili bir standardi olmamakla birlikte programin siiresi 20 dakika ile sinirlidir. Bu
programlar bir konuyu sunmak i¢in mantikli sekilde organize edilen bir yapim sekline
sahiptir. Genellikle baslangici, gelisimi ve sonucu vardir. Baslangi¢ bolimiinde amag¢ hedef
kitlenin dikkatini yakalayip program igerigi hakkinda bilgi vermekken gelisme kismi program
iceriginin iddiasinin sunuldugu bolimdiir. Sonu¢ bolimde ise diger bdliimlerde
gosterilenlerin bir 6zet seklinde sunuldugu ve var olan probleme bir ¢6ziim bulundugu
bolimdir. Egitim programu tiirleri anlati yapisi agisindan iice ayrilmaktadir: (Cereci, 2001:
156)

1) Dogrudan dgretici: Herhangi bir konu ya da nesneyi tanimlayici, bilgi verici ve
ogretici tlirdiir. Genellikle konunun uzmani tarafindan ya da uzaman tarafindan
hazirlanan metinle konunun uygulama teknigi {iizerinde durularak bilgi
verilmesidir.

2) Bilgi aktarict: Herhangi bir konu ya da nesneyi, genellikle belgesel bigimde biraz
daha uzun vadede ve dolayli olarak ise yarayip davranis degisikligi olusturabilecek
bicimde tanitilan programlardir.

3) Gidileyici tiir: Bu tiirde ilk iki programdaki ogeleri biinyesinde bandirmakla
birlikte kendi i¢inde dramatik bir yapiya sahiptir. Bu tliriin amaca eglence
ogesinde kullanarak izleyicinin kendisini farkinda olmadan egitildigi tiir olarak

tanimlanmaktadir.
1.3.2.5. Drama Programlari

RTUK, (2014: 16) drama program tiiriinii “Bir sdzciigiin, bir kavramin, bir davranigin,
bir fikir ya da yasantinin veya bir olaylar dizisinin, tiyatro ve sinema tekniklerini kullanarak
canlandirdigi yapim tiirii” olarak tamimlamaktadir (RTUK, Bu program tirli ginimiiz
televizyonlarinda en ¢ok tiiketilen tiirler olan dizi filmler ve sinema ve televizyon filmleri

seklinde alt basliklarla siniflandirilmaktadir.

Ozel olarak hazirlanan ve oyunlastirilan hikdyeler olarak tanimlanan drama programlari
ve alt tlirleri, bir bakima tiyatro oyunu havasi tasiyan ancak televizyonun karakteriyle

harmanlanan programlardir. Dramalar da daha ¢ok toplumsal olaylar, tarihi konular ya da
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kahramanlar, sosyo kiiltiirel sorunlar1 konu edinilir. Tek boliimliik filmler olabilecegi gibi,

dizi halindeki yapimlardan da olusabilmektedir (Cereci, 1992: 47).

Drama program tiirleri haber programlarinin ardindan en ¢ok izleyici kitlesine sahip
program tiirleridir. Bu tlir programlarin basariya ulasabilmesi i¢in basarili bir metin yazimi
gerekmektedir. Drama programlarinin yapisi geregi konu edindigi igerige gore bir ¢gekim alant
ve dekor kullanilmasi gereklidir. Cekim mekanlarinin gesitliligi ve kurulan setler zorluklara
neden olmakla birlikte televizyon program tiirleri arasinda en maliyetli televizyon program

tiirlerinden bir tanesi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Cereci, 2001: 152).
1.3.2.6. Eglence Programlari

Eglence programlar1 RTUK (2014: 16) tarafindan “Neseli ve hosca vakit gegirilmesi
amaciyla olusturulan program tiirii” olarak tanimlamakta ve magazin programlari, drama
Ogeleri igeren eglence programlari, miizik agirlikli programlar, mizik video klipleri, konser
yayinlari, beceri ve direng yarigmalari, spor karsilagmalar1 yayinlari, show ve gosteriler, talk-

show programlar1 ve kusak programlari seklinde alt tiirlerle siniflandirilmaktadir.

Eglence programlari genellikle miizik, komedi, dans gibi degisik eglendirici unsurlari
biinyesinde barindiran program tiirleridir ve bu programlarin temel 6zelligi birden ¢ok
eglendirici tiirden etkinligi bir araya getirmesidir (Mutlu, 1995: 151). Eglence programlar,
izleyici kitlesinin eglenme gereksinimini karsilamak adina hazirlanan program tirleridir ve
oncelikli amaci televizyonun temel islevlerinden bir tanesi olan eglendirme islevini yerine
getirmektedir. Egelene programlari ve alt tiirlerini olusturan diger programlar konusunda kati
kurallar vermeye calismak oldukga zor olmakla birlikte, igerik ve bigcim yonlerinden c¢ok fazla
degiskenlik gosterir (GOkge, 1997: 251). Bu programlarin igerigi kimi zaman gildiiri
Ogelerine agirlik verilebilirken, kimi zaman dans, miizik, yarisma gibi diger tiirlerin

karakteristik, bicimsel ya da kurgusal yapisini bulanabilirler (Ugurlu, 2014: 63).

Eglence programlart ve alt tiirleri, gayri ciddiligin eglence olarak algilanmamasi
gereken tiirlerdir ve kesinlikle soytar1 gosterisi demek degildir. Bu programlar yoresel ya da
toplumsal kiiltiiriin unsurlarii biinyesinde barindirabildigi gibi ayn1 zamanda mizah, 6gretici,
diisiindiiriicti ve ders verici unsurlara da igeriginde yer verebilmektedir. Giiniimiizde eglence

programi denilince akla gelen argo sozlerin ve bayagi hareketlerin yer aldigi programlar
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kesenlikle eglence programi kategorisi altinda nitelendirilmemesi gerekmektedir (Cereci,

2001: 152).
1.3.2.7. Cocuk Programlari

Cocuk programlart izleyici kitlesi olarak oncelikle ¢ocuklarin hedef alindigi, cocuklari
ilgilendiren igeriklerin islendigi, c¢ocuk egitimini amac¢ edinen program turl olarak
tanimlanmaktadir. Cocuk programlarini ana program tiirii olarak tanimlamis ve okul dncesi
¢ocuk programlari, ¢izgi ve animasyon filmler, cocuk egitim programlari, ¢ocuk aktivite
programlari, ¢ocuklara yonelik drama, ¢ocuk haber ve ¢ocuk yarisma programlari olarak da

alt tiirlere ayirmustir (RTUK, 2014: 17).

Cocuk programlar1 adindan da anlasilacagi iizere belirli saatlerde, 6zellikle ¢ocuklar
icin yapilan ve onlara sunulan programlar olarak tanimlanirlar (Williams, 2003: 67). Cocuk
izler kitleye yonelik olarak olusturulan bu program tiirleri yas ve egitim durumu gozetilerek,
verilecek olan mesajin ya da program igeriginin diger programlardan farkli olarak yalin ve
anlagilabilir bir sekilde dretilmesi gerekmekte ve bu dogrultuda hazirlanarak
yaymlanmaktadir (Ugurlu, 2014: 57). Cocuk programlari, yapim giicliikleri bakimindan diger
programlara nazaran daha zorlu bir siiregtir. Bir ¢ocuk programini hazirlamak igin her seyden
once c¢ocuk psikolojisine hakim olmay1 gerektirmektedir. Gelismis iilkelerde deki birgok
televizyon Orgitl, ¢ocuk programlarinin yapim siirecini pedagog ve psikologlardan olusan

uzmanlar esliginde yiiriitmektedir (Cereci, 1992: 48).

Her cocugun, dogumundan alti ay sonra televizyondaki resimleri algilayabilecegi
bilimsel olarak kanitlanmistir. Giiniimiizde yeni nesillerin daha eski nesillere gore erken
gelisimleri ve algilama yeteneklerinin daha hizli gelisimi, esprili bir sekilde yeni doganlarin
“televizyon ¢ocuklar1” olarak nitelendirilmesine neden olmaktadir. Tiim sebeplerden dolay1
televizyon ekranlarinda yayinlanan cocuk programlarinin nitelikleri olduk¢a Onemlidir.
Cocuklarin giinliik yasamlarinda edindikleri bilgi ve tecriibeler disinda bu tiir programlarin
cocuklara yenilerini katabilmeleri amaglanmali, ¢ocuklarin zeka ve hayal kurma gii¢lerini
gelistirmelerine yardimci olmali, ¢ocuktaki yersiz korku, ¢ekingenlik gibi duygular1 ortadan
kaldirmal1 ve ¢ocugun 6z giiven duygusunu gelistirmesine katkida bulunmalidir. Tiim bu ilke
ve yaklasimlara bakildiginda c¢ocuk programlart ve alt tiirleri olusturulurken diger

programlara nazaran daha dikkatli ve Ozenli bir yapim asamasi yiiritilmelidir. Bu
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programlarda dikkat edilmesi gereken konu, ne tiir i¢eriklerin ¢ocuk programlari igerisinde ya
da disarisinda birakilmasi sorunudur. Cocuk programlari ne hayati toz pembe gostermeli ne

de cocuklara korku ve dehset duygularini asilamalidir (Gokce, 1997: 246-257).

Tiirkiye’de yaymlanan ¢ocuk programlar 6zelinde bakildiginda bu program tiiriiniin bir
alt kategorisini olusturan ¢izgi ve animasyon filmler, yaym igerikleri ve oranlarina gore
neredeyse en ¢ok yayinlanan ve c¢ocuklar tarafindan en fazla tiiketilen alt tiir olarak ortaya
cikmaktadir. Cizgi ve animasyon filmler uluslararasi program pazarinda ¢ok ucuz olmast ve
bu tiirlin bir farkli dillerde seslendirilmesi kolay bir islem olmasi nedeniyle yayincilar bu tiir

programlart tercih etmektedirler (Capli, 2002: 142-143).
1.3.2.8. Ticari letisim ve Tamtim Programlar

RTUK (2014: 20) ticari iletisim ve tanitim programlarini “Radyo ve televizyon
reklamlari, program destelemesi, tele-aligveris ve {iirlin yerlestirmeyi de kapsamak iizere,
ekonomik bir faaliyette bulunan gergcek veya tiizel kisinin, iirlin, hizmet veya imajini,
dogrudan veya dolayli olarak tanitmak amaciyla tasarlanmig sesli ya da benzeri bir karsilikla
ya da 0z tanitim amaciyla bir programla birlikte ya da bir program igeresine yerlestirmek
suretiyle verilmesi” seklinde tanimlamaktadir. Reklam kusaklari, tele-aligveris, bant
reklamlar, siyasi reklamlar, program desteklemesi, iiriin yerlestirme ve program tanitimlari

olarak da alt basliklar seklinde siniflandirilmaktadir.

J. Walter Thompson, “Reklamin, iireticiden tiiketiciye giden en kestirme yol” oldugunu
belirtmektedir. Ureticiler ve sirketler iiriinlerini tanitabilmek igin en kisa ancak tiiketiciyi ve
izleyiciyi vuran, mesaji agik reklamlari istemektedirler (Can, 2010: 30). Ticari iletisim ve
tanittm programlart ve alt tilirleri arasinda izleyicilerin en c¢ok maruz kaldigi reklam
kusaklarinda, azami derece de kisa siireli sekilde diger program formatlarinin arasinda
yaymlandiklarindan dolay:r kisa ifade tarzi 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle yapim siirecinde
verilmek istenen mesaj net ve acik bir sekilde ifade edilmelidir. Postman’a gére bu durum
ifadenin anlik olarak verilebilmesidir. Ona gore altmis saniyelik bir reklam iyice sikici, otuz
saniyelik reklam genellikle uzun, on bes — yirmi saniyelik reklam ise makul uzunlukta
say1lmaktadir. Bu durum reklamlarin izleyicinin psikolojik gereksinimlerine gore hazirlandigi
diistiniilirse, aceleci ve afallatic bir iletisim yapisina sahip oldugu anlamina gelir (Postman,

2004: 147).
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Bu tiir programlar bir iiriin ya da hizmetin, alim satim veya kiralanmasin1 gelistirmek,
bir ama ya da fikri yaymak, reklamcinin istedigi etkileri olusturmak amaciyla iicret veya
benzer bir karsilik ile iletim zamani tahsis edilen kamuya yonelik duyurular olarak
tanimlanmaktadir (Ugurlu, 2014: 65). Bu programlarin temel amaci hedef kitleyi
etkileyebilmektir. Giinlimiizde televizyon reklamciliginda gergek ve reklam arasinda iliski
giderek karmasiklagmaktadir ve izleyiciyi iriine razi etmek icin Oneriler kullanmak
zorundadir. Kullandiklari, her amaca uyan gorsellerdir ve bu tiir bir dilin kullanilmasi, iist
derecede duygusalligi ve gergekligi ¢ok nadir sekilde kanitlayabilir (Postman, 1995: 70).
Ormnegin, bir iiriin reklaminda tezler mantikli bir anlatiya dayanmaz ve kontrol edilebilir
degildir. Bir baska deyisle reklamdaki fikir ve dnermelerin dogrulugu hi¢ 6nemli olmamakla
birlikte 6nemli olan gorsellik ve iiriiniin imajidir. Uriin bilgilerinin dogrulugu her zaman
ikinci plandadir ve izleyicinin fantezilerini oksadigi 6lgiide iyi bir reklamdir (Tekinalp, 2003:
343-344). Reklamlar gergeklige biiriinen dramadir ve ayn1 zamanda fantezi bigiminde sunulan
gercekliktir. Reklam metinleri ve senaryolari, insanlarin gercek iiriinlere ger¢ek paralarini
harcamalarin1 saglamak adina fantezinin biiylsinii kullanamaya doniik tasarlanir ve bu
urtnleri tahayyule doyumlar saglayan faillere dontistiiriir. Gergek triinleri mitolojiklestirerek
bir meta haline getirir (Esslin, 1991: 68).

1.3.2.9. Ger¢ek Yasamlar

RTUK ger¢ek yasam programlarini “Kisilerin ger¢ek yasamlarina dayanan olaylarin
konu edinildigi program tiirii” olarak siniflandirmaktadir (RTUK, 2014: 15). Programlarin
bicimsel 06zelligi, bir anlatic1 tarafindan gergeklestirilmesidir ve programin anlaticisi, o
bolime konu olan igerige uygun mekanlarda programi gergeklestirebilme 6zgiirligiine sahip
olmasi ile stiidyo vb. alanlarda da sunum gergeklestirilebilir (Ugurlu, 2014: 60). Bu program
tiiriinii televizyonda izleyici tarafindan en ¢ok tiiketilen alt tiirleri, reality show programlari ve
gercek yasam hikayeleri programlart olusturmaktadir. Gercek yasamlar ve alt tiirleri

programlarinin detayl agiklamasi diger bagliklar altinda yapilacaktir
1.3.2.9.1. Reality Show Programlari

RTUK, (2014: 15) reality show programlarin1 “Genellikle canli olarak yayinlanan,
kisisel felaketleri ve benzeri olaylar1 (cinayet, aile i¢i kavgalar vb.) konu olarak isleyen

program tiiri” olarak tanimlamaktadir. Turkge karsiligi gergeklik televizyonu olan bu
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televizyon tiirli, adindan da anlagilacag lizere “gergek” in bir temsili, ya da ¢iplak gercekligin

televizyondaki yansimasi olarak tanimlanabilmektedir (Ugurlu, 2014: 60).

Cogu akademik ¢alisma, reality programlarinin ne oldugu ya da ne olmadig1 konusunda
kat1 kurallar koymanin zor oldugunu vurgulayarak bir tanim yapmaktan kag¢inmaktadir.
Reality programlarinin tanimini daraltmak mutlak suretle yararli olmamakla birlikte
gercekligin dogasinda var olan esnekligi gizlemektedir. Bununla birlikte, bir tanim saptamak
zor olsa da reality show programlariin bir takim ortak 6zellikleri vardir. Dover ve Hill’ e
gore bu Ozelliklerden bir tanesi; genellikle bilgi, egitim ve eglencenin bir kombinasyonun

birlesimi oldugudur (Deller, 2019: 1-5).

Annette Hill, “Reality TV: Audiences and Populer Factual Television” adli kitabinda,
reality show programlarini; “olaylarin kamera oniinde gergeklesirken ortaya ¢iktigini
gormek” olarak nitelendirmekte ve profesyonel olmayan aktorler, senaryosuz diyaloglar,
gOzetleme gorintuleri ve elde tutulan kameralar ile gergeklestirilen televizyon programlari
olarak tamimlamaktadir (Vogel, 2012: 3). Benzer bir tanimlamay1 da Chalaby yapmakta ve
ona gore reality show programlari, siradan insanlarin yasamlarin1 konu alan, daha 6nceden
yazilmis bir metni ya da bir senaryosu olmayan, gercek yasami kaydeden, dramatik ve mizahi
Ogeleri televizyon ekranina yansitan ve karakter olarak profesyonel aktorler yerine gergek kisi

ve kisilerin kullanildig1 program tiirii oldugunu belirtmektedir (Erdogan, Budak 2016:37).

Richard Kilborn’un Reality TV iizerine yapmis oldugu arastirmalar neticesinde ortaya
koydugu tanima gore; Reality TV pek c¢ok seyi icinde barindiran bir tiirdiir. Killborn’a gore
bir kimse ya da grubun hayatlarina dair olaylarin akisim1 kamera ve ekipmanlar yardimiyla
belli araliklarla kaydetmesi, gercek yasam ya da hikayelerini canlandirma teknikleri ile
dramatize ederek yeniden gerceklestirmesi ve ilgi ¢ekecek tarza bir televizyon programi
iceresinde gergeklik iddiasi ile dikkatleri {izerine ¢ekerek, buna uygun bir tarzda yar1 kurgulu
bir sekilde hazirlanan programlara yerlestirebilme olanagina sahip olmasi bu tiirii bir fenomen

haline getirmektedir (Y1ldirim, Esen 2018: 489).

Reality show programlari, ‘siradan’ ya da ‘olaganiistii’ olanla ilgilenen programlardir ve
son derece ciddi bir tarza sahip olabildikleri gibi izleyici tarafindan aptalca olarak da
nitelendirilebilmektedir. Reality programlari bilgi, eglence, belgesel ve drama programlarinin

siirlarinda bulunmasi sebebiyle belirsiz bir yapiy1 temsil etmektedir (Vogel, 2012: 3).
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Reality show programlarindaki hizli artis ve giderek artan yiiksek izleme oranlari, bu tiir
programlarin niye ve neden izleyici tarafindan tercih edildigi ve etkileri iizerine birtakim
arastirmalar yapilmistir. Yapilan arastirmalarda Reiss ve Wiltz konuya farkli bir agidan
yaklagmig ve izleyici lizerine aragtirmalar yiiriitmiistiir. Arastirmacilar belirlenmis bes farkl
reality show programlarina odaklanmistir. Elde edilen bulgulara gore izleyiciler, daha sosyal
statli sahibi insanlarin reality show programlarini “kibirsiz” bir sekilde izledigi saptanmistir.
Ciinkii programlarin dogas1 geregi “gergeklik™ fikri izleyicileri psikolojik olarak “biiyiikliik
algis1” kazandirdigi ortaya ¢ikmiustir. Diger bir taraftan bu tiir programlarin siradan insanlarin
tecrubelerini kalitelestirerek diger insanlara kendilerinin {inlii statiisii kazandirdig1 diistinceleri

oldugu goriisii de sonuglar arasinda yer almistir (Karakis, 2018: 280).
1.3.2.9.2 Gergek Hayat Hikayeleri Programlari

Gergek hayat hikayeleri programlart RTUK (2014: 15) tarafindan “Kisilerin gercek
yasamlarina dayanan olaylarin ele alindig1 program tiirii” olarak tanimlanmaktadir. Gergek
hayat hikayeleri programlar1 genellikle reality show programlar ile igerik, bicim ve anlati
yapist bakimindan birbirine benzerlik gostermekte ve c¢ofgu zaman iki tiir birbirine

karistirilmaktadir.

Bu tiir programlar televizyonda yayin kusaklari arasinda 6nemli bir konuma sahip olan
ve “giindiiz kusag1” olarak nitelendirilen 10.00-18.00 saat dilimleri arasinda yayinlanan
programlar olusturmaktadir. Gergek hayat hikayeleri programlar1i reality show
programlarindan bagimsiz olmamakla birlikte cogunlukla giindiiz kusagi televizyon
programlar1 adi altinda izleyici tarafindan tanimlanmaktadir ve ayri bir televizyon program
tiirli oldugu farkindalig1 izleyicide yok denecek kadar azdir. Boylece izleyici tarafindan en

cok izlenen ancak farkli bir tiir olarak bilinirligi az olan program tiirlerinden bir tanesidir.

Programlara igerik olarak genellikle yogun sekilde siddet unsuru iceren olaylardan
secilmektedir. Kadina siddet, kagirma, cinsel taciz, ¢ocuk istismari, cinayet ya da yaralamam
vb. igerisinde siddet barindiran konular gercek yasamin gercek olaylari oldugu iginde tiim
ciplakligryla kamuoyuna servis edilmektedir. Programlarin izler kitlesini yayinlandigi saat
araliklar1 nedeniyle genellikle kadinlar, ¢ocuklar ve emekliler olusturmaktadir. Tiim giiniin
evde gecirmek zorunda olan diger kesimlerde bu tiir programlari izleyerek giinlerinin yaklagik

olarak 4-5 saatini bu programlara ayirmaktadir.
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Gergek hayat hikayeleri programlari igerik se¢imleri nedeniyle en ¢ok dikkat edilmesi
ve yetkili kurumlar tarafindan en ¢ok denetlenmesi gereken program tiirlerinden bir tanesidir.
Ciinkii bu tiir programlarda yer alan siddet olgusu izleyici tizerinde ¢esitli psikolojik ve
sosyolojik olumsuzluklara neden olabilmektedir. Ozellikle izler kitlenin kadin ve ¢ocuklardan
olusuyor olmasi izleyici lizerinde hem iyi hem kotii sonuglar dogurabilmektedir. Calismayan
kadinlar i¢in bir eglence ve vakit gecirme araci olan bu programlar, kadmlarin gesitlik
olaylardan tecriibeler edinebildigi gibi yine bu tiir olaylar izleyicinin hayata bakisini olumsuz
olarak etkileyebilmektedir. Yasadig iilkenin ya da diinyanin tamimiyle siddet icerdigi algisi

izleyicinin hem yagadig1 yere hem de gelecege dair umutlarini karartabilmektedir.
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IKiNCi BOLUM

GERCEKLIGIN YENIDEN URETiMi; SIDDET OLGUSU VE TELEViZYONDA
GERCEK HAYAT HIKAYELERI

2.1. GERCEKLIGIN YENIDEN URETiM AYGITI TELEVIZYON VE
HIPERGERCEKLIK

2.1.1. Televizyon Ekraninda Simiilakra Déniisen imge

Kitle iletisim araglarimin en degerlisi konumunda olan televizyonun etki alani, bir
iletigim araci olarak mevcut hudutlarinin 6tesine gegmesiyle birlikte algilama yontemleriyle
beraber toplumsal yap1 temelinde daha genis etki boyutlarina ulagmistir. Modern ¢agin ve
dijital teknolojilerinin getirmis oldugu yenilikler, gorsel iletisim metotlarini ve anlama
bigcimlerini derinden etkileyerek glinimuzu dijital simgesel/imgesel gorseller evrenine
doniistiirmistiir. Bu ¢agda anlam, imgeler ve gorsel-isitsel bir dilin kurallar1 vasitasiyla
alictya ulasirken, imge, sosyo-kiiltiirel hayatin merkezinde yer almaktadir. Gorsel
teknolojilerin farkl tiirleriyle kusatilmis olan giiniimiiz modern insani, fotograf, film, video,
televizyon, dijital imgeler, TV programlari, reklamlar, filmler, anlik goriintiiler, gdzetleme

kayitlar1 ve gazete resimleri vasitasiyla aliciya sunulmaktadir (Parsa, 2020: 11-12).

Modern ¢agda televizyon iletisinin kurgusal bir diizen igerisinde sunmus oldugu gergek
dinya tezahUrleri, izleyici tarafindan tim ciplakligiyla tiiketilmekte ve kosulsuz olarak
onaylama, ayartilma ve itaat etme noktasina ulasabilmektedir. Televizyon izleyiciye giizel bir
goriintii gosterdigi ve bu goriintiiyli tamahkar bir yalanla betimlediginde aptallar her seyin
acik ve gozle goriilebilir olduguna inanir. Yar1 seckin olan izleyici, neredeyse tiim olgularin
karanlik bir tarafi olduguna, iki yonlii olduguna ve bilinmeyen bir kod araciligiyla
olusturuldugunu bilmekle yetinmektedir. Daha mustesna bir elit kimse ise erisebildigi bltun
gizli bilgilere ve sirlara ragmen her durumda agik bir sekilde ayirt edilmesi zor olan dogruyu

ogrenmek igin gayret edecektir (Debord, 1967: 163).

Televizyon ekraninda karsimiza cikan ve tiiketmekten son derece zevk aldigimiz
reklamlar, reality showlar, TV programlari, diziler, filmler vb. birgok icerige yerlestirilen

imgelerin bizlere sundugu sey tarafsiz ya da dnyargisiz olamamasi durumudur. Bilingli ya da
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bilingsiz, anlama ve anlamdirma mekanizmalarimizin dnemli bir kismini iggal ederek benlik
duygumuzu, kisiselligimizi, inan¢ yapilarimizi, bireyselligimizi ve toplumsal organizmalar
olarak statiimiizi ve nerede duracagimizi etkilemekte, bir sonraki adimda ne yapacagimizi,
nasil bir karar verecegimizin ¢ergevesini olusturmaktadir. Sadece televizyon ekraninda degil,
hayatin her bir alaninda karsimiza ¢ikan imgeler, bizlere ger¢ek diinyay: degil, “diinyalardan
bir diinya” gostermektedir. Gosterilen seylerin gergekligi degil, bunlarin temsili yani

hipergercek bigimleridir. Imge: Temsi, yani yeniden iiretilen sunumdur (Leppert, 2009: 16).

Imge; gercek diinyadaki bir nesne veya maddeyi ornekseme yoluyla betimleyen
bicimleri konu edinen bir gosterge tlridir. Gergek nesnenin gergeklik boyutunu degistirerek
giizel, etkili ya da daha duyarli bi¢cimini gosterge olarak yeniden olusumunu yapmaktadir
(Leppert’ten akt. Ceknen, 2016: 510). Berger’e (1986: 9-10) gore bir imge, yeniden
olusturulmus ya da iiretilmis bir goriinlimdiir ve ilk ortaya c¢ikisindan kisa ya da ¢ok daha
uzun bir zaman dilimi igerisinde kaybolmus bir goriinim ya da goériinimler dizgisidir. Turkce
’de gorii, goriis, uzak goris, diissel goriintii ya da goriilen gibi sozciiklerle karsilanmaya
calisilan “vision” gorme yetisinin diisteki goriintiisii gibi, hayal giiciiyle bazen de doga {istii
gorilis giicliyle benzer olarak kullanilmasini ifade etmektedir. Yine dilimizde goriiniis,
goriintii, resim, fikir, kavram ya da ¢ogunlukla da imge sozcligiiyle tanimlanan “image” bir

kisi ya da nesnenin goriintiisel/resimsel benzeri anlamina gelmektedir (Robins, 2013: 22).

Imge, resim ve simge olarak islev gdrebilmesinin yaninda birgok kuramci tarafindan
literatiirde yer almasi kabul goren ortak goriis, imgenin bircok islevi de yerine
getirebilecegidir. Kural gereg§i imgenin ne tir bir islev i¢in olusturuldugu agikca
belirtilmemekle beraber bir licgen seklinin hem geometrik hem bir isaret hem bir tehlike
ifadesi hem de bir dag resmi ya da hiyerarsi simgesi olabilmektedir (Sipahioglu’ndan akt.
Oton, 2013: 32). Imgeler, bizlere bir seyler anlatmaktan ziyade, bir bdliimiiniin sézciiklerle
ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanin1 — belli bir sekilde goriiniir kilmak

suretiyle karsimiza ¢ikarmaktadir (Leppert, 2009: 19).

Her imge, fotograflarda bile igerisinde bir gorme bi¢imi barindirir. Her bir fotografta da
fotografcinin gérme bigimi c¢ergevesinde c¢esitli goriiniim tipleri arasindan bir tanesine
odaklandig: fark edilir. Ayni durum bir ressamin resimlerinde de gegerlidir. Bir fotograf ya da

resim Uzerindeki imgenin anlamdirilmasi ve degerlendirilmesi kisinin gérme bigimlerine
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baghdir (Berger, 1986: 9-10). Gérme bicimini etkileyen temel faktor, imgenin barindirdigi
anlamin bizzat kisinin kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel agidan bilgi birikimi dogrultusunda kod
acimi yapip yapamayacagiyla ilgilidir. Tam da bu dogrultuda higbir imge, sozciiklerin basit
sekilde yerine koydugu anlam degildir. Imgenin igerigindeki anlam kisiden kisiye degismek

suretiyle bir s6zciigiin anlaminda ¢ok daha fazlasini tagiyabilmektedir (Leppert, 2009: 20).

Imgeye yiiklenen icerigin bireyi etkileyebilmesi i¢in, bu imgenin kendiliginden ortaya
cikmasi ve kendi anlamimi kendisinin dayatmas: gerekmektedir. Imgenin gercek bir anlama
sahip olabilmesi i¢in ve bunu gostergeye doniistiiriilebilmesi i¢in, 6nce gergeklige imgesel bir
anlam gonderebilmesi ve bu anlamin da onceden alici tarafindan bilinmesi gerekmektir

(Baudrillard, 2015: 87).

Nitekim, “Romali bilgin Pliny bu durumu gsoyle
ozetlemektedir, “Goérme ve gozlemlemenin asil enstriimani
zihindir; gozlerin rolii, bilincin gorsel ogelerini alan ve tasiyan bir

tiir kap islevi gormektedir” (Leppert, 2009:23).

Burnett’e (2007) gore Bati toplumlart gegtigimiz iki yiizyillik siire zarfinda kendi
deyimiyle ‘imge-diinyalar’ adinda fiziksel ve psikolojik alt yapilar inga etmislerdir. Yazar, bu
yap1 igerisinde imgenin iletisim araglar iizerinde kurdugu tahakkiime deginerek toplumsal

kullanim ve uygulama temelinden soyutlanmis imgenin var olmadigini1 belirtmektedir

Baudrillard simiilasyon kurami {izerine olan diisiincelerinden bahsederken imge
kavrami hakkinda da birtakim ¢ikarimlarda bulunmustur. Simiilasyon kuraminin teknolojiye
atfettigi onem ve gerceklik iizerinde neden oldugu yikim, imge ilizerinde de benzer sonuglar
beraberinde getirmistir. Baudrillard, gergeklik ilkesinin sistematik bir sekilde yikilisina neden
olan seyin analog imgenin ortadan kaldirilip yerini sistematik imgenin almasi sonucu
gerceklestiginden bahsetmektedir. Yansitict bir gorev iistlenmesi gereken teknoloji, tistlendigi
rolin Otesine gegerek her seye sanal, dokunmatik, bilisim ve sayisal bir “gerceklik”
kazandirmistir. Bu degisim sonrasinda imge, antropolojik devrimin Onemsiz bir ayrintisi

olarak bir kenara itilmis gibi gdziikmesine neden olmustur (Baudrillard, 2012a: 18-19).

Imgenin 6nemsiz bir ayrmti olarak kenara itilmesi durumunu Baudrillard Bizans
doneminde ikonoklastlarin tanri diislincesini insanlarin zihinlerinden atma girisimleri

lizerinden &rneklendirmektedir. Ornege gore Bizans Imparatorlariin  yandasi olan
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ikonoklastlar, kendi diislincelerinde var olan Tanr1 imgesini insanlarin zihinlerine
yerlestirerek toplum iizerinde bir fikri tahakkiim olusturmak istemislerdir. Bu diisiincenin
temel amaci politik olarak var olan rejimin toplumu bir diisiince altinda kolayca bir araya
getirebilme amaci yatmaktadir. ikonoklastlar, Tanr1 diisiincesini insanlarin zihinlerinden
atmak i¢in Tanr ikonlarin1 ya da teolojik olarak doniistiiriilen imgeye dayali tanrisal giiciin
motiflerini bircok yere yerlestirmisler ve Ikonalar aracihigiyla gerceklestirilmeye calisilan
Tanr1 imgesinin zihinsel yikimi, onlarin hi¢ ummadig1 bagka bir seye neden olarak Tanrinin
simiilasyonlar araciligiyla simiile edilerek zihinsel bir boyutta var olabilecegi diisiincesini
ortaya c¢ikarmigtir Baudrillard’a gore yikici bir giice sahip imgenin karsisina yeniden
canlandirmanin diyalektik giicli ¢ikarilmistir ve sonug olarak biitiin bir sistem Baudrillard’in
tabiriyle nerede baslayip bittigi belirli olmayan devasa bir simiilakra donligmiistiir

(Baudrillard, 2011c: 17-19).

Imgenin maruz kaldig1 son siddet bigimi sayisal hesap ve bilgisayarlar vasitasiyla
yoktan var edilen sentetik bir imgedir. Sayisal teknoloji ve sayisallastirilan seylerle birlikte
imge artik sanal bir gergekliktir. Sanal olarak tiretilmesi nedeniyle gonderenlerden yoksundur.
Imge bir teknik programlama ile yok edilmektedir. Bu dogrultuda sayisal ya da sentetik

imgede ne 6len ne de ortadan kaybolan seyler vardir (Baudrillard, 2012a: 23-25).

Baudrillard’a gore sdzde “nesnel” bir gerceklik sunan imge, bir taraftan gergegi tiim
ciplakligiyla gormezden gelirken bir yandan da anlamin1 yansitmak istemedigi bir gercekligi
yeninden canlandirmaya zorlanmaktadir. Bu dogrulta medya da yer alan igerikler ya da
gorsellikle ilgili herhangi bir sey gergcek imge degildir. Bu seyler, ideolojik diizene boyun
egmek zorunda kalan roportaj, gercekei kliseler veya estetik denemelerdir. Imge bu noktada
islevini yitirerek gerceklikten kopmus ve gercek gibi algilanmak istenen kusursuz bir
goriinimdiir ya da Baudrillard’in tabiriyle hipergercektir. Televizyondaki birer reality show
tiiriic 6rnegi olan Big Brother ve Loft Story vb. tele-gerceklik programlarinda imgesel tek
diizelikle yasamin sirlandig1 esdegerli hale gelmektedir. Biitlinsel goriiniirlik olgusu tam
olarak da bu programlardir. Her seyin goriilmesi gerektigi gibi ve dolayisiyla goriilecek higbir

seyin kalmadigi bir sirada ortaya ¢ikmaktadir. (Baudrillard, 2015: 88).

Baudrillard, Susan Sontag’in anlatti§1 ara¢ ve imgelerin sahip oldugu bir stiinliik

hikayesi iizerinden durumu drneklendirmektedir. Insanoglunun aya ilk ayak basmasi sahnesi
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izlenildigi sirada Sontag’in etrafindaki insanlar bdyle bir seyin miimkiin olup olamayacagi
sorgularken Sontog onlara: Peki inanmiyorsaniz neden izliyorsunuz? diye sorar ve cevap
olarak insanlar: Biz televizyonu izlemeye gelmistik! Yanitini alirlar. Bu inanilmaz bir
durumdur ¢iinkii insanlar oraya ekrana yansiyan Ay’1 izlemeye degil, yalnizca Ay’1 gdsteren
ekrani izlemeye gelmislerdir. Tarihi bir mesaja degil, imgeye bakmaktadirlar (Baudrillard,
2015: 74).

Baudrillad, reality show programlarinda anlatilan hikayeler televizyon ekraninda aninda
acting (canlandirma) boyutuna ulastigini1 belirterek gercek ile goriintiiniin birbirinden ayirt
edilemedigini belirtmektedir. Ekranda oynayan goriintiiye baktigimizda ger¢ek diinyadan
kopup sanal olana dahil olmaktayiz. Mc Luhan’in da bahsettigi gibi bir tiir i¢gine gémiilme ve
gobek bagi olma durumu, “dokunsal” bir iletisim s6z konusudur. Yazara gore sanal gergeklik
akip gecen bir hiper-gerceklik, imgesel toziin i¢ine dalarak onu degistirmeye caligmaktadir.
Sayisallastirilan ve sanal bir evrene hapsedilen sentetik imge ile yeni seylerin iiretilmesi ya da
canlandirilmasi1 imkansizdir. Bu medyatik ve sanal evrende izleyiciye gonderilen sonsuz
sayidaki imgenin yeniden canlandirilmasi imkansizdir. Imge Slmiistiir ve bir illiizyon olma
Ozelligini kaybetmistir. Bu sadece yeniden ambalajlanmis, dekore edilmis ve hiper
gerceklesmis gorsel bir tiikketim diizeni aracidir. Artik imge, bizleri egitip bilgilendiren ya da
bilin¢lendiren bir rol istlenmeyerek yalmzca bizleri haber verip, haberdar olmamizi

saglamaktadir (Baudrillard, 2015: 71-72)

Bu donem sentetik, yapay ve sonsuz sayida iiretilen higlikler donemidir. Yani daha
fazla imge tiretmekle kaybedilen anlamin ve olusturulan bir diis kirikligi i¢inde olup, her yeri

ekran ve imgeyle doldurmak gibi modern bir yanilsama igerisindeyiz. (Baudrillard, 2005: 28).
2.1.2. Televizyonda Hipergercekligin Cazibesi

Kitle iletisim araglari igerisinde televizyonu diger iletisim araglarindan ayiran temel
ozelligi gercegi aslina en yakin sekilde aktaran arag olarak goriilmesidir. Bu yanilsamayla
birlikte yaygin goriislerden bir tanesi de televizyonun ger¢egi en ¢ok ¢arpitan ara¢ oldugudur.
Ciinkii televizyon, kendine has 6zellikleriyle olaylar izleyiciye sunarken, ayni zamanda yeni

bir gerceklik -televizyon gergekligi- Uretmektedir (Poyraz, 2002: 22).

Televizyon, her iletisindeki igerigi konunun 6nemini diisliren, gergekleri saptiran bir

tutum igerisindedir. En ciddi olaylar, tarihi belgeler, kiiltiir degerleri bile televizyonda, dnemi
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kavranamayacak kadar basit ve yiizeysel bir yaklasimla hazirlanir. Tarihte ger¢eklesen 6nemli
olaylar ve donemler izleyiciyi gildirecek kadar komik bir tutum diizeyinde sunulur. Toplum
ve birey i¢in 6nemli olabilecek belgeler, mesajlar, diisiinceler, asil anlamin1 kaybedecek kadar
saptirilabilir. Izleyiciyi etkileme kaygisiyla haber programlarinda bile olaylar bir gosteri
seklini alabilir ve olayin ardinda yatan gergekler, anlasilamayacak kadar geri plana itilir. Bu
durum, televizyonun genel bir goriintiisiinii yansitir. Diger bir taraftan toplumun menfaatleri
icin Ozel cabalarla aktarilmaya calisilan igeriklerde inkéar edilemez. Ancak bu g¢aba, ¢ikar
hesab1 yapan birtakim c¢evreler tarafindan goéz ardi edilmekte ya da gercek degerini

bulamayarak, genel gortntt icerisinde eritilmektedir (Cereci, 1992: 79).

Baudrillard’in simiilasyon kurami iizerinde 6zenle durdugu konulardan bir tanesi de
kitle iletisim araglar1 ve televizyondur. Baudrillard aslinda dikkatini, kendi perspektifinden
gordigli kadartyla artik tiretime degil “medya, sibernetik modeller ve kumanda sistemleri,
bilgisayar, enformasyon isleme, eglence ve bilgi endiistrileri ve benzerinin” tahakkiimii
altinda bulunan ¢agdas toplumun ¢o6ziimlemesine yoneltmistir (Kellner’den akt; Ritzer,

Stepnisky 2014: 647).

Simulasyon evreninde Kitle iletisim araglarin var olus sebebi, higbir politik, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel ideolojik ahlakin bulunmadig: sistemin kendi varligini koruyabilmesi
adima herkesin ahlaksizlasmasina, miistehcenlesmesine canak tutmasidir. Sistemin temel
prensibi, sistem ahlakli olamiyorsa kimse olmasin ya da kimse ahlakli degilse sistemin de
ahlakli olmasinda etik dis1 bir neden olmadig: {izerine kurgulanmistir (Adanir, 2008: 32). Bu
evrende gercekle model birbirine karistirilarak hipergergek bir uzam elde edilmektedir. Kitle
iletisim aracglar1 bu ugurda kendilerini de feda ederek gercekligin katmanlarimi asarak
gercekiistiiliik {iretmis ve toplumsalligi sonunu getirmistir. Iletisim araclari (internet, gazete,
TV. vs.) etkisi altinda kalan izleyici, simiilasyon evrenin manipiilatif eylemlerine maruz
kalmis, medyanin iletisi araciligiyla diisiinen bir istasyon haline gelerek, sentetik olarak
tiretileni gergek, gercekleri de yeniden iiretilen sentetik bir meta olarak algilamaya baslamigtir

(Dag, 2011: 155).

Bir similasyon evreni olusturmaktan baska bir ise yaramayan kitle iletisim araglar1 bu
nedenlerden igeriklerin i¢ini bosaltarak noétralize etmek disinda bir gorevleri yoktur. Ciinkii

ekranda karsimiza ¢ikan goriintli imaj tasiyor olarak goriinse de temelde hi¢bir anlam
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tasimamaktadir. Bir savag goriintiisli, bir deterjan reklami, duygusal ya da diigsel agilardan
birbirlerinden farkli olmamakla beraber esdegerli islemsel goriintiilerdir. Bu igeriklerin temel
amact sistemin kusursuz bir seklide calistiginin kanitlanma arzusundan baska bir ise

yaramamaktadir (Adanir, 2008: 33).

Televizyonun aracilik  ettigi sey, teknik kapasitesi aracilifiyla kolayca
gorsellestirilebilir, kesilebilir ve imgelerde okunabilir bir diinya ideolojisidir. Televizyon
ideolojik olarak okuma sisteminin gostergeler sistemi haline gelmis bir diinya iizerindeki
mutlak giice aracilik eder (Baudrillard, 2013: 142). Gergekligi kaydetmeden onu kodlayarak
ideolojik bir gerceklik duygusu firetir. Bu sebeple izleyiciye yeniden sunulan sey gergeklik
degil onun ideolojisidir ve bu ideolojik isleyis televizyonun gorselligini saglamaktadir.
Ekranin yansittig1 gorselligin nesnel biiyiisii igeriSinde konumlandirilan ideoloji, iiretilen her
dogrunun bir gerceklik timsali degil, ideolojik bir ileti oldugu gercegini gizlemektedir

(Fiske’den akt. Poyraz, 2002: 25).

“Iletilerin icerigi, gostergelerin gosterilenleri biiyiik 6lciide
onemsizdir. Biz bu iletilerin icerigine, gosterilerin gosterilerine
bagiml degiliz ve medya bizi diinyaya g0stermez, medya bize
gostergeler olarak gostergeleri, bununla birlikte gercegin
teminatiyla dogrulanmis gostergeler tiikettirir” (Baudrillard, 2013:
26).

Ciinkii televizyon ekrani bir sahne degil, televizyon bir yeniden liretim aracidir. Ne
teknolojik olarak ne de icerik anlami bakimindan bir sahneye benzemektedir. Gergekte her
seyi bir sahne olarak gdstermeye calisan televizyon, aslinda higbir seyin sahne olamadigini
izleyiciye yansitan bir aragtan ibarettir. Ekran, Baudrillard’a gére genelde bir bant {izerine
kaydedilmis ve ekrana bu bant yoluyla aktarilan, iizerinden islevsellikten yoksun sadece
islemsel olan goriiniimlerin akip gegtigi saydam bir yilizeyden baska bir sey degildir (Adanir,

2008: 32).

Televizyon ve kitle iletisim araglarinin uzun bir zamandan beri bir viriisiin normal
hiicrelere yaptig1 gibi 6zel hayatin i¢ine yerlesmek i¢in kitle iletisim uzaminin yani temel
fonksiyonlarmin disina ¢ikmistir. Televizyonun ne bagligi ne de bir dijital giysiye ihtiyact

vardir. Hayalini diisledigi sentezize edilmis diinya igerisinde bir goriintii i¢indeymis gibi
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dolagsmaya baglamistir. Baudrillard’a goére hepimiz alicilarimizi yuttuk ve bu da yasamla
kopyast arasindaki siki temastan, zamanla uzakligin ¢okiintlisiinden kaynaklanan bir parazit
olusturmaktadir. Artik televizyon ekranindan yansiyan her sey gercek yasamin kisa devre

yapmasina neden olacaktir (Baudrillard, 2012c: 42).

Baudrillard bu olay1 hipergergek bir diinya olarak betimlemektedir. Ornegin, medya ve
ozellikle televizyon, gercekligin bir aynasi olma gorevini terk ederek bizzat gercekligin
kendisi halini alir hatta gerceklikten daha gercek olan haline gelir. Televizyon ekranlarinda
buglinlerde popularitesi yiiksek bir tabloid haber godsterimleri (Inside Edition) ve tanitici
reklamlar iyi Orneklerdir. Ciinki bu tiir igerikler izleyiciye pazarladiklar1 sahtelik ve
carpitmalar, gercek olanin hipergergekligidir. Sonug olarak gercek olan ikincil hale gelir,
gercegi goriinlisten ayirt etmek imkansizlasir ve aslinda “gerceklik” giderek artan bir
hipergercek niteligi kazanir. Ornegin, eski futbol iinliisii O.J Simpson’in, Nicole Simpson ve
Ronald Goldman’in &ldiiriilmesi nedeniyle yargilanmas: hipergercekti ve “Inside Edition”
gibi hiperger¢cek TV gosterimleri i¢in milkemmel bir gidaydi. Son tahlilde, saf gergeklik
yoktur, sadece hipergergeklik vardir (Ritzer, Stepnisky: 2014: 647).

Baudrillard gore reality show programlari onun tabiriyle (TV vérité), klasik tanimlardan
ziyade hipergerceklik ¢aginda televizyon ve Kkitle iletisim araclarinin isleyisi ve etkileri
hakkinda bir seyler anlattigidir. Baudrillard tarafindan bu tiir programlarla ilgili ilging ve akil
kurcalayici olarak algilanan durum, izleyicilerin son derece siradan ve ¢ogunlukla da sikici
giindelik olaylar1 izliyor olmalari neden bu kadar abartildig1 ve tercih edildigidir. Bunca
insanin neden bagkalarinin siradan ritiiellerini izlemeye kapatildigini1 sorgularken, insanlarin
reailty show programlarina diiskiinligii hakkinda da cesitli teoriler iiretmektedir. Diigiiniire
gore izleyici, olay ya da gozlemci ile gozlenmekte olan arasindaki ayrimlar karistirmakta ve
karmagiklagmaktadir. Yani ge¢miste televizyon ekraninda gordiigiimiiz gostergeler mevcut
yasam alanimizdan farkli goriirken, reality show programlarinda bu hissiyattan emin
olamiyoruz. Ciinkii reailty show programlarinin var olabilmesi i¢in izleyicinin televizyon
ekranin karsisinda degil bizzat programin ic¢ine c¢ekilmesi gerekir. Baudrillard’a gore
televizyonun bizlere “ultra gergeklik” sunmasindan kaynaklanmaktadir. izleyiciyi ekranin
icine sokmak bir gerceklik fazlasi yaratmakta ve televizyon ile gerceklik arasindaki ayrimi

karmagiklastirmaktadir (Toffoletti, 2014: 101-103).
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Bu duruma ornek olarak Baudrillard, 1971 yilinda Kaliforniya’da yasayan tipik bir
Amerikan ailesi olan Loud’larin hayatin1 gostermektedir. Loud ailesinin giinlik yasam
rutinleri yedi ay boyunca araliksiz siirdiiriilen, toplamda 300 saatlik ve yirmi milyon kisi
tarafindan seyredilen bir filme alinmistir. Bu filmin ne bir senaryosu ne de bir scripti vardir.
Filme konu olan ailenin hikayesi yasanilan dramalar ve keyifli anlar kesilmeden araliksiz
olarak “el degmemis” seklide sunulmustur. Film bitimi ardindan aile bosanmis ve darmadagin
olmustur. Ancak Baudrillard’a goére asil mesele bu noktada cereyan etmektedir. Kuramci
tarafindan insanoglunun aya ayak basmasi kadar 6nemli oldugu betimlenen bu tarihi belge ile
sorgulanmas1 gereken konu, ailenin dagilmasina neden olan seyin televizyon olup olmadigi
sorusudur. Tm mesele rontgencilik yaparak keyif alan yirmi milyon insanin hem igine hile
katilmis hem de dehsete diisiirecek bir gergek ya da hipergercek estetigin sundugu iirpertinin
altinda yatmaktadir. Insan1 yabancilastiran, bakis agisin1 anormallestiren ve asir1 saydamlig
ile gercegi hipergercege doniistiiren mikroskobik simiilasyonun sundugu haz, meselenin
gercekligini acikga ortaya koyarken Baudrillard Loud ailesini 6liime mahkim eden seyin
kusursuzluk oldugunu belirterek, s6z konusu olanin yirmi milyon seyirciye sunulan ve kitle
toplumunu anlatan dramatik 6zelliklere sahip bir kurban toreni oldugunun altin1 ¢izmektedir
(Baudrillard, 2011c: 52). Siradan insanlarin dramlari, yasamsal problemleri de televizyon
ekraniyla izleyicinin giinliik hayatina sizmaktadir. Bir milletvekilinin ettigi kiifiir, ekranda
gosteriye doniisiirken bir ¢ocugunun yanarak 6lmesi gibi gercek hayatin gercek felaketi,
birka¢ dakika sonra siradanlagarak higbir sey olmamis gibi g6z ardi edilebilmektedir
(Giingoren’den akt. (Elmasoglu, 2020: 81).

Baudrillard televizyonun onlarca taniminm1 ve 6rnegini vermistir. Ancak Korfez savasi,
Afganistan ya da Irak savasi gibi ornekler aslinda hi¢ gerceklesmemis olarak kabul ediliyor
olsa da 11 Eylil saldiris1 diistiniiriin, televizyonun gergek gorevini istlenemedigi literatiirde
kiiclik bir ayrint1 olarak kaldig1 bir ayrint1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. 11 Eyliil saldirilarim farkli
bir konuma yerlestiren Baudrillard, ikiz kulelerin yikilisin1i daha 6nce hi¢ yasanmamisg
seylerin yasandigini ve var olan anlayisin disinda gergeklestigi icin ¢cagdas kiiltiirde “mutlak

olay” olarak tanimlamaktadir.
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2.1.3. Gosteri Caginda Televizyon Fantazyalari: Kurmaca

Diinya tarihi boyunca gergeklik her zaman i¢in, goriintiilerin yansittig1 bilgiler 1s1¢inda
yorumlanmistir. Platon ve birgok filozof bu durumu tersine c¢evirebilmek, gerceklik algisini
sadece goriintiiler tarafindan olusturulan anlam ile bir dayanak noktasi olarak gosterilmeksizin
anlamin kavranabilmesi ve goriintiilere olan bagliligi azaltmak igin ¢aba gostermislerdir.
Ancak gectigimiz iki ylizyillik siiregte medyada gelen yeni fikri, toplumsal ve teknolojik
gelismeler gorintiilere olan bagimliligimizi giderek arttirmistir.  Gegmiste goriintiiler
biciminde anlasilan gergeklige duyulan giiven yerini, goriintiiler, yanilsamalar olarak
anlasilan gergeklikler almistir. Bu fantazyalar diinyasini tanimlamak adina “Feuerback The
Essence Of Christianity” (Hiristivanligin Ozii) adli kitabin &nsoziinde su sdzler yer
almaktadir: “Bu ¢ag, goriintiiyii seylere, kopyayi asila, temsili gerceklige, goriintiiyii varliga

tercih eder” (Sontag, 2008: 180-181).

“Soylemek inanmaktir”, “okumak inanmaktir”, “saymak inanmaktir”, “¢ikarsama
yapmak inanmaktir” ve “hissetmek inanmaktir” gibi sdylemler medya tarafindan kiiltiirel
olarak toplum {iizerinde degisime ugrayan, degerleri artan ya da azalan sozler olsa da “gdrmek
inanmaktir” s6zii epistemolojik bir aksiyom olarak her zaman bir adim daha 6nde olmustur.
Bir kiiltiirde toplumsal iletisim sozliiden yaziliya, yazili basindan televizyon yayinlarina
kaydik¢a hakikatle ilgili fikirlerde degismektedir (Postman, 2014: 34). W.J.T. Mitchell,
“Picture Theory” (Resim Kurami) kitabinda gorsel kiiltiiriin televizyon ve diger gorsel/isitsel
medyanin araciligiyla giinliikk hayatimiza girmesiyle birlikte imge egemen bir kilturel
degisimden bahsetmektedir. Bu degisim bazi bilim insanlar1 tarafindan yazili kiiltiirden
goriintiilii kiiltiire doniis, ya da gorsel kiiltiir olarak isimlendirilmistir. Bu post-modern
kiiltiiriinde “Resimsel Donemeg” doneminin basladigini belirten Mitchell, yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda bir ikilemle karsilasildigini belirtmektedir. Bir taraftan benzeri goriilmemis
biiytlikliikte giiclii yeni bicimler ortaya ¢ikarken, video sibernetik teknolojisi donemiyle,
elektronik iiretim c¢agindaki yanilsamalar ve gorsel similasyonlar, bu yeni bigimlerin
gelisimini hizlandirmaktadir. Postman, 19. Yiizyilin sonundan bu strece kadar gecen doneme
“Yorum Cag1” adim verirken, fotograf ve telgrafla baslayan ve televizyonla en parlak

-

donemine ulasan déneme ise “Gosteri Cag1” adin1 vermektedir (Ozgetin, 2019: 256).
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Baudrillard’in Simiilasyon kuraminda da simiilasyonun olusturulma siirecinin en aktif
katilimcilarindan bir tanesi olan televizyon, diisiiniir tarafindan hayatin ayrilmaz bir pargast
olarak gorilmektedir. Ona gore: “Yasamla televizyon birbirlerinden ayrilmast imkansiz bir
soliisyona benzemektedir ” (Baudrillard, 2011c: 55). Bir hiper-iletisim arac1 olan televizyonun
bu evrendeki temel misyonu bati toplumlari tarafindan kaybedilmis olan gergeklik olgusunun
varligini kitlelere kanitlamak ve onlar1 ikna etmek adina kullanmaktadir. Bu ikna siireci belirli
bir kurgusal siirec¢ ile goriintiiler araciligryla gosteriye doniistiiriilerek kitlelerin tiikketimine

hiper-gercek bir sekilde sunulmaktadir.

Guy Debord’in “Gosteri Toplumu” olarak nitelendirdigi bu yaklagim ile Baudrillard’in
“Simiilasyon Kurami”, temelde olmasa da birtakim benzerlikler tasimaktadir. Baudrillard
simiilasyon evrenin iiretim fazlasiyla bir gosteriye doniistiiglinden bahsederken, Debord’te
“Yasamin goriiniir hale gelmis yadsinmasinin, meta bigcimine bagl nitelik kaybinin ve
diinyamin proleterlestirilmesinden” bahsetmektedir (Debord, 1967: 16). Baudrillard’a gore
yasadigimiz, tecriibe ettigimiz ve algiladigimizi sandigimiz diinyanin bir simiilasyon
diinyasidir. Ciinkli simiilasyon igerisinde toplumsal denen olgu buharlasarak yerini kitlelere
birakmistir. Bu toplumsalin bir simiilasyonudur ve bu evrende iletisimin dahi bir simiilasyonu
ortaya ¢ikmustir (Baudrillard, 1991: 60). Baudrillard kitleleri anlamin egemenligi altinda
tutmanin bir palavradan ibaret oldugu belirterek daha iy1 haber vermenin, haberin
ahlaksallastirilmasi, daha 1yi toplumsallagsma ve kitlelerin kiiltiirel diizeylerinin ytikseltilmesi
vs. Kitleler tiim bu akilc1 zorlamalara ragmen insan1 aptallastiracak bir bicimde anlama karsi
koymaktadirlar. Cilinkii kitleler anlam yerine gosteri istemektedir. Gosterge isteyenlere anlam
verilmeye c¢alisilmakta ancak igerisinde gosteri olmasi kosuluyla kitleler igerige tapmaktadir
(Baudrillard, 1991: 12). Televizyon g0steriyi her ne kadar kamufle ederek yansitsa da
egemen bir kiiglimsemeyle, gergek diinyayr sadece “reality shozos” ya da “tele-trotuar”
bicimine sokarak, yani herkese hitap edecek sekilde hazir yorumlar ve hileli senaryolar
bigiminde sunmaktadir (Baudrillard, 2002:177). Gosteri fiili olarak iiretilerek gercegi tersine
doniistiirmektedir. Gosteri gergektir ancak var olan bu karsilikli yabancilasma toplumun
0ziinii ve dayanagini olusturmaktadir (Debord, 1967: 24). Baudrillard’in bahsetmis oldugu

“anlamdan” ziyade gosterge arayan kitlelerin aradig1 evrene donligmektedir.

Gosteri toplumu kavrami, “Etkileyici gorsel efektlerle c¢ekilmis biiyiik olgekli bir

kuramsal performans, medya olayr veya bir epik film” olarak tanimlanmakla beraber Fransiz
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filozof Guy Debord *un 1960’11 yillarda yazmis oldugu eserinde “seyir toplumu” goriiniisler
ve imgelere yonelik kiiltiirel bir takinti olarak ¢oziimlenmektedir. Gosteri kavrami ile
anlatilmak istenen olgu, kitle tiiketimi ve elektronik medya ile bir seyirciler ve sahte

deneyimler toplumu yaratmis olmasidir (Chandler, Munday 2018: 166).

D. Kellner gosteri kavrami temelinde yola ¢ikarak medya gosterilerinin giintimiizde
toplumlarin temel degerlerini ve deger yargilarint sekillendiren, bireyleri g¢esitli akimlar
cercevesinde popdiler olan hayat tarzlarini dayatmaya yarayan, geliski ve miicadelelerin
oldugu kadar anlagmazliklarin ¢oziimlenmesiyle ilgili olarak ¢esitli ¢6ziim yollar1 sunan bir
medya kiiltiirii  fenomenleri oldugunu savunmaktadir. Kellner’e (2010: 21) gore bu
fenomenler medyanin dl¢li tanimayan gosterilerini, spor miisabakalarini, siyasi tartismalari ve

dikkat cekici olarak nitelendirdigi haberleri kapsamaktadir.

Gosteri ¢ag1 Oncesi ve sonrasinda yasanan anlam degisikligini Orneklendirerek
karsilagtiran Postman’a gore gilinlimiizde anlamlandirmanin ge¢mis paradigmalardan farkl
oldugunu belirterek gegmiste sozel yetenekler etrafinda sekillenen anlamaya dayali bir yap1
varken giiniimiizde kitle iletisim araglariyla birlikte sadece televizyon ekraninda gordiigiimiiz
olgunun imgesi araciliyla anlama ulasilmaktadir. Ornegin “Amerika Birlesik Devletleri’nin
ilk on bes bagkani, sokaga ciksalar biiyiik ihtimalle kimse tarafindan taninmayacak kisilerdi.
O ¢agin biiylik hukukculari, vaizleri ve bilimcilerini de kimse tanimazdi.” Postman tarafindan
orneklendirilmeye devam eden goriiste, toplum tarafindan kabul gérmiis onemli figiirlerin
gecmiste fikir ve diisiinceleriyle var olurken giintimiizde kisinin biiytik ihtimalle televizyonda
gordiiglimiiz bir goriintiisii nedeniyle fikirlerini arka plana iterek sadece imgenin igerisinde
bulunan anlama bagimli kalinmaktadir. Bu g¢er¢evede o donemde yasamis kimselerin
sOyledikleri sozlerin higbiri akla gelmeyecektir. S6z merkezli bir yapidaki diisiinme ile
gortintii merkezli bir yapidaki diisiinme arasindaki fark burada yatmaktadir (Postman, 2014:
72-73).

Degisen kiiltiir yapisiyla birlikte gorintu merkezli donemdeki izleyici ne kadar gok
televizyon izlerse o kadar az yasar; kendisini egemen ihtiyag¢ ve kiiltiir endiistrisinde bulmay1
ne kadar kabul ederse ve buna géz yumarsa varolusunu ve kendi arzularini o kadar az fark
eder. Gosterinin etkin insan karsisindaki digsalligi, bireyin kendi davranislarinin artik bu

insana degil, bu davramslar1 ona sunan bir bagka yapiya ait olmas1 gercegi ortaya ¢ikar. Iste
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bu nedenle izleyici higbir yerde kendini evinde hissetme olasilig1 yoktur, ¢iinkii gosteri her
yerdedir (Debord, 2010: 21).

Televizyonun goriintiisii izleyiciyi dogrudan dogruya gerceklesmekte olan olayin
yasandif1 yere gotiiriir ve onu biitiin yakinligiyla gdsterir. Izleyici bir anligina olsa bile
kendisini savas alaninda, gosteri yerinde ya da uzay roketinin firlatiliginda orada gibi hisseder.
Televizyonun imaji dramadir. Bir olaya sahit olan izleyicinin duygulartyla dahil oldugu,
olayin tamami veya hakiki anlamani degerlendirmesini saglayacak bir bolimiini
gorebileceginden daha fazla yaklasarak tecriibe ettigi bir olaydir (Esslin, 1991: 56).
Televizyon bagimlilart program tiirii ne olursa olsun (pembe dizi, haberler, talk show spor
vb.) devamli bir sekilde televizyon tarafindan olusturulan hiper-gergeklik diinyasi igerisinde
yasamaktadirlar. Medya gosterileri, belirli zamanlarda izleyicinin dikkatine odaklanmis ve

giinliik hayata egemen olmus gibi gériinmektedir (Kellner, 2010: 202).

Biitiin bunlardan ¢ikara bilecegimiz anlam sudur: Bizim kiiltiiriimiiz isleri, bilhassa
Oonemli islerin yiiriitiilmesinde yeni bir yol izlemeye baslamistir. Her gegen giin gosteri olan
seyler ile olmayan seyleri birbirinden ayirmak zorlastik¢a kiiltiiriimiiziin sdyleminin niteligi
de degismektedir. Rahiplerimiz, baskanlarimiz, cerrahlarimiz, avukatlarimiz, egitimcilerimiz
ve televizyon habercilerimiz, kendi disiplin alanlarimin gerekliliklerini karsilamaktan ziyade
iyi bir sovmenligin gerektirdigi davraniglara kafa yormaktadirlar (Postman, 2014: 112).
Medya gosterisi ekonomiden kdltiire, giinlik hayattan politika ve savasa kadar yasamin her
alaninda varligini siirdiirmekte ve Baudrillard’in temel kavramlarindan bir tanesi olan sanal

gercekligin de yayginlastig1 glinlimiizde kendisine yeni alanlar agmaya devam etmektedir.

Baudrillard’in en inli varsayimlarindan bir tanesi de gosteriye doniisen Korfez
Savasidir. Baudrillard’a gore Korfez Savasi hi¢ yasanmamustir. Ciinkii savas baslamadan
Amerika tarafindan kazanilmistir. Kuramci, Korfez savasmin canli yaymlanarak “gercek
zamanl” televizyon ekranlarinda sunulmasi gosteriye doniisen bir TV programi ve sanal bir
savas olarak nitelendirerek bu savasi pornografik bir savas olarak isimlendirmektedir.
Baudrillard tarafindan basta kesinlikle belirtilmesi gereken sey, Savas’1 yakindan takip eden,
savasa birebir taniklik eden Kitleleri, Korfez Savasi’nin tek gercekligi olarak tanimlamaktadir.
Bunun diginda CNN ekranlarinda savasi “bir medya olay1” olarak takip eden kitleleri sadece

ekranda olaylara takintilik edenler olarak degerlendirmis ve bunun herhangi bir gerceklige ait
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olmadigint belirtmistir. Daha genel bir ¢ercevede gosteriye doniistiiriilerek sunulan savasin
televizyon ekranindaki imaji, imajlarin de§isen durumu ve imgeye donilisen fiize
bombardimani hi¢ kuskusuz bu savasin bir simiilasyon oldugunu ortaya koymaktadir. Korfez
Savasi’nin gergeklikten yoksun bir simiilasyon olmasinin yani sira Baudrillard tiim bunlar
gerceklesirken her seyin temelinde olan medyanin konumunu sorgulayarak, medyanin temel
misyonunun ‘“haberi ahlaksizlastirmak™ oldugunu belirtmektedir. Medya sadece terorist
eylemleri aktarmakla kalmaz ayni zamanda terdrizme uygun birer anlam tiretmek zorundadir.
Ciinki kitleler anlamdan ziyade gosteri istemektedirler. Savasin sonunda kitleler amaglarina
ulagsmis ve anlamdan ziyade gosteri hedeflerini gergeklestirmis, doyum noktasina ulagilmis ve
her zaman yaptiklart gibi ilging gorlintiiler ortadan kalktiginda haber programlarini da
izlemeyi birakmiglardir. Simiilasyon evreninde giderek artan haber ve enformasyon orani ayni
dogrultuda anlamin azalmasina neden olmaktadir. Azalan anlam yerini gosteriye birakarak
Baudrillard’1in etimolojik diliyle ice dogru gomiilen anlamin anlamsizlig1 ortaya ¢ikarmaktadir

(Baudrillard, 1991: 64-65).

Baudrillard “Televizyon Fantsamlart” baslikli yazisinda televizyonun artik ya kendine
saygt duymadigin1 ya da kendini olay yerine yani basrol olarak yorumlanabilecek yere
koydugunu dile getirmektedir. Televizyon artik vahsi orman kanunlar1 olarak nitelendirilen
entrikalar1 ve ahlak bozukluklarini ekrana tasinarak izleyiciye gosteri seklinde sunulmaktadir.
TUm bu asagilik hareketleri Baudrillard’in tabiriyle sarsintilarini umursamaksizin satmaya
devam ederse kendine bir yon bulamayacagini ve bir iletisim aract olarak kendini
asamayacagin1  belirtmektedir. Televizyonun amaci, enformasyon iiretmek ve bu
enformasyona anlam kazandirmaktadir. Ancak o, goriintiilerle anlami1 yakistirma yaparcasina
eskitmekte ve kotiiye kullanmaktadir. imgelemi olmadig1 iginde torel bir umutsuz bir sekilde
torel bir statii aramaktadir. Bir diyalektik bir bozulma igerisinde olan televizyon goriuntulere
ve anlama ne yaptigiyla ilgili sorgulamalara maruz kalmasina ragmen yine “sanat i¢in sanat”
mottosuyla butin enerjisini, kendini tekrar Uretmeye harcayan bekar makinelere
doniismektedir. Televizyon yine McLuhan’in formiilii ¢ergevesinde mesaji yuttugu ortaya
cikmaktadir. Televizyon izleyicisinin artan igerikler karsisinda yaptigi neredeyse irade dist
hareket “zapping”, televizyonun kendine yaptigi ‘“zapping” olarak yankilanmaktadir.

Televizyon i¢in adeta bulunmaz bir Hint kumasi olan kitleler, hallerinden memnun bir sekilde
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televizyonun egemen bir kiiciimsemesiyle gergek diinyay1 herkes i¢in hazir yorumlar ve hileli

senaryolar seklinde vermesinden gayet memnundur (Baudrillard, 2002: 174-177).

Baudrillard giiniimiiz medyasinda gergeklesen seylerin “savasin yerine savasin
isaretlerinin konulmas1” oldugunun altin1 gizerek savasin gorsellestirilmesinden yani savas
anlayisimiza uygun gergek bir olay orgiisii saglayarak karisik medya goriintiilerinin bir nizam
icerisinde medya tarafindan filtrelenerek olusturulmasindan bahsetmektedir. Televizyonda
haber kanallar1 savasin gerceklesmekte oldugu imajini1 yaratmak igin siirekli konusan
uzmanlar, grafikler, istihbarat raporlari, vb. argiimanlarla kamuoyunu ikna etmeye c¢aligirlar.
Baudrillard’a gére bu medya taktikleri savagin gercekliginden ziyade birer savas kurgusu
olarak kalmaktadir. (Toffoletti, 2014: 110-111). Haber kanallarinda her savas ya da kriz
sirasinda  kurgulanan bu hiper-gergek temsiller, televizyonu, bilgilendirmekte ya da
aydinlatmaktan ziyade dramatize etmekle ilgilenen bir paparazzi sirki haline getiren bir
medya gosterisi ¢izerek, biiyiik olasilikla kendisini gayri mesru ilan etmektedir (Kellner,
2013: 232).

2.2. SIMULASYON CAGINDA GERCEK HAYAT HIiKAYELERi PROGRAMLARI
VE SIDDETIN GERCEKLIK MUCADELESI; KURAMSAL YAKLASIMLAR

2.2.1. Parasosyal Etkilesim Baglaminda Siddet

Ana akim televizyon kanalarinda yer alan giindiiz kusag: televizyon programlari, prime
time olarak isimlendirilen yaymn kusaginda yayinlanan dizi, film vb. igeriklerden sonra
televizyon izleyicisi tarafindan en ¢ok tercih edilen program tiirleridir. Bu dilim icerisinde yer
alan TV programlari, 6zellikle ev hanimlar1 basta olmak iizere toplumun her kesiminden
bireyi potansiyel bir izleyici olarak se¢mekte ve ona uygun program formatlari
olusturmaktadir. Ancak bu programlar, genellikle karisik insan iligkilerinin sonucunda ortaya
¢ikan ve yogun olarak siddet unsuru igeren televizyon tiirleri olmasi, izleyici iizerinde
birtakim olumsuz etkilere neden olmaktadir. Bu nedenle izleyici ekranda sahit olduklar
karsisinda etkilenmekte ve siddet olgusuna iligkin egilimleri ve yatkinliklar1 artma durumu
s0z konusu olmaktadir. Literatiir de televizyondaki bir karakter ya da bir olguyla empati

kurma durumu parasosyal etkilesim kurami ¢ercevesinde agiklanmaktadir.

Parasosyal etkilesim kavrami basta televizyon olmak iizere kitle iletisim araglar ile

medya karakterleri arasinda gergekg¢i bir iliski kurdugu iizerine kurulmaktadir. Televizyon
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izleyicisi, karakterin etkisi altina girerek onunla kendisi arasinda bir takim sosyolojik ve
psikolojik benzerlikler bulmaktadir. Tek yonlii yani karakterin izleyicinin varligindan
etkilenmeden haberdar olmadan bir etkilesim/iliski parasosyal etkilesim olarak
tanimlanmaktadir (Orhan, Tastan 2019: 11). Parasosyal etkilesim kuramina gore karakterler
izleyici i¢in bir danisman ya da model olmakla beraber televizyon izleyicisi karakterleri
bilginin bir kaynagi olarak gérme ve televizyon karakterinin sosyal statulerindeki tutum ve

davraniglarindan etkilenme egilimindedirler (Batigiin, Sunal 2017: 53).

Tsay ve Bodine (2012) ise parasosyal etkilesimini i¢erinde bulunmasi gereken baslica

unsurular su sekilde siralamaktadir: (Onat, Giilay’dan akt. Bigim, 2019: 30-31)

1) Medya kisiliginden rol model alarak 6grenme
2) Yiiz yiize iletisim kurma istegi ve medya karakteri ile bulugma istegi
3) Samimiyetin olmas1 ve medya karakterine kendine yakin hissetmesi

4) Davranigsal baglanma, 6rnegin digerleriyle medya kisiligi hakkinda konusma

Gleich’e (1997) gore parasosyal etkilesimde karakter ve izleyicinin zihninde ya da i¢
diinyasindaki anlamlarla belirlenmektedir. Gézlemlenen karakterin tutum ve davraniglarinin
ornek alinmasi ve izleyici tarafindan kabul edilmesinde motivasyon faktori de 6nemli bir
degisken olarak yer almaktadir (Moyer, Guse ve Nabi’den akt. Orhon, Tastan: 2019: 11). Bu
acidan bakildiginda ger¢cek hayat hikayelerinin konu olarak islendigi giindiiz kusagi
programlarinda karakterlerin halk arasindan ve normal insanlarin yasadig1 problemlerin 6érnek
secilmesi, hedef kitle iizerinde benzer duygular yasanmasina neden olabilmektedir. Bu
etkilesim kisiden kisiye farklilik gostermekle beraber karakter ve izleyici arasinda yasanan

benzer iliskiler ve olaylar izleyici parasosyal iliskinin yasanmasi olasiligini arttirabilmektedir.

Parasosyal etkilesime iliskin literatiir incelendiginde, televizyon izlemek i¢in ayrilan
stire ve program igerigine duyulan ilgi, karakterlerin ilgi c¢ekiciligi ve etkilenme gibi
etmenlerle aralarinda bir iliski oldugu siirekli olarak vurgulanmaktadir. Bununla birlikte,
kadinlarin erkeklere nazaran daha fazla medya karakterleri ile aralarinda daha etkin bir
parasosyal etkilesim oldugu vurgulanmaktadir (Batigiin, Sunal 2017: 53). Gilindiiz kusag:
programlarinin hedef kitle olarak da merkezlerine kadin izleyici ve mesleki acindan da ev
hanimlarin1 almalar1 bu tiir programlarda karakter ve izleyici arasinda olusan parasosyal etki,

genellikle kadinlar tizerinde medyana gelmektedir. Bu agidan bakildiginda da parasosyal
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etkilesim teorisi glindiiz kusag1 programlarinda oldugu diisiiniilen ve dahasi giinliik hayatin
icinden olan siddet olgusu Ornekleri yine halk arasindan olan kadin ve ev hanimi olarak
nitelendirilebilecek kitleyi merkezine koyarak daha etkin bir karakter ve izleyici parasosyal
iligkisi meydana ¢ikabilmektedir. Bunun yaninda bu tiir programlarda kadma yonelik siddet
unsurlarinin iglenmesi yine kadin izleyiciler tarafindan daha derin bir empati 6rnegi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Benzer cinsiyet, benzer mesleki se¢imler ve benzer tecriibeler yine kadin
izleyiciler Gizerinde siddet olgusunun yikici psikolojik etkilerini ortaya ¢ikararak mutsuz ve
aynt zamanda tecriibe edilmek istenmeyecek bir parasosyal iliskinin de ortaya g¢ikmasi
mimkiindiir. Bu etkilesim izleyici {izerinde depresyon, kaygi ve {iziintii gibi baz1 psikolojik
etkilere de neden olabilmekle beraber TV izleme aliskanliklar1 ve parasosyal etkilesim
Uzerinde pozitif bir etkiye sahip oldugunda diisiiniilebilir. Dittmar (1994) tarafindan yapilan
bir ¢caligmada depresif ve mutsuz kadinlarin daha uzun siireli televizyon izledikleri sonucuna

ulagilmistir (Batigiin, Sunal 2017: 54).
2.2.2. Uyarma Kurami Baglaminda Siddetin Yansimasi

P.H. Tannenbaum’un takviye saldirganlik teorisi olarak da adlandirilan uyarma
kuramina gore, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla su¢ igeren davraniglara taniklik etme,
izleyicilerin bas etme yolu ve problem c¢6zme davranist olarak siddet eylemlerine
bagvurmasina neden olmaktadir (Er, EImas, Sayar: 2018 62). Ciinkii televizyon bireyi ¢esitli
uyaricilarla asir1 yiiklemekte ve boylece birey hiperaktif hala getirilmektedir (Dilber, 2014:
61).

Bu yaklagima gore televizyon siddeti, birey iizerinde saldirganliktan baska davranis
bicimlerini de uyarabilmektedir. Televizyon, ¢ocuklari gesitli (gorsel ve isitsel) uyaricilarla
“asir1 yiiklemekte” ve boylece onlar1 daha hiperaktif hala getirmektedir (Mutlu, 1999: 125).
Giinlimiizde de “hiperaktivite” psikolojik bir hastalik olmakla birlikte toplum icerinde
olagandis1 hareketlilik gosteren ¢ocuklara “hiper-aktif cocuk™ tanimlamasi yapilmaktadir. Bu
duruma tam anlamiyla kitle iletisim araglar1 sebep oluyor demek dogru olmasa da gesitli

etkileri oldugu su gétiirmez bir gergektir.

Bu hipotez komik, erotik, siddet ve wuyaricti oldugu diisliinilen diger igerik
kategorilerinin iniversite ¢agindaki Ozneler arasinda fizyolojik uyarilma o6l¢iimlerini

arttirdigini, yine benzer igeriklerin kolej ¢agindaki ¢ocuklarda daha fazla saldirganlifa yol
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actig1 cesitli caligmalarla da desteklenmistir. Ayrica yapilan ¢aligmalarda hem fizyolojik hem
de davranis seviyesinin bir film boliimiiniin heyecanlandirici ya da daha sakin bir sonla mi1

bittigine bagli olarak da degistigi gozlemlenerek desteklenmistir (Mutlu, 1999: 125).

2.2.3. Yetistirme Teorisi Baglaminda Siddet Olgusu

Yetistirme teorisi ya da “Ekme Kurami” olarak da adlandirilan bu yaklasim,
Pensilivanya Universitesi Annenberg Iletisim Okulu dekam Profesér George Gerbner
tarafindan 1960’11 yillarin ortalarinda, televizyon izlemenin izleyicileri diinyanin nasil bir yer
olduguna dair fikirlerini etkileyip etkilemedigi ve etkiliyorsa bunu nasil gerceklestirdigini
incelemek amaciyla baslatilan “Kiiltirel Gostergeler” adli projeyi ifade etmek i¢in

kullanilmaktadir (Chandler, 1995).

Gerbner ve arkadaslar1 “Kulturel Gostergeler Projesi” kapsaminda haftalik program
akislarinin prime-time ve televizyonda yer alan programlari, siddet olgusunu nitelik ve nicelik
bakimindan inceleyerek belli bash bulgular ortaya ¢ikarmiglardir. Bu proje, televizyonda yer
alan programlar1 ve program iceriklerindeki karakterlere ilisiklin demografik ve diger
ozelliklerinde i¢inde bulundugu bilgiler igerir. Kiiltiirel Gostergeler Projesi 1967°den beri
televizyon programciligi ile ilgili verelere sahiptir ve gilinlimiizde, arsivinde 3000’den fazla
programa ve 35000°den fazla karaktere yoOnelik gozlem igeriklerinin var oldugu genis

kapsamli veriler mevcuttur (Stossel’dan akt. Batus vd. 2011: 32).

Yetistirme teorisi en basit tanimiyla, televizyon izleyerek daha fazla zamanlarini tiikketen
insanlarin gercek diinyanin yaygin ve tekrarlayan mesajlar1 yansitan sekillerde algilama
olasiliklarinin daha yiiksek olup olmadigini saptamaya calismaktadir. Teori, televizyonun
etkisi nedir? Televizyonu hafif seyredenlerin aksine agir seyredenleri nasil etkiler? izleyiciler
tarafindan gelistirilen ortak mesajlar var mi1 ve bu mesajlarin seviyeleri ortak izleme

aligkanliklarina goére degisiyor mu gibi sorulara yanit aramaktadir (Spring, 2002).

Bu cercevede yetistirme teorisi, kiiltiirel imgeleme yogun olarak maruz kalmanin
izleyicilerin gergeklik algisina etki ettigi yoniindedir. Teori, televizyon seyretmenin hayat
boyu siiren kiimiilatif etkisini belirten etkin yaklagimlardan bir tanesidir (Pierceden akt. Batus
vd. 2011: 34). Gerbner ve arkadaglarina gore, dramatik olgu igeren televizyon programlarinin

igeriklerinin ¢dziimlenmesi sonucunda televizyonun bizlere yansittigi diinya (world of
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television), ger¢cek diinyadan (real world) farklilasmaktadir. Cok fazla televizyon izlemek
bireyin sosyal gerceklik ve dinya algisin1 degistirmeye katki saglamakta ve giderek
izleyicilerin inanglarini izlenen igerige uygun bir sekilde homojenlestirmektedir.(Shanahan,
Morgan akt. Ozer, 2017: 12). Bu, televizyonda olusturulan gercek diinya imgesinin,
izleyicinin zihnindeki gergek diinya imgesine denk diigmesi, yani bir bakima onlarin gergek
toplumsal diinyay1 televizyonda gosterilen gercek diinyayla benzer sekilde gordiikleri

anlamina gelmektedir (Mutlu, 2004: 315).

Yetistirme teorisi temelde, medyay1 sosyallestirisi araglar olarak degerlendirmekte ve
televizyon izleme siireleri artik¢a gercekligin televizyonda yansitilan bigimine bireyin inanma
seviyesini Olgerek artip artmadigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Gerbner ve arkadaslari,
televizyon dramlarmin az ama 6nemli etkileri oldugunu bu etkinin izleyicilerin toplumsal
diinya ile ilgili tutum, davranis, inan¢ ve yargilar1 iizerinde onemli bir etken oldugunu ileri
stirmektedir. Yetistirme teorisi, televizyonu yogun olarak izleyen “agir izleyiciler” iizerine

odaklanmaktadir (Rosengren’den akt. Yaylagiil, 2006: 65).

Cok fazla televizyon izleyen insanlar, 6zellikle izleyicinin bilgi ve deneyim agisindan
daha az sahip oldugu konularda, televizyonu goreceli olarak daha az izleyenlere gore
diinyanin televizyon programlarinin yansitmis oldugu g¢erceveleme bicimlerinden daha fazla
etkilenmektedir (Chandler, 1995). Televizyon ekranin 6niinde daha az zaman harcayan
seyirciler, bilgi kaynagi acisindan daha fazla cesitlilige sahiptirler. Gazeteler, dergiler ve
kisisel sohbetler, izleyicilerin bilgi ve eglence alimlarini tamamlayan olgulardan birkag
tanesidir. Kaynaklar1 daha kapsamlidir ve bu izleyicilerin, ¢cok daha fazla televizyon izleyen
bireylere gore ayni tutumlari, degerler ve inancglar1 paylasma olasiliklar1 da goreceli olarak
disiiktiir (Morgon, Signorielli’den akt. Spring, 2002). Diger bir taraftan hayat tecriibesi ve
deneyimi bakiminda yetiskinlere gore daha tecriibesiz bir seviyede olan gengler ve

cocuklarda, televizyona digerlerine ¢ok daha bagimli olmaktadirlar.

Nancy Signorielli’nin “Television’s Mean and Dangerous World” isimli makalesinde
tehlikeli diinya goriisiiniin etkilerini vurgulamak i¢in bir arastirmaya atifta bulunmustur.
Yapilan arastirmada, ¢ok fazla televizyon izleyen bireylerin, ortalama ve tehlikeli diinya ile
tutarli bir diinya goriisiine sahip olma olasilifinin daha yiiksek oldugunu varsaymaktadir.

Igeriklerdeki siddet olgusu ve eylemlerinin sayisim belirtmek amaciyla 1967 yilindan 1985
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yilma kadar televizyonda yer alan birtakim programlar analiz edilmistir. inceleme siireci
icerisinde izleyicilerin diinya goriislerini takip etmek amaciyla periyodik olarak anket sorulari
yonlendirilerek fikirleri alinmigtir. Arastirma sonucunda genel olarak televizyonu yogun
sekilde izleyenlerin, hafif izleyicilere kiyasla, ortalama ve tehlikeli diinya goriisiine sahip
olma olasilig1 daha yiiksek ¢ikmistir. Signorielli bu durum su sekilde degerlendirmektedir;
“eglence” olarak adlandirilan seyin gelistirdigi tehlike, kirilganlik ve genel rahatsizlik
duygusu, saldirganligi ve baski hissetme gibi durumlara neden olmaktadir. Televizyondaki
siddet unsurunun olusturdugu korku duygusu giivensizlik ve endise teslimiyete neden olmakta
bireyi daha kolay manipiile edilebilir, kontrol edilebilir ve bagimli hale getirebilmektedir.

Signorielli’ye gore “siddet yiiklii televizyonun daha derin sorunu da budur” (Spring, 2002).

Scott Stossel “The Man Who Counts the Killings” adli yazisinda Gerbner’in yetistirme
teorisin temel Onermelerinden bir tanesinin, siddetin basit eylemlerden ziyade “giic ve
magduriyetlerin karmasik bir sosyal senaryosu” oldugunu yazmaktadir. Gerbner’e gore asil
sorulmas1 gereken soru “Siddetin mesajinin ne oldugudur.” Burada 6nemli olan nokta siddet
iceren bir eylemin iglenmesi degil, kimin kime ne yaptigidir. Ona gore medya, siddetin
miktarina odaklanmaya devem etmekte ve bu durum siddetin vermek istedigi mesaji da
pekistirmektedir. Gerbner siddeti “Fiziksel giiciiniin silahli ya da silah kullanmadan, kisinin
kendisine ya da baskalarina karsi, kurbanin kendi rizasi disinda, aci verecek sekilde
incitilmesi, 6ldirilmesi ya da olayin bir parcasi olarak kurban olacak derecede tehdit
edilmesini unsurlarmin agik bir ifadesidir” seklinde tanimlamaktadir. (Gerbner vd. akt. Ozer,

2017: 12).

Gerbner ve arkadaslar1 yetistirme teorisi ¢ergevesinde siddeti, herkes tarafindan bilenen
tek boyutuyla ele almamaktadirlar. Ancak teoride siddet basat konumdadir ¢iinkii siddetin
televizyonda gosterimi, asil olarak siddete tesvik etmesi bakimindan meydana getirdigi
islevsellik boyutuyla 6nemlidir (Ercan, Demir 2015: 133). Teorisyenlere gore, televizyondaki
siddet unsurunun ger¢ek hayattakinden ¢ok daha fazla oldugunu diisiinmeyi ya da siddetin
miktarint yanlis degerlendirmek “vasat diinya sendromu” olarak da adlandirilir. Pingree ve
Hawkins tarafindan Avustralya’da bir ilkokulda 1.280 c¢ocukla gerceklestirilen bir deneyde,
yogun izleme sonucunda Avustralya cografyasinin ‘acimasiz ve siddetli’ bir yer olarak

cocuklarin zihinlerinde yer edinmistir. Zihinlerinde Avustralya’nin en kasvetli fotografina
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sahip cocuklar, Amerikan su¢ ve macera filmlerini de izlemislerdir. ilging bir sekilde ayni

cocuklar Amerika’y1 bu programlarda gordiikleri gibi yargilamamislardir.

Televizyonda anlatilan hikayelerle ortaya konan yaygin goriis haline getirme
(mainstreaming), bir rezonans (resonance) halinde mesajlarini ikiye katlayarak (double dose)
¢ok daha giiclii yetistirmeler dogurur (Ercan, Demir 2015: 134). Ornek olarak televizyondaki
sug biiylik oranda kentseldir, bu nedenle sehirlerde yasayan yogun izleyiciler ¢ift doza maruz
kalir ve yetistirme teorisyenleri, siddet i¢eriginin onlar i¢in “yankilandigini” iddia eder. Siddet
yonelik tutumlar {lizerindeki yogun izlemenin en giiclii etkileri, muhtemelen sehirlerin sug

oranin yliksek oldugu bolgelerde meydana gelmektedir (Chandler, 1995).

2.2.4. Toplumsal Ogrenme Kurami Baglaminda Siddetin Rol Model Boyutu

Davranisin igsel siireclerle digsal ya da ¢evresel etkenlerin arasindaki etkilesimin bir
islevi oldugunu one siiren kuramsal yaklasim (Mutlu, 2004:281) olan A. Bandura’nin
toplumsal 6grenme kurami, televizyonda siddet olgusu ile izleyicinin saldirganlik egilimi ve
anti-sosyal davraniglari arasindaki iliskinin en yaygin kuramsal gergevesini olusturmaktadir
(Dilber, 2014: 61).Toplumsal 6grenme kurami, en basit ifadeyle insanlarin baskalarini

gozlemleyerek davraniglari nasil sekillendirecegini ve motive edebilecegini agiklamaktadir.

Sosyal 6grenme kurami ya da “sosyal biligsel kuram” olarak da adlandirilan bu kuram,
insan Ogrenmesinin bireysel, c¢evresel ve davramigsal faktorlerin karsilikli etkilesimi
sonucunda gerceklestigini ortaya koymaktadir. Bunun yaninda insanin sosyal bir canli olmasi,
toplum igerisinde bireylerin baska bireyleri model olarak gozlemleyerek de o6grendigini
savunmaktadir (Bayrak¢i’dan akt. Bahar, 2019: 239). Insanin kendini gelistirmesi, toplum
icindeki adaptasyonu ve degisimi sosyal sitemler tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu
nedenle kisisel se¢imler genis bir sosyo-yapisal etkiler ag1 igerinde faaliyet gostermektedir.
Bu se¢im siirecinde insanlar sadece sosyal sistemin {iriinleri degil, ayni zamanda
ureticileridirler. Kisisel se¢im ve sosyal yapi, bedenden ayrilmisg bir ikilikten ziyade
biitiinlesik bir nedensel yap1 iginde ortak belirleyiciler olarak islemektedir (Bryant, Oliver
2009: 94).

Sosyal 6grenme kuramina gore, insanlarin 6grenmesinde ii¢ ayr1 ara¢ bulunmaktadir:

dolaysiz, gozlemsel ve simgesel. Bu araclardan ilkini ¢evreyle insanin dolaysiz iligkisinin
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sonucu olarak ortaya ¢ikan aractir. ikincisi gdzlem ya da taklit yoluyla gerceklesmektedir.
Ugiinciisii ise dil ve simgelerin kullanimiyla meydana gelmektedir. Kurama gore, 6zellikle
cocuklar olmak iizere televizyon ekranindaki siddete maruz kalan bireyler, tipki
cevrelerindeki insanlar1 Ornek alabildikleri gibi televizyondaki karakterleri de ornek
alabilmektedirler. Ozellikle siddet olgusunun yogun olarak islendigi iceriklerdeki karakterleri
canlandiran aktorler, cocuklara ve bireylere kotii ornek teskil ederek birey iizerinde

saldirandan davraniglarin artisina neden olabilmektedir (Mutlu, 1999: 126).

1960’11 yillarda bir ¢ocugun gelisiminin genetik mi, g¢evresel faktorler mi yoksa
cevrelerindeki diger insanlardan sosyal 6grenmeye mi bagh olarak gelistigi konusu {izerine
bir¢ok tartisma yasanmistir. Bu cer¢evede modern diinyanin sosyal etkilerinin ¢ocuklarin
kisiliginin ve ahlakinin gelisimi ve biiyiimesi {izerindeki etkisi lizerine 1961 yilinda Bandura
“Bobo Doll” adli bir deney gercgeklestirmistir. Bandura’nin bu deney ile temel amaci;
cocuklarin bir yetisin rol modelinin davraniglarin1 kopyalayabilecegini kanitlamak ve
cocuklarin, yetiskin davraniglarini taklit etme ve onlardan 6grenme egiliminde oldugunu
gostermektir. Deney i¢cin Bandura, bir ana okulda egitim goren ve yaslar1 3 ile 6 arasinda
degisin ve toplamda 72 denek se¢mistir. Ogrencileri 12 erkek ve 12 kiz olmak iizere 3 grupta
toplanmistir. Tk gruba, hicbir sekilde yetiskin bir rol model gdsterilmemistir. Ikinci grupta
saldirgan egilimler gosteren bir yetiskin yer almis, iiglincii grupta ise ikinci grupla ayni
sekilde yapilandirilmistir. Deney icin daha dnce grup olarak siniflandirilan ¢ocuklara bir oda
igerisinde gruplar halinde Bobo Doll isimli oyuncak bebek izlettirilmistir. Kontrol grup da yer
alan yetiskin, elinde birka¢ oyuncakla, bir Bobo bebek ve tokmakla odanin bir kosene
oturtulmus ve c¢ocuklara kesinlikle oyuncaklarla oynanmasina izin verilmemistir. Diger
gruptaki yetiskin, Bobo bebege sozlii ve fiziksel olarak saldirmis ve c¢ocuklara 10 dakika
boyunca izlettirilmistir. Deneyin sonucunda, beklendigi gibi saldirgan modele maruz kalan
cocuklarin yetiskin rol modeli taklit ederek saldirgan davranislar sergileme olasiliginin

yiiksek oldugunu géstermistir (Shuttleworth, 2008).

Sosyal 6grenme kurami, medya igerigi tasvirlerinin davranigsal sonuglar iizerindeki
potansiyel etkisini arastirmak adina son derece uygundur. Toplumsal cinsiyet ve irksal
kliselestirme gibi konularda sosyal 6grenme kurami gercevesinde literatiirde yer edinmistir.
Igerik analizleri genellikle geleneksel toplumsal cinsiyet normlarmin ve bazi durumlarda bariz

bigimde 1rk¢1 veya cinsiyetci davranislarin medya da bolca yer verildigini gostermektedir. Bu
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gergevede yapilan bir arastirmada once gencglik filmlerindeki cinsiyet tasvirlerinin igerik
analizi yapilmis ve kadin karakterlerin erkek karakterlerden daha fazla sosyal olarak saldirgan
tasvir edildigi ortaya ¢ikarilmistir. Arastirma siirecinde iiniversite 6grencilerine film izlemle
aliskanliklar, cinsiyetle ilgili inanglar ve tutumlar1 hakkinda anket yapilmistir. Beklendigi
gibi, sonuglar genclik filmlerini izlemenin kadin cinsiyet rolleri hakkinda olumsuz kliselerle
ilgili oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Arastirma ve kuramsal cergeve de karakterler tarafindan
canlandirilan sevimli ya da siddete yatkin davraniglarin tasviri, cinsiyet rolleri agisindan da

onemli bir rol oynamaktadir (Bryant, Oliver 2009: 104).

Sonug olarak 6grenme kurami g¢ergevesinde gergeklestirilen arastirmalar ve deneyler,
kitle iletisim araglarindaki saldirganlik ve siddet kullanimin 6zellikle ¢ocuklar basta olmak
lizere birey lizerinde taklit etme yoluyla bir domino etkisi yaratarak siddeti toplumun geneline
yayilabildigini ortaya koymaktadir. Cocuklar ve yetiskinler, rol model olarak gordiikleri
karakterler vasitasiyla siddeti, evine, okuluna ve sosyal yasantisindaki her tiirlii alana

tasiyabilmektedir.

2.2.5. Vasat Dunya Sendromu

Vasat diinya sendromu ya da diger bir adiyla acimasiz diinya sendromu, George
Gerbner’in yetistirme teorisinin en yaygin bilinen sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Vasat diinya
sendromu, televizyondaki siddet unsurunun ¢oklugu saldirgan davraniglan tetikleyerek
oldugundan daha normal davranis gibi algilamasina neden olmaktadir. Siddet bireyi
duyarsizlastirmakta ve Gerbner’in belirtmis oldugu gibi zihni “askerilestirmekte” ve bu
noktada “Acimasiz Diinya Sendromu” olarak adlandirdig1 sey ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon
basta olmak ilizere medya araglari, diinyay: izleyiciye oldugundan daha kotii bir yer gibi
yansittig1 i¢in izleyiciler sosyal yasamlarinda daha tedirgin ve kaygili hale gelir. Boylece salt
olarak birey basta olmak iizere toplum, devlet otoritesine, baski araclarina, kapali topluluklara
da diger olusumlara dayanak noktas1 gorerek giivenmeye daha istekli hale gelmektedir.
Gerbner’e gore Amerikan toplumunun ¢ogunlugu otuz yil dncesine gore giiniimiizde, 6lim
cezasinin desteklemelerin temel nedeninin televizyondaki siddet unsuru ve acimasiz diinya
sendromu oldugunu belirtmektedir. Ona gore “siddet yiikli bir kiiltirde biiylimek bazi
kisilerde saldirganlik, ¢ogunda ise duyarsizlagsma, giivensizlik ve 6fkeye neden olmaktadir

(Stossel, 1991).
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Televizyon ekranindaki siddet unsurunun bireyin sosyal ¢evresinde tanik oldugundan
daha fazla olmasi bir¢ok insanin gercek diinyay1 oldugundan daha ¢ok anarsi ve siddet igeren
bir yer olarak diisiinmesine neden olmaktadir. Kitle iletisim araclar1 ve 6zellikle televizyonda
siddet unsurunun bolca yer buldugu iceriklere maruz kalan bireyler, diinyay1 adeta bir post
apokaliptik bir film gibi karanlik ve siddet dolu olarak algilamaya ve yaygin bir korku iklimi
icerinde yasamaya baslarlar. Bu durum psikolojik olarak bireyin siddet olgusuna kars1 kat1 ve
mevcut hislerinden yoksunlagmasina neden olabilmektedir. Siddet kavrami iizerine yapilan
bir¢ok arastirmada bu sonucu destekler nitelikte olmakla birlikte bir adim Otesine gegerek
bireyin siddete kurban gidebilecegi bir korku kiiltiirii de olusturmaktadir (Bandura’dan akt.
Ulusoy, 2008: 29).

Gerbner’e (1994).g6re gunde (¢ saatten fazla televizyon izlenen bir evde buyumek,
daha az televizyon izleyen kapi komsusuna gore cok daha fazla siddet baskisi altinda
yasayacaginizi ve bu cercevede daha fazla siddet eylemi ile karsilasacaginiz anlamina
gelmektedir. Gerbner’in yapmis oldugu ¢alismalarin 1s18inda ¢ok fazla televizyon izlemenin
ic sonucu vardir ve bunlarin birlesimi “Acimasiz Diinya Sendromunu” olusturmaktadir. Bu
bilesenlerden ilki; televizyonun insanlarin en biiyiik korkularmi ve endiselerini
pekistirmesidir. Cok televizyon izlemek, ekrandaki siddetin normal oldugunu, toplumdaki
herkesin siddet iceren eylemlerle sorunlar1 ¢dzdiigiine inanmaya baslamasidir. ikinci bilesen;
daha yaygin bir etki olarak izleyicilerin magduriyet ve acilara hissizlesmesi, empati ve
protesto yeteneklerini kaybetmeleridir. Uglincii ve Gerbner’in en zayiflatict olarak gordiigii
giivensizlik ve savunmasizlik duygusudur. Bireyin ¢aresizligi olarak da adlandirabilecegimiz

bu hissiyat, sendrom nedeniyle insanlarin sosyal yasamlarinin kisitlanmasidir.

Gerbner’e (1994) gore toplum igerinde ortaya cikan giivensizlik ve giivenlik acigi
duygusu dagitilmaz. Televizyondaki her 10 siddet icerikli eylemi sahneleyen karakterin
yaninda, 11 kurban yer alir. Bu son tahlilde basa bas goriinmektedir. Siddet bir giictiir ve bu
tiir bir giicii uygulayan her 10 kadin i¢in 16 kadin magdur, 17 geng kadin iginse 22 farkli ten

rengine sahip kadin kurban vardir

Gerbner korku arttik¢a, insanlarin evde daha fazla televizyon izledigi belirtmektedir.
Hatta fazla televizyon seyretme, daha fazla kotlimser, daha fazla insanlarda giiven kaybina

neden olmaktadir. Ciinkii ufukta bir ¢ikis yolu yoktur. insanlara tek verilen sey, daha fazla g,
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hapis ve cezalandirmadir. Amerika’da insanlarin ¢ogu, hayat ve diinyayla ilgili bildikleri
medya kaynaklidir. Ve Amerikan medyasinin en tutarli 6zelligi sug ve siddeti strekli tiiketime
sunuyor olmasidir ve bunun sikilik orani, ger¢ek hayatta var olanin ¢ok daha fazlasidir

(Gerbner’den akt. Batus vd. 2011: 53-54).

Turk toplumu 6zelinde RTUK, (2020: 50-55) acimasiz diinya sendromu alg: diizeyini
O0lcme amaciyla 2020 yilinda “Televizyon Yaymnlarinda Siddet Arastirmasi” kapsaminda
toplumsal hayata iligkin igerisinde olumsuzluk barindiran climlelerle katilimcilarin fikirlerine
yer verilmistir. Buna gore séz konusu climlelerden bir tanesi “Giliniimiizde tehlikeli bir
diinyada yasamaktayiz.” Bu ifadeye “kesinlikle katliyorum” diyenlerin oram1 %41,8 iken,
“katiliyorum” diyenlerin orani ise %48,2 olarak ol¢lilmiistiir. Ayni aragtirma da katilimeilarin
acimasiz diinya sendromu algi diizeylerini 6lgmek amaciyla televizyon yayinlarini izledigini
belirtenlere gbre bir analiz daha yapilmistir. Bu analiz ¢ergevesinde televizyonu az
izleyenlerin %40,1’inin acimasiz diinya sendrom algis1 diisiik iken, televizyonu c¢ok

izleyenlerin %38,2’sinin acimasiz diinya sendrom algisinin yiiksek oldugu belirlenmistir.

2.3. GERCEK HAYAT HIiKAYELERi PROGRAMLARI VE SiDDET OLGUSUNUN
YENIDEN URETIiMi

2.3.1. Ger¢cek Hayat Hikayeleri Programlarinda Bir Eglence Ekonomisi; Siddet
Akim

Yapisal ozellikleri itibariyle dramatik bir kitle iletisim araci olan televizyon, izleyiciyi
bliyiisii altina alabilmek i¢in daima dramatik, duygusal, sahsilesmis, ilgi uyandirict igerikleri
benimsemek zorunda kalmistir. Televizyonun i¢ giidiisii bu zorlamalarin temel bir prensibi
olarak her zaman One c¢ikmasiyla beraber bu cergevede televizyon izleyicileri tarafindan
oncelikle bir eglence ve bir gosteri araci olarak algilanmakta; haber programlari, belgeseller,
reality showlar, giindiiz kusag1 programlar1 ya da siyasi yayinlar da dahil olmak iizere her
zaman i¢in igerigin eglence biciminin degeri perspektifinde hikum verilmektedir. Bunun
sonucunda ger¢ek diinyanin gergek olaylar1 hakkindaki igerikleri, televizyon programlarinda
televizyonun sonu gelmez akintisina gomiilerek ekranda ya da bir fantezi diinyasinda eriyip
gitmektedir. Esslin’in benzetmesiyle “TV makinasinin ¢erceveli sahnesinden géze ¢arpan bu
gerceklik parcalari”, gindiisii ve gercek arasindaki ince ¢izgilerin bir kez daha

bulaniklastirarak siliklesmesine ve kaybolmasina neden olmaktadir (Esslin, 1991: 59).
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Bununla birlikte televizyon ve TV programlarinda siddetin siiregelmesinde en bilyiik
etken, eglence endiistrisinin ekonomik yapisinin giderek artan oranda biiylimesidir.
Televizyon ve yayin sirketlerinin bu pazarda meydana gelen popiilerlesme sonucu elde edilen
gelirlerin inanilmaz boyutlara ulagmasi televizyonun bir zamanlar insanlar tarafindan bilinen
felsefe ve prosediirlerinden daha farkli isletme mekanizmalari ve is prosediirleri
gelistirmelerine yol agmistir (Trend, 2008: 112). Medyada siddet unsurunun kullanimin temel
motivasyonunun altinda kar etme istegi bulunmaktadir. Ozellikle televizyon ve kar
diisiiniildiiglinde 6ne ¢ikan ilk icerik siddetin kullanilabilirligidir. Siddetin bir dili yoktur,
c¢linkii siddet her toplumda siddettir ve uygun bir igerik bigimi olarak her kiiltiirde anlasabilir
bir yapiya sahiptir. Televizyonda siddetin ardindan cinsellik gelmektedir, ancak siddet kadar
popiiler bir igerik bi¢imi degildir. Bu durum miimkiin olsa bile cinselligin dogas1 geregi her
topluma uygun bir bicim olmamakla beraber televizyonda cinsellik serbestce
kullanilamamaktadir (Ozer, 2017: 5-6).

Televizyonda kullanilan siddet unsuruna yonelik uzun siiredir devam eden arastirmalar
ve tartigsmalar i¢inden ¢ikilmaz bir hal almistir. Cilinkii siddetin izleyici {istiinde yaratmis
oldugu heyecana talibin bu pazart etkiledigini dile getiren bir eglence endiistrisi
bulunmaktadir. Izleyici, cesitli televizyon programlarindan ve 6zellikle reality show
programlarinin sundugu gerceklikten keyif alirlar. Diger bir taraftan siddet ve eglencenin bir
arada sunuldugu programlarda iiretilen gorseller, izleyiciler lizerinden siddet unsurunun bir
yansimasi olarak nefret, zarar verme ve 6ldiirme gibi hal ve hareket ve diisiinceleri topluma
dayatmaktadir. Tim bu sonugclara iliskin siddet lizerine yapilan aragtirmalar genellikle igerik
ve igerigin etkisine yonelik olurken yapilan igerik ¢éziimlemeleri televizyon programlarinda
var olan siddet olgusunu c¢oziimlemistir. Ancak siddeti Onlemeye yonelik yapilan
arglimanlarin liretimi zayif kalmistir. Son tahlilde medya ve televizyonda siddet kullanimin
eglence endiistrisinin ekonomik amagclar ¢ercevesinde gergeklestigi gercegi her zaman daha
agir basan bir goriis olarak yer almaktadir. Kapitalist sistem i¢erinde siddet unsuru barindiran
televizyon programlar yiiksek kar getirisi olan program tiirleridir. Medya en ilgi ¢ekici olant
en ¢ok popiiler olacak olan siddet icerikli gerilimi gecistirme konusunda yaris igerisindedir.
Ornegin, Amerika’nin diinyanin dort bir tarafina sattig1 siddet imgeleri, Amerika’y1 diinyanin
merkezi gibi gostermektedir. Yuksek maliyetli prodiiksiyonlarla iiretilen siddet icerigi

Amerika’nin en giiclli, yenilmez bir diigman oldugu izlenimi olusturmaktadir. Medyada ve

78



ozellikle televizyonda siddet insanin derinlerinde bulunan arzu ve korkuyla baglantilidir.
Siddetin de ekranda popiilerligi bundan kaynaklanmaktadir. Trend TV programlarindaki
siddet unsuruna iligkin su sozleri sdyleyerek siddet unsuru iizerine olan anlagmazliklara ayri

bir bakis agis1 kazandirmaktadir:

“Sorun, medyada ¢ok fazla siddetin olmast degildir. Sorun, izledigimiz
siddetin dar goriislii bir bicimde anlasiimasi ve nakledilmesidir. Biiyiik
medyanin biiyiik izleyici ve kar ihtiyaci ¢ok kii¢iik bir diinya goriisii
yaratmaktadir. Ihtiyacimiz olan sey, tiim trajedileri ve giddet iceren
boliimleriyle bunlarin yaninda sevingleri ve ilhamlariyla da birlikte hayatin

daha ¢esitli ve genis betimlemeleridir” (Trend, 2008: 19).

Televizyonda kullanilan siddet olgusunun iktisadi bir boyutu bulunmaktadir.
Dolaylistyla, siddet olgusu ve iktisadi dayanaklari arastirillmasi gerekmektedir. Bu
amaglarimin da gergeklestirilebilmesi icin 1980’li yillardan itibaren baglayan siirecte siddetin
gecirmis oldugu degisimler goz oOniinde bulundurulmalidir. Ciinkii giiniimiizde medya
kuruluslari, etik davraniglart gozetmeksizin kar amaci glitmektedirler. Bu sebeple, siddet gibi
daha az maliyetli, ancak daha ¢ok kolay satan bir konunun siirekli olarak giindemde tutulmasi
son tahlilde anlagilabilir nedenlerdir (Ozer, 2017: 5). Siddet iceriginin kolay iiretilebilir
olusu, siddet igerikli televizyon programlarinin bir mal olarak satilmasi ve tiketilmesi daha
kolaydir. Gerbner’in belirttigi gibi “Siddet diinya ¢capinda medya piyasasinda tercih edilen bir
maldir. Ciinkii, siddetin yer aldig1 sahneler bizzat kendilerini ifade ederler, ¢ok az sézciiklerle

ifade edilme gereksinimi gosterirler” (Bartholow vd. akt. Ozer, 2017: 6).

Trend’e (2008: 134) gore ise, reality show programlarinin yapimi, senaryo oyuncu ve
Ozenli bir sekilde profesyonel olarak hazirlanan programlardan daha ucuz oldugunu
belirtmektedir. Televizyonda artik maliyetler azalirken ve igerigin iletilmesi i¢in daha ucuz
araglar gelistirilmektedir. Reality show programlar1 gibi yapimlarla ucuz bir sekilde izleyici
¢ekmenin ya da mevcut olant korumanin iizerinde daha ¢ok durulmasi anlamana gelmektedir.
Bu nedenlerle giiniimiizde artik riskli ya da daha potansiyelini kanitlamamis programlar yerini

birbirine benzer yapimlar yer almaktadir.

Tiim bu nedenler televizyon programciligindaki yeniliklerin eksikligi, siddetin yogunluk

lizerinde kotii bir etkiye neden olmustur. Tiirkiye 6zelinde RTUK (2020: 126) tarafindan
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yilinda yapilan “Televizyon Yayinlarinda Siddet Arastirmasi” televizyon programlarinda yer
alan siddet icerikli goriintiilerin bes yil Oncesi ile kiyaslandigindaki degisimi grafiklerle
gosterilmektedir. Grafige gore ankete katilan katilimcilarin (%81,3) bes yil o6ncesine kiyasla
televizyonda siddet igerikli goriintiilerin arttigi kanaatinde bulunmustur. Buna karsin
katilimcilarin = %5,2°si  siddet igeriginin azaldigini belirtirken, %13,5’1 bir degisiklik
goriilmedigini belirtmistir.

Esslin, (1991: 59) izleyicinin dramatik eglence isteklerinin onlara sagladigi psikolojik
etkilerin ne oldugu soruna cevap aramaktadir. Ona gore insanin en temel ihtiyaglardan bir
tanesi olan eglence istegi, zamanin nasil gectigini unutturan bir bigimde tehlike ya da felaketle
yiizlesen karakterlerle empati kurarak hissedilen merakli heyecandir. Diger bir taraftan iyi ve
giizel duygularin sonucunda olusan ruh hali ve keyfe, kahkahaya, hafiflemeye ve goz
aliciligina duyulan arzu ve isteklerdir. Tiim bunlar bir eglence aracinin sundugu igeriklerin
degerlendirilmesinde kullanilan kistaslaridir. Bu nedenle televizyon programlart ve
calismanin kapsaminit olusturan gilindiiz kusagi programlarinda basarili bir igerigin
olusturulmasi i¢in belirli Olgiitlerde olmak kaydiyla heyecan, siddet, siddet unsuru
cergevesinde gelisecek olan iyi, kotli duygular ve eglence icermelidir. Diger bir taraftan tipki
insan vicudunun kullanilan antibiyotiklere bir siire sonra kayitsiz kalmasi gibi televizyon
programlarinda sunulan siddete de seyirci duyarsizlagmaktadir. Bir siire ayn1 dozda devam
eden siddet unsuru izleyiciye normal yasamin normal paradigmalar: gibi hissedilmesine neden
olmaktadir. Bu cer¢evede siddet unsurunun dozaji git gide arttirilarak etki uyandirmasi
saglanmakta ve izleyicinin dikkati siirekli beyaz camin biiyiisiiniin lizerinde olmasi
saglanmaktadir. Siddetin daha kaliteli bir televizyon tirettigi gercegi kusak programlarinin da
siddet icerigi olarak daha da sertlesmesine neden olmaktadir. Siirekli olarak yiiksek reyting
cabalar1 olan ve ticari kaygilar glinden bu tiir programlarda durmaksizin yeni dramatik, ¢arpici
ve siddet unsurun bol oldugu gercek yasam hikayeleri aranmaktadir. Kadina siddet, riza disi
alikoyma, taciz ve tecaviiz, hirsizlik ve dolandiricilik gibi 6ziinde siddet barindiran olaylar,

kusak programlarinin degismez bir pargasi haline gelmistir.

Reality show programlarindaki siddet unsurunun hiperger¢ek bir sekilde sunulmasi
sonucu etkilenen izleyicinin karsilagacagi en biiyiikk tehlikelerden bir tanesi igerisinde
yasadiklar1 topluma kars1 giderek azalan giliven olacaktir. Gilindelik yasam igerisinde

kullandiklar1 her tiirlii mekan da bireyin diisiincelerinde birisi tarafindan kagirilabilecekleri,
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eslerin kocalar1 tarafindan doviilebilecegi, anne ve babalarin g¢ocuklarini giivende olmadigi
hissi olacaktir. Bu tlir programlarin izleyiciye asiladigi bu disiinceler toplumsal dinamikleri
ciddi ol¢iide etkilemektedir. Diger bir taraftan bu diisiinler igeresinde olan birey, yine bu tiir
programlarda karsilastigi siddet iceriklerinden etkilenerek kendini ve ailesini koruma ig
giidiisiiyle siddete basvurabilme olasiligi arttirmaktadir (Hepper’den akt.; Pinar, 2006: 40).
Pmar Toplumda git gide yiikselen anne ve babalardan ve elestirmenlerden duyulabilecek
tedirginlik ve endise igeren sorular ylikselmektedir; bir eglence ekonomisine doniisen
televizyon ve televizyon programlarinda ¢ok fazla siddet unsurunun varlhigi gercegi. Bu
sorulara muhtemel bir sekilde durumun bdyle olmadigidir. Ancak televizyon bir zamanlar B-
film ve istismar kategorisi olarak adlandirilan ve kiiglimsenen bu tiir yapimlarin yiiksek gelir

getirisi yapimecilarin bu igerek bigimine yonelmelerine neden olmustur (Trend, 2008: 116).

Gitlin bu tiir programlarin temel gorevinin “eglendirmek” oldugunu belirterek izleyici
bakimindan tercih edilmelerinin sebebini “televizyonun en biiyiikk yalani olan; televizyon
insanlara gergegi gosterir”, sdylemine baglamaktadir. Diger bir goriise gore ise; “bu konuda
yapilan ¢esitli aragtirmalar gerek olgusal gerekse kurmaca televizyon programlarinin, gergek
diinyadan yapilan belirli bir segmenin oldugu kadar, secilen bigim ve temalarin da yine belirli
bir diinya goriisii ¢ercevesinde yeninden bi¢imlendirilmelerinin iriinleri oldugunu ortaya

koymaktadir (Aksop, 1998: 40).

Gerbner bu tiir programlardaki bu eglence bicimini, ekranda izlenilen siddeti, sadece
temel anlamiyla siddet degil, ayn1 zamanda hikayeler sunan bir arag olan televizyonunun en
onemli 0Ogesi olarak, toplumsal rolleri ve toplumsa yapinin igerisinde isleyen korku
mekanizmasini diizenlemektedir. Televizyondaki siddeti “Mutlu Siddet” olarak tanimlayan
Gerbner, masallardaki siddetin kabul edilebilir bir kiiltiirel betimlemeler ve hatta 6limcul
diirtiilere kars1 trajik sonuglari ve olaylar1 dengelemek igin gerekli olusturabileceginden
bahsederken televizyonda tarihsel bir bicimde belirlenmis, bireysel olarak olusturulmus ve
sembolleri titizlikle secilmis, dramatik bir ¢izgide iiretilen ve mutlu sonla biten siddeti “Mutlu

Siddet” olarak tanimlamaktadir (Batus vd. 2011: 47).

Ozellikle diger bir taraftan reality show programlarmda kendini gdsteren “Mutlu
Siddet” tanimi, 6rnegin yillar 6nce meydana gelip aile ici siddet, esler arasi anlasmazlik,

ekonomik zorunluluk gibi nedenlerle ailesini kaybeden bir ¢ocugun ya da oglunu/kizini
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arayan bir ailenin, televizyon programinda giinler siiren duygu somdiiriisii, kaybedilen
mahremiyet ve ¢esitli nedenlerden 6tiirii yasanmis siddet olaylarinin hipergergek bir bicimde
yeninden yasanmasi sonucu aranan kiginin bulunarak hikayenin mutlu sonla bitirilmesi. Tum
bu yasanan siireg, 6zellikle kamuoyunun dikkatini ¢ektigi taktirde dahada uzatilarak haftalara
yayilmaktadir. Konunun popiilaritesine gore degisen siire¢ adeta bir gerceklik programinda
senaryo yazilarak belirli kurgusal siirecin ardindan izleyiciye sunulmaktadir. Yasanan ger¢cek
drami televizyon programiyla birlikte ekranda yeninden yasanarak aktarilmasinin temelinde
yukaridaki metinlerde de bahsedildigi gibi tamimiyle eglence ekonomisi ¢ergevesinde gelisen
kar etme amac1 yatmaktadir. Popiiler bir program, gercek hayatin gergek siddetini bir metaya

dondstiirerek eglenceli bir siddet ekonomisi yaratmaktadir.
2.3.2. Ger¢ek Hayat Hikayeleri Programlari ve Gosterisel Siddet

2000’11 yillarla birlikte teknolojik olanaklarin diinya gelinde yiikselmesi ve artik her
evde bulunan bir iletisim aracina doniisen televizyon, popiilerliginin zirvesini bu dénemde
erismistir. Televizyona artan ragbet ve siirekli gelisen ve doniisen 0Ozel televizyon
yayinciliginda etkisiyle televizyon programlari hizla tiiketilebilen iiriinler haline gelmistir.
Literatiirde de hakim oldugu sdylenebilecek bu goriis ile artan igerik bigimleri, tiirler
arasindaki ayrimin giderek bulaniklagmasina neden olmustur. Bu melezlesme stireci insanla
ilgili magazin gazeteciligin televizyona girmesi ve 0zel yasama iliskin hikayelerin kamusal
sOylem haline gelmesi en 6nemli faktorler arasindadir. Ayn1 zamanda belgesel film gelenegi
tizerine insa edilen ve olaylarin, olgusal bicimlerinin kurgu yontemleriyle melezlendigi
bicimler ortaya ¢ikmistir. Dramatize “gergek yasam” Oykiileri olarak adlandirilan bu TV
program tlrii, Meyrowitz’e gore izleyicilere sahne arkasindan goézlemleme ve dikizleme
olanag1 saglamasiyla beraber sosyal ve mahrem alanlarin birbirine gegmesine neden oldugunu
belirtmektedir. Meyrowitz’e gore televizyonla birlikte bu programlar, toplum igerinde farkli
yerlerde tutulan ve farkli 6zellikleri sahip olan insanlar1 birbirlerine karistirarak toplumu

degistirdigi varsayimini yapmaktadir (Meyrowitz’den akt. Mutlu, 1999: 153).

Gergek yasam hikayeleri programlart ya da “gercekligin yeniden fiiretilerek sunuldugu
show” programlar1 olarak da nitelendirebilecegimiz bir televizyon igerigi olan bu tiir, toplum
icerisindeki meydana gelen ve insana ait gergek hayat hikayelerinin gergekligi belirli bir

kurgusal strecten gecirerek yeniden iireten programlardir. Igerik segimi programin hedef
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kitlesine gore degismekle birlikte genellikle siddete iliskin konulardir ve hepsinin ortak
noktasi siddetin gercekligini gosteriye doniistiirerek hipergercek bir sekilde sunulmasidir.
Programlara konu ve konuk olan olaylar, fiziksel ve psikolojik siddet, cinayet, cinsel saldiri,
tecaviiz gibi birbirleriyle benzerlikler tasiyan ve televizyonda gosterilmesinde ince elenip sik
dokunmasi gereken siddet olaylaridir. Olaylarin temelde “gercek” insan hikayelerinden
olusuyor olmas1 izleyici {Ustiinde bir dramatizasyon etkisi yaratirken, televizyonun
karakteristik bir 6zelligi olan dramatik dili de bu etkiyi kat ve kat arttirmakta ve toplumda

sansasyon etkisi yaratabilmektedir.

Televizyonun siradan bir olay: abartarak, degistirerek ve olaylarin farkli boyutlarini ele
alarak olusturdugu anlati stratejisi “sansasyonellestirme” olarak tanimlanabilmektedir.
Insanlarin mahremiyetine ait iliskileri, durumlar1 alenilestirme, olamayan bir seyi olmus gibi
taktim etme, igerisinde yasadigi toplumda {in kazanmis insanlarin sasirtici ve bilinmeyen
yonlerini ortaya ¢ikarma ve benzeri bigimleri islemektedir. Ozellikle cok sik karsilasilan
“gercek yasam Oykiileri” televizyonun sansasyonellesmesi i¢in kullandig: tiirlerin basinda

gelen bir 6rnegidir (Mutlu, 1999, 152).

Diger bir taraftan egemen medya igeriklerinin aksine reality show programlarinin bir
tiiri olan gercek hayat hikayeleri programlari, siradan insanlarin “siradan siddet” hikayelerini
marjinallestirmeden, siradan deneyimleme bi¢imleriyle sunulmaktadir. Rahte’ye gore gilindiiz
kusag1 programlarinin asil sorunu siddeti olaganlastirmasi ve kisilestirmesidir. Programlara
sorunlarin ¢6ziimii i¢in katilan konuklarin magduriyetleri asir1 vurgulanarak aglama, yakinma,
yardim isteme gibi davranislarin dramatize edilmesi sonucu izleyicinin duyarsizlagsmasi ve
tepkisizlesmesi akabinde gerceklik duygusunun kaybedilmesidir. Ona gore giindiiz kusaginin
gercek hayat hikayeleri programlari, magduriyetleri ve magduriyet gosterilen duyarin
kullanilarak somiiriildiigii platformlara doniismektedir (Rahte, 2010: 8). Bu dogrultuda Mutlu,
kisisel hayatin zorluklari, insanin gozyaslari, ¢aresizligi, umutsuzlugu, siddetinin yikicilig1 ve
tim bunlarin televizyondaki temsilinde de sorunlarin oldugunu belirtmektedir. Ctunku gergek
yasamin gercek siddeti diger insani duygulara gore daha ilgi ¢ekicidir. Bu sebeple manipiile
edilmesi ve duyarsizlastirilmasi etik olmamakla birlikte televizyonun vahsi yapisina uygun
oldugu gergegini de yadsimamak gerekir. CUnkl televizyon gercekligin bir diger yiiziine

saydam bir camin gergekligiyle bakmaz (Mutlu, 2008: 119).
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Ciinkii insanlar tipki medyanin diger araglarinda oldugu gibi televizyon ve calismanin
kapsamini olusturan giindiiz kusag1 gercek hayat hikayeleri programlarindan anlam yerine
toplumsalin siddetini istemektedir. Insanoglunun en vahsi iggiidiilerinden olan siddet, bu tiir
programlarda yeniden ve yeniden iiretilerek siddetin gosterisel siddeti seklinde sunulmaktadir.
TV programlart bunu yapmak zorundadir. Clnku kitlenin istegi bu yondedir. Yapist geregi
gercekligi aktarmak olan bu programlar televizyonla birlikte gerceklikle arasina
hipergercekligi almak zorundadir. Cilinkii kitle iletisim araglarinin olusturmus oldugu icerigi
sadece diinyanin secilmis goriimlerinden olusmaz, ayrica imal edilen, yapay olaylar da
insanlara gergek diinyanin gergek goriintiileri gibi sunarlar. Mutlu’ya gore ise eskiden gazete
okurlar1 gazetelerinde ilgi c¢ekici bir olay olmadiginda “ne “sikici bir diinya” derken
giiniimiizde okur “bu ne sikici bir gazete” demektedir bu sebeple kitle iletisim araglari,
iletisim aracimin tiirii, tarihi ya da icerigin anlam1 6nemli degildir. Onemli olan kitlelerin

medyadan eglence, gdsteri ve siddet istemeleridir (Boorstin’den akt; Mutlu, 2008: 67).

Ornegin, gercek hayat hikayelerinin konu olarak islendigi bir programda konuk olarak
katilan ve medya karakteri olarak adlandirabilecegimiz bir karakterin basindan gecen olay1
anlatirken ayni zamanda olayin yasandigi yeri gilinler, haftalar ya da aylar sonra bir
kameraman tarafindan olay o an cereyan ediyormusgasina ve ¢ekim tekniklerini kullanarak
olay1r bir anlamda tekrar yasatiyor hissi vermesi, yasanan hadisenin hiperger¢ek bir
illiizyonunu temsil etmektedir. Ayni zamanda programin sunucusu ve karakter tarafindan
olaym ip uglariyla ilgili verilen bilgilerin canli yaymla sunulmasi izleyicinin zihninde sanal
bir olay orgilisii olusturmakta, televizyonun misyonu olan gergekligin yeniden iiretimi
yapilmaktadir. Bu cercevede bakildiginda siipheye mahal vermeyen gerceklik unsuru,
televizyonda yaymlanmasiyla birlikte kendiliginden bir fanteziye, duygusal olarak verilen
vurgu bigimleriyle yliklenen gosteri ve bazen de kurgu ya da gercekten ayirt edilmesi

imkansizlagarak anlatilan bir hikaye tarzinda dramaya dontismektedir (Esslin, 1991: 35).

Rahte “dile I¢i Siddet ve Medya: Giindiiz Kusagi Televizyonunda Siddetin Goriiniirliigii
ve Yeniden Uretimi” adli calismasinda televizyon ve siddet arasindaki iliskinin giindelik
yasamin olagan bir parcgasi olarak degerlendirmektedir. Televizyon, hareketli gorintd, ses ve
resim teknolojilerini kullanarak “simdi ve burada” hissi yaratmaktadir. Tiim teknolojik siire¢
ile televizyon, siddeti zengin bir gorsel-isitsel solene doniistiirmektedir. Bu da siddetin

stirekliligi ¢ercevesinde ona eslik eden normallestirme ve kayitsizlasmay1 beraberinde
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getirmektedir. Medyadaki siddetin giinliikk hayatta kullanimin g6z ardi edilen bir
marjinallesme séylemine neden oldugundan bahseden Rahte, (2010: 152) bununla ilgili olarak

iki temel sorunu ortaya koymaktadir:

“Birincisi agwlikla fiziksel siddet vakalar: olmak iizere, siddetin
sorunlu bir anlati ile medya da yer bulmasi; ikincisi ise giindelik
vasamda siklikla deneyimlenen ancak medyada yer vermeye deger
goriilmeyen “siradan siddet” olaylarinin onemsizlestirilmesi ve kamu

vicdaninda yer bulmamasi”

Birinci yarginin temel sorununun olusmasinda E. Mutlu’nun da belirtmis oldugu gibi
haber dilini sinirlandirarak, “dramatizasyon” ve ‘“sansasyonelesme” unsurlari ile temsil
edilmektedir. Televizyonun tipik bir tarzi olan goriintiiyii hipergercek temsil 6zelligi ile anlati
dilini de etkileyerek siddeti gorece toplumun normal standartlar altinda yasayan vatandaslarin
ornek alinarak birtakim etiketlerle tamimlayarak anlatmaktadir. Issizlik, yoksulluk gibi
etiketlenen insanlar ve “siddet egilimli” olarak damgalanan bireylere vurgu yapilarak
marjinallestirilmektedir. Diger yandan da siddetin mesrulagtirilmasi iginde “asik koca”, “igsiz
sevgili” gibi betimleyici bir dil kullanilmaktadir. Oziinde gercek siddet barindiran siradan
olaylarin (6ldiirme, tecaviiz, cinsel taciz vb.) medya da gerekli 6nemi ve yeri bulamadigini
belirterek, gercek hayat hikayeleri programlarinin 6neminin burada ortaya ¢iktigin1 one

stirmektedir. Diger programlarin aksine olaylarin marjinallestirilmedigi bu programlarda asil

sorun siddetin olaganlastirma ve kisilestirmedir (Rahte, 2010: 152-153).

Televizyonda bu tiirden programlarin tercih edilerek izlenmesinde izleyicinin baska bir
motivasyonu da one ¢ikarmaktadir. Oksay’in “realiteden kacis egilimi” olarak nitelendirdigi
bu yaklagim, giindelik hayatin rutin isleyisinden sikilan, yorulan ve bunalan izleyici, hayatin
gercekliginden kagarak daha eglendirici olana dogru kosmaktadir. Televizyonda yayinlanan
cesitli eglendirici programlar izleyicinin “vakit gecirme” aktivitesi olmaktadir. Realiteden
kagis egilimi iki temel olguyu yansitmaktadir: “uzaklasma, icinden ¢ikma, kagcma istegi
uyandiracak kadar sikict ya da iiziicii bir realite ile karsi karsitya oldugumuzu fark ettigimizi
ve bu bizi sikan, iizen toplumsal realiteyi degistirme konusunda kendimizi fazla sansh
bulamadigimizi.” Diger bir taraftan i¢inde yasadigimiz toplumsal ortamin sikintilarini ¢dziim

bulamayan insan televizyonda yayilanan programlarda kendi sorunlarina benzer problemleri
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olan insanlar1 gordiigiinde rahatlamaktadir. Hayatinda meydana gelen bir takim ac1, hiiziinlii
ya da siddet igerin olaylarin tek kabahatlisi kendisi olmadigin1 gordiigii icin de icten ige ayrica
bir haz duymaktadir. Bir rahatlama arayis1 olarak da nitelendirebilecegimiz motivasyon,
izleyici icgin; gergek hayatta yasadigimiz benzer sorunlari yasayan televizyon karakterlerini
gormek rahatlama duygusu saglamasiyla birlikte bu programlar ilgi ¢ekiciligi de

arttirmaktadir (Oksay, 2019: 80-81).

Gergek hayat hikayeleri programlari temelde masumane bir amag c¢ergevesinde
insanlarin sorunlarina ¢6ziim aramak adina iiretilmis yapim tiirleri olsa da giiniimiizde
siddetin eglenceli bir bicimde sunularak insani duygularin somiiriildiigii metalar haline
gelmistir. Ticari TV programciligin belirlemis oldugu vizyon, etik degerleri bir kenar iterek
reyting kaygist ve reklam gelirlerinden elde edilen ekonomik ¢ikarlarda bu yozlagmanin en
biiyiik nedenleri arasindadir. Bugiin televizyonda 6zellikle giindiiz kusag1 olarak adlandirilan
yayin diliminde her ulusal kanalda bulunan bu tiir ile televizyon, basta mahremiyet olmak
tizere siddet kavraminin da giderek siliklesen bir olgu olmasina neden olmaktadir. Mutlu’nun
da tabiliyle televizyon, hayatimizda elektroniklesmis bir dedikodu seyirligi aracit olmaktan
Oteye gidememektedir (Mutlu, 1999: 154).

2.3.3. Gercek Hayat Hikayeleri Programlarinda Simiilakra Déniisen Izleyici

Simiilasyon evreninde kitle iletisim araglar giiniimiizde i¢in igin kaynayan egemen bir
stireci betimleyen dinamikler olmakla beraber esinleme ve bilylileme yontemleriyle anlamin
zedelenerek toplumsalin yok edilmesine neden olmaktadir. Bu durum hipergercekligin
siddetiyle de birlikle izleyici iizerinde bir takim teknik degisikler medyana getirmektedir. Bu
donemde kitle iletisim araglari ve ozellikle televizyonun temel misyonu, izleyiciye yeni
kimlikler sunmaktir. Postmodern kimlik olarak nitelendirebilecegimiz bir yaklagimla
giiniimiiziin postmodern izleyicisi, Baudrillard’mn kendine has tarziyla gerceklik olarak

algilanmak istenen bir kimligin insa siireci i¢ginde bulunmaktadir.

Televizyon izleyicisi, gercek yasaminda nesnel gergekligi algilama ve
anlamlandirmada kendi yasam tecriibeleri ve gozlemleri ¢ercevesinde siireci yonetirken, kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla sunulan gergekligi yalnizca dolayimlayabilmektedir. Ciinki
izleyici ger¢ek hayatta karsilagtigi iletiden c¢ok daha fazlasini televizyon ekraninda

tiketmektedir. Dolayisiyla tiiketebileceginden ¢ok daha fazla kurgulanmig ve

86



hiperger¢eklesmis enformasyon bombardimanina tutulan izleyici, gercekligin yeniden
ingasinda ayni zamanda yeni deneyimler edinmektedir. Bu deneyimler simiilasyon evreninde
izleyicinin yeni kimlikleriyle beraber bir simiilakra doniismesine neden olmaktadir. Ciinkii
cagdas birey artik gercek ve orijinal bir kimlige sahip olmadigi gibi kopyasiz da
yapamamaktadir. Baudrillard’a gore artik bu donemde gercek anlamda bir bireyden bile s6z
edilemez. Ciinkii bireysellesme ya da 6zgiin bir birey olma durumu 6zne-nesne dinamiginin
altin ¢ag1 icerisinde yer almaktaydi. Artik gergek anlamda goriinmez, kusursuz bicimi ya da
bas dondiiriicii ve 6zgondergeli oldugunda bir bireyden s6z edilemez. Yalnizca “Ayni’dan ve

Ayni 'nin hipoztazmdan ” s6z edilebilir (Baudrillard, 2012c: 153).

Calismanin kapsamini olusturan giindiiz kusagi televizyon programlari, Baudrillard’in
yaklasimiyla ele alindiginda gergeklikten ve orijinallikten yoksun, birbirine benzer, kopyanin
kopyasi olan ve ger¢ekligi herhangi bir sekilde yansitan bir unsur bulunmadigi i¢in tamamiyla
simiilatif bir siire¢ olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu tiir programlarda islenilen
konularin gercekle iligkisi olsa bile televizyon ekranina ulagmasina dek gegen siirecte
gecirmis oldugu kurgusal siiregler, izleyici iizerinde yeni bir kimligin olusumuna neden
oldugu gibi salt olarak izleyici genel olarak da toplumsalin yok olusuyla sonuglanmaktadir.
Baudrillard’a gore aglar, ekranlar ve yeni teknolojiler vasitasiyla kendi “6zglirlesme” sinin,
kurtulusunun en son kademesine ulasan modern birey, fraktal bir 6zneye doniistiigii gibi hem
sonsuza dek boliinebilme 6zelligi tasirken hem de boliinmezlik 6zelligi kazanmistir. Aym
zamanda kendi iistiine kapanma ve sonsuz bir kimlige adanmistir. Boylelikle kitle ve birey,
“Sanallik ve medya evreninde birbirlerinin elektronik kaplamini olusturarak bizlerin sanal
monatlara, serbest elektronlara, kendine teslim edilmis ve umutsuzca otekini arayan bireylere
doniistiirmektedir.” Ciinkii birey televizyon ve bilgisayar ekraninin ardinda, siirekli karsi
karsiya kaldig1 her bir teknik islemde biitiin islevleriyle test edilmekte, denenmekte, pargalara
ayrilmakta, hirpalanmakta ve ondan cevap vermesi beklenmektedir. Baudrillard tarafindan
fraktal 6zne olarak tanimlanan bu siiregte bakisin, bedenin gercek diinyanin korelmesi
pahasina izleyici kendini aglarin igine serpistirmekten baska bir sey yapamaz hale gelmektedir
(Baudrillard, 2012b: 52- 54).

Baudrillard simiilakrlarin gergekligin yereni aldigi bir ortamda insanin soyut bir
varliga doniisiip donlismeyecegi sorusunu sorarak simiilasyon evreni ile soyutlasmis bir giiciin

ortaya ciktigindan bahsetmektedir. Baudrillard olusan bu teknolojik giiciin bir araca
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doniistiiriilemeyeceginin altini ¢gizerken insan ve insan bedeniyle karsilastirilamayacak devasa
bir boyutlara eristigini belirtmektedir. Teknik gelismelerin neden oldugu coskulu bir donemin
geride kaldigin belirten diisiliniir, giiniimiizde kusursuz bir goriiniime sahip teknolojik giiciin
nesne karsisinda biiyiilenen yar1 mutlu yar1 mutsuz eden ve ozellikle insanlarin hissettikleri
kayg1 ve bahsettigimiz gibi kendi yarattiklar1 kusursuz teknolojik giicli yalnizca seyretme ve
ona kars1 duyarsiz kalmaktadir. Bu evrende her gecen giin artan nesne sayisi, jestin giderek
azalmasina neden olmaktadir. Baudrillard konunun daha iyi kavranilabilmesi i¢in on sekizinci
ylizyilda saat mekanigi konusunda ustalagmis bir illiizyonistin imal ettigi bir otomat1 6rnek
olarak gostermistir. Ustanin iiretmis oldugu otomatin hareketleri dylesine dogal ve yumusak
olmustur ki sahneye ¢iktiginda izleyiciler hangisinin insan hangisinin makine olduguna karar
verememislerdir. Bu durumu fark eden illiizyonist icadinin o6zelliklerini gelistirmekle
kalmay1p sahnede kendini iyi ¢alismayan bir makinaya benzetmistir. Zira boyle bir ¢abaya
girismedigi taktirde izleyicinin hangisinin makine hangisinin gercek insan oldugunu
anlayamayarak onlarin kaygilanmasindan ¢ekinmistir. Boyle bir hikdyeden ¢ikarilacak sonug;
insanin teknikle bir iliski kurmaktan ka¢inmasinin imkansiz oldugu gosterilmeye
calisilmaktadir. Gliniimiize dondiigiimiizde modern gerceklik evrenindeki tek fark, aldatilan
mutlu izleyicinin alkislarma illiizyonist gibi bir muhatap olunmamasidir. Bu evrende ¢ok
gelismis teknolojik altyapiya sahip olan modern toplumun iirettigi “sentetik” jestler,
geleneksel bir toplumdan daha iistiin ve ¢ok daha gelismis bir zihinsel yapiya sahip toplum
gibi algilanmasina neden olmaktadir. Ancak devamli gelisen bilimsel gelismelerle dogal
diinyanin yerine insan aklimin bir {iriinii olan bir diinyanin koyulup koyulamayacagini da
kimse garanti edememektedir. Ciinkii kusursuz bir simiilakr gercekligi diledigi gibi

yonlendirmektedir (Baudrillad, 2011b: 71-72).

Lewis, Mumford “Technique et Civilisation” baglikli ¢alismasinda “islevlere bir son
veren makine, insani kotiirim edebilir” varsayimiyla artik mekanik bir diinyanin drettigi
yasam varsayimi degil gergekligin direkt kendisi oldugunu sdylemektedir. Televizyon gibi
teknolojik nesnelerin dayattigt davranig big¢imlerinde bir siireklilik olmamakla birlikte
ritimden yoksun, sureksiz ve art arda yinelenen basit birer jest ya da gosterge-jestlerinden
ibarettir. Tipki illiizyonistin hikayesine benzeyen bu gerceklik, izleyici tarafindan iiretilen ya
da varlig1 bizzat yine izleyici tarafindan koruma altina alinan kusursuz makine, izleyiciyi

farkli bir gorlinlime biiriinmeye, yani makinenin tipki kendisi gibi olmaya, benzeyemeye
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itmigtir. Kitle iletisim araclar1 bireyi niikleer bir kimlige indirgeyerek kendi uzlasmaz
kopyalarimizla dnce bireyler halinde parcalara ayrilarak catistirmaktadir. Sonra da bireyler,

amansiz bir parcalanma siirecine uygun olarak pargaciklar halinde savrulmaktadir (Baudrillad,

2012b: 52, 72).

Gergek yasam programlar1 adi altinda hipergercek yasam hikayeleri tiikketen izleyiciyi
tipk1 Baudrillard’in da belirtmis oldugu gibi bireye yeni bir benligin ve kimligin ingasini
dayatarak tipki toplumsalin basina gelenler gibi bireyin de bir i¢ce gomiilme siirecini
baslatmaktadir. Egemen ideolojinin popiiler bir kiiltiir arac1 olarak adeta izleyiciye yiikledigi
sey, simiilakr siddetin gerceklik olarak algilanmak istenen kimligidir. Iyi ya da kotii tim
yasanmisliklarin bir tiil perdesi altinda izleyiciye aktarildigi bu programlarda kimlik, kopyalar
halinde sanal bir sekilde izleyicinin benligine yiiklenmektedir. Simiilakr kavraminin kopyanin
kopyast yani bir hiperkopya olarak tanimlanmasi ¢ercevesinde yine birer “hiperkopya”
izleyicinin olugmasina neden olmaktadir. Tiim farkliliklarin gegmiste bir yerlerde kaldig:
gliniimiiz simiilasyon evreninde televizyon ve televizyon programlari, tek diize bir birey ve

gelecek inga etmektedir.

Sanal ekranlarla birlikte maddilesen arzular, tiim imkanlarin elde edilmesi, en ug
noktadaki doyuma ulasma ve tatmin olmus birey, teknik ve islemsel bir gergeklige
aktirilmaktadir. Her tiirlii alternatifi elinde bulunduran sanallik gercegin tiimiinii elinde
tutarak bireyi de kendine Ozdeslestirmektedir. Oteki ’den Ayni’ya, yabancilagsmadan
0zdesleme gecilmistir. Bu donemde birey, 6znenin gergeklesmis iitopyasi, yani mikemmel
Ozne, Otekisiz 6zne olmustur. Sonsuz sayida kimlikle donatilan birey, 6zne, ulus, 1rkla
0zdeslesmektedir (Baudrillad, 2012b: 56). Bu artik geri doniilmesi imkansizlasan

kimliksizlesme ya da bir similakr kimlik surecidir.

2.4. SIDDET IMGESININ TEZAHURU; GERCEK HAYAT HIKAYELERI
PROGRAMLARI

2.4.1. Didem Arslan Yilmaz’la ile Vazgecme

7 Agustos 2020 tarihinden itibaren Show TV’de hafta i¢i her giin 15.00’da arastirmaci
ve gazeteci Didem Arslan Yilmaz tarafindan ekrana tasinan bir gercek hayat hikayeleri

programidir. Programin sunuculugunu Didem Arslan Yilmaz yapmaktadir. Programin genel
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olarak icerigi, kayip olan bir kimsenin ya da aile iiyesinin arandigi, faili belli olmayan
cinayetlerin aydinlatilamaya c¢aligildigl, aralarinda birtakim sikintilarin oldugu kisilerin
problemlerinin ¢6ziildiigii programdir. Programin sunucusu Didem Arslan Yilmaz ile Avukat
Funda Sadikahmet ve emekli cinayet biiro dedektifi Orhan Kemiksiz programin siirekli

katilimcilar1 olup islenen igerigin ¢oziime kavusturulmasinda rol oynamaktadirlar.
2.4.2. Esra Erol’da

Bir bagka giindiiz kusag1 programi1 olan Esra Erol’da, 31 Agustos 2015 yilindan itibaren
hafta i¢in her giin ATV ekranlarinda yayimlanan tipik bir giindiiz kusagi programi 6rnegidir.
Baglangicta bir izdivag programi olarak yayin hayatina baslamis olan Esra Erol’da, 29 Nisan
2017 yilinda alinan bir kararla bu tiir programlarin yayimlanmasi yasaklanmasi sonucu bir
konsept degisikligine gidilmistir. Yenilenen konsept degisikligiyle birlikte hayatin iginden ve
gercek insanlara ait olan yasam hikayelerinin anlatildigi gergek hayat hikayeleri programi
Ornegi olarak giiniimiizde de ATV ekranlarinda varligini siirdiirmektedir. Hafta i¢i her giin
saat 16.00’da canli olarak yaklasik olarak 3 saatlik bir zaman dilimi igiriginde

yayimlanmaktadir.
2.4.3. Miige Anh ile Tath Sert Program

“Miige Anli ile Tatli Sert” isimli televizyon programi, Miige Anli’nin sunumuyla hafta
i¢i her giin saat 10.00’da ATV ekranlarinda canli olarak yayinlanan bir kriminal gercek hayat
hikayeleri program tarudur. 18 Agustos 2008 yilindan itibaren yayinlanmaya baslayan
programin konusunu genellikle kayip kisilerin arandigi, herhangi bir nedenden dolay1
ailelerinden veya sevdiklerinden ayri1 diisen insanlarin tekrardan bulusturuldugu, neden
oldugu bilinmeyen ve faili bulunamayan cinayetlerin aydinliga kavusturuldugu bir giindiiz
kusag1 televizyon programdir. Calismanin 6rneklemini olusturacak olan Miige Anli ile Tath

Sert Programu ile ilgili detayli incelemeler ¢alismanin analiz kisminda yer alacaktir.
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UCUNCU BOLUM
SIMULASYON TEORiSi BAGLAMINDA GERCEK HAYAT HiKAYELERI
PROGRAMLARINDA SiDDETIN SUNUMU: MUGE ANLI iLE TATLI SERT
ORNEGI
Aragtirmanin bu bolimi gercek hayat hikayelerinin anlatildigi bir giindiiz kusagi

programi olan Miige Anli ile Tatli Sert televizyon programinin segilen dort boliimii igerik

¢coziimlemesi yontemi kullanilarak incelenmistir.
3.1. Calismanin Problemi

Basta televizyon olmak lizere toplumlarin diinyaya agilan pencereleri olan kitle iletisim
araclari, bir yandan insanlarin sosyallestigi, eglendigi, verimli vakit gecirdigi, ¢esitli olaylara
iliskin bilgiler edindigi veya 6grendigi platformlar olurken ayni zaman da siddet gibi birey
tizerinde cesitli olumsuz etkilere neden olan igeriklerinde yer aldigi araglardir. Caligmanin
kapsamini olusturan giindiiz kusagi televizyon programlar1 olarak adlandirabilecegimiz
gercek hayat hikayeleri programlar1 da siddet unsurunun yogun olarak islendigi televizyon
igeriklerinin basinda gelmektedir. Siddet unsuru izleyici Uzerinde hem fiziksel hem de
psikolojik olarak ¢esitli olumsuz etkilere neden olmaktadir. Bireyi derinden etkileyen siddet
hem kisi lizerinde hem de ikincil kisiler iizerinde geri doniilemeyecek etkilere neden
olabilmektedir. Diger bir taraftan salt olarak birey iizerinde baslayan siddetin psikolojik
yikimi toplumsal tlizerinde de fiziksel ve psikolojik olarak derin izler birakarak toplumsal
yapimin bozulmasina neden olabilmektedir. Bu ¢ergevede bu ¢alismanin problemi; bir gergek
hayat hikayeleri programi olan Miige Anli ile Tath Sert TV programinda yogun olarak

islendigi gbzlemlenen siddet unsurunun sunumunun nasil yapildigi izerinedir.
3.2. Cahsmanin Amaci ve Onemi

Gunumuzde gergek yasamlar program tiirliniin bir alt formatini1 olusturan gergek hayat
hikayeleri programlar1 genellikle giindiiz kusagi olarak adlandirilan 10.00 — 16.00 saat
dilimleri  arasinda  yaymlanmaktadir.  Giindliz  kusagr  programlar1  olarak da
adlandirabilecegimiz bu televizyon iriinleri baglangigta insanlara pratik ¢dziimler sunan,

sosyolojik sorunlarina deginen ve insanlarin yasamlarini kolaylastirmayr amaglayan bir
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yapidayken ticari kaygilarin artmasiyla birlikte biinyesinde yogun olarak siddet unsuru i¢eren

bir yapiya biiriindiigii gézlemlenmistir.

Glinlimiiz giindiiz kusag: televizyon programlart artik insan yasamina deginen, kiiltiir
seviyesini arttirmaya yardimci bilgiler sunan, insanlarin hosga vakit gegirdikleri bir televizyon
icerigi olmaktan ¢ikmis, siddetin, kaosun ve post apokaliptik bir simiilasyon evrenini birer
aynasina doniismiistiir. Giderek ciddilesen etik sorunlarin meydana geldigi bu program tiiri;
hakaret, kiifiir, tehdit etme gibi sozlii ve duygusal siddetin, g¢esitli arag ve gereglerin
kullanilarak kasten yaralama, 6ldiirmeye tesebbiis, cinayet, dayak atma gibi fiziksel siddet
eylemlerinin, taciz, tecaviiz gibi cinsel siddet igeriklerinin ve buna benzer diger siddet

tiirlerinin meydana geldigi arenalara dontigmiistiir.

Bu c¢ergevede kisaca bahsedilen sorunlarla birlikte caligmanin amact; Tiirk
televizyonlarinda yayinlanan gergek hayat hikayelerinin anlatildig1 giindiiz kusagi televizyon
programlarinda siddet ve siddet unsuru olusturabilecek hal, hareket ve eylemin olup
olmadigini saptamak ve igerik analizi yontemiyle bu eylemleri somut verileri dontigtiirmektir.
Eger siddet unsunu var ise program karakterleri tarafindan bu tutum ve davranislarin nasil
gergeklestirildigi ve sunuldugu ¢alismanin alanyazin da yararlanilan akademik bilgi ve icerik
analizi ¢ercevesinde elde edilen bilgiler 1518inda betimsel olarak yorumlanacaktir. Diger
taraftan calismanin bir baska amaci da hem literatiire bir katkida bulunmak hem de bu tiir

programlari tiiketen izleyicilerin biling katsayisinin arttirilmasini saglamaktir.
3.3. Cahsmanmin Kapsami ve Simirhiliklar

Calismanin kapsamini gercek hayat hikayeleri programlari olustururken, 6rneklemi 6zel
bir yayin kurulusu olan ATV ekranlarinda yayinlanan Miige Anli ile Tatli Sert giindiiz kusagi
programi ile smirlandirilmaktadir. Caligmaya katki saglayacak ve ayni zaman diliminde
yayimnlanan diger giindiiz kusagi programlarinin incelenememesindeki temel neden zaman ve
maliyet agisindan yeterli kaynaklara sahip olunamamasidir. Miige Anli ile Tatli Sert
programinin se¢ilmesindeki sebep, giindiiz kusaginda yayinlanan programlar arasinda reyting
oranlar1 en yiiksek ve popiiler programlarin basinda yer almasindan kaynaklanmaktadir. Diger
bir taraftan bu programin secilmesindeki bir bagka temel neden ise farkli giindiiz kusagi
programlarina nazaran konuklarin gergek hayat hikayelerinin gercekligi kurgusal siire¢lerden

gecirilerek hipergercek bir sekilde sunulmasidir. Bu c¢ercevede insanlarin ger¢ek yasam

92



hikayeleri gergekligini kaybederek programin amaci disini ¢ikilmasina neden olmakta ve bu
hikayeler birer reyting malzemesi olarak kullanilmaktadir. Televizyonda olusan anlam kaybi1
ile gelecege doniik tiretilecek televizyon programciligina birer ornek teskil eden giiniimiiz TV
programlari, yeni televizyon iriinlerinin iiretilmesinde nitelik agidan giderek zayiflamasina

neden oldugu varsayilmaktadir.

Caligmanin 6rneklemi saptanirken tabakali 6rnekleme yontemi kullanilarak yayinlanan
Miige Anli ile Tatli Sert programinin giinimuzden geriye dontk olarak son dort sezon, birer
tabaka olarak ele alinarak her bir tabakadan rastgele secilen bir 6rneklem belirlenmistir.
Rastlantisal 6rnekleme yontemiyle secilen dort boliim igerik analizi yontemleriyle incelenmis,
belirlenen siddet kategorilerin siklig1 ve yogunlugu saptamak i¢in frekans analizi yapilmustir.
Bu dogrultuda da saptanan siddet unsurlari hem sozlii anlatim hem de beden dili agisindan

yorumlanmustir.
3.4. Cahsmanin Yontemi ve Modeli

Televizyonda giindiiz kusagi olarak adlandirilan zaman diliminde yayinlanan gergek
hayat hikayelerini konu edinen TV programlardaki siddet igeren unsurlarin arastirildigi bu
calismada, konu ile alakali olarak galismanin ikinci boliimiiniin son alt basliginda tizerine
deginilen ve orneklem olarak ele alinan Miige Anli ile Tatli Sert gergek hayat hikayeleri
programinin igerik ¢dziimlemesi yontemleri kullanilarak incelenmistir. Igerik analizi
yontemiyle elde edilen bulgular hem s6zel hem de beden dili agisindan betimsel bir sekilde
Ozetlenerek ve yorumlanarak okuyucuya c¢alismayla ilgili daha agiklayict bilgiler

sunulmaktadir.

Gercek hayat hikayeleri programlarinda var oldugu diisiiniilen siddet unsuru J.
Baudrillard’in Simiilasyon Teorisi baglaminda arastirilmigtir. Orneklem olarak segilen Miige
Anli ile Tatli Sert programinin 12. Sezon 2358. Bolimu, 13. Sezon 2703. Bélumi, 14. Sezon
2950. BOlimi ve 15. Sezon 3020. BolUimii olmak tizere son dort sezondan raslantisal olarak
secilen dort boliim dikkate alinarak icerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir.
Arastirmanin amag¢ kisminda belirtildigi gibi secilen boliimlerin igeriginde var oldugu
diistiniilen sozlii/duygusal siddet, fiziksel siddet ve cinsel siddete dair ana kategoriler
belirlenerek frekans analizi yontemiyle birlikte ne siklikla bu kategorilere ait fikir, hal,

hareket ve davranig bicimleri gercevesinde gelisen siddet eylemleri ve bu sOylemlerin
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sunumunun nasil yapildigr igerik analizinden elde edilen veriler 1s18inda betimlenerek

yorumlanmustir.

Calismanin bir diger yontemini olusturan igerik ¢oziimlemesi ya da igerik analizi olarak
adlandirilan analiz tiirii, iletisim igeriginin, 6nceden belirlenmis siniflamalar ¢ergevesinde
sistematik olarak gerceklestirilmesini saglayan bir arastirma teknigidir. Icerik olarak gazete
haberleri ya da yazilar1 olabilecegi gibi televizyon haberleri, filmler, radyo programlari,
sinema filmleri kisaca her tiirli icerik, igerik analizi yoluyla incelenebilmektedir. Kisaca
metinsel, gorsel, isitsel her tiirlii meta, her tiirlii belge icerik analizi teknigiyle ¢dzlimlenebilir

(Geray, 2004: 133).

Icerik analiziyle ilgili yapilan temel tamimlamalardan bir tanesi Bernard Berelson
tarafindan yapilmistir. Berelson’a gore icerik analizi “... iletisimin aciklanan igeriginin
yansiz, dizgisel (sistematik) sayisal tamimlarmi yapan bir arastirma teknigi...” olarak
tanimlanmaktadir. Bununla birlikte Berelson’un sonraki tanimlamalara da temel teskil eden
iki 6nemli dzellik olan “yansiziik” ve “dizgeli” vardir. Igerik ¢oziimlemesi iizerine ¢aligmalar
yapan Holsti ve Stone’e gore igerik analizi; “... Bir metinde ozellestirilmis karakteristiklerin
nesnel ve dizgeli olarak kimliklestirilmesinden ¢ikarimlarda  bulunma”  olarak
tanimlanmaktadir (Aziz, 2012: 131). Bu dogrultuda igerik analiziyle verileri tanimlamaya,
verilerin igerisinde sakli kalmis olan gergeklerin ve anlamlarin ortaya ¢ikarilmaya caligilir.
Icerik analizinde geceklestirilen islem, benzer verileri belirli kavram ve temalar esliginde bir
araya getirerek okuyucunun anlayabilecegi bir sekilde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim,

Simsek 2005: 225).

Diger bir taraftan icerik c¢oziimlemesi lizerine farkli zamanlarda bir¢ok tanim

yapilmistir. Bunlar: (Aziz, 2012: 131)

“Igerik ¢dziimlemesi, yazili ya da goriintiilii meteryalin dizgeli (sistematik) analizidir.”

Bu tanim daha ¢ok kitle iletisim araclar1 ile yapilan iletisimi kapsadigi sdylenebilmektedir.

1) lgerik ¢dziimlemesi, yazilan ve sdylemlestirilenin, hazirlanan aciklayici yonergeye
gore ne siklikla soylendiginin bulunmasidir.”

2) “Icerik ¢oziimlemesi, sayllamayanlarin nicellestirilmesidir.”
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3) Klaus Krippendorff tarafindan yapilan daha kapsamli tanimlamaya gore, “igerik
¢coziimlemesi bir mesajin igindeki verilerden yinelenebilir ve degerli ¢gikarimlar

yapan bir arastirma teknigidir”

Klaus Krippendoff tarafindan belirtilmek istenen durum arastirma sonuglarinin miimkiin

oldugu kadar giivenilir olmasidir. Inanirlik ve giivenilirlik, arastirmanin temel dayanak

noktas1 oldugu ve etik ilkelere olan baglilik verilerin analiz siirecinin, amaca yonelik temel

dayanak noktasina ne kadar uygun oldugunu gostermektedir (Polit ve Hungler’den akt;
Seggie, Bayyurt 2015: 258).

3.5. CALISMANIN TEMEL VARSAYIMLARI VE SORULARI

Arastirmanin amaci ve problemi dogrultusunda ATV ekranlarinda yayilanan Miige

Anli ile Tatli Sert gergek hayat hikayeleri programi igerik ve sunum pratikleri cergevesinde

inceleyerek siddet unsurunun varligi arastirilmaktadir. Siddet tiirii ve siddetin unsurlarinin

sunumunun nasil yapildigi baglaminda asagidaki sorulara yanitlar aranmistir:

1.

Gergek hayat hikayelerinin anlatildigi bir giindiiz kusagi programi olan Miige Anli ile
Tatli Sert programinda siddet unsuru var midir? Bu soru ile giindiiz kusagi
programlarinda siddetin varlig1 kanitlanacaktir.

Miige Anli ile Tatli Sert programinda sunumu yapilan siddet nedir? Bu soruyla hangi
siddet tiirtiniin yogun olarak kullanildig1 saptanacaktir.

Miige Anli ile Tatli Sert programinda siddet unsuru var ise sunumu nasil
yapilmaktadir? Bu soru ile giindiiz kusagi programlarinda ortaya c¢ikan siddet
unsurunun anlatis1 ve anlati dilinin tanimlanmasi amaglanmaktadir.

Miige Anli ile Tatli Sert programinda siddetin yeniden {iretimini nasil yapmaktadir?
Bu soru ile kuramsal yaklasim cergevesinde siddetin giinlimiizde meydana gelen
bicimi ortaya konacaktir.

Bu programin hali hazirda televizyonda var olan siddet unsurunun doniisiimiindeki
rolii nedir? Bu soru ile gilindiiz kugag1 programlariin televizyondaki siddetin olgusuna

katkisinin ne oldugu ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
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3.6. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALiZ

Miige Anli ile Tatli Sert programi hafta i¢i her giin 10.00-13.00 saatleri arasinda giindiiz
kusaginda yayinlanan bir ger¢ek hayat hikayelerinin anlatildigi bir TV programidir. Yayin
hayatina 18 Agustos 2008 yilinda baglamistir ve 03.01. 2023 tarihi itibariyle toplamda 3048
boliim ve 15 sezondan olusmaktadir. Biitiin boliimlerin izlenilme olanagi bulunmadigi i¢in
son sezondan geriye donlk olarak basit raslantisal 6rnekleme yontemiyle segilen dort bolim
seyredilerek, icerik analizine tabi tutulmustur. Televizyon programiyla ilgili olarak var olan
bilgiler 15181nda ve programin takibi yapilarak ¢alismanin konusu baglaminda ana kategoriler
belirlenmis ve alt kategoriye ayrilmistir. Belirlenen siddet kategorileri sdzel anlatim ve beden
dili betimlenerek yorumlanmistir. Bu ¢ercevede Miige Anli ile Tatli Sert programinin analizi

gerceklestirilmistir.

3.6.1. Miige Anl ile Tath Sert Programi Klinyesi

Mige Anli ile Tatli Sert isimli televizyon programi, genel hatlartyla kayip kisilerin
arandig1, herhangi bir nedenden dolay: ailelerinden veya sevdiklerinden ayr1 diisen insanlarin
tekrardan bulusturuldugu, neden oldugu bilinmeyen ve faili bulunamayan cinayetlerin
aydinliga kavusturuldugu, taciz ve tecaviiz gibi toplumun hassas sinir uglarina dokunan
olaylarin giindeme getirildigi bir gercek hayat hikayeleri program turtdur. Programin genel
isleyisi, Miige Anli programin sunuculuk gorevini {istlenirken Avukat Rahmi Ozkan
programa konu olan olaylarin hukuki boyutlar1 hakkinda yorum yapmaktadir. Adli Tip
Uzmani Sevki S6zen ise gorevi geregi insanlarin nasil 6ldiiriildiigii ve sonrasinda viicutlarinda

meydana gelen degisimlerle ilgili yorumlar yaparak konuya agiklik getirmektedir.

Miige Anli Ile Tath Sert programina konu olan gergek hayat hikayeleri, bu olaylarm
muhataplart tarafindan yapilan basvurularin degerlendirilmesi sonucunda ekranlara
getirilmektedir. Miige Anli ve ekibinin ortak koordinasyonu ile incelenerek belirlenen bu
hikayeler, genellikle toplum igerisinde sansasyon yaratabilecek etkiye sahip, ekranlarda
gosteriye donlisme potansiyeli olan olaylardan se¢ilmektedir. Televizyon programlarinin
reyting ve bu cercevede elde edilen maddi gelirler ile yayin hayatina devam eden ticari

televizyon igerikleri olmasi nedeniyle bu siireglerin titizlikle yiiriitildiigi goriilmektedir.

Miige Anli Ile Tatl Sert programi s6zel sdylemlerinin yaninda gorsel unsurlarla da

desteklenerek gergeklik algisinin arttirilmasi igin birtakim argiimanlarda kullanilmaktadir.

96



Konuklarin ve program ekibin oturma diizenleri, stiidyonda bulunan dijital ekranlarin etkin
kullanimi, kamera agilar1 ve teknikleri, KJ-VTR segimleri, olaylarin medyana geldigi
alanlardan naklen aktarilan muhabir baglantilar1 gibi birgok unsur, gergek hayat hikayelerinin
gercekliginin arttirilmasi konusunda 6nemli birer etken olarak 6ne ¢ikmaktadir. Canli olarak
yaymlanan program, islenecek konuya gore profesyonel bir ekip tarafindan yine es zamanl
olarak ekranlara getirilmektedir. Sunucu ve profesyonel ekibinden, stidyoya konuk olarak
katilan davetlilerden ve izleyicilerden, kurgu ekibinden, kameramanlarina, yasanan olaylara
sahit olan taniklara kadar biiyiik bir ekip programin basariyla tamamlanmasinda etkin rol

oynamaktadir.
3.6.1.1. Oturma Duzeni

Sekil 1

Miige Anli Ile Tath Sert Program 12. Sezon 2358. Béliim Oturma Diizeni Gorseli
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Kaynak: (28) Miige Anli ile Tath Sert 10 Aralik 2019 - Tek Parca - YouTube, Erisim:12.02.2023

Bir televizyon programinda oturma diizeni, programin kimligi ve biitlinlenmesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Stiidyonun dekor ve cevre diizenlemesi, programin konusuna
ve tiirline uygun atmosfer olusturmasinin yani sira gosteri ve gorsel unsurlar arasinda iislup
birligi olusturarak bir biitiinliikk arz etmesi gerekmektedir. Bu ¢ercevede degerlendirildiginde
gorseldeki oturma diizeni, genis bir stiidyoya birgok kisinin oturabilecegi koltuklarla dizayn
edilmistir. Miige Anli programin sunucusu ve olaylarin sorusturulmasinda yetkin kisi olarak
‘savunma-rekabet pozisyonu’ olarak degerlendirilebilecek sekilde programa davetli kisilerle

karsilikli oturmaktadir. Programin uzman konuklar1 genellikle Miige Anli’ya yakin oturarak
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https://www.youtube.com/watch?v=Mppk88qyAS8&t=1505s

benzer diislincelere sahip olduklar1 veya ayni is lizerinde birlikte ¢alistiklari izlenimi yaratarak
‘is birligi pozisyonu’ olarak nitelendirilen bir diizen icerisinde oturmaktadir. Diger yandan
Mige Anlr’min konuklarla karsilikli oturuma diizeni degerlendirildiginde sorgulayici bir
pozisyon olarak yorumlanirken, diger bir yandan da programa konuk olan kisilerle uzman
ekibin yan yana oturmasi giiven duygusu veren, destekleyici bir unsur olarak
yorumlanabilmektedir. Bu gorsel 6zelinde degerlendirildiginde potansiyel bir suglu olarak
goriilen Zeynep Ergil, Miige Anl’nin tam karsisinda yer alarak sorgulanacak kisi
pozisyonundadir. Babasimin 6ldiiriildiigiini diistinen diger konuk Biisra ve yakini ile Zeynep
Ergul arasinda Adli Tip Uzman1 Mehmet Sevki S6zen’in oturmasi uzlastirici ya da olaylarin

yatistirilmasi igin gérevlendirilen bir unsur olarak yorumlanabilmektedir.
3.6.1.2. Dijital Ekran
Sekil 2
Miige Anli Ile Tatli Sert Program 15. Sezon 3020. Boliim Dijital Ekran Gorseli

S| 0120- 0730 ARASI
| SAKARYA/ KARASU

DEVLET MASYANESINDE
i 03.53 - 06.45 ARASI|

\ESINDE ’,\8‘1 Ay

IRESUN
i {11 VERING p

4‘" K. UZARUKT Y 7k 2 'cummmﬂ
’

Kaynak: (38) Miige Anli ile Tath Sert | 24 Kasim 2022 Persembe - YouTube Erisim:12.02.2023

Hizla gelisen teknolojinin saglamis oldugu olanaklar stiidyolarin planlanmasi ve
dekorlarinin olusturulmasinda etkin bir gii¢ olarak kullanilmaktadir. Glinimiizde populer bir
gercek hayat hikayeleri programi tiirii olan Miige Anli ile Tatl Sert programinda da dijital
ekran olarak isimlendirilen biiyiik 6lgekli ekranlar stiidyonun arka planini olusturmaktadir.
Etkin bir sekilde kullanilan dijital ekranlar, programin o anki konusuna gore tipki KJ

metninde oldugu gibi izleyicinin dikkati bu olaylara c¢ekerek gergeklik algisinin
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arttirtlmasinda kullanilmaktadir. Olay yerlerinde gergeklestirilen naklen yayinlar, kaybolan ya
da oldirildigl distiniilen kisilerin fotograflart dijital ekranlara aktarilarak gorsel unsurlarla
desteklenmektedir. Diger bir taraftan da yukaridaki gorselde de goriildiigii gibi stipheli oldugu
diistiniilen kisilerin GPS kayitlari, telefon kayitlari vb. teknolojik veriler haritalandirma
yontemleri kullanilarak, programa konu olan igerige gore ¢esitli sekillerde dijital ekranlara
aktarilabilmektedir. CUnkid anlam, s6zli olarak aktarilabildigi gibi gorsellerle de
desteklenerek izleyicinin zihninde daha uzun siireli etki birakabilmektedir. Bu dogrultuda
degerlendirildiginde kisilerin sadece sdylemleriyle degil, ayn1 zamanda teknolojinin sundugu
olanaklarla da gergek hikayeleri gosteriye doniistiiriilerek imge ya da bir gosterge seklinde

yeniden simile edilmektedir.
3.6.1.3. KJ-VTR
Sekil: 3

Miige Anli Ile Tatli Sert Programi 14.Sezon 2950. Béliim KJ-VTR Gorseli

0

Kaynak: (31) Miige Anli ile Tath Sert 16 Haziran 2022 Persembe - YouTube Erigim Tarihi:14.02.2023

Giiniimiizde bir¢ok televizyon programinda kullanilan KJ-VTR, televizyonun kurgusal
stirecinden gecirilen goriintiiler i¢in kullanilan, ekranin belirli boliimlerine yerlestirilen haber
formatli bantlardir. Programda islenen olaylarin en bilgilendirici ya da en ¢arpict olarak
nitelendirilen bolimu ekranda yer verilerek izleyicinin dikkati c¢ekilmeye calisilmaktadir.

Programin bu boliimden siddet olaylar1 hakkindaki sahneler, yakin c¢ekimler, arka planda
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dramatik miizikler yavaslatilmig goriintiilerle desteklenmektedir. Gegmis boliimlerde
programa katilan maktullerin yakinlarinin sergilemis olduklar1 siddet eylemleri 6zenle
secilerek sunulmaktadir. Ciinkli olaylarin daha uyarici olabilmesi ve daha ¢ok izleyiciye
ulagsmak i¢in ¢esitli yapim tekniklerine bagvurulmaktadir. Boylece gecmiste bir gercekligi
olan bu olaylar televizyon ekranlarinda suni birer metaya indirgenmektedir. Boylece bu siddet
bombardimani igerisinde izleyici ise artik programi izlemeye hazir hale gelmektedir (Mutlu
1991: 33). Gorsel tizerinden bir degerlendirme yapildiginda sevgilisi tarafindan oldiiriilerek
bir vadiye atilan Sevil Kutlu ve katil zanlisinin fotograflart ekranin bir béliimiinde yer alirken,
arka plan1 Kutlu’'nun cesedinin bulundugu vadi eklenmistir. KJ metni de bu gorsel verileri

destekler nitelikte olup olayin kisa bir 6zeti seklinde ekranin alt boliimiinde yer almaktadir.
3.6.1.4. Naklen Yayin Baglantilari
Sekil: 4

Miige Anli Ile Tatli Sert Programi 14.Sezon 2950. Béliim Naklen Yayin Baglantilar:

Gorseli

EKIPLER BOLGEDE GENIS CAPLI ARASTIRMA YAPTI s

Kaynak: (31) Miige Anli ile Tatli Sert 16 Haziran 2022 Persembe - YouTube Erigim Tarihi:14.02.2023

Gergek hayat hikayeleri programlarinin en temel unsurlarindan bir tanesini naklen yayin
baglantilar1 olugturmaktadir. Programda ele alinan gergek hayat hikayesinin igerigine gore,
olay nerede gerceklestiyse kameraman ve muhabir o bolgeye giderek canli yayinla es zamanlt

olarak naklen yayinla ekranlara getirilmektedir. Olaymn gergekligi goriintiilerle ve taniklarin
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aciklamalariyla desteklenmektedir. Yukaridaki gorsel Ozelinde degerlendirildiginde katil
zanlisiin itiraflar1 dogrultusunda Sevil Kutlu’'nun cesedinin atildigi vadi uzman ekipler
tarafindan incelenirken kameraman ve muhabir olay1 naklen yayinla ekranlara tagimaktadir.
Ayni zamanda bant kaydi seklinde de canli yayinda ekranlara getirilmektedir. Cinayet
sorusturmast hem resmi birimlerce yuritilmekte hem de televizyon ekranlarda yeniden
simiile edilerek medyatik bir sorusturmaya doniistiiriilmektedir. Sevil Kutlu’ya ait oldugu
sOylenen kemik pargalari, sansiirsiiz bir sekilde ekranlara getirilirken adli kriminal ekipleri,

polisler ve diger unsurlar muhabirin betimlemeleriyle birlikte kayit altina alinmaktadir.
3.6.1.5. Kamera Aci1 ve Teknikleri
Sekil: 5

Miige Anli Ile Tatli Sert Programi 13.Sezon 2703. Boliim Kamera A¢i ve Teknikleri

Gorseli

" NEZEN ciNAYETi VE LUTFIYE GUNDU: 1
"O GECE KOCASI DURAN ILE KAVGA ETT ER"

Kaynak: (31) Miige Anli ile Tath Sert 4 Mayis 2021 Sali - YouTube , Erisim Tarihi:14.02.2023

Bir televizyon programinin tiirline ve igerigine gore kameralar ¢esitli bolgelere
konumlandirilarak izleyiciye gosterilmek istenilen olgularin iyi ve ayrintili olarak aktarimi
saglanmaktadir. Kamera sayilari, kameranin bulundugu alan, stiidyoda kimlerin nasil
gosterilecegi detayli olarak analiz edilerek belirlenen bir dizen dogrultusunda g¢ekimler
yapilmaktadir. Sunucunun, uzman ekiplerin, programa konuk olarak katilan davetlilerin higbir
hareketi kagirilmayacak sekilde ekranlara aktarimi yapilmaktadir. Secilen gorsel 6zelinde

degerlendirildiginde giris bdliimiinde genis bir agiyla stiidyodaki kisilerin bir tanitimi

101


https://www.youtube.com/watch?v=YYeRWl2ljyc&t=1s

yapilarak orada bulunan kisilerin konumlar izleyiciye gosterilmektedir. Program bu bolimde
Ldtfiye Gulndlz cinayetiyle ilgili muhataplarin fazla olmasi nedeniyle birgok kisi stlidyoda
agirlanmaktadir. Konuk sayisinin ¢ok olmasit nedeniyle ekran genellikle pencerelere
boliinerek bircok kisi “bel ¢ekim”, “gogilis cekim” ya da “omuz ¢ekim” olarak tabir edilen
cekim teknikleriyle ekranlara getirilmektedir. Bu gekim tekniklerini kullanilmasindaki temel
neden, kisilerin ruhsal durumlar1 ve tepkilerini detayli olarak izleyiciye aktarilmasi olarak
yorumlanabilmektedir. Ayrica ozellikle televizyon programlarinda kullanilan bu ¢ekim
teknikleri, izleyici tizerinde de bir duygusallasmaya neden olarak ekrandaki kisilerle izleyici
arasinda bir parasosyal etkilesim saglamaktadir. Hali hazirda olaylarin ger¢cek hayat

hikayelerinden se¢iliyor olmasi, izleyici iizerinde duygusal bir baskiya neden olurken kamera

ve ac1 teknikleri bu siirece katkida bulunmaktadir

3.6.2. Miige Anli ile Tath Sert Program 12. Sezon 2358. Boliim Ozeti

Programin 12. Sezon 2358. Boéliimiinde Miige Anli programini soguk havalarda
meydana gelebilecek her tiirlii olumsuzluga karsi insanlar1 dikkatli davranmalar1 konusunda
uyarmasinin ardindan 87 yasinda olan Hasan Biilbiil’iin evlendirme umuduyla ¢esitli ¢eteler
tarafindan kandirilarak kacirilabilecegi belirterek programa giris yapmistir. Programin agilis
boliimii genellikle yeni rapor edilen kayiplar vb. durumlarla ilgili olarak kamuoyuna yapilan
kisa bilgilendirmelerden olugmaktadir. Programin gelisme kismi, dnceden kisa bir tanitimi
yapilan olaylarin (dayak, cinayet, kacirma ya da kaybolma, cinsel istismar ya da tecaviiz vb.)
taraflar1 stiidyoya davet edilerek olaylarla ilgili yine dnceden edinilen bilgiler 1s1nda Miige
Anli ve ekibi tarafindan medyatik bir bigimde sorusturulmayla baglamaktadir. Bu bdliimde
derinlemesine incelenen vaka, Gaziantep’te yasayan Zeynep Ergiil isimli kadinin 6 aydir
kayip olan ve evlerinin eski olmasi nedeniyle evini terk ettigini belirtilen 19 yasindaki kizi
Fatma’y1 aramak icin geldigidir. Ancak iddialarin aksine Fatma, annesinin evini eski oldugu
icin degil, Zeynep ve Zeynep’in yakin c¢evresinde olan insanlarin etik ilkelere baglh
olmaksizin ve hukuki olarak sug teskil eden olaylarin igerisinde bulunmalari1 sebebiyle evden
ayrildigini belirtmektedir. Zeynep’in stiidyoya kizim1 aramak i¢in gelmesi, gegmiste yasanan
bir ev davasindaki anlagsmazlik nedeniyle kayip olan ve hayatim1 kaybettigi diisiiniilen
Muharrem Elbay cinayetinin tekrar sorusturulmasina neden olmustur. Zeynep, eski esi,

Zeynep’in erkek arkadaslar1 ve Gaziantep’te yasayan kisiler arasinda meydana gelen adam
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yaralama, cinayet, gasp, hirsizlik, kacakeilik ve diger sug teskil eden olaylarda derinlemesine
sorusturuldukca ortaya yeni bilgiler ¢ikmaktadir. Zeynep’in ¢eliskili agiklamalari, yayina
baglanan ve olaylara tanik olan kisilerin aksi yonde itiraflari, olaylarin i¢inden ¢ikilmaz bir
hale almasina neden olmustur. Bu bdlimde canli yayin, olaylarin bir ¢dziime

kavusturulamamasi nedeniyle Miige Anli tarafindan sonlandirilmistir.

3.6.3. Miige Anli ile Tath Sert Program 13. Sezon 2703. Bolum Ozeti

Miige Anli ile Tathh Sert 13. Sezon 2703 Bolimiinde 8 yil once gergeklesen Nezen
Germiyen cinayeti ve bu cinayet ile iliskili olan Liitfiye Giindiiz’in kayb1 sorusturmasi
yurattilmektedir. Programin jenerik kismi her zamanki gibi gegmis programlarda yasanmis
olaylarla ilgili konusan konuk ve taniklarin siddet igerikli sdylemlerine yer verilerek
baslanmaktadir. Olayin faili oldugu diisiiniilen kisiler ve olagan siipheliler aralarinda gegen
atigmalar, hakaretler, yiiksek sesle dile getirilen ve igerisinde siddet barindiran sdylemler birer
ikiser saniyelik kolajlar seklinde ekrana getirilmektedir. Programin giris boliimiinde gelecek
boliimlere konu edinilecek olan olaylarin sunumu yapilmaktadir. Kayip olan bir ¢ocugun
jandarma ve yardimsever insanlar tarafindan ormanlik alanda devam eden arama g¢aligmalari,
bir anne ve oglunun kayip olan kardeslerine duydugu 6zlemi ekranlara getirilmektedir.
Programin baslangicindan 12. dakikasma kadar bir dnceki boliimiin kisa bir 6zete seklinde
sunumu yapilmakta ve o boliime iliskin igerisinde siddet barindiran sdylemler kasitl segilerek
yeni bolimde yeniden ekranlara getirilmektedir. Bu bélimde Nezen Germiyen ve Liitfiye
Gilindiiz’lin dosyalar1 derinlemesine incelenmekte ve stiidyoya davetli kisilerle karsilik
konusularak olay analiz edilmeye calisilmaktadir. Oldiiriilen ve kayip olan Kkisilerin
fotograflar siirekli olarak ekranda gosterilmekte ve nerede kaybolduklariyla ilgili gorsellerle
desteklenerek sunulmaktadir. Nevsehir’de meydana gelen olayla ilgili olarak kayip Liitfiye
Gindiiz’tin eski kocasi, kocasinin annesi, Liitfiye’nin fuhus yaptigi gerekgesiyle onunla
ilisikli olan diger taniklar, kadinin kizi ve akrabalar1 bildiklerini yayinda anlatarak bir sonug
elde edilmeye calisilmis ancak celigkili agiklamalar ve yalan beyanlar siirecin uzamasina

neden olmus, program siiresi i¢erisinde bir sonug elde edilememistir.
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3.6.4. Miige Anh ile Tath Sert Programu 14. Sezon 2950. B6lim Ozeti

Bu bolim, gegmis boliimlerde tizerine yogunca deginilmis olan Sevil Kutlu cinayetiyle
ilgilidir. Bir ¢ocuk annesi olan Sevil Kutlu, eski erkek arkadasi tarafindan 6ldiirilmiistiir. Bir
stire ekranlarda boy gosterdikten cinayeti isledigini polise itiraf eden eski sevgili tutuklanarak
cezaevine gonderilmistir. Programin yaklasik 20 dakikalik kisminda cinayetle ilgili olaylar,
yargiya intikal etmesine ragmen ekranlara getirilmeye devam etmistir. Gegmis boliimlerde
olayla ilgili gerceklesen siddet eylemleri bu boliimde de tekrar, ekranlara getirilmekle beraber
failin ve bu cinayete karisin kisilerin tutuklanma goriintiileri gosterilmektedir. Oldiiriilerek bir
yere gomilen ancak ortada bir delil kalmamasi i¢in gomiildiigi yerden ¢ikarilarak failin
tabiriyle “hayvanlara yem” edilen maktuliin kemikleri sansiirsiiz bir bi¢imde ekranlara

getirilmektedir.

Programin diger ana konusu ise Alanya’da yasayan Ahmet Ataoglu’nun esrarengiz bir
bicimde ortadan kaybolmasiyla ilgilidir. Madde bagimlisi olan Ataoglu, arkadaslariyla
gittikleri sehir terasinda ortadan kaybolmustur. Kisinin annesi, kardesi ve akrabalari olayin
gerceklestigi terasta dahil olmak tizere canli yayinla bdlgeye baglanarak olayin sorusturmasi
bu sekilde yiiriitiilmistiir. Bu bolimle ilgili géze ¢arpan kisimlar genellikle annenin oglunun

ortaya ¢ikmasiyla ilgili haykiris ve serzenisleriyle ilgilidir.

Programin son boliimiinde, zorla evlendirilen Zeynep’in ortadan kaybolmasiyla
ilgilidir. Resmi nikahsiz bir sekilde bir adamla evlendirilen Zeynep, altinlar1 alarak kayiplara
karismistir. Damadin ailesi ve kizin ailesi Zeynep’e seslenerek ortaya c¢ikmasini
istemektedirler. Zorla evlendirilen Zeynep ve gecmiste asik oldugu kisi telefonla canli yayina
baglanarak iyi olduklarini belirtmislerdir. Ancak Zeynep, imam nikahli kocasi tarafindan
sozli, fiziksel ve duygusal siddete maruz kaldigini belirterek geri donmeyeceginin altini
cizmektedir. Damat ise Zeynep’in kagirdigi altinlar1 geri getirmesini ve istedigi yere

gidebilecegini sdylemektedir.
3.6.5. Miige Anh ile Tath Sert Programi 15. Sezon 3020 Béliim Ozeti

Bu boliimde aracinin iginde siipheli bir sekilde 6lii bulunan Erdal Sakiz cinayetinin
sorusturmas1 yapilmaktadir. Programin ilk 25 dakikasi, dnceki boliimde yasanan olaylarla
ilgili olarak bir 6zet seklinde ge¢mektedir. Sakarya’da bir ormanlik alanda aracinin iginde

vurularak oldirilmiis halde bulunan Erdal Sakiz’i kimin 6ldiirdiigiin arastirilarak maktuliin
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katil zanlisinin kim olabilecegi iizerinde durulmaktadir. Maktullin ortagi, ortaginin esi ve
hayatin1 kaybeden Erdal Sakiz’mn oglu geliskili sdylemleri nedeniyle kamaralar tarafindan
stirekli olarak ¢ekim teknikleri kullanilarak bir algi olusturulmaya c¢alisildigr ilk boliimde,
Miige Anli, siiphelilerin bir agigin1 yakalamaya c¢aligmaktadir. Gegmis bolimde meydana
gelen bu olaylarin ardindan kolluk kuvvetleri tarafindan sorgulanmak iizere goz altina alinan
kisilerden bazilar1 siipheli durumlart nedeniyle karakolda tutulurken, bazilar1 serbest
birakilarak programa geri donmiistiir. Programin hemen ardindan g6z altina alinan maktuliin
ortaginin kizi ise cinayeti babasinin isedigini kabul etmistir. Kisa siireli bir sok yasanan
stiidyo da Miige Anli olaya aninda miidahale ederek cinayetin farkli boyutlarini aragtirmaya
devam etmistir. Program boyunca katilin bir Onceki boliimdeki agiklamalari, maktuliin
fotografi ve maktuliin ormanlik alanda kursun izleri bulunan arabasi tekrar tekrar ekranlara
getirilmektedir. Siddet unsurun yogun olarak islenmedigi bu béliimde, gozlemlemeler
sonucunda analizi yapilan olgu, tiim yarg: stireclerinin ATV muhabirleri tarafindan an ve an
takip ediliyor olmasidir. Zanlinin goz altina alinmasi, karakolda tekrardan rdportajlar
yapilmasi, tim bu siireclerde kameralarin kayitta olmasi, arttirilmak istenen bir gerceklik
cinayetine doniismektedir. Program boyunca sik sik rastlanmayan siddet unsurunun etkisi
arttirtlmak adma “Kdbus gercege dondii, vurularak oldiirildii.” KJ metni ekranlardan

kaldirilmamaktadir.

Programin ikinci boliimiinde 13 yasindan beri evden otuz kez kacan bir gen¢ kizin her
gidisinin ardindan evine bir ¢ocukla dondiigii tizerinedir. Annesi tarafindan siirekli aranan ve
u¢ farkli adamdan 4 cocugu bulunan Melike’nin birtakim cevreler tarafindan kullanildigi
goriisii hakimdir. Melike’nin yiizde elli oraninda zihinsel engelli olmasi ve surekli evden
kagmasi, annesi ve ailesini endiselendirmektedir. Olaylarin diisiiniilenden farkli bir boyuta
evrilmesi ve kizin gece kullibinde calistigi siiphesi nedeniyle baski altinda tutuluyor
goriisiiniin herkes tarafindan fark edilmesi sonucu Miige Anli, kiza bir takim giivenlik

garantisi vererek sahip ¢ikacagini belirtmis ve programi sonlandirmstir.
3.7. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMLANMASI

Bu bolumde icerik analizi cercevesinde incelenen Miige Anli Ile Tath Sert
programindan elde edilen verilerin analizi ve yorumlamasi yapilmistir. Verilerin saglikli bir

bicimde yorumlanabilmesi icin belirlenen ana ve alt kategoriler, program igerisinden
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kullanilan argiimanlarin adeti ve simule edilen sureleri belirlenerek frekanslartyla birlikte yer

verilmigtir.

3.7.1. Miige Anh ile Tath Sert Programm 12. Sezon 2358. Béliim Icerik

Cozimlemesi ve Yorumlanmasi

Bu bolumde igerik analizi yapilan Miige Anli ve Tatli Sert programi, izleme yontemiyle
kodlanan veriler tanimlanarak yorumlanmais, stiidyoda yeniden simiile edilen siddet hikayeleri
kavramsal ve kuramsal ¢ercevede betimlenmistir. Giiniimiizde gercek hayat hikayelerinin
anlatildigi programlar, yasanan bir sorunu ¢dzmek yerine o sorunu popiilerlestirerek
kullandig1 goriilmektedir. Genellikle toplumun dikkatini ¢ekecek olan ve igerisinde yogun
olarak siddet unsuru iceren karmasik hikayelerin se¢ilmesi tesadiifi bir durum olmamakla
birlikte kisi ve kisilerin yasam hikayeleri medyatik bir istismara ugramaktadir. Bu ¢ercevede
calismanin amaci dogrusunda programin dogru bir sekilde analiz edilebilmesi igin siddet
tirleri olan “Sozel/Duygusal Siddet”, “Fiziksel Siddet” ve “Cinsel Siddet” kategorileri
secilmigtir. Bu siddet tiirlerinin alt kategorileri olusturulmus ve programin igeriginde
kullanilan arglimanlar izleme sirasinda tespit edilerek kayit altina alinmigtir. Bu dogrultuda
daha onceden belirlenmis olan kriterler frekans analizi yapilarak tablo haline getirilmistir.
Sozli siddetin “tehdit” ve fiziksel siddetin “alet kullanim1” alt kategorileri program boyunca
ardisik olarak siirekli betimlenmektedir. Ayn1 zamanda programin jenerik kisminda kurgusal
bir diizen igerisinde siirekli tekrarlanan siddet soylemleri mevcuttur. Bu dogrultuda program
icerigindeki siddet unsuru barindiran argiimanlar {izerine en ¢ok vurgu yapilan bigimleri ele
almmistir. Igerigin betimleme ve yorumlama siireci tekrara diisiilmemesi adma programin
giris, gelisme ve sonug¢ kisimlarinda hali hazirda yogun olarak var olan siddet unsurunun
programin sunumu esnasinda sansasyon yaratabilecek olan bigimleri se¢ilmisidir. Siddet
tirleri ve alt kategorilerine iliskin veriler sozlii anlatim ve beden dili ¢ergevesinde

yorumlanarak daha seffaf bir analiz elde edilmeye ¢alisilmistir.
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Tablo 1

12.Sezon 2358. Boliim Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler Ve Simiile Edilen Siire

12.SEZON 2358. BOLUM

ANA SOZLU/DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SiDDET CINSEL SiDDET
KATEGORI ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE
ALT Asaglama 3 | Vurma/Dévme 2 | Taciz 1
KATEGORI
Tehdit 15 | Alet Kullanma 7 | Tecavuz -
Hakaret 3 | Silah Kullanma 1 | Cinsiyetcilik -
Lakap/Yakistirma 3 | Hirpalama - | Cinsel Istismar -
Hiirriyet Kisitlama - | Yakma/Atma 4 | Dogum Engeli -
Sen hi¢bir sey kuramazsin, seni kurda kusa | 10 | Temmuz ayinda annem ve abim tarifindan | 35 |Adam benim namusuma dolandi. | 5.16
yem etmem! Sn. |siddete ugradim. Annem bacaklarima | Sn. | Namusumu korudum. Dk.
vurdu.

= 4 y1l 6nce annemi burasi size mezar olacak | 2 DK. | Bir adami 6ldiirdéi bir kuyuya attt ama | 30

< diyerek tehdit etti. kimse bulamadi. Sn.

=

< Zeynep’i Oldir. Ben sana ceza evinde| 3.21 |6 ay Once eski esimi sirtindan bigaklamis | 5.26

=3 bakarim dediler. Onlara kardes diyemem, | DK. [ve bir bag evindeki su kuyusuna atmak | DK.

N beni strekli 6limle tehdit ediyorlar. Bitiin istemis. Bir elinde bigcak bir elinde levye

:8 kardeslerim beni 6liimle tehdit ediyor. demiri varmus.
Az digsimi gosterir ve bu isi itiraf ederim | 2 Dk. | 2001°de Mustafa beni dovdi. 2 ¢ocugumu | 58
diyerek tehdit edildi. diistirdiim. Sn.
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12.SEZON 2358. BOLUM

SOZLU ANLATIM

Bu cinayeti Cahit isledi. Sira ona da gelecek.

Mehmet’i dagda yaktilar ve yok ettiler.

3 Dk.

Senin de parmagin var. O eski kocan olacak | - |Namusuma gbz uzatti. Bizde adami 2-3| 30
olan Ercan’inda parmag var. yumruk sk dovdik. Sn.
Esim bana ‘eslik’ yapmadi - | Cay i¢me bahanesiyle adami evine ¢agirip, | 10
bicakla yaralayip arkadasiyla siiriikleyerek sn

bir arsaya gotiirdiigiinii sdyledi. '
Anlat seni suraya gdmmeyeyim - | Cinayeti agiklarsan seni bigaklarim diyerek | 1.13
Dk.

tehdit etti. Daha sonra da adami bigakladi.

Mehmet’e neler yapti. Senin baban benim
oglumu da yok edecek.

Zeynep, piyasadaki en tehlikeli patlayicidan
daha tehlikelidir. Zeynep insant pegete gibi
kullanir ve atar.

30

Sn.

Babami dogradi atti. Esini de mi
dograyacakmis?

Ortagini  mal anlasmazligt nedeniyle
kuyuya att1.

Kisinin bir ‘insan’ yiizii vardir, bir de ‘it’ yiizii,
it ylizimUzi ma gosterelim?

Cinayeti agiklarsan seni bigaklarim diyerek
tehdit etti.
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12. SEZON 2358. BOLUM

BEDEN DIiLi

“Sen hichir sey kuramazsin, seni kurda kuga yem
sOylemi, Uziinti ve endiseyle karisik
siddetli reddedis bi¢imi seklinde ifade edilmistir.

2

etmem.

“Temmuz ayinda annem ve abim tarafindan siddete
ugradim. Annem bacaklarima vurdu.” sdylemi, telefon
baglantis1 vasitasiyla gergeklestirildigi i¢in  gerekli
verilere ulagilamamigtir.

namusuma  dolandh.
sOylemi,
devan eden

“Adam  benim

>

Namusumu korudum.’
celigkili agiklamalara
kisinin i¢ gerginliginin giderek arttig1
bir durumu temsil eden jest ve mimik
hareketleri sergiledigi goriilmektedir.

“4 yil once annemi burasi size mezar olacak
diyerek tehdit etti.” sdylemi, karsi taraftaki
kisiye yonelik olarak ftizerinde baski kurma,
otoriter bir hava kazandiran ve Kkisinin 1srarini
gosteren bir jest seklinde ifade edilmistir.

“Bir adami dldiirdii  bir kuyuya attt ama kimse
bulamadi.” sdylemi, yayna telefon vasitasiyla katilan bir
izleyici soylendigi icin gerekli

ulasilamamustir.

tarafindan verilere

“Zeynep'i oldiir. Ben sana cezaevinde bakarim
dediler. Onlara kardes diyemem, beni siirekli
Olumle tehdit ediyorlar. Butin kardeslerim beni
oliimle tehdit ediyor.” soylemi, bu sozleri
sOyleyen kisi tarafindan tedirgin ve endise igeren
mimiklerle ifade edilmektedir.

“6 ay dnce eski esimi bicaklamig ve bir bag evindeki su
kuyusuna atmak istemis. Bir elinde bi¢ak bir elinde levye
demiri varmis.” sOylemi, yalan soOyledigi disiiniilen
kisinin geligkili agiklamalar1 sonucunda kendini sikismis
hisseden, goriislerini degistirmek istemeyen bir oturus
seklinde  ekranlara gelmektedir. Gergeklesmesi olasi
olmayan bir hikayeyi surekli olarak yeni argiimanlarla
destekleyerek anlatmaktadir. Gergin davirlari, celiskili
aciklamalarinin gercekligine golge diistirdiigii
gorilmektedir.

“Azi disimi gosterir ve bu isi itiraf ederim
diyerek tehdit edildi.” séylemi, Miige Anlh
tarafindan telefonuna gelen bir mesaj ile
ekranlarda yeniden simiile edilirken, Miige Anli
sasirmig  ylz ifadesiyle Dbirlikte ¢ekilisli
aciklamalarda bulunan kisiye karst olaylar1 daha
seffaf bir gsekilde ifade etmesini bekleyen jest
hareketleri yaptig1 goriilmektedir.

“Cay i¢me bahanesiyle adami evine c¢agwrip, bigcakla
yaraliyor, bir arkadaswyla siiriikleyerek bir arsaya
gotiirdiigiinii  séyledi.” soylemi, canli yayna yizii
buzlanarak katilan bir izleyici tarafindan aktarildig1 i¢in
gerekli verilere ulagilamamaistir.
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12. SEZON 2358. BOLUM

BEDEN DIiLi

“Zeynep, piyasadaki en tehlikeli patlayicidan
daha tehlikelidir. Zeynep insani pecete gibi
kullanir  ve atar.” sbylemi, canli yayma
yuzinun gosterilmesini istemeyerek kameraya
sirti doniik bir sekilde oturan kisi tarafindan
yapilmistir.

“Mehmet’i dagda yaktilar ve yok ettiler.” sOylemi Mige
Anli’'nin telefonuna gelen bir mesaj ile ekranda sunumu
yapilirken stiidyoda bulunan kisinin bu sdylem ile sasirmis
ve sikintiyr ifade eden  hareketler sergiledigi
goriilmektedir. Ayni zamanda tehdit altinda oldugunu
diisinerek oturdugu yerden toparlanma hareketi yaparak
alanin1 daraltmaktadir. Miige Anli ise kendinden emin bir
sekilde elestirel- yargici bir davranis bigimiyle cinayetin
dogrulugunu sorusturdugu goriilmektedir.

“Senin de parmagin var. O eski kocan olacak
olan Ercan’mda parmagi var.” sbylemi, uzun
stire elestirici bir dinleme pozisyonunda
bulunan konugun kars1 taraftaki kisiye kars1 bir
anda ylikselen tansiyonla birlikte kigkirtici ve
saldiran bir jest sergiledigi goriilmektedir.

“Cinayeti aciklarsan seni bicaklarim diyerek tehdit etti.
Daha sonra da adami bigakladi.” sdylemi, canli yayina
ylizii buzlanarak katilan bir izleyici tarafindan aktarildigi
icin gerekli verilere ulagilamamistir. Ancak bu olaylarin
ger¢eklesmesinde rol oynayan konuk Zeynep, tim bu
aciklamalarin  ardindan yalanlarinin  ortaya ¢ikmasi
nedeniyle giilimsemeyle birlikte sagkinlik ve endise igeren
mimikleri ekranlara yansimaktadir.
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3.7.1.1. Sozlii/Duygusal Siddet Kategorisi

Programin 12. Sezon 2358. Boliimii, gecmis boliimlerde islenen sozlii/duygusal siddet
tirii olarak nitelendirilen olaylar1 bir jenerik seklinde tekrar tekrar ekranlara getirilerek
baslamaktadir. Gorsel unsurlarla desteklenen jenerikler gercek hayat hikayelerinin gercekligi
arttirdig diisiiniilerek izleyicinin dikkati bu olaylara yogunlastirilmaktadir. Televizyonda ayni
sOylemlerin kurgusal bir strecle birlikte izleyiciye gosterilmesi izleyicinin zihninde yeni bir
anlam ingsa etme ¢abasi anlamina gelmekle birlikte izleyici iizerinde bir kaniksama durumu
olusturmaktadir. Ciinkii televizyonun kurgusal siirecinden gegen ve igeriginin ne oldugu fark
etmeksizin tasidigr anlam, gergekligini kaybederek gergekiistii bir boyuta gegmektedir. Diger
bir taraftan televizyon izleyicisinin kurgulanmis olarak izledigi igerikleri kurgulanmamig
haliyle izlemis olmas1 arasinda tepkisel olarak cok farklilik olabilmektedir. Ciinkii anlam
olusmamis ve mesajlar gerektigi anlamiyla netlesmemis ve yerine oturmamustir. (Cereci,
1992: 32). Bu cergevede degerlendirildiginde programin ilk saniyelerinden itibaren hizli ve
tekrarlayan bir bigimde sunulan siddet iceren argiimanlar, izleyiciyi yeni bir anlam ingasi

stireci i¢ine sokmaktadir.

Programin 16.56 dakikasinda baslamak Uzere program boyunca defalarca “burasi size
mezar olacak!” sOylemi kullanilarak siddetin gerceklik olarak algilanmak istenen bir
gosterimi sunulmaktadir. Ciinkii dort y1l 6nce sdylenmis ve bitmis bir olayin siirekli olarak
ekranda yeniden simiile edilmesi siddeti similasyon evreninde bir similakra
dontistiirmektedir. Baudrillard’a gore siddetin bir sekilde gorsellestirilerek ve Oykiilenerek
sunulmasinda bir sorun yoktur. Burada oldugu gibi asil sorun, yani izleyici olarak bizlerin
savunmasiz kaldigi nokta, siddetin siirekli olarak bir simiilakr seklinde varligin1 ekranlarda
strdirmesidir. “Buras: size mezar olacak!” tehdit yoluyla sergilenen s6zli siddet eylemi,
geleneksel bir siddet tiirii olup, simiilasyon evreninde hipermodern bir bi¢ime biiriinerek
televizyonun simiilakra doniisen hipermodern siddetidir. Bu siddetin fiziksel ya da psikolojik

olarak devamlilig1 degil Baudrillard’in da bahsettigi gibi teknolojik olarak devamliligidir.

Programa kizin1 bulmak {izere katilan Zeynep’in ailesi tarafindan defalarca oliimle
tehdit edildigi dile getirilmistir. “Zeynep’i oldiir. Ben sana ceza evinde bakarim dediler.
Onlara kardes diyemem, beni siirekli oliimle tehdit ediyorlar. Biitiin kardeglerim beni oliimle
tehdit ediyor.” soylemleri Zeynep Ergul tarafindan siirekli olarak dile getirilmektedir.

Gegmiste yasanan tehdit yoluyla gerceklesen sozlii siddet eylemlerinin siirekli olarak yeniden
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simiile edilmesi izleyicinin ger¢ek diinyada mi1 yoksa bir simiilasyon evreninde mi yasadigini
anlamdiramaz hale getirerek sosyal gergekligi derinden etkilemektedir. Siddet sdylemi
izleyicinin gercek dinyaya dair fikirlerini derinden etkileyerek post apokaliptik bir evrende

yasadig1 hissiyat1 yaratmaktadir.

“Sen hichir sey kuramazsin, seni kurda kusa yem etmem!”, “Esim bana ‘eslik’
vapmadi.” sdylemleri asagilama alt kategorisinde degerlendirilirken, “4 yi/ once annemi

2

burasi size mezar olacak diyerek tehdit etti.”, “Zeynep’i 6ldiir. Ben sana ceza evinde bakarim
dediler. Onlara kardes diyemem, beni siirekli oliimle tehdit ediyorlar. Biitiin kardeslerim beni

olumle tehdit ediyor.”, “Azi disimi gésterir ve bu isi itiraf ederim diyerek tehdit edildi.”, “Bu

cinayeti Cahit isledi. Sira ona da gelecek.”, “Mehmet’e neler yapti. Senin baban benim
oglumu da yok edecek.”’, “Anlat seni suraya gommeyeyim.”, *“ Kisinin bir ‘insan’ yiizii vardir,
bir de ‘it’ yiizii, it yiiziimiizii mi gosterelim?”  SOylemleri tehdit kategorisinde

degerlendirilmektedir. “Zeynep, piyasadaki en tehlikeli patlayicidan daha tehlikelidir. Zeynep
insani pegete gibi kullanmir, igine gelmezse tekmeyi atar.” Bu sdylemler ise lakap/yakistirma

alt kategorisi gercevesinde degerlendirilmektedir.

Beden dili ile aktirilan duygu ve diisiinceler, sozciiklerle aktarilandan ¢ok daha etkili ve
akilda kalicidir. Bu gercevede degerlendirildiginde Miige Anli Ile Tatli Sert programinda kisi
ve kisilerin sergilemis olduklar siddet sdylemlerinden daha etkili olan beden dili ile izleyiciye
ne aktardiklaridir. Gegmiste yasadigi olaylar nedeniyle programa konuk olarak katilan Zeynep
Ergil, sakin ve rahat tavirlariyla dikkat ¢ekerken, geliskili soylemleri ile Miige Anli ve ekibi
tarafindan ayni sakinlik ve rahatlikla karsilanamamaktadir. Bu dogrultuda Zeynep ve Miige
Anl’nin programin belli bagh yerlerden segilen tavirlari analiz edilerek sozlii anlatimlar ve

beden dilleri arasindaki iliski ele alinarak betimsel bir sekilde yorumlanmastir.

Programin giris bolimiinde kizina siddet uyguladig: i¢in kizi tarafindan ve yeni bir
hayat kurmak igin baska bir sehre giden kizina karsi Zeynep Ergll, “Sen hichir sey
kuramazsin, seni kurda kusa yem etmem.” sdylemi ile liziintii ve endiseyle karisik siddetli
reddedis bicimi seklinde kizina geri dénmesi igin ¢agr1 yapmaktadir. Uziintii, pismanlik ve
kizginlik seklinde gerceklesen bu sdylem, birkag kez ekranlara getirilerek de izleyiciyi de bir

empati sureci igerisine sokmaya zorlanmaktadir.

112



“4 yil once annemi burasi size mezar olacak diyerek tehdit etti.” sdylemi, kars1 taraftaki
kisiye yonelik olarak {izerinde baski kurma, otoriter bir hava kazandiran ve kisinin 1srarini
gosteren bir jest seklinde ifade edilmistir. Bu sdylemle birlikte Zeynep Ergiil ve eski esi
tarafindan oldiirildiigii diistiniilen kiginin kizi, hali hazirda gergin bir ortam seklinde lanse
edilen stidyoyu daha da germistir. Siddetli bir sekilde dile getirilen bu sdylem, hem sozli
hem de beden dili ile bir siddet sahnesi seklinde stiidyo da yeniden simiile edilerek ekranlara
getirilmektedir. Kisinin hal ve hareketleri birgok kez jenerik seklinde de sunularak stiidyoda

fiziki siddet eylemi var oldugu imaj1 yaratilmaya ¢alisiimaktadir.

“Azi digimi gosterir ve bu isi itiraf ederim diyerek tehdit edildi.” sdylemi, Miige Anli
tarafindan telefonuna gelen bir mesaj ile ekranlarda yeniden simiile edilirken, sasirmis yiiz
ifadesiyle birlikte gekilisli agiklamalarda bulunan Zeynep Ergiil’e kars1 olaylar1 daha seffaf bir
sekilde ifade etmesini bekleyen jest hareketleri yaptigi goriilmektedir. Zeynep Ergiil’iin
durmaksizin yanlig beyanlarda bulunmasi nedeniyle Miige Anli tarafindan cep telefonuna
gelen bir bilgiyi paylasmistir. Bunun tizerine Zeynep, sOylemlerinin clrGttilmesi (zerine
gergin ve sasirmig tavirlar esliginde giiliimseyerek yine benzer agiklamalar yapmaya devam

etmistir.
3.7.1.2. Fiziksel Siddet Kategorisi

Programa telefonla katilan Zeynep ve kizi Fatma arasinda fiziksel siddet iceren olaylar
yillar boyunca siirekli bir bicimde meydana gelmistir. Anne ve kiz arasinda gerceklesen tiim
bu olaylar televizyon ekranlarinda 35 saniye boyunca siddetin yeniden tiretimi yapilmistir.
Fatma; “annem beni siirekli evden kovuyordu. Temmuz ayinda abim tarafindan siddete
ugradim. Annem sopayla bacaklarima vurdu.” diyerek bir¢ok siddet tiirlinii i¢inde barindiran
sOylemler tiretmistir. Ge¢gmiste yaganmis siddet eylemleri televizyon ekraninda sozlii olarak
yeniden simiile edilirken anne ve kiz arasinda gerceklesen olaylar, televizyon ekranlarinda bir

gosteri seklinde sunulmaktadir.

“6 ay once eski esimi swrtindan bi¢aklamis ve bir bag evindeki su kuyusuna atmak
istemis. Bir elinde bigcak bir elinde levye demiri varmig.” sOylemi, programin sunucusu Miige
Anli ve Zeynep Ergiil arasinda 5:26 dakikalik zaman dilimi igerisinde gerceklesen
konusmalarda “6lim” ve “bigaklad1”, “atti” kelimelerinin kullanim tarzi ve bigimi

Baudrillard’a gore siddetin nefret bicimidir. Bu bi¢im, bizzat bizlerin modernligi ve
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hipermodernligi tarafindan iiretilmekle birlikte yapmacik siddetin bir 6rnegidir. Tutku ve
giidiiye bagli olmaksizin ekrandan kaynaklanarak fiili halde ekranda yer almaktadir.
Baudrillard’in diisiinceleri bu program {iizerinden yorumlandiginda Miige Anli ve Zeynep
Ergil’iin soylemleri tipk1 “kitle iletisim araglarimin siddeti kaydediyor ve yayinliyormus gibi
yaparlar” soylemi baglaminda siddeti Otekilestiriyor gibi yapmaktan ¢ok siddeti tesvik
etmektedir. (Baudrillard, 2002: 134).

Programin 1.03:11 dakikasinda Miige Anli, Zeynep Ergiil’iin geg¢miste c¢evresine
sOyledigi bir itiraf olan “Mehmet’i dagda yaktilar ve yok ettiler” sdylemini kasitli bir bicimde
televizyon ekraninda Miige Anl tarafindan tekrardan simiile edilmistir. Burada vurgulanan
nokta siddet eyleminin yontemidir. Mehmet’in yakilarak yok edilmesi/6ldiiriilmesi
sOyleminin vurucu noktasini olusturmaktadir. Mehmet yakilarak degil de bagka bir yontemle
oldiiriilmiis olsa bu denli bir tepki verilme olasilig1 sorgulamaya agiktir. Ciinkii yakilarak yok

etme yontemi siddetin en vahsi yontemini temsil etmektedir.

Sansasyon etkisi yaratabilecek bir boyuta sahip olan bu sdylemle birlikte siddeti
uygulayan kisi ve kamuoyuna ekran karsisinda bu siddeti teshir eden sunucu arasinda bir fark
bulunmamaktadir. Ciinkii dogal yollarla uygulanan geleneksel siddet, ekranlarda simiile
edilmesiyle yeniden uygulanmistir. Bir bakima yakilma suretiyle hayatin1 kaybeden maktul,
yeniden ayn1 ydntemle izleyicinin zihninde ldiiriilmiistiir. izleyicinin hali hazirda i¢ giidiisel
olarak biinyesinde barindirdig1 siddet agligimi besleyerek hazzi arttirmakla kalmayip ayni
zamanda bu cinayetin tekrardan yasanarak tliketilmesine neden olmustur. Cilinkii simiilasyon
evreninde televizyon basta olmak {izere kitle iletisim araglarina yiiklenen temel misyon,

gercekligi ne surette olursa olsun yeniden iireterek anlamin kaybina neden olmasidir.

1.29:07 dakikada programa canli yayinla baglanan bir tanigin ifadeleri su sekildedir:
“Adami ¢ay i¢cme bahanesiyle evine c¢agwriyor. Adami bicakla evinde yaraliyor. Yanlis
hatirlamiyorsam bir arkadasi ya da bir yakimiyla adami siiriikleyerek arsaya gotiiriiyorlar
dedi.” Tanik, Zeynep Ergiil’lin bu eylemi namusunu ve iffetini korumak i¢in yaptigin1 da
belirterek sozlerine ekledi. Tanigin sdylemlerinin ardindan hayatin1 kaybeden Mehmet
Muharrem Elbay’in fotografi ve cinayetin islendigi bolge ekrana getirilerek olayin gercekligi
gorsel malzemelerle desteklenmektedir. Ancak bu durum Baudrillard’in perspektifinden
yorumlandiginda tam tersi bir sonuca neden olmaktadir. Ciinkii televizuel bir gosteriye
doniisen Mehmet Muharrem Elbay cinayeti, sadece bigak darbeleriyle degil ayrica
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televizyonun hipergercekligi igerisinde ses ve imge seritleri arasinda da gergeklestirilmistir.
Konuyla ilgili olarak “bigakladi, bicaklandi” sdylemleri program boyunca defalarca tekrar
edilerek bir yandan da olayin tekrar tekrar izleyici zihninde canlandirilarak hizla tiiketilmesine
neden olmaktadir. Ciinkii olay herkes tarafindan izlendi, empati yapilarak parasosyal bir

etkilesim saglandi ve olay yok edilerek unutma islemi gerceklestirildi.

“Temmuz aymnda annem ve abim tarafindan siddete ugradim. Annem bacaklarima
vurdu”, “2001°de Mustafa beni dovdii. 2 ¢ocugumu diistirdiim.”, “Namusuma goz uzattl.
Bizde adami 2-3 yumruk atarak dovdik.” soylemleri vurma/dovme alt kategorisini
olustururken, “6 ay once eski esimi sirtindan bigaklamig ve bir bag evindeki su kuyusuna
atmak istemis. Bir elinde bigak bir elinde levye demiri varmuis.”, “Cahit ylzine kezzap doker,

IIINNTs

seni oldirir.” “Cay i¢me bahanesiyle adami evine ¢agirip, bigcakla yaralaywp arkadasiyla

stirtikleyerek bir arsaya gotiirdiigiinii soyledi.”, gibi sdylemler alet kullanma alt kategorisi

1

cergevesinde degerlendirilmektedir. “Mehmet’i dagda yaktilar ve yok ettiler.”, “Bir adami

IR

oldiirdii bir kuyuya atti ama kimse bulamadi.” “Ortagint mal anlasmazligi nedeniyle kuyuya
attr.” soylemleri fiziksel siddet kategorisinin atma/yakma alt kategorisini olusturmaktadir.
Sansasyon olusturabilecek sdylemler ele alindiginda programin bu boliimde toplamda on bes
adetlik fiziksel siddet ve alt kategorileri televizyon ekranlarinda yeninden simiile edildigi

gorulmektedir.

Beden dili ile aktarilan anlam, sozli iletisimle aktarilan anlamdan daha etkili oldugu
gibi sahte davranig, yalan beyan ve bir seyler gizleme gibi durumlarin basari oranlarini
diistirmektedir. Bu cer¢evede “6 ay once eski esimi bicaklamis ve bir bag evindeki su
kuyusuna atmak istemis. Bir elinde bigak bir elinde levye demiri varmis.” sOylemi, yalan
sOyledigi diisiiniilen Zeynep Ergiil’in ¢eliskili agiklamalar1 sonucunda kendini sikigmig
hisseden, goriislerini degistirmek istemeyen bir oturus seklinde ekranlara gelmektedir.
Benzer sekilde ¢eliskili agiklamalar1 ve rahat tavirlariyla dikkat ¢eken Zeynep Ergiil, olaylar
ya manipiile ederek ya da eksik anlatarak Miige Anli ve ekibi tarafindan siirekli olarak
konusmaya otoriter bir hava veren, kisinin 1srarin1 gosteren jestlerle Zeynep’in sdylemlerini
reddetmektedirler. Gergegin ne oldugunu ortaya ¢ikarmaya calisan Miige Anli, Zeynep
Ergiil’tin celigkili agiklamalar1 nedeniyle dfke, hayret ve tiksinti seklinde yorumlanabilecek

mimik hareketleri sergilemektedir.
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“Mehmet’i dagda yaktilar ve yok ettiler.” sdylemi Miige Anli’nin telefonuna gelen bir
mesaj ile ekranda sunumu yapilirken stiidyoda bulunan kisinin bu sdylem ile sasirmis ve
sikintty1 ifade eden hareketler sergiledigi goriilmektedir. Ayni zamanda tehdit altinda
oldugunu diislinerek oturdugu yerden toparlanma hareketi yaparak alanini daraltmaktadir.
Yalan beyanda bulundugu siiphesi herkesce kabul edilen Zeynep Ergiil, hi¢ beklemedigi bir
yeni bilginin aciklanmasiyla endise iceren hareketler sergileyerek beden dili araciligiyla yalan
ya da eksik bilgiler verdigini istemsiz sekilde olsa da kabul etmektedir. Miige Anli ise
kendinden emin bir sekilde elestirel-yargici bir davranis big¢imiyle cinayetin dogrulugunu

sorusturmaya devam ettigi gortlmektedir.
3.7.1.3. Cinsel Siddet Kategorisi

Programin bu boliimiinde islenen konular arasinda s6zlii/duygusal siddet ve fiziksel
siddet kategorilerine iligskin veriler agir basarken cinsel siddet kategorisine iliskin yalnizca bir
veriye ulasilmistir. Buna gore; “Adam benim namusuma dolandi. Namusumu korudum.”
sOylemi, Zeynep Ergil’iin birlikte kagakcilik yaptigi ortagir tarafindan cinsel siddet
kategorisin alt kategorisini olusturan taciz eylemin gerceklestirildigi ve Zeynep’in ortagina

yumruk atarak kendisini korudugunu dile getirmistir. Yaklasik olarak 5 dk 16 saniyelik bir

stirede cinsel siddet ve fiziksel siddet eylemleri yeniden simiile edilmistir.

“Adam benim namusuma dolandi. Namusumu korudum.” s0ylemi, celigkili agiklamalara
devan eden Zeynep Ergiil’iin i¢ gerginliginin giderek arttigi bir durumu temsil eden jest ve
mimik hareketleri sergiledigi goriilmektedir. Gerekli gereksiz birgok beyanda bulunan ancak
dogrulugu konusunda herhangi bir veri bulunmayan bu agiklamalar; monoton bir tonlamayla,
kotii kelime secimleriyle ve genel bir cercevede yapilmaktadir. Iletisim psikolojisinde beden
dili ve ilk izlenim disiplini baglaminda degerlendirildiginde Zeynep Ergiil’iin beden dili,
yalan sOyleyen bir kisinin sergileyebilecegi jest ve mimik hareketleri cergevesinde

degerlendirilmektedir.

3.7.2. Miige Anh ile Tath Sert Programm 13. Sezon 2703. Béliim icerik

Coziimlemesi ve Yorumlanmasi

Gergek hayat hikayelerinin anlatildig1 giindiiz kusagi programlarinda var olan siddet
unsuruna ¢aligmanin birgok boliimiinde deginildigi gibi bu bdliimde de benzer sonuglara

ulagilmistir. Bu boliimde siddet unsuru ve tiirlerinin igerik analizi yontemiyle yapilan
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coziimlemede birgok siddet tiirlinliin yogun olarak varligi gézlemlenmekle beraber programa
konu olan gergek hayat hikayelerinin icerigi de siddet kategorilerinin yogunlugunun
degismesine neden olabilmektedir. Siddet kategorilerinin yogunluguna bakildiginda soézel
siddet ve alt kategorileri birinci sirada yer alirken ikinci sirada fiziksel siddet kategorisi ve alt
kategorileri, ticlincii sirada ise cinsel siddet ve alt kategorileri yer almaktadir. Tiim bu
geleneksel siddet unsurlularinin simiilasyon evreninde birer simiilasyon Ornegi olarak
televizyonda yer almasi, toplumsal hayatin igerisinde var olan normatif degerlerinde yalnizca
yok edilmesine neden olmamakla birlikte ayn1 zamanda daha tehlikeli bir formu olan anlam
kaybina da neden olabilmektedir. Siddetin tiiriiniin ne oldugu fark etmeksizin yeniden tiretimi
hem izleyici hem de toplumsal iizerinde anlam kaybini beraberinde getirmektedir. Clnki
izleyicinin baska insanlarin acilarindan ve {iziintiilerinden haz alircasina merakla takip etmesi
bir duyarsizlasma da beraberinde getirmektedir. Salt olarak birey {izerinde baslayan bu siireg,

toplumsala yayilarak ciddi psikolojik sonuglara neden olabilmektedir.
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Tablo 2

13. Sezon 2703. Bélim Siddet Kategorilerine Iliskin Verileri ve Simiile Edilen Stire

13.SEZON 2703. BOLUM

ANA SOZLU/DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SiDDET CINSEL SiDDET
KATEGORY ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE
ALT Asagilama 4 | Vurma/Dévme 6 |Taciz -
KATEGORI
Tehdit 6 | Alet Kullanma 1 | Tecaviz -
Hakaret 2 | Silah Kullanma - | Cinsiyetgilik 2
Lakap/Yakistirma 6 | Hirpalama - | Cinsel istismar 1
Hiirriyet Kisitlama - | Yakma/Atma 2 | Dogum Engeli -
Nezen’i  oldiirdiigim gibi  seni de| 40 |Ne yapiyorsan yap, biktim artik diyerek| - |Kadimi hem begenmedin hem de bir| -
oldiirecegim!/ Tipki Nezen gibi seni de| g, |Murat’a dovdiirtti. saat beraber olacagm bir kadim i¢in
oldiiririm! ' basima bela getirme dedim.
|: Beni 6limle tehdit ediyor. Oldiirecek beni! - Latfiye Gundiz kuvvetle muhtemel o| 37 |Sen benim karim igin mi geldin? -
< gece Olduruldd. Mavi varil igerisinde | Dk.
.| Kizil Irmaga atildi.
2
) Nezen’e yaptiklarimi sana da yapacagim | 10 |Cat yolunda kimi O&ldiresiye dovdiin? | 1.45 | O gece Liitfiye’yi gordiim, 4
Kjl dlyerek silah1 kafama dayad1 ve beni tehdit | g, | Kimi komalik ettin? Bl.l, Litfiye’yi o| pi begenmedim ve arabama almadim. Dk.
'e) etti. yolda doverek komalik etti.
(92]

Sahtekér insan! Bana goziine far tutulmus
tavsan gibi bakma!

Liitfiye abla ¢ocuklari vurmazdi. Bu

¢ocuklara dayak atardi.
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13.SEZON 2703. BOLUM

SOZLU ANLATIM

Herkes bir pastay1 boliisiiyor da sen boligmedin
mi? Sende o pastadan tat almigsin!

1.20
Dk

Benim annem Sefik’ten de cok dayak yedi.
Annemi sende ¢ok dovdirdin. Cok siddet
uyguladimiz. Yalan konusuyorsun! O
donem kir evinde kardesimi kepgeyle
dovdirttin!

4.13
Dk.

Sen Allah’in gazabma ugramissin. Suratina bir
bak, Sam Seytanina donmiigsiin

Abi sen herkesten dayak yiyen bir insansin!

Bir kez olsun ¢ocuklarina babalik yapmadin!
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13.SEZON 2703. BOLUM

BEDEN DiLi

“Nezen'i oldiirdiigiim gibi seni de oldiirecegim! Tipki
Nezen gibi seni de oéldirurim! Beni 6liimle tehdit ediyor.
Oldurecek beni!” sdylemi programin gesitli béliimlerinde
farkli mekanlarda kayda alinan benzer agiklamalar birgok
kez ekranlara getirilmistir. Korku ve 6fke iceren mimik
hareketleriyle birlikte, yoneltilen sézli tehdit eylemlerini
durdurmaya yonelik, kendini savunmaci bir pozisyona
koyarak jest harekileriyle tehdit eylemini sinirlandirmaya
yonelik eylemler sergiledigi goriilmektedir.

“Cat yolunda kimi éldiiresiye dovdiin, kimi komalik
ettin? Liitfiye’yi o yolda doverek komalik etti.”
soylemi, fiziksel siddet eyleminin olusturmus
oldugu psikolojik etkilerin diga vurumu olarak
saldirgan ve sorgulayici bir viicut dile ile ifade
edilmistir. ~ Kars1  taraftan  gelen  celiskili
aciklamalar1 bastirmak adina da karst koyucu,
bastrma ya da reddetme ifadesi olarak
yorumlanabilecek jest hareketleri, bu sozleri sarf
eden kisi tarafindan gergeklestirilmektedir.

“Kadint hem begenmedin hem de bir
saat beraber olacagin bir kadin igin
basima bela getirme dedim.” sdylemi,
Oldiriildigl distniilen Liitfiye ile para
karsiliginda birlikte olan kisi, yogun
baskilara kars1  kendini
pozisyonuna alarak hem siddet unsuru
olusturacak sdylemlerde bulunmus
hem de jest ve mimikleriyle otoriter,
kiskirtict  ve  saldirgan  hareketler
sergilemistir

savunma

“Bir kez olsun ¢ocuklarma babalik yapmadmn!” séylemi
bir kadin tarafindan karsindaki kisiye yonelik olarak bir
serzenis seklinde dile getirilirken kararliligmi ve
icerisinde bulundugu durumu anlatmak adina, el ve
kollarin1 kullanarak duygularini kuvvetlendirmeye yonelik
hareketler sergiledigi goriilmektedir. Konusmasina otoriter
bir hava katmaya ve kisinin israrina yonelik bir jest
hareketi seklinde de yorumlanabilmektedir.

“Benim annem Sefik 'ten de ¢ok dayak yedi. Annemi
sende ¢ok dovdiirdiin. Cok siddet uyguladiniz.
Yalan konusuyorsun! O dénem kir
kardesimi kepgeyle dévdiirttiin!” SOylemi, canh
yayina baglant1 ile
Germiyan’mn kizi tarafindan soylenmektedir. Bu
nedenle beden dili analizi yapilamamustir.

evinde

telefon katilan Nezen

“Liitfive Glindiiz kuvvetle muhtemel o
gece oldurildi. Mavi varil icerisinde
Kizil Irmaga atldi.” soylemi, VTR
seklinde ekrana getirilmistir. Ancak
Miige Anli Litfiye Giindiiz’iin
kayboldugu gece yasanan telefon
trafigini bir tablo iizerinden analiz
ederek yasanan silireci ekranlarda
yeniden simiile etmistir. Liitfiye
Giindiiz’iin kimlerle konustugu

“Nezen’e yaptiklarimi sana da yapacagim diyerek silahi
kafama dayadi ve beni tehdit etti.” sdylemi, adliye
binasinda tekrar dile getirilmistir. Bu goriintiilerde,
bulundugu konumun saglamis oldugu giiven ve rahatlik
hissi, beden diline yansiyarak daha rahat hareketlerde
bulundugu goézlemlenmistir. Buna ek olarak siddet
eylemine maruz kalmanin getirmis oldugu kendini
savunma ihtiyaci, kisiye kendine fazlasiyla giivenen,
saldirgan bir oturma bi¢imi seklinde yorumlanabilecek bir
pozisyona ittigi de goriilmektedir.

“Liitfiye Giindiz kuvvetle muhtemel o gece
oldiiriildii. Mavi varil igerisinde Kizil Irmaga
atildi.” soylemi, Miige Anli bir tahta iizerinde o
gece Litfiye ile telefon baglantist kuran herkesi,
arama kayitlari, arama saati ve siireleriyle birlikte
bir tablo halinde analiz etmeye ¢alismaktadir. Bu
stiregte Miige Anli’nin genel beden dili sorgulayici,
merak eden jestlerden olusmaktadir. Olaymn
muhataplarinin beden dili, genellikle kiskirtict ve
saldirgan, siddetli bir reddedis ve sikintry1 ifade
eden jest ve mimiklerle ifade edilebilmektedir.
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13.SEZON 2703. BOLUM

BEDEN DIiLi

“Sahtekar insan! Bana géziine far tutulmus tavsan gibi
bakma! Sen Allah in gazabina ugramigsin. Suratina bir bak,
Sam Seytanina donmiigsiin!” s6zIii siddet yoluyla hakaret
sOylemleri, ofke ve tiksinti seklinde beden dili ile
gerceklesirken  gerginlik  seviyesinin  yiiksek olmasi
nedeniyle kiskirtict ve saldirgan jest hareketleriyle ifade
edilmektedir. Stlidyoda gerginlik seviyesinin yiksek
olmasi, sozlii tehdit ile beden diline yansiyan hakaretler,
tamamiyla fiziksel bir siddet eylemine doniisecek
sekildedir. Sozlii siddet unsuru zaman zaman ortami
gererek kisilerin canli yaymda kavga etmelerine kadar
uzanan bir siirece neden olmustur.

”

“Liitfiye ¢ocuklara vurmazdi. Bu c¢ocuklara dayak atardi.
sOylemi, bu sdzleri séyleyen kisi tarafindan stiidyonun gergin
bir ortam olmasi ve yiiksek adrenalinde etkisiyle kararh
oldugunu ifade eden, kigkirtict ver saldiran jest olarak
nitelendirilebilecek beden dili hareketleri sergilemektedir.
Ciinkii her bir soylem digerleri tarafindan reddedilmekle birlikte
sucladigt  kaotik  bir
getirilmektedir. Kesinlikle karsidaki kisiyi veya fikri onaylama
durumu olmayan stiidyonun gergin ortami, kisiler {izerinde de
bir etki birakarak her bir bireyin savunmaci pozisyona
gec¢mesine neden olmaktadir. Bu soézlerin muhatabi olan diger
kisi ise yukarida belirtildigi gibi her bir
reddetmektedir. Kisinin  hoslanmadigi  bir
uzaklastirmayi ifade eden hareketler sergiledigi goriilmektedir.

herkesin  herkesi ortamda dile

suglamay1
durumu

“Ortada bir pasta (Nezen i¢in kullanilan yakistirma) var.
Herkes o pastadan pay almig. Bende bir miisteriyim! Herkes
bir pastayr boliisiivor da sen boliismedin mi? Sende o
pastadan tat almigsin.” sdylemleri, iki kisi arasinda 6lmiis
olma olasilig1r yiiksek olan bir kadma (Liitfiye) yonelik
olarak getirilmektedir. Bir tarafta Lultfiye ile para
karsihiginda birlikte oldugu diisiiniilen kisinin, kendisine
iftira atildigi1  ve haksizliga ugradigmi Dbelirterek
savunmaci bir pozisyonda kendini aklamaya ¢aligmaktadir.
Bu savunma eylemini gergeklestirirken beden dili ile
yansittig1 gergeklik, elestirel- yargici ve saldirgan bir
davranig bicimi seklinde yapilmaktadir. Ayni zamanda
olayin bas siiphelisi olmasi nedeniyle baski ve sikintiy1
ifade eden eylemlerde bulunurken, kendisine yonelen sozlii
siddet sdylemlerine kars1 ¢ikan hareketler sergilemektedir.
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3.7.2.1. Sozlii/Duygusal Siddet Kategorisi

Miige Anli ve Tathi Sert programinin 13. Sezon 2703. Boliimii, Nezen Germiyen ve
Liitfiye Glindiiz’in, ne zaman, nerede, niye ve kim tarafindan kacgirildigi ya da
oldiiriildiiglinlin sorusturmasi medyatik bir bigimde yiiriitilmektedir. Nevsehir’de 8 yil once
yasanan bu olaylar 2021 yilinda televizyon ekranlarinda yeniden simiile edilerek siireg,
olaylarin mubhataplariyla birlikte aydinliga kavusturulmaya calisilmaktadir. Sozli siddet
kategorisi ve alt kategorileri baglaminda degerlendirildiginde program boyunca asagilama,
tehdit, hakaret, lakap/yakistirma gibi siddet unsuru olusturabilecek soylemler dile
getirilmigtir. Buna gore; “Sahtekdr insan! Bana goziine far tutulmus tavsan gibi bakma!”,
“Sen herkesten dayak yiyen bir insansin”, “Bir kez olsun ¢ocuklarina babalik yapmadin!”,
“Sen Allah’in gazabina ugramissin. Suratina bir bak, Sam Seytanina donmiissiin!”
sOylemleri, asagilama ve hakaret alt kategorileri altinda degerlendirilmektedir. “Nezen'’i
oldiirdiigiim gibi seni de oldiirecegim!/ Tipki Nezen gibi seni de oldiiriiriim!”, “Beni 6limle
tehdit ediyor. Oldiirecek beni!”, “Nezen’e yaptiklarimi sana da yapacagim diyerek silah
kafama dayadi ve beni tehdit etti.”, sdylemleri tehdit alt kategorisinde degerlendirilmektedir.
Tum bunlarla birlikte, “Ortada bir pasta (Nezen icin kullanilan yakistirma) var. Herkes o
pastadan pay almis. Bende bir miisteriyim!”, “Herkes bir pastayi boliisiiyor da sen
boliismedin mi? Sende o pastadan tat almigsin!” sdylemleri ise lakap/yakistirma alt kategorisi

altinda degerlendirilebilmektedir.

Tekrara disiilmemek adina programin belli basli kisimlarindan elde edilen ve toplum
igcerisinde sansasyon olusturabilecek sdylemler betimlenerek yorumlanmistir. Bu ¢ergevede
degerlendirildiginde, Liitfiye Giindiiz ile para karsiliginda birlikte olan bir kisinin Liitfiye’yi
bir pasta ya benzeterek “ortada bir pasta var. Bende miisteriyim” dedi. Bagka bir konuk ise
“Buradaki herkes bir pastayi béliisiivor da sen boliismedin mi? Ortada bir pasta varsa sende
o pastadan tat almigsin” diyerek Liitfiye Gilindiiz’e hem sozel hem de cinsel siddet
uygulamaktadir. Bu dakikalarda programin teknik ekibi tarafindan bir¢ok kez sansiir
uygulandigi i¢in diger verilere ulagilamamistir. Ancak elde edilen veriler bile programin bu
boliimiindeki siddet unsurunun boyutunu gozler Oniine sermektedir. Kayip ve oldiiriildiigii
sliphesi agir basan bir kadinin televizyon ekranlarinda cesitli ¢irkin yakistirmalarla bir metaya
doniistiiriilerek sunulmasi, pornografik bir sdylemden 6teye gecerek, siddete maruz kalmis

magdurun bedeni ve siddet eyleminin teshiriyle beraber izleyici Uzerinde de bir haz duygusu,
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yonlendirici ve 6zendirici bir zemin olusturmaktadir (Gezginci, 2022: 124). Ozellikle geng
bireyler tarafindan gorsel ve isitsel olarak tiiketilen bu sdylemler, onlarin sosyal yagsaminda da
hemcinslerine ya da diger cinsiyetten bireylere karsi bu tur yaklasimlar gelistirilmesinde rol
model olabilmektedir. Televizyonun bireysel davranislar: ve biligsel gelisimi lizerinde yapilan
ve etkileri kanitlanmis olan arastirmalarda, izleyicinin etnik ya da cinsel rollerine iligkin
kaliplar olusturmaya katkida da bulundugu belirtilmektedir. Geng izleyicilerin televizyon
karakterlerinden etkilenme ve kimlik olusturma, kisinin olgunluk donemlerine gore daha az
olmasinin yaninda geng izleyicilerin, televizyondaki siddet ya da su¢ davraniglarmi taklit
edebilmektedir (Josepson 1995’ten akt; Dag vd. 2005: 18) Bu cer¢evede simiilasyon
evreninde siddeti modern kilan sey, siddetin tesvik edici olmasidir. Ciinkii siddetin 6ziinde

“giiclii haklidir, yargig¢ silahtir” mantalitesi yatmaktadir (Pazarbasi, 1998: 17).

Liitfiye ile para karsiliginda beraber olan ve kadinin 6ldiiriilmesiyle ilgili olarak basat
stipheli olan konuk, baska bir konuga “Sen Allah’in gazabina ugramigsin. Suratina bir bak,
Sam Seytamina donmuissiin!” diyerek asagilama yoluyla hakarette bulunmustur. Stiidyoda
gerginligin giderek artmasi sonucu siipheli konuk ile bagka bir konuk arasinda baslayan sozlii
siddet, fiziksel siddete doniismiistiir. Olaylarin biiyiimesi sonucu reji zorunlu reklama gitmek

zorunda kalmistir.

Beden dili ile ifade edilen anlam, kisinin ne dogrultuda bir anlam ilettigini kolaylikla
ortaya koymaktadir. Etkili bir iletisim igin beden dili olduk¢a 6nemli olmakla beraber
karsidaki kisinin ne sekilde dogru ya da yanlis bilgi verdigini ortaya koymaktadir. Bu
dogrultuda programin analizi yapilan bu boliimde sozlii anlatimin beden dili ile nasil ifade

edildigi betimlenerek agiklanmaya ¢alisilmistir.

“Nezen’i oldiirdiigiim gibi seni de oldiirecegim! Tipki Nezen gibi seni de oldiiriiriim!
Beni oliimle tehdit ediyor. Oldiirecek beni!”, “Nezen’e yaptiklarimi sana da yapacagim
diyerek silaht kafama dayadi ve beni tehdit etti.” sOylemi, ayni kisi tarafindan farkli
ortamlarda dile getirilmektedir. Kisinin i¢inde bulundugu duygu, diisiinceler ve ortam kisinin
beden diline ne sekilde yansidig1 kolaylikla fark edilebilmektedir. Ik sdylem stiidyoda dile
getirilirken korku ve 6fke iceren mimik hareketleri sergilenirken, diger sdylemde kisinin
kendini givenilir bir konumda oldugunu hissederek, rahat ve yoneltilen tehdit sdylemlerine

kars1 savunmaci bir pozisyonda oldugu goriilmektedir.
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“Sahtekar insan! Bana goziine far tutulmus tavsan gibi bakma! Sen Allah’in gazabina
ugramigsin. Suratina bir bak, Sam Seytamina donmiissiin!” sozlii siddet yoluyla hakaret
sOylemleri, tabloda bahsedilen verilere ek olarak programin farkli zaman dilimi icerisinde ve
farkli kisiler tarafindan dile getirilmistir. Buna gore, program boyunca Miige Anli basta olmak
lizere stiidyoda bulunan herkes, gergin, endiseli ve savunmaci ve suglayici bir beden dilini

ifade eden jest ve mimikler sergiledigi gorlilmektedir.

“Ortada bir pasta (Nezen icin kullanilan yakistirma) var. Herkes o pastadan pay almas.
Bende bir miisteriyim! Herkes bir pastayt boliisiiyor da sen béliismedin mi? Sende o pastadan
tat almigsin.” sOylemleri, iki isi arasinda Olmiis olma olasili1 yiiksek olan bir kadina
(Lutfiye) yonelik olarak pornografik bir sdylem seklinde dile getirilmektedir. Surekli olarak
atismalar ¢evresinde gerceklestirilen bu sozlii siddet eylemleri, gerginlik seviyesi yiiksek bir

ortamda saldirgan ve savunmaci viicut dili araciligiyla yapilmaktadir.
3.7.2.2. Fiziksel Siddet Kategorisi

Programin bu boliimiinde fiziksel siddet kategorisi ve alt kategorileri sozlii anlatim
perspektifinde degerlendirildiginde, “Ne yapiyorsan yap biktim artik diyerek Murat’a
dovdiirttii.”,  “Lutfiye Gunduz kuvvetle muhtemel o gece olduruldi. Mavi varil icerisinde
Kizil Irmaga atildi.” “Cat yolunda kimi oldiiresiye dovdiin, kimi komalik ettin? Liitfiye'yi o
yvolda doverek komalik etti.” “Liitfiye abla ¢ocuklart vurmazdi. Bu ¢ocuklara dayak atardi.”
Benim annem Sefik’ten de ¢ok dayak yedi. Annemi sende ¢ok dovdiirdiin. Cok siddet
uyguladimiz. Yalan konusuyorsun! O doénem kir evinde kardesimi kepgeyle dovdiirttiin!”
sOylemleri vurma/dévme, alet kullanma ve yakma/atma fiziksel siddet alt kategorisi

baglaminda televizyonda yeniden simiile edilen siddet eylemleri olarak degerlendirilmektedir.

Programin 22:20 dakikasinda “Cat yolunda kimi éldurdlesiye dovdun, kimi komalik
ettin? Liitfiye’yi o yolda doverek komalik etti.” sdylemi, bir konuk tarafindan yine yiiksek
perdeden dile getirilmektedir. Son derece tehlikeli olan bu sOylem, sunucu Miige Anli
tarafindan bir engellemeye tabi tutulmadan devam etmekte ve sansiir uygulanmamaktadir.
Ciinkii Baudrillard’a gore bu durum oldukca aciktir. Icerik genellikle aracin gercek islevini
bizlerden saklayarak kendisini bir ileti olarak sunmaktadir. Ancak aliciya gonderilen iletinin
bir sdylem olarak goriilmesi sadece bir yan anlam islevi gormektedir. Nasil bir demir yolu

tizerindeki trende bulunan yolcular ve tasidigi komiir trenin bir iletisi gibi goriiniiyor olsa da

124



asil anlam, yeni bir diinya goriisii sundugu ve medeniyetin gostergesidir (Celik, 2017: 92).
Programda bir konuk tarafindan aktarilan ileti, yeniden olusturulmak istenen yeni bir diinya
goriisii yansitmaktadir. Simiilasyon evreninde her seyin anlamini kaybettigi gibi bir nevi aile
ve toplumsal kavramimin da anlaminin yok edilmeye calisilmasidir. Ciinkii simiilasyon
evreninde televizyon nétr bireylerin var oldugu bir tiiketim toplumu insa etmektedir. Siddetin

popiilerligi de bu hedef ve amag dogrultusunda bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Programa telefonla baglanan Liitfiye’nin kizi Hamiyet, program boyunca basarili bir
sekilde “iyi” roliinli oynayan Miibarya’ya kars1 “kardesimi kepgeyle dovmedin mi?” diyerek
Miiberya’nin uygulamis oldugu fiziksel siddete deginmektedir. Bu ¢ercevede iyi polis kotii
polis oynayan ya da oynanmasini istenen konuklar, program akisinin devamliligi igin
kendilerine yiiklenen misyonu yerine getirmektedirler. Ger¢ek hayat hikayelerinin anlatildigi
bu programlar ayni1 zamanda kurgusal bir siirecin iirlinleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii
programin tiirli fark etmeksizin kullanilan senaryo yontemleri ve televizyonun temel
karakteristigi, gercekligi tim c¢iplakligiyla gostermesine izin verememektedir. Bu bir

zorunluktur. Ciinkii programin devamliliginin saglanmasi 6nem arz etmektedir.

Gecmiste gerceklestirilen fiziksel siddet eylemlerinin s6zel olarak yeniden simiile
edilmesinin yaninda beden dili ile de olaylara iliskin bir takim jest ve mimik hareketleri
sergilenebilmektedir. Olaylarin zihinde yeniden canlandirilarak beden dili ile koordineli bir
sekilde aktarimi1 da yapilabilmektedir. Bu tiir eylemlerin televizyon ekranlarinda yapilmasi
olaylarin gercekliginin siirekli olarak yeniden iiretilmesi anlamina gelmektedir. Ciinkii i¢cinde
yasadigimiz simiilasyon ¢aginda sozciiklerden ¢ok gorsel veriler toplum tizerinde bir etki
birakmaktadir. Bu dogrultuda degerlendirildiginde analizi yapilan programin bu bolimii,
gergin bir stiidyo igerisinde gergeklestirilen sdylemler nedeniyle kizginlik, 6fke, endise,
sasirma ve tiksinti gibi tanimlanabilecek mimik hareketlerine neden olurken saldirgan,
reddedici, tepki vermeye hazir, savunmaci, otoriter ve Kkisinin israrmni gosteren jest
hareketlerinin yogun olarak varligi gozlemlenmistir. Programin belirli basli noktalarindan
secilen ve hali hazirda ge¢gmiste yasanan fiziksel siddet eylemlerinin s6zli olarak yeniden dile
getirilmesi sonucu stiidyoda tekrardan fiziksel siddet eylemleri yasanmistir. Bu noktada, bu
boliim altinda stiidyoda yeniden simiile edilen olaylarin nasil gergeklestigi betimsel olarak

yorumlanmustir.
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Cat yolunda kimi oldiiresiye dovdiin, kimi komalik ettin? Liitfiye’yi o yolda déverek
komalik etti.” soylemi, fiziksel siddet eyleminin olusturmus oldugu psikolojik etkilerin disa
vurumu olarak saldirgan ve sorgulayici bir viicut dile ile ifade edilmistir. Kars1 taraftan gelen
celiskili agiklamalar1 bastirmak adina da karst koyucu, bastirma ya da reddetme ifadesi olarak

yorumlanabilecek jest hareketleri, bu sozleri sarf eden kisi tarafindan gergeklestirilmektedir.

“Benim annem Sefikten de ¢ok dayak yedi. Annemi sende ¢ok dovdiirdiin. Cok siddet
uyguladiniz. Yalan konusuyorsun!” O dénem kir evinde kardesimi kepgeyle dovdiirttiin!”
Soylemi, canli yayma telefon baglanti ile katilan Nezen Germiyan’in kizi tarafindan
sOylenmektedir. Bu nedenle beden dili analizi yapilamamistir. Ancak stlidyoda bulunan bu
sOzlerin muhatab1 olan kisiler, genellikle saskinlik iceren mimik hareketleri sergilerken
siddetli reddedis seklinde yorumlanabilecek jest hareketleri sergiledikleri goriillmektedir.

“Liitfive Giindiiz kuvvetle muhtemel o gece oldiiriildii. Mavi varil igerisinde Kizil

2

Irmaga atildi.” soylemi, genellikle VTR seklinde kisa anlik goriintiiler halinde ekrana
getirilmistir. Ancak bu bdliim igerisinde degerlendirildiginde Miige Anli bir tahta iizerinde o
gece Liitfiye ile telefon baglantisi kuran herkesi, arama kayitlari, arama saati ve stireleriyle
birlikte bir tablo halinde analiz etmeye calismaktadir. Toplamda 37 dakikalik bir siire
icerisinde ekranlarda yeniden simdile edilmektedir. Bu siiregte Miige Anli’nin genel beden dili
sorgulayici, merak eden jestlerden olusurken aymi zamanda da kizgin ve endiseli mimikler

sergiledigi goriilmektedir. Olayin muhataplarinin beden dili, genellikle kigkirtict ve saldirgan,

siddetli bir reddedis ve sikintiy1 ifade eden jest ve mimiklerle ifade edilebilmektedir.
3.7.2.3. Cinsel Siddet Kategorisi

Programda islenen konunun igerigine gore siddet unsuru olusturabilecek hal, hareket ve
sOylemlerin kategorisi ve yogunlugu da bu dogrultuda degisebilmektedir. Programin bu
boliimiinde eski kocasi tarafindan fuhus yapmaya zorlanan Liitfiye Giindiiz ve para
karsiliginda kadinla birlikte olan bir kisi arasinda gegen sdylemler cinsel siddet kategorileri
altinda degerlendirilebilmektedir. Buna gore: “Kadini hem begenmedin hem de bir saat

’

beraber olacagin bir kadin i¢in basima bela getirme dedim.”, “Sen benim karim i¢in mi
geldin?”, “O gece Liitfiye'yi gordiim, begenmedim ve arabama almadim.” sOylemleri

cinsiyetcilik ve cinsel istismar alt kategorisi altinda degerlendirilmektedir.
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Bu boliim 6zelinde betimlemesi yapilan diger sdylemlerde oldugu gibi, “kadint hem
begenmedin hem de bir saat beraber olacagin bir kadin i¢in basima bela getirme dedim.”
soylemi, oldiiriildiigii diistiniilen Liitfiye GUndiz ile para karsiliginda birlikte olan kisi, yogun
baskilara karst kendini savunma pozisyonuna alarak hem siddet unsuru olusturacak
sOylemlerde bulunmus hem de jest ve mimikleriyle otoriter, kigkirtic1t ve saldirgan hareketler
sergilemistir. 8 y1l dnce gerceklesen siddet sdylemlerinin yeniden iiretimi yapildigi stiidyoda
baslayan tartigmalar, fiziksel siddet eylemlerine doniismesi nedeniyle zorunlu bir reklam arasi
verilmek durumunda kalinmistir. Gergek hayat hikayelerinin yeniden iiretimi yapilmasi,

kisilerin birbirlerini suglayan ve mesuliyet kabul etmeyen tavirlart nedeniyle sozli siddet

eylemlerinin stlidyoda fiziksel siddete doniiserek kavgalara neden oldugu goriilmiistiir.

3.7.3 Miige Anh ile Tath Sert Program 14. Sezon 2950 Boliim Icerik Coziimlemesi

ve Yorumlanmasi

Calismanin ele alman bu bdliimiinde diger bolimlere nazaran siddet unsurunun
yogunlugunun daha az oldugu gozlemlenmistir. Ciinkii programin biiyiik bir boliimii kayip
olan ergenlik cagindaki genglerle alakali ve olaylarin i¢ yiiziine deginilmeksizin bir tanitim
seklinde ilerlemistir. Ancak ekranlarda yeniden simiile edilen siddet unsurunun niteliginin
degismesinde bir kistas olarak kabul edilemez. Bu bdliimde cinayete kurban giden Sevil
Kutlu’nun kemikleri her yas grubundan insanin televizyon izleyebilecegi bir saatte sansiirsiiz
olarak ekrana getirilmektedir. Ger¢ek hayat hikayelerinin anlatildigi bu tiir programlarda
siddet sadece s6zel olarak degil ayn1 zamanda gorsel olarak da yeniden simiile edilmektedir.
Bu boliimde siddetin yogunlugu baz alindiginda sozlii siddet kategorisi birinci sirada yer
alirken fiziksel siddet ikinci, cinsel siddet {igiincli, duygusal siddet dordiincii sirada yer

almaktadir.
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Tablo 3

14.Sezon 2950. Boliim Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler Ve Simiile Edilen Siire

14.SEZON 2950. BOLUM

ANA SOZLU/DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SiDDET CINSEL SiDDET
KATEGORI ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDIiLEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE
ALT Asaglama 5 | Vurma/Dévme 2 | Taciz -
KATEGORI
Tehdit 5 | Alet Kullanma - Tecaviz 1
Hakaret 1 |Silah Kullanma 2 Cinsiyetgilik -
Lakap/Yakistirma - | Hirpalama - Cinsel Istismar 1
Hiirriyet Kisitlama 2 | Yakma/Atma 1 Dogum Engeli -
Bosanmis bir ¢ocugun varken sen koca| - |Gozalti siirecinin  {liglinii gliniinde Sevil | 5.57 |Kizlar  giiya  sevgilim| 1.37
pesinde kosamazsin, kir dizini otur Kutlu’yu silahla vurarak oldirdigini itiraf | g dedikleri adamlara Dk
evinde! etti. Cesedi 6nce gdomdiigiinii, sonra cikarip kagiyorlar.  Onlarda ~ eve '
h C - .. . kapatip on kisiye gir gecede
ayvanlarin yemesi igin biraktigini sdyledi . o .
s yirmiger liraya satiyorlar.
l;: 24 yasina kadar her seyi yasiyorlar.| - |Kizi, her gece bogmaya calistyormus, siddet | 1 Dk.
— Sonra bir ‘Allah’in cezasina’ rastliyorlar. uyguluyormus.
= Ne oldu simdi? Vah gidene!
<
D
1 Sen benim silahimi ve parami caldin.| 14 | Sonra kadina arabada bir tane ¢arpiyor. Kadin | 30
=’C\)l Gordiigiimiiz yerde birbirimiz Dk. Oluyor ve sabaha kadar kadini sobada yakiyor. sn.
%2 6ldiirecegiz diyerek tehdit etti.

Stileyman Cennet’i kacird:r ikisini de
Oldiirecegiz.
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14.SEZON 2950. BOLUM

SOZLU ANLATIM

Bulursak tek tarafli 6ldiirmeyiz. ikisini | 3
birlikte dldiiriiriiz, ¢ocugu da oliir. Dk
Zeynep goniilsiiz bir sekilde | 50
evlendirildi.

Sn.
Beni her glin doviyordu. Sen bu evde | 2.27
kolesin, bu evin kopegisin diyerek Dk

hakaret ediyordu!

Senin Allah belani versin, beni bir daha
arama!
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14.SEZON 2950. BOLUM

BEDEN DIiLi

“Bosanmis bir ¢ocugun varken sen koca pesinde
kosamazsin, kir dizini otur evinde!” ve “24 yasina
kadar her seyi yagsiyorlar. Sonra bir ‘Allah’in
cezasina’ rastliyorlar. Ne oldu simdi? Vah
gidene!” soylemleri, Sevil Kutlu'nun erkek
arkadas1 tarafindan oOldiiriildiigii gerge§i ortaya
¢iktiktan sonra maktullin annesine ve teyzesine
karst  serzeniste
kaybindan dolay1 anne ve teyze stliidyoda
aglamaktadirlar. Sunucu Miige Anli ise cinayetin
katil zanlis1 tarafindan itiraf edilmesinden sonra
kizginlik ve iziinti seklinde yorumlanabilecek
mimik hareketleri sergiledigi goriilmektedir.

bulunmaktadir.  Kizlarmin

“Gozaltr siirecinin iigiinii giiniinde Sevil Kutlu'yu
silahla vurarak oldiirdiigiinii itiraf etti. Cesedi once
gomdiigiinii, sonra ¢tkarip hayvanlarin yemesi icin
biraktigini  soyledi .” ve  “Silahla oldiiriiyor ve
babasinin bag evine yakin bir araziye énce atiyor, sonra
gbmuyor. Daha sonra ceset tespit edilir diyerekten
gomdiigii yerden cikariyor ve kemiklerin kaybolmasini
umuyor.” sdylemleri, Sevil Kutlu’nun katil zanlis1 olan
eski erkek arkadaginin karakolda cinayeti itiraf
etmesinin ardindan Miige Anli tarafindan canli yayinda
aciklanmistir. Bu agiklamalarla birlikte fiziksel siddet
eyleminin televizyon ekranlarinda yeniden simiile
edilmesiyle stiidyoda bulunan Sevil Kutlu’nun
yakinlarmin derin bir {iziinti i¢inde olduklar1 ve
agladiklar1 ekranlara yansimaktadir. Miige Anli’da
benzer beden dili hareketleriyle Gzuntistnd belli
etmektedir.

“ Kizlar evden giiya sevgilim dedigi
adamlara kagryorlar. Bu adamlarda
eve kapatip on kisiye bir gecede
yirmiger liraya satyyorlar.” sdylemi,
Miige Anli tarafindan 6rnek bir olay
olarak  anlatilmaktadir.  Konuya
hassasiyet kazandirmak ve kizgmlik
belirtisi olarak yorumlanabilecek jest
hareketleriyle ve yasanan olaylara
kargt izgin oldugunu gosteren
mimik hareketleri sergiledigi
gorilmektedir.

caldin.
Gordiigiimiiz yerde birbirimiz éldiirecegiz diyerek
tehdit etti.” SOylemi, arkadaslariyla uyarict madde
kullandiktan sonra siipheli bir sekilde ortadan
kaybolan Ahmet Ataoglu’nun bir arkadasinin
sOyledigi tehdit yoluyla siddet eylemidir. Bu
gercevede ekranda bulunan kisilerin beden dilleri
analiz edildiginde Miige Anli, olaylar1 karsisindaki
kisilere aktaran, diyaloga agik oldugunu belirten

“Sen  benim  silahimi  ve  parami

jest hareketleri sergilerken ve tamimiyle isine
odaklanmis oldugu goriilirken, kayip kisinin
annesi aglamaktadir. Abi ve diger yakim ise son
derece tizgiin ve hayal kirikligmma ugradiklar
oturus bi¢imlerinden analiz edilebilmektedir.

“Kizi, her gece bogmaya siddet
uyguluyormus.” Soylemi canli yayina telefonla katilan
bir kisi tarafindan sdylendigi icin gerekli verilere
ulagilamamistir. Ancak stiidyoda bulunan ve olayin
muhatabi olan kisilerin beden dili incelendiginde onlar
icin siradan ve normal oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii
hi¢bir sekilde sasirma, hayret etme ya da reddetme
eylemi s6z konusu degildir. Miige Anli’nin bu fiziksel
siddet eylemine karsi tavri ise sagirma ve hayret etme

calistyormus,

seklinde tanimlanabilecek jest ve mimik hareketleridir.
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“Stileyman, Cennet’i  kacirdl ikisini  de

oldiirecegiz.” SOylemi yayina telefonla baglanan
bir izleyici tarafindan soOylendigi icin gerekli
verilere ulagilamamistir. Ancak stiidyoda bulunan
ve olayin muhataplari olan kisiler, son derece rahat
ve bu tir siddet eylemlerine alisik olduklari
¢ikarimi yapilabilmektedir.

“Sonra kadina arabada bir tane ¢arpryor. Kadin oliiyor
ve sabaha kadar kadni sobada yakiyor.” S8ylemi,
kay1ip olarak aranan yabanci uyruklu bir kadinin nerede
olduguyla ilgili olarak baslayan konusmalarin arasinda,
ayn1 siddet eyleminin yeninden yasanabilecegi lizerinde
duran Miige Anl tarafindan dile getirilmistir. Konuyla
ilgili olarak Miige Anli’nin beden dili, endiseyle karisik
bir serseniz seklinde ekranlara getirilmektedir.

14.SEZON 2950. BOLUM

BEDEN DIiLi

“Bulursak tek tarafli oldiirmeyiz. Ikisini birlikte

oldiiriiriiz, ¢ocugu da 6liir.”, “Senin Allah belani
versin, beni bir daha arama!”, * Zeynep goniilsiiz
bir sekilde evlendirildi.”, “Beni her giin

doviiyordu. Sen bu evde kélesin, kdpegisin diyerek
hakaret ediyordu!” sOylemleri telefon
baglantisiyla gerceklestirildigi igin gerekli verilere
ulagilamamistir. Ancak stiidyoda bulunan kisilerin
beden dilleri incelendiginde sasirma, hayret gibi
mimik hareketleri ve bu séylemleri kiiglimseyen ve
siddetli bir reddeden seklinde tanimlanabilecek jest
hareketleri sergiledikleri goriilmiistiir.
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3.7.3.1. S6zlu/Duygusal Siddet Kategorisi

Programin bu bdliimiiniin analizinde diger boliimlerde oldugu gibi siddet unsurunun
carpict ve sansasyon olusturabilecek noktalar1 ele alinirken programin akisi sirasinda
gerceklesen ve toplumun etik smirlarini  zorlayabilecek  bicimleri  betimlenerek
yorumlanmistir. Bu ¢er¢evede “Bosanmuis bir ¢ocugun varken sen koca pesinde kosamazsin,
kar dizini otur evinde!” ve “24 yasina kadar her seyi yasiyorlar. Sonra bir ‘Allah’in cezasina’
rastliyorlar. Ne oldu simdi? Vah gidene!” sdylemleri, Sevil Kutlu’nun eski erkek arkadasi
tarafindan oldiiriildiigiiniin agiklanmasinin ardindan Miige Anli tarafindan dile getirilmistir.
Giinlerdir medyatik bir bi¢imde sorusturmasi yiiriitilen Sevil Kutlu cinayeti, ekranlarda
simiile edildikten sonra siddet eylemlerinin bir bahaneye ya da bir nedene bagli oldugu
cikarimi yapildig1 goriilmektedir. Simiilasyon evreninde toplumsalin sonunu getiren kitle
kavrami, bu o6rnek iizerinden degerlendirildiginde her tiirlii olgunun i¢inin bosaltilarak
anlamdan yoksun birer metaya indirgendigi goriilmektedir. Her ne bahaneye ya da nedene
bagli olursa olsun bir canliya siddet uygulanmasi veya bu dogrultuda oldiiriilmesi, dogru

olmamakla birlikte televizyon bu fikir ve diisiinceleri topluma empoze ettigi goriilmektedir.

“Sen benim silahimi ve parami ¢aldin. Gordiigiimiiz yerde birbirimiz oldiirecegiz
diyerek tehdit etti.”” sOylemi, bir siiredir kayip olan Ataoglu’yla ilgili olarak polis tarafindan
ylriitiilen sorusturma sirasinda programin diger boliimlerinde oldugu gibi kameralar eslinde
bircok kez VTR seklinde kisa goriintiilerle ekranlara getirilmektedir. Sorusturmanin heniiz
basinda olunmasi ve Ataoglu’nun hali hazirda akibetiyle ilgili higbir bilginin elde
edilememesi, yukarida sdylenen tehdit igerikli sdylemin siirekli olarak tekrarlanmasina neden
olmaktadir. Kayip kisinin annesi, kardesleri ve yakinlarinin aglama goriintiileri de siirekli
olarak ekranlarda tekrar tekrar gosterilmektedir. Bu noktada Ataoglu’nun nerede oldugu
gizemi, televizyon ekranlarinda bir gosteri seklinde sunulmaktadir. Hali hazirda gercek bir
kisinin kayip olmasi izleyici ilizerinde iiziintli, gizem ve merak duygusu uyandirirken,
ekranlardaki televiziiel gosteri de bu duygu ve disiincelere katkida bulunmaktadir.
Simiilasyon evreninde de televizyonun temel misyonlarindan bir tanesi, bir olayin
gercekligini hipergerceklestirilmesidir. Yani televizyon, Ataoglu’nun nerede oldugu, sag mi

yoksa 6lii mii olduguyla degil, bu siirecin gosterisiyle ilgilenmektedir.
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“Stileyman Cennet’i kagirdy ikisini de oldiirecegiz.”, “Bulursak tek tarafli éldiirmeyiz.
Ikisini birlikte oldiiriiriiz, ¢ocugu da 6liir.”, “Zeynep goniilsiiz bir sekilde eviendirildi.”,
“Sen bu evde kélesin, bu evin kopegisin diyerek hakaret ediyordu!”, “Senin Allah belam
versin, beni bir daha arama!” sOylemleri imam nikahli kocasi tarafindan siddet gordigii
gerekgesiyle eski erkek arkadasina kagan Zeynep’le ilgili olarak ekranlara getirilmektedir.
Damadin ve kizin ailesi, Zeynep ve erkek arkadasini oldiirmek istediklerini defalarca
sOylemektedir. Miige Anli ise sakin olmalar1 ve bu olayin tatliya baglanacagini dile getirirken
Zeynep ve erkek arkadasi canli yayina telefonla baglanarak olaylara aciklik getirmistir. Tim
bu karsilikla siddet sdylemlerinin ardindan Miige Anli olay: tatliya baglayarak bu boliimiin

sonlandigini belirtmistir.

“Bosanmus bir cocugun varken sen koca pesinde kosamazsin, kir dizini otur evinde!” ve
“24 yasina kadar her seyi yasiyorlar. Sonra bir ‘Allah’in cezasina’ rastliyorlar. Ne oldu
simdi? Vah gidene!” soylemleri, Sevil Kutlu'nun erkek arkadasi tarafindan oldiirildigi
gercegi ortaya ¢iktiktan sonra maktuliin annesine ve teyzesine karsi serzeniste bulunmaktadir.
Kizlarimin kaybindan dolay1 anne ve teyze stiidyoda aglamaktadirlar. Sunucu Miige Anli ise
cinayetin katil zanlisi tarafindan itiraf edilmesinden sonra kizgmlik ve {ziintii seklinde
yorumlanabilecek mimik hareketleri sergiledigi goriilmektedir. Sevil Kutlu cinayetinin
sorusturulmasinin yiiriitiildiigii boliimlerde anne ve teyzesinin hiiziinlii anlar1 siirekli olarak
ekranlara getirilmektedir. Acidan ve hiiziin dolu hikayelerden zevk alan televizyon izleyicisi

igin tiim bu gorseller, haz uyandiran bir uyarici meta olarak yorumlanabilmektedir.

“Sen benim silahimi ve parami ¢aldin. Gordiigiimiiz yerde birbirimiz oldiirecegiz
diyerek tehdit etti.” SoOylemi, arkadaslariyla uyarici madde kullandiktan sonra siipheli bir
sekilde ortadan kaybolan Ahmet Ataoglu’nun bir arkadasinin soyledigi tehdit yoluyla siddet
eylemidir. Bu ¢ercevede ekranda bulunan kisilerin beden dilleri analiz edildiginde Miige Anli,
olaylar1 karsisindaki kisilere aktaran, diyaloga ac¢ik oldugunu belirten jest hareketleri
sergilerken ve tamimiyle isine odaklanmis oldugu goriiliirken, kayip kisinin annesi
aglamaktadir. Abi ve diger yakin ise son derece {lizglin ve hayal kirikligina ugradiklari oturus
bicimlerinden analiz edilebilmektedir. Tim bu sdylemler bir VTR seklinde ekranlara
getirilirken Ataoglu’nun yasadigi ev, esyalari, motosikleti, kayboldugu alan, kiz arkadasi ve

diger arkadaslari olmak {izerek diger tiim detaylar ekranlara getirilmektedir. Beden dili
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baglaminda yorumlandiginda herkesin ortak viicut dili, korku, endise, hiiziin seklinde

degerlendirilen jest ve mimik hareketleridir.

“Bulursak tek tarafli éldiirmeyiz. Ikisini birlikte éldiiriiriiz, ¢ocugsu da éliir.”, “Senin
Allah belani versin, beni bir daha arama!”, *“ Zeynep goniilsiiz bir sekilde evlendirildi.”,
“Beni her giin doviiyordu. Sen bu evde kélesin, kopegisin diyerek hakaret ediyordu!”
sOylemleri telefon baglantisiyla gergeklestirildigi icin gerekli verilere ulagilamamistir. Ancak
stiidyoda bulunan kisilerin beden dilleri incelendiginde sasirma, hayret gibi mimik hareketleri
ve bu soOylemleri kiiglimseyen ve siddetli bir reddedis seklinde tanimlanabilecek jest
hareketleri sergiledikleri goriilmiistiir. Kadina siddetin giderek yayginlastigi ve normallestigi
gercegi de bu cergevede ekranlarda tescil edilebilir bir veri olarak yorumlanabilmektedir.

Ciinkii ekranlarda siirekli varligini siirdiiren siddet, artik kaniksanmis bir siddet bigimidir.
3.7.3.2. Fiziksel Siddet Kategorisi

Fiziksel siddet kategorisi, program boyunca gecmiste gergeklesen fiziksel siddet
eylemlerinin televizyon ekranlarinda sozlii olarak yeniden simiile edilmesi baglaminda
degerlendirilerek analizi yapilmistir. Ancak programin 2950. Boliimii 6zelinde, sozlii fiziksel
siddet eylemlerinin yaninda hali hazirda fiziki olarak eyleme doniistiiriilmesi sonucu hayatini
kaybeden kisilerle ilgili gorsel veriler de ekranlarda etik olmayan bir seklide gdsterimi
yapilmistir. Bu ¢ergevede degerlendirildiginde cinayete kurban giden Sevil Kutlu’nun katil
zanlis1 olan eski sevilisi, cinayeti polise itiraf ettikten sonraki agiklamalar1 olan “silahla
oldiiriiyor ve babasinin bag evine yakin bir araziye énce atryor, sonra gémiiyor. Daha sonra
ceset tespit edilir diyerekten gomdiigii yerden ¢ikariyor ve kemiklerin kaybolmasin1 umuyor. ”
sOylemi ve “GoOzalti siirecinin iigtinii giiniinde Sevil Kutlu'yu silahla vurarak oldiirdiigiinii
itiraf etti. Cesedi once gomdiigiinii, sonra c¢ikarip hayvanlarin yemesi igin biraktigini
soyledi.” ifadeleri defalarca ekrana getirilmistir. Bu soOylemler c¢ercevesinde cesedin
bulundugu vadideki arama c¢alismalari bir muhabirin aciklamalar1 esliginde ekrana
getirilmektedir. Maktul Sebil Kutlu’ya ait oldugu sdylenen kemikler yakin ¢ekim
teknikleriyle sansiirsiiz bir sekilde gosterilmektedir. Maktuliin aile iiyelerinin de iginde
bulundugu stiidyoda serzenisler esliginde lanse edilen kemik pargalari, siddet unsurunun
sadece sozel ya da fiziksel bir bigiminin tiretimi degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da siddetin

yeniden iiretimi yapilmaktadir. Oldiiriilen kadmmn fotograflariyla birlikte kemik parcalarinin
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gosterilmesi, izleyicinin zihninde olaylarin yeniden simiile edilmesi anlamima gelmektedir.
Bir bakima yeninden Uretilen gerceklikle birlikte Sibel Kutlu cinayeti, simulasyon evreninde

tekrardan gergeklestirilmistir.

Yabanct uyruklu bir kadin olan Sayyora’nin nerede olduguyla ilgili yiiriitiilen
calismanin ekrana geldigi bu boliimde, 45:15 dakikada sunucu Miige Anli’nin konuyla hig
alakasi olmayan bir baska vakayla ilgili 6rnek vermektedir. “Sonra kadina arabada bir tane
carpiyor. Kadin oliiyor ve sabaha kadar kadini sobada yakiyor.” Bu iletinin altinda yatan
anlam, kayip olan kadininda basina benzer akibetin gelebilecegiyle ilgili olsa da asil anlam,
toplum igerisinde bu olaylarin siirekli olarak gerceklestigi simiilasyonunun izleyiciye lanse
edilmesidir. Ciinkii simiilasyon evreninde simiilakra doniisen televiziiel siddetin bir 6zelligi
de siddetin birbirinden bagimsiz gibi gdziikken hiperkopyalari oldugudur. Giindelik
yasamlarinda ve sosyal c¢evrelerinde siddetin bu kadar u¢ noktalarina sahit olmayan izleyici,
televizyon ekraninda karsilastiklariyla birlikte cevresine olan giivenini de kaybetmeye
baslamaktadir. Ciinkii televizyonun hipersiddeti, sosyal c¢evremize kadar sirayet ederek
birbirinden farkli goziiken siddet kopyalar1 bi¢ciminde izleyicinin zihninde bir simiilakr olarak
varligmi siirdiirebilmektedir. Gerbner’in vasat diinya sendromu olarak nitelendirdigi bu
yaklasimla beraber izleyici, diinyay1 adeta bir post apokaliptik bir film seklinde karanlik ve
siddet dolu bir yer olarak algilamaya ve yaygin bir korku iklimi igerisinde yasamaya
baslamaktadir. Fiziksel siddet ve alt kategorilerine iliskin incelenen programin bu boliimii;
vurma/dévme, silah kullanma, yakma/atma alt kategorilerine ait sozlii olarak simile edilen

fiziksel siddet eylemi olarak degerlendirilen verilere ulagilmistir.

“Gozaltr siirecinin iigtinii giintinde Sevil Kutlu'yu silahla vurarak oldiirdiigiinii itiraf
etti. Cesedi once gOmdiigiinii, sonra ¢ikaryp hayvanlarin yemesi i¢in biraktigint soyledi.” ve
“Silahla oldiiriiyor ve babasimin bag evine yakin bir araziye once atiyor, sonra gomiiyor.
Daha sonra ceset tespit edilir diyerekten gomdiigii yerden ¢ikariyor ve kemiklerin
kaybolmasint umuyor.” sdylemleri, Sevil Kutlu’nun katil zanlis1 olan eski erkek arkadasinin
karakolda cinayeti itiraf etmesinin ardindan Miige Anli tarafindan canli yayinda agiklanmistir.
Bu agiklamalarla birlikte fiziksel siddet eyleminin televizyon ekranlarinda yeniden simile
edilmesiyle stiidyoda bulunan Sevil Kutlu’nun yakinlarinin derin bir iiziintii i¢inde olduklar

ve agladiklar1 ekranlara yansimaktadir. Miige Anli’da benzer beden dili hareketleriyle
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Uzlnttsund belli etmektedir. Bu noktada ortaya bir baska soru ¢ikmaktadir. Kaybolmus ve
giinlerdir aranan kizlar1 i¢in orada bulunan anne ve teyzenin, bu sonucu izleyicilerle beraber
ayni zaman diliminde mi 6grendikleri sorusudur. Ciinkii aile, resmi kurumlarla birlikte es
zamanl olarak ayni zamanda televizyon ekranlarinda yuritilen ve medyatik bir gosteriye
doniisen Sevil Kutlu cinayetini, beden dillerine yansitarak ilk defa 6grenmisgesine tepki
vermektedirler. Bu noktada gergek bir hikdyenin televizyon ekranlarinda gergekligini yitirerek

hiperger¢eklesmis bir hikdye boyuta evrildigi goriilmektedir.
3.7.3.3. Cinsel Siddet Kategorisi

“Kizlar evden giiya sevgilim dedigi adamlara kagiyorlar. Bu adamlarda eve kapatip on
kisiye bir gecede yirmiser liraya satiyorlar.” sdylemi, yaklasik olarak bir buguk dakika Miige
Anli tardindan stiidyoda betimlenmektedir. Sevil Kutlu cinayetinin acgikliga
kavusturulmasiin ardindan sdylenen bu sdylemler, konuyla higbir alakasi olmamasina
ragmen dile getirilmektedir. Bu noktada iizerine deginilmesi gercken sey, televizyon
ekraninda ne kadar ¢ok siddet icerigine maruz kalinirsa diinyayla ilgili gerceklik algimizin da
o derece de degisecegi anlamina gelmektedir. Ciinkii Baudrillard’a gore televizyon bize
diinyalardan bir diinya gostermektedir. Cinsel Siddet ve alt kategorilerine gore programin
analizi yapilan bu boliimde; taciz ve cinsel istismar alt kategorilerin var oldugu sonucuna

ulasilmistir.

“ Kizlar evden giiya sevgilim dedigi adamlara kagryorlar. Bu adamlarda eve kapatip on
kisiye bir gecede yirmiser liraya satiyorlar.” sdylemi, Miige Anli tarafindan 6rnek bir olay
olarak anlatilmaktadir. Konuya hassasiyet kazandirmak ve kizginlik belirtisi olarak
yorumlanabilecek jest ve yasanan olaylara karsi tizglin oldugunu goésteren mimik
hareketleriyle olay1 ifade etmektedir. Toplum igerisinde meydana gelen ve azinligi temsil
eden olaylar bir gosteri seklinde ekranlarda yeniden iiretimi yapilmaktadir. Simulasyon
evreninde siddeti modern kilan olgu, kitle iletisim aracglarinin siddet eylemini {iretmesi ya da
yansitmasi degil, stirekli olarak devamliligini saglamasidir. Miige Anli tarafindan da ge¢cmiste
yasanmis bir siddet eyleminin televizyonda simile edilmesi de bu perspektifte

yorumlanabilmektedir.
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3.7.4 Miige Anl ile Tath Sert Program 15. Sezon 3020 Béliim Icerik Céziimlemesi

ve Yorumlanmasi

Miige Anli ile Tath Sert programmin 3020. Béliimii, cinayet kurban giden Erdal
Sakiz’in kim tarafindan o6ldiriildiigiiniin sorusturmast medyatik bir sekilde televizyon
ekranlarinda yiiriitiilmektedir. Erdal Sakiz’in esi, oglu, sevgilisi, akrabalari, ig ortagi, ortaginin
esi ve koylindeki diger taniklarla beraber Erdal Sakiz’in ortadan kayboldugu gecenin bir nevi
similasyonu, c¢esitli teknolojik cihazlarinda  (GPS, telefon kayitlari ve lokasyonlar)
kullanimiyla stiidyoda yeniden iiretilmektedir. Bu bdliimde cinayetin siliphelileri olarak
diistiniilen maktuliin is ortag1 ve ogludur. Erdal Sakiz’in cinayetiyle ilgili olarak devam eden
ve sohbet havasinda gegen sorusturmada, iki siiphelinin hal ve hareketleri, kamera ve kurgu
teknikleriyle olagan siipheli pozisyonuna sokularak izleyici ikna edilmeye c¢alisildigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda resmi kurumlarca da yiiriitilen sorusturma kapsaminda
stiidyoda bulunan herkes jandarmaya ifade vermek tizere stiidyodan karakola gotiiriilmiistiir.
Tiim bu siirecler (stlidyodan ayrilma, jandarma araglarinin takibi, karakolda jandarmaya ifade
verilmek iizere kisilerin bekledigi alanlar, saglik kontrolleri) bir kameraman ve muhabir
esliginde kayit altina alinmaktadir. Bu siiregler devam ederken Erdal Sakiz’in fotografi ve
kursun delikleri bulunan arabasi, cesitli miizikler esliginde jenerik olarak ekranlara
getirilmektedir. Televizyon erkanlarinda gosteriye doniistiiriilerek sunulan Erdal Sakiz
cinayeti, izleyiciye bir eglence icerigi olarak pazarlandigi gézlemlenmektedir. Programin
ilerleyen dakikalarinda Erdal Sakiz’in is ortaginin kizi, muhabire “abi babami soylemek
zorunda kaldim. Annem ve abim kurtulur mu?” dedigi ekranlara getirilerek cinayetin katil
zanlis1 televizyon ekranlarinda belli olmustur. Diger bir taraftan otuz kez evden kacan ve
yiizde elli zihinsel engelli oldugu belirtilen Melike Balaman’in ii¢ farkli kisiden toplamda 4
cocugu oldugu dramatik kurgu teknikleri kullanilarak ekranlara getirilmektedir. Her kagisinin
ardindan elinde ya da karninda bir g¢ocukla dondiigii gercegi siirekli olarak 0One

cikarilmaktadir.
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Tablo 4

15. Sezon 3020. Béliim Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler Ve Simiile Edilen Siire

15. SEZON 3020.BOLUM

ANA SOZLU/DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SiDDET CINSEL SiDDET
KATEGORI ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE ADET/SIMULE EDILEN SURE
ALT Asaglama 1 | Vurma/Dévme 3 | Taciz
KATEGORI

Tehdit 1 | Alet Kullanma 1 | Tecaviz 1
Hakaret 2 | Silah Kullanma 1 | Cinsiyetgilik
Lakap/Yakistirma Hirpalama Cinsel istismar 1
Hiirriyet Kisitlama 2 | Yakma/Atma Dogum Engeli
Bu kiigiikliigiinden beri ¢ok korkak.| 3.03 | Gordiigii kabus hayatina mal oldu./Kabusu | 19.11 | Benim kizzmi kullaniyorlar, o| 16
Cahil bu, ne yapacag: belli olmaz.| ) |ger¢efe dondii, vurularak dldiiriildi. Dk. anlamiyor. ) S.c'm{a elinde dort DK
Kafasima/aklia girerler diye korktum. gocukla geri doniyor.

S Kaympederim, kocandan bosanirsan seni | 2.50 | Cocuklara kurban kestirmeyin. Erkeklerin| 35

= bir dakika bu kapida durdurmam dedi. Dk kesim yaptirilmasindan yana degilim. Sonra sn

< Ailem ve kaympederimin arasinda " | gidip kadinlar1 yedi pargaya ayiriyorlar. '

2| kaldim. Beni harcadilar!

<

) Allah belasin1 versin! Nasil goziiniin| 10 |Cok cimridir. Parasimt dayak yiyerek zorla| 1

KII icine baktin da dyle ettin. (Oldiirdiin) DK, alirdim. Dk,

Q

wn
Kiz kardesim yanlis yolda. Baski altinda | 2.16
tutuluyor. Bagina bir is geleceginden Dk

korktugu i¢in her seyi agiklayamiyor.
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15.SEZON 3020. BOLUM

BEDEN DIiLi

“Bu kiigiikliigiinden beri ¢ok korkak. Cahil bu, ne
yapacagi belli olmaz. Kafasina/aklina girerler diye
korktum.” sOylemi, hayatim1 kaybeden Erdal Sakiz’in
oglu Tuncay i¢in dile getirilmektedir. Babasi ile aralarinda
problemler oldugu igin cinayetin siiphelilerinden birisi
olan Tuncay, katilin kim oldugu ortaya ciktiktan sonra
halas1  ve tarafindan  farkinda  olmadan
asagilanmaktadir. Kotii bir niyetin olmasa da kisi tizerinde
bir agagilanma duygusu olusturabilecek olan bu sdylemler,
diisiincelerini  karsidaki kisiye ulastirmayr amaglayan
yumusak ve rahatlatict olarak yorumlanabilecek jest ve
mimik hareketleriyle ifade edilmektedir.

annesi

“Gordiigii  kdbus hayatina mal oldu./Kabusu
gergege dondii, vurularak oldiiriildi.” soylemleri
hem jenerik olarak hem de stiidyoda bulunan bazi
kisiler tarafindan dile getirilmektedir. Yaklagik
olarak 19 dakika jenerik seklinde ekranlara
getirilmektedir. Programin biiyiik bir bolimii bu
soylemler etrafinda sekillenirken stiidyoda bulunan
kisilerin beden dilleri genellikle, siddetli bir
reddedis, kabullenmeme, bahane ve yalan
uydurma, elestirel-yargici ve saldirgan bir davranig
seklinde ifade edilmektedir.

kullanwyorlar, o
anlamyor. Sonra elinde dért ¢ocukla
geri doniiyor.” sdylemi, evden otuz
kez kacan ve her kagisinin ardindan
elinde ya da karninda bir g¢ocukla
dondiigii soylenen Melike igin annesi
tarafindan dile getirilmistir. Annenin
bu soylemleri dile getirirken icinde
bulundugu ruhsal ve bedensel durumu,
tizgiin, yorgun, kizgin ve tepkili olarak
yorumlanabilecek  sekilde ifade
edilebilmektir.

“Benim  kizimi

2

“Kayinpederim, kocandan boganirsan seni bir dakika bu
kapida durdurmam dedi. Ailem ve kayinpederimin
arasinda kaldim. Beni harcadilar!” sdylemleri, Erdal
Sakiz’in resmi nikahli esi tarafindan dile getirilmektedir.
Nurcan Sakiz, esinin bir sevgilisi olmast nedeniyle
ayrilmak istemis ancak kaympederi tarafindan hiirriyet
kisitlamas: olarak degerlendirilebilecek siddete maruz
kalmigtir. Nurcan Sakiz’in bu sdylemleri dile getirirken
icinde bulundugu ruh hali ve beden dili; terk edilmis ve
yalmizlastirilmig bir ruh hali sekilde yorumlanabilmekle
beraber kendine giivenen, ayaklari iistiinde durabilecegine
inanan jest ve mimik hareketleriyle ifade edilebilmektedir.

“Cocuklara kurban kestirmeyin. Erkeklerin kesim
yaptirdmasindan  yana degilim. Sonra gidip
kadwnlar  yedi parcaya aywyorlar.” Soylemi,
konuyla alakasi olmayan bir sekilde yine Miige
Anli tarafindan dile getirilmektedir. Ornek olarak
anlatilan bu sdylemler, Miige Anli tarafindan rahat
ve agiklayici bir sekilde ifade edilmektedir.

“Cok cimridir.

alrdim.” Soylemi Erdal Sakiz’in kiz arkadagi

Parasimi  dayak yiyerek zorla

tarafindan dile getirilirken, elestirel bir yaklasimla
sOylendigi beden dili ile ifade edilmektedir.

“Allah belasini versin! Nasil goziiniin i¢ine baktin da oyle
ettin. (Oldiirdiin)” soylemi, Erdal Sakiz’in is ortag
tarafindan oldiiriildiigii gergegi, ortagimin kizi tarafindan
bir muhabire aciklanmasinin ardindan muhabir, canlt
yayinda ‘babami soylemek zorunda kaldim abi” sdylemini
dile getirmesi iizerine gerceklestirilmistir. Erdal Sakiz’in
resmi nikahli esi Nurcan Sakiz’da liziintii, saskinlik ve
hayal kiriklig1 seklinde yorumlanabilecek beden dili
hareketleri esliginde bu sozleri dile getirmistir.

“Kiz kardesim yanhs yolda. Baski altinda
tutuluyor. Bagina bir is geleceginden korktugu igin
her seyi agiklayamiyor.” sOylemi, canli yayina
telefon baglantisiyla katilan Melike’nin ablasi
tarafindan dile getirilmektedir. Stlidyoda bulunan
kisilerin beden dilleri analiz edildiginde, anne;
kizgin, o6fkeli ve yorgun. Miige Anli ve ekibi ise,
saskinlik seklinde ifade edilebilecek beden dili

reaksiyonlar1 gosterdikleri sylenebilmektedir.
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3.7.4.1. Sozlii/Duygusal Siddet Kategorisi

Erdal Sakiz cinayetinin sorusturulmasinin yiiriitiildiigi bu boliimde, stiidyoda bulunan
herkes jandarma esliginde karakola gotiiriilerek ifadeleri alinmistir. Sorusturmanin son
kisminin sorusturulmasi nedeniyle siddet unsuru olusturabilecek hal, hareket ve tavir ve
sOylemlerin analizde incelenen diger boliimlere nazaran az oldugu goézlemlenmektedir. Bu
cercevede degerlendirildigin Erdal Sakiz cinayetiyle ilgili olarak bazi sézlii/duygusal siddet
kategorisinde degerlendirilebilecek sdylemler su sekildedir; “Bu kiiciikliigiinden beri ¢ok
korkak. Cahil bu, ne yapacagt belli olmaz. Kafasina/aklina girerler diye korktum.” SOylemi
asagilama alt kategorisi altinda degerlendirilirken, “Kayinpederim, kocandan bosanirsan seni
bir dakika bu kapida durdurmam dedi. Ailem ve kayinpederimin arasinda kaldim. Beni
harcadilar!” ve “Kiz kardesim yanlis yolda. Baski altinda tutuluyor. Basina bir iy

i

geleceginden korktugu icin her seyi agiklayamiyor.” sOylemleri hiirriyet kisitlamasi alt
kategorisinde degerlendirilebilmektedir. “Allah belasini versin! Nasil goziiniin i¢ine baktin da

oyle ettin. (Oldiirdiin)” sdylemi ise hakaret kategorisi altinda degerlendirilmektedir.

Erdal Sakin’in nikahli esi olan kadin, esinin baska kadinlarla iligkisi olmasi sebebiyle
yillarca bosanmak istemis ancak esinin ailesi, kendi ailesi, toplumsal baski ve maddi zorluklar
nedeniyle hiir iradesini kullanarak inisiyatif alamamistir. 39.10 dakikada “kocandan
bosanmirsan seni bu evde barindirmam” diye kaympederi tarafindan sozlii/duygusal siddet
tiirline maruz kaldigini belirtmektedir. Ayrica kadin, “beni esim, esimin ailesi, kendi ailem,
herkes beni harcadi diyerek” psikolojik olarak tiikkenmislik belirtileri de gostermektedir.
Ulkemizde o6zellikle kirsal kesimde yasayan ve genellikle tarimsal faaliyetlerde bulunan

kadinlarin toplumsal bir sorunu bu sekilde televizyonda tekrardan tiretilmistir.

“Kiz kardesim yanlis yolda. Baski altinda tutuluyor. Bagsina bir is geleceginden
korktugu icin her seyi a¢iklayamiyor.” soylemi, canli yayina telefonla katilan Melike’nin
ablasi tarafinda dile getirilmistir. Melike’ nin psikolojik problemleri olmasi1 nedeniyle evinden
siirekli kactigin1 belirten abla, birtakim g¢evreler tarafindan kiz kardesinin bask1 altina alindig:
ve harriyetinin kisitlandigini s@yleyerek, Melike’nin gece kuliiplerinde zorla ¢alistirildigi gibi
stiphelerinin oldugunu belirtmektedir. Evden otuz kez kagan ve daha 22 yasinda olmasina
ragmen dort c¢ocugu bulunan Melike’nin hayat hikayesi televizyon ekranlarinda

sunulmaktadir. Ilging bir gercek hayat hikayesi olmas1 nedeniyle belirli bir eleme sonucunda
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ekrana getirilen bu hikaye, izleyicinin dikkatini ¢ekebilecek potansiyele sahiptir. Bircok hayat
hikayesinde de oldugu gibi Melike’nin yasami televizyon ekranlarinda popiiler kiiltiir
endustrisinin bir malzemesi olarak gosteriye doniistiiriilmiis ve yaklagik 30 dakika siiren
yayinda toplum tarafindan tiikketimi gergeklestirilmistir.

“Bu kiigiikliigiinden beri ¢ok korkak. Cahil bu, ne yapacagi belli olmaz. Kafasina/aklina

’

girerler diye korktum.” sdylemi, hayatin1 kaybeden Erdal Sakiz’in oglu Tuncay icin dile
getirilmektedir. Babasi ile aralarinda problemler oldugu i¢in cinayetin siiphelilerinden birisi
olan Tuncay, katilin kim oldugu ortaya ¢iktiktan sonra halas1 ve annesi tarafindan farkinda
olmadan asagilanmaktadir. Ko6tii bir niyetin olmasa da kisi iizerinde bir agsagilanma duygusu
olusturabilecek olan bu sdylemler, diisiincelerini karsidaki kisiye ulastirmayir amacglayan
yumusak ve rahatlatici olarak yorumlanabilecek jest ve mimik hareketleriyle ifade
edilmektedir. Program boyunca Miige Anli ve stiidyoda bulunan uzman ekip basta olmak
Uzere kamera agilar teknikleri ve kurgu yontemleriyle Tuncay, potansiyel bir suglu gibi
izleyiciye lanse edilmistir. Tuncay’in gergin ve celigkili acgiklamalar1 bu siirece katkida
bulunmustur. Canli yayinda suc¢lunun kim oldugu ilan edilmesinin ardindan Tuncay’a karsi

yapilan sessiz suglamalar yerini, onu asagilayarak temize ¢ikarma olarak yorumlanabilecek

sOylemlere birakmustir.
3.7.4.2. Fiziksel Siddet Kategorisi

Gegmiste gerceklesen fiziksel siddet eylemlerinin televizyon ekranlarinda nasil yeniden
simiile edilerek sozlii bir bicimde dile getirildigi bu baslik altinda analiz edilmektedir. Bu
cercevede yorumlandiginda, “Gordiigii kabus hayatina mal oldu./Kdabusu gercege dondii,
vurularak oldiiriildii.” , “Cocuklara kurban kestirmeyin. Erkeklerin kesim yaptirilmasindan
yvana degilim. Sonra gidip kadinlari yedi par¢aya ayirryorlar.” sdylemleri, fiziksel siddet
kategorisinin silah ve alet kullanma yontemiyle yaralama/6ldiirme alt kategorisi altinda

degerlendirilmektedir. “Cok cimridir. Parasini dayak yiyerek zorla alirdim.” sdylemi ise

vurma/dovme alt kategorisi altida degerlendirilmektedir.

Erdal Sakin cinayetiyle ilgili olarak stiidyon bulunan herkes ifadesi alinmak iizere 14.54
dakikadan itibaren gozalt: siireci kayda alinarak yayinlanmaktadir. Ekranda “kasbus ger¢ege
dondii, vurularak Ooldiiriildii.” KJ metni gosterilmeye devam ederken tiim siiphelilerin

roportajlart ekrana getirilmektedir. 24:30 dakikada suc¢suz oldugu ortaya ¢ikan maktuliin oglu
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ve annesi arabada birbirlerine sarilarak aglamaktadirlar. Defalarca ekrana getirilen bu duygu
yikli an, birka¢ dakika once kurgu ve cekim teknikleriyle izleyicinin zihninde siipheli
durumuna disiirilmeye c¢alisilan oglu aklamaktadir. Gergek hayat hikayeleri olsa da
televizyonun kurgusal slrecinden gecen her tiirlii olay ve hikaye sentetik, sanal bir yapiya
biirinmektedir. Aglama anlarinin tekrar tekrar verilmesi, tipik senaryoya dayali metinlerde
oldugu gibi daima iyilerin kazandigi, kahramanlik imajinin ¢izildigi bir an1 temsil etmektedir.
Programin 26:00 dakikasinda konuyla hi¢ alakasi olmayan bir 6rnek iizerinden Miige Anli;
“vaptirmayin ¢ocuklariniza bu isleri, sonra gidip kadinlari yedi parcaya ayiryorlar”
sOylemi, fiziksel siddet kategorisi altinda degerlendirilmektedir. Bir olgu televizyonda ne
kadar ¢ok tekrarlanirsa, izleyici tarafindan 6grenilebilen, merak edilen ya da daha ¢ekici bir

eylem olarak dikkat cekmektedir.

“Cok cimridir. Parasimt dayak yiyerek zorla alirdim.” sdylemi, programin 1:26:00
dakikasinda oldiiriilen Erdal Sakin’in sevgilisi, gegmiste yasadiklar1 problemlere deginirken
dile getirmistir. Psikolojik olarak kabullenilmis bir kadin figiirii ¢izilerek, kadina siddetin
mesrulastirilmasi yine bizzat kadin tarafindan toplumsal yasama dair bir diger 6rnek olarak
ekranlarda gosterilmektedir. Siddetin 6grenilmis bir garesizlik bigimi, maktuliin sevgilisi

tarafindan normallestirilerek aktarilmaktadir.

“Gordiigii kdabus hayatina mal oldu./Kabusu gercege dondii, vurularak oldiiriildii.”
sOylemleri KJ metni, jenerik ve stiidyoda bulunan bazi kisiler tarafindan bircok kez dile
getirilmektedir. Programin biiyiik bir boliimii bu sdylemler etrafinda sekillenirken stiidyoda
bulunan kisilerin beden dilleri genellikle siddetli bir reddedis, tam tersi bir seklide
kabullenmeme, bahane ve yalan uydurma, elestirel-yargict ve saldirgan bir davranis seklinde
ifade edilmektedir. Ge¢gmis boliimlerde gergeklesen bu séylemler, bu béliimde de kurgusal
stireclerle birlikte ekranlara getirilmektedir. Birgok kez de {izerine deginildigi gibi simulasyon
evreninde siddet iceriginin televizyon ekranlarinda yer almasinda bir problem yoktur.
Baudrillard’a gore asil problem, programin bu béliimiinde gerceklestigi gibi siddet iceriginin
teknolojik olarak siirekli devamliligidir. Bunun akabinde siirekli bir big¢imde siddet unsur ile
kars1 karsiya kalan izleyici bu durumu igsellestirerek, toplum igerisinde de benzer olaylarin
meydana gelme olasiligini arttirmaktadir. Simiilasyon evreninde de i¢ce gomiilme olarak tabir

edilebilecek olan yaklasimda bu sekilde meydana gelmektedir.
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“Cocuklara kurban kestirmeyin. Erkeklerin kesim yaptirilmasindan yana degilim. Sonra
gidip kadinlart yedi par¢aya ayiryorlar.” séylemi, konuyla alakasi olmayan bir sekilde yine
Miige Anli tarafindan dile getirilmektedir. Ornek olarak anlatilan bu sdylemler, Miige Anli
tarafindan rahat ve agiklayici bir sekilde ifade edilmektedir. Olayla bir ilgisi olmamasina
ragmen agiklanma geregi duyulan bu sdylem ile kisi bu tiirden olaylar igsellestirilmis ve
normallestirmis oldugu gercegi one ¢ikmaktadir. Beden dili hareketleri de bu durumu

destekler nitelikte oldugu goriilmektedir.

“Cok cimridir. Parasin dayak yiyerek zorla alirdim.” sdylemi Erdal Sakiz’in kiz arkadasi
tarafindan dile getirilirken, elestirel bir yaklasimla sdylendigi beden dili ile ifade
edilmektedir. Bu sdylemle birlikte maddi olarak bir erkege bagli oldugunu gosteren kadin,
yine bu olay1 sozlii anlatim kategorisinde de bahsedildigi gibi normallestirerek anlatmaktadir.
Ekonomik siddet olarak da tabir edilebilecek bir yaklasimla beden dilinin bu olay1
igsellestirdigi agik bir sekilde goriilmektedir.

3.7.4.3. Cinsel Siddet Kategorisi

’

“Benim kizzmi kullaniyorlar, o anlamiyor. Sonra elinde dort ¢ocukla geri doniiyor.’
sOylemi, Melike’nin annesi tarafindan dile getirilmektedir. 30 kez evden kacip her doniisiinde
de karninda ya da elinde bir bebekle dondiigii iddia edilen Melike’nin hikayesi ekranlarda
reyting malzemesi olarak kullanilarak istismar edilmektedir. Toplum igerisinde ya da
filmlerde bile gerg¢eklesmesi zor olan distopik bir olay segilerek, televizyon ekraninda
izleyiciye Melike’nin hikayesi izletilmektedir. Hali hazirda zihinsel engeli olan bir birey,
televizyonda bir meta haline getirilmektedir. Toplumsal gergekligi yansitmadigi diisiiniilen bir
tir olan bu programda, Melike’nin hikayesi ekrana getirilerek bu fikrin dogruluk payini da
arttirmaktadir. Ciinkii simiilasyon evreninde televizyon, kaybedilen anlami yeniden insa
etmekle yiikiimliidiir. Ancak yeniden iiretimi yapilan bu tarz gergeklikle de anlamin
hipergercek bir uzami iiretilmektedir. Yani Melike’nin hikayesi bir zamanlar var olan
gerceklik toplumun bir 6rnegi olarak degil, i¢i bosaltilmis bir kitle toplumunun tipik bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli kisiler tarafindan kullanilarak istismar edildigi
iddia edilen Melike, stiidyo da bekleyen annesiyle bulusmasi bir gosteri seklinde yapilirken,
cocuklartyla hasret giderisi de bir nevi kahramanlik gostergesinin gosteriye doniistiiriilmiis

bi¢cimi seklinde ekrana veda etmektedir.
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“Benim kizimi kullanmiyorlar, o anlamiyor. Sonra elinde dort ¢ocukla geri doniiyor.”
sOylemi, evden otuz kez kacan ve her kagisinin ardindan elinde ya da karninda bir ¢ocukla
dondiigii sdylenen Melike i¢in annesi tarafindan dile getirilmistir. Annenin bu sdylemleri dile
getiritken i¢inde bulundugu ruhsal ve bedensel durumu, iizgiin, yorgun, kizgin ve tepkili
olarak yorumlanabilecek sekilde ifade edilebilmektir. Stiidyoda bulunan Miige Anli ve ekibi
ise Melike’'nin tavirlar1 nedeniyle saskinlik seklinde ifade edilebilecek tavirlar
sergilemektedirler. Melike’nin hayat hikayesi, Melike’nin normatif degerlere uzak olan

tavirlart nedeniyle gosteriye doniisturilmiistiir.
Tablo 5

Tiim Boliimlerdeki Toplam Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler Ve Simiile Edilen Siire

SOZLU/DUYGUSAL SIDDET FIZIKSEL SIDDET CINSEL SiDDET
Adet Simule Edilen Adet Simule Edilen Adet Simile Edilen
Sure Sire Sire
57 48 Dk. 43 Sn. 33 47 Dk. 04 Sn. 8 26 Dk. 53 Sn.

Ulkemizdeki giindiiz kusag1 programlarin popiilaritesi insanlar1 sunmus oldugu pratik
bilgilerle heyecanlandiran ve hosca vakit gegirten bir yapida olmasma borgluyken,
gliniimiiziin gergek hayat hikayelerinin anlatildigi programlar, siddet unsurunun bolca yeniden
tiretildigi ve insanlara post apokaliptik bir simiilasyon evreni sunan televizyon metalarina
dontigmiistiir. Muge Anli ile Tathh Sert programi o6zelinde siddet tiirleri g¢ergevesinde
raslantisal olarak incelenen dort boliimi ile siddet unsurunun varhigi tespit edilmistir.
Sozli/duygusal siddet kategorisi ve alt kategorilerini olusturan; asagilama, tehdit, argo,
bagirma, lakap/yakistirma ve hiirriyet kisitlama bigimleri, fiziksel siddet ana kategorisinin alt
kategorilerini olusturan; vurma/dévme, hirpalama, alet kullanma, silah kullanma, yakma/atma

bicimleri ve cinsel siddet ana kategorisinin alt kategorilerini olusturan; taciz, tecaviz,
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cinsiyetcilik, cinsel istismar, dogum/kiirtaj engeli bu programda yogun olarak islendigi
sonucuna varilmistir. Miige Anli ile Tatl Sert programinin toplum igerisinde meydana gelen
ve siddetin u¢ noktalarini temsil eden olaylarin ekrana getirildigi gercek hayat hikayeleri
programlar1 olarak, insanlarin acit ve hiiziinlerinin, seving ve mutluluklarinin, gercek ve
yalanlarinin yeniden {iretilerek salt gercekligin hipergergeklige doniistiiglii bir televizyon
arenas1 oldugu goriilmektedir. Siddet unsurunun yeniden tiretildigi bu programda insanlarin
gercek yasamlar1 ve hikayeleri, sozel bir sekilde yeniden iiretilerek hipersiddet denilebilecek
bir siddet bi¢cimi olusturmaktadir. Simiile edilen yasamlar ve hikayeler, bir simiilasyon evreni
aract olan televizyonla birlikte her seyin hizla tiiketildigi bir cagda yok edilmektedir. Bu
program ile basta siddet olgusu olmak iizere kaybedilen sey; gercek hikayelerin gergekligi ve

simgesel anlamidir.
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SONUGC

Bu calismanin kavramsal ve kuramsal cercevesini olusturan Simiilasyon Teorisi,
temelde bir simiilasyon evreni icerisinde yagsadigimizi ortaya koyarken ayni zamanda her tiirlii
orijinalin ve gercekligin reddedildigi bir evreni temsil etmektedir. Bu evrende televizyon
basta olmak {izere kitle iletisim araglari, gergekligini kaybetmis seylerin yeniden tretimini
yapmaktadir. Ancak ortaya ¢ikan gergek bir degere sahip olgular degil, gergekligin iist
basamagini temsil eden hipergercekliktir. Bu evrende artik gergeklik olarak algilanmak
isteyen simiilakrlar ve sonsuz sayida tretilebilen kopyalar vardir. Bu dogrultuda simiilasyon
teorisinin en Onemli araglarindan bir tanesi olan televizyon, igerisinde yasadigimiz

simiilasyon evrenini sekillendiren temel yap1 taglarindan bir tanesidir.

Simulasyon evreninde televizyonun 6nemli gorevlerden bir tanesini Ustlenmesindeki
temel neden, yapisal ozellikleri itibariyle gorsel verilere dayali dramatik bir ara¢ olmasindan
kaynaklanmaktadir. Televizyon, izleyiciyi bir iletisim araci olarak biiyiisii i¢ine ¢ekerken ayni
zamanda bir eglence ve gosteri aracina dontismektedir. Bu dogrultuda da simulasyon evreni
imge egemen bir kiiltiir biciminin oldugu donemi isaret etmektedir. Clinki bu evrende anlam,
sozIli anlatimdan ¢ok gorsel unsurlarla desteklenen imgeler araciligiyla alictya ulasmaktadir.
Simiilasyon 6ncesi donem “yorum cagi” olarak nitelendirilirken igerisinde bulundugumuz

donem ise “gosteri ¢gag1” olarak isimlendirilmektedir. Bu donem artik anlamdan ziyade gdsteri

arayan kitlelerin evrenine doniigsmiistiir.

Gunumuzde televizyon yayinciligi, insanlarin herhangi bir veriye ulagsmasinda en
guvenilir araclardan bir tanesidir. O sebeptendir ki similasyon evreninde de televizyon,
mevcut degerini korumaya devam ederken kitle toplumunun eglence araci olma goérevini de
ustlenmektedir. Televizyonun bir iletisim araci olarak sunmus oldugu avantajlar daha ¢ok olsa
da bir takim olumsuz yonleri de mevcuttur. Bu ¢ergevede bakildiginda televizyon
ekranlarinda durmaksizin tiretilen siddet unsuru da en 6nemli sorunlarin basinda gelmektedir.
Insan dogas1 geregi biinyesinde barindirdig1 siddet, tarih boyunca her toplumun bastirilmis ya
da disavurumu kaniksanmis bir temel i¢giidii olarak sehirlerde, kasabalarda, kdylerde ve savas
meydanlarinda varligint siirdiirmiistiir. Giiniimiiz modern zamanlarinda siddet, sokakta,
okulda, aligveris merkezlerinde ya da hayatimizin hemen hemen her yerinde varligimi

surdiirmektedir. Ancak igerisinde yasadigimiz ve Baudrillard tarafindan simiilasyon evreni
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olarak tabir edilen dénemde ise siddet, televizyon basta olmak iizere kitle iletisim araglari
araciligiyla toplumsal hayatta karsilasilandan c¢ok daha fazlasi ekranlarda karsimiza
cikmaktadir. Teknolojik olarak varligini ekranlarda devam ettiren siddet, toplumsal yapinin

bozulmasinda da en 6nemli faktdrlerin baginda gelmektedir.

1950’11 yillardan itibaren ticari amaclar c¢ergevesinde televizyonda kullanilmaya
baslanan siddet unsuru, daima maddi getirisi yiiksek bir icerik olarak varligin1 ekranlarda
stirdiirmiis ve siirdiirmeye de devam etmektedir. Gilinlimiizde her tiirli televizyon
programinda siddet unsuruna rastlamak miimkiin olmakla birlikte caligmanin kapsamini
olusturan gercek hayat hikayeleri programlari da egemen ideolojinin gereksinimlerine boyun
egmek zorunda kalmistir. Bugiin artik giindiiz kusagi olarak adlandirilan zaman diliminde
yayinlanan programlar, insan hayatini kolaylastiran pratik fikir ve diisiincelerin tretildigi,
insanlarin eglenerek vakit gegirdigi televizyon icerikleri olmaktan ¢ikmis, siddet, kavga,
cinayet, kagirma, gasp, taciz ve tecaviiz gibi 6ziinde siddet barindiran olaylarin meydana

geldigi arenalara dontismiistiir.

Calismanin kapsamini olusturan gercek hayat hikayeleri programlarinda var olan siddet
unsurunun sunumunun nasil yapildiginin arastirmast yapilmistir. Yapilan arastirma ve
analizlerde Miige Anli ile Tatli Sert programi basta olmak iizeri bu tarz programlarda yogun
olarak siddet unsurunun varlig1 gozlemlenmistir. Konunun kapsamiyla alakali olarak alanda
yapilan taramalarda genellik kadin ve kadin sorunlarina deginen bigimleri yer almaktadir.
Gergek hayat hikayeleri program tiirtine iligkin siddet unsurunun sunumunun nasil
yapildigiyla ilgili bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu ¢ergevede ele alinan calismayla birlikte

literatiirde var olan bir bosluk doldurulmaya c¢aligilmistir.

Bu calismayla birlikte ortaya ¢ikan sonug, gercek hayat hikayeleri olmasi nedeniyle bu
programlara duyulan guven, aleyhte kullanilarak siddet unsuru ¢ergevesinde
bicimlendirilmektedir. Televizyon seyircisinin siddete duydugu haz ve artan maliyetler,
televizyon programu iireticileri tarafindan degerlendirilerek siirekli artan oranda siddet igerikli
TV drinlerinin Oretilmesine neden olmaktadir. Hali hazirda toplum igerisinde meydana gelen
ve Ozenle secilerek programlara konu edinilen siddet icerikli hikayeler, televizyonun teknik
bicimleriyle birlikte gercekligini kaybederek ortaya cikmaktadir. Bir dramatizasyon etkisi

yaratarak hikayenin dramatik etkisi glclendirilmekte, televizyonun da bu etkiyi kat ve kat
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arttirmastyla toplum nazarinda sansasyon etkisi yaratabilmektedir. Gosteriye donistiiriilen
hikdyenin siddeti, simiilasyon evreni izleyicisine hiperkopya bir siddet deneyimi
yaratmaktadir. Hikdye gercektir ancak hikdyenin simiile edilen siddeti artik bir hipersiddet
yani gergekligi kaybetmis ve anlamini yitirmis bir siddettir. Kuramsal c¢erceve baglaminda
gercek hayat hikayeleri ya da “gercekligin simiile edilerek yeniden sunuldugu show”
programlar1 olarak da nitelendirebilecegimiz TV igerikleri, Baudrillard’mn da bahsetmis
oldugu bir varsayimin tipik Ornekleri olarak da ©one c¢ikmaktadir. Toplumu similasyon
evreninde durmaksizin enformasyon bombardimanina tutan televizyon, giin gegtikge
toplumsalin da sonunu getirmektedir. Ciinkii sonsuz sayida liretilen enformasyon, sonsuz bilgi
kirliligi demektir. Bu varsayim dogrultusunda yogun siddet bombardimaniyla beraber izleyici,
cevresinde tanik oldugu siddetten daha fazlasini bu programlar araciligiyla tiikketmekte, basta
kendisi olmak {lizere icerisinde yasadigi topluma da yabancilasmasina neden olmaktadir.
CGunka her gilin birgok siddet bigimine sahit olan izleyici, bir siire sonra herkesin benzer siddet
bi¢cimini benimsedigini diisiinmektedir. Salt olarak birey Uzerinde baslayan siddet temelli
psikolojik sorunlar, giderek toplum igerisinde yayilabilmektedir. Bunun sonucu da anlamini

kaybeden ve sadece gosteri talep eden bir Kitle toplumu yaratmaktadir.

Kitle toplumu temelde bir biitiinii temsil etmesine karsin, bireye indirgendiginde
“simiilakr izleyici” olarak tabir edilebilecek bir izleyici tiirii de olusturmaktadir. Simiilakr
izleyici kavrami, simiilasyon evreninde televizyonun dramatik kurgu, esinlenme ve buyuleme
siirecleriyle birlikte bir kimliksizlestirme politikasina tabi tutularak mevcut fikir ve
diisiincelerinden armdirilmis, egemen ideolojinin degerlerini benimsemis bireyler anlamina
gelmektedir. Ciinkii izleyici algilama, anlama ve anlamdirma siireglerini bir zamanlar kendi
tecriibeleri ¢ercevesinde yonetirken, giiniimiizde bu siireci kitle iletisim araglar1 araciligiyla
yapmaktadir. Bunun sonucunda salt olarak bireyde baslayan bu siire¢, toplumun geneline
yayildiginda yukarida bahsedildigi gibi gercek kimliginden arindirilmis, simiilakr kimlikli
yani orijinal ve gercek bir kimlige sahip oldugunu diisiinen ancak egemen yapinin belirlemis

oldugu deger yargilarin1 benimsemis bireylerin olugsmasina neden olmaktadir.

Ozetle genellikle giindiiz kusaginda yaymlanan ve gercek hayat hikayelerinin
anlatildig1 programlar, gilinlimiizde poptler bir televizyon iirlinii olarak varhigim

stirdiirmektedir. Gergek hayat hikayelerinin yeniden simiile edildigi bu programlar, bir gosteri
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biciminde toplumun tiiketimine sunulmaktadir. Talep dogrultusunda giderek artan siddet
unsurunun sunumu, her gegen giin dozaji daha yiiksek bir bicimde yapilmaktadir. Toplum
icerisinden ozenle segilen ve birgok sinema senaryosundan daha 6zgln olan bu hikayeler,

televizyonun manipiilasyonuna maruz birakilmaktadir.

Bu cercevede analizi yapilan ve elde edilen bulgular 1s18inda ¢alismadan ¢ikarilacak
olan Oneri, giderek artan siddet unsuruna karsi biling katsayisi yiiksek, medya okuryazarligi
egitimi olan izleyicilerin sayisinin arttirilmasi, toplumun bilinglendirilmesi ve etik dis1

davraniglarin “izlememe” yontemiyle protesto edilmesi olacaktir.
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