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Ogrencinin

Cumhuriyet Dénemi Ik Kusak Bestecilerinin Piyano

Tezin Adi Eserlerindeki Tiirk Miizigi Yansimalari; Oyun Havalari

Ornegi

Cumbhuriyet’in ilan ile birlikte (g)jen devrimlerden biri olan Miizik devrimi
Cagdas Tiirk Miizigi i¢in biliylik 6nem tasimaktadir. Miizik devrimi sayesinde Tiirk
Miiziginde c¢ok seslendirmenin yapildigi ve giincel besteleme tekniklerinin
kullanildigr donem baslamistir. Cumhuriyet Donemi’nin ilk bestelerinin ilham
kaynagi olan ulusalcilik akimi ile Kkiiltiirel degerlerin yansitildigi eserler
bestelenmistir. Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecileri olarak bilinen Cemal Resit
Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses orkestra, opera, solo c¢algi eserleri ve daha birgok alanda yapitlar
sergilemislerdir. Bu arastirmada ilk kusak bestecilerinin solo piyano eserlerinden
oyun havasi baglikli olan eserler ele alinmig ve Tiirk miizigi yansimalarinin
incelenmesi  amaclanmistir.  Arastirmanin  yontemini  dokiman  incelemesi
olusturmakta olup elde edilen verilerin analizi melodik, ritmik, armonik ve bigimsel
yap1 basliklart igerisinde gerceklestirilmistir. Yapilan analiz sonucunda ilk kusak
bestecilerinin oyun havasi baslikli eserlerinde, oyun havalarmin karakteristik
ozelliklerini en ince ayrintisina kadar isledikleri ve Bat1 miizigi ¢algisi olan piyanoya
Tiirk miizigi unsurlarini ustalikla aktardiklar1 sonucuna ulasilmistir.
Anahtar sozcikler: Tirk Bestecileri, Cagdas Tiirk Miizigi, Oyun Havalari, Miizik

Formlari, Miizik Devrimi.
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Turkish Music Reflections in Piano Works of First

Student’s

Thesis Title Generation Composers of Republic Period; Example of

Turkish Dances

ABSTRACT
The Music Revolution is one of the reform that was made when the

Republic proclamated. For the Contemporary Turkish Music that revolution was very
important. In that period, current composing technigues and polyphonic vocalizations
started to be used. The first compositions of the Republican Periods source of
inspiration was nationalism movement which reflectes cultural values. Cemal Resit
Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun and Necil Kazim
Akses who known as the first generation composers of the Republican era composed
for orchestra, opera, solo instruments and many more. In this research, the first
generation composers solo piano works, which titled as “oyun havasi”, were
discussed and it was aimed to examine the reflections of Turkish music. The method
of the research is document analysis, and the analysis of the data obtained was
carried out under the titles of melodic, rhythmic, harmonic and formal structure. As a
result of the analysis, it has been concluded that the first generation composers have
processed the characteristic features of the "oyun havas1” in their works, which they
composed in the title of "oyun havas1”, to the finest detail and skillfully transferred
the elements of Turkish music to the piano, which is a Western music instrument.

Keywords: Turkish Composers, Contemporary Turkish Music, Turkish Dances, Music

Forms, Music Revolution.
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TANIMLAR

Artik Ikili: “Koma degeri 11 ile 14 koma arasinda degisen araligin

adidir”’(Yahya Kagar, 2009, s. 20).

Ayak: “Halk miizigimizin makamlarini tanimlama amaci giiden yerel, yaygin
terim. Ayaklarin bati miizigi dizilerinde oldugu gibi, perdeleri belirleyen kurallar
yoktur. Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki makamlarin “gesnisi” Ozelligindedir.
Karar sesi degisebilir ve bdylece yeni bir hava yaratilir. Halk miiziginde her ezginin
bir makamdan kaynaklanan islevi miizigin geregince degisim gdsterebilir. Bir dizi,
ezginin akisi boyunca gecerligini siirdiirebilir; 6te yandan bir ezgide birkag dizi de
yer alabilir. Ote yandan halk ezgilerinin biiyiik bir béliimiinii igeren baslica ayaklar:
nitelemek s6z konusu olmustur: Halk arasinda onlara, Garip, Derbeder, Kerem,

Mustezat, Misket, Bozlak gibi adlar verilmistir” (Say, 2002, s. 49).

Bakiye: “Dort koma degerindeki araligin adidir” (Yahya Kagar, 2009, s. 19).

Buyuk Mucenneb (Mucenneb-i Kebir): “Sekiz koma degerindeki araligin
adidir” (Yahya Kagar, 2009, s. 20).

Gecki: “Bir mod ya da tonaliteden bagka bir mod ya da tonaliteye gegme
islemi” (Say, 2002, s. 216).

Gogurme: “Ses araliklarin1 bozmadan bir miizik parcasini yazili bulundugu
sesten bagka bir sese aktarma islemi. Bat1 dillerinde *transposition” (Say, 2002, s.
227).

Koma: “Bir Tanini aralifinin 1/9 denir” (Yahya Kagar, 2009, s. 19).

Kicuk Micenneb (Mulcenneb-i Sagir): “Bes koma degerindeki araligin
adidir” (Yahya Kagar, 2009, s. 19).
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Makam: “Bir dizide, bir ya da birden fazla sesin/perdenin guclendirilmesiyle
olusturulan ezgi veya ezgi demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan duygu’ya
denilir. Bir makami olusturan 3 temel 6ge vardir. Bu ogeler dizi, giiclii ve duraktir.
Makami1 olusturan bu ii¢ 6geden birinin dahi degismesi durumunda, makam da

degisir” (Akdogu, 1996, s. 12 — 13).

Seyir: “Arapca “seyr” kelimesinden gelmektedir. Gezme, gezinti, yolculuk
anlamindadir. Musikide nagmelerle yapilan bir gezinti diyebiliriz. Ancak bu gezinti
basibos degil, kurallar1 olan bir gezintidir. Makamin karakteristik Ozelliklerinin
olusmasinda birinci derece rol oynamaktadir. Seyir olmaksizin makam dizisi tek
basina bir anlam ifade etmeyebilir. Bu bakimdan makamin olusmasinda en 6nemli
unsurlardan biridir. Tiirk musikisinde dyle makamlar vardir ki, dizileri ayn1 oldugu
halde seyir 6zelliginin farkliligindan dolay1 farkli isimlerle adlandirilmistir” (Yahya

Kacar, 2009, s. 58).

Tamperaman: “Ses sisteminde “esit diizenlilik”, ya da “esit diizenli sistem”.
Kullandigimiz miizik sisteminde, araliklarin olusturdugu ses yiiksekliklerinde ¢ok
kiiciik degisiklikler yaparak bir sekizlinin on iki esit yarim perdeye boliinmesiyle

saglanmis olan biitiinliik” (Say, 2002, s. 507).

Tanini: “Dokuz koma degerindeki araligin adidir” (Yahya Kagar, 2009, s.
20).

Usul: “Vurus siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli
ve zayilf zamanlardan meydana gelen, ritim kaliplarina usul denir” (Yahya Kagar,

2009, s. 24).



BOLUM 1
Bu Dbolimde arastirmanin amacina, arastirmanin Onemine, problem

durumuna, problem ciimlesine, alt problemlerine, varsayimlarina ve siirliliklarina

yer verilmistir.

GIRIS

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte iilkemizde pek ¢ok alanda yenilikler
yapilmistir. Bu yeniliklerin amact milli kiiltiirii korurken ayn1 zamanda milli bilinci
yiikseltmektir. Bu calismalarin yapildigi alanlardan biri olan miizikte de donemin
bestecileri; Ahmed Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses ve Hasan Ferid Alnar icerisinde bu amaglarin barindigi eserler tiretmislerdir.
Cagdag Tirk Miiziginde basta ulusalcilik akimi olmak {izere baska sanat
akimlarindan da etkilenildigi bilinmektedir. Bu durumdan dolay1 bestelenmis her
eserin tam olarak Tiirk Miizigini yansittigin1 sdylemek miimkiin degildir. Bahsedilen
eserler igerisinde Oyun Havalar1 baslikli eserlerin gerek adindan gerek halk dansi
olmalarindan gerekse makam, bi¢cim ve ritim gibi 6zelliklerinden, Tiirk Miizigini bir
biitiin olarak kapsadigini sdyleyebiliriz. Bu ¢alisma ile piyano repertuvarinda dnemli
bir yere sahip olan Cagdas Tiirk bestecilerinin Tiirk Miizigini animsatan horon,
halay, zeybek, vb. gibi oyun havasi adli solo piyano eserlerinin incelenmesi, eserlere
yanstyan Tiirk Miizigine ait unsurlarin ortaya ¢ikarilmasi ve bu konuda kapsamli bir

caligma yapilmasi hedeflenmistir.

1.1.Arastirmanin Amaci
Bu aragtirmanin amaci; Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinin Oyun

Havalar1 baslikli eserlerine ulasilip eserlerin derlenmesi, oyun havasi 6rneklemi
uzerinden Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinin eserlerindeki Tiirk Miizigi

yansimalariin detayl bir sekilde incelenmesi amaglanmastir.



1.2.Arastirmanin Onemi
Bu aragtirma Cagdas Tirk Miizigine yon veren, Cumhuriyet Donemi ilk

kusak bestecilerinden Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve
Hasan Ferid Alnar’in piyano icin bestelemis olduklar1 Oyun Havasi baglikli
eserlerinin bir araya getirilmesi, eserler icerisinde Tiirk Miizigine iligkin kullanilan
Ogelerin ortaya c¢ikarilmasi, bu alanda yapilacak gelecek ¢alismalara kaynak
olusturmasi ve bu calismay1 okuyacak icracilara ¢alacaklar1 eserler hakkinda bilgi

saglamasi agisindan 6nemlidir.

1.3.Problem Durumu
Cagdas Tiirk miiziginde amag¢ 6z degerlerin korunarak en giincel besteleme

tekniklerinin bir araya getirilmesi olmustur. Bu amag dogrultusunda Geleneksel Tiirk
Miizigini ve kiiltiiriinii yansitan bir¢ok solo, orkestra, opera ve oda miizigi eserleri
bestelenmistir. Tiirk Miizigi ile Bat1 miizigini bir araya getirecek makam, usul ve
form gibi bir¢ok unsur kullanilmistir. Bunlarin igerisinden calgisal bir form olan
oyun havalarinin hem makam hem usul hem de Tiirk kiiltiirtine ait halk danslarin
icermesinden dolayr bu arastirma i¢in 0z degerlerin bir biitlin halinde en iyi
yansitildigi form olarak disiintilmiistiir. Bu yiizden arastirmada Cumhuriyet Dénemi
ilk kusak bestecilerinin eserleri g¢algisal bir form olan Oyun Havalari 6rneklemi

Uizerinden incelenecektir.

1.4.Problem Cumlesi
Cumbhuriyet Doénemi ilk kusak bestecilerinin Oyun Havalar1 6rneklemi

uzerinden solo piyano eserlerindeki Tirk Miizigi Yansimalart nelerdir?

1.5.Alt Problemler
e Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecileri tarafindan, solo piyano i¢in

yazilmis Oyun Havalar1 baslikli kag eser vardir?
e Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecileri tarafindan, solo piyano i¢in

yazilmig Oyun Havalarinin 6zellikleri nelerdir?



e Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecileri tarafindan, solo piyano i¢in
yazilmis Oyun Havasi baglikli eserlerde kullanilmig Tiirk miizigine ait melodik,

ritmik, armonik ve bigimsel yapilar nelerdir?

1.6.Varsayimlar
Bu arastirmada;

e Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecileri tarafindan bestelenmis tiim “Oyun
Havalar1” baslikli eserlere ulasildigi,

e Ulasilan kaynaklarin gercek ve giivenilir oldugu,

e Oyun Havalar1 6rnekleminin Cumhuriyet Dénemi ilk kusak bestecilerinin
eserlerindeki Tiirk miizigi yansimalarini incelemek igin yeterli oldugu,

Bu ¢aligmanin varsayimlart arasindadir.

1.7.Smirhhklar
Bu calisma Cumbhuriyet Donemi ilk Kusak Bestecilerinden Piyano igin

yazilmig Oyun Havalari olarak; Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin ve Hasan Ferid Alnar’in Oyun havasi baslhikli tiim eserlerinin
tablolastirilmasi,

o Cemal Resit Rey’in On Halk Tiirkiisti kitabindan “Halay”

e Ahmed Adnan Saygun’un Sonatin’inin 3. boliimii “Horon”

e Ulvi Cemal Erkin’in Duyuslar siiitinden Zeybek Havasi,

e Hasan Ferid Alnar’in Piyano i¢in Oyun Havalar siiitinden Kdc¢ek Havasi,

Laz Havasi, Ciftetelli ve Sirto eserlerindeki melodik, ritmik, armonik ve

bicimsel yapilarin (genel) analizi ile sinirlidir.



BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Tiirk Miizigi
Asirlardir Tiirkler, Anadolu ve ¢evresinde bir¢cok uygarlikta gogebe ve yari

gbcebe olarak yasamus, kiiltiirlerini de beraberlerinde tasimislardir. Bir toplumun
kimligi i¢in kiiltir kavrami ne kadar onemliyse alt kavramlarindan olan miizik

kultard de oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirk miizik kiiltiirtinlin olusumu, topraklarda yasanan tarihsel olaylar ile
sekillenmis ve gelismistir. Orta Asya’da milattan 6nce yaklasik olarak 4000 yilinda
baslaylp Osmanli Devleti’nin kurulumuna kadar olan uygarliklarin gelenekleri,
Osmanli Devleti’nin kurulusundan sonra olusan etkiler Tiirk miizigine yansimistir.
Bu doneme kadar miizik; Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Sanat Miizigi
tiirtine ayrilmis ve kendi icinde c¢esitlenmistir. Osmanli Devleti’nin 6nemli
parcalarindan biri olan askeri miizik de kiiltiiriin yansimalar1 sonucunda ortaya
¢ikmistir. Son olarak Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber gelen modernlesme adimlar
hem geleneklerin hem de yeniliklerin bir araya getirilmesinin amacglandigi Cagdas

Tiirk miiziginin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

2.1.1. Geleneksel Turk Halk Miizigi ve 6zellikleri
Kokleri 13.yy’a dayanan halk miizigi, Orta Asya’daki gocebe kiiltiiriinden ve

Anadolu ¢evresinde bulunan diger toplumlarin etkilesimleri ile sekillenmistir. Asik
geleneginin siire geldigi bu miizikte bir¢ok uygarligin etkileri gézlemlenebilmekle
beraber (Bizans, Selcuklu, vb.) dini ve 0zellikle sevda ve hasat tirkdleri ve oyun
havalar1 gibi din dis1 miizikler, halk miiziginin énemli bir kismin1 olusturmaktadir.
Halk Miizigi icerisinde, insanlarin hayatlarindan yasadiklarini, duygularini yansitan
meslek, 6liim, kahramanlik gibi konular islenmistir. (Ozgiir ve Aydogan, 2015,
s.12).



Ozgiir ve Aydogan (2015) devaminda su bilgileri aktarmistir: “Halk
miizigimizin Onde gelen oOzellikleri makamsal, anonim ve kirsal kesim iirlinii
olmasidir. Geleneksel sanat miizigimizde kullanilan makamlar, halk miizigi
kokenlidir ve onlarin kent ya da saray miizigine uyarlanmis ezgisel isleme olanaklar
icerir. Halk miiziginde 6zgiirce islenen diziler, sanat miiziginde belli kurallara bagl
kalarak islenmistir. Sonu¢ olarak halk ve sanat miiziklerimiz belirli karakterleri
sergileyen ve bunlar iizerindeki seyirde dogan ezgi kaliplarindan kaynaklanan tek
sesli miiziklerdir. Halk miiziginin makamsal koklerine ‘“ayak” denir. Halk
miizigimizin anonim 6zelliginin kokeninde bu gelenekten miizik yazisinin olmamasi,
ezgilerin Cogunlukla okuma yazma bilmeyen Kirsal kesim sanatcilari tarafindan
yaratilmasi; kulaktan kulaga, kusaktan kusaga aktarimi siirecinde ezginin bir¢ok kez

degisime ugramasi bulunmaktadir” (Ozgiir ve Aydogan, 2015, s.12).

Genellikle anonim olan geleneksel halk miiziginde on yedili perde dizgesi
kullanilir. Baglama, cura, kabak kemane, zurna, mey, davul, divan, {ictelli, tanbura,
kaval, gibi ¢algilar bu tiirde kullanilan baglica ¢algilardandir. Ezgisel olarak kiime ve
motif islendigi ritimsel olarak usulsiiz ve usullii ayrica kiigtik usullerin kullandig
goruldr. Bolimli bicimler kullanilan bu tiiriin icrasinda; agiz, tavir, diizen gibi
ogelerden yararlanilir. Sozel tiirlerde agiz, hem sdzel hem de ¢algisal tiirlerde tavir,
eserde kullanilan makamin durak ve giiglii sesleri dikkate alinarak yapilan akort yani
diizen tiirii belirleyen Ogelerdir. Birden fazla 6genin beraber kullanimi tiir icin

gereklidir. (Akdogu, 1996, s.146-147).

2.1.2. Geleneksel Turk Sanat Miizigi ve ozellikleri
Kokeni 14. Yiizyilla kadar dayanan Tiirk Sanat Miizigi, zaman igerisinde

bircok uygarlik ve devletin etkisi ile gelismis, evrimlesmis ve zenginlesmistir. Ozgiir
ve Aydogan (2015, s.6-11) Osmanli Devleti’nin kurulusuyla birlikte Tiirk Sanat
miiziginin gelisimini 4 evreye ayirmistir; Bu dort evre sirasiyla 1299 — 1520, 1520 —
1826, 1718 — 1730, 1826 — 1922 yillarina ayrilmistir. Askeri miizik, dini miizik ve
halk miiziginin icra edildigi ilk evrede miizik teorisi lizerine caligmalar yapilmas,

geleneksel sanat miizigi icin ilk teori kitabi yazilmistir. Daha sonrasinda oldukca



uzun bir siire dilimini kapsayan ikinci evre igerisinde miizige olan ilgi artmis olmakla
beraber Sultan I. Mahmut, Sultan III. Selim ve Sultan II. Mahmut gibi padisahlar bu
donemde besteler yapmis, Itri olarak bilinen ve geleneksel Tiirk sanat miiziginde
onemli isimlerden biri olan, Buhurizade Mustafa (1630 — 1711) bu ddnemde
yasamistir.

Uciincii evre tarihe “Lale Devri” olarak ge¢mis, devlet icerisinde her alanda
gelismelerin ve yeniliklerin oldugu bir zaman dilimidir. Geleneksel Tirk Sanat
miiziginin en ¢ok ilgi gordiigli bu donem igerisinde gezgin yazarlardan Evliya
Celebi, Seyahatname adli kitabi igerisinde gitmis oldugu yerlerdeki miiziklere de yer
vermistir. Lale Devri’nde diger donemlerden farkli olarak miizik gittikce eglence
miizigine donlismiistir. Bu donemin oOnemli bestecilerinden III. Selim ve
Hamamizade Ismail Dede Efendi muazzam eserler ortaya koymuslardir.

Osmanli Devleti doneminde askeri miizik olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Oyle ki bu askeri miizik sayesinde bircok savasin daha baslamadan kazanildig
sOylenir. Mehter miizigi olarak da bilinen askeri miizikte, vurmali bir ¢algi olan
davulun bas rolde kullanildig1, kusatmalarda yaratilan gii¢lii sesin diigmana korku ve
travma hissettirdigi yazilara ge¢mistir.

Dordiincii ve son evre olan bu yillar igerisinde mehterhane Muzikay1
Hiimayun’a doniismiis, miizikte ¢ok sesliligin baglamasi ilk Tlrk senfonik
orkestrasinin Guiseppe Donizetti’nin Osmanli’ya gelmesinden bir siire sonra bando
ve orkestra c¢algilarindan olusan toplulugu kurmasi ile saglanmistir. Gelenek¢i ve
popiilist bestecilerin kars1 karsiya oldugu, dogu ve bati1 kiiltiirlerinin ¢atistig1 tarihe
gecmistir.

Tiirk sanat miiziginde sesler, Bati Miiziginde oldugu gibi tam ve yarim
perdelerden degil, koma adi verilen daha kiigiik araliklar1 olusturdugu perdelerden
meydana gelir. Koma, bir tam perdenin dokuzda birine esit olan kiigiik araliktir. Bu
kiiclik aralikla yoluyla glinlimiize degin yiizlerce makam diizenlenmistir (Say, 2002,
s.217).

On yedili perde dizgesi kullanildigr Tiirk Sanat miiziginde kemence, kanun, ud,
tanbur bu sanati icra etmek i¢in kullanilan calgilardir. 1800’li yillarin sonundan
itibaren bati miizigi calgilar1 olan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas da Tiirk

sanat miizigi icralarinda kullanilmaya baglamistir. Tek sesliligin goriildiigii bu tiirde



ezgiyi olusturan her yapi (motif, climle, vb.) usul vuruslarinin ortaya ¢ikarilacagi
sekilde islenir. Ayrica kalip motiflerin makam seyrine uyacak sekilde kullanilmasi bu
tiirin en 6nemli Ozelliklerindendir. Bir diger 6nemli 6zellik ritimsel 6ge olan farkh
vuruslarin pes pese dizilmesiyle usullerin olusturulmasidir. Bu tiir igerisinde genel
olarak tlim bigimler kullanilabilir olmasina ragmen eser igerisinde “hane-teslim” yani
boliim yerine bolme kullanilmaktadir. Kadin, ask ve sarap temalarinin islenerek
sOylendigi Sanat miiziginde ¢ogunlukla divan edebiyatindaki tiirlerden yararlanildig:
ortaya ¢ikmistir. Glissando, tril ve ¢arpma gibi siislemeler Tiirk Sanat miiziginin

icrasinda kullanilan bir diger 6nemli 6gelerdir (Akdogu, 1996, s.269-270).

2.2. Tiirk Miiziginde Bicimler
Hayat icerisinde pek cok alanda bi¢im ya da formlar ile karsilasiriz. Ornegin

bir ressamin resminde; bir yazarin romaninda ve bir bestecinin eserinde ortaya
konulmak istenenin bigime ya da bir sekle donilismesi ile karsimiza ¢iktigini goriiriiz.
Bicim, bir fikrin tim detaylarinin biitiine ve somuta doniismiis halidir. Miizikte
bicimler en kiicik yap1 tasi olan motiften olusur. Motifler birlesip ciimleleri,
climleler birlesip donemleri, donemler birlesip boliimleri, boliimler birlesip bigcimleri
yani tiirleri olusturur. Tirk Miiziginde bi¢imler Tirk Halk Miiziginde bicimler ve
Tiirk sanat miiziginde bigimler olmak tizere ikiye ayrilir.

Tiirk Halk miiziginde sade ezgilerin zengin ritmik yap1 ile islendigi sozli ve
calgisal bigimler vardir. Ozgiir ve Aydogan (2015) bu sdzlii bigimleri sdyle
aciklamistir: “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi temelde sozlii bir miizik kiiltiiriine
dayanir. Tirkiiler, dans ezgileri, agitlar, ilahiler ve kahramanlik ezgilerinin tamam
s0zlii bi¢imlerde olusur. Baslica sozlii tiirler 6lgiilii ya da 6l¢listiz olmak {izere: tiirkii,
uzun hava, maya, bozlak, hoyrat, divan, destan, zeybek, kosma, mani olarak
siralanabilir. Bu tiirlerin hemen tiimii A ve AB gibi yalin 6zellik gosteren bir ve iki
boliimlii yapilardan olusur. Daha az bir kismu ise {i¢ boliimlii ABC kurulusundadir.”
Calgisal bicimler i¢inse su ifadeleri eklemislerdir: “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
repertuvarini olusturan eserlerden dans ezgileri de ¢ogu kez sozliidiir. Ancak bu
eserler dans sirasinda c¢ogunlukla sozsliz olarak yalnizca c¢algilar tarafindan

seslendirilmektedir. Bunlar; halay, horon, zeybek, bar, semah, karsilama, ciftetelli,



hora, bengi, kasap havasi vb. Bu adlarla anilan calgisal eserler de bir (A), iki (AB) ve
iic (ABC) boliimliidiir” (Oziigr ve Aydogan, 2015, s.36).

Geleneksel Tirk Sanat miiziginde sozlii bicimlerin yogunlukla islendigi
goriilmektedir. S6zlii bigimlere sarki, yiirlik semai, agir semai, beste, gazel 6rnektir.
“Zemin — nakarat — meyan — nakarat” olmak tizere “ABCB” bi¢imi etrafinda besteler
gortliir. Calgisal bigimlere 6rnek olarak zeybek, sirto, longa, mandra, taksim, pesrev
ve saz semai sOylenebilir. Bu bicimlerden zeybek, sirto, mandra ve longa oyun
havas1 c¢esitlerindenken pesrev, saz semai ve taksim sadece g¢algl eseri

tirlerindendir.

2.3. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Miizigi
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Atatiirk’in 6nderliginde Tiirkiye’de siyaset,

hukuk, ekonomi, egitim ve sanat gibi bir¢ok alanda devrimler yapilmigtir. Bu
devrimler ulusun ¢agdas bir diizeye ulagsmasi adina yapilmis uygulamalardir. Miizik
alaninda yapilmis devrimin baslica nedenlerinden birini Atatilirk sdyle ifade etmistir
“...0smanl musikisi Tiirkiye Cumhuriyet’in deki biiyiik devrimleri anlatacak gugcte
degildir. Bize yeni musiki lazzimdir. Bu musiki 6ziinii halk musiki sinden alan ¢ok
sesli miizik olacaktir.” (Aktaran: Tuncay 2009, s.27). Atatliirk 1934’te miizikte
cagdaslasma hedefini su sozlerle dile getirmistir: “Ulusal ince duygular1 ve
diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir an 6nce genel,
son musiki kurallarina gore islemek gerekir; Tiirk ulusal musikisi ancak bu diizeyde

yukselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir (Say, 2002, 5.120).

Miizik devriminin ger¢eklesmesi adina atilan ilk adimlardan biri Cumhuriyet
Donemi ilk kusak bestecileri olarak adlandirilan; Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferid Alnar’in bati miiziginde
islenen giincel besteleme tekniklerini 6grenmeleri icin Paris, Viyana ve Miinih gibi
Avrupa sehirlerine egitim almak iizere gonderilmesi olmustur. Egitimlerini
tamamlayip iilkelerine donen besteciler, ilk basta 20. Yiizyilin baslarinda hakim olan
ulusalcilik  akimindan yararlanmis ve halk miizigini merkez alan eserler

tiretmiglerdir.



Ilaysoglu (2007) yeni Tiirk miizigini sdyle anlatmistir; “Yeni Tiirk miiziginin
ilk tiriini Cemal Resit Rey’in 1926°’da yazdigi ve hemen o yil Paris’in Pleyel
salonunda seslendirilip Heugel Matbaas1 tarafindan yayimlanan 12 Anadolu
Tarkdsu’dir. Bu c¢aligmalarda Tiirk halk ezgileri hi¢ bozulmadan yalin bir
armonizasyon ile bat1 teknigine aktarilmigtir. Tiirk bestecilerinin sonraki kusaklari ya
da ilk kusak bestecilerin daha sonraki donemlerdeki ¢alismalari, dogrudan dogruya
tanidik bir halk ezgisinden kaynaklanmak yerine, geleneksel miizigi soyutlayarak
polifonik bir yap1 ve cagdas yontemler dogrultusunda islemislerdir” (ilyasoglu, 2007,
s.12).

Miizik devriminde ilerlemelerin kat edildigi 4 Temmuz 1934 tarihli Resmi
Gazete’de yaymnlanan “Milli Musiki ve Temsil Akademisinin Tegkilat Kanunu”
icerisinde amaglar1 ve hangi kurumlardan olustugu 1. ve 2. maddesinde asagidaki

gibi aciklanmistir;

“BIRINCI MADDE: Maarif Vekaletine bagl olmak iizere Ankara’da bir Milli
Musiki ve Temsil Akademisi” kurulmustur. Akademinin gayeleri:
1. Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve
yaymak;
2. Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek;
3. Musiki muallimi yetistirmektir.
IKINCI MADDE: Milli musiki ve temsil akademisi asagida sayilan ii¢ miiesseseden
ibarettir;
a. Musiki Muallim Mektebi,
b. Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi,
C. Temsil Subesi

(Milli Musiki ve Tegkilat Akademisinin Teskilat Kanunu, 1934)

Bu kanun sayesinde Milli Musiki ve Temsil Akademisi kurumlarinin
resmiyete dokiilmesi ve kurumlarin amaglarindan olan Musiki Muallim Mektebinde
yetistirilecek olan &grencilerin, mezuniyetlerinden sonra, gelecekte orta dgretimde
miizik 6gretmenligi yapacak, Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasinda ¢alacak ya

da temsil subesinde yer alacak sanatg¢ilar olarak yer almalar1 saglanmastir.
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2.4. Cumhuriyet Doneminde Kurulan Ve Doniistiiriilen Miizik
Kurumlanr

2.4.1. Musiki Muallim Mektebi
1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi miizik &gretmenlerinin

yetistirilmesi i¢in kurulmus bir okuldur. ilerleyen zamanda Eduard Zuckmayer
kuruculugunda sadece miizik Ogretmenlerinin yetistirilecegi yer olan Gazi
Universitesi Miizik Enstitiisii (1938) acilmistir. Cok gecmeden 1936 yilinda musiki
muallim mektebinin bir diger boliimii sanat¢i1 yetistirmek lizere ayrilmis ve Ankara
Devlet Konservatuvar: kurulmustur. 1986 Hacettepe Universitesi biinyesine dahil
olmus ve giiniimiizde halen Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar1 adi ile

sanat¢1 yetistirmektedir.

2.4.2. Darulelhan
Ezgiler evi da olarak da bilinen Dariilelhan, 1917 Cumbhuriyet’ in ilanindan

sonra halka acik ilk miizik egitim kurumu konservatuvara doniistiirilmiistiir. Egitim
programlarinda Tirk miizigi ile birlikte ¢ok sesli miizik egitimi verilmistir. Bu miizik
okulunun adi seneler igerisinde Istanbul Belediye Konservatuvari sonrasinda da

Istanbul Devlet Konservatuvari olarak son halini almustir.

2.4.3. Riyaseti Cumhur Muzik Heyeti
Eski adiyla Mizika-i Hiimayun olan Riyaseti Cumhur Heyeti, Osmanl

doneminde Giuseppe Donizetti’ nin yonetiminde askeri ve saray bandosu olarak
gorev yapmistir. Seneler igerisinde sadece saray icerisinde kalmayip halka agik
konserler de vermis ve halki cokseslilikle bir araya getirmistir. Cumhuriyet’ in
ilanindan sonra bu miizik toplulugunun adi 1924 yilinda ilk olarak Riyaseti Cumhur
Miizik Heyeti sonrasinda Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrast ve son olarak 1958
yilinda Cumhur Bagkanligi Senfoni Orkestrasi olarak degismis ve giliniimiizdeki

halini almistir.
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2.5. Halkevleri Ve Halkevlerinin Miizik Alamindaki Onemi
Cumbhuriyetin ilanindan sonra 14 Subat 1932 tarihinde Tiirkiye’nin dort bir

yaninda 14 farkli sehirde Halkevleri kurulmustur. Halkevlerinin ag¢ilmasinin
nedenlerinden birkagi sdyledir; halkin yapilan devrimleri ve yenilikleri yakindan
takip edebilmesi, gelismelerden kopuk kalmamasin1 saglamaktir. Halki egitime
tesvik etmek ve bu sayede kiiltiirlii bir toplum yaratmak hedeflenmistir.

Biinyesinde halkin ilgi alanma gore tercih edebilecegi 9 farkli subeyi
barindirmaktadir. Bu subeler; Dil Edebiyat ve Tarih, Giizel Sanatlar, Temsil, Spor,
Sosyal Yardim, Halk Dershanesi ve Kurslar, Kiitliphane ve Yayincilik, Koyciilik ve
Miize’den olusmaktadir.

Halkevlerinin Gilizel Sanatlar Subesinde miizik ile beraber resim, mimarlik,
heykelcilik ve siisleyici sanatlar alaninda geng yetenekleri kesfetmek ayrica bu
alanlarda gerekli egitimin verilmesi amacglanmistir. Gilizel Sanatlar Subesinin
amaglarini soyle 6zetleyebiliriz;

e Birlesmek ve Yiikselmek

o Aylik miisamereler ve musiki aksamlari
« Musikide gldulecek istikamet

« Bedii duyus ve seviyesini yiikseltmek

e Milli marslar1 ve sarkilar1 6gretmek

o Milli turkiler ve sozlerini toplamak.

(Halkevleri Talimatnamesi, 1940)

Halkevlerinin miizik alanmi i¢in 6nemini Tunali (2013, s.72) Ali Ugan’ 1n
(2005) Turk Muzik Kualtira kitabindan su yazilarla aktarmistir;
“Halkevleri aracilig ile Tiirk Halk Miizigi alaninda 6nemli derleme calismalar1 yapilmistir.
Macaristan Ulusal Miiziginin insasinda 6nemli bir yere sahip olan {inlii miizisyen Bela
Bartok 1936 yilinda Halkevleri’nin konugu olarak Tirkiye’ye davet edilmistir. Bartok
Istanbul’da incelemelerde bulunmus, Ankara’da konferans ve konserler vermis, Ahmet
Adnan Saygun esligi, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin gbzlemciliginde Adana ve

cevresinde halk miizikleri derlemesinde bulunmustur. Halk miizigi derlemeleri Bartok’tan
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sonra da devam etmis derlenen tiirkiiler kayit altina alinmig, radyo ve halkevleri korolar
araciligi ile tiim yurda dinlettirilmistir. Sonraki yillarda Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal
Erkin gibi Gnli mizisyenler dénemin felsefesine uygun 0zde Tirk, bicimde evrensel kabul
edilen opera, oratoryo gibi c¢oksesli miizik Ornekleri vererek uluslararasi boyutlarda

basarilara imza atmiglardir”.

2.6. Cagdas Tiirk Miizigi
Tungay (2009, s.27) miizik devriminde 6nemli bir yeri olan Ziya Gokalp’in

Tiirk¢iiliigiin - Esaslar:  Kitabindan su ifadelerini aktarmistir: “Halk musikisi
harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi
de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisi
ile garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bir¢ok melodiler
vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usuliince armonize edersek hem milli hem
de Avrupai bir musikiye malik oluruz”. Bu hedefler dogrultusunda “Musiki Devrimi”
ile birlikte halk miizigi ve makamsal miizik Cagdas Tiirk Miizigi ¢atisinda bir araya
getirilmistir. Nitekim Tiirk Besleri olarak adlandirilan bestecilerimiz de bu yonde
eserler besteleyip hem milli hem de evrensel degerleri kapsayacak bir miizik

olusturmuslardir.

Cagdas Tiirk miizigi denilince tek seslilikten ¢ok seslilige gecilen, halk
miizigi ezgilerinin bati1 miizigi teknikleri ile armonize edildigi bir¢ok eseri gormek
miimkiindiir. Cagdas Tiirk miizigi, bircok bestecilik tekniginden ve miizikal akimdan
yararlanilarak oldukca zengin bir tiir haline gelmistir. Cagdas Tirk miiziginin ilk
doneminde kimi zaman ulusalcilik akiminin hakim oldugu kimi zaman ise izlenimci
etkilerin duyuldugu eserler yazilmistir. Zaman ilerledik¢e besteciler kendi 6zgiin

yaratimlarin1 bulmus ve o yonde eserler bestelemislerdir

2.7.Cagdas Tiirk Miiziginde Cumhuriyet Donemi Ik Kusak Bestecileri

2.7.1. Cemal Resit Rey (1904 — 1985)
25 Ekim 1904 yilinda diplomat bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelen

Rey, ilk piyano derslerini annesinden almistir. 1909 senesinde Istanbul’a ailecek
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donmiislerdir. Galatasaray Lisesi’nde egitimine bagladigi donem igerisinde yasanan
politik olaylardan dolay1 1913°te Paris’e taginmiglardir.

Cemal Resit Rey, bu donem igerisinde Paris Konservatuvar: miidiirii Gabriel
Faure ile tanismis ve onun referansiyla Marguerite Long ile piyano ¢aligmalarina
devam etmistir. Avrupa’da Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Rey ve ailesi
yasamlarii siirdiirmek i¢in Cenevre’ye taginmislardir. Burada hem lise egitimine
hem de Cenevre Konservatuvari’ndaki miizik egitimine devam etmistir. ilerleyen
zamanda Cemal Resit Rey tek basina Paris’e donmiis ve Marguerite Long ile

calismalarina devam etmistir (Uyar, 2010, s.4-5).

Bu sirada kompozisyon dersleri i¢in Raoul Laparra, miizik estetigi dersi i¢in
Gabriel Faure, orkestra sefligi i¢in de Henri Defosse ile caligmistir. 1923°te
Tiirkiye’ye donen besteci Dariilelhan’a (istanbul Konservatuvari) kompozisyon ve
piyano dersleri vermek igin ¢agrilmistir. ilk sefi Cemal Resit Rey olan Istanbul
Devlet Senfoni Orkestrasi’nin temeli 1926 yilinda ¢ok sesli koronun kurulmasi,
1934’te yayli sazlar grubunun kurulmasi, 1945-46 yillarinda iiflemeli ¢algi
gruplariin kurulmasiyla birlikte tiim bu gruplarin birlesmesine dayanmaktadir. Rey
yasamui siiresinde farkli iilkelerde orkestra sefligi yapmustir. Bestecinin 12 Anadolu
Tarkusu, Tiirk Manzaralar:, Bebek Efsanesi, Kromatik Kongerto, 1. Senfoni, Fatih
gibi daha bir¢ok eserinin ilk seslendirilisi Avrupa’da yapilmistir (Ilyasoglu, 2007,
5.23- 24).

Ilyasoglu (2007, s.24) Cemal Resit Rey’in bestecilik siirecini drt ddneme
ayirmistir:

Birinci Donem: 1919 — 1926 yillarin1 kapsayan, bestecinin opera ve sarkilarinda

Fransizca bagliklar1 kullandigi donemdir.

Ikinci Donem: 1926 — 1931 yillarii kapsayan bu doénem igerisinde bestecinin

eserlerinde Tiirk Halk miizigi ezgileri lizerine ¢alistigi ve ¢okseslendirilmis yapitlar

sundugu goriilmektedir.

Uciinci Dénem: 1931 — 1950 yillarinda teknik olarak izlenimci etkilerin duyuldugu

igerik olarak ise gizemli etkinin hissedildigi eserler karsimiza ¢ikmaktadir. Yine bu
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donem igerisinde agabeyi Ekrem Resit ile operet ve reviiler yazmiglardir. Bunlarin
igerisinde yapit Lukls Hayat (1933) adli operettir.

Dordiincii: 1950°den sonraki tiim yapitlar bestecinin son donemine aittir. Bu
donemde besteci, makamsal miizigin tasavvuf felsefesiyle islendigi senfonik siirler

bestelemistir.

Cemal Resit Rey hayati boyunca sayisiz odiile layik goriilmistiir. Cagdas Tiirk
miizigi ve Tirk halki i¢in yapmis oldugu c¢alismalar Cumhuriyet Donemi miizik

devriminin 6nemli bir pargasini olugturmaktadir.

2.7.2.Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1972)
14 Mart 1906’da Istanbul’da diinyaya gelen besteci ilk piyano derslerini

annesinden almis ve 7 yasinda Adolfi ile miizik egitimine devam etmistir.
Galatasaray Lisesinde egitimini tamamlayarak 1925 senesinde Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan diizenlenen sinavda basarili olmus ve miizik egitimine devam
etmek iizere Paris’e devlet bursu ile gonderilmistir. Hem Paris Konservatuvarinda
hem de Ecole Normale de Musique’de Noel Gallon, Isidor Philippe, Nadia
Boulanger’den kompozisyon dersleri almistir (Altinkoprii, 2004, s.35).

1930’da egitimini tamamlayip iilkesine geri donen besteci, Musiki Muallim
Mektebi’nde piyano ve armoni Ogretmenligi goérevine baslamistir. Erkin hayati
stiresinde ilk olarak Ankara Devlet Konservatuvar1’ nin piyano boliim bagkanligini
sonrasinda Ankara Devlet Konservatuvarinin miidiirliigiinii yapmustir (Ilyasoglu,
1995, s.282). Yasaminin belli bir doneminde Ankara Opera Orkestrasi’nda
yoneticilik yapmis olan Erkin, Gazi Egitim Enstitiisii'nde de piyano dersleri
vermistir. Ulvi Cemal Erkin, Legion d’honneur (s6valye derecesi) gibi birgok nisan

ve odiile layik goriilmiistiir.

Ilyasoglu (2007), Erkin’in eserlerinde kullandig1 dgeler hakkinda “71 Tiirk
Bestecisi” kitab1 igerisinde su ifadelere yer vermistir: “Ulvi Cemal Erkin,
yapitlarindaki gec-romantik ve izlenimci etkilerin yam sira, Tiirk halk danslarinin

yalin coskusundan ve makamsal miizigin gizemsel havasindan da kaynaklanmstir.
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Ritmik o6zellige biiyiilk 6nem veren sanat¢i Tiirk miizigindeki aksak ritimleri de

Ozenle kullanmistir.”

2.7.3.Hasan Ferid Alnar (1906 — 1978)
Hasan Ferid Alnar 11 Mart 1906’da Istanbul’da dogmustur. Annesi Saime

Hanim’in ud ve kanun, babasi Hiiseyin Bey’in ud c¢aldigr miizik toplantilarinin
yapildig1 bir evde biliylimiistiir. Alnar’in miizik egitiminde énemli kisilerden biri olan
Saadetin Arel’den armoni dersleri almig ve 1927 senesinde Milli Egitim
Bakanligi’'nin diizenledigi sinavi basariyla gecmis, kazandigi burs ile Viyana’ya
gitmistir. Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’nde Joseph Marx’dan
kompozisyon ve Oswald Kabasta’dan orkestra sefligi dersleri almistir. 1932°de
egitimini tamamlayarak Tiirkiye’ye geri dénmiis ve Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda

orkestra yoneticiligi gérevine atanmistir.

1936’da Ankara’ya yerleserek Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nda sef
yardimcilig1 ve Ankara Devlet Konservatuvarinda armoni gretmenligi ve piyano
eslikciligi yapmistir. Klasik Tiirk miizigine baglhiligi ile bilinen Alnar, Tiirk
miiziginin temel 6geleri olan makam, bi¢cim ve usul gibi kavramlarin 6zenle islenmis
oldugu bircok; operet, kongerto, orkestra, koro, oda miizigi ve piyano eseri
bestelemistir. Geleneksel bir c¢alginin batt miizigi orkestrasinin igerisinde solist

olarak yer aldig1 Kanun kongertosu ile diinyada bir ilke imza atmistir.

Altink6prii (2004, s.99) Alnar’in kanun kongertosu ile ilgili su yorumu
yapmistir: “Bu eser bir Tiirk miizigi calgisinin orkestraya dahil edilmesi boyutunda
farkli tinilarin bat1 tinilart igerisinde yer almasi agisindan da 6dnemli bir adim olarak
kabul edilebilir. Usul geckisinin diger kongertolardan farkli olarak kullanilmis olmasi

bakimindan da kongertonun yazimi ¢agdas bir yorum kazandirir”.

Yasaminin ilerleyen zamanlarinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda
yoneticilik yapmis ancak saglik sorunlari yiiziinden gorevini birakmak durumunda
kalmistir. Miinih Filarmoni, Viyana Senfoni ve daha bir¢cok orkestrada konuk sef
olarak yer almis olan besteci, bestecilik ve orkestra sefligi alanlarinda Muammer

Sun, Kemal Ilerici ve Sabahattin Kalender gibi sanatgilarin yetismesini saglayan
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Alnar, 27 Temmuz 1978 yilinda Ankara’da hayatin1 kaybetmistir (Ilyasoglu, 2007,
5.33- 34).

2.7.4. Ahmed Adnan Saygun (1907 — 1991)
7 Eyliil 1907°de Izmir’de diinyaya gelen Ahmed Adnan Saygun ilk miizik

derslerini ittihat ve Terakki okulunda Ismail Ziihtii’den almis ve ilerleyen zamanda
Rosati’nin piyano dgrencisi olmustur (Ilyasoglu, 2007, s.46). Babasinin izmir’de
Milli Kitiiphane agilmasini saglamast Saygun’un egitiminde ve gelisiminde dnemli
bir yeri sahiptir. Bu kiitiiphane i¢erisinde kendi bagina armoni ve kontrpuan tizerinde
calismis ve ilk beste calismalari bu zaman igerisinde yapmistir. Ik miizik
ogretmenligi deneyimi ise 1924-1925 yillarinda izmir’de ilkokulda sonrasinda 1926

da Izmir Lisesi’nde olmustur.

Miizik alaninda gelisimini saglayacak egitimi alabilmek i¢in 1928 yilinda
Milli Egitim Bakanligi’nin diizenlemis oldugu sinava girmis ve sonucunda kazandigi
devlet bursu ile egitimi Scola Cantorum’a, Paris’e gonderilmistir. Saygun bu donem
icerisinde armoni, kontrpuan, kompozisyon, fiig, org miizigi, Gregor ezgileri
derslerini Madame Eugene Borrel, Vincent d’Indy La Flem, Moniseur Borrel,
Edouard Souberbielle ve Amedee Gastoue’den almigtir. Egitimini tamamladiktan
sonra 1931 senesinde Tiirkiye’ye geri donmiis ve Musiki Muallim mektebinde teori
ve kontrpuan dersi vermistir. Istanbul Konservatuvari’'nda 1936’dan itibaren 3 yil

siireyle teori dersleri vermistir (ilyasoglu, 2007, s.46).

Saygun’un bestecilik hayati i¢in en 6nemli senelerden biri 1936 senesidir. Bu
sene icerisinde Macar besteci Bela Bartok’un Tirkiye’ye gelmesini saglamis ve
yaptiklart goriigmeler sonucunda Tiirk Halk miizigi dgelerinin yaraticiliginda biyuk
bir yeri oldugunu fark etmistir (Aktaran: Erkilig, 2011, s.6). Ahmed Adnan Saygun
ve Bela Bartok halk miizigini incelemek adina Anadolu’nun doért bir yanini gezmis
ayrica halk ezgilerinin derlenmesini ve notaya aktarilmasini saglamislardir Hayatinda
birgok gorevde bulunan Saygun Halkevleri denetciligine atanmis, Milli Egitim

Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu ve TRT Yo6netim Kurulu iiyesi olmus ve son



17

olarak Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarinda etnomiizikoloji ve

kompozisyon alaninda dersler vermistir. (Ilyasoglu, 1995, 5.284).

Ilyasoglu (1995, 5.285) bestecinin yaptig1 calismalar hakkinda su ifadelerde
bulunmustur: “Saygun’un mod Oncesi ve mod i¢i miizikler {izerine yaptigi
arastirmalar, bugiin Tiirkiye’deki coksesli miizik ¢alismalarina 151k tutmustur”.
Saygun yasami boyunca birden fazla opera, oda miizigi eseri, kongerto, orkestra
eseri, piyano eseri, san ve orkestra icin eser bestelemistir. Bestecinin bu eserleri
igerisinde halk miiziginden tinilar, halk masallar1 ve destanlardan pargalar gdérmek

mUmkuindr.

Bestecinin ¢ok sesli Tiirk miizigi repertuvarina ait ilk yapitlardan olan Ozsoy
ve Tas Bebek operalari Cagdas Tiirk Miizigi tarihinde olduk¢a Onemli bir yere
sahiptir. Saygun’un yurt disinda adinin duyulmasini saglayan eser 1947 yilinda
Paris’te sergilemis oldugu Yunus Emre Oratoryosu ‘dur. Giiniimiizde Ahmed Adnan
Saygun’un eserleri Bilkent Universitesi'nde korunmakla birlikte, eserlerinin yaym

haklar yurtdisindaki yayin evinlerine aittir.

2.7.5.Necil Kazim Akses (1908 — 1999)
Cumbhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinin en genci olan Necil Kazim

Akses 6 Mayis 1908 yilinda Istanbul’da dogmustur. Miizige erken yasta keman
dersleri ile baglamistir. Egitimini Istanbul Erkek Lisesi'nde tamamlayan Akses,
Dartilelhan’da Cemal Resit Rey’in armoni sinifinda 6g8rencisi olmustur. Ayrica
Mesud Cemil ve Sezai Asal ile viyolonsel calismalarimi siirdiirmiistiir. Walther
Kleinecke ile viyolonsel; Joseph Marx ile kompozisyon ¢aligmak i¢in 1926 yilinda
kendi imkanlariyla Avusturya’ya gitmis ve Viyana Devlet Muzik ve Temsil
Akademisine kaydolmustur. Bu siire igerisinde Tiirk Hiikiimetinin bursunu kazanmis
ve egitimine hem Viyana Akademisi’nde yiiksek lisans yaparak hem de Prag Devlet
Konservatuvari’nda Josef Suk ile ileri kompozisyon; Alois Haba ile mikrotonal
miizik derslerine devam etmistir. Akses 1934 yilinda egitimine devam ettigi iki

kurumdan da mezun olmus ve iilkesine geri donmiistiir (Ilyasoglu, 2007, s.59).
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Yine 1934 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde hem 6gretmenlige hem de
miidiir muavinligi goérevine baslamigtir. 1935 yilinda ise Ankara Devlet
Konservatuvari’nin kurulmasi i¢in Paul Hindemith ile ¢aligmalar yapmis ve 1936
yilinda kurulan konservatuvarda kompoziyon dgretmeni olarak goérevine baglamistir.
Yine 1936 yilinda folklor arastirmalari i¢in Saygun ve Bartok ile ¢calismislardir. 1948
yilinda Ankara Devlet Konservatuvarinda, 1949 yilinda Giizel Sanatlar Genel
Midiirligi’nde ve 1958 — 1960 yillarinda Devlet Opera ve Balesinde miidiiriyet
gorevi yapmustir (ilyasoglu, 2007, 5.59-60).

Necil Kazim Akses’in bestelerini dort ayr1 donem olarak inceleyebilecegimizi

ifade eden Ilyasoglu (2007)’na gére;

Birinci Donem: Avrupa’da ogrencilik yillarint 1929 — 1934 kapsar. Bu dénem
icerisinde Piyano icin prelid ve fligler, Allegro Feroce, Piyano Sonati ve Mete
Operasi’n1 bestelemistir. 1934 senesinde Tiirkiye’ye geri donmiis, Atatirk’iin
emriyle Baydnder operasini bestelemistir. Besteci, ¢agdaslar1 gibi Geleneksel Tiirk
miizigi ve halk miiziginin etkisinde kalmis ve bu etkileri armonize etmek yerine
stilize ederek kullanmustir.

Ikinci Donem: 1947°de besteledigi Ballad eseri ikinci donemine denk gelmektedir.
Uciincii Dénem: 1969°da Itri 'nin Nevakar’t Uzerine Scherzo eseri igiincli dénemin
ilk eseridir.

Dordiincii Dénem: Bu donem 1976 yilinda bestelemis oldugu Bir Divandan Gazel
eseri ile baglayan ve bestecinin yasaminin sonuna kadar olan donemdir. Genis
orkestra i¢in biiylik capli eserler lirettigi olgunluk doneminde besteci orkestra

yapitlarinda 20. ylizy1l miizigi 6zelliklerinden faydalanmigtir.
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BOLUM 3

YONTEM

3.1.Arastirmanin Yo6ntemi
Arastirmada Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinin  piyano

eserlerindeki Tirk Miizigi yansimalarinin incelenebilmesi adina nitel arastirma
yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesinden yararlanilmistir. Yildirim ve
Simsek dokiiman incelemesi i¢in su bilgileri aktarmistir: “Dokiiman incelemesi,
aragtirtlmas1 hedeflenen bir olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsar. Geleneksel olarak dokiiman incelemesi, tarihgilerin,
antropologlarin ve dil bilimciler kullandigi bir yontem olarak bilinir. Oysa
sosyologlar ve psikologlar da dokiiman incelemesini kullanarak 6nemli kuramlarin

gelistirilmesine imza atmislardir (Yildirim ve Simsek, 2013, s.217).

3.2.Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinin solo

piyano eserleri, Orneklemini ise; bestecilerin “oyun havasi” baglikli eserleri

olusturmaktadir.

3.3.Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmada gerekli veriler, konu ile yapilan literatiir tarama sonucunda

ilgili kaynak kitaplar, makaleler, tez calismalari ve bestecilerin analiz edilecek

eserlerinin toplanmasi ile elde edilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi
Arastirmada elde edilen veriler, kapsamli bir inceleme yapilabilmesi adina,

“melodik yapi, ritmik yapi, armonik yap1 ve bi¢cimsel yap1” basliklar1 altinda analiz
edilmistir. Verilerin analizi uzman goriisii alinarak yapilmis, bulgular ve yorum

kisminda agiklanmustir.



BULGULAR VE YORUM

BOLUM 4

4.1.Birinci Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

Besteci
Cemal Resit Rey
Cemal Resit Rey

Hasan Ferid Alnar

Ulvi Cemal Erkin

Ahmed Adnan Saygun

Ahmed Adnan Saygun

Cemal Resit Rey

Eser Ad1
Sar1 Zeybek

Tirk Manzaralari

Agir Zeybek Havast
Bartin Havasi

Aydin Havasi

Yiiriik Zeybek Havasi

Oyun Havalar1

Kogek Havasi
Zeybek Havasi
Laz Havasi
Ciftetelli

Sirto

Duyuslar,

Zeybek Havasi no:11

Sonatin op.15,

3. Bolim “Horon”

Anadolu’dan op.25

Meseli
Zeybek
Halay

On Halk Turkusu

Halay no 8

Yaymn Tarihi
1926
1928

1932

1937

1938

1945

1967

20

Tablo 1. Cumhuriyet Donemi [k Kusak Bestecilerinin Oyun Havalar1 Baslikli Solo Piyano igin

Besteledikleri Eserler
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Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren Cumhuriyet Dénemi Ilk Kusak bestecileri solo
piyano ig¢in bir¢ok tiirde eserler bestelemistir. Arastirmanin alt problemlerden ilki
olan “Cumhuriyet Dénemi ilk kusak bestecileri tarafindan, solo piyano i¢in yazilmis
Oyun Havalar1 baglikli kag eser vardir?” sorusu kapsaminda yapilan literatiir tarama

sonucunda elde edilen veriler tablolagtirilmis ve asagida yorumlanmaistir;

e Tablo 1’de goriildiigi iizere Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid
Alnar ve Ahmed Adnan Saygun’un 7 farkli yayin tarihi igerisinde toplam 16
oyun havasi baslikli eserine rastlanirken, Cumhuriyet Donemi ilk kusak
bestecilerinden olan Necil Kazim Akses’in solo piyano i¢in yazmis oldugu

herhangi bir oyun havasi baglikli eserine rastlanmamustir.

e 1926’da Cemal Resit Rey’in Sar1 Zeybek adl1 eseri, solo piyano i¢in yazilmis
ilk oyun havasi basglikl1 eserdir. Bestecilerin, birbirinden farkli Anadolu’ya 6zel;
Zeybek Havalari, Halay, Horon, Ciftetelli, Ko¢ek Havasi, Laz Havasi, Sirto,
Meseli gibi halk danslarini eserlerinde isledikleri sdylenebilir. Ozellikle Zeybek
ya da Zeybek Havalarmin, bahsi gecen tiim besteciler tarafindan eserleri

icerisinde kullanilmis olmas1 goze carpmaktadir.

e Besteciler arasinda 1926, 1928 ve 1967 olmak iizere li¢ farkli yilda en ¢ok
oyun havasi baglikli solo piyano eseri yayimlayan besteci Cemal Resit Rey’dir.
Rey’ den sonra 1938 ve 1945 yillarinda yaptig1 eser yaynlariyla en ¢ok yayin
yapan bestecinin Ahmed Adnan Saygun oldugu goriilmektedir. 1932’de Hasan
Ferid Alnar ve 1937°de Ulvi Cemal Erkin sadece 1 eser yaymlamustir.

o Tablo iizerinden eser icerikleri incelendiginde Hasan Ferid Alnar’in sadece 1
eser yaymi olmasina ragmen Piyano i¢in Oyun Havalar: eseri kapsaminda 5
farkli oyun havasi iizerine besteler yapmis oldugu goriilmektedir. Sar1 Zeybek
eseri hari¢ bestecilerin ¢ogunlukla oyun havasi baslikli eserlerini bir formun

icerisinde islemeyi tercih ettikleri de diisiiniilebilir.
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4.2 ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.2.1.0yun havalarinin 6zellikleri
Hem Tiirk Sanat miiziginde hem de Tiirk Halk miiziginde yogunlukla ¢algisal

bicim olarak kullanilan oyun havalar1 bulundugu bolgeye ait yoresel 6zellikleri tasir.
Akdogu’nun ifadeleriyle (1996, s.310) “Tek ya da toplu danslara eslik amaciyla
seslendirilen eserlere, genel bir ad olarak oyun havasi denilmistir.” Bazi oyun
havalar1 hem geleneksel bir dans tiirii hem de bir miizik tiiriidiir. Ornek olarak

calgisal bigim ve halk dansi olarak oyun havalari;

4.2.2.Kocek Havasi
Kogekece ya da Kogek Havasi Tiirk Dil Kurumu’nda “Cogu karcigar veya

agirlama makaminda, kivrak ve sen oyun havasi” (TDK) olarak tanimlanmakla
beraber aynit zamanda miizikal bicimdir. Kd¢ek erkek dansg¢iya verilen isimdir. Bati
Karadeniz yoresine ait olan bu dans miizigi Akdogu’nun tanimlamasiyla (1996,
5.320) “Mutlak suretle agirdan en hizliya gidecek sekilde kogeklerin oynamasi
amaciyla yazilmis ve kocekce adi verilen ayni makamdaki eserlerin art arda
siralanmasiyla olusturulmus bir tiirdiir. Eserler, ayn1 fasil sarkilarinda oldugu gibi,
aranagmeler ile birbirlerine baglanirlar. Andante ve Allegro bdlmeleri olusturacak

sekilde bestelenirler”.

KARCIGAR  KUGCEKGE

AKSAK { Girdi gbnill agk yoluna ) DEDE EFENDI
(h.112)
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S e = "
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Materyal 1. “Karcigar Kogekge™” (Besteci, Dede Efendi)
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4.2.3.Zeybek Havasi
Daha ¢ok Tiirk Halk miiziginde kullanilan Zeybek Havasi boliimler ve teslim

kisimlarindan olusmaktadir. S6zel ve ¢algisal bir tiir olan Zeybek Havasi Ege
yoresinde yogunlukla gozlenmektedir. Agir zeybek 9/2’lik veya 9/4’liikk ve Yiiriik
zeybek 9/8’lik ya da 9/16’lik usuldedir. Her ne kadar agir zeybek ve yiiriik zeybek
arasinda biiyiik bir hiz farki olacag: diisliniilse de Akdogu (1996, s.169) bu durumu
sOyle ifade etmistir: “Genel bir anlatimla belirtmek gerekirse, zeybek, adagio,
andante ya da moderato tempolarindan biriyle bestelenir. Bir bagka deyisle, allegro

zeybek olamaz”.

( Hicaz kANeompartik SPEKIS] 6008
HAR MAN DALL
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HAR.MAN DA - LI E. FEM BA Ki- YOR HEY HEY

E - FE - ME HER CEP-KEN  YA-RA- SIR HEY Hey
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Materyal 2. “Harmandali Zeybegi” (Anonim)

4.2.4.Cifte Telli
Anadolu’nun her bir kesiminde gérmenin miimkiin oldugu cifte telli bir oyun

havasi tiirtidiir. Cifte tellinin en karakteristik 6zelligi usullii dem motifinin 8/8’lik
6l¢l icinde kullanmasidir (Akdogu, 1996, s.316). Ezgisel olarak zengin bir yapiya

sahip olmasina ragmen motif tekrarlarini siklikla goriiliir.

4.2.5.Sirto
Tiirk Dil Kurumu’nda sirto “Tiirk miiziginde genellikle neseli ve hareketli

nagmeler iceren bir tlir oyun havasi” olarak tanimlanmistir (TDK). Calgisal bir tiir
olan bu oyun havast Yunan kokenli olup sonrasinda Tiirkler tarafindan da
kullanilmaya baslanmistir. Orta tempo ile seslendirilen Sirto miiziginin karakteristik
ozelligi tekrar eden motifin 2/4’liikk ya da 4/4’liik usul ile kullanilmasidir (Akdogu,
1996, s.311).
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HICAZKAR SIRTO

USOLD : Nim safyan MOZIK . ARIF SAMI TOKER

J: 120

Materyal 3. “Hicazkar Sirto” (Besteci, Arif Sami Toker)

4.2.6.Horon
Ozbilgin (1995, s.111) ‘in deyisiyle “Karadeniz bolgesinde goriilen en

karakteristik oyun tiirlerinden biridir. Cografik kosullarin zorlugu oyunlara canlilik,
hiz olarak etki etmistir”. Horon miizigi, kisa miizikal motif ya da ciimlelerin hi¢ ara
vermeden tekrarlanmasindan olusur. Ritmik olarak hareketli ve canli olan horonun
basit veya bilesik usulden (2/4, 4/4, 5/8 ,7/8, 7/16, 9/8 ve 9/16’11k) olustugu goriiliir

(“Horon ve Calgilarimiz”, t.y.).

T RT MUZIK DAIREST YAYINLARI

T H M REPEATUAR SIRA NO:440 QERLEYEN
INCELEME TARIHI:11,2.1982 SULEYMAN YILDIZ
YORESI DERLEME TARiHi
Rize

KIMDEMN_ALINDIG : NOTAYA ALAN
ey L YAKFIKEBIR HORONU SOEYMAN VILDIZ

AHMET GONGOR

SURESI: =168

Materyal 4. “Vakfikebir Horonu” (Derleyen, Siileyman Y1ldiz)
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4.2.7.Halay
Tiirk Dil Kurumu halayr “Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde genellikle davul

ve zurna esliginde toplu olarak oynanan bir halk oyunu” olarak tanimlamistir (TDK).
Birlik anlamina da gelen halay, basta Dogu Anadolu olmak {iizere, Giiney Dogu
Anadolu ve Karadeniz bdlgelerinde goriiliir. Halay miiziginin sade bir bi¢cime sahip
olmasini belli ezgi kaliplarinin siirekli tekrar edilmesi, bu kaliplarin kisa ve 6z olmasi
saglar. Genel olarak hiiseyni ve ussak makamlarinin goriildiigii halay miiziginde 2 —
4 — 6 zamanl usulleri gérmek muimkindir. Turan (2001, s. 41) halay miiziginin
miizikal yapisi hakkinda su ifadelerde bulunmustur “Ezgi temel ses ile baslar ya
bitisik seslerden olusan bir ¢ikici yol izler ya da temel sesten sonra dortlii veya besli
atlama yapar. Temel ses baslayip, sesin dortliisiine atlayan ezgilerin bazilarinda ilk

yar1 dortliisiinde; ikinci yar1 temel seste sona erer”.

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEVEN

T HM REPERTUAR SIRA No: 65 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHi : 26_9% _1977

YORES] ,
Stvas DERLEME _TARIHI

YANLAMA HALAYI

KIMDEN ALINDIGI
KAHRAMAN DUZCAMDAN

sURES : #=56 NOTAYA ALAN
M. SARISOZEN

A —Agirlama .

Materyal 5. “Yanlama Halay1” (Derleyen, Muzaffer Sarisézen)

4.3.Uclincli Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.3.1.Cemal Resit Rey On Halk Tiirkiisii no: VIII “Halay”
Cemal Resit Rey, On Halk Tiirkiisii eseri igerisinde secilmis halk tiirkiilerini

once 1963 yilinda koro ve piyano sonrasinda 1967 yilinda solo piyano igin
uyarlamistir. On Halk Tiirkiisi igerisinde 8. eser olan “Halay”, Muzaffer
Sarisozen’in 1944 yilinda derlemis oldugu “His Hisi Hanger Boynuma (Halay
Havasi) tiirkiisiiniin uyarlamasidir. Solo piyano i¢in yazilmig Halay uyarlamasina ilk

bakista Rey’in “His Hisi Hanger Boynuma” tiirkiisiine sadik kaldigi goriilmekle
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beraber tlirkiiyli piyanonun genis ses skalasi ve sonoritesiyle ¢ok seslendirdigi

diistiniilmektedir.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

i DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Noi 1106 M. SARISGZEN
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Materyal 6. “His Higt Hanger Boynuma (Halay Havas1)”

4.3.1.1.Melodik yap:
Tirk Miiziginde bilindigi gibi ezgilerin islenis bi¢imine

seyir adi

verilmektedir. Seyir cesitleri geleneksel Tiirk miiziginde makamlarla, Tiirk halk

miiziginde ise ayaklarla isimlendirilir. Eserin melodik yapisi incelendiginde Tiirk

Halk Miizigi’ne ait Garip Ayagi’nin eserin tamaminda islendigi gozlemlenmistir.

Orijinalinde la kararli olan Garip ayag: dizisi Halay eseri igerisinde de aktarimsiz

olarak kullanilmistir. 4. lgiide garip ayagina 6zel “re- do diyez- si bemol- 1a" geckisi

oldukga belirgindir. Bu 0zel gecki eserin tamamina yansimaktadir.
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Materyal 7. “Garip Ayagi Dizisi”
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Garip Ayagi Gorliniimii

~ A
; i % r I
g I " il e ol P oo WO S
e —
e = . * . Yo S T4 < ﬁ\_/
mf S
13 = Ps . > >
=5 ] : : e : =
. . 1] o 1 |
: cErE

q
ol a]
-4l
L TAR R
Y
-4/l
"
Y
L1IL R
YN

Materyal 8. “Halay”; 3 — 4. 6l¢U “Garip Ayagi Goriinimii” (Rey, 2011, 5.23)

4.3.1.2.Ritmik yap
Eser 10/8’lik usulde bestelenmis olup icerisinde Geleneksel Turk

Miizigindeki Curcuna usuliine (3+2+2+3) ve Aksak Semai usuliine (2+3+2+3)
rastlanmistir. Genellikle noktali dortliik, dortliik ve sekizlikten olusan ritmik diizen

6., 11., 18. ve 24. olgiilerde onaltilik notalarla daha da hareketlendirilmistir.

%) Absik Senelt d) Curcuna (Cinugen Tanrikorur'a Gdre)

Diiim Te Diiiim

Diifiim Diiliim
Jé’—J—Lr—J—r‘p* 10 J . . P

Ka Teek Tek Teek Teeek

Materyal 9. “Aksak Semai ve Curcuna Usulii” (Yahya Kagar, 2009, s.37)

Allegro con fuoco (J.+J = 58) (3+2+243)
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Materyal 10. “Halay”; 1, 2, 5 ve 6. 0l¢l (Rey, 2011, 5.23)
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4.3.1.3.Armonik Yapt
Eserde hem Bati miizigi armonisi hem de 4’li ve 5’lilerden kurulmus Tiirk

miizigi armonisinin hakim oldugu diistiniilmektedir. 3. dl¢iiniin ilk yarisinda re mindr

ve sol minor akorlar1 kullanilirken 2. yarisinda mi- la- re akoru ile Tiirk miizigine ait

armonik yap1 goriilmektedir.
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Materyal 11. “Halay”; 3. 6lci (Rey, 2011, 5.23)

Bestecinin Tiirk miizigi ve Bati miizigi armonik yapisint ayn1 anda kullanmig

oldugu eserin 7. ve 8. dlciilerinde belirgin bir sekilde islendigi diisiiniilmektedir.

(Rythme inital)
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Materyal 12. “Halay”; 7 — 8. 6l¢ii (Rey, 2011, 5.23)



4.3.1.4.Bigimsel Yapt
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Bolmeler Giris a b C Codetta
Olgii Sayist 1-2 3—4 5—6 7 —8 25— 28
13-14 9-10 11-12 19 - 20
15-16 17-18
21— 22 23— 24

Tablo 2. Cemal Resit Rey On Halk Tiirkiisii no:8 “Halay” Bicimsel Yap1 Tablosu

Eser 2 olciiliikk giris ile baslamis olup, 3. Olgliden itibaren kisa climlelerin
hakim oldugu tipik halay 6zelligini korudugu gozlemlenmistir. a, b ve c¢ olarak
ayrilabilen 3 farkli miizik ciimlesinin farkli siralarla pes pese gelmesi eserin bigimini
olusturmustur. Bu ciimlelerin olusturdugu yap1 eserin tipik tek bolmeli sarki/tiirkii
formunu olusturdugu diistiniilmektedir. Bu tek bolme eser boyunca 2 kez
tekrarlanmis olup, 2 6l¢iiliik giris boliimiiniin de bulundugu 4 6l¢iiliik codetta ile son

buldugu tespit edilmistir.

4.3.2.Ulvi Cemal Erkin Duyuslar no:XI “Zeybek Havas1”
Kolat (2006)’nin ifadeleriyle “Erkin’in besteledigi Duyuslar bu baglamda

oncll bir bestecinin Oncii bir yapitidir. Yapitin oncii niteligi, Tiirk piyano edebiyatinin
ilk yetkin Orneklerinden biri olmasindan kaynaklandigi kadar, o6zellikle halk
ezgilerini ele alan boliimlerde daha da somut hissedilen “ilerici” kompozisyonel
yaklasimindan da kaynaklanir. Yapit, duru modal anlayisi, saglam formal yapisi ve
ritmik dinamizmiyle, Erkin’in kisisel stilinin tiim niteliklerini sergilediginden
bestecinin olgun bir yapit1 olarak degerlendirilebilir”. 1937°de bestelenen Zeybek
Havasi 11 par¢adan olusan Duyuslar isimli eserin sonunda yer almaktadir. Eser

Allegro moderato temposunda olup toplam 24 dlciiden olugsmaktadir.

4.3.2.1.Melodik Yapt
Eserin melodik yapis1 incelendiginde seyir acisindan Geleneksel Tiirk

Miizigindeki Muhayyer makamina benzer bir yapinin besteci tarafindan kullanildig

diisiiniilmektedir. Oyle ki ilk 6lciideki fa# ve sol notalarindan sonra hemen la
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notalarinin  kullanilmig olmas1 ayrica parcanin B boliimiiniin sonunda bulunan

Ussakl1 bitigin yer almasi muhayyer makami diisiincesini desteklemektedir.

Ussak Dortlisd Hiseyni Beslisi
.9/'—? e e
=G === .
o) T S K T T I S ! K Yeden

Materyal 13. “Muhayyer Makami Dizisi” (Yahya Kagar, 2009, s.195)

Kagar (2009)’un Tirrk Musikisi Rehberi Kitabinda Muhayyer Makaminin seyri
hakkinda su ifadeleri yer almistir; “Makamin seyri: Makamin birinci derecede giigliisii olan
Muhayyer perdesi civarindan seyre baslanir. Muhayyer perdesindeki Hiiseyni beslisi
seslerinde dolastiktan sonra Muhayyer perdesinde yarim karar verilir. Daha sonra Hiiseyni
perdesindeki Ussak dortliisii sesleri duyurularak Hiiseyni perdesinde yarim karar yapilir.
Diger asma karar perdelerindeki ¢esniler de gosterildikten sonra inici Hiiseyni dizisi ile tam

karar verilir”.

Allegro moderato

Materyal 15. “Zeybek Havas1”; 8 — 9. 6l¢ii “Ussakl Bitis” (Erkin, 2007, 5.27)
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4.3.2.2.Ritmik Yap
Zeybek Havasi 9/8°lik (2+2+2+3) aksak usulde bestelenmistir. Bu usul yapisi

Geleneksel Tiirk Miizigindeki “Aksak usul” ile de ortiismektedir. Besteci A ve B
boliimlerinde kullandigir sol eldeki usullii dem ve siislemelerle de ritmik yapiyi

zenginlestirmistir.

a) Aksak

Diim Te Diiiim

e

Ke Teek Tek

Materyal 16. “Aksak Usul” (Yahya Kagar, 2009, s.34)

Materyal 17. “Zeybek Havas1”; 6. 6l¢ii “Aksak Usul Ornegi” (Erkin, 2007, s.27)

Materyal 18. “Zeybek Havasi”; 2 — 3. 6l¢ii “Siislemeler ve Usulliit Dem” (Erkin, 2007, s.26)



4.3.2.3.Armonik Yapt
Zeybek Havasi, Tiirk Miizigi armonisiyle ¢ok seslendirilmistir. Tiirk miizigi
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armonisinde kullanilan 2 ya da 3 tane iist iiste siralanmis dortlii araliklarin

olusturdugu akorlar eserin 1. 6l¢iisiindeki mi — la — re akoru, 4. dlglisiindeki “la — re —

sol” akoru, 8. Ol¢iisiindeki “re — sol — do — fa” akorunun ¢evrim akoru halinde

kullanildig1 gézlemlenmistir.

Allegro moderato
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Materyal 19. “Zeybek Havas1”; 1. 6l¢ii “Mi — La — Re Akor Gosterimi” (Erkin, 2007, s.26)
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Materyal 20. “Zeybek Havas1”; 4. 6lgii “La -Re — Sol Akor Gosterimi” (Erkin, 2007, 5.26)



33

8

[a)

p* A

r &

A > - SR

o M £ | T

AT ¥ He y 3 151 ol

I8 & 1 PN Ll
I\
1\

| 4 =4

=

— v

Materyal 21. “Zeybek Havas1”; 8. 6l¢ii “Re — Sol — Do — Fa Akor Gdsterimi” (Erkin, 2007, 5.27).

4.3.2.4.Bigimsel Yapt
Besteci bu eseri tipik Zeybek formu altyapisiyla bestelemistir. Ug bolimlii

olan zeybegin bi¢imini harfler ile gosterecek olursak;

Birinci Bolim: A+B (1 — 10. dlculer)
Ikinci Bolim: C+B (11 — 16. dlguler)
Uclincii Bolim: D+B (17 — 24. dlgiiler)

Zeybek Havasindaki bdliimler incelendiginde her ii¢ bolimde de B
boliimiinlin ortak olarak kullanildigi gézlemlenmistir. Bu bicimsel yapr geleneksel

Tiirk Miiziginde goriilen Hane — Teslim yapisiyla ortiismektedir.

4.3.3.Ahmed Adnan Saygun Sonatin op.15 3. Boliim “Horon”
Ahmed Adnan Saygun’un 1938 yilinda besteledigi ve Omer R. Yatlkaya’ya

ithaf etmis oldugu Sonatin toplam 3 boliimden olusmaktadir. Ilk iki béliim sirasiyla,
Allegro ve Adagio, con moto olarak tempo basligi almis herhangi isim almamuistir.
Son bolimde ise bestecinin boliime Horon ismini verdigi goriilmektedir. Horon
dansinin enerjik yapisim1 destekleyen Prestissimo ifadesinin tempo basligi olarak

kullanilmasi esere ilk bakildiginda goze ¢arpmaktadir.
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4.3.3.1.Melodik Yap:
Saygun’un 3 boliimden olusan Sonatin’inin son bolimii olan “Horon”

incelendiginde oncelikle melodik yapinin gii¢lii bir ritmik yapinin iizerine kuruldugu
gozlemlenmistir. Mi kararli olan bu eser seyir olarak incelendiginde mi iizerine
kurulmus Hiiseyni 5’lisinin, Eksik Segah 5’lisinin ve Eksik Miistear 5’lisinin yer yer

islendigi tespit edilmistir.

HUSEYNT BESList
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Materyal 22. “Hiiseyni Beslisi” (Yahya Kagar, 2009, s.22)

Hiiseyni 5°lisi
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Materyal 23. “Horon” ; 83 — 87. 6l¢ii “Hiiseyni 5’lisi Seslerinin Melodik Yapida Islenisi” (Saygun,
1957, s.14)

Eksik Segdh Begslisi
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Materyal 24. “Eksik Segah Beslisi” (Yahya Kagar, 2009, s.74)

= Eksik Segah 5’lisi
“&:E;SEE:/ = = :
& W = 1’> "’> s 3 —]
;L—_:&;l‘i;'/—\h‘ ﬁi—;{:: = :igz;:#!; EEE
37 B3E3337 23gF3%e Reiziis

Materyal 25. “Horon”; 102 — 103. 6lcii “Eksik Segah 5’lisinin Melodik Yapida Islenisi” (Saygun,
1957, 5.14)
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Eksik Mistear Beslisi
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Materyal 26. “Eksik Miistear Beslisi” (Yahya Kacar, 2009, s.208)

(J .= 1)
} O | B —> = =
7 e Tl e e s Y- ﬁ“ = ——’}'ﬁ
o L ﬁ [ - & o 1 e 2 e -
9_n; J"‘ } I@“—\‘,‘;’(L—_;' _'hl o ‘3=X =
I Dy 4 f ) G 1 i
im0 : :
1 = = =
i 33 Gl =
N
-
Eksik Miistear 5’lisi

Materyal 27. “Horon”; 4. 6l¢ii “Eksik Miistear 5’lisinin Melodik Yapida Islenisi” (Saygun, 1957,
s.10)

4.3.3.2.Ritmik Yap
Ik iki olciide 4/4’lik ardindan bir o6lgiilik 3/4'lik ve 7/16’lik usul ile

baslayan eser adeta 7/16’lik usuliin hazirlig1 niteliginde yapilandirilmistir. Oldukca
dinamik bir ritmik yapiya sahip olan bolim igerisinde Horon dansinin ritmik
yapistyla birebir ortiisen 7/16’lik usuliin (2+2+3), (2+3+2), (3+2+2) varyasyonlari

eser boyunca iglenmistir.
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Materyal 28. “Horon”; 1 — 7. ve 102 — 104. 6l¢ii “Ritmik Gruplandirmalar” (Saygun, 1957, 5.10)
4.3.3.3.Armonik Yapt

Besteci yer yer Tiirk miizigi armonisinden faydalanmakla beraber ¢ogunlukla

ritmik yapiin da destegiyle 2’li, 4°1ii, 5°1i ve oktav araliklarini kullanmistir. Ayrica

bestecinin bazi Olcililerde yan yana 3 ses birden kullanarak eserdeki dinamizmi de

giiclendirdigi diisiiniilmektedir.
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Materyal 29. “Horon”; 88 — 91. 6l¢ii “2’li, 4’14, 5°1i ve Oktav Araliklar1” (Saygun, 1957, s.14)
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Materyal 30. “Horon”; 42 — 45. 6l¢u “3 Ses Yan Yana ve Tiirk Miizigi Armonisi Akorlar1” (Saygun,
1957, 5.12)

4.3.3.4.Bigimsel Yap:

Bolmeler Giris  |A Kopri B Kopri  |A Coda
Olgii Sayis1 [1-3 |4—-24 25-28 28-67 [68—-80 [81—100 [101 144

Tablo 3. Ahmed Adnan Saygun Sonatin 3. boliim “Horon” Bigimsel Yap1 Tablosu

Horon miizigi miizikal motif ya da climlenin hi¢ durmadan tekrar edilerek
olusur. Bestecinin bu dansin Ozelliklerini yansitacak sekilde eserin yapisini
olusturdugu diisiiniilebilir. Eser dinamizmi igerisinde sadelik barindirmaktadir. Bu
ozellik ile bestecinin A — B — A seklinde olan 3 bolmeli sarki formunu kullanmis
oldugu diistiniilmektedir. B boliimiinde ilave genislemelere yer verildigi goriilmiistiir.

Son kez gelen A boliimiiniin devaminda biiytik bir Coda ile eser sona ermektedir.

4.3.4.Hasan Ferid Alnar Piyano icin Oyun Havalari
Hasan Ferid Alnar’ in 1932 yilinda yaymladigi toplam 5 oyun havasindan

olusan bir eserdir. Almanca “ Tiirkische Tanzsuite” olarak ifade edilen eserin adi
Tiirkceye cevrildiginde “Tiirk Dans Siiiti” seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
ifadenin eser icerisinde pes pese siralanmis Tiirk danslarini barindirmasindan dolay:
oldugu diisiiniilebilir. Sirasiyla; Ko¢ek Havasi, Zeybek Havasi, Laz Havasi, Cifte
Telli ve Sirto oyun havalart islenmistir. Eser icerisindeki bazi boliimlere dair

melodik, ritmik, armonik ve bi¢cimsel yapilar asagida incelenmis ve yorumlanmaistir.
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4.3.4.1.Kocek Havast no: I Allegro moderato

4.3.4.1.1.Melodik Yap:
Eserin melodik yapis1 incelendiginde bestecinin Hiizzam makamini kullandigi

ve eserin seyri sirasinda Hicaz, Eksik Miistear, Buselik ve Nikriz makamlarinin
yansimalarina rastlanmistir. Besteci bu makamlar1 kullanmakla birlikte bahsi gecen

makamlar1 ustalikla eser icerisinde soyutladigi diisiiniilmektedir.

Hiizzam 5'li tiimil Segah 4'10 tima
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o

Materyal 31. “Hiizzam Makami” (Ozgiir ve Aydogan, 2015, 5.237)
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Materyal 32. K6¢ek Havasi no:1; Eksik 6l¢ii ve 1. 6l¢ii “Hiizzam 5°1isi” (Alnar, 1937, s.2)

2. BUSELIK DORTLUSO
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Materyal 33. “Buselik 4’liisii” (Yahya Kagar, 2009, s.22)
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Materyal 34. Kog¢ek Havasi no:1; 29 — 30. 6l¢ii “Buselik 4°1isi” (Alnar, 1937, s.4)
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3. NIKRIZ BESLISI
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Materyal 35. “Nikriz 5’lisi” (Yahya Kagar, 2009, s.219)

Nikriz 5’lisi
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Materyal 36. Kd¢ek Havasi no:1; 17 - 18. 6l¢ii “Nikriz 5’1isi” (Alnar, 1937, s.3)

Eksik Mistear Beslisi
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Materyal 37. “Eksik Miistear 5’lisi” (Yahya Kagar, 2009, s.208)

Eksik Miistear 5’lisi
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Materyal 38. Ko¢ek Havasi no:1; 43 - 45. 6l¢ii “Eksik Miistear 5°1isi” (Alnar, 1937, s.5)
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Materyal 39. “Hicaz 4’lisii” (Yahya Kagar, 2009, s.22)
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Materyal 40. K6¢ek Havasi no:1; 3. 6l¢ti “Hicaz 4’°1ist” (Alnar, 1937, s.2)

4.3.4.1.2.Ritmik Yap
Kogek Havasi boliimiinlin ritmik yapisi incelendiginde 2+2+2+3 seklinde

9/8°1ik aksak usul kullanildig1 ortaya ¢ikmustir.

a) Aksak

Diiiim Te Diiiim

H—yr

€ Teek Tek

Materyal 41. “Aksak Usul” (Yahya Kagar, 2009, s.34)
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_ b . JLI/—E}___

Materyal 42. Ko¢ek Havasi no:1; 5. 6l¢ii “Aksak Usul” (Alnar, 1937, 5.2)
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4.3.4.1.3. Armonik Yapt
Bu béliimde bestecinin Bati1 miizigi ve Tiirk miizigi armonizasyonunu ustaca

bir arada kullandigin1 sdyleyebiliriz. Ornegin 4. 6lciiniin son zamaninda siki
dokunmus ezgi yumagi igerisinde atonaliteyle birlikte hicaz makaminin yansimasi

gorulmektedir.

Hicaz 4’lusu
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4’lillerden olusan Tiirk Miizigi Bat1 Miizigi Armonisi

Armonisi

Materyal 43. Kégek Havasi no:1; 3 — 4. 6l¢li "Hicaz 4’liisii ve Armonik Yapilar” (Alnar, 1937, s.2)

24. Olgiide ise Bati1 miizigi diliyle yarim ses transpoze, Tirk miizigi diliyle
yarim ses gociirerek (peslestirerek), la sesiyle baslayan hiizzam makami sol #
notasiyla baglatilmistir. Yarim ses gog¢iirme islemi ¢ok kalici olmamis 27. 6l¢iinin 4.
zamaninda tema kirintilarini gostererek 29. dl¢iinlin son zamaninda baslangi¢ sesi
olan la notasi ile esas temaya gecis saglanmistir. Eser temel ve ¢evrim halinde olmak

tizere Tiirk miizigi akoruyla bitmistir.
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Materyal 44. K6gek Havasi no:1; 23 — 30. 6lgli “Temanin Gogiiriilmesi ve Yerinden Gelisi” (Alnar,

1937

,8.4)

4.3.4.1.4.Bigimsel Yapi

Bolmeler

B

Kopru

A

Stretto

Olcii Sayist

1-12

12 - 24

24 — 29

29 — 43

43 — 45

Tablo 4. Hasan Ferid Alnar Oyun Havalari, Kégek Havasi no:1 Bigimsel Yap1 Tablosu

Kogek havast boliimiiniin bigimsel yapisi incelendiginde Bati Miiziginde

kullanilan

formlarda

olan Sonat

Allegrosu  gibi

eserin

yapilandirildig

diistiniilmektedir. A boliimiiniin ilk 12 dl¢iliyii kapsadigi daha sonrasinda 12 — 24

Olctileri igerisinde gelisme boliimiiniin islendigi gézlemlenmistir. Bestecinin 24 — 29

numarali dlgiiler arasinda temanin ilk motifini yaklasik 6 6l¢ii boyunca farkli sesler
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lizerinde gostererek yeniden sergiye tasiyacak bir kopri kullandigi disiiniilmektedir.
Yeniden Sergi boliumi 29 — 43 oOlcguleri icerisinde islenmis ve eserin 43- 45

Olctilerinde temay1 igeren kiigiik bir stretto ile bitis saglanmistir.

4.3.4.2.Laz Havast no: I1I Allegro molto ritmico

4.3.4.2.1. Melodik Yap:
Eserin ilk 20 olgiilik kisminda modal bir melodi hatti sergilenirken, 21.

Olciiden itibaren mod ya da makam kullanilmaksizin ilk 6l¢iide kullanilmis motif ile
farkli bir melodik yapr sergilenmistir. Tirk Miizigi armonisi esliginde Eolyen
modunun kullanildigr Laz Havasinin melodik yapisi igerisinde zaman zaman Tiirk
Miizigi armonisi esliginde Buselik ve Nikriz 5’lilerini soyutlayarak kullanmis oldugu
sOylenebilir. Biitiinsel bir makam yapis1 olmamakla beraber Buselik makamindaki

asma kaliglarin eser igerisinde kullanildig: diisiiniilmektedir.

Eolyen Modunun islenisi

e N
ATlegro molto ritmico (J.-72) BN
- /’_\ . -
!% % 2 L . Py |
a (@] + _Ir {. ! . — '{ “%  E) Y P FER § ; %gvj _lr u % ];1
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- e it i
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{3 1 | B £ I 3 8 1 | 1 I —
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Tiirk Miizigi Armonisinin Islenisi
Materyal 45. Laz Havas;; 1 — 5. 6l¢ii “Eolyen Modunun Islenisi ve Tiirk Miizigi Armonisinin
Islenisi” (Alnar, 1937, 5.9)
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Nikriz 5’lisi Buselik 5’lisi
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Materyal 46. Laz Havasi; 21 — 24. 6l¢ii ”Nikriz ve Buselik Beslilerinin Kullanimi” (Alnar, 1937, s.9)
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Materyal 47. “Nikriz ve Buselik Beslileri” (Yahya Kagar, 2009, s.22 - 23)

Ana Tema Motifi
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Materyal 48. Laz Havasi; 21- 25. 6l¢ii “Ana Tema Motifinin Farkli Kullamimi” (Alnar, 1937, s.9)

4.3.4.2.2.Ritmik Yap
Laz Havasi eseri ritmik acidan tipik bir Karadeniz bdlgesi oyun havasinin

Ozellikleri tasimaktadir. 7/8’lik tarttmin  kullanildigt bu bolimde ritmik
gruplandirmanin 2+2+3 seklinde olmasindan dolay1 bestecinin Tiirk miizigi usulii

olan Devr-i Turan’1 kullandig1 diisuintlmektedir.
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Materyal 49. “Devr-i Turan Usulii” (Yahya Kagar, 2009, s.31)

molto ritmico (J-H-72)
Allegro molto_ ritm L

e e
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Materyal 50. Laz Havasi; 1 — 5. 6l¢ii ”Devr-i Turan Usuliiniin Kullanimi” (Alnar, 1937, 5.9)

4.3.4.2.3.Armonik Yap:
Eserin armonik yapisinda bestecinin Tiirk miizigi armonisindeki “4 sesli 4
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partili” ve “3 sesli 4 partili” akorlardan faydalanmis oldugu goriilmektedir. Ornegin

Laz Havasmim 1. Olgiisiinde Alnar’in 4 sesli 4 partili olan Do# - Fa# - Si- Mi

akorunu Fa# perdesi Uzerinde gevrim olarak (Fa# - Si —

Do#

- Mi) kullandig, 14.

Olcuslinde ise 3 sesli 4 partili olan Do# - Fa# - Do#- Si akorunu kok durumunda

kullandig1 goriilmektedir.

Materyal 51. Laz Havas1; 1 — 3. 6lgii “4 Sesli 4 Partili Akor Ornegi” (Alnar, 1937, s.9)

molto ritmico (4-J-72)
Alleg.ro olto ritm ..
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Materyal 52. Laz Havas1; 11 — 14. 6lcii “3 Sesli 4 Partili Akor Ornegi” (Alnar, 1937, 5.9)

4.3.4.2.4.Bigimsel Yapt

Bolmeler |A B Kopri A Coda Kadans
Olcli Sayis1{1 —20 21-128 [129-150 [150-170 [170-208 [208 — 212

Tablo 5. Hasan Ferid Alnar Oyun Havalari, Laz Havasi no:3 Bigimsel Yap1 Tablosu

Eserin genel olarak sonat allegrosu formuna benzedigi diisiiniilmektedir.
Bigimsel yapinin incelenmesi sonucunda ortaya A — B - Koprl - A — Coda bolumleri
ortaya ¢ikmis olmasi sonat allegrosu diisiincesini desteklemistir. A- Sergi ilk 20
dleiiyii kapsamaktadir, B- Gelisme béliimii 21. Olgiiden itibaren baglamaktadir. Tipik
bir sonat allegrosunun gelisme boliimiindeki gibi ilgili boliimiinde kullanilan motif
ele alinarak cesitli sesler iizerinde defalarca islenmistir. Koprii kismi1 129. Olgiide
baslamis ve 151. Olgliniin baslangicinda tekrardan A bolimi bir baska deyisle
yeniden sergi baglamistir. Yaklagik 20 6lgii siiren yeniden sergi kismindan sonra piu
mosso ifadelerinin goriildiigli ol¢liden itibaren coda kismi baslamistir. 42 o6lgiiliik
uzun bir codanin ardindan son 4 6l¢ii icerisinde kadansl bir yap1 ile eser baslangicta

kullanilan akor ile bitmistir.

4.3.4.3.Cifte Telli no: IV Andante Tranquillo

4.3.4.3.1.Melodik Yapt
Cifte Telli eserinin melodik yapisi incelendiginde mevecut 5 diyezli

donanimdan yola ¢ikarak tampere edilmis bir re# kiirdi makaminin kullanilmig
oldugu diisiiniilmektedir. Eser icerisinde ilk yarim karar, kiirdi makami dizisinin 4.

sesi olan sol # notasinda (gli¢liisiinde) gosterilmistir. 6. 6l¢iiniin sonunda da besteci
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kiirdi 4’lusi ile kalig gostererek bu makamin seyri ile ilgili gereklilikleri yerine
getirmistir. 11. 6l¢lide baslayarak mevcut usullii demin bir kisminin esliginde kanun
calgisinin taklit edildigi yogun bir seyir yapisi goze c¢arpmaktadir. Eser, son 2

Olciisiinde ana fikir olan motif ve usullii dem ile sonlandirilmistir.

Kdrdi Dértlisd Bdselik Beslisi

g

Yeden B 5 T T T B T T

Materyal 53. “Kiirdi Makami Dizisi” (Yahya Kagar, 2009, s.71)

molto espr.

Sol#;gle (Guclusiinde) Yarim Kalig

Materyal 54. Cifte Telli; 1 — 3. 6l¢ii “Yarim Kalis” (Alnar, 1937, 5.16)
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Materyal 55. Cifte Telli; 4 - 6. 6l¢ii “Kiirdi 4‘liisi” (Alnar, 1937, 5.16)
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Materyal 56. Cifte Telli; 11 - 12. 6l¢ii “Kanun Calgisinin Melodik Yapida Taklidi” (Alnar, 1937,
5.16)

poco meno quasi in tempo
S

dolcissimo

S

QL
[ 1
%

Materyal 57. Cifte Telli; 49 - 51. 6l¢ci “Ana Motif ve Usullii Demin Son Kullanim1” (Alnar, 1937,
5.20)

4.3.4.3.2.Ritmik Yap:
Tiirk Sanat miizigi bicimlerinden olan Cifte Telli’nin karakteristik 6zelligi

usullii deme sahip olmasidir. Alnar, piyano i¢in yazmis oldugu ¢ifte telli eserinde de
oyun havasmin karakteristik 0Ozelligini yansitacak sekilde kullanmistir. T4’lu
araliklardan olusan usullii demin bu boliimiin neredeyse tamamina hakim oldugu
gozlemlenmistir. Poco piu animato ifadesinin goriildiigii gelisme boliimiinde besteci
cesitli ritmik figiirleri bir arada kullanarak bu boliimiin yiiriik bir tempoda olmasina

katki saglamistir.

Usullii Dem molto espr.

Andante tranquillo J-60 ( h ﬁ,——_—:
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Usulli Dem

Materyal 58. Cifte Telli no:4; 1 — 3. 6l¢l “Usulli Dem” (Alnar, 1937, 5.16)
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Materyal 60. Cifte Telli no:4; 27 — 28. 6l¢u “Ritmik Cesitlemeler” (Alnar, 1937, 5.18)

4.3.4.3.3.Armonik Yapi
4’li ve S’lilerin iist tiste kullanildigi akor gruplari ayrica Tiirk Miizigi

armonisinde kullanilan akor kuruluglari eserin armonik yapisini olusturmaktadir. Yer
yer Bati miizigi armonisini andiran akor gegisleri kullanilmis olsa da eserin

tamamina Tiirk Miizigi armonisinin hakim oldugu acik¢a gortilmektedir.
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Materyal 61. Cifte Telli; 7 - 8. 6l¢ii “4’liiler ve 5’lilerin Ust Uste Kullanimi” (Alnar, 1937, s.16)
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Materyal 62. Cifte Telli; 33 - 34. 6l¢ii “Tiirk Miizigi Armonisi Akorlar1” (Alnar, 1937, 5.19)

4.3.4.3.4.Bi¢imsel Yapt

Bolmeler |(Giris |A Kopri B Kopri C Kopri A

Ol 1-2 B3-10 [11-14 (15-18 (19-22 [22 28-31 [32-51

Sayisi 27

Tablo 6. Hasan Ferid Alnar “Oyun Havalar1”, Cifte Telli no:4 Bigimsel Yap1 Tablosu

Eser usullii dem esliginde 2 6lgiiliik giris ile baglamistir. A boélmesi 3 — 10, B
bolmesi 15 — 18 ve C bdlmesi 22 — 27 6lgiileri igerisinde yer almistir. Bu 3 ana
bolmenin, eserin tamamina yayilmis koprityli andiran, dorder o6lgiilik baglanti
climleleri ile birbirlerine baglandiklar1 diisliniilmektedir. Eserin sonunda ise tekrar A
bdlmesinin kullanildigi, buna ek olarak 4 6l¢iiliik Codetta ile eserin sonlandig tespit

edilmistir.

4.3.4.4.Sirto no: V Allegro vivace

4.3.4.4.1. Melodik Yapt
Ik &lciide sira seslerden olusan ezgi yumagi parganin neredeyse her yerinde

besteci tarafindan kullanilmistir. Eserin 3. Olgiisiinde baslayan ve uzun havayi
andiran ezgi 10. Olcliye kadar siire gelmektedir. Karcigar makaminda yazilmis
oldugu diisiintilen Sirto’ nun 9. dl¢iistinde Karcigar makami agikga goriilmektedir.
Eserde yaklasik her biri 28 dl¢iiden olusan biiyiik melodik yapilar bulunmaktadir.
Besteci bu biiyiik yapilar igerisinde farkli bolmelerde olmak iizere hem makamsal

hem de atonal yapiy1 islemistir.
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Materyal 63. Sirto; 1 — 6. 6l¢ii “Uzun Hava ve Ezgi Yumagi” (Alnar, 1937, s.21)
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4.3.4.4.2 Ritmik Yap
Sirto boliimiinde ritmik yap1 incelendiginde, Sofyan (4/4) usuliiniin

kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica eser igerisinde bestecinin kullanmis oldugu bir¢ok
tempo degisikligi eserin poliritmik oldugunu gostermektedir. Bu duruma 6rnek
olarak; 4. dl¢iide melodi 4/4°liik ilerlerken ona eslik eden kisimdaki iiclemelerin 4

zamanli olan 12/8’lik bir yapiya isaret ettigi diistiniilmektedir.

Diitim Te

Materyal 67. “Sofyan Usuli” (Yahya Kagar, 2009, s.27)
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Materyal 69. Sirto; 4 — 6. dlgii “Poliritmik Yap1” (Alnar, 1937, 5.21)

4.3.4.4.3. Armonik Yapi
Eserde besteci farkli armonize tekniklerini bir arada kullanarak bu konudaki

ustaligin1 goézler Oniine sermistir. Bu teknikler Alnar’in g¢agdast olan bir¢ok
bestecinin de kullanmis oldugu Tiirk miizigi armonisi ve kontrpuan teknigidir.
Bunlara ek olarak “ molto meno mosso, maestoso” ifadesinin yer aldigi kisimda

dikey ¢ok seslendirme teknigini de kullandigi gortlmektedir.
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Materyal 71. Sirto; 125 - 132. 6l¢ii “Dikey ¢ok seslendirme” (Alnar, 1937, 5.27)

4.3.4.4.4 Bicimsel Yapi

Bolmeler (Giris |A B C Kopra A B Coda
Olgii 1-2 B3 —21-57 [58-85 [86—-93 (94 {114 -124 |125-152
Sayisi 20 112

Tablo 7. Hasan Ferid Alnar “Oyun Havalar1” Sirto no:5 Bigimsel Yap1 Tablosu

Geleneksel Tiirk miiziginde fasilin sonunda saz semaisi formu yerine
kullanilan sirto formunu Alnar benzer sekilde “Piyano i¢in Oyun Havalar1” eserinde
son boliim olarak kullanmistir. Bestecinin bigimsel yapr olarak Sirto’ da kullanilan
ve Hane — Teslim seklinde gelisen bi¢imi kullanmak yerine kath sarki formunu
kullandig1 diistiniilmektedir. Uzun climlelerden olusan A ve B bolmelerini C bolmesi
takip etmis olup devaminda A ve B bdlmesi tekrardan islenmis sonunda da Coda ile

eser tamamlanmistir.
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BOLUM 5

SONUC

Bu arastirmada Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinin solo piyano
eserlerindeki Tirk Miizigi Yansimalart bestecilerin Oyun Havasi baglikli eserleri
lizerinden incelenmistir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda ilk kusak
bestecilerinden Ahmed Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar ve Ulvi
Cemal Erkin’in Oyun Havasi baslikli eserlerine ulasilmis ancak ilk kusak bestecisi
Necil Kazim Akses’in piyano igin bestelenmis “Oyun Havasi” baslikli eserine
ulagilamamistir. Bu baglamda g¢alisma ilk kusak bestecilerinden Ahmed Adnan
Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar ve Ulvi Cemal Erkin’ in piyano i¢in

bestelemis olduklari eserler kapsaminda stirdiiriilmustiir.

Elde edilen veriler ile ilk kusak bestecilerinin Oyun Havasi baslikli eserleri
tablolastirilmis ve 1926 — 1967 yillan1 arasinda 7 farkli yayin icerisinde toplam 16
oyun havast baslikli esere rastlanmistir. Halk danslarinin, Tirk ve Bati miiziginin
harmanlandig1 bu eserler igerisinde Halay, Horon, Zeybek Havalari, Cifte Telli,
Sirto, Ko¢ek Havasi, Laz Havasi gibi birbirinden farkli birgcok Oyun Havas tiiriiniin
besteciler tarafindan kullanildig: tespit edilmistir. En ¢ok tercih edilmis Oyun Havasi
tiirliniin Zeybek Havasi oldugu ve her bestecinin en az bir “Zeybek Havas1” eserinin

olmasi dikkat gekmistir.

Cemal Resit Rey’in Tiirk Manzaralar eseri igerisinde; Aydin Havasi, Bartin
Havasi, Mandira Havasi’m1 bir arada kullanmasi, Ahmed Adnan Saygun’un
Anadoludan eseri icerisinde; Meseli, Zeybek Havasi ve Halay’1 bir arada kullanmasi
ve Sonatin’inin 3. boliimii olarak Horon bi¢imini se¢gmesi, Ulvi Cemal Erkin’in
Duyuslar eseri igerisinde; Zeybek Havasi’ni kullanmasit ve Hasan Ferid Alnar’in
Piyano i¢in Oyun Havalar eseri icerisinde; Kogek Havasi, Zeybek Havasi, Laz

Havasi, Cifte Telli ve Sirto bir arada kullanmis olmasindan yola ¢ikarak, bestecilerin
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Oyun Havas: tiirtindeki eserlerini, tek eser olarak bestelemek yerine, siiit ya da sonat

formu igerisinde kullanmayi tercih ettikleri sonucuna ulasilabilir.

Arastirmanin siurlilign dahilinde olan eserler, Tiirk Miizigi yansimalarinin
gozlemlenebilecegi bir analiz yapilabilmesi adina melodik, ritmik, armonik ve

bigcimsel yapi1 basliklar1 altinda incelenmistir.

Eserlerdeki Tiirk Miizigi yansimalar1 melodik yap1 bakimindan
incelendiginde, bestecilerin kendi kiiltlirlerine ait tinilari, olduk¢a renkli ve cesitli
Ogeler ile bir arada kullandiklarini sdylemek miimkiindiir. Tirk Halk Miizigi,
Geleneksel Tiirk Miizigi ve Bati Miiziginin kimi zaman net bir sekilde kimi zaman
da besteciler tarafindan ustaca soyutlanarak kullanildig1 da sdylenebilir. Tiirk Halk
Miiziginden Garip Ayagi kullanilmis, Geleneksel Tiirk Miiziginden ise makamlar
geckileriyle birlikte kullanilmistir. Ornegin Hasan Ferid Alnar’m Piyano i¢in Oyun
Havalar1 eserindeki “Kocek Havasi” boliimiinde melodik yapr Hiizzam Makamu ile
Ortilmiistiir. Eser boyunca Hiizzam Makaminin geckileri olan Hicaz, Eksik Miistear,
Buselik ve Nikriz 5’lileri melodik yap1 igerisinde islenmistir. Ahmed Adnan
Saygun’un Sonatin eserinin 3. boliimiinde ise tam bir makama isaret etmemekle
beraber Hiiseyni, Eksik Segah ve Eksik Miistear 5”'lilerinin melodik yap1 igerisinde
islendigi goriilmiistiir. Hasan Ferid Alnar’in Piyano i¢in Oyun Havalari eserindeki
“Laz Havas1” boliimiinde modal yapiyla birlikte Buselik ve Nikriz 5’lilerinin melodi
icerisinde soyutlandigi gozlemlenmistir. Tampere bir g¢algt olan piyanoda
makamlarin igerisindeki ince detaylar1 duymak neredeyse imkansizdir ancak Hasan
Ferid Alnar yine Piyano icin Oyun Havalar1 eserinde olan Cifte Telli boliimi
icerisinde 5 diyezli bir donanim kullanarak Re# Kiirdi makamini isaret etmis ve
makami tampere yani Bati miizigi calgisinda icra edilebilecek duruma getirdigi
gorilmiistlir. Son olarak Karcigar Makami’nin hakim oldugu diisiiniilen Hasan Ferid
Alnar’m Piyano i¢in Oyun Havalar eserinin son bolimi olan “Sirto” da, makam
ezgi yumagi ile birlikte islenmis ve en basta uzun havayr andiran melodinin islenisi

goze garpmugstir.
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Eserlerin ritmik yapisindaki Tiirk Miizigi yansimalari incelendiginde,
bestecilerin Oyun Havasi tiirlerinin gerektirdigi usul oOzelliklerine sadik kalarak
eserlerin ritmik yapilarin1 sekillendirdikleri diistiniilmektedir. 10/8’lik Curcuna ve
Aksak Semai usullerinin islendigi Cemal Resit Rey’in On Halk Tiirkiisii eserindeki
“Halay” bolimiinde Halay oyunun ritmik yapisiyla benzestigi diistiiniilmektedir. Ulvi
Cemal Erkin’in Duyuslar eseri igerisinde olan “Zeybek Havasi” eserinde Yiiriik
zeybek havasi eserlerinde tercih edilen 9/8’lik Aksak usuliin kullandig1 goriilmiistiir.
Ahmed Adnan Saygun’un Sonatin eserinin 3. bolimii olan “Horon” da da 7/16’lik
usulu 3 farklr ritmik gruplama ile kullandigini ve bu sayede horon oyununun dinamik
karakterini yansittig1 diisiiniilmektedir. Son olarak Hasan Ferid Alnar’in Piyano igin
Oyun Havalar eseri igerisinde “Kdc¢ek Havasi” 9/8’lik Aksak usulii, “Laz Havast”
7/8’lik Devr-1 Turan usuliinii ve “Sirto”4/4’liik Sofyan usuliinii oyun havalarinin usul
ozelliklerine uyacak sekilde ritmik yapiyi isledigini gorebiliriz. Cifte Telli bigiminin
olmazsa olmazi olan usullii demin neredeyse eserin her bir 6l¢iisiinde islendigi “Cifte
Telli” bolimii igerisinde bestecinin Cifte Telli bigiminde kullanilan 8/8’lik Diiyek

usulii yerine 4/4’liikk Sofyan usuliinii tercih etmis olmasi dikkat ¢ekmistir.

Eserlerin armonik yapisindaki Tiirk Miizigi yansimalar1 incelendiginde ise
4’li ve 5’lilerden kurulmus Tiirk Miizigi armonisinin Bat1 Miizigi ile sentezlendigi,
Tiirk Miizigi ile ¢cok seslendirmenin yapildigi, 2’li, 4’1, 5°li ve 8’1i araliklarin sikga
islendigi, zaman zaman atonaliteyle birlikte makamsal yapinin bir arada kullanildig,
Tiirk Miizigi armonisindeki “4 sesli 4 partili” ve “3 sesli 3 partili” akorlarin tercih
edildigi ve bestecilerin eserlerin ¢ok seslendirmesi sirasinda hem yatay hem de dikey

cok seslendirmeden yararlandig1 sonucuna varilmaistir.

Eserlerin bigimsel yapisindaki Tirk Miizigi yansimalar1 incelendiginde de
Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek Havasi eserinde Hane — Teslim formunu kullanmast,
Cemal Resit Rey’in Halay eserinde kisa climle tekrarlarinin bi¢imi olusturmasi,
Saygun’un “Horon” eserinde kisa ciimle ve motiflerin hi¢ ara vermeden arka arkaya
kullanilmasi, Alnar’in Ké¢ek Havasi, Laz Havasi ve Cifte Telli eserlerinde yine kisa
climle veya motif tekrarlarinin bigimsel yapiya yon vermesi eserlerin bigimsel

Ozelliklerini neredeyse birebir yansitmaktadir. Sirto formu Geleneksel Tiirk
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Miiziginde fasil programinin sonunda saz semaisi formu yerine de kullanilmaktadir
(Yahya Kacar, 2009, s.300), dyle ki Alnar’in Piyano i¢in Oyun Havalar1 eserinde
Sirto son boliim olarak bestelendigi goriilmiustiir.

Tiim bu elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak, ilk kusak bestecilerinin, (oyun
havast Orneklemi {iizerinden incelenen solo piyano eserleri) Tiirk miizigi
yansimalarini ve oyun havalarinin 6zelliklerini en ince ayrintisina kadar Ozenle
isledikleri sonucuna varilmistir. Cagdas Tiirk Miiziginin ilkelerini de gdérmenin
miimkiin oldugu; gilincel besteleme teknikleri ve Tirk Miiziginin bir arada
kullanildig1 bu eserlerin kiiltiirel miras degeri tasidigi diistiniilmektedir. Bu konudaki
bilimsel caligmalarin artmasi hem daha kokli bilgilere sahip olmak hem de bu
kiiltiirlin devam etmesini saglamak i¢in olduk¢a dnemli olup, bilimsel ¢aligmalar

sayesinde eserlere olan ilginin artmasini da destekleyecegi diistiniilmektedir.
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EKLER

EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansusti Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

ClEnstiti Yonetim Kurulunun gerekgeli karar1 ile tezimin erisime
acilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

CIEnstitd Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisie agilmasit mezuniyet
tarthimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

Ceren OKAY
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EK-2: ETIK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

Tez icindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde

elde ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o baskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

o bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iniversitede veya baska bir

Universitede baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.

........ [ecoiid ii.

Ceren OKAY
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EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIiZ UNIiVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitisu

Tez Bashig1: Cumhuriyet Déneminde Ik Kusak Bestecilerinin Piyano Eserlerindeki

Tiirk Miizigi Yansimalar1 Oyun Havalar1 Ornegi

Yukarida bashigr verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danigsmanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez

010 Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakg¢a haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
11/05/2023 77 77,551 | 29/05/2023 %17 2090247359

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Orijinallik Raporu
Alinmas1 ve Kullanilmas: Uygulama Esaslar’ni inceledim ve ¢aligmamin herhangi
bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her
tirlit hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin

dogru oldugunu beyan ederim.

Ceren OKAY
Ogrenci No: 202153011001
Anasanat/Anabilim Dali: Miizik Anasanat Dal1
Program
Yuksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| BiitiinlesikDoktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
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EK—4: Master’s/Proficiency in Art/PhD Thesis/ Art Work Report Originality
Report
AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: Turkish Music Reflections in Piano Works of First Generation Composers of Republic

Period; Example of Turkish Dances

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,

obtained data are as follows.(Bibliography excluded)

Date Page | Character [Date of Thesis | Similarity | Submission
Submitted | Count| Count Defence Index (%) ID
11/05/2023 77 77,551 29/05/2023 %17 2090247359

| declare that | have carefully read the Akdeniz University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtainingand Using Thesis Originality Reports; that my thesis
does not includeany form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | acceptall legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval.

Ceren OKAY
Student No.: 202153011001
Department: Music
Program/Degree:
Master’s Proficiency in Art PhD Integrated Phd

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED.






