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MAX BRUCH’UN OP.58 NO.3 RE MiNOR KEMAN KONCERTOSU’NUN
MUZIKAL ANALIZi VE TEKNIK ACIDAN INCELENMESI

Derya YAGCILAR

Bu ¢alismanm amaci1 romantik donemin 6nemli besteci ve sefi olarak bilinen
Max Bruch’un Op.58 Ugiincii Keman Kongertosu’nun yerli ve yabanci kaynaklardan
faydalanarak incelenmesidir. Caligmanin birinci bolimiinde romantik ddnemin
ozellikleri ve toplumsal hayata etkilerinden bahsedilerek bestecinin hayati ele
alinmig, yasaminda ve sanatinda yer alan olaylar ve etkenler ayrintili bir bigimde
incelenmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde M.Bruch’un ¢ok seslendirilmemis olan
bu keman kongertosunun armonik, form ve muzikal analizi, donemin hakim sanat
akimi romantizm baglamimda detayli bir sekilde yapilmistir. Calismanm tigiincii
bolimiinde ise yapilan analizlerin yanm sira teknik zorluk barindiran pasajlar i¢in
yorumcuya kolaylik saglayacak egzersiz onerilerine, alternatif parmak numaralari ile
yogun miizikal ciimlelerin gerek yorumcu gerek dinleyiciler icin daha tatmin edici

duyulmasi agisindan farkl yay kullanimlarma yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Max Bruch, Romantik Donem, Op.58 No.3, Keman,

Kongerto



ABSTRACT

MUSICAL AND TECHNICAL ANALYSIS OF MAX BRUCH'S OP.58 NO.3 D
MINOR VIOLIN CONCERTO

Derya YAGCILAR

In addition to being one of the important composers of the Romantic period,
Max Bruch has engraved his name in the history of music as a famous conductor of
his time. The aim of this study is to analyze Max Bruch's Op.58 Third Violin
Concerto by making use of domestic and foreign sources. In the first part of the
study, the characteristics of the romantic period and its effects on social life were
mentioned, and the life of the composer was discussed, and the events and factors in
his life and art were examined in detail. In the second part of the study, the harmonic,
form and musical analysis of this rarely played violin concerto by M. Bruch has been
made in detail in the context of romanticism, the dominant art movement of the
period. In the third part of the study, in addition to the analyzes made, there are
exercise suggestions that will facilitate the commentator for passages with technical
difficulties, alternative finger numbers and the use of different bows in order to make
intense musical sentences sound more satisfying for both the performer and the

listeners are included.

Keywords:Max Bruch, Romantic Period, Op.58 No.3, Violin, Concerto



ONSOZ

Yayl calgilar ailesinin en zengin repertuvara sahip ¢algisi olan keman i¢in
pek ¢ok besteci ¢esitli tiirlerde ve yapilarda eserler bestelemistir. Bu eserlerin ¢ogu
egitim miifredatinda yer alirken ne yazik ki bazi bestecilerin eserleri ancak artistik
kariyer ve ¢ok daha ileri diizeyde teknik ve miizikal becerilere sahip sanatgilar
tarafindan icra edilebilecek eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Max Bruch’un
eserleri ise gerek keman repertuvarinin miifredat asamasinda gerek sahne yasantisi
ve yorumu olarak her zaman teknik, parlak icerigi ve miizikalitesiyle bir muzisyenin

gelisiminde biiylik bir basamak olarak 6nemli yer tutmaktadir.

Geg¢ yasta keman c¢almaya baslayan biri olarak konservatuvar egitimim
basladiktan sonra pek ¢cok 6nemli adim ve asamalar1 gecerek ilerlememin etkilerini
bir kemanci olarak yogun bir sekilde hissettim. Yiiksek lisans tez konumu secerken,
Ozellikle Birinci Keman Kongertosu ¢ok ragbet goren ve begenilen Max Bruch’un
diger kongertolarinin da miizikal ve teknik acidan bir kemancmin gelisiminde ne
kadar onemli bir rol oynadigmi fark ettim. Bu nedenle repertuvarimizda ¢ok fazla
kullanilmayan ancak eser olarak incelenmesinde onem arz ettigini diistindiigiim bu

kongertoyu incelemeye ve bununla ilgili bir arastirma yapmaya karar verdim.

Arastirmalarimda bana destek olan aileme, bir kemanci olarak yetismemde
bana olan inanci ile bu giinlere gelmemi saglayan cok degerli hocam ve ayni
zamanda tezimin yaziminda Onerileri ve degerlendirmeleriyle yolumu aydinlatan tez

danigsmanim sayin Prof. Sevil Ulucan Veinstein’a, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul 2023
Derya Yagcilar
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GIRIS

Oznelligin ve kisiselciligin 6n planda oldugu romantizm, bireyselciligin
gelistirilmig bir bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikte ve giizel sanatlarda
bicimsel bitlnlik ilkesinin karsit1 olan ve siirekli olarak yeni diisiinceler iireten
akimlarin ortaya ¢iktig1 romantik donem; edebiyat ve siir alaninda da pek ¢ok eserin
kazandirildigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.! Resimde Fransiz
empresyonizmi etkileri, kullanilan renk skalalariyla yepyeni bir akim yaratirken,
miizikte duygusal ifade ve hislerin 6n planda oldugu, halk ezgilerinin, virtiiozite ve

enstriimantal miizigin parlak kullanimi ve programli miizik de 6nem arz etmekteydi.

18. ve 19. Yiizyillar arasinda Sanayi Devrimi ile birlikte toplumlarda sosyal
ve ekonomik sorunlar yasanirken, kiiltiir, ekonomi ve bilimdeki hizli ilerlemeler
bundan genis capta etkilenmistir. Saraydan halka inen sanat ve miizik gelenegi,
edebiyat ve siir alaninda koklii degisimleri beraberinde getirmistir. Edebiyat ve siir
alaninda Byron, Goethe, Richter, Hugo, Poe, Emerson, Mark Twain gibi pek cok

isim kendini gostermistir.?

Bu c¢alisma, M.Bruch ve eserlerine dinleyici ve yorumcu olarak ilgi
duyanlarin, keman miifredatinda 6nemli yer edinen kongertolarmin yani sira onlar
kadar seslendirilmeyen ve bahsedilmeyen Op.58 Ugiincii Keman Kongertosu’nun
Ozelliklerini, bestecinin hayati, egitimi, seyahatlerinden yola c¢ikarak, dénemin
miiziginin Ozellikleri ile olan etkilesimleri ile birlikte keman literatiiriine

kazandirmak amaciyla yapilmistir.

Birinci bolumde, donemin hakim sanat akimi {izerinden M.Bruch’un hayati,
egitimi ve seyahatleri incelenmis, doneminin getirdigi yenilikler ve tecriibeler ile
miiziginin gelisiminden bahsedilmistir. Ikinci boliimde bestecinin Op.58 Uglincii
Keman Koncgertosu’nun, eseri keman literatiiriine kazandirmak ve ayni zamanda
eseri yorumlarken daha iyi anlayabilmek amaciyla detayli form ve armonik analizi

yapilmistir. Yapilan form analizi bestecinin genel yaklagimmi bir yorumcu olarak

! Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1994, s.338
2 Emel Celebioglu, Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Ucdal Nesriyat, Istanbul, 1986, 5.48



takip edebilme ve algilama acgismdan da 1sik tutacaktir. Uglinci bélumdeki yay,
parmak ve ¢aligma Onerileri, su anda ulasilabilen ¢ok az kaydi olan bu kongertonun

farkli agilardan ele alinmasi ve yorumlanmasma destek olabilecek 6neriler
icermektedir.



BiRINCIi BOLUM
MAX BRUCH’UN HAYATI VE MUZIGi

1.1. Max Bruch’un Hayati

Max Bruch 6 Ocak 1838’de Almanya’nin K6In sehrinde dogdu. Bulunan en
eski kayitlara dayanarak, atalarindan Thomas Bruch’un, Katolik dinine mensup
olarak dogdugu, sonrasinda din degistirerek Protestan oldugu bilinmektedir.
Kohut’un Berihmte judische Manner und Frauen, Gunther’in Rassenkunde des
deutschen Volkes, ve Zaleski’nin Famous Musicians of a Wandering Race
kitaplarinda, Max Bruch’un Yahudi oldugu kayitlarma rastlanmaktadir. Ancak bu
kayitlarin dogru olmadigi bestecinin kendi, kizi1 Margarethe, en kiigiik oglu Ewald ve
kuzeni Professor Felix Bruch tarafindan ifade edilmistir. Max Bruch’a gore, bu

karisikligin temel sebebi besteledigi Kol Nidrei eserinden kaynaklanmaktadir.?

1.2. Cocukluk ve Genglik Yillar

Max Bruch’un annesi Wilhelmine bltuntyle muzikal bir insand1 ve glizel bir
soprano sesi vardi. Cevresi tarafindan ¢ok sevilen ve takdir goren Wilhelmine, erken
yasta sesini kaybetmesi sebebiyle hayatinin geri kalaninda kendisini san dersleri
vermeye adadi. Babas1 August Carl Friedrich Bruch ise, Marburg ve Bonn’da egitim
gormiis bir avukatti. Kisa bir siire Berlin ylksek mahkemesinde c¢alisan Carl
Friedrich, is yerindeki genis ¢evresi sayesinde Koln Polis departmanina sef olarak
atanmusti. Sadik, isinde hevesli ve vicdanli biri olarak cevresinde ¢ok sevilen ve
sayllan August bu cevre sayesinde oglunun miizik hayatinda 6nemli bir rol

oynayacakt1.

[Ik piyano derslerini kendisini ileride her daim destekleyen kiz kardesi
Mathilde ile birlikte annesinden alan Max Bruch, bu sayede kardesi ile giiclii bir bag

kurmustur. Ileriki yillarda yurtdisinda miizik egitimi almak iizere ailesinden ayrilan

Felix Bruch, Die saarlandischen und pfalzischen Ahnen des Komponisten Max Bruch, Stidwestdt
Heimatbll, 1929, s. 31 (Cevrimigi) https://www.deutsche-biographie.de/sfz5982.html?language=en ,
21 Temmuz 2021



https://www.deutsche-biographie.de/sfz5982.html?language=en

M. Bruch’a istinaden kiz kardesi Mathilde, Bonn da kalmay: tercih ederek muzik

dgretmeni olmustur.2

Yedi ile on yaslar1 arasinda Bruch daha ¢ok resim alanindaki yeteneklerini
gelistirmistir. 9 yasinda annesinin dogum giinii i¢in besteledigi bir sark: ilk bestesi
olmus ve 0 gunden itibaren muzik, ailesi tarafindan tesvik edilen, desteklenen ilk
ask1 olmustur. Bu erken yillarda motet, ilahi, piyano parcalari, keman sonatlari, yayh
sazlar dortliisii ve hatta daha yazim asamasinda olan “Orleans Bakiresi” operasina
uvertlr gibi bir surt kiguk eserler yazmistir. Cocukluk yillarinda yazdigi bu

eserlerden sadece ¢ok az1 giiniimiize kalabilmistir.®

Miizik teorisi alanindaki erken egitimini Bonn kentinde, babasinin arkadasi
Prof. Heinrich Breidenstein’den alan Bruch’un Igeler Hof* ¢iftligi ile ilk tanismasi bu
siralarda olmustur. Bruch, hayati boyunca, bu ¢iftligin sahipleri olan iki aile ile de
cok yakin iligkilerde bulunmus ve miiziginin biiyiik bir kismini bestelemek i¢in hep

bu eve seyahat etmistir.

Bruch, ingilizce dili ve genel egitimini evde ailesi tarafindan 6zel olarak
almistir. Ne yazik ki bir okuldan mezun olmamasi1 Bonn Universitesine kayit olacagi
siralarda, yaptigr yiiksek standarthi g¢alismalara ragmen problemler yaratmustir.
Cevresindeki giclu referanslar (babasmnin is ¢evresinden tamidiklari) ve okul
rektoriiniin 1yi niyeti sayesinde 21 yasinda iiniversiteye girme olanagi yakalamustir.
Miizik egitimini Breidestein ile yaptigi1 sirada Ferdinand Hiller’den de ders almaya
baglamistir. Hiller, Bruch’un hayati boyunca tavsiyelerine basvurdugu Onemli

adreslerden biri olmustur.®

2 Christopher Fifield, Max Bruch: His Life and Works, United States, George Braziller, Inc. New
York, 1988, s.19 (Cevrimici) Max Bruch : his life and works : Fifield, Christopher : Free Download,
Borrow, and Streaming : Internet Archive 21 Temmuz 2021

3 Fifield, a.e., s.19

* Igeler Hof, Almanya’nin Kéln sehrine yakin, Bergisch Gladbach kentinde bir ¢iftlik

® Fifield, a.e., 5.20



https://archive.org/details/maxbruchhislifew0000fifi/page/18/mode/2up?view=theater
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1852 yilinda 14 yasindaki geng Bruch’a Hiller’in tavsiyesi lizerine kendisi ile
kompozisyon, Carl Reinecke ve Ferdinand Breunung ile 4 yil boyunca piyano

egitimi alabilmesini kapsayan Mozart Vakfi bursu verilmistir.

Bruch’un birgok erken yaymlanmis ve yaymlanmamig eserine Hiller’in
gunliiklerinde rastlanmistir. Hiller, Goethe’nin ‘Saka, Kurnazlik ve Intikam’ sarki-
oyunu’ igin diizenleme yapan Bruch’a 6zel bir performans ayarlamis ve bu
performansta piyano esligini kendisi yapmustir. Hiller’in rehberliginde eserin
orkestrasyonunu yapan besteci, 14 Ocak 1858 yilinda eseri KoIn Sehir Tiyatrosu’nda
basari ile sahnelemistir.® Dért el piyano icin bestelenen uvertiiriin teknik virtiiozite
iceren yazimi, Hiller ve Bruch’un piyano hakimiyetlerinin ne denli biiyiik oldugunu

yansitmaktadir.

Bundan sonra miizikal egitimini tamamlamasi igin seyahate gonderilen geng

Bruch, Opus 1 ¢aligmalar1 ve Hiller ile olan egitimini tamamlamaistir.

1.3. Egitim Yillar

Max Bruch seyahatlerine 1858 yilinda dénemin mizik merkezlerinden biri
olarak kabul edilen ve buyuk bir konservatuvara sahip olan Leipzig sechrinde basladi.
Sehir buyik Gewandhaus Orkestrasi ve Senff, Kistner ve Breitkopf & Hartel gibi

yayimcilariyla meshurdu.

Her ne kadar yetenekli bir piyanist ve eslik¢i olarak goriilse de, Bruch kendi
enstriimanina hep sert bir tavir gostermekte ve piyanoyu melodik olmayan bir
enstriiman olarak nitelendirmektedir. Bestecinin piyanoya olan negatif durusu onun
bu enstriiman i¢in yazdig1 eserlerin sayismin neden az oldugunu agiklamaktadir.
Erken donem eserlerinden piyanoyu solo karakterde veya oda miiziginde
gorebilecegimiz yayimlanmamig eserleri bulunmaktadir. Bu eserler daha cok

kompozisyon teknikleri (zerine yaptigi egzersizler olarak sayilabilecek nitelikte

6 Lale Feridunoglu, iz Birakan Besteciler Yasamlar1 ve Yapitlari, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2005,
s.142

" Sarki — oyun (singspiel): Almanca miizikli dram olarak gelistirilmis ve giiniimiizde bir opera janri
olarak kabul edilen bir tir.

8 Fifield, a.g.e., .23



olduklarindan, yaymlanmamuslardir. ° Bruch’un yaymlanan ilk piyano eseri, dénemin
{inlii piyanisti Ignaz Moscheles’e ithaf ettigi ve 1858 yilinda besteledigi iki piyano
icin Cappricio Op.2 duetidir.

Bruch’un Leipzig’de oldugu donemde, sehrin miizik hayatinda Mendelssohn
ve Schumann’in etkileri baskin olarak goriilmekteydi. Gen¢ Bruch, Gewandhaus
Orkestra’nin bas kemancis1 Ferdinand David®® ile bu dénemde tanist1. Bu arkadashk
Friedrich Grutzmacher (Gewandhaus Orkestra’nin ¢ello grup sefi) ile birlikte Op. 5

Piyano Trio’sunun ilk seslendirilmesini yapmalarina olanak saglad.'!

Leipzig’de bulundugu sirada besteci ve orkestra sefleri ile tanismanin
Oneminin yani sira, yazilmis eserleri icin de yayimei bulmak Bruch i¢in biiyiik 6nem
tasimaktaydi. Breitkopf & Hartel bundan sonraki 5 yi1l boyunca Bruch’un, Op. 3 — 5,
7 — 15 ve 17 eserlerini yaymlayan yaymmevi oldu. Bu eserler arasinda soprano solo,
koro ve orkestra i¢in yazilmis kisa eser olan Jubilate Op. 3, Die Birken und die Erlen
Op.8 kantati*2, Op.5 Do mindr Piyano Triosu, ki Piyano Igin Fantezi® Op.11 ve
Solo Piyano I¢in Alt: Parca Op.12 bulunmaktadir.

Piyanoda hissettigi rahatsizlik bu eserlerdeki miizikal ifadesine de
yansimistir. Armonik anlatim ve stilistik eklektisizmi ile Beethoven, Schubert,
Mendelssohn ve Schumann’m miizigini hatirlatmaktadir. Orkestrasyonda Ozellikle
yaylilara  siirekli arpejler yazmasi Bruch’un gencligindeki acemiligini
gostermektedir. Ileri zamanki eserlerinde bu etkiyi elde etmek igin arp enstriimanim1
kullanmistir. 1859 yilinda Bonn Universitesi’ne kaydolmasi ve organ enstriimaninda

sik1 ¢aligmalar yapmasi onu Bach’in miizigine siiriiklemistir.

° Fifield, a.e., 5.25

10 Mendelssohn Keman Kongertosu’nun ilk performansmin solisti ve Joachim’in &gretmeni

1 Fifield, a.e., 5.26

12 Kantat —Koro ve orkestra igin solistli veya solistsiz vokal kompozisyon. Konusu dini veya dindist
olabilir.

13 Fantezi —Serbest formda yazilmis galgisal bir yapit



1861 yilinda babasi vefat ettikten sonra, seyahatleri ve miizik egitimi i¢in

gereken masraflar1 uzak akrabalar1 olan Alfred Krupp iistlenmistir. 4

1.4. Mannheim 1861 — 63

Bruch’un bu donemde Die Loreley operasi da dahil olmak Uzere, piyano solo
ve duetleri, iki yayl sazlar dortliisii, ¢esitli vokal ve kisa koral eserler olmak tizere
onbes tane yayinlanmis bestesi bulunuyordu. Bu vokal ve koral eserler sayesinde
Bruch sadece Almanya’da degil, Ingiltere ve Amerika’da da kendinden sik¢a s6z

ettirmeyi bagsarmustir.

Halk sarkilarina olan sevgisi kendini “/2 Isko¢ Halk Sarkisi”*® eserinde
belirgin bir sekilde gostermistir. Bruch’un Paul Heyse ve Emmanuel Geibel ile olan
baglantilari, On Sarki Op.17 ve Julius Stockhausen’e ithafen besteledigi Déort Sark:
Op.18 eserlerinin yayinlanmasina vesile oldu. Solo sarki ve piyano i¢in besteledigi
Op.17 ve 18 eserlerinden sonra Op.19, Op.19 Kitap I, Op.20 ve Op.21 dort koral
eser geldi. Op.21 eserini Mannheim orkestrasinin bas kemancisi olan Johann Naret-
Koning’e ithaf etmistir. Koning, Bruch’u, Brahms’in eserleriyle daha detayli
calismasi i¢in tesvik etmis ve ayn1 zamanda keman igin eser bestelemesine de yon
vermistir ki bu, Bruch’un dort y1l sonra besteleyecegi Birinci Keman Kongertosu’nun

yolunu aralamustir.®

Karisik a capella koro i¢cin besteledigi, halk sarkilarina dayanan 5 Sarki
Op.22’yi, tekstini Isvecli sair Esaias Tegner’in epik siirinden alan Frithjof Op.23
takip etti. Frithjof ile birlikte itibar1 bir anda yiikselise gegen Bruch, Mannheim
doneminde Joachim ve Brahms gibi isimleri tanima firsati buldu. Birgok onemli
miizisyen ile tanisip yakinlagsmasi, bu donemde miizikal felsefesini ve kisisel
kompozisyon stilini gelistirip olgunlastrmasmi sagladi. Bundan sonraki dénemde

Coblenz’e taginmasi onun igin yeni bir baslangi¢ olacakti.

14 Fifield, a.e., 5.33

5 Opus numarasi olmadan Leuckart tarafindan Breslau’da yayinlandi. Johnson koleksiyonundaki 600
halk sarkisindan Bruch, san ve piyano eslik icin olan sadece 12 tanesini secti. Bunlarin arasindan iki
tanesini 16 y1l sonra “Isko¢ Fantezisi” eserinde kullanacakti: ‘Auld Rob Morris’ Ve ‘Scots wha hae’.

Bunlardan ikincisi, bu sarkinin sadece tenor sesinde okunmasi gerektigini belirtir.
16 Fifield, a.e., 5.50



1.5. Coblenz 1865 - 67

Bruch, Hiller’in referansi ile Coblenz’de Kralyet Miizik Enstitiisii’niin ve
Coblenz Abone Konserleri’nin ydnetmeni(miidiiri)) oldu. ilk sezonda Beethoven,
Mozart, Mendelssohn, Gade, Schumann ve Schubert’in eserlerini yoneten Bruch’un
Coblenz’deki ilk konserlerinden biri Hiller’in solist olarak kendi piyano
kongertosunu ¢aldig1 konserdi.l” Bu donemde ikisi koral olmak Ulzere ¢ eser
bestelemistir. 1866 yilinda patlak veren, Bruch’un vatansever coskusunu uyandiran
Avusturya — Prusya savasi, Schon Ellen Op.24 ve Salamis Op.25 eserlerinde etkisini

gostermistir.

Tekstini Emanuel Geibel’in yazdig1 Schon Ellen Baladi’nin?8, ilk performansi
22 Subat 1867 tarihinde Coblenz’de yapilmistir. Clara Schumann, performanstan
sonra Brahms’a gonderdigi mektupta, 6zellikle Schon Ellen Balad’indan ne kadar

® Salamis, ‘Yunanlhlarm Savas Sarkisi’® olarak

etkilendigini  belirtmistir.
altbasliklandirilmistir. Teksti Hermann Lingg’in bir siirine aittir. Bu koral eserler ile
birlikte Bruch, miizik ve tekstin birlesimini yaratmakta ustalagsmis, genis melodik

yazim ve orkestrasyon becerilerini giiglendirmistir.

Bruch, bu donemden sonra farkli bir miizikal form olan kongertonun kesfine
baslamustir. Bu formdaki ilk eseri keman kongertosu olmustur. Kongerto zerindeki
caligmalarina 1864 yilinin yazinda baslayan Bruch, ilk taslagi 1866 yilinin basinda
bitirdi. Eser 24 Nisan’da ilk kez Coblenz’de, Otto von Konigslow un solistliginde, el
yazmasindan calindi. Urettigi seyden memnun kalmayan besteci, yorumlar igin el
yazmasini Joachim’e gonderdi. Joachim, el yazmasinin {izerine solo keman ve birinci
keman partisi i¢in bir ¢ok Oneriler ve diizenlemeler yazmustir. Bruch, bu onerileri

dikkate almis, Joachim’in bazi1 diizenlemelerini kullanmistir. Bu igbirligini takiben

17 Fifield, a.e., s.61

18 Baglangicta ses igin yazilan bu tiir, sonralar1 piyano veya orkestra esliginde vokal eserler, daha
sonra biraz daha genisleyip koro icin yazilir olmustur. Bir yandan da destan havasini yitirmeden salt
calgisal miizige gecip senfonik siiri animsatan programli miizik niteligi kazanmistir. Alman
romantikliginin 6rnek bir belirtisidir.

19 Clara Schumann, Letters of Clara Schumann and Johannes Brahms 1853 — 1896, New York:
Vienna House, 1973, vol.2 (Cevrimici)
https://archive.org/details/lettersofclarasc0002schu/page/n3/mode/2up, 17 Agustos 2021



https://archive.org/details/lettersofclarasc0002schu/page/n3/mode/2up

Hannover’e gitmis, Joachim ile birgok prova yaptiktan sonra Kralyet Tiyatrosu’nda
(Royal Theatre) 6zel performans izni almiglardir. Bu kongerto Bruch’un en biiyiik
basarilarindan biri olmustur. Sonrasinda kongertoyu, yapacagi diizeltmeler, oneriler

ve elestirilere giivendigi i¢in David’e vermistir.?

1.6. Sondershausen 1867 - 70

Kongertonun tamamlanmis hali Bremen’de ilk kez seslendirildiginde (7 Ocak
1868), Bruch artik Coblenz sehrinde yasamiyor ve ¢aligmiyordu. El yazmanm ilk

sayfasinda kongertonun Joseph Joachim’e ithaf edildigi yazilryd1.?

Bruch, Sondershausen kasabasindan aldig1 kapellmeister?? teklifini kabul
ederek Coblenz’den ayrildi. Burada ¢alistigi orkestranin son derece tecrubeli
miizisyenlerden olusmasi1 Bruch’un seflik tecriibelerine biiyiik katkida bulunmustur.
Brahms’a ithaf ettigi, dort boliimden olugsan Op.28 ilk senfonisini de tamamladigi,
Sondershausen kasabasinda geg¢irdigi ii¢ yil, onun i¢in olduk¢a verimli bir donem
olmustur. Buradaki islerinden sikildik¢a, hayatinda 6nemli bir rol oynayan ve bir¢ok

eserini besteledigi Igeler Hof ¢iftligine kagmustir.

Bruch’un Igeler Hof’ta gecirdigi yillarinda, kendi yazdig: eser listesinde,
1862 yilinda yaylilar ve piyano igin besli, 1854 yilinda Rinaldo, 1855 yilinda
piyanolu bir trio, 1856 yilinda Orleans Bakireleri igin uvertiir ve mars, 1858 yilinda
do minér yayh sazlar dortlisii, 1871 yilinda Odysseus Op.41’in 6nemli sahneleri,
1880 yilinda uguncl senfonisinin scherzo bolima ve Kol Nidrei, liedler ve kiglk
eserlerine rastlanmaktadir. Bunlarin ¢ogunun notasi ortadan kaybolmustur. Keman
ve orkestra icin Serenad Op.75, cello ve orkestra i¢cin Canzone’un piyano partisi,
cello ve orkestra icin Kelt Temalar: iizerine Adagio Op.56, ¢iftlikte besteledigi

bilinen gec eserlerindendir.

2 Fifield, a.e., s.74

2 Fifield, a.e., s.79

22 Eskiden kilise korosunu (kapellchor) yoneten kisi, 16. Yiizyildan sonra Almanya'da saray
orkestralarin1 yoneten ve hofkapellmeister diye de tanimlanan gef.



Birinci senfonisinin basarili promiyerinin ardindan Leipzig, Bremen,
Oldenburg, Dresden, Vienna, Mannheim, Carlsruhe, Liibeck ve Hamburg’da ses
getiren performanslari, Bruch’u ikinci senfonisini yazmaya cesaretlendirmistir. Iki
senfonisi arasidaki iki yil icerisinde Rorate coeli Op.29, Die Priesterin der Isis in
Rom, Die Flucht nach Aegypten, Morgenstunde, Romische Leichenfeier ve

Messensatze eserleriyle koral eserlere geri doniis yapmustir.

Kompozisyon ve seflikte kendine olan giliveni gelisen ve bir miizik
elestirmeninden ¢ok besteci olarak kendini daha ileride goren, eski Ogretmeni
Hiller’e artik bagli olmadigi 1870’11 yillar, Bruch’un hayatinda bir doniim noktas1
olmustur. Miizigi, yeni yaymmcisi Fritz Simrock ile yaptig1 anlasma sayesinde daha
blyilk kitleye ulasmaya baslamistir. Simrock’un yayimevinin tutuculugu yiiziinden
Wagner ve Lizst’in yeni Alman Sanati’ndan uzak kalmasi, kendini savunma ihtiyaci

duyacag1 zamanlarda onu elestirenlere kars1 daha agresif olmasina neden olacaktir.?

1869 — 70 yilinda yazdigi mektuplarda Bruch, yeni besteledigi operanin
Hermoine Op.40 gelisiminden ¢ok¢a bahsetmistir. 1870 yili Ekim aymnda maddi ve
finansal giivenligi i¢in iggiidiisel bir tercih yaparak Berlin’e gitmek {izere

Sondershausen’den ayrilma karar1 almistir.?

1.7. Berlin 1870 — 73

1870 yili, arkadas1 Rudolf von Beckerath’in  ‘Musikalisches Wochenblatt'da
(miizikli haftalik gazete), onun biyografisini yazmak ic¢in hazirlanmasi dolayisiyla

Bruch i¢in 6nemli bir y1l olmustur.

Hermione operasinn ilk gosterimi 21 Mart 1872°de Berlin’de
gerceklesmistir. Eser dort perdeden olugmaktadir. Librettosunu Hopffer’in

diizenlemesi ile Shakespeare’in Winters Tale oyunundan almustir.

Yeni projesi, sair Wilhelm Paul Graff ile is birliginde bulundugu, karigik

koro, sololar ve orkestra icin Odysseus Op.41 din dis1 oratoryosu olmustur. ilk

2 Fifield, a.e., 5.110
2 Fifield, a.e., s.119
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performanst 8 Subat 1873 yilinda Barmen (Wuppertal)’da sahnelenmistir. Birinci
Keman Kongertosu gibi bu oratoryo, sohretine katkida bulunmakla birlikte miizik

literatiiriinde de oratoryonun degisimine etki etmistir.?>

Geleneksel oratoryonun bilesenleri Odysseus’da bulunabilir, ancak regitatif,
arya ve arioso®® arasmdaki smirlar esere akis saglamak igin bulaniklastirilmistir.
Eserin giici melodi bollugunda yatmaktadir. Odysseus’un biiyiik bir iine kavusmasi
ve seyirciler tarafindan cok¢a begenilmesi yavas yavas eserin Avrupa ve
Amerikada’ya da yayilmasini saglamis, Bruch’a, Mecklenburg Biiyiik Diikii’nden,

Sanat ve Bilgi alaninda altm madalya getirmistir.?’

1.8. Bonn 1873 - 78

1873 — 83 yillar1 Bruch’un iiretkenliginin en az oldugu yillardi. Bruch, Birinci
Keman Kongertosu’ndan elde ettigi biiyiik basaridan sonra ikincisini bestelemeye
basladi. 1874 yilinda koncertonun birinci bolimini tamamlas: ile, dinlettigi
insanlardan aldig1 pozitif geri doniislerin yarattigi cesaret, eseri tek bolumlik bir
Romanze olarak birakma karar1 almasini sagladi. Bruch’un pek ¢cok keman bestesinde

yaptig1 gibi, Joachim, solo keman partisinin kullanimiyla ilgilenmistir.

Ask hayatindaki ¢alkantilardan sonra, bestecilige geri doniisii Arminius Op.43
isimli din dis1 oratoryosu ile oldu. Arminius oratoryosu Franko — Prusya savasindan
sonra Bismarck Almanya’si donemiminin triiniiydi. Bruch, eserin librettosu icin J.
Kiippers takma adini kullanan Friderich Hellmuth isimli yazar ile ¢alisiyordu.

Odysseus’a kiyasla Arminius’da koronun rolii daha buyuktr.

1877 yilinda Bruch, Ziirich’ten evine yaptigi yolculukta, Birinci Keman

Kongertosu’nun konserlerini yonetmek i¢in Frankfurt ve Weisbaden’e ugradi. Bu

% Qratoryo, 17. Yiizyilin basindan Mendelssohn’a kadar yalnizca dini konular ile ilgiliydi ve aslinda
oratoryo dini bir metnin, sahnelenmemis dramatik bir bigimde genisletilmis bir diizenlemesiydi. 19.
Yiizyilin ortalarinda oratoryo, etrafindaki miizikal ve politik diinyadan etkilendi.

%6 Bir cesit eslikli regitatif, ezgisel, dl¢ii iginde yazilmus ve anlatimlidir. Arya ile regitatif arasinda yer
alir.

27 Fifield, a.e., 5.136

11



konserlerde solisti Pablo de Sarasate?® ile tamisti. 1876 yili boyunca Sarasate,
Bruch’un Birinci Keman Kongertosu’nu Paris, Belgika gibi yerlerde bircok kez

seslendirmis, muazzam elestiriler getirmistir.

4 Kasim 1877 yilinda Bruch, Re mindr Op.44 Ikinci Keman Kongertosu’nun
ilk performansini Sarasate solistliginde Londra’da gerceklestirmistir. Performansin el
yazmasindan yapilmasi, daha sonra eser iizerinde degisiklik yapilabilmesi olanagina
imkan sunmustur. Degisiklikler iizerinde c¢alisan gruba (Sarasate ve Heckmann) eski
arkadas1 Joachim’de katilmistir. Birinci Kongerto’daki lirik betimlemeye kiyasen
Ikinci Kongerto daha dramatik ifade barindirmaktadir. Alisilagelmis yapiya sahip
olmayan eser, birinci bélim Adagio, solo kemanin orkestra ile sozsiiz
monologlarindan olusan ikinci boliim Recitative, uzun, tamamen gelistirilmis, canli
scherzo ritiminde olan Gglincu bélim Finale’den (allegro molto) olusmaktadir. Bu
kongerto, o yillardaki {inlii kemancilar tarafindan her ne kadar seslendirilmis olsa

bile, Birinci Keman Kongertosu’nun goélgesinde kalmustir.

Arkadas1 Julius Stockhausen’in Berlin’deki Stern Choral Society muzik
direktorligli pozisyonundan ayrilmasi, Bruch’un bir sonraki adimini hazirlamistir.
Resmi davetiye ile 1878 yilinin Agustos aymda isi kabul etmis, hem sevdigi hem de

nefret ettigi bu sehire donmek i¢in hazirliklarina baslamstir.?°

1.9. Berlin’e Doniis 1878 — 80

Aldig is teklifi ile Berlin’e geri donen Bruch, burada kaldig: siire zarfinda iki
eser bestelemistir: Isko¢ Fantezi (Scottish Fantasy) Op.46 ve Kol Nidrei Op.47. Iskog
Fantezisi’nin kasvetli acilisginin ‘harap olmus bir satoyu seyreden ve sanli eski
zamanlara agit yakan yasli bir ozan1’ betimledigi sdylenir. Solo kemanin araya giren
recitatifleriyle mi bemol mindr tonundaki girig boliimiiniin sonunda, halk ezgilerinin
ilki olan, keman ve arp1 6n plana ¢ikaran, zengin melodisi ile ‘Auld Rob Morris’

belirir. Eser, Mendelssohn’un 3. Senfonisi’nin son bolimii ‘Scottish’e benzeyen

8 Grove’s Dictionary of Music’in 1899 edisyonuna gore cazibesi, stilinin safligi, esnekligi ve
olaganiistii yetenegi ile miizik tarihi kendisinden “asil beyefendi” olarak bahsetmistir.
29 Fifield, a.e., s.157
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canli bir Finale ile bitmektedir. Bruch’un kendisi eserden sik sik bir kongerto olarak
bahseder ve bazi konser programlarmda da eserin ismi ‘Uciincii Keman Kongertosu’,

‘Keman i¢in Kongerto (Iskog)’ olarak gegmektedir.®

Isko¢ Fantezi, Sarasate’ye ithafen yazilmistir fakat Joachim eseri basima
hazir hale getiren parmak ve yay diizenlemelerini yapmistir. Bu siralarda Brahms’in
da keman kongertosu yaymlanmistir (1878). Isko¢ Fantezi’nin Liverpool’daki
promiyeri Joachim solistliginde yapilmis, o siralarda Joachim’in 6zel hayatinda
yasadig1 problemler ¢alismna da yansimis ve promiyer Bruch’un beklediginden de

koti olmustur.®*

Kol Nidrei’nin melodisi, geleneksel olarak Yom arifesinde soylenen,
Yahudiler izerinde blyiik duygusal etki yaratan, unutulmaz bir geleneksel sarkidir.
Eser Robert Haussman’in istegi iizerine ona ithafen yazilmistir. Eseri yonetmek ve
orkestrayr calistirmak igin Liverpool’dan Berlin’e donen Bruch’un asil donme

sebebi, Clara Tuczek ile evlenecek olmasi olmustur.

1.10. Liverpool 1880 — 83

1880 yil1 Nisan ayinda Bruch Liverpool’da Filarmoni Dernegi Miidiirii olarak
ise baslamistir. Liverpool’da gecirdigi ii¢ yilda 35 konser yoneten Bruch olumlu
elestiriler ald1. /sko¢ Fantezi ve Kol Nidrei promiyerlerinin Liverpool’da yapilmasi
yanisira, Odysseus, Das Lied von der Glocke, U¢ Yahudi Sarkusi, Ludwig Straus
solistliginde Romanze, Sauret solistliginde Birinci Keman Kongertosu gibi eserleri,
Liverpool’da kaldig: siire zarfinda seslendirildi. Orkestra programinda yer verdigi

eserler ile kendi seflik repertuvarmi biiyiik 6l¢iide genisletti.

Bruch’un Ingilizce konusma dili, 6zellikle yazi dilinden daha fakirdi. Bu
sebeple kurul ile arasinda yasadigi iletisimsizlik ve kurulun ona olan sayginligini
yitirmesi Bruch’un, Breslau’dan gelen seflik teklifini kabul etmesine sebebiyet verdi.

Liverpool’da bulundugu siirede orkestra sefligi agisindan yogun bir ddnem geg¢irmesi

30 Fifield, a.e., 5.167
31 Fifield, a.e., 5.168
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yeni eserler Giretmesini duraksatti. Berlin’de bestelemeye basladig1 Isko¢ Fantezi, Kol
Nidrei ve U¢ Yahudi Sarkisi’m bu dénemde tamamladi. Bu ii¢ sarkiy1r Dort Koro
(Four Choruses) Op.48 ve esi Clara Tuczek’e ithaf ettigi Lieder und Gesange Op.49
eserleri takip etmistir. 22 Kasim 1881 yilinda Liverpool’da Odysseus performansi ile
yakaladigi basar1 onu, yeni yazdigi biiylik capli oratoryosu Achilleus’a tesvik

etmistir.

Bruch’un Liverpool’da yoOnettigi son performans, Gounod’un Kefaret
(Redemption) eseri olmus ve bir daha yurtdisinda kalict bir isi kabul etmeme karari

alip memleketi Almanya’ya, Breslau sehrinde ¢alismak iizere donmiistiir.>?

1.11. Breslau 1883 — 90

Breslau’ya donmeden 6nce Bruch, Amerika’ya birka¢ konseri yonetmek
tizere c¢agrildi. Boston, New York, Milwaukee, Cleveland, Newark, Philadelphia,
Chicago ve Cincinnati’de, Die Loreley, Frithjof, Schén Ellen, Das Lied von Der
Glocke, Odysseus, Arminius, Jubilate, Birinci Senfonisi ve Birinci Keman

Koncertosu eserlerini seslendirdi.

1882 yilinin yaz aylarinda Leopold Damrosch, Bruch’tan promiyerinin New
York’ta yapilacag: bir senfoni bestelemesini istedi. Bu senfoninin (Ugtincii Senfoni)

promiyeri 17 Aralik 1882 yilinda New York’ta gerceklesti.

Breslau sehrindeki kurulun, sehrin miizik hayatin1 yonlendirme ve konser
programlarini istedigi gibi 6zgiirce hazirlama isini tamamen Bruch’a birakmasi, onun
icin biiylik bir sans oldu. Her ne kadar konser programinda Beethoven, Mozart ve
Haydn senfonilerine, klasik dncesi donemlerden Bach, Handel ve Rameau’ya yer
vermis olsa da programi domine eden Mendelssohn, Schumann, Brahms, Weber,
Schubert gibi romantik bestecilerin eserleriydi. Wagner, Liszt ve hatta gen¢ Richard
Strauss’un eserleri de ara sira programa dahil ediliyordu. Breslau’nun seyircilerini ilk
kez Berlioz, Saint-Saens, Glinka, Grieg, Dvorak, Tchaikovsky gibi bestecilerin

programli miizigi ile tanistirdi.

%2 Fifield, a.e., 5.203
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Breslau’da gecirdigi uzun siireye ragmen Bruch’un besteledigi eser sayisi
fazla degildi. ik isi, librettosunu Heinrich Bulthaupt’un yazdigi Achilleus
oratoryosunu tamamlamak oldu. Achilleus, kiyaslandigi Odysseus oratoryosunun

basarismni yakalayamadi. 3

Bu donemde besteledigi diger biiyiik eserlerinden biri sekiz sahneden olusan
Das Feuerkreuz Op.52 kantatiydi. Eserde dramatik tansiyonu siirdiiremedigi i¢in
kantatin Frithjof ve Schon Ellen gibi eserleriyle kiyaslanamaz oldugunun farkinda
olan Bruch, 1892 yilinda kantati bir boliimiinii solo ¢ello ve orkestra i¢in diizenleyip

Ave Maria Op.61 olarak yayinlamistir.

Breslau’daki son iki yilinda daha iiretken olan Bruch, dort sesli erkek korosu
icin ‘Tki Korus’ Op.53 ve Siechentrost Lieder Op.54 vokal eserlerini bestelemistir.
Igeler Hof ciftliginde besteledigi cello ve orkestra icin Canzone Op.55 ve Kelt
Temalart iizerine Adagio Op.56, keman ve orkestra icin Adagio appassionato Op.57

eserleri, Op.58 Ugiincii Keman Kongertosu’na dnciiliik etmistir.

Max ve Clara’nin Max Felix (1884), Hans (1887) ve Ewald (1890) isimlerini
koyduklar1 ii¢ oglu da Breslau’da yasadiklar1 donemde diinyaya gelmistir. 9 Eylul
1890 yili, Breslau’dan ayrilip Berlin’de belirsiz bir yasama dogru yol aldiklar1 tarih

olmustur.

1.12. Berlin 1891 — 1911

Bu donemde tamamladigi ilk eseri 1890 yazinda caligmaya basladigi,
Simrock’un yaymladigi, Op.58 Uglincli Keman Kongertosu olmustur. Joachim’e
ithafen yazilan bu kongerto, onciilleri olan diger iki kongertonun aksine klasik kalipta
yazilmigtir. Uzun Concert Allegro ilk bdlimde, ritmik birinci temay1 tam karsiti
Adagio appassionata’yr ¢agristiran lirik ikinci tema takip eder. Ikinci bdliim basit
yapida bir romanzedir. Geleneksel rondo formunda olan son boliime, perpetuum

mobile3* birinci temanm, lirik ikinci tema ile kesismesiyle, gicli ritmik motif ve

* Fifield, a.e., 5.220
3 Siirekli devinim, ayn1 hizda birbirine yakin kaliplarla devam eden hareket
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aksanli bir eslik hiikmetmektedir. Kongertonun tamamlanmig halinin ilk provasi 21
Nisan 1891 tarihinde Berlin Sanat Akademisi’nde, promiyeri de 31 Mayis 1891
tarihinde Joachim solistliginde Diisseldorf’da gergeklesmistir. Bruch’a gore promiyer
biiyik bir basar1 degil, zaferdi.®® Bes ay icinde Hamburg, Berlin, Frankfurt,

Strasburg, Breslau, Leipzig, Cologne ve Londra’da sekiz konser ayarlandi.

1892 yilinda Joachim sayesinde, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Bruch’a, Berlin
Sanat Akademisi’nde Profesor iinvani ile birlikte Kompozisyon Ustalik Siniflari
yonetimi verilmigstir. Bestelemek i¢in daha fazla vakti oldugu bu zamanlarda Bes
Sarki Op.59, Clara Bruch (Tuczek) igin yazdigi1 Gruss an die heilige Nacht Op.62
gibi vokal eserleri, Leonidas Op.66, Neue Mannerchore Op.68, Sei getreu bis an den
Tod Op.69, Yedi Koral Sarki Op.71, In der Nacht Op.72 koral eserleri ve Moses
Op.67 oratoryosu, keman ve piyano igin Isve¢ Danslari Op.63 (Brahms’in Macar
Danslar yapisinda) ve yine keman i¢in fn Memoriam Op.65, ¢ello ve piyano icin

Dort Parca Op.70 enstrimantal eserlerini yazmustir.

1897 yilinda Brahms’in 6liimii Bruch’u derinden sarsmustir. Her ne kadar
karakterini pek hoslanmiyor olsa da, eserlerine kars1 biiyiik saygi duydugu, Wagner
ve Liszt’in Yeni Alman Sanati ideallerine karsi birlikte durdugu (Brahms bu yeni
sanata kars1t Bruch’tan daha saygili ve daha az agresifti) meslektasini kaybetmek
Bruch’ta biiylik bir hiiziin yaratmistir. Bundan sonra kendisini muhafazakar miizigin

151Z1n1 tutan son besteci olarak kabul etmistir.

Ludwig Spitta’nin Onerisi ile, Albert Hackenberg’in librettosunu yazdigi ve
icinde Protestan Ogeler barmndiran Gustav Adolf Op.73, besteledigi son oratoryo
olmustur. Bruch’un bes oratoryosu 27 yillik bir siire i¢inde bestelenmis ve yaptigi
yenilikler ile oratoryoyu Handel ve Mendelssohn’un kutsal geleneginden

uzaklastirarak, sekiiler(laik) ve tarihi literatiire geri dondiirmiistiir.%

Bruch’un halk miizigine olan tutkusu keman ve orkestra icin besteledigi

Serenade Op.75 eseri ile devam etmistir. Damajanti Op.78, Szene der Marfa Op.80,

35 Fifield, a.e., s.241
36 Fifield, a.e., 5.269
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Osterkantate Op.81 vokal — koral eserleri, keman ve piyano igin Lieder und Tanze
Op.79%, Suite fiir grosses Orchester nach russischen Volksmelodien Op.79b%, Ikinci

Orkestral Suit*® enstriimantal eserleri, bu donemde besteledigi son eserler olmustur.

Klarnet, viyola ve piyano icin 8 Trio Parcas: Op.83%° eseri, yaklasik yarim
yiizyll sonra oda miizigine basariyla doniis yaptigi eseri olmustur. Bu eseri ile
hayatinin son donemine adim atmis, 1 Nisan 1911 yilinda 73 yasinda, calistigi

kurumlardan emekli olmustur.*!

1901 — 1910 yillar1 arasinda Simrock, Joachim, Hausmann, Anton Krause,
Sarasate, Hans Simrock ve Maria Zanders’in 6liimleri besteciyi derinden sarsmis ve

kendisini etrafindan soyutlamasina sebep olmustur.

1.13. Son Yillar1 1911 — 20

Willy Hess’e ithafen besteledigi iki boliimden olusan keman ve orkestra i¢in
Konzertstiick Op.84 Joachim’in ¢liimiinden sonra keman igin besteledigi ilk eser ve
genel olarak keman icin besteledigi son eser olmustur. 1911 yilinda, viyola ve
orkestra icin Romanze Op.85 eseri, bir sonraki yil besteleyecegi klarnet, viyola ve
orkestra icin Ikili Koncerto Op.88 eserine 6n ayak olmustur. Oglu Max Felix i¢in
besteledigi bu kongerto, 6 Sarki Op.86 ve Die Macht des Gesanges Op.87 koral
eserlerinden sonra 1911 yilinin son meyvesi olmustur. ikinci Diinya Savasi sirasinda
eserin el yazmast hasar goOrmiis, eser Eichmann tarafindan 1943 yilinda

yaymlanmistir.

1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nmin patlak vermesiyle, eserlerinin
performanslarindan 6deme alamadigi icin bestecinin maddi durumu gittikce
zayiflamistir. Tam da bu yillarda Ottilie ve Rose Sutro kardesler Bruch’tan iki piyano

icin kongerto bestelemesini istemislerdir. Sonu¢ olarak, Bruch’un yaymlanmamis

37 Kemanc1 Joseph Debroux’a ithafen bestelemistir

38 Lieder und Tanze eserinden dért parcanin orkestrasyonu yapilmis ve yeni materyal ile birlestirilerek
ortaya ¢ikmistir

% Eichmann tarafindan Nordland Suite Op.80 olarak yayinlanmigtir

40 Oglu Max Felix’ten ilham alarak Princess zu Wied’e ithafen bestelemistir

*1 Fifield, a.e., 5.292
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Uciinci Orkestral Siiti’nin islenmesiyle /ki Piyano Icin Kongerto Op.88a eseri

ortaya ¢ikmustir.*?

Tekstini kizi Margarethe’den aldigi Heldenfeier Op.89, a capella koro igin
Bes Sarki Op.90, karisik koro, organ ve orkestra i¢cin Die Stimme der Mutter Erde
Op.91, solo soprano ve alto igin Christkindlieder Op.92, hepsi Leuckart tarafindan
yaymlanan eserleridir. Goethe’nin Wilhelm Meister’s, Bruch’un son koral ve
orkestral eseri Trauerfeier flir Mignon Op.93’iin yaraticisi olmustur. Yaymlanan son

eseri (Carl Fischer tarafindan New York’ta) Bes Sarki Op.97 eseridir.

27 Agustos 1919 yilinda Clara Bruch, oglunun 6liimiinden itibaren ¢ogalan
ve savas ile birlikte giiclenen bagirsak kanserine yenik diislip 65 yasinda hayata

gdzlerini yummustur.*?

Bruch, arkadashigma biiyiik deger verdigi Arthur Abell** ve esi i¢in bir keman
dileti bestelemistir. Bu eser Bruch’un oliimiinden sonra, 1922 yilinda flkbaharin
Sarkisi ismi ile Carl Fischer tarafindan yaymlanmistir. 1919 yilinin sonlarmna dogru
Bruch iki yayli sazlar beslisi (Mi bemol Majér ve La mindr) ve 1920 yilinin
baslarinda yayl sazlar okteti bestelemistir. Oraya nasil geldigi bilinmeyen La mindr
yayl1 sazlar beslisi ve oktetin kisimlari, BBC Miizik Kiitiiphanesi’'nde bulunmustur.*®
Olim yilinda besteledigi son eseri, 11 iiflemeli enstriiman ve timpani igin

Festpraludium eseridir.

Bruch, kétiiye giden saglik sorunlari nedeniyle son kez gérmek istedigi Igeler
Hof ¢iftligine seyahat edemeden, 2 Ekim 1920 yilinda ¢ocuklarinin yaninda hayata
gozlerini yummustur. 1893 yilinda Cambridge Universitesi'nin ‘Onur Doktoru’,

1918 yilinda Berlin Universitesi’nin ‘Felsefe Doktoru’ unvanlariyla onurlandirilmas,

42 Fifield, a.e., 5.312
43 Fifield, a.e., 5.320
4 Musical Courier dergisi muhabiri
“ Fifield, a.e., 5.322
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Ozellikle yasaminin son yillarinda g¢alistigi okullar, akademiler, orkestra ve korolar

tarafindan bircok ddiile layik goriilmiistiir.*®

Max Bruch, romantik donem stilini 6zenli bir armoni ve orkestrasyon
kavrayigiyla yansitan eserler yazmis, ‘Mendelssohn Okulu’nun degerli bir

siirdiiriiciisii olarak tanmmistir.*’

1.14. Max Bruch’un Keman ve Orkestra I¢in Besteledigi

Eserlerin Kronolojik Listesi

- Birinci Keman Kongertosu Op.26 Sol minér (Coblenz, 1866)

- Keman ve orkestra icin Romance Op. 42 (Berlin, 1874)

- Ikinci Keman Kongertosu Op.44 Re minér (Berlin, 1878)

- Keman ve orkestra i¢in Isko¢ Fantezi Op. 46 Mi Bemol Major (Berlin, 1880)
- Keman ve orkestra icin Adagio appassionato Op. 57 (Berlin, 1891)

- Uglincti Keman Kongertosu Op.58 Re mindr (Berlin, 1891)

- Keman ve orkestra icin In Memoriam, Adagio Op. 65 (Berlin, 1893)

- Keman ve orkestra igin Serenade Op. 75 (Kdéln, 1899)

- Keman ve orkestra icin Konzertstlick Op. 84 (Berlin, 1903)

Kaynak: (Cevrimici) BBC Radio 3 - Composer of the Week, Max Bruch (1838-1920), Man and
Musician 8 Kasim 2021

Resim 1. Max Bruch

46 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Cilt 1, Ankara, 2005, 5.262
47 Say, a.e., 5.262
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IKiNCi BOLUM

OP.58 NO.3 RE MINOR KEMAN KONCERTOSU’NUN
MUZIKAL ANALIZI

Kendinden once Mendelssohn’un baglattigi miizik yazi ve bestecilik
gelenegini benimseyen Max Bruch, cagdaslar1 Wagner ve Brahms’tan farkli olarak
geleneksel yazim tekniklerine sadik kalmistir. Besteci, Mendelssohn’un
kongertolarinda dahil ettigi kadans fikrini devam ettirerek kadansi ayr1 bir 6ge olarak

degil eserin i¢inde bestecinin yazdig bir kesit olarak sunmustur.

“Romantik donem miizik eserlerinde form anlayisi klasik doneme
gore buyuk ozgiirliikler kazanmistir. Eserlerin armonik yapisinda yeni
akor baglantilar, altere akorlar, yedili ve dokuzlu akorlar, kromatizm
daha fazla kullamilmis, modiilasyon yarattigr etki agisindan ele
alinmustir. Geleneksel ton anlayisindan uzaklasilmis, kalict ton fikri
olmadan hazirlanmis  béliimler ve degisik ton semalarina yer
verilmistir.

2.1. 1.BOlim - Allegro energico

Eserin birinci bolimi kongertolara 6zgl sonat allegrosu formundadir. Klasik
Donem ve sonrasindaki kongertolarda genel olarak ilk sergide tutti olarak iki tema da
verilir, ikinci sergide ise solo olarak temalar verilir.? Bu eserde bundan biraz daha
farkli olarak tutti ve solo sergiler temalara gére boliimlendirilmistir. Armonik yapisi

acisindan 6zellikle ciimleler arasinda dominant-tonik iliskisi goriiliir.

! Celebioglu, a.g.e., 5.49
2 William Earl Caplin, Analyzing Classical Form: An Approach for the Classroom, New York: Oxford
University Press, 2013, 5.673
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Tablo 1: Birinci bolim analiz tablosu

BOLME TEMA | CUMLE (")LC;U TON | KALIS
TUTTI SERGI | Tema | a 1-6 d V
al 7-12 V7V
Kopri 13-22 V
b 23-41 iv
SOLO SERGI | Giris 42-49 V7
Tema | a2 50-55 Vv
a3 56-62 V
Kopri 63-71 V7
bl 72-78 V7
b2 79-82 iv
c 83-92 V71
d 93-96 V7lii
Kopri 97-104 V7/IV
TUTTI SERGI | Tema Il e 105-114 A V7/IV
SOLO SERGI | Tema Il el 114-124 V7
f 125-132 |
g 133-140 V7
Kopri 141-176
GELISME Ep. | 177-253
Ep. I 254-274
Kopri 275-292
YENIDEN Tema | a4 293-304 d V7
SERGI b3 305-311 V7
b4 312-315 vii7/111
cl 316-323 V7/VI
di 324-327 vii7/111
Kopri 327-331 V7
Tema Il e2 332-341 D V7
f1 341-349 |
gl 349-357 Vi
Kopri 359-379 V7
Kadans 380-397 d V7
KODA 398-410 i

Tablo 1.’de goriilecegi lizere 1-176. Olgiiler arasinda kalan sergi bdlmesi,
Tutti-Solo-Tutti-Solo olarak dort kisma ayrilmistir. Her alt kisim bir temadan
olugsmaktadir. Cogu kongertoda her iki tema ilk olarak tutti sergi bdlmesinde

verilirken®, bu eserde besteciye 6zgii bir form stili secilerek ilk 6nce ilk tema tutti

3 [lhan Usmanbas, Miizikte Bicimler, Istanbul: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1974, s.128
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sergide verilip ardindan solo sergide verilmis, bunun ardindan ikinci tema ilk olarak
tutti sergide ikinci olarak solo sergide verilmistir. Sergi bolmesinin ardindan gelen
gelisme bolmesi iki ayr1 episoddan olusmustur. Gelisme bolmesi bir doniis

kopriisiiyle yeniden sergi bolmesine baglanir.

Yeniden sergi bolmesinde ise sergi béImesinin aksine ana tema ve ikinci tema

art arda birer kez gelmistir. Bu bolmede temalarin tutti veya solo ozellikleri

2

ciimlelere indirgenmistir. Ornegin “a4” ciimlesi tutti iken ardindan gelen “b3”

cumlesi solodur.
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Sekil 1: Birinci bolim, Tutti Sergi, Tema | [1-7. 6l¢.]

Sekilde ilk iki climlesinin goriildiigii tutti sergi bolmesi 1-6. 6l¢iiler arasinda

yer alan “a” ciimlesi, 7-12. olgiiler arasinda yer alan “al” ciimlesi, 13-22. OlgUler

arasinda yer alan bir gegis kopriisii ve 23-41. olgliler arasinda yer alan “b”

ciimlelerinden olugan ana temadan meydana gelmektedir.

“a” climlesi ana ton re mindrde baslaylp tonun besinci derecesinde kalig
yapmustir. “al” climlesi ise ardindan gelen kdpriiniin baslangi¢ tonu olan la minoriin

dominant akorunda kalig yaparak baglanisi saglar. Bu akor ayn1 zamanda re minorin
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dominant tonunun dominantidir. “a” climlesinde re minor akorlar1 hakimken, “a”
climlesinden kiiciik iiclii tiz baglayan “al” ciimlesinde daha ¢ok fa major akorlari
goriilmektedir. Bu iki climle arasindaki minor-ilgili majorii iliskisi eserin tamaminda

kendini gostermektedir.

Koéprii
tranguillo
IR s T e ]
PN —_— crese. - hl =
4"'-\ 2 )
= > A 4 s d = : =
y N i nw—_
—Fe i 7
- L i B [
1)\#:..\./ l,é\ >; 12— ~ ¢resc. f
A O I i é =0 70 >0 W..Ai (l. [# K0 > v. ‘9-
bt [H I 1 : &II! Tis I b [# K] 7 'akl
’4‘7—‘4  87) (70 : — — g -
\__—/
z t | I

Sekil 2: Birinci bolim, Tutti Sergi, Kopri [13-16. 6l¢.]

“a” ile “al” ciimlelerini “b” climlesine baglayan koprii armonik ve melodik
yapisi itibari ile sekvenslerden olusur ve gelismeli yapidadir. La mindrde baslayan
koprii yine ana ton olan re mindriin dominant akorunda kalarak “b” ciimlesine
baglanir. Tutti serginin birinci temasmin son ciimlesi olan “b” ciimlesi ise kendinden
onceki diger cilimlelerin aksine dominant derecesinde degil de alt dominant
derecesinde kalis yapar. “a” ciimlesi materyallerinden olusturulan koprii de tutti

serginin bir parcasi olarak tutti ¢alinir.

Kopriiniin ardindan gelen tutti serginin “b” ciimlesi yapisal ve karakter olarak
“a” ctimlelerinden oldukga farklidir. Ciimle melodik olarak ctimle i¢i ve climle sonu
uzama ekleriyle uzatilmistir. Bununla birlikte daha lirik bir melodi kendini gosterir.
Ciimlenin melodik yapisinda birden fazla yiikselis goriilmektedir. Bu o6zellikleriyle
“a” ciimlelerine gére daha gelismis yapidadir. Boliim boyunca dort farkli sekilde
yeniden gelen “b” climlesinin en uzun hali ilk defa geldigi zamandir. Re minor

olarak baslayan ciimle tonun dordiincii derecesinde yumusak bir kalis yaparak solo

sergi bolmesine gegis yapar.
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SOLO SERGI

Girig
o : . i e _peff
T {1 339 PP s
e e Sy
PP — [ stringendn
h — s ———.
91 71 N rav 7 p24 >34
i | \- I 3 s/ < ol 1 oy = - 4 b4
oy — T r : o =
D) -~ Y 4 ¥ I I
Rt »p
7]
%’ —15- ¥ ,—ﬁ{ f 1
s g% * o T q_§ (%) %} 1
3 B _%¥ 5 . = =
\_/ e ———————————— e ——————————

Sekil 3: Birinci bélim, Solo Sergi, Giris [39-49. 0l¢.]

I1k solo sergi bolmesi ise 42-49. &lgiiler arasinda yer alan kisa bir giris, 50-55.
Olgiiler arasinda yer alan “a2” ciimlesi, 56-62. dlciiler arasinda yer alan “a3” climlesi,
63-71. dlgliler arasinda yer alan bir gecis kopriisii, 72-78. Olgiiler arasinda yer alan
“bl” climlesi, 79-82. Olciiler arasinda yer alan “b2” climlesi, 83-92. 6l¢iiler arasinda
yer alan “c” ciimlesi, 93-96. dlgiiler arasinda yer alan “d” ctimlesi ve 97-104. Olguler

arasinda yer alan gegis kopriisiinden olugan ana temadan meydana gelmektedir.

Boliimiin basinda yer almayan giris bolmesi, solo serginin basmda solo
kemanin gosterisli bir kadans havasinda olan partisiyle kendini gosterir. Re mindr
tonunda baslaylp dominant yedili derecesinde kalis yapan bu kisim, ana temanin

melodisinin solo kemanda duyulmasiyla son bulur.
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Sekil 4: Birinci bolim, Solo Sergi, Tema | [50-58. 6l¢.]

Girisin ardindan ilk solo sergiyi olusturan bir diger 6ge olan birinci temanin
“a2” climlesi gelir. Bu kisimdaki art arda gelen “a2” ve “a3” ciimleleri arasindaki
tonal iliski tutti sergideki “a” ve “al” climleleri arasindaki gibidir yalniz tutti
sergideki ikinci “a” climlesinden farkli olarak solo sergideki “a3” climlesi, kendinden
sonraki kisim olan gecis kopriisiiniin de baslangi¢ tonu olan re mindriin dominant
tonunda kalis yapar. Ilk kdpriiye gore daha agresif bir melodik yapiya sahip olan bu
kopriide “b” climlesi materyalleri kullanilmistir. Bu koprii hem motifsel olarak hem
de tonal olarak ardindan gelen “bl” cilimlesine hazirlik niteligindedir. Solo

kemandaki iki Ol¢iide bir iki oktav inis-¢ikis yapan melodi “bl” ciimlesindeki

melodiye kontrast 6zellikler sergileyerek “b1” climlesini daha da 6n plana ¢ikarr.

“bl” climlesi, “b” climlesinden oldukga kisadir. Solo sergi bolmesinde besteci

“b1” ciimlesini “b” climlesindeki uzama eklerinden arindirarak daha sade bir sekilde
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fakat ardindan “b2” climlesiyle birlikte iki kere getirmeyi tercih etmistir. Kaliglarina
bakilacak olursa, “bl” ciimlesi dominant tonda, “b2” climlesi ise “b” ciimlesindeki

gibi tonun alt dominant derecesinde kalig yapmustur.

Solo sergi bolmesinin birinci temasinda, tutti sergi bolmesinin ilk temasimdan
farkli olarak iki ciimle daha eklenmistir. “c” ciimlesi “b” ciimlesinin ilk motifinin
ayna motifi ile dretilmistir. Bu oOzelligiyle “b” climlesine benzer yanlari
bulunmaktadir. “c” ciimlesinin son dort 6l¢lisli ise belirgin bir cliimle sonu uzama
ekidir. “c” ciimlesine gore daha kisa olan “d” ciimlesi ise “c” cilimlesinin
tamamlayicisi roliindedir. Bu iki ciimle arasinda dnciil-soncul iliskisi mevcuttur. “c”

climlesi “d” climlesinin baslangi¢ akoru olan fa majoriin dominant derecesinde kalis

yapar, “d” climlesi ise re minoriin ikinci derecesinin dominant yedili akorunda kalis

yapar.

Bu ciimlelerin arkasindan gelen koprii, ikinci tutti sergiye gecisi saglar.
Kopriiniin basladig1 6l¢iiniin donanimi ikinci temanin tonu olan la majordiir. La
major akoruyla baslayan koprii, la majoriin dominant tonu olan mi major yedili

akorunda son bulur.
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Sekil 5: Birinci bolum, Tutti Sergi, Tema Il [103-107. 6lc¢.]
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Ikinci tutti sergi bolmesi 105-114. dlgiiler arasinda yer alan “e” ciimlesinden
olusan ikinci temadan meydana gelmektedir. Klasik Donem sonat allegrosu
formlarinda ana tema major ise ikinci tema dominant tonunda, ana tema mindr ise
ikinci tema ilgili majoriinde veya dominant tonunda gelir. Bu béliimde ikinci tema
ana ton re mindriin dominant tonu olan la majérde getirilmistir. La majorde baslayan
“e” ciimlesi dominant akoru olan mi majorde kalis yapar. Ikinci tema ana temaya

karsit yapidadir fakat motifsel olarak benzerlikler de gosterir.
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Sekil 6: Birinci bélim, Solo Sergi, Tema Il [111-117. 6l¢.]

Ikinci solo sergi bélmesi 114-124. élgiiler arasinda yer alan “e” ciimlesi, 125-
132. Slgiiler arasinda yer alan “f” ciimlesi, 133-140. olgiiler arasinda yer alan “g”
cumlesi ve 141-176. olgiiler arasinda yer alan bir gegis kopriisiinden olusan ikinci

temadan meydana gelmektedir.
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Sekil 7: Solo Keman, Birinci bélim, Solo Sergi, Tema Il [113-118. 6l¢.]

Ikinci tutti sergisindeki tek ciimleye karsin ikinci solo sergide tema art arda
ti¢ farkli ciimle olarak gelir. Baslangig ciimlesi “e1”, “¢” climlesinin varyasyonudur.
Yukaridaki sekilde solo keman partisinde de isaretlendigi tizere, vurus baslarindaki
onaltilik notalar “e” ciimlesinin melodisinin anisidir. “f” ve “g” climleleri ise daha
once hi¢c gelmemislerdir. Bu climlelerin tonal ilerleyislerine bakilacak olursa “el”
climlesi la major baslayip dominant tonda kalis yapar, “f” ciimlesi la majorde
baslayip la majorde kalis yapar, “g” ciimlesi ise la majorin yedinci derecesinde

baslayip dominant derecesinde kalis yapar.

Sergi bolmesi bir gecis kopriisii ile gelisme bdlmesine baglanir. Diger
koprilere gore daha uzun olan bu kopride U¢ episod bulunur. 141-146. 6lgller
arasinda yer alan birinci episodda “¢” ciimlesinin melodik motiflerinden
faydalanilmistir. La majoriin altinc1 derecesi olan fa diyez minor akoruyla baglayan
episod sonraki episodun baslangi¢ tonu olan re majoriin dominant yedili akorunda

bitmistir.

147-164. olgiiler arasinda yer alan ikinci episod bir kadans niteligi tasir.
Klasik Donem ve sonrasinda genel olarak kongertolarin kadanslar1 yeniden sergi
bdlmesinin sonunda yer almaktadir. Bu eserde de yeniden sergi bolmesinin sonunda
biiyiik bir kadans yer almaktadir fakat sergi bolmesinin sonundaki bu kismin kadans
ozellikleri gdstermesi, sergi bolmesinin bir biitiin olarak algilanmasinda 6nemli rol
oynar. Bu analizde gegis kopriisiiniin orta episodu olarak ele alinmistir. Re major
olarak baglayan episod sonraki episodun tonu olan do majorin dominant yedili

akorunda son bulmustur.
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165-176. Olgiiler arasinda kalan {giincii episodda ise ana tema
materyallerinden faydalanilmistir. Bu episodda ton da degiserek gelisme bolmesinin

baslangi¢ tonu olan do majore gegmis ve dominant yedili akorunda son bulmustur.

Gelisme bolmesi 177-253. oOlgiiler arasinda yer alan ilk episod, 254-274.
Olgiiler arasinda yer alan ikinci episod ve 275-292. dlgiiler arasinda yer alan doniis
kopriisiinden olusmaktadir. Bu bolme gerek tonal olarak gerek de form yapisi olarak
belirgin kalislar yapmadan olabildigince ilerlemeli yapida geldigi i¢cin sadece sergi

bolmesindeki temalarin belirgin islenis kesitlerinden episodlar halinde ayrilarak

incelenmistir.
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Sekil 8: Birinci boliim, Gelisme, Ep. 1 [177-187. 6l¢.]

Gelisme bolmesinin ilk episodu sergi bolmesinin “b” climlesinin do majérde
islenerek gelmesiyle baglar. Tutti olarak baglayan episodda 184. dlgiide melodiyi solo
keman devralir ve aynmi climleyi calar. Solo keman bu kisimda tonu do majorden si
mindre tasir. 192. dlgliden itibaren 224. dlgliye kadar “b” climlesinin melodik ve
ritmik motifleri orkestrada duyulurken solo keman arpej ve dizisel ilerleyislerle
kendini gosterir. Bu kisimda sirasiyla si mindr ve fa diyez mindr tonlar1 hakimdir.

Ikinci episod sonraki episodun baslangi¢ tonu olan mi mindriin dominant derecesinde
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son bulur. ik episodun 225-244. &lgiileri arasinda “b” ciimlesi materyalleri, 245-253.
dlciileri arasinda ise “d” ciimlesi materyalleri gelistirilmistir. Ik episod sonraki

episodun baglangi¢ tonu olan sol majoriin dominant akorunda son bulmustur.

Gelisme bolmesini iki episoda ayiwran en 6nemli unsur, bdlmenin birinci
episodu ana tema materyallerinden olusmusken ikinci episodunun ikinci tema

materyallerinden olusmasidir.
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Sekil 9: Birinci boliim, Gelisme, Ep. I1 [251-257. 6lc.]

4

Gelisme bolmesinin ikinci episodunun 254-266. olgiileri arasinda kalan
kisimda orkestrada duyulan melodi, sergi bolmesinin ikinci temasinin “e” climlesinin
baslangic melodisidir fakat bu sefer ilk iki Sl¢iisiiniin ardindan islenerek gelmistir.
Orkestra bu kismi calarken solo keman ise on altiliklardan olusan bir pasajla
orkestraya eslik eder. Sol major baslayarak sol major ve do major akorlarmin

derecelerinin kullanildig1 bu kisim, 267. 6l¢iide baslayan kisminin tonu olan re

mindrin dominant derecesinde son bulur.

Ikinci episodun 267-274. dlgiileri arasinda kalan kisminda ise “d” ciimlesinin
materyalleri islenmistir. Bu kisimda dikkat dominant bir nokta olarak 267-270.

Olgiiler arasinda kalan kisim ile 271-274. olgiiler arasinda kalan kisim melodileri

30



arasindaki iligkidir. Ana temanin ilk iki ciimlesi arasnda olan, ikinci climlenin

birincinin ti¢lii istiinden gelmesi, bu iki kisim arasinda da goriilmektedir.

Episodun ardindan 275. 6lgiide doniis kopriisii baslar. Tutti olarak baslayan
koprundn uguncl 6lgusiinde solo keman da dahil olur. Gelisme karakterinde olan bu
doniis kopriisiinde ana tema materyalleri islenerek yeniden sergi bolmesi hazirlanir.
Bu kismin bir diger gorevi ise sonraki boliimii tonal olarak hazirlamaktir. Yeniden
sergi bolmesi ana ton re mindrde baslayacagi igin bu doniis kopriist de re mindrde
armonik ve melodik yliriiyilisler yapar ve re mindriin dominant derecesi olan la major
tonunda kalis yapar yalmz gecis sadece bir kalis akoruyla degil akorun ardindan
Klasik Donem ve oncesi eingange kisimlarini andirir sekilde solo keman pasajiyla

yeniden sergi bolmesine baglanir.
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Sekil 10: Birinci bélim, Yeniden Sergi, Tema | [292-299. 6l¢.]

Yeniden sergi bolmesinin ilk temas1 293-304. dlgiiler arasinda yer alan “a4”
cumlesi, 305-311. dlgiiler arasinda yer alan “b3” ctimlesi, 312-315. olgiiler arasinda

yer alan “b4” ciimlesi, 316-323. Olciiler arasinda yer alan “cl” climlesi, 324-327.



Olgiiler arasinda yer alan “d1” ciimlesi ve 327-331. Ol¢iiler arasinda yer alan gecis

kopriisiinden olugmaktadir.

Temanin ilk cliimlesi olan “a4” tutti olarak gelmektedir. Yeniden sergi
bdlmesinde, sergi bolmesinden farkli olarak “a” ciimlesi iki defa degil fakat climle
sonu ekiyle uzatilmis olarak verilmistir. “a4” ciimlesinin ardindan gelen “b3” ve
“b4” ciimleleri ise temanin buradan sonraki tiim kismi gibi solo olarak gelir. Sergi

bolmesinde “a” ve “b” climleleri arasinda kopriiler yer alirken yeniden sergi

bolmesinde ciimleler arasi kopriiler bulunmamaktadir.

Yeniden sergi bolmesinde “a4” ciimlesi, tutti sergi bélmesinin tekrar1 gibi
getirilirken, “b3”, “b4”, “cl” ve “dl” climleleri solo sergi bélmesinin degismis
tekrarlaridir. Climlelerin ton ve kalislarina bakilacak olursa, “a4” ciimlesi re mindrde
baslayip dominant tonunda, “b3” ciimlesi re minorde baslaylp dominant tonunda,
“b4” climlesi re mindrde baslayip sonraki ciimlenin baslangi¢ tonu olan fa majoriin
yedinci derecesinin yedili akorunda, “c1” climlesi re minoriin ligiincii derecesinde
baslayip sonraki ciimlenin baslangi¢ tonu olan si bemol majoriin dominant yedili
akorunda, “d1” ciimlesi ise re mindriin altincit derecesinde baslayip re mindrin

Uclincu derecesinin yedili akorunda son bulur.
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Sekil 11: Birinci bolim, Yeniden Sergi, Képri ve Tema Il [325-335. 6l¢.]

Yeniden sergi bolmesindeki temalar1 birbirine baglayan koprii sergi
bdlmesindeki kopriilere nispeten daha kisadir. Koprii ikinci temanmn tonu olan re

majoriin dominant akorunda kalis yapar.

Yeniden sergi bolmesinin ikinci temasi ise 332-341. dlgiiler arasinda yer alan
“e2” cuimlesi, 341-349. olgiiler arasinda yer alan “f1” ctimlesi ve 349-357. olgller
arasinda yer alan “gl” ciimlelerinden olugmaktadir. Yeniden sergi bolmesinde ikinci
temanin ardindan 359-379. Olgliler arasinda kadansa gegisi saglayan bir gecis

kopriisii yer almaktadir.

Ikinci tema sergide dominant ton la majorde iken yeniden sergide re majorde
getirilmistir. Klasik Donem kongertolarinda yeniden sergi bolmelerinde ikinci tema

ana tonda getirilirken bu kongertoda re mindrde degil de yine tonigi re olan major
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tonda getirilmistir. Bu tonal degisim ctimlelerde de kendini gosterir. “e2” ctimlesi re
majorde baslayip dominant tonunda kalis yapar, “f1” ciimlesi re majorde baslayip re
majorde kalis yapar, “gl” climlesi re majoriin dordiincli derecesinde baslayip altinci

derece akorunda son bulur.

Koprii

f23 ( % &; ' .
Sekil 12: Birinci bolim, Yeniden Sergi, Koprii [359-367. 6lc.]

(13

gl” climlesinin ardindan bolimiin son gecis koprisii baslar. Bu kopri
temalar1 kadans kismina baglar. Tutti olarak iki 6l¢ii girisle baslayan gegis kopriisii
solo kemanmn arpejli bir pasajla girisiyle birlikte solo olarak devam eder. Kdpriide

genel olarak “e” cilimlesi materyalleri goriiliir.
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Sekil 13: Birinci bolim, Yeniden Sergi, Kadans [378-385. 6l¢.]

Bolimin 380-397. olgiileri arasinda tamami besteci tarafindan yazilan bir
kadans yer almaktadir. Kadansta orkestra esligi devam etmekte fakat solo kemani
one cikarmak icin olabildigince az yogunlukta bir yaziyla gelmektedir. Kadansin
baslangicinda orkestrada “b” cilimlesinden alinan ritmik motif islenirken solo

kemanda arpejli bir pasaj goruldr.

Sekil 13.’te goriilecegi lizere kadansin baglangicina yakin kare ile isaretlenen
yerdeki ritmik motif dogrudan “b” ciimlesine ait iken, ikinci isaretlenen yerdeki
kistm da yine “b” ciimlesinden alinan melodik bir motifin aynalama ile ters

cevrilmesi ile olusturulmustur.
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Sekil 14: Birinci boliim, Solo Sergi, Tema I, “b1” climlesi [378-385. 0l¢.]
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Sekil 15: Birinci bolim, Koda [397-410. 6l¢.]

Son olarak 398-410. olgiiler arasinda ise boliimiin kodasi bulunmaktadir.
Tutti olarak baslayan koda besinci 6l¢iisiinde solo kemanin girmesiyle solo olarak
devam eder. Kodanin baslangicinda yine “b” climlesi materyalleri kullanilmistir. Re

mindr olarak baglayan koda I-V-I tam kalisla yine re mindrde son bulur.

2.2. 2.Bo6lum - Adagio

Eserin ikinci boliimii gelismis bes bolmeli bir lied*’dir. Liedin bdlmeleri
arasinda tonal farkliliklar goriilmektedir. Bu bolimde goriilen bir diger farklilik ise
climleler arasindaki kopriilerdir. Birinci boliime gore 0l¢ii sayilar1 daha simetriktir. A

bolmeleri yeniden geldiginde ilk A bdlmesindeki tim climleler tekrar etmemistir.

4 Kisa bir siir iizerine yazilmis, genellikle piyano esliginde bir sarkidir.
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Basindaki Adagio ifadesi, agir temposu, sadece iki farkli bolmenin tekrar etmesi,

dans karakterli olmayis1 gibi dzellikleri ile rondo formundan ayrilir.®

Tablo 2: ikinci boliim analiz tablosu

BOLME CUMLE OLCU TON KALIS
A a 1-5 Bb Vi
al 6-10 V
b 10-14 Vv
bl 14-20 |
b2 20-24 \%
b3 24-30 I
C 30-33 I
cl 33-37 d V7IV
Kopri 38-40 V7V
B d 41-44 D |
di 45-50 \
e 51-56 I
A’ c2 56-59 D I
c3 59-64 d vii/lll
Kopri 64-67 F V7V
b4 67-71 Bb V
b5 71-77 I
Kopri 78-80 VIvi
B’ d2 81-84 Bb I
d3 85-89 d Vl/iv
el 90-95 Bb V7
A” cd 95-98 Bb I
cb 98-102 I
a2 102-106 g V
a3 107-112 Bb v
Kodetta 112-119 g i

® Usmanbas, a.g.e., 5.97
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Sekil 16: ikinci bliim, A bdlmesi [1-11. 6l¢.]

A bolmesi 1-5. dlgiiler arasinda yer alan “a” ctimlesi, 6-10. dlgiiler arasinda
yer alan “al” ctimlesi, 10-14. Olgiiler arasinda yer alan “b” ciimlesi, 14-20. dlcller
arasinda yer alan “b1” ciimlesi, 20-24. Olciiler arasinda yer alan “b2” ciimlesi, 24-30.
Olcller arasinda yer alan “b3” ciimlesi, 30-33. dlgiiler arasinda yer alan “c” ciimlesi
ve 33-37. olgiiler arasinda yer alan “cl” ciimlelerinden olusmaktadir. A bdlmesinin
ardindan 38-40. Glgiiler arasinda A bolmesini B bolmesine baglayan kisa bir gecis

kopriisii yer alir.

Bdlmenin son cimlesi hari¢ tim ciimlelerde si bemol major hakim tondur.
Ciimle kaliglarma bakilacak olursa “a” climlesi ana tonun altinc1 derecesinin
dominant tonu olan re major akoruyla son bulur. Dominant kalis1 etkisi veren bu
akorun ardindan puandorg® gelir. Bu ilk ciimle solo kemanin énde oldugu tutti degil

solo karakterde bir climledir. Ayn1 zamanda bdliime bir girig roliinii de iistlenir.

“al” climlesinin melodisi “a” climlesinin iiglii iistten sekvensidir ve dominant
tonda son bulur. “b” ve “bl” ciimleleri tutti olarak gelir. “b” climlesi dominant, “b1”

cumlesi birinci derecede kalis yapar. “b2” ve “b3” ciimleleri “b” ve “bl”

6 Durgu, durak
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[IP4)

climlelerinin paralelidir yalniz 6nceki iki climleden farkli olarak tutti ¢alinir. “c” ve
“c1” ctimleleri ise solodur. “cl” ciimlesinde climle sonu uzama eki bulunmaktadir.
“c1” ctimlesinde ton degisip re mindr olmustur. “c” climlesi si bemol majorde birinci
derecede kalis yaparken, “c1” climlesi re mindriin besinci derecesinin dominant tonu
olan mi major akorunda kalig yapar. “cl” climlesindeki bu ton degisimi gegis
kopriisii ile birlikte yeni bolmenin tonunu hazirlamak i¢indir. A bdélmesi si bemol
major tonunda iken B bélmesi re major tonundadir. A bélmesinin son climlesi “c1”in
re mindrde gelmesiyle B bolmesinin tonu ile iliski kurulmustur. Bélmeleri birbirine
baglayan gecis kopriisiinde solo keman patisi “c1” ciimlesinin devami niteligindedir.
Kopriide re mindriin ve ayni zamanda sonraki bdlmenin tonu olan re majoriin

dominant tonu la major hakim tondur.

Sekil 17: Tkinci boliim, Koprii ve B bolmesi [38-43. 6l¢.]

B bolmesi 41-44. olgiiler arasinda yer alan “d” ctimlesi, 45-50. Olguler
arasinda yer alan “d1” climlesi ve 51-56. dlgiiler arasinda yer alan “e” climlelerinden
Olugsmaktadir. Bolmede re major hakim tondur. “d” ciimlesi tonik, “d1” ciimlesi
dominant, “e” ciimlesi ise birinci derecede kalis yapar. Blme boyunca solo keman

arpejli pasajlarla orkestradaki melodik yapiy1 isler. Ug ciimle de solo karakterlidir.
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Re major baslayan bolme ayni tonda tonik akoruyla son bulur. B bdlmesi, bir kopri

olmadan dogrudan A’ bélmesine baglanir.
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Sekil 18: ikinci boliim, A' bdlmesi [56-65. 6l¢.]

A’ bolmesi 56-59. olgiiler arasinda yer alan “c2” climlesi, 59-64. olculer
arasinda yer alan “c3” ciimlesi, 64-67. Olciler arasinda yer alan bir geg¢is kopriisi,
67-71. dlciiler arasinda yer alan “b4” climlesi, 71-77. dlgiiler arasinda yer alan “b5”

cumlesi ve 78-80. olgiiler arasinda yer alan bir gegis kopriisiinden olugsmaktadir.

A’ bolmesinde A bdlmesinden farkli olarak “a” ciimleleri bir daha gelmemis,
“b” ve “c” climlelerinin de sirast degismistir. Bununla birlikte ciimleler aras1 gegis
koprileri de sadece bu bdlmede gorilir. Tonal olarak da cimlesel bazda

degisimlerle ilk iki bolmeye gore daha hareketlidir. “c2” ciimlesi re majorde baglayip
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birinci derecede, “c3” climlesi re minérde baslayip tigilincii derecesinin dominant
akorunda, ilk gecis kopriisii fa majorde baslayip dordiincii derecesinin dominant
akorunda son bulur. B6lmenin bundan sonraki kismi ise si bemol majordedir. “b4”
cumlesi si bemol majorde baslayip dominant tonunda, “b5” ctimlesi birinci derecede,
bdlmenin ikinci gegis kopriisti ise bolmenin de ilk tonu olan, si bemol majoriin altinci
derecesinin dominant akorunda kalis yapar. Ciimlelerin orkestral yapilarina bakilacak
olursa, “c2” ve “c3” ciimleleri solo, koprii ve “b4” ciimleleri tutti, “b5” ve ikinci

koprii ise yine solo karakterdedir. K&priiniin ardindan B’ bdlmesi baslar.
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Sekil 19: ikinci bdliim, B' bslmesi [81-86. dlc.]

B’ bolmesi 81-84. olgiiler arasinda yer alan “d2” ciimlesi, 85-89. oOlguler
arasinda yer alan “d3” climlesi ve 90-95. Olgiiler arasinda yer alan “el”

cliimlelerinden olusmaktadir.

B’ bolmesinde, B bdlmesinden farkli olarak ortadaki ciimlenin tonu
degismistir. Bununla birlikte bolmenin tonu da B bdlmesinden farkhidir. “d2”
ciimlesi si bemol majorde baslayip birinci derecede kalis yapar, “d3” ciimlesi re
mindrde baglayip tonun dordiincii derecesinin dominant akorunda kalis yapar, “el”
climlesi ise yine si bemol majorde baslayip dominant akorunda kalig yapar. Bu

b6lmede de B bdlmesi gibi bdlme boyunca solo keman arpejli pasajlarla orkestradaki
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melodik yapiya eslik eder. Her ii¢ climlesi de solodur. Bu bolme de yine bir koprii

olmaksizin dogrudan A’ bolmesine baglanir.
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Sekil 20: Ikinci balim, A" béImesi [93-99. dlc.]

A’ bolmesi 95-98. Olgiiler arasinda yer alan “c4” climlesi, 98-102. Olculer
arasinda yer alan “c5” climlesi, 102-106. Slgiiler arasinda yer alan “a2” climlesi ve

107-112. olgiiler arasinda yer alan “a3” ciimlelerinden olusmaktadir.

Bu boélmede de A’ bolmesinde oldugu gibi A bélmesinin tiim ciimleleri degil
bazilar1 tekrar getirilmistir. Fakat A’ bolmesinden de farkli olarak “c” climlelerinin
ardindan bu sefer “b” cilimleleri degil de “a” climleleri tekrar getirilerek eserin en

bast hatirlatilmistir. “a” climleleri ile baglayan ikinci boliim kodadan 6nce yine “a

climleleri ile sona yaklasir.

Bu bdlmede hakim ton si bemol major olmakla birlikte “a2” ctimlesi sol
mindrde gelmistir. Climlelerin kalislarina bakilacak olursa, “c4” ve “c5” ciimleleri Si
bemol majorde baslayip tonik akorunda, “a2” ciimlesi sol mindrde baslayip dominant
akorunda, “a3” climlesi ise si bemol majorde baslayip alt dominant(sub dominant)

akorunda kalis yapar. Bu bolmede tiim climleler solo karakterdedir. “a3” ciimlesinde
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cumle sonu uzama eki gorilmektedir. Bolmenin son o6lgistinde eksik 6l olarak

kodetta baglar.
o n < % Kodetta
e 1 NS A o e
5 % c..nl/&—i espress.
—~. (—\. Ve ‘N/\ Vlkol — e,
: : :%" ‘Bzi_% 5 s ! I i )
~—"1 1 1 - e Ve
T T v A =
~

\ | .
—rraE %
g :
: =i : '
~1 h) Horner. rit. prrp
TS
. . .- t iy T
;Fg:'i’; ] ; ! ! - — 3
o | sl
| — 1 1 o= - < -
- -3

o8

-5 %\/ﬁ v
Sekil 21: ikinci boliim, Kodetta [110-119. 6l¢.]

Bolim 112-119. olgiiler arasinda yer alan bir kodettayla son bulmaktadir.
Kodetta sol minér tonunda tam kalis (I — V — 1) yaparak biter. Bu kismin tonu ana ton
olan si bemol majorden farklidir. Bolimiin basladigi tonda bitmemesi Romantik
Donem oOzelliklerinden birisi olarak gosterilebilir. Kodettada “b” ciimlesi

materyalleri kullanilmistir.

2.3. 3.Bolum - Allegro molto

Eserin licilincii boliimii sonat rondo formundadir. Bu béliimde de birinci

boliimde goriildiigii gibi Klasik form anlayisinin disina ¢ikan 6geler bulunmaktadir.
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Tablo 3: Ugiincii bolim analiz tablosu

BOLME CUMLE OLcU TON KALIS
A Giris 1-4 d V7
a 5-8 i
al 9-12 V
b 13-24 V
B c 25-32 D Vv
cl 33-40 Vv
Al a2 41-47 D V7
a3 48-62 V7
Kopri 63-68 V7
C d 69-80 d VI
e 80-92 V7/IV
di 92-100 VI
el 100-116 V7/111
D f 117-124 F V7
fl 125-132 V7
Kopri 133-148 |
A2 a4 149-152 d i
ab 153-156 V
bl 157-168 V
B1 c2 169-176 D V
c3 177-186 d 1l
E (Gelisme) Ep.1 187-218 Bb
Ep.2 219-238 g,d
Ep.3 239-251 d
A3 ab 252-255 d i
a7 256-259 V
b2 260-269 V7IV
Kopri 270-281 Vi
C1 d2 282-293 d bii (N)
e2 293-321 V
D1 2 323-330 D V7
3 331-342 I
KODA 343-407 I
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Sonat-rondo ya da rondo-sonat olarak da bilinen form, rondo formuna bir
gelisme bdlmesi eklenmesiyle ortaya cikar.” Eserin (iglinci boliimiinde on bir béIme
bulunmaktadir. Bolmeler genellikle tonal degisimlerle ayrilmakla birlikte karakter

olarak de degisimler goriilmektedir.

A

Girig
Allegro molto.

el

Sekil 22: Uciincl bolim, A bolmesi [1-7. 6l¢.]

A bblmesi 1-4. Olgller arasinda yer alan giris, 5-8. Olgiiler arasinda yer alan
“a” climlesi, 9-12. dlgiiler arasinda yer alan “al” climlesi ve 13-24. ol¢iiler arasinda

yer alan “b” climlelerinden olusmaktadir.

A bdlmesinin tamaminda re mindr hakimdir. [-V armonik yiiriiyiisiiyle arpejli
olarak baslayan dort dl¢iiliik giris dominant tonda kalis yapar. Bu giris kismi tuttidir.
Besinci 6lciide orkestradaki ayni esligin iizerine solo kemanin girmesiyle “a” ciimlesi

baslar. A bolmesinin tamami solo karakterdedir.

Bolmedeki climlelerin kalislarina bakilacak olursa, “a” ciimlesinin re mindrde

baslayip tonik akorunda, “al” ve “b” climlelerinin ise dominant akorunda kalig

" Andre Hodeir, Miizik Tiirleri ve Bigimleri, Ceviri: ilhan Usmanbas, Istanbul: iletisim Yaymlar1,
1992, 5.95
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yaptig1 goriilmektedir. A bélmesinde re mindr olan ton, higbir gecise veya kopriiye

basvurmadan sonraki boliimde dogrudan re majore geger.
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Sekil 23: Uciincl bolim, B bolmesi [23-34. 6l¢.]

B bolmesi 25-32. odlgiiler arasinda yer alan “c” climlesi ve 33-40. dlculer
arasinda yer alan “c1” climlelerinden olusmaktadir. Her iki ciimlede de ciimle sonu

uzama ekleri goriliir. “c” climlesi solo iken “c1” ciimlesi tuttidir. Her iki climle de re

majorde baslayip dominant akorunda kalis yaparlar.

\i

SEESSEL

sy 1Y

Sekil 24: Uclincti bolum, B bolmesi, ¢l ciimlesi [35-40. 6lc.]

Sekil 24.’te de gosterilen “cl” bolmesinin son Olciisiinde solo kemanin
caldig1 on ikilemelik pasaj Klasik Donem’in baslarinda kongertolarda kullanilan

eingang’lar1 andirir. Eingang: “18, yy, sonunda ve 19. yy. basinda eserin boliimleri
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arasinda dogaclama kisa pasaj, gecis olarak kullanilan kisim”.® Bu eserdeki pasaj

dogaclama degil, besteci tarafindan yazilmistir.
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Sekil 25: Uciincl boliim, Al bolmesi [41-50. 6l¢.]

Al bblmesi 41-47. o6lgiiler arasinda yer alan “a2” ctimlesi ve 48-62. 6lculer
arasinda yer alan “a3” climlelerinden olusmaktadir. Al bdlmesinin ardindan 63-68.

Olciiler arasinda sonraki bolmeye gecisi saglayan bir gecis kopriisii bulunmaktadir.

Klasik Donem rondo formlarinda ritornello da denilen A boélmeleri her
geldiginde ayni tondadir.® Bu eserde Al bolmesi, A bolmesindeki ana ton re minor

olmasina ragmen re majorde gelmistir.

Yapisal olarak “a2” ciimlesi “a” ciimlesiyle kiyaslandiginda her iki ciimle de
solo karakterde olmasiyla birlikte orkestra esliginde biiyiik bir degisim goriiliir. Solo
keman partisinde ise melodi bir oktav {istten baglamistir. Her iki ciimlenin baslangi¢
melodileri ayni olmakla birlikte “a2” ciimlesinde dort 6l¢ii ciimle sonu uzama eki

vardir. “a3” ciimlesi ise tutti karakterlidir. Simdiye kadarki “a” ciimleleri arasinda ilk

8 flkin Aktiize, Miizigi Anlamak - Ansiklopedik Miizik Sézliigii, Edisyon: Serbest Bigim, 4.Basim,
Istanbul: Pan Yayincilik, 2010, s.184
® Caplin, a.g.e., s.681
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defa “a3” climlesi tutti olarak gelmistir. “a3” ciimlesi de on 6l¢ii climle sonu uzama
ekiyle uzatilmistir. A1 bélmesindeki her iki ciimle de re majorde baslayip, ayni tonun
dominant derecesinde son bulmuslardir. “a3” ciimlesindeki tutti kismin ardindan Al
bolmesini C bélmesine baglayan solo karakterin hakim oldugu gegis kopriisii baslar.
Re majorde baslayip re mindr olarak devam eden koprii re mindrde dominant tonda

kalis yapar.
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Sekil 26: Uciincl bolim, Koprii ve C bdlmesi [63-70. 61¢.]

C bdlmesi 69-80. olgiiler arasinda yer alan “d” ciimlesi, 80-92. Olcller
arasinda yer alan “e” climlesi, 92-100. dlciiler arasinda yer alan “d1” ciimlesi, 100-
116. Slgtiler arasinda yer alan “el” ciimlelerinden olusmaktadir. Geleneksel olarak
Al bdlmesinde gelmesi gereken ana ton bir bélme gecikmeli olarak C bdlmesinde

gelmistir. Ciimle 6l¢ii sayilar: diger bélmelere gore daha uzundur.

Bu bdlmenin ciimleleri eser boyunca bu kisimda ilk defa duyulmasina ragmen
Ozellikle orkestra partileri motifsel bazda “a” ciimlelerine benzediklerinden ve tonal

olarak A bolmesindeki ana tonda gelmesi gibi benzerliklerinden dolay: ritornello
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etkisi olusturmaktadir. Ritornello, rondo benzeri formlardaki tekrarlanan kisimlara

denir.10

“d” climlesi re minorde baglayip tonun altinc1 derecesinde kalis yapmis, “e”
cimlesi re mindriin besinci derecesinin dominant akorunda kalig yapmis, “d1”
climlesi re mindriin altinc1 derecesinde kalis yapmis, “el” cilimlesi ise sonraki
bdlmenin hakim tonu, bu bélmenin de ana tonunun Ugiincli derecesinin dominant
akorunda kalis yaparak sonraki bolmeye tonal olarak hazirlik saglamistir. “el”
climlesi sonrasinda gelen ciimle sonu uzama ekiyle birlikte gecis kopriisii rolii
istlenmistir. Bolmenin ardindan ayrica bir ge¢is kopriisii olmadan dogrudan D

bélmesine baglanir.

N4

Sekil 27: Ugiinci bolim, D bolmesi [117-126. 6l¢.]

C bolmesindeki A bdlmesine tonal ve motifsel olarak benzerlik, yeniden bir
A bdlmesine ihtiyact azaltmig, C bdlmesinin ardindan dogrudan yeni bir bolmeye
gecilmistir. D bdlmesi 117-124. Slgiiler arasinda yer alan “f” climlesi ve 125-132.
Olciiler arasinda yer alan “f1” climlelerinden olusmaktadir. D bdlmesinin ardindan

133-148. olgiiler arasinda A2 bolmesine bir geg¢is kopriisii yer alir.

10 Ahmet Say, Miizik S6zl1iigii, 3.Basim, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1, 2009, s.452
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Bu bélmenin ve ardindan gelen gecis kopriisinin tonu ana ton olan re
mindriin ilgili majorii olan fa majordir. “f” ve “f1” ciimlelerinin her ikisi de fa
majorde baslaylp dominant tonunda kalis yaparlar. Orkestrada verilen ana melodi
solo kemanda tiglemeler halinde islenerek vurus baslarinda verilmistir. Sekil 27.’de
solo keman partisinde islenen melodi gosterilmistir. “f1” climlesinde solo keman “f”
climlesinden bir oktav daha tiz bir sekilde melodiyi calar. “f1” climlesi Oonceki

climleye gore ciimle sonu uzama ekiyle bir 6l¢ii uzatilmistir.

“f1” ciimlesinin ardindan gelen ge¢is kopriisii 133-142. dlgliler arasinda yer
alan kisim birinci kesit, 143-148. dlgiiler arasinda yer alan kisim ikinci kesit olmak
iizere iki kesit halinde de degerlendirilebilir. Gegis kopriisii fa major tonunda birinci

derecede kalis yaparak son bulur.
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Sekil 28: Uclincli bolim, A2 bolmesi [149-156. 6l¢.]
A2 bodlmesi 149-152. dlgiiler arasinda yer alan “a4” ciimlesi, 153-156. olgtler
arasinda yer alan “a5” climlesi ve 157-168. Olgiiler arasinda yer alan “bl”

cumlelerinden olugmaktadir. A2 bolmesinde A bolmesinde yer alan {i¢ ciimle art arda

ve ana ton olan re mindrde getirilmistir. Fakat bu gelisince climleler melodik olarak
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orkestrada, eslik olarak solo kemandadir. Melodi ve eslik partileri rol olarak degisse

de solo keman devrede oldugu i¢in bu bolme de tamamen solo bir bélmedir.

“a4” ctimlesi re mindrde baslayip birinci derecede, “a5” ve “b1” ctimleleri ise
dominant derecede yarim kalig yaparlar. “bl” cilimlesinde orkestra partisi “b”
climlesine benzer sekilde ilerlerken solo keman partisi olduk¢a degismistir.
Bestecinin ciimlesel yapiy1 orkestra ve soloda bu sekilde degistirmesi esere 6zgi bir
ozelliktir. Bununla birlikte tutti ve solo arasindaki melodi paylasim iliskisi
kongertolarda stirekli goriilen bir 6zelliktir.!* Besteciler bu iliskiyi kendi stillerine
gore kullanirlar. Eser yorumlanirken bu gibi climlesel 6zelliklerin dikkate alinmasi
gerekmektedir. “bl” climlesi uzama ekiyle birlikte gecis kopriisii roliinii de {stlenir.
A2 bodlmesi ile ardindan gelen B1 bdlmesi arasinda da ayrica herhangi bir gecis

kopriisii bulunmamaktadir.

B1
c2
2 cdn bri .
, §£ - $ I T S SR —
;’- ¥ # i " Fi: :r t f #l h? .7}/}
e /
e e e 4 ] e e — —
7 + [ 1
by bt
& ¥ 4 i * HE |- 3 “FE# % ?ﬁ%#%
— | |r ‘ : B S
=t o 8
P e e : : v
‘ o7 P —
B e e R T
. =3
c3
it 1 £
P e Bl o >f‘3~ 2 # “f £ 4 £ il Sk~ T DO Bl
o= S £ = == —
I . ofx K4 fF " =
/) ) 1\{ H \11 o z = | § k b : g g
o L — L i =
- ”,. 5 i

V

L,

N

TR

B

3

. )
L

3y

L4 7 4 IV ‘ q»

Sekil 29: Uclincl bolim, B1 bolmesi [168-178. 6lc.]

B1 bdlmesi 169-176. olgiiler arasinda yer alan “c2” ciimlesi ve 177-186.
Olgiiler arasinda yer alan “c3” ciimlelerinden olugmaktadir. B bolmesindeki her iKi

ciimle de re majorken, B1 bolmesinin ilk ciimlesi olan “c2” climlesi re majorde,

1 Evin ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, 9.Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2009, s.51
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ikinci climlesi “c3” re minorde gelmistir. B1 bolmesi bu 6zelligi ile bolme icerisinde

birden fazla ton olan eserdeki tek bolmedir.

“c2” ciimlesi re majorde baslaylp re majoriin dominant tonunda kalis
yapmistir. Re major ile re mindriin dominant tonu ayni oldugu i¢in besteci baska bir
modiilasyona ihtiyag duymadan sonraki Ol¢iide re mindorde “c3” climlesini
baglatmistir. Re mindriin hakim ton oldugu “c3” ciimlesi ise sonraki bdlmenin
baslangi¢c tonu si bemol major oldugu i¢in re mindriin iiglincii derecesi ve ilgili
majorii, si bemol majoriin ise dominant tonu olan fa major akorunda kalig yapar. “c2”
ciimlesi solo karakterde iken “c3” climlesi tuttidir. B1 bolmesinin ardindan herhangi
bir gec¢is kopriisii olmaksizin gelismeli yapidaki E bolmesi baslar. “c3” cilimlesi

gelismeli yapis1 ve ciimle i¢i uzama ekiyle birlikte gecis kopriisii roliinii de iistlenir.
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Sekil 30: Uclincli bolum, E bolmesi, Ep.1 [184-193. 6l¢.]

Sonat rondo formunu rondo formundan aywran en 6nemli bolme gelismeli
yapidaki boImesidir.'”> Bu béliimde gelismeli yapida olan E bolmesi, 187-218. dlctiler

arasinda yer alan birinci episod, 219-238. dlgiiler arasinda yer alan ikinci episod ve

2 say, a.g.e., 5.456
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239-251. olgiiler arasinda yer alan {iglincii episodlardan olusmaktadir. Bu bdlmede
episodlar genel olarak tonal farkliliklar1 ve gelistirilen temalarin farkli bolmelerden

alinmasi seklinde ayrilirlar.

Birinci episodda genel olarak B bdlmesi materyalleri gelistirilmistir. Tonal
olarak si bemol majoriin hakim oldugu s6ylenebilir. Tutti olarak baslayan episod on
ikinci dlgiisiinden itibaren solo olarak devam eder. Ikinci episodda da B bdlmesi
materyalleri gelistirilmistir. Ikinci episodun tamamu solodur. Ikinci episodda orkestra
yazisinda ¢ok biiyiik bir farklilik yapilmasa da solo keman partisinde on altiliklardan
olusan pasajlar ilk episoda gore farkl bir karakter ortaya koyar. Ikinci episodda tonal
diizen degismekte olup sol mindr ile re mindr tonlarmm yer aldigi soylenebilir.
Uclinci episodda ise ilk iki episoddan farkli olarak A bdlmesi materyalleri
gelistirilmistir. Ugilincii episodun tonu ise re mindr olmakla birlikte akraba
tonlarindan alint1 akorlar da bulunmaktadir. E bolmesinin son dort Olgiisii koprii

niteligi tasir.
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Sekil 31: Uclincli bolim, A3 bolmesi [252-259. 6l¢.]

"lr'_""

A3 bolmesi 252-255. 6lgiiler arasinda yer alan “a6” ciimlesi, 256-259. dlguler

arasinda yer alan “a7” climlesi ve 260-269. olgiiler arasinda yer alan “b2”
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climlelerinden olusmaktadir. A3 bdlmesinin ardindan 270-281. olgiiler arasinda C1

bolmesine gecisi saglayan gegis kopriisii bulunmaktadir.

A3 bolmesi ve arkasindan gelen gecis kOpriisii tamamen tuttidir. Ayni
zamanda bu bdlmedeki {i¢ climle ve kdprii de ana ton olan re mindrdedir. “a6”
ciimlesi ana tonda, “a7” ciimlesi dominant tonunda, “b2” ctimlesi re mindriin besinci
derecesi olan la majoériin dominant tonunda, ge¢is koOpriisii ise re mindriin altinci
derece akorunda kalis yapar. A3 bolmesi A bolmesine benzemekle birlikte orkestral
yazilar1 ve tutti-solo 6zellikleri bakimindan farklilik gosterirler. Gelismeli yapidaki
gecis kopriisiinde “a” climlesinin melodik motifi armonik sekvensler ile islenir.

Bdlme bu koprii ile C1 bolmesine baglanir.
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Sekil 32: Ugiinci boliim, C1 bélmesi [282-289. 6l¢.]

C1l bolmesi 282-293. olgiiler arasinda yer alan “d2” ciimlesi ve 293-321.
olgiiler arasinda yer alan “e2” ciimlelerinden olusmaktadir. Olgii sayilar1 diger
bdélmelerin ciimlelerine gére daha uzun olan bu iki climlede climlelerin baslarinda,
ortalarinda ve sonlarinda uzatma ekleri bulunmaktadir. Her iki climle de kendi
iclerinde daha kiiclik ciimle 6gelerine boliinebilirler. “d2” climlesinin ilk li¢ Sl¢iisii
tutti olarak baslamasma ragmen climlenin tamamina bakildiginda solo bir ciimle

oldugu goriilecektir. “e2” ciimlesi tamamen solo karakterdedir.

Re mindriin dominant akorunda baslayan “d2” climlesi ikinci derecesinin

peslestirilmis hali olan napolitan akorunda kalig yapar. “d2” ciimlesinin bitig akoru
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olan napolitan akoruyla baglayan “e2” ciimlesi ise re mindriin dominant akorunda
son bulur. “e2” ciimlesinin son on {i¢ Ol¢iisli gegis kopriisii niteligindedir. Bu kisim
cumlenin net bir kalisi olmadigi ve melodik devamlilik sagladigi i¢in ciimlenin bir
uzantisi olarak ele alimmistir. C1 blmesinin son Slgiisiinde re mindr ile re majorin

ortak dominant tonu duyurulduktan sonra re major tonunda D1 bolmesi baslar.

Sekil 33: Ugiincii boliim, D1 bolmesi [323-334. 6l¢.]

D1 bdlmesi 323-330. odlgiiler arasinda yer alan “f2” climlesi ve 331-342.
Olciiler arasinda yer alan “f3” ciimlelerinden olusmaktadir. Boliimiin kodasindan

onceki son bdlmesi olan D1 bdlmesi tamamen re major tonundadir.

“2” climlesi re majorde baglaylp dominant tonda kalis yapmistir, “f3”
cumlesi ise yine re majorde baslayip birinci derecede kalis yapmustir. “f3” ciimlesi
dort Olgiilik ciimle sonu uzama ekiyle uzatilmistir. Her iki ciimle de solo

karakterdedir.
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Sekil 34: Uclincl bolim, Koda [343-349. 6lc.]

Boliimiin kodas1 ise 343-407. oOlgiiler arasinda yer almaktadir. Koda hem
bolimiin hem de eserin kodasi niteligindedir. Kendi icerisinde solo ve tutti
Ozelliklerde kesitleri bulunmaktadir. Gelismeli yapidaki kodada hakim ton re
majordiir ve tam kaligla son bulur. Kodada solo keman partisi de adeta bir kadans

bolmesiymis gibi kendini gosterir. Bu bolme boliimiin ve eserin bir 6zeti niteligini

tagir.
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UCUNCU BOLUM

MAX BRUCH - OP.58 NO.3 KEMAN KONCERTOSU’NUN
MUZIiKAL DEGERLENDIRME VE CALISMA ONERILERIi

Konservatuvarlarda hazirlanan miifredatlar bir kemanicinin adim adim
zorlasarak farkli miizikal 6geler ve teknik zorluklar iceren eserleri seslendirmesi ve
gelisme gOstermesi amaciyla hazirlanmaktadir. Buna gore gerek bir 6grenci gerek bir
profesyonel olarak bu kongertoyu seslendirmeden 6nce yapabilecegimiz bazi teknik
caligmalar asagida yer almaktadir. Tabi ki kongertonun mevcut tonunda gam, arpej,
cift ses galismalarmin yapilmasi, kongertoda yer alan virtliozik dgelerin énceden
tespit edilerek bu yonde ayrica c¢alismalar yapilmasi eserin yorumlanmasmda ve

¢oztimlenmesinde kolaylik saglamaktadir.

Incelemekte oldugumuz bu kongertoda M.Bruch’un diger kongertolarmda
oldugu gibi, orkestranin solo keman caldig1 swrada eslik niteliginde olup armonik
olarak kemani destekledigini, solo keman ve orkestranin birbiri arasinda soru — cevap
climlelerini tamamlamadigini, solo ¢alinan bazi soru ciimlelerinin orkestra tarafindan
cevapsiz kaldigim1 gérmekteyiz. Bu yazi stili klasik yazi stiline daha yakindir.
Halbuki c¢agdaslar1 solo keman ciimlelerini orkestrada bulunan solo karakterdeki

enstriimanlarla desteklemis, birbirlerini tamamlamasimi saglamislardir.

Kongerto’nun ¢alismalarina baslamadan énce, Ivan Galamian, Carl Flesch,
Eugene Ysaye ve Elisabeth Gilels metodlarindan (kitaplarindan) yararlanilarak
hakim tonun gam, arpej, kromatik gam, cift ses calismalari, alternatif parmak
numaralar1 ile ¢alisilmalidir. Eserin genelinde ¢okga rastlanan ¢ift ses ve akorlu
pasajlar icin Rudolphe Kreutzer, Jakob Dont ve Pierre Rode etiidleri (kaprisleri), sag
elde teller aras1 bagl gecisleri daha rahat elde edebilmek icin Henry Schradeick

parmak egzersizleri birinci kitabindan 4 numarali egzersizin ¢aligilmasi 6nerilir.
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’ IV.

Exercises to be practised with wrist-movement only, keeping the right arm perfectly quiet,

NN __ N __ I _ N ___ B ___ N ___]

Sekil 35: H.Schradieck Parmak Egzersizleri 1. Kitap 4.Egzersiz

3.1. 1. Bolim Teknik ve Yorum Onerileri

Cok uzun olmayan bir orkestra girisinden sonra, 42.6l¢lide solo kemanin
girisini  duymaktayiz. Bestecinin diger kongertolarindan da aliskin oldugumuz
sekilde, solo keman 42.6l¢iide yedi 6lgiiliik kisa bir virtiiozik giris (introddiksiyon) ile
kendini belli etmektedir. Bu sefer solo keman giriginin altinda orkestra esliginin
devam ettigini goririiriiz. Bu nedenle uzun ses kalitesini koruyarak enerjiyi
kesmememiz gerekir. Giris hakim tonun gam ve arpejlerinin bir tanitimi gibi bizi ana

temaya tagimaktadir.
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Sekil 36: Birinci bolim 42. — 49. 6lguler

Sekil 36’da gosterilen giristeki forteyi, kalin bir nota ile basladigimiz igin
kii¢iik bir aksan ile vermek yararli olacaktir. Yorumcunun rahathigi agisinda Sekil
36°da kirmizi ile gosterilen duate ilk tercih, mavi ile gosterilen duate de ikinci tercih

olarak diisiiniilebilir.
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Sekil 37: Birinci bolum 46. — 47. Olgller

Sekil 37°de goriilen 46. ve 47.6l¢lilerin daha net duyulmasi i¢in tel ve parmak
atlama yerlerinde yay1 durdurup diger tele aktif bir sekilde gecerek calisilmasi

Onerilir.

Solo kemanm giris kisminda Bruch’un diger kongertolarinda oldugu gibi
ritmik bir yazim oldugunu gorebiliriz. Bu nedenle 48 ve 49. dlciilerdeki gamlara
enerjik, ritimde gelebilmek ve ana temaya crescendo ile baglayabilmek icin ¢ok

biiyiik genislemeler yapmamak gerekir.
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Sekil 38: Birinci bolim 50.61¢l

50. 6lgtide gelen ana temada parmak numarasinim Sekil 38’de gosterildigi gibi

almmas1 daha net ve keskin ¢alinmasi agisindan tercih edilir.
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Sekil 39: Birinci bolim 72. — 73. dlgiler
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72.6l¢lideki oktavlarin bulanik duyulmamasi acgisindan Sekil 39’da
gosterildigi gibi finger oktav tercih edilmesi gerekir. Fakat 73.6l¢iide oktavlarin 1. —

3. parmaklarla alinmasi daha kolay yorumlanmasini saglayacaktir.
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Sekil 40: Birinci bolum 89.61¢l

89.6l¢li Sekil 40°da verilen parmak numaralariyla, dortlii gruplarin basina

kiiciik aksanlar ekleyerek ¢alinmasi onerilir.
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Sekil 41: Birinci bolim 92.6lcu
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92. dlgiide ciimlenin gidisat1 acisindan re notasinda 1. parmak ile gecis
gecis yapmak daha kolay gelebilir.

yapmak gerekiyor olsa bile, yorumcunun tercihine gore mi notasinda 1. parmak ile
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Sekil 42: Birinci bolum 115. — 118. dlgliler

115. — 118. olgililerin 6nce ¢ift ses olarak calisilmasi, ayn1 zamanda tel
gecislerinin bos telle yapilmasi, sag elin tel gegislerini 6grenmesi acisindan faydali

olacaktir. Buradaki on altiliklar1 ¢alarken climlenin gidisatinin belli olabilmesi i¢in
dortlii gruplarin basindaki notalarin gosterilmesi gerekir.
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Sekil 43: Birinci bolim 148. — 149. dlc¢ller

dinleyici i¢in anlasilabilirlik katacaktir.

148. dlgiide yaym gosterildigi gibi ayrilmasi 149. 6lgiideki harekete ¢ekerek
Ayrica bagli notalarin baglarini kiigiik aksanlar ile géstermek hem yorumcu hem de

gelmemizi saglayacagi i¢in hareketi daha kolay yapmamizi miimkiin kilacaktir.
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Sekil 44: Birinci bolum 194. — 201. dlgtler
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194.61¢iide baslayan crescendo - piano hareketlerinden sonra Uglemelerin
geldigini goérmekteyiz. Bu ii¢lemelerin hepsi piano dinamikte yazilmis olsa da
melodik yapida olduklar1 i¢in crescendo olmasa bile kromatik dizide mtzikal bir yon
ile yukart dogru ¢ikisla calinmalidir. Parmaklarin ¢ok aktif ve artikiile sekilde on

altiliklar1 ¢almasi, yayin da bir o kadar bagl olmasi istenilen etkiyi yaratacaktir.

Bu boliim iceriginde fazlasiyla cift ses, ii¢ sesli akor ve atlamali pasajlar
barindirdigi i¢in, bunlarm hepsinin hizli bir tempoda rahat yorumlanabilmesi
acisindan enstriimanmn miimkiin oldugunca az hareket etmesi, omuzda sabit durusu
korumasi, hem sag hem de sol el i¢in oldukga biiyilk 6nem arz etmektedir. Yayin,
ozellikle uzun soluklu on altilik pasajlarda ve akorlarda disa dogru degil de paralel
tutulmasi, akorlarda yatay hareket ile ii¢ sesi ayni anda tlatabilmek i¢in sag el, sol
el ve viicudun sabit durmasi fayda saglayacaktir. Bolimiin uzunlugu agisindan
yorumcunun miimkiin oldugunca tempolar1 korumasi oOnerilir. Bestecinin kendisi
eserde triole, sekizlik ve on altilik kullanimiyla genislemeleri ¢ok giizel dengeledigi
icin fazladan genisleme yapip tempodan ¢ikmak eserin ortaya ¢ikmasmi da

zorlastiracaktir.

3.2. 2. Bolim Teknik ve Yorum Onerileri

Bu bolimde climle yapilar1 uzun oldugu i¢in yaym baglarin1 koruyarak,
ciimleyi kesmeden ve ¢ok fazla portato yapmadan uzun uzun g¢almmmasi gerekir.
Calmaya baslamadan 6nce, temponun bdliim boyunca korunmasi i¢in boliimdeki en
kiigiik birim diisiiniilerek tempo se¢iminde bulunulmalidir. Boliim i¢inde ¢okga gelen
otuz ikilik notalardan olusan pasajlarda climlenin gidisatini, temalar1 gostermek

gerekir.

62



rer— T — V r —
4 33 2 4321493

: SRRt S

T 1 * b
g “f# L e 6 B 1T T“F‘pf_
L) =] L T
D) v 33 32 2 32 2 132

Sekil 46: Ikinci boliim 53. 6l¢l
53.0lclide gorulen kromatik pasajda parmak numarasi kisisel tercihe gore
degiskenlik gdsterebilir. Sekil 46°da tercihen kullanilabilecek parmak numaralarina

iki 6rnek gosterilmistir.

3.3. 3. Bolim Teknik ve Yorum Onerileri

Eserin ¢tncu bélima tam bir scherzo havasindadir. 5. 6lgiide solo kemanin
girisinde hersey ¢ift forte oldugu icin her zaman sayarak fakat esleri diistinmeden,
kol hareketini durdurmadan, es yiiziinden hantallik ve bekleme olmadan ¢alinmasi

gerekir.
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Sekil 47: Uclincli boliim 5. — 6. 6lciiler

Sekil 47°de goriilen genel temada cift forte karakterin i¢inde geri ¢ekilmeden
aksanlar1 vermek gerekmektedir. Uglemelerin gidisatinda kosmamaya dikkat etmek
gerekir. Calisirken sadece liclemeleri ayr1 ¢alisip, sonrasinda esli ritim eklenebilir.
Bu ritim kaliplar1 her zaman yayin alt yarisinda ve miimkiin oldugunca yayin ayni

yerine donerek, ayni1 baski oraniyla ve ayni kil ebatiyla calinmasi gerekir.

Sekil 47°de gordiiglimiiz bu ritim kalibi 3.bolimiin genelinde ¢ogu kez
karsimiza c¢ikacagi icin marcato yay teknigi, havadan ziplayarak degil de tel

iizerinden calisilmalidir.
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Sekil 48: Ugiincli Bolum 25. — 27. élgiler

Sekil48’de goriilen Olgiilerde {i¢ sesli akorlarmm tek bir harekette
duyulabilmesi icin yorumcunun sabit pozisyonunu koruyarak, cok hareket etmeden

calmasi, istenilen sesin elde edilmesinde kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 49: Uclincli Boliim 117. — 119. 6lcller

Sekil 49°da goriilen tiglemelerde, ciimle gidisatinin belli olabilmesi igin grup

baslarindaki notalarin gosterilmesi gerekir.
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Sekll 50: Ugiincii Boliim 323. — 327. 6lciler

Sekil 50’de verilen tema da ayni sekilde ciimle gidisatini gosterebilmek ve
yorumcu ile dinleyiciye rahatlik saglayabilmek igin grup baslar1 gosterilmelidir. Tel
gecislerinin bos telle yapilmasi, sag elin tel gegislerini 6grenmesi acisindan faydali

olacaktir.

Bestecinin  Birinci  Keman  Kongertosu, kemancilarin ~ mutlaka
repertuvarlarinda bulunan, dinleyici i¢in ¢ok parlak, yorumcu i¢in de ¢almasi keyifli
oldugu, siire acisindan da her iki tarafi tatmin ettigi icin genelde seflerin tercihi
olmaktadir. Ote yandan bu kongerto bestecinin Birinci Keman Kongerto’suna gore

¢ok daha islenmis, daha fazla fikir verilmis durumdadir.
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Yerli ve yabanci kaynaklardan faydalanarak yapilan bu arastirmada, eserin
analizi, teknik Onerileri yapilirken ve eseri ¢alisirken giderek bu kongertoya karsi
daha bilgili ve yakin hissettigimi fark ettim. Bu ¢alismanin 6n yargilarin bir kismini
kiracagmi, incelendikge bazi kisa yollar tespit edilerek daha ¢ok seslendirilmesine

vesile olacagini diisiiniiyorum.

Hayat1 boyunca pek cok onemli besteci ve miizisyen ile yollar1 kesisen,
miizigin gelisiminde rol oynayan pek c¢ok tarihi olaya sahitlik eden Max Bruch;
miizik tarithinde Wagner’in Tristan akoruyla orkestra tinisinda kullandig1 geleneksel
armoniye tiimden yenilik¢i yaklasimi ve Schonberg’in serial muzik dizimlerini géren
bir besteci olarak miizik tarihinin c¢oklu doniisim donemine sahitlik etmistir.
Yasadigi donem boyunca gercgeklestirdigi seyahatleri sayesinde pek ¢ok eser
bestelemekle birlikte donemin 6nemli besteci ve miizisyenleriyle tanisan Max Bruch
ayni zamanda 1iyi bir orkestra sefi olarak da bilinmekteydi. Wagner’in dnciisti oldugu
yeni Alman miizigi formunu benimsemeyi reddeden Bruch, meslektasi Johannes
Brahms’m bu degisimlerin bir kismin1 kabul ederek miizigine yansitmasina saygi
duysa da kendisi Mendelssohn’un klasik {islubunu devam ettirmeyi tercih etmistir.
Keman i¢in besteledigi Op.26 Keman Kongertosu ve Op. 46 Iskog Fantezisi eserleri
gerek seslendiren gerek dinleyici acisindan ihtiva ettigi artistik ve teknik dgeler ile
son derece etkileyici eserler olarak keman miifredatina kazandirilmistir. Bu nedenle
bu kongertolar bir kemancinin egitim siirecinde mutlaka seslendirilmesi gereken,
yorumculuk kariyerinde de halen ilgi goren eserler olarak siklikca karsimiza

cikmaktadir.

Bu calismanin ikinci bolimiinde yapilan miizikal analiz, eseri daha iyi
anlayabilmek ve yoruma yansitabilmek agisindan ¢ok bilyiik 6nem arz etmektedir.
Ugiincii boliimde verilen 6neriler de teknik agidan zorluk yasanabilecek bazi pasajlar
icin oncesi ¢aligmalari ile alternatif parmak ve yay onerilerini icererek yorumcu igin

bir kilavuz niteligini tagimaktadir.
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