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OZET

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI
SABAHAT EMIR’IN ROMAN VE TiYATROLARINDA YAPI VE iZLEK

Faruk ALP

Sabahat Emir, yazdig1 eserlerle 1960 sonrasi Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinen
kadin yazarlarimizdandir. Siir, ani, deneme, roman, tiyatro, senaryo gibi pek c¢ok tiirde
eser veren yazar daha ¢ok hikayeleriyle on plana ¢ikmistir. Bu g¢alismada yazarin
romanlar1 ve yazdigi tek tiyatro eseri yapi1 ve izlek bakimindan ele alindi. Calisma iig
boliimden olusmaktadir. ilk boliimde yazarin yasami, edebi kisiligi, eserleri hakkinda
bilgiler verildi. Calismanin ikinci boliimiinde Sabahat Emir’in roman tiiriindeki iki eseri
sirastyla romanin kimligi, bakis a¢is1 ve anlatici, olay Orgiisii, zaman, mekan, sahis
kadrosu, dil ve islup, anlatim teknikleri ve izleksel kurgu bakimindan incelendi.
Romanlar yapisal ve izleksel kurgu bakimindan incelenirken roman teorisi alaninda
yazilan yetkin eserlerden yararlanildi. Sabahat Emir’in incelenen iki romaninda yalmzlik,
yabancilagsma gibi bireysel sorunlar; evlilik sorunsali/bosanma ve kadinin toplum igindeki
konumu, kiiltiirel yozlasma, Bati1 hayranligi ve yanlis Batililagsma gibi toplumsal sorunlar
ile devir, 6liimiin yoklugu ile kaza ve kadere teslimiyet gibi tasavvufi konular izleksel
acidan degerlendirilmistir. Ugiincii boliimde Sabahat Emir’in Yunus Emre adli tiyatro
oyunu; oyunun kimligi, bakis agis1 ve anlatici, olay 6rgiisii, zaman, mekan, sahis kadrosu,
dil ve iislup, anlatim teknikleri ve izleksel kurgu bakimindan incelendi. Bu tiyatro oyunu
Yunus Emre’nin tarihi kisilik 6zelliklerine paralel olarak beseri agktan ilahi agka gecis,
halkin arasina karigip goniiller yapmak ve Yunus Emre’nin evrensel 6giit ve dgretileri
izlekleri bakimindan incelenmistir. Sabahat Emir’in monografisinde 6n plana ¢ikan
hususlarin ele alinip romanciliginin degerlendirildigi ve iki romani ile tek tiyatro eserinin
icerik, tislup ve yap1 bakimindan karsilastirildigi bir sonu¢ kismindan sonra hem yazarla
hem de alanla ilgili kaynakca kismina yer verildi.

Anahtar Kelimeler: Roman, Sabahat Emir, Tiyatro Oyunu, Yap: ve izlek



ABSTRACT

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
STRUCTURE AND THEME IN SABAHAT EMIR'S NOVELS AND PLAYS

Faruk ALP

Sabahat Emir is one of our women writers who has an important place in Turkish
literature after 1960 with the works she wrote. The author, who produced works in many
genres such as poetry, memoirs, essays, novels, theaters and screenplays, came to the
forefront mostly with her stories. In this study, the novels of the author and the only
theatrical work she wrote were discussed in terms of structure and theme. The study
consists of three parts. In the first part, it is given an account of the life of the author, her
literary personality and her works. In the second part of the study, two novels of Sabahat
Emir were respectively examined in terms of the novel's identity, point of view and
narrator, plot, time, place, cast, language and style, narrative techniques and thematic
fiction. While examining the novels in terms of structural and thematic fiction, it is made
use of leading works written in the field of novel theory. In the two novels of Sabahat
Emir that was examined, individual issues such as loneliness and alienation; social issues
such as the problem of marriage/divorce and the position of women in society, cultural
degeneration, admiration for the West and false Westernization; and mystical issues such
as spiritual progression, absence of death, divine decree, surrender to predestination have
been evaluated thematically. In the third part, Sabahat Emir's play called Yunus Emre has
been examined in terms of the identity of the play, point of view and narrator, plot, time,
place, cast of characters, language and style, narration techniques and thematic fiction. In
addition to Yunus Emre's historical personality, this play has been analyzed in terms of
the transition from human love to divine love, his mingling with the people coaxingly and
Yunus Emre's universal advice and teachings. After a conclusion section in which the
issues that come to the foreground in Sabahat Emir's monograph are discussed, her novel
writing is evaluated, and her two novels and a single play are compared in terms of
content, style and structure, the bibliography is given about both the author and the field.

Keywords: Novel, Sabahat Emir, Structure and Theme, Theater Play



ON SOZ

Yazdig: eserlerle 1964 yilindan bu yana Tiirk edebiyatinin dnemli yazarlarindan
biri olan Sabahat Emir, yasadigi toplumu ve etkisinde kaldigi olaylar1 eserlerine
yansitmis bir yazardir. Otuza yakin eser veren Emir, bu eserleri yazarken herhangi bir
kutuplagsmanin taraftar1 olmamis, edebiyati bir propaganda araci olarak gormemis ve
diisincelerini  sloganlastirmadan nahif mesajlar vermeyi basarmis sevgi dolu bir
yazardir. Katiligin, cephelesmelerin, ideolojilerin alkislandigi ve ¢agdaslarini
fanatiklestirdigi donemlerde bile okunmama pahasina dogru bildigi yolda ilerleyen
Emir, Cumhuriyetin biitiin kazanimlarini i¢sellestirmis modern bir aydin; ayn1 zamanda
Yunus ve Mevlana asig1 tasavvufu iyi bilen tekamiil etmis bir insandir. Yazarin en
onemli Ozelliklerinden birisi de “insani” biitiin yonleriyle anlatmaya calisirken dili

isleme bi¢imiyle kendine 6zgii bir lislup gelistirmeyi basarmis olmasidir.

Calismamiz {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Ik béliimde yazarin yasami, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bilgiler verildi. Yazarin edebi kisiligi tespit edilirken
yazdigi roman ve diger eserlerinden faydalanildi. Calismanin ikinci ve {iglincii
boliimlerinde Sabahat Emir’in roman tiiriindeki iki eseri ve bir tiyatro oyunu; sirasiyla
romanin/oyunun kimligi, bakis acis1 ve anlatici, olay Orgilisli, zaman, mekan, sahis
kadrosu, dil ve islup, anlatim teknikleri ve izleksel kurgu bakimindan incelendi.
Calismanin sonunda ise Sabahat Emir’in iki roman1 ve tek tiyatro eseri igerik, tislup ve

yap1 bakimindan karsilastirildi.

Tezin hazirlanist sirasinda kritik degerlendirmeleri ve yonlendirmeleriyle
yardimmi benden esirgemeyen damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet
Yalginkaya’ya, sahip oldugu vizyon ile ufkumu agan Prof. Dr. Beyhan Kanter’e, degerli
hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Ragip ETE’ye, hayat adina ¢ok sey 6grendigim Dog. Dr.
Tiirkan Yesilyurt’a, destekleri ve glivenleriyle isimi kolaylastiran sevgili aileme, benden

dualarini esirgemeyen degerli anneme ve babama tesekkiirii borg bilirim.
Faruk ALP

Mardin-2023
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GIRIS

Roman, destan vesayetinden kurtulup giiniimiize kadar gelen siire¢ igerisinde
hep degismis ve kendini yenilemis bu anlamda canli (Stevick, 2021: 7) bir edebi tiirdiir.
Oyle ki Nurullah Cetin; “Her yeni romanla birlikte yeni teknikler, yeni dzellikler, yeni
anlayislar yeni Gsluplar dogdugunu...” (Cetin, 2019: 66) iddia eder. Roman, Avrupa
edebiyatinda gorildiigii ilk giinden bu yana biiyiik bir hizla biitiin diinyay1 kendisine
hayran birakmis ve ylizyillardir hitkiimranlik siiren siirin tahtin1 elinden almig emperyal
bir tiirdiir. Ote yandan roman; Avrupa’y: askeri, siyasi, ekonomik ve diger cihetlerden
takip eden Osmanli Imparatorlugunun da ¢ok gecmeden kapisini calmus ve iilke insani
tarafindan biiylik bir kabul gormiistiir. Cilinkii biiyiik bir etkilesim halinde
bulundugumuz Bati medeniyetinde ortaya c¢ikan tiim edebi gelismeler, bizde etkisini

gostermekte gecikmez.

Tiirk edebiyatina 19. yiizyilda, Tanzimat Donemi ile birlikte dahil olan roman
hiz kesmeden biitlin albenisiyle okunurlugunu giiniimiize kadar siirdiiriir. Edebiyatimiza
girdigi glinden bugiine kadar Bat1 edebiyatinda romanda goriilen teknik yenilikler Tiirk
romanlarinda da uygulanmaya calisilir. Icerik acisindan ise Tiirk romani teknik
ozelliklere oranla Tiirk toplumunun gecirdigi donemlere gore daha milli bir 6zellik
gosterir. Bu anlamda Tiirk romanin gegmisten giiniimiize isledigi konulara bakildiginda
Berna Moran’a gore bazi istisnalar ¢ikmakla birlikte 1950°1li yillara kadar Tiirk

romaninin ana sorunsali Batililasma hareketidir.

Onun i¢in 1950'lere kadarki Tiirk romaninin sorunsalini biiyiik 6l¢iide bu Batililagma
hareketi belirler. Bu donemin en taninmig yazarlarina bakacak olursak hemen hepsinin
Batililasma sorununa egildigini goriiriiz. Batililasma Tirk romaninin ana sorunsalini
olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de Snemli
Olciide belirler (Moran, 2001: 24).

Cumhuriyet Donemi hikaye ve romanlarinda ise belli donemlerde belli temalarin

agirhik kazandig goriiliir. Bu konuda Inci Enginiin sunlar1 soyler:

Cumbhuriyet donemi hikdye ve romaninda ise belli donemlerde, belli temalarin agirlik
kazandi@ goriiliir. Tlk yillarda, Anadolu’ya agilma ve Anadolu insanimnin anlatilmasi, daha
sonra Tiirkiye’de yasanan siyasi durum, demokratiklesme siireci, ¢ok partili siyasi hayata
gecis, darbeler, askeri miidahaleler, kentli aydinin bunalimi, eski Istanbul’a 6zlem, kadin



sorunlari, ideolojilerle hesaplagsma, dini konular, cinsellik ve escinsellik konulari,
biyografik ve otobiyografik romanlar, post modern hikdye ve romanlar One ¢ikar
(Engintin, 2007: 257).

Bununla birlikte romanmn bir de toplumun kiiltiiriine sekil verme gibi bir
fonksiyonu da vardir. Stevick’e gore “Herhangi bir edebi ifade seklinden ¢ok roman,
sosyal davranislara ve bir pargasi oldugu genel kiiltiire sekil verebilir. Roman okumanin
sebeplerinden biri de budur” (Stevick, 2021: 9). Bu baglamda Sabahat Emir 1964
yilindan bu yana elli yili agkin bir siirede lilkede yasanan siyasi, sosyal biitiin olaylara
sahitlik eden bir yazardir. Bu siire¢ i¢inde bir taraftan yasanan hadiseleri eserlerinde bir
ayna gercekligiyle yansitirken Ote taraftan sosyal davranislara ve bir pargasi oldugu

kiiltiire de sekil vermeye ¢alisir.

Ote taraftan romanin diger edebi tiirlere oranla yeni bir tiir olusu yiiz y1l ve edebi
akimlara gore igerik, teknik ve lislup bakimindan siirekli degisim gostermesi tahlilini de
giiclestirir. Roman Coziimleme Yontemi kitabinin 6n soziinde Nurullah Cetin, konuyla

ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir.

Her sanat eseri gibi roman da kendisine bilingli bir muhatap olarak yaklasilmasi gereken
bir edebi tiirdiir. Cogu okuyucu maalesef roman1 sadece hosca vakit gecirmeye yarayacak
birtakim merakli olaylar dizisi olarak algilamakta ve Oylesine okuyup ge¢mektedir.
Halbuki roman, desilmesi, kazilmasi, ¢oziimlenmesi, kesfedilmesi gereken nice hazineler
ve hissedilmesi gereken nice hazlar barindirir. Yetkin bir romanci, salt bir takim ilging
olaylar aktarmakla kalmaz; bunlar vasitasiyla degisik, diisiincelere, duygulara, kiiltiirel,
tarihi, felsefi, dini, sosyal ve ideolojik birikimlere, estetik degerlere, giizelliklere ya da
dogrudan ya da dolayl olarak géndermelerde bulunarak eserine bir derinlik ve sanatsal
bir boyut saglamaya calisir... (Cetin, 2019:13).

Yukaridaki alintida Cetin, bir taraftan okuyucunun bir romani nasil okumasi
gerektigi ile ilgili okuyucuya bilgi verirken bir taraftan da bir romancinin nasil roman
yazmasi gerektigi ile ilgili goriislerini belirtir. Sabahat Emir’in romanlari, Nurullah
Cetin’in yukaridaki uyarilar1 dogrultusunda yapi ve izlek bakimindan incelenirken

onlara canli, suurlu bir muhatap olarak yaklasilmistir.

Sabahat Emir, hakkinda su ana kadar sadece Ismail Alperen Bicer tarafindan
Sabahat Emir’in Hikayeleri ve Hikdyeciligi adinda bir yliksek lisans tezi yapilmistir.
Yapilan bu c¢alisma Onemlidir fakat bizce, bu kadar velid ve cok yonlii olan
edebiyatgimizi tanitmaya yeterli degildir. Clinkii bu ¢caligmada sadece yazarin hikayeleri
ve hikayeciligi incelenmistir. Bahsi gegen c¢alismada yazarin roman ve tiyatrolarinin
arastirma diginda birakilmasi siiphesiz yazarin eksik taninmasina neden olmustur. Bu
baglamda edebiyatimiza Onemli katkilar sunan Emir’in tiyatro ve romanlarinin
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incelendigi bu ¢alismanin amaci, bir taraftan yazarin bu iki tiirde verdigi eserlerinin
tanitilmasina katki sunmak; diger taraftan da Tiirk edebiyatinin 6nemli bir yazari olan
Sabahat Emir hakkindaki akademik caligma eksikligini bir nebze de olsa azaltmaktir.
Calismanin bir diger amaci da Sabahat Emir’in roman ve tiyatrolarini yapi ve izlek
bakimindan inceleyerek yazarin goziinden iilkenin son yarim yiizyilinda olup biten

bireysel ve toplumsal izlekleri mercek altina almaktir.

Yapilan bu ¢alisma edebiyatin siir, an1, deneme, hikaye, roman, tiyatro, senaryo
gibi pek c¢ok tiirlinde eser veren yazarin monografisi, (hayati, edebi kisiligi ve eserleri)
iki roman1 (Sancili Bir Giin, Nehir) ve bir tiyatro (Yunus Emre) eseriyle sinirli tutuldu.
Ancak yazarin edebi yoniiniin daha iyi anlasilabilmesi i¢in yazarin ani tiiriinde kaleme
aldig1 Sevginin Adi: Kadriye ve Kariye'ye Mektuplar adli eserleri titizlikle okunarak
yazarin hayati ve edebi kisiligi kisminda bu iki eserden yararlanildi. Boylece yazar ve
metin merkezli bir degerlendirme ve inceleme tarzi esas alinarak Emir’in edebi

kisiligine ulasilmaya caligildi.

Calismanin ana kapsamini olusturmamakla birlikte yazara ait deneme ve hikaye
kitaplarindan da istifade edildi. Bunlarin haricinde ikincil kaynaklar olarak; yazar
hakkinda yazilan biyografi incelemeleri de okundu. Sabahat Emir’in biyografisiyle ilgili
miiracaat edilen ansiklopedi ve edebiyat tarihleri gibi kaynaklarda genis ve detayl bilgi
olmamasi g¢alismanin ortaya konmasinda karsilasilan zorluklardan biri oldu. Ancak
Ihlamur dergisinin Haziran 2019’da ¢ikan ve Sabahat Emir’e ayrilan 79. sayisi

karsilasilan bu problemin ¢6ziilmesine yardimci oldu.

Ote taraftan galigmanin ana omurgasini olusturan yapi ve izlek bdliimiiyle ilgili
kaynak kitaplarin ¢oklugu ve bu eserlerin kolay ulasilabilirligi ¢aligmay1 kolaylagtiran
bir etmen oldu. Ancak yazarimn incelen Sancili Bir Giin romaninin son baskisiin 1988,
tiyatro eseri Yunus Emre’nin de tek baskisinin 1997 yilinda yapilmis olmasi eserlerin

tedariginde problem ¢ikaran hususlar oldu.

Sonug olarak yazari iki roman1 (Sancili Bir Giin, Nehir) ile tiyatro eseri (Yunus
Emre) yap1 ve izlek bakimindan bilimsel kriterlere baglh kalinarak, yazilis sirasina gore
ve roman teorisi alaninda yazilan yetkin eserlerden yararlanilarak ¢éziimlendi. Bunun
yam sira ilgili eserlerin yapt ve izlek bakimindan daha iyi tahlil edilebilmesi i¢in
cografya, tarih, sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi bilim dallariyla ilgili yazilan

kitaplardan da yararlanildi. Boylece incelenen romanlardaki temalarin tercih edilme



sebepleri desifre edilmeye calisildi. Ote yandan incelenen eserler; dil ve iislup ile
anlatim teknikleri bakimindan da degerlendirilerek yazarin dili kullanma bi¢imi tespit

edilmeye ¢alisildi.



BIiRINCi BOLUM

1. SABAHAT EMIR’IN YASAMI, EDEBI{ KiSiLiGi VE ESERLERI!

Dort bagt mamur bir biyografi yazmak miimkiin degildir. Zira yazilan bir¢ok
biyografi birtakim gereksiz ayrintilarla gecistirillmekte ve kisinin hayatiyla ilgili asil
onemli olan noktalar 1skalanmaktadir. Sabahat Emir, bir kisinin kendini bile bes duyu

organiyla tam olarak taniyabilmesinin miimkiin olmadigini soyle dile getirir:

Istersen sdzii bir baska ucundan yakalayalim; su {ic boyutlu diinyada bes duyuya
hapsolmus kim, kendini tam olarak tantyabilmis ki bir baskasini tanitsin, tanitabilsin?

O halde biyografi adina yapilan nedir?

Kanimca ana hatlariyla sadece bir profil ¢izmektir.

Insan’1n &zii bu ¢izgi disina tasan seydir esasinda. insan, gercek gibi algilanan gercekligin
Otesidir; kaynagina dogru akip gider, yakalanamaz. Allah’mn bir siridir (Emir, 2010: 33).

Sabahat Emir’in dedigi gibi bir kisiyi biitiin yOnleriyle kusursuz bir sekilde
anlatmak miimkiin degildir. Bu ¢alismada, miimkiin mertebe Sabahat Emir’in yazdig
kitaplarda kendisini tanittigi ve anlattigi kadartyla tanitilmaya ve anlatilmaya

calisilacaktir.

! Sabahat Emir’in biyografisine maalesef her ansiklopedide ulasilamamaktadir. Sabahat Emir, hakkinda
yukarida verilen biyografik bilgiler daha ¢ok Sabahat Emir’in kendi yazdig1 ve otobiyografik iki eser
diyebilecegimiz “Kadriye’ye Mektuplar ve Sevginin Adi1 Kadriye” eserleri, “Ihlamur” dergisinin Sabahat
Emir’e ayrilan 79. sayis1 ve Ismail Alperen Biger’ in hazirladign “ Sabahat Emir’in hikayeleri ve
Hikayeciligi” tez ¢alismasindan faydalanilmustir.



1.1. Yasamm

1.1.1. Ailesi

Sabahat Emir’in annesi Serife Hanim, ev hanimi; babasi Kulali Emirosmanlar
stilalesinden Ahmet Bey (Emir, 2008: 68) ise tekstil ve hazir giyim diikkani sahibi bir
esnaftir. Ug kiz ve iki erkek ¢ocuklari olan aile Manisa’nin Kula ilgesindendir. Sabahat
Emir bu ailenin en kiigiik ¢ocugudur. Emir’in “Ailenin en kiiglik ¢ocugu olusumun da
bunda etkisi var. Bilmez misin, kayar da bir yerim kirilir korkusuyla kar yagdiginda
annem beni okula bile gondermezdi.” (Emir, 2010: 48) sozleri bunu pekistirir
mahiyettedir. Osman ve Yiiksel adinda iki agabeyi ile Miiriivvet ve Kadriye adinda iki

ablasi vardir.

Sabahat Emir, heniiz daha bir cocukken ailesi istanbul’a go¢ eder. Aile baglar

oldukga sik1 olan ailede Sabahat Emir, annesinin demokrat bir kadin oldugunu soyler.

Eve gelislerimizde ben, heyecan ve yorgunluktan sikayet ederken Kadriye olan biten her
seyl anneme anlatirdi. Annem olduk¢a demokrat bir kadindi. “Ben kizlarima o kadar
giiveniyorum ki onlar istedikleri yere giderler, géziim arkada kalmaz!” derdi. Biz, zaten
mazbut kizlardik; istiine istlik annemin bu gliveni bizi daha da sorumlu kilard: ( Emir,
2008: 104).

Hazir giyim isiyle ugrasan babasmin iflasi sonrasi evlerinin icralik olmast,
annesinin ¢ok iizilmesine hatta felg olup sonrasinda dlmesine neden olur. “Ama o
siralarda hazir giyim isiyle ugrasan babam iflas etti. Yirmi dort odali evimiz icrada
satildi. Annem {iziintiisiinden felg gecirdi. Babam depresyona girdi. Derken annemin
uzun siiren hastaligi, ardindan 6liimi bizi yikti” (Emir, 2010: 98). Sabahat Emir’in

babasinin iflasinin sonuglar1 Sabahat Emir’i dmiir boyu siiren bir tedirginlige siiriikler.

Tabii ki o yillarda iflas eden babamin (her ne kadar belli etmemeye caligsa da ) ¢ektigi
sikintilarin, ¢ok diiskiin oldugumuz annemizin sik sik hastalanislarinin da biiyiik etkisi
vardi. Ailede bir sikinti olunca en ¢ok yeni yetmelerin etkilendigi, biiyiik bir ihtimalle
omiir boyu tedirginlik yasayacagi bilinmedik bir sey degil (Emir, 2010: 36).

Sabahat Emir, 1970 yilinda ¢ok sevdigi annesini kaybeder. Emir, Kadriye'ye

Mektuplar kitabinda annesinin 6liimiinii su sekilde anlatir.

Cok sevdigim annem goziimiin 6niinde gegirdigi kalp krizi sonucu bir saniyede ruhunu
teslim etti. Cilgina dondiim, annemin daha 6nce: “Ben dldiigiimde Yasin suresini sen
okuyacaksin” vasiyetini hatirlayip dizlerimin iistline ¢oktiim, siirekli bu sureyi okumaya
basladim. Iste o zaman sorgusuz sualsiz inanca sarildim. Annemin bu vasiyeti bana
yapmasinin sebebi, daha 6nce riiyasinda benim kendisine “Peygamberimizin miihriini



Optiim” dememdendi. Olaylar arasinda ne kadar anlamli baglar var. Tabii ki fark edene
(Emir, 2010: 40).

Sabahat Emir i¢in her ne kadar diger aile bireyleri de ¢ok kiymetliyse de onun
icin en O6nemli kisi siiphesiz ablas1 Kadriye’dir. Sevginin Adr Kadriye kitabinda ablasi

Kadriye’nin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu su sekilde 6zetler.

Saghiginda senin ne kadar miibarek, temiz ruhlu, 06zel bir insan oldugunun
bilincindeydim. Oliimiinden sonra ¢ok daha derin &zelliklerini sanki yeninden
kesfediyorum. Oyle olmasa bana 6z annemden fazla anne olur muydun? Yalniz anne mi?
Cocugum, babam, can dostum, hayat yoldasim; héasili tek bagina aile... Olabilir miydin?
Bu diinyevi ayriliga aligmak kolay m1? (Emir, 2008: 211).

Sabahat Emir igin eyliill ay1 ¢ok anlamli bir aydir ¢iinkii Emir, eyliil ayinda
dogmustur. Ancak annesinden ¢ok sevdigi ablasi Kadriye’yi 11 Eyliil 2007 tarihinde
kaybetmesi eylill ayma olan diiskiinliigline son verir. Zira eyliil ay1 onun igin artik bir

matem ayidir.

Eyliil ay1, aylarin en anlamlistydi benim i¢in. Bu yiizden hemen hemen her eyliil, bu
anlam1 vurgulayan bir yaz1 yazardim. Biraz da bencil bir ilgiden kaynaklaniyordu bu
eyliil ay1 diskiinliigii. Ciinkii ben eyliil ayinda dogdum.

Ama bu defa eyliile dvgiiler yapmayacagim.

11 Eyliil’de benim hayatima tahrip giicii yiiksek bir bomba diistii (Emir, 2008: 28).

Sabahat Emir, ablas1 Kadriye’yi kaybettikten sonra biiyiik bir travma gegirir.

Biiyiik bir travma gecirdim.
Dayanilmaz bir yanginin igine atildim.
Oliim olayin1 daha dnceki canlarimda yasadigim halde sanki yeni tanidim.

Oliim korkusu degildi beni cayir cayir yakan.

Hasretine bir giin bile katlanamadigim ablacigimi bir daha goremeyecek olmakti.
Hasretine dayanamamakti giizel beraberligimizin riiyaya doniismesiydi. Acima, ezelden
ebede akis iginde sevdiklerini kaybeden biitiin fanilerin acis1 da yansiyordu sanki (Emir,
2008: 26).

Insanlarin sistemin ¢arklari i¢cinde adeta robotlastig1 bir ddsnemde kimse Sabahat
Emir’in acisint anlamaz. “Kadriye’m, sistemin insanlar1 otomatiklestirdigi, manasindan
soyutladig1r diinyada sana olan derin baghligim gaflet diinyasinda olan insanlari
sasirttyor olmali ki coklar1 ‘Eh artik giden gitti. Sen kendi hayatini1 yasa’ der gibi tavir
takiniyorlar” (Emir, 2008: 161). Bununla birlikte ablas1 Kadriye’ nin ani 6limii Sabahat
Emir i¢in “igime seyahatimin ger¢ek baslangict” (Emir, 2008: 25) olur ve Emir,

Kadriye’nin 6liimiinii degisiminin miladi olarak goriir.



Sabahat Emir, bu aciya dayanmak i¢in bir siire ilag alir. Fakat sonra Kadriye’ nin
arkasinda kalisinin bir sebebi oldugunun farkina varir. Bu sebep veya gorev, Sabahat
Emir’in bildigini diisiindiigii seyleri 6ziine gegirmek ve gergege uyanmaktir. O giinden
sonra i¢ini tamir ve 1slah etmeye, bir de yazi yazmaya baglar. Kadriye’nin 6limii,
Sabahat Emir’in hayat rotasini degistirir ve yoniinii 6te-adleme yoneltir. “Beklenmedik
zamanda ayrilik sokunu yasamasaydim manevi haz ve kesiflerle dolu bu ¢etin ve sirli

yolculuga belki ¢ikmayacaktim (Emir, 2010: 20).

Kadriye’nin oliimiinden sonra ¢ok sevdigi ablasi i¢in Sevginin Adi Kadriye
(2008) ve Kadriye'ye Mektuplar (2010) adinda iki kitap yazar. Oliimiin soguk yiizii

Sabahat Emir’i 6liim ve sonrasi i¢in diistinmeye yoneltir.

Kadriyecigim, diinyevi ayriligimizdan sonra 6liim tizerinde ¢ok diisiindiim, ¢ok arastirma
yaptim, biliyorsun. Garaudy’de her diisiiniir gibi 6liim lizerinde diistinmiis. Onun tefekkiir
1s1klar1, benim yoluma da yansiyor ve bilincimin yiikselmesine 6énemli katkida bulunuyor
(Emir, 2010: 46).

Basta Mevlana olmak iizere, Ibrahim Hakki Hazretleri ve bazi Bati
diisiiniirlerinin 6lim hakkindaki yazilarin1 okumaya baslar. Yani sira Kur’an-1 Kerim,
Mesnevi, Fihi Mafih, Marifet, Oliimden Sonra Neler Oluyor?, Biiyiimenin Sonu Oliim,
Oliim Otesi, Ruhlarin Yolculugu, Tekdmiil, Diisiincenin Giicii adlarida bir ¢ok kitap
okur. Emir, Sevginin Adi Kadirye kitabinda “Yasadig1 siirece hayatimi kolaylastiran ve
yolumu aydinlatan can dostu ablacigim, 6liimii kabullenmek, onu munis kilmak ve onun
ardindan 6lim gercegine hazirlanmak konusunda beni aydinlanmaya itiyordu sanki...
(Emir, 2008: 35) diyerek Oliimiinden sonra da Kadriye’nin onu gelistirmeye ve ona
destek olmaya devem ettigini ifade eder.

1.1.2. Cocuklugu ve gencligi

Sabahat Emir, ilk ¢ocukluk yillarindan itibaren okumaya olan diiskiinliigiinii su
sekilde ifade eder: “Daha bebekliginde oyuncak yerine alfabeyle biiyiiyen bir insan,
baska ne yapacak ki! Rahmetli ablamiz Miiriivvet, bebekligimde beni avutmak igin kag
alfabe eskittigini hep soyler dururdu” (Emir, 2010: 18). Yasami boyunca “Teselliyi (...)
okumakta ve yazmakta bulan...” (2010: 18) Emir, “siirekli ders ¢aligma sorumlulugu
icinde olan bir 6grenci tavri iginde” (2010: 18) “6mriim okuyup yazmakla gecti.” (2010:

18) diyerek okuma ve yazma askini dile getirir.



Universite okudugu yillarda Tanrinin varligina iliskin sorular1 akliyla ¢dzmeye
calisan ve bundan dolay1 bir donem ateistlige kayan Emir, annesinin, babasmin ve

kardeslerinin 6liimiiyle “hakikati kavrayarak” imanda karar kilar (Emir, 2010: 38-39).

Sabahat Emir’in ¢ocuklugu ve genclik yillar1 Laleli’de gecer. O zamanlar Laleli
Istanbul’un seckin ve gbzde semtlerinden birdir. Giizelligiyle her zaman dikkatleri
istline ¢eken ablasi Kadriye, “flort” (Emir, 2008: 103) etmedigi halde erkeklerin
arkasina takilmasindan hoslanir buna karsin Sabahat Emir bundan sikilirdi.

Miitenasip viicudu, alimli ylriiylisl, iri yesil gozleri, atkuyrugu sagiyla Laleli’nin en
gozde kizlarindandi. Sayisiz hayranlari vardi. Semtimiz {iniversite semtiydi. Ne zaman

onunla sokaga ¢iksak, mutlaka iki ii¢ tiniversiteli gen¢ pesimize diiserdi. O takiplerden
ben pek sikilirdim (Emir, 2008: 103 ).

Etraflarindaki ve onlari yeni taniyan insanlarin Sabahat Emir ve ablasi
Kadriye’ye en ¢ok sorduklari sorulardan biri olan “Siz giizel kizlarsiniz, Niye
evlenmediniz?” (Emir, 2008: 181) sorusuna Sabahat Emir, Sevginin Adi Kadriye

kitabinda su sekilde yanit verir.

Ben de senin gibi kosulsuz sevgiyi bilemedim, sevgimde tekelci oldum. Bu yiizden ac1
¢ekmemek i¢in sevmekten kagtim. Yine bu yiizden gecirdigim kararsizlik sebebiyle
birinden birini segme durumunda kaldigim (birisine aklimin, digerine génliimiin yattig)
iki talibimi kagirdim. Kismet iste! Nasil oldugunu ben de anlayamadim (Emir, 2008:
182).

Ayse Semerci, Ihlamur dergisinde Sabahat Emir i¢in yazdig1 “Tiirk Edebiyatinin
Sakli Yakutu: Sabahat Emir” yazisinda Sabahat Emir’in evlenmeme nedenini kendince

su sekilde yorumlar:

Sabahat Emir oncelikle hayatini edebiyata adamis bir edebiyat kadinidir. Onun hayatinin
ekseninde yazma edimi vardir. Yazmak i¢in dogmus, tasavvuf ehli bir insandir.
Toplumda 6zellikle de Tiirk toplumunda kadin olmanin gerektirdigi yiikiimliiliiklerin -bir
evi ¢ekip cevirmek, ¢ocuk biiyiitmek, ev hazretlerinin bitmek bilmeyen yiikiimliiliikleri
ile ikinci bir mesai yapmak gibi- edebiyat hayatin1 engelleyecegini diisiindiigiinden hig
evlenmemistir. Bir erkegin toplumun dayattigi kadinsal zorunluluklarin tahakkiimiine
girmekten ka¢inmustir (Semerci, 2019: 26).

Yasantisina ve verdigi eserlere bakildiginda Sabahat Emir’in 6z evladi olan
edebiyati ihmal etmemek ve yazmaya daha fazla zaman ayirmak i¢in evlenmedigi

sOylenebilir.



1.1.3. Ogrenim ve ¢calisma hayati

Sabahat Emir’in 6grenim hayati, 1949 yilinda Aksaray’daki Mahmut Pasa
Ilkokuluna kaydedilmesiyle baslar. Ailesinin Laleli’ye tasmmasmin ardindan Koca
Ragip Pasa Ilkokulunda 6grenimine devam eder. 1954 yilinda bu okuldan mezun olan
Emir, daha sonra Laleli’den Beyazit’a ¢ikan sokakta bulunan ve bugiin yerine otel insa
edilen Gedikpasa Ortaokulu’na kaydolur. Bir siire burada okuyan Emir, Cemberlitas
Ortaokulunda devam eder ve bu okuldan 1957 yilinda mezun olur (Biger, 2013: 11-12).
Emir,  Istanbul Kiz Lisesini bitirdikten sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyati boliimiinii 1966 yilinda tamamlamistir” (Yardim, 2019: 7).
Aslinda mimarlik fakiiltesinde okuyup mimar olmak isteyen Emir, evrak eksikliginden
mimarlik fakiiltesine kaydin1 yaptiramayinca daha iyi bir yazar olmak i¢in Tiirkoloji’yi

seger.

Tiirkolog’sunuz. Bu bransi neden segtiniz?

Aslinda mimar olmak istiyordum sirada evrak eksikliginden kaydimi yaptiramadim. Daha
sonra iyi bir yazar olmak i¢in Tiirkoloji’yi segmemin daha dogru olacagini diisiindiim
(Osmancik, 2019: 27).

Sabahat Emir, 6grenim hayatini tamamladiktan sonra bir siire 6gretmenlik yapar.
Memuriyet hayat1 1972 yilinda Ankara’da Ilim ve Sanat Eserleri Biirosunda baslar. “Bu
sabah sensizlie uyanisin derin hiiznlii ve c¢aresizligi i¢inde ¢alisma masasinin
cekmecesini diizenlerken, 1972 yilinda devlet hizmetine Ankara’da basladigim sirada
bana yazmis oldugun bir mektup elime gecti” (Emir, 2010: 13).

Daha sonra Istanbul’da, Milli Egitim Basimevi Miidiir Yardimcilign (1975-
1976), Basma Yazi ve Resimleri Derleme Miidiirliigii (1974-1990) yapt1 ve Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda dgretim gorevlisi olarak

calisti. 1998 yilinda buradan emekli oldu (Yardim, 2019: 7).

Emekli olduktan sonra Tiirkiye Gazetesi’nin kiiltiir sanat sayfasinda dokuz yil

kose yazarlig1 yapan Sabahat Emir, son yazisini1 30 Agustos 2008 tarihinde yazmustir.

1.1.4. Mizac1

Sabahat Emir, sag-sol c¢atismalarinin yasandigi yillarda herhangi bir
kamplasmaya girmemis ve kendisini belli bir ideolojiyle sinirlandirmamistir. Emir,
“Bana bagindan beri tuhaf gelen kamplasmalar dolayisiyla temelinde 6zgiirliikk olmasi

gereken edebiyat sahasmnin da siyasi ipotek altina alinmasi benim 6zgiir ruhumu
10



zedeledi.” (Emir, 2010: 49) diyerek hedefini; “Benim hedefim biitlinciilliige ulasmakti.
Kanimca teoriler ve kaliplar iizerinde kavga ederek, otekileserek degil birbirimizi

tamamlayarak dogruyu bulabilirdik.” (Emir, 2010: 49) seklinde belirler.

Sabahat Emir; katiligin, cephelesmelerin taraftar1 olmadan tiim yonleriyle insani
anlatmaya calisirken dili isleme bicimiyle kendine 6zgii bir iislup gelistirmeyi basarmis
bir yazardir. Ote taraftan Emir, cabuk darilan hassas bir kisilige sahiptir. Kirildig
ortamdan duygusal ve fiziksel olarak uzaklasan Emir, Sevginin Adi Kadriye kitabindaki

bir mektubunda bu 6zelligini su sekilde anlatir:

Kadriye’m, mizacinin temelinde duygusallik olan benim gibi bir insanin edindigi bilgiler
1s1ginda  bilincini  siirekli yiiksek tutup tekamiil seyrini bodyle bir atmosferde ic
dalgalanislara kapilmadan siirdiirmesi zordu. Ayrica Omriim boyunca duygusalligin
zararlarm gérdiim, bilirsin. Incinmemek igin uzak yakin herkesle mesafeli oldum (Emir,
2008: 209).

Sabahat Emir, sosyal hayatta ger¢eklestirmedigi bircok hedefini kirillgan
mizacina baglar. “Ben kirilgan mizacim geregi hep pasif davrandim” (Emir, 2010: 48).
Emir’in ilk genglik donemlerindeki kiisme huyu, onun zaman zaman yazmasina bile
engel olmustur. Emir, “Bana gelince... Ilk genglik ddnemlerinde gerginlik,
tahammiilsiizliik, inat, kapris, sikinti, kiisme huyu, giivensizlik, sevgide kiskanglik,
sikdyetci tavirlar... Hepsi vardi” (Emir, 2008: 156) diyerek bu yoniine isaret eder.
Kadriye’ye Mektuplar Kitabinda i¢e doniikligi ve duygusalligi yiliziinden yazmaya

kiististinii ise su sekilde anlatir:

Ben; dar bir hayatin kiyisinda hep engin ufuklart gozleyen, kavgalarin, adi ¢ikar
¢ekigsmelerinin olmadigi, vicdan temelli bir sosyal adaletin hiikiim siirdiigli adeta iitobik
bir toplumu hayal eden ve kendime 6zgii bu tiir hayallerim ve ige doniikliigiim, duygusal
boyutta kalisim yiiziinden sik sik yazmaya kiisen bir yazar oldum (Emir, 2010: 37).

Utopik bir toplum hayal ettigi icin karsilastign haksizliklarla siirekli hayal

kiriklig1 yagsayan Emir, sik sik yazmaya ara vermistir.
1.2. Edebi Kisiligi
1.2.1. Hazirhk donemi

Ilk oyuncag: alfabe olan ve ¢ok giiclii bir okuma tutkusu olan Sabahat Emir,
heniiz ortaokul yillarinda klasiklerin biiyiik bir kismint bitirir. Bununla birlikte siirekli

kendini yenilemeye ve gelistirmeye ¢aligsarak diisiincelerini kaliplagtirip dondurmaz.
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Daha ortaokul yillarinda baglayan ve bugiin de devam eden okuma hevesi iginde klasik
eserlerin biiytik bir kismini okumus, filozoflar1 da tanimigtim. Ama kendimi hi¢bir zaman
bir kaliba dokiip diisiincelerimi, hiikiimlerimi dondurma yoluna gitmedim (Emir, 2010:
50).

Siirle edebi yasantisina baslayan Sabahat Emir, daha sonra hikaye tiirtinde karar
kilar. Ardindan sinema ve televizyona da merak salan Emir, bu sanat alanlarinda da
hatir1 sayilir eserler verir. Edebiyatin hemen hemen her alaninda eser veren yazarin
yayinlanan ve yayinlanmayan tiyatro eserleri de vardir. “Emir, ilk tiyatro eserini
Istanbul Kiz Lisesinde okurken yazmistir ve bu oyun okulun Eminénii Halkevinde
yapilan mezuniyet toreninde sahnelenmistir” (Yardim, 2013: 271-272). Ote taraftan
tezimizin asil konusu olan Sancili Bir Giin (1980) ve Nehir (2019) adinda iki romani ve

1997 yilinda yayimlanan Yunus Emre adli tiyatro oyunu vardir.

Bir soylesisinde, Fuzili, Nedim, Resat Nuri Gilintekin ve Hiiseyin Rahmi
Glirpinar gibi sair ve yazarlar1 da okudugunu ve onlardan etkilendigini sdyler. “Hikaye
ve denemeleri bir siire Varlik dergisinde yayinlanan Emir, derginin dil ve edebiyat
anlayisinin degismesi tizerine Varlik dergisinden ayrilip Hisar dergisine geger” (Biger,
2013:14-15). Bunda Hisar’in “Sanat bagimsiz olmali, yazar kalemini herhangi bir
ideolojinin emrine vermemelidir. Sanat¢1 ¢evresiyle, i¢inde yasadigi toplumun dertleri
ve meseleleriyle ilgilenirken pesin hiikiimlere ve belli kaliplara bagli kalmamali, serbest
olarak hareket etmelidir” (Aktaran Cinarli, 1998: 127-128) ilkelerinin Emir’in mizaciyla

uyusmasi da 6nemli bir gerekgedir.

Sabahat Emir, sadece bir yazar degil ayn1 zamanda edebiyat diinyasinin bir
ogreticisidir: “Ilk kitabi Ceviz Oynamaya Geldim Odana’dan sonra art arda giizel
eserlere sahip olan Sabahat Emir aym1 zamanda, edebiyatin daha dogrusu “yazilim

diinyas1”’nin “0greticisi” sifatina da sahip bulunuyor” (Akin, 2019:18).

Ote taraftan Sabahat Emir; hikdye, deneme ve diger yazilarin1 baslangicta Varlik
dergisinde yayimlar; daha sonra birtakim nedenlerden dolay1 Varlik dergisi ile yollarini

ayrir ve Hisar dergisinde yazmaya baslar (Biger, 2013: 15).

1.2.2. Hikayeciligi

Sabahat Emir’in Tiirk edebiyatinda taniirhi@i -bircok tiirde eser vermesine
ragmen- hikayeci kimligiyledir. Hikayeyi “...insanlik seriivenini baglatan bir kivilcim!”
(Emir, 2010: 11) olarak goren yazar bu tiirde genellikle “...aile, evlilik, sevgi anlatir. O,

biz okurlar1 hayatin iligkiler diizlemi ile bulusturur, toplumsal agmazlar aile, evlilik, ask
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ekseninde gosterir” (Semerci, 2019: 26). Emir, insan1 ve onun hallerini anlatirken kimi

kez tatl1 kimi kez ac1 hikayecikler olusur.

Bir Sepet Kiraz adli hikaye kitabinin 6n séziinde hikaye hakkindaki goriislerini
anlatan yazar; insanin c¢ocuklugunda masal diinyasina doniik olan yiiziiniin zaman
gectikce “gergeklik” duygusunun etkisiyle hikayeye dondiigiinii ve boylece hikdyenin
insan hayati i¢in vazgegilmez bir tiire doniistiigiinii soyler. “Bence ‘hikaye’ hayatimizin
kenar siisii, edebiyat diinyasinin da altin anahtaridir. Hikdyeyi segmem, sanatimda
hikayeye agirlik vermem bu yiizdendir. Benim “hikdye” yi birakamadigim gibi “hikaye”
de beni birakmryor (Emir, 1989).

Sabahat Emir’le dostlugu uzun yillara dayanan Muhsin Karabay, “O roman,
(Nehir) Sabahat Hanim’m ¢ok zamanimi aldi ve o da bir hikayeci oldugunu ¢ok iyi
bildiginden artik bundan boyle hikayeden ayrilmayacagini soyliiyor.” (Karabay, 2019:
21) diyerek Emir’in bir roman yazarindan ziyade hikdyeci oldugunu dile getirir ve

Emir’in yazacag bir sonraki kitabin bir hikaye kitab1 olabilecegini miijdeler.

1.2.3. Romancihig1

Yazarlik seriivenine oykii ile baglayan Sabahat Emir, daha sonra roman tiiriinde
de basarili eserler vermistir. Her iki tiirde de Tiirk¢e iizerinde 6zenle duran yazar, dil
kullaniminda akiciligi ve etkileyiciligi daha ilk eserlerinden itibaren yakalamay:
basarmugtir. Bununla birlikte 11 Temmuz 2019 tarihinde, Cagaloglu’ndaki Yeni Diinya
Vakfinda gergeklesen “Babiali Enderun Sohbetleri’nde “Her hikdye yazari ve sairin
amacinin roman yazmak oldugunu kaydeden Emir, roman yazmanmn kolay bir is

olmadigimi1” (https://www.haberler.com/kultur-sanat/sabahat-emir-sadece-yazmakla-

gorevlidir-12235568-haberi/) soylemistir.

Sabahat Emir’in romancilik seriiveni oldukga ilgingtir. Zira ilk kitabi olan Ceviz
Oynamaya Geldim Odana adli hikdye kitabin1 1964 yilinda yayimlayan yazar ilk
romant Sancilt Bir Giin’i 1980 yilinda yazmistir. Yani 1943 dogumlu olan Emir ilk
romanini 37 yasinda ve ilk kitabi olan Ceviz Oynamaya Geldim Odana’dan tam 16 yil
sonra yazmustir. Ikinci kitab1 olan Nehir romanmni ise birinci romanindan 39 yil sonra

2019’da yazmustir.
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Yeni Safak gazetesinde yayimlanan bir sdylesisinde roman ge¢misinin 30 sene
oncesine dayandigini belirten ve Sancili Bir Giin’tin bir roman denemesi olduguna

deginen Emir, sdyle demektedir:

Sancili Bir Giin’e roman diye basladim, olmadi. Demek ki romanin diinyasina daha hazir
degilmisim. Cok daha macera yasamam gerekiyormus. Yasadim ve toplananlar1 elimden
geldigince aktarmaya c¢alistim. Damladan damlaya dogru... Duygularin, diisiincelerin bir
zamani var. Hayatta zamami gelmeyince gergeklesmiyor. Bu da demek ki takip
edecegimiz cizgileri yasamak gibi bir durum hasil oluyor (Yeni Safak, 2019).

Sabahat Emir, roman diinyasina daha hazir olmadan yazdigini ileri siirdiigi bu
ilk romaninda “...temel baglantilardan yoksun, sevgisizlikler, samimiyetsizlikler, 6zii
kaybetmekle baslayan huzursuzluklar ve suni iliskiler ortaminda caresiz kalakalan
giiniimiiz yar1 aydin kadinin bu ¢etin yirmi dort saati asabilme seriivenini kendine 6zgii

tslubu (...)” (Yardim, 2019: 13) ile islemistir.

Sancui Bir Giin, 80’11 yillarin Tirk modernlesme seriiveni i¢inde toplumsal
¢ozililmenin boyutlarin1 toplum ve aile diizeyinde irdeleyen bir romandir. Toplumsal
degisimle birlikte yitirilen degerler; dostluk, aile baglari, komsuluk iligkileri, Tijen adli
bir kadinin ailesi ve c¢evresiyle olan iliskileri model alinarak yansitilir. Romanda

degisim siirecinin toplumdaki bireylere yansimasi bir¢ok yoniiyle degerlendirilir.

Sancili Bir Giin romaninda, kiiltiirel yozlagmanin yani sira Tijen’in kocasiyla
yasadigi problemler ve genel olarak “kadin sorunlari” izleksel kurguyu belirler. Bu
izlekler 151g81nda toplumsal ve bireysel sarsinti, 80’11 yillarin Tiirk modernlesme siirecine
elestirel bir bakis olarak sunulur. Ablasi Kadriye’nin éliimiinden sonra biiyiik bir i¢
degisim geciren ve roman anlayisi bilhassa muhteva agisindan degisen Sabahat Emir,
ikinci ve son romani olan Nehir romaninda ilk romanin konusundan bambagka bir
konuyu; tasavvufi yonii agir basan devir, yalnizlik ve 6liimiin yoklugu ile kaza ve

kadere teslimiyet izleklerini isler.

Dil ve tislup bakimindan ise her iki romani benzer 6zellikler gosterir. Sabahat
Emir Sancili Bir Giin ve Nehir romanlarinda ¢okg¢a atasozii ve deyim kullanir. Samiha
Ayverdi’nin tabiriyle sdyleyecek olursak “gayret kemerini kusanan Sabahat Emir,
bilhassa iyi genglerin yetismesi i¢in ¢aba harcadi. Yaymladig:r dil ve kompozisyon
kitaplari, Tiirkiye’de biiyiik bir boslugu doldurdu. O, edebiyat 6gretmenlerinin tercih
ettigi bir yazard1” (Aktaran Yardim, 2019: 7).

14



Sabahat Emir Nehir romaninda, Sancili Bir Giin romaninda ulastigi tslup
Ozglinligiinii daha da ileriye tasir. Romanda kullandig1 Tiirkge; yalin, sade ve anlagilir
bir Tiirkgedir. Halil Onur Ahsen, Ihlamur dergisi Sabahat Emir 6zel sayisinda Sabahat
Emir i¢in yazdigi Damlalardan Nehire adli yazisinda yazarin dili hakkinda sunlar

sOyler:

Sabahat Hanim’la Tiirkiye Gazetesi’nde c¢alistigim yillarda tamigtim. 2007-2008 yillari
idi. Gazetenin kiiltiir sanat sayfalar1 editorii idim. Sabahat Hanim’in yazilar1 benim
sayfamda yayimlanirdi. Kullandig1 diizgilin ciimleler dikkatimi ¢ekmisti. Birgok yazar
arkadagim vardi. Fakat bir kismi yazilarim maalesef Tiirk dili kurallarina gére uygun
yazmiyordu. Bu sebeple Sabahat Hanim’la yakindan tanigsmak istedim (Ahsen, 2019: 24).

Sabahat Emir’in Tirk¢eyi kullanma basaris1 siiphesiz ki Tiirk edebiyat
diinyasindaki sayginligini perginlemistir. Toparlanacak olunursa Emir’in yazdigi iki
romana bakildiginda konunun tamamen degistigi goriiliirken dil ve tislup bakimindan

ise her iki romanda benzerlikler oldugu goriiliir.

1.2.4. Tiirk edebiyatindaki yeri

Yazarin Tiirk edebiyatindaki yerine bakilacak olursa Sabahat Emir’in Tiirkgeye
olan biiylik hizmetine ragmen Tiirk edebiyatinda hak ettigi yeri alamayan bir yazar
oldugu goriilecektir. Kendisi de “Ben ise ruh arinmasindan ¢ok ezilmislik duyuyorum.
Sanki olaganiistii seyler yazabilirmisim de yazamamigim gibi geliyor bana. En verimli
caglarimda istediklerimi yapamamaktan, yok sayilmaktan kaynaklanan bir ezilmislik
duygusu...” (Emir, 2010: 54) i¢gimde var diyerek bu anlamdaki hayal kirikligin1 ifade
eder. Muhsin Karabay da Sabahat Emir i¢in yazdig1 yazida benzer seyleri sdyler:

Aslinda Sabahat Hanim bazi konulardaki diislincelerini gergeklestirememis olmasindan
dolay1 edebiyata ve yayincilara da kirgindir. Dogrusu bu sahada olup mutlu olanin da
fazla olmadigini diisiiniiyorum. Iste o da insanlardan bekledigi dostlugu, samimiyeti ve
diiriistliigi gdrememis olmanin hayal kiriklig1 igerisinde bir edebiyat¢1 inceligi, fikir ve
miicadele yorgunlugu ile sitem doludur (Karabay, 2019: 20).

Yine Meryem Aybike Sinan da lhlamur dergisinde Sabahat Emir i¢in yazdigi
Uzletteki Edibe: Sabahat Emir” yazisinda Emir’in eserlerinin edebi bakimindan ¢agdasi
olan yazarlarin eserlerinden daha nitelikli olmasina ragmen kendisinin ¢agdaslar1 kadar

iine kavusamadigini sdyler:

Sabahat Emir, bu yoniiyle talihsiz bir yazardir. Bunu agik yiireklikle sdyleyebilirim.
Cagdaslariyla ayni sartlarda basladigi edebi hayati maalesef ¢agdaslar1 gibi pariltili
olmamis, onlar gibi biiyiik {ine kavusamamissa da eserleri edebi nitelik olarak ¢ok daha
basarilidir (Sinan, 2019: 35).
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Marifet iltifata tabidir. Kisilerin basarilart takdir edildigi ve kisilere karsilig
verildigi miiddetge daha iyi eserler yazarlar. Sabahat Emir, saglikli bir okuyucu kitlesine

ulagsamamaktan mustariptir. Bir sdylesisinde serzenisini su sekilde dile getirir:

Konusmamizin basinda yazmaktan sikildiginizi sdylediniz. Bu yaziy1 birakabileceginiz
anlamina mi geliyor.

Yazmak beni biraksa ben de onu birakabilirim. Saglikli bir okuyucu kitlesine
ulasamadiktan sonra yazmanin bir anlamm yok. Ozgiirliik duygusunu her seyin iistiinde
tutan bir sanatkar olarak ¢oklarmin kendi sagligina cekildigi bu iilkede yazmanin tadina
varamadim. Bu yiizden biitlin ilham kanallarim tikandi. Bilgisayarin bagina oturdugumda
veya kalemi aldigimda “Ne i¢in” , “Kim i¢in” tarzinda sorular aklima geliyor, o anda
birakiyorum her seyi... Bir cevheri bile bile koreltmeye razi olus tabii ki beni {iziiyor,
mutsuz ediyor (Osmancik, 2019: 29).

Sabahat Emir, ayn1 sdyleside biitiin bu olumsuzluklara ragmen “En sonunda
sOyle bir karara vartyorum: artik kimse i¢in degil, kendin i¢in yaz, keyfince yaz, okunup
okunmadigma aldiris etmeden yaz... Oyle yapmaya calistyorum.” diyerek yazmaya
devam edeceginin miijdesini verir. Onu ¢ok 1yi tantyan Mehmet Nuri Yardim da
Sabahat Emir’in her seye ragmen iimidini hi¢ yitirmedigini ifade eder.

Biitiin kirilmalarina ragmen, {iziilmelerine, kederlerine, hiiziinlerine, acilarina ve hayal
kiriklarina ragmen Sabahat Emir timidini hi¢bir zaman yitirmedi. Velud oldugu da asikar.

Ortada neredeyse 50’ye yaklasan hikaye, roman, arastirma, inceleme, senaryo, piyes ve
ders kitab1 var (Yardim, 2019: 10).

Sabahat Emir, yazdigi ders kitaplariyla birlikte otuza yakin eser vermistir.
Bununla birlikte yazarin yazma hevesinin okuyucu kitleyle paralellik tagidigi goriiliir.
Kitaplarinin az okunmasi yazarin iiretkenligine ket vurur ve daha az eser vermesine
neden olur. Biitiin bunlardan dolayr Emir’in Tiirk edebiyatinda yeterli oranda bir

tanmirhiga ulasamadig1 ve yazmis oldugu eserlerin atil bir durumda kaldig1 sdyleneblir.

1.3. Eserleri?

1.3.1. Hikaye

1- Ceviz Oynamaya Geldim Odana, Yenilik Basimevi, Istanbul 1964, 1. Basim,
64 s.

2 Sabahat Emir’in Nehir (2019) romam hari¢ diger eserleri tespit edilirken Ismail Alperen Biger’ in

(2013) hazirladig1 ““ Sabahat Emir’in hikayeleri ve Hikayeciligi” tez ¢aligmasindan faydalanilmstir.
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2- Okiiz Kafali Saban Bey Destani, Babali Aziz Uctay Matbaasi, Istanbul 1969,
1. Basim, 64 s.

3- Geceyle Gelen, Emir Yayinlari, Istanbul 1977, 1. Basim, 240 s.
4- Zamane
1. bs. : Emir Yayinlari, Istanbul 1980, 187 s.
2. bs. : Giiglii Yaymcilik, istanbul 1988, 187 s.
5- Bir Sepet Kiraz
1. bs. : Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar: Genglik Basimevi, Istanbul 1989, 168 s.
2. bs. : Elips Yayinlari, Istanbul 2005, 160 s.

6- Soylenmemis Sozler, Karakutu Yayinlari, Istanbul 2010, 1. Basim, 256 s.

1.3.2. Roman
1- Sancili Bir Giin
1. bs. : Emir Yayinlari, Istanbul 1980, 130 s.
2. bs. : Giiglii Yayimecilik, Istanbul 1988, 130 s.

2- Nehir, Akil Fikir Yaynlari, istanbul 2019, 1. Basim, 496 s.

1.3.3. Tiyatro

Yunus Emre, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1997, 117 s.

1.3.4. Senaryo

1- Alis ile Zeynep, TRT 1984. (Eser: Sabahat Emir, Senaryo: Tarik Dursun K.)
2- Goniil Dostlar:, TRT 1986.

3- Giileryiiz Ailesi, 1990.

4- Aile Baglari, TRT 1992.

1.3.5. Am-Deneme
1- Sevginin Adi: Kadriye, Karakutu Yayinlari, Istanbul 2008, 1. Basim, 232 s.

2- Kariye "ye Mektuplar, Karakutu Yayinlari, Istanbul 2010, 1. Basim, 85 s.
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1.3.6. Cocuk kitaplar
1- Aglayan Soytart, Emir Yayinlari, Istanbul 1978, 1. Basim, 90 s.

2- Keloglan Uzayda, Remzi Kitabevi, Istanbul 1980, 1. Basim, 80 s.

1.3.7. Ders kitaplari

1- Atasozleri ve Vecizelerin A¢ciklamalar:
1. bs. : Emir Yayinlari, Istanbul 1970, 288 s.
19. bs. : DK Yaynlari, Istanbul 1991, 280 s.

2- Biiyiik Eserler — Ozet, Inceleme, Elestiri ve [lhamlar
1. bs. : Birsen Kitabevi Yayinlari, [stanbul 1971, 287 s.

2. bs. : Birsen Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1975, 398 s. (Genisletilmis ikinci

basim.)
3- Fikir Yazilar: Nasil Yazilir
1.bs. : Yenilik Basimevi, Istanbul 1970, 1. Basim, 128 s.
2.bs. : Emir Yayinlari, Istanbul 1970, 239 s.

4- Ornekleriyle A¢iklamali Deyimler Sozliigii, Emir Yaymlari, Istanbul 1974,
320s.

5- Ornekleriyle Mektup Yazma Sanati, Emir Yayinlari, Istanbul 1977, 224 s.
6- Ornekleriyle Kompozisyon Yazma Sanati

1. bs. : Emir Yayinlari, istanbul 1968, 140 s.

2. bs. : Yaylacik Matbaasi, Istanbul 1971, 142 s.

3. bs. : Emir Yaynlari, istanbul 1972, 282 s.

4. bs. : Emir Yayinlari, Istanbul 1979, 4. Basim, 282 s.

Hakan Ofset, Istanbul 1985, 340 s.

Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, Istanbul 1986, 338 s.
7- Onemli Giinler Hakkinda Kompozisyon

1. bs. : Yenilik Basimevi, Istanbul 1969, 96 s.
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2. bs. : Yaylacik Matbaasi, Istanbul 1971, 160 s.(Genisletilmis ikinci basim.)
8- Orneklerle Tasvir ve Tahlil

1. bs. : Yenilik Basimevi, Istanbul 1970, 1. Basim, 93 s.

2. bs. : Emir Yaynlari, Istanbul 1970, 2. Basim, 96 s.

9- Tiirk Piyeslerinden Derlenen Tiirk Halk Deyimleri, Cinar Matbaasi, Istanbul
1968, 1. Basim, 143 s.

10- Unlii Yazarlardan Se¢me Denemeler, Emir Yayinlari, Istanbul 1975, 288 s.

11- Unlii Yazarlardan Se¢me Hikdyeler, Emir Yayinlari, Istanbul 1975, 334 s.

1.3.8. Yayina hazirlama/ sadelestirme

1- Cenupta Tiirkmen Oymaklar: 1-2, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1977,
292- 536 s.

Sabahat Emir’in yasami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildikten
sonra iki roman1 (Sancili Bir Giin ve Nehir) ile tek tiyatro eseri (Yunus Emre) yap1 ve

izlek bakimindan sirasiyla incelenecektir.
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IKiINCi BOLUM

2. SABAHAT EMIR’IN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK

2.1. Sancih Bir Giin3

2.1.1. Romanin kimligi

Sancili Bir Giin romani, Tiirk edebiyatinda 6zellikle hikayeciligiyle kendinden
sOz ettiren Sabahat Emir’in yazdig1 ilk romandir. Sabahat Emir, bu romanda amat6r
tiyatro oyunculugu yaparken kendinden yasca biiyiik bir akademisyenle evlenip kisilik
ve yasam tarzi uyusmazligindan bosanma asamasina gelmis Tijen adli bir kadinin 70°1i

yillarin sonlarinda yasadig yalmizlik ve yabancilagma duygularini anlatir.

Ik baskist “Emir Yaymlar:” tarafindan 1980 yilinda yapilan Sancili Bir Giin
romanin ikinci ve son baskis1 “Gli¢clii” yayincilik tarafindan 1988 yilinda yapilmistir. Bu
calismada romanin ilk baskis1 olan ve “Emir Yayinlar1” tarafindan 1980 yilinda basilan

kitap esas alinmustir.

Sancili Bir Giin, 80’li yillarin Tirk modernlesme seriiveni iginde toplumsal
¢ozililmenin boyutlarin1 toplum ve aile diizeyinde irdeleyen bir romandir. Toplumsal
degisimle birlikte yitirilen degerler; dostluk, aile baglari, komsuluk iliskileri, Tijen adl
bir kadinin ailesi ve g¢evresiyle olan iligkileri model alinarak yansitilir. Romanda

degisim siirecinin toplumdaki bireylere yansimasi birgok yoniiyle degerlendirilir.

Sancili Bir Giin romaninda, kiiltiirel yozlasmanin yani sira Tijen’in kocasiyla

yasadig1 problemler ve genel olarak kadiniin varolugsal sorunlari lizerinden izleksel

3 Sancili Bir Giin, Emir Yayinlari, Istanbul 1980, 1. Basim, 130 s.



kurgu belirlenir. Ozellikle bireyin yasamin kliseleriyle ugrasirken kendi 6z benligini
gerceklestirememesini elestirir. Bu izlekler 1s181inda toplumsal ve bireysel sarsinti, 80°1i

yillarin Tiirk modernlesme siirecine elestirel bir bakis olarak sunulur.

Kitabin arka kapaginda yazilan su satirlar kitabin isminin neden Sancili Bir Giin

oldugunu aciklar mahiyettedir:

Herkesin hayatinda apansiz geliveren; kisinin tiirlii bireysel ve toplumsal sancilarla kendi
tizerine digiimlendigi bir yirmi dort saat vardir. Bu sancilara, bu sancilarla birlikte gelen
elestiri, suglama ve i¢ sinavlara gogiis gerebildigi, o cetin yirmi dort saati asabildigi an,
insan yargilarla dolu bir diinden aydinlik bir yarin umudu yaratabilecektir. Yani, kendi
kendisinin dogumunu saglayabilecektir (Emir, 1980).

Tijen’in yasadig1 bireysel ve toplumsal bir¢cok problemin kesistigi yirmi dort
saati anlatan romanin adinin Sancili Bir Giin olmasi elbette tesadiif degildir. Birey;
cevresiyle, ailesiyle, gecmisiyle ve kendisiyle yaptigi i¢ muhasebeden sonra kendi
dogumunu gerceklestirecektir. Dolayisiyla bireyin yapmis oldugu bu i¢ muhasebe
beraberinde bir sanciy1 da getirecektir. Ama bilinmelidir ki tiim sancilar dindiginde
huzur kendiliginden gelecektir. Nitekim romanin sonunda Tijenin komususuyla
tanigmast ve artik yarmmi disliniiyor olmasi aslhinda bireyin artik sancilarindan

kurtuldugunun da habercisi konumundadir.

2.1.2. Bakis acis1 ve anlatici

Anlatmaya dayali edebi tilirlerde bilhassa modern romanlarda bakis acisinin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Romancinin romanda anlattigt mekan, zaman ve Kkisilerin
okuyucu tarafindan en glizel bir sekilde anlasilabilmesi romancinin bakis agisini

kullanma becerisiyle dogru orantilidir. Serif Aktas’in tespitiyle bakis agisi:

Anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildigii, idrak
edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska
bir sey degildir (Aktas, 1991: 84).

Aktasg’in ifadelerinden de anlasilacagi lizere romanin biitiin unsurlartyla ilgili
sorulabilecek tiim sorularin cevabir bakis agisinin ig¢inde miindemigtir. Plastik
sanatlardaki perspektif kavraminin roman sanatindaki bir tiir karsiligi olan bakis agisi,
(Tekin, 2020: 51) bir taraftan okuyucunun romanda verilmek istenenleri oncelik
sonralik siralamasina koyup almasina yardimci olurken bir taraftan da “Hangi sekilde

olursa olsun, “bakis acis1” dncelikle “filtreleme” kavramini akla getirir. Yani 6ykii, belli

seyleri anlat1 uzayinin disinda birakacak, belli seylere ise daha ¢ok 1s1k tut(ulmasini)”
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(Cirakli, 2015: 43) saglayarak okuyucunun kendini roman karsisinda

konumlandirmasina yardimci olur.

Sancili Bir Giin romam “kahraman-anlatic1 bakis agis1” ile anlatilir. Bu bakis
acisina bagli olarak romanda “ben anlatici” yer alir. Romanin baskisisi olan Tijen,
olaylar1 hem yasayan hem de aktaran kisi olarak karsimiza ¢ikar. Tekil bakis agisinin
tek anlatict oldugu tiim romanlarda oldugu gibi romanin daha ilk sayfasinda kendini
hissettiren kahraman, (Kanter, 2008: 319) romanin son sayfasina kadar siirekli goz
ontindedir. Baskisi Tijen, romanin girisinden itibaren iginde yasamis oldugu an ile
gecmis arasinda bir bag kurarak romanda olup bitenlere uygun bir zemin hazirlar.

Wayne C. Booth’un Bakis A¢ist ve Kinaye Mesafesi makalesinde de ifade ettigi gibi;

Hikayeyi birinci tekil sahsin bakis agisindan vermenin bazen ¢ok sinirlayict oldugu bir
gercektir eger eserde birinci tekil sahis “ben”, roman diinyas: iginde her seyi bilecek
durumda degilse yazar ihtimal kanunlarini zorlamak zorunda kalabilir (Stevick, 2021:
88).

Birinci tekil sahis anlatimli romanlardaki klasik smirliligin (Tekin, 2020: 59) bu
romanda da mevcut oldugu goriilmektedir. Zira Tijen, roman boyunca olaylari
degerlendirirken siirekli ihtimaller {izerinden diisiincelerini kurgulamaktadir. Ote
taraftan roman, Tijen’in bir nceki giin igkiyi fazla kagirmasinin verdigi bir sersemlikle
gordiigii rityadan “lizerinde bir agirlik” basinda “bir hosluk™ haliyle uyanigini anlatarak

baslar.

Biri diirtmiiscesine tedirginlikle uyandim. Aslinda pek uyuyor sayilmazdim ya uyumakla
uyumamak arasi birinci derecede bir kendinden gegis iste. Ustelik sinemaskop
teknolojisinin alabildigine gelistigi bu diinyada galiba bana da sinemaskop riiyalar
gormek diigiiyor (Emir, 1980: 7).

Sanciuli Bir Giin romaninda; olay, cevre ve kisiler cocuklugunda anne-babasi,
evlendiginde ise kocasi tarafindan kendisine gerekli sefkat gosterilmeyen, kendi kural
ve istekleriyle varolusunun kisitlanmasindan dolayi tiikenmislik sendromu yasayan
Tijen’in bakis acisiyla sunulmustur. Ismail Cetisli, mevzubahis bakis acisiyla ilgili
olarak kahraman anlaticinin “anlattig1 olaylar, daha ¢ok kendi ekseninde yasananlardir.”
(Cetisli, 2003, 32) derken Unal Aytiir ise “6zyasam tiirii anlatim” (Aytiir, 2009: 31)
diyerek “yazar ve kahramani arasindaki yakinligi giindeme getirir” (Tekin, 2009: 21).
Bu anlamda Tijen’in anilari, ruhsal yasaminin aktarilmasinda ve bunun dis gevreye
iletilmesinde 6nemli bir islev goriir. Tijen, kendi i¢ diinyas: ve yakin gevresiyle olan

iliski ve miicadelesini kahraman anlatic1 yontemiyle bizlere aktarir.
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Tijen, heniiz romanin basinda “Ben bu ana, bu tatil sabah1 1ssizligina birdenbire
gelmedim. Damla damla, adim adim, birike birike... Icimde anilarin tortusu, solugumda
otuz yil demlenmis bir ¢aym agirhg var (Emir, 1980: 25) diyerek yasadigi
yalnizliklarin, yabancilasmanin, hayal kiriklarmin bir anda degil tedricen meydana

geldigini ifade eder.

Ote taraftan baskisinin kocasi, anne-babas1 ve arkadaslariyla olan iliskilerini de
roman i¢ine serpistirilen anilar araciligiyla 6greniriz. Fakat bagskisi, romandaki konumu
geregi hem goézleyen hem de goézlenen kisi oldugu icin okuyucu, baskisinin bakis
acisiin sinirlariyla olay ve kisileri bilir ve tanir. Kahraman anlatict bakis agisinin belki
de en biiyiik sinirliligi bagkisinin hakkinda konustugu, bize tanittigi kisilerin baskisi
hakkindaki diisiincelerinin yine anlaticinin izin verdigi oranda Ogrenmemizdir.
Romanda baskisi; kocasi, anne-babasi ve ¢evresi hakkindaki olumsuz diistincelerini ¢ok
genis bir sekilde bizlere aktarir. Ancak, baskisinin cevresindeki insanlarin onun
hakkindaki diisiincelerini bir iki ciimle disinda bize anlatmamasi bu bakis agisinin
Tijen’in kocasiyla ayr1 diinyalarin insanlari olduklarini ve onunla hicbir sekilde iletisim

kuramadigin1 baskisinin su sézlerinden 6grenir:

Dogdugumuzdan beri ayn1 cografyada yasamisiz, ayni havada soluk almisiz ama sanki o,
bu cografyanin, bu havanin insani1 degil. Aslinda onu hi¢bir cografya icine yerlestiremem;
elle tutulmayan, tstiine basilmayan, gozle goriilmeyen bir cografyanin insan1 gibi. Burada
oldugunu sanirsiniz, bir de bakarsiniz ki ¢ok uzaklardan sesi gelmekte. Yanina
gidemezsiniz, elini tutamazsiniz. Sanki buhar olup hep dagilmakta hep uzaklagmaktadir.
Oysa evlenmek, bir cografyada yasamak, bir cografyayr benimseyip 6ziimlemek degil
midir? (Emir, 1980: 28).

Bir baska yerde baskisi; kocasmin bagkisiyl 6grencisi yerine koyan ve rol

catigmasi yasayan bir kisilik olarak tanitir.

Ellerim destek arar gibi giinliikk gazetelere uzanir. Ciddiyetin ne anlama geldigini
aciklamadan beni de dgrencisi yerine koyup iki de bir “Ciddi yazilar okumalisin !”” diyen
profesor kocamin goriinmez i¢ baskisi, pardon etkisiyle uykuyu, kendi gerceklerinin
kaliciligini savunan silah giicii yiiksek uluslarin soguk savasinda aramaya girisgirim (Emir,
1980: 30-31).

Cok ihtiyaci oldugu bir sirada telefonla aradig1 annesinin kendisine istedigi ilgiyi

gostermemesi tlizerine baskisi kendi bakis acisiyla annesini bize su sekilde tanitir:

Bugiin yol kavsaklarinda kendi havasinda olmayan bir anneye ihtiyacim var; dizinde
aglayabilecegim, su satirlar1 yazan adamu sikdyet edebilecegim. Temizlik diye
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tutturmayan, sitemlerle hasir nesir olmayan ille de koca pesinde kosmayan... (Emir,
1980: 60).

Romanin bir bagka yerinde ise baskisi; annesini, ¢ocuklugunda sokaga ¢ikmak
isteyen Tijen’i anlamayan ve ona tiirli tlirlii hakaretler eden birisi olarak bize tanitir.
Animsanan ve anlatilan asagidaki ani bagkisini zihninde yeniden yasanir ve hem

gecmise hem de simdiki ana yonelik yorumlarla aktarilir:

Kizim aptal aptal bakmasana! Sokagin o c¢ocuklari mi kurtaracak seni? Birinden bir
mikrop kaptin mm &liirsiin vallahi! Ustiin basin pislik iginde kalir! Sonbaharda okula
baslayacaksin. Hala “A” , “B” yazmasin1 6grenemedin! Ne aptal seysin! Dogru diiriist tut
su kalemi!.. (Emir, 1980: 71).

Kahraman anlatict bakis agisinin elinde romandaki unsurlari ¢ok detaylt bir
sekilde anlatacak enstriimanlar yoktur. Haliyle okuyucu Sancili Bir Giin romani
boyunca cevreyi, diger kahramanlar1 ve romandaki diger unsurlari baskisi ve aym
zamanda anlatic1 kisi konumundaki Tijen’in kiiltiir diizeyi ve sezme giicii oraninda takip
eder. “BS anlatic1 kahramanin kendisi de olabilir. Bu durumda anlatim BS anlaticinin
deneyimleri ve anlatim kabiliyetiyle (burada kabiliyet dil, entelektiiel potansiyel, kiiltiir,
ironi vs. buna dahil) sinirhidir (Cirakli, 2015: 49). Bakis agisinin sinirlamasi sonucu
baskalarinin i¢ diinyalarina inme gibi bir se¢enegi olmayan anlatici, hayatinin otuz bir
yilmi aktarirken ayrintilara fazla takilip kalmaz, yasadiklarini anlatirken atlamalar
yaparak anlatisin1 silirdiirir. Mehmet Tekin, birinci sahsin bakis agisindan roman

yazmanin zorlugunu su sekilde ifade eder.

Birinci sahsin bakis acisindan roman yazmak goriindiigii gibi kolay degildir. Ozii geregi
‘dar’ ve ‘smirli’ imkanlar sunan bir bakis acisidir bu. Ciinkii olaylarin merkezinde
bulunan ve anlatim sorununu iistlenen ‘ben anlatici’ her seyi gérme, bilme, sezme giiciine
sahip degildir. O normal bir insan gibidir; gorebildigini goriir, bilgisi kiiltlirel diizeyine
goredir, sezme giicii ise sinirlidir. S6z gelimi ‘Tanrisal bakis agisi’na sahip olan ‘anlatict’
gibi olaganiistii bir kimlige ve kisilige sahip degildir (Tekin, 2020: 59).

Incelenen Sancili Bir Giin romaninda da okuyucu roman boyunca baskisi ve

anlatict konumundaki Tijen’in dar ve sinirli bakis agisiyla olay ve kisilere bakar.

Arkadaglarim gordiilerse ayiplamislardir. Hepsi kalenderdir ama ille de Ayla’nin
kocasi... Cok virvircr bir adam. Her seyin hemen kusurlu tarafim goriir. Ustelik titiz ve
sinirli. icki kadehlerinin arkasina saklamis kendisini. Oyle olmadig: halde 1srarla bohem
gortiinmek istiyor. Aptal! (Emir, 1980: 13).

Ote taraftan “ben anlatim” ydntemi ve dolayisiyla “kahraman anlatic1” bakis
acisiin kendine gore avantajlart da vardir (Tekin, 2020: 59). Tijen, yasadigr ask acisini

ve diger acilart kendisi anlattifi i¢in okurlar romanin atmosferine daha rahat
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girebilmekte ve yasanilan maceralar birincil kaynaktan duyduklari i¢in daha inandirici
bulabilmektedir. Mehmet Tekin kahraman-anlatici bakis agisinin avantajlarini ise su
sekilde ifade eder:

Anilan zorluklarin yani sira s6z konusu bakis acisinin bir takim avantajlarinin oldugu da
bilinmelidir. Bu bakis ag¢isindan okuyucuya yansityan degerler ‘ben anlatim’ bigimiyle
sunuldugu i¢in ‘o anlatim’a kiyasla daha ‘dogal’ ve ‘sicak’ bir renk, hava tasir (Tekin,
2020: 59).

Asagidaki alintida oldugu gibi Tijen’in yasadigi bir olay karsisinda gosterdigi
duygusal tepkilerin yansitilmasinda kullanilan “ben anlatim” bi¢imi, durumun dogal ve
samimi bir sekilde sunulmasini kolaylastirmis ve okuyucuyu o duygu atmosferine ¢ok

kolay bir sekilde almistir.

— Allah kahretsin!

Sanki bu ¢iglk yiikli sdzclikler yiiregimden koptu. Duvarlardaki yankisindan {irktiim.
Ates tutmus gibi irkilip elimdeki mektubu rasgele firlatip attim. Sinirlerimde siddetli bir
kasilma, sonra dolu 6rnegi bir bosalma... Agladim agladim... Hickiriklarimin arasindan
‘hayvan!” diye bagirryordum kendi kendime. “Hayvan! Kendini ne saniyor?” (Emir,
1980: 42).

Ornekte goriildiigii iizere kahraman bakis agisi, baskisinin i¢ diinyas1 ve
cevresiyle yasadiklarini okuyucuya hissettirmesi bakimindan son derece islevsel ve
basarili yontemdir. Ayrica kahraman anlatici romanlarda i¢ monologlara, i¢ diyaloglara
ve biling akisi tekniklerine yer verildiginden kahramanin i¢ diinyasi ve psikolojik

durumu okuyucuya daha daha net bir sekilde verilir.

2.1.3. Olay orgiisii

Roman, edebi bir tiir olarak anlatic1 ile anlatilana dayanir. Anlaticidan ve onun
bakis agisindan yukarida bahsedildigi i¢in burada tekrar bahsedilmeyecektir. Burada
“anlatilan” yani vaka iizerinde durulacaktir. Romanci, tarihgiden farkli olarak eserinde
yer vermek istedigi vaka parcasini istedigi sekilde degerlendirir. Mehmet Tekin bu

konuda sunlar1 sdylemektedir.

“Romanla tarihin vak’a dgesine bakis ve onu anlatis farkini burada aramak gerekir: Tarih
i¢in kuru bir malzeme olan vak’anin roman i¢inde canli ve kimi zaman — Kimi zaman-
hayata yon veren bir malzeme degeri kazanmasini burada gormeliyiz. Tarih¢i vak’a
iizerinde konusur; romancit vak’ayr konusturur; ona, yeni bir nitelik ve misyon
kazandirarak yapar bunu (Tekin, 2020: 66).
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Ote taraftan giiniimiiziin modern romanlarinda vaka olabildigince budanmaya
calisilmaktadir. Buna ragmen vaka Ogesini, romandan tamamen g¢ikarmak esyanin
tabiatina aykinidir (Tekin, 2020: 66). Mustafa Zeki Cirakli da bu konuda sunlari

sOylemektedir:

Eskiden romanlarin sonuna ‘Bitti’, ‘Son’ gibi notlar diisiiliirdii. Bu daha ¢ok, olay
aktaran, seriiven anlatan romanlar i¢in gegerli. Okur da buna alismig, romanin sonunda
‘Bitti’yi géremeyince son sayfalarin kopup gittigi kanisina kapilirmis. Hayat gibi romanin
da biten degil, siiriip giden bir sey oldugunu anlayan romanci, aktarilmasi gereken asil
serlivenin insan hayati i¢inden gecirilen bir yazinsal seriiven oldugunu da anlar (Cirakli,
2015: 70).

Bu baglamda Sancili Bir Giin romaninda da entrika veya aksiyona dayali bir
olay yoktur. Daha ¢ok bir insanin sosyal hayatta karsilasmis oldugu olaylar karsisindaki
tutumu, i¢ ¢oziimlemeleri ve davramslar1 anlatilmaktadir. Mehmet Tekin bu durumla

ilgili sunlar1 sdylemektedir:

Modern roman (dogal olarak genel anlamda kullaniyoruz bu tabiri), geleneksel romandan
devraldig1 vakay1 ortadan kaldirmamis, ona bakma ve ondan yararlanma yolunda yeni bir
anlayis getirmistir. Bu anlayis sonucunda ‘entrika’ 6gesi geri plana itilmis , ‘dramatik 6z
6n plana ¢ikarilmigtir. Yani roman, insani olani anlatmada -kim ne derse desin- daha
giicli kilinmg; kabalik ve kolayligin penceresinden kurtarilmistir (Tekin, 2020: 67).

Sosyal bir varlik olan insan1 anlatmas1 hasebiyle roman sadece somut olaylari ele
almaz. Bazen insanlar arasindaki iligskiler de romanin olay Orgiisiinii olusturabilir.
Nitekim Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesinde Girig eserinde: “Vaka
cesitli sebeplerden dolay1 bir arada bulunmak veya birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde
olan sahislar arasindaki miinasebetten kaynaklanir.” (Aktas, 1991: 150) diyerek olay
Orglisiiniin aslinda birbiriyle sosyal bir bagi olan insanlar arasindaki iliskiden

kaynaklanan bir kavram oldugunu ifade eder.

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda bakildiginda Sancili Bir Giin romani genel olarak
baskisi Tijen’in ayr1 oldugu kocasindan bosanma igerikli bir mektup almasi iizerine
yasadig1 hayal kiriklig1 ve derin yalmizlik duygusu sonucu anne-baba ve arkadaslarini
telefonla arayip derdini anlatmaya galismasi fakat aradig ilgiyi bulamamasi iizerine
hayatinin muhasebesini yapmasi iizerine kuruludur. Her ne kadar Sabahat Emir, roman1
boliimlere ayirmamissa da kahraman anlaticty1 merkeze alarak romani ii¢ ana vaka
halkas1 halinde incelemek miimkiindiir. Ote taraftan Sancili Bir Giin romaninda olay
orglisii, cergeve vaka seklinde ve sikca tekrarlanan geri doniisler halinde kurgulanmaistir.

Edward Morgan Forster olay orgiisliniin tanimini su sekilde yapmaktadir:
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Olay orgiisiiniin tantmin1 yapalim: “Oykii, “olaylarm zaman sirasina gore diizenlenerek”
anlatilmasidir. Olay orgiisii de olaylar istiine kurulur, ancak burada tistiinde durulan
nokta, olaylar arasindaki neden sonug iliskisidir. “Kral oldii, arkasindan kralice 61dii”
dersek oykii olur. “Kral 6ldii, sonra iiziintiisiinden kralice 61di” dersek olay orgiisii olur.
Zaman sirast bozulmus degildir ancak neden sonug iligkisi yaninda iyice golgede
kalmistir (Forster E. , 1985: 26).

Forster’in soyledigi sekliyle; Sancili Bir Giin romanindaki olay orglisii zaman

sirast bozulmadan ancak olay ve durumlar arasindaki neden-sonug iliskisi de goz

ontinde bulundurularak séyle belirlenebilir.

1.

Boliim

Tijen’in bir 6nceki giin arkadaslariyla ickiyi fazla kagirmasi ve 0 gecenin pazar
sabahinda yataktan uzun siire kalkamamasi.

Tijen’in ruh halinden hayatindan bir takim seylerin yanlig gittiginin anlagilmasi.
Tijen’in i¢inde bulundugu olumsuz psikolojinin etkisiyle gecmisi hatirlamasi.
Boliim

Tijen’e ayr1 oldugu kocasindan kendisine bosanma davasi agacagini bildiren bir
mektup gelmesi.

Tijen’in mektubun igerigine bilhassa kocasi tarafindan kendisine Tijen Hanim
denmesine igerlenmesi ve kocasi ile ilgili gegmiste yasadigi olumsuz hatiralar
animsamasl.

Arkadas1 Ayla’nin araciligiyla tamistigt Sitha Bey’in Tijen’in evli oldugunu
bildigi halde onu telefonla arayip kendisinden hoslandigini sdylemesi ve ¢ay
icmeye davet etmesi, Tijen’in ise bu daveti reddetmesi.

Yasadig1 yogun yalnizlik duygusunun etkisiyle derdini paylasmak i¢in annesini
aramas1 ve aradigi ilgiyi bulamamasi sonucu annesi ile ilgili cocuklugunda ve
gencliginde yasadigi olumsuz hatiralar1 animsamasi.

Annesinden bekledigi ilgiyi bulamayinca derdini paylasabilmek i¢in babasini
aramasi fakat babasinin ilgisizligi bir yana annesini aldattigini 6grenmesi ve
bundan dolay1 biisbiitiin yikilmas.

Tijen’in zihin diinyasinda bosanma davasinin mahkeme salonunu canlandirip
hayalil bir yargicla konugmaya baslamasi ve tanidigi herkesi yargica sikayet
etmesi.

Roman ilerledik¢e yasadigi yabancilagma ve yalnizlik duygusunun onu esir
almas1 sonucu; kocasi basta olmak iizere anne, babasi ve onu anlamayan onu

yalniz birakan herkesten intihar ederek intikam almay1 diisiinmesi.
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Tijen’in intihar ettikten sonra cenazesine gelecek olan kisilerin kendi 6limii
sonrasi yasayabilecekleri psikolojiyi diistinmesi.

Tijen’in anne ve babasindan bekledigi ilgiyi bulamayinca en yakin arkadasi
Ayla’yr telefonla aramasi fakat Ayla’nmin da ¢ocugunun hastaligint mazeret
gostererek Tijen’e gerekli ilgiyi gdstermemesi.

Ayla’yla telefon goriismesi esnasinda Tijen’in ge¢misi hatirlamasi, ge¢miste
yagsamis oldugu bir olay sonucunda doktorlar tarafindan kendisine ¢ocuk sahibi
olamayacagmin sodylenmesi tizerine yikilistni ve bu durumun evliliginin
gidisatini etkilemesini animsamast.

Tijen’in Ayla’dan da bekledigi ilgiyi bulamamas: iizerine daha 6nce gittikleri bir
barda kendisine ilan-1 ask eden ve kendisinin de ona karsi bir seyler hissettigi
Kenan’1 aramasi ancak Kenan’in da yurt diginda oldugunu 6grenmesi.

Roman ilerledik¢e Tijen’in ge¢misi de hatirlayarak iyiden iyiye yalnizlik ve
tilkenmislik duygusuna kapilmasi ve intihari iyice diisiinmeye baslamas.

Boliim

Tijen’in intihar etmeden 6nce kaybolan kedisini son bir defa gormek istemesi ve
onu apartmanda aramaya baglamasi.

Tijen’in kedisini aramaya ¢iktiginda ayaginin kaymasi sonucu merdivenlerden
yuvarlanip ayagin1 burkmasi.

Tijen’in sesini duyan sefkatli yash bir kadin komsusunun onun yardimina
gitmesi ve onu evine gotiirmesi.

Komsusunun ona ¢ok fazla sefkat gdstermesi sonucu Tijen’in aglayarak ona

siginmas1 ve intihar etmekten vazgegmesi.

Toparlanacak olunursa Tijen’in kocasindan bosanma igerikli bir mektup almasi

tizerine caresizlik duygusuna kapilip bu caresizlik duygusundan kurtulmak ve birilerine

icini dokmek i¢in sirasiyla anne, babasini ve arkadaslarini aramasi, romandaki olay

Orgiisiiniin 6zilinli olugturmaktadir.

2.1.4. Zaman

Gegmisten giliniimiize bir¢ok filozof veya diisiiniiriin lizerinde kafa yordugu zamanin

tanimin1 yapmak oldukea giigtiir. Tlirk Dil Kurumuna gore zaman, “Bir isin, bir olusun

icinde gegtigi, gegecegi veya gegmekte oldugu siire, vakit” (TDK, 2011) demektir.

Anlatmaya dayali tiirlerde ise zaman; bir olay orgiistiniin belli bir mekénda ger¢eklesme
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ve tamamlanma siiresinin gegmis, hal ve gelecek agisindan birbiriyle iligkilendirilerek
kronolojik veya akronik olarak anlatilmasidir. Romanda anlatilan vakanin yasandigi
zaman olan takvime bagli zamani; Nurullah Cetin, “Nesnel zaman: Kozmik zaman.
Takvime bagli zaman. Cerceve zaman. Aktliel zaman. Somut, var olan, gercek zaman
(...), (...) Romanin disinda da var olan herkesin paylastigi ortak zaman dilimi (...)”
(Cetin, 2019: 129) olarak tanmitir. Sancili Bir Giin romaninda, Tijen’in agzindan
O0grendigimiz bazi bilgiler bize romanin zamani hakkinda kesin veriler sunmaktadir.
Romanin degisik yerlerinde araya serpistirilen bilgilerden anlasildigina goére nesnel

(aktiiel) zaman 1978 yil1, kis mevsiminin bir pazar giintidiir.

Bu bilgilerin yer aldig1 bilgiler romanda yil, mevsim ve giin olarak su sekilde yer
alir. “Umutsuzlugum gazetelerde dolaniyor. Aradigimin ne oldugunu bilmeden
artyorum. “1978 yil1 tiip bebek yil1 ilan edilmis” (Emir, 1980: 104). Romanda mevsimin

kis oldugu ise Tijen’in pencereden kar yagisini izlemesiyle ortaya ¢ikiyor:

Tipki kocam gibi bana gelmemekte 1srarla direnen giin 151811 gérmek igin pencereye
dogru yiiriiyorum ne? Birden bire kar yagmaga baslamaz m1? Kendisini savunmak igin
boyle bir siirpriz hazirlayan gokyiiziine bakiyorum; griye yakin bir renk hakim. Insan ilk
bakista bu griligin 6tesinde higbir sey yok, her sey buraya kadar sanir (Emir, 1980: 38).

Pazar giinii oldugu ise su ciimleden anlasilir: “Pazar sabahina yarasan bir
miskinlikle esneyip geriniyorum. Artik zar zor kalkma zamanidir. Kalkmak ve igmek

zamant...” (Emir, 1980: 34-35).

Bir romanin dogru yorumlanabilmesi i¢in vakanin i¢inde bulundugu zaman
kadar yazarin i¢inde bulundugu zaman da 6nemlidir. Bununla birlikte eserin basildigi
zaman ve okuyucunun i¢inde bulundugu an da romanin yorumlanmasinda énemlidir.

Serif Aktas, bir metin halkasinin tarihle olan iliskisini su sekilde betimler.

Bir metin halkas1 {i¢ ayri tarihle alakali olarak okuyucunun karsisina g¢ikar. Birincisi
itibari vakanin meydana geldigi siire, ikincisi itibari bir varlik olan anlaticinin onu
O0grenmesi ve anlatmasi i¢in gegen miiddet, liglinclisii ise yazarin bunlar1 kaleme aldigi
zaman dilimidir (Aktas, 1991: 127).

Aktag’in yukarida saydigi zamanlara bir zaman daha eklenebilir. O da
okuyucunun metinle bir araya geldigi zamandir ya da A. A. Mendilow’un tabiriyle

“okuyucunun i¢inde yasadig1” zamandir.
Roman okuyucusu uzun bir zaman seridi iginde hareket eder. O, roman1 okudugu zaman

da bu zamanin sinirlar1 igindedir. Romanin okunus tarihi ile romandaki olaylarin oldugu
tarih, birbirinden farkli olabilirler. Tarihi romanlarda oldugu gibi bu fark epeyce ¢ok ise
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okuyucunun romandaki ge¢cmis zamana girebilmesi ve onun ruhunu anlayabilmesi igin
hayal giiciinii zorlamasi gerekebilir (Stevick, 2021: 225).

Ormnegin Sancili Bir Giin romaninda bahsedilen “tiip bebek”, vakanin yasandig
zaman diliminde yeni ¢ikan bir uygulama oldugundan Tijen’in ona bakis agisiyla
giiniimiizde bu roman1 okuyan bir okuyucunun “tiip bebek” uygulamasina bakis agisi
farkli olabilir.

Ote taraftan olay orgiisii anlatilirken, gegmis-simdiki-gelecek zamanlar1 arasinda
cesitli tekniklerle yapilan iliskilendirmeler zamanin kullanimini kolaylastirir. Sancilt Bir
Giin romaninda, zaman akronik olarak diizenlenmistir. “Artik romanda kronolojik
zaman akis1 icinde gelisen, iyi hesaplanmis bir olay orgiisiine, her seyi bilen bir
anlaticiya, kisiliklerine uygun davranan karakterlere, olaylarin neden-sonug iliskisini
gozeterek siralanmasma” (Moran, 1998: 56) ihtiya¢ duyulmaz. Olaylarin yazilma
zamani ve ge¢miste yasanan olaylarin zamani, kimi zaman vaka zamani ile ortiisiirken
kimi zaman da geriye doniis teknigi kullanilarak ge¢miste yasanan olay ve durumlar
hakkinda okuyucuya bilgi verilir. Ancak zamanm kullanim sekli, vakanin okuyucu

tizerinde etki farkini etkiler. A. A. Mendilow bu durumu soyle ifade etmektedir.

Olaylar olur olmaz kayit eden romanla, olaylar olduktan uzun bir zaman sonra kayit eden
roman arasinda baska bir etki farki daha vardir. ikinci gesit romanda birinci tekil sahis
anlatici, hayatim1 bir kalip i¢inde, bir tezin ispatlanmasina veya biiyiik bir amacin
gerceklesmesine hizmet eder mahiyette goriir (Stevick, 2021: 229).

A. A. Mendilow’un yukarida ifade ettigi gibi bu romanda Tijen yasadig stresli
hayati, kendi bakis agisindan sicagi sicagma degerlendirdigi i¢in bir tezi ispatlama
yerine olaylar hakkinda anlik yorumlar yapar. Ancak gecmiste yasadigi olaylardan
bahsederken o olaylardan ders ¢ikarttigr i¢cin “Evli bir kadindan saf geng¢ kiza 6giitler”
(Emir, 1980: 31), “Bir yillanmis gelinden bagka yillanmis geline 6giitler” (Emir, 1980:

87) seklinde bir tezi ispatlamaya galisarak olaylar1 anlatir.

Romanda vakanin nakledilme zamani ile ilgili olarak A. A. Mendilow da soyle
bir degerlendirme yapar, “Olaylar olup bittikten ¢ok sonra yazilan, birinci tekil sahis
anlatic1 kullanan romanlarda, titiz materyal se¢imi...” (Stevick, 2021: 231) yapilir.
Sonra yaptig1 bu degerlendirmeyi Balzac’tan yaptig1 su alintiyla ispatlama yoluna gider.
“Hayatima uzaktan ve disaridan baktiZim zaman, onun diisiincelerimde kisalip
yogunlastigin1 goriiyorum. On yil siiren uzun azabim; bugiin hatiralarimda birkag
climleye s1gd1” (Stevick, 2021: 231). Alintidan da anlasilacagi {izere vakanin iizerinden

uzun bir silire gectikten sonra yapilan anlatimlarda vaka birkag climleyle
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anlatilacagindan materyal se¢imi oldukca giiglesir. Bu baglamda Sancili Bir Giin
romaninda iki anlatimin da oldugu goriilmektedir. Zira romanda olup bitenler Tijen’in
kendi bakis agisiyla roman boyunca bazen sicagi sicagina anlatirken bazen de gegmiste

yasadigi olaylar yazar tarafindan geriye doniis teknigi kullanilarak anlatir.

Ote taraftan romanda anlatma zamani; bir giinliik bir zaman dilimini kapsar.
Tijen, 1978 yili kis mevsiminin bir pazar sabahi bir dnceki aksam fazla ictigi i¢in uzun
stire yatagindan kalkamaz. Yatakta kaldigi siire igerisinde aksam arkadaslariyla
gittikleri gece kuliibiinde yasadiklarini diisiiniir. Perdesi agik olan pencereden komsusu
Siiheyla Hanimin hizmetgisini izler. Kendi yasantisi ile Sitheyla Hanimin hizmetgisinin
hayatin1 mukayese eder. Cocuklugunu, anne-babasini ve erken yasta evlendigi kocasini
diistiniir ve bu anlamda hayatinin bir muhasebesini yapar. Anne ve babasindan gerekli
sefkati bulamayan Tijen’in kiigiik yasta evlendigi kocasi da onun diisiincelerini ve
kararlarini 6nemsemez. Bu yiizden Tijen varolussal bir bunalima girer ¢iinkii kisi
diistinceleriyle, tercihleriyle ve ozgiir iradesiyle aldigi kararlariyla var olur. Nihayet
Tijen, yasadig1 olaylar iizerinden donemin carpik degerlerinden siyrilarak evrensel insan
tecriibesini sorgular. Biitiin bunlarin sonunda gittigi doktor sinirlerinin ¢ok zayifladigini

sOyler.

Romanda olaylar, 1978 ile Tijen’in c¢ocukluk yillarinin gegtigi 1948 yillari
arasini kapsar. Bu zaman diliminde meydana gelen siyasi ve sosyal olaylar toplumsal
acidan yasanan degisim ve donilisimler de romanda fazla derine inilmeden
anlatilmaktadir. Tijen, olay zamanin baslangicinda otuz yasinda bir kadindir. Tijen’in,
bir pazar sabahi bir Onceki aksam fazla igki igtigi i¢in uzun siire yatagindan
kalkamamasi romanda olay zamanin baglangicini olusturur. Tijen, olay zamaninda
psikolojisi bozulmus evliligi sona ermek iizere olan ve yasantisini sorgulayan bir
kadindir. Bu yiizden kahraman anlatici, romanda kendi ge¢mis yasantisi ve iginde
bulundugu simdiki yasantist arasindaki degisimi ortaya koymak i¢in olay zamanindan
geriye donerek kocasi ve anne-babasi ile olan iliskilerinin anlatildig1 ¢ocukluk ve evlilik
yillarina doéner. Tijen’in gecmiste yasadiklarinin muhasebesi bir gilinliik zaman
diliminde sona erer. Geriye doniislerle gittigi ¢ocukluk ve evlilik yillarinda tarih kesin
olarak verilmez. Gegmis zamanin anlatildigi boliimlerde, anlatici genellikle 6zetleme
teknigine bagvurmus ve c¢ogu kez zamanda atlamalar yapmustir. Anlatici, anilarim

anlatirken genellikle gegmis zaman kip ve eklerini kullanir.
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Genellikle Kavaklar’da sanatcilarin s6ziim ona aydin kesimin geldigi bir balik¢iya
giderdik. Orhan, sahibini ve miisterilerin ¢ogunu tanirdi. Cesit ¢esit ¢atalli bigakli servis
yapilirdi 6niimiize. Masamiz soguk, sicak mezelerle donatilirdi (Emir, 1980: 15).

Bagkisi Tijen, vaka zamaninda iginde bulundugu psikolojiye nasil bir siire¢
sonucunda geldigini aktarmak i¢in geriye doniisler yaparak ge¢mis yasantisi hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Ge¢mis hakkinda bilgi verdikten sonra tekrar vaka zamanina
doner. Zamanda goriilen kopmalar, geri doniisler, tekrar vaka zamanina donmeler bakis
acist ve anlaticiyla birlikte ele alindiginda daha iyi anlasilir. Boylece neden-sonug
iligkisi mantikli bir diizleme oturtulmaya ¢alisilir. Serif Aktas, bahsettigimiz durumu su

sekilde ozetler:

Otobiyografik karakterli bu bakis agisindan yazilmig metinlerde kahraman-anlatici hem
vakanin yasandigi devirdeki halini, hem ferdi ge¢misini, hem de anlatma zamanina ait
dikkatlerini nakledebilir. Boylece ii¢ ayr1 zaman dilimine ait hususilikler sosyal sartlar ile
birlikte bir vaka gevresinde ifade edilebilir (Aktas, 1991: 101).

Baskisi, basini yastiktan koparircasina zorla ¢ekip kalktiginda yiiz otuz sayfalik
romanin otuz besinci sayfasidir. Kocasindan bir mektup alir ve psikolojisi iyice bozulur.
Ciinkii mektupta kocasi, ona bosanma davasi agacagini ve Tijen’in buna direnmemesi
gerektigini soyler. Tijen, yasadigi derin hayal kirikligi ve yalnizlik duygusu sonucu
derdini paylasacagi birini bulmaya c¢alisir. Sirasiyla annesini ve babasini arar fakat
onlardan bekledigi ilgiyi bulamaz. Sonra arkadaslar1 Ayla ve Kenan’i arar fakat
onlardan da umdugu ilgiyi bulamaz. Biitiin bunlar yasanirken romanda (siklikla) geriye
dontigler yapilarak akronik zamana gondermeler yapilir. Kimi yerde bir kimi yerde
birka¢ yil olan bu doniisler konuyu uzatir ve detaylara kavusturur. Yazar, akronik
zaman yOntemiyle Tijen’in ge¢mis yasantisiyla ilgili bilgileri okuyucuya sunar. Sonra
aktliel zamana tekrar doner. Aktliel zamana doniildiigiinde baskisinin psikolojisinin
iyiden iyiye bozuldugu goriiliir. Yalmizlik ve tiikenmislik duygusuna kapilan Tijen,

intihar diisiinmeye baglar.

Romanin sonlarina dogru Tijen, intihar etmeden once kaybolan kedisini son bir
defa gérmek ister ve onu apartmanda aramaya baslar. Bu arada diiser ve ayagini burkar.
Sesini duyan sefkatli bir kadin komsusu onun yardimina gelir ve onu evine gotiiriir.
Anne, baba ve kocasindan bulamadigi sefkati komsusundan goren Tijen aglayarak bu

yasl kadina sarilir ve intihar etmekten vazgecer.

Sonug olarak romanda olaylar 1978 yili ve Oncesinde gecer. Sabahat Emir,
icinde yasadigi sehri ve tamidigi insanlar1 tahlil ederken 1970’11 yillarin aile yapisi,
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eglence kiiltiirii, modern bireyin bunalimlari, kadin olmanin varolugsal problemleri
tizerinde de durarak 1970’li yillarin sosyokiiltiirel panoramasini ¢izmeye calisir.
Bununla birlikte  Sancili  Bir Giin  romani, modernlesme kisvesi altinda
mesrulastirilmaya calisilan eslerin  birbirini  aldatmasi, toplumsal yozlagmalari,
sevgisizligi, caresizligi, kadin sorunlari ve anne ile babalarin sorumsuzluklarini

anlatmasi bakimindan da 6nemlidir.

2.1.5. Mekan

Roman tiiriinde mekan olgusu, genel olarak olaylarin gerceklestigi yer olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak modern romanla birlikte mekanin islevselligi artmis ve
mekan unsuru, kisilerin karakterinin sekillenmesinde de etkisi olan bir nitelik
gostermistir. D. S. Bland, Romanda Fiziksel ve Sosyal-Kiiltiirel Cevre makalesinde
konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler. “Romanda sahne, olaylar dizisini ve karakteri
etkiledigi Ol¢iide biitiiniin bir pargasidir. Yani sahne, romanda dramatik bir fonksiyon
icra etmelidir” (Stevick, 2021: 274). Bu baglamda Sancili Bir Giin romaninda baskisi
Tijen’in i¢inde dogup biiyiidiigii evin onun karakterinin sekillenmesinde énemli bir rol

iistlendigi goriilmektedir.

Olusumunda bir¢ok unsurun rol aldigi kurgusal bir tiir olan romanin 6nemli
sacayaklarindan bir tanesi de mekandir. Zira romanin en énemli unsurlarindan biri olan
olaymn gerceklesmesi i¢in mutlaka bir mekan gereklidir. Ayrica modern romanin
gerceklikle olan iligkisinde romana inandiricilik 6zelligi kazandiran en somut verilerden
bir tanesi yine mekandir. Zira romandan onceki masal, destan vb. tiirlerde “Kafdagi”
gibi cografik olmayan mekanlar s6z konusu iken romanla birlikte i¢inde yasadigimiz,
havasin1 soludugumuz mekéna gecis yapilir. Boylece mekan, romanin kendinden 6nce

ortaya ¢ikmis olan anlati tiirlerinden farkini goriiniir kilar.

Ote yandan “Ontolojik anlamda mekan, insan varligmin evrendeki tutunma yeri,
bir oluslar/kilislar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem {iriinli, hem de etkileyen
nitelikli uygulama alanidir” (Korkmaz, 2007: 400). Bu ifadeyi biraz agmak gerekirse
varligin kok saldigr bir zemin olma 6zelligini tasiyan mekan, insanoglunun her tiirlii
eylemini gerceklestirdigi hususi bir sahadir. Mekanin insanin karakterine yon vermesi
bazen de insanin bulundugu mekana kisiligini yansitmasi mekan unsurunun
degisebilen/degistiren ve doniisebilen/doniistiiren yoniine isaret eder. Mekanin insan

tizerindeki etkisi ve mekanin insan karsisindaki edilgenligi karsilikli ve orantilidir.
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Mekanin, romanda bu kadar énemli olusunun bir bagka nedeni de onun islevselliginden

kaynaklanir. Mehmet Tekin, romanda mekanin iglevlerini su sekilde siralar:

Romanci mekan unsurunu:

a) olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak,
b) roman kahramanlarini ¢izmek,

¢) toplumu yansitmak,

d) atmosfer yaratmak

Cihetinde kullanabilir ve o, olaylari sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu
gibi birkacini da dikkate alabilir (Tekin,2020: 137).

Ote taraftan realist akimdan bu yana cevre, salt olaylarin gectigi yer olmaktan
styrilmig ayni zamanda roman kahramanlarinin kisiliklerinin sekillenmesinde belirleyici
bir faktor olarak da kullanilmigtir. Daha da 6tesi, mekanin kisilerin bakis agisiyla
yansitilmasit modern romanin klasik romandan yontem olarak ayrismasini saglamistir.
Zira her kahramanin farkli bir psikolojiyle farkli bir bakis agisiyla mekani tanitmasi
ayni mekanla ilgili ¢ok farkli mekan tasvirleri ortaya ¢ikarir (Tekin, 2020: 143).

Roman tahlillerinde mekan tiirlerini belirten; acik, kapali, genis, dar ve 6zel gibi
adlandirmalar kullanilir (Korkmaz, 2007). Bu ¢alismada, kisi-yer 06zdesikligi
sorunsalligini daha iyi ifade etmesi bakimindan cevresel ve olgusal mekan (Korkmaz,
2007) tasnifi kullanilacaktir. Bununla birlikte g¢evresel ve olgusal mekan tasnifi
karakterlerin yasadiklar1 ve olaylarin {izerinde yasandigi mekanimn islev farkinin goz

oniinde bulundurulmasina da imkéan tanir.

2.1.5.1. Cevresel mekan

Cevresel mekan; daha ¢ok basi sonu belli devinime dayali anlatilarda kullanilir.
Ciinkii bu mekan islevden ve siireklilikten ¢ok {izerinde yasanilan bir cografya
parcasidir. Daha ¢ok fiziksel ozellikleri ile okuyucuya tanitilan bu mekanlar, roman
kahramanlar1 i¢in manevi degeri olan yerler degildir. Hasbelkader ugradiklar1 ya da
belli siire ikamet ettikleri yerlerdir. Bu tiir mekanlarda Kisi-yer 6zdesikligi tam olarak
saglanamamistir. Korkmaz, ¢evresel mekani: “...islenmemis, anilastirilmamas,
dontistiirilmemis bir yerdir... Olay oOrgiisliniin {lizerine asildig1 bir tiir vestiyer iglevi
goren bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir giizergdh olmaktan Gteye gecemezler.”
(Korkmaz,2007: 402-403) diyerek agimlar. Bu anlamda Tijen’in iginde yasadig1 evler
de tipk1 gevresel mekan gibi doniistiiriilmemis yerlerdir. Clinkii Tijen, bu evleri kendi

istekleri dogrultusunda degistirememis ve doOniistiirememistir. Halihazirda icinde
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yasadig1 yazlik ev bile kendisine ait olmayip anne ile babasina aittir. Dolayisiyla Tijen,

zihin diinyasiyla var olamadig1 gibi mekansal olarak da var olamamustir.

Sabahat Emir’in Sancili Bir Giin romani olay merkezli bir anlati olmadigindan
romanda genel olarak gevresel mekanlar sinirlidir. Romanda, vakanin gegtigi mekanlar;
Istanbul, Venedik, Mudanya, Uludag, Bogaz, Sadun Pasa Yalis1, Kuliip, Macka Oteli,
Siiheyla Hanim’1n evi ve Tijen’in yasadigi evlerdir. Romanin dig gergevesini olusturan
vaka, Istanbul’da ge¢mektedir. Kahraman anlatici konumundaki Tijen’in hayati ve

iliskileri burada geger.

Bununla birlikte romanin baskisisi Tijen’in kendi yasam &ykiisiinii zamanda geri
doniis yaparak anlattigi boliimlerde fiziksel olarak dikkat ¢eken c¢evresel mekéanlar;
romanin temel vakasinin gegtigi Tijen’in anne ve babasina ait apartman dairesi ile
cocukluk yillarinin gectigi evdir. Bir siire kaldigi pansiyon ve evlendikten sonra
yerlestigi kocasinin evi kahramanin kisiliginin sekillenmesinde 6nemli bir paya sahiptir
ve bundan dolay1 bu yerler 6nemlidir. Arada bir gidilen Mudanya, Uludag, Sadun Pasa
Yalisi, Kuliip, Magka Oteli, Kavaklar’daki balik¢1 ve restoranlar ise romanda gecen tali
olaylarn tamamlayict mekanlart olarak karsimiza c¢ikar. Tijen, tarafindan
benimsenmeyen ve igsellestirilmeyen bu yerler sadece hos bir zaman gegirmek i¢in
gidilen vyerlerdir. Paris, Tarabya ve Emirgan ise romanda sadece ismi gegen

mekanlardir.

Fiziksel mekan betimlemelerinin fazlaca yapildigi romanda, Bagkisi Tijen’in
hayatin1 yansitacak ve karakterini sekillendirecek mekéan-insan iligkileri basarili bir

sekilde sunulmustur.

2.1.5.2. Olgusal mekanlar

Olgusal mekanlar, (Korkmaz, 2007: 399-415) roman kahramanlarinin
karakterlerinin sekillenmesinde rolii olan mekéanlardir. Bu tarz mekanlarin insani
¢epegevre saran bir ruhu vardir. Olgusal mekanlar insanin zihninde iyi veya kot kalic
iz birakan yerlerdir. Cevresel mekandan farkli olarak bu mekanlarin insanin
yasantisinda manevi degerleri vardir. Bu mekanlar ya 6zlemle ya da nefretle anilir.
Tijen’in i¢inde dogup biiylidiigi ailesine ait olan ev ile kocasinin evi bu tiir mekanlara
ornek olarak verilebilir. Ramazan Korkmaz olgusal mekanlari, “kisi-yer iliskisini
sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir

yer degil, anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasin1 yansitan bir degerdir.”
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(Korkmaz, 2007: 403) seklinde tanimlar. Bu baglamda yine Korkmaz’in tasnifiyle

olgusal mekanlari, fonksiyon itibariyle iki baglik altinda inceleyebiliriz:

Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar
Sinirlar1 sonsuza agilan mekanlar, agik ve genis mekanlar (Korkmaz, 2007: 403).
Sancili Bir Giin romani bilhassa labirentlesen diinya ya da kapali ve dar

mekanlar bakimindan incelenmeye deger bir eserdir.

2.1.5.2.1. Kapali-dar ve labirentlesen mekanlar

Romanin baskisisi Tijen, otuzlu yaslarinda, bosanma asamasinda olan, kendini
yalniz, c¢aresiz hisseden, yasadigi topluma yabancilasan ve bundan dolay1r bir kagis
psikolojisi i¢inde olan bir kadin durumundadir. Sabahat Emir, Sancili Bir Giin
romaninda Tijen’in ¢ocuklugundan baslayarak yasamis oldugu mekanlarin kahraman

tizerindeki etkisini basarili bir sekilde vermistir.

Insanm ¢ocukluk dénemin gectigi mekanlar ve bu mekanlarda cereyan eden
olaylar insanlarin yasaminda kalic1 bir takim izler birakir. Insanin sonraki yasantisinda
mekanla olan iligkisi, kendi ayaklar iistiinde durmast ve kendini gerceklestirebilme
yetenegi ¢ocuklugunun gectigi mekanla yakindan iliskilidir. Sanci/i Bir Giin romaninin
baskisisi Tijen’in yasamini ve karakterini sekillendiren unsurlar, mekanin insanla olan
siki iligkisini bize gosterir. Bagkisi Tijen’in hayatinin muhasebesini yaptig1 sirada i¢
diyalog marifetiyle i¢cinden gecirdigi “Giinisig1 saksilarin arkasina gizlenirken igkili
oldugumda neden bos sokaklarda yalinayak kosmak istedigimi, mekanlarin bana neden
zindan gibi geldigini anliyorum.” (Emir, 1980: 12) s6zleri mekanin zihninde nasil bir iz

biraktigin1 gostermesi bakimindan énemlidir.

Tijen’in ¢ocuklugunun ilk dénemini anne-babasinin evinde kapali bir mekan
icinde gegirmesi onun biliylimesi ve gelisimini sekteye ugratir. Dar bir mekana
sikistirilan Tijen; adeta kendisiyle, kocasiyla, annesi ve basiyla catisma yasamaktadir.
Ramazan Korkmaz, mekanin agik veya kapali olusunun bireye etkisini su sekilde

Ozetler:

Acik ve genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekani igten disa dogru geviren
ve acan bir niteliktir. Bu mekénlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle
uyusum i¢indedir. Kapali ve dar mekanlar nasil ¢atigma mekanlar ise agik ve genis
mekanlar da uyumun ve huzurun mekanlaridir (Korkmaz, 2007: 411).
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Yasadigi dar mekanlar, Tijen’in psikolojik sorunlar yasamasina neden olur.
Daha da kotiisii ¢ocuklugu boyunca Tijen’in gozii; disarida isimleriyle cagrilan,
gonliince diisiip kalkan ve eglenen ¢ocuklarin mutlulugunda kalir. Tijen’in ilerdeki
yasamini etkileyecek olan bu mekanlar, gocukluk hatiralar1 arasinda kotii bir yer alir. Bu
da romanda modernizmle birlikte gelen yeni mimari anlayisa bir elestiri olarak
okunabilir. Korkmaz, kapali-dar ve labirentlesen mekanlarin anlati tiirlerindeki
fonksiyonunu su sekilde dile getirir. “Bu mekanlarda kisi zaman, mekan ve onun tim
elamanlari ile ¢atisma durumundadir. Mekan, kum saati gibi distan ige dogru tiiketici bir
nitelikte akmaktadir” (Korkmaz, 2007: 410).

Sancili Bir Giin romaninin bagkahramani Tijen i¢in ¢ocuklugunun ilk déneminin
gectigi, penceresi ¢ikmaz bir sokaga bakan ve digartya ¢ikmasina izin verilmeyen anne

ile babasinin evi kapali-dar ve labirentlesen bir mekandir.

Okula baglamadan 6nce annem biitiin cici gocuklar gibi sokaga salmazdi beni. Hi¢ aksam
olmayacakmig gibi uzun gilinlerim ¢ogu kez pencereden seyretmekle gecerdi. Oturma
odamizin ihtiyar asma dallari ile gevrili penceresi ¢ikmaz bir sokaga bakardi. Cocuklarin
goniil rahatlig1 iginde tiirlii oyunlar oynadigi bir yerdi bu ¢ikmaz sokak ne tasit derdi
vardi ne de yolcu gegerdi (Emir,1980: 71).

Tijen’e gore disarida gonliince oyun oynayan bu c¢ocuklar aksam evlerine
gittiklerinde gelisigiizel yapilan beton yapilarin duvarlarinda isimleri yankilanir ve
boylece yasadiklar1 mekanlarla 6zdesiklik kurarlar. Fakat isimleri Emine, Kemal,
Dursun, Kagan, Pinar (Emir,1980: 71) olan bu ¢ocuklarin i¢inde bir Tijen ismi yoktur.
Bundan dolay1 duvarlar “bir tek Tijen’e suskundu hem de bunca ses arasinda. Ses var
olurken...” (Emir, 1980: 71). Halbuki Tijen’in istegi biitiin ¢ocuklar gibi sokakti,
arkadasti. Tijen, “Ne zamansiz gelen bir ‘A’ ne de ‘B’ idi istedigim; ille sokakti,
oyundu, arkadasti. Oylesine iyi hatirlryorum.” (Emir, 1980: 71) diyerek o yasta oyun

oynamasina izin verilmeyip alfabeyle vaktinin gegirilmesine olan itirazin1 dile getirir.

Bir bagka yerde de Tijen, mekan ile olan iliskisini ironik bir sekilde belirlemeye
calisgir. Herkesin bildigi “ev kedisi”, tanimlamasini kendine uyarlar ve “ev

cocuguydum” ben benzetmesini yapar:

Duvarlarin insanin iizerine iizerine gelisi bosuna degil. Duvarlar kendisini okunmaga
zorlayan sessiz s0z ve alfabe yigini. Zaman zaman c¢agrilmayisin hiizniinii yagsamam
bosuna degil.

Ev ¢ocuguydum ben. Cici ¢ocuk! (Emir, 1980: 72).
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Mehmet Yalginkaya, Sezai Karakoc¢’un Balkon Siirinin Hermenotik Kuram
Baglaminda Yeniden Okunmas: makalesinde Batililasma ile birlikte Tiirk mimarisinde
yasanan degisikliklerin apartman hayatini dogurdugunu ve apartman hayatinin da dort

duvar arasina hapsolan toplumdan uzak bireyleri ortaya ¢ikardigini ifade eder.

Tabi, modernizmle birlikte her alanda oldugu gibi mimari anlamda da koklii degisimler
yasanmig gotik mimari anlayis barok ve rokokodan sonra yerini modern mimari anlayisa
birakmistir. Osmanlida da bahgeli, avlulu, cumbali ve sayvanl yapilar yerini kat kat
apartmanlara ve blok yapilara birakmaya baglamistir. Koca bir mahalle ve kiiltiir dip dibe
insa edilen beton yiginlarina sigdirtlmistir. Bu yeni yapilasma beraberinde yeni bir
kiiltiirii insa edecegi gibi eski mahalle anlayisini, komsulugu da kaldirmis en 6nemlisi de
cocugu dort duvar arasina hapsederek ileride herhangi bir tutamagi olmayan; hiz, haz ve
hazirin pesinden kosan, iletisimsel dili giinliik birkag yiiz kelimeyi gegmeyen, toplumdan
uzak ve hayallerle yasayacak bireylerin ortaya c¢ikmasma neden olmustur. Ozellikle
apartman kiiltiiriiyle birlikte bireyin sokakla, mahalleyle olan irtibati kesildigi gibi
televizyonun her eve girmesiyle birlikte bireyin toplumdan uzaklasmasi daha kolay
olmustur (Yalginkaya, 2021: 346).

Yukaridaki alintida ifade edildigi gibi modernizm sonucu degisen mimari
anlayisin toplumun yasantisina etki ettigi bir ortamda biiyiiyen Tijen, dort duvar arasina

hapsolmus ve toplumdan soyutlanmig bir bireydir.

Tijen, ailenin tek ¢cocugudur. Bunu 6grenenler arasinda Tijen’e “Sanslisin derler,
kim bilir tizerine ne kadar titreniyor ve seviliyorsundur.” (Emir, 1980: 59) diyerek ona
imrenenler ¢ok olur. Fakat ailenin tek ¢ocugu olmasina ragmen Tijen’in anne-babasinin
evinde kendine ait bir odasi hi¢bir zaman olmaz. Kendisinin diizen verdigi, kendisinin
dagitip toparlayabildigi bir odasinin olmamasi sonraki yasantisinda daginik bir

Kisiliginin olugsmasina neden olur:

Iskemle iizerinde yigilmus bir siirii pili pirtinin altindan sabahligimi cekip sirtima
geciriyorum. Odam da tipki kendim gibi 6ylesine dagimik. Odam ruhumun belgeseli.
Zaten higbir zaman dogru diiriist derli toplu olamadim. Oysa annem titizlik hastasiydi
(Emir, 1980: 35).

Bu durum, sonraki yasantisinda onun mekan ile 6zdesikligini etkilemistir.
Bundan dolay1 anne babasinin evini yabanci bir ev olarak tanitir. “Bir yabanci evde
keyfimce dinlenmek miimkiin miiydii?” (Emir, 1980: 62). Tijen dagmik kisiliginin
nedenini de bir paragraf sonra kendisi soyle ifade eder:

Aslinda nasil oldugunu bilmiyorum. Tertibini kendi elimle yaptigim bir evim olmadi
benim. Ne ana evi ne koca evi. ikisinde de sdz ve sorumluluk sahibi degildim. Hep
baskalarinin diizenlerinde baskalarinin ¢izgilerine oturtmaya zorladim kendimi. Biitiin
dagmikligim belki buradan kaynaklaniyor. Daginikligim belki bir baskaldirig. Ne
oldugumu anlamaya firsat bulamadim. Yuva yapan kus olamadim yani. Kurulmus bir
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yuvanin, kendi 6lgiileri iginde aslinda tam ve biitiin bir yuvanin i¢ine gelin geldim. Bir
fazlalik gibi. Bir siis gibi (Emir, 1980: 35-36).

Ona gore dagmik olmasimin altinda annesinin ve kocasmin evinde yasadigi
mekanla 6zdesiklik kurmasina izin verilmemesi yatar. Kiigiik yasta kendisinden yasca
biiyiik birisiyle evlenip koca evine tasindiginda da Tijen’in mekanla olan iliskisi pek
degismez. Akademisyen olan kocasinin rol ¢atigmasi yasayip Tijen’e bir 6grencisiymis
gibi davranmasi kocasinin evini de kendisi i¢in kapali-dar ve labirentlesen bir mekan

haline doniistiiriir.

Tijen, sana kag¢ defa s6yledim yatak odasindaki avizeyi kullanma diye. Cig 15181 sevmem
ben. Rahatsiz oluyorum.

Yataginda bile elinde kitabiyla kendisini dar bir 151k halkasinin sinirlar igine atmaktan
hoslanan kocamin karsisinda bir 6grenci tutuklugu icinde yar1 kizgin, yari kiiskiin
savunuslarda yakaliyorum kendimi (Emir, 1980: 72).

Kocasina, “Ben de karanliktan, logluktan hoglanmiyorum. Sanki golgeler i¢inde
kayboluyormusum gibi geliyor” (Emir, 1980: 73) deyince kocasi: “Sagma! Herhalde
kiiciikken hep karanlik odada yatirdilar seni” (Emir, 1980: 72) suglamasiyla karsilik

verir. Boylece kocasinin evi de Tijen i¢in nefes alabilecegi genis bir mekana doniismez.

Gaston Bachelard Mekdnin Poetikasi’'nda “Her seyi yapmak, her seyi yeniden
yapmak, her esyaya ‘fazladan bir jest’ katmak, cilanin aynasina bir kiiglik ayna daha
katmak; bunlar bize, evin i¢imizde biiyliidiigiinii duyumsatarak imgelemimizi genisleten
iyi edimlerdir.” (Bachelard, 1996: 92) diyerek evin giindelik isleriyle ugrasmanin evi
kiginin iginde biiyiittiigiini ifade eder. Kaymvalidesinin evin diizeninde hizmetgisine
verdigi yetkiyi Tijen’e vermemesi Tijen’in kocasinin evine olan aidiyet baginin

giiclenmesine engel olur.

Tencerelerini, tabaklarmi kendi elimle yerlestirdigim, tiirkiiler sdyleyerek bulasiklar
kuruladigim bir mutfagim olmadi. Alafranga meraklisi kaymvalidemin titiz denetiminde
evim emektar hizmetgisi her seye benden ¢ok fazla sahip ve hékimdi. Sahip olma
duygusu yabana atilir bir duygu degildir. Insan, sorumluluklariyla temellenir ve
belirginlesir (Emir, 1980: 57).

Diger taraftan baskisinin karl1 bir pazar giinii hayat muhasebesi yaptigi bir sirada
mekanla ilgili animsadiklari, olgusal mekanin kisinin hayati {izerinde ne kadar etkili
oldugunu gosterir. Ciinkii Tijen’in bilingaltina yerlesen bu mekansizlik duygusu onun
hayatinda 6nemli kopuslara neden olmustur. Bu baglamda Gaston Bachelard, Mekdnin

Poetikasi’nda ev dolayisiyla mekdn hakkinda su ciimlelere yer verir:
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Ev insan yasaminda, kazanilmig seylerin korunmasini saglar, bunlar siirekli kilar. Ev
olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi,
yasaminda yasadigi firtinalara karsi da ayakta tutar. Aynm1 zamanda hem beden hem
ruhtur. Insan varhginm ilk evrenidir (Bachelard, 1996: 34-35).

Insanm ilk evreni olan ev, kisinin sonraki yasantisinin da sekillenmesine énemli
dlciide etki eder. Insanin yuvasi olan ev, kiside aidiyet duygusu uyandirmadiginda ise
kisi psikolojik olarak dagilir. Dolayisiyla Tijen, yasadigi evlere karsi bir aidiyet
hissetmedigi i¢in daginik bir ruh haleti i¢indedir.

2.1.5.2.2. Acik ve genis mekanlar

Bir romanda mekanin agik-genis veya kapali-dar olusunu mekanm fiziki
ozelliklerinden ziyade orda yasayan kisinin mekéanla kurdugu bag belirler. Ustiinde veya
icinde yasandiginda kisiye huzur veren ve kisinin hatiralarinda giizel bir yer edinen
mekan agik ve genis mekana doniigiir. Ayrica bu mekanlar insanin psikolojik anlamda
kimseyle paylasmadigi duygularini, sirlarini yansittigi yerlerdir. Ramazan Korkmaz

acik ve genis mekanlarin birey iizerindeki etkisini su sekilde ifade eder.

Anlat1 kisisi acik ve genis mekanlarda kendini giivende hisseder; kimligi, varligi,
degerleri koruma altindadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven duygusu varligin
icten disa dogru agilmasini, akmasini saglar. Mekandaki genislik algisi da fenomenolojik
anlamdaki bu akistan kaynaklanir (Korkmaz, 2007: 411).

Bu baglamda Sancili Bir Giin romaninda Tijen’in mutlu oldugu, huzur buldugu
kendini ifade ettigi yerler azdir. Tijen, evin tek ¢ocugu olmasina ragmen heniiz minicik,
sar1 bukleli bir ¢gocukken yatil1 okulun mavi badanali duvarlarina birakilir. Yillar sonra
annesi bu durumu aciklarken “senin 1yiligin i¢in” (Emir, 1980: 59) demisti. Halbuki bu
oziir cevabr Tijen’e gore annesinin bencilligini Ortbas etme gayretidir. Tijen’e gore
annesinin onu yatili okula birakmasinin nedeni ¢apkin babasiyla daha fazla mesgul
olmak icindi. Buna ragmen yatili okul, Tijen’in mutlu oldugu acik ve genis bir
mekandir. Zira Tijen, yatili okulda aile igi sorunlardan uzak kaldigi i¢in yasamiyla ilgili
kararlar1 almaktan ¢ekinmeyen sorumluluk sahibi ve kendi ayaklari tizerinde durabilen
bir birey olarak yetisir.

Elbette yatili okul benim icin daha yararli oldu. Kiiflii aile iliskilerinden ne de olsa

uzaktim. Ruhum o6zgiirliik kivileimlariyla tutusuyordu. Bagimsiz kisiligimin temellerini
atma firsat1 bulmustum (Emir, 1980: 60).

Sancili Bir Giin romaninda acgik ve genis mekanlara bir bagka 6rnek de Tijen’in

anne ve babasinin evde olmadigi bir zamanda Tijen’in evdeki sandik odasini dondistiiriip

40



“kendine ait bir oda” yapmasiyla ortaya ¢ikar. Tijen, bu odada sessiz seving ¢igliklar
atmig ve kendisine ait kii¢iiclik bir diinya kurmustu. Tijen, yatili okuldan eve dondigi
bir zamanda anne-babasinin evde olmadigimi goriir ve “Tijencigim biz babanla hafta
sonu gezisine ¢ikiyoruz. Ev sana teslim. Dolapta yemek var. Keyfince ye ve dinlen.
Belki telefonla arariz. Sevgiyle operim. Annen.” (Emir, 1980: 62) notuyla karsilasir.
Bunun iizerine Tijen, hemen ise koyulur ve evdeki sandik odasini kendisi i¢in bir odaya
doniistiiriir.

Bir yerde kaliciligin belirtilerini gérmege, bir mekanla biitiinlesmeye o an ¢ok ihtiyacim

vardi. Annemin zaman zaman dikisini diktigi, teberisini koydugu sandik odasi gibi

kiigiik bir odaya takilip kalmigt1 bakiglarim. Buray1 kendim i¢in déseyebilirdim. Kendime
ait egyalar, resimler ve anilarla dolu bir ‘Oda’ yaratabilirdim (Emir, 1980: 62).

Tijen, hemen kollar1 sivar ve sonunda kendisi igin “sirin bir oda” yaratir.

Icimden sessiz seving ¢igliklar1 atiyordum. Issizlik, yalmzlik ve yabancilik adim adim
gerilemege baslamisti. Evde tek basina kalmishigim 6nemli degildi. Kiigiiciik bir diinya
kurmustum. Onemli olan buydu (Emir, 1980: 63).

Oday1 kendi zevkine gore lyice doseyip siisledikten sonra odasinda igine g¢eke
ceke ilk sigarasini da igmisti. Boylece odasi ile duygulari arasinda bagdasim kuran

Tijen, kisa stireli de olsa bir mekanda mutlu olabilmisti.

Insanin bir odas1 olmas1 ne giizeldi; biitiin sorunlarini toplayabiliyor, kendini rahatlikla
ortaya koyabiliyordu(...)(...) Aksamleyin annem telefon edip ‘nasilsin’ diye sordugunda
onun bile yadirgadigi bir sevingle ‘¢ok iyiyim’ demistim (Emir, 1980: 63).

Tijen’in bu mutlu hali uzun siirmemis ve bir sonraki hafta 6zellikle odasinin
ozlemi i¢inde eve kostugunda bir siirprizle karsilasmisti. Odas1 bosaltilmisti. Iste 0
zamandan beri Tijen’de mekanlardan kagma istegi baslamigti. “Bende zaman zaman
(aksam oldugu gibi) mekanlardan kagma istegi o zamanlarda m1 baslad1 acaba? Sahip
olamadigini ret. Belki en kolay yol. Ama kalict m1? Coziim mii?”” (Emir, 1980: 64).

Baskisi Tijen’in kendini iy1 hissettigi ve kendini ifade edebildigi bir genis mekan
da gece kuliiplerindeki pistlerdir.

Vahsi disko miiziklerinde hareketle biitiinlesmeye ¢alisarak, topuklarimi acitircasina yere
vurarak dans etmem, dansta direnmem bosuna degil. Bir ¢esit savunma. Var oldugumu
hissetmek. Hissettirmek... Kime? Hissetmek istemeyenlere belki ( Emir, 1980: 51).

Tijen, kendisine ¢ok giizel dans ediyorsun denildiginde sevinir ama
sevinmesinin asil nedeni giizel dans etmesinden ziyade ayaklarinin yere degmesidir.

Terden sirilsiklam olarak yerine gegtiginde alkislarla karsilanir. Tijen biraz dinlendikten
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sonra “Kagmak ister gibi tekrar piste firl(ar)” (Emir, 1980: 52) ve sonra tekrar “gilginlar
gibi” (Emir, 1980: 52) dans etmeye baslayarak onu “Hissetmek istemeyenlere...”

(Emir, 1980: 51) var oldugunu kanitlamaya calisir.

Tijen; yasamis oldugu sosyal hayattaki iki yiizliikklerden, samimiyetsizlikten,
ihanetlerden bikmis bir vaziyette intihar1 diisiinmekteyken kaybolan kedisini son bir kez
gorebilmek icin sabahtan beri ¢ikmadigi dairesinden apartman bosluguna ciktiginda
ayagi kayip yuvarlanir ve ayagini burkar. Diiserken ¢ikardigi ¢igliklar1 duyup yardimina
kosan yasli kadin komsusu onu evine gotiiriir. Komsusunun evinde 6z annesinin
sefkatinden daha fazlasini bulan Tijen i¢in kendi evinin planiyla bire bir ayni olan bu

apartman dairesi genis bir mekana donisiir.

Etrafima bakiniyorum. Basit ama zevkli dosenmis sirin bir evdeyim. Plani benim
daireminkiyle ayn1 ama benim evimden sevimli ve sicak. Aydinlik da. Pencereler boydan
boya tiil kapli oldugu i¢in karin ¢iplak ve ftrkitiici varhigr hissedilmiyor burada.
Koltuklarin ve baskosedeki somyanin renk renk ¢igekli oOrtiileri unutulmus baharin
miijdelerini aksettiriyor. Sanki sevingler ve umutlar salonun ortasina yayilan ve
kirmizilar1 agir basan kilimin motifleri arasina saklanmig gibi 6ylesine yakin (Emir, 1980:
122-123).

Mekanin ferahlamasiyla Tijen’in hayata bakis agis1 degismeye baslar, pozitif
diisinmeye baslayinca mutlu bir yasamin kendisini bekledigine olan inanci artar ve

intihar etmekten vazgecer.

Sonug olarak Sancili Bir Giin anne-baba sefkati yasamamis ve evlendiginde de
isleri yolunda gitmemis kendini yalniz hisseden kaygili bir kadinin hayat muhasebesini
ve diinyayr anlamlandirma siirecini irdeler. Romanda baskisi Tijen ¢ok az mekanla
0zdesiklik kurmustur. Kisa siireli yasadigr mekan 6zdesikliginde ferahlamis ve giizel
anilar biriktirmistir. Romanin biiyiik bir kisminda mekansizlik Tijen’in etrafini
¢epecevre sarmis ve mekanlar ona adeta bir zindan gibi goériinmiistiir. Romanda
mekanin kisi lizerinde etkisi ¢ok net bir sekilde Tijen’in daginikligi ile ortaya
cikmaktadir. Kendi ifadesiyle tertibini kendi eliyle yaptigt bir evi olmadigi icin
daginiktir. Adindan da anlasilacagi tizere Sancili Bir Giin romani psikolojik ¢atismalarin
bunalimlarin, sancilarin yasandigi bir kitap oldugundan bu romanda genellikle kapali-

dar ve labirentlesen mekanlar tercih edilmistir.
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2.1.6. Sals kadrosu

2.1.6.1. Baskisi

Romandaki sosyal hayatta W. J. Harvey’in ifadesiyle “bazi karakterler biitiin
boyutlariyla aydinlatildiklar1 halde otekiler golgede kalabilirler, bir bagkalar1 da biling
alanimiza girip cikarlar” (Stevick, 2021: 179). Baskisiler yukarida sayilan gruplardan
“i¢c diinyalar1 ve hayatlar1 en ayrintili bir sekilde belirten karakterler” kapsamina
girerler. Bir baska ifadeyle bu kisiler “dinamik anlatimi oyun kurucu(su)” (Bourneur-
Real, 1989: 153) olarak okuyucuda “inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler
yarat(an)” (Stevick, 2021: 179) kisilerdir.

Sancili Bir Giin romanin baskisisi Tijen, gencliginde ¢ok giizel olan ve Greta
Garbo’yu kimilerine gore Paris’in Helen’ini animsatan bir kadindir. Tijen; dur, otur
bilmeyen, kuskulu, tedirgin, protest yapili, daginik ve tahammiilsiiz bir kisilige sahiptir.
“Bunlar, daha canli olmasa da daha karmasik bir sekilde hikayenin akisi ig¢inde
catismalar ve degisme siiregleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren
karakterlerdir” (Stevick, 2021: 179). Romanin anlatildig1 zaman dilimi icerisinde otuzlu
yaslarinda olan bagkisi, olaylari zamanda geriye donerek anlattig1 i¢in onun ¢ocukluk ve

genclik yillarindaki durumunu da tanima firsati buluruz.

Bu cadi da kim?

Kendimi bir yerlerde biraktigimda kimilerine Greta Garbo’yu kimilerine Paris’in
Helen’ini hatirlatan klasik bir giizelliktim! Oysa simdi... (Emir, 1980: 37).

Tijen, ¢ocuklugunu anne-babasmin sagliksiz iliskisi yiiziinden neredeyse aile
sevgisinden mahrum bir sekilde yalnizlik i¢inde yatili okulda gegirir. Haliyle Tijen’in
baski altinda gegen ¢ocukluk donemi Tijen’in karakterini ve sonraki yasam tarzini

olumsuz etkiler.

Hayat bastanbasa miicadele. Yasamak gii¢lii insanlarin harci. Cocugumun iki ayagi
iizerinde durabilmesini istedim. Kendi kendine yetebilmesini. Yatili okulu bu yiizden
tercih ettim. Ne kadar erken baslarsa o kadar yararliydi bence. Hem benim de yaramaz,
capkin bir kocam var. Onunla daha fazla mesgul olmam gerekiyordu... (Emir, 1980: 60).

Baskisi, yasadigi bunca olumsuz seye ragmen gezmeyi seven liiks yerlerde

bulunmaktan keyif alan kisaca dolu dolu yagamayi seven bir kisilige sahiptir.

Dansh toplantilarda cay ve kokteyllerde giizel yiiziimii pahali makyaj malzemeleriyle
daha da giizellestirme savasi verdi. Yazin kotralarda gezdim, son model arabalarda
savruldum. On dérdiincii Lui stili koltuklarda pahali Iskog viskileri yudumladim. Liiks
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otellerin roof’larinda mum 1s181nda aksam yemekleri yedim. Biiyiilii sahne 1siklar altinda
g0z alici elbiseler giyip kraligelerin yiiregiyle seslendim (Emir, 1980: 25).

Kolej yillarinda tiyatroya merak saran ve tiyatro araciligiyla kendini ifade
etmeye c¢alisan Tijen, ailesinin ve bilhassa kocasinin zoruyla mutlu oldugu bu meslegi

de birakmak zorunda kalir.

Ik giinler, mukavele yapar gibi evlilik anlagmas1 yapmaga oturdugumuzda belki aradaki
yas farkinin dogurabilecegini sandigim hosgoriisiine siginarak simarik c¢ocuklar gibi
“No’lur, hi¢ degilse gegici roller alayim” diye yalvarmistim. Gozlerindeki belli belirsiz
oksama ifadesi kayboluvermisti birden : “Bu giindelik yasama hevesin hosuma gitmiyor.
Kolej meraklariyla evlilik bagdasmaz” diye azarlamisti: “Ayaklar1 tizerinde durmasini
bile beceremeyen bu ziippe, bu amatér kolej toplulugunu ciddiye alman sasilacak sey!
Tutucu degilim ama tutarsizliklara tahammiiliim yok! (Emir, 1980: 55).

Bagimsiz bir kisilige sahip olmak ve kendini gergeklestirmek isteyen Tijen i¢in
bilhassa evlendikten sonra zor bir siire¢ baglar. Tijen, roman boyunca degisik yerlerde
icinde bulundugu “sancili giine” birdenbire gelmedigini olaylarin asama asama

gerceklestigini anlatir.

Dedim ya; bu tatil sabahi tedirginlige pat diye birdenbire gelmedim. Ayriligin bu altinci
ay bitiminde bir de... (Emir, 1980: 32).

Evet, evet; bu sancili giine birdenbire gelinmedi. O bunaltict kibarliklarin titizlikle
uygulandig1r goz alici aynali biifesinden kalkip da bu ayriligin, bu Olciisiizlik ve
dagimikligin i¢ine birdenbire diismedim! (Emir, 1980: 36).

Ben, bu noktaya birdenbire gelmedim (Emir, 1980: 51).

Birdenbire boyle sancilara diigmedim (Emir, 1980: 51).

Tijen, kocasini ¢ok iyi tanima firsati olmadan evlenir ve higbir ortak 6zellikleri
olmadig1 i¢in de zaman i¢inde kocasiyla sorunlar yasamaya baslar. Ayni cografyanin
insan1 olmalarina ragmen higbir ortak o6zellikleri yoktur. Aralarinda yapay bir iliski
vardir. Tartigmalar ve suskunluklar sonunda biiyiik pismanliklar yasanir, Tijen’in gocuk

sahibi olamayis1 ise sorunlart doruga ulastirir ve sonunda Tijen evden ayrilir.

Dogdugumuzdan beri ayn1 cografyada yasamisiz, ayni havada soluk almigiz ama sanki o,
bu cografyanin insani degil. Aslinda onu higbir cografya icine yerlestiremem; elle
tutulmayan, tstiine basilmayan, gozle goriilmeyen bir cografyanin insan1 gibi (Emir,
1980: 28).

Kocasindan ayr1 kaldigi altt ay igerisinde anne-babasinin dislerinden
tirnaklarindan arttirarak bin bir giicliikle satin aldiklar1 apartman dairesine yerlesir. Bu
arada arkadaslariyla zaman gegirir, gece kuliiplerine eglenmeye gider fakat mutlu

olmaz. Karli bir pazar sabahi yatagindan uyanmak istemez uzun siire yatakta kalir ve
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hayatinin bir muhasebesini yapar. Hayatindaki samimiyetsizlikleri ve yapay iliskileri
diisiiniir tam da bu esnada kocasindan bir mektup alir. Mektupta kocasi ona bosanma
davasi acacagini soyler. Mektup, Tijen i¢in bliyiik bir yikim olur. Ciinkii hayatta en
korktugu sey basma gelmistir: istenmeyen kad olmak. “Iste, hayatta en korktugum

pozisyon! Istenmeyen kadin!..” (Emir, 1980: 43).

Gizli bir umutla kocasinin kendisini aramasin1 bekleyen Tijen, bosanma igerikli
mektubu alinca tam bir caresizlik duygusuna kapilir. Bu c¢aresizlik duygusundan
kurtulmak ve birilerine i¢ini dokmek igin sirasiyla anne, babasini ve sonra da
arkadaglar1 Ayla ve Kenan’1 arar. Fakat hi¢ birisinden bekledigi ilgiyi bulamaz ve

psikolojisi 1yice bozulur. Hatta intihar ederek ¢evresinden intikam almayi bile disiiniir.

Banyo kiivetinde kuruntularindan temizlenmege ¢alisan bu huzursuz kadin da kim?
Oliimii sayiklayan? Oliimle intikam almay1 diisleyen? Ge¢misin muhasebesinden hep
zarar ¢ikarmaga diiskiin bu hesap fikrinden yoksun kisi? (Emir, 1980: 86).

Tijen i¢in ¢agm modalar1 ve ¢agin garpik deger kaygilari Onemini Yyitirir.
Evrensel insan tecriibesinin ruh derinliklerini deneyimlemeye ¢alisan yar1 aydin bir tip
olan Tijen, bu telefonlar1 ederken yasadigi ¢agin yozlagmis iliskilerini,
samimiyetsizliklerini, modern yasam adi altinda insanlarin birbirini aldatmasina sahit
olur. Ornegin arkadas1 Ayla aracilifiyla tanistigi Suha Bey, Tijen’i telefonla arar ve cay
icmeye davet eder. Tijen hi¢ hoslanmadigi bu adama bir bahane sdylemek icin

kendisinin evli oldugunu hatirlatinca Siiha Bey ona soyle bir karsilik verir.

— Ben evli bir kadimim Suha Bey, deyiveriyorum.
“A” diyor karsimdaki ince ses, sonra yari kinayan, yar1 alay eden bir sesle devam ediyor:

— Ben de evli bir erkegim Tijen Hamim diyor, ne ¢ikar bundan? Dogrusu pek
anlayamadim (Emir, 1980: 45).

Sonrasinda Suha Bey, romanin temel izleklerinden birini olusturan kiiltiirel
yozlagmay1 da orneklendiren su climleyi kurar. “Hem sonra bunlar giiniimiizde olagan
haller. Ayla Hanim sizinle ilgili her seyi anlatti bana... Yalnizliktan bunaliyorsunuz. Bir

dosta ihtiyaciniz var sizin” (Emir, 1980: 45).

Tijen’in kendi hayatinin muhasebesini yaptig1 giin igerisinde aradigi kisilerle
yaptig1 telefon goriigmeleri ve bu telefon goriismeleri sonucu geriye doniislerle ge¢miste
yasadig1 olaylar1 hatirlamasi bize baskisi hakkinda detayli bilgiler verir. “Baskisinin
Oyktist, kendini arayisin fiziksel ve tinsel boyutuyla metin diizeyinde ifadesidir” (Eliuz,

2009: 75). Ayla’yla yaptig1 telefon goriismesinde Tijen’in yasadigi bir olay sonucunda
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hi¢bir zaman ¢ocugu olmayacagini 6greniriz. Tijen’e gore eger bir ¢ocuklart olsaydi
belki de evliliklerinin gidisat1 farkli olabilirdi. “Eger ¢ocugum olsaydi bu havadaki
diinyay1 yere indirecekti. Kocami o etiyle kemigiyle kaybolmus insanlardan, hava
bosluguna dayanan ¢evrelerden c¢ekip alacakti (Emir, 1980: 97). Kiiciikliiglinden beri
sayisiz oyuncak bebekleriyle kendini “analiga” hazirlayan Tijen i¢in sonun baslangici
doktorun ona “bir daha hi¢ ¢ocugunuz olmayacak.” (Emir, 1980: 95) ciimlesi olur.
Tijen’e gore “Belki her sey bu ciimleyle baslamist1” (Emir, 1980: 95). Tijen gazeteleri
rastgele karistirirken “1978 yilinin tiip bebek yili ilan edilmis.” (Emir, 1980: 104)
oldugunu Ogrenir. Fakat Tijen anne olmay1 ¢ok istemesine ragmen tuhaf bir sekilde tiip

bebek uygulamasini diigiinmez.

Tanrim!
Kaos biiytiyecek!

Viicut disinda déllenen yumurtalar ve “Yabanci”larla bir baska tiirlii seriiven ¢1gir1 agacak
ana rahimleri. Ana rahimlerine de el uzatildi demek (Emir, 1980: 104-105).

Yalnizliktan, yozlasmadan, samimiyetsizliklerden, yalandan bikan ve bunlarin
altinda ezilen Tijen’in yasami, tam intiharla sonuglanacakken kiigiik bir kaza gecirir.
Kedisini son bir kez gérmek i¢in apartmanda onu aramaya cikarken ayagi kayar ve
merdivenlerden yuvarlanarak ayagini burkar. Tatli dilli, yapmaciksiz, tombulca yash bir
kadin onun yardimina kosar ve onu sirin bir eve gotiiriir. Iste bu sirin evde daha 6nce
hi¢ tanimadig1 bu yash kadinin ona gosterdigi karsiliksiz sefkat sonucu intihar etmekten

vazgecer.

Bu da ne demek Tanrim!
Bu kadin da kim?

Bu ayn diinya; bu giinesli gokyiizii, bu ak bulutlar, bu rahatlatict meltem? Bu insana
kosan ayaklar, sarilan eller? ( Emir, 1980: 126).

Bagkisi Tijen’in gelisimi; ¢ocuklugunda anne-baba sefkati gdrmemesi ve
cocukluk donemini istedigi gibi ge¢irememesi evlendiginde de kocasinin onu
anlamamas1 sonucu olumsuz sekillenir ve zamanla bir travmaya doniisiir. Bu baglamda
diistintildiiglinde Tijen, Carl Gustav Jung’un “psikolojik tipler” tasnifinin “igeddniik tip”
simifina dahil edilebilir. Ciinkii Tijen yasadig1 olaylar sonucunda ¢ok yogun bir i¢
muhasebe yapar. Jung’a gore bu miicadelenin sonucu “asirt duyarlilik, 6te yandan
tikenme ve kronik yorgunluga yatkinlik olan bir hastaliktir” (Jung, 2019: 397). Ayrica
Tijen, hayatin gel-gitlerine gosterdigi reaksiyonlarin sonucunda kendisini yalnizliga ve

mutsuzluga mahkim eder. Tijen, “Problemlerini son haddine kadar diisiindiigii igin
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icinden ¢ikilmaz hale getirir, tereddiitlerine ve vesveselerine siirekli sikisip kalir” (Jung,
2019: 402). Ote taraftan Kendisine yapilan haksizliklara itiraz ve isyan etmez bunun
yerine careyi kacista arar. Bu da karakteri fildisi kulesine ¢ekerek topluma olan

yabancilagsmasini hizlandirir.

2.1.6.2. Norm karakterler

Edebi tiirlerdeki sosyal hayatta yer alan norm karakterlerin gérevlerinden biri de
W. J. Harvey’in Romanda Sosyal Ortam makalesinde soyledigi gibi “baskisinin
yasadig1 tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan bir sicrama tahtasi olabilir”
(Stevick, 2021: 186). Sancili Bir Giin romaninda Tijen’in annesi Handan Hanim,
Tijen’in romanda ismi ge¢meyen babasi, Ayla, Sitheyle Hanim’in hizmetgisi ve Tijen’in
yasli kadin komsusu “Bagkisinin degerler diinyasint kurmasina ve kendini
gerceklestirmesine yardimeir” (Dogan, 2020: 528) olur. Tijen’in bilmedigimiz yanlarini
gormemizi saglayan ve kisiliginin olugsmasinda katkisi olan bu bes karakter farkli
yonleriyle Tijen’in eksikliklerini/ kusurlarini tamamlar. Zira norm karakterler baskisiyi
daha iyi tanimamizi saglayan birer casus gibidirler. Bir baska ifadeyle “Norm
karakterler, pek ¢ok sekilde ve oOzellikte derinligi olan perspektiflerle, roman
bagkisisinin kusurlarini yansitan bir ayna” (Stevick, 2021: 186) gorevi goriirler. Nitekim
romanin ana kurgusunu olusturan telefon goriismelerindeki Tijen’in anne-babasi ve

arkadaslartyla olan diyaloglar1 Tijen hakkinda okuyucuya 6nemli bilgiler verir.
Handan Hanim (Tijen’in Annesi)

Fiziksel ozellikleri hakkinda pek bilgi verilmeyen Handan Hanmim’m kisisel
ozellikleri Tijen’in bakis agisiyla sOyledir; titiz, idareli (tutumlu) sitemkar, kendi
havasinda ve bencil birisidir. Kocasinin sadakatine giivenmediginden onu elinde
tutabilmek i¢in kizin1 yatili okula birakacak kadar takintili bir kadindir. Handan Hanim
icin kocasmin onun yaninda olmasi, onurunun az olmasindan daha 6énemli bir seydir.
Handan Hanim’in “Sunu unutma; tafrali karmin kapisinda yalnizlik bekler. Ben kocasiz
yapamam kizim; yalnizlik bana gore degil. Biraz onurum az olsun da kocam yanimda

olsun!” (Emir,1980: 58) sozleri bu diisiinceyi destekler mahiyettedir.

Handan Hanim, Tijen ¢ocukken ona dogru diiriist annelik yapmamustir. Tijen’in
disartya ¢ikmasina izin vermedigi gibi ona hususi bir oda da vermez. Biitiin bunlar
Tijen’in sonraki yasantisinda karakterinin sekillenmesinde olumsuz etki eder. Tijen,

kocasindan aldig1 bosanma igerikli mektup sonrasinda derdini paylagmak i¢in Handan
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Hanimi arar. Ama Handan Hanim ona teselli vermek yerine gereksiz birgok sz soyler.

Tijen’in goziinden annesi Handan soyledir:

Bugiin yol kavsaklarinda kendi havasinda olmayan bir anneye ihtiyacim var; dizinde
aglayabileceg@im, su satirlar1 bana yazan adami sikdyet edebilecegim. Temizlik diye
tutturmayan, sitemlerle hasir nesir olmayan, ille koca pesinde kosmayan... (Emir, 1980:
60).

Kocasini tapulu mal1 gibi goren ve bunun icin bir dmiir boyu hafiyelik yapan
iistelik kizina “kocaya sahip ¢ikma” konusunda nasihatler veren Handan Hanim,
altmisindan sonra kocasi tarafindan aldatilir ve Tijen’in ifadesiyle yalnizlik ¢ukuruna
yuvarlanir.  Tijen babasiyla yaptigi telefon konusmasinda babasinin annesini yani

Handan Hanim’1 aldatti§in1 6grenir.

— Eskisi gibi degilim Tijen. Bu sefer aldirtyorum. Bambagka bir ses. Aliskin olmadigim,
alaydan, sitemden arimnmig

— Hayirdir insallah!
— Ne demek bu baba?
— Birini seviyorum (Emir, 1980: 76).
Tijen’in annesi bu anlamda ironik bir karakterdir. Omrii boyunca aldatilmamak
icin ¢abalamasma ragmen aldatilma kaderinden kurtulamamasi ironik bir durumu da

beraberinde getirir. Ve yazar tarafindan okuyucuya bir kurban olarak sunulur. Klige

anne tiplemesinden siyrilamadigi i¢in maksadinin aksiyle cezalandirilir.
Tijen’in Babasi

Altmis yasim gegkin, nihilist, her seyi sagmaliga, higlige indirgeyen, ciddiyeti
sevmeyen yakisikli ve ¢apkin birisidir. Amator bir ressamdir. Hayatinda karis1 dahi
hi¢bir kadimi ciddiye almayan birisiyken altmisindan sonra degistigini ve asik oldugun
soyler. Karisina yalan sdylemeyi aligkanlik haline getiren ve bundan dolay: en ufak bir

vicdan azabi duymayan umursamaz bir kisilige sahiptir.

Tijen, babasmin nihilist kisiliginden medet umarak onu arar. Yasadig1 travmay1
biraz hafifletecek ve kendisine “koca koca ‘Bosverler’ ¢eke(rek)” (Emir, 1980: 65)
teselli etmesini bekledigi babasi bunu yapmaz ve birisine asik oldugunu sdyler. Boylece
Tijen, kendi derdi yetmiyormus gibi aldatilmis annesinin derdini de yiiklenir. Tijen’in

babas1 yasamis oldugu degisimi su sekilde ifade eder.

Sevin kizim sevin, sevin. Benim adima sevin. On sekiz yas cevherini altmisinda bulan bu
ihtiyar ve zavalli baban i¢in sevin!.. Tlk kez ugsuz bucaksiz ¢6llerin yakiciligindan
uzaklastyorum. Ilk kez higlik batakligindan siyriliyorum. O tutunmak zorunda oldugum
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ciliz daldan...Simdiye kadar farkinda olmadan ac1 ¢ekmisim meger!. Ilk kez yasadigimi
hissediyorum kizim. inan! (Emir, 1980: 68).

Bununla birlikte Tijen’in babasi sadece kendi sahsinin mutlulugunu 6nceleyen,
kiz1 ve esinin durumunu 6nemsemeyen gamsiz birisidir. O, boyle mutlu iken annesinin

ne olacagini soran Tijen’e sOyle cevap verir.

— Peki, annem ne olacak?

— Hiii¢... Her zaman oldugu gibi kendi siiphe ve miilkiyet cehenneminde yasamaga
devam edecek (Emir, 1980: 69).

Ote taraftan “Norm karakterler, pek cok sekilde ve ozellikte derinligi olan
perspektiflerle, roman baskisisinin kusurlarin1 yansitan bir ayna gibi kullanilabilir”
(Stevick, 2021: 186). Tijen’in babasinin annesini aldatmasi Tijen’in hayatinda giliven

duygusu eksikligine yol acar.

Insana giiven veriyordu. Hayatimda en biiyiik eksikligin giiven duygusu oldugunu onu
tantyinca anlamistim. Babamin tersine onda her sey bir deger ve izah tarzi buluyordu.
Daha ilk bulusmamizda kendi kendime iste, evlenebilecegim adam! Demistim ( Emir,
1980: 87).

Tijen’in evlenirken kocas1 Orhan’da aradigi 6zelliklerden bir tanesinin giiven

olusu bunun kaniti olarak gosterilebilir.
Ayla

Tijen’in dostudur. Gozi pek bir kizdir. Evli ve bir ¢ocuk annesidir. Tijen’in
dertlerini dinleyen, onu merak eden ve sosyal ortamlara sokan birisidir. Ayla da Tijen
gibi tiyatro tutkusu olan birisidir. Aslinda Ayla, Tijen’in tam anlanmiyla istedigi bir
arkadag tipi degildir. Ciinkii Ayla diline hakim olamayan kendisine verilen sirri
rahatlikla bagka birisiyle paylasabilecek birisidir. Tijen, Ayla’nin olumsuz taraflarin
bildigi halde ona katlanmaktadir.

Biraz once Ayla’ya telefon agtifimda bunlar1 mmu anlatacaktim? Ayla Oyle dostluk
kurallarimi dl¢iip bicecek ince ince diisiiniip tartacak insanlardan degildir ki. Arkadaglig:
rastgeledir. Bunu bildigim halde... (Emri, 1980: 98).

Ote taraftan Ayla, Tijen’in aksine Suha Bey’i ¢cok begenir. Paraya ¢ok diiskiin
bir oldugu i¢in Tijen’in Suha Bey’e tahammiil etmesini ister. Ayla da Suha Bey gibi evli
insanlarin birbirini aldatmasini baska bir erkek veya kadinla ¢ikmasini, yasak ask
yasamasini normal goriip ¢agdas olmanin bir geregi olarak goriir. Tijen’in Ayla’ya Suha

Bey’in evli barkli bir adam oldugunu hatirlatmasi {izerine Ayla su cevabi verir.
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— Aman sekerim, diisiindiigiin seye bak! Bu demode diisiince tarzini senin gibi modern
bir kadina (¢agdas demek istedi belki) yakistiramadim dogrusu. Ne olur evliyse? Sen de
evlisin. S6z gelisi yani. Hemen alip oturmadin ya? Maksat bir arada eglenmek, hos vakit
gecirmek degil mi?.. Dogrusu ¢ok jon bir adam, ben ¢ok begeniyorum. Kibar, centilmen,
kadina nasil davranilacagini biliyor (Emir, 1980: 92).

Boylece Ayla, savundugu diinya goriisii ve diisiince tarzi bakimindan norm
karakterlerin “tezat yaratmak” (Korkmaz, 1996: 298) gorevini iistlenerek Tijen’in

diisiince tarzini ortaya ¢ikarmasi bakimindan romanda 6nemli bir iglev gortir.
Siiheyla Hanmim’in hizmetgisi

Sitheyla Hanim’1n Hizmetgisi, fiziksel 6zelliklerinden ¢ok kisisel 6zellikleri ile bu
romanda yer alir. O, Tijen’in géziinde atasdzlerinin “disi kusu”dur. Sitheyla Hanim’mn
hizmetcisinin Tijen’in hayalinde 6n plana ¢ikan iki ozelligi vardir: caliskanlik ve

temizlik.

Siiheyla Hanim’in hizmetgisi havanin kapaliligina aldiris etmeden balkona ¢ikmis biiyiik
bir gayretkeslik icinde hali silkeliyor. Hi¢ bos durmaz bu kadin. Bagkalarinin igini ne
kadar canla basla yapar. Hareketle i¢ ice. Onu hayata siki siki baglayan bir seyi var
eminim. Belki mutlu bir yuva, belki dizi dizi ¢ocuklar... (Emir, 1980: 14).

Hayalimde temizlikle boylesine 6zdeslesmistir bu kadin. Buram buram bir yasama azmi
icindedir (Emir, 1980: 14).
Stiheyla Hanim’1n Hizmetgisinin ige yararli§i ve samimi bir aileye sahip olmasi

Tijen’in yalnizligin1 ve samimi bir aileden yoksun olusunu daha da belirginlestirir.

Kocasi balik¢idir veya sofor. Aksamlari elinde baligi ve rakisiyla gelir. Dipleri bile piril
piril parlayan aliiminyum tencerelerin asildigi mutfaginda agzinda bir orta Anadolu
tirkiisiiyle nar gibi baliklar kizartir bizim disi kus. Kocasinin duvardan baglamasini
indirip de kendisine eslik etmesini bekler. Bu, onlarin birbirlerine giinliikk hal hatir
sormalaridir, yiirek bosaltmalaridir (Emir, 1980: 14).

Edebiyatta karsit anlam1 ¢agristiracak mefhumlarin kullanilmasi dikkat ¢ekmesi
bakimindan tercih edilen bir yontemdir. Tijen, “Gozlerimi kapatip bu tabloyu daha
berrak olarak diisiinmege calisiyorum. O goniilden kaynasmayi, o yapmaciksiz
uyumu...” (Emir, 1980: 15) diyerek aslinda kendi yalnizligini1 ve kocasinin yapmacik

aile iligkilerini giin yiiziine ¢ikarir.
Tijen’in yash kadin komsusu

Tijen, yaptig1 dort telefon konusmast da hayal kirikligiyla sonuglaninca intihari
iyiden iyiye diisinmeye baslar. Ancak son bir kez kedisi Pamuk’u goérmek igin

apartmanda onu aramaya ¢ikar. Bu esnada ayagi kayar ve merdivenlerden ta asagi
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tagliga kadar yuvarlanir. Aciyla haykirinca apartman dairelerinden birisinin kapis1 agilir
ve Tijen’in deyimiyle tombulca, yasli bir kadin onun yardimina kosar ve onu evine
gotirur.

Sancili Bir Giin romaninda Tijen’in yash kadin komsusu hakkinda pek bilgi
verilmez. Bu yiizden onu net olarak bir kategoriye koymak zordur. Bu anlamda
yuvarlak karakter izlenimi verir. Ancak, romanin sonucuna etki etmesi ve okuyucunun
zihninde belirli 6zellikleriyle bir imaj birakmasi onu norm Kkarakter olarak
adlandirmamiza neden olur. Tijen’in bu yash kadin komsusu; tath dilli, tistelik ytlirekten
acimast bol, hareketleri igten ve yapmaciksiz birisidir. Zeytin renkli gézlerinde 1511 151
bir giilimseme olan bu kadm, Tijen’e kendi annesinden bir émiir boyu goérmedigi
sefkati gosterir. Tijen’in ayagin1 kendi yontemleriyle tedavi eder ve ona sicak bir ¢corba
yapar. Tijen hayatinda daha 6nce boyle bir insanla karsilasmadigi i¢in yapilan bu

tyilikler karsisinda sok olur.

Bu da ne demek Tanrim!
Bu kadin da kim?

Bu ayn diinya; bu giinesli gokyiizii, bu ak bulutlar, bu rahatlatici meltem? Bu insana
kosan ayaklar, sarilan eller (Emir, 1980: 126).

Tijen bu tonton ihtiyarciga Oyle 1sinir ki sabahtan beri yaptigi dort telefon
goriismesinde bir tiirlii dokemedigi i¢ini ona doker. Yasl kadin, onu aglayarak dinler ve
Tijen’e umut verir. Yarmin siirprizle dolu oldugunu ve iimidini kesmemesi gerektigini

orneklerle ona anlatir.
Konusmasinin iizerimdeki etkisini kollar gibi susuyor bir siire. Ince, bicimli dudaklarinda

Mona Lisa’ninkini andiran hosgoriilii (kim bilir belki de bagislayict) bir giiliimseme.
Ustelik dylesine yatistirict huzur verici (Emir, 1980: 127).

Tijen, yash kadindan gordiigii setkat sonucu “Bir giin ertelemekten ne ¢ikar?”
(Emir, 1980: 129) diyerek intihar etmekten vazgeger. Zira Sohbet esnasinda Tijen’in
kurdugu “Yarin kedimi de bulurum belki” (Emir, 1980: 129) ciimlesi Tijen’in yarinlar1

konusan hatta yarinlari olan birine doniistiigiinii gosterir.

2.1.6.3. Kart karakterler

Roman tiirliniin sosyal ortamindaki beseri iligkiler aginda kart-karakterler “tek
bir 6zelligin semboliidiirler” (Stevick, 2021: 181). Ayrica ; “Kart-karakterler tek, yogun,

canl1 unsurlar1 somutlastirirlar” (Stevick, 2021: 185). Sancili Bir Giin romaninda baskisi
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Tijen’in yasamini tek boyutlu olarak kusatan, anlati boyunca degismeyen ve Tijen’in
hayatina olumsuz yonde etkileri goriilen kocast Orhan, Tijen’in kaynanasi ve Suha Bey

kart karakter 6zelligi gosterirler.
Orhan

Romanda baskisi Tijen’in yasamina yon veren, onun karsit 6zelliklerini ortaya
cikaran kocasi Orhan, Kart karakterdir. Evli kaldigi1 siirece Tijen’e psikolojik baski
uygulayarak Tijen’in hayatina olumsuz yonde etki eder. Romanda belirtilen fiziksel
ozelliklerine gore Orhan; kiigiik sakalli, kara gozlii, kalin camli gozliikleri olan yargig
gosterigli bir govdeye sahip birisidir. Tijen’le aralarindaki yag farki, iliskilerini kari-
koca iligskisinden ziyade Ogrenci 6gretmen iliskisine dontistiiriir. Tijen ile Orhan bir
oyunun galasinda tanisirlar. Bu ilk karsilasmada Orhan, Tijen’de “Kiiciik sakali, kalin

caml gozliikkleriyle aydin ve agirbash bir kisi (...)” (Emir, 1980: 87) izlenimi birakir.

Akademisyen kimligi de olan Orhan, bilgili ve kiiltiirlii biridir. Roman boyunca
diiz bir ¢izgide ilerler. Tijen, ne kadar daginik bir kisilige sahipse “Uykusunu yeterince
alamamislarin sersemligi i¢inde terliklerimi arayip bulmam bir hayli siiriiyor. Terlikleri
her zaman belli bir yerde bulunan kocamin tertipliligini hatirlamak elde mi simdi? O,
hi¢bir zaman terliklerini arayan bir insan olmadi.” (Emir, 1980: 37) Orhan, o kadar
tertipli birisidir.

Bagkisi Tijen’in bakis agisiyla Orhan; tertipli, magrur, dalgin, diisiinceli birisidir
ve i¢inde yasadigi anin diginda her tiirlii tasayla yiklii bir kafaya sahiptir. Cevresi;
genellikle yazar, ¢evirmen, ogretim iiyesi ve ressamlardan olusur. Bu elit gevreyle
Tiirkiye’nin durumu, az gelismisliginin nedenleri gibi politik konular1 tartisan
entelektiiel birisidir. Muhitinde taninir, sayilir, s6zii dinlenir ve “Hepsi ‘Abi’ derler”
(Emir, 1980: 16) ona. Tijen’in goziinden bu durum okuyucuya, “Herkeste kendini ona
gosterme telast. O, sanki tek secici, yol gosterici, dogruyu ve gercegi bilen veya son

hiikkmii veren yargictir.” (Emir, 1980: 16-17) seklinde aktarilir.

Cevresine giiven veren Orhan, yapilan bu tartismalarda herkesi teker teker
dikkatli bir sekilde dinler. Sonra, agir ve kelimeleri tane tane soyleyerek fikrini su
sekilde ifade eder. “Ideolojilerin diinyanin hizli gelismesi karsisinda eski onlemlerini
yitirdigini tekrarlar. Tirkiye’nin toplumsal yapisim1 dikkate alarak yeni ideoloji
anlayisiyla {igtincti blok iilkeler arasinda yer almasini savunur” (Emir, 1980: 17). Orhan,

cocuklugunu dahi metotla yasamis ve bundan dolay1 giilerken bile 6lgiilii giilmesi
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gerektigi Ogretilmis birisidir. Bir giin karist Tijen, Orhan’in abartili agirbaslilig
karsisinda sasirir ve ona, hi¢ cocukluk yasayip yasamadigini sorar. Bunun iizerine
Orhan, su cevabi verir. “Ben de ¢ocuk oldum elbette. Yalniz basibos degil de metotla
yetisen bir ¢ocuktum. Cocukluk, sorumluluktan ve hayattan soyutlanmis bir olay

degildir (Emir,1980: 110).

Ote taraftan Orhan, yasadig1 sehri, Istanbul’u, begenmez. Avrupa’da gordiigii

sehirlerle Istanbul’u kiyaslar ve Istanbul’u acimasizca elestirir.

Yemek sonralari kocam papyon kravatli, derli toplu haliyle purosunu yakar, elleri cebinde

bir siire manzaray1 seyreder. Cani sikkindir. “Gogebe bir toplum oldugumuz yerlesme

tarzimizdan belli” der. “Bak su dagmik manzaraya, su plansiz, laubali, dbek Obek
yerlesmeye. Plan denilen seyden yoksunuz. Iste Batida bu yok” (Emir, 1980: 27).

Orhan; giyim kusami, diisiinme bicimi ve Bati karsisindaki asagilik

kompleksiyle Tanzimat romanlarindaki Bati hayrani ziippe tipleri andirir. Zihni yasadigi

cografyadan ¢ok uzaklardadir.

Kocamin gonliindeki ve zihnindeki sehir degildir bu. Dilini damagina yapistirarak “cik
cik” ¢eker. Gormiis oldugu Avrupa sehirlerinin {istiinliiklerini bir bir siraladiktan sonra
bir 6gretim tiyesi tavri iginde doner dolasir son soziinii soyler : “Bizimki bin kocadan arta
kalan kadin. Dogru sdylemis Fikret... Kohne Bizans! (Emir, 1980: 27).

Tijen’in bir baska yerde Orhan’in annesi i¢in yani kaynanasi hakkinda

soyledikleri de Orhan ve annesinin Bat1 hayrani ve taklit¢isi olduklarini bize gosterir.

Aklina estiginde evde kiigiik ¢apta kokteyl partileri diizenleyen kayinvalidemin Bette
Davis makyajiyla modern giysileri uzlastirma ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan ziippeligiyle
geng kiz havalari i¢inde misafirlerin arasinda dolanisi yine aklima geliyor. O yapmacik
tavirlari, “Monserli”, “Seri’li, “Cicim”li yapmacik konugmalari... Kiritmalari, goz
siiziisleri. Bayaginin bayagisi1! igreng! Sahtekarhik! Ama nereye kadar? (Emir, 1980: 50-
51).

Kart karakter Orhan, her ne kadar entelektiiel ve hiimanist bir 6gretim gorevlisi
gibi goriinse de onun Tijen’le olan iliskilerinden ve Tijen’e davranma bi¢iminden
aslinda boyle olmadig1 ortaya c¢ikmaktadir. Orhan, Tijen’in evlenmeden 6nce g¢ok
severek icra ettigi tiyatro oyunculugunu psikolojik baski uygulayarak ona biraktirir.
Cevresinin bundan dolayr onu elestirmesine verdigi cevap yine Tijen’i yaralayacak

cinstendir.

Karmin sanatin1 engellemek sana yakismiyor Orhan Abi. Sen ki sanata destek olan
adamsin. Sanatin gerekliligini en 6nde savunansin. Kiyasiya elestirilere agik olma ve
dayanma zamanidir artik. Karimim oOnce bunu bilmesini istiyorum. Bence karimda
diisledigi doruga ulagmasi i¢in {stiin bir tiyatroculuk yetenegi yoktu. Yaraticilik
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bambagka bir seydir; dopdolu, apansiz, engellenemez... Sonunda diis kirikligina
ugramasini istemedim. Hepsi bu (Emir, 1980: 21).

Orhan’in karis1 Tijen’e kars1 davraniglari onun kisiligi hakkinda bize ipuglari

vermektedir. Orhan, karisini yani Tijen’i 6grencisi yerine koyar ve rol ¢atismasi yasar.

Ellerim destek arar gibi giinliik gazetelere uzanir. Ciddiyetin ne anlama geldigini
aciklamadan beni de 6grencisi yerine koyup iki de bir “Ciddi yazilar okumalisin!” diyen
profesor kocamin goriinmez i¢ baskisi, pardon etkisiyle uykuyu, kendi gerceklerinin
kaliciligin1 savunan silah giicii yiiksek uluslarin soguk savasinda aramaya girigirim (Emir,
1980: 30-31).

Romandaki hal ve hareketlerinden anlasildigi kadariyla Orhan, sadece kendini
diisiinen karsisindakinin ne hissettigini 6nemsemeyen birisidir. Aralarinda gecen
asagidaki konusma buna kanit olarak gosterilebilir. Orhan, “Tijen sana ka¢ defa
sOyledim yatak odasindaki avizeyi kullanma diye. Cig 15181 sevmem ben. Rahatsiz
oluyorum” (Emir, 1980: 72-73) deyince Tijen’in ona: “Ben de karanliktan, losluktan
hoslanmiyorum. Sanki gélgeler i¢inde kayboluyormusum gibi geliyor.” (Emir, 1980:
72-73) demesi tizerine bu sefer de kocas1 Orhan ona “Sagma! Herhalde kiigiikken hep
karanlik odada yatirdilar seni” (Emir, 1980: 72-73) cevabini verir. Tijen, biitiin
bunlardan sonra dayanamayip evi terk eder. Alt1 ay sonra Orhan’dan gelen mektuptaki

islup bir profesore yakigsmayan cinstendir.

Evden ayrilisginizin dogal sonucunu bekledim. Mahkemeye basvurmaniz gerektigi halde
yapmadiniz. Kanimca karar sonucunu da birlikte getirmelidir. Sanirim renkli yasantinizda
buna firsat bulamadiniz. Size mahkemeye basvurmak icin bir hafta miihlet veriyorum.
Yoksa ben basvuracagim. Sonunda higbir ise yaramayacak olan giicliikler
¢ikarmayacaginizi imit ederim. Orhan (Emir, 1980: 42).

Orhan’1n bu 6zellikleri g6z oniine alindiginda onun bir kart karakter oldugu daha
da perginlesir. Zira kart karakterler yasantilarinda gerektiginde doniisim ve degisim
yapamayan kemiklesmis bir kisiligin simgesi konumundadirlar. Tijen’in kocasi Orhan
da entelektiiel ve hiimanist bir O6gretim gorevlisi gibi goriinse de Tijen’le olan
iliskilerinde ve Tijen’e davranma bi¢iminden roman boyunca okuyucunun zihninde

karsit degerleri temsil eden statik kisilikli bir imaj birakir.
Tijen’in Kaynanasi
Tijen’in romanda ismi verilmeyen kaynanasi, Tanzimat romanlarindaki ziippe

tipleri andiran Bat1 taklit¢isi ve hayrani bir tiptir.

Aklina estiginde evde kiiciik ¢apta kokteyl partileri diizenleyen (...), (...) Bette Davis
makyajiyla modern giysileri uzlastirma ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan ziippeligiyle geng kiz
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havalar1 iginde misafirlerinin arasinda dolanisi(...), (...) O yapmacik tavirlari,

99 ¢

“Monger’li, “Seri”li, “cicimli”, “giizelim”li yapmacik konusmalari...

Yukaridaki alintida sosyal hayati ve kisiligi hakkinda bilgi verilen Tijen’in
kaynanasi; Koksal Alver’in, “Ziippe, giyinisiyle (alabildigine sik ve pahali),
konusmasiyla (bol bol yabanci sozciikler kullanmak, yabanci dile diiskiinliik),
arzulartyla, 6zlemleri ve tutkulariyla toplumdan kopusu simgelemektedir” (Alver,
2006:167) bu tanimina uymaktadir. Bununla birlikte gelini Tijen’i kiiglimseyerek ve
onun yasam alanim1 kisitlayarak Tijen’in hayatina olumsuz yonde etkide bulunur.
Egitimli ve gorgiili olmasi yapay olma merakini arttirir. Tijen’in bakis agisiyla
kaynanasi, “Kiritmalari, goz siiziisleri. Bayagmin bayagisi! Igreng! Sahtekar (...)”

(Emir, 1980: 51) birisidir.

Tijen’e gore kocast Orhan’m Istanbul’u begenmemesi ve onu Kohne Bizans’a
benzetmesinin bir nedeni de annesinin ¢evresinde olusturdugu civik ve diizmece yasam
bicimidir. Nurdan Giirbilek; ziippeler “Kaba Tiirkliik’ten, alaturka misafirlerden, bozaci
seslerinden, incesaz takimlarindan, Osmanlica eserlerden hoslanmazlar; yabancilara ise
‘meftun’durlar.” (Aktaran Alver, 2006:167) diyerek Bati hayrani ziippe tiplerin kendi
toplumlarina yabancilastigini (Alver, 2006:167) dile getirir. Tijen’in kaynanasi,
gencliginde “Ilk dénem Tiirk romaninda ziippe tipinin bir diger drnegi ise Hiiseyin
Rahmi Giirpinar'm (1990) Sipsevdi romanmin kahramani olan Meftun (...)” (Alver,
2006:173) gibi bir donem Paris’te bulunmus ve orada izledigi tiyatrolarin etkisinde
kalms birisidir. Romanda ge¢gmese de tavirlarindan dul oldugu anlasilmaktadir. Kendini
ovmeyi ¢ok seven Tijen’in kaynanasina gore kendisinde seytan tiiyli vardir. Ciinki

hangi erkek onunla tanigsa ona bayilir. Bu tarz yasadigi bir olay1 soyle anlatmaktadir:

Gegenlerde Alman Konsoloslugundaki kokteylde Goethe’den Almanca birkag misra
okudum. Konsolos hayran kaldi. Aman Florayn Giiziner dedi. Goethe’yi boylesine
artistik bir yorumla okuyana ilk defa rastliyorum. Bizim konferanslara katilir misiniz?
Hay hay Hern Miiller dedim, ne zaman emrederseniz? Elimi zarif bir sekilde tutup saygili
bir opiiciik kondurdu. Kokteyl boyunca da pesimden ayrilmadi (Emir, 1980: 74).

Tijen’in kaynanasi kibar birisidir ve Tijen de onun kibar birisi oldugunu
diisiinmektedir. Fakat kaynanasinin gdsteris meraki, “O da diger zlippeler gibi gosterise,
goriintiilye asir1 6nem verir” (Alver, 2006:173) herkesi etkileme ve her yeri kaplama
istegi Tijen’in hoslanmadig1 davraniglaridir. Ayrica Tijen’in yagama alanini daraltmasi

Tijen’1 iyice bogar. Tijen’e gore kaynanasinin birisini horlamasi ve kiiciimsemesi i¢in
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caba sarf etmesine gerek yoktur. Tam bir koket olan bu kadmin insan1 bastan asagi

elestiren kiigiimseyici bakiglar1 ve jest-mimikleri bunu yapmaya yeterlidir.
Suha Bey

Tijen’in Ayla aracihiiyla tamistigi birisidir. Suha Bey, romanin diger
karakterlerinden farkli olarak iki ayr1 kisi tarafindan okuyucuya tanitilir. Kahraman
anlatic1 Tijen’e gore Suha Bey; yilisik, kiistah ve evli oldugu halde baska kadinlara
takilan, sarkintilik eden ve bunu ¢agin olagan hallerinden sayan hovarda birisidir. Tijen,

ondan tiksinir ve onu kurbaganin sinir bozucu sesi olarak tanimlar.

Ayla ise Suha Bey’i ¢ok begenir. Bilhassa Suha Bey zengin biri oldugundan
Ayla, Tijen’i onun i¢in bagtan ¢ikartmaya calisir. Aylaya gére Suha Bey; bakimli, nazik
ve gorgilii biridir. “Dogrusu ¢ok jon bir adam, ben de ¢ok begeniyorum. Kibar,
centilmen, kadina nasil davranilacagini biliyor” (Emir, 1980: 92). Ayrica Ayla, Tijen’in

aksine Suha Bey’in herkes tarafindan sevildigini iddia eder.

Ayol onu yalnmz ben degil herkes begenir. Esprileri yeter bir kere. Tam sosyete adami.
Mesele sekerim. Herkes olabilir mi? Diin aksam fikralariyla giilmekten oldiirdii beni.
Bunca fikray1 aklinda nasil tutar bilmem ki? (Emir, 1980: 93).

Tijen’in kocasindan ayr1 oldugunu Ayla’dan 6grenen Suha Bey, Tijen’i tam da
kocasindan bosanma igerikli mektubu aldig1 giin arar. Fakat Tijen, Suha Bey’in birlikte
cay icme teklifini hi¢ diisiinmeden reddeder. Suha Bey, Tijen’in kocasindan ayri ve zor
durumda oldugunu bildiginden bu sefer de onu parasiyla ve niifusuyla tavlama yoluna
gider.

— Yaa... Demek 0Oyle! Gelseydiniz tiyatro ic¢in salon bulma isinde size yardimci
olurdum. Bunu konusurduk.

Pis ‘para babasi1’ akli sira pazarlik edip beni kandiracak! (Emir, 1980: 46).
Biitiin bunlar olurken Tijen’in aklina Suha Bey’in “gliniimiiziin kadin1 kiifli
iligkilerin azabindan, kiiclik hesaplardan, kuruntularindan kendini kurtarmis olmali”
(Emir, 1980: 49) sozii gelir ve ona olan 6fkesi katlanarak artar. Onunla 0 gece dnce ayni

masaya oturduguna bin pigman olur.

Suha Bey aklima geldikge tiksiniyorum. Ama ni¢in ayni masaya oturup yedim, igtim,
eglendim? Yeni cehrelerin dagmik giiliislerinde ne tiirlii bir avunma ve c¢ikis yolu
aramaktaydim? Arkadaslarimin “Bize tiyatro i¢in salonu ancak Suha Bey ayarlayabilir.
Aman ona iyi davran!” seklindeki 6giitlerine bastan! “Peki. Peki” demistim ama yemek
boyu is mis aklimda degildi. Sarabin ayartici etkisiyle diisindiigiim tek sey, eglenmek,
bagkaca bir deyimle; belki de unutmakti! Unuttum da (Emir, 1980: 49).
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Biitlin bunlara bakilarak su sonuca varilabilir. Suha Bey bu romanda yozlagmis
kimligiyle tek bir 6zelligin simgesi konumundadir: capkinlik. Modernlesme kisvesi
altinda, esini aldatma ve aile yapisin1 bozma pahasina evli kadinlarla diistip kalkan Suha
Bey, bu 6zelligiyle Tijen’in yiiklendigi sadakat degerini olumsuzlayan bir kart karakter

olarak karsimiza ¢ikar.

2.1.6.4. Fon karakterler

Roman edebi tiirlinde karakter terazisinin bir kefesinde baskisi bulunurken diger
kefesinde “fon karakterler” bulunur (Stevick, 2021:180). Stevick’in sdylemiyle bu
karakterler. “Bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler fakat bireysel
anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar. Fon
karakterler, “sadece romanda yapiyi isleten carklarin disleri gibidirler” (Stevick, 2021:
180). Sancili Bir Giin romanindaki olay ve durumlar miinhasir bir mekan ve sosyal
cevrede gelistiginden fon karakterler, az sayidadir. Ayrica ani tliriinde yazilan
romanlarda da fon karakterlere pek rastlanmaz. Zira ani tiiriinde daha ¢ok insan hayatini

derinden etkileyen an ve kisilere yer verilir.

Sancili Bir Giin romanimdaki az sayidaki “Dekoratif unsur durumundaki”
(Aktas,1991: 158) fon karakterler, romanin baskisisi Tijen’in yasamina sinirli bir
sekilde dahil olan ve renk katan kisilerdir. Romandaki fon karakterlerden, Tijen’in
yakin arkadasi Ayla’nin kocasi Yalgin ve bir yilbasi gecesi kuliipte tanistigi Kenan

hakkinda az da olsa romanda bilgi vardir.
Yalcin

Ayla’nin kocasidir. Tijen’e gore her seyin kusurlu tarafin1 hemen goren, virvirei,
titiz ve sinirli birisidir. Yine, Tijen’e gore genizden konOusan, kendisini icki
kadehlerinin arkasina saklayan ve bohem olmadig1 halde bohem gibi gériinmeye ¢aligsan
aptal birisidir. Yalgin da karist Ayla gibi Tijen’in Suha Bey’e parasi igin iyi

davranmasini ister.

Ayhan’a bakiyorum, t¢iincti simif bir sarkiciyla kendi havasinda, herkese meydan okur
gibi kiristirtyor. Tugrul ve Canan dansa kalkiyorlar. Ayla Ove kocasi “Aman para
babamiza iyi davran” der gibilerinden kaygili kaygili gozlerimin igine bakiyorlar.
Kagmak ister gibi tekrar piste firliyorum. Sonra ¢ilginlar gibi... (Emir, 1980: 52).

Bu anlamda Yalgin, tencere yuvarlanmis kapagini bulmus, deyimindeki veciz

sOyleyisiyle esi Ayla’yla dengini bulmus birisidir.
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Kenan

Tijen’in kocasindan bosanma igerikli mektubu aldiktan sonra romanin olay
Orglisiinii olusturan telefon konugmalarindan sonuncusunu yapmak istedigi ancak yurt
disinda oldugu i¢in goriisemedigi kisidir. Bundan dolayr Kenan ismi romanin sonlarinda
geger. Tijen, “Nasil daha 6nce aklima gelmedi. Bir Kenan vardi, evet!” (Emir, 1980:
115) diyerek ondan bahsetmeye baslar. Tijen, telefonla aradig: kisilerden gerekli ilgi ve
sefkati gbéremeyip intihar1 diisiinmeye baslayinca 0 heyacanla “Artik itiraf etme
glintdiir; itiraf etme amidir.” (Emir, 1980: 115) sozleriyle daha 6nce yasamis oldugu

gayr-i mesru iliskilerin bir tiir giinahin1 ¢ikarmak ister.

Kenan, Tijen’in evli iken yasak bir iligski yasadig1 kisidir. Tijen’e gore Kenan,
“Beyefendi olmayan! Uzun boylu, iddiasiz, insani yargisiz bakiglarla goren, insani
dinleyen bir delikanli(dir)” (Emir, 1980: 115). Yas1 Tijen’inkinden kiigliktiir ama igki
igmede ve kendini salivermede Tijen’den daha maharetlidir. Tijen, onunla bir yilbasi
gecesi kuliipte tanigir ve onunla dans ettiginde ilk defa bir erkegin kollarinda olmanin
heyecanini yasar. Hatta dans esnasinda Kenan’a karsi cinsel bir yakinlagsma hisseder.
Yine dans ederken Kenan ona ilan-1 agk eder. Tijen de Kenan’in ilan-1 agkina suh bir
kahkahayla karsilik verir. Bundan dolay1 kocas1 onu her kuliibe gotiirmek istediginde

Tijen’in yliregi heyecanla carpar.

— Tijen hanim hep sizi diisinmekteyim.
— Isterseniz bir isaretinizle diinyay1 degistiririm.
— Kocanizla mutlu degilsiniz aslinda. Ne kadar gayret ederseniz bosuna. Egreti giyilmis

bir elbise gibi bu evlilik. Ama ikimiz olsaydik... Ah, sizi ¢ok seviyorum (Emir, 1980:
117).

Tijen’in evli iken ve kocasi ile kopriileri atmadan Kenan’la yasadigi bu
kagamak, sonradan capkin Suha Bey hakkinda soyledikleriyle celisir. Oyle ki Tijen
kocasindan ayr1 iken Suha Bey, ona birlikte ¢ay i¢cme teklifinde bulundugu halde Tijen

bunu biiytik bir ahlaksizlik olarak goriir ve o sekilde yorumlar.

Ote taraftan romanda birer ciimleyle de olsa hakkinda bilgi sahibi oldugumuz iki
fon karakter vardir. “Bugidili (biguduli) bir kafa yapisina sahip konken partilerinin bas
devamecisi Sitheyla Hanim” (Emir, 1980: 34) ile tiyatro provalarini yoneten ve tiyatro
oyuncusu olmasi i¢in Tijen’i motive eden Madam Rita’dir (Emir, 1980: 65). Tijen’in

arkadaglar1 Tugrul, Canan, Ayhan ile Mimar Edip Bey; Neveser Hanim ve Tijen’in
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kaybolan kedisi Pamuk ise romanda haklarinda malumat verilmeyen sadece isimleri

gecen fon karakterlerdir.

2.1.7. Dil ve iislup

Hikaye Ve siir insanin belirli yonlerini anlatmaya talip olan tiirlerdir. Ornegin siir
daha ¢ok insanin duygularina hitap eder. Hikaye i¢in ise detay degil derinlik 6nemlidir.
Ancak roman insan1 ve hatta insanla birlikte toplumu her yoniiyle anlatmay1 amaglayan
bir tiirdiir (Tekin, 2020) Boylesine biiyiik bir hedefe ulasmaya ¢alisan romanin yegane
aract dildir. Dolayisiyla bir romanin/romancinin basarist dili etkili kullanma giiciiyle
dogru orantilidir. Siiphesiz Ki bir romanciy diger romancilardan ayiran da dili kullanma
bigimi, yani tslubudur. Bir baska deyisle iislup; romanciy1 edebiyat diinyasinda bilinir
kilan ve tanitan bir kimlik gorevi goriir. “Ciinkii eger biitiin yazarlar ayni seyi ayni
sekilde ifade etselerdi, tislup dedigimiz bireysel anlatim sekline hi¢ yer olmazdi”
(Stevick, 2021: 199). Diger taraftan Mehmet Tekin de iislubun kendine ozgiliigi
hakkinda sunlar1 sdyler. “Uslup, sanatkarin edebiyat vadisinde kendine 6zgii, kendisini
temsil eden imzasidir” (Tekin, 2020: 176).

Biiyiik sair veya romancilarin taklitten uzak ozgiin bir Uslup yaratmalari
beklenir. Zira onlar1 zaman kapsiiliinde ileriye tasiyacak en dnemli kosul, dili islemede
gosterecekleri maharettir. Mehmet Tekin, “Uslup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem
zenginligini, kisacasi dilin anlatim dagarcigini kisisel beceriyle soze veya -0zellikle-
yaziya dokmek dile hayatiyet (canlilik) kazandirmak demektir.” (Tekin, 2020: 178)
derken Ahmet Kabakli ise bir eserin gelecek kusaklara ulasip oliimsiiz olabilmesinin

sart1 olarak lislubu gortir.

Gelecek kusaklara kalacak eserler, yalmiz iyi yazilmis olanlardir. Bilgilerin ¢oklugu,
anlatilan olaym acayipligi hatta buluslarin yeniligi Olimsiizliigii saklamaya yetmez.
Yazilisinda zevk, asalet ve deha olmayan eser, 6liime mahkGmdur. Ciinkii bilgiler, olaylar
ve buluslar o eserden kolayca ucarak baska bir esere konabilir. Hatta daha usta ellere
gecince kiymetleri de artar. Bilgi, olay ve buluslar insanin disinda olan seylerdir. Uslup
da insanin kendisidir. Su halde tslup, eserden cikarilamaz, baska yere tasinamaz ve
degistirilemez. O eger asil ve ylice ise yazicisi her zaman aym sekilde begenilecektir
(Kabakli, 1978: 111).

Yukaridaki alintidan anlasildigi lizere Kabakli’ya gore bir eserdeki bilgilerin
coklugundan daha 6nemli olan 6zellik o eserin yazilisindaki zevk, asalet ve dehanin
varligidir. Sabahat Emir de bu anlamda herhangi bir ideolojik grubu dahil olmadan tiim

yonleriyle “insan1” anlatmaya calisirken dili isleme bi¢imiyle kendine 6zgii bir {islup
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gelistirmeyi basarmis bir yazardir. Sancili Bir Giin romanindaki dili isleme bigimi,
romanin izleksel yapisiyla ilintili olarak kahramanin i¢inde bulundugu ruhsal ve sosyal

durumuna gore sekillenir.

Romanda, tiikkenmislik sendromu yasadigi gozlemlenen, kisisel Ozgiivenini
yitirmis, degersizlik hissi i¢inde kendini soyutlanmis hisseden, zihni karigik, asiri
stipheci, kaygili ve huzursuz olan, caresizlik girdabindaki bagkisi Tijen’in hayat
muhasebesi yaptig1 zorlu yirmi dort saati anlatilir. Bu depresif ruh hali anlatilirken
tercih edilen anlatim teknikleri, dil kullanimlar1 (atasézii ve deyimler), betimlemeler ve
bakis agisinin roman kurgusuna olumlu katkisi goze ¢arpar. Sancili Bir Giin romanmda
anlaticinin kullandig1 bakis acisina gore uygun bir dil vardir. Birinci sahis anlaticiyla

yazilan romanlarda oldugu gibi, romanin dili kimi yerde okurla dertlesme havasinda

geger:

Once suskunluklar baslad: sonra kili kirk yarmalar, gerginlikler, tasikardiler, ikide bir
bosluktan yuvarlaniyormus gibi dengesizlikler, yarinlarda goriinmek varken yarinlarda
endiseler, kelimeler dilinin ucuna ucuna gelirken konusmamalar, yiirekte barajlar tasarken
aglayamamalar. Kendi kendinle bile bagdasamamalar, her yerde diisman varhigi
hissetmeler bir yerlere dayanamamalar, anlayamamalar, anlatamamalar... (Emir, 1980:

32).
Yukaridaki alintida da goriildiigii tizere Tijen’in i¢inde bulundugu ruhsal durum
“ben anlatim” yontemi ve dolayisiyla kahraman-anlatici bakis agistyla sunuldugu i¢in
okurlar romanin atmosferine daha rahat girebilmekte ve yasanilan caresizligi daha

inandiric1 bulmaktadir.

Sancili Bir Giin romaninda tslupla ilgili bir diger husus da Tijen’in kocas1 ve
bilhassa kaynanasinin muhiti oldugu igin sosyete ortamina ait terim ve ifadelerin bu

romanda sik¢a gegmesidir.

Aklina estiginde evde kiigiik ¢apta kokteyl partileri diizenleyen kaymvalidemin Bette
Davis makyajiyla modern giysileri uzlastirma cabasi sonucu ortaya ¢ikan ziippeligiyle
geng kiz havalari i¢inde misafirlerin arasinda dolanisi yine aklima geliyor. O yapmacik
tavirlart , “Monserli”, “Seri”li, “Cicim”li yapmacikli konusmalari... Kiritmalari, goz
siiziigleri. Bayagmin bayagis1! Igreng! Sahtekarlik! Ama nereye kadar? (Emir, 1980: 50-

51).
Sabahat Emir’in sosyete ¢evresinin dil oOzelliklerine yer vermesi ve kisileri,
sosyal cevrelerine uygun olarak okuyucuya sunmasi tslup sahibi biri oldugunun
gostergesidir. Ote taraftan kocas1 Orhan’in gevresi genellikle yazar, cevirmen, 6gretim

liyesi ve ressamlardan olusur. Bu elit ¢evrede dogal olarak sanat konularinin
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konusulmasi ve sanatla ilgili terimlerin geg¢mesi beklenir. Sabahat Emir’in sanat

terimlerine vakif olmasi lislubunun basarisina olumlu katki sunmaktadir.

Herhangi bir sebeple s6z sanattan acilir. S6z gelimi; bogazin sisli goriiniimii birden birine
Van Gogh’un hep giiz mevsiminin sararmigligini yansitan resimlerini hatirlatir.
Dalgalarla siiriiklenildigi yere ille gitmemek i¢in direnen ¢opler arasindaki ¢eliski, hayat
gergekleri karsisinda ezik ve yenik diismeye mahkiim coskulu, ince ruhlu Toulesse
Lautrec’in hayat hikayesinde vurgulanmaga ¢alisilir (Emir, 1980: 19).

Boylece yazarin karakterleri yerli yerinde konusturarak kinaye mesafesini
korudugu gozlemlenir. Romandaki bir diger 6nemli iislup unsuru ise Sabahat Emir’in
Sancili Bir Giin romaninda fazlasiyla atasozii ve deyim kullanmis olmasidir. Atasozii ve
deyimlerin daha ¢ok baskisi ve ayni zamanda anlatici olan Tijen’in agzindan, anlatima

zenginlik kazandiracak sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Kel basa simsir tarak (Emir, 1980: 8 ). , Erik agac1 kiraz verir mi? (Emir, 1980: 13).
Dostlar is baginda gorstin (Emir, 1980: 34). , Yiiregim agzima geliyor (Emir, 1980: 41).
Burnumun kanatlar1 titriyor (Emir, 1980: 41). , Kapana kisilmiglikda... (Emir, 1980: 43).
Kulak tikamaliyim (Emir, 1980: 48). , Ac1 patlican1 kiragi ¢almaz (Emir, 1980: 54).
Ates pahasi (Emir, 1980: 54). , Ben malimi bilmez miyim? (Emir, 1980: 56).

Yiregim kan aglamistt (Emir, 1980: 59). , Her koyun kendi bacagindan asilacaginin (...)
(Emir, 1980: 60).

Sancili Bir Giin romaninda yer yer siirsel bir tslip da goze carpar. Tijen,
annesinin sandik odasini kendine gore dizayn ettikten sonra ilk defa bir mekanla

Ozdeslesir ve siire benzer su ciimleleri kurar.

Kiigiticiik odamda ti¢ kisi vardik:
Ben, gece yarisi bir de sessizlik,
Uciimiiz de can arkadastik (Emir, 1980: 62).

Tijen’in hayatinin muhasebesini yaptigi yirmi dort saat iceresinde romanin

degisik yerlerinde soyledigi su sozler siiri animsatir.

Biling korkak eder insanoglunu;
Diisiincenin soluk 15181 bulandirir
Yiirekten gelenin dogal rengini (Emir, 1980: 21).

Kuytularda sikisip kalmalardan kurtulus yok! Bugiin biitiin yollar kapali... Gergekler
kesin; ask suskun. Ana yok, baba yok, koca yok, arkadas yok (Emir, 1980: 79).

Romanda dil ve islip baglaminda dikkati ¢eken bir baska unsur da yazarin
yabanci kokenli kelimeler kullanmasidir. Bu durum, Sabahat Emir’in kelime belleginin

zenginligi ve dnemli bir kiiltlir birikimine sahip oldugunun ispatidir.
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Kimi kotrasimin bakim zorlugundan, kimi Mercedes arabasina yedek parga bulamama
sikintisindan, kimi 6zel koleksiyon merakinin ne kadar pahaliya mal oldugundan s6z acgar
(Emir, 1980: 22).

Once suskunluklar basladi sonra kili kirk yarmalar, gerginlikler, tasikardiler, ikide bir
bosluktan yuvarlaniyormus gibi dengesizlikler(...) (Emir, 1980: 32).

(...) yast geckin koken hanimlar arasinda “kii¢iik gelin” roliinii az buz bir basariyla
oynamadim (Emir, 1980: 36).

Sabahat Emir, Sancili Bir Giin romaninda baskisinin depresif ruh haline uygun
olarak Tijen’in psikolojisini, zihninin karisikligini, i¢inde bulundugu tutarsizliklar
pratize etmek i¢in bazen isim, bazen fiil ciimlesi, bazen ¢ok uzun, bazen ¢ok kisa, bazen
kuralli, bazen devrik ciimle, bazen de soru ciimlesi kurmay1 tercih eder. Bu durum

baskisinin psikolojisini ¢ok iyi yansittig1 i¢in okuyucuyu tedirgin etmez.

Tijen’in karli bir ki pazar1 sabah1 yaptig1 asagidaki i¢c monologda birgok ciimle
¢esidini ayn1 paragrafta kullandigi goriiliir.

Celiskiler seni bogacak Tijen. Tiyatro ekibiyle gittiginiz Uludag gecelerini hatirla.
Akligin, nese ve hareketin seni buram buram sardigi o bin bir umuda gebe beyaz geceleri.
Telesiyeje binip doruklara tirmaniglari. Dag kuliibelerinde igilen konyakli ¢aylarin
lezzetini. Tepeden tepeye kayislarin yarattigi o biyiileyici kendine giiven duygusunu,
cocukca kahkahalarla donanmig yemekleri, diskoteklerde es kaygisi giidiilmeden yapilan
bir ¢esit baglardan ve bunalimlardan siyrilma denemesi olan o hareketli danslari. Kardan

her zaman boyle iirkmedin sen. Boyle kagmadin. Zihnin arsivinde nice karli fotograflar
var boyle 6zenle sakladigin. Unutuyor musun? (Emir, 1980: 111).

Yalin, sade ve anlasilir bir dille kaleme alinan Sabahat Emir’in Sancili Bir Giin
romaninda asil dikkat cekici iislup dzelligi ise isim fiillerin ve teshis* sanatinin ¢okca

kullanilmis olmasidir.

Eylemsilerin bilhassa isim fiillerin ¢ok¢a kullanildig1 romanda, 6zellikle —1s/ -is
ekiyle gereginden fazla isim fiil kullanilmistir. “Kollarni a¢ip da kosmalar, gz alici
sarilmalar, Oplismeler, aslinda evrene sigmayan o sevgi, o kenetlenme {ii¢ yliz altmis bes

giinde sadece bir gline sikistirilmis kalmis” (Emir, 1980: 61).

Asagida verilen orneklerde de bircok isim fiil kullanildigi goze carpmaktadir.

Gergekleri kavrayamayislarimiz, gergeklere uyum saglayamayislarimiz, kendi diinyamiza
uygun sonlar yaratamayisiarumiz bu ylizden mi? (Emir, 1980: 82).

4 Teshis: “Insan digindaki canli ve cansiz varliklar ile miicerret duygu ve diisiincelere insana has &zellikler
vermeye teshis, konugma 6zelligi olmayan bu varliklar1 konugturmaya da intak denir (Sarag, 2010: 121).
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Igim i¢ime sigmaz bir halde eve getirildigimde elime tutusturulan sade bir kahve,
Ayla’nin tstiimdekileri ¢ikartip geceligimi giydirerek yaramaz bir ¢ocugu avutur gibi
yatagima yatirisi, ille bardaktan tagmak isteyen son damlanin akil almaz ¢urpimgi. ..
Sonra, bir zifiri karanlik ve kafada kalin bir duman halkasi, daglarin tepesine déne doéne
tirmaniglar (Emir,1980: 9).

Teshis sanatinin kullanildig1 asagidaki 6rnekler ise romanda teshis sanatinin bir

islup 6zelligi olarak kullanildigini géstermesi bakimindan énemlidir.

Komodin hep yatagimin basucunda; sakin, sabirli. Esyada bir diizen ve temele
oturmuslugun agirbasliligi (Emir, 1980: 12).

Peyzaj oyunlar1 ve kendine 6zgii ritmiyle sanki uzlasma yaratmak, sanki “insafa gelelim
beyler” demek ister gibi araya girmeye ¢aligmaktadir, Istanbul (Emir, 1980: 23).

Kar tanesi higbir diisiis i¢in kendini yargilamaz (Emir, 1980: 48).

Ote taraftan Sancili Bir Giin romanin anlatim akisi esnasinda bilerek veya
bilmeyerek yazarm kimligini ortaya koymasi bir anlatim kusuru olarak addedilebilir. Bu
teknik kusur; yazarm anlaticinin gérevini gasp edip goriinmezlik prensibini ihlal etmesi

anlamina gelir.

Anlatan ve anlatilanin aynmi kisi olmasi ister istemez mesafe (distance) problemini
giindeme getirir. Ciinkii bu tarz romanlarda, yazarla anlatic1 arasindaki mesafeyi, mantiki
ve makul bir seviyede tutmak hayli zordur. S6z konusu kinayeli mesafenin (ironical
distance) istenilen seviyede tutulamamasi halinde, bunda itibar1 sarsilacak olan siiphesiz
anlatict olacaktir. Ctnkii okuyucu, aradaki mesafenin ayarlanamadigini sezdigi andan
itibaren anlatilanlara inanmayacak, anlaticinin “bakis agisina” giivenmeyecektir. Bu
sebepten dolayidir ki secilen anlaticinin yagina bilgi ve gorgiisiine uygun bir pozisyonla
okuyucu karsisina ¢ikmasi gerekir. Ciinkii” metnin yapisi ve tslubu tizerinde kahraman-
anlaticinin kiiltlir seviyesi, mizaci, dikkati ve i¢inde bulundugu sosyolojik ve psikolojik
sartlar1” tesirli olacaktir (Tekin, 1986: 108-109).

Sancili Bir Giin romanin kahraman-anlaticisini yukaridaki alintida anlatilan
kistaslara gore degerlendirmek gerekir. Romanin anlaticisi, otuzlu yaslarinda bir
kadindir. Her ne kadar gencliginde tiyatro oyunculugu yapmis olsa bile romanin bazi
yerlerinde kullanilan ifadelerin Tijen’e ait oldugunu kabul etmek zordur. Burada agikg¢a
yazarin varligi s6z konusudur. Yazar Tijen’in sahsinda bir takim ciimleler kurar fakat bu

climlelerin Tijen’den ziyade Sabahat Emir’e yani yazara ait oldugu diisiincesi hasil olur.

Sancilit Bir Giin romani her ne kadar birinci sahis anlaticinin agzindan ve bakis
acisindan kaleme alinmigsa da eserdeki bazi yerlerde yazarin birinci sahis anlaticinin
roliinii elinden aldig1 goriilmektedir. Hayatinin bir doneminde, Tirk Dili ve Edebiyati
ogretmenligi yapan, Atasozleri ve Vecizelerin A¢iklamalar: ile Ornekleriyle A¢iklamali

Deyimler Sozliigii kitaplart da olan Sabahat Emir, Sancili Bir Giin romanin bazi
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yerlerinde Tijen’i bir edebiyat 6gretmeni gibi konusturarak yazar ile anlatici arasindaki
mesafeyi koruyamaz ve teknik bir kusur isler. Anlatici-karakter arasindaki mesafeye

(kinaye mesafesi) soyle 6rnekler verilebilir:

Tijen, romanin bir yerinde komsusunun kendisini géremeyecek kadar mesgul
oldugunu sdyledikten sonra komsuluk ile ilgili atasozleri saymaya baglar. Kahraman-
anlaticinin  kiiltiir seviyesini zorlayacak sayida atasoziiniin sayilmasi bizlere ister
istemez sunu disiindiiriir. Roman kurgusu agisindan bir zorunluluk olmadigi halde bu
kadar atasoziiniin sayilmasi daha evvel edebiyat 6gretmenligi yapmis ve atasozleri ile
ilgili kitap yayimlamis yazar Sabahat Emir’in romanin kahramani Tijen ile kinayeli
mesafeyi koruyamayarak onun yerine gectigi izlenimi dogurur.

Zihnimde komsu ile ilgili atasozlerini derlemege ¢alistyorum. (Dostlar is basinda gorsiin;
yaramaz zihnim ille keyfince kosacak!)

Komsu komsunun kiiliine muhtag.

Komsuda piser bize de diiser.

Komsu hakki Tanr1 hakki.

Giilme komsuna gelir bagina ( Emir, 1980: 34).

Bir bagka yerde ise arkadasi Ayhan’la daha once aralarinda gegen bir tartismay1
hatirlayan kahraman-anlatict Tijen’in arkadasina verdigi cevapta da bir edebiyat
ogretmeni (Yazar Sabahat Emir) gibi konustugu goriiliir. “Ben de onu aruz vezni gibi
kaliplagsmis diislincelerle ¢evresini etkisi altina almaga c¢alisan ukala bir 6zenti olmakla

suglamistim” (Emir, 1980: 50).

Romanin sonlaria dogru kahraman-anlatic1 Tijen’in bir bagka arkadas1 Ayla’yla
yasadigi bir sikintiyr anlatirken durumu farkli bir¢cok sekilde anlatabilecekken bir

edebiyat 6gretmeni (Yazar Sabahat Emir) gibi anlatmasi da dikkatlerden kagmaz.

Aylaya kizmam gerekirken kizamiyorum. Dilbilgisinden habersiz milyonlardan biri o;
olumlu fiillerle olumsuz fiilleri ayirt edemiyor. Insanin ¢ektigi dili belasi derler. Bir de...
Ya dilbilgisi 6gretmenleri?

Dilbilgisi 6gretmeninin cezasini Ayla mi1 ¢ekecek? (Emir, 1980: 90).

Sabahat Emir, Sancili Bir Giin romaninda kahramanlarinin ruhsal diinyalarini
daha 1yi anlatabilmek i¢in anlatma-gdsterme, tasvir, diyalog, monolog, i¢ monolog, i¢
diyalog, biling akisi, geriye doniis, montaj, leitmotiv ve 6zetleme teknigi gibi modern
anlatim tekniklerinden de faydalanir. Biitiin bu teknikler anlatim teknikleri baslig:

altinda ayrica islenecektir.
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2.1.8. Anlatim teknikleri

Romanci, biitiin sanat tiirlerinde oldugu gibi bir seyler anlatmak i¢in ugras Vverir.
Ressam, yapacagi resim igin palet, sdvale, tuval, boyama bigaklar1 (Spatula), vernik vb.
malzemeler kullanir. Heykeltiras, baska malzemeler kullanir. Romanci da bu baglamda
bir takim teknikler kullanir. Aslinda, insan1 ve hayati anlatmak c¢ok zordur. Zoru
basarmak icin iyi bir romanci, anlatacagi konunun ozelligine goére anlatim teknigi
kullanmak zorundadir. Ornegin bir roman kahramanin ruhsal durumunu anlatirken
“biling akim1” tekniginden faydalanir, bir doga manzarasini anlatirken “tasvir” teknigini
tercih eder. Dolayisiyla zor bir isi basarmak igin yola ¢ikan romancinin basarisi ele

alacagi konulara uygun anlatim tekniklerini kullanmasiyla dl¢iliir.

Sabahat Emir, Sancili Bir Giin romaninda bunalim halindeki bir bireyin bir giin
sliren hayat muhasebesini okuyucuya sunarken degisik anlatim teknikleri kullanmustir.

Bu anlatim teknikleri sirasiyla incelenecektir.

2.1.8.1. Anlatma-gosterme teknikleri

Anlatmaya dayal1 bir tiir olan roman, insani ve hayati konu alir. Yazar, insan1 ve
hayat1 bire bir olmasa bile en yakin sekliyle anlatmaya calisirken bir¢ok anlatim

teknigine basvurur. Bu tekniklerden bir tanesi de “anlatma-gdsterme” teknigidir.

Anlatma teknigi, sozlii edebi tiirlerin atasi sayilan, “romanin bir bakima 6n-
ornegi olan” (Tekin, 2020: 199) destandan roman tiirline miras kalan bir tekniktir.
Elbette ki anlatma, destandan giiniimiize gelinceye kadar bir takim degisimlere
ugramistir. Ancak roman tiirii i¢in vazgecilmez bir unsur oldugu tartisma gotlirmez bir
gercektir. Peki, anlatma teknigi nedir ve nasil kullanilir? Anlatma teknigi, genel olarak
okuyucunun kulagmin anlaticida oldugu bir tekniktir. Bu teknikte okuyucu, olayla
dogrudan temas halinde degildir. Arada anlatici vardir. Okuyucunun dikkati
anlatilandan ziyade anlatici lizerinde yogunlasir. Anlatma teknigi, realistlere gelinceye
kadar roman tiirinde hiikiim siirmiis bir yontemdir. Ancak, realistler bu yontemin
yetersizligini sezip onu modernize etmek igin yanina “gosterme teknigini” eklerler.
Gosterme teknigi, aslinda tiyatronun bir yontemi iken realistler onu romana uyarlar ve
bu sekilde anlaticinin roman iizerindeki hegemonyasini bir nebze zayiflatirlar. Gosterme
teknigi genel olarak okuyucunun olaylar ve kisilerle aracisiz dogrudan etkilesim halinde
oldugu bir tekniktir (Tekin, 2020). Mehmet Tekin, anlatma teknigi ile gésterme teknigi

arasindaki farki sema halinde sdyle gostermektedir.
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Anlatma yonteminde, okuyucunun dikkati, anlatan iizerinde iken, gosterme ydnteminde
bu dikkat, eser (metin, hikaye) tizerine gevrilir.”

OKuyucu ........ocevevennnnn. anlatict ........ooooviiiiiiii eser
anlatma

OKUYUCU ..ottt seeneens BSET
gosterme (Tekin, 2020: 201)

Sancili Bir Giin roman1 bu baglamda degerlendirildiginde romanda “anlatma”
tekniginin tek basma nadir kullanildigi goriilecektir. Anlatma teknigini tek basina
kullanildig1 asagidaki Ornekte kahraman-anlatict Tijen’in subjektif betimlemesinde

okuyucunun kulag anlatilanda degil dogal olarak Tijen’dedir.

Uzakta, Beykoz un sisli tepeleri sanki yesillikleri riizgarla el ele son tiirkiilerini soyler
gibi efsanevi bir manzara alir. Nerede ¢alindigi belirsiz bir pikapta derinden derine
yavuklusunu yapmaciksiz, sade bir tutkuyla 6ven bir Rumeli tiirkiisii ¢alar (Emir, 1980:

23).
Ote taraftan bu romanda “anlatma-gosterme” tekniklerinin birlikte kullanildig
birgok yer vardir. Asagida verilen 6rnekte alti ¢izili boliimler anlatma, geriye kalanlar

ise gosterme teknigine 6rnek teskil eder:

Telefona kocasi ¢ikiyor. Genizden konusmasiyla kisa bir hatir sorduktan sonra “Ayla’y1
vereyim” diyor. “Ayla” diye seslendigini duyuyorum. Neden heyecanliyim? Ellerim

titriyor.
— Alo, diyor Ayla.

Belli cani sikkin. Kendisine ne kadar biiyuk ihtiva¢c duydugumdan habersiz.

— Merhaba Tijen. Seni merak ettim ama arayacak firsatim olmadi. Nasilsin?
— lyiyim. Sen nasilsin?

— Aman beni sorma. Aksamdan beri can bogazimda. Bizim ¢ocuk hastaydi. Gece otuz
dokuz buguk ¢ikt1 atesi. Inmez Allah! Oldiik! Oldiik!

Bezqgin bir edayla devam ediyor.

— Aman kizim her seyin hayirlisi, diyor ( Emir, 1980: 91).

Yukaridaki Ornekte de goriildiigli tlizere anlatma tekniginin kullanildigi
boliimlerde okuyucunun dikkati anlatan lizerinde iken gosterme tekniginin kullanildig:
boliimlerde dikkat, eser (metin, hikaye) lizerine cevrilir. Ve okuyucu anlatilanlarla

aracisiz bir sekilde bas basa kalir.
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2.1.8.2. Tasvir

Islam Ansiklopedisi’ndeki tasvir maddesinde tasvirin sdzliik ve terim anlami su
sekilde verilmektedir. Sozliikkte “bir seyi bir yana dogru egmek, o seye yonelmek, bir
seyl kesmek” anlamlarindaki savr kokiinden tiireyen tasvir “bir seye bicim vermek,
resmini yapmak, bir seyi ince ayrintilartyla anlatmak™ demektir. Terim karsilig1 ise
“roman, hikaye ve diger edebi tiirlerde olaylarin gectigi yerleri, kisileri ve esyay1 oteki
nesnelerden ayirip biitiin 6zellikleriyle ifade etme” (Elmali, 2011: 135-136) seklinde
verilir. Mehmet Tekin ise tasvirin tanimini $éyle yapmaktadir. “Tasvir, romanin
kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi

imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir” (Tekin, 2020: 210).

Ote taraftan bilhassa romantik donemde &n plana ¢ikan tasvir teknigi, realist ve
natiiralistler déneminde farkli uygulanir. Yine de romanin ilk ¢iktigi zamanlardan
giinimiize kadar roman sanatinda en ¢ok tercih edilen anlatim tekniklerinden birisi
olmaya devam eder. Romantikler doneminde tasvir estetik bir kaygiyla yapildigindan
kisilerin bakis agisiyla sunulurdu. Boyle olunca da tasvir edilen her ne ise oldugundan
farkli betimlenirdi. Realist donemde ise bu durum degismis, esyay1 ve insani oldugu
gibi anlatmak tercih edilmistir. Giiniimiiz romaninda da her ne kadar tasvir eskisi gibi

revagta degilse de roman sanatindaki yeri yadsinamaz (Tekin, 2020: 209-234).

Cahit Kavcar, betimlenen seyin oldugu gibi anlatilmasi veya anlatilan seye

duygularin katilarak tasvir edilmesine bakarak tasviri soyle tasnif eder.

1-Nesnel (objektif= realist) tasvir
2-Oznel (siibjektif = romantik) tasvir

Bahis konusu olan sey, oldugu gibi (gercek goriiniimiiyle) tasvir ediliyorsa bu tasvire,
nesnel (gercekei) tasvir denir. Buna karsilik tasvir edilen seyi yazar, kendi duygularina
veya mizacina gore degistiriyorsa bu tasvire de 6znel (siibjektif) tasvir denir (Kavcar,
1999: 45).

Sancili Bir Giin romani psikolojik ¢atigmalarin, bunalimlarin, sancilarin
yasandig1 bir kitap oldugu i¢in kitapta daha ¢ok subjektif tasvirler yapilmistir. Sabahat
Emir, Sancili Bir Giin romaninda Tijen’in i¢inde bulundugu ruh halini de dikkate alarak

tasvirler yapar.

Kar benden uzak. O, tabiat ananin ugar1 ve hovarda ¢ocugu. Kararsiz bir geng kalbi gibi
gOziinii karartmig; nereye konacagini bilmeden savrulup durmakta. Terk etmis... terk
edilmis... Boyle seylere aldirdigr bile yok! Yagisinda bile bir karar1 olmayisi sasirtici.
Bazen tek emeli bir an dnce yeryiiziine inmekmis gibi toprakla dpiismege can atarcasina
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dolu dolu kiimeler halinde yere iniyor. Biitiin telasi; el degmemis beyazi yaratmak! Sonra
hevesine almis gibi incecik tanecikler halinde topraktan bagka her yere diismege raziymis
gibi incecik taneler halinde isteksiz yalpa vuruyor. Uzun siire seyrediyorum bu yalpa
vuruslar1 (Emir, 1980: 39).

Yukaridaki 6rnekte bosanma asamasinda oldugu icin ne yapmasi gerektigini
bilemeyen kararsiz bir ruh hali i¢indeki Tijen, disarida yagin karin tasvirini kendi ruh

haliyle 6zdeslik kurarak yapar. Baska bir yerde Tijenm, yine sdyle bir betimleme yapar.

Etrafima bakiniyorum. Basit ama zevkli désenmis sirin bir evdeyim. Plani benim
daireminkiyle ayn1 ama benim evimden sevimli ve sicak. Aydinlik da. Pencereler boydan
boya tiil kapli oldugu i¢in karin ¢iplak ve ftrkitiici varhigr hissedilmiyor burada.
Koltuklarin ve baskosedeki somyanin renk renk ¢igekli oOrtiileri unutulmus baharin
miijdelerini aksettiriyor ( Emir, 1980: 122-123).

Yine yukaridaki ornekte de subjektif bir betimleme s6z konusudur. Zira Tijen,
icinde bulundugu mekanla 6zdeslik kurdugu i¢in somyanin iizerinde bulunan ¢igekli

ortiileri baharin miijdecisi olarak goriir ve o sekilde betimler.

2.1.8.3. Diyalog teknigi

Dilin bilinen ilk ve en dogal islevi konusmadir. Bir tiir icgiidii de
diyebilecegimiz konusma insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade ettikleri durumdur.
Diyalog ise kisaca edebi bir metinde en az iki kisi arasinda gerceklesen konugmalara
denir. M. Bakhtin, Diyalojik Muhayyile’de diyalogun Onemini su sekilde

ozetlemektedir:

Diyalog durursa her sey durur. Ciinkii diyalog, dogasi geregi sonlanamaz;
sonlanmamalidir. Dostoevsky’nin romanlarinda her kap1 diyaloga acilir, her s6z diyalojik
bir tartismaya dogru seyreder. Bir s6z tek basina nereye varabilir ki? Varolusun asgari
kaidesi, en az iki farkli sestir (Aktaran Cirakli, 2015: 143).

Mehmet Tekin ise roman tiiriiniin vazgecilmez tekniklerinden biri olan
diyalogun bu denli 6nemli olmasini iki nedene baglar. “Diyalogun basit ama temel
islevi, gizli olam1 ‘agikdr’ kilmak, soyut olani somutlagtirmaktir. Aslinda bu nitelik

sanatin, dolayisiyla romanin da niteligidir” (Tekin, 2020: 266).

Mehmet Tekin’in bu veciz ciimlesinde gegen “gizli olan1 asikar kilma” aslinda
Sancili Bir Giin romaninin ana omurgasi olan diyalog yonteminin en 6nemli islevine
151k tutar. Zira Sancili Bir Giin romanin ana olay orgiisli olan dort telefon konugmasiyla
hem kahramanlarin gizli yonleri ifsa olur hem de kahraman-anlatici ve g¢evresi ile ilgili

kafalarda olusan soru isaretleri cevap bulur. Bu baglamda, Sabahat Emir’in diyalog
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teknigini ¢ok etkili kullandig1 sdylenebilir. Tijen, hayatinin muhasebesini yaptig1 0 zor
gecen giinde igini dokebilecegi birilerini diisiiniir. Onlardan bir tanesi babasidir. Tijen
babasimin umursamaz yoniinden medet umarak onu arar ve kendisini bu yonde motive
edecegini diisiiniir. Fakat diyalog istedigi gibi gegmez ve babasinin annesini aldattigini

Ogrenir.

— Bugiin bana gelebilir misin baba?

— Sanmiyorum kizim.

— Istersen ben sana geleyim. Ha?

— Ne yazik ki olamaz. Anlarsin ya?.. O’nunla bulusacagim.

— Hemen mi?

— Bir saat sonra.

— Ya annem seni arar da bulamazsa?

— Telefonu acik birakacagim.

— Gelirse?

— Ani olarak bir hasta arkadagimi ziyarete gittim diye not birakacagim.
— Her seyi nasil da diistinmiigsiin!

—Alistim artik. Bir 6miir boyu yaptim bunlar1 (Emir, 1980: 69).

Yukarida verilen diyalog orneginde bu teknigin islevi somut bir sekilde bu
telefon goriismesiyle ortaya ¢ikar. Zira okuyucu, Tijen’in babasinin bir¢ok yonlerini bu

diyalog sonucunda dgrenir.

Tijen, Anne ve babasindan bekledigi ilgiyi bulamayinca bu seferde arkadasi
Ayla’yr arar. Konu, Suha Bey’in Tijen’i arayip caya davet etmesi {izerine

yogunlastiginda Tijen’le Ayla arasinda su diyalog gecer.

— Ne olur Ayla, ondan bahsetmeyelim! diye yalvariyorum.

Bozuluyor:

— Kiz seni rahatsiz edecek bir sey mi yapt1? diye soruyor.

— Aksam sirnasiklik edip durdugu yetmiyormus gibi bir de sabah sabah telefon agti.
Caya davet etti.

— E, ne var kizacak bunda?.. Gayet dogal! Senden hoslandi. Oyle ki memnuniyetinden
herkesin hesabini 6dedi. Onca parayi. Darilma ama sekerim, dikkat ettim de sen kimseyi
begenmiyorsun. Burnun havalarda. Gegenlerde mimar Edip Bey i¢in de atip tutmustun.
Sana da adam begendiremiyoruz valla!

— Sart m1?

— Ne sart mi?

— Tlle birisiyle tamismam. Birisiyle olmam.

— Kizim, ¢ocuk gibi konusma! Toplumun geregi bu. Herkes ¢ift giderken senin tek
olman dengeyi bozuyor. Kavalye meselesi. Ya kocanla baris ya birilerine karar kil.
Kafay1 buldugunda her zaman benim kocam tasiyacak degil ya seni? (Emir, 1980: 93).

69



Tijen bu telefon goériismesinden de umdugunu bulamaz ancak okuyucu, bu

diyalog sayesinde Ayla’nin yozlagmis kisiligi hakkinda bilgi sahibi olur.

2.1.8.4. i¢ Diyalog

I¢ diyalog, roman kahramanin ruhsal durumuna gore sanki karsisinda biri varmus
gibi konusup araya baska ciimleler de serpistirdigi anlatim teknigidir. I¢ diyalog
yonteminde ciimleler; bilingaltt yonteminden farkli olarak dil bilgisi kurallarina gore
kurulur. Ote taraftan i¢ diyalog; kisilerin i¢ ¢atismalarini, ruhsal durumlarini, yalmzlik
veya baska nedenlerden dolay1 diger insanlara sOyleyemedikleri sozleri ifsa ettigi igin
onemlidir. Mehmet Tekin, i¢ diyalogu, “I¢ diyalog bir anlamda i¢ monologa benzer.
Roman kahramanmn iginde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi kendisiyle -sanki
karsisinda birisi varmis gibi- konugmasi tartigmasidir.” (Tekin, 2020: 271) seklinde

tanimlar.

Ic diyalog yontemi, daha ¢ok kisilerin i¢c muhasebe yaptigi romanlarda
kullanildig1 i¢in Sancili Bir Giin romaninda sik¢a kullanilmustir. Sancili Bir Giin
romaninda Tijen, giin boyunca yalnizdir ve kendi kendisiyle bir i¢ muhasebe halindedir.
Haliyle, birileri yanindaymis ve onlarla konusuyormus gibi kendi kendisiyle konusur ve

tartisir.

Arkadaslar olmasaydi aksam eve kolay gelemezdim. Arkadaslar olmasaydi igmezdim.
Haydaa, arkadaslar olsun mu olmasin mi? Doniip dolasip geldik mi ayn1 yere; ‘to be or
not to be.” Herkes gibi. Herkesten biri miyim yoksa? Ozelliksiz, renksiz, tutarsiz, kararsiz
ve temelsiz... Ve prangalar1 kadehlerin tortusunda giiriitmek isteyen... (Emir, 1980: 8).

Yukaridaki alintida i¢ diyalogun kisinin ruhsal durumu hakkinda okuyucuya
bilgi verme islevi net bir sekilde goriilmektedir. Zira i¢ divalog disaridan bakildiginda
kahramanin fark edilemeyecek kisilik 6zellikleri hakkinda okuyucuya ipuclar verir. Bir
bagka yerde Tijen, kocasindan aldigi mektup sonucunda iyice bunalima girer ve derdini
anlatacagi birisini aramaya karar verir. Asagidaki alintida Tijen, sanki birisi karsisinda

varmis ve onunla konusuyormus gibi davranir.

Bu sancili giline bir dosttan daha iyi kim yarasir? Ayla’ya telefon agip su mektup olayini
acgiklamaliyim. Sonra aklima ve dilime geleni... Ayla dinler. Eger kocasi bri¢ partisine
gittiyse belki ¢ocugunu alir bana gelir. Havaya mavaya aldirmaz, gelir o! Gozii pek
kizdir. Karsilikli iger, simdiye kadar konugmadiklarimizi konusuruz (Emir, 1980: 91).

70



I¢ diyalog yonteminin bir islevi de kahramanlarm i¢ konusmayla kendilerini
avutmalaridir. Nitekim yukaridaki i¢ diyalog &rneginde, Tijen’in ruhsal durumunun

etkisiyle kendini avuttugu goriiliir.

2.1.8.5. I¢ Monolog teknigi

Degisik kaynaklarda Tiirk¢e karsiligi, “i¢ konusma” olarak da gegen bu teknik;
Mehmet Tekin tarafindan “okuyuc00000000uyu kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya
getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin -daha dogrusu
anlaticinin- varlig1 ortadan kalkar, muhtemel yorum ve aciklamalar okura birakilir”
(Tekin, 2020: 276) seklinde tanitilir. Klasik roman anlatiminda yazar, roman
kahramanlarmi okuyucuya degisik bakis acilariyla tanitir. i¢ monolog ydnteminin
kullanildig1 béliimlerde ise yazar aradan cekilir ve okuyucuyla kahramanin i¢ diinyasi
aracisiz bir sekilde karsi karsiya kalir (Tekin, 2020: 276). Bir baska deyisle; i¢ monolog
yonteminin kullanildigr boliimlerde “roman kisisinin aklindan, kalbinden gegenleri

sinema izler gibi seyrederiz” (Cetin, 2019: 179).

Berna Moran, i¢ konusma teknigiyle ilgili ilging bir iddia ileri siirerek “I¢
konusma teknigini diinyada ilk kullanan yazarin Recaizade Mahmut Ekrem oldugunu ve
bunun 1886’da yazdigi Araba Sevdasi’nda denedigini soyler” (Aktaran Cetin, 2019:
180). Ote taraftan bir nceki boliimde inceledigimiz i¢ diyalog ile i¢ monolog teknikleri
arasinda, alict disinda onemli bir fark yoktur. I¢ diyalogda kahraman, birisi
karsisindaymis ve onunla konusuyormus gibi davranir. Ancak i¢ monologda kisi iginden

konusur ve anlattiklarinin dinleyicisinin de yine kendisi oldugunun farkindadir.

Ic monolog; Sabahat Emir’in Sancili Bir Giin romaninda modernizmin insani
bunaltan baskisi altinda ezilen ve yasadigi yogun yalmizlik sonucu igini bir tiirlii
dokemeyen bunalim halindeki Tijen’in bilingaltin1 rahatlatmak i¢in bir ¢ikis yolu olarak
denedigi yontemlerden bir tanesidir. Zira “Karakterlerin farkli bilinglilik hallerinin
yansitildigr i¢ monologlar sayesinde okur arasinda postmodern anlatilarda daha ¢ok
rastladigimiz bir biling diizeyi yakalamakta(dir)” (Cirakli, 2015: 71). Tijen, kocasindan
bosanma icerikli mektubu aldiktan sonra bir koltuga yi8ilir ve kendinden gecer bu arada
icinde bulundugu ruhsal durumu, {iziintiisiinli i¢ monolog yontemiyle okura su sekilde

yansitir.

Sonunda yakalandim iste! Kapana kisilmislikda seytanin aci alaylarina katlanmaktan
baska care yok!
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Hadi Tijen!.. Unutus cehenneminde hizli doniislerle bag dondiirdiigiin su ates dansini yap
da herkes alkislasin seni!. Veya hayatin sana viz geldigini haykiran zevk ve nese vad eden
sarkilar soyle, dinlesinler! Kendinden geginceye soziim ona dostlarinin ,gostermelik
kavalyelerinin sokuluslarini hissetmeyinceye kadar ig!.. Sonucu degistirecek, kendinden
kagabilecek misin bakalim? (Emir, 1980: 43).

Yasadig1 diinyayla ve yakinindaki insanlarla diyalog kuramayan Tijen’in ruh
diinyasinin yansitilmasinda i¢ monolog teknigini kullanilir. Tijen, babasinin annesini

aldattigin1 6grendikten sonra da annesine ¢ok acir ve i¢inden sunlar1 gegirir.

Anneme actyorum.

Hem de kendim kadar. Degisik bigimlerde davrandik; gizli gizli birbirimizi begenmedik.
Ama simdi ayni ¢izgideyiz. Ayni sesin, ayni ¢1gligin, ayni istenmeyisin iginde. Kim derdi
bir giin sevgisizlikte bulusacagimizi? Hayatimiza giren erkeklerle ikimiz de
biitiinlesemedik. O, hep yamamaga calisti. Ben, iplikleri gevsettim diye sokiiliip attim (
Emir, 1980: 78).

Bu arada okuyucu, Tijen ve annesi hakkinda bir¢ok sahih bilgi edinir. Ciinkii
kisi, kendi kendisiyle konusurken dinleyicinin yine kendisi oldugunu bildiginden

gercekleri oldugu gibi ve saptirmadan anlatir.

2.1.8.6. Biling akisi

Biling akisi, roman sahislarinin genellikle ¢alkantili zamanlarinda bilhassa ruhsal
durumlarinin bozuk oldugu zamanlarda devreye giren bir yontemdir. Berna Moran;
bilin¢ akisindan, “Roman kisisinin kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya seyrettiren
bir teknik(...)” (Moran, 2001: 82) olarak bahseder. Robert Humphrey ise biling akigini
“lletisim amaci tasimayan bu duygu ve diisiincelerin hicbir sansiir ve kisitlamaya
ugramadan olanca olasiligi ile aktarilmasi anlatiyt zenginlestiren bir unsurdur.”
(Aktaran Cirakli, 2015: 68) seklinde tanitir. Biling akisinda roman kahramanlarin duygu
ve diisiinceleri her hangi bir sosyal veya dini filtrelemeye tabi tutulmadan oldugu gibi

yansitilir,

Ote yandan biling akis1, genellikle i¢c monolog yontemiyle karistirilir. Halbuki
aralarinda ¢ok onemli farkla vardir. Berna Moran, i¢ konusma teknigi ile biling akimini

sOyle karsilastirir:

Biling akimi da roman kisisinin kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir
teknik. Su farkla ki i¢ konugma gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uygun
climlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag
vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden diisiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok c¢agrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallar1 da
gozetilmez. Biling akiminda yalniz diistinceler degil, duyumlar, imgeler de yer alabilir ve
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tam bir biling akimi teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanlik, bilincin
en altina yakin kesimidir (Moran, 2001: 82).

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi tizere mevzubahis yontemle duygu ve
diisiinceler dil bilgisi kurallarmma baglh kalinmadan ve sayiklamalar halinde aktarilir.
Sancili Bir Giin romaninda Tijen, bosanma davasinin durugmasini kafasinda tasarlar ve
yargiclarla yapacagi konusmayi zihninde canlandirir. Iste bu hayali durusmada sanki
yargi¢ ona SOru soruyormus gibi kendi kendine hem soru sorar hem de bu sorulara

cevap Vverir.

Ne dediniz Sayin Yargig, bir kararda durmayan 6l¢iilerimle hatali miyim? Bagkalarini da
ayartmayr amacglamis sagmalar silsilesi miyim? Bagislayin beni! Sagmadan oOteye
gidemedigimi biliyorum. -Bir kiigiik Burjuva Hatununun Yanilgilari- filminde ben
isteyerek ve bilerek rol almadim. Rejisorler zorladi beni. Rejisorler (Emir, 1980: 87).

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii iizere Tijen’in kurdugu ciimlelerde diisiinceler
arasinda mantiksal bir bag yoktur. “Ayrica, biling akisi tekniginin en Onemli
Ozelliklerinden biri olan bilincin c¢agrisimlarla olaydan olaya, hatiradan hatiraya
atlayabilme olanag1” (Cirakli, 2015: 75) tanimasi Tijen’in hayali durusmada yargigla
konusurken konudan konuya atlamasina neden olur. Boylece biling akigi yontemiyle
romanmn baskisisi Tijen’in i¢inde bulundugu psikolojik durum tiim ¢iplakligiyla gozler

Onune serilir.

2.1.8.7. Geriye doniis teknigi

Geriye doniis teknigi, bir taraftan kahramanlarin psikolojik durumlari hakkinda
okuyucuya bilgi verirken 6biir taraftan romanin kurgusal yapisinin olusturulmasinda da
rol alir. Mehmet Tekin, ge¢gmisin roman i¢in ne kadar 6nemli bir zaman dilimi oldugunu

su sekilde anlatir.

Roman, zaman bakimindan ge¢mis, hal ve gelecege agik bir tlirdiir. Roman sanatinda
gegerli olan zaman “simdi”dir. Her sey bu “simdi”nin i¢inde kurgulanir. Ancak romani
roman yapan, bu degildir. Romanci, gergek olan “simdi”’den ge¢mise ve hatta gelecege
uzanir dolayisiyla anlatima bir sahihlik kazandirir. Ozellikle ge¢mis roman icin cok
onemli bir zaman dilimidir. “Simdi” bir anlamda ge¢mise adanmis yasantilar
manzumesidir ve simdi gorecedir. Bir olayi sicagi sicagina yazsak bile, gegmisi anlatmis,
yazmis oluruz (Tekin, 2020: 244).

Sancili Bir Giin romaninda anlatma zamani, bir gilinlik bir zaman dilimini
kapsar. Ancak, romanda (siklikla) geriye doniisler yapilarak akronik zamana
gondermeler yapilir. Kimi yerde bir kimi yerde birka¢ yil olan bu doniisler konuyu

uzatir ve detaylara kavusturur. Yazar, akronik zaman yontemiyle Tijen’in ge¢mis
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yasantistyla ilgili bilgileri okuyucuya sunar. Sonra aktiiel zamana tekrar doner.
Okuyucunun romandaki olaylar hakkinda bilgi sahibi olabilmesi ve kisileri
taniyabilmesi i¢in geriye doniis teknigi kullanilir. Sabahat Emir, Tijen’in ¢ocukluk ve
evlilik yillarin1 geriye doniis ve Ozetleme teknigiyle giin yiiziine ¢ikarir. Her geriye
doniis uygulamasinda okuyucu sahislar ve olaylar hakkinda biraz daha malumat sahibi

olur.

Sancili Bir Giin romaninda Tijen’in okul yillarina ait bir anisin1 anlattigi olay,
geriye doniis tekniginin basarili 6rneklerindendir. Yazar bu teknigi kullanarak Tijen’in

cocuklugunda anne sefkati gormedigini okuyucuya anlatmak ister.

Okulda bir glin 6gretmenimiz “Hayalinizde yasattiginiz bir anne tipini canlandiriiz.”
demisti. Biraz tombulca, agik kumral sagli, topuzlu, beyaz tenli, iginde yildizciklarin
oynastig1 ela gozleri olan giileg bir kadini tasvir etme gayretine girismistim. Onu nedense
on bes odali bir konaga yerlestirip bir odadan bir odaya sarkilar sOylete soOylete
dolagtirmistim. (Insan neden giizel hayalleri i¢in hep genis mekanlar seger?) (Emir, 1980:
102).

Tijen, kocas1 Orhan’la nasil tanigtigin1 yine geriye doniis teknigiyle okuyucuya
anlatir. Bu arada okuyucu hem Orhan’in fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olur
hem de Orhan ile Tijen’in ilisiklerinin nasil baslayip gelistigini 6grenir.

O’nu bir oyunun galasinda tanimigtim. Kiigiik sakali, kalin camli gozliikleriyle aydin ve
agirbash bir kisi goriiniimiindeydi. ilk defa bir profesorle tamsiyordum. Saskindim. Kara
gozleri uzun sitire gozlerime takilip kalmisti. Beni begendigini sezmistim. Beni hemen
yemege davet etmisti. Aramizda yas fark olmasina ragmen beni ¢ok etkilemisti. Olgun ve
akilliydi. Insana giiven veriyordu. Hayatimda en biiyiikk eksikligin gliven duygusu
oldugunu onu taniyinca anlamistim. Babamin tersine onda her sey bir deger ve izah tarzi

buluyordu. Daha ilk bulusmamizda kendi kendime iste, evlenebilecegim adam! Demistim
(Emir, 1980: 87).

Ayrica yukaridaki ornekle ¢ok daha onemli bir ayrinti; Tijen’in babasinin
annesine karsi olan davraniglarindan Tijen’in hayatinda gliven duygusunun eksik kaldig
da 6grenilir. Geriye doniis teknigi, roman konusunun okuyucunun kafasinda tam olarak
sekillenmesini saglar. Her geriye doniiste okuyucu, fotografin baska bir tarafin1 daha

gorme firsati bulur. Bu durum roman bitinceye kadar devam eder.

2.1.8.8. Montaj teknigi

Modern roman, istifade edebilecegi diger bilim ve sanat dallarindan (tarih,
felsefe, psikoloji, miizik, siir vb.) aldig1 bir takim verileri (Tekin, 2020) kendi kurgu

potasinda eritip kullanabilen bir tiirdiir. Yazarin kabiliyeti dogrultusunda romanin ig
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dokusuna naksedilen bu alintilar bir taraftan romana gii¢ diger taraftan okuyucuya
romani okurken keyif verir. Eski edebiyatimizda asirlarca kullanilan “iktibas” sanatinin
modern hali de diyebilecegimiz montaj teknigini Mehmet Tekin su sekilde tanimlar.
“Montaj teknigi bir romancinin genel kiitiir baglaminda bir deger ifade eden anonim,
bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyr ‘kalip halinde’ eserinin

terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanilmasi demektir” (Tekin, 2020: 254).

Modern romanda, oldukga sik kullanilan montaj, Sabahat Emir’in Sancili Bir
Giin romaninda okurun karsisina daha ¢ok miizik ve siir alintis1 bazen de vecize

seklinde ¢ikar.

Tijen, lizerinde bir agirlik oldugu halde hayatinin muhasebesini yapmaya
hazirlanirken bir zamanlar Venedik yakinlarinda bir gilines saatinin altinda okudugu bir
“vecizeyle” kendi tanimiyla “sancili bir giine” baslar. “Bir zamanlar Venedik
yakinlarinda bir giines saatinin altinda okudugum bir yazi hafizamda i¢ igce girmis

yankilar yapmakta: “Yalniz hos gegen zamanlart sayarim’ ” (Emir, 1980: 7).

Romanin bagka bir yerinde tiyatro oyuncusu olan baskisi Tijen, William

Shakespeare’den bir sone montaj1 yaparak ruhunu avutmaya galigir.

Zavalli ruh, giinahkar topragimin can evi,
Olmussun bagkaldiran giicler elinde kole;
Nigin yanar i¢inde dert ve yokluk alevi,
Oysa dis duvarlarin siislii, boyali boyle? (Emir, 1980: 22).
Tijen, yalnizlik duygusu igerisinde hayatinin muhasebesini yaparken disarida kar

yagmaya baglar bu arada Karacaoglan’mn bir Semai’sinden uyarlanmis bir sarki

kendiliginden Tijen’in diline dolanir.

Incecikten bir kar yagar

Tozar Elif Elif diye

Deli goniil abdal olmus

Gezer Elif Elif diye (Emir, 1980: 40).

Tijen, babasiyla yaptig1 telefon goriismesinde babasinin annesini aldattigini
Ogrenir ve kederi azalacagma artar. Bu arada radyoyu agar ve radyoda yanik sesli bir

kadin solist, agsagidaki 6rnekte verilen tiirkiiyii soylemeye baslar.

Selam da sdyleyin Mahmud uma
Ciftligimi ¢gubugumu satamam da
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Bes bini on bin yapamam da
Oglum Mahmud’um diyemem aman
Kurtaramam onu zindandan
Zindandan... (Emir, 1980: 76).
Sabahat Emir’in edebiyat fakiiltesi mezunu olmasi ve bir donem edebiyat
ogretmenligi de yapmis olmasi zihninde bir¢ok sanat dalindan malzeme birikmesini

saglar. Romanda montaj tekniginin ¢ok fazla ve suhuletle yapilmis olmasi bunun

gostergesidir.

2.1.8.9. Leitmotiv teknigi

Miizikten edebiyata transfer edilen (Tekin, 2020) bu yontem eski edebiyatimizda
kullanilan “tekrir” sanatin1 ¢agristirir (Kiilekgi, 1995: 163). Leitmotiv teknigi de tekrir
gibi anlatima duygusal bir giizellik katar. Ayrica roman kahramanin okurun zihninde
kalict olmasina da yardim eder. “Bir romanda sik sik tekrarlanan s6z grubu, herhangi bir
dize, yine konu veya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler de “leitmotiv”
olarak kabul edilmelidir” (Tekin, 2020: 263). Kundera ise leitmotiv teknigini su sekilde
ifade eder: “Motif’i temadan ayiriyorum; motif temanin ya da dykiiniin romanin akisi
iginde bir¢ok kez ve hep baska bir baglam iginde yinelenen unsurudur” (Kundera,1989:
98). Sancili Bir Giin romanin bagkisisi Tijen’in roman boyunca onlarca kez

kullandigi... nesi? Kelimesi romanda goriilen en bariz leitmotiv 6rnegidir.

...) 0 da nesi? (Emir, 1980: 12).

..) giivensizlik de nesi? (Emir, 1980: 37).

..) merakim da nesi? (Emir, 1980: 49).

..) bu bozgun da nesi? (Emir, 1980: 59).

..) biz demek de nesi? (Emir, 1980: 61).

..) uzaya agilip ay1 fethetmeler de nesi? (Emir, 1980: 79).
..) rahatin1 bozmak da nesi? (Emir, 1980:80).

~ NN N~~~

Sancily Bir Giin romaninda kullanilan bir baska leitmotiv 6rnegi de ufak tefek
kelime degisiklikleri olsa da Tijen’in bulundugu kaotik duruma bir anda gelmedigi, bir

stire¢ sonucunda bu duruma geldigini anlatan climlelerdir.

Dedim ya; bu tatil sabahi tedirginlige pat diye birdenbire gelmedim. Ayriligin bu altinct
ay bitiminde bir de... (Emir, 1980: 32).

Evet, evet; bu sancili giine birdenbire gelinmedi. O bunaltic1 kibarliklarin titizlikle
uygulandigi goz alici aynali biifesinden kalkip da bu ayriligin, bu o6l¢iisiizlik ve
daginikligin i¢ine birdenbire diismedim (Emir, 1980: 36)!
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Ben, bu noktaya birdenbire gelmedim (Emir, 1980: 51).
Birdenbire bdyle sancilara diigmedim (Emir, 1980: 51).

Ya, iste boyle! Bulundugu ana kolay kolay gelmiyor insan. Yavas yavas, adim adim
(Emir, 1980: 98)...

Bugiin gibi hi¢bir sey birdenbire olusmadi. Birike birike. Koriiklene koriiklene. Sindire
sindire (Emir, 1980: 108).

Yukaridaki ornekte leitmotiv yontemiyle baskisinin kocasiyla yasadigi ayrilik
stireci hakkinda okuyucuya bilgi verilir. Bu siire¢, Tijen’in hem fiziksel hem de ruhsal

yalnizligini ortaya cikarir.

2.1.8.10. Ozetleme teknigi

Insam ve hayat: anlatma amaciyla yola ¢ikan ve &zii itibariyle cok uzun olan
roman tiiriinii gereksiz ayrintilardan kurtararak ona, derli toplu bir gériiniim kazandiran
(Tekin,2020: 241) 6zetleme teknigini Jahn Manfred de “Anlaticinin, bir olay dizisini,
tematik olarak bir noktada odaklanmuis, derli toplu bir agiklama seklinde yogunlastirarak
verdigi bir anlatma tarzidir” (Jahn, 2015: 104) seklinde tanitir. Gorildigi tizere
Mehmet Tekin ve Jahn Manfred 6zetleme tekniginin asil islevinin esere derli toplu bir

goriinmek kazandirmak oldugu noktasinda hem fikirdirler.

Roman, biiyiik bir amagla yola ¢ikar. Insanin yasamini anlatmak. Ancak insanimn
biitiin yasantis1 an be an yazilamaz veya anlatilamaz. Insanoglu, giinliik hayatta
basindan gegen bir olay1 sozlii olarak anlatirken bile olup biteni saniyesi saniyesine
anlatamaz, ozetleyerek anlatir. Bundan dolay1 dzetleme yontemi, anlatan ve dinleyen
kisilere zamandan biiyiik tasarruf saglar. Roman sanatinda da romancinin insanin
yasamini anlatirken Dbir ¢ikmaza saplanip kalmasini engelleyen yontem siiphesiz
Ozetleme teknigidir. Ayrica Ozetleme yontemi, romanciy1 ister istemez bir roman
disiplinine de sevk eder. Zira “Roman, kendi mantigimi kurarken tabii ki hayattan
yararlanacaktir. Ancak bu yararlanma ‘Oykiinme’nin Otesine ge¢gmemektedir. Roman
adeta bir model olarak goriip Oykiindiigii hayati, kendi mantig1 i¢cinde yeniden kurar,
kurgular” (Tekin, 2020: 240). Sabahat Emir de Sancii Bir Giin romanin baskisisi
Tijen’in otuz yillik yasantisim1 geriye doniislerle anlatirken sik sik 6zetleme teknigini

kullanir.

Bayramlarda Ozenle tafta elbiseler giydirilen bir cocuktum, miisamerelerde alkis
toplardim. Dansli toplantilarda cay ve kokteyllerde giizel yliziimii pahali makyaj
malzemeleriyle daha da giizellestirme savasi verdim. Yazin kotralada gezdim, son model
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arabalarda savruldum. On dordiincii Lui stili koltuklarda pahali Iskog viskileri
yudumladim. Liiks otellerin roof’larinda mum 1s1ginda aksam yemekleri yedim. Biytilii
sahne 1giklar1 altinda goz alici elbiseler giyip kraligelerin yiiregiyle seslendim. Ama
gergek olani, 6z olani, kalic1 olan1 yakalayamadim (Emir, 1980: 25).

Yukarida verilen 6rnekte de Tijen’in otuz yillik yasantisi bes alti satirda

Ozetlenerek geemis yasantisindaki sosyal hayati hakkinda okuyucuya genel bir bilgi

verilir.

2.1.9. Tzleksel kurgu

Sancili Bir giin romaninda entrik kurguyu olusturan ve c¢atismayr saglayan

degerleri KORA semasinda (Korkmaz,2002: 273) su sekilde gostermek miimkiindiir:

Ulkii Degerler

Karsi Degerler

Tijen,
Tijen’in Yash Kadin Komsusu,

Orhan,
Tijen’in Annesi Handan Hanim,

Kisiler Kenan, Tijen’in Babasi,
Diizeyinde Madam Rita, Tijen’in Arkadasi Ayla,
Siitheyla Hanimin Cahskan Suha Bey,
Hizmetgisi Tijen’in Kaynanasi,
Tijen’in Kedisi Pamuk Ayla’nin Kocas1 Yalgin,
Tijen’in Komsusu Siiheyla Hanmim
Giiven Giivensizlik
Sevgi Sevgisizlik
Umut Umutsuzluk
Kavramlar Gelenek Koksiizliik
Diizeyinde Ozgiir ve Bagimsiz yasama Arzusu, | Mutlak itaat
Sadakat Aldatma
Evlilik Bosanma
Yerellik ve Millilik Bati Hayranhg
Sevilme Thtiyaci Yalmizhk
Sefkat Sefkatsizlik
Milli Degerler Yozlasma
Miizik Kar
Tiyatro Viski
Simgeler Ayna Bocek
Diizeyinde Dans Sigara
Kedi Pipo
Tijen’in Kendine Gore Ayarladigi | Papyon
Odasi flac tiipii
Sokak Tiip bebek
Mektup
intihar
Sandik odasi
Evin ici

Sancili Bir Giin romaninin izlekleri; Evlilik sorunsali/ Bosanma ve kadinin

toplum igindeki konumu, yalmzlik, batililasma ve yozlasmadir. izlekler arasindaki
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anlaml iliski Sancili Bir Giin romanin izlek bakimindan derli toplu bir goriiniim

kazanmasini saglamistir. Stevicik izlek (tema) ile ilgili sunlar soyler.

Tema bir ilgi ve degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine dayali olarak hayati biitiin
yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz bir lezzet katan herhangi bir
duruma veya bolime uygun buldugumuz bir addir. Bunun i¢in tema, en giizel ifadesiyle
bir yorum ve 6zel sartlar meselesidir. Bu 6zel sartlar bilinmeksizin arada sirada anlatmak
firsatin1 buldugumuz biiyiik olaylarin bazilar1 hi¢bir anlam ifade etmez (Stevick, 2021:

64).
Sabahat Emir, bu anlamda kendisinden 6nce bir¢ok yazarin isledigi temalara,
sahip oldugu diisiince yogunlugu ve kendi bakis acisiyla farkli yorumlar getirir.
Stevick’in ifade ettigi sekliyle bir ilgi ve degerlendirme meselesi olan tema, onu isleyen

kisilerin elinde farkli sekillere biiriinerek hayat bulur.

2.1.9.1. Evlilik sorunsali/ Bosanma ve kadinin toplum icindeki konumu

Her toplumda farkli tanimlar1 yapilan ve kendisine farkli anlamlar yiiklenilen
evlilik kurumu, siiphesiz her yiizyilda ve her toplumda 6nemini koruyan evrensel bir
konudur. Her ne kadar modernlesmeyle birlikte evlilik mefhumunun i¢i bosaltilmaya
calisgilmigsa da (Karsh, 2019: 1-14) bilhassa Tirk toplumu gibi 6nemli bir kismi
muhafazakar olan toplumlarda evlilik kavrami, aile kurmanin baslangici sayildigindan
kutsalligin1 ve &nemini korumaktadir. Insanligin en kadim anlagmasi sayilan evlilik

ahdi; kdltiirel, sosyal, biyolojik, psikolojik ve ekonomik amaglarla yapulir.

Ibrahim Davudi, Evlilik Kurumu ve Aileye Yénelik Psiko-Sosyal Hizmetler adl
doktora tezinde yerli ve yabanci bir¢ok arastirmacinin evlilik tanimlarindan yola ¢ikarak
sOyle bir evlilik tanim1 yapar: “Evlilik, iki kars1 cins arasinda yasalara uymak sarti ile
aile kurmayi, ¢ocuk dogurmayi, bu gocuklara belli bir stati saglamay1 ve kiiltiirel,
sosyo-ekonomik, psikolojik, biyolojik amaclart hedefleyen bir anlasma ve
dayanismadir” (Ibrahimi, 1998: 6).

Azize Nilgiin Canel ise Evlilik ve Aile Hayat: (2011) adli kitabinda evliligin

amacinin ne oldugu sorusuna su cevaplari siralamaktadir.

Evliligin Amact Nedir? Sevme ve sevilme ihtiyaci, iki kisinin biyolojik, sosyal ve
psikolojik gereksinim ve giidiilerini doyurmasi, diinyaya yeni nesiller getirme, toplumda
bir yer edinebilme, birlikte giiven ig¢inde olma ve korunma duygusu, dayanigsma
duygusunu hissetme, gelecege giivenle bakabilme, birbirlerinden onur ve kivang
duyabilme, cinsel yagamin saglikli olarak diizenlenmesi (Canel, 2011: 20).
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Evlilik tanimlarina ve evliligin amaglarmma bakildiginda evlilik kurumunun
insanlar i¢in ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte evlilik kurumunun
onemli bir unsuru ve tarafi olan kadinlarin toplum igindeki konumunun da ¢ogunlukla
evlilik miiessesiyle i¢ i¢e ve onunla ilintili bir konu oldugu bir gergektir. Serif Mardin
“ilk Osmanli romanlarmin biiylik ¢ogunlugunun toplumsal ve siyasal degismenin
yarattig1 sorunlari inceleyen tezli romanlar” (Mardin, 1991: 33) oldugunu sodyledikten

sonra ilk romancilarin bilhassa iki konu tizerinde yogunlastigini iddia eder:

Tirk kiiltiiriinii konu alan tarihgilerin belirttigi gibi, bu yazarlar en ¢ok iki sorunun
iizerinde durdular; kadmin toplumdaki yeri ve iist sinif erkeklerin Batililasmasi. Oysa
siiphesiz bu iki alan, Osmanli kiiltiiriine gore en ‘yiice’, gizil deger yapisina gore ise en
duyarli olanlaridir ve bundan dolay1 19. yiizyil yazarlarimizca —bilingli veya bilingsiz-
tercih edilmistir (Mardin, 1991: 33).

Berna Moran ise Tanzimat yazarlarimiz tarafindan uygarlasmamiz i¢in segilen

konulardan iki tanesinin “evlenme usulii ve kadina kars1 tutum” oldugunu soyler.

Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami ve Samipasazade Sezai’nin
yapitlarina bakacak olursak goriiriiz ki yalniz roman tiirinde degil, siir ve tiyatro
tiirlerinde de, uygarlasmamiz igin gerekli goriilen yeni birtakim anlayiglarin, kavramlarin,
degerlerin, Bati’dan alinarak kendi toplumumuza mal edilmeleri amaglanmaktadir.
Bundan 6tiirli evlenme usulii, kadina kars1 tutum, cariyelik kurumu, ticaret anlayisi1 gibi
toplumsal sorunlar romanlarimizda elestirilecek konular olarak segilir (Moran,2001: 19).
Ote taraftan Osmanlinin son zamanlarinda dogan ve Cumbhuriyet rejimini idrak
eden kadmn yazarlarimiz ile Cumhuriyetin actigt modern okullarda yetisen kadin
yazarlarimiz da “Evlilik sorunsali/ Bosanma ve kadmin toplum igindeki konumu”
izleklerini seleflerine oranla daha bilingli olarak islemeye devam etmislerdir. Farkli
ideoloji ve farkli edebi anlayista olmalarina ragmen zikredilen konuyla ilgili birgok
kadin yazar eser vermislerdir. Fatma Aliye Hanim basta olmak iizere Halide Edip
Adivar, Pmar Kiir, Inci Aral, Nazli Eray, Leyla Erbil, Adalet Agaoglu, Seving Cokum,
Emine Ismnsu, Emine Senlikoglu, Sule Yiiksel Senler ve Sabahat Emir; “Evlilik

Sorunsali/ Bosanma ve kadinin toplum igindeki konumu”nu eserlerinde islemislerdir.

Bu baglamda Sancili Bir Giin romanina bakildiginda su goriiliir. Bagkisi Tijen,
bosanma asamasinda olan bir kadindir. Altt aydir kocasindan ayridir ve kocasi
tarafindan bu siire igerisinde aranmamistir. Tijen, karli bir pazar sabahi, aksamdan
kalma kafasiyla hayatinin muhasebesini yapmaya baglar. Cocuklugundan otuzlu
yaslarma kadar ki olan bu siire zarfinda yasadiklarini mercek altina alir. Bilhassa,

evlenme siirecini ve evlendikten sonra yasadigi sorunlart i¢ monolog ydntemiyle
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okuyucuyla paylasir. Boyle olunca da Evlilik sorunsali/ Bosanma ve kadiin toplum
icindeki konumu; Sancili Bir Giin romanin ana izlegi olur. Nurullah Cetin romandaki

izlegin belirlenmesinde leitmotive climlelerin yol gosterebilecegini sdyler.

Izlegin belirlenmesinde ana 6rge motifinden yararlanabiliriz. Ana orge (leitmotive,
kilavuz motif, gong ifade) romanin belirli yerlerinde ana diisiinceyi ya da yan iletileri
yansitmak tlizere tekrar edilen simgesel degerdeki kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil
unsurlaridir (Cetin, 2019: 125).

Sancili Bir Giin romaninda “Evli bir kadindan saf gen¢ kiza 6giitler” (Emir,
1980: 31), “Bir yillanmis gelinden basgka yillanmig geline 6giitler” (Emir, 1980: 87) gibi
leitmotive ciimleler roman boyunca kiiciik kiigiik degisikliklerle Tijen tarafindan
tekrarlanir. Bu ana 6rge (leitomotive) bir taraftan romanin ana izleklerinde biri olurken
bir taraftan da Sabahat Emir’in bu izlekle ilgili okurlara séylemek istediklerini Tijen

araciligiyla paylastigi diistinceleri olur.

Romanin ana izlegi olarak belirlenen “Evlilik sorunsali/ Bosanma ve kadinin
toplum icindeki konumu” evlilik ile birlikte kadinin toplum igindeki yerini sorgulamaya
yoneliktir. Zira kadin ve evlilik methumlar 6zellikle Sancili Bir Giin romaninda iki ayr1
izlek olamayacak kadar birbiriyle ilintilidir. Nitekim daha romanin basinda Sabahat
Emir’in sozciliginii yapan Tijen, toplumdaki kadinin baslica sorununun kadinlarin
ruhlarinin yonetimini erkeklere teslim etmek oldugunu sdyleyerek bir tartisma konusu

baglatir.

Toplumda kadinin baslica sorununun esitlik, esitsizlik gibi kavramlardan ¢ikmadigini;
kendi basina sonsuzluga agilmasi gereken ruhlarina ille bir kaptan arama cabasindan
kaynaklandigini hissederim. Yolculugun sorumlulugunu nemelazimer bir sarhosluk i¢inde
kaptana yiiklerken onun yargilarina da katlanacaksin. Caresi yok! (Emir, 1980: 22).
Tijen ile kocast Orhan’in evliligi yolunda gitmez. Bunun nedenini kendince
sorgulayan Tijen, buldugu cevabi okurla paylasir. Tijen’e gore bir evlilikte, dogal ve

icten olmak; kari-kocay1 birbirine yakinlastiran en 6nemli iki unsurdur.

Pek az ‘neden’? Demisizdir birbirimize. Bulmasi ¢ok gii¢ diye arastirmaktan
kagindigimiz cevabin diigimii belki buradadir. “Neden’i yerinde kullanabilseydik belki
‘dogal’1 igtenligi kurabilir, birbirimize ulasabilirdik. (Oysa simdi anliyorum ki daha
birgok kelimeyi yerli yerinde kullanmaktan ve 6z anlamlarmi yasamaktan ¢ok uzak
kalmisiz). Temellerin ¢atirdamasi bosuna degil (Emir, 1980: 28-29).

Tijen, yasadigi yogun yalmzlik ve pigsmanlik duygulart i¢inde hayatinin
muhasebesini yapmaya devam ederken -tabiri caizse- yasantisi yoluyla sahip oldugu

tecriibelerden edindigi ibretleri okurla peyderpey paylasir. Tijen’e gore kadinin ¢agin
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gereksinimlerine ayak uydurup kendi ayaklari {izerinde durabilmesi gerekir. “Bireyci
duygulanmalar, sizlanmalar zamani ge¢mistir. Giiniimiiz kadini1 sorumluluklarinin idraki
i¢inde ¢agdas davranmak zorundadir” (Emir, 1980: 30). Ote taraftan Tijen, Mevlana’nin
kadin ile ilgili bir ciimlesini okurla paylasarak kadinin konumunu kendince belirlemeye
calisir. Mevlana’ya gore kadin; hak nurudur ve adeta bir yaraticidir. Ancak Tijen’e gore
Mevlana’nin fikirleri ve sOylemleri sosyal hayatta pek fazla uygulanmaz sadece
konusmalara gosteris katmak i¢in kullanilir.
Donelim. Yemege gonliimiizden gectigi sekilde ‘tekrar baslayalim’ demek gibi bir sey.
Susarim. Susmak o anda konusmaktan daha sitem yiikliidiir. Hani gonliimiiz bunaldiginda
; ‘Kadin hak nurudur, sevgili degil. Sanki yaraticidir, yaratilmig degil! Diyen Mevlana’da
bulusacaktik? Bir zamanlar dal budak salan ney ve mesnevi meraki gosteris miydi yoksa

ney seslerinin aslina donmek ister gibi goniil kubbesinde ¢inladig1 gece vakitlerinde
efendim nerede ben nerede? (Emir, 1980: 24).

Tijen, evliliginin yolunda gitmemesi {lizerine kendi evlenme kriterlerinin yanlig
oldugunun farkina varir. Yasadigi deneyimler sonucu adeta bir aydinlanma yasayan
Tijen, romanin degisik yerlerinde, biraz da Ahmet Mithat Efendi’nin romanin akigini
bozarak okuyucuya nasihat etmesi gibi evlenirken nelere dikkat edilmesi gerektigiyle

ilgili tecriibelerini okurla paylasir:

Evli bir kadindan saf geng bir kiza 6giitler:

Geng kiz, sevdigi adamla ilkin ileriye doniik, agir ¢alismalarin ardindan hafif okul
sarkilar1 sOyleyebilen i¢inde ¢ember ¢evirme tutkusu kaybolmamis ve anlar1 sarkilarla
bezeyebilme kivrakligi gosterebilen dag basint duman almiglarin heyecan dolu
delikanlisim1  aramalidir.  Geleneksel bir kusku iginde ona ailesini, akrabalarini,
arkadaslarin1 sormadan 6nce, onun kuslara, boceklere, ugurtmalar ve elma sekerleriyle
olan yakinhgini arastirmalidir. Onda doganin saf yankisini aramalidir. Ille de adamin
gozlerinin i¢i giilmelidir. Giilmek o derece 6nemlidir. Yildizsiz gecelere gokyiizii uzun
slire dayanabilir mi? (Emir, 1980: 31-32).

Evlilerin mutlaka bir ortak sarkilart olmali! (Emir, 1980: 82).

Bir yillanmis gelinden baska yillanmis geline ogiitler; ‘Evliligi bir kaptan, saglam bir
gemi, dalgalardan sarsilmayan bir iskele, mavi bir gokyiizii arama cabasindan
kurtardigimiz giin... (Emir, 1980: 87).

Her yoniiyle mutsuz bir evlilik yasayan Tijen, bunun sebebini kendi kendine
sorar ve su cevaplart bulur. Tijen’e gore kisilerin evlenmeden 6nce mutlaka kars
cinsten biriyle duygusal iliski kurmasi gerekir ki birbirlerini iyi taniyabilsinler. Boylece,
Sabahat Emir; kahramani Tijen aracilifiyla roman boyunca araya serpistirdigi

climlelerle saglikli bir evlilik igin yapilmasi i¢in gerekenleri vermeye ¢alisir:
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Dogru diiriist bir flort devresi yasayamadik kocamla; ¢inar agaclart altinda birbirimize
yaslanmis olarak kol kola yiiriimedik, caddelerde kimselere aldiris etmeden mevsim
meyveleri (soz gelimi musir) dislemedik. Eger bir kere daha diinyaya gelirsem hatalarimi
tekrarlamayacagim. Eger yarm... (Emir, 1980: 33).

Alintida goriildiigii iizere Sabahat Emir, Tijen aracilifiyla evlenme yasinda olan
veya evlenmeyi diislinen kisilere: “Evlenmeden 6nce 0 kisiyle mutlaka duygusal bir
iliski yasayip onu iyice taniyin ve sunlari sunlar1 yapin, bakin ben yapmadim, pisman
oldum.” demek ister. Zira Tijen, evliligin sadece formalite icab1 (bigimsel) yapilmasina
karsidir. Ona gore evliligin daha baska amaclar icin yapilmasi gerekir. Sevme ve
sevilme ihtiyaci gibi sosyal ve psikolojik gereksinim ve giidiilerin doyurulmasi gibi...

Kisinin is, aile ve ¢evresi; esini ihmal etmesine neden olmamalidir.

Cogu zaman isi, ailesi ve c¢evresiyle dolu olan kocamin neden evlenmis oldugunu
disiinmiisimdiir. Bunlarin 6tesinde ona ne vermis oldugumu kendi kendime
sormusumdur. Antika esyalar, yaldizli koltuklar, pahali tablolarla siislii olan bu evin
fazladan iki ayakli bir vazoya mu ihtiyaci vardi yani? (Emir, 1980: 36).

Tijen, kocasini ¢ok iyi tanima firsat1 bulmadan evlenir ve higbir ortak 6zellikleri
olmadig1 icin de zaman i¢inde kocasiyla sorunlar yasamaya baslar. Ayni cografyanin
insant olmalarina ragmen higbir ortak ozellikleri yoktur. Aralarinda yapay bir iliski
vardir. Tartigmalar ve suskunluklar sonunda biiyiik pismanliklar yasanir ve sonunda

Tijen evden ayrilir.

Dogdugumuzdan beri ayn1 cografyada yasamisiz, ayni havada soluk almisiz ama sanki o,
bu cografyanin insani degil. Aslinda onu hig¢bir cografya igine yerlestiremem; elle
tutulmayan, tstiine basilmayan, gozle goriilmeyen bir cografyanin insani gibi (Emir,
1980: 28).

Evden ayrildiktan sonra gizli bir umutla kocasinin kendisini aramasini bekleyen
Tijen, alt1 ay sonra kocasindan bosanma igerikli bir mektup alir. Mektup, Tijen igin
bliylik bir yikim olur. Ciinkii hayatta en korktugu sey basina gelmistir: istenmeyen kadin
olmak. “Iste, hayatta en korktugum pozisyon! Istenmeyen kadim!..” (Emir, 1980: 43).
Aforoz edilmis gibi kendini boslukta hisseden Tijen, yeryiiziinde kendisiyle ayni kaderi
yasayan hem cinslerini diigliniir. Onlarla empati kurar ve kadmin bir tiir yazgist haline
gelen terk edilmisligi sorgular. “Yeryiizinde binlerce kadinin yasadig1 bu dram benim
hayatimda vurgulaninca neden bu kadar ac1? Yoksa hepsinin iginde en dayaniksizi, en
gurur budalas1 ben miyim? Tipik bir gii¢siizliik ve zaaf” (Emir, 1980: 43). Biitiin bunlar
olurken kendisini arayip ¢aya davet eden para babasi Suha Bey’de kendini kaybetmis

bir kadin izlenimi biraktigin1 disiiniip kendi kendine kizar. Sonra yine icten ice
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kendisiyle bir i¢ hesaplasmaya girisir. Bu i¢ hesaplagsmada kadinin sorunlari ve

miicadelesi ile ilgili sitemlerini dillendirir.

Hata {izerine hata yapryor, pot iizerine pot kirtyorum. Bagislamamali beni!. Yalniz beni
mi? Saglikli bir temel {izerine kurulmamis diyaloglarda ve iliskilerde kaybolusun tek
suclusu ben miyim? Ben mi yarattim bu kadinlari; yeryiiziinde koordinatlari belirsiz
kadin, aranmayan kadin, kisiligini kaybetmis kadin, istenmeyen kadmn! (Emir, 1980: 47).
Bu arada kocasinin ¢agdas kadin 6zlemi aklina gelir ve Tijen bir tiir biling akis1

konusmasiyla kadin derneklerinin farkli isimler altinda agilmasini elestirir.

Ote yandan, kocamin deyimiyle (daha dogrusu 6zlemiyle) ¢agdas kadin?

Bir yenisi daha; tatil giinliniin ¢aresizliginde, sozciiklerin boslugunda bir zavalli kadin?
(Nig¢in ¢esitli isimler altinda kadin dernekleri kurulur bilmem Kki?) (Emir, 1980: 47).
Sancili Bir Giin romani, Sabahat Emir tarafindan okuru, bir karsilagtirmayla
tema lizerinde diistinmeye zorlayacak bir formatla kurgulanir. Séyle ki iki ayr1 neslin
temsilcisi olan Tijen (otuzlu yaslarda) ve annesinin (altmish yagslarda) evlilige bakis
acilar karsilastirilarak okura sunulur. Zira yart bir aydin olarak telakki edebilecegimiz
Tijen ile altmish yaslardaki annesinin evlilik kurumuna bakis agilar1 farklidir. Ancak
burada 6nemli olan nokta; Tijen ile annesinin evlilik kurumuna bakis agilarinin farkl
olmasimin dogaglama ortaya ¢ikmis bir fikirden ziyade yazar Sabahat Emir tarafindan
iki nesil arasindaki bakis acisinin farkliligini gozler oniine sermek i¢in bilingli olarak
secilmis olmasidir. Zira “Izlek, bazi romancilarin kafasinda roman yazilmadan &nce

sekillenmis ve netlesmis(tir)” (Cetin, 2019: 124).

Tijen’in annesi Handan Hanim’a gore evlilik, her ne pahasina olursa olsun
siirdiiriilmesi gereken bir seydir. Handan Hanim i¢in kocasimin onun yaninda olmasi,
onurunun az olmasindan daha énemli bir seydir. “Sunu unutma; tafrali kariin kapisinda
yalnizlik bekler. Ben kocasiz yapamam kizim; yalnizlik bana goére degil. Biraz onurum

az olsun da kocam yanimda olsun! (Emir, 1980: 58) der.

Tijen’in “Ben 6zgiir bir insanim anne!” (Emir, 1980: 56) demesi {izerine annesi,

Tijen’e evlilik kurumu ile ilgili diisiincesini igeren net bir cevap verir:

Bak ne diyecegim giizel kizim su okullu kaprislerini birak artik! Biiyiidiin ve koskoca bir
kadin oldun. Evli bir kadin 6zgiir filan olamaz! Zaten insanin hayatina bagka bir insan
girdi mi 6zgiirlik sinirlanir. Ayol, iki kere iki dort eder gibi kesin bu. Evlilik ciddi bir
istir! Ne sen kendi keyfince hareket edebilirsin ne de o! Bagimli ve sorumlusunuz yani!
(Emir, 1980: 56).

84



Tijen’in annesi Handan Hanim, kocasinin kendisini aldattigmni bildigi halde
kocasma kizip ondan ayrilmayr diisiinmez. Tuhaf bir sekilde kocasini kendisinden
almak isteyen kadina kizar ve bdylece Tijen ile aralarindaki evlilikle ilgili goriis

farklilig1 ¢ok net bir sekilde ortaya ¢ikar.

Yillardan beri miicadele ediyorum ben. Bak, is gii¢ yetmiyormus gibi bir de aksama
dogru babani izlemege c¢ikacagim.

— Ne var? Ne oldu yine?

— Kor olmayas: hala uslanmadi. Gegenlerde Neveser Hanim onu Macka Otelinin

lobisinde sarigin, gen¢ bir kadmnla viski igerken gormils. Son zamanlarda geg
geliglerinden bir seyler dondiiglinii sezinliyordum zaten (Emir, 1980: 57-58).

Telefon konusmasi esnasinda Tijen’in annesi, kocasinin ¢apkinlik yapmamasi

icin onu denetlemeye ¢ikacagini sdylemesi lizerine Tijen, ona karli havada ¢ikmamasi

gerektigini soyler. Bunun tizerine Handan Hanim, yine evlilige ve kocaya dair bakis

acisini net bir sekilde ifade eden su ciimleleri kurar.

— A\, ne diyorsun sen ayol? Degil kar, kurbaga yagsa giderim. Kocay1 basibos birakmaya
gelmez. Onuru monuru bir kenara birakip devamli kontrol edeceksin. Kontrolden
ciktiklarini hisseder hissetmez burunlarini kim bilir nereye siirterler kafirler! (Emir, 1980:
58).

Gorildiigii iizere altmish yaslardaki Handan Hanim ile otuzlu yaslardaki
Tijen’in evlilik mefhumuna bakis agilar1 birbirinden oldukga farklidir. Sabahat Emir,
evlilik kurumuna bakis agisinin nesilden nesile degisiklik gosterdigini anlatmak igin
bilerek boyle bir karsilagtirma yapmis gibidir. Sabahat Emir, romanimn ilerleyen
sayfalarinda Tijen araciligiyla bosanma davalari hakkindaki diislincelerini de okurla
paylasir. Ona gore bir bosanma olayinda sadece kari-koca sorumlu degildir. Bu siirecgte
birgok etken pay sahibidir.

Bosanma davalarinda herkesi suglamali. Eger davaya mahkeme salonlarinda
bakilmasinda 1srar ediliyorsa. Herkes her seyden sorumludur. Diye bagirasim geliyor.
Aileler, 6gretmenler, komsular, arkadaslar, dostlar, diismanlar, iktidarlar, muhalefetler,
saticilar, soforler, ustalar, kapicilar, manavlar, biletgiler, doktorlar; herkes (hatta esyalar
bile, hayvanlar bile. Miizik bile. Resim bile, ideolojiler bile, siiper devletler ve onlarin

dev teknolojileri bile. Gegmis ve gelecek bile. Cografya bile. Tarihgiler bile. Arsivciler,
arkeologlar bile. Folklorcular bile) Tanrim! Her sey! (Emir, 1980: 75).

Ote taraftan Tijen, i¢c hesaplasmaya devam eder. Bu arada kocasini terk etmekle
ne kadar zor bir karar aldigim diisiiniir. Ozgiir bir kadin olarak kendi ayaklari iizerinde
durmak ve onurlu, modern bir kadin olmak motivasyonuyla kendi tabiriyle yalnizligin

kucagma diisme pahasina kocasini terk edip bosanma asamasina gelmistir. Fakat onu
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asil diisiindiiren sey insanlarin bu konu hakkindaki diisiincelerinin ne olacagidir. Ciinkii
Tijen, “bosanmig kadin” algisinin toplumda ne denli kotii bir sey oldugunun farkindadir.
“Bosanmis bir kadin, bosandiktan sonra da genellikle ¢evresinden kotii tepkiler almakta,
dul kadin imaj1 yiiziinden yalniz yasamakta zorlanmakta ve hemcinsleri tarafindan da
birer tehlike olarak goriilmektedir” (Can ve Aksu, 2016: 889). Tijen de toplumun
kendisi hakkinda ne sdyleyecegini az ¢ok tahmin eder. Haliyle bu durum onu alttan alta

tedirgin eder.

Eller meramdan anlar m1 saniyorsun? Sen istedigin kadar ukalalik et ama sonunda
Handan Hanimin kizi Tijen’i kocasi bosamus diyecekler. Iyi bir sey mi bu? Bizim
toplumumuzda kocasiz olmak maskara olmakla bir. Testi kadar kocasi olanin kulpu kadar
hatir1 olur demisler (Emir, 1980: 80-81).

Ote taraftan Sancili Bir Giin romaninda, Tijen’in yasadifi stresli hayat, kendi
bakis acisindan degerlendirilir. Romanda anlatma zamani, bir giinliik bir zaman dilimini
kapsar. Bu bir gilinlik zaman diliminde yogun bir yalnizlik ve melonkolik ruh hali
icinde hayatin1 sorgulayan Tijen, cagdas kadin ve ¢cagdas kadinin evlilikten beklentileri

hakkinda sunlar1 soyler.

Kim bu oyuncagi elinden alinmig evrenin sonsuzluk aynasina cirilgiplak ¢ikarilmis,
dayaniksiz, amagsiz, diinyasiz ¢agdas?

Bir erkegin nisan halkasini takip evine yerlesince omiir boyu sigortalandigini sanan,
sorumluluk kagkini budala kadin (Emir, 1980: 86).

Tijen igin evlilikte giiven duygusu da ¢ok onemlidir. Tijen, geriye doniis
teknigiyle kocasiyla tanistig1 giinii ve evlenme siirecini anlatir. Babasinin annesine karsi

olan davranislarindan Tijen’in evlenirken bilhassa gliven duygusunu onceledigi goriiliir.

O’nu bir oyunun galasinda tanimistim. Kiiglik sakali, kalin camli gozliikleriyle aydin ve
agirbash bir kisi goriiniimiindeydi. ilk defa bir profesorle tamstyordum. Saskindim. Kara
gozleri uzun siire gozlerime takilip kalmisti. Beni begendigini sezmistim. Beni hemen
yemege davet etmisti. Aramizda yas fark olmasina ragmen beni ¢ok etkilemisti. Olgiin ve
akilliyd1. Insana giiven veriyordu. Hayatimda en biiyiik eksikligin giiven duygusu
oldugunu onu taniyinca anlamigtim. Babamin tersine onda her sey bir deger ve izah tarzi
buluyordu. Daha ilk bulusmamizda kendi kendime iste, evlenebilecegim adam! Demistim
(Emir, 1980: 87).

Tijen ile kocast Orhan, evliliklerinin ilerleyen yillarinda farkli diinyalarin
insanlar1 olduklar1 i¢in anlasamazlar. Evlilikleri sarsilmaya baslar. Geriye doniis
teknigiyle nikdh torenini animsayan Tijen, o andaki heyecanlarin1 ve sonraki

zamanlarda yasadigi hayal kirikliklarini dile getirir. Evliliklerin birer aldatmaca

86



oldugunu diistinen Tijen’in, kocasiyla iligkilerini Rusya ile Amerika’nin iliskisine

benzetmesi aralarindaki gerginligin ve anlasmazligin boyutunu okuyucuya gosterir.

Nikah torenimde ellerimin heyecandan tir tir titredigini hatirliyorum bir de. Kapali bir
yiirekte miihiirlenecek, bir kuraklikta birbirimizi kaybedecek, bir soguk yatakta
titreyeceksek ne geregi vardi bu anlasmanin, bu imzalarin?

Aldatmaca.
Amerika’nin Rus’a, Rusya’nin Amerika’ya yaptig1.

Biz de birbirimizi yiireklerimizin ¢armihina germekteyiz. Az sadizm mi? Farkinda
olmadan ¢agimizla biitiinlesmemiz. Rengini ve taktigini almisiz onun. Oyundu her sey.

Evlilikler bir aldatmaca.

Evliligimiz bastan beri bir aldatmacaydi, Yargi¢c Bey (Emir, 1980: 100).

Tijen i¢ hesaplasma ve hayat muhasebesi yaparken zihin diinyasinda, bosanma
davasinin mahkeme salonunu canlandirip hayali bir yargigla konusmaya baglar. Bu
hayali bosanma davasinda Tijen’in evlilik ile ilgili vermek istedigi mesajlardan bir

tanesi de ¢ocukla ilgilidir.

Aklim karmakarisikken nasil bir bilgiclik taslayacagim yargic karsisinda?

Evlenecek kisiler evlenmeden oOnce oturup g¢ocukluklarini anlatmalilar birbirlerine.

Cocukluk hakkiyla, biitlin boyutlariyla her iki tarafca da yasanmigsa giile¢ cocuklar

dogurmak igin se¢meliler birbirlerini Sayin Yargig! (Emir, 1980: 110-111)

Tijen’e gore evlenecek kisiler evlenmeden once birbirlerine g¢ocukluklarini
anlatip giile¢ cocuklar dogurmak icin evlenmezlerse yeni bir toplum olusturmak
mimkiin olmaz. Ayrica Tijen’e gore sosyologlarin bosanma davalarina kayitsiz

kalmamas1 gerekir. Ciinkii bosanmak kisisel bir olay degildir.

Yoksa

Kopuk halkalar1 eklemek ve hele hele yeni toplumu bdyle olusturmak miimkiin degildir.
Sosyologlar neden bu kadar kayitsiz oturmakta. Bosanmak kisisel bir olay mudir? (Emir,
1980: 111).

Tijen ¢ocuklart ¢cok sever. Fakat yasadig1 bir olay sonucunda doktorlar Tijen’e
higbir zaman ¢ocugu olmayacagini soyler. Tijen’e gore “Belki her sey bu ciimleyle
baslamisti.” (Emir, 1980: 95) Ciinkii Tijen’e gore eger bir ¢ocuklar1 olsaydi belki de
evlilikleri kurtulabilirdi. Ibrahim Kir ve Omer Biilbiil’iin yaptig1 (2012), “Arastirmada
elde edilen bulgulara gére bosanma olaylari; evliligin ilk bes yilinda, esler arasindaki

yas farkinin az ve ¢ocuk olmayan ailelerde daha fazla oldugu tespit edilmistir” (Kir ve
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Biilbiil, 2012: 99). Alintida da goriildiigii iizere ¢ocuk sahibi olan ailelerin bosanma

orani daha azdir.

Eger cocugum olsaydi bu havadaki diinyay1 yere indirecekti. Kocami o etiyle kemigiyle
kaybolmus insanlardan, hava bosluguna dayanan ¢evrelerden ¢ekip alacakti.

Bir koprii olacakti ¢ocugum; ayaklari yere basan hayati yeniden kuran, her seyi
temellestiren, gelecege piril piril agik Hal’i goren, yasayan, eksikliklerimizi tamamlayan
bir ¢cocuk! Olmadi iste! (Emir, 1980: 97).

Sabahat Emir’in Tijen araciligiyla evlilik hakkinda verdigi son nasihat, hayatin
spontane, dogaclama yaganmasi gerektigiyle ilgilidir.
Bir ¢ilgin kadindan hanim hanimcik, durgun kadma ogitler: Herkesten kazanini
kaynattigi, camasirlarini supur supur yemek yedigi meydanlardan séyle akla esip de ara
sokaklara sapildiginda Antigone ile karsilasmak da var kadinim. Tregedya yirmi dort

saati distine tasina, kil kirk yara, 6ziimlemeye, ¢oziimleye yasamak belki) (Emir, 1980:
119).

Sabahat Emir’in modernlesme ile birlikte ciddi yaralar alan evlilik miiessesinin
saglam temeller iizerine kurulmasi gerektigi ile ilgili diistinceleri 6nemlidir. Zira sefkat,
sevgl ve giivenin kaynagi olan aile, ayn1 zamanda kisinin sosyallesmeyi 6grendigi ve
toplumun kiiltiiriinii 6grenerek topluma karigmak igin gerekli bilgi birikimini kazandig:

yerdir.

2.1.9.2. Yalmzhk

Sosyal bir varlik olarak bir aile i¢inde gozlerini diinyaya agan insan, yasami
boyunca baskalariyla iletisim kurmaya calisir. Birey, baskalariyla iyi iletisim kurabildigi
oranda iliskilerinde basarili olur ve kendini mutlu hisseder, iletisim kuramadig
zamanlarda ise bir takim problemler yasar ve yalnizlik duygusuyla tanisir. Peki,
yalnizlik nedir? Yalnizligi, kisaca kisinin tek basma olma hali veya kimsesizlik olarak

tanimlayabiliriz. Rook ise yalnizlig1 su sekilde tanimlar:

Kiginin duygularinin, hislerinin digerleri tarafindan reddedildiginde, goz ardi edildiginde
ya da yanlis anlagildiginda, sosyal aktivitelerde ve duygusal yakinlikta eslik eden birinin
olmamasi durumunda ortaya ¢ikan stres yaratan olumsuz duygusal durum (Rook, 1984:
239-264).

Tijen, cocuklugunun bir kismin1 yatili okulda gegirir ve bazi nedenlerden dolay1
ailesinden gerekli sefkati goremez. Evlendiginde de isleri yolunda gitmeyen Tijen,

kocastyla farkli diinyalarin insanlar1 olduklari i¢in aradigi sevgiyi bulamaz ve kocasiyla
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bosanma asamasina gelir. Bu baglamda, Tijen’in otuz yillik yasam sergiizestinin

anlatildigi bu romanda, “yalnizlik” 6nemli bir izlek olarak karsimiza ¢ikar.

Sancili Bir Giin romanmin baskisisi Tijen, ¢ocuklugunun bir kismini yatil
okulda gegirir ve anne ve babasindan gerekli sefkati goremeden biiyiir. Tijen’in babasi
capkin ve gozii disarida olan biridir. Hayat1 boyunca Tijen’in annesi dahil hi¢bir kadini
ciddiye almaz. Bundan dolayr Tijen’in annesi Kocasini, bagkasina kaptirmamak igin bir
omiir boyu onu bir hafiye gibi takip eder. Hatta Tijen’e gére annesi ¢apkin kocasiyla
daha fazla mesgul olmak i¢in Tijen’i arkasina bakmadan yatili okulun mavi badanali
duvarlarina birakmistir. Tijen, minicik, sar1 bukleli bir ¢ocukken yatili okula
verildiginde kollarin1 uzatip annesinin arkasindan kosturmus fakat annesi arkasina
bakmadan hizli hizli oradan uzaklagmistir. Aylan Saydan, yayinlanmamis doktora
tezinde yalnizhigin insan igin ciddi problemler yarattigimi soyle ifade etmektedir.
“Yalnizlik; yasadigimiz ¢agin dayattigl, kisinin inisiyatifini asan ama toplumun bir
tiyesi (bireyi) oldugu i¢in onu kusatan ve onu belirleyen iliskiler aginin yarattigi
atmosferde hem “insan” hem de “kisi” i¢in ciddi problemler yaratmaktadir” (Saylan,
1997: ii).

Ote taraftan ¢ocuklugunda eve kapatilan ve disartya ¢ikmasma izin verilmeyen
Tijen, her sokaga ¢ikmak istediginde ise tiirlii tiirlii azarlar isitir. “A, delirmis bu gocuk!
Hala sokak diye tutturuyor!. Ustiime iyilik saglik! Kaka ¢ocuk olursun diyorum, sokak
¢ocugu olursun diyorum. Kes su ziriltiy1 cocugum...” (Emir, 1980: 72). Bundan dolay1
Tijen ¢ocuklugunu her animsadiginda kendisini kafese kapatilmis yalniz bir kanarya

gibi hatirlar.

Kafese kapatilan kanaryalarin dilinden, hassas biinyelerinden ¢ok iyi anlayisimin sebebi
bu mu? Birakiniz maymun ecdadini, ben de bir zamanlar kanaryaydim.

Duvarlarin insanmin iizerine iizerine gelisi bosuna degil. Duvarlar kendisini okunmaga
zorlayan sessiz soz ve alfabe yigimi. Zaman zaman c¢agrilmayislarin hiizniinii yasamam
bosuna degil! (Emir, 1980: 72).

Tijen’in ¢ocuklugunda yasamis oldugu bu deneyimler kisiliginin olusmasinda
olumsuz etki eder. Zira “ferdi bir karakterde gelisen olaylar, insana ait degismezleri
sembollestirerek gelecege aktarir” (Korkmaz, 1990: 179). Bebeklik déoneminde, anne-
baba sefkati ve yakinligi gérmeyen, ¢ocukluk doéneminde ise disariya ¢ikmasina izin
verilmedigi i¢in arkadas edinemeyen Tijen, yogun bir yalnizlik duygusu ile biiyiir ve

kimseyle saglikli bir iletisim kuramaz. Boylece Tijen’in bilingaltina iyiden iyiye
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yerlesen yalnizlik duygusu, genclik ve evlilik donemlerinin zor gegmesine neden olur.
Atilgan Erdzkan, Lise Ogrencilerinin Baglanma Stilleri ve Yalmizlik Diizeylerinin Bazi
Degiskenlere Gére Incelenmesi makalesinde cocuklarin bilhassa gelisim donemindeki
sosyal iligkilerinin ne kadar 6nemli oldugunu soyle ifade etmektedir.
Eger c¢ocuk, gelisim donemleri boyunca yakin c¢evresiyle girdigi sosyal iliskilerden
beklenen ve tatmin edici bir karsilik bulamamigsa, bu eksiklik ileriki yaslarda diger
insanlarla kuracagi sosyal iliskilerin niteligini ve niceligini etkilemektedir. Dolayisiyla
cocukluk doneminde yasanilan sosyal iligkilerde basarili olunmasi, ergenlik ve sonraki

gelisim donemlerde anlamli ve doyurucu iligkiler kurulabilmesi agisindan fevkalade
o6nemlidir (Aktaran Yakut, 2021: 68).

Ote taraftan kocasini ¢ok iyi tanima firsati bulmadan onunla evlenen Tijen,
cocukluk ve genglik déonemlerinde saglikli bir iletisim kuramamanin da etkisiyle basarili
bir evlilik donemi geciremez. Babasinin annesine karsi olan davraniglarindan olsa gerek

evlenirken kocasinda aradigi ilk erdem giivendir.

Olgun ve akilliyd:. Insana giiven veriyordu. Hayatimda en biiyiik eksikligin giiven
duygusu oldugunu onu taniyinca anlamistim. Babamin tersine onda her sey bir deger ve
izah tarzi buluyordu. Daha ilk bulusmamizda kendi kendime iste, evlenebilecegim adam!
Demistim (Emir, 1980: 87).

Bagkisi Tijen, biiyilk umutlarla evlendigi, kendisinden yasca biiyiik olan kocasi
Orhan’dan sevgi ve sefkat bulamayinca siikGitu hayale ugrar. Kaynanasi ve gevresindeki
diger insanlarla da saglikli bir iletisim kuramayan Tijen zamanla kendisini yogun bir
yalmzlik girdabinda bulur. Tijen, kocasiyla birlikte eglenmek icin gittigi yerlerde
kalabaliklar igerisinde yalniz kalir. Toplumsal yozlagmasinin en canli 6rnegi olan bu
ortamlarda Orhan ve arkadaslarinin kendi dar diisiinciilerinde tutsak oldugunu goriir. Bu
ortamlarda sikilan ve kendi diinyasina g¢ekilen Tijen, Kimseyle iletisim kuramaz ve

kalabaliklarin ortasinda yapayalniz kalir. Bu esnada onlara bakip su yorumu yapar.

Yiizlerden, kokulu soluklardan, tekrarlanip duran soézciiklerden, sigaradan, ickiden
bunalirim. Bakiglarim bir tiirlii durulmak bilmeyen denize ¢evrilir sanki onunla konugmak
ister gibi: Ne konusuyor Allah agkina bu adamlar? (Emir, 1980: 17).

Bu haliyle Tijen, kendini adeta toplumdan soyutlanmis hisseder. Onun igin en

ac1 seyse kocastyla ayni ufka bakamamalaridir.

Kocamla bag basa olup da ayn1 ufka bakamama gercegi gonk ¢alan meydan saati gibi
icimde vurgulanmaktadir. Kipirdanmaga baslar saate bakar dururum.

“Gitsek !” artik derim usulca , “Geg oldu!”
“Gideriz. Dur hele!” (Emir, 1980: 18-19).
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Kocasiyla ayr1 diinyalarin insan1 olan Tijen’in yalmizlig1 her gecen giin artar,
sonunda gittigi doktor sinirlerinin ¢ok zayifladigin sdyler. Nihayet Tijen, kocasinin
baskisina daha fazla dayanamayarak evi terk eder ve anne-babasina ait bir apartman
dairesine tasinir. Alt1 ay boyunca arkadaslariyla takilan, gece alemlerine giden Tijen, bu
ortamlarda da umdugunu pek bulamaz. “Yoksa aksam hi¢ eglenmedim mi? Birdenbire
kavrayislarda insan delirebilir, yokuslardan apar topar diisiip bir yerlerini kirabilir”
(Emir, 1980: 52). Hatta arkadaslari onu para igin bir tir yem olarak kullanirlar.
“Arkadaslarimin ‘Bize tiyatro i¢in salonu ancak Suha Bey ayarlayabilir. Aman ona iyi
davran!” seklindeki Ggiitlerine bastan ‘Peki. Peki.” demistim ama yemek boyu is mis
aklimda degildi” (Emir, 1980: 49).

Tijen’in roman boyunca leitmotiv bir ciimle halinde tekrarladigi “Ben bu
noktaya birdenbire gelmedim. Birdenbire boyle sancilara diismedim...” (Emir, 1980:
51) sozleri, aslinda ¢ocuklugundan itibaren yasadigi yalnizligin bir siire¢ sonucunda
olustugu gercegini okuyucuya anlatir. Alt1 ay sonunda romanin kirilma noktalarindan
bir tanesi gergeklesir ve Tijen, kocasindan bir mektup alir. Tijen, evi terk etmesine
etmistir ama hala i¢inde kocam tarafindan aranirim umudu vardir. Fakat aldigi mektupta
kesin bir bosanma vurgusu bulur ve diinyasi basma yikilir. Ciinkii korktugu basina
gelmis ve istenmeyen kadin olmustur. “Yigilircasina koltuga ¢okiiyorum. Hickiriklarim
kesildiginde kendimi sanki diinyadan aforoz edilmis gibi boslukta hissediyorum. Iste,
hayatta en korktugum pozisyon! Istenmeyen kadin!..” (Emir, 1980: 43).

Tijen, mektubu aldiktan sonra tam bir travma yasar. Travmanin etkisinden
kurtulmak igin derdini anlatip i¢ini dokebilecegi birilerini aramaya baslar. Erich
Fromm, kisinin kendi disindaki diinyayla iletisim kurarak yalmzliktan kaginmaya

calismasinin en az fizyolojik bir gereksinim kadar 6nemli oldugunu soyler:

Fizyolojik olarak kosullandirilmis gereksinimler insan dogasinda mutlaka var olmasi
gereken tek gereksinimler toplami degildir. Gene aymi oOlgiide zorunlu, bedensel
siireglerden degil, insanoglunun yasam ve yasama bigiminin 6ziinden kaynaklanan bir
boliim daha vardir: Bu, kisinin kendi digindaki diinyayla baglantili olmasi gereksinimi,
yalnizliktan kaginma gereksinimidir. Fiziksel aglik nasil bedeni 6liime gotiiriirse, timden
yapayalniz ve soyutlanmis hissetmek de aynmi sekilde insanin zihnini par¢alanmaya
gotiirtir (Fromm, 1996: 32).

Bu baglamda yasadig1 yalnizliktan kurtulmak i¢in sirasiyla anne-babasini sonra
da iki arkadasini arayan Tijen bu telefon goriismelerinden umdugunu bulamaz ve

yalnizlig1 azalacagina biraz daha artar.
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Telefonun karg1 taraftan “Cat” diye kapanmasiyla i¢im ciz ediyor. Hayir, bugiin kimselere
telefon agmamaliyim. Anlasildi. Bir kere daha anlasildi efendim, bugiin kendi kendime
tutsagim. Kimseden fayda yok! Cagirislar yerine ulagmiyor. Ses, ses olmaktan ¢ikmus.
Bugiin bana yalniz kendi etrafimda dolanmak var. Yalmiz diinya giines etrafinda
dolanmaz giizelim. Yalniz ay tutulmaz. Yalniz giines tutulmaz.

Insan da tutulur bir yerlerde. ..
Aileler albiimlere, sevgililer unutuluslara, dostlar klasik kitap sayfalarina ¢ekilir (Emir,
1980: 94).

Aslinda Tijen, anne-babasi ve arkadaslari olan birisidir. Fakat bunlar onun
yalnizligina ¢are olmaz. Dolasiyla Tijen, “fiziksel” bir yalnizliktan daha ¢ok “duygusal”

bir yalnizlik yasar. Erich Fromm bu durumu su sekilde 6zetler.

Bir birey, uzun yillar boyunca fiziksel anlamda yalniz olabilir ama gene de fikirlerle,
degerlerle ya da en azindan ona bir birlesme ve “ait olma” duygusu veren toplumsal
kaliplarla iliskili olabilir. Ote yanda, insanlar arasinda yasayabilir ama gene de
dayanilmaz bir soyutlanmislik duygusuna kapilabilir, bu duygu, belli bir sinir1 asarsa,
kisi, sizofrenik rahatsizliklarin anlatimi olan bir delilik durumu yagamaya baglar (Fromm,
1996: 32).

Geldigi noktada Tijen’i o kadar yogun bir yalmizlik duygusu sarar ki Tijen,
“Ahsap koOpriiniin zaman seline birakilmis pargalari toplanmali! Ama nasil? Nasil
olacak da bu ‘Ben’ adalarinin Robensolugundan kurtulunacak? Dalgalar bu kadar azgin,
riizgarlar bu kadar acimasizken...” (Emir, 1980: 70) sozleriyle kendisini Robinson
Crusoe’ya benzetir. Geriye doniigler yaparken animsadigi ¢ocuklugundaki anne
sefkatsizligi onun yalnizligini iyice arttirtr. Ciinkii Tijen, ¢cocuklugunda anne sefkatini

sadece senenin bir giiniinde anneler giiniinde yasamistir.

Kollarin1 agip da kosmalar g6z alici sarilmalar, 6plismeler, aslinda evrene sigmayan 0
sevgi, 0 kenetlenme ii¢ yliz altmis bes glinde bir giine sikistirilmig kalmis. Anneler
giiniinii bekle Tijen. Parlak ambalaj iginde bekledigi hediyesini sunarken anneciginin
gozlerini zorla sulandirarak sana sarilisini1 ve opiisiini bekle! (Emir, 1980: 61).

Tijen, yalnizliginin farkindadir. Aslinda ketum biri olmayan Tijen bu yalnizlik
duygusundan kurtulmak igin her tiirlii yolu dener ama bir tiirlii bir ¢are bulamaz.
Tijen’in yagantisinda sadece birey yoksunlugundan kaynakli bir anlamsizlik ve yalnizlik
yoktur ayni zamanda onu hayata baglayacak bir isi de yoktur. Ciinkii kocasi, ona zorla
tiyatro oyunculugunu biraktirmistir. “Ana yok, baba yok, koca yok, arkadas yok. Daha
onemlisi yeni yliceltilecek, varligini anlamli kilacak bir is yok” (Emir, 1980: 79).

Nihayet Tijen, yasadigi yogun yalnizlik sonucunda pes eder ve iyiden iyiye
intihar etmeyi diislintir. “Bir kutu uyku ilact aldim m1 tamamdir. Bu sancilar dayanilir

gibi degil. Giines yeni kurbanlar, su dedikodu budalasi gazeteler yeni konular
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istemekte” (Emir, 1980: 112). Selahattin Yakut, yalnizlik duygusunun insanin
yasaminda birgok probleme yol actigimi hatta “intihar” gibi ileri derece patolojik

sorunlara dahi neden olabilecegini ifade eder.

Yalnizlik, giiniimiiz insaninin yasam seriivenini ¢ekilmez hale getirmekte ve onu pek ¢cok
psikolojik, sosyal, zihinsel ve duygusal boyutta yasadigi problemlerin yaninda intihar gibi
daha ileri boyutlarda patolojik problemlerle yiizlesmesine sebep olmaktadir” (Yakut,
2021).

Romanin sonlarina dogru Tijen, intihar etmeden once kaybolan kedisini son bir
defa gormek ister ve onu apartmanda aramaya baslar. Bu arada diiser ve ayigin1 burkar.
Sesini duyan sefkatli bir kadin komsusu onun yardimina gelir ve onu evine gotiiriir.
Anne, baba ve kocasindan bulamadigi sefkati komsusundan goren Tijen, aglayarak bu
yasli kadina sarilir ona i¢ini doker boylece yasadigi yalnizlik duygusu bir nebze azalir
ve intihar etmekten vazgeger. “Urperiyorum. Bilingaltim yarmla garpisiyor...
Bilingaltimda isyan! Oftiislerini ¢igliklara déniistiiren kanaryanm sesinde umut
direnigleri. Bir giin ertelemekten ne ¢ikar?” (Emir, 1980: 129). Tijen her ne kadar bir
giin ertelemekten ne ¢ikar derse de kanaryanin sesindeki umudun farkina varir ve intihar

diisiincesinden tamamen uzaklagir.

2.1.9.3. Bati1 hayranhg ve yanhs batihlasma

Tanzimat doneminde bilhassa iist sinifin ¢cocuklari, gidip gordiikleri Bati’dan ve
onun kiiltiiriinden etkilenerek Batili yasam bi¢imine Oykiiniirler. Bunlarin bir¢ogu
Bati’y1 gercek anlamiyla tanimaz, Bati’nin sadece dig goriinlis ozelliklerini alip onu
taklit ederler. Bu anlamda Bat1 medeniyetinin yalnizca ylizeysel yonlerinin alinmasina
yazarlarimiz tepki gosterir. Ciinkii yazarlarimiza gore yenilesme hareketinin merkezinde
Dogu’nun kiiltiiri ve diinya gorlisii olmalidir. “Yenilesme hareketinin temelini
Dogu’nun ahlaki ve kiiltiirel boyutlariyla Dogu’nun diinya goriisii olusturmalidir; bu
diinya goriisiinlin bekgisi toplum diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat

diizeyinde yazardir” (Parla, 2003: 19).

Tanzimat donemi ve sonraki yazarlarimiz, Bat1 hayranlig1 ve yanlis Batililagma
sorunsalina dikkat ¢cekmek ve ¢6ziim bulmak i¢in Bati medeniyeti karsisinda sasirip
kalan, benligini yitirme noktasina gelen kisilerin bol bol islendigi romanlar yazmaya
baslarlar. Oyle ki romanin edebiyatimiza girdigi ilk giinden 1950°li yillara kadar Tiirk
romaninin ana sorunsali batililasma hareketi olur (Moran, 2001: 24). 1950 yilindan

giiniimiize kadar gelen siire zarfinda ise Tiirk romaninda islenen izlekler artmis hayatin
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hemen her alaniyla ilgili konular mercek altina alinmistir. Sancili Bir Giin romaninin
kart karakterleri Orhan ve annesinin katiksiz birer Bat1 hayrani olmas1 “Bati hayranligi

ve yanlis Batililagsmay1” romanin 6nemli izleklerinden bir tanesi haline getirir.

Tijen’in kocast Orhan ve Orhan’in annesi Bati karsisinda asagilik duygusu
yasayan bir aile 6zelligi gosterirler. Bu baglamda Niyazi Berkes, Baticilik hakkinda

bilgi verirken asagilik duygusunu 6zellikle vurgular.

Baticilik geri kalmis toplumlarin aydinlarinin, kendi toplumlarinin kalkinamamasi
gerceginin kargisinda, ilerlemis toplumlart gormekten gelen asagilik duygusunu
hafifletmek icin yapistiklar1 bir hayal, bir toplumsal sakatligin aydinlar arasinda niikseden
bir goriintiisiidiir (Berkes, 2002:161).

19.yy.n ikinci yarisindan itibaren Tiirk toplumu tarafindan Bati karsisinda
hissedilmeye baslanan asagilik duygusunun bu romanda kart karakter Orhan tarafindan
devam ettirildigi goriilmektedir. Profesor bir akademisyen olan kart karakter Orhan,
romanin baskisisi Tijen’in ifadesiyle disaridan bakildiginda “entelektiiel” bir kisi olarak
goriiniir. Etrafindaki elit gevreyle Tiirkiye’nin durumu, az gelismisliginin nedenleri
hakkinda konusur ve onlara bu konularda uzun, sikici bir konusma yapar. Ancak Kkart
karakter Orhan, Tiirkiye ve Istanbul hakkinda konusurken pek tarafsiz davranmaz. Daha

cok Bat1 karsisinda asagilik duygusu yasayan bir alafranga ziippe gibi konusur.

Evimizin genis camlarindan minareleri, beton yiginlari, kubbeleri ve tepeleriyle Istanbul
1511 151l goriiliir. Yemek sonralari kocam papyon kravatli, derli toplu haliyle purosunu
yakar, elleri cebinde bir siire manzaray1 seyreder. Cami sikkindir. “Gogebe bir toplum
oldugumuz yerlesme tarzimizdan belli” der. “Bak su daginik manzaraya, su plansiz,
laubali, 5bek dbek yerlesmeye. Plan denilen seyden yoksunuz. Iste Batida bu yok (Emir,
1980: 27).

Yukaridaki alintida goriildiigli tizere Orhan, hem giyim kusami hem de yaptigi
karsilagtirmayla katiksiz bir Bati hayrani oldugunu okuyucuya gosterir. Romanin
baskisisi Tijen ise kocasmmin yaptigt bu karsilastirmayr icsellestirmez ve “Evladi
horlanmis bir ana gibi igi(m) sizlar” (Emir, 1980: 27). Tijen’in kocas1 Orhan, Tanzimat
ve Cumhuriyet Donemi romanlarindaki zlippe tipler gibi Bati’ya oykiiniir. Zihni,
yasadig1 cografyadan ¢ok uzaklardadir. Tijen, kocasmin Istanbul hakkindaki goriislerini

su sekilde bize nakleder:

Kocamin gonliindeki ve zihnindeki sehir degildir bu. Dilini damagina yapistirarak ‘cik
cik’ ¢eker. Gormiis oldugu Avrupa sehirlerinin iistiinliiklerini bir bir siraladiktan sonra bir
Ogretim tiyesi tavri iginde doner dolasir son soziinii sdyler: Bizimki bin kocadan arta
kalan kadin. Dogru s6ylemis Fikret... Kéhne Bizans! (Emir, 1980: 27).
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Yukaridaki alintida goriildiigii iizere Orhan, bir tiir telmih sanat1 yaparak Tevfik
Fikret’in Sis siirine génderme yapar ve Fikret’e katildigmi, Istanbul’un yiiz y1l sonra
bile aym1 kaldigin1 kendince ifade eder. Tevfik Fikret 1902 yilinda yazdigi “Sis”
siirinde;

Ey kohne Bizans, ey koca fertit-1 miisahhir,
Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir (Fikret, 1984: 364);

Istanbul i¢in sunlar1 sdylemisti: “kdhne Bizans”tan miras kalan bir “fertiit-i
musahhir” (bliyiileyici bir bunak) ve “bin kocadan artakalan bive-i bakir” (bin kocadan
arda kalan dul kiz). Ancak Tijen, kocastyla ayni fikirde degildir. Ona gore Istanbul her
seye ragmen hala 6z ¢izgilerini kaybetmemek i¢in direnen bir kenttir. Ancak Tijen daha
onemli bir sey diisiiniir. Ona gore Istanbul’a “Koéhne Bizans” diyenler yalmz kendisi

icin yasamayi ilke edinen ve hile tasarlayan kisilerin bir yakistirmasidir.

Evet, denizleri kirli, duvarlarn kin ve 6fke kokan sloganlarla dolu, insanlarin Ustli basi
kiliksiz, yiizleri asik, kandirmacalarin kose baslarinda pusu kurdugu bir sehir ama
sifatlamak ve yargilamak gerekirse ‘Kohne Bizans® degil. Sehir, kendisini her zaman
koruma ve yenileme miicadelesini verdi, hdla 6z cizgilerini kaybetmemede direniyor.
‘Kohne Bizans’, seriivenini yalniz kendisi i¢in yasamayr ilke edinmis, sadece hile
tasarlayan karanlik ruhlarda siirdiirmekte (Emir, 1980: 28).

Ote taraftan Tijen, gelin gittigi evdeki kiiltiirle barisik degildir. Yeni tamdig1 bu
mubhiti gozlemler. Bir arastirmaci edasiyla kocasmin Bati hayranliginin nedenlerini
kendince arastirir ve su sonuca varir. Ona gére Orhan’in bu kadar Batili bir zihniyete
sahip olmasinin nedeni annesidir. Orhan’in annesi gencliginde Paris’te bulunmus ve
orada izledigi tiyatrolar1 ileriki yaslarinda bile 6ve Gve bitiremeyen, koket, gdsteris

meraklis1, Bati hayran1 ve alafranga bir tiptir.

Aklina estiginde evde kiiclik ¢apta kokteyl partileri diizenleyen kayinvalidemin Bette
Davis makyajiyla modern giysileri uzlastirma ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan ziippeligiyle
geng kiz havalari i¢inde misafirlerin arasinda dolanisi yine aklima geliyor. O yapmacik
tavirlari, “Monserli”, “Seri’li, “Cicim”li yapmacik konugmalari... Kiritmalari, goz
siiziigleri. Bayagimin bayagis1! Igreng! Sahtekarlik! Ama nereye kadar? (Emir, 1980: 50-
51).

Tijen’e gore boyle bir annenin ¢ocugunun Istanbul’a “Kohne Bizans” demesi

gayet dogaldir. Romanin bagkisisi Tijen’e gore bu aile bireyleri Bati taklitcisi birer

kukladir. Ve bunlarin penceresinden bakildiginda Istanbul hi¢ de giizel goriinmez.

Sekiller degisiyor fakat her giin biraz daha civiklagan 6z her yerde ayni. Her yerde
kuklalar. Uzerlerine yapimcisinin adi ve etiketleri konulmayan kuklalar. Bu kuklalarin
bulanik ve diizmece diinyasindan seyredince kocam elbette sehri ‘Kéhne Bizans’ diye
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tamimlayacak! Elbette onda bin kocadan arta kalan kadin ¢irkinligini gérecek (Emir,
1980: 51).

Tijen, kocasinin evini ve aile bireylerini iyice gdzlemledikten sonra Bat1 hayrani

olan Orhan’in ailesi hakkinda mevzubabhis izlegi destekleyen soyle bir soncuca varir.

Denge nerede bozuluyor? Diye soranlara ‘tutarsizliklara karsi ¢iktigi halde tutarsizliklar
icinde yasayanlarda’ diyebilirim. Goniil maceralarindan biktiklarinda veya cani
sikildiklarinda kapagi Avrupa’ya atan havai tutumlu kiz kardesler, 6limi yakinlastig
halde olgunlagmak nedir bilmeyen koket bir anne, sorunlar1 havalarda yakalamaga ¢aligip
tahlil etmege kalkistilar, insan ve s6z kalabaligi arasinda yalmizligin aci solugunu
duymalar tutarsizlik degil de neydi sanki? (Emir, 1980: 55).

Ote taraftan Orhan’imn, annesinin ve kiz kardeslerinin Bat:’y1 algilama bigimleri
daha ¢ok sekilseldir. Kart karakter Orhan, annesine ve kiz kardeslerine oranla daha
kiiltiirlii ve bilgili bir insandir. Ancak Bati’nin uzun yillar sonucu ulastigi aydinlanmay1
ve insanliga sundugu gercek degerleri igsellestirmedigi goriilmektedir. Orhan’in
entelektiiel goriiniimiiniin altinda karisina baski uygulayan bir kisilik saklidir. Orhan’in
karist Tijen’e tiyatroyu zorla biraktirmas: Bati’nin yukarida sayilan ger¢ek degerlerini
i¢sellestirmedigini kanitlamasi bakimindan manidardir. Tijen, Orhan’la evlendikten
sonra onun baskistyla ¢ok sevdigi tiyatro oyunculugunu birakmak zorunda kalir.
Arkadaslarmin bu durumu ayiplamasi iizerine Orhan, “Karimin 6nce bunu bilmesini
istiyorum. Bence karimda diisledigi doruga ulasmasi i¢in {istiin bir tiyatroculuk yetenegi
yoktu. Yaraticilik bambaska bir seydir; dopdolu, apansiz, engellenemez... Sonunda diis
kirikligima ugramasini istemedim. Hepsi bu” (Emir, 1980: 21) diyerek kendisini
savunmaya calisir. Tijen ise bu su¢lamaya “Ayni sey degil Orhan. Kag defa tartismasini
yapacagiz bunun. Genis ve objektif diisiinen bir insan oldugun halde bir noktaya
saplanip kalmana anlam veremiyorum. Bana tiyatroyu biraktirisinin savunmasini boyle

yapmamalisin.” (Emir, 1980: 20) cevabini verir.

Romanin bagkisisi Tijen’in romanin degisik yerlerinde Orhan hakkinda
sOyledikleri Orhan’in da annesi ve kiz kardesleri gibi Batililasmay1 yiizeysel algiladig:

yoniindedir.

Genellikle Kavaklar’da sanatcilarin, soziim ona aydin kesimin geldigi bir balikciya
giderdik (Emir, 1980: 15). ( Tijen, bu insanlarin aydin olduguna inanmiyor.)

Entelektiiel adam cilanin yarim kalmishigina katlanabilir mi? (Emir, 1980: 19) (Orhan’in
entelektiiel biri olduguna inanmiyor.)

Titizlikle kagindigi elestirinin gelip onu bulmasindan rahatsiz (Emir, 1980: 21).
(Elestiriye tahammiil etmiyor.)
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Yo... Yooo... Biitiin doktorlar egitimden ge¢cmeli. Kocam bosuna profesér olmadi ya!
(Emir, 1980: 33) (Tijen, kocasmin profesorliigii de hak etmedigini ima etmek istiyor.)

‘Insan’ sirr1 ¢dziilmemisken ‘profesorliik’ payelerini bozuk para dagitir gibi dagitmak da
nesi” (Emir, 1980: 4). (Yine kocasinin profesorliigii hak etmedigini anlatmak istiyor.)

Agzindan hi¢ eksik etmedigi piposundan kisa ve siirekli dumanlar saliyordu (Emir, 1980:
82). (Tijen, Orhan’1n sekilsel Batililigina dikkat cekmek istiyor.)

Hiimanizm yanlisiymis beyefendim bir de (Emir, 1980: 83 ). (Tijen, onun Hiimanist bir
insan olduguna da inanmiyor.)

Diger taraftan Tijen’in kayimnvalidesinin Batililasmadan anladig1 seyler ise ¢
asag1 bes yukart Bihruz Bey’in yiiz yil 6nce Batililasmadan anladigi seylerle aynidir.
“Goethe’den Almanca birkag misra oku(mak), “Monserli”, “Seri”li, “Cicim”li,
“glizelim”1i” yapmacik konusmalar (Emir, 1980: 51) “aklina estik¢e evde kiiciik capta
kokteyl partileri diizenle (mek)” (Emir, 1980: 50) ve miizayedelere katilmaktir.
“Orhancigim Sadun Pasanin yalisindaki esyalar bugiin 6gleden sonra agik arttirma ile

satilacakmis. Gidelim de bir duvar aynasi alalim. Olmaz m1?”” (Emir, 1980: 76).

Sonug olarak Tiirk romaninda belki de en ¢ok islenen sorunsallarindan biri olan
Bati hayranligi ve yanlis Batililagsma, Tanzimat ve Cumhuriyet romanlarindaki kadar
olmasa bile glinlimiiz romanlarinda da tercih edilen bir izlektir. Yar1 bir aydin tip olan
Tijen’in Bati hayran1 olan kocasi ve kocasinin ailesine karsi takindigi tavir kendini

gerceklestirmis basarili bir aydin tip olarak konumlanmasini saglar.

2.1.9.4. Kiiltiirel yozlasma

Modernlesmenin toplumlart sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel agilardan etkiledigi
bilinen bir gergektir. Tiirk toplumunun uzun siiren modernlesme seriiveninde de milli
kiiltiriinde bir takim olumsuz etkilenmeler goriiliir. Gelenek, gorenek, aile yapisi ve evli
eslerin birbirine sadakatle bagli olma 6zelligi modernlesme kisvesi altinda yozlasir. Zira
evlilikte sadakat ve giiven en temel unsurlardir. Sancili Bir Giin romaninda “yozlagma”,
evlilik kurumunda bilhassa eslerin birbirini aldatmasi seklinde ortaya ¢ikar. Bu
baglamda romanda para babasi Suha Bey, Tijen’in arkadasi Ayla ve Tijen’in babasi

yozlasma izlegini temsil ederler.

Tijen, kocasindan ayr1 oldugu alti aylik zaman diliminde arkadaslariyla gece
alemine takilir. Bu arada Tijen, degisik kimselerle tanisir ve/veya tanistirilir. Ayla,
araciligiyla tanistigi kisilerden bir tanesi de para babasi olarak lanse edilen Suha Beydir.

Kart karakter Suha Bey, Tijen’in evli bir kadin oldugunu bildigi halde ve ayrica kendisi
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de evli olmasina ragmen Tijen’e bir tiir memnu (yasak) iliski teklif eder. Tijen’in onu
reddetmesi tizerine Suha Bey, Tijen’in maddi anlamda zor bir durumda oldugunu bildigi
icin onu parasiyla ikna etmeye c¢alisir. Bu anlamda Tijen ile Suha Bey arasinda

gerceklesen telefon goriismesi Suha Bey’in yozlasmis kimligini gézler oniine serer.

— Ben evli bir kadinim Suha Bey, deyiveriyorum.
“A” diyor karsimdaki ince ses, sonra yari kinayan, yar1 alay eden bir sesle devam ediyor:

— Ben de evli bir erkegim Tijen Hanim diyor, ne ¢gikar bundan? Dogrusu pek
anlayamadim (Emir, 1980: 45).

Bir bagka yerde Suha Bey; romanin temel izleklerinden birini olusturan kiiltiirel
yozlagmay1 Orneklendiren su ciimleyi kurar. “Hem sonra bunlar giiniimiizde olagan
haller. Ayla Hanim, sizinle ilgili her seyi anlatti bana... Yalnizliktan bunaliyorsunuz.
Bir dosta ihtiyaciniz var sizin” (Emir, 1980: 45). Buna ragmen Yyine ret cevabi alan Suha
Bey, bu sefer Tijen’in kocasindan ayr1 ve zor durumda oldugunu bildiginden onu para

ve niifusuyla tavlama yoluna gider.

— Yaa... Demek Oyle! Gelseydiniz tiyatro i¢in salon bulma isinde size yardimci
olurdum. Bunu konusurduk.

Pis ‘para babasi’ akli sira pazarlik edip beni kandiracak! (Emir, 1980: 46).

Tijen’in Suha Bey’in ¢ay teklifini kesin olarak reddetmesi iizerine Suha Bey,
Tijen’i tutuculukla ve cagdas olmamakla itham eder. Ve kendi yozlasmis kiiltiir

bilincini ¢ok olagan bir seymis gibi Tijen’e dayatmak ister ancak bunu basaramaz.

— Bu sertlik ve hele bu tutuculuk size hi¢ yakismiyor. Giintimiiziin kadin1 kiiflii
iligkilerin azabindan, kii¢iik hesaplardan, kuruntulardan kendini kurtarabilmis olmali.

— Cagdas yani?
— Olabilir. Ben giiniimiiziin kadin1 diyorum.
—Bagislaym. Ben giiniimiiziin kadini degilim! (Emir, 1980: 46).

Tijen’in Ayla’yr arayip ona durumu anlatmasi iizerine Ayla’nin Suha Bey’e
kizmak yerine bu konuda Tijen’i ayiplamast Ayla’nin da bu anlamda yozlagmis bir
karakter oldugunu bize gosterir. Ayla, paraya ¢ok diiskiin bir oldugu i¢in Tijen’in Suha
Bey’e tahammiil etmesini ister. Ayla da Suha Bey gibi evli insanlarin birbirini
aldatmasini baska bir erkek veya kadinla ¢ikmasini yani yasak ask yasamasini normal

gorlip bu durumu ¢agdas olmanin bir geregi olarak goriir:

— A begenmiyor musun Suha Bey’i?
— Begenmiyorum. Hem begensem ne olacak Ayla?
Evli barkl1 bir adam.
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Sesine gizli bir 6fke karigtyor.

— Aman sekerim, diisiindiigiin seye bak! Bu demode diisiince tarzini senin gibi modern
bir kadina (¢agdas demek istedi belki)yakistiramadim dogrusu. Ne olur evliyse? Sen de
evlisin. SOz gelisi yani. Hemen alip oturmadin ya? Maksat bir arada eglenmek, hos vakit
gecirmek degil mi?.. Dogrusu ¢ok jon bir adam, ben ¢ok begeniyorum. Kibar, centilmen,
kadina nasil davranilacagini biliyor (Emir, 1980: 92).

Devam eden telefon goriismesinde Tijen’in illa birini begenmek zorunda miyim?
Soziine Ayla’nin verdigi cevap onun evlilik ve sadakat konusunda ne kadar yozlasmis
bir karakter oldugunu perginlestirir.

— Sart m1?

— Ne sart m1?

— 1lla birisiyle tamismam. Birisiyle olmam.

— Kizim, ¢ocuk gibi konugma! Toplumun geregi bu. Herkes ¢ift giderken senin tek

olman dengeyi bozuyor. Kavalye meselesi. Ya kocanla baris ya birilerinde karar kil.
Kafay1 buldugunda her zaman benim kocam tasiyacak degil ya seni? (Emir, 1980: 93).

Bu baglamda romanin bir diger yozlasmis kisisi Tijen’in babasidir. Tijen’in
babasi, kendi ifadesiyle hayatinda karis1 dahil hi¢bir kadini ciddiye almayan birisidir.
Ancak altmisindan sonra degistigini ve asik oldugun soyler. Karisin1 aldatan ve ona
yalan sdylemeyi aligkanlik haline getiren Tijen’in babasi bundan dolay1 en ufak bir
vicdan azabi bile duymaz. Sadece kendi sahsinin mutlulugunu 6nceleyen, kizi ve esinin
durumunu 6nemsemeyen gamsiz birisidir. O, boyle mutlu iken annesinin ne olacagini

soran Tijen’e sOyle cevap verir.

— Peki, annem ne olacak?

— Hiii¢... Her zaman oldugu gibi kendi siiphe ve miilkiyet cehenneminde yasamaga
devam edecek (Emir, 1980: 69).

Yar1 bir aydin tip olan Tijen, romanin ana kurgusunu olusturan telefon
goriismelerinde ¢agin yozlasmis iliskilerini, samimiyetsizliklerini modern yasam adi
altinda insanlarin birbirini aldatmasina sahit olur ve buna kahrolur.

Sabahat Emir’in psikolojik 6zellikler tasiyan Sancili Bir Giin romani, yap1 ve
izlek kapsaminda romanin kimligi, bakis acist ve anlatici, olay orgiisii, zaman, mekan,

sahis kadrosu, dil ve iislup ile anlatim teknikleri bakimindan degerlendirildikten sonra

yazarin ikinci romani olan Nehir ayn1 kistaslar bakimindan incelenecektir.
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2.2. Nehir®

2.2.1. Romanin kimligi

Nehir, Sabahat Emir’in uzun bir suskunluk donemi ve ilk romam Sancili Bir

Giin (1980) romanindan otuz dokuz yil sonra yazdigi ikinci romanidir.

Nehir romani, igerigi ve ele aldigr izlekler bakimindan ismiyle miisemma bir
romandir. Zira bu romanda insanoglunun dogumundan &liimiine kadar yasamis oldugu
seriiven bir damlanin yasadig1 zorluklar sonucunda nehre kavusarak 6liimsiizlesmesine
benzetilir. Romana Nehir isminin verilmesinin bir baska nedeni de romanin baskisisi
Damla’nin Vadikdy’de bulunan nehirle konusmasi onunla sevinglerini paylasip yeri
geldiginde ona sitem etmesi olabilir. Ote taraftan Sabahat Emir, Nehir romaninda zor
bir konu olan devir olgusunu; insanin mutlak varliktan insana ve bir siire¢ sonunda

tekrar aslina doniislinii yani “devir” nazariyesini isler.

Ablas1 Kadriye Hanim’in 6liimiinden sonra kendisini bir boslukta hisseden
Sabahat Emir, yaptigi arastirmalardan sonra liimiin bir son olmadigim idrak ederek
Kadriye’nin cennete gittigine inanir. Bu motivasyonla yazildigi diisiiniilen Nehir
romaninda; yakimlarimi kaybettikten sonra inancini bile kaybetme noktasina gelen
Damla’nin seriiveni anlatilir. Damla, inangli bir insan olan dedesi Sahin Giray’in
yazdig1 giinliiklerden yola ¢ikarak basta Mesnevi olmak iizere bircok kitap okur.
Okudugu kitaplardan sonra Damla’nin Allah’a olan inanci pekisir. Boylece, Nehir
romaninda genel olarak 6limiin bir son olmadigi ve 6len insanlarla hayatta kalan
insanlar arasinda sadece bir perde oldugu, aslinda 6len insanlarin yasayan insanlari

duyduklar1 ve cennette kendilerini bekledigi temalar islenir.

Tiirk edebiyatinda 6zellikle hikayeciligiyle kendinden soz ettiren Sabahat Emir,
hayatindaki en onemli insan1 -neredeyse annesinden bile kendisine daha yakin olan
ablas1 Kadriye Hanim’1- kaybettikten sonra bir tiir travma geg¢irir. Yasadig1 derin sokun

etkisiyle hayat1 ve 6liimili sorgulamaya baslayan Sabahat Emir; Mevlana, Yunus Emre,

® Nehir, Akil Fikir Yaymlari, istanbul 2019, 1. Basim, 496 s.

[k baskis1 “Akil Fikir Yaymlar” tarafindan 2019 yilinda yapilan Nehir romanin heniiz ikinci baskist
yapilmamistir.
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Goethe gibi hayat ve Oliim {lizerine yazi yazan bir¢cok yerli ve yabanci diistiniirii
okumaya baglar. Yaptigi derin okumalardan sonra ruhu dinginlige erisen Emir,
tasavvufi birer tema olan “devir, yalmizlik ve O6liimiin yoklugu ile kaza ve kadere

teslimiyet” izleklerini anlattigi Nehir romanini yazar.

2.2.2. Bakis acis1 ve anlatici

Romanin temelde bir dil sanati olmasina ragmen bakis agisinin dilden de once
gedigini soyleyen Mehmet Tekin, daha sonra bir romancinin romanina baslamadan 6nce
sekiz soruya cevap vermesi gerektigini ifade eder. Romancinin romana baglamadan
once; hikayesini kime anlattiracagi, olaylar1 kimin goziiyle goriip yansitacagi, segilen
kisinin nasil bir duyarlilikla hareket edecegi, hikdyeyi anlatan kisinin hangi bilgi
kaynaklarindan yararlanacagi, olaylara uzaktan mi yakindan mi bakilacagi, olaylar
anlatilirken tek kisinin mi birden fazla kisinin mi bakis agisindan yararlanacagi, olaylar
sunulurken bakis acisindan yararlanilan kiginin duyarliligiyla diger kahramanlardan -en
azindan bazilarinin- duyarlii@inin 6zdeslesip 6zdeslesmeyecegi, bakis acisindan
yararlanilan figiirlin donaniminin nasil olacagi ve okuyucu agisindan nasil bir yol
izlenip bakis acisiyla okuyucu denkleminin nasil kurulacagi (Tekin, 2020: 53)
sorularina cevap vermesi gerektigini soyler. Romancinin bu sorulara cevap bulmadan
romana baslamas1 durumunda ise kendi isini zorlagtiracag1 ve “el karari-géz karar1”yla
hareket etmek zorunda kalacagimi ifade eder (Tekin, 2020: 54). Veysel Sahin ise
“Romanda zaman, mekan, kisi, olay orgiisii, dil ve tislup gibi unsurlarin olusmasin(da)
temel belirleyici olan bakis agis1 ve anlatict diizlemi(dir)” (Sahin, 2020: 17) diyerek

bakis agisinin bir romanda belirleyici bir unsur olduguna dikkatleri ¢eker.

Bu baglamda bes bolimden olusan Nehir romaninin “karma anlatic1” bakis
acistyla yazildigi goriiliir. Romanin birinci boliimiintin biiyiik bir kismu ile ikinci
boliimiin tamamu 1.tekil sahsin agzindan ben-anlatici bakis acisiyla; diger ii¢ boliim ise

3. tekil sahsin agzindan hakim bakis acisiyla ele alinir.

Romanin baslangicinda Altin Damla’nin kendi var olus macerasini anlattigi
boliimde anlatict olarak birinci tekil sahsin kullanildig: goriilmektedir. “Kahraman bakis
acisina dayali aktarimlarda ‘i¢ odak’ konumunda olan ben anlatici, entrik kurguyu kendi
goriis, bilgi ve aktarim becerisine gore sekillendirir” (Sahin, 2020: 18). Bir su damlasi
olan Altin Damla, devinim igeren macerasini aktarim becerisine gore okuyucuya su

sekilde aktarir:
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Bir damla!
Maceram soyle;

Benim gibi ilahi Litufa ugramis, arinmis damlalarla birlikte bir pinar olusturmus,
gorkemli kayalar ve el degmemis renkli ¢akillar arasindan siiziiliip ¢igeklerle bezenmis
yemyesil bir vadiye dogru kosturuyoruz. Varolusun gérkemli atmosferinde ne kadar sen
ve mutluyuz! Yiksekliklerden atlarken ¢igliklarimiz ve kahkahalarimiz feleklerin
nagmelerine karisiyor sanki.

Yasadigim olaganiistii seriiveni doyumsuz bir mutluluk icinde seyrederken yeni bir devir
yapacak miyim acaba diye diislindiigiim sirada gokyiizii aynasinda Bilge Su’nun 151k
sacan ylzinli goriyorum... Bana gilimsiiyor; “Merhaba, Altin Damla” diyor.
Heyecanlaniyorum. “Altin” sifati, devrini basariyla tamamlayan damlalara veriliyor ki bu,
ebedi olarak okyanusa ulagmay1 hak etmek demek oluyor (Emir, 2019: 7).

Ikinci boliimiin tamami, birinci tekil sahis/ben anlatici tarafindan aktarilmistir.
Romanin bu béliimiinde “kendi basina gelenleri anlatan bir karakter” (Stevick,2021:
120) olan bagkisi Damla, heniiz bir cenindir. Cenin durumda olan Damla, ikizi Su’yla
birlikte annelerinin karnindaki yasamlarindan ve kendileriyle konusan melekten

bahseder.

Kendimi ilk fark ettigimde derin bir sessizlik iginde sicacik, saydam ve giiven verici bir
ortamdaydim. Hig¢ bir sey géormilyordum ama sanki kendine 6zgii bir 151k i¢indeydim.
Derin bir uykudan uyanmis gibi bir haldeyim. Veya soyle diyeyim; ¢ok uzaklardan,
gizemli ve maceral1 bir yolculuktan gelmis gibi garip ama tatli bir yorgunluk i¢indeydim.
Sik sik kendimden geciyordum. Bu hal ne kadar devam etti bilmiyorum.(...)

(...)Hos ama anlayamadigim bir tesir beni hem iistten hem alttan etkiliyor. Ne oldugunu
anlamaya galistyorum. Sesi olmayan bir ses, sicacik bir nefes beni sariyor.

“Telaglanma! Ben yanindayim.”

Sagiriyorum. Ben de sessiz bir sesle soruyorum:
“Kimsin?”

“Senin melegin.”

“Melek mi? Ne demek 0?

“Gorevli ilahi varlik!

“Anlamadim.”

“Zamanla anlayacaksin.”

“Neyim ben?”

“Bir cenin. Gelismekte olan bir insan yavrusu yani.”
“Insan ne demek?”

“En tstiin bir varlik!”(...) (Emir, 2019: 52-53).

Romanin geriye kalan diger ii¢ boliimiinde anlatici, “hakim bakis agis1” ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Nehir romani; zaman, mekan ve bilhassa sahis kadrosu
bakimindan hacimli bir kitaptir. Mehmet Tekin, bu tarz romanlar i¢in soyle bir

degerlendirme yapmaktadir.
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Zira bu kabil romanlar “panoramik” 6zellik tasirlar. Bu tiir romanlar, soluklu anlatimla
sekillenirler ve zaman, mekan, sahis kadrosu itibariyle hacimlidirler. Dolayisiyla bu
hacmin hakkiyla yansitilmasinda ‘Tanrisal bakis agisi’ ideal bir uygulamadir (Tekin,
2020: 56).

Sabahat Emir, Nehir romaninda basta dede Sahin Giray ve daha sonra torun
Damla’nin yasantilarini ve baglarindan gegen olaylari, geriye doniis ve Ozetleme
teknikleriyle uzun uzun anlatir. Bu hacimli romanin unsurlarin1 hakkiyla yansitabilmek
i¢in de en uygun bakis a¢is1 olan hakim bakis agisini tercih eder. Bir anlamda destandan

miras kalan tanrisal bakis agisiyla ilgili Mehmet Tekin su agiklamay1 yapmaktadir.

Roman sanatinda “Tanrisal bakis a¢is1” (the omniscient point of view) nitelemesiyle yer
alan “bakis agis1” bir anlamda destandan romana intikal etmis bir yontemdir. Temel
karakteri itibariyle ‘her seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara genis imkanlar
sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis (techiz edilmis) anlatici figiir, adeta ‘Tanri
gibi’ her seyi bilir goriir, sezer; gecmisten ve gelecekten haberler verir. Kelimenin tam
anlamiyla o, her seyin {iistiinde ve her seye hakimdir. Boyle bir giic ve yetenekle
donatilmis (the omniscient narrator), aslinda gercek diinyaya ait olan yazara, yarattigi
kurmaca (gerceksi) diinyada yer alan kahramanlarin duygu ve diisiincelerini
sunma/anlatma yoniinde genis imkanlar saglar (Tekin, 2020: 54-55).

Olaganiistii bir takim olaylarin da yer aldig1 Nehir romanin “destandan romana
intikal eden” (Tekin, 2020: 54) tanrisal bakis acisiyla sunulmasinin isabetli bir karar
oldugu goriilmektedir. Zira karmasik bir olay orgiisii ve kalabalik bir sahis kadrosunun
oldugu bu roman ancak her seyi bilen, goren, sezen, gecmisten ve gelecekten haberler
veren bir anlatic1 figiir tarafindan kotarilip anlatilabilir. Hakim bakis acistyla anlatilan
iki olaganiistii olay ornek olarak asagida verilecektir. Birinci olay Sahin Giray’in hayali
sevgilisi Su Kadin’la ilgilidir.

Gecenin bir vaktinde derinden, ¢ok derinden ‘Sahin Giray... Sahin Giray!’ seslenisiyle
uyandi dag koyliniin giiclii adami.

Heyecanla dogruldu. Su Kadin’di1 bu seslenen... Enerjisi hala damarlarinda dolasan o
unutulmaz ask perisinin nerden ve nasil geldigi belirsiz sesiydi bu, evet! Ne zaman
olaganiistii bir olay vuku bulsa; ruh firtinalarinda yolunu sasirsa, bir sekilde yol gdsterici
veya haberci olurdu. Bir verici, bir alic1... Varliklar arasinda stirekli bir iletisimin oldugu
kéinatta sirli bir akimin kendine 6zgi etkilesim diizeniydi bu ve kolay kolay izah
edilemezdi. Olaganiistii bir ruh rabitasi denilebilirdi... Go6zlerini, kapayip i¢ini dinledi;
damarlarindan coskuyla akan nehirler, kopiiklerinden fiskiran miijdeyi kalbine yiiklediler:

— Torunlarin geliyor Sahin Giray! (Emir, 2019: 70).

Ikinci olay ise Baskisi Damla’nin olaganiistii bir sekilde ilham aldig1 bir geceyle
ilgilidir. Damla bir trafik kazasinda, anne-babasini, ikizi Su’yu ve dedesi Sahin Giray’1
kaybettikten sonra biiyiik bir sarsint1 gegirir. Bu olayin etkisinden kurtulmak i¢in biiyiik
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annesini de yanina alarak apar topar sehre yerlesen ve miizikle ilgilenmeye baslayan
Damla, antidepresan ilaglarla ayakta kalmaya galisir. Babaannesinin 6liimiinden sonra
onun vasiyeti sonucu dogdugu koye donen Damla, burada yasadigi eski giinlerin
0zlemiyle bas basa kalir. Dedesi Sahin Giray’in giinliikleri ve bu giinliiklerin tavsiye
ettigi kitaplar1 -basta Mevlana’nin Mesnevi’si- okuyan Damla’nin ruhu giin gegtikce
dinginlesir. Hayat ve Oliim hakkindaki diisiinceleri degismeye baslar. Ve bir gece

asagida verilen olaganiistii olay basindan gecer.

Gecmis gilinlerin hasreti i¢cinde gayri ihtiyari ‘Ah biiyiik babacigim! Kaderlerimiz ne kotii
yazilmig meger.” diye mirildandi. Anlatilamayacak derecede yakici bir 6zlemle birlikte
bir anda gokyiiziiniin bilinmezliklerinden alev alev bir nota diisiiverdi orta yere... Siddetli
bir atesle kavrulan yiireginden, ‘Ahh!” diye bir feryat koptu. Siddetinden cam sarsildu.
Cam oOniinden bir golge gecer gibi olunca Damla korkuyla yerinden firladi, terasa
¢iktiginda biiyiikbabasin1 hayal meyal goriir gibi oldu. Giilimsiiyordu. Damla belli
belirsiz bir korkuyla sarmalanmis seving ¢igligi atacakken birden goriintii kayboldu.
Terasin 6niindeki ceviz agacinin dallart birbiriyle carpisarak sallandi. Damla {irpererek
cevresine bakindi. Ve adeta beyninin kivrimlarma sizan, nerden geldigi belirsiz ‘Oliim
diye bir sey yoktur.” fisiltisiyla irkildi. Iceri kagt: (Emir, 2019: 293).

Damla’nin hatiralar denizine daldigi bir giinde yasadigi bu olaganiistii durum
anlatilirken kullanilan tanrisal bakis a¢isinin yazarin isini son derece kolaylastirdigi

goriliir. Zira bu fevkalade durumun diger bakis agilariyla anlatilmasi miimkiin degildir.

2.2.3. Olay orgiisii

Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris adl1 eserinde anlatma

esasina bagli edebi tiirlerde karsilagilan olaylari gruplara ayirarak soyle anlatir:

Metin halkalarinin birbirine baglanigin1 ve onlardan meydana gelen metinlerde vakanin
arz ettigi hususiyetleri dikkate alarak anlatma esasina bagli edebi nevilerde
karsilastigimiz vakalari, s6yle gruplandirmak miimkiin:

1- Vaka, tek bir zincir halinde nakledilir: Bu gruba girenler daha ziyade, Sergiizest
romani cinsinden eserlerdir. Bir merkezi insan vardir. Onun belirli bir zaman dilimi
icinde siirdiirdiigii yasayis tarzi soz konusudur. Eserde anlatilan her sey bu sahisla
ilgilidir. Birbirine zincirleme baglanmis metin halkalan tek bir vakanin pargalar
durumundadir. Hiisn i Ask mesnevisi boyledir.

2- Eserin vakasi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir. Sonra bir digerine
gecilir. Bu gecisler umumiyetle vaka zincirlerinin kesistigi noktalardir. S6z konusu
kesisme noktalan her iki veya daha fazla vaka zincirinde ortak bir yer, sahis, tema
olabilir. Masallarda bu husus agikga belirtilir: ... Padisahin {i¢ oglu yollarina
revan olsun biz haberi yataginda hasta yatan padisahtan verelim.” climlesine benzer bir
ifade iki vaka zincirini birbirine baglar.(...)

3- Bir vaka, bir bagka vaka icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka ikinciye
cerceve vazifesini goriir. Boyle eserlerde vaka zinciri yerine i¢ i¢ce girmis vakalardan s6z
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etmek yerinde olur. Halid Ziya Usakligil' in “Bir Sir-i Hayal” adli hikayesi bu tarzda
ornek olacak cinstendir. Siiphesiz bu tarzin en giizel 6rnegi Binbir gece masallaridir(...)
(Aktas, 1991: 75-77).

Sabahat Emir’in Nehir adli romani Serif Aktas’in yaptigi gruplamalardan
ticlinciistine girdigini sOyleyebiliriz. SOyle ki: Nehir romani, yazar tarafindan ayri ayri
basliklandirilarak bes bdliime ayrilir. Birinci boliimde anlatilan Altin Damla’nin devir
macerasinin diger boliimlerle yapisal bir iliskiden ziyade izleksel bir iliskisi vardir.
Cerceve vaka anlatimina sahip olan romanin dis c¢ercevesinde, Sahin Giray’in
cocuklugu ve tekamiile ulasma yolunda kendisine yol gosteren kisiler detayli bir sekilde
anlatilir. i¢c cercevede ise Damla’nin tekamiil siireci anlatilir. Bu siirecte Damla mesum
bir kaza sonucunda anne-babasini, ikizi Su’yu ve dedesi Sahin Giray’1 kaybeder. Kaza
sonrasi derin bir travma gegirir. Yasadigi bu travmadan kurtulmak i¢in sehre yerlesir.
Psikolojik destek alarak yasadigi sehirden tek sigiagi babaannesini kaybettikten sonra
onun vasiyeti tizerine dogdugu koéye doner. Burada dedesinin en samimi arkadasi
Mirza’yla dedesinden kalan araziyi ihya ederek eski haline kavusturur. Ayrica biiyiik
emek vererek tlizerinde calistigi senfoniyi bitirir ve bu siire¢ sonunda ruh dinginligine

kavusup “devir” inancina ulasir.
Birinci boliim-Damlalar
Birinci boliimdeki vaka zincirleri sdyle siralanabilir.

e Parlak bir su damlast olan Altin Damla’nin gokyiizii aynasinda kendi “devir”
seriivenini izlemesi.

e Devri basariyla tamamladigi igin Bilge Su tarafindan bir su damlasi olan
Damla’ya ebedi olarak okyanusa ulasmayi hak etmek anlamina gelen “Altin”
sifatinin verilmesi.

e Meleklerin yardimiyla biitlin damlalarin okyanusa ulagmak i¢in ¢igliklara
karigan kahkahalarla devire baglamalari.

e Bulanik ve pervasiz oldugu kadar kendine 6zgii bir cekiciligi olan Nefis adl
damlanin bir kaya oyuguna saklanarak Altin Damla’y1 aldatmak icin onu
gbzetlemesi.

e Altin Damla’nin seving ¢i18lig1 atarak devire baslayacagi sirada Nefis’in Altin
Damla’ya suradaki kayaya bak! Ailen, annen, baban ve kardesin dlmiisler, birer
tuz lekesine dénmiisler diye bagirmasi ve Altin Damla’nin Nefis’ e aldanarak

ona inanmasi.
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Altin Damla’nin Nefis’in igaret ettigi yere bakmasi lizerine giiciinii kaybetmesi,
alcalmaya baglayarak sayisiz tuz lekelerinin bulundugu bir kayanin iistiine
diismesi ve ardindan gelen Nefis’in ¢irkin kahkahalar atip onun yakinindan
gegmesi.

Altin Damla’nin tuzaga distiigiinii fark etmesi ve okyanusa erisme hayalinin
bittigini diistinerek tuzlu kayanin bir kdsesinde aglamaya baglamasi.

Sigindig1 kayanin da ona yol gostermesi lizerine Altin Damla’nin Yiice Rabb’ine
dua etmesi ve Nefis’ in tuzagina diistiigii i¢cin Rabb’inden af dilemesi.

Altin Damla’nin gordiigii bir rilyada melege okyanusa erismek istiyorum ama
stirekli bir bosluga cekiliyorum demesi tizerine riiya meleginin ona okyanusa
erigsmek istiyorsan arzularini birak, demesi.

Gordiigl riiyadan uyanan Altin Damla’nin kendini teslimiyet ruhu iginde kopiik
kopiik akan sulara birakmasi.

Sular durulunca melegin Altin Damla’ya goriinmesi ve ona dualarinin kabul
olundugunu ancak c¢etin bir miicadele gegirecegini soyleyerek gozden

kaybolmasi.
Ikinci Béliim- ikizlerin dogusu
Ikinci boliim ile ilgili tespit edilen vaka zincirleri sdyledir:

Damla’nin bir cenin olarak kendini derin bir sessizlik i¢cinde sicacik saydam ve
giiven verici bir ortam olan anne karninda fark etmesi.

Damla’nin disa karst duyarliliginin artmasiyla birlikte annesinin karninda tek
bagma olmadigini fark etmesi ve gorevli ilahi bir varlik olan melegin Damla’ya
goriinerek onun sorularina cevap vermesi.

Damla’nin ben neyim? Sorusuna melegin: en iistiin varlik olan insan oldugunu
ona soylemesi ve Damla’nin viicuduna yapisik olarak duran seyin de onun ikiz
kardesi oldugunu sdylemesi.

Melegin Damla’ya yaratilis seriivenini uzun uzun anlatmasi ve Damla’nin
ruhunun kozmik isiklarin verdigi anti ¢cekim dalgasia verdigi olumlu tepkinin
Damla’nin iyilerden yazildigina igaret oldugunu miijdelemesi.

Melegin Damla’ya uzun uzun nasihat ettikten sonra ona bir daha gdriinmemesi

fakat Damla’nin onun varligini her daim hissetmesi.
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Dogumun yaklasmast {izerine Damla’nin anne karnindaki rahatliginin
bozulmasi.

Damla’nin disariya kars1 duyarliliginin artmasiyla birlikte anne-babasi ve diger
yakinlarinin seslerini tanimaya baslamasi.

Damla’nin bir diis ortaminda diinya imtihanim1 basariyla veren kullarin
odiillendirildigi yer olan cenneti gérmesi.

Ikizlerin annelerinin onlarla konusmasi ve ikizlerin bu konusmalar1 algilamalari.
Annelerinin  bahcede gezinirken ayaginin kaymasi iizerine ikizlerin

dogumlarinin erken, biraz zorlu ama saglikli bir sekilde ger¢eklesmesi.
Uciincii boliim-Sahin Giray
Ucgiincii boliimdeki vaka zincirleri sdyle siralanabilir.

Sahin Giray’in hayatinin en 6nemli ii¢c kadinindan biri olan ve varligina sadece
onun inandig1 hayali agk perisi Su Kadin’in Sahin Giray’a torunlarmin dogacagi
miijdesini vermesi.

Sahin Giray’in diisiincelere dalarak hayatinin en énemli kadinlarim1 diistinmesi:
bunlarin birincisinin annesi, ikincisinin hayal mi ger¢ek mi oldugunu bir tiirli
anlayamadig1 ve olaganiistii bir gecelik agk yasadigi Su Kadin ve {i¢iinciisiin ise
Zirvekoy’ de evlendigi giiclii kuvvetli diinya iyisi Bal Sultan olduguna karar
vermesi.

Sahin Giray’in sabah olur olmaz olaganiistii bir sekilde dogumlarinin miijdesini
aldig1 torunlarin1 gérmek icin kdye gitmeye karar vermesi ve o arada rehavet
icinde arkasina yaslanmasi iizerine o zamana kadarki yasam seriivenini
hatirlamasi.

Sahin Giray’in heniiz alt1 yasindayken annesini kaybetmesi.

Babasi Ahmet Bey’in onu iivey anne elinde birakmamak i¢in ¢evresindekilerin
tesviklerine ragmen bir daha evlenmemesi.

Sahin Giray’mn annesinin 6liimii tizerine ¢ocuk yasta kaderi sorgulamasi, zor bir
cocukluk gegirmesi ve okula baslayinca da i¢ine kapanik, akranlariyla kolay
bagdagmayan bir ¢cocuk olmas.

Sahin Giray’in bir giin okul ¢ikisi ¢ocuklarin saldirisina ugramasi.

Balaban adinda gezgin birisinin Sahin Giray’1 ¢ocuklarin elinden kurtarmasi ve

bir miiddet bu gizemli kiginin babasinin yaninda ¢aligmas.
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Balaban’in kiy1 kentinde kaldigi alti1 yil boyunca Sahin Giray’a doviis
sanatlarinin yani sira hayata dair birgok sey 6greterek onun gelisiminde 6nemli
bir yer tutmasi.

Balaban’in Sahin Giray’a kader, deniz, gezgincilik ve diger pek cok sey
hakkinda 6nemli bilgiler vererek Sahin Giray’in tekamiiliine katkida bulunmasi.
Balaban’in bir giin vedasiz bir sekilde Sahin Giray’t apansiz birakip kiyi
kentinden ayrilmasi ve Sahin Giray’in bu ayrilifin hasretiyle uzun stire kendine
gelememesi.

Babasinin Sahin Giray’mn bu sarsintidan kurtulmasi i¢in Tayyar Kaptan’la
birlikte denize acilmasina izin vermesi.

Balaban’dan sonra Tayyar Kaptan’in Sahin Giray’in ikinci 6gretmeni olmasi ve
gerek tecriibesiyle gerekse de okumasi igin ona kapilarini agtigi kiitiiphanedeki
kitaplarla Sahin Giray’in pismesinde 6nemli bir katki sunmasi.

Sahin Giray’in bu yolculuk esnasinda sonraki hayatinda da onemli bir yer
tutacak olan yirmi bes yaslarindaki Mirza adinda bir denizciyle tanigmasi ve
onunla ¢ok yakin dost olmasi.

Sahin Giray’in bu yolculuk esnasindan gecirdigi agir ve atesli hastaligin da
etkisiyle hayal aleminde kaptanla limana ¢ikmasi

Bu limanda Su Kadin adinda ¢ok giizel bir kadinla tanigarak onunla bir gece
gecirmesi, ardindan olanlar1 arkadaslarina anlatmas: iizerine arkadaslarinin onun
hi¢bir zaman gemiden ayrilmadigini ona sdylemeleri.

Buna ragmen Sahin Giray’in hayat1 boyunca bu kadin1 unutmamasi ve sonraki
yasantisinda da zaman zaman bu kadinin ona gériinmesi.

Sahin Giray’in deniz yolculugunda ¢ok zorluk ¢ekmesi ve tam denizcilikten
vazgecmek iizereyken yolculuk doniisii eve gittiginde babasinin 6ldiigiini
ogrenmesi lizerine tekrar Tayyar Kaptan’in yanina gemiye donmesi.

Tayyar Kaptan’in kalp krizi gecirmesi iizerine Sahin Giray ve Mirza’nin
gelecekleri hakkinda konusmaya baslamalari, kaptanin ikinci krizden sonra
Olmesi tlizerine ise Sahin Giray ile Mirza’nin gemiden ayrilarak Mirza’nin
koyiine gidip yerlesmeye karar vermeleri.

Sahin Giray ve Mirza’nin genis bir arazide, ¢iftlik konseptinde yan yana iki tane,
iki kath ev yapmalar1 ve burada kiigiik-biiyiikk bas hayvan beslemeye

baslamalari.
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Zirvekdy’e gelmelerinin ikinci yilinda Sahin Giray’in nehre yakin oldugu i¢in
vadide bir ev almasi ve onu kendi zevkine gore dosemesi.

Ayn1 yil Mirza’nin Aygicek adinda bir ebenin kiziyla Sahin Giray’in da bir
sifacnin kiz1 olan Bal Sultan’la evlenmeleri ve Sahin Giray’m Ibrahim;
Mirza’nin ise Ismail adinda birer gocuklarmin dogmasi ve bunlarin birlikte
bliylimeleri.

Mirza nin oglu Ismail’in avda bir kaza kursunuyla 6ldiiriilmesi {izerine Mirza ve
Aygigek ¢iftinin biitiin sevgilerini torunlar1 Riizgar’a vermeleri ve onunla
avunmalari.

Sahin Giray’mn oglu Ibrahim’in okuyup 6gretmen olmasi ve kdye &gretmen
olarak gelen kimsesiz bir kizla evlenmesi ve bu evlilikten Damla ve Su adinda
ikiz ¢ocuklarinin olmasi.

Sahin Giray’in kahyaya ikizlerin dogumunun kutlanmasi i¢in s6len hazirlatmasi.
Dordiincii boliim-Damla'nin doniisii
Dérdiincii boliimiin vaka zincirleri sdyle siralanabilir:

Damla’nin anne-babasi, ikiz kardesi Su ve biiyilik babas1 Sahin Giray’in mesum
bir trafik kazasinda olmeleri ilizerine hatiralarin agirhindan kurtulmak igin
babaannesini de yanina alarak biiyiik bir sehre yerlesmesi.

Bir miiddet sonra biiyiikannesinin sehirde 6lmesi.

Biiyiikannesinin 6lmeden 6nce Damla’nin kdye donmesi i¢in vasiyet birakmasi
Damla’nin bu vasiyete uyarak kdye donmesi, kdye donerken dolmusta onun
dogumunu gergeklestiren Zehra Ebeyle karsilagsmasi ve onunla birlikte vadideki
evlerine gitmesi.

Damlanin Mirza’nin hovarda torunu Riizgar’in onu nehirde bogulmak iizereyken
kurtardigii hatirlamasi ve kurtarma olayindan sonra onunla kisa siireli bir agk
yasamasl.

Damla’nin ge¢misteki hatiralarin etkisiyle Mirza’nin kapisinda bayilmasi ve
sonrasinda dede dostu Mirza’yla hasret dolu bulugmalari.

Bulusma esnasinda Damla’nin biiyiikannesi tarafindan Mirza’ya verilmek tlizere
kendisine verilen mektubu Mirza’ya vermesi.

Bunun tizerine Mirza’nin da Damla’in biiyiikannesinin kendisine daha dnceden

Damla’ya verilmek tizere biraktigi emanet kutuyu Damla’ya vermesi.
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Damla’nin koydeki evleri satip sehre biran once donmek istedigi halde
Mirza’nin 1srar1 ve biiyilikannesinin mektubundaki istegiyle sehre donmeyi
ertelemesi.

Sehirde biitiin ilgisini miizige ydnelten ve basarili bir miizik 6grencisi olan
Damla’nin evli oldugu halde kendisine asik olan miizik hocas1 Tayfun Bey’in
yonlendirmesiyle yazmaya basladigi ama ilham alamadigi i¢in bir tiirlii yazmaya
baslayamadig1r Senfoni’yi ge¢misin ve evlerinin yanindaki nehrin de etkisiyle
yazmaya baslamasi.

Sehirden Zirvekdy’e dondiigiinde hala psikolojik sorunlar yasayan ve bunun i¢in
antidepresan haplar kullanan Damla’nin biiyiikbabasi Sahin Giray’in hatira
defteri ve basta Mevlana’nin Mesnevi’si olmak {izere kiitiiphanesindeki kitaplari
okuyarak kendini gerceklestirmesi ve vahdet-i viicut® inancina ulasarak
antidepresan haplar1 birakmasi.

Damla’nin sehirde psikolojik tedavi gordigiinde kendisine ¢ok yardimer olan
evli miizik hocasina asik olmadiginin farkina varmasi ve bundan dolay
Zirvekoy’de kesin olarak kalmaya karar vermesi.

Damla’nin Zirvekdy’e dondiigiinde tekerlekli sandalyeye mahkiim olan
Mirza’nin onun verdigi moralle iyilesmesi ve Damla’yla birlikte ¢iftligi ihya

ederek eski giinlerine kavusturmalari.

Besinci boliim-Final

Besinci boliimiin vaka zincirleri sdyle siralanabilir:

Damla’nin varolus gayesini idrak ederek nice ¢abalardan sonra {izerinde ¢alistig1
senfoniyi bitirmesi ve adin1 “Nehir” koymas.

Yagan yagmurdan Damla’nin eline diisen “Altin Damla”nin denize ulagmak i¢in

Damla’dan yardim isteOmesi ve onunla biitiinlesmek i¢in ondan yutulmasini

istemesi.

®Vahdet-i Viicid: “Varhigin birligi ve varlikta birlik anlaminda bir tasavvuf terimi; bu baglamda Tanr,

alem ve

insan iliskilerini agiklayan diigiince sistemi” (Demir, 2012: 431-435).
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e Damla’nin Bilge Su’nun da yardimiyla bir enerji patlamasiyla kendini
doruklardan bosluga birakan Altin Damla’yla birlesmesi ve gaybdan gelen sesle
“kader”in ne oldugunu 6grenmesi.

e Damla’nin daha 6nce yuttugu Altin Damla’yla ikinci kez bulugmasi ve hayal
meleginin yardimiyla cenneti ve oradaki ailesini gormesi.

e Damla’nin okudugu kitaplarin etkisiyle giin gectikce kisisel gelisimini arttirmasi
ve Allah inanci, kader, kaza ve oOlim konular1 hakkinda arastirmalar
yapmasindan sonra riiyalar ve olaganiistii haller vasitasiyla kaybettigi ailesiyle
gayb’ dleminde goriismesi.

e Mirza’nin torunu Riizgar’in beklenmedik bir sekilde ogluyla birlikte Zirvekdy’e
donmesi ve yine beklenmedik bir sekilde Giilsiim’le evlenmesi.

e Romanin sonuna dogru Damla’nin Zirvekdy’e geldikten sonra Ozellikle
senfoniyi yazarken yasadigi zorlu siireci ve daha once tanistigi Yusuf’la olan

duygusal yakinlasmay1 hatirlamasi

2.2.4. Zaman

Nehir romaninda yazarin yil veya donem olarak belirli ve 6zel bir zaman
kullanmadig1 ifade edilebilir. Ancak romanda gegen bazi ipuglart romanin vaka
zamaninin iginde bulundugumuz son yetmis yillik zaman dilimine isaret ettigi

sOylenebilir.

Akabinde evlerinin damina dogru bir yildiz kaydi. Heyecanlandi. Cocuklugunda koyiin
kirik dokiik bahge sinemasinda gordiigi bir animasyon filmini hatirladi (Emir, 2019:
229).

Sahin Giray’in agaglar ve cigeklerle donanmig bahgesinin dort bir yaninda yerlestirilmis,
giines enerjisiyle ¢alisan kedigozii lambalar etrafa solgun bir 151k sagiyordu (Emir, 2019:
274).

Alintilarda gecen “giines enerjisiyle ¢alisan kedigdzii lambalar ve animasyon
filmi” aletleri ve teknolojik gelismeler giiniimiizii veya giliniimiize yakin zamani

gosterir. Romanin vakasi, andan ge¢cmise, ge¢misten tekrar ana uzanan akronik bir

" Gayb: “Arapga’da “gizli kalmak, gizlenmek, goriinmemek, uzaklasmak, gozden kaybolmak™ anlaminda

masdar ve “gizlenen, hazirda olmayan bulunmayan sey” méanasinda isim veya sifat olarak kullanilir

(Celebi,
1996: 404-409).
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zaman sunumu ile verilir. Bu baglamda “Geriye Déniis (Flashback)” veya “Ileriye
Atlama (Flash Forward)” yontemleri kullanilir (Derviscemaloglu 2016: 164). Cergeve
vaka olmasi dolayisiyla basta ikizlerin dogumu anlatilirken Sahin Giray’in ge¢misi
animsamasiyla andan ge¢mise doniis siireci baslar. Bu arada Sahin Giray’in hikayesi
baslar ancak hikaye bitmeden tekrar ana doniiliir iginde bulunulan zamanla ilgili birkag
climle sdylendikten sonra tekrar gecmise gidilir ve bu durum Sahin Giray’in hikayesinin
bitimine kadar devam eder. I¢ gergeveyi olusturan Damla’nin hikayesi anlatildiginda da

zaman benzer bir formatla islenir.

Romanin vaka zamani, baslica ii¢ dairede gergeklesir. Birinci daire; Damla’nin
anne karninda kendisini ilk fark ettigi andan dogumuna kadarki gegen yaklasik dort bes
aylik siire. Ikinci daire; Sahin Giray’m alti yaginda annesini kaybettikten ikizlerin
dogumuna kadar gecen yaklasik kirk yillik zaman dilimi. Ugiincii daire ise Damla’nin
geriye doniislerle anlattig1 otuz yillik zaman dilimidir. Her ii¢ daire de ig-ige ve birbirini
destekler sekilde kurgulanmistir. Sahin Giray’in kisisel serglizesti igerisinde bir milat

olarak alinabilecek zaman anlatim1 romanin i¢inde su sekilde yer alir.

Altt yasindayken annesinin Oliimiinden sonra Sahin Giray’1 ihtimam ve sefkatle
biiylitmeye Ozen gosteren babasi Ahmet Bey, yasadiklari kiy1 kasabasinin sahilinde,
evinde kiracis1 oldugu arkadas1 Ismail Amcayla birlikte kiigiik bir ¢ayhane isletiyordu
(Emir, 2019: 73).

Ote taraftan modern roman tiiriinde zaman unsurunun kronolojik bir sekilde
akmas1 zorunlulugu yoktur. Nehir romaninda bagkisi Damla’nin karakter yapisinin izah
edilebilmesi ve romanin sosyal yapisinin olusturulmasi amaciyla zaman unsuru yazar
tarafindan akronik bir sekilde sunulur. Romanin gergeve vakasi; Sahin Giray’in ikizlerin
dogdugu gece alt1 yasinda annesini kaybettigi zamani animsamasiyla baslar. Cocukluk
ve genglik yillarinin uzun uzun anlatmasiyla Sahin Giray’in hikdyesinde zaman kirk yili

kapsayacak sekilde tasarlanir. Mehmet Tekin’e gore:

Modern romanda geriye doniis teknigi farkli bir yaklasimla uygulanmaktadir. (...)(...)
Modern romancilar, biling akimini1 devreye sokarak geriye doniis teknigine yeni bir boyut
kazandirmislardir. Bu baglamda giindeme gelen bir diger uygulama da zamanda ani
sigramalar, gidip gelmeler anlamina gelen “flashback” yontemidir. Bu yontem, akisi
engellemeyen, olaylarin dogal bir sekilde yansi(til)masini saglamaktadir (Tekin, 2020:
249-250).

Sabahat Emir, zamanda geriye doniis teknigini kullanarak Sahin Giray’in
cocukluk yillarindan itibaren basindan gegenleri anlatir. Sahin Giray, animsama yoluyla

anlatma zamanindan vaka zamanma donerek vakayr nakleder. Cocukluk, genclik ve
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denizcilik yillarmin anlatildigi bu kisimlarda okuyucu Sahin Giray’la ilgili olarak
sunlart 6grenir. Sahin Giray alt1 yasindayken annesini kaybeder. Daha sonra Balaban
adinda bir gezginin Sahin Giray’in yasadig1 kasabaya gelmesiyle onun yasantisinda ¢ok
onemli bir edinir. Balaban’in kasabadan ayrilisindan sonra Sahin Giray denizci olur. Bu
macerada daha sonra kardes gibi samimi olacagi Mirza’yla tanisir. Sahin Giray ve
Mirza babalar1 kadar sevdikleri Tayyar Kaptan’in 6liimiinden sonra birlikte Zirvekdy’e
yerlesirler. Ozetleme teknigi ile yasam oykiisiinii anlatan Sahin Giray, 6zellikle alt1
yasinda kaybettigi annesini milat olarak alir ve sonra ikizlerin dogdugu geceye kadar
belirli araliklarla ana gelir sonra tekrar gegmise gider. Zamanda sigrama ve 6zetleme
teknigi kullanilarak Sahin Giray’in ge¢misinde yer edinmis 6nemli anilardan bahsedilir.
Ozetleme sirasinda gogu zaman gegen siire kesin olarak verilmez. Ancak Balaban’m
kiy1 kentinde Sahin Giray’la birlikte ka¢ y1l ge¢irdigi belirtilir.

Sahin Giray’in hayatina sihirli bir degnek dokunusu gibi siirprizli bir sekilde giren ve

onun gelismesinde, bilinglenmesinde ¢ok onemli bir rol oynayan Balaban, basta kisa
stireli kalmayi tasarladigi bu kiy1 kentinde alt1 yil kaldi (Emir, 2019: 97).

Yine baska bir yerde Sahin Giray’in gemide ne kadar siire gecirdigiyle ilgili
somut bir zaman belirtilir. “Karadan ayriliglarinin ikinci haftasina girmislerdi. Havanin
giizel olusu yolculugu daha zevkli hale getiriyordu” (Emir, 2019: 124). Bdylece
romanin genel kurgusu icinde, Sahin Giray’in ¢ocuklugundan baslayarak simdiki
zamana kadar (ikizlerin dogdugu geceye kadar) gecen kirk yillik bir siire¢ anlatilir.
Romanda, Sahin Giray ve Mirza’nin evlenmeleri, ¢ocuklarmin olmasi ve toruna

karigmalar1 6zetleme teknigi ile verilir.

flkin Mirza, ardindan Sahin Giray iist iiste yapilan dillere destan diigiinle evlendiler(...)
Sahin Giray’mn Ibrahim adin1 verdigi bir oglu oldu. Bir yil sonra da Mirza’nin da Ismail
adim verdigi oglu diinyaya geldi. (...) Ibrahim ve Ismail adeta kardes gibi bir arada
biiyiidiiler. Ibrahim egitimini tamamladiktan sonra vadideki koyiin okuluna gretmen
oldu, bir siire sonra koye tayini ¢ikan kasabali kimsesiz bir kizla evlendi(...) (Emir, 2019:
203).

Romanin dis g¢ergevesi yani norm karakter Sahin Giray’in hayat maceras1 bu
kadar uzun bir siireyi kapsarken i¢ g¢ergeve; baskisi Damla’nin ¢ocukluk ve genglik
yillarin1 animsadig1 zamanlardan otuz besli yaslarina kadarki gegen yaklasik otuz yillik
bir siireci kapsamaktadir. Romanin kahramanlarindan Giilsiim’lin yasiyla ilgili verilen

bilgiler bu tezi destekler mahiyettedir.

Kahyanin kiz1 Giilstim, i¢i dis1 tertemiz, eskilerin “saf-1 derun” dedikleri cinsten saf ve
giizel bir koyli kiztydi. Olacaklar1 dnceden sezinler, gérdiigii riiyalar genellikle oldugu
113



gibi ¢ikardi. Ailesi vadi kdylerinden gelip Mirza’nin yaninda ¢aligmaya basladiklarinda al
yanakli, tombul, sen ve tath bir ¢ocuktu. Kaza olayindan sonra Mirza Amcanin Bal Sultan
ve Damla’y1 apar topar sehre gotirdiigiinde gen¢ kizliga adim attigi ¢agdaydi (Emir,
2019: 266).

S6z konusu alintiya bakildiginda Giilsiim ve Damla’nin yaslariyla ilgili iki
¢ikarimda bulunulabilir. Birincisi Damla’nin Giilsiim ile ilgili “al yanakli, tombul, sen
ve tath bir ¢ocuktu” demesi Damla’nin Giilsiim’den en az bes yas daha biiyilik oldugu
sonucunu dogurur. Ciinkii bir kisinin birisini bu tarz sifatlarla tanimlamasi i¢in ondan
epey bir biiyiikk olmasmi gerektirir. Ikinci ¢ikarim ise “Kaza olaymdan sonra Mirza
Amcanin Bal Sultan ve Damla’y1 apar topar sehre gotiirdiigiinde geng¢ kizliga adim
attig1 cagdaydi” (Emir, 2019: 266) ciimlesinden Giilsiim’iin kaza zamaninda geng

kizliga adim attig1 ¢agda yani on dort, on bes yaslarinda oldugudur.

Eser’in sonlarinda romanin anlatim zamani sirasinda Giilsiim’tin kendi yas1
hakkinda verdigi bilgiler de Damla’nin yasinin otuz bes civarinda oldugunu kanitlar.
“Glilstim’lin nesesi birdenbire kayboldu. Damla’ya hitaben “Abacigim, beni bu yastan
sonra kim alir?” dedi umutsuzca, “Yas otuza yaklasti. Artik kocamis, evde kalmis kiz
kurusu diyorlar bana” (Emir, 2019: 414). Ote taraftan romanda, zaman unsurunun

cogunlukla gegmise doniik olarak hikdye ve rivayet kipleriyle anlatildigi goriilmektedir.

2.2.5. Mekan

Sanat ve sanat eserlerinin yaratilma nedeni insandir. Siiphesiz ki sanat, insan i¢in
vardir ve insan igin icra edilir. Dil araciligiyla duygu ve diisiincelerin estetik bir sekilde
ifade edildigi bir sanat dali olan edebiyatin bir tiirii olan romanin da merkezinde insan
vardir. Bu baglamda romanin 6znesi roliinde olan insanin yasadigi yerler romanin
mekan unsurunu olusturur. Birgok kaynakta olaylarin gerceklestigi yer olarak da
tanitilan mekanin romandaki islevi siiphesiz ¢ok 6nemlidir. Her seyden evvel mekan;
insanin tizerinde dogdugu, ¢ocuklugunu gecirdigi, evlendigi, 6ldiigii ve nihayet

gomiildiigii yerdir. Daha da 6nemlisi Ali Thsan Kolcu’nun ifadesiyle;

Mekan, roman kisilerinin kisiliklerinin belirlenmesinde, donemin ve roman kisilerinin
kiiltiirel ve ekonomik yapisini yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve sanatsal
giicliyle ilgili olarak kendisini belli eder. Aslinda mekan, roman kisileri lizerinde fiziksel,
toplumsal ve psikolojik olarak fazlastyla etkilidir (Kolcu, 2006: 23).

Bu baglamda Kisinin mezarinin bulundugu yer bile insan igin ¢ok biiyiik bir

anlam ifade eder. Nitekim Nehir romaninda ileride anlatilacag: tizere Damla; dogdugu
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koyli ¢cok seven ve biliyiik sehirde 6liip ve oraya gomiilen biiylikannesinin naaginin

dogdugu koye nakledilmesi i¢in biiyiik ugras verir.

2.2.5.1. Cevresel mekan

Cevresel mekan; kisinin sosyal hayatin bir geregi olarak ugradig1 veya iizerinde
yasadig1 mekandr. Is, gezi, egitim vb. durumlar icin kisinin bir siire bulundugu yer olan

cevresel mekanlar daha c¢ok fiziksel 6zellikleriyle okuyucuya sunulur.

Nehir romanindaki fiziksel mekéanlarin basinda kiy1 kasabasi, Vadikdy’deki ev,
Zirvekoy’deki ¢iftlik, deniz, gemi, sehir, apartman dairesi ve liman sehirleri gelir.
Romanin temel vakasi; kiy1 kasabasi, Vadikoy’deki ev, Zirvekoy’deki ¢iftlik ve gemide
gecer. Bununla birlikte Sahin Giray ve Mirza’nin denizciyken ugradiklari liman
sehirleri de ¢evresel mekana dahil edilebilir. Damla’nin mesum kazadan sonra gittigi ve

romanda isminin sdylenmedigi sehir de gevresel bir mekan olarak dikkat ¢eker.

Ote taraftan Nehir romaninda, olay orgiisiiniin Sahin Giray ve bilhassa
Damla’nin yasadigi yerlere gore sekillendigi goriilmektedir. Cocukluk ve ilk genglik
yillarin1 Zirvekdy’deki ¢iftlik ve Vadikoy’deki evde gegiren bagkisi Damla, mesum
kazadan sonra sehre tasinir. Biiyiikkannesinin 6liimiinden sonra tekrar dogdugu yere
doner. Boylece Sahin Giray’in dogup bliyiidiigii kiy1 kasabasi ile Damla’nin ¢ocukluk
ve ilk genglik yillarinin gectigi Zirvekoy’deki ¢iftlik ile Vadikoy’deki ev romanin

fiziksel gercevesini olusturmaktadir.

2.2.5.2. Olgusal mekanlar

Insanin kaderi sayilabilecek kadar énemli bir mefhum olan mekan ile insan
arasinda etkilesimsel bir iligki vardir. Zira Insan, iizerinde yasadig1 cografi ¢evreyi hem
degistirir hem de yasadig1 cografi ¢evreden etkilenir. Meshur tarihgi, sosyolog, filozof,
siyaset ve devlet adami Ibn Haldun, “Cografi cevrenin insanin karakter ve davranislari
tizerindeki etkisini savunmasi bakimindan, cografyanin insanin kaderini belirledigini

One siirmiistiir” (Sahin ve Belge, 2016: 464).

Bu baglamda Nehir romaninda mekanin kullanimi, bagkisi Damla’nin hayat ile
iligkili olarak sunulur. “Algisal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal agidan yansitan,
doniistiiriilmiis, anilagtirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten,
anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2007: 403).
Oyle ki Zirvekdy ve Vadikdy Damla’nin her metrekaresinde anilarinin oldugu yerlerdir.
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2.2.5.2.1. Kapali-dar ve labirentlesen mekénlar

Roman kisileri i¢in mekanin dar veya genis olusu 6znel bir durumdur. Psikolojik
olarak sefkate ve sevgiye muhtag olan insan i¢in mekanin kapali-dar veya ferah
olmasinda kisinin sevdikleriyle birlikte veya ayr1 olusunun etkisi biiyiiktiir. Haliyle her
seyiyle ayn1 olan bir mekan, farkli kisiler i¢in ayni anlami ifade etmeyebilir. O halde
mekanin darlig1r ve genisliginin belirlenmesinde fiziksel yapisindan ziyade onu idrak

eden kisiler i¢in ifade ettigi anlam daha énemlidir.

Romanin baskisisi Damla ve diger kahramanlar icin mekanin darligi veya
genisligi de dogal olarak yasanmiglikla ilgili bir durumdur. Bu pencereden bakildiginda
Nehir romaninda daha ¢ok birer mekan olarak kdy ve sehrin roman kahramanlarinin
zihninde nasil algilandig: tizerinde durulacaktir. Zira kimi kahramanlar igin koy sikici,
¢ekilmez, dar bir mekan 6zelligi gosterirken baska kahramanlarin zihninde ise sehir
olumsuz birtakim ¢agrisimlar yapar. Ornegin, Sahin Giray’m karis1 Bal Sultan igin sehir
hayat1 ve apartman dairesi kapali/dar bir mekan 6zelligi tasir. Ciinkii Bal Sultan, sifali
otlardan ila¢ yapan bir ozanin kizidir. Cocukluk ve genglik yillar1 dogada tabiatla bas
basa ge¢mistir. O mesum kazadan sonra torununun psikolojisinin bir nebze olsun
diizelmesi i¢in biiyiik fedakarlik gosterip Zirvekdy’lin o genis, i¢ agict ortamindan sehre

taginan Bal Sultan, burada adeta bir hapishane hayat1 yasar.

— Ben her zaman yaninizda olacagim Mirza. Bedenim yillarca sehrin beton evinin
duvarlar1 arasinda mahpus kaldi ama ruhum, hep Zirvekoy’de ve Vadikdy’iinde, o

glizelim topraklarda dolandi durdu. Yoksa c¢ektiklerime nasil katlanabilirdim? (Emir,
2019: 253).

Bal Sultan’in sehir ve apartman dairesinde yasadigi zuliim o kadar agiktir ki

torunu Damla bu durumu Mirza’ya su sekilde aktarir.

Ben yalniz size degil, biiylikanneme de haksizlik ettim Mirza Amca. Bir apartman
dairesinde dertleriyle yalmz biraktim onu. Ozgiir ruhunu adeta bir kafese kapattim. Bir
giin bile sikayet¢i olmadi. Sonunda benim i¢in kendini feda etti (Emir, 2019: 257).

Sehir ve apartman dairesi Bal Sultan igin gittikge daralan bir mekan olmakla
kalmamis, bu dar mekanlar onun sagligin1 bozmus ve nihayetinde onun sonu olmustur.
Mahpus, simgesel boyutta Bal Sultan’in 6zgiir ruhunun tutsakligini anlatir. “Daglarin o
al yanakli giiclii kadini, sehrin kirli havasinda, apartman dairesi denilen o modern
hapishanede giinden giine ¢okiip sik sik astim krizleri gegirmemis miydi?” (Emir, 2019:
272).
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Diger taraftan Nehir romaninda Damla’nin yasamini sekillendiren olaylar da
mekanin darlik ve genisligine etki eder. Cocuklugunu sinirsiz bir gokyiizii altinda doga
ile bas basa, ailesiyle birlikte mutlu bir sekilde gegiren Damla i¢in de sehir; kapali/dar
bir mekandir. S6ziim ona, 0 mesum kazanin etkisinden kurtulmak i¢in gittigi sehir onun
icin yalmizlik ve kimsesizlik mekani haline gelir. Damla’nin zihnine beton yigini ve
karmasa olarak kazilan sehir, onu o kadar yipratir ki kahramanin ilaglara bagiml

yasamasina neden olur.

Sehir hayati nedir? Boyle bir kabus hali i¢indeyken nasildir, anlamadim ki!.. Ama birkag
ciimleyle toparla desen yalmizlik, kimsesizlik, beton yigim1 ve karmasa... Hastaneler,
tedaviler, ilaglar... Boyle tatsiz bir seriiven yani... (Emir, 2019: 279).

Damla i¢in tatsiz bir seriiven olan sehir hayati, ayni zamanda ¢ok somut bir

labirentlesen mekan 6zelligi gosterir.

Ote taraftan romanin kart karakterlerinden biri olan Mirza, gencliginde biiyiik bir
askla sevdigi kizi verem hastaligindan kaybedince birlikte yasadiklar1 Zirvekdy yani
koy hayatt onun i¢in dar/ kapali mekan 6zelligi tasimaya baslar. Bundan dolay1 kdyden

uzaklasip alabildigine uzaklara gider.

Senesi dolmadan vefat etti o giil goncam. Serde delikanlilik, yiiregimde dag gibi ask
vardi. Dayanamadim bu ayriliga. Delilendim, zapt edilmez hallere diistiim. Hi¢ kimse ve
hi¢bir sey avutamadi beni. Dayanilmaz yiirek yangmindan daglara ¢ikip kurtlar gibi
uludum. Sonra kdyden kagip yollara distim. Mecnun misali diyar diyar dolastim.
Alabildigine uzaklara kagmak istiyordum. Nereye bilmiyordum. Ne kadar uzaklagsam
acim o kadar artiyordu. Ufuklar 6tesine gegmek, denizlerde kaybolmak istiyordum (Emir,
2019: 161).

Mekanin genisligi, darligi kiginin yasadigi olaylarla ve zamanla da ilgilidir.
Nitekim yillar sonra Sahin Giray’in 1srartyla kdyiine (Zirvekdy) donen Mirza burada
evlenip ¢oluk ¢ocuga kariginca 6nceki haliyle bir paradoks yasayarak mutlu bir hayat

yasamaya baglar.

2.2.5.2.2. Ac¢ik ve genis mekanlar

Mekan, insanlar i¢in sadece bir barmmma yeri degil ayni zamanda insanlarin
amaglarin1 gergeklestirdikleri islevsel bir alandir. Bu baglamda M. Fatih Kanter de
“Mekan, sadece yasanilacak/ barinilacak bir fiziksel yap1 degil ayn1 zamanda bireyin
ideallerini ve igtenligini disa yansitan bir 6zelligin de merkezi konumundadir.” (Kanter,
2008: 477) diyerek igteki genisligin disa tasinmasi ile birlikte mekanin da genislik
kazandigin1 (Kanter, 2008: 90) ifade eder.
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Mekan, kisinin i¢inde bulundugu psikolojik duruma gore zamansal olarak
kapali/dar ya da agik ve genis mekana doniisebilir. Damla igin Zirvekdy ile Vadikoy,
ailesini kaybettiginde birer dar/ kapali mekan iken biiylikannesinin vasiyeti iizerine
yillar sonra oralara dondigiinde birer ag¢ik ve genis mekana doniisir. Damla,
biiyiikannesi dldiikten sonra onun vasiyetini yerine getirmek i¢in dogdugu koy olan
Zirvekdy’e doner. Damla i¢in Zirvekdy ve VadikOy ailesini kaybettigi birer mekan
olduklar1 i¢in bir donem dar/ mekéan ozelligi gosterir. Nitekim Damla’nin koye

donerken minibiiste yaptig1 vicdan muhasebesinde bu durum net bir sekilde goriiliir.

Yillar 6nce o mesum kazadan sonra bir daha donmemek i¢in ayrildigim bu yerlerde isin
ne?

Yol yakinken dénsem mi acaba?
Olmaz 6yle sey! Biiyiikannenin vasiyetini tutacaksin! S6z verdin!

12

Ama giictim yok
Iyi ya. Burada giiclii olmay1 ve sabr1 dgrenirsin.
O kadar yalnizim ki! Burada hatiralarin agirligi altinda ezilebilirim (Emir, 2019: 206).
Baslangigta Damla i¢in dogdugu mekana doniis yapilmasi gereken zorunlu bir
odevdir. Damla, zihninde soyle bir plan tasarlar; koye gidecek biiylikannesinin
emanetini Mirza’ya teslim edecek ve oradaki mali miilkii satip hemen sehre donecektir.
Fakat ¢cocuklugunda yasadig: giizel giinlerin etkisiyle Zirvekoy’le kurdugu 6zdesim onu
bu kararindan vazgegirecektir. Ilerleyen zamanlarda Zirvekdy ile Vadikdy’de sicak bir

ortamla karsilasan Damla, gittikge sehir hayatindan da uzaklasmaya baslar.

Sominedeki ates harlanmis evi birden 1sitmisti. Daha 6nce soguga maruz kalan bedeni
¢oziilmeye baglamisti. Pervane ile mum askini anlatan sayfalar1 tekrar okudu. Ask denilen
o miithis ve mucizevi duygunun ikinci defa biitiin ruhunu ve bedenini kaplayip etrafa
yayildigin1 hissetti. Bu duygunun yarattigi dlem ic¢inde 6zlemini ¢ektigi biitiin ailesi,
canlanan notalar, Zehra Ebe, Mihriban, kendini havaya karsi cesurca salan Dostum,
Tayfun Hoca, Giilsiim, kdhya, Pamuk Hanim, yeni dogan kediler, cayirlar, ¢cimenler,
agaclar, kuslar, bocekler, her sey ama her sey vardi. Ates harlandik¢a bu bdlgeye ait ne
varsa gittikce yaklasiyordu. Sehre ait ne varsa (Tayfun Hoca dahil) sessiz sedasiz
uzaklastyordu (Emir, 2019: 330-331).

Romanin en 6nemli unsurlarindan biri olan ve 6zellikle modern romanla birlikte
islevselligi artan mekanin baskisi Damla’nin yasaminda ¢ok onemli iki islevi soz
konusudur. Bunlardan birincisi, Damla’nin sehirde kaybolan miizik ilhaminin mekanin
degisimiyle canlanmasi, digeri ise sehirde antidepresanla ayakta kalan Damla’nin
ZirvekOy ile Vadikdy’de rehabilite olmasi sonucu ilaca gereksinim duymamaya

baslamasidir.
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Damla, ailesini kaybettigi kazadan sonra yerlestigi biiyiikk sehirde ilgi duydugu
miizik yetenegini gelistirmek icin konservatuara gider ve bu konuda kendini oldukga
gelistirir. Diinya ¢apinda bir virtiioz olmayr hedefleyen Damla, ayni zamanda
bestekarlik da yapar. Fakat zamanla schirde ilham perisi ona goriinmemeye baslar.
Yillar sonra dondiigii Zirvekdy ve Vadikoy’de ise sanki ilham yagmuruna kapilir.

Bdylece en biiyiik amaci olan o biiyiik besteyi burada tamamlayabilecegini hisseder.

Sehirde oturduklar1 basik tavanli kii¢iik apartman dairesinin gri renkli duvarlar1 arasinda
sikisip kalan sanatkar kadin, burada kendi hava ve iklimine uygun olarak gittik¢ce kendine
yerlesik alanlar agiyordu. Bunu fark eden Damla, sanki bir ilham yagmuruna tutulmus
gibi nota defterine ardi ardinca gelen notalar1 yazdi. Sesler kesilip de duruldugunda
heyecan ve yorgunlukla arkasina yaslandi. Birden kalkti, keman1 eline alip akort etti.
Notalar1 basti. Igindeki nehirlerin ahenkle aktigini hissetti. Tasarladig1 senfoniyi ancak
burada tamamlayabileceginin idraki ve saskinligi i¢indeydi (Emir, 2019: 264-265).

Boylece daha once kaza nedeniyle Damla igin dar/ kapali mekan ozelligi
gosteren Zirvekdy ve Vadikdy yasadigi bu degisimlerden sonra agik ve genis mekéna
doniismeye baslar. Damla’nin gegmisi hatirlayarak mekanla 6zdesim kurmasi ilham
perisinin ona sik sik gériinmesini saglar. “ilhamin bu derece yogun ve siirprizli gelisine
ikinci defa sahit oluyordu. Ruhu adeta gokyiiziine yiikseliyor, g6z acip kapayincaya
kadar derlediklerini sesin olaganiistii renkleriyle yiiregine akitiyordu” (Emir, 2019:
275).

Damla’nin dogdugu kdye dondiikten sonra yasadiklari ve kdyiin gittik¢e ona iyi
gelmesi sonucu bu sefer de sehir ve apartman dairesi ona dar/ kapali mekan olarak

goriinmeye baglar.

Kendini 6zgiir hissedebilmek i¢in soyledigi bu “giderim” sozii gen¢ kadinin yiiregine
kursun gibi oturdu. Gitmek iyi de nereye? O dogru diiriist giin 15181 almayan kiigiik
apartman dairesine mi? Biiylikannesinin de olmadan nasil dayanirdi 6ylesi bir yalnizliga?
Is1gin yanmadigi ev doniislerine? (Emir, 2019: 275).
Damla, biyiik bir dzveriyle iizerinde g¢alistigi senfoniyi Zivekdy’iin verdigi
ilhamla nihayet bitirir. Nehir adin1 verdigi kongertosu miizik ¢evrelerinde biiyiik ilgi ve

hayranlik uyandirir.

Damla’nin suskunlugu karsisinda endise iginde sordu Giilsiim: “Abacigim, daha ne kadar
siirecek bu calisma?”

Siirpriz yapmis olmanin muziplik igeren giiliisiiyle “Bitti Giilstim, bitti!” dedi.
Ortalikta gezinen tavuklari, kedileri {irkiiten bir sesle seving ¢igligi atan Giilsiim,

Damla’ya sarildi: “Abacigim!.. Abacigim! Cok sevindim. Cok!.. Artik hep beraber
olacagiz degil mi?” (Emir, 2019: 392).
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Ote taraftan Damla igin asil agik ve genis mekan Vadikdy’de bulunan nehirdir.
Oyle ki Damla, orada bulunan “nehir’le konusur onunla sevinglerini paylasir ve yeri

geldiginde ona sitem eder.

Nehir, kendi islubunca sanki onun gelisini karsiliyormus gibi seving ¢igliklari atarak
akiyordu. Damla hizli adimlarla etrafi agaglari, rengarenk bahar c¢igekleriyle, birbirine
dolanms giir otlarla gevrili patikadan gegip nehir kenaria geldi. Ayakkabilari ¢ikarip
bir kenara birakti. Biiylikbabasinin nehre girmeleri i¢in hazirladigi etrafi irili ufakli ¢akil
tagliga indi, iri bir kayanin {istline oturdu. Nehri neden bu kadar sevdigini soranlara, ‘Ben
hep nehirle konusurum. Kimseye sdyleyemediklerimi ona agarim. O da bana dyle giizel
seyler soyler ki... deyisini hatirlad1 (Emir, 2019: 225).

Nehir romaninda mekanin ikinci islevselligi de Damla’nin mesum kazanin
etkisinden kurtulmak i¢in sehirdeyken kullandigi antidepresan ilaglar1 Zirvekdy ile

Vadikdy mekanlarinin olumlu etkisiyle birakmasidir.

Heyecandan cereyana kapilmis gibi titremeye basladi. Zehra Ebe onun bu halinden
endigelendi. ‘Damla kizim, ne oldu? Usiidin mi? Diye sordu. Damla toparlanmaya
calisirken ‘Bilmem’ diye mirildandi. Tlacimi almamustim. Belki de ondan olacak.

Yaslhi Kadin endiseyle sordu:
— Ne ilac1 kullantyorsun Ki?
— Antidepresan.

—Yavrum... Kimali kuzum, bu giizel havada ila¢ m1 kullamlir ki? Birak bunlar. Igini
ferah tut! Olanlar oldu. Sabirdan baska ne gelir elimizden? Dur, ben sana dua
okuyuvereyim de i¢in ferahlasin (Emir, 2019: 211).

Damla, Zirvekoy’e geldikten belli bir siire sonra tabiatin verdigi ferahlik ve
buradaki insanlarin yakin ilgileri sonucu antidepresan ilaca ihtiya¢ duymadan yasamaya

baglar.

Damla suskun kaldi. Ne diyecegini bilemiyordu. Aslinda dogru soylityordu. Zehra Ebe;
gercege bakilacak olursa sikintidan agirlasan ruhunu hafifletmek icin basta Mirza ve
Giilsiim olmak tizere herkes elinden geleni yapiyordu. Zaman zaman duydugu mutluluga
yakin heyecanlar, nota saganaklari, yildiz kayislarinda attigi ¢igliklari, Mihriban’a
duydugu sefkat, tabiatin verdigi ferahlik, sonsuzlugu yakalar gibi duygu yiikselisleri, hele
hele ilaca ihtiya¢ duymayis az sey miydi? (Emir, 2019: 337).

Bir bagka 6rnek verilecek olunursa Mirza’nin Damla’ya Vadikdy’de en ¢ok neyi
seviyorsun sorusuna Damla’nin verdigi cevap Vadikoy’iin Damla igin agik ve genis bir

mekan oldugunu kanitlar tiirdendir.

Yildizlarin 6bek dbek sarktigr doyumsuz ve gizemli bir riiyay1 andiran gecelerini, Nurani
1s181yla zirveyi,

Zirveden kendini sonsuz bir 6zgiirliige atar gibi kayislari,

Atla kanatlanmiggasina kirlarda kogmay,

Her biri ayn sarki soyleyen kuslari,
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Yasamin kenar siisleri olan kir gigeklerini,
Aksam ¢igeklerinin stirprizli agiliglarini (...) (Emir, 2019: 377).

Damla’nin biiylikannesi i¢in sehrin ne kadar dar/ kapali mekan oldugu daha 6nce
soylenmisti. Damla, Zirvekoy ve Vadikdy’deki islerini yoluna koyduktan sonra biiyiik
annesinin ruhunun genis ve acik bir mekdna kavusmasi i¢in sehre defnedilen
bliylikannesinin naagim1  kdye getirmeyi disiliniir ve biiyilk bir ugras sonucu

biiylikannesinin naasini koye naklettirir.

Yagli adam onca is yiikiinliin arasinda onun en ¢ok istedigi seyi de yapti; sehirdeki
dostlarmin yardimiyla biiylikannesi Bal Sultan’in kabrini koy kabristanina nakil isini
halletti. Damla, buna o kadar memnun oldu ki o hafta iginde hemen her giin Mirza’ya
tesekkiir etti durdu (Emir, 2019: 361).

Nehir romanin mekan agisindan bir bagska kayda deger tarafi ise romanda
Balaban, Sahin Giray, Mirza, Tayyar Kaptan, Mirza’nin torunu Riizgar ve Yusuf olmak
lizere bes kahramanin hayatlarinin bir donemini gezgin olarak gegirmelerinden dolayi
mekan Ozelliginin onlar i¢in degiskenlik gostermesidir. Gezgin olduklari donemde
smirlar1 belli olan yerler onlar igin dar/ kapali; sinirlart belli olmayan yerler ise agik ve
genis mekan 6zelligi tasimaktadir. Bu baglamda yukarida sayilan bes kahramandan biri
olan Balaban i¢in denizin; agik ve genis bir mekan o6zelligi tasidigi su Ornekte

goriilmektedir.

Deniz anadir zaten. Biitlin analarin imajini, tatliligini bagrinda toplayan bir ana... Bak, su
ayaklarimizin altina kadar uzanan dalgalarin biraktigi kdpiik de ana siitiidiir. Denizde
annenle kucaklasmisg gibi olmuyorsun, gergekten kucaklasiyorsun. Bunu boyle bil!..
Deniz gizemli bir agktir. Sevenleri hayallerde kavusturur bir kahraman gibi. Neyi
artyorsan seni ona kavusturur deniz (Emir, 2019: 81).

Diger dort kahraman i¢in de romandan benzer 6rnekler vermek miimkiindiir. Bu
anlamda Nehir romaninda mekanin islenisi ve kahramanlar ile mekan arasinda kurulan

iliski son derece basarilidir.
2.2.6. Sals kadrosu

2.2.6.1. Baskisi

Sahip olduklar1 komplike sahsiyet 6zellikleriyle baskisiler nevi sahsina miinhasir
kisiliklerdir. “Bundan dolayr roman baskisileri hakkinda genelleme yapmak dogru
degildir; her roman baskisisi, bir birey olarak varliginmi siirdiiriir ve 6zel bir ilgi ile
incelenmesi gerekir (Stevick, 2021: 179-180). Yine W. J. Harvey’in ifadesiyle bu kisiler
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“romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir” (Stevick,
2021: 179-180). Bu baglamda Nehir romaninda baskisi Damla’nin “devir” izlegi

etrafinda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet ettigi goriiliir.

Sabahat Emir, Nehir romaninda alisilmisin disinda bir yol izleyerek baskisi
Damla’nin yasam seriivenini heniiz o anne karninda bir ceninken anlatmaya baslar.
Damla ve ikizi Su’nun anne karnindaki gelisiminden baslayarak dogumlarina kadar olan
siire romanda ayr1 bir boliim olarak anlatilir. Bu boliimde bilhassa baskisi Damla’nin
melekle konusmasi ve daha anne karnindayken gostermis oldugu isaretlerden iyilerden
yazildigr anlatilir. Damla, anne karnindayken ona cennet gosterilir, kiramen katibin

melekleriyle konusur ve daha bir¢ok olaganiistiiliikler yasar.

Offl.. Gergekten higbir sey anlamiyorum!.. Sanki ordan burdan ¢ekiliyormusum gibi
geliyor. Neden?

Babhsettigim program g¢ercevesi icinde kozmik 1siklar gelis giicii ve acgilar itibariyle ruha
bir antigekim dalgas1 yiikledi de ondan.

Bu ne anlama geliyor?
Bu tesiri aldigina gore saidlerden, yani iyilerdensin demek.
Ya tesirleri almasaydim?

Sakilerden, yani asilerden olurdun... Tam aksine sen meziyetlerle donanmigsin. En
onemlisi Su ilmi verilmis sana. Oziin su senin (Emir, 2019: 54-55).

Damla’nin dogumundan sonraki kistm dedesi Sahin Giray’in hayatinin uzun
uzun anlatildigi boliimde yer alirken asil 6nemli bolim ise Damla’nin otuz bes
yaslarinda koye donmesiyle baglar. Damla’nin dogumundan otuz bes yasina kadarki

olan hayat1 onun ge¢gmise donerek olaylari animsamasiyla okuyucu tarafindan 6grenilir.

Ote taraftan romanin baskisisi Damla, Nehir romaninda fiziksel dzelliklerinden
ziyade kisisel 6zellikleri ve kisisel gelisimi ile 6n plan ¢ikar. Damla’nin romanda az da
olsa verilen fiziksel 6zelliklerini romanin norm karakteri Giilsiim, okuyucuya su sekilde
anlatir. Ince, uzun endamlr; duru, giizel ve anlamli bir yiize sahip, iri derin bakish

kahverengi gozleri olan, kahverengi saglari omuzuna dokiilen birisidir (Emir, 2019).

Kisisel ozellikleri ve kisisel gelisimine bakildiginda ise Damla’nin yasam
cizgisi, ailesinin kaza yapmasindan oncesine kadar farkli bir ¢izgide ilerlerken kazadan
sonra biiyiikannesini de yanina alarak sehre gitmesiyle farkli bir boyuta tasinir. Kazadan
once “sen ve mutlu gecen daha sonra tersine donen talihin cilvesiyle kdbusa doniisen
gengligi” (Emir, 2019: 206) o mesum kazada biitiin ailesini kaybetmesiyle sehirde

psikolojik tedavi gorerek geger. O siiregte hayatina miizik ve miizikle birlikte keman
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hocas1 Tayfun Bey girer. Damla’ya bu siirecte yardimi ¢ok dokunan kendisinden on bes
yas biiylik, evli ve iki ¢gocuk babasi olan Tayfun Bey, Damla’ya asik olur. Damla da ona
asik oldugunu diisiiniir. Biiylikannesinin ¢abalar1 ve Tayfun Bey’in karisinin bosanmaya
razi olmamasi sonucu aralarindaki iliski evlilikle sonu¢lanmaz. Damla, kendini beste
yapmaya adar ve mezun oldugu konservatuarda Ogretmenlik gorevine baglar.
Biiyiikannesinin oliimii iizerine onun vasiyetini yerine getirmek iizere dogdugu kdye

donen Damla’nin hayati burada tamamen degisir.

Damla, biiyiik korku ve endiselerle dondiigii kdyiinde dedesinin en yakin
arkadas1 Mirza, Mirza’nin evindeki ¢alisanlardan birisi olan Giilsiim, Zehra Ebe ve
sonradan evlatlik olarak alacagi Mihriban’in ona gosterdikleri sefkat sonucu rehabilite
olmaya baglar. Ayrica biiyiikbabasi Sahin Giray’in hatiralart ve kiitiiphanesindeki

kitaplarin etkisiyle manevi agidan biiyiik bir degisim gostermeye baslar.

Gillstim’iin goniilden yakariglari, yarali yiliregine bir merhem gibi gelen; sehir hayatinin
stresli insanlarinda rastlamadigr sevgi dolu yaklasimi o anda yumusattt Damla’yi.
Giiliimseyerek Giilsiim’iin omuzunu yelpeledi ‘Once aksam yemegi dedin, simdi iki iic
giin Kal diyorsun. Dedi, yarim sitemle (Emir, 2019: 269).

Ote taraftan Nehir romani, baskisi Damla’nin yasadig: aile trajedisinden sonra
Damla’nin ayakta kalmak i¢in verdigi miicadele ve bu sliregte yasadigi degisim ve
gelisim siirecine gore sekillenir. Nehir romaninda izlek ile bagkisi Damla’nin degisim
ve gelisimi arasinda c¢ok giiclii bir iliski vardir. Bu giiclii iligski, Sabahat Emir’in
zihninde olusturdugu izlege gore romanin kurgusunu ve baskisisini sekillendirdigini
diisiindiiriir. Damla, ailesini o mesum kazada kaybettikten sonra herkesten uzaklastig

gibi dini duygulardan ve Allah’tan da uzaklasir.

Hastaliginda acziyetin ve yalmizligin kararttigi ruh haliyle herkesten uzaklastigi gibi
Allah’tan da uzaklagmisti. Sevdiklerini, sagligin1 ve umutlarimi kaybedis ugurumdan
firlatip atilnug gibi icinde ne varsa alip gotiirmiistii. Imansiz, sogumus, isyan dolu bir
kalpten Allah da yardim ve ilgisini ¢ekmisti haliyle (Emir, 2019: 362).

Zirvekdy’e dondiikten sonra dedesi Sahin Giray’in hatiralarini okur ve bu
hatiralarda Sahin Giray’in okudugunu sdyledigi kitaplar1 da okumaya baglar. Boylece
gittikge kendini gelistirir ve olanlar1 kabullenmeyi 6grenir. Bir tiir devir (tekamiil) de

denilebilecek bu kendini ger¢eklestirme soyle gergeklesir.

Sabahat Emir, Nehir romanina farkli bir teknikle; parlak bir su damlasi olan
Altin Damla’nin devir macerasiyla baglar. Romanin birinci bdlimiinii olusturan bu

kisimda genel olarak sunlar anlatilir. Devri basariyla tamamladigi i¢in Bilge Su,
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tarafindan Damla’ya ebedi olarak okyanusa ulagsmayi hak etmek anlamina gelen “Altin”
sifatt verilir. Ancak daha sonra Nefis adli damla Altin Damla’y: aldatir ve Altin Damla
belirli bir donem bir kayanin kosesinde mahsur kalir. Altin Damla s1gindig1 kayanin da
ona yol gostermesi tlizerine Yiice Rabb’ine dua ederek Nefis’ in tuzagina distiigii i¢in
ondan af diler ve kurtulur. Altin Damla gordiigii bir rityada, melege okyanusa erismek
istiyorum ama siirekli bir bosluga cekiliyorum, der ve bunun iizerine riiya melegi ona
okyanusa erismek istiyorsan arzularmi birak, diyerek onu uyarir. Bunun iizerine
gordiigii rityadan uyanan Altin Damla, kendini teslimiyet ruhu iginde kopiik koptik akan
sulara birakir. Sular durulunca melek, Altin Damla’ya goriiniir. Ona dualarinin kabul

olundugunu ancak getin bir miicadele gegirecegini sdyler ve gézden kaybolur.

Birinci boliimde anlatilan Altin Damla adli su damlasinin yaptigi “devri”
bitirerek okyanusa ulasmasina benzer bir serliiveni Damla’nin hayatinda da goriiriiz.
Damla da yasadigi bir dizi olaydan sonra “devir” inancina ulasir ve Altin Damla’nin
yaptig1 “devir” sonucu okyanusa ulagsmasi gibi o da mutlak olan Allah inancina ulasarak
kendi manevi devrini gergeklestirir. Bu arada Damla ile Altin Damla’nin ayni zorluklari
nasil yasadigi ve birbirlerine ne kadar benzediklerini soylemek izahtan varestedir.
Damla, 0 mesum kazadan sonra adeta melegin Altin Damla’ya soyledigi sekliyle ¢etin
bir miicadele gegirmeye baslar. Bu arada koyiine dondiikten sonra yasadigi olaylar ve
okudugu kitaplarin da etkisiyle degismeye baglar. Romanin ana temalarindan biri olan
insanlarin kaderlerinin nehirlerin kaderine benzemesi roman boyunca enine boyuna
islenir. Nehir araciligiyla su damlaciklarinin zorlu yolculuktan sonra okyanusa ulagsmasi
gibi romanin bagkisisi Damla’nin da gecirdigi sikintilarla bas ederek tekamiil siirecini
bitirip kdmil insan olmasi ve Hakk’a ulagsmasi temel izlek olarak islenir. Damla,
biiylikbabasinin elinin altinda bulundurup sik sik acip okudugu Mevlana’nin Mesnevi’si
ve Goethe’nin Dogu-Bati Sentezi’ni okumaya baglayica kisisel gelisimi ve degisimi
sOyle gelisir.

Damla her okuyusunda idrakini biraz daha zorlayan bu derin anlam yiiklii satirlar1 6ziine
naksetmek ister gibi tekrar tekrar okudu. Her ne kadar yiiksek anlamlari tam olarak idrak

edemediyse de yeni ve giiclii bir enerji dalgasinin biitiin bedenine yayildigini hissetti (
Emir, 2019: 292).

Damla, bir taraftan da dedesi Sahin Giray’in 6zenli yazilariyla dolu olan hatira
defterini okur. Okudukga diisiinmeye baslar bunun sonucunda kaza ve kader ile 6lim

fikirleri degismeye baslar. “Kendi yasam ¢izgisi tizerinde diisiin(meye)” (Emir, 2019:
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305) baglayan Damla’nin Sahin Giray’in hatira defterinden okudugu bir paragrafta

sunlar yazilidir.

Insan, her seye kadirdir. Yaraticinin hikmetlerini anlamadig1 icin neden, nicin gibi
sorulara daldiginda kendini itiraz atesine atmig olur. Aslinda her sey yerine gore
hitkkmolunmus, her is sahibine uygun bulunmustur. Zira her zuliimde bir adalet, her serde
hayir ihsan edilmistir. Demek istedigim su evladim, ger¢cek mutluluga erismek istiyorsan
iman sahibi olup biitiin isleri Allah’in muradina uygun, hiikiim ve hikmetini dogru bulup
kabul et! (Emir, 2019: 295).

Damla, diisiinmeye baglar; bu topraklara tekrar doniisli, ilham kapilarinin ona
acilisi, Mirza’nin hastaligr karsisinda duydugu sorumluluk, cografyanin yarali yiiregine
sifa olusu ve Mihriban’a kars1 duydugu sefkat kendisinin daha Onceden tasarladigi
seyler degildi. Ve biitiin bunlar bir tesadiif de olamazdi. Biiyilk babasinin uzun
yolculuklar ve rehberler sayesinde edindigi tecriibeler hatira defteri araciligiyla
kendisine de ulasir ve kendisini de olgunlastirir. Damla, Mevlana’nin Mesnevi’ndeki ilk
on sekiz beyitte anlatilan ve aslindan koparilan “ney”in feryatlariyla kendi hayatini
Ozdeslestirir. Bu arada rastgele agtig1 biiyiikkbabasinin hatiralarinda alti ¢izili “Teslim (1)
ve razi ol” (Emir, 2019: 308) ciimlesi, Hz. ibrahim’in kissas1 ve Pervana ile Mum
hikayesi iizerine diisilinlir ve bir gece hipnotize olmus gibi ruhunun sanki bedeninden
ayrilip yiikseldigini hisseder. “Geng kadin adeta hipnotize olmus gibi atese dalinca ruhu
sanki bedenden ayrilmis gibi yiikseldigini hissetti. Biitlin ailesiyle birlikte kendisini
atesin etrafinda toplanmig olarak gordii. Herkes sen sakrakt1” (Emir, 2019: 331).

Damla, Pervane ile Mum hikayesini bir kez daha derinlemesine okuyunca
Tayfun Hoca’ya asik olmadigini ona karsi sadece bir sevgi hissettigini fark eder.
Bundan sonra kendisini Allah’a daha yakin hissetmeye baglayan Damla, bu ruh hali
icinde aile kabristanin1 sik sik ziyaret eder ve ailesinin yakininda oldugunu algilar.
Nihayet sehre geri donme fikrinden tamamen uzaklasip kdye yerlesmeye, kabristana ve

ailesinin evine ¢eki diizen vermeye karar verir.

Asagidan nehrin daha bir sahlanan sesi geliyordu. Geng kadin sesin esliginde gegmis
giinlere; ardi ardina gelen hatiralarina daldi. Bu, ses, bedeninin nehirlerini da harekete
gecirdi. GOz pinarlarimi doldurdu. Sessiz damlalar yanaklarindan siiziilmeye basladi.
Su’nun ‘Biz, nehirle ii¢ kardesiz ’deyisini hatirladi. Nehir adeta ¢igliklar atarak kendini
cagiriyordu. Bu ¢iglikta sanki Su’nun kahkahalar1 yankilaniyordu. Yireginin yangini
siddeti bir alev topuna doniisiip bedeninin yakar hale getirince higkira hickira aglamaya
basladi. Ama bu aglayis aci aglayis1 degildi. Halden hale girislerin saskinligi iginde
go6zlerini sildi (Emir, 2019: 334).
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Boylece varolus gayesinin sirrina vakif olmaya baslayan Damla, biitiin
varliklarla bir ve biitiin olmanin verdigi mutlulukla Allah’a siirekli siikreder ve daha
onceleri hissettigi gerginlikleri de bir tarafa atmaya baglar. Mihriban adindaki kimsesiz
cocugu evlat edinmekle de kalbi sevgiyle dolar. Damla, ayrica hayatinin en 6nemli
amaglarindan birisi olan bestesini de bitirir ve bestesi miizik diinyasinda ¢ok begenilir.
Bu arada Mirza’nin ¢apkin, hovarda ve gezgin torunu Riizgar kendisine ¢ok benzeyen
ogluyla birlikte Zirvekdy’e doner. Damla, onu goriince gegmisi ve geng¢ligini animsar.
Okuyucu da Damla’nin bir zamanlar Riizgar’a asik oldugunu fakat Riizgar’in onu, ikiz

kiz kardesi Su’yla aldatmasi lizerine Damla’nin ondan vazgegctigini 6grenir.

Romanin kirilma noktalarindan biri olan Damla’nin Altin Damla’yla bulusmasi
sonucu aralarinda bir iletisim kanali agilir ve su damlasi, Damla’ya bir takim

nasihatlerde bulunur.

Kisa siireli, ince bir yagmur damlalar1 serpisince Damla, kalkti. Iri taneli yagmur
damlalarina avucunu agt1. Damlalar avucunu doldururken tatli, sicak bir heyecanla onlara
bakt1. i¢lerinde piril piril parlayan bir damla dikkatini cekti. Garip bir sekilde Oyle
etkilendi ki dikkati yogunlasti; titremeye basladi. Bakiglarinin giicii kiigiik, parlak
damlay1 da etkiledi; o da titresmeye basladi. Aralarinda olaganiistii bir iletisim kanal
acildi. Ve damla sesten soyutlanmig bir sesle yalvarir gibi konustu:

— Bana yardim et!

Kargilikli titresim daha bir giiglendi. Geng kadin sordu:

— Sana nasil yardim edebilirim?

— Beni yut! I¢ine al!

— Neden ama?

— Denize ulagmak istiyorum. Beni denize ancak sen ulastirabilirsin!
— Neden benden boyle bir sey talep ediyorsun?

— Ciinkii sen bensin, ben de senim.

— Aaa... Ne demek 0?

— Hatirla ve diisiin! Segilmis olarak yaratildik. Ama yasam o kadar agir smavlarla dolu
ki onlarla ugragmaktan, aslimiz olan deryaya ulagamiyoruz. Onun i¢in yut beni. Yine
biitiin olalim. Siirekli varligin bir’ligi idraki i¢inde olursak, ne tiir engelle karsilagirsak
karsilasalim, er ge¢ denize ulasiriz. Haydi, yut, beni! (Emir, 2019: 395-396).

Kisisel aydinlanmasimi gergeklestiren Damla, koydeki eski bir mimarin oglu
olan Yusuf adinda bir adamla Mirza’nin araciligiyla tanisir ve ondan etkilenir. Ancak
Yusuf’'un gezgin olmasi ve diinyay1r gezmek istemesi sonucu iliskilerinde ilerleme
olmaz. Yusuf’un kéyden ayrilmasindan sonra tekrar kendi diinyasina g¢ekilen Damla,
Vedikdy’deki nehirle konusur, riiyasinda cenneti ve cennetteki ailesini goriir. Altin

damlayla arada bir iletisime geger. Nihayet kisisel gelisimini tamamlayarak damlaliktan
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uzaklasip deryaya karisir ve deryayla biitiinlesir. Bdylece devrini (tekamiiliinii)

tamamlar.

Gozlerini agtiginda gokyiiziinden yayilan giinesten de parlak, nurani bir 151k altinda
nehrin her iki yakasina dizilen melekler gordi. Salavati seslendiren onlardi. Damla, adeta
biiylilenmig gibi kiyilarda neredeyse gokyiiziine kadar uzanan yemyesil yamaglardan akan
pmarlarin kenarlarindaki sedirlere uzanmis; ayr1 gruplar halinde kadinli, erkekli nurani
insanlar gordii. Geng kiz ve erkekler kendilerine yiyecek ve icecek servisi yapiyorlardi.
Damla, onlar1 daha iyi gorebilmek i¢in bir dalganin tepesine ¢ikti. Kalabalik i¢inde bir
grup dikkatini ¢ekti. Yanina sokulan hayal melegi: “Bunlar senin ailen..” diye fisildadi.
“Tabii, diinya hayatindaki ailen. Annen, baban, biiyiikbaban ve ikizin Su!. Onlar kazada
oldiiklerinde asagilarin asagisi diinyada yalniz kaldin ve hayatin zindan oldu.” Damla,
gayriihtiyari ¢iglik atarak dalga tepesinden kendini asagiya salacagi sirada Hayal Melegi
engel oldu. “Ne yapiyorsun? “dedi azarlar gibi ve perdeyi kapadi. “Her sey hayal! Anla
artik! Allah’tan baska herkes, her sey hayal! Ustelik peygamber mesajim aldin, yola
ciktin. Teslim ve Razi olarak tek ve gergek sevgiliye, O’na don! Ummana kos! (Emir,
2019: 420).

Hiilasa baskisi Damla; ilk genglik yillarina kadar -yani kaza oncesi- ailesiyle sen
ve mutlu bir hayat yasarken kazadan sonra tersine donen talihin cilvesiyle hayati kabusa
dontisen ve sehirde, psikolojik tedavi gormek zorunda kalan birisidir. Daha sonra
bliylikannesinin vasiyetiyle dondiigii koyiinde rehabilite olan ve biiyiikbasinin
kiitiiphanesindeki kitaplarin yardimiyla karsilastigi problemlerle miicadele etmeye karar
veren Damla, nefsin ve nefsin arzularina teslim olmayarak kisisel devrini (tekamiil)
tamamlar. Dolayisiyla Damla, genel olarak psikolojik bir tip olarak degerlendirilebilir.
Ancak Damla, ailesinin 6limiinden sonra yapayalniz kaldigi diinyada olup bitenlere
teslim olmamis ve kendini gerceklestirme adma her tiirlii cabayr gdstermis bir

karakterdir.

2.2.6.2. Norm karakterler

Hayatin mikro bir modeli olan romanda tipk1 idrak edilen hayattaki gibi “sosyal
bir ortam” (Stevick, 2021: 176) vardir. Bu sosyal ortam igerisinde romandaki norm
karakterler bagkisinin biitlin gilinlinii birlikte geg¢irdigi mesai arkadaslar1 gibi onu
kusatirlar. W. J. Harvey’in ifadesiyle: “Norm karakterler, sadece baskisinin kusurlarini
yansitmak i¢in kullanilmazlar, ayn1 zamanda eserin 6ziinii genisletmek, desteklemek ve
giiclendirmek i¢in de kullanilirlar. Boyle bir tipin arkasinda toplumun biitiin degerleri
vardir” (Stevick, 2021: 189). Ciinkii romandaki bireylerin her biri gordiigii egitim ve
yasadig1 tecriibeler sonucunda toplumun en az bir degerini yansitir. Ote taraftan

“Modern romanin ayirict niteliklerinden biri, roman baskisisinin yasadig “dirilis”
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(epiphany) veya “aydinlanis” anlaridir” (Stevick, 2021: 186). Bu baglamda Damla’nin

yasadig1 kisisel aydinlamada romandaki norm karakterlerin pay1 biiyiiktiir
Sahin Giray

Sahin Giray, bes boliime ayrilan eserin ayni zamanda ti¢iincii boliimiine adini
veren kisidir. Hayat1 hakkinda zamanda geriye doniis, zamanda sigrama ve Ozetleme
teknikleri kullanilarak detayl bilgiler verilmistir. Romanda, gii¢lii, becerikli, titiz, her
seyin hakkindan gelen, diri ve giiclii bir bedene sahip olan, tefekkiir sahibi birisi olarak
tanitihir. Karis1 Bal Sultan da okuyucuya onu “Ayrica Sahin Giray bambagka bir
adamdir; ileri gorisli, bilgili, gizemli ve derin... Bir 0 kadar da sert ve zordur ha!”
(Emir, 2019: 65 ) seklinde tanitir.

Sahin Giray, heniiz alt1 yagindayken annesini kaybeder. Babas1t Ahmet Bey, onu
iivey anne elinde birakmamak icin fedakarlik yapip evlenmez. Anne sefkatinden
mahrum zor bir ¢ocukluk gegiren Sahin Giray, okula basladiginda da igine doniik
akranlariyla kolay bagdasmayan bir ¢ocuk olur. Ote taraftan Sahin Giray’in yasam
macerasi1 da bagkisi Damla’ninki gibi siirekli bir arayis ve gelisim i¢inde gecer. Sahin
Giray’in kendini gerceklestirme ve tekamiiliinde katkisi olan birkag kisi vardir.
Bunlardan birincisi Balaban adinda gezgin bir ve gizemli bir kisidir. Balaban, kiy1
kentinde kaldig1 alt1 y1l boyunca Sahin Giray’a; kader, deniz, gezgincilik ve diger pek
cok sey hakkinda dnemli bilgiler vererek Sahin Giray’in tekamiiliine katkida bulunur.
Balaban bir giin vedasiz bir sekilde apansiz oradan ayrilir bu ayriligin hasretiyle Sahin
Giray uzun siire kendine gelemez. Bunun iizerine babasi; Sahin Giray’in bu sarsintidan
kurtulmasi i¢in Tayyar Kaptan’la birlikte denize agilmasina izin verir. Balaban’dan
sonra Tayyar Kaptan, Sahin Giray’in ikinci 6gretmeni olur. Gerek tecriibesiyle gerekse
de okumasi i¢in ona kapilarim1 actigr kiitiiphanedeki kitaplarla Sahin Giray’in
pismesinde pay sahibi olur. Bu yolculukta, Sahin Giray ayrica sonraki yasantisinda ¢ok
onemli bir yer tutacak olan Mirza adinda bir denizciyle tanigir ve onunla ¢ok yakin dost

olur.

Tayyar Kaptan’in kalp krizi gecirip 6lmesi lizerine Sahin Giray, Mirza’yla
birlikte gemiden ayrilarak Mirza’nin kdyiine gidip oraya yerlesir. Burada, Mirza’yla
birlikte genis bir arazide ¢iftlik konseptinde yan yana iki tane, iki kath ev yapip kiigiik
ve biiyiik bas hayvan beslemeye baslarlar. Sahin Giray, daha sonra Zirvekoy’de bir

sifactinin kiz1 olan Bal Sultan’la evlenir ve Ibrahim adinda bir ¢ocugu olur. Ibrahim
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okuyup Ogretmen olur ve kdye O0gretmen olarak gelen kimsesiz bir kizla evlenir bu
evlilikten Damla ve Su adinda ikiz gocuklari olur. Sahin Giray; Zirvekdy’de karisi,
¢ocugu ve torunlartyla mutlu bir hayat yasarken mesum bir trafik kazasi gegirir.
Hakkinda detayli bilgi verilmeyen bu trafik kazasinda Sahin Giray’in kendisi, oglu
Ibrahim, gelini ve torunu Su &liirler. Aileden geriye sadece Damla ve Sahin Giray’in

karis1 Bal Sultan kalir.

Ote taraftan Nehir romaninda, Sahin Giray’1 6zel kilan en &nemli 6zelligi
kendini siirekli gelistirmeye calismasidir. Annesini kaybettikten sonra Allah, olim,
kader vb. soyut kavramlar {izerinde diisiinmeye baslayan Sahin Giray, basta babasina
daha sonra da hayatinda 6nemli rol oynayan Balaban ve Tayyar Kaptan’a bu konular
hakkinda sorular sorarak cevaplar arar. Tayyar Kaptan’in kiitiiphanesinde okudugu
kitaplarla da her gecen giin biraz daha bilge bir insana doniisiir. Mevlana’nin Mesnevisi
basta olmak tiizere Neistsche’nin Bdyle Buyurdu Zerdiist ve Goethe’nin Dogu-Bati
Sentezi gibi kitaplar1 okuyarak gelisimini devam ettirir. W. J. Harvey’in tabiriyle norm
karakterler “kahramanin yasadigi tecriibenin bir benzerini daha basit bir sekilde yasayan
karakterlerdir” (Stevick, 2021:186). Bu baglamda norm karakter Sahin Giray’in baskisi
Damla’yla benzer bir hayat tecriibesi yasadig1 sdylenebilir. Ote taraftan Sahin Giray’in
uzun yolculuklar ve rehberler sayesinde edindigi tecriibeler, hatira defteri araciligiyla

torunu Damla’ya ulasir ve Damla’nin devrini tamamlamasina yardimci olur.

Sahin Giray’in Nehir romanindaki bir diger dikkat ¢ekici yonii ise hayatinda
birgok olaganiistiiliikler yasamis olmasidir. Bunlarin en 6nemlisi ¢iktigi bir deniz
yolculugunda gecirdigi agir ve atesli atesli bir hastaligin etkisiyle hayal aleminde Su
Kadin adinda ¢ok giizel bir kadinla tanigtigin1 iddia etmesidir. Herkesin bu olay1 inkar
etmesine ragmen Sahin Giray, biitlin hayat1 boyuncu Su Kadin’1 unutmaz ve zaman
zaman bu kadn hayal dleminde ona goriiniir. Nitekim Sahin Giray; hayatinin en énemli
ti¢ kadin1 olarak annesini, Su Kadin’1 ve Zirvekdy’de evlendigi giiglii kuvvetli diinya
iyisi Bal Sultan’1 sayar. Hatta Sahin Giray’a torunlarinin dogacagi miijdesini bu hayali

ask perisi Su Kadin, verir.

Gecenin bir vaktinde derinden, ¢ok derinden “Sahin Giray... Sahin Giray!” seslenisiyle
uyandi dag koytiiniin giiclii adamu.

Heyecanla dogruldu. Su Kadin’di1 bu seslenen... Enerjisi hala damarlarinda dolasan o
unutulmaz agk perisinin nerden ve nasil geldigi belirsiz sesiydi bu, evet! Ne zaman
olaganiistii bir olay vuku bulsa; ruh firtinalarinda yolunu sasirsa, bir sekilde yol gosterici
veya haberci olurdu. Bir verici, bir alic1... Varliklar arasinda siirekli bir iletisim oldugu
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kainatta sirli bir akimin kendine 6zgii iletisim diizeniydi bu ve kolay kolay izah
edilemezdi. Olaganiistii bir ruh rabitasi denilebilirdi... Go6zlerini kapayip i¢ini dinledi;
damarlarindan coskuyla akan nehirler, kopiiklerinden figkiran miijdeyi kalbine yiiklediler:

— Torunlarin geliyor Sahin Giray! (Emir, 2019: 70).

Sahin Giray’in hayali ask perisi Su Kadin’la konusmasi ile Damla’nin bir su
damlas1 olan Altin Damla’yla konusmasi da nitelik bakimindan benzerlik tasir. Bu
anlamda dede ve torun hayatlarinda olaganiistii seyler yasamalart bakimindan da “aymn

tecriibenin” bir benzerini yasamis iki karakterdir.
Bal Sultan

Sifali otlardan tedavi edici ilaglar yapmaya merakli bir ozanin tek kizi olan al
yanakli Bal Sultan, Sahin Giray’in karisi ve Damla’nin biiyiikannesidir. Romanda
anlatic1 tarafindan diinya iyisi, merhametli, iyimser, sefkatli, her zaman giileg, neseli,
glicli, becerikli ve sevgi dolu biri olarak tanitilir. Ayrica Sahin Giray’in evlenirken
birgok segenek arasindan Bal Sultan’it segmesinin nedenleri romanda “biraz tombul,
sevecen, is bilir ve giile¢ kizin iri ve diri gogiislerinin olusuydu.” (Emir, 2019: 202)

seklinde siralanir.

Kocas1 Sahin Giray, oglu Ibrahim, gelini ve torunu Su’nun trafik kazasinda
Olmelerinden sonra Bal Sultan’in hayatinin tek bir amaci kalir: Torunu Damla i¢in
yasamak ve onu i¢inde bulundugu travmadan kurtarmaktir. Bunun igin kendisini
zindandaymus gibi hissettiren sehre taginir ve orada bir hapishane hiicresi gibi gordigi

apartman dairesinde yagsamaya razi olur.

Damla o mesum kaza haberini alir almaz, kendinden ge¢mis apar topar kasabanin
hastanesine kaldirilmis; uzun ilag ve psikiyatri tedavileri gérmiistii. Biiyiikannesi, o bilge
kadin acisini i¢ine gommiis, kalan tek torununu kurtarma savasina girmisti. Olayi
kabullenemeyen, stirekli intihar fikrinde olan Damla, tedavileri de kabullenmiyordu. Aciz
kaldigimi fark eden doktor, hem c¢evre degisimi, hem de daha detayli tedavi i¢in Sultan
Hanim’a torununu biiyiik sehre gotiirmesini tavsiye etmis, o da apar topar Damla’y1 alip
aile dostu, komsusu Mirza’nin da yardimiyla bilyiik sehre goemistii. Giderken, bir giin
tekrar buralara donecegini umut ediyordu. Ama kismet olmanust1 iste! (Emir, 2019: 219).

Geri kalan 6mriini biricik torununa adayan Bal Sultan, torununun depresyona
tekrar girmemesi igin higbir istekte ve sikayette bulunmaz. Fakat kaybettigi canlarin
acist ve sila hasretiyle icten ige yanar. Kalp krizinden dliinceye kadar sehrin giiriiltiilii
ve Kirli havasi i¢inde kiigiik bir apartman dairesinde adeta ¢ile doldurur. Bu arada
Damla’nin kendisinden on bes yas biiyiilk olan Tayfun hocayla evlenmemesi igin

elinden geleni yapar. Ayrica Damla’nin dogdugu topraklara (Zirvekdy) donmesi igin
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Mirza’yla gizlice bulusup kendince bir takim planlar yapar. Nitekim biraktigi vasiyet
sonucunda Damla, Zirvekdy’e doner ve orada Damla’nin biitiin hayati degisir. Zira
norm karakter “Bazen derinlemesine anladigi gercekleri yansitarak bazen de
sagduyunun ve akli basinda gergegin sozclisii olarak roman baskisisinin moral
korliigiinii ve hatalarin1 aydinliga ¢ikarabilir. Norm karakter, eserin baskisisinin sahip
olmasi gereken nitelikleriyle yazarin tercihini ifade edebilir” (Stevick , 2021:186).
Nitekim Bal Sultan, yazarin kendisine yiikledigi bu goérevi bihakkin yerine getirerek

Damla’nin moral korliigiiniin aydinlia ¢ikmasi i¢i ugras verir.

Bal Sultan, ¢ok da yasli olmamasma ragmen sehir yasamina daha fazla
dayanamayip kalp krizinden 6liince sehirdeki bir mezarliga defnedilir. Ancak torunu
Damla, koydeki isleri yoluna koyduktan soOnra Mirza’nin yardimiyla biiylikannesinin
naasin1 koydeki aile kabristanina naklettirir. Boylece Bal Sultan, 6zlemini ¢ektigi ama

sagliginda donemedigi koyline donmiis ve hi¢ olmazsa ruhu sad olmustur.
Zehra Ebe

Nehir romaninda Zehra Ebe’nin gizemli ve masallar1 andiran yagam hikayesi,
biraz da miibalagali bir sekilde dilden dile aktarilir. Hikayesini dinleyen kisilere gore iyi
saatte olsunlarin ¢arptigi bir kadindir. Anlatic1 tarafindan fiziki 6zellikleri su sekilde
anlatilir: elmacik kemikleri ¢ikik, avurtlart ¢okiik kuru yiizii igine goc¢miis kara

gozleriyle insanda ilk bakista tirkiitiicii etki birakan bir kadindir.

Sahin Giray ve Bal Sultan’in ikiz torunlar1 Damla ve Su’nun da ebesi olan Zehra
Ebe, aileye kars1 derin bir sevgiyle baglidir. Damla, minibiisle koye donerken Zehra Ebe
ile karsilasir. Ilerlemis yasina ragmen Zehra Ebe, “gozleri ihtiyarliktan yumulmus,
avurtlar1 ¢okmiis; yiizii kirig kirig, kamburu ¢ikmis ufak tefek kadin” (Emir, 2019: 207)

0 andan itibaren biitiin giiciiyle Damla’ ya yardimc1 olmaya caligir.

Damla’nin yeni kaybettigi biiyiikannesinin yerine koydugu Zehra Ebe, roman
boyunca onun yani basinda olur ve onun kdyde kalmasi i¢in elinden geleni yapar.
Damla’nin istersen benimle sehre gel, teklifine Zehra Ebe’nin verdigi cevap Damla’nin

kdyde kalmas i¢in ayrica bir nasihat 6zelligi tagir.
— Yavriim, aha su gordigiin gibi kokiim ben. Bu topraga tutunmusum Omiir boyu.
Birakir miyim? Sehirde oliirim. Bak iste aslan gibi Sultan Hanim da gitmis. Kissadan

hisse ¢ikarmak lazim. Bu hava, bu su nerde var? Hem benim yasimda insan topraga yakin
durmali. Topraktan geldik, topraga gidecegiz. Aslimiz toprak yavrium... Toprak diye
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ge¢me! Toprak ahrete agilan kapi.. Ona ne kadar yakin olursan o kadar iyi. Hele bu
yastan sonra... ( Emir, 2019: 210).

Zehra Ebe sehre gitmez, gitmedigi gibi Damla’nin da sehre donmemesi igin
elinden geleni yapar ve bu anlamda Damla’nin kendini gergeklestirmesinde pay sahibi

olur.
Giilsiim

Mirza’nin emektar kahyasinin bir erkek kadar giiclii ve bir o kadar temiz yiirekli
kiz1 Giilsiim, i¢i dis1 tertemiz, eskilerin “saf-i derun” dedikleri cinsten saf ve giizel bir
koyli kizidir. Olacaklar1 6nceden sezinleyen ve gordiigii riiyalar genellikle oldugu gibi
¢ikan birisidir. Bagkisi Damla’nin Zirvekdy’e doénmesinden romanin sonuna Kkadar
Damla i¢in adeta bir sirdas ve kardes rolii iistlenir. Damla’y1 bir abla gibi goriir ve onun

mutlu olmas igin karsiliksiz bir sekilde elinden gelen her seyi yapar.

Ailesi vadi kdylerinden gelip Mirza’nin yaninda ¢alismaya basladiklarinda al yanakli,
tombul, sen ve tatli bir gocuktu. Kaza olayindan sonra Mirza Amca’nin Bal Sultan ve
Damla’y1 apar topar sehre gotiirdiigiinde geng kizliga adim attigi ¢agdaydi. Karsilastigi
O0lim olay1 ve ciftlikte uzun siiren matem havasi herkes gibi onu da etkilemis ve
durgunlastirmisti (Emir, 2019 : 266-267).

Giilstim, iyimserligi ve sevecenligiyle baskisi Damla’nin iginde bulundugu
travmadan ¢ikmasina yardimci olur. Roman boyunca Damla i¢in miikellef sofralar kurar
ve bitmez tiikenmez bir enerjiyle Damla’y: takip ederek onun iyilesmesi i¢in elinden

geleni yapar.

Gilstim ‘Hemen gidiyorum bey babacigim!’ diyerek kosturdu. Mirza halinden hognut bir
tavirla arkasindan baktiktan sonra Damla’ya dondii. ‘Cok becerikli, atik tetik bir kiz bu.
Asagida sana da yardimei oldu mu?’ Damla dogrular mahiyette bagimi salladi. ‘Olmaz
olur mu amcacigim? Her seyden nce eve nesesiyle hayat getirdi. Ama akli hep sizdeydi (
Emir, 2019: 446).

Koyliiler ve bilhassa annesinin evde kaldin tarzi sozlerinden ¢ok rahatsiz olan
Giilsiim romanin sonlarina dogru bir zamanlar Damla’nin da kalbini ¢alan Mirza’nin

torunu Riizgar’la beklenmedik bir sekilde evlenir
Balaban

Sahin Giray’in bakis agistyla uzun boylu, sportmen yapili, uzun sagli, yanik tenli
orta yasli, heybetli biri olarak tamitilan Balaban; gizemli bir sekilde Sahin Giray’in
karsisina ¢ikar ve tabiri caizse onun gelisiminde emegi olan ilk 6gretmeni olur. Sahin

Giray’a doviis sporlari, yiizme vb. becerileri kazandirmanin yani sira hayati anlamaya
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ve yorumlamaya dair bilgiler de verir. Sahin Giray’in 6zgiiven sahibi olmasina yardimci
olur. Bir giin, yine geldigi gibi aniden ve vedasiz bir sekilde Sahin Giray’in hayatindan
cikar. Ama Sahin Giray, Balaban1 hayat1 boyunca unutmaz ve ondan hep minnettarlikla

bahseder.

Her ne kadar babasin teselli etmeye ¢alistiysa da basarili olamadi Sahin Giray. Aslinda
kendi de derin bir kedere ve birdenbire giin yiizline ¢ikan yalnizlik duygusuna kapilmaist.
Neticede korktugu sey basina gelmisti. Balaban nasil hayatina apansiz girdiyse apansiz
cikivermisti ( Emir, 2019: 102).

Bu ¢alismada Balaban’in norm karakter olarak sayilmasinin iki nedeni vardir:
Birincisi, Norm karakter, “herhangi bir fon karakterden daha boyutlu ve kimlik
kazanmis karakterdir, romanda belli bir fonksiyonu icra eder” (Stevick, 2021:181).
Balaban, Stevicik’in igaret ettigi gibi Nehir romaninda bir fon karakterden daha boyutlu
bir karakter olarak karsimiza cikar. ikincisi ise her ne kadar Balaban, “baskisinin
kusurlarimi yansitan bir ayna” (Stevick, 2021: 186) olarak kullanilmamigsa da baskisi
Damla’nin  biiyiikbabas1 ve ikinci bagkisi diyebilecegimiz Sahin Giray’ in
olgunlagmasinda etkisi olan bir karakterdir.Ve bu anlamda norm karakter sinifina

girmeye hak kazanir.
Tayyar Kaptan

Tayyar Kaptan; Sahin Giray’in gelisimine Balaban’dan sonra etki eden ikinci
kisidir. Sahin Giray’in bakis acisiyla Tayyar Kaptan; iri yari, heybetli bir durusa sahip,
sert gorlinlislii birisidir. Kisisel 6zellikleri bakimindan ise yumusak, duyarli, anlayisli,
olgun ve etkileyici bir kisilige sahiptir. Tayyar Kaptan kalp krizinden 6liinceye kadar
Sahin Giray’a tecriibeleriyle yol gdstermis ayrica zengin kiitiiphanesini de ona agarak

Sahin Giray’in ve dolayli yoldan Damla’nin egitimine 6nemli katkilar saglamigtir.

2.2.6.3. Kart karakterler

Roman tiirtinde baskisi ve fon karakterler arasinda yer alan kart karakterler,
genellikle sinirli sayida 6zellikleri tizerlerinde barindirirlar. Kisilik yapist bakimindan
slirpriz yapmay1 sevmeyen; “Bu karakter tek bir karakteristik 6zelligin viicut bulmus
seklidir” (Stevick, 2021: 181). Nehir romaninda Damla’nin yasamina Mirza, olumlu
yonde etki eden norm bir karakter iken; Mirza’nin torunu ¢apkin Riizgar’m ise olumsuz

yonde etkisi goriiliir.

133



Mirza

Mirza, Nehir romaninda Damla ve Sahin Giray’dan sonra hakkinda en ¢ok bilgi
verilen karakterdir. Sahin Giray’in tanitimiyla iri yar1 bir gévdeye sahip olan Mirza,
sevecen ve samimi bir kisilige sahiptir. Sahin Giray ile tanistiklarinda yirmi bes
yaslarinda bir genctir. Sahin Giray’in hayatinda iz birakan birka¢ kisiden birisidir ve
ayni zamanda onun can dostudur. Sahin Giray’la Tayyar Kaptan’in gemisinde tanisirlar.
Daha sonra oliinceye kadar hi¢ ayrilmazlar. Sahin Giray’in abi dedigi Mirza, Sahin
Giray’in o6limiinden sonra onun esine yarenlik, torununa ise dedelik eder ve onlari
stireklik koruyup kollar.

Bu anlamda her ne kadar Nehir romaninda Mirza’nin ¢ok 6nemli bir fonksiyonu
varsa da Stevick’in tabiriyle kart karakterler, “Okuyucunun hayalinde ne kadar biiyiik
bir yer isgal ederlerse etsinler i¢ginde bulunduklari romanlarin kahramanlar1 degildirler.”
(Stevick, 2021:183) yine de baskisi degildir. Ancak Damla ve Sahin Giray’dan sonraki
en 6nemli iigiincii karakterdir. Ote taraftan, W.J. Harvey’in ifadesiyle;

Kart-karakterlerin ayirici niteligi; Mc Carhy’nin dedigi gibi, garip bir gesit esneklige
sahip oldugu halde, nispi anlamda statik olusudur; oyun kagitlar1 arasinda Jokey, her
zaman siirprizlidir. Kart karakter de her zaman kendisidir; dibinde kursun olan bir

oyuncak gibi nereye firlatirsaniz firlatiniz, hep ayaginin tstiine diser (Stevick, 2021:
184).

Sahin Giray’in bu anlamda roman boyunca statik bir 6zellik gosterdigi goriiliir.
Yasla birlikte davranislarinda birtakim degisiklikler olmasina ragmen romanin
tamamina bakildiginda Mirza’nin kisiliginde biiyiik bir degisiklik olmadig1 sdylenebilir.

Yani siirprizli bir karakter degildir. Mirza’nin kendi ifadesiyle;

— Daha o6nce de soyledim ya, benim Oyle okumaya, derin konularla ilgilenmeye pek
merakim yoktu. Kaba saba bir adamdim. Gemi de zaten kaba saba adamlarla doluydu. ilk
gemi yolculugunda kaptanin himayesine siginmis toy bir delikanli diye alaya aldilar,
ezmeye calistilar Sahin’i. Kaptan da bunun farkinda oldugu icin benim onunla
ilgilenmemi istedi. Boyle baslad1 dostlugumuz. Bana abi derdi (Emir, 2019: 318).

Okumay1 ¢ok sevmeyen daha cok mert kisiligiyle 6n plana ¢ikan Mirza; Sahin
Giray, Damla ve Bal Sultan’in hayatina olumlu yonde katkisi bulunan bir kart
karakterdir. Sahin Giray, babasin1 yeni kaybetmis toy ve tecriibesiz bir gemiciyken
onunla tanisir. Sahin Giray’in teselliye ihtiyacit oldugu bu donemde Tayyar Kaptan’dan
sonra onu en ¢ok kollayan ve koruyan kisi Mirza olur. Ayrica ilerleyen zamanlarda
Sahin Giray’in hem sirdagi hem de can ciger arkadasi olur. Mirza; Sahin Giray ve

ailesinin trafik kazasinda 6lmelerinden sonra Sahin Giray’in karis1 Bal Sultan ve torunu
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Damla’ya siirekli goz kulak olmus ve onlart koruyup kollamistir. Damla’nin Zirvekdy’e
doniisiinden sonra hasta olmasmma ragmen Damla’nin iyilesmesi ve olanlar
kabullenmesi i¢in elinden gelen biitiin fedakarliklar1 gosterir.

Ote taraftan Mirza’nin da Nehir romaninda kayda deger icli bir hikayesi vardir.
Mirza, ¢cocukluk arkadasi da olan bir kiza asik olur. Kiz da ona asiktir. Oyle biiyiik bir
askla birbirlerini severler ki kdyde herkes bu aski, Leyla ile Mecnun’un askina benzetir.
Fakat Mirza’nin sevdigi kiz romanda gegtigi sekliyle adi batasi bir hastaliga yakalanir
ve biitlin tedavilere ragmen Oliir. Bunun lizerine Mirza adeta delirir. Daglara ¢ikar
mecnun misali diyar diyar dolasir. Sonunda anne-babasini ve koylinii terk ederek gezgin
biri olur. Tayyar Kaptan’la bir limanda yolu kesisen Mirza, 0 andan itibaren Tayyar
Kaptan’la 6liinceye kadar diinyayr dolasir. Gittigi her limanda yeni bir kadinla tanisir,
kiigiik kacamaklar yasar ama bir tiirli cocukluk askini unutamaz. Tayyar Kaptan
oldiikten sonra Sahin Giray’in da istegiyle Zirvekdy’e doner. Burada ailesinden kalan
topraklar tizerine bir ¢iftlik insa ederek cift¢ilikle ugrasmaya baslar. Bu arada Aygigek
adinda bir kadmla evlenir ve Ismail adinda bir ogullar1 olur. Ismail, genc yasta bir av
esnasinda yanlislikla vurularak 6ldiiriiliir. Bunun iizerin Mirza, biitiin sevgisini Ismail’in
oglu Riizgar’a yoneltir. Ancak capkin ve huysuz olan Riizgar; Mirza’y1 pek dinlemez.
Sonunda o da bir gezgin olur ve diinyay1 dolasmaya baglar. Riizgar’in evden ayrilmasi
tizerine Mirza’nin esi Aygigek torununun hasretine dayanamaz ve kalp krizinden oliir.
Mirza ciftlik calisanlariyla tek basina kalir. Can ciger dostu ve kardesinden bile yakin
gordiigi Sahin Giray da trafik kazasinda 6liince Mirza hepten yalniz kalir ve kismi felg
gecirip tekerlekli sandalyeye mahkim olur.

Uzun yillar sonra Damla’nin Zirvekdy’e donmesinden sonra buldugu moralle
saglig1 diizelir. Yasama sevinci dirilen Mirza bundan sonra Damla’nin iyilesip kdyde
kalmasi i¢in ugras vermeye baglar. Mirza’y1 dinleyerek koyde kalan Damla, Mirza’nin

destegiyle 6zglivenine tekrar kavusur.

Riizgar

Riizgar; anlatici tarafindan cesur, eglenceli, kabina sigmayan, gen¢ kizlarin ilgi
odag1 olan, civar kdylerde bile {in salmis, yakisikli ve ¢apkin birisi olarak tanitilir. Zehra
Ebe’nin bakis agisiyla ise Riizgar; ele avuca sigmaz, serseri, ise yaramaz, hovarda
birisidir.

Geng kizliginda Damla’nin da kalbini ¢alan Riizgar, onu ikiz kiz kardesi Su’yla
aldatinca Damla ondan tamamen uzaklagir. Nihayet, Riizgar, gezgin olmak hevesiyle
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biitiin diinyay1 gezmeye baslar. Bu ayriliga dayanamayan biiyiikannesi Aycigek kalp
krizinden 6liir. Riizgar, Fas’ta bir kadinla evlenir ancak kadimin ailesi bu evlilige kars1
cikar, yillarca onlar takip eder ve sonunda kadimi oldiiriirler. Riizgar ise kendisini ve
oglu Muhammed’i zor bela kurtararak Zirvekdy’e doner. Zirvekdy’e dondiigiinde ise

Riizgar’in fiziki olarak eski halinden eser kalmamustir.

Tam karsidaki pencere oniinde orta yash zayif, seyrek ve kir sagli bir adam arkas1 doniik
olarak dalgin dalgin zirveyi seyrediyordu. Geng kadin onun Riizgar olabilecegine ihtimal
vermedi. Ciftlik ¢alisanlarindan biri sandi. Hafifce oOksiirdii. Adam dondii. Damla’y1
goriince ¢okmiis yiiziinde kederli bir giiliimseyisle topallayarak ona dogru ilerledi. Damla
donup kalmisti. Ne kadar degismis olursa olsun degismeyen bu garpik giiliimseyisiyle
onu tanimusti. Hayal kirikligi, iiziintli ve merak yiiklii bir tavirla mirildandi:

— Riizgar? Sen misin?
— Benimya... ( Emir, 2019: 461).

Kart karakterler, “her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza
ederler.” (Stevick, 2021: 184). Riizgar, yillar sonra Zirvekdy’e fiziki olarak biiyiik bir
degisim gecirerek doner. Ancak kisilik olarak pek degismemistir. En azindan onu iyi
taniyan Damla’nin Ongoriisiiyle bu boyledir. “Damla, konusmalarindan tutum ve
karakter olarak Riizgar’in hi¢ degismemis oldugunu fark etti (Emir, 2019: 461). Bundan
dolay1 Riizgar’in kendisini acindirarak Damla’y1 etkileme istegi Damla tarafindan

karsilik bulmaz.

Riizgar elini tekrar Opiip kalbine bastirinca onun kalbi (hala onun kara yagiz genglik
hayali kafasinda g¢akili kalan) Damla’nin kalbinde att1 sanki! Geng¢ kadin irkilerek elini
cekti. ‘Haydi gidelim! Kahvaltiya ge¢ kalmayalim” diyerek kalkt.

O an kulaginda bir fisiltt duydu. “Nefis basibos birakilmaya gelmez. Her an
bagkaldirabilir! Gergegi gor! (Emir, 2019: 469 )

Riizgar, Damla’dan umdugunu bulamayinca beklenmedik bir sekilde romanin

altin kalpli Giilstim’iiyle evlenir.

2.2.6.4. Fon karakterler

Serif Aktas’in “Dekoratif unsur durumundaki kahramanlar” (Aktas, 1991: 158)
diye niteledigi fon karakterler tabiri caizse kendilerine gorev verildiginde yerine getiren
verilmediginde ise romanciya kiismeden bir koseye sessiz sedasiz gekilen uysal

karakterlerdir.

Tiyatro ve sinemada figliran roliindeki oyuncular gibi anlatma esasma bagh edebi
eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka parcasina
ait tablonun goézler 6niinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden sahislar da vardir. Bunlarin
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vaka icinde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde psikolojik
hususiyetlerinden de s6z edilmez (Aktas, 1991: 158).

Romanda dikkatlere sunulmak istenen hususlarin somutlastirilmasinda katki
sunan bu karakterlerin psikolojik 6zellikleri hakkinda da pek bilgi verilmez. Kendilerine
verilen kiiglik rollerle yetinen ve kompleks duygusundan tamamen arinmis bu
karakterler W. J. Harvey’in tabiriyle “romandaki olaylar1 yorumlayan bir koro gibi
gorev yapabilirler” (Stevick, 2021: 180). Hayatin mikro bir modeli olan ve amag
itibariyle hayattaki yasama Oykiinen roman; hayati taklit etme noktasinda basarili
oldugu oranda begenilir. “Fon karakterler olmaksizin romanda somut bir sosyal
ortaminin yaratilmasi miimkiin degildir” (Stevick, 2021: 180). Bu anlamda fon
karakterlerin romanda tistlendikleri gorev ile romana kattiklar1 deger arasinda onemli

farklar vardir.

Nehir romaninda fon karakterin sayisi epey fazladir. Bunun birkag¢ nedeni vardir:
Birinci neden, Nehir romani sayfa bakimindan olduk¢a hacimli bir Kitap (496 sayfa)
olmas1. ikinci neden, Sahin Giray’in ¢cocukluk ve genglik yillarinin detayl bir sekilde
anlatilmasindan sonra Damla’nin uzun yasam macerasinin anlatilmasidir. Ugiincii neden
ise romanda gegen olaylarin uzun bir zamani dilimini kapsamasidir. Ayrica Aktas’in
ifadesiyle “vaka iginde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon” (Aktas, 1991: 158)
olmamasina ragmen romanda bir¢ok kisinin isminin verilmesi fon karakter listesini

olduke¢a uzatir.

Bagkisi Damla’nin yasamina dokunan, onu gelistiren ve romanin sosyal
yapisinda rolii olan fon karakterlerin baginda miizik 6gretmeni Tayfun Bey (220),
evlathk aldigi ve biiyiik bir sevgiyle baglandigi yetim ve o6ksiiz Mihriban (223),
Mirza’nin giftliginde ¢alisan kahya ve kahyanin esi Pamuk Hanim (248) ve Damla’yla
goniil iliskisi baslayacak dedigimiz anda diinya turuna ¢ikmaya ve dolayistyla gezgin
olmaya karar veren Yusuf Bey (397) gelir. Ote taraftan romanin ikinci baskisisi
diyebilecegimiz Sahin Giray’in hayatindaki hayali sevgili Su kadmn (137), Mirza’nin
karist Aycicek Hanim (202), romanin baslangicinda “devir” yapan Altin Damla (10),
ona yol gosteren Bilge Su (7) ve onu yolundan etmeye calisan Nefis (8) de birer fon

karakter 6zelligi gosterirler.

Onun disinda Nehir romaninda ismi bir iki defa gegen birgok fon karakter daha
vardir. Bunlar: Dilsad Ebe (149), Sahin Giray’in oglu Ibrahim (203), Mirza’nin oglu
Ismail (203), zamaninda Tayyar Kaptan’i himaye eden Gaffar Baba (111), balik¢
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Yorgo (111), Sahin Giray ve Mirza’nin deniz yolculugundaki miirettebattan Berbat
Cafer (132), Marangoz Hasan (190), Mimar Nuri Bey (196), Mirza’nin kiz kardesi
Zeliha (191), Hasan Amca (194), Mirza’nin babasi bigak¢1 Miirteza (190), Niyazi (255),
Muhtar Necmettin (232), miitevekkil ve kadere riza gosteren gogmen Ali Efendi (384),
Mirza’nin ilk sevgilisi Semra (165); Damla’nin kedileri Mutlu (370), Samur (310) ile

sirlarii ve derdini anlattigi ati Dostum (459) fon karakterler olarak sayilabilir.

2.2.7. Dil ve iislup

Sabahat Emir’in edebi kisiligiyle ilgili 6n plana ¢ikan en 6nemli unsur onun
kendine 6zgii islubudur. Kurgulayarak ve istengli bir sekilde tislubunu gelistiren ve bu
anlamda biiyiik mesafeler kat ederek edebiyat diinyasinda imtiyazli bir yer edinen
Emir’in kullandig1 dil bu tislubun olusmasinda birincil 6neme sahiptir. René Wellek ve
Austin Warren’in vurguladigi gibi: “Dil, kelimenin tam anlamiyla edebiyat sanatgisinin
malzemesidir. Tipkt bir heykelin bazi pargalari yontulmus bir mermer blok olarak
nitelendirilmesi gibi edebi eserin bir dilden yapilmis bir segme oldugu...”(Wellek ve
Warren, 2005: 148) soylenebilir.

Sosyal bir varlik olan insanin iletisimini saglayan dil, onu kullanan yazarin
kelime ve kelime gruplarini tercih etme durumuna gore islenis itibariyle gesitlilik arz
eder. O halde; 6zgiin olmak sartiyla ne kadar yazar varsa o kadar islup vardir,
denilebilir. Uslup, bir baska deyisle yazarlarin kelime, deyim, atasozii; gergek, mecaz,
yan anlam ile s6z sanatlar1 ve diger dil bilesenlerini kullanarak edebiyat tarihine attiklar
birer imzadir. Dili, bir kuyumcu titizligiyle derinlemesine isleyip sahsina miinhasir hale
getiren yazarlarin olusturduklart Gslup ise taklit edilemez bir parmak izine doniisiir.
René Wellek ve Austin Warren, bir edebi eserin kendine 6zgii karakteristik tarafinin
ancak tsluba ait yontemlerle tanimlanabilecegini savunurak iislubu, “o zaman iislup bir
eserin veya eserler grubunun kendine 6zgii dil sistemi olarak goziikiir.” (Wellek ve

Warren, 2005: 154) seklinde tanimlarlar.

Sabahat Emir, romanlarindaki izleksel yap1 ve kahramanlarin i¢inde bulundugu
psikolojik duruma gore iislubuna sekil veren bir yazardir. Bunu yaparken herkesin
bildigi ve giinlik hayatta kullanilan kelimeleri tercih eder. Nitekim Nehir romaninda
dini bir izlek islenmesine ragmen Arapga ve Farsga kelimelerin ¢ok az tercih edildigi
goriilmektedir. Ote taraftan eserin hakikati yansitma durumu, karakterlerin agiz ve

yoresel soOyleyis bigimleri {izerinde temellendirilmistir. Nehir romaninda sifatlar
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araciligiyla kahramanlarin ve bilhassa mekanin betimlenmesi vakanin okuyucu
tarafindan igsellestirilmesini kolaylastirir. Romandaki bir diger dikkat cekici {islup
Ozelligi ise Sabahat Emir’in diger eserlerinde oldugu gibi bu eserde de birgok kimsenin
duymadigi deyim ve atasézlerini kullanmasidir. Deyim ve atasézlerini kullanma

becerisi, Sabahat Emir’i hatir1 sayilir, 6zgiin bir Gislup sahibi kilar.

Yukarida genel olarak bahsedilen tislup 6zellikleri Nehir romanindan 6rnekler
verilerek soyle agiklanabilir. Baskisi Damla, yasadigi sehirden biiyiikannesinin vasiyeti
tizerine koyiine doner ve burada yeni bir sosyal gevre ile karsilasir. Bu sosyal ¢evrede
yasayan insanlari; yag, egitim ve sosyal statiisiine gore konusturmaya ¢alisan Sabahat
Emir, boylece eserine ve eserin kisilerine gergeklik duygusu kazandirmaya galisir.

Nurullah Cetin bu durumla ilgili sunlar1 sdylemektedir.

Kisileri gergek hayatta oldugu gibi ydresel dil 6zellikleriyle konusturmakla roman ve
kisilere sahici bir gerceklik kazandirilmis olur. Bu tutum, romancinin konusunu ve
kisilerini kafasindan uydurmayip bizzat taniyip bildigi ¢cevreleri yazmis oldugunu gosterir
(Cetin, 2019: 262).

Bagkisinin koyline donerken karsilastifi ve elinde dogdugu ihtiyarliktan
kamburu ¢ikmis, ufak tefek bir kadin olan Zehra Ebe’nin konusmasi yoresel dzellikler

ve digsizlikten yumulmus agzindan dolay: kendine 6zgiidiir.

— Damla! Sen misin yavrium?

— Benim ya.

Bir anda gbzyaslar1 i¢inde sarmas dolas oldular. Zehra Ebe titreyen sesiyle: “Yavrimm...
yavrimm...” diye diye inledi durdu.(...)

— Neler gegirdiniz yavrum. Ah neler! Hep sizi merak ettim durdum. Sultan Hanim nas1l?
Giderken buralan tekrar gorecek miyim diye ne agladiydi, ne agladiyd:i (Emir, 2019:

208).

Romanin norm karakterlerinden olan Giilsiim’iin sempatik konusmasi da yoresel
bir 6zellik tasir ve bu konusma bigimi yazarin yoresel konugmaya vakif oldugunu

gosterir.

Onu ikna etmeyi aklina koyan Giilsiim, atilip gen¢ kadinin soguk elini sicacik avuglarinin
icine aldi.

— Bil abam bil! Mirza Amca da biz de hep bekledik seni. Ben ne dualar ettim senin igin
biliyor musun? Hig¢ degilse iki ii¢ giin kal surada. Ben sana mis gibi bakarim. Taze taze
stitler i¢iririm, kaymaklar yediririm(...)

— He ya abam, burasi senin evin degil mi? Kurban olayim, bizler de senin yari ailen
sayiliriz. Bizim de sana ihtiyacimiz var. Hemen sehre kosup gideceksin de ne bulacaksin
yalniz evde? (Emir, 2019: 269).
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Yazar Sabahat Emir, Nehir romaninda toplumun farkli kesimlerinden insanlari
kendi sosyal gerceklikleri ve egitim seviyelerine gore konusturarak eserine gerceklik
duygusu katmaya calisirken kinaye mesafesini de korumaya c¢alisir. Mimarin oglu
olarak Damla’ya tanistirilan ve her halinden egitimli bir insan oldugu anlasilan

Yusuf’un davranislar1 ve konusmasi da bu anlamda ¢ok onemlidir.

Yusuf 6ne ¢ikip Damla’nin tokalagmak i¢in uzattigi elini tutup zarif bir sekilde optii.(...)

— Damlacigim sizinle tanistigim igin ¢ok memnunum. Mirza Amca sizden sitayisle
bahsetti. Adeta sizi gérmeden tanidim. Miizisyenmissiniz. Senfoni besteliyormussunuz.
Ne giizel! Sizi candan kutlarim. Miizikle yasamak hayati dolu dolu 6ziimsemek demek
benim i¢in. Miithis! Ne mutlu size! (Emir, 2019: 398).

Sabahat Emir’in bir bagka iislup 6zelligi de eserlerinde uzun climle kullanma
tercihidir. Bu anlamda ilk romam1 Sanci/i Bir Giin romanindaki uzun climle {slup
ozelliginin Nehir romaninda da devam ettigi goriilmektedir. Bu uzun ciimle yapisinda

daha ¢ok birlesik, kuralli ve fiil cimlelerinin tercih edildigi goriilmektedir.

Ayin efsunlu pariltisindan el fenerini yakmaya bile ihtiyac duymadan Sahin Giray,
yiiregine yayilan simsicak duygular i¢inde merdivenlerden bir delikanli gevikligi ile inip
ahira yoneldi (Emir, 2019: 71).

Tuttugunu koparan, son derece uyanik bir kadin olan Dilsad Ebe, kizin bu igler acist
haline dayanamayip onu hem iginde bulundugu zuliim yuvasindan kurtarmak; hem de
kendi mizacina uyumlu yardimci olarak yetistirmek i¢in yanina almaya karar vermisti
(Emir, 2019: 149).

Otuz dokuz y1l sonra yazilmasina ragmen Nehir romaninin Sancili Bir Giin ile
benzer bir baska tislup 6zelligi daha vardir. O da eser boyunca insan dis1 varliklara,
tabiat unsurlarina ve hayvanlara; insani 6zelliklerin yiiklenerek “teshis” sanatinin sik¢a
kullanilmasidir. Altin Damla’nin devir macerasiin anlatildig1 birinci boliimde bir su
damlasina insani 6zelliklerin yiiklendigi goriilmektedir. Romanin ana izlegi olan “devir”
konusunun teshis ve intak® sanati kullanilarak anlatilmasi bdylesi zor bir konunun

okuyucu tarafindan anlagilmasini kolaylastirdigi goriilmektedir.

(...) Peki, giizel damlacik senin amacin ne?

— Damla, biitiin safiyetiyle cevap verdi:

— Okyanusa ulasmak!..

8 Intak: “Insan digindaki canl ve cansiz varliklar ile miicerret duygu ve diisiincelere insana has dzellikler
vermeye teshis, konusma 6zelligi olmayan bu varliklar1 konusturmaya da intak denir (Sarag, 2010: 121).
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‘Oo00!.. Diye bir hayret nidas1 kopardi Toprak. Sonra, birden uykuya daldi.

Altin damla da onu derin uykusuyla bas basa birakip keyifleri yerine damlaciklar
etrafinda topladi. Topragm yaptig1 uyariyr onlara anlatti. ‘Ilk defa karsilasacagimiz bu
atlayis zorlu olabilir. Simdiden hazirlikli olun metanetinizi koruyun’ diye 6giit verdi. Kisa
stiren ahenkli bir akistan sonra yakinlarindan gelen kuvvetli giimbiirtii isitildiginde
“Yaklastyoruz, kendinizi hazirlayin!” diye bagirdi (Emir, 2019: 48-49).

Kitaba ismini veren nehrin de intak sanatiyla konusturulmasi izlegi pekistirmesi

bakimindan son derece dnemlidir.

Nehir bir an sallandi; kiigiik bir dalga kiyidaki calilar arasindan siiziilen sulart Damla’nin
ayakucuna getirirken inlercesine konustu:

“Ac1 ve umutsuzluk bulasicidir. Git buradan!”

Damla 6miir boyu kendisi i¢in vazgecilmez bir dost olan nehrin bu tepkisi karsisinda hem
sasirdi, hem iiziildi. Yiregi sefkatle doldu. ‘Canim nehir’ diye mirildanarak elini koyu
suya daldirdi. Nehir titredi “Ah!.. Dokunma!” dedi ac1t ve umutsuzlukla. Sonra inleyisi
andirir tuhaf sesler ¢ikararak yoluna devam etti (Emir, 2019: 407).

Nehir romaninda goriilen bir bagka tislup 6zelligi ise eserde bol miktarda deyim
ve atasozlerine yer verilmesidir. Hayatinin bir doneminde edebiyat 6gretmenligi de

® ile Ornekleriyle

yapan Sabahat Emir’in Atasézleri ve Vecizelerin Agiklamalar
Agiklamali Deyimler Sozliigii*® adinda yayinlanmus iki kitabi vardir. Aslinda bu iki kitap
bile yazarin deyim ve atasdzleri noktasinda ne kadar biiyiik bir birikime sahip oldugunu
gosterir. Dilin inceligini ve yogunlugunu yansitan deyim ve atasdzlerini biiyiikk bir
ustalikla kullanan Sabahat Emir, bu maharetiyle lislubunu 6zgiin kilmanin yansira

okuyucuya da keyifli bir okuma imkéani sunar.

Nehir romaninda kullanilan birkag atasoézii 6rnegi:

Insana dayanma, 6liir; agaca yaslanma; kurur (Emir, 2019: 171).
Mevla gorelim neyler, neylerse giizel eyler (Emir, 2019: 232).
(Kara) Denizde gemilerin mi batt1? (Emir, 2019: 172).

Isleyen demir 1s1ldar (Emir, 2019: 198).

Garip kusun yuvasini Allah yapar (Emir, 2019: 194).

Duvari nem, insan1 gam yikar (Emir, 2019: 256).

Stiyuu vukuundan beter (Emir, 2019: 278).

Aci patlican1 kiragi ¢calmaz (Emir, 2019: 390).

® Emir, S. (1970). Atasézleri ve Vecizelerin A¢iklamalar. Istanbul: Emir Yayinlari.
10 Emir, S.(1974). Ornekleriyle Agiklamali Deyimler Sézliigii. Istanbul: Emir Yayinlar1.
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Korkunun ecele faydasi yok(tur) (Emir, 2019: 426).
Oliim gelmis cihane, bas agris1 bahane (Emir, 2019: 208).

Nehir romaninda kullanilan birkag deyim 6rnegi:

Kambersiz diigiin olur mu? (Emir, 2019: 412).
Kafasinin tasi atmak (Emir, 2019: 415).
Sersem sepelek (Emir, 2019: 125).

Sudan ¢ikmus balik gibi... (Emir, 2019: 179).
Kafayi tistitmek (Emir, 2019: 200).

Kana kana i¢gmek (Emir, 2019: 207).

Yiiregi aciyla kasilmak (Emir, 2019: 208).
Tats1z tutsuz diinya (Emir, 2019: 208).

Sabahat Emir’in 6zgilin bir iislup sahibi olmasinda yukarida bahsedilen dil
ozelliklerinin yani1 sira modern anlatim tekniklerini de biiylik bir maharetle kullanmis
olmast etkili olur. Sabahat Emir’in “devir” gibi soyut ve getrefil bir temay1 suhuletle

islemesi anlatim tekniklerini ne denli basarili kullandiginin kanitidir.

2.2.8. Anlatim teknikleri

Tarih, psikoloji, sosyoloji, edebiyat, tiyatro vb. bilim ve sanat dallari; insani
dogrudan veya dolayl bir sekilde anlatmay1 amaglar. Bunu yaparken de her bilim veya
sanat dali ayr1 ayr1 enstriimanlar kullanir. Edebiyatin bir tiiri olan romanin da insani
anlatirken kullandig1 en 6nemli enstriiman sliphesiz anlatim teknikleridir. Hatta romamn
diger sanat ve bilim dallarina gore bu konuda avantajli kilan onu bir adim 6ne ¢ikaran
en belirgin tarafi da anlatim tekniklerini kullanmasidir. 20.yy.a kadarki siirede yazilan
klasik romanlarda konunun Kalitesi ve yazarin tasvir kabiliyeti bir romani1 6n plana
cikarmaya yeterken giinlimiizde yazilan bir romanin 6n plana ¢ikmasi i¢in baska seyler
de gerekmektedir. Oyle ki giiniimiiz romaninda konunun islenis bicimi ya da nasil
islendigi, tercih edilen konudan daha kiymetlidir. Ayrica gegen zaman iginde begenileri,
istekleri ve sorunlar1 degisen insani eski roman formatiyla anlatmak miimkiin degildir.
Bu baglamda anlatim teknikleri bireyin anlatilmasinda sunduklari anlatim olanaklariyla
romanct i¢in Onemli bir destek olur. Mehmet Tekin bu konuyla ilgili sunlar

sOylemektedir.

Bir romanda estetik dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yani, anlatim
tekniklerinde aramak gerekir. Romanda kullanilan anlatim tekniklerini ¢ikarmak miimkiin
olsaydi, roman, aninda bir tarih, bir psikoloji veya sosyoloji kitabina doniisebilir. Roman
bir dil sanat1 ise, roman dilini yoguran, bigimlendiren de anlatim teknikleridir kuskusuz.
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Clinkii anlatim teknikleri, aradaki renk ve iklim farkliliklarina ragmen, dilin, su veya bu
sekilde kullanilmasindan baska bir sey degildir (Tekin, 2020: 197).

Tekin’in yukaridaki alintida ifade ettigi gibi roman tiiriinii diger sanat ve bilim
dallarindan ayiran en 6nemli 6zellik, romanda kullanilan anlatim teknikleridir. Baska
bir ifadeyle canli bir edebi tiir olarak bahsedilen romanin ruhu anlatim teknikleridir,

denilebilir.

Sabahat Emir, Nehir romaninda biitiin ailesini bir kazada kaybettikten sonra
oliimii, kaderi ve kazay1 sorgulamaya baslayan Damla’nin bir siire¢ (devir) sonucunda
olgunlasarak i¢ huzura kavusmasini okuyucuya sunarken birbirinden farkli anlatim

teknikleri kullanir. Bunlar sirastyla sdyle gosterilebilir.

2.2.8.1. Anlatma-Gésterme teknikleri

Bir olayin veya durumun aktarilmasinda araya birinin girerek onu anlatmasi ile
kisinin meydana gelen olay1r veya olusan durumu aracisiz kendi gozleriyle gérmesi
arasinda inandiricilik bakimindan fark vardir. Ciinkii anlatma ydnteminde anlatici,
okuyucu ile anlatilan vaka arasinda bir tiir elgilik yapar; gosterme yonteminde ise vaka
okurun gozleri Oniinde cereyan ettigi icin okur anlati ile dogrudan muhatap olur ve
elgiye yani aractya gerek kalmaz. Ismail Cetisli, anlatma teknigiyle ilgili sunlar1 sdyler.
“Anlatma/ tahkiye; anlaticinin birtakim olaylar1 ve bu olaylar ¢ercevesindeki insanlari,
belli bir mekan ve zaman gergevesinde dinleyici/ okuyucuya nakletmesidir (Cetisli,
2004: 116). Hakan Sazyek ise anlatma yontemini teknik kaygi gerektirmeyen bir
yontem olarak goriir. Ona gore “Bu yontemin karakteristik 6zelligi, figlir olmayan bir

anlatic1 ve onun ilahi bakis agisi ile olusturulmasidir” (Sazyek, 2020: 35).

Nehir romaninin dordiincii bolimiiniin ilk sayfasindan aktarilan asagidaki
ornekte baskisi Damla’nin ruhsal durumu, anlatma teknigi ve ilahi bakis agisiyla basarili

bir sekilde anlatilir.

Minibiis, ¢etin gecen kisin etkisiyle bozulan, yer yer ¢ukurlar olusan kéy yolunda sarsila
sarsila ilerlerken gen¢ kadin, biiylikbabasinin beyninde yankilanan bu sozlerini diigiiniiyor
ve o anda kendi yazgisiyla nehir yazgisi arasinda benzerlik kurmakta zorlamyordu.
Ustelik yola paralel olan nehrin akisina ters yonde ilerleyisini artik kaderinin biisbiitiin
nehrin kaderinden ayristig1 seklinde yorumluyordu.

Cocuklugunda cok sevdigi, sen cigliklar atarak ylizdiigii, adeta hayatinin ayrilmaz bir
pargasi olarak 6zdeslestigi; hayallerini kamgilayan nehir, hafizasinda sehrin karmasasi ve
Kirli havasi iginde ¢oktan kaybolup gitmisti. Evet, aslinda istemedigi, bir an evvel doniisii
arzulatan ters bir gidisti bu (Nehir, 2019: 205).
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Hakan Sazyek, Boot’un gosterme yontemini anlaticinin okuru kurmaca diinyayla
aracisiz olarak kars1 karsiya getirmek i¢in bagvurdugu bir hile olarak gordiiglinii soyler
(Aktaran Sazyek, 2020: 147). Sazyek ise gosterme yontemini, insan1 dolaysiz islemenin

en dogal yolu olarak goriir.

Oykiilemenin ‘goriilmeyen yasanti’ seklindeki temelini olusturan ve roman kisilerinin i¢
diinyalarin1 dogrudan vermeyi amaglayan ‘i¢ konusma’ ve ‘biling akisi’ ile dolayli olarak
bu kapsamdaki kismi geriye doniis' ('flashback’) tekniklerini kapsayan yontemdir. Cagdas
roman, baslica amaci olan insani dolaysiz islemenin, onu derinden kavramanin ve
aktarmanin en dogal yolunu bu yonteme bagh teknikler sayesinde bulmustur. Dolayisiyla
gdsterme, bu amacin engellerini agma yolundaki ¢abalarla bulunmus teknikleri barindirir
blinyesinde. Bunun i¢in de -estetik baglamda- kokeni roman sanatina ait olan tek
yontemdir, denilebilir (Sazyek, 2020: 146-147).

Ote taraftan Sazyek, bu iki teknik (anlatma-gosterme) arasindaki en biiyiik farkin
anlatma yonteminin sadece dis; gosterme yOnteminin ise i¢ gergekligi aktarmasi
oldugunu ifade eder (Sazyek, 2020: 289). Mehmet Tekin ise gdsterme yOnteminin
roman genelinde {i¢ farkli formatta kullanildigini sdyler. “a) anlatma yontemiyle birlikte
yan yana b) bagimsiz ¢) yine anlatma yontemiyle birlikte i¢-ige (...)” (Tekin, 2020:
203-204). Nehir romanindan asagiya aktaracagimiz bolimde gosterme teknigi tek
basina kullanilmistir. Melek ile cenin halindeki baskisi Damla arasindaki konusma

aracisiz bir sekilde gozler oniine serilmektedir.

“Kimsin?”

“Senin melegin.”

“Melek mi? Ne demek 0?”

“Gorevli ilahi varlik!”

“Anlamadim.”

“Zamanla anlayacaksin.”

“Neyim ben?”

“Bir cenin. Gelismekte olan bir insan yavrusu yani.”
“Insan ne demek?”

“En tistlin bir varlik!”

“Senin gibi mi?”

“Hayir. Ben melekat alemine aitim. Dedim ya, melegim. Siz yeryiiziine aitsiniz.”
“Burasi yerylizii mii?”

“Hem evet, hem hayur... Oncelikle séylemem gereken 6nemli bir durum var. Burada,
senin kardesin de var! Adeta sana yapisik duruyor.”

“Kardes mi? Nedir 0?”

“Kan bagiyla bagl oldugun kisi demek. Size ikiz deniyor. Ozel bir durum yani. Sizin
biyolojik can baginiz diger kardeslere gore daha giigliidiir(...) (Emir, 2019: 52-53).
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Nehir romaninda anlatma-gosterme tekniklerinin ig-ige kullanildigi boliimlerde
de vardir. Asagidaki o6rnekte alt1 ¢izili boliimler anlatma, geriye kalanlar ise gésterme

teknigine 6rnek tegkil etmektedir.

(...) Sahin Giray, Balaban’1t hayranlikla dinledi. Bir anda yiiregi sevingle doldu. Ve

coskuyla sordu:
Onun i¢in agilmak istiyorum denizlere. Hayatimin kahramani olmak istiyorum.

— Agilacaksin. Bunu biliyorum. Ancak, hayatinin kahramani olmak, cesaret gerektirir.

— Insanin kendini savunurken cesareti olmasini sdylemistin.

Balaban giiliimseyerek : “Séylemistim evet.” dedi ve devam etti: “Ama cesaretin kalict
bir karakter 6zelligine doniismesi gerekir.”

— Nasil?
Balaban bir siire daldi.

— Gel, yamaglara dogru yiiriiyelim biraz.

Agir agir yirimeye basladilar. Alcak bir yamacin ucunda durdular. Asagida deniz bir
carsaf gibi durgun ve piril pirildi(...) (Emir, 2019: 81).

Yukarida verilen Ornekte goriildiigii lizere anlatma bdliimlerinde araci kisinin
varlig1r net bir sekilde hissedilirken gosterme boliimlerinde ise okuyucuyu vaka ile

dogrudan muhatap olur.

2.2.8.2. Tasvir

Tasvir; kisi, zaman, olay ve bilhassa mekan gibi roman unsurlarini okuyucunun
zihninde belirgenlestirmeyi amaglayan bir tekniktir. Aktas ve Giindiiz’iin “Bir nesnenin,
yerin gorlinlisii, hareketleri, kiside uyandirdigi intibalar1 anlatmayr ve zihinde
canlandirmay1 amaglayan bir anlatim tarz1” (Aktas ve Giindiiz, 2002: 94) olarak ifade
ettikleri tasvir en basit tanimiyla kelimelerle resim ¢izme isidir. 18. Yiizyil
“Romantizmdeki bir diger Onemli ilke ise doga ile baglantili olarak tasvir(...)”
(Bolikmese ve Sonmez, 2021: 15-30) iken romantiklerden sonraki edebi akimlar
doneminde tasvir gittikce gozden diiser. Sabahat Emir; giinlimiiz modern romaninin
iivey evlat olarak gordiigii tasvir teknigine Nehir romaninda fazlaca yer verir. Bu
durumun bir¢ok nedeni vardir. Romanm ismi olan Nehir, tabiatin giizel bir pargasi
olarak insanin zihninde kendiliginden izlenim birakan tasvir edilmeye uygun bir
kavramdir. Fakat tasvir tekniginin bu romanda fazla kullanilmasinin daha 6nemli iki
nedeni vardir. Birincisi, romanin énemli bir kisminin bir dag kdyiinde gegmesi. ikinci
ise romanin en 6nemli izlegi olan devir siirecinin tasviri zorunlu kilmasidir. Zira heniiz

romanin giriginde “devir” seriiveni su sekilde tasvir edilir.
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Benim gibi ilahi litufa ugramus, armmig damlalarla birlikte bir pmar olusturmus;
gorkemli kayalar ve el degmemis renkli ¢akillar arasindan sitiziiliip ¢igeklerle bezenmis
yemyesil bir vadiye dogru kosturuyoruz. Varolusun gérkemli atmosferinde ne kadar sen
ve mutluyuz! Yiksekliklerden atlarken ¢igliklarimiz ve kahkahalarimiz feleklerin
nagmelerine karigiyor sanki ( Emir, 2019: 7).

Ote taraftan tasvir veya betimleme sanati, romanin en ¢ok mekan unsuruyla
iliskilidir. Baskisi Damla, biiylikannesinin vasiyeti iizerine yillar sonra dogdugu
topraklara (dag koyiine) doner. Dondigi yerin bir dag koyi (Zirvekdy) olmasi
bagkisinin tabiatla siki bir iligki kurmasina neden olur. Haliyle yazarin tasvir teknigini
kullanmasi zorunlu bir hal alir. Bu baglamda yazarin Sancili Bir Giin ve Nehir
romanlari tasvir bakimindan karsilastirildiginda mekandan kaynakli farkliliklar oldugu
goriiliir. Zira Sancili Bir Giin romanin mekanin dar bir apartman dairesinin i¢i olmasi
roman boyuncu tasvir tekniginin az kullanilmasina neden olur. Yapilan birkag tasvir de
izlekten kaynakli siibjektif tasvirlerdi. Ancak Nehir romanin mekani; iginde nehirlerin
aktig1 genis ve giizel bir dag koyudiir. Dogal olarak bu romanda tasvir teknigi daha fazla

kullanilmistir. Ve mekana bagl olarak daha ¢ok tabiat tasvirleri yapilmuistir.

Vadi koydeki islerin bittigi giin, bahgenin ve evin yenilenmekten adeta soluk aldigim
hisseden Damla, sevdikleri i¢in bir seyler yapmanin huzurunu duydu. Yapilan boyalarin
ve cilalarin kokularinin dagilmasi i¢in kapilari, pencereleri acti. Zehra Ebeyi evde birakip
Mihriban’1 yanina alarak kabristana gitmek iizere yola ¢ikti. Bu defa bayir yolunu segcti.
Eskiden Su ile birlikte sarkilar sdyleyerek gittikleri; her iki tarafi cam ve ¢inar agaglariyla
kapli; zemini 6bek 6bek kir ¢igekleri ve otlarla karisik ¢cimenlik olan cennet yolu dedikleri
bir yoldu bu. Uzayan agaglarin dallari tepede birbirine yaklasip bitiserek yol {izerinde
bastanbasa bir kubbe olusturmustu (Emir, 2019: 345).

Nehir romaninda yapilan tasvirler, baskisi Damla’nin basarili bir virtiioz
olmasindan dolay1 okuyucuda miizik etkisi birakir. “Modern romancilarin eserlerinde
dikkati c¢eken tasvir Ornekleri, resimden ¢ok miizik etkisine sahiptir diyebiliriz.
Gostermek, sahnelemek yerine sezdirmek: Modern romancilarin basarmak istedigi
budur” (Tekin, 2020: 214).

Kabristan Damla’y1 rahatlatacak sekilde iyi diizenlenmisti. Toprak, otlardan ayiklanmus,
mezarlar belirlenmis, aile mezarliginin mermeri parlatilmis, yazilar yeni bastan yazilmis,
citler yapilmis; her bir tarafa giilfidanlar dikilmisti. Asagidan nehir sesinin geldigi
kabristan, agaclarin sallanip dallarmin, yapraklarinin ahenkli sesler cikarisiyla; adeta
toplu zikir halinde olundugunu hatirlatan huzur verici bir yer olmustu (Emir, 2019: 346)

Yukaridaki kabristan tasvirinde resimden ¢ok miizik vardir. Nehir sesi ve
agaclarin sallanan dallarmin etkisiyle yapraklarin ¢ikardigi ahenkli sesler okuyucuda
toplu bir zikir yapiliyormus hissi uyandirir. Bu da modern bir romanci olarak Sabahat

Emir’in tasvir yonteminde ne kadar basarili oldugunu gosterir.
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2.2.8.3. Diyalog teknigi

Anlat1 tiirlerinin neredeyse hepsinde kullanilan diyalog teknigi anlaticiy1 tasfiye
ederek okuyucuyu olaylarin igine dogrudan ¢ekmesi bakimindan énemli bir tekniktir.
Giindelik hayattaki konugsmanin romana uyarlanmis hali olan diyalog, Hakan Sazyek
tarafindan “kdkeni milattan 6nce 4. yiizyila kadar inen ¢ok eski bir konusma, iletisme ve

ogretme tarzidir” (Sazyek, 2020: 110) seklinde tanitilir.

Ote taraftan diyalog, ¢ogu zaman romandaki kisilerin i¢ diinyasinin kapilarini
aralamada ve roman Kkarakterinin kisilik 6zelliklerinin  okuyucu tarafindan
¢oziimlenmesinde 6nemli ipuglart verir. Nitekim sosyal hayatta da kisinin konugmasi
kisiligini disa yansitir. Insanlar, konusurken gaf yapmamaya 6zen gosterseler bile satir
aralarinda kisilikleriyle ilgili illaki ipuglar1 verir. Mikhail Bakhtin’in de diyalogun
romandaki 6nemi hakkindaki sézleri bu minvaldedir. “Dolasiyla diyaloglar, kisilerin
‘karakterlerini’, ‘fikirlerini’ ve ‘tutkularini’ ifsa ederek romanda olaganiistii bir 6nem
kazanan kritik pasajlardan biridir” (Aktaran Sazyek, 2020: 114). Diyalogun fonksiyonu
ile ilgili Mehmet Tekin de benzer seyler soyler. “Diyalogun basit ama temel islevi, gizli

olan1 ‘asikar’ kilmak, soyut olan1 somutlagtirmaktir” (Tekin, 2020: 266).

Sabahat Emir; Nehir romaninda diyalog teknigine ¢ok¢a yer verir. Okuyucu,
Nehir romanindaki karakterler hakkinda bilmesi gereken bir¢ok kisilik 6zelligini bu
diyaloglardan Ogrenir. Asagida verilen uzun diyalog orneginden; Sahin Giray’in
okumay1 seven, hayal diinyas: olduk¢a genis bir insan oldugu; Mirza’nin ise okumay1

sevmeyen buna karsin sadik ve sevgi dolu bir insan oldugu 6grenilir.

— Rahmetli Sahin’imin basucu kitaplarindan biriydi bu. Goethe’ye hayrandi. Uzun uzun
bir seyler anlatirdi. Benim de bir kulagimdan girer digerinden ¢ikardi. Anlayamazdim
tabii diye karsilik verdi buruk bir giilimseyisle ge¢mis giinlere dalan Mirza. “Dedim ya,
bu konuda nasipsizlerdenim ben. Hasili kaba saba bir insanim iste!”

Damla kitab1 kapatti, uzanip Mirza’mn elini tuttu:

— Boyle demeyin Mirza Amca. Allah size de ne meziyetler vermis! Gii¢, kuvvet,
sadakat... Biiylikbabam size nasil sevgi ve sadakatle bagliydi bilmez misiniz? Ona hep
koruyucu, sadik ve sevecen bir agabey olmussunuz! Anlata anlata bitiremezdi.

Mirza, hiiziinle i¢ini ¢ekti:
— Can dostlartydik biz. Can dostlari...
Kisa bir sessizlikten sonra Damla sordu:

— Biiyiikkbabamin agik oldugu bir kadin varmis. Su Kadin diye. Notlarinda yaziyor.
Kimdi bu kadin? Taniyor musunuz?

Mirza gizemli bir giiliimseyisle bir siire daldiktan sonra cevap verdi.
— Su Kadin!. Onun hayalindeki kadin. Sahin Giray onu hep ger¢ek sandi. Ve hig
unutmadi.
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— Gergek degil miydi yani?
— Degildi. Gemide hastalandiginda doktorun onun atesini diisiirmek i¢in verdigi ilaglarin

etkisiyle daldig1 uykuda gordigii ve asgk yasadigi diis kadin... Sahinim bu diis kadindan o
kadar etkilenmisti ki hep ger¢ek sandi. Omrii boyunca unutamadi (Emir, 2019: 324).

Okuyucu romanda verilen bu tarz diyaloglarla bir taraftan konusanlarin karakter
Ozelliklerini 6grenirken bir taraftan da onlarin egitim diizeyleri ve kiiltiirleri hakkinda

bilgiler edinir.

2.2.8.4. i¢ diyalog

I¢ diyalog teknigi, roman kahramaninin icinde bulundugu psikolojiye gore sanki
karsisinda bir varmig gibi kendi kendisiyle konusmasidir. Hakan Sazyek i¢ diyalog

hakkinda sunlar1 soylemektedir.

I¢ diyalog, romanda bir psikolojik tahlil yolu olan ‘i¢ konusma’nin bir tiirevidir. Bununla
birlikte, yapr itibariyle ondan oldukca farkli olan ‘i¢ diyalog’, alisilmis bir ikili konusma
pasaj1 goriiniimiine sahiptir. Konusma ciimlelerinin basina getirilen “—" isaretinin varlig1
karakteristik bir diyalog sahnesinin ortamini verir. Ancak, anilan isaretle baglayan ve “ ”
icine aliman konusma ciimlelerinin ardindan anlatictya ait “dedi”, “diye karsilik verdi”
gibi klasik diyaloga 6zgii tamamlayici ibareler ‘i¢ diyalog’da yoktur. Dolayisiyla iki
teknik arasindaki yapisal farki belirleyen temel dlgiit bu ibarelerdir. ‘I¢ diyalog’ teknigi,
salt bir kisinin, kendi iginde olusturdugu hayali bir muhatap ya da yine kendi iginde
figtirlestirdigi psikolojik bir merkez ile gerceklestirdigi igsel konusmadan meydana gelir
(Sazyek, 2020: 163).

Insanlar, sosyal hayatta konusurlarken baska insanlara karst mahcup olmamak
icin gaf yapmamaya 6zen gosterir. Boyle olunca da birgok kisilik 6zellikleri ortaya
¢ikmaz. Ancak i¢ konusmalarinda biraz daha rahat davranirlar. Béyle olunca da diyalog
yontemiyle ortaya ¢ikmayan bazi kisilik 6zellikleri i¢ diyalog yontemiyle ortaya cikar.
Bu &nerme roman sanatina uyarlandiginda sdyle bir sonug ortaya ¢ikar. I¢ diyalogla
desifre olan kisilik oOzellikleri diyalogla verilen kisilik &zelliklerine gore daha
gercekeidir. Zira i¢ diyalogla kurulan “Ciimleler, kisinin o anki psikolojisine gore telas
ve heyecanina, seving ve kederine gore sekillenir ve dylece okuyucuya yansir” (Tekin,

2020: 271).

Daha ¢ok psikolojik romanlarda kullanilan i¢ diyalog teknigi tam bir psikolojik
roman olmamasina ragmen Nehir romaninda da sik sik kullanilir. Asagiya aktarilan
parca bu teknigin giizel bir ornegi olarak gosterilebilir. Damla, o mesum kazanin
etkisiyle bir daha gormek istemedigi topraklara biiyiikannesinin vasiyetiyle geri doner.

Ancak yol boyunca sehre geri donmekle kdye gitmek arasinda ikircim yasar.
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“Yillar 6nce o mesum kazadan sonra bir daha donmemek i¢in ayrildigin bu yerlerde isin
ne?”

“Yol yakinken donsem mi acaba?”

“Olmaz dyle sey! Biiylikannenin vasiyetini tutacaksin! S6z verdin!”
“Ama giicim yok!”

“lyi ya. Burada giiclii olmay1 ve sabr1 dgrenirsin.”

O kadar yalnizim Ki! Burada hatiralarin agirligi altinda ezilebilirim.”

Fazla kalmazsin sen de. Biiyiilkannenin vasiyetini yerine getirmek zorundasin. Kal
dememisti ki sana! Hem vadideki evi hem de dagdaki evi satarsin, eline biraz para geger.
Sehirde pekdld daha rahat yasayabilirsin! Veya sendeki istidadi onemseyen miizik
hocanla birlikte Viyana’ya gider; miizik bilgilerini arttirir, mesleginde ilerleme firsatt
bulursun. Kadincagizin belki kastettigi buydu (Nehir, 2019: 206).

Damla, yukaridaki i¢ konusmay1 yaparken kendisinden bagska hi¢ kimsenin bu
konusmayr duymadigindan emin oldugu i¢in kendi ruh hali, mental tikenmisligi,
hedefleri, hayalleri ve diger bir¢cok 6zelligi hakkinda bilgiler verir. Boylece okuyucu bu
i¢ diyalog sayesinde Damla hakkinda birgok malumat sahibi olur.

2.2.8.5. I¢ monolog teknigi

Kisinin genellikle seving, aci, korku, sasma gibi duygularini, hesap verme
kaygis1 tasimadan yansittig1 bir tekniktir. Berna Moran, i¢ monologu kahramanlarin
“diistincelerini ve duygularin1 dolaysiz bir sekilde agiga vurduklar’” (Moran,1994: 39)
bir teknik olarak agiklar. Bu teknikte asil Onemli olan kahramanin diisiince ve
duygularina aracisiz bir sekilde ulasmaktir. Mehmet Tekin ise i¢ monolog yontemiyle
kurulan ciimlelerin yapisal zellikleri iizerinde durarak sunlari sdyler. “I¢ monologda
dogal bir siire¢, yalin bir yapilanma vardir ve climleler; diistincelerin, duygularin dogal

akisina uygun olarak serbest bir akisla sekillenir” (Tekin, 2020: 277).

I¢ monolog tekniginde; i¢ diyalog tekniginden farkli olarak kahraman, karsisinda
biri varmis ve onunla konusuyormus gibi degil de anlattiklarinin dinleyicisinin yine
kendisi oldugunu bilir. I¢ monolog, Nehir romaninda az kullanilan bir ydntemdir.
Damla, dedesi Sahin Giray’in can dostu Mirza’nin ¢iftliginin 6niine ilk geldiginde
amansiz bir korku ve heyecan yasar. Gegmisin biitiin agirligiyla Damla’nin iizerine

coreklendigi o andaki ruhsal durumu, i¢ monolog yontemiyle okura su sekilde yansitilir.

Demir kapiya tutundu. Kalbi hizli hizli ¢arparken basibos kalan zihni harekete gecti:
“Burasi!”

“Buras1 neresi?”

“Her seyin basladig1 yer mi?”

“Her seyin bittigi yer mi?”
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“Buras1 orast” Kafasi bulanan Damla, titreyen elleriyle g¢antasindan ¢ikardigi ilag
kutusundan bir hap alip yuttu. Tam kapinin ¢engelini kaldiracagi sirada kendinden gecti,
eyere y1gildi (Emir, 2019: 248).

Ic monolog tekniginin genelde ruhsal ydénden zayif kisileri anlatmada
kullanildig1r goriiliir. Nitekim Damla’nin ila¢ kullanmasi onun ruhsal yonden zayif
oldugunu gosterir. Yazar, i¢ monolog teknigini kullanarak Damla’nin iginde bulundugu
ruhsal durumu daha da belirginlestirir. Ornekte de goriildiigii iizere Damla’nin basibos
kalan zihni; i¢ monolog yontemiyle harekete gecip okuyucuyu kahramanin ig
diinyasiyla kars1 karsiya getirir. Okuyucu bu yontemle kahramanin i¢ diinyasinda ve

zihninde gergek anlamda ne oldugunu ¢ok net bir sekilde goriir.

2.2.8.6. Geriye doniis teknigi

Hatirlama melekesi, Allah’in insanogluna verdigi en biiyiik nimetlerden birisidir.
Insanoglunun yaradilisinda var olan bu 6zellik bir taraftan tecriibenin olusmasinda kilit
rol oynarken diger taraftan da bu tecriibenin sonraki zamanlara aktarilmasinda 6nemli
bir rol oynar. Roman sanati agisindan bakildigindaysa hatirlamak, geriye doniis
tekniginin varolus sebebidir. Romanci, geriye doniis teknigiyle okuyucuya kisinin
gecmiste yaptiklarindan haber vererek kahramanlarin i¢inde bulundugu simdiki zamana
bir projektor gibi 1s1k tutar ve kisiyle ilgili bilinmezleri acikliga kavusturur. Hakan
Sazyek, geriye doniis teknigiyle ilgili sunlar1 sdylemektedir.

‘Geriye doniis’, anlaticinin kimligine ve konumuna gore farkli yapilar kazanir. Figiir
olmayan anlaticinin aktarict oldugu durumda, anilan teknik, genellikle ya figiiriin kimligi/
kisiligi ya da bir olayin perde arkasi ile ilgili olarak bilgilendirici/ aydinlatici bir isleve
sahip kilinir (Sazyek, 2020: 140).

Mehmet Tekin de mevzubahis teknigin benzer islevlerine dikkat ¢eker. “Genel
anlamda geriye doniis teknigi hem romanin yapisinin kurulusunda hem olaylarin
yiizeysel veya ayrintili olarak sunulmasinda hem de kahramanlarin ¢izilip tanitilmasinda
onemli rol oynayan yontemdir” (Tekin, 2020: 253). Ote taraftan akronik zamanin
gecerli oldugu romanlarda geriye doniis teknigi bir romanci igin vazgecilmez bir
tekniktir. Zira geriye doniis teknigi kullanilmadan zaman kirllamaz ve gegmis ile

gelecek arasinda anlamli bir neden-sonug iligkisi kurulamaz.

Bu baglamda Nehir romaninda ger¢eve vaka kullanildigr i¢in ikizlerin dogumu
anlatilirken Sahin Giray’in ge¢misi animsamastyla, andan ge¢cmise doniis siireci baglar.

Bu arada Sahin Giray’in hikayesi baslar ancak hikaye bitmeden tekrar ana doniiliir
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icinde bulunulan zamanla ilgili birka¢ climle sdylendikten sonra tekrar ge¢cmise gidilir
ve bu durum Sahin Giray’in hikayesinin bitimine kadar devam eder. i¢ cerceveyi

olusturan Damla’nin hikayesi bagladiktan sonra da zaman benzer bir formatla islenir.

Nehir roman1 yaklasik yetmis yillik bir zaman dilimini kapsar. Haliyle bu kadar
uzun bir zamanm islendigi bir romanda geriye doniis teknigi kullanilmadan olaylarin
birbirine baglanmasi miimkiin degildir. Bu nedenle Nehir romanmn biiyiik bir kismi
geriye doniis tekniginin {izerine kuruludur. Bilhassa Sahin Giray’in geriye doniis teknigi
ile anlattig1r boliim, romanin 6nemli bir yekiinunu olusturur. Asagida verilen 6rnekte
Sahin Giray’in, denizcilik yillarinda yasadigi bir anisi, anlaticinin geriye bakisiyla su

sekilde anlatilir.

Yiireginde bagkaldiran ince bir hiiziinle gecmise daldu.

Seferi tamamlayip gemiden ayrilacagi giin, kaptanla vedalagsmak igin kaptan koskiine
¢iktiginda ¢ok heyecanliydi. Daha agzini1 agmadan kaptan bir elini onun omuzuna koyup
sevecen bir tavirla: “Tamam mi, devam mu evlat?” diye sordu. Ne diyecegini bilmezligin
caresizligi icinde cirpinirken kaptan “Hemen cevabmi verme. Once babami gor. Karari
birlikte verin! ”deyip tokalasmak i¢in elini uzattiginda Sahin Giray minnet duygulari
icinde o giiglii eli opiip basina koydu(...) (Emir, 2019: 154).

Damla, 0 mesum kazadan sonra gegmisle ilgili hi¢bir sey animsamamak igin
koyden sehre kacar. Daha sonra biiyiikannesinin vasiyeti tizerine koyiine dondiigiinde
bastirma mekanizmasiyla gegmiste yasadigi travmatik tecriibeleri ve ac1 veren halleri
bilingaltinda tutmaya ¢alisir. Ancak biiyiikbabasinin evinde tek basma kaldig bir
zamanda ge¢miste kalan mutlu bir aile tablosunu animsayarak o giinleri adeta tekrar
yasar.

(...) Basini arkaya yaslayip gozlerini kapadi mutlu giinlerden bir sahne gdzlerinin 6niine

geldi.

Disarida karin lapa lapa yagdigi bir aksam, biitiin aile yemekten kalkmis, bol targinli
salepler igilirken biiyilikbabasi kemani, biiyiikannesi saziyla bir saz semaisi galarlarken
Damla, Su ile birlikte ay1 postunun iizerine yatmis, ellerini ¢enelerine dayayarak miizigin
nagmeleri esliginde hayallere dalmislardi. Babasi elinde tefle miizigin ritmine uymaya
gayret ediyor annesi yiiziinde durgun bir giiliimseyisle 6grencilerinin 6dev kagitlarini
okumaya calistyordu. Ve geemis, ilmik ilmik simdi’ye baglaniyordu. Adeta kainattan
toplanan sesler notalar halinde yiiregine akiyordu. Sesler sesleri cagirtyor hafizasi
gozlerinin Oniine yeni ¢ocukluk sahnelerini getiriyordu (Emir, 2019: 264).

Geriye doniis tekniginin kullanildigi bolimlerde okuyucu romanin yapisi ve
olaylarin sunulmasi hakkinda bilgi sahibi olur. Yukaridaki 6rnekte de birgok ayrintinin
yani sira Sahin Giray’in ailesinin miizikle hasir nagir bir aile oldugu ve Damla’nin
annesinin bir 6gretmen oldugu bilgileri 6grenilir.
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2.2.8.7. Montaj teknigi

Sabahat Emir’in eserlerinde en ¢ok kullandig: tekniklerden bir tanesi de montaj
teknigidir. Ulkii Eliuz, montaji, “Bir esere Onceden yazilmis baska bir eserin
yerlestirilmesi” (Eliuz, 2016: 145) Cetisli ise “sanatkarin baskasina ait (anonim veya
ferdi) bir sozii (ibare, misra, beyit, climle, paragraf), -¢esitli sebeplerle- oldugu gibi
eserine aktarmasidir” (Cetisli 2004:112-113) seklinde tanimlar.

Roman, karakteristik 6zellikleri nedeniyle edebiyatin diger tiirlerine oranla bagka
sanat ve kiiltiir alanlarindan yararlanmaya daha uygun bir tiirdiir. S6z gelimi tarihsel bir
olay veya orfi-geleneksel bir kuralin siire konu edilmesi siirin ahengini bozarken ayni
konularin romanda islenmesi romanin lehine bir etki yapar. Mehmet Tekin bu gergegi
sOyle ifade eder. “Romanin s6z konusu yetenegini bilen romancilar; tarih, felsefe,
psikoloji, siir, ahlak... gibi sanat ve kiiltiir alanlarina ait metinlerden yararlanma
cihetine giderler. Bunu gergeklestirmek i¢in de montaj tekniginden yararlanirlar (Tekin,
2020: 254).

Sabahat Emir, ilk kitab1 olan Sancili Bir Giin romaninda fazlaca kullandigi
montaj teknigini Nehir romaninda da g¢okga kullanir. Yapilan montajlarin her iki
romanda da izlekle uyumlu kullanilmas1 Sabahat Emir’in bu teknigi ne kadar basarili
kullandigin1 gosterir. Nehir romanin norm karakteri Sahin Giray’in hayali sevgilisi Su
Kadin’in Muhammed Ikbal’den okudugu dértliikle yapilan montajda bir taraftan bir kus
tiiri olan sahinin 6zelliklerinden bahsedilirken diger taraftan Sahin ismine de génderme

yapilir ve bdylece sahin kelimesiyle bir tiir tevriye!! sanat1 yapilir.

Bir taraf dogu, bir taraf bati; yonler diinyasidir bu

Benim vatanim ug¢suz bucaksiz masmavi gokyiiziidiir
Zira ben kuslarin imparatorlugunun dervisiyim

Ben sahinim, yuva yapip baglanmak adetim degildir (Emir, 2019: 185).

Sabahat Emir’in romanlarinda iktibas!? yaptigi 6nemli diisiiniirler arasinda

Mevlana en basta gelir. Daha sonra Muhammed Ikbal, Osho ve Goethe gibi yazarlar

11 Tevriye: “siir ve diiz yazida yakin ve uzak iki anlami bulunan bir lafzin zihne hemen gelen yakin
anlamim1

degil uzak anlamim kastetmektir” (Sarag, 2010: 207-208)
12 fktibas: Siir yahut diiz yaz1 metinde bir yet-i kerimenin veya hadis-i serifin tamaminin veya bazi

kelimelerinin alintilanmasidir. ” (Sarag, 2010: 274)
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gelir. Damla, dedesi Sahin Giray’in kiitiiphanesindeki kitaplart okuyarak kisisel
tekamiiliinii tamamlamaya c¢alisir. Okudugu 0 kitaplardan bir tanesi de Goethe’nin ismi
verilmeyen bir kitabidir. O Kitaptan izlekle uyumlu olarak Muhammed Kasidesi nin

montaji yapilir.

Geng kadin yalmz kalir kalmaz kiitiiphane rafindan Goethe kitabini ¢ikardi. Alelacele
karistirnp  “Muhammed Kasidesi” siirinin bulundugu sayfayr agti. Heyecan iginde
okumaya basladi.

Kayaliklardan figkiran

Su nese pinarina bakin!

Bir yildiz ¢akisi sanki

Bulutlar tizerinde.

Yiice ruhlar beslemis gengligini
Derununda koruluktaki kayaliklarin.
Taptaze gengligiyle,

Siyrilip bulutlardan

Raks eder gibi iner mermer kayalara
Haykirir sevincini yine

Sinesinden asumana.(...) (Emir, 2019: 415-416).

Romanin daha basinda siir meleginin se¢ilmis su damlast olan Altin Damla’ya

izlekle ilintili olarak Cenap Sahabettin’in Elhan-: Sita’sindan okudugu misralar montaj

teknigine giizel bir 6rnek teskil eder.

Giilimseyerek “Merhaba giizel kristal! Ben siir melegiyim.” dedi ve devam etti.

“Beni Oylesine yiirekten ¢agirdin ki apar topar geldim. Mademki ¢iktiginiz seriivenden ve
karli kis manzarasindan hoslandin sana romantik insanlarin dinlediklerinde pek
hoslandiklar1 ‘Elhan-1 Sita’; yani ‘Kis Musikisi’ isimli siirden birka¢g misra okuyacagim.
Dinle!”

Bir beyaz lerze
Bir dumanli ugus
Esini gaip eyleyen bir kus gibi kar
Gegen eyyam-1 nevbahari arar (Emir, 2019: 15).
Sabahat Emir’in Sancili Bir Giin ve Nehir romanlarinda montaj teknigine sik sik
yer vermesi yazarin genel kiiltiiriiniin derin olusuyla ilgilidir. Zira yazarmn bir eserde

montaja yer verilebilmesi i¢in tarih, psikoloji, siir, miizik vb. bilim ve sanat dallariyla

ilgili genel kiiltiiriiniin zengin olmasi gerekir.
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2.2.8.8. Leitmotiv teknigi

Romanlarda siklikla kullanilan anlatim tekniklerinden bir tanesi de leitmotiv
yontemidir. Redhouse, Oxford sozliigiinde leitmotiv teriminin tanimi sdyle
yapilmaktadir. “Ana motif, kilavuz motif, bir miizik ya da opera pargasinda tiim eser
boyunca tekrarlanan bir diisiince, bir duygu, bir durum ya da bir kisi hatirlatmaya
yarayan ayirt edici nitelikte motif, tema” (Aktaran Tekin, 2020: 262). Tanimdan da
anlasilacag tizere leitmotiv teknigi aslinda miizik sanatindan alinan bir tekniktir. Bazen
tekrarlanan kelime veya s6z gruplariyla bazen bir roman karakterinin kroniklesen
davraniglariyla yapilan bu teknik, yerinde kullanildiginda okuyucunun zihninde

unutulmaz bir etki birakir.

Ismail Cetisli, leitmotiv tekniginin romandaki fonksiyonu hakkinda sunlari
sOyler: “Yazar ve sairler, leitmotiv teknigi ile 6ncelikle muhtevada siirekliligi saglama
amacit guderler. Eger leitmotiv, kahramana ait bir s6z veya bir tavir olarak
gerceklesiyorsa bu, o s6z veya tavrin kahramanin ¢ok belirgin bir yoniinii karakterize
ettiginin isaretidir” (Cetisli, 2004: 111-112). Romanlarindaki kelime hazinesinin
zenginligiyle dikkat ¢eken Sabahat Emir’in Nehir romaninda bazi kelime, ikileme ve
deyimleri -tabiri caizse- kayirarak daha fazla kullandig1 goriilmektedir. Bu kelimelerden
bir tane olan ve romanda birgok kere kullanilan “yelpeledi” kelimesiyle kahramanlarin

samimi tavirlar1 karakterize edilmek istenir.

(...)Ama kaptan babacan bir giilimseyisle izin vermedi, onun sirtin1 yelpeledi (Emir,
2019: 108).

Kendisine ayrilan masaya Sahin Giray’la birlikte oturdugunda alkis ve 1slik sesleri hala
devam ediyordu. Delikanli omzunu yelpeleyen kaptana ‘Sizi ¢ok seviyorlar kaptanim!’
dedi hayranlikla (Emir, 2019: 126).

Kaptan memnun, giilimsedi. Koca, giiclii eliyle delikanlinin sirtin1 yelpeledi (Emir, 2019:
142).

Mirza babacan bir tavirla giildii. Sahin Giray’in sirtin1 yelpeledi (Emir, 2019: 202).

Sabahat Emir’in kendi olusturdugu bir tiir deyim olan sersem sepelek soz

obegiyle ise karakterlerin fiziksel ve mental yorgunlugu dile getirilir.

Sahin Giray hem can sikintist hem sirt agrisi iginde sersem sepelek dolandi (Emir, 2019:
125).

Cok canli olarak gordiigii bu riiyalar onu ¢ok etkilemis biitiin giin ortalikta sersem sepelek
dolanmis durmustu (Emir, 2019: 267).
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Nehir romaninda anlamca birbiriyle ilgili ve izlekle de siki bir iligkisi olan “su,
damla, nehir ve okyanus” kelimeleri bir tiir tenasiip®® 6zelligi gostererek yiizlerce defa

kullanilir.

Su’nun ‘Biz, nehirle birlikte ii¢ kardesiz.” sozii i¢inde yankilanirken kalkip Su’nun
resminin iizerine sahlanan bir 6zlemle kapandi (Emir, 2019: 201).

Su’nun ‘Biz, nehirle ii¢ kardesiz’ deyisini hatirladi (Emir, 2019: 334).

Leitmotiv tekniginin bagka bir fonksiyonu da kahramanlarin 6zellikleri hakkinda
okuyucuya ipucu vermesidir. Mehmet Tekin bu konuda sunlari sdylemektedir:
“Leitmotiv tekniginde; a) telaffuz farkliligi b) jest ve mimikler c) yaradilis 6zellikleri
malzeme olarak kullanilmaktadir. Bunlar, kahramanlar1 anlatmak, ¢izmek i¢in 6nemli
ipuglaridir (Tekin, 2020: 263). Romanin iki sevecen norm karakteri Zehra Ebe ile
Gillsim’in siveye dayal telaffuz farkliliklari leitmotiv teknigine malzeme teskil

etmekte ve bu kahramanlarin 6zellikleri hakkinda bize ipuglar1 vermektedir.

Zehra Ebe’nin Damla’ya seslenirken kullandigi: “yavrinm” kelimesi.

— Yavrium, gezmeye mi geldin buralara? (Emir, 2019: 207).

— Neler gecirdiniz yavruim.. Ah neler! (Emir, 2019: 208).

— Yavruim, aha su gordiigiin gibi kokiim ben. Bu topraga tutunmusum 6miir boyu (Emir,
2019: 210).

— Ah yavrium... Sen de sagirmigsin ne edecegini (Emir, 2019: 223).
— Yavruum... Nereye? (Emir, 2019: 225).

Siveye dayali ikinci bir leitmotiv 6rnegi de Giilsiim’tin Damla’ya seslenirken

kullandigi: “Abacim” kelimesidir.

Gelen Giilsim’dii. ‘4bacim!’ Damla rahat bir nefes aldi (Emir, 2019: 266).

— Abacim, aksam yemege geleceksin degil mi? (Emir, 2019: 268).
— Abacim, hatirliyorum; buraya daha ¢ok hafta sonlarinda gelirdiniz (Emir, 2019: 276).
— Abacim, sag ol! Ama ben de uykumu aldim (Emir, 2019: 280).

Sabahat Emir’in romanda dikkat ve 6zenle kullandig1 bu tekrarlar romana ayri

bir giizellik katarken karakterlerin de okuyucunun zihninde yer etmesini saglar.

13 Tenasiip, anlam bakimindan -tezadin haricinde- bir iliski bulunan iki veya
ikiden fazla kelimeyi bir ibarede toplama sanatidir (Sarag, 2010: 160).
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Okuyucu yillar sonra Zehra Ebe’yi Yavruim... Giilsim’i ise Abacim kelimesiyle

hatirlar.

2.2.8.9. Ozetleme Teknigi

Bir insanin iki saat i¢eresinde yasadig1 olaylar1 veya hayal ettigi seyleri ayrintili
bir sekilde yazmasi bile yiizlerce sayfayr bulabilir. Hal bdyle iken insan Omriiniin
tamamini hatta bazen bir ailenin birkag nesil ferdinin yasamini anlatmay1 hedefleyen
romanin olup biten her seyi ayrintisiyla anlatabilmesi imkansizdir. Hakan Sazyek,
Ozetleme teknigi ile ilgili olarak sunlari sdyler. “Hemen her roman, figirlerinin
hayatindan sadece bir kesiti igler. Romanin ilk sayfasindan baslayan yasanti dizisinin bir
de anlatilmayan oncesi vardir. Elbette -6zellikle ilahi anlaticili- bir kurmaca yapi,
‘biitiinctil geriye doniis’ler araciligiyla bu ‘once’ye kesit kesit sarkitir igerigi (Sazyek,
2020: 263). Bu noktada romancinin bagvurdugu en onemli teknik siiphesiz &zetleme
teknigidir.

Mehmet Tekin ise 6zetleme teknigiyle yazarlarin gereksiz ayrintilari atladigini

ve eserlerine derli toplu bir gériiniim kazandirdigini soyler.

Ozetleme teknigi, adi iizerinde verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin ‘6zet’ halinde
sunulmasidir. Klasik anlatim tarzinda romanci, bir olay1 veya bir kisiyi tanitmak igin, o
olay ve kisi hakkinda genis aciklamalar yapmak zorundaydi. O, bu gorevi yerine
getirirken, bazi noktalari, kisaca agiklayarak, bazilarin1 agiklamadan -fakat hissettirerek-
gecer, bazen de dzetleyerek aktarir. Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiy1 silen, dolayisiyla
esere derli toplu bir goriiniim kazandiran bir yoldur... (Tekin, 2020: 241).

Nehir romaninda olay orgiisii ve izlek itibariyle birbirleriyle ilintili olan iki
neslin (dede, torun) yasami anlatilir. Haliyle romanda ¢ok uzun bir zaman anlatildig:
igin Ozetleme tekniginin kullanilmasi kagimilmaz olur. Sabahat Emir, bilhassa geriye
doniis tekniklerini uyguladigi boliimlerde 6zetleme teknigini de kullanarak hem metni
rahatlatir hem de savruk bir anlatimin olugsmasina engel olur. Bagkisi Damla’nin kdytine

dondiikten sonraki yasantist anlatilirken 6zetleme teknigi kullanilir.

Damla her ne kadar eseri tizerinde ¢alissa da elinden geldigi kadar Mirza Amcaya destek
olmaktan geri kalmamisti. Kisa zamanda ¢ok 6nemli gelismeler olmustu. Ciftlik her ne
kadar hedeflendigi kadar degilse de yiiksek kapasitede calisan, iireten, civar koylere hatta
kasabaya siit, yag, peynir servisi yapmaya baslayan bir kurum olmustu. Bu durum haliyle
koydeki genel hayati da etkilemisti. Yakin koylerin ise, asa muhtag; ¢cogunlugu gégmen
yoksul insanlari da arka mahallelerdeki terk edilmis, harap gecekondular1 birer ikiser
doldurmaya baglamist: (Emir, 2019: 388-389).
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Georg Lukacs, Cagdas Gergekgiligin Anlam kitabinin Franz Kafka mi, Thomas
Mann mi? boliimiinde perspektifin Gneminden bahsederken; “sanat dnemli olan1 tutmak,
onemsizi ¢ikarmaktir.” (Lukacs, 1975: 61) der. Dolayisiyla 6zet O6nemli olan ile
olmayani ayiklama teknigidir; denilebilir. Mirza’nin torunu kart karakter Riizgar, gezgin
olma hevesiyle diinyayr dolagsmaya baslar. Yillarca siiren bu maceranin bir kismi

romanda bir paragrafla su sekilde 6zetlenir.

Fas’ta bir kadinla evlenmis. Kizin ailesi evlenmelerine izin vermeyince onu kagirmis.
Erkek kardesleri de peslerine diismiis. Kagtiklar1 her yerde izlerini bulmuslar. Bir de
diinya giizeli bir oglu olmus. En sonunda kadini yakalayip vurmuslar sirada Riizgar
ogluyla birlikte yakinlarindaki ormanda avdaymis. Komsusu kosup haber vermis.
Karigiin acisinin iistiine oglunu kaybetmekten korkan Riizgar onunla birlikte yollara
diismiis. Ta ki buraya gelene kadar higbir yerde konaklamamuis... Halini gorsen acirdin
(Emir, 2019: 457).

Yillarca siiren bu maceranin 6zetleme teknigiyle dile getirilmesi hem okuyucuyu
yormaz hem de romani bir siirli s6z kalabaligindan kurtarir. Sabahat Emir’in incelenen
iki romaninda da anlatim tekniklerini yerinde ve ¢ok fonksiyonel kullandig1 goriiliir. Bu
durum Sabahat Emir’in hatir1 sayilir 6zgiin bir islup sahibi olmasimi saglayan

etkenlerden biridir.
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2.2.9. Tzleksel kurgu

Nehir romaninda entrik kurguyu olusturan ve catismayr saglayan degerleri

KORA semasinda (Korkmaz, 2002: 273) su sekilde gostermek miimkiindiir:

Ulkii Degerler Karsi Degerler
Damla Riizgar
Sahin Giray
Kisiler Bal Sultan
Diizeyinde Zehra Ebe
Giilstim
Balaban
Tayyar Kaptan
Mirza
Devir Depresyon
Oliim Umutsuzluk
Kavramlar Kaza ve kader Isyan
Diizeyinde Senfoni Nefis
Riiya Kagcis
Not Defteri Diinyevi Arzular
Piyano
Gezgincilik
Cesaret
Zirvekdy Sehir
Su Ates
Simgeler Deniz Otomobil Kazasi
Diizeyinde Nehir Antidepresan ilaglar
Damla
Gemi
Hatira Defteri
Mesnevi

Nurullah Cetin, izlegin okuyucuya verilen bir ileti oldugundan yola ¢ikarak

izlekle ilgili sunlar soyler.

Izlek, romancinin romaninda sergiledii kurgusal diinya iletisimi yoluyla gercek
diinyanin insan1 olan okuyucuya sundugu bir iletidir. Bir anlamda izlek, muhayyel,
tasarlanmis bir diinyadan siiziiliip ya da sagilip ger¢ek diinyaya, yasanan reel hayata gegip
orada bir iglev tistlenerek anlam ifade etmeye baslar. Ciinkii temelde bu ileti, romancinin
fizik diinya ve okuyucu i¢in dngdrdiigii dogru ve demek istedigi seydir. Izlekte ‘siz de
bdyle yapin’ ya da ‘sdyle olmalidir, boyle olmalidir.” gibi bir dilek-istek, emir ve temenni
ifadesinin yaninda bir degerlendirme, yargilima ve yorumlama hiikmii vardir. Ileti ifade
eden hikim, tek boyutlu olmayabilir. Okuyucu i¢in bu hiikiim, olumlu da olabilir
olumsuz da (Cetin, 2019: 124).

Cetin’in yukarida ifade ettigi gibi izlek; kurgu mahsulii olan insanin yasantisi
yoluyla gergek insana verilen bir mesajdir. Bagka bir deyisle romancilarin kendi
yargilama ve degerlendirmeleri sonucu tema ile ilgili okuyucuya séylemek istedikleri
seydir. Bu baglamda bakildiginda Sabahat Emir’in Nehir romaninda “devir (tekamiil),

yalnizlik ve 6liimiin yoklugu ile kaza ve kadere teslimiyet” izleklerini isledigi goriiliir.
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2.2.9.1. Devir

Sabahat Emir, annesinden ¢ok sevdigi ablas1 Kadriye’yi 11 Eyliil 2007 tarihinde
kaybettikten sonra bir i¢ seyahat yasamaya baglar.

Kader bazen bizim istedigimiz ve irademiz disinda hiikmiinii icra eder.

2007 yilmin Eyliil’iinde tasarladigimiz projelerin aksine Kadriye, sessiz gemiye binip tek
basina mechul bir yolculuga ¢ikt1.
Bu benim de i¢ime seyahatimin gergek baslangiciydi (Emir, 2008: 25).

Sabahat Emir’in tabiri ve karsilastirmasiyla Amerika’daki ikiz kulelere yapilan
terorist saldirist nasil ki Amerika i¢in kara bir giin ise Kadriye’nin 6liimii de Sabahat
Emir i¢in Oyle bir giindiir. Kadriye’nin 6liimiinden sonra Sabahat Emir, biiylik bir
travma gegcirir. Ciinkii Kadriye, Sabahat Emir i¢in sadece bir abla degil ayn1 zamanda
bir dosttu. “Ben ger¢ek dostlugu Kadriye’de yasamistim. Aristo, dostlugu ‘iki ayri
bedende yasayan bir ruh’ olarak tarif eder. Iste Kadriye ile ben 6yleydik” (Emir, 2008:
208).

Sabahat Emir, bu aciya dayanmak i¢in bir siire ilag alir. Fakat sonra Kadriye’nin
arkasinda kalisinin bir sebebi oldugunun farkina varir. Bu sebep veya gorev, Sabahat
Emir’in bildigini diislindiigii seyleri 6ziine gecirmek ve gergege uyanmaktir. O giinden
sonra i¢ini tamir ve 1slah etmeye, bir de yazi yazmaya baslar. Kadriye’nin 6limd,
Sabahat Emir’in hayat rotasin1 degistirir ve yoniinii 6te-aleme yoneltir. “Beklenmedik
zamanda ayrilik sokunu yasamasaydim manevi haz ve kesiflerle dolu bu ¢etin ve sirlt

yolculuga belki ¢ikmayacaktim” (Emir, 2010: 20).

Kadriye’nin dliimiinden sonra ¢ok sevdigi ablasi i¢in Sevginin Adi Kadriye
(2008) ve Kadriye'ye Mektuplar (2010) adinda iki kitap yazar. Zira dliimiin soguk yiizii

Sabahat Emir’i 6liim ve sonrasi i¢in diisiinmeye yoneltir.

Kadriyecegim, diinyevi ayriligimizdan sonra 6liim iizerinde ¢ok diisiindiim, ¢ok arastirma
yaptim, biliyorsun. Garaudy’de her diistiniir gibi 6liim lizerinde diisiinmiis. Onun tefekkiir
1s1klar1, benim yoluma da yansiyor ve bilincimin yiikselmesine 6nemli katkida bulunuyor
(Emir, 2010: 46).

Emir, bu siire¢te Oliim tlizerine diisinmiis olan basta Mevlana olmak iizere,
Ibrahim Hakk1 Hazretleri ve Garaudy gibi bazi diisiiniirlerin 6liim hakkindaki yazilarini
okumaya basglar. Yan1 sira 6liim temasin isleyen Kur’an-1 Kerim, Mesnevi, Fihi Mafih,
Marifet, Oliimden Sonra Neler Oluyor?, Biiyiimenin Sonu Oliim, Oliim Otesi, Ruhlarin

Yolculugu, Tekdmiil, Diistincenin Giicti adlarinda bir ¢ok Kitap okur. Boylece yasadigi
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middetce Emir’in hayatin1 kolaylastiran ablasi Kadriye’nin 6limii de onun hayatini

aydinlatmaya devam eder.

Yasadig: slirece hayatimi kolaylastiran ve yolumu aydinlatan can dostu ablacigim, 6liimii
kabullenmek, onu munis kilmak ve onun ardindan o6lim gercegine hazirlanmak
konusunda beni aydinlanmaya itiyordu sanki... (Emir, 2008: 35).

Sabahat Emir’in sirasiyla 6nce annesini, sonra babasini, sonra Ali agabeyini
sonra Miirlivvet ablasini ve en sonunda Kadriye ablasini kaybetmesi 6liim diislincesinin
zihnine kazinmasma neden olur. Bu diisiince; oliim, teslimiyet, kaza ve kader vb.
izlekleri anlatabilecegi Nehir romanmi yazmasma vesile olur. Nurullah Cetin,
romanlarin izlek bakimmdan yazilis siirecini ikiye ayirarak tasnif eder. “izlek, bazi
romancilarin kafasinda roman yazilmadan once sekillenmis ve netlesmisken bir kisim
yazarlar, 6n bir diisiinceyle yola ¢ikmazlar” (Cetin, 2019: 124). Emir’in 6liim ile ilgili
tecriibesi ile Nehir romanindaki tema arasindaki iliskiden yola ¢ikilarak Nehir romanin
Cetin’in yaptig1 tasnifin ilk gurubuna girdigi sdylenebilir. Bir bagka deyisle Sabahat
Emir’in Nehir romanina baslamadan oOnce zihninde romanin izlegini netlestirdigi
sOylenebilir. Sabahat Emir’in kendi hayatindan romanda bir takim izler goriilmesi bu
tezi giliglendiren bir delildir. Ayrica, yazarin yakinlarimin Sliimiiniin etkisiyle yaptigi
aragtirmalar sonucu edindigi bilgileri paylasacag: bir Kitap yazmak istemesi son derece
makuldiir. “Izlegin belli bir bigim almasinda en biiyiik etki romancinin diinya gériisii ve
inancidir. Kademe kademe bunu sahsiyeti, yaratilisi, egitim ve kiiltiir diizeyi, sosyo-
ekonomik konumu vb. unsurlar izler” Cetin, 2019: 124). Boylece Emir kendi
yasantisinda iz birakan ve onu ruhsal ve fiziksel bakimdan etkileyen “Ezel ve ebed, o ilk
genclikte derinligini anlayamadigim kavramlar olmakla birlikte ruhumun bir kdsesinde
sonralar1 beni hep mesgul edecek bir diiglim olarak kaldi” (Emir, 2008: 115) dedigi
konulart1 Nehir romaninda temel izlek olarak konumlandirir. Emir’in  kendi
yasantisindan yola cikarak igledigi devir (tekamiil) izlegi, romanda dede (Sahin Giray)

ile torunun (Damla) birbirine benzeyen yasant1 ve tecriibeleriyle okuyucuya aktarilir.

Bu baglamda Nehir romaninda ailesini mesum bir kazada kaybettikten sonra
derin bir travma yasayan Damla’nin biitlin zorluklara ragmen acilarla yiizlesmesi,
okudugu kitaplar ve yasadigi deneyimler sonucu asama asama tekamiiliinii
gerceklestirmesini anlatan “devir” mefhumu, romanin temel izlegi konumundadir.
“Devir” terimi giindelik hayatta pek kullanilmayan bir kavram oldugu igin 6ncelikle

onun hakkinda genel bir bilgi verilecektir.
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Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigiinde “devir” terimini “Bir’den
gelen sudur, zuhur ¢ok’un tekrar ona doniisii ve manevi alemden maddi aleme gelen

ruhlarin ilk ve asli vatanlarina geri gitmelerini agiklayan tasavvufi bir goriis” (Uludag,

2001: 105-106) seklinde tanimlar.

Pakize Aytag ise devir nazariyesini “insan ruhunun degisik asamalardan gecerek
Tanr’ya yiikseldigini, her basamakta ayri1 bir varlik katinin bulundugunu, insan
yasarken hangi manevi asamaya kadar yiikselmisse, Oliince ruhunun o asamada

kalacagini savunan goriis” (Aytag, 2011: 4) seklinde tanimlar.

“Biz Allah’a aitiz, yine O’na donecegiz” (Bakara 2/156) mealindeki ayetin 15181
altinda “devir”, insan ve kainatin Allah’tan gelip tekrar Allah’a donecegi inancini
anlatan tasavvufi bir kavramdir. Bu tasavvufi kurama gore kainat ve insan, siirekli
hareket halindedir ve insan sirasiyla su asamalar1 gecirir. Once cansiz bir bigimde
diinyaya gelen varlik, sirastyla; madde, maden, bitki, hayvan, insan ve kamil insan
seviyesine kadar ¢ikar. Insan-1 kdmil smifina dahil olan kisi de miikafat olarak Hakk’a
ulagir. Tek bir kaynaktan ¢ikan kesretin (¢oklugun) tekrar ayni mensee doniisiinii
anlatan bu siire¢ “devir’ olarak adlandirilir. Insanin bu siire¢ igerisinde yaptiklarini
aciklayan goriise de “devir nazariyesi” adi verilir. Kiginin basladigi yere donmesini

sagladig1 i¢in bu yolculugun tizerinde insa edildigi simge, daireye benzetilir.

Siileyman Uludag, Islam Ansiklopedisinde; Muhyiddin Ibnii’l-Arabi, Sadreddin
Konevi, Mevlana Celaleddin-i Rimi, Nasir-1 Hiisrev, Feyzi-i Hindl ve Y{nus Emre
basta olmak iizere pek ¢cok mutasavvif tarafindan benimsenen ve gii¢lii bir sekilde ifade

edilen “devir nazariyesini” Kur’an ve hadis verileri 1s1g8inda; su sekilde agiklamaktadir.

Varlig1 ve nesneleri sudlir ve tecelli esasina gore agiklayan mutasavviflara gére mutlak
varliktan tecelli suretiyle ayrilan bir nesne, ¢esitli degisim safhalarindan gegtikten sonra
varliklarin en siiflisi olan madde mertebesine kadar iner. Sonra yiikselmeye baslayarak
yine ¢esitli merhalelerden gectikten sonra geldigi noktaya ulasir. Mutlak varliktan
ayrildiktan sonra inise gegen ve algalan bir nesne (umumi feyiz, viictid-1 sari, mevcud,
ilahi nur) sirayla kiilli akil, dokuz akil, dokuz nefis, dokuz felek, dort tabiat ve dort unsur
seviyesine kadar diistiikten sonra yiikselise gecerek yine sirayla madde, maden, bitki,
hayvan, insan ve kamil insan seviyesine kadar ¢ikar. Devir adi verilen bu yolculukta
biitiin merhalelerin olusturdugu seyir ¢izgisi bir daire seklinde diisiiniiliir. Iniste katedilen
yarim daireye “kavs-i niizil” ve “mebde”, ¢ikista katedilen diger yarim daireye de “kavs-i
urdc”, “kavs-1 suid”, “riici” ve “mead” gibi isimler verilir. Viicid-1 mutlaktan ayrilan
kamil bir varlik ya hicbir engelle karsilasmaz veya karsilastigi engelleri ¢abuk asar,
devrini ve seyrini siiratle tamamlayarak Hakk’a vasil olur. Fakat kamil olmayan varliklar
cesitli engellerle karsilastiklarindan inis ve ¢ikistaki seyirlerini cok yavas gerceklestirir,
bir¢ogu yolda kalir (Uludag, 1994: 231-232).
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Yukarida verilen bilgilerden hareketle Nehir romaninda ikisi insan, birisi de
madde olmak iizere li¢ varligin “devir” yaptigi goriiliir. Bunlar, romanin bagkisisi
Damla, Damla’nin dedesi Sahin Giray ve bir su damlasi olan Altin Damla’dir.

Damla’nin “cenin” haldeki devri de ayrica anlatildigindan bu say1 dérde ¢ikar.

Ote taraftan Nehir romaninda “devir” izlegi su sekilde anlatilir. Nehir roman1 bir
su damlasi olan Altin Damla’nin devriyle baslar. Nehir romaninin ikinci kelimesi

devirdir. Yani; neredeyse roman “devir” kelimesiyle baslar.

Biz, devrini tamamlamis Su damlalari, okyanus yiizeyine sere serpe yayilmis; dogan
giinesin ve birlige ulasmanin rehaveti ve yorgunlugu icinde tatli hayallere dalmistik.
Gokyiizii her tiirlii buluttan arinmis ayna gibi piril piril parliyordu aynada, kendine
glivenen, parlak bir su damlasi olarak kendi seriivenimi seyrettim (Emir, 2019: 7).

Sabahat Emir’in romana damlalarin devir seriiveniyle baslamasmin iki sebebi
olabilir. Birincisi, romanin sonunda sdylemesi gereken ciimleyi basta sOyleyerek
okuyucunun dikkatini “devir” kavrami tizerine ¢ekmek; ikincisi ise insan disindaki
varliklarin da devir yaptigini anlatmak suretiyle devrin sadece insana 6zgii bir mefhum

olmadigini, biitiin kdinatin hareket halinde oldugunu anlatmaktir.

Romanin birinci boliimiinde parlak bir su damlasi olan Altin Damla, devri
basartyla tamamladigi i¢in Bilge Su tarafindan kendisine, ebedi olarak okyanusa
ulagsmay1 hak etmek anlamina gelen “altin” sifati verilir. Fakat Altin Damla’nin ¢iktigi
bagka bir devir siirecinde kendine 6zgii bir ¢ekiciligi olan Nefis adli damla, bir kaya
oyuguna saklanir ve Altin Damla’yr aldatmak i¢in onu gozetler. Altin Damla seving
¢1glig1 atarak devire baslayacagi sirada Nefis, Altin Damla’ya suradaki kayaya bak!
Ailen, annen, baban ve kardesin dlmiisler, birer tuz lekesine donmiisler, diye bagirir;
Altin Damla, Nefis’e aldanip isaret ettigi yere bakinca giiciinii kaybeder, alcalmaya

baslar ve sayisiz tuz lekelerinin bulundugu bir kayanin iistiine diiser (Emir, 2019: 49).

Altin Damla, tuzaga diistiigiinii fark ettikten sonra okyanusa erisme hayalinin
bittigini diislinerek tuzlu kayanin bir kdsesinde aglamaya baslar. Sigindig1 kayanin da
ona yol gostermesi ilizerine Altin Damla, yiice Rabb’ine dua eder ve Nefis’in tuzagina
diistiigii icin Rabb’inden af diler. Gordiigii bir riiyada, melek ona kurtulusa ermek ve
okyanusa erigsmek istiyorsan arzularini birak, der. Riiyanin etkisi ve yol gostericiligiyle
Altin Damla kendini teslimiyet ruhu iginde kopiik kopiik akan sulara birakir. Sular
durulunca melek Altin Damla’ya goriiniir ve ona dualarinin kabul olundugunu ancak

cetin bir miicadele gegirecegini sOyleyerek gozden kaybolur.
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Sabahat Emir, Altin Damla’nin devir siirecinde yasadigi sikintilart anlatarak
okuyucuya su mesaj1 verir. Kisinin Kisisel devirini (tekdmiil) tamamlayabilmesinin bazi
sartlar1 vardir, kisi ancak bu sartlari yerine getirirse tekamiil eder. Altin Damla’nin
seriivenine bakilarak tespit edilen sartlar sunlardir. Biitlin insanlar, yasamlar1 boyunca
birtakim sikintilar ¢eker. Onemli olan karsilasilan problemlerle, badirelerle, sikintilarla
miicadele etmektir. Hayatta miicadele etmeden, sabirli olmadan kiginin olgunlasmasi
mimkiin degildir. Nefis, insanin diismanidir. Kemale ermenin bir baska sarti da
arzular1 terk etmek ve nefse uymamaktir. Devir (tekamiil) siirecinde; nefsin ve onun
arzularina teslim olmamak gerekir. Hiilasa, kisinin degersiz olan tensel seylerden lezzet
almamasi ve beseri istekleri terk etmesi onu kamil insan sinifina dahil eder. Son sart ise
diger sartlar yerine getirildikten sonra Allah’a tevekkiil ederek ona dua etmek ve ondan

yardim istemektir.

Ikinci boliim olan ikizlerin dogusu kisminda ise “devir” siirecindeki insanin anne
karnindaki “cenin” hali anlatilmaktadir. Romanin bagkisisi Damla, romanin ikinci
bolimiinde bir cenin olarak kendini derin bir sessizlik i¢inde sicacik saydam ve giiven
verici bir ortam olan anne karninda fark eder. Disa karsi duyarliligi arttikga annesinin
karninda tek basma olmadigini fark eder. Daha sonra gorevli ilahi varlik olan melek,
Damla’ya goriinerek onun sorularina cevap vermeye baslar. Damla’nin ben neyim?
Sorusuna; melek, en fistiin varlik olan insan oldugunu ona soyler. Ve Damla, viicuduna
yapisik olarak duran seyin de onun ikiz kardesi oldugunu 6grenir. Akabinde gorevli
melek Damla’ya yaratilis seriivenini uzun uzun anlatir. Ayrica melek; kozmik isiklarin
verdigi anti ¢ekim dalgasina Damla’nin ruhunun verdigi olumlu tepkiye bakarak

Damla’nin iyilerden yazildigin1 ona miijdeler.

Off...Gergekten hicbir sey anlamiyorum!. Sanki ordan burdan cekiliyormusum gibi
geliyor. Neden?

Babhsettigim program ¢ercgevesi icinde kozmik 1siklar gelis giicli ve agilar itibariyle ruha
bir anti ¢ekim dalgas1 yiikledi de ondan.

Bu, ne anlama geliyor?
Bu tesiri aldigina gore saidlerden yani iyilerdensin demek.
Ya bu tesirleri almasaydim?

Sakilerden, yani asilerden olurdun... Tam aksine sen meziyetlerle donanmigsin. En
onemlisi. Su ilmi verilmis sana. Oziin su senin (Emir, 2019: 54-55).

Melek, Damla’ya uzun uzun nasihat ettikten sonra ona bir daha gériinmez ama

Damla, onun varligint hep hisseder. “Sag melek giiliimsedi, 1siktan kanadiyla sirtimi

oksar gibi yapti, sol melek ciddiyetini koruyarak soguk soguk bakti. Diinya disaridan
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g6z kamastiran ama igine girildiginde tuzaklarla dolu bir imtihan yeridir, diye
mirildand:. Urktiim” (Emir, 2019: 63).

Dogumun yaklagmasi iizerine Damla’nin anne karnindaki rahati bozulmaya
baslar. Bu arada Damla, bir diis ortaminda diinya imtihanin1 basariyla veren kullarin

odiillendirildigi yer olan cenneti goriir.

Merakimin yogunlastig1 bir giin, bir anda rengarenk kanatli meleklerin géz alici bir nurla
sarmalanmig bulutlar arasinda salindiklar1 bir diis ortaminda buldum kendimi. Babamin
miizigi ¢ok derinlerden geliyordu. Nur katmanlar1 arasinda donerken piril piril parlayan
kanatlartyla bir melek “Cennet vadisine hos geldin!” dedi. Beni kanadinin {istiine ¢ekti.
Miizigin esliginde done done ilerliyorduk. “Burasi neresi?” diye sordum. “Cennet. Ana
yurt!” diye karsilik verdi. Heyecanlandim.

“Ana yurt buras1 m?”’

“Evet. Neler goriiyorsun?”’

“Zumrit yesili bahgeler...Yikseklerden akan irmaklar...Dallarindan meyveler sarkan
agaclar...Nehirler...Birbirlerini selamlayan beyaz giysili mutlu kisiler.. Ayy... Cok hos!
Kim bunlar?”

“Diinya imtihanini bagartyla veren, bu ylizden Allah’in sevgi ve litfunu kazanmis saf
ruhlar” (Emir, 2019: 60).

Nihayet, bahgede gezinirken annelerinin ayagi kayar ve ikizlerin dogumlari

erken, biraz zorlu ama saglikli bir sekilde gerceklesir.

Ote taraftan yazmak; oniinde sonunda okunmak igin yapilan bir eylemdir.
Bununla birlikte yazarlar, yazilarindaki diisiinceleri bagkalarina telkin etmek i¢in de bir
ugras verirler. Sabahat Emir, Tanzimat sanat¢ilar1 gibi okuyucuya dogrudan mesaj
verme kaygist i¢inde degildir. Cetin’in ifadesiyle Sabahat Emir, “Roman boyunca
sergiledigi konu araciligiyla okuyucuya birtakim goriis ve diisiincelerini telkin etmek
istemektedir. Romanci, agikca sdylemeyip telkin etmek istedigi bu seyin okuyucu
tarafindan dolayli olarak algilanmasini ve kavranmasini bekler” (Cetin, 2019: 124-125).
Bu baglamda bakildiginda Sabahat Emir’in yukarida 6zetlenen ikinci boliim ikizlerin
dogusu kisminda; kavramlar araciligiyla okuyucuya dolayl olarak sunlari telkin etmek
istedigi soylenebilir. Kisinin cenin halindeki devir siirecinde herkes icin gorevli bir
melek vardir. Bu melek, kisiye bir tiir kilavuzluk yapar. Insanin diinya hayatinda
karsilasabilecegi sorunlar1 ve bu sorunlar karsisinda almasi gereken tedbirleri ona
anlatir. Ayrica gorevli melek tarafindan cenine diinya hayatina uyum saglayabilmesi ve
zorluklara gogiis gerebilmesi icin anne karninda gerekli bilgi ve beceriler verilir.

Boylece cenin halindeki insan, ilahi bir gii¢ tarafindan terbiye edilmis olur.
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Romanm ikinci bdlimiinde devir izlegiyle ilgili olarak verilmek istenen
mesajlardan biri de sudur. Sabahat Emir, kisinin heniiz anne karnindayken kozmik
1siklarin verdigi anti ¢ekim dalgasina verdigi tepkiden iyilerden veya koétiilerden
yazildigini soyleyerek insanin daha anne karnindayken kaderinin belirlendigini savunur.
Yani kisi iyilerdense daha anne karnindayken cennet ona gosterilir. Boylece kisi i¢in
amansiz ve g¢etin bir devir, heniiz anne karnindayken baslar. Zira insanoglu, diinyada

yasayacag1 hayat sonucu tekrar basladig1 yere geri donecektir.

Romanin i¢iincii boliimiinde baskisi Damla’nin dedesi Sahin Giray’in devri,
hayatindan yola ¢ikilarak anlatilir. Kiiglik yasta Oksiiz kalan Sahin Giray, zor bir
cocukluk gegirir. Igine doniik ve akranlariyla pek anlasamayan bir ¢cocuk olan Sahin
Giray’1n hayatina beklenmedik bir anda Balaban adinda gezgin biri girer. Balaban, kiy1
kentinde kaldig1 alt1 y1l boyunca Sahin Giray’a kader, deniz, gezgincilik ve hayata dair
pek cok sey hakkinda onemli bilgiler vererek Sahin Giray’in tekamiiliine katkida
bulunur. Fakat Balaban, bir giin vedasiz bir sekilde, apansiz Sahin Giray’1 birakip kiy1
kentinden ayrilir, Sahin Giray bu ayriliga ¢ok iiziilir. Bunun iizerine babasi, Sahin
Giray’1n bu sarsitidan kurtulmasi i¢in Tayyar Kaptan’la birlikte denize agilmasina izin
verir. Balaban’dan sonra Tayyar Kaptan, Sahin Giray i¢in ikinci bir mirsit olur. Gerek
tecriibesiyle gerekse de okumasi i¢in ona kapilarim actig kiitiiphanesindeki kitaplariyla

Sahin Giray’in pismesinde pay sahibi olur.

Ote taraftan Sahin Giray, deniz yolculugu esnasinda gegirdigi agir ve atesli bir
hastaligin etkisiyle hayali bir kadin olan Su Kadin’a asik olur. Ger¢ek olmadigi halde
Sahin Giray, hayati boyunca bu kadini unutmaz ve sonraki yasantisinda zaman zaman
Su Kadin, ona goriiniir. Tayyar Kaptan’in kalp krizi ge¢irmesi iizerine Sahin Giray ve
Mirza gemiden ayrilarak Mirza’nin kdyline yerlesirler. Burada giftlik konseptinde yan
yana iki tane, iki katli ev yapip yasamaya baslarlar. Bir iki yil sonra Mirza, Aygcicek
adinda bir ebenin kiziyla Sahin Giray da bir sifacinin kiz1 olan Bal Sultan’la evlenir.
Sahin Giray’in oglu Ibrahim okuyup &gretmen olur ve kdye 6gretmen olarak gelen

kimsesiz bir kizla evlenir, bu evlilikten Damla ve Su adinda ikiz ¢ocuklar1 olur.

Yukarida kisaca Ozetledigimiz Sahin Giray’in hayatinin anlatildigi romanin
tiglincli boliimiinde, Sabahat Emir; devir izlegiyle ilgili olarak okuyucuya soyle bir
mesaj vermek ister. Kisinin kdmil bir insan olabilmesi i¢in mutlaka bir miirside ihtiyac1
vardir. Sahin Giray’in romandaki miirsitleri, Balaban ve Tayyar Kaptan’dir. Zira

Tasavvuf ehli insanlara gore de kul baslangicta, Allah’m velileri araciligiyla Allah’a
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yakinlagir. “Miirsid, Kehf stiresinde (18/17) ‘dogru yolu gdsteren rehber’ manasindadir.
Buna gore seyh ‘taliplere dogru yolu gosteren ve onlart irsad eden kimse’ demektir”

(Ongdren, 2010: 50-52).

Sahin Giray’in tekamiilii boliimiinde verilmek istenen bir baska mesaj da sudur.
Sahin Giray’in uzun siiren deniz yolculuklarinda ¢ektigi sikintilar diinya hayatindaki
sikintilar1  temsil eder. Zira Sahin Giray, kendi kisisel devirini (tekamiil)
gergeklestirirken miirsitlerinin ve okudugu kitaplarin rehberligiyle karsilastigi badireleri

atlatir ve kAmil bir insan olur.

Bu bolimde dikkat g¢ekici bir baska husus da sudur: Sahin Giray’in bir deniz
yolculugunda Su Kadin adini verdigi hayali bir kadina asik olmasi ona “su ilminin”
verildigine ve oziiniin ates degil su olduguna isarettir. Ote taraftan Sahin Giray’mn
hayatinda bir tiir keramet olarak algilanabilecek bir¢ok olay yasamasi, Sahin Giray’in
devrini basariyla bitirdigine isarettir. Sahin Giray ve Mirza, kdye donerlerken ¢ok
siddetli bir yagmura yakalanip tam da her seyden iimitlerini kesmisken ileride bir 151k

goriirler.

Mirza, yasli adami uyandirmamak igin algacik bir sesle Sahin Giray’a dogru egilip ‘Bu
ihtiyar dmriinii ¢obanlikla gegirmis, sagir-dilsiz, kimsesiz bir ¢oban. Garanti dyle.” Diye
fisildadi. O kadar yorgun ve bitkindiler ki karsilikli bir iki kelimelik konusmadan sonra
derin bir uykuya daldilar.

Sabah iri govdeli, kuru bir aga¢ kovugunda uyandiklarinda parlak bir giines 15181min
gozlerine ¢oreklenmesiyle uyandilar. Mirza ve Sahin Giray, saskinliktan Oteye bir
imkansizli§1 yasamis gibi hayretle birbirlerine baktilar. Mirza, saskin bir halde; ‘Benim
yasadigim yagh adamui, igtigimiz ¢ayi, sigindigimiz kuliibeyi sen de hatirliyorsun degil
mi?’

Sahin Giray, ayni sagkinlik i¢cinde anlamaya ¢aligiyordu:

— Riiya desem... Ayni riiyay1 gormiis olamayiz. Bagka ne olabilir ki? Hizir miydi acaba?
Ya da onun gibi bir sey. Cocuklugumda cayhanedeki yasl gemiciler yasadiklar1 buna
benzer olaylar1 anlatirlardi. Bana masal gibi gelirdi. Degilmis demek ki! Varolus, sirlarla
dolu. Bilemeyiz ki! (Emir, 2019: 188).

Romanin son boliimleri olan dordiincii ve besinci boliimlerinde ise baskisi
Damla’nin dogdugu topraklara doniisii ve burada gegirdigi sancili degisimden sonra
devrini tamamlamasi anlatilir. Damla, anne-babasi, ikiz kiz kardesi Su ve biiyiik babasi
Sahin Giray’1t mesum bir trafik kazasinda kaybettikten sonra hatiralarin agirligindan
kurtulmak i¢in babaannesini de yanina alarak biiyiik bir sehre yerlesir. Biiylikannesinin
6liimiinden sonra onun vasiyetine uyarak koye doner. Damla, koydeki evleri satip sehre

biran once donmek istedigi halde Mirza’nin 1srar1 ve biiyiikannesinin mektubundaki
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istegiyle sehre donmeyi erteler. Bu arada, degisik nedenlerden dolayr ilham alamadigi
icin bir tlirli yazmaya baslayamadigi Senfoni’yi, gecmisin ve evlerinin yakinindaki

nehrin de etkisiyle yazmaya baslar.

Sehirden Zirvekoy’e dondiigiinde hala psikolojik sorunlar yasayan ve bunun i¢in
anti depresan haplar kullanan Damla, biiyiikbabasi Sahin Giray’in hatira defteri ve basta
Mevlana’nin Mesnevi’si olmak {izere Sahin Giray’in kiitliphanesindeki kitaplari
okuyarak kendi devrini gergeklestirir. Damla’nin basariyla tamamladig1 devir siireci su

sekilde 6zetlenebilir.

Damla’nin hayati, ailesiyle birlikte ¢ok mesut devam ederken mesum bir kaza
gerceklesir ve Damla, biiyiikannesi hari¢ ailesinin diger biitiin bireylerini kaybeder.
“Varlig1 ve nesneleri sudir ve tecelli esasina gore agiklayan mutasavviflara gére mutlak
varliktan tecelli suretiyle ayrilan bir nesne, cesitli degisim sathalarindan gegctikten sonra
varliklarin en siiflisi olan madde mertebesine kadar iner” (Uludag, 1994: 231-232).
Siileyman Uludag’in agikladigi sekliyle mesum kazadan itibaren Damla’nin devri, asagi
yonli dikey bir hareket izlemeye baslar. Damla, Biiylikannesiyle birlikte sehre yerlesir
ve burada bir takim tedaviler goriir. Bu arada; “Ailesini kaybetmis olmay:r Allah’in
haksiz yere kendisine verdigi bir ceza olarak yorumluyor ve O’nun gazabim iistiine
daha fazla ¢gekmemek igin uzak ve sessiz kalmay1 tercih ediyordu” (Emir, 2019: 229).
Allah ile de arasina mesafe koyan Damla, mutasavviflarin soyledigi sekliyle manevi

yonden irtifa kaybeder.

Damla, biiyiikkannesinin 6liimii lizerine vasiyetini yerine getirmek icin uzun bir
aradan sonra dogdugu koye (Zirvekdy) doner. Burada; dedesinin can dostu Mirza, Zehra
Ebe, evlat edindigi Mihriban, Giilsiim, kahya, Pamuk Hanim, Dostum (at1), kedileri,
cayirlar, ¢imenler, agaglar, kuslar, bocekler her sey ama her seyin ona kucak agmasiyla
rehabilite olmaya baslar. Bilhassa, nehrin ve kdyde yasadigi olaylarin da etkisiyle
olgunlasma merhalelerini teker teker asan Damla’nin devir siireci “Sonra yiikselmeye
baslayarak yine ¢esitli merhalelerden gegtikten sonra geldigi noktaya ulasir” (Uludag,
1994: 231-232) yukart yonli bir hareket izlemeye baglar. Bu siire¢ igerisinde
biiyiikbabasinin not defterinde yazdiklar1 ve 6zellikle Mevlana’nin Mesnevi 'si ona yol

gosterici birer miirsit olur.

Biiyiikbabasina 6zenerek hatiralarini yazmaya basladigi not defterine ilk olarak sdyle bir
not kaydetmisti.
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“Insan, Mevlana’nin Mesnevi adl1 kitabin1 okumadan &lmemeli. Bilingli, olgun, imanli ve
kamil bir insan olmanin sirlarini veriyor” (Emir, 2019: 390).

Yasadig1 zorluklardan imtihana ¢ekildiginin farkina varan ve bu sikintilara sabir
goOsterip razi olan Damla, nefisle miicahede edip kdmil insan olma yolunda 6nemli bir
yol kat eder. Ancak bu merhaleleri gegmek pek de kolay olmaz. Sabahat Emir’in
annesinden ¢ok sevdigi ablasi Kadriye’nin 6limiinden sonra kendi hayatinda da bdyle

bir siiregten gecerek gafletten siyrilma ¢abalar1 romandaki Damla’yla 6zdeslestirebilir.

Ancak edindigim tiim bilgileri kolaylikla sindirebildigimi soylesem dogru olmaz.
Tekrarlara diistiiglimii biliyorum ama yine de tekrar etmekten kendimi alamiyorum.
Bunlar biraz da isimin ne kadar zor oldugunu belirtmek, gafletten tam olarak
styrilamayan benligimin nasil dalgalanislar gecirdigini anlatmak i¢indir. Ne kadar teslim
ve razi olursam olayim, hasretin yaktigi ates iginde geceleri kabuslara yatislarda,
sabahlar1 aciya uyanista ‘Kadriye’cigim.. Kadriye’cigim!” diye sayikliyorum (Emir, 2008:
39).

Ote taraftan Sabahat Emir’in Sevginin Adi Kadriye adl kitabinda kendisi ve
ablas1 Kadriye’nin ortak tutkusu oldugunu sdyledigi “deniz ve su” bu romanin izlegi
olan devir ile yakindan ilisiklidir. “Belki bu aniya sahitligimden, belki yaradilisimizin
oziinde su oldugundan deniz, bizim tutkumuzdu. Adeta i¢imizdeki derinligin bir
sembolilydi”( Emir, 2008: 18). Nehir romaninda, Sabahat Emir’in kendi hayatiyla
Kitapta bir takim benzerlikler oldugu yukarida sdylenmisti. Bu yoniiyle romanin
“otobiyografik” karakterli oldugunu soylenebilir. Yazar Sabahat Emir, bir romanci
olarak kendisiyle kurmaca diinya arasindaki iliskiyi en aza indirgemek i¢in birtakim
onlemler almaya caligir. Bunlarin en 6nemlisi Damla’nin dykiisiiniin kahraman anlatici
bakis acisiyla degil; iiglincii tekil sahsin agzindan hakim bakis agisiyla sunulmasidir.
Zira “Hi¢bir kurmaca metin, gergek yasamdaki deger Ol¢iilerini, durumlari, davranig
ilkelerini oldugu gibi kopya etmez, bunlar arasinda belli segme yaparak, segilen dgeleri

kendi aralarinda yeniden diizenler. Bu diizenleme, gercek yasama oranla bir olasiliktir

ancak” (Goktiirk, 1997: 77).

Birkag¢ 6rnekle Sabahat Emir ile romanin baskisisi Damla arasindaki benzerlige
deginilecektir. Fakat burada yapilmak istenen romanin “otobiyografik” 6zelligini
kanitlamaktan ziyade izlegin Sabahat Emir’in hayatiyla ne kadar ortiistiiglinii ortaya
koymaktir. S6zgelimi baskisi Damla, ailesini kaybettigi kazadan sonra yerlestigi biiyiik
sehirde ilgi duydugu miizik yetenegini gelistirmek i¢in konservatuara gitmis, diinya
capinda bir virtiioz olmayr hedeflemis ve konservatuarda 6gretmenlik yapmistir.

Sabahat Emir’in kendisi de bir donem konservatuar 6gretmenligi yapmuistir.
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(...) konservatuarda &gretmenlik yaptigim siralarda Ogrencilerime oOliim {izerinde
diisiinmelerini, saglikli bir 6liim diislincesine sahip olundugu takdirde saglikli bir yasam
felsefesi kazanacaklarini sdyledigimi hatirliyorum (Emir, 2008: 44).

Nehir romanin ana izlegi olan devir ile dogrudan baglantili olan bir bagka
benzerlik ise Sabahat Emir’in gencliginin bir doneminde ateistlige kaymasi ve Nehir
romanin baskisisi Damla’nin da kazada sonra Allah ile arasina bir mesafe koymasidir.
Asagida verilen birinci alintida Sabahat Emir’in 2010 yilinda yazdigi Kadriye'ye
Mektuplar kitabindan kendi yasantisiyla ilgili sdyledigi climlelerdir.

Gengliginde ateist olan, Kierkegard’in ‘Tanritanimazlik, kdmil insandan Onceki son
safha’ soOziiniin etkisi altinda kalan Roger Garaudy’nin imana erigsme seriiveni bana
iiniversitenin ilk yillarinda diinyevi akilla Tanr1 varligina iliskin sorularimin cevabini
bulmaya calisirken gittikce ateistlige kaydigim; bu yiizden c¢ok huzursuz oldugum
dénemimi hatirlatti (Emir, 2010: 39).

Ikinci alint1 ise Nehir romaninin baskisisi Damla ile ilgilidir.

O mesum kaza, olup da uzun siireli tedaviler gordiigii sirada psikologlardan biri Allah ile
arasinin nasil oldugunu sormustu. Susup kalmisti. Kiiskiindii. Ailesini kaybetmis olmay1
Allah’in haksiz yere kendisine verdigi bir ceza olarak yorumluyor ve O’nun gazabini
iistiine daha fazla ¢gekmemek igin uzak ve sessiz kalmayi tercih ediyordu. Yillarca etrafina
adeta bir kiiskiinliik duvar1 cekmisti. ibadetlerini hi¢ birakmayan, gece giindiiz dua
halinde olan biiyiikannesine bile mesafeli durmustu (Emir, 2019: 229).

Damla’nin devir siirecine doniilecek olunursa Sabahat Emir, romanin son iki
bolimde kitabin da ismi olan “nehir” ile Damla’nin yazgilar1 arasindaki benzerlige
deginir. Zira bir su damlaciginin “nehir” araciligiyla zorlu yolculuktan sonra okyanusa
ulagmasi1 gibi romanin bagkisisi Damla’nin da gecirdigi sikintilarla bag ederek tekamiil
stirecini bitirip kamil insan olmasi ve Hakk’a ulagmasi siire¢ olarak birbirine ¢ok
benzer. Her ne kadar baslangicta Damla kendi kaderiyle nehrin kaderi arasinda
benzerlik kurmakta zorlandiysa da romanin ilerleyen sayfalarinda bu iliskiyi

igsellestirerek kavrar.

Minibiis, ¢etin gegen kisin etkisiyle bozulan, yer yer ¢ukurlar olusan kdy yolunda sarsila
sarsila ilerlerken geng kadin, biiyiikbabasinin beyninde yankilanan bu sézlerini diisiiniiyor
ve o anda kendi yazgisiyla nehir yazgis1 arasinda benzerlik kurmakta zorlaniyordu.
Ustelik yola paralel olan nehrin akisina ters yonde ilerleyisini artik kaderinin biisbiitiin
nehrin kaderinden ayristig1 seklinde yorumluyordu (Emir, 2019: 205).

Nitekim Damla, varolus gayesini idrak ederek nice gabalardan sonra iizerinde
calistigi senfoniyi bitirir ve adin1 “Nehir” koyar. Bu béliimde iizerinde durulmasi
gereken onemli bir konu da romanin birinci boliimiinde bahsi gegen ve devri basariyla
tamamlayan Altin Damla’nin yagmur yagdigi bir sirada Damla’nin eline diismesi ve
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denize ulagsmak i¢in Damla’dan yardim istemesidir. Altin Damla’ya gére romanin
baskisisi Damla’yla ortak kaderlerinin biitiinlesmesi i¢in Damla’nin onu yutmasi

gerekmektedir.

Kisa siireli, ince bir yagmur damlalar1 serpisince Damla, kalkti. Iri taneli yagmur
damlalaria avucunu agti. Damlalar avucunu doldururken tatli, sicak bir heyecanla onlara
bakt1. I¢lerinden piril piril parlayan bir damla dikkatini ¢ekti. Garip sekilde oyle etkilendi
ki dikkati yogunlasti; titremeye bagladi. Bakiglarinin giicii kiigiik, parlak damlay1 da
etkiledi; o da titremeye basladi. Aralarinda olaganiistii bir iletisim kanali agildi. Ve damla
sesten soyutlanmis bir sesle yalvarir gibi konustu:

“— Bana yardim et!”

Karsilikli titresim daha bir giiglendi. Geng kadin sordu:
“— Sana nasil yardim edebilirim?”

“— Beni yut! I¢ine al!”

“— Neden ama?”

“— Denize ulagsmak istiyorum. Beni denize ancak sen ulastirabilirsin!”
“— Neden benden bdyle bir sey talep ediyorsun?”

“— Ciinkii sen bensin, ben de senim.”

“— Aaa... Ne demek 0 7”

“__ Hatirla ve diisiin! Segilmis olarak yaratildik. Ama yasam o kadar agir smavlarla dolu
Ki onlarla ugragsmaktan, aslimiz olan deryaya ulasamiyoruz. Onun igin yut beni. Yine
biitiin olalim. Stirekli varligin bir’ligi idraki iginde olursak, ne tiir engelle karsilagirsak
karsilasalim, er ge¢ denize ulasiriz. Haydi, yut beni!” (Emir, 2019: 395-396).

Boylece Damla; Bilge Su'nun da yardimiyla kendini doruklardan bosluga
birakan Altin Damla’yla birlesir ve gaybdan gelen sesle kaderin ne oldugunu 6grenir.
Romanin ikinci boliimiinde heniiz bir “cenin” iken saidlerden yazilan ve orada
kendisine cennet gosterilen Damla, yasaminin bu evresinde giin gectikge Allah’a
yakinlasir ve birtakim olaganiistii hadiseler yasar. Sabahat Emir’in kendisi de ablasi
Kadriye’nin 6liimiinden sonra gozyaslari i¢inde dua ettigi bir giiniin aksaminda benzer

bir olay yasamuistir.

Ozlemine dayanamadigim bir giin, secdeye kapanip Allah’in bana acimasi igin, bana
yardim gondermesi igin gbzyaslari i¢inde dua ettim.

O giiniin aksam1 senin dualarim yapan Ahmet Yuter Hoca, bana gittigi hacdan telefon

etti. ‘Kadriye Hanimla sizi rilyamda gordiim. Cok giizel bir ortamdaydiniz. Kendisi i¢in

tiziilmemenizi sdyledi.” dedi. Tabii ki ¢ok memnun oldum ve heyecanlandim. Dinmeyen

gdzyaslarima bir yeni gozyasi seli daha eklendi. Yine secdeye kapanip Allah’tan yardim
diledim (Emir, 2008: 122-123).

Damla, daha once yuttugu Altin Damla’yla ikinci kez bulustuktan sonra hayal

meleginin yardimiyla cenneti ve oradaki ailesini goriir. Devrini basariyla tamamlayan

Damla’nin Allah inanci iyice pekisir, kazd ve kadere olan inanci artar ve mutlak
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anlamda Slimiin olmadigini sadece tebdil-i mekan oldugunun farkina varir. O andan
itibaren farkli bir boyuta gegen Damla, riiyalar ve olaganiistii haller vasitasiyla

kaybettigi ailesiyle goriistir.

Damla gozlerini kapatti. Cok yakindan, &deta igcinden koro halinde sdylenen salavat
seslerini duydu. Olaganiistii bir etkilenisle g6z kapaklarinin ¢ekildigini hissetti.

Gozlerini agtiginda gokyliziinden yayilan gilinesten de parlak, nurani bir 151k altinda
nehrin her iki kiyisina dizilen melekler gordii. Salavati seslendiren onlardi. Damla, adeta
biiylilenmis gibi kiyilarda neredeyse gokyiiziine kadar uzanan yemyesil yamaclardan akan
pinarlari kenarlarindaki sedirlere uzanmus; ayri guruplar halinde kadinli, erkekli nurani
insanlar gordii. Geng kiz ve erkekler kendilerine yiyecek ve i¢ecek servisi yapiyorlardi.
Damla, onlar1 daha iyi gorebilmek i¢in bir dalganin tepesine ¢ikti. Kalabalik i¢inde bir
gurup dikkatini ¢ekti. Yanina sokulan hayal melegi: “Bunlar senin ailen..” diye fisildadi.
“Tabii, diinya hayatindaki ailen. Annen, baban, biiyiikbaban ve ikizin Su! Onlar kazada
oldiiklerinde asagilarin asagisi diinyada yalmz kaldin ve hayatin zindan oldu.” Damla,
gayriihtiyari ¢iglik atarak dalga tepesinden kendini asagiya salacagi sirada Hayal Melegi
engel oldu. “Ne yapiyorsun?” dedi azarlar gibi ve perdeyi kapadi. “Her sey hayal! Anla
artik! Allah’tan bagka herkes, her sey hayal! Ustelik peygamber mesajim aldin, yola
ciktin. Teslim ve Raz1 olarak tek ve gergek sevgiliye, O’na don! Ummana kos!” (Emir,
2019: 419-420).

Toparlanacak olunursa Nehir romaninda islenmesi ve anlagilmasi ¢ok da kolay
olmayan bir izlek olan “devir” temasi anlatilmistir. Sabahat Emir, 17 Temmuz 2019°da

bir gazete i¢in yapilan sdyleside Nehir romanu ile ilgili sunlar1 sdyler.

Nehir bir insanlik macerast ama standart kelimelerle agiklayamiyorum. Hem diinyevi hem
tasavvuftan seyler var... Bir damlanin seriiveni. Esasinda biz bir damladan olusuyoruz.
Cesitli gidis yollar1 var o yillardan gege gece o yollarin mesakkatlerini yasayarak
damlanin seriivenini bitiriyoruz ve tekrar aslimiza doniiyoruz. Bir kere her seyden once
suya yakin olmak lazim. Suya yakin olan insan tefekkiire yakindir, derinligi olandir.
Biraz tefekkiir, bilgi, yasam komple bir tavir gerekiyor (Sahinler Demir, 2019).

Sabahat Emir’in kendisinin bile “standart kelimelerle agiklayamiyorum” dedigi
romanin c¢etrefil bir konusu oldugu izahtan varestedir. Ancak uzun bir emegin
sonucunda yazilan Nehir romanin ¢ok ayrintili disiiniilerek kurgulandigi da
goriilmektedir. Oyle ki Nehir romanin kahramanlari izlekle uyumlu ve isimleriyle
miisemmadirlar. Romanin baskisisi Damla ve bir su damlas1 olan Altin Damla’nin hem
adas olmasi, hem de nehrin “damlalardan” olusmasi bir tesadiif degildir. Hakeza, Sahin
Giray’in hayali sevgilisinin adinin Su Kadin; Damla’nin kazada 6len ikiz kiz kardesinin
adinin Su olusu da tesadiif degildir. Sahin Giray’in ¢ocuklugunda ve gencliginde
Balaban’in kilavuzlugunda nehirlerde ¢ok yiizmesi, sonra uzun uzun deniz
yolculuklarina ¢ikmasi, yerlestikleri Zirvekdy’de nehrin kenarindaki evi satin almasi,

Damla ve Su’nun nehirle hemhal olmalar1 hepsi izlek ile uyumlu olarak kurgulanan
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ayrintilardir. Bu baglamda Sabahat Emir’in izlegi verme noktasinda ¢ok basarili oldugu
sOylenebilir. Kainat, akan bir nehirdir; kainatin igindeki varliklar ise bu nehrin su

damlalaridir.

Heyecanla etrafina bakinirken iginden mi, yoksa disaridan mu geldigi belirsiz bir ses
yankilandi.

“Sen hala damlaligint muhafaza mi ediyorsun? O zaman deryada degilsin, derya
olmamigsin!” (Nehir, 2019: 411).

Damlalar nehirle biitiinlestiginde sonsuzluga erer, insanlar da Allah’tan gelip
yine Allah’a déneceklerine inandiklar1 anda sonsuzluga ererler. Ote taraftan devrin
(tekamiil) sonunda kisinin hakiki anlamda viicid sahibi olan Allah’a dénmesinden
dolay1 devir izlegi vahdet-i viiciid kavramiyla de iliskilidir. Tasavvufun en ¢ok islenen
konularindan birisi olan ve “Allah’tan bagka hakiki hi¢bir viicudu kabul etmeyen, biitiin
varliklar1 ‘Mutlak viicut’un tezahiir ve tecellisi sayarak hakiki varliga nispeten onlarin
yoklugunu kesf ve tecribe yoluyla ortaya koyan tasavvufi bir meslek olarak
tanimlanabilen (Erdem, 1990: 389) vahdet-i viicGd nazariyesi romanda Damla’nin

biiyiik annesi tarafindan su sekilde 6zetlenir.

Derin bir iirperis i¢inde sesten soyutlanmis bir sesle “Kimse yok mu?” diye seslendi.
Biiyiikannesinin namaz akabinde husu i¢inde soyledigi s6z yankilandi kulaginda:

“Evvelim Allah, ahirim Allah, zahirim Allah, batinim Allah!”(Nehir, 2019: 411).

Uzerinde daha ¢ok seyler sdylenebilecek devir temas1 mutasavviflarin sézleriyle
sOyle Ozetlenebilir. Mutasavviflar tarafindan benimsenen ve giiclii bir sekilde ifade
edilen devir nazariyesinin temelinde “her sey aslina ruci eder” diisiincesi yatar.
Mutasavviflar mevzuyla ilgili zikredilen “Biz siiphesiz (her seyimizle) Allah’a aidiz ve
stiphesiz O’na donecegiz (Bakara 2/156) ayetini, “is O’ndan bagladi yine O’na doner.”
(Uludag, 1994: 231-232) seklinde yorumlayarak ozetler.

2.2.9.2. Yalmzhk

Nehir romaninda islenen “yalmizlik” temasi ve kitaptaki diger temalarin ana
izlek olan “devr”in etrafinda ve onu destekler sekilde kurgulandig goriilmektedir. Oyle
ki “yalmzhik” temasi, masallardaki imtihan motifine benzer sekilde devrin
tamamlanmasi i¢in Damla ve diger kahramanlarin vermeleri gereken bir imtihan,
astlmasi gereken bir merhale olarak goriiliir. Sabahat Emir’in Kadriye 'yve Mektuplar adli

kitabinda Osho’dan alintiladif1i ve yalmzligi &ven “Insan, yalniz basma yasamay:
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basaramadigi, yalnizlig1 biitliin derinligi ile yasamadig: siirece kendini bilemez” (Emir,
2010: 71) sozleri de yazarin yalnizlig1 tekamiil etmek i¢in bir merhale olarak gordiigiinii
gosterir. Sabahat Emir, Osho’dan “Bu yiizden her din yalniz kalmani, bir siireligine
toplumdan ve toplumun sana verdigi her seyden uzaklasmani, kendinle dogrudan
yiizlesmeni sdyler.” (Emir, 2010: 71) alintisin1 yaparak kutsal dinlerin de yalnizliga bu
minvalde baktigina dikkatleri ¢eker.

Bu baglamda bakildiginda Nehir romaninda Damla’nin da devrini (tekdmiiliinii)
tamamlayabilmesi i¢in yalnizlik imtihaniyla kars1 karsiya kaldig1 gortilmektedir. Damla,
o mesum kaza gelip ailesini elinden alincaya kadar yalmizlik yasamayan birisidir.
Dedesi Sahin Giray, kOylin en tanman simalarindan birisi oldugu igin misafirler
evlerinden eksik olmaz. Ayrica aileleri; biiyiik, kalabalik ve kendi kendine yeten bir

ailedir.

Disarida karmn lapa lapa yagdigi bir aksam, biitiin aile yemekten kalkmus, bol tar¢inl
salepler icilirken biiyiikbabasi kemani, biiylikannesi saziyla bir saz semaisi ¢alarlarken
Damla, Su ile birlikte ay1 postunun {izerine yatmis, ellerini ¢enelerine dayayarak miizigin
nagmeleri esliginde hayallere dalmislardi. Babasi elinde tefle miizigin ritmine uymaya
gayret ediyor annesi yiiziinde durgun bir giiliimseyisle 6grencilerinin 6dev kagitlarini
okumaya ¢alistyordu. Ve ge¢mis, ilmik ilmik simdi ’ye baglaniyordu. Adeta kainattan
toplanan sesler notalar halinde yiiregine akiyordu. Sesler sesleri c¢agirtyor hafizasi
gozlerinin Oniine yeni ¢ocukluk sahnelerini getiriyordu (Emir, 2019: 264).

Yukaridaki alintida goriildiigii tizere Damla, ¢ok mutlu ve huzurlu bir ailenin
tiyesidir. Ayrica arkadas ¢evresi de kalabalik oldugundan ¢ocukluk ve genclik yillarinda

masallardaki yasantilar1 kiskandiracak kadar hayati dolu dolu yasamus birisidir.

Ikizlerin on dérdiincii yas giinlerinde biiyiikbabalar1 onlara vadide biiyiik bir kutlama
sOleni diizenlemisti. Kuzular ¢evrilirken, uzun ziyafet sofrasi gesit ¢esit yemekler ve
ickilerle donatilmisti. Yenilip i¢iliyor, oyunlar oynaniyor, sarkilar séyleniyordu. Giizel
sesli Balsultan, tiirkiileriyle herkesi neselendiriyordu. Sonra, biitiin gengler yiizmek igin
sarkilar soyleyerek nehir kenarina inmisler; o nese sarhoslugu icinde kendilerini nehrin
coskun suyuna atmislardi (Emir, 2019: 216).

Ancak bu giizel giinler bir trafik kazasiyla son bulur. Damla, bu kazada
biiylikannesi hari¢ ailenin biitiin bireylerini kaybeder ve yapayalniz kalir. Olayi,
kabullenemez ve siirekli intihar etmeyi diisiiniir. Ustelik hi¢ bilmedigi bir sehre
tasinmak zorunda kaldigi i¢in yalnizlig1 daha da belirgin bir hal alir. Bu siiregte Damla,
uzun ilag ve psikiyatri tedavileri gorerek ayakta kalmaya calisir. Ustelik Damla’nin
sehirde biiyiilkannesi ve miizik hocasi Tayfun Bey disinda hi¢ kimsesi de yoktur.

Biiylikannesinin de 6liimiiyle Damla, hepten yalmiz kalir. Biiyiikkannesinin vasiyeti
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sonucu koye dondiigiinde ise uzun siire kagtig1 mazi ve mazideki anilarla kafa kafaya

carpisir.

Damla, yillardir sirt ¢evirdigi mazinin yiirek yanginlari ve sizilartyla, mutlu, mutsuz
anilariyla birbiri ardinca kapilar agmasina; bu kapilardan girmesi i¢in onu zorlamasina
kars1 koyamiyordu. Cocuklugunun o muhtesem kahvalti sofralar1 goziinlin Oniinde
canlandi(...)

En ince damarlarina kadar sizladi. Damla’nin yiiregi. “Yok!” artik dayanamayacagim!”
diye haykiracag: sirada omzuna sarilan Zehra Ebe’nin “Yavrium... Haydi, gel iki lokma
yiyelim. Ondan sonra ne yapacaksak yapalim.!” deyisiyle yatist1 (Emir, 2019: 231).

Damla’nin koye dondiigii ilk gece iizerine bir karabasan gibi ¢oken yalnizlik,
uyumasina engel olur. “Geceleyin, yaylar1 bozuldugu i¢in ¢ukurlasmis yatakta uzun
siire goziini uyku tutmayan Damla, gecenin 1ssizliginda sanki biitiin yalnizliklart
yiiklenmis gibi tarifsiz huzursuzluklarla bir saga bir sola dontiyordu (Emir, 2019: 228).
Tekamiiliinii ger¢eklestirmek i¢in merhaleleri biiyiik bir sabirla atlayan Damla, yalniz
kaldig1 bu siirecte adeta tabiatla biitiinlesir. Zirvekoy’e geldiginin ertesi giinii daha ilk

firsatta nehir kenarina gidip onunla dertlesir.

— Hani biz ii¢limiiz kardestik? Seni o kadar seven Su’nun yoklugunda nasil bu kadar
neseli ve hayat dolu olabiliyorsun? Senin sadakatin bu kadar m1?

Goziinlin daldig1 noktada coskuyla akan su, sert taslara carpti; patlayan kopiikler kiigiik
kar taneleri gibi etrafa sacild1 ve nehir dile geldi.

— Yasam bir akistir. Kaza gelip de bir tikanma vuku buldugunda bir bagka taraftan
fiskirir hayat; kopiikleri her tarafa sagilir; yine biitiinlesip akmaya devam eder (Emir,
2019: 226).

At1 Dostum’la gezintilere ¢ikar, kedi yavrularini sever ve bu siiregte 6liimii, kaza
ve kaderi, hayati ve hayat Otesini sorgulama firsatt bulur. Boylece yalnizlik izlegi;
Damla’nin tekamiil merdivenindeki diger bir basamagi olur. Bir baska deyisle kisisel
gelisimin yalnizlik evresini basariyla ve olgunlasarak geger. Bu arada Zirvekoy’de
ailesinden kalan isletmelerle de mesgul olur. Bu isletmelerde ¢alisan maddi durumu
diisiik insanlara yardim ederek onlarim mutluluguyla huzur bulur. Dedesinin can dostu
Mirza, Zehra Ebe, evlat edindigi Mihriban, Giilsiim, kahya, Pamuk Hanim, at1 Dostum,
yeni dogan kediler, ¢ayirlar, ¢cimenler, agaclar, kuslar ve bocekler her sey ama her sey
ona kucak acgar. Boylece yalnizlik duygusu gittikce azalir ve antidepresan ilaglar
kullanmay1 birakir. Mirza’nin ona sordugu Zirvekdy’de en ¢ok nereleri begeniyorsun,

sorusuna verdigi cevap yalnizlik duygusunu astigin1 gosterir mahiyettedir.
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— Kizim, sen Zirvekdy’de en ¢ok nereleri begeniyorsun?

Zamanin ve mekanin 6tesine tagma diigleri icinde olan geng kadin suskun kalirken
sanatkar kadin farkindaliklar1 dile getirmeye basladi:

Yildizlarin 6bek 6bek sarktigi doyumsuz ve gizemli bir rityay1 andiran gecelerini, Nurani

15181yla zirveyi,

Zirveden kendini sonsuz bir 6zgiirliige atar gibi kayislari,

Atla kanatlanmigc¢asina kirlarda kogmayi,

Her biri ayr1 sarki sdyleyen kuslari,

Yasamin kenar siisleri olan kir ¢iceklerini,

Aksam c¢igeklerinin siirprizli agiliglarini,

Otlakta 6zgiirce otlayan hayvanlarin doygunluk ve mutluluk iginde yuvaya doniislerini,

Orman ve dag solugunun dolastig1 serin yaz gecelerini,

Cilgin yagmurlari,

[lkbaharda biitiin akarsular1 harekete gegiren uyanisi,

Sar1 bugday tarlalarinda basaklarin riizgarda sallaniglarini(...) (Emir, 2019: 376-377).

Damla’nin bir senfonin dizelerini terenniim eder gibi saydigi bu maddeler ayni

zamanda mekanin onun i¢in agik ve genis bir mekana doniistiigiiniin de gostergesi olur.
Sonug olarak denilebilir ki Nehir romaninda yalnizlik temi, kahramanin tekamiliini
tamamlayip erginlesebilmesi i¢in vermesi gereken bir sinav, agsmasi gereken bir engel

olarak konumlandirilmistir.

2.2.9.3. Oliimiin yoklugu ile kaza ve kadere teslimiyet

Oliimiin yoklugu ile kaza ve kadere teslimiyet izlegi, Nehir romanin temel Izlegi
olan “devir” izlegini destekleyen bir unsur olarak dikkati g¢eker. Zira “Devir
nazariyesinin ortaya cikiginda, Islim diinyasinda muhtemelen ilk defa Thvan-1 Safa’nmn
baslattigi (bk. Resd’il, III, 224-230) ve Ibn Miskeveyh’in devam ettirdigi (bk.
Tehgzibii’l-ahlak, s. 62-63, 75-81) bir tiir tekamiil gorlisiiniin etkisi olmustur (Uludag,
1994: 231-232). Bu siirecte en 6nemli asama hayatin getirdiklerine teslim olmaktir.
Yani kazd ve kader inancina tam anlamiyla inanmaktir. Kaderde yazili en Onemli

imtihan olan 6liime raz1 olmaksa kemalin en iist seviyesidir.

Insanoglu, yeryiiziine geldigi giinden giiniimiize kadar “6liim” diisiincesi onunla
birlikte var olagelmistir. Sevilen birinin 6limiinii kabullenmek kolay olmadigindan
kaybedilen kisinin ardindan onu anmak ihtiyaci, biitiin toplumlarda goriilen bir
durumdur. Tiirk edebiyatinda da dlen kisinin iyi taraflari, comertligi, kahramanligi,
yaptig1l hizmetleri oviiliir ve 6limiinden duyulan acilar dile getirilirdi. Bu duygularin
dile getirildigi siirlere Islamiyet’ten dnceki edebiyatimizda sagu, halk edebiyatinda agit,
divan edebiyatinda ise mersiye adi verilir (Tavuke¢u, 2009: 59-73). Modern Tirk
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edebiyatinda da bu durum devam etmis ve yakinlarimi kaybetmenin verdigi aciyla
duygularini eserlerine yansitan ve eser veren bir¢ok yazar ve sairimiz olagelmistir. AKif
Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan, Halit Ziya Usakligil bu
yazarlarin onciileridir. Bu baglamda karsilastigi 6liim gergekligiyle yiizlesip eser veren

yazarlarimizdan bir tanesi de Sabahat Emir’dir.

Sabahat Emir’in gergek yasantisinda yakinlarinin bilhassa canindan ¢ok sevdigi
ablas1 Kadriye’nin 6liimii karsisinda yasadig tarifsiz acilar, eserlerine etki etmis ve bazi
eserlerinin ana konusu haline gelmistir. Sabahat Emir, Kadriye'ye Mektuplar adl

kitabinda bunu agikc¢a dile getirir.

Bagkalarini bilmem ama ben, o nesle aitim. Kadriyecegim. Sevdiklerimi o kadar
yiicelerde seviyorum ki... Ilk olarak annemin dliimiinde, sonra babamin ve kardeslerimin,
nihayet senin Oliimiinde goniil ve mana zenginligimden {iretecegim eserlerle abideler
dikmeyi hayal ettim. Yasadigim siirece tek muradim bu (Emir, 2010: 66).

Bu baglamda Sabahat Emir, ablasi1 Kadriye nin 6liimiinden sonra duydugu aciyi,
Sevginin Adi Kadriye (2008) ve Kadriye'ye Mektuplar (2010) adindaki iki kitabinda
dogrudan; Nehir (2019) romaninda ise dolayli olarak islemek suretiyle hafifletmeye
caligir. Nehir romaninda dliimiin yoklugunu ispat etmeye ¢alisarak teselli buldugundan
eserde Emir’in 6zel hayati ile ilgili izler bulmak miimkiindiir. Bununla paralel olarak
yazar Emir’in bilingaltindaki 6liim mefhumuyla iligkili Nehir romaninda birgok 6liim
yasanir. Romanda sirasiyla Sahin Giray’in annesi, ardindan babasi daha sonra miirsidi
Tayyar Kaptan 6liir. Romanin kart karakteri Mirza’nin yavuklusu 6ldiikten sonra Mirza
gezgin olmaya karar verir. Sahin Giray ve Mirza denizciligi birakip Zirvekdy’e
yerlestikten sonra da 6liim peslerini birakmaz. Mirza’nin oglu Ismail avda bir kaza
kursunuyla 6ldiiriiliir. Daha sonra Mirza’nin esi Aygigek de dliir. Romanin en 6nemli
kirilma noktast olan 6liim ise feci bir kazada Damla’nin biiylikannesi hari¢ biitiin
ailesini kaybetmesi olur. Birkag y1l sonra Bal Sultan da 6liir. Biitiin bu 6liimler, 6liimiin
yoklugu ile kaza ve kadere teslimiyet izleginin okuyucunun zihninde pekistirilmesi igin

yazar tarafindan bilingli olarak kurgulanir ve romanin belirli yerlerine serpistirilir.

Damla’nin dedesi Sahin Giray, heniiz alt1 yasinda iken annesini kaybeder. Geng
yasinda deniz yolculugunda gurbette iken babasin1 kaybeder. Sahin Giray, bu éliimlerin
verdigi aciyla 6liim kavrami ve kaza ve kader konusu iizerinde siirekli diisiiniir. Bu

konuyla ilgili kitaplar okuyarak kafasindaki sorulara cevaplar bulmaya calisirken bilge
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bir adam olan Tayyar Kaptan’in bir sohbet sirasinda kaza ve kadere teslimiyet ile ilgili

sOyledigi sozler aklina gelir ve ona teselli verir.

— Bir damla deryada istedigi yere gidemez; dalgalar onu nereye gotiiriirse o tarafa gider.
Insan, kaderinde ne yazilmigsa onu yasar. Kaza ve kader sen istesen de istemesen de
hiikmiinii icra eder. Teslim ve tevekkiilden; Allah’la dost gecinmekten baska yapacagimiz
bir sey yoktur (Emir, 2019: 156).

Tayyar Kaptan’in sozleriyle teselli bulan Sahin Giray, ilk miirsidi Balaban’in

sOzlerini de hatirlayarak teslimiyeti secer ve kaderinin yolunda ilerlemeye karar verir.

Icinde akip giden nehrin sesini dinlerken ¢ocuklugunun o unutulmaz bilge dostu
Balaban’in sozlerini hatirladi.

— Suyun akisimi seyretmek akip gitmektir, eriyip gitmektir. Ancak bir siddetli firtina
insan1 kendine getirebilir. Suda teslimiyet, firtinada isyan ve baskaldir1 vardir.

Siddetli firtina esmis; diinyasini altiist ederek icini yakip yikarak gecmisti. Isyan ve
baskaldirisa sirt ¢evirdi. Yiireginin sesini dinledi; teslimiyeti secti. Kaderinin yolunda
ilerledi (Emir, 2019: 156).

Nurullah Cetin; romanlardaki izlegin belirlenmesinde ana o6rge motifinden
(leitmotive, kilavuz motif, gong ifade) yararlanilabilecegini, ifade eder. “izlegin
belirlenmesinde ana 6rge motifinden yararlanabiliriz. “Ana orge (leitmotive, kilavuz
motif, gong ifade) romanin belirli yerlerinde ana diisiinceyi ya da yan iletileri yansitmak
izere tekrar edilen simgesel degerdeki kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil unsurlaridir”
(Cetin, 2019: 125). Bu baglamda romanin bir¢ok yerinde “6limiin yoklugu” ana orgesi
tekrar edilmek suretiyle tema pekistirilmeye ¢alisilir. Tayyar Kaptan, Sahin Giray’in
babasimin o6liimii vesilesiyle helva ve serbet ikram edilen merasimde Yasin suresini
okuyup Hz. Muhammed (SAV) basta olmak iizere ciimle peygamberlere, evliyalara,
sehitlere; Sahin Giray’in anne ve babasinin ruhlarina hediye ettikten sonra Oliimiin
olmadigiyla ilgili sdyle bir konusma yapar:

Yiyip i¢meleri i¢in genglere isaret ederek “Canlar” dedi, “Hayat titresimden ibarettir. Size
oliimden sonra da hayat oldugu fikrini verir. Ruh bedenden azat olunca sonsuza kadar

titresimler yayar ve var olmaya devam eder. Bu da hayatin sonsuza kadar uzamasi
anlamina gelir. Neticede demek istedigim su; 6liim yoktur (Emir, 2019: 157).

Romanin ilerleyen sayfalarinda, Sahin Giray’in miirsidi olan Tayyar Kaptan da
Olir. Sahin Giray; kendini ikinci defa yetim kalmis gibi hisseder, ¢ocuklar gibi yere
serilip bogiire bogiire aglar ve i¢indeki aciy1 disa vurmaya galisir. Sahin Giray, bu ruh

hali icindeyken bir hayat boyu edindigi tecriibelerden yola c¢ikarak ve birtakim
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kitaplardan notlar almak suretiyle yazdigi hatira defterinden 6liimiin yoklugu ile kaza ve

kadere teslimiyet izlegini pekistiren su notlart okur;

(...) En sonunda soyle yaziyordu:

“Insan i¢in 6lmek diye bir sey yoktur. Bu diinyada bedeninizle yasarsiniz, 6ldiigiiniizde
ruhunuzla yasarsiniz. Aslinda beden de ruhun donmus halidir (Emir, 2019: 177).

Allah tarafindan daha 6nce takdir edilerek insanin kaderine yazildigi i¢in 6liim
ile kader arasinda siki bir iligki vardir. Romanin baskisisi Damla, mesum kazadan sonra
Olimiin verdigi o siddetli actyr unutmak i¢in kagmay1 dener. Biiyiikannesini de yanina
alarak biiyiik bir sehre yerlesir. Burada tedavi goriir ve birtakim antideprasan ilaglar
kullanarak kazada kaybettigi ailesinin acisini hafifletmeye ¢alisir. Fakat basarili olamaz.
Ciinkii 6ltim, bir kez daha karsisina cikar ve bu hayattaki son dayanagi olan
biiyiikannesini de elinden alir. Damla, artik tek basina ve yapayalnizdir. Damla, bir anda
karsilagtigi oliim gergekligine hazir olmadigi igin depresyona girer. K. Oya Paker,
Postmodern Bilgelik: Yeni Cag Soyleminde Kisisel Gelisim ve ‘Ruhsal Alistirmalar

makalesinde bu durumu su sekilde 6zetler.

Bu repertuarin insan psikoloji agisindan énemli bir vurgusu da kisinin, kendine ve hayata
disaridan bakamadigi aile kaliplarini, ‘karmalar’mi ve kisisel blokajlarini agamadigi,
yasaminda tekrarlayan ve dongiisellik kazanan senaryolarin yaraticisinin kendisi
oldugunu kavrayamadigi siirece depresyondan kurtulamayacagidir. Bir anlamda
depresyon, ya tekamiil siirecinin ya da kiginin bu hayatindaki ruhsal misyonunu geregince
yerine getirmemesinin bir epifenomen’idir (Paker, 2011: 79).

Paker’in bu sozleri adeta Damla’nin basina gelenleri 6zetler gibidir. Zira Damla,
bir anda karsilastig1 6liim gergekligine hazir olmadigi ve bu felaketin iistesinden gelecek
bir ruhsal bilince sahip olmadig i¢in depresyona girer. Fakat Zirvekdy’e doniip basina
gelen felaketlerle yiizlesmeye baslayinca ruhsal bir aydinlanma yasamaya baslar. Bir
taraftan da ruhsal tekamiil yolunun dikenlerle kapli oldugunu fark etmeye baslar.
Nitekim romanin birinci bdliimiinde; melek, Altin Damla’ya goriiniip dualarinin kabul
olundugunu ancak cetin bir miicadele gegirecegini sOyleyerek gozden kaybolmustu.
Cetin bir miicadele gercekligi Damla’y1 g¢epegevre sarmaya baslayinca eski dar
kaliplarindan siyrilarak hakikati asama asama bulmaya baslar. Fakat hakikati bulma
sanildig1 kadar kolay bir is degildir ve bir anda ger¢eklesmez. Nitekim Damla’nin
Zirvekdy’de yalniz kaldigr bir gecede yaptigr i¢ konugma onun hala tam anlamiyla

teslim olmadigini kader ve Kazaya riza gostermedigini gosterir.
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(...) Simdi biiyiikbabasinin verdigi bilgilerden hatirladig1 sadece “Kaderler yildizlara
yazilmistir.” soziiydii. Gegmis giinlerin hasreti icinde gayriihtiyari “Ah biiyilik babacigim!
Kaderlerimiz ne kétii yazilmis meger.” diye mirildandi. Anlatilamayacak derecede yakici
bir 6zlemle birlikte bir anda gokyliziiniin bilinmezliklerinden alev alev bir nota diisiiverdi
orta yere... Siddetli bir atesle kavrulan yiireginden, “Ahh” diye bir feryat koptu.
Siddetinden cam sarsildi. Cam oniinden bir golge geger gibi olunca Damla korkuyla
yerinden firladi, terasa c¢iktiginda biiyilkbabasini hayal meyal goriir gibi oldu.
Giiliimsiiyordu. Damla belli belirsiz bir korkuyla sarmalanmig seving ¢igligi atacakken
birden goriintii kayboldu. Terasin Oniindeki ceviz agacinin dallar1 birbiriyle carpisarak
salland1. Damla {irpererek cevrisine bakindi. Ve adeta beyninin kivrimlarina sizan, nerden
geldigi belirsiz “Oliim diye bir sey yoktur.” Fisiltisiyla irkildi. igeri kagti (Emir, 2019:
293).

Romanin ilerleyen sayfalarinda Damla, biiyiikbabasinin kitapliginda bulunan
kitaplar1 okuyarak ve yasadigi deneyimlerinden dersler ¢ikararak kendini tanimaya
baslar. Boylece, nefsini terbiye ederek Allah’a yakinlasir ve ruhsal agidan tekamiil eder.
Biiyiikbabasmin hatira defterinden okudugu su paragraf da ona bu anlamda yardimci

olur.

Duygu yiiklii bir vedalasmadan sonra gemiye dondiim. Kaptan beni goriince halimden
anlamis olacak ki hi¢bir sey sdylemeden sarildi, bagrina basti. Ona babamin 6ldiigiinii
sOyleyince biliyorum anlaminda basini salladi; “Oglum” dedi. “Dogumdan itibaren 6liime
dogru yolculuk ederiz. Topraktan geldik; topraga gideriz. Lakin ayrilik zordur geride
kalan igin. Gergi ayrilik da yoktur ama Oyle gelir insana. Daha 6nce de bu meseleyi
konustuk seninle. Yapilmasi gereken; kazaya riza, Yiice Yaradan’a siginma, sabir ve
teslimiyettir. Simdi... Rabbine Siikret! Tevekkiil icinde ol! Oliim ve yasam birdir.
Diinyada bedenimizle, ahirette ruhumuzla yasariz. Hayatimiz bir masaldir. Derya da bir
masaldir, biz de masaliz. Her sey birlesir sonsuzluga akip gider (Emir, 2019: 302-303).

Yukaridaki paragrafta gecen ifadeler, Damla’dan 6nce Sahin Giray’in da 6liimiin
yoklugu ile kaza ve kadere teslimiyet konulari {izerinde kafa yordugunu ve her ikisinin
benzer tecriibeler yasadiklarin gosterir. Biiylikbabasinin kiitiiphanesinden aldigi bir

Kitapta yine kaza ve kader baglaminda “teslim ve raz1” ol ciimlesi dikkatini geker.

Kitabin rastgele acgtigi sayfalarinin birinde yine biiyiikbabasinin altin1 ¢izerek yazdigi
“Teslim ve razi ol” ciimlesine dikkati takildi kaldi. Saskindi, ruhunun derinliklerinde
yatigtirdigl sandig1 isyan ve 6fke kirintilar1 kimildamaya baglamisti. Olan oluyordu iste!
Ezip geciyordu, yiiregini kanirtarak onu kabule zorluyordu. Ayrica niyet teslim ve riza?
Biiyiikannesi de sik sik telaffuz ederdi bu iki kelimeyi ve Hz. Ibrahim kissasini anlatird:
(Emir, 2019: 308).

Romanin bagkisisi Damla, ailesinin i¢inde bulundugu kabristan: ziyarete gittigi
bir giinde mezarlik yolunda melekler aradaki perdeyi ¢ekerek onu cennetteki ailesiyle
bulusturur. Bu bulusmadan sonra “Sliimiin yoklugu ile kazd ve kadere teslimiyet”

konular1 ile ilgili Damla’nin kafasindaki biitiin soru isaretleri silinir. Damla, devrin
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tamamlama asamalarindan birisi olan kazd ve kader inancinmi igsellestirerek kaderin

Ontine getirecegi 6liim dahil her tiirlii musibete riza gostermek gerektigini kabul eder.

Damla bagini salladi. Kendi kendine konusur gibi mirildandi:

— Boyle. Ama daha da fazlasi. Idrakin acihisi. Bir’lik ve mutluluk. Ermislerin
sdyledikleri gibi 6liim diye bir sey yok!.. Oldii sandiklarimiz yani bagimizdalar. Arada
sadece bir perde var. O perde ¢ekildiginde onlarlasin. Ayrilik, gayrilik yok yani. Sonsuza
kadar. Bunu bana sdyleyenler oldu ama acilardan siyrilamadigim i¢in anlayamadim bunu.
Hep karmagik bir haldeydim. Bir riiya bana her seyi anlatti. Ne kadar giizel! Allah’im
stikiirler olsun! (Emir, 2019: 434).

Damla, romanin sonunda, devrini (ruhsal tekamiiliinii) basariyla tamamlar.
Camus’un dedigi gibi “Yalmizca tek bir Ozgiirlik vardir, 6liimle hesaplasma
Ozgurliigii... Tanri’ya inanmak, 6limi kabul etmektir” (Emir, 2008: 30). Bdylece
Damla, 6liimiin maddi yanin1 kabul ederek aslinda 6liimiin olmadiginin farkina varir ve
ozgirliigiine kavusur. Hakeza Sabahat Emir de isledigi bu izlekle 6liimle hesaplasmis

ve bilhassa ablasinin 6liimiiyle yasamis oldugu aciyr hafifletmeye ¢aligmistir.

Sabahat Emir’in kendi hayatindan da bir takim izlerin goriildiigii Nehir romani
yap1 ve izlek kapsaminda; romanin kimligi, bakis agis1 ve anlatici, olay orgiisii, zaman,
mekan, sahis kadrosu, dil ve {islup ile anlatim teknikleri bakimindan degerlendirildikten
sonra yazarin tek tiyatro eseri olan Yunus Emre de aymi kistaslar bakimindan

incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM

3. SABAHAT EMIR’IN YUNUS EMRE OYUNUNDA YAPI VE
IZLEK

3.1. Yunus Emre!4

3.1.1. Oyunun Kimligi

Yunus Emre adli tiyatro oyunu, Tiirk edebiyatinda oOzellikle hikayeciligiyle
kendinden sdz ettiren Sabahat Emir’in basilmis olan tek tiyatro eseridir. Ik baskisi
“Kiiltiir Bakanligi Yayinlar” tarafindan 1997 yilinda yapilan Yunus Emre tiyatro

oyunun heniiz ikinci baskis1 yapilmamustir.

Sabahat Emir, bu oyunda; bir taraftan kuraklik, kitlik, yokluk, ge¢im sikintisi
diger taraftan Mogol saldirilar1 ve zalim beyin baskilar yiiziinden umutsuzluga kapilan
ve perisan bir halde bulunan Anadolu’daki bir koy halkinin zorlu yasamim
anlatmaktadir. 13.yilizyilda devlet otoritesinin olmadigi bir Anadolu kdyiinde bdlge
beyinin has adami Cafer Aga’nin koyliiyii haraca baglayarak onlara zuliim etmesi
Yunus Emre’nin hayat1 lizerinden islenmeye ¢alisir. Yunus, can ve mal kaygisiyla iyice
umutsuzluga kapilan hatta Allah’a isyan etmeye baslayan halkin c¢orak yiireklerine

deyisleriyle su serper, sevgi ve hosgoriiyle onlarin sorunlarini suhuletle ¢ozer.

Yunus Emre’nin Taptuk Emre dergdhina girdikten sonraki degisimi ve

tekamiiliiniin de anlatildig1 bu oyunda; sinanma, sabir, sorgulama, taklidi iman, tahkiki

% Yunus Emre, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1997, 1. Basim, 117 s.



iman, insan varliginin amaci, beseri ask, ilahi ask, nefisle miicadele, 6fkeyle bas etme,
diinyanin gegiciligi, kibir ve korku gibi bagliklar izleksel kurguyu belirler. Bu izlekler
1s18inda donemin toplumsal ve bireysel sorunlari Sabahat Emir’in bakis agisiyla

okuyucuya sunulur.

3.1.2. Bakis acis1 ve anlatici

Ismail Cetisli ve bazi edebiyat bilimcileri, tiyatroyu bir “anlatma” sanati degil
“gbsterme” sanat1 olarak kabul ettikleri i¢in bu tiirde anlaticinin olmadigini iddia eder.
Esen Camurdan, gibi bazi arastirmacilar ise piyeslerin bir edebiyat eseri olarak

incelenmesi durumunda anlatict unsuru bakimindan da incelenmesi gerektigini savunur

(Sen, 2017: 19-40).

Can Sen, Edebi Bir Tiir Olarak Tiyatroda Anlatict Meselesi makalesinde
gostermeye bagli edebi metinlerde anlaticinin karakter anlatic1 ve yazar anlatict olmak
tizere iki baglikta incelenmesi gerektigini soyler (Sen, 2017: 21). Yunus Emre tiyatro
oyunun bakis agist ve anlatict unsuru bakimindan incelenmesinde Can Sen’in

siniflandirmasi esas alinmistir.

Sen’e gore bazi tiyatro metinlerinde oyunun kisilerinden birisi yazarla okuyucu/
seyirci arasinda iletisim kurar; dekor veya kisilerin jest ve mimikleri hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Bu tarzda yazilan tiyatro oyunlarinda karakter anlatici vardir.
Baz tiyatro oyunlarinda ise yazar araya girerek dekor ve kisilerin jest ve mimikleriyle
ilgili parantez i¢i agiklamalar yapar. Parantez i¢i ag¢iklamalarin anlatici meselesi
baglaminda degerlendirildigi bu tarz tiyatro oyunlarinda ise yazar anlatic1 vardir (Sen,

2017: 19-40).

Yunus Emre tiyatro oyununda Sabahat Emir, ikinci anlaticiyr yani “yazar
anlaticiy1” tercih etmistir. Oyunda, parantez i¢inde dekor ve kahramanlarin hareketleri
hakkinda bilgi veren hatta ne diisiindiiklerini bilen hakim bakis agisina sahip yazar

anlaticiy1 gérmek miimkiindiir.

KADINCIK NiINE— (Bir siire Amber’i saskin bakislarla izledikten sonra) Buna ne haller
oldu boyle?.. (Seslenir) Amber, kiz Amber! Ne oldu? Kuyrugu yanmis it gibi niye
dolaniyorsun boyle?

AMBER KIZ— (Kendi kendine murildanir gibi konusmaga baslar.)Sik sik diistimde
goriirdim Yunus’u.. Yana yakila tiirkiiler ¢agirirdi hep... (Dalar) Hala kulaklarimda
sesi... Bana hallerinden haber verilmis meger. .. (Oksiiriir.) Anlamamisim.
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KADINCIK NINE— (Kalkar, topallaya topallaya Amber’in yanina gider, ¢dmelir). Nasil
gordiin kiz, anlat hele!

AMBER KIZ— (Utangag. Dalgin) Basimi her yastiga koydugumda... Yunus’u diisiimde
gostermesi i¢in Tanr1’ya yakarirdim...

(Bulunduklar yer kararir) (Emir, 1997: 51).

Almtiladigimiz bu diyalogdaki parantez i¢i agiklamalar ¢ikarilirsa okuyucu,
Kadincik Nine ve Amber Kiz’in jest ve mimikleri hakkinda bilgi sahibi olamaz. Eser
sahnelendiginde oyuncular bu hareketleri canlandirdigindan parantez i¢i bilgiler
kendiliginden ortadan kalkar. Boylece, anlatict aradan ¢ekilir ve olay ile seyirci bas basa

kalir.

3.1.3. Olay orgiisii

Tiyatro oyunlarinin olusumundaki en 6nemli unsurlardan biri siiphesiz olay
Orgiisiidiir. Zira zaman, mekan, kisiler vb. diger unsurlar vaka etrafinda bir araya gelir.
Ismail Cetisli olay orgiisiinii su sekilde ifade eder. “Eserde nakledilen hadise veya
hadiseler zinciri veya bir oyunun, hikdyenin yahut romanin i¢inde olup biten her sey”
(Cetisli, 2004: 60). Tiyatro oyunlarinda metnin g¢ogunun diyaloglardan olusmasi
“dramatik 6zlin” 6n plana ¢ikmasini saglar. “Anlatmada vaka nakledilir, gdstermede ise
okuyucunun gozleri Oniinde tecessiim ettirilir” (Aktas, 1991: 12). Boylece vakanin
okuyucuyu sikmasinin Oniine gegilir ve vakanin eserdeki hacmi asgariye seviyeye

cekilerek verilmek istenen duygu daha sicak ve gercekei yansitilir.

Yunus Emre eseri, gostermeye dayali bir metin oldugu i¢in ve “gdsterme
tiyatroya has anlatma teknigi” (Aktas, 1991: 14) oldugundan eserdeki olay orgiisiiniin
onemli bir kismi “(...) umumiyetle gosterme vasitasiyla dikkatlere sunulmaktadir
(Aktas, 1991: 14). ki perde ve toplam yirmi iki tablodan olusan piyeste olay orgiisii su
sekilde ifade edilebilir:

Birinci perde
Tablo- 1

e 14.yy.n baslarinda, Orta Anadolu’daki bir Tiirkmen koyiinii haraca baglayan
zalim Bey’in has adami Cafer Aga’nin tarlada perisan bir halde ¢alisan koyliileri
denetlemek i¢in yanlarina gelmesi ve tahakkiim edici bir sekilde koyliilerin

calismasi igin onlara tehditler savurmasi.

183



Cafer Aga gittikten sonra koyliilerin yasadigr yoksullugu, kithgr ve sefaleti

sorgulamasi.

Koyliilerin sikinti ve bezginlik icinde tarlada g¢alistiklart bir giinde kdye bir

ozanin gelmesi.

Ozanin giizel sozler isitmeye muhtag koyliilere Yunus adli bir dervisten deyisler

okumasi.

Bagta Yunus’un eski nisanlist Amber olmak iizere kdyiin yaslilarinin ozanin

okudugu deyislerin Yunus’a ait oldugunu anlamalart.
Tablo- 2, 3,4,5ve 6

Koyliilerin Yunus’la ilgili hatiralarin1 zamanda geriye donerek Ozan’a sirayla

anlatmalari.

Swrastyla Gafur, Kadincik Nine, Amber Kiz ve Fadime Ana’nin Yunus’la

yasadiklar1 hatiralar1 ozana anlatmalari.
Tablo- 7

Yunus’un a¢ olan koyliilerine bugday bulmak igin dergdha gitmesi, erenlerin
Yunus’taki cevheri fark edip ona bugday yerine himmet vermeyi teklif etmeleri

fakat Yunus’un bunu kabul etmemesi.

Yunus’un bugday yerine himmeti kabul etmedigi i¢in pisman olup dergiha

donmesi.

Ancak erenlerin Yunus’a vaktin gectigini sOyleyerek onu Taptuk Emre’nin

dergahina yonlendirmeleri.

Yunus’un kdye dondiikten sonra biiyiik bir degisim gostermesi ve ¢iplak ayak,

bas acik bir daha gelmemek lizere tekrar erenlerin kapisina gitmesi.
Tablo- 8

Ozan’in; Yunus Emre’nin geriye kalan gizemli hikayesini; Taptuk Emre’ye
intisabini, olgunlagmasini, diisiince ve inan¢ yolunda gosterdigi gelismeleri

koyliilere anlatmas.

Dergah arkadaslarindan Selim’in Yunus’a ben senin gibi olamiyorum ¢ok giinah

isliyorum ve bundan dolayr umutsuzluga kapiliyorum, demesi.
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Bunun iizerine Yunus’un kendisinin de giinah isledigini ve bazen insan1 ¢ileden

cikaran heveslere kapildigini Selim’e soylemesi.
Tablo- 9

Dergah arkadas1 Selim’in Yunus’a heveslerini sormasi iizerine Yunus un bazen
Amber Kiz1 dans ederken diisledigini, bazen de kus tiiyli yataklar diisleyip Bey

gibi tavir satmak, bagirip ¢cagirmak ve 6tkeyle kabarmak istedigini séylemesi.

Selim’in heyecanla sen de mi Dervis Yunus? Oysa i¢imizdeki en iyi durumda
olan1 sensin demesi {izerine Yunus’un hirka ve tag giyinmekle dervis

olunamayacagini ona sdylemesi.
Tablo- 10

Taptuk Emre’nin Yunus Emre’ye “Irmak denizi asmistir.” (Emir, 1997: 49)
diyerek artik kendisine ihtiyacinin kalmadigini1 ve diledigi yola gidebilecegini

sOylemesi.

Yine Taptuk Emre’nin Yunus Emre’ye “Ister Kabe yoluna, ister halk yoluna...”
(Emir, 1997: 49) git demesi tizerine Yunus Emre’nin “Benim Kéabe’'m

goniillerdir seyhim” (Emir, 1997: 49) demesi.
Tablo-11
Amber Kiz’in Yunus’u riiyasinda gérmesi i¢in Allah’a dua etmesi.

Yunus’un Amber’in riiyasina girerek ona bir seyler anlatmak i¢in caba sarf
etmesi fakat Amber’in Yunus’un vermek istedigi mesajlar1 anlayamayip her

diisiin sonunda yalniz kalmasz.

Amber’in Yunus’un riiyada bahsettigi asktan muradinin kendisi olmadigimi fark
etmesi ve liziilmesi lizerine koyliilerin ve ozanin Amber’e “Yunus’un gonliini

Hak askina ¢eviren senin sevgindir” (Emir, 1997: 55) deyip onu teselli etmeleri.

Cafer Aga’nin tarlada calisan koyliileri denetlemeye geldigi bir sirada onlari
ozanin etrafinda sohbet ederken bulmasi ve koyliilere kizip ozani oradan

kovmasi.
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Ikinci perde
Tablo- 1

Halk1 aydinlatma yolunda ilden ile dolasan, her gittigi yere umut ve mana sagan

dervis Yunus’un kdyiine donmesi.

Yunus’un kdy mezarhiginda iyice yaslanmis, dertli ve akli dengesini yitirmis

Zeliha Kadi’nla karsilasmasi ve ona birtakim nasihatlerde bulunmasi.

Yunus’un dediklerine basta bir anlam veremeyip onlara direng gosteren Zeliha

Kadin’in sonradan Yunus’un dediklerini igsellestirip i¢inin huzur bulmasi.
Tablo- 2

Koy disinda bir koruda birbirini seven Coban Riza’yla Cafer Aga’nin kizi

Giildeste’nin bulugmas.

Giildeste’nin Coban Riza’ya zalim babasinin kendisini Bey’in ogluna verdigini

sOylemesi iizerine Coban Riza’nin iginin 6tkeyle dolmasi.

Yunus’un agk acist ¢geken ve i¢i Cafer Aga’nin kiniyle dolu olan Coban Riza’yla

karsilagsmas1 ve ona birtakim nasihatlerde bulunmasi.
Bunun iizerine Coban Riza’nin i¢gindeki kinin ve 6fkenin savrulup gitmesi.
Tablo- 3

Cafer Aga’nin hastalanmasi, hekimlerin bu hastaliga ¢are bulamamasi, bunun
tizerine Hoca Efendi’yi yanina ¢agirmasi ve kendisine okuyup nefes etmesini

istemesi.
Buna karsilik Hoca Efendinin ise Cafer Aga’ya dinin elden gittigini sOylemesi.
Tablo- 4

Cafer Aga’nin kiz1 Giildeste’nin kapali oldugu odada kafesteki kus ile ask

tizerine konusmasi.

Giildeste’nin  kafesteki kusa zalimlerin kalbe kilit vurulamayacagini

bilmediklerini, sdylemesi.
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Tablo-5

Cafer Aga’nin karisina artik rahat bir nefes almanin kendisine haram oldugunu

sOylemesi ve sifa i¢in iyice umutsuzluga kapilmasi.
Tablo- 6

Yunus’un Cafer Aga’nin riiyasina girerek ona hastaliginin dermaninin kendi

sozlerinde oldugunu séylemesi.

Bunun iizerine Cafer Aga’nin riiyanin etkisiyle korkup olanlar1 karisina

anlatmasi.

Yunus’un Cafer Aga’nin evine gelip ona derdinden sifa bulmasi i¢in malim

koyliilere dagitmasi ve kizini sevdigine vermesi gerektigini sdylemesi.

Cafer Aga’nin basta Yunus’a itiraz etmesi fakat sonra nefes alamamas: tizerine

malindan azar azar dagitip bu durumu test etmeyi diisiinmesi.
Tablo- 7

Yunus’un koy disinda agacli bir yerde i¢ muhasebesi yaptig1 bir sirada karistyla
kavga edip evden kovulan Muhittin’le karsilasmasi ve ona kari ile koca

arasindaki iligki lizerine nasihatlerde bulunmasi.

Muhittin’in de basta Yunus Emre’nin s6zlerine itiraz etmesi fakat daha sonra
yola gelerek “kadini attik eve bir giizel kul eyledik.” (Emir, 1997: 93) demesi ve

eve gidip karistyla barigmay1 diistinmesi.
Tablo- 8

Cafer Aga’nin Yunus’un sozleriyle insafa gelip koyliilere erzak dagitmaya

baslamasi1 ve hastaliginin sifa bulmasi.

Koyliilerin Cafer Aga’nin insafa gelisini ve koydeki diger sorunlarin ortadan

kalmasini Yunus’un kerameti olarak gormesi.

Ham bir sofu olan Hoca Efendi’nin olup bitene bir anlam verememesi ve bu

konu hakkinda ozanla konusmasi.
Tablo- 9

Kahyanin Cafer Aga’nin yanina gelip kilerin bitmek iizere oldugunu sdyleyip

yardim etmeyi kesmelerini 6nermesi.
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Cafer Aga’nin erzak dagittigi i¢in iyilestigini bildiginden buna itiraz ederek

erzak dagitmaya devam etmelerini emretmesi.
Cafer Aga’nin kizin1 zalim beyin ogluyla evlendirmekten vazgegmesi.

Giildeste’nin zalim beyin ogluyla evlenmekten kurtuldugu icin gelip babasini

yanaklarindan 6pmesi ve Cafer Aga’nin buna ¢ok sevinmesi.
Tablo- 10

Ham sofu Hoca Efendi’nin olup biteni yardimcist Seyfullah’la konugmasi ve

Yunus’un halk iizerinde kendisinden daha etkili oldugunu itiraf etmesi.
Buna ragmen isin hikmetini ¢6zemedigi i¢in halki ve Yunus’u suglamasi.

Yunus’un pencereden sizan olaganiistii bir 1sikla Hoca Efendi’ye goriinerek

kendini tanitmasi1 ve Hoca Efendi ile Yunus’un deyislerle atigmasi.

Yunus’un dedikleriyle Hoca Efendi’ye galip gelmesi ve Yunus’un sozlerinden

etkilenen Hoca Efendi’nin titreyerek dizleri iistiine ¢cokmesi.
Tablo- 11

Cafer Aga’nin koyliilere ziyafet verdigi bir sirada zalim Bey’in habercilerinin
gelip Cafer Aga’ya tehditler savurarak Bey’in olup bitenden rahatsiz oldugunu,

ithaneti asla affetmeyecegini sdylemeleri.

Bunun iizerine Hoca Efendi dahil biitiin koylilerin birlik olup habercilerin

lizerine yliriimesi ve zalim Bey’den korkmadiklarint haykirmalari.

3.1.4. Zaman

Yunus Emre oyununda vaka zamani, 13.yy.in ikinci yarisindan 14.yy.in baglarina

kadarki yillar1 kapsar. Oyunun basinda Tablo-1’de verilen agiklama bunun kaniti

niteligindedir. “Dekor- 14.yiizy1l baslarinda, Orta Anadolu’da bir Tiirkmen kdyii
tarlasi... Otede agil...” (Emir, 1997: 1).

Yunus Emre’nin 14.yy.in baginda yasini basini almis bir ihtiyar olmasi ve geriye

doniislerle onun gencligi hakkinda bilgiler verilmesi oyundaki olaylarin 13.yy.in ikinci

yarist ile 14.yy.n baslar1 arasinda yasandigini gosterir. Boylece, oyunun vaka zamani

13.yy.in ikinci yarist ile 14.yy.in baslar1 iken vakanin anlatilma zamani ise ortalama

kirk elli senedir.
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PIR YUNUS— Hey koca Yunus Hey!. Kocaldin gayri... Bir adim atinca soluk soluga
kalmaktasin... Eski tanislarindan kimse kalmamis koyde... Senin niye vaden dolmadi
hala? (Siperde kalan bir aga¢ kiitiigiine oturur) (Emir, 1997: 88).

Yunus Emre’nin oyunun birinci perdesinde Orta Anadolu’daki Tiirkmen
koyiinden Taptuk Emre dergahina gidisiyle burada olgunlagsmasi ve Taptuk Emre’den
icazet alarak halkin arasina karisip goniiller yapmasi ve yeniden Tirkmen koyiine

donmesi arasinda gecen siire, vak’a zamanini gosterir.

Oyunda belirtilen zaman dilimi ile Yunus Emre hakkinda yapilan arastirmalarda

ortaya ¢ikan dogum ve 6liim bilgisi, yiiz y1l bakimindan birbiriyle ortiismektedir.

Risdletu’n-Nushiyye’deki bir beyti esas alarak E. J. W. Gibb ile Fuat Koprilii, Yunus
Emre’nin on {iglincii ylizyilin ikinci yarist ile on dordiincii ylizyilin ilk yillarinda
yasadigini ileri siirmiiglerdir (Tekindag, 1966: 60).

Bu mevzudaki tetkikleri ile taninan Abdiilbaki Golpinarl, 6nce, bazi delillere dayanarak,
Yunus Emre’nin 730/1 329-735/1334 seneleri arasinda o6ldiigiini tahmin etmis,
720/1320°de Yunus’un 72 (dogrusu:82) yasinda o6ldiigiinii belirten bir kayda rastlayan
Profesér Adnan Sadik Erzi’nin bulusundan sonra, mezkiir seneyi tashih etmek zorunda
kalmistir. Bu suretle, Yunus Emre’nin 1238-1320 seneleri arasinda yasadigini kabul
etmek, simdilik en dogru bir harekettir (Tekindag, 1996: 61).

Ote taraftan eserde koyliilerin ekinleri bigmesinden anlasildigina gore nesnel
(aktiiel) zaman 14.yy.in baglarinda bir yaz mevsimidir. “Miizigin ritmine uygun olarak

ciliz ve bodur ekinleri bigmeye ¢alisan koyliiler...” (Emir, 1997: 1).

Belirli zaman ibareleri kullanilmamakla birlikte oyun, yaklasik yarim yiiz yillik
bir stireci kapsar. Koyliilerin sikint1 ve bezginlik i¢inde tarlada ¢alistiklar1 bir giin; kdye
bir ozan gelir ve Yunus Emre’den deyisler okur. Koyliller okunan deyislerin
koylerinden ¢ikan Yunus’a ait oldugunu fark ettikten sonra onunla ilgili hatiralarini
anlatmaya baglarlar. Bdylece oyunun vakasi, i¢inde bulunulan zamandan gegmise,
ge¢misten tekrar an’a uzanan akronik bir zaman sunumu ile verilir. Tanik anlatic1 ozan,
sOzii koyliilere biraktig1 anda an’dan geg¢mise doniis siireci baslar. Koyliiler hatiralarini
bitirip s6zii tekrar tanik anlaticiya biraktiginda ise geg¢misten ana doniilir. Geriye
dontiglerle anlatilan hatiralarda tarih kesin olarak verilmez. Gegmis zamanin anlatildigi
boliimlerde anlatici genellikle 6zetleme teknigine basvurmus ve ¢ogu kez zamanda
atlamalar yapmistir. Anlatici, anilarim1 anlatirken genellikle ge¢mis zaman kip ve
eklerini kullanir. Oyundaki karakterlerden Fadime Ana’nin Yunus’la yasadigi hatira

metinde soyle anlatilir.
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FADIME ANA— (i¢ini ceker) Kdyiine... Koyliisiine yardim etmek igin... Onu da ben
anlativereyim size... Ah ah!(Dalar.)Goriilmedik bir kitlik ¢ekmekteydik o zamanlar.
Kuslar, kuzular inim inim inler, bebeler bir lokma somun i¢in feryad i figan ederlerdi.
Bir deri bir kemik kalmistik hepimiz. Benizlerimiz iste su bagaklar gibi sararmisti. Benim
gelin yeni dogum yapmisti o zamanlar. Beslenemediginden garibimin siitii c¢ekilmis,
yataklara diigmiistii. Bebe deseniz...(Genglerden birini gosterir). Aha, su haydut olur (...)
(Emir, 1997: 33).

Koyliilerin Yunus’la ilgili hatiralar1 bir taraftan Yunus Emre’nin gencligi
hakkinda okuyucuya bilgi verirken diger taraftan o dénemin sosyal yasantisit hakkinda

da ipuglar1 verir.

Yazar, akronik zaman yontemiyle Yunus’un ge¢mis yasantisiyla ilgili bilgiler
verdikten sonra aktiiel zamana tekrar doner. Aktiiel zamanda oyunun sonlarinda dogru
Yunus, koyline doner. Kdyiine dondiigiinde her yoniiyle kemale ermis bir pir-i fanidir.
Artik halki aydinlatma yolunda ilden ile dolasan her gittigi yere umut ve mana sagan bir
dervistir. Deyisleri ve saygideger kisiligiyle koyliilerin arasinda bozulmus olan birligin,

dirligin, sevgi, saygi, baris ve adaletin tekrar inga edilmesinde dncii olur.

Sonu¢ olarak oyundaki zaman ile ilgili sunlar sdylenebilir. Oyunda olaylar
13.yy.mn ikinci yarisi ile 14.yy.in baglarinda geger. Sabahat Emir, bir taraftan Yunus
Emre’nin efsanevi kisiligi ve tekamiilii hakkinda bilgi verirken bir taraftan da vakanin
yasandig1 ylizyillarda kuraklik, kitlik, yokluk, ge¢im sikintisi, Mogol saldirilar1 ve zalim
beyin baskilar1 yiliziinden umutsuzluga kapilan perisan haldeki bir Orta Anadolu
koyiiniin fotografin1 ¢eker. Yunus Emre oyunu; bir taraftan toplumsal ¢aresizligi, din
adina yapilan yanliglari, baskiy1, zulmii anlatirken diger taraftan sabri, hoggoriiyi, sevgi,
sayglyt ve zulme bagkaldirtyr da isledigi icin Emir’in Onemli eserler arasinda

zikredilebilir.

3.1.5. Mekan

Seyirci ve oyuncudan sonra tiyatro i¢in vazgecilmez bir unsur olan mekan;
“Tiyatro sanat1 i¢in sinirlar1 belirlenmis bir alan” (Brockett, 2000: 32) olarak agiklanir.
Beliz Giigbilmez, mekanin tiyatro ig¢in Onemini “tiyatro mekandir.” (Giligbilmez,
2007:126) diyerek belirtir. Sahne ise tiyatro agisindan bakildigi zaman, sinirlart belli ve
sabit; fiziki bir mekan (Giingenci, 2020: 28) olarak yorumlanabilir. Bu baglamda mekan
“genis Olgekli bir uzamsal tasavvur degil, goriis mesafesinde yer alan ve dar bigimde
cercevelenmis “sahne” olarak” (Cirakli, 2015: 109) diisiiniilmelidir. Ozdemir Nutku ise

sahneyle ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Sahne, oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran,
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yonetmenin tasarim giicline orantili olarak sinirsiz anlatim giicii saglayabilen oyun
yeridir; yalniz bir yapinin i¢inde degil, acik havada da var olan anlatim aracidir”
(Nutku, 2002:130). Ote yandan sahne, seyirciler igin de oyunu izledikleri takip ettikleri

bir mekandir.

Bahar Derviscemaloglu ise anlatida mekani “durumlarin ve olaylarin iginde
gosterildigi, sunuldugu yer”, “karakterlerin i¢inde dolastiklari, yasadiklar1 ve eylemde
bulunduklar1 ortam ya da muhit” seklinde tanimlar. Daha sonra “mekanin anlatida
bliyiik rol oynayabilecegini, 6zel bir anlam, tematik ve yapisal bir islev tasiyabilecegini
hatta bir gesit ‘karakterizasyon’ araci olabilecegini” (Derviscemaloglu 2016: 174-175)
ifade eder.

3.1.5.1. Cevresel mekan

Kurmaca metinlerde anlatilacak bir vakanin veya durumun edebi bir deger
olusturabilecek bir kivama gelebilmesi i¢in sahis kadrosuna, zamana ve mekana ihtiyact
vardir. Sahis kadrosu, zaman ve mekan; bir eskenar liggenin kenarlar1 gibi birbirleriyle
baglantilidir. Taban kenarlarindan birinde sahis kadrosu, digerinde zaman bir digerinde
ise mekan yer alir. Mehmet Narl’ya gore, “Insanin sosyal, politik, kiiltiirel ve edebi
varligl, mekanin anlam ve islevlerini belirleyip bi¢imlendirdigi gibi mekén da insanin
sosyal, politik, kiiltiirel ve edebi varliginin niteliklerini etkilemektedir” (Narli, 2007: 9).
Bu yoniiyle Yunus Emre oyununda mekan bakimindan ¢ift yonlii bir etkilesim dikkati
cekmektedir. Bir taraftan Yunus Emre’nin mekén iizerinde etkisi goriiliirken diger
taraftan mekanin da Yunus Emre iizerindeki etkisi goriiliir. Ileride daha detayh
anlatilacak olan ayni mekanm “Orta Anadolu’daki bir Tiirkmen koyiiniin” Yunus’un

gelisiyle algisal bakimdan vaziyet degistirmesi buna kanit olarak gosterilebilir.

Yunus Emre oyunundaki mekanin bir fonksiyonu da 13.yy.in ikinci yaris1 ile
14.yy.in baslarindaki Orta Anadolu’nun sosyo/ kiiltiirel durumu hakkinda okuyucuya
bilgi vermesidir. “Mekan unsurundan kahramanin kimligiyle birlikte i¢inde yasanilan

ortamin sosyo/ kiiltiirel portresinin ¢izimi yoniinden de yararlamilir” (Tekin, 2020: 157).

Sabahat Emir, bu oyunda bir taraftan Yunus Emre’nin kisisel gelisimi hakkinda
okuyucuya bilgi verirken bir taraftan da Yunus Emre seriiveninin gectigi ¢evrenin
sosyo/ kiiltiirel 6zellikleri hakkinda okuyucuya bilgi verir. Boylece, okuyucu 13.yy.in
ikinci yarisi ile 14.yy.in baslarindaki Orta Anadolu hakkinda detayl bir bilgi edinir.
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Yunus Emre oyununda Yunus’un yasam Oykiisliniin ve koyliilerin yazgisinin
zamanda geri doniigler yapilarak anlatildigi boliimlerde, vakanin gegtigi mekanlar
sunlardir. Hiicre, gen¢ Yunus’un kuliibesi, bir kir yeri, yoksul bir kuliibe, dergah,
orman, dergahtaki Taptuk Emre’nin odasi, bir pinar basi, kirlik alan, kody girisi, kdy
mezarligl, kdy disinda bir koru, Cafer Aga’nin evindeki ¢ardak alti, Giildeste’nin odasi,

mescitteki Hoca Efendi’nin odas1 ve kdy meydanidir.

Oyunun dis gergevesini olusturan vaka, Orta Anadolu’da bir Tiirkmen koylinde
gecmektedir. “14.yiizy1l baslarinda, Orta Anadolu’da bir Tiirkmen kdyii tarlasi... Otede
agil...” (Emir, 1997: 1). Bu koydeki bir tarlada calisan kdyliilerin yanina gelen ozan,
burada koyliilere dervis Yunus hakkinda bilgi verir; koyliiler de ona Yunus Emre’nin
dergaha girmeden onceki genglik yillar1 hakkinda bilgi verirler. I¢ ¢ergeveyi olusturan
ve oyunun Yunus Emre’yi anlatan boliimlerinde ise vaka Yunus’un yasadigi degisik
mekanlarda geger. Birinci perdede izlekle uyumlu olarak su mekanlar gegmektedir:
hiicre, gen¢ Yunus’un kuliibesi, bir kir yeri, yoksul bir kuliibe, dergah, bir orman,
dergahtaki Taptuk Emre’nin odas1 ve bir pinar basidir. Kapali mekanlar, bilhassa dergah
ve Taptuk Emre’nin odast Yunus Emre’nin nefsini terbiye ettigi yerler iken agik
mekanlar Yunus Emre’nin irsad gorevi tstlendigi yerler olarak karsimiza ¢ikar. Zira
“Mekan, insanin ruh halini ve ait oldugu kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikaran 6nemli bir

gosterge ve ‘yasam’a alanidir” (El¢i, 2003: 17).

Ikinci perdede, ana mekan yine yukarida bahsedilen Tiirkmen koyiidiir. Bununla
birlikte kirlik alan, kdy girisi, k0y mezarligi, koy disinda bir koru, Cafer Aga’nin
evindeki cardak alti, Giildeste’nin odasi, mescitteki Hoca Efendi’nin odasi ve kdy
meydani da olaylarin yasandigi diger mekanlardir. Sabahat Emir, bu tiyatro oyununda
uzun uzadiya mekanin/ dekorun tasvirini yapmayi tercih etmez. Bir iki ciimleyle mekan
hakkinda bilgi verdikten sonra diyalog kismina gecer: “Cafer Aga’nin evinin
bahc¢esinde cardak alti... Cafer Aga kerevete serilen doseginde yatmakta” (Emir, 1997:
76).

Hiilasa, Yunus Emre oyununda mekan, sahne ile sinirlandirmis bir mekan gibi
durur. “Mizik kesilir. (Hiicre kararir. Ozan ve kdyliilerin bulundugu yer aydinlanir)”
(Emir, 1997: 23). Bu mekan iginde sinirli dekorlar kullanilarak ve anlatilan olayla

uyumlu 151k ve miizik verilerek okuyucunun zihninde bir mekan canlandirilir.
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3.1.5.2. Olgusal mekanlar

Olgusal mekanlar, kahramanlarin kisiliklerinin sekillenmesinde etkisi olan
mekanlardir. Insanin  yasantisina  yon veren bu yerler kisinin tekdmiiliinii
gerceklestirebildigi, olumlu iilkii degerler ile uyumlu hissettigi, genisleyen mekanlar ya
da kisinin ¢ikmaza girdigi, nefes almakta zorlandigi yerler olarak iki baslik altinda
incelenebilir (Korkmaz, 2007: 399-415). Bu baglamda olgusal mekanlar, fonksiyon

itibariyle iki baslik altinda incelenebilir:

Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar

Sinirlar1 sonsuza agilan mekanlar, agik ve genis mekanlar (Korkmaz, 2007: 403).

Bu tiyatro oyununda ise mekan; Yunus Emre’nin tarihi kisiliginin olugmasi ve

mekana (cografyaya) etkisine gore sekillenir.

3.1.5.2.1. Kapali-dar ve labirentlesen mekanlar

Anadolu, 13. yilizyilda yasanan Mogol istilasi, i¢ savas, Siyasi otorite boslugu,
kuraklik, kitlik, hastalik, ¢aresizlik ve yoksulluklar nedeniyle perisan bir haldedir.
Denilebilir ki bu yiizyil, Anadolu cografyasmin en acili ve en buhranli dénemlerinden
biridir. Iste Anadolu’da yasanan bu trajediyi yansitabilmek ve bu trajedinin koyliilerin
psikolojisine etkisini gostermek igin Sabahat Emir, Yunus Emre oyununa asagidaki

diyalogla baslar.

GAFUR EMMI— (Umutsuzlukla bagini sallar.) Kiyamet yaklast1 zahir!. Benim umudum
kalmad: gayri... (Esefle i¢ini ¢eker) Dingili ¢ikmis bu diinyanin, dingili. Insan, insanin
Azrail’i kesilmis!. Haydi, gayretlenelim de bitirelim su isleri... Biraz sonra ¢ikar gelir
dinsiz imansiz, sonra etmedigini komaz bize... Haydi!

(Koyliiler isteksiz isteksiz ¢alismaya koyulur...) (Emir, 1997: 5).

Kuraklik, kitlik ve yoksulluk yetmezmigs gibi Cafer Aga’nin baski ve zorbaliklari
halki iyice bezdirir ve onlari Allah’1 sorgular bir hale getirir. Sefaletin her tiirliisiiniin
hiikiim siirdiigi Orta Anadolu’daki Tiirkmen koyii fiziksel olarak genis bir yerdir. Fakat
yukarida sayilan imkansizliklar nedeniyle koylilerin kendilerini burada sikismis
hissetmeleri bu genis mekani; kapali-dar ve labirentlesen bir mekana doniistiiriir.
Ramazan Korkmaz’in ifadesiyle; “Mekanin darligi, fiziksel anlamda kiiciikliigiinden
degil, karakterin imkansizligindan ve kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan

kaynaklanir” (Korkmaz, 2007: 403).
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Koyliilerin tarlada ¢alistig1 bir sirada kdye gelen ozanin sozleri mekanin kapali-

dar 6zelligini 6zetler gibidir.
(Cevresine bakinir. Bir aga¢ altina oturur. Mendiliyle alnindaki terlerini silerken
kendilerini ¢aligmaya kaptirmis koyliilere bakar. Kendi kendine giiliimser.) (Seyirciye
donerek konusur.) Buranin da diger kdylerden farki yok!.. (I¢ini ceker.) Hep calisma, hep
didinme. Yiizler mahzun, goniiller kaygili. Ekilen dert, bicilen umutsuzluk sanki!..
(Basimu sallayip ac1 ac1 giilimser.) Bu fakir de goniilden yana az mu dertli hani! (Dalar.)

En iyisi ozan... Al sazini eline, getir derdini dile.. (Sazin1 ¢alip sdylemege baglar) (Emir,
1997: 8).

Yunus Emre oyununda, disariya ¢ikmasina izin verilmeyen Cafer Aga’nin kizi
Giildeste’nin odas1 da dar-kapali mekan oOzelligi gosterir. Babasi tarafindan Zalim
Bey’in ogluyla zorla evlendirilecegi icin Giildeste’nin bu odadan c¢ikmasina izin
verilmez. Giildeste’nin dar ve kiicik bir odaya kapatilmast ruhi sikismayi
pekistirmektedir. Nitekim yazarin odaya nesne olarak kafesteki kusu yerlestirmesi de
yine bu duyguyu ve sikismishigi okuyucuya her yoniiyle hissettirmektedir. Disariya
¢ikmasina izin verilmeyip Ozgirligii kisitlanan Giildeste, kendi durumuyla odadaki

kafeste bulunan kusun durumunu 6zdeslestirir ve duygularini su sekilde yansitir.

Zavalli minik kusum!.. Kader arkadasim... ikimiz de kapatildik!.. Sevdigimizden
ayrilmaga zorlandik!.. Ama zalimler bilmiyorlar ki kalbe kilit vurulamaz!.. Bilsen, onu o
kadar seviyor ve ozliiyorum ki... (Emir, 1997: 79-80).

Bu 6zdesim yolu ile aralarinda psikolojik bir biitiinliik olusan Giildeste ile kusun

yasadiklar1 baski, ikisinin de yasadigi mekéan1 dar-mekan haline doniistiiriir.

3.1.5.2.2. A¢ik ve genis mekanlar

Yunus Emre, Fadime Ana’nin torununun acliktan 6lmemesi ic¢in erenlerin
dergahina erzak bulmak i¢in gider. Erenler Yunus’taki cevheri sezip ona bugday yerine
himmet vermek isterler. Thtiyacim bugdayadir deyip bugdayda 1srar eder. Sonra pisman
olup geri doner fakat bu sefer de erenler vakit gecti Yunus’un kilidi Taptuk Emre’ye
verilmistir deyip onu geri gonderirler. Bunun iizerine aldig1 erzag:i koyiine birakir ve

Taptuk Emre’nin dergahina gider.

Uzun yillar Taptuk Emre’nin dergdhinda kalan Yunus Emre, burada nefsiyle
miicadele edip olgunlasir ve kamil bir insan olur. Taptuk Emre’nin kendisine: “Artik
bize muhtaghgin kalmamistir Yunuscan... Irmak denizi asmustir...Var, diledigin yola
git.. Ister Kabe yoluna, ister halk yoluna..” (Emir, 1997: 49) demesi iizerine Yunus
Emre, halk yolunu secer ve “Benim Kabe’m goniillerdir seyhim. Halkin arasina
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karigsmak... Hak manasini sagmak, goniiller yapmak dilerim...” (Emir, 1997: 49)
diyerek deyisleriyle halkin dertlerine ¢are olmaya calisir. Zira Mogol istilasi, Siyasi
otorite boslugu, i¢ savas ve ¢ekismelerin de etkisiyle, kuraklik, kitlik, hastalik,
caresizlik ve yoksulluklardan perisan olan halkin Yunus’a ihtiyaci vardir. Bu baglamda
Yunus Emre; hep umudu, sevgiyi, kardesligi, giizel ve iyi adina ne varsa goniillere onu
naksetmeye calisir. Uzun yillar sonra kdyiine doner ve koydeki halkin makds talihi bir

anda degisir.

Yunus Emre, kOy mezarliginda karsilastigi ve oglunu kaybettikten sonra akli
dengesini kaybeden Zeliha Kadin’t deyis ve nasihatleriyle teskin etmeye calisir ve
bunda basarili olur. Daha sonra Evden kovulan Muhyettin’in derdine ¢are olur. Coban
Riza’nin 6fke ve kin ile dolan kalbini bu kétii duygulardan arindirir. Boylece koyliiler

yavas yavas huzur bulmaya baglar.

Yillardir zalim beyle birlik olup koyliiniin kanin1 emen Cafer Aga hekimlerin
iyilestiremedigi bir hastaliga yakalanir. Yunus Emre ilkin Cafer Aga’nin riiyasina girer
sonra da evine gidip hastaliginin tek caresinin malim1 koyliilere dagitmak ve kizi
Giildeste’yi sevdigi kisiye vermek oldugunu sdyler. Bunun {izerine Cafer Aga, 6liimiin
de korkusuyla Yunus’u dinleyip malin1 halka dagitmaya ve kiz1 Giildeste’yi sevdigine
vermeye Kkarar verir. O ana kadar sefaletin, ac¢ligin, hastaliklarin hiikkiim siirdiigii ve
biitiin bunlardan dolay1 koyliiler i¢in kapali-dar bir mekan olan kdy, Yunus Emre’nin

varligindan dolayi algisal olarak sinirlar genisleyen agik ve genis bir mekana doniisiir.

Tablo-8

Dekor-‘Cafer Aganin evinin onii... Kapinin 6niinde ellerinde bos torbalarla beklesen
koyliiler... Ozan geger, gecerken duraklar. Merakla bakinir. Bir yash koylii adama sorar.)

Ozan— Emmim Ne oluyor burada?

KOYLU ADAM— Duymadm m1 bre gafil oglan? Cafer Aga her nasilsa insafa geldi,
koyliiye bedava erzak dagitiyor.

KOYLU KADIN— Biitiin keramet o derviste!

OZAN- Hangi derviste?

KOYLU KADIN— Ohho! Sen neredeydin kogum? Higbir seyden haberin yok! (Sesini
alcaltarak) Bir piri fani dolastyormus koyde. Goriindiigii kisilere keramet dagitiyormus.
OZAN— Keramet mi dagitiyormus? Ne yaptyormus mesela?

KOYLU KADIN— Canim, ne bilirim?.. Onu goren kisiler bir baska oluyorlarmus...
Baksana Cafer Agaya!.. Nasil da degisti gavurun dolii!

(Bu sirada elinde dolu dolu torbalarla 2.K6ylii kadin ¢ikar. Sevinglidir. Elindeki torbalar
koyliilere gosterir. Koyliler arasinda kimildanma... Saskinlik ve seving beliren
nidalar)...
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2. KOYLU KADIN— Siikiirler olsun! Sonunda bebelerimin karni tika basa dolacak!.
Allah’im!.. Nihayet acid1 bize!

(Alkslar) (Yunus Emre, 2017: 94-95).

Boylece Yunus Emre oyununda da her seyiyle ayni olan mekan “Orta
Anadolu’daki bir Tirkmen koyli” Yunus’un doniisiiyle algisal bakimdan vaziyet
degistirir ve kapali-dar olan mekan bir anda agik ve genis bir mekana doniisiir.
Atasoziinde gectigi gibi “samanlik” gibi dar-kapali bir mekanin genis bir mekana
dontismesi iki gonliin bir olmasina baglidir. Sevcan Giile¢ Solak’in ifadesiyle; “Mekéana

yiiklenen anlam/ anlamlar zamana, duruma ve kisilere gore degismektedir” (Giileg

Solak, 2017: 13-37).

Yunus Emre oyununda mekan ile ilgili dikkat ¢eken unsurlardan bir tanesi de
oyununun kurgusunu bi¢cimlendiren aga-koylii, dervis-ham sofu gibi catigmalarin mekéan
tizerindeki etkisidir. Catigmalarin oldugu dénemde mekan daralirken catisma bittiginde

ise mekan genisler.
3.1.6. Salms kadrosu

3.1.6.1. Baskisi

Bir roman ve tiyatro oyununda baskisinin ayn1 zamanda tarihi bir kisiligi varsa o
eserdeki fonksiyonu degisir. Zira mevzubahis baskisi, anlatidaki rutin gérevi disinda
birtakim diisiincelerin ortaya ¢ikmasi icin de ugras verir. Bir baska deyisle bu baskisiler,
tarihi kisiliklerinin kendilerine yiikledigi misyonu da eserde icra ederler. Mehmet Tekin,
bu konuda “Baskisiler: “Romanda en ilgi gekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden
araclardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitiin romanda
ifade edilen ahlak felsefesinin somutlagtirilmasina hizmet ederler.” (Tekin, 2020: 90)
diyerek bu durumu agikligr kavusturur. Bu baglamda Yunus Emre oyununun bagkisisi

Yunus da tarihi bir kisiligi olan Yunus Emre’dir.

Ote taraftan bu eserde baskisi Yunus’un fiziksel 6zelliklerinden ziyade ruhsal ve
kisisel oOzellikleri lizerinde durulur. Yunus, gengliginden itibaren insanin yaradilis
hikmetini ve varligin amacini sorgulayan biri olarak okuyucunun/ seyircinin karsisina

cikarilir.

GENC YUNUS— (Aciyla Giiliimser). O kadar basit olamaz Gafur Kardes. insanin

yaradilisinda Yiice Rabbin bir muradi olmali... (Dalar). Ama ne? Bu soru gece giindiiz

beynimde dolanir durur. (Sayiklar gibi) Nedir insan?.. Nedir toprak?.. Niye bunca gile?

Bunca keder?.. Bir bebek yiiziindeki safligin sirr1 ne?.. Bir kuru ihtiyarin gézpinarlarini
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dolduran yaslarin bollugu neden?.. (igini geker). Bu kaygilar yiiregimi kavurur durur iste!
(Emir, 1997: 18).

Yunus Emre’nin bir baska dikkat ¢ekici 6zelligi ise komsusunun a¢ bebegine
erzak getirmek i¢in erenlerin himmetini reddedecek kadar digerkam ve yeri geldiginde
gozii donmiis Mogol askerlerine bile kafa tutacak kadar cesur bir kisilige sahip
olmasidir. “GENC YUNUS— (Haykirir). Birak o korumasiz avratlari kafir!..
(GOmlegini bir ¢ekiste yirtar, gogsiinii agar). Vuracaksan beni vur! Vur soysuz kopek!

Vur, Tanr1 izin verirse vur! (Emir, 1997: 25).

Mogol askeri Yunus’u oldiirmeye kalkisinca disarida birtakim olaganiistii doga

olaylar1 gerceklesir.

KIRAZ ANA— (Canhiras bir haykirisla )Yunus’um!.. Oglum!

Mogol askeri tam bigagiyla geng Yunus’un iizerine hamle yapacagi sirada digarida simsek
cakar, gok giirler... Kuliibe olaganiistii bir 1s1kla aydinlanir... Mogol sasirir. Olaganiistii
1s1kla aydinlanan geng¢ Yunus dimdik.. Bakiglarinda esrarli bir parilti vardir. Gozlerinden
yaslar siiziilmektedir. Geng Yunus’un etkili goriiniimiinden Mogol askeri afallar, kaskati
kesilir... Havadaki elinden bigak diiger.... Tekrar gok giirlemesi duyulur. Kadinlar
birbirlerine sarilir. Geng Yunus’un karsisinda panige kapilan Mogol askeri tirkerek geri
geri ¢ekilir. Kuliibeden ¢ikar (Emir, 1997: 26).

Yunus, komsusunun a¢ bebegine erzak getirdikten sonra eskisinden daha
karmasik bir ruh hali i¢inde koylinii, annesini ve sevdigi kiz Amber’i birakip dogruca
Taptuk Emre dergahina gider. Seyh, Yunus’u kabul eder ve bagrina basar. Yunus Emre
de uzun yillar ona sadakat ve dogrulukla hizmet eder. Bir taraftan da nefis belasiyla
cetin bir miicadeleye girer. Yunusu giinahsiz olarak goren dergah arkadasi Selim, bir

defasinda ona sunlar1 sdyler:

SELIM— Pes vallahi! (Umutsuzlukla basim sallar). Ben senin gibi olamiyorum
Yunuscan. Bunca ince, bunca dogru diistinemiyorum. (Dalar). Hatta bazen &yle bencil
diisiincelere ve umutsuzluklara kapiliyorum ki... (I¢ini ¢eker). Zaman zaman
basaramayacagimi diigiiniiyor, doniip gitsem mi diyorum... (Basimi eger) Higbir zaman
senin gibi olamam ben (Emir, 1997: 44-45).

Bunun iizerine Yunus; arkadasi Selim’e kendisinin de nefis belasiyla ¢etin bir
miicadele i¢inde oldugunu ve hi¢ kimsenin gilinahsiz olamayacagini, sdyler. Arkadasi
Selim’in 1srarlar1 sonucu Yunus Emre, miicadele ettigi zaaflarin1 sayar. Yunus Emre’nin
miicadele ettigi birinci nefis tuzagi sevdigi kiz olan Amber Kiz’a benzeyen bir peri
kizinin sik sik riiyasina girip bastan c¢ikarici danslar yapmasi ve Yunus’un onu
yakalamasina izin vermeden kahkahalar atarak ayrilmasidir. Ikinci ise nefsinin kus tilyii
yataklarda yatmak istemesi ve bey gibi tavir takinarak bagirip ¢agirmak ve ofkeyle
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kabarmak istemesidir. Yunus, uzun miicadeleler sonucu nefsini terbiye eder ve kamil bir
insan olur. Nihayet bir giin Taptuk Emre; Yunusu, karsisina alir ve sunlart soyler.
“TAPTUK EMRE— Artik bize muhtach@in kalmamistir Yunuscan. Irmak denizi
asmustir... Var, diledigin yola git... Ister Kabe yoluna, ister halk yoluna... (Emir, 1997:
49).

Bunun iizerine Yunus, benim Kabe’m goniillerdir, diyerek misyonunu ortaya
koyar ve ozanin dedigi gibi o giinden sonra kdyden koye, kasabadan kasabaya giderek
insanlara irsatta bulunur ve halkin gonliinde bir efsaneye doniisiir. W. j. Harvey’in
ifadesiyle “Roman baskisisi, evrensel degeri somutlastiran kisidir” (Stevick, 2021: 189).
Romanin baskisisi Yunus Emre de oyunun temel izlegi ve evrensel mesaji olan “Ben
gelmedim dava icin, benim igim sevi i¢in; Dost’un evi goniillerdir, goniiller yapmaga
geldim” evrensel degerini, deyisleriyle ve hayatina tatbik edisiyle somutlastirir. Ozan’in
ifadesiyle; “OZAN— (Olgunlukla giilimser) Maddesi nerdedir bilmem ama sevgisi ve

manasi biitlin goniillerdedir. Pir olmus pirlere karismistir (Emir, 1997: 16).

Yunus Emre, oyunun sonunda yasini bagimni almis bir pir-i fani olarak aglik,
hastalik, zuliim ve her tiirlii sefaletle i¢ ice olan kdyiine doner. Deyisleriyle hasta
goniillere sifa olur. Zalim Cafer Aga’nin malin1 halka dagitmasini ve ham bir sofu olan

Hoca Efendi’nin de ger¢egi gormesini saglayarak goérevini tamamlamis olur.

3.1.6.2. Norm karakterler

Edebi metinlerde ‘“Norm karakter, roman bagkisisinin hikayesini ¢esitli
sekillerde genisletmeye yarayan, sembolik bir degerin agirhigini tasiyabilir” (Stevick,
2021: 189). Yunus Emre oyunundaki norm karakterlerin birgogu da baskisi Yunus’la
yasadiklar1 hatiralariyla onun hikdyesi hakkinda okuyucunun daha fazla bilgi sahibi
olmasimi saglayarak hikayeyi genisletirler. Bir baska ifadeyle norm karakterler

“Romandaki temaya ag¢iklik kazandirmak i¢in yaratilmistir” (Stevick, 2021: 64).

Yunus Emre oyununda baskisi Yunus’un eksiklerini tamamlayarak oyunun
kurgusuna katki saglayan norm karakterler: Amber Kiz, Zeliha Kadin, Cafer Aga,
Fadime Ana, Ozan, Hoca Efendi ve Kadincik Nine’dir. Ote taraftan eserin Yunus
Emre’nin etkisiyle norm karakterin yasadigi degisim iizerinde kurgulandigi goriliir.
Zira Yunus’un etkisiyle oyundaki birgok karakterin kisilik 6zellikleri degisime ugrar.
Ornegin oyunun baslarinda tek yonlii dzelligiyle kart karakter dzelligi gdsteren Cafer

Aga oyunun sonlarinda Yunus Emre’nin etkisiyle norm bir karaktere doniisiir.
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Amber Kiz

Oyunda, fiziksel oOzellikleri hakkinda hemen hemen hicbir bilgi verilmeyen
Amber Kiz; i¢ine kapanik, utangag, ezik ve hastalikli ihtiyar bir kizdir. Vaka zamaninda
altmig-altmis bes yaslarinda olan Amber Kiz, zamanda geriye doniis teknigi kullanilarak
Yunus’la yasadigi ask macerasinin anlatildigi boliimlerde on sekiz- yirmi yaslarinda

geng bir kizdir.

Norm karakter oOzelligi gosteren Amber Kiz; W. J. Harvey’in ifadesiyle
“Bagkisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan bir sicrama tahtasi
olabilir” (Stevick, 2021: 186). Amber Kiz’in da bir norm karakter olarak bu oyunda ¢ok
onemli bir fonksiyonu vardir. Yunus Emre’nin beseri asktan ilahi agka ulagmasini
saglayan kisi olmasidir. Yunus Emre ile Amber Kiz, genglik donemlerinde birbirlerini
deli gibi severler. Fakat erenlerin himmet teklifinden sonra kafasi iyice karisan Yunus
Emre, Amber Kizi birakip Taptuk Emre dergdhina gider. Amber Kiz, biitiin hayati
boyunca onu bekler ve baska birisiyle evlenmez. Koyliilerin deyimiyle “coluk ¢ocuga
karigsmadan kurudu gitti garibim... (Emir, 1997: 14). Hatta dert ¢eke ¢eke ince hastaliga
yakalanir. Ona ragmen sikayet etmez. Kdye gelen gizemli ozanin Yunus Emre’yi
anlatmas1 Amber Kiz’1 heyecanlandirir. Yunus’u o kadar cok sever ki “soziiniin
kokusundan” (Emir, 1997: 12) onu tanir. Amber Kiz’in kdye gelen gizemli ozana, baska
bir yavuklu bulmustur, demesi tizerine “OZAN— (Derin ve anlamli bir giilimseyisle
basini sallar). Oyle bir sevgililer sevgilisi bulmustur ki bacim... Bdylesini bulabilene
ask olsun! (Emir, 1997: 16) der. Amber Kiz, ozanin ne dedigini anlamadigi i¢in baska
bir kizla evlendigini diisiinerek iiziiliir. Devreye Kadincik Nine girer ve Amber Kiz’a bir
yanlis anlama oldugunu sdyleyerek ozanin sdylediklerinin bagka bir anlama geldigini

ifade eder. Bunun iizerine ozan tekrar s6ze karisir:

OZAN— (Amber’e avutucu bir edayla) Sevmesine sevmistir bacim.. Kulu sevmeyince
Hak sevgisine nasil ulasir kigi?.. Lakin.. O biiyiik zatin daldigi ask deryasinda kul sevgisi
bir zerredir ancak.

AMBER KI1Z — (Once anlamamus gibi bakinir, sonra inleyerek dizini déver). Vah banal..
Yazik bana! (Emir, 1997: 17).

Bunun {izerine Kadincik Nine oyunun izleklerinden biri olan ve Amber Kiz’in

norm karakter 6zelligini ortaya ¢ikaran su sozleri sdyler.

KADINCIK NINE— (Amberi azarlar). Kiz Amber!.. Suncacik akil yok sende! Hala
anlamadin mi1?.. Hak asig1 olmus Yunus.. (Duraklar). Ama belliydi.. (Bir seyleri
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hatirlamis gibi bagini sallar). Belliydi onun hallerinden, edasindan... (Gafur’a doner).
Oyle degil mi Gafur?.. Konussan a! (Emir, 1997: 17).

Amber Kiz’mn agki, Yunus Emre’nin Hak sevgisine ulasmasinda bir merhale
olur. Mecnun’un Leyla’ya olan askinda da ayni slire¢ yasanmis ve Mecnun igin
Leyla’nin aski ilahi ask i¢in ilk merhale olmustu. Siireci basariyla tamamlayan Yunus
Emre de fani olan asktan ebedi olan agka ulasmistir. Boylece baskisi, ¢ikmis oldugu
macerada oniine ¢ikan engelleri basariyla gecer ve kendini gergeklestirerck ana gayesine

ulasmuis olur.
Ozan

Ozan, gordiiklerini ve yasadiklarini ilden ile kdyden kdye dolasarak dile getiren
bir kisidir. Yunus Emre hakkinda okuyucunun bilmesi gerekenleri bir tiir destan
anlaticist gibi koyliilere aktarir. Koyliiler tarlada calisirken bir omuzunda heybesi, bir
omuzunda sazi oldugu halde gelir bir agacin altina oturur. Otuz bes-kirk yaslarinda olan
0zan, az sonra sazini eline alir ve Kadincik Nine’nin deyimiyle kara sozler sdylemeye
baslar. Koyliilerden olumsuz tepki alinca ak sozler sdylemeye baglar. Sonra da
soylediklerinin ulu bir dervise ait oldugunu ifade eder. Ozan sazini ¢alip sdylemeye
baslayinca koyliiler bu ulu kisginin kdylerinden ¢ikan Yunus olabilecegini diisiiniip
ozana soru sormaya baglarlar. Ozan tam da W. J. Harvey’in ifadede ettigi gibi bu tiyatro
oyununda, “Norm karakter, oyunun baskisisi ile toplum arasindaki iletisimi saglayan bir
arag¢ olabilir” (Stevick, 2021: 185-186) baskisi ile toplum arasinda iletisimi saglayan

kisi konumundadir.

Ozan; koyliilere Yunus Emre’nin kdyden ayrildiktan sonraki sergiizestini biitiin
ayrintilartyla bir tiir tanrisal bakis agisiyla anlatir. Taptuk Emre dergdhina gittigini,
orada Taptuk Emre’ye sadakat ve dogrulukla hizmet ettigini, icazetini aldiktan sonra da
insanlarin kararan goniillerine 151k olmak i¢in ilden ile kdyden koye dolastigini ve bir
efsaneye donistiigiinii anlatir. Hiilasa ozan, Yunus Emre’nin gizemli yasamini

acimlayan bir norm karakterdir.
Taptuk Emre

Yunus Emre’nin biyografisinde 6nemli bir yeri olan Taptuk Emre hakkinda
oyunda pek bilgi verilmez. Taptuk Emre’yi bu oyunda énemli bir yere oturtan islevi,
dervis Yunus’taki cevheri goriip onu islemesi ve Dervis Yunus’un goniillerde taht kuran

Yunus Emre’ye donilismesine yardimci olmasidir. Taptuk Emre, arketipsel olarak
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yolculuga ¢ikan kahramanin rehberi konumundadir. Campbell bu konuyla ilgili sunlar1

sOylemektedir.

Biirlindiigii rol tamamen, mitlerdeki, sdyledikleri tuhaf maceranin sinav ve dehsetlerinde
kahramana yardimci olan Yash Bilge adamin roliidiir. Birdenbire ortaya ¢ikip korkung
canavarl Oldiirecek olan biiyiilii parlak kilici gosteren, bizi bekleyen kismeti ve
hazinelerle dolu kaleyi haber veren, en oldiiriicli yaralara iyilestirici merhemini siiren ve
sonunda biiyiilii geceye uzanan biiyiik maceranin ardindan muzaffer kisiyi normal yasama
dondiiren de yine odur ( Campbell, 2010: 20).

Rehber arketipi ile ilgili olarak Vogler ise Campbell’den de bahsederek sunlari

sOyler.

Diusler, mitler ve dykiilerde siklikla karsilagilan Rehber arketipi, kahramana yardim eden
ya da onu yetistiren pozitif bir figlirdiir. Bu etken i¢in Campbell’in sectigi isim Bilge
Yasli Adam veya Bilge Yashh Kadin’dir. Bu arketip, kahramanlar1 egiten, koruyan ve
onlara hediyeler veren tiim karakterlerde ifade edilmektedir. (...) Rehber sozciigii
Odysseia'dan gelmektedir. Mentor adindaki bir karakter, gen¢ kahraman Telemakhos’a
Kahramanin Yolculugu’nda yardim eder (Vogler, 2009: 85).

Ote taraftan norm Kkarakterler, “Bazen derinlemesine anladigi gercekleri
yansitarak bazen de sagduyunun ve akli basinda gerce§in sozciisii olarak roman
bagkisisinin moral korliigiinii ve hatalarini aydinlhiga ¢ikarabilir” (Stevick, 2021: 186).
Yunus Emre, erenlerin bugday yerine himmet teklifini reddettikten sonra pisman olur;
cok gecmeden kararli ve azimli bir sekilde geri doniip pismanligin1 erenlere iletir. Fakat
erenler vaktin gectigini ve Yunus’un kilidinin Taptuk Emre’ye verildigin soylerler.

Bunun {izerine Yunus, Taptuk Emre dergahina gelir ve ona intisap eder.

Yunus Emre, uzun siire bu dergahta Taptuk Emre’ye sadakat ve dogrulukla
hizmet eder, ondan ilim Ogrenir ve nefsiyle miicadele ederek kamil bir insan olur.
Taptuk Emre, W. J. Harvey’in tabiriyle baskisi Yunus’un “moral korligini ve
hatalarin1 aydmliga” (Stevick, 2021: 186) ¢ikarir. Nihayet, Taptuk Emre, Yunus’un

kemale erdigini goriince onu yanina ¢agirir ve sunlari sdyler:

TAPTUK EMRE— Artik bize muhtaghgin kalmamistir Yunuscan. Irmak denizi
asmistir... Var, diledigin yola git...Ister Kabe yoluna, ister halk yoluna..

DERVIS YUNUS— (Seyhinin elini 6per). Himmetinizle seyhim (Emir, 1997: 49).

Taptuk Emre’nin 6viicli s6zlerinin de verdigi ozgiivenle halkin arasina karisan
dervis Yunus; deyis ve ilahileriyle insanlarin goniillerine taht kurar ve tarihi bir kisilik

olan Yunus Emre’ye doniisiir.
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Zeliha Kadin

Kitabin basindaki sahislar kisminda elli yaslarinda yar1t meczup bir kadin olarak
tanitilan Zeliha Kadin, zorla askere alinan oglu Mustafa’nin 6liimiine bir tiirlii inanmaz
ve akli dengesini kaybeder. Gordiigii herkese oglunu sorar ve onu geri getirmeleri igin
yalvarir. Yunus Emre, uzun yillar sonra kdyiine doniip anne-babasinin mezarlarini
ziyarete gittiginde Zeliha Kadin’la karsilasir. Zeliha Kadin iyice yaslanmuis, istii basi
perisan, saglar1 daginik mezarlar arasinda dolanip bir yandan da aglaya aglaya “Oglum!
Nerdesin?.. Giin parcasi bebecigim. Hangi toprak aldi seni?.. Hangi mezarda
yatmaktasin? Soyle!. Su kara bahtli anan 6leydi senin yerine...” (Emir, 1997: 61)
seklinde agitlar yakar. Yunus Emre, Zeliha Kadin’in yanina gider onu teskin edecek

nasihatlerde bulunur.

Ten fanidir can 6lmez

Ciin gitti geri gelmez

Oliir ise ten &liir

Canlar 6lesi degil (Emir, 1997: 62).

Zeliha Kadin, basta Yunus Emre’nin soylediklerine isyankar bir tavirla itiraz
eder. Fakat daha sonra i¢i huzurla dolar ve akilli birisine doniistir. Zeliha Kadin bir
norm karakter olarak Yunus Emre’nin sozlerinin etkisini ve giliciinii gdstermesi
bakimindan 6nemli bir goérev istlenir. Clinkii norm karakterlerin gérevlerinden biri de
“roman diinyasindaki degisme ve gelismeleri degerlendirmede kullanilacak bir 6l¢ii (...)

” (Stevick, 2021: 186) olmalaridir.
Cafer Aga

Cafer Aga oyunun basinda tanmitildig1 sekliyle elli-elli bes yaslarinda bencil ve
zorba bir agadir. Zalim Bey ile birlik olup kdyliiniin timiigiinii sikar. Gafur Emmi ve
Fadime Ana arasinda gecen asagidaki diyalog Cafer Aga’yr okuyucuya tanitmasi

bakimindan 6nemlidir.

GAFUR EMMIi— (Séylenir). Zalim Bey’e yamak olmakla adam oldugunu samir gavurun
doli!.

FADIME ANA— Bosuna hain Recep’in gavur oglu dememisler buna... Siilalesi rezil
kancigin.. Insan, kdyliisiine bu kadar eziyet eder mi? (Emir, 1997: 4).

Bu da yetmezmis gibi Cafer Aga, kizi Giildeste’yi zorla beyin ogluyla
evlendirmek ister. “GULDESTE— (Aglar). Babam... Beyin ogluna verecekmis beni”

(Emir, 1997: 69).
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Cafer Aga, oyunun baslarindaki bu tek boyutlu goriiniimiiyle bir kart karakter
ozelligi gosterir. Fakat amansiz bir hastalig1 yakalanip nefes bile almaya zorlaninca
baskisi Yunus Emre’nin telkinleriyle karakter ozelligi biiylik bir degisim gosterir.
Oyunun bagindaki aga-koylii catismasin olusturdugu gerilim de Gafur Aga’nin bu

degisimiyle yerini siikinete birakir.

KAHYA— Agam!.. Yedek kiler tiikenmek {izeredir!.. Ben derim ki.. Artik burda kessek?

CAFER AGA— Ne demek kessek? Esas kileri de agin! Dagitin!

BUDAK HATUN— Aman agam.. Sonra pisman olmayasin?

CAFER AGA— Nesine pisman olacagim hatun?.. (Derin bir soluk alir) Gérmiiyor

musun? Verdik¢e solugum biraz daha genisliyor! Verin!.. Ne varsa verin!.. Sen de

eglenme hatun!.. Git, dagit ne varsa?.. Hala egleniyorlar! Hadi dedim size! (Emir, 1997:

98).

Kiz1 Giildeste’yi de zalim beyin ogluyla evlendirmekten vazgecen Cafer Aga,

Yunus Emre’nin sézlerinin etkisini gdstermesi bakimindan oyunda onemli bir yer

edinir.
Fadime Ana

Yetmis yaslarinda, haksizliklara kargi tahammiilsiiz, dogru sozlii bir kadindir.
Zamanda geriye doniis teknigi kullanilarak Yunus’la yasadigi aninin anlatildig

donemde kirkli yaslarinda geng bir kadindir.

Ozan’in koyliilerin oldugu tarlaya gelip Yunus Emre ile ilgili hatiralar
koylillerden dinlemek istemesi iizerine Fadime Ana da Yunus Emre ile ilgili bir
hatirasini anlatir. Fadime Ana, kirkli yaslarindayken kdyde biiyiik bir kitlik bas gdsterir
ve torunu acliktan O6lme noktasina gelir. Ne yapacagimi bilmeden saga sola
kosustururken Yunus Emre ve annesi Kiraz Ana, ona yardim eder. Hatta Yunus Emre,
cocuga ve diger koyliilere erzak bulmak i¢in erenlerin kapisina gider. Erenler,
Yunus’taki cevheri sezip ona bugday yerine himmet vermek isterler. Ihtiyacim
bugdayadir deyip bugdayda israr eder. Sonra pisman olup geri doner fakat bu sefer de
erenler vakit gecti Yunus’un kilidi Taptuk Emre’ye verilmistir deyip onu geri

gonderirler.

Yunus Emre, erenlerin kapisindan aldig1 erzagi Fadime Ana ve diger koyliilere

teslim ettikten sonra Taptuk Emre’nin dergahina gider ve bir daha geri gelmez.

FADIME ANA— O kapida neler oldu bilmem... Eskisinden daha karmasik hale geldi
Yunus. (Amber’e) Kiz Amber, yalanim varsa sdyle! Oyle degil mi? (Amber dogrular
anlamda basini sallar). Ciplak ayak, bas acik bir daha gelmemecesine tekrar erenlerin
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kapisina kostu gitti... Gidis o gidis! Gozii ne ana gordii ne yavuklu... Zavalli Kiraz Ana
da oglunun hasretiyle goctii gitti... Su Amber garibim de Yunus yolu gozleye gozleye
kurudu gitti iste!.. (I¢ini ceker. Ozana déner). Bizden bu kadar ozan. Sonrasi hakkinda
bildigin varsa sen sdyle simdi (Emir, 1997: 39).

Yukaridaki alintida goriuldigii tizere Fadime Ana, Yunus’un erenlerle
tanigsmasina ve dergaha girmesine vesile olur. Ve bagkisinin yasadigi dergdha girme
tecriibesinin “derinliklerine dalmamizi saglayan bir sigrama tahtasi” (Stevick, 2021:

186) gorevini iistlenir.
Kadincik Nine

Insan sosyal bir varliktir. Yasadig1 mahallede, kdyde ve calistigi is yerinde diger
insanlarla siirekli bir iletisim halindedir. Bu iletisim esnasinda bazi insanlar biraz daha
On plana ¢ikarken bazi insanlar geri planda kalir. W. J. Harvey’in ifadesiyle “En 6nemli
ortam, roman karakterlerinin i¢ine yerlestirildigi beseri iliskiler agidir. Sahsiyetimizin
biiyiikk bir kismi bagka insanlarla olan iliskimiz i¢inde aydinliga kavusur” (Stevick,
2021: 176). Kadincik Nine’nin beseri iliskilerine bakildiginda sahsiyetinin su sekilde
oldugu ortaya cikmaktadir. Kadincik Nine; 6zii sozli dogru, yigit bir ihtiyar kadin
olmanin yani sira yagadigi Tiirkmen kdyiinde s6zii dinlenen bir kadindir. Oyun boyunca
yazar Sabahat Emir tarafindan kendisine en ¢ok s6z verilen kisilerin basinda gelir. Yeri
gelir zalim agaya kafa tutar yeri gelir genclere nasihat eder. Vakanin gectigi Tiirkmen
kdyiiniin Dede Korkut’u gibidir. “KADINCIK NINE— Yetti zulmiin Cafer Aga. Hig
degilse su garip ozana dokunma. Ulu sozleri vardir. Aciya bulandirmal!” (Emir, 1997:

58).

Ozan’in koye gelisinden sonra da Yunus Emre’nin gizemli taraflarinin ortaya

¢ikmasi i¢in ozana ve diger kdyliilere cok dnemli sorular sorar.

KADINCIK NINE— (Dikkat kesilir, tereddiitliidiir). Kiz Allah canin1 almaya! Aklimi
karistirdin benim de. (Seslenir) Kiz Fadime... Gafur! Bu Amber delisi deyisler bizim
Yunus’undur der... Bir hos oldum ben de!.. Hele, iyi dinleyin, bakalim, bizim Yunus

mudur bu sézlerde tiiten? (Ozan coskuyla) Soyle hey deli ozan, sdyle biraz daha! (Emir,
1997: 12).

Kadincik Nine, bu tiyatro oyunda bir tiir Moderatér (yonlendirici, olay
yOneticisi) gorevi Ustlenir. Sozii istedigine verir, istedigini azarlarlar ve bdylelikle

baskisi Yunus’un gizemli yonlerini ortaya ¢ikarir.

KADINCIK NiINE— (Kalkar, topallaya topallaya Amber’in yanma gider, ¢omelir). Nasil
goriirdiin kiz, anlat hele! (Emir, 1997: 51).
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KADINCIK NINE— (Eli agzinda saskin Gafur Emmiye bakar). Olabilir mi Gafur!
(Emir, 1997: 13).

Kadincik Nine’nin oyundaki bir baska islevi de yazarin vermek istedigi

mesajlart kurdugu ctimlelerle okuyucuya iletmesidir.

KADINCIK NINE— (Gururla) Deyin bakalim simdi sozsiiz, silahsiz gii¢ hangi birinizde
var (Emir, 1997: 28).

KADINCIK NINE— (Duygulanmistir). Kahirlanma Amber Kiz! Belki Yunus’un
gonliinii Hak agkina geviren senin sevgindir. (Ozana doner). Ne dersin ozan? (Emir, 1997:
55).

Boylelikle bilge bir kisilik 6zelligi gosteren Kadincik Nine, bir taraftan oyundaki

konusmalara yon verirken diger taraftan yazarin okuyucuya vermek istedigi beseri

asktan ilahi agka gecis izleginin de sdzculigiini yapar.
Hoca Efendi

Yazar Sabahat Emir, oyundaki sahislar boliimiinde Hoca Efendi’yi elli-elli bes
yaslarinda tutucu ve hosgoriisiiz birisi olarak tanitir. Cafer Aga, hastalanip soluk alamaz
duruma gelince Hoca Efendi’yi ¢agirir ve hikmetini sorar. Hoca Efendi, Cafer Aga’ya

verdigi cevaplarla kendi kisilik 6zelligi hakkinda okuyucuyu bilgilendirir.

CAFER AGA— (Soluk Soluga) Gel Hoca Efendi, gel! Gittikce kétiilesiyorum ben!.. Hig
bu kadar agir bir ndbete yakalanmamistim!.. Nasil bir illet ki bu ¢aresi bulunmuyor?

HOCA EFENDI— (Sakalini sivazlayarak)Tanr1 gazabidir bu.
CAFER AGA— Tanriy1 kizdiracak ne yaptim ki?

HOCA EFENDI— Sorarsin bir de?.. Kizin1 uluorta er icinde dolastirir, acik sagiklig
yayginlagtirirsin. Erden 6nde olsun diye ata bindirip kili¢ kusandirirsin..

HOCA EFENDI— Pervasizlikta kdyliiye kotii 6rnek olunmustur bir kere. Bagtakiler kotii
ornek oldu mu, yonetilenlerden hayir bekle sen! Cafer Aga!l.. Cafer Aga, acik sacgiklik
ortalig1 kasip kavurmaktadir. Kutsa kitabin buyruklari géz ardi edilmektedir. Zinaya
heveslenme bereketimizi kaldirmaktadir!. Cocuklar atalarina asi olmaktadir. Koyli,
camiden, medreseden neredeyse ayagini ¢ekmis gaflete ve giybete dalmustir... Din elden
gider oldu; goniillerden Allah korkusu silindi sanki!.. Kiyamet alameti bunlar, kiyamet!
(Emir, 1997: 78-79).

Yukaridaki diyalogdan da anlasilacagi tizere Hoca Efendi, basta divan
edebiyatindaki “zahid” tipine “ham ruhlu, pismemis, olgunlasmamis, dinin 6ziinden
habersiz sekilci ve zahirci kisi. Arif ve 4sik olmayan kimse(ye)” (Uludag, 2001: 533)
benzer. Ancak Yunus Emre ile tanigip tartistiktan ve Yunus’un hakliligin1 onayladiktan
sonra divan edebiyatindaki “rind” tipi “i¢i irfanla siislii, ilimle dolu oldugu halde

halktan biri gibi sade yasayan hakim, bilge kisi” (Uludag, 2001: 398-399) gibi
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davranmaya baglar. Boylece oyundaki diger norm karakter Cafer Aga gibi Hoca Efendi
de oyunun basinda “tek, yogun, canli unsurlar1 somutlastiran™ (Stevick, 2021: 185) tipik
kart karakter 6zelligi tasirken oyunun sonunda Yunus Emre’yle girdigi tartisma sonunda

fikirlerini degistirip norm karaktere doniisiir.

HOCA EFENDI— Nedir senin benimle alip veremedigin dervis? Deminden beri catar
durursun banal.. Zaten efkarliyim. Bu halk i¢in tasalanir dururum.

PIR YUNUS— Ne olmus halka?

HOCA EFENDIi— Belli ki gittikleri yol yol degildir. Soziimii dinlemezler, vaazlara
gelmezler..

PIR YUNUS— Kibir ve korkuyla gelene kim yaklasir Hoca Efendi? Hak yolu ask
yoludur; sevgi goniil yoludur.

PIR YUNUS— (Sesi yankili olarak)

Yunus Emre der Hoca

Gerekse var bir hacca

Hepsinden iyice

Bir gonle girmektir (Emir, 1997: 102-109).

Yunus Emre, yukarida soyledigi son dortliikle hayat felsefesini ortaya koyar.

Ona goére en Onemli ibadet hacca gitmek degil insanlarn kalbine girmektir. Hoca
Efendi, Yunus Emre ile olan bu tartismasindan sonra Yunus Emre’nin hakliligini kabul

eder ve halkin arasina karigsarak onlardan birisi gibi hareket etmeye baslar.

(Koyliilerin oyunu neseli ve coskun bir sekilde devam eder. Bu sirada Hoca Efendi girer.
Miizik kesilir. Koyliiler ¢ekimser bir tavir takinir. Hoca Efendi hosgoriilii bir tavirla
ortaya ¢ikar...)

HOCA EFENDI—
Giiliin oynayin haydi
Tanr sever, seveni
Gergek er ona derler
Halkla biitiinleseni.

(Koyliiler Hoca Efendinin bu umulmadik tavri karsisinda daha bir cosarak miizik
esliginde Hoca Efendiyi de aralarina alirlar (Emir, 1997: 113).

Yukaridaki alintidan anlagildigr iizere yazar Hoca Efendi’yi asi biri olarak
gosterip bir tartisma alani yaratmak yerine Hoca Efendi’yi Yunus’un fikirlerine hemen
teslim olan biri olarak yorumlar. Bu da okuyucu nazarinda Yunus’un dini fikirlere daha
net bir ¢erceve ¢izmesine neden olur. Bu yoniiyle de Hoca Efendi norm karakter olma
ozelligini korur. Kdyliileri tehdit etmek i¢in gelen Mogol habercilerine Hoca Efendi’nin

sert bir sekilde karsilik vermesi de onun halktan birisi oldugunu kanitlar niteliktedir.
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HOCA EFENDI— Haberci!.. Tez beyine sdyle! Biz, beyin degil, Hakkmn kullariyiz!..
Sevgiyle kenetlendik, adaletle biitiinlestik! Dinin de gergegi budur. Zorbalik kar eylemez

gayri!

(Hoca Efendi’nin sozlerinde cesaret bulan koyliiler arasinda bir elektriklenme olur.
Miizik)... (Emir, 1997: 114).

Ote taraftan Hoca Efendi, Yunus Emre’nin hayat felsefesini, “din ve hoca”
anlayisin1 ortaya ¢ikarmasi ve zahid-rind karsilastirmasi yaptirmasi bakimindan bu

oyunda ¢ok 6nemli bir gdrev iistlenir.

3.1.6.3. Fon karakterler

W. J. Harvey, fon karakterlerin eserdeki islevi ile ilgili sunlar1 soyler. “Fon
karakterler, sadece romanda yapiy1 isleten carklarin disleri gibidirler. Bu karakterler,
romandaki olaylar1 yorumlayan bir koro gibi gorev yapabilirler (Stevick, 2021: 180).
Baskisi Yunus Emre’nin de dogdugu Tiirkmen koylinde ve daha sonra gittigi dergahta
stirdlirdiigli yasaminda etrafinda olan fakat eserin ruhunu zenginlestirecek veya olaylara
yon verecek bir katki sunmayip oyunun sosyal gevresini insa etmede kullanilan kisiler
vardir. Yunus Emre oyunun ilk perdesinde Tiirkmen koyiiniin tarlasinda karsimiza ¢ikan
Gafur Emmi, Birinci Koylii Geng, Ikinci Koylii Geng, Birinci Koylii Kiz, Ikinci Koylii
Kiz, Mogol Askeri, Yunus Emre’nin annesi Kiraz Ana, Fadime Ana’nin gelini Gevher,
Dergah Hizmetlisi, Yunus’un dergdh arkadasi Selim, Giildeste, Coban Riza, Hekim,
Cafer Aga’nin karis1 Budak Hatun, Hoca Efendi’nin talebesi Seyfullah, Fadime Ana’nin
oglu Seyit ve ¢ocuklar fon karakterlerdir.

Oyunun ikinci perdesinde ise karist ile kavga edip evden kovulan Mubhittin,

Muhittin’in karis1 Iraz ve Mogol Habercisi fon karakterlerdir.
Gafur Emmi

Altmis bes-yetmis yaslarinda koylin saygin yaslilarindan biri olan Gafur Emmi,
gencliginde Yunus’un kodyde arkadashk ettigi kisilerden birisidir. Yunus’la yasadigi
aniin anlatildigir dénemde yirmi-yirmi bes yaslarinda geng bir erkektir.

Birinci Koylii Gen¢

Yirmi-yirmi bes yaslarinda sakaci, sitemkar bir genctir. Cafer Aga, tarlaya gelip
de koyliilere tehditler savurup oradan ayrildiktan sonra Birinci Koylii Geng onun

taklidini yapar, koyliiler de buna giiliisiirler.
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Ikinci Koylii Geng

Yirmi-yirmi bes yaslarinda, alayli, delismen bir delikanlidir. Sordugu sorulardan

merakl1 ve zeki bir kisi oldugu anlagilir.
Birinci Koylii Kiz

On bes-on sekiz yaslarinda saf, sen bir kizdir. Geng kizligin verdigi heyecanla

konusmalara katilir. Konusmalarindan erkeklere pek giivenmedigi goriiliir.
Ikinci Koylii Kiz
On bes-on sekiz yaslarinda sabirsiz, saf bir kizdir. Sordugu sorulardan aska karsi

bir merakinin oldugu goriiliir.
Giildeste

On sekiz yasinda sevdigi i¢in dlmeye hazir yigit bir kizdir. Cafer Aga’nin kizi
olan Giildeste, Hoca Efendi’nin tanitimiyla erkekler arasina ¢ikan, ata binip kilig

kusanan bir kizdir.
Coban Riza

Yirmi bes yaslarinda duygularina esir, heyecanli, cabuk 6fkelenen bir gengtir.
Giildeste’nin sevdigi erkek olan Coban Riza, Yunus Emre ile konustuktan sonra igi

aydinlanir.

Yunus Emre’ye hitaben:

COBAN RIZA— Dedem... Allah senden razi olsun! Asktan goziim kararmisti, 6lmeyi,
oldiirmeyi diiglinlirken i¢imi aydinlattin, askta dirilttin beni... Lakin bunca engel arasinda
sevdigime nasil kavugurum, sdyle! (Emir, 1997: 74-75).

Yunus Emre’yle konustuktan sonra sakinlesen Coban Riza, oyunun sonunda

sabrinin miikafatin1 goriir ve Giildesteyle evlenir.
Budak Hatun

Altmis yaslarinda bir kadin olan Budak Hatun, Cafer Aga’nin karisidir.
Mallarinin koyliilere dagitilmasi konusunda tereddiitlii olan Budak Hatun ihtiyath bir

kisilik 6zelligi gosterir.
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Seyfullah

Yirmi bes-otuz yaslarinda, saygili sessiz bir gen¢ olan Seyfullah; Hoca
Efendi’nin talebesidir. Konusma ve hareketlerinden Hoca Efendi’ye karsi son derece

saygili ve sadik biri oldugu anlasilmaktadir.

3.1.7. Dil ve iislup

Yunus Emre tiyatro oyununda tercih edilen dil olduk¢a sadedir. Eserdeki
konusmalar anlasilir ve yalindir. Vakanin yasandig1 sosyal ¢evrede yasayan insanlarin
yiiz yil, yas, egitim ve sosyal statiisiine gore konusturulmasi esere ve eserin kisilerine
gerceklik duygusu kazandirmaktadir. Yunus Emre tiyatro oyununda 13.yy.in ikinci
yarisi ile 14.yy.in baglarindaki Orta Anadolu Tiirkmen koyliistiniin konusma sekli
yansitilmaya cahisilir. Yaslari, egitim diizeyleri ve statiilerine gére de§isen konusma

bicimine 6rnek olarak asagidaki alintilar1 géstermek miimkiindiir.

KADINCIK NINE— Haklisin ozan... Hig sikayet ettigini gormedik... (Amber’e
actyarak bakar). Basina vur, lokmasini al!.. Oylesine iyi huylu, sabirlidir garibim. Amma
velakin.. Gergegi sOylemek gerekirse ben de katilirnm Amberin soylediklerine... (Dalar).

Hatirlarim Yunus’u... Essahtan bir bagka civandi canina yandigim. (Fadime Anaya
doéner). Oyle degil mi Fadime Kiz? (Emir, 1997: 15).

TAPTUK EMRE— Artik bize muhta¢chgin kalmamistir Yunuscan. Irmak denizi
asmistir... Var, diledigin yola git... Ister Kabe yoluna, ister halk yoluna...

DERVIS YUNUS— (Seyhinin elini per). Himmetinizle seyhim.

TAPTUK EMRE— (Yunus’un sirtin1 sivazlar). Berhudar ol! Ne yapmay1 murad edersin
Yunuscan?

DERVIS YUNUS— Benim Kabe’m goniillerdir seyhim. Halkin arasina karigmak. Hak
manasini sagmak, goniiller yapmak dilerim... (Emir, 1997: 49).

Yukarida verilen o6rnekte gorildiigii lizere egitim ve statii farkina bagli olarak
avamdan bir kisi olan yetmis yaslarindaki Kadincik Nine ile havastan olan Taptuk Emre

ve Yunus Emre’nin konusma bigimleri farklik gostermektedir.

Yunus Emre tiyatro oyunun bir baska tislup 6zelligi ise eserde halk sdyleyislerine
ve argo kelimelere sik¢a yer verilmesidir. Sabahat Emir’in incelenen diger iki eserine
Sancili Bir Giin ve Nehir oranla bu eserde daha fazla argo kelimeye yer verdigi goriliir.
Bu iislup tercihinin nedeni vakanin bir kdy yerinde ge¢mesidir. Zira kdy yerinde argo

kelimelerin kullanilma siklig1 sehre gore daha fazladir.

GAFUR EMMIi— (Séylenir). Zalim Bey’e yamak olmakla adam oldugunu sanir gdvurun
doli.
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FADIME ANA— Bosuna hain Recep’in gavur oglu dememisler buna. Siilalesi rezil
kancigin.. Insan, koyliisiine bu kadar eziyet eder mi? (Emir, 1997: 4).

Yukaridaki konusmada gegen gdvur (Dinsiz kimse, Miisliiman olmayan kimse,

Merhametsiz, acimasiz ve inatg¢1) ( https://sozluk.gov.tr/) ile kancik (Hayvanlarda disi,

Donek, giivenilmez) (https://sozluk.gov.tr/) kelimeleri argo kelimeler ornek olarak

gosterilebilir.

Sabahat Emir’in diger eserlerinde Sancili Bir Giin ile Nehir oldugu gibi bu
eserde de en dikkat ¢ekici tislup 6zelliklerinde bir tanesi deyim ve atasézlerinin sikga
kullanilmasidir. Sabahat Emir’in bir olayi, konuyu veya bir durumu tarif ederken
kullandig1 deyim ve atasozleri, ciimlelerinin daha ¢ekici ve etkili olmasini saglar. Uzun
uzun anlatmasi gereken bir olayr veya durumu bir deyim ve ataséziiyle kisa bir iki
sOzciikle anlatmasi lislubuna 6zgiinliik katar. Toplumun tecriibe, gelenek-gorenek ve
inan¢ birikimine vakif olan Sabahat Emir kullandigi deyim ve atasozleriyle sozlii

kiiltiiriin en giizel 6rneklerini verir.

Yunus Emre tiyatro oyununda kullanilan birkag atas6zii drnegi:

Bes parmagin besi de bir olmaz a! (Emir, 1997: 4).

Ustii varsa alt1 da var bu diinyanin. (Diinyanin {istii varsa alt1 da vardir) (Emir, 1997: 4).
Kimsenin ettigi yanina kalmaz (Emir, 1997: 4).

Sabrin sonu selamettir (Emir, 1997: 4).

Kul sikilmayinca, Hizir yetismezmis (Emir, 1997: 74).

Denize diigsen yilana sarilir (Emir, 1997: 37).

Yunus Emre tiyatro oyununda kullanilan birka¢ deyim 6rnegi:

Basina vur lokmasini al! (Emir, 1997: 15).
Dingili ¢ikmis bu diinyanin (Emir, 1997: 5).
Hazreti Eyiip sabr1 (Emir, 1997: 35).
Kuyrugu yanmus it gibi (niye dolantyorsun boyle?) (Emir, 1997: 51).
Sagimu siipiirge ettin (Emir, 1997: 89).
Bununla birlikte Sabahat Emir’in kendi olusturdugu veya bilinen bir deyimi
degistirerek kullandigi kelime gruplari da vardir. Asagiya ornek olarak alinan kelime

gruplart Emir’in 6zgiin islubunun belirleyici bir 6zelligidir.

Sabahat Emir’in Ellerin dert goérmesin deyimini degistirerek “Dillerin dert

gormesin.” (Emir, 1997: 10) seklinde kullandig: goriiliir.
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Tamamen kendisini {rettigi kelime gurubuna Ornek olarak da “Soziiniin

kokusundan tanirim(mak) (Emir, 1997: 12) ciimlesi verilebilir.

Halk agzinda, yersiz ve ¢ok konusan, geveze kisiler i¢in kullanilan “yansak”
sifatin1 “Soylenme yansak yansak” (Emir, 1997: 4) seklinde leitmotiv olacak sekilde
birkag kez kullandig1 da goriiliir.

“Ince hastaliga tutulmak” (Emir, 1997: 14). Bu ciimlede de Sabahat Emir’in
verem hastalig1 yerine ince hastalik kelime gurubunu kullanarak “giizel adlandirma”

yaptig1 goriilmektedir.

Ote taraftan Sabahat Emir, incelenen ilk iki romanina Sancili Bir Giin ve Nehir
nispeten Yunus Emre oyununda daha kisa ciimleler kullanmay: tercih eder. Kisa

climlelerle birlikte yer yer devrik ve eksiltili climleler de goze ¢arpar.

CAFER AGA— (Kiigiimseyerek) Issiz, giigsiiz, asalak takimidan yani... Senin gibileri
burda yasatmam ben! Defol geldigin yere... Bak hala egleniyor!

KADINCIK NINE— Yetti zulmiin Cafer Aga. Hig¢ degilse su garip ozana dokunma. Ulu
sozleri vardir. Aciyla bulandirmal! (Emre, 1997: 58).

Emir’in diger eserlerine oranla bu eserde kisa climle tercih etmesinde eserin
tiirtiniin tiyatro olusu da 6nemli bir gerekcedir. Zira tiyatro tiirii daha ¢ok kisa diyaloglar

tizerine insa edilen bir tiirdiir.

3.1.8. Anlatim teknikleri

Sabahat Emir’in incelenen iki romanina -Sancili Bir Giin ve Nehir- oranla Yunus
Emre tiyatro oyununda kullanilan anlatim teknikleri daha azdir. Tiyatro oyunun
gostermeye bagli edebi bir tiir olmasi ve roman tiiriine oranla daha basit bir kurguya

sahip olmasi1 anlatim tekniklerine olan ihtiyaci azalttig1 sdylenebilir.

3.1.8.1. Anlatma-gosterme teknikleri

Anlatma tekniginde ‘“‘anlatici, hikdyeyi sunusuyla, sunus sirasinda yaptigi
aciklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini metne degil, kendi iizerine ceker”
(Tekin, 2020: 200). Dikkatlerin olay veya durumun iizerinde yogunlasmasi gerekirken
anlatic1 lizerine yogunlagsmasi beraberinde bir takim problemler getirir. Okuyucu,
anlaticinin bakis agisiyla; olay veya durumlara bakmak zorunda kaldig: i¢in kendi sahsi
yorumunu ve hayal giiciinii devreye sokamaz. Anlatma tekniginin sayilan bu
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yetersizlikleri yazarlari bir takim arayislara siiriikler. Boylece zamanla gosterme teknigi

ortaya ¢ikar.

Gosterme tekniginde ise anlatici aradan ¢ekilir ve okuyucuyu olay veya durumla
bas basa birakir. Projektoriin anlatici lizerinden metne yonelmesi okuyucuya yorum
hakki verir. Incelenen metin, bir tiyatro oyunu oldugundan gésterme agirlikli bir anlatim
sO6z konusudur. Ancak parantez i¢i agiklamalarla “yazar anlatic1” okuyucuya bazi

bilgiler verir.

Asagidaki alintida alt1 ¢izili ve parantez iginde olan climleler anlatma, geriye

kalanlar ise gosterme teknigine ornek teskil eder:

1.KOYLU KIZ— (Olanlardan bir sey anlamanus gibi cevresindekilere saf saf sorar). Ne
olmus? Amber Teyze’ nin niganlist m1 bulunmus?

KADINCIK NINE— (Azarlar) Sus kiz cahil!.. Yansak yansak sdylenme!

OZAN— (Amber’e) Bacim, su sizin Yunus?.. Nasil biriydi gen¢liginde?

AMBER— (Dalar. Bir iki &ksiiriir. Icini geker). Ne bileyim?.. Oylesine hos edali, hos
tavirliydi ki. ..

KADINCIK NINE— (Dogru gibi basini sallar). Neme lazim kendi yok ama Allah’1
simdi... Oyleydi essahtan!

2. KOYLU KIZ— Madem &yleydi de niye birakip gitti giil gibi nisanlisini?

1. KOYLU KIZ— (Yakasim silker.) Aman, erkek milleti boyledir iste! insaf minsaf
yoktur, higbirinde (Emir, 1997: 14-15).

Tabiri caizse anlatma teknigi cevizin kabugu, gosterme teknigi ise cevizin igidir.
Yukaridaki ornekte de goriildiigii lizere anlatma tekniginin oldugu kisimlarda dikkatler
anlatici lizerine yogunlagir. Gosterme tekniginin oldugu kisimlarda ise okuyucu olayin

kendisiyle aracisiz bir sekilde bag basa kalir.

3.1.8.2. Tasvir

Tasvir (betimleme); varliklari, tabiati, insani, esyayr veya mekani ayirt edici
ozellikleriyle insanlarin zihninde canlanacak sekilde kelimelerle resmetme sanatidir.
Cetisli, tasviri “Insan, tabiat, esya veya mekanin kelimelerle resmedilmesi; adeta
gorliniir hale getirilmesi; okuyucunun gozii oniinde tecessiim ettirilmesidir” (Cetisli,

2004: 100) seklinde tanimlamaktadir.

Yunus Emre tiyatro oyununda sahne ve dekor tasviri hemen hemen hig
yapilmamistir. Sadece parantez i¢inde bazi agiklamalar yapilarak mekan hakkinda bazi
bilgiler verilmistir. Oyun kurgusunun karisitk olmamasi ve olaylarin miitevazi

sayilabilecek yerlerde gegmesinin de bunda etkisi vardir.

212



Ote taraftan anlatmaya bagli edebi metinlerde (roman ve hikiyede) insan, doga,
esya ve mekanin betimlenmesinde kullanilan mevzubahis anlatim teknigi, géstermeye
bagli edebi metinlerde yani tiyatroda daha ¢ok sahne dekorunun tasviri seklinde

yapilmaktadir.

TABLO-2

DEKOR- Koy disinda bir koru... Coban Riza agaglarin birinin golgesinde sabirsizlikla
yol gozlemekte. Her halinden birini bekledigi belli. Bu sirada Cafer Aga’nin kizi
Giildeste telasla ¢ikagelir. Birbirlerine sarilirlar (Emir, 1997: 68).

Bazen de tasvir, o sahnede rol alan kisilerin hareketleri Ozetlenerek yapilir.
Ciinkii tiyatroda izleyiciyi etkileyen, ona olup bitenleri hissettiren ve karakterlerin

duygu diinyasinin sekillenmesini saglayan asil unsur sahne dekorudur.

SAHNE-1

Miizigin ritmine uygun olarak ciliz ve bodur ekinleri bicmeye calisan koyliiler... Bir
kosede ekilen biginleri derleyip denetleyen ihtiyar gafur Emmi ve ona yardim eden
Fadime Ana... Yiziinde mahzun ve dalgin bir ifadeyle calisanlara testiyle su dagitan
yaslt Amber Kiz... Ortalikta meczup dolasan, kdh uzaklar1 gozeten, kdh topraga c¢okiip
doviinen Zeliha Kadin... Bir kdsede oynasan, iistleri baglar1 perisan ¢ocuklar... Arada bir
Zeliha Kadina takilmaktalar... Onun o&fkeyle aralarinda kosusturmasiyla eglenip
giliiserek kagigirlar... (Emir, 1997: 1-2).

Yukarida verilen ornekte de goriildiigii iizere okuyucunun oyundaki karakterleri
tanima ve onlar hakkinda bir fikre sahip olmasini saglayan sahne ve dekor tasviridir.
Ote taraftan yukaridaki drnekte verilen tasvir 6rneginin Yunus Emre tiyatro oyununda

yapilan en uzun tasvir oldugu sdylenebilir.

3.1.8.3. Diyalog teknigi

Yapilan arastirmalarda insanlarin yagamlarinin biiyiik bir boliimiinii iletisim

kurarak gecirdiklerini ortaya koymaktadir (https://npistanbul.com/aile-

universitesi/iletisim-neden-onemli). Iletisimin ana omurgasin1 da konusmalar olusturur.

Sosyal hayatta bu kadar 6nemli olan konugma etkinliginin edebi metinlerde karsimiza
cikan haline ise “diyalog” denir. Bir¢ok edebi tiirde kullanilan diyalog teknigi, dogal
olarak daha ¢ok tiyatro eserlerinde goriiliir. “Anlatma esasina bagl edebiyat eserlerinde
kahramanlarin karsilikli konusmalarina verilen addir. Roman, hikdye ve tiyatroda
basvurulan bir anlatma teknigi olan diyalog daha ¢ok dram tiiriindeki eserlerde goriiliir

(Karatas, 2004: 295).
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Ote taraftan diyalog yontemi, anlattma dogallilk katmanin yani sira
kahramanlarin psiko-sosyal durumlarini giin yiiziine ¢ikarttigi i¢in de 6nemli bir anlatim
teknigidir. Oyunun bagkisisi Yunus ile yavuklusu Amber’in diyalogu Yunus Emre’nin

psiko-sosyal durumu ve felsefesi hakkinda okuyucuya bilgiler verir.

GENC AMBER— Yunus... insan olmasaydin ne olmak isterdin?

GENC YUNUS— (Giiliimser). Bu ne ¢etin sorudur Amber Kiz? (Duraklar, ¢enesini
kasir). Ne mi olmak isterdim?.. Hrmmm... Once agac... Yedi kat derine kok salmak
icinl.. Sonra gilivercin. Yedi kat gokyiizline ylikselmek i¢in... Sonra yagmur... Rahmet
olup yagmak i¢in. Belki terazi?.. Haklar1 tartmak igin.

GENC AMBER— (Kikirdar). Ne ¢ok sey olmak istermigsin meger!
GENC YUNUS— (Dalgin. Hala kendi diisiincelerinin atmosferi iginde) Veya hig!
GENC AMBER— (Kahkaha atar). Peki Amber Kiz, sen ne olmak isterdin?

GENC AMBER— (Neseyle ziplar). Kelebek olmak isterdim ben! Kirlarda u¢mak,
kondugum her ¢igegin kulagina Yunus’u seviyorum diye fisildamak icin. Bak, iste boyle!
(Emir, 1997: 30).

Yukaridaki alinti; Yunus Emre’nin psiko-sosyal gelisimi igerisinde genglik
donem diisiincelerini, i¢ diinyasim ve davramslarini yansitir. Ote taraftan Yunus
Emre’nin Taptuk Emre’ye intisap etmeden once genglik yillarindaki yasantisinda da

tasavvufi diisiinceler ile hemhal oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.

3.1.8.4. i¢ monolog teknigi

I¢ monolog; kurmaca metinlerde kahramanlarin kendi kendisiyle sohbet eder
gibi yaptig1 bir konusma bigimidir. I¢ monolog teknigi bir anlamda biling akimi ve i¢
diyalog tekniklerine benzer. Fakat bu iki anlatim tekniginden ayrilan yanlar1 da vardir.
Ic monolog anlatim tekniginde diisiince ve duygular neden sonug iliskisine gore ve
tutarli bir sekilde kurulurken biling akimi tekniginde duygu ve diisiinceler arasi

mantiksal bag veya tutarlilik yoktur.

I¢ monologun i¢ diyalogdan farki ise i¢ diyalog tekniginde kisi karsisinda bir
dinleyici varmis gibi konusurken i¢ monolog tekniginde muhatap yine Kkisinin
kendisidir. Ozetlenecek olunursa i¢ monolog ile i¢ diyalog arasindaki tek fark
muhatabm konumlandiriimasidir. I¢ monolog teknigi Yunus Emre oyununda gokga
kullanilan bir tekniktir. Giirsel Aytag, bu teknigin en énemli kullanim nedeninin “Oznel

gercekligi yakalama gabasi(...)” (Aytag, 2012: 66) oldugunu soyler.
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Yunus Emre tiyatro oyununda i¢ monolog teknigi; Yunus Emre’nin dogdugu
koye dondiikten sonra muhatap oldugu ve nasihat ettigi kisilerin degisimlerinin

anlatildig1 boliimlerde kullanilmastir.

ZELIHA KADIN— Tanrim!.. Beni yalmz birakma!. Beni sensiz birakma! (irkilir.
Cevresine bakinir). Yunus! Nerdesin?.. (Saskin) Gitmis!.. (Gozlerini ogusturur). Ritya m1
gordiim acaba?.. Ama uykuda degildim ki!.. Anlagilan deliligim tuttu yine... Ama
deliligim tutmus olsa kudururdum 6fkeden... (Hayretler i¢inde) Tersine bir huzur kaplad:
icimi... Hayirdir ingallah!.. Ne haller oldu bana?.. En iyisi kimseye bir sey sdylememek!..
Séylesem iyi saatte olsunlar goriindii derler. Zir deliydi, zir zir deli oldu derler... Oysa su
anda kendimi ¢ok akilli hissediyorum! (Tereddiitlii) Gergekten Yunus muydu o ?.. Yoksa
Tanrr’dan bir isaret mi?.. (Sevingle) Tanri bana yardim etmek istiyor!.. Yalniz degilim!..
(Parmagin1 dudagina gétiiriir, dogayi dinler gibi bir tavir takinir) (Emir, 1997: 67).

Bir baska ornek:

COBAN RIZA— Iste geldim’... (Bakmr). Dedem!.. Nerdesin? (Aranir). Gitmis!
Kirklara karist1 sanki! (Duraklar). Gel de sasma Hak isine (Agac kiitiigiine ¢oker). Bir
ermisti herhalde!.. (Ziplayarak kalkar) .Tanridan bir isaret!. Kimseye soylememeli!.
Tuhaf sey, kinlerim, 6fkelerim nasil da toz gibi savrulup gitti! Sesi canimda yankilanir
sankil.. (Emir, 1997: 76).

Yukarida verilen iki 6rnekte Zeliha Kadin ve Coban Riza’nin Yunus Emre ile
konustuktan sonraki psikolojik degisimleri ve i¢ hesaplagsmalari i¢ monolog teknigiyle

basarili bir sekilde verilmistir.

3.1.8.5. Geriye doniis teknigi

Insanoglu, simdiki zaman icinde yasaminmi siirdiiriir; bu zaman diliminde yer,
icer, gezer Ve gelecek zamanlar i¢in giizel anilar biriktirir. Onun i¢in asil 6nemli olan
zaman da simdiki zamandir. Ancak insanin iyisiyle, kotiisiiyle hatiralarini yasadigi bir
gecmis zamani da vardir. Insanoglu, gegmiste yasadigi giizel anilar1 esine dostuna
Ozlemle anlatir, olumsuz olaylardan da dersler ¢ikarir. Bir de insanin 6zellikle zor
zamanlarinda hayalleriyle sigindigi bir liman olan, hedeflerini barindiran gelecek
zamam da vardir. Dolayistyla konusu insan olan edebi metinlerde {i¢ zaman vardir:
gecmis, simdiki (hal) ve gelecek zaman. Her ne kadar edebi metinlerde simdiki zaman
en gecerli zaman ise de konunun daha iyi agiklanabilmesi ve kahramanlarin daha iyi

tanitilabilmesi i¢in gegmis ve gelecek zaman da 6nemli zamanlardir.

Yunus Emre tiyatro oyununda bir giin tarlada ¢alisan kdyliilerin yanina bir Ozan
gelir ve onlara siir ve deyigler okur. Ozan sOyledigi deyislerin koyliilerin hosuna

gittigini goriince sdylediklerinin ulu bir dervise ait oldugunu sdyler. Kdyliiler bu ulu
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kisinin kdylerinden ¢ikan Yunus olabilecegini diisiinerek ozana soru sormaya baglarlar.
Bahsedilen kisinin Yunus olup olmadigini anlamak i¢in koyliiler sirastyla Yunus’la
yasadiklar1 anilar1 anlatmaya baslar. Boylece dervis Yunus’un gencligi ve o zamanin
sosyal sartlar1 hakkinda okuyucu bilgilendirilmis olur. Zira “geriye doniis teknigi,
romanin yapisinin kurulusu ve olaylarin yiizeysel veya ayrintili olarak sunulmasinin
yani sira “(...) kahramanlarin ¢izilip tanitilmasinda 6nemli rol oynayan yontemdir”

(Tekin 2020: 253).

GAFUR EMMI— (Yiiziinde dalgin bir giilimseyisle eski giinlerini hatirlanus gibi)
Hatirlarim. .. Bir giin Yunus’la beraber tarlada ¢alisiyorduk...

GENC GAFUR— Ne oldu Yunus kardes?. Neye daldin boyle?

GENC YUNUS— (Dalgin bakiglarimi topraktan ayirmadan agir agir konusur). Su
toprak... Sinesinde ne canlar barindirir Gafur kardes.. Solucanlar, bocekler, ¢iyanlar..
(Duraklar. Mahzun) lyi de candan aziz sevgililer, analar, babalar, bacilar ne ederler?
Nasil ciiriir giderler bu acimasiz karanlikta?.. Yere goge hakim, her seye kadir Tanrim,
nasil kiyar insana? (Boynunu biiker). Bunu diisiiniir dururum iste!

GENC GAFUR— (Kalender). Diisiindiigiin seye bak! Boyle gelmis, bdyle gider.
Insanoglu bir giin dogar bir giin oliir. Kucakta biiyiir, toprakta ¢iirtir. Bu kadar basit!

GENC YUNUS— (Actyla giiliimser). O kadar basit olamaz Gafur Kardes... insanin
yaradilisinda Yiice Rabbin bir muradi olmali.. (Dalar). Ama ne? Bu soru gece giindiiz
beynimde dolanir durur. (Sayiklar gibi) Nedir insan?.. Nedir toprak?. Niye bunca ¢ile?
Bunca keder?.. Bir bebek yiiziindeki safligin sirr1 ne?...Bir kuru ihtiyarin gozpinarlarini
dolduran yaslarm bollugu neden?.. (igini ¢eker). Bu kaygilar yiiregimi kavurur duru iste!
(Emir, 1997: 17-18).

Geng Gafur ile dervis Yunus arasinda gegen bu ani; Yunus Emre’nin gengliginde
de insanin yaradilis amaci hakkinda kafa yordugunu ortaya koyarak okuyucuya

kahraman hakkinda bilgiler verir.

3.1.8.6. Montaj teknigi

Sabahat Emir’in, Yunus Emre tiyatro oyununda en ¢ok kullandig1 anlatim teknigi
“montaj teknigi” dir. Giirsel Aytag, Montaj teknigini “Yazarin kendinden Once
baskalarinin dile getirdigi hazir bir anlatim pargasini kalip halinde kullanmasi, kendi
roman kompozisyonunda birer mozaik tasi gibi degerlendirmesidir.” (Aytag, 2012: 54)

seklinde tanimlar.

Baskisinin ayn1 zamanda Anadolu’da Tiirk¢e siirin onciisii olan iinlii tasavvuf
ve halk sairi Yunus Emre olusu; montaj teknigini zorunlu kilmistir. Sabahat Emir’in
oyunun kurgusunu olustururken Yunus Emre’nin siirlerine goére bir planlama yaptigi

izahtan varestedir. Ciinkii Yunus Emre’nin siir ve deyisleri neredeyse oyunun {igte birlik
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kismint olusturur. Oyunun ana izlekleri ve okuyucuya verilmek istenen mesajlarin

Yunus Emre’nin deyis ve siirleriyle verilmesi bu tezi pekistirir mahiyettedir.

Oyunun son bdliimiinde Yunus Emre ile ham sofu 06zelligi gdsteren Hoca

Efendi’nin konusmalar1 montaj teknigine verilebilecek en giizel 6rneklerdendir.

PIR YUNUS—

[lim ilim bilmektir

[lim kendin bilmektir

Sen kendini bilmezsin

Ya nice okumaktir.

(Hoca Efendi irkilerek doner...)
HOCA EFENDI

— Bre! Kimsin?

PIR YUNUS

Yunus derler bana

Isbu cihanda

Benim Sultan kulu

Sultan benimdir.

HOCA EFENDI

— (Kiigimseyen bir edayla)
Bildim, dillerde dolasan
Ortalig1 karistiran

Akallart bulandiran

Su dervis olmalisin
Bilmem ki nedir maksadin
Demek Yunus senin adin
Dervis diye taninirsin
Hani hirkan hani tacin
PIR YUNUS—

Dervislik dedikleri

Hirka ile tag degil

Gonliin dervis eyleyen
Hirkaya muhtag degil
HOCA EFENDI—

Medreseye gitmeden
[lim tahsil etmeden
Seriat1 bilmeden
Hakki nasil bilirsin

PIR YUNUS—

Alimler ulemalar
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Medresede bulduysa
Ben harabat iginde
Buldum ise ne oldu

HOCA EFENDI

— (Sasirmis ) — Ne?

PIR YUNUS—

Dort kitabin manisin

Okudum ezber ettim

Aska gelince gérdiim

Bir uzun hece imis (Emir, 1997: 102-104).

Yukaridaki alintida; dervisligin, alimligin hirka ve tag ile degil goniil ile olacag:

izlegi; Yunus Emre’nin siirlerinden montajlar yapilarak okuyucuya bir mesaj olarak

verilir.

3.1.8.7. Leitmotiv teknigi

Sabahat Emir’in Yunus Emre oyununda kullandig1 bir bagka anlatim teknigi de
leitmotiv teknigidir. Hakan Sazyek, leitmotiv teknigini “Kurmaca icerikte diizenli ya da
diizensiz araliklarla yinelenen davranis, soz obegi, nesne gibi ogeler i¢in kullanilan
terimdir” (Sazyek, 2020: 2179) seklinde tanimlar. Giirsel Aytag’in ise “Bir alintinin ya
da belli bir davranmis biciminin, belli bir 6zelligin roman boyunca bir¢ok kereler
tekrarlanarak kullanilmasi1 seklinde tanimlanan Leitmotiv, Bati romaninin sik sik
basvurdugu bir anlatim teknigi. Aslinda miizik alanindan edebiyata aktarilmis bir
yontemdir (Aytag, 2012: 56) dedigi leitmotiv Yunus Emre tiyatro oyununda genellikle

deyim ve argo bir takim s6z gruplarinin kullanilmasiyla karsimiza ¢ikar.

“Yansak yansak sdylenme; 1- “yansak “l. Geveze, densiz, yersiz konusan. 2.
Yilisik, ¢ok giilen.” Anlamlarinda Hatay ve daha bagska Anadolu agizlarinda (Cankiri,
Ankara, DS) taniklanmigtir.” (Uygur, 2020: 117) ve “domuzun encigi” kelime gruplari
oyun boyunca birkag kez tekrarlanir.

FADIME ANA— (Azarlar). Séylenme yansak yansak!.. (...) ( Emir, 1997: 4).
KADINCIK NINE— (Azarlar). Sus kiz cahil!.. Yansak yansak séylenme! (Emir, 1997:
14).

CAFER AGA— Yansak yansak séylenme de defol haydiiil.. (...) (Emir, 1997: 58).
2-Domuzun encigi.

FADIME ANA— itten de ugursuzdan da beter bu domuzun encegi?.. (...) (Emir, 1997:
4).

FADIME ANA— Hay ellerin dert gérmeye Kiraz Ana! Kiz, senin ellerinde bir sey var,
senin elinden bir sey alindiginda ferahliyor domuzun encigi (Emir, 1997: 35).
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Koy yerindeki insanlarin yukaridaki Ornekte kullandigi kelimeler, o donem
insanin dil 6zelliklerini okuyucunun zihninde iyice belirginlestirir. Ayrica okuyucuyu

13 ve 14.ylizy1l Anadolu Tiirkg¢esi hakkinda fikir sahibi kilar.

Nurullah Cetin’in “Ana orge (leitmotive, kilavuz motif, gong ifade) romanin
belirli yerlerinde ana diisiinceyi ya da yan iletileri yansitmak iizere tekrar edilen
simgesel degerdeki kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil unsurlaridir (Cetin, 2019: 125)
diyerek bu tekniginin bir islevinin de ana diislinceyi ya da yan iletileri yansitmasi
oldugunu soéyler. Yunus Emre tiyatro oyununda kelimelerin yan1 sira bazi diisiincelerin
de leitmotiv olarak kullanildigi goriilmektedir. Yunus Emre’nin ana felsefesini
olusturan “gdniiller yapmak” ve gonil ile ilgili diger kullanimlar oyunun g¢esitli

yerlerinde tekrar edilir.

DERVIS YUNUS— Benim Kabe’m géniillerdir seyhim. Halkin arasina karismak. Hak
manasini sagmak, goniiller yapmak dilerim (Emir, 1997: 49)...

Bir baska yerde;

DERVIS YUNUS— (Saygiyla) Beli seyhim!.. Halka hizmet Hakk’a hizmettir.
Buyurdugunuz gibi.

Miizik

DERVIS YUNUS

Goniil mi yeg Kabe mi yeg
So6yle bana akl1 eren?
Goniil yegdiiriir zira kim
Goniildedir Dost duragi
Yunus, isim budur benim
Tut gel goniiller etegim
Dilersen baki olasin
Goniiller oldular baki

Miizik kesilir.

TAPTUK EMRE— (Gozleri kapali. Sayiklar gibi konusur). Var git Yunuscan, var git!.
Goniiller etegini tut! (Emir, 1997: 50).

Yukaridaki 6rnekte leitmotiv tekniginin oyunun ana diislincesini yansittig1 ve bu
teknik yardimiyla “halkin arasma karigip goniiller yapmak™ izleginin okuyucunun

zihninde iyice perginlendigi goriiliir.
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3.1.8.8. Ozetleme teknigi

Nesnel zamanda gecen biitiin olaylarin roman veya tiyatro oyunlarinda oldugu
gibi anlatilmasi miimkiin degildir. Bu durumda yazarlarin imdadina 6zetleme teknigi

yetigir. Nurullah Cetin, 6zetleme teknigi ile ilgili sunlar1 s6yler:

Daraltma. Nesnel zamanda gegen olaylar biitiin ayrintilariyla degil de 6zetlenerek, bazi
ayrintilar atlanarak, kisaltilarak, 6nemli goriilen olaylar belirtilerek aktarilir. Bu durumda
olaylar, nesnel zamana paralel olarak olus ve gergeklesis sirasiyla degil; kisa kisa
Ozetlenerek bazi atlamalar yapilarak aktarilir. Dolayisiyla nesnel zamana paralel olan
olaylar, vaka zamaninda daraltilmis olarak sunulur (Cetin, 2019: 131-132).

Sabahat Emir, Yunus Emre tiyatro oyununda geriye doniis teknigini g¢ok
kullandigi halde 6zetleme teknigini az kullanir. Fadime Ana, Yunus Emre ile ilgili bir

anisini anlatirken Yunus Emre’deki degisimi su sekilde 6zetler.

FADIME ANA— O kapida neler oldu bilmem... Eskisinden daha karmasik hale geldi
Yunus. (Amber’e) Kiz Anber, yalamim varsa sdyle!. Oyle degil mi? (Amber dogrular
anlamda basini sallar). Ciplak ayak, bas agik bir daha gelmemecesine tekrar erenlerin
kapisina kostu gitti. Gidis 0 gidis!. G6zii ne ana gordii ne yavuklu. Zavalli Kiraz Ana da
oglunun hasretiyle gogtii gitti. Su Amber garibim de Yunus yolu gozleye gozleye kurudu
iste!.. (Icini ceker. Ozana doner). Bizden bu kadar ozan. Sonras1 hakkinda bildigin bir sey
varsa sen sOyle simdi (Emir, 1997: 38-39).

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii tizere nesnel zamanda asagi yukari kirk yilda olup
bitecek olaylar Ozetleme teknigi marifetiyle bir paragrafta anlatilir. Bu anlamda
Ozetleme teknigi yazarlari biiyiik bir anlatim kiilfetinden kurtarmasi bakimindan son

derece kiymetli bir tekniktir.
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3.1.9. izleksel kurgu

Yunus Emre tiyatro oyununda entrik kurguyu olusturan ve catismayi saglayan
degerleri KORA semasinda (Korkmaz, 2002: 272) su sekilde gostermek miimkiindiir

Ulkii Degerler Karsi Degerler
Yunus Emre Mogol Askeri
Amber Kiz Haberci
Kisiler Gafur Emmi
Diizeyinde Ozan
Fadime Ana
Kadincik Nine
Hoca Efendi
Sabir Isyan
Sevgi Sevgisizlik
Kavramlar Umut Umutsuzluk
Diizeyinde ilahi Ask Beseri Ask
Himmet Kurakhk
TevekKkiil Kithk
Hastahk
Himmet Ham sofu
Simgeler Dervis Hirka
Diizeyinde Goniil Tac¢
Pirlere Karismak Sinanma
Medrese
Kabe

Yunus Emre tiyatro oyunun izlekleri; “beseri asktan ilahi aska gecis, halkin
arasina karisip goniiller yapmak ve Yunus Emre’nin evrensel 6giit ve ogretileridir.”

Nurullah Cetin, izlekle ilgili sunlar1 s6ylemektedir.

Izlek, romancinin romaninda séz konusu ettigi gercek ya da kurgusal ama &zel, tekil bir
olaydan genel icin gecerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir. izlek, romanin iizerine
temellendigi konunun yazarin duygu ve diisincesinde 6znel bir yargi halinde ortaya
konan sentezi olup romanin nihai hedefi ve romancinin asil amacidir. Romanin derin
yapisint olusturan unsurlardan birisi olan izlek, nesnel bir konunun farkli yazarlara gore
6znel bir bigimde yorumlanmasidir (Cetin, 2019: 123).

Bu anlamda Sabahat Emir; Yunus Emre tiyatro oyununda izlek olarak tarihi bir
kisilik olan Yunus Emre’nin siir ve deyisleri ya da yasantisi yoluyla ortaya koydugu
degerleri islemeyi tercih eder. Bunu yaparken de ¢ogu zaman Yunus Emre’nin siir ve

deyislerinden yola ¢ikar ve onlardan destek alir.
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3.1.9.1. Beseri asktan ilahi aska gecis

Ask, diinya ve Tiirk edebiyatinda her donem en ¢ok islenen konularin baginda
gelir. Sadece edebiyata degil diger bir¢ok sanat dalina da malzeme olan ask temasi,
Yunus Emre tiyatro oyunun da ana izleklerinden birini olusturur. Konuya gecmeden

once askin tanimlarina deginmek yerinde olacaktir.

Siileyman Uludag ask kelimesini [slam Ansiklopedisinde su sekilde

tanimlamaktadir:

Arapga aslt 1sk olup sozliikte “siddetli ve asir1 sevgi; bir kimsenin kendisini tamamen
sevdigine vermesi, sevgilisinden baska giizel gormeyecek kadar ona diiskiin olmas1”
anlamina gelir. Liigat kitaplarinda ask kelimesinin sozliikk anlaminin, ayn1 kokten olup
“sarmagik” anlamina gelen aseka ile yakindan ilgili oldugu belirtilir. Buna gore
sarmagi@in kusattigi agacin suyunu emmesi, onu soldurup zayiflatmasi ve bazen
kurutmasi gibi agir1 sevgi de sevenin sevdiginden baskasiyla ilgisini kestigi, onu sarartip
soldurdugu igin bu duyguya ask denilmistir. Ayrica hem tatli hem eksi olan bir ¢esit
meyveye de usuk denilir (Uludag, 1991: 11).

Yunus Emre tiyatro oyununun baskisisi Yunus, tasavvuf yoluna girmeden once
kdyiinde Amber isminde bir kiza asik olur. Iki Asik kirlarda, bayirlarda bulusup sohbet

eder sevgilerini karsilikli dile getirirler.

TABLO-5

DEKOR— Bir kir yeri... Geng Yunus ve gen¢g Amber fondaki miizigin ritmine uygun bir
edayla dans etmekteler. Miizik kesilir. Amber gen¢ Yunus’un koluna yaslanir. Son derece
mutludur.

GENC AMBER— Yunus?

GENC YUNUS— Séyle bir tanem?

GENC AMBER— (Mutlulukla igini ¢eker). Mutlulugumuz... Sonuna kadar boyle devam
edecek mi dersin?

GENC YUNUS— (Giiliimseyerek Amber’in saclarmi oksar). Aski zamana vursak...
Zaman nedir bilebilsek. Sonun da sonuna kadar diye s6z vermek isterdim sana. (Dalar).
Lakin... Ask zamanin {istiinde bir gergektir. Boyle hissederim ben! (Emir, 1997: 29-30).

Yunus, koyde kitlik baslayip acliktan 6lmek iizere olan bebelere yemek bulmak

icin erenlerin kapisina gidince oradan farkl: bir insan olarak koye doner.

FADIME ANA— O kapida neler oldu bilmem... Eskisinden daha karmasik hale geldi
Yunus. (Amber’e) Kiz Amber, yalanim varsa sdyle! Oyle degil mi? (Amber dogrular
anlamda basini sallar). Ciplak ayak, bas acik bir daha gelmemecesine tekrar erenlerin
kapisina kostu gitti... Gidis o gidis! Gozii ne ana gordii ne yavuklu... Zavalli Kiraz Ana
da oglunun hasretiyle goctii gitti...Su Amber garibim de Yunus yolu gozleye gozleye
kurudu gitti iste!.. (Icini ceker. Ozana déner). Bizden bu kadar ozan. Sonrasi hakkinda
bildigin varsa sen sdyle simdi (Emir, 1997: 38-39).
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Yunus Emre, kdyden ayrildiktan sonra Taptuk Emre’ye intisap eder. Ona, uzun
yillar biiyiik bir sadakat ve dogrulukla hizmet eder. Boylelikle kamil insan olma
yolunda olgunlasir ve bir aydinlanma dénemi yasar. Biitiin bunlarin sonunda beseri agk

kisvesinden siyrilarak ilahi aska ulasir.

Islami literatiirde ask ilahi ve beseri olmak iizere baslica iki anlamda kullanilmis, ilahi
aska genellikle “hakiki ask”, beseri aska da “mecazi” veya “uzri ask” denilmistir. i1ahi
ask genis olgiide tasavvufta, kismen de Islaim felsefesinde islenmis; islam felsefesinde
ayrica kozmik varliklar hiyerarsisinde alttaki bir varligin istteki varlik veya varliklara
duydugu arzu (sevk) ve sevgi de cogu zaman ask terimiyle ifade edilmistir. Kelama dair
bazi kaynaklarda ise tasavvuftaki ask anlayisi tenkit edilmistir. Hem ildhi hem de mecazi
anlamda agk edebiyatin ana temalarindan birini olusturmus, bu kavram etrafinda genis bir
ask edebiyati meydana gelmistir. Ayrica daha ¢ok felsefi mahiyetteki bazi ahlak
kitaplarinda mecazi askin kotiiliigii ve zararlari {izerinde durulmustur (Uludag, 1991: 11).

Tasavvuf edebiyatinda beseri agk; ilahi aska geciste kullanilan bir tiir koprii
vazifesi goriir. Ilahi askin yolu ¢etin bir yoldur menzile ulasmak icin birtakim
fedakarliklar gerekir. Bunun i¢in de evvela beseri askin hallerindeki sinavlardan gegmek
gerekir. Sevgilinin nazlariyla, istekleriyle ugras veren asik talimli bir sekilde ilahi ask

icin tabiri caizse idmanli bir hale gelir.

Yunus Emre, Taptuk Emre dergahina girdikten sonra uzun siire Amber Kiz’in
askiyla yanmaya devam eder. Amber Kiz’a benzeyen bir peri kiz1 sik sik riiyasina girer,
sehevi danslar yapar ve Yunus’un onu yakalamasina izin vermeden kahkahalar atarak

rilyasindan ayrilir.

TABLO-9

DEKOR-Sisler iginde, dekorun segilemedigi bir mekan. ..

Sisler gittikce dagilir. Geng Amber’e benzeyen bir peri kizi erotik dans yapmakta... Bir
stire dans eder. Sisler arasindan ¢ikan Geng Yunus hayran bakiglarla kizin cazibesine
kapilarak onunla birlikte dans etmege baslar. Tam kiza sarilacagi sirada kiz seytani
kahkahalarla kollarindan siyrilir, kagar... Yunus, yakalamak isterken kizlar ¢ogalir.
Hareketli bir ritim icinde dans ederek Yunus’un etrafinda dolanarak onu saskina
cevirirler... Yunus hicbirini yakalayamaz. Kizlar kahkahalarla sisler i¢inde kaybolurlar.
Yunus kahkahalara kulaklarini tikar. Hayal kirikligi iginde istirapla kivranarak oldugu
yere ¢oker. Dizlerine kapanir (Emir, 1997: 45-46).

Yunus Emre, manevi egiticisi Taptuk Emre’nin rehberliginde nefsini tekamiil
ettirip benliginin doniisiimiinii saglar ve maneviyat yolunun engellerini geger. Nefsine
muhalefet ederek onu terbiye etmek i¢in aglik, susuzluk ve uykusuzluk gibi zorluklara
katlanarak uzun ugraslar sonucu nefis tuzagindan kurtulur. Béylece nefsiyle miicahade

ederek dis diinyanin tesirlerinden nefsini kurtarir ve i¢ aleme yonelerek hakikate ulasir.
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Yillar sonra Yunus Emre hakkinda sdylenen menkibeleri diyardan diyara tasiyip
onun Oziinii ve soziinii dile getiren bir ozan, Tiirkmen kdyiine gelir. Yunus Emre, bu
koyden ayrilali ¢ok olmustur. Koyliiler sdylenen deyis ve siirlerin Yunus Emre’ye ait

oldugunu 6grendikten sonra ozana, Yunus hakkinda birtakim sorular sorarlar.

AMBER KIZ— (Sikintili ve ezik, kendi kendine sOylenir gibi) Bagka bir yavuklu
bulmustur zahir. (Emir, 1997: 16) demesi iizerine;

OZAN— (Derin ve anlamli bir giiliimseyisle basim sallar). Oyle bir sevgililer sevgilisi
bulmustur ki bacim... Bdylesini bulabilene agk olsun!” der.

AMBER KIZ— (Coktiigii yerde biiziilerek kendi kendine sayiklar gibi) Beni hi¢ sevmedi
demek? (Emir, 1997: 17).

Amber Kiz’a teselli vermeye ¢alisan ozan, aynt zamanda Yunus Emre tiyatro
oyunun ana izleklerinden bir tanesi olan su ciimleyi kurar: “OZAN— (Amber’e avutucu
bir edayla) Sevmesine sevmistir bacim.. Kulu sevmeyince Hak sevgisine nasil ulasir
kisi?.. Lakin... O biiyilk zatin daldig1 ask deryasinda kul sevgisi bir zerredir ancak
(Emir, 1997: 17) der. Amber Kiz bunun tizerine (¢oktiigii yere biiziilerek kendi kendine
sayiklar gibi) Beni hi¢ sevmedi demek? (Emir, 1997: 17) diyerek iiziiliir. Kadincik Nine

de Amber Kiz’mn ozan1 yanlig anladigini fark edip ona durumu izah etmeye calisir.

KADINCIK NINE— (Amberi azarlar). Kiz Amber!.. suncacik akil yok sende.! Hala
anlamadin mi1?.. Hak asig1 olmus Yunus.. (Duraklar). Ama belliydi.. (Bir seyleri
hatirlamis gibi basii sallar). Belliydi onun hallerinde, edasindan.. (Gafur’a déner). Oyle
degil mi Gafur? Konugsan a! (Emir, 1997: 17).

Amber Kiz’m aglayarak “onun agktan muradi ben degilmisim meger. Hep bunu
sOylemis durmus ama ben cahil, bir tiirlii anlayamamisim, ne edeyim!” (Emir, 1997: 54)
demesi tlizerine Kadincik Nine, bir agiklama daha yaparak beseri asktan ilahi agka gegis

izlegi hakkinda sunlar1 sdyler:

KADINCIK NINE— (Duygulanmugtir). Kahirlanma Amber Kiz! Belki Yunus’un
gonliinii Hak agkina geviren senin sevgindir.(Ozana doner). Ne dersin ozan?

OZAN— Orasini bilemem bacim. Lakin agkin sirrin1 kim bilebilmis ki? Kulu sevmeden
Mevla’ya nasil yonelir kisi?

FADIME ANA— Ne giizel sdyledin ozan! Amber de teselliyi bunda bulsun gayri (igini
¢eker). Bir sevda biiytimiis. Biiylimis de ay giines olmus sanki! (Emir, 1997: 55).

Hiilasa, Amber Kiz’in agki, Yunus Emre’nin Hak sevgisine ulagsmasinda bir
basamak gorevi listlenir. Yunus Emre, nefsiyle biiyiik bir miicadele yasadiktan sonra bu
hal igerisinde marifete ulasir ve insan-1 kamil olur. Ardinda bir¢ok boyutu olan ask

evreninde helezonlar ¢izerek boyut degistirir ve ilahi agk boyutuna geger.
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3.1.9.2. Halkin arasina karisip goniiller yapmak

Erdogan Alkan, Yunus Emre’nin yasadigi donem ve onun misyonu hakkinda

sunlar1 soyler.

Anadolu’ya gocen bazi din bilginleri Ahmet Yesevi’nin bu hiimanist diisiincesiyle
geldiler ve uygun gordiikleri yerlerde tekkeler kurarak tasavvuf felsefesini 0gretmeye
basladilar. Bu din bilginlerinden Taptuk Emre’nin 6grencileri arasinda Yunus adli ¢ok
yetenekli bir gen¢ vardi. Taptuk Emre yaninda yillarca kaldiktan sonra egitimini
tamamlayan Yunus Emre tekkeyi terk ederek halki aydinlatmak icin insanlar arasina
girdi. Artik bildiri’sini kitlelere ulastiracakti. Aract siir, malzemesi sdzciiklerdi. Ne
sOyleyecekti Yunus? Bu sorunun yanitint vermeden once Yunus’un yasadigi on iiglincii
yiizyildaki Anadolu’yu taniyalim. Birlik ve diizeni saglayan Selguklular devleti
zayiflayinca Anadolu’da Mogollarla Selguklular, Sel¢uklularla Beylikler, Beyliklerle
Mogollar arasinda ve Beyliklerin kendi aralarinda kiyasiya savaslar basladi.(...) Gugler
stirekli el degistiriyor, savaglarin sonu gelmiyordu. Kili¢c ve agir vergiler altinda inleyen,
yoksulluk ve 6liim korkusu i¢inde yasayan insanlarin yakasini kiranlar ve kitliklar da
yapists. Olii insan eti bile yemek zorunda kaldilar. Halk saskina donmiis, canindan
bezmisti. Her gilin yeni yikimlar yasayan Anadolu adami belki dine siginarak derman
bulmasa bile avuntu bulabilirdi. Oysa bagnaz din adamlar1 bu ¢aresiz insanlara yalnizca
zebaniler, iblisler ve cehennem atesleriyle cezalandirici bir Tanr1 sunuyorlardi. O halde
Yunus’un bildirileri inangta ve toplumsal diizende esenlik, dirlik, birlik, barig, hosgorii ve
dayanigsma kisaca soyut Tanri sevgisinin somutlastigi insan sevgisini ve her inangtan
insanin baris iginde yasayabilecegi bir diinya cenneti sunmaliydi (Alkan, 1994: 400-401).

Yukaridaki alintida uzun bir sekilde anlatildigi gibi Yunus Emre; insanlari
bagnaz din adamlar1 gibi cehennemle korkutmayip bir nebze olsun rahatlatmak igin
onlara barigtan, esenlikten ve cennetten bahsetti. Boyle olunca da insanlarin goniillerine

sarsilmaz bir taht kurdu.

Ote taraftan Yunus Emre, uzun siire Taptuk Emre dergahinda kaldiktan sonra bir
giin seyhi Taptuk Emre, onu yanina ¢agirir ve “Kéabe yolu ile halk yolu” arasinda onu

muhayyer birakarak amacin1 6grenmeye calisir.

TABLO-10

DEKOR— Dergahta Taptuk Emre’nin odasi ...Taptuk Emre kosesinde oturmakta..
Karsisinda dizleri iistiinde saygiyla oturan dervis Yunus..Taptuk Emre, sefkatle Yunus’a
bakmakta...

SAHNE-26

TAPTUK EMRE— Artik bize muhtagh@in kalmamigtir Yunuscan. Irmak denizi
asmustir... Var, diledigin yola git... Ister Kabe yoluna, ister halk yoluna... (Emir, 1997:
49).

Demesi iizerine biiyikk Tirk disiiniri ve sair; “YUNUS EMRE— Benim
Kabe’m goniillerdir seyhim. Halkin arasina karismak. Hak manasini sagmak, goniiller
yapmak dilerim.” (Emir, 1997: 49) der.
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Bununla birlikte 13. yiizyillda Anadolu’da tek kelimeyle kaos hakimdir. Bu
yiizyilda yasanan olaylarla birlikte huzur ve gliven ortami yerini huzursuzluk ve
giivensizlige birakir. Insanlar, sinanmanin verdigi hosnutsuzlukla neredeyse Allah’a
isyan etme noktasina gelir. Insanin en temel hakki olan can ve mal giivenliginin bile
kalmadigr bu cografyada Yunus Emre, sevgi yolunu secerek halkin gorak goniillerine
deyisleri ve siirleriyle su serper ve dile getirdigi sevgi, saygi, hosgorii, dogruluk, sabir,
kanaat, comertlik, fedakarlik, Allah sevgisi ve goniil yapmak gibi degerlerle halkin
sorunlarini suhuletle ¢ézer. Yunus Emre ile Taptuk Emre arasinda gergeklesen
asagidaki konugma Yunus Emre i¢in goniil yapmanin Kabe’den daha dnemli oldugunu

ortaya koyar.

TAPTUK EMRE— (Sakalini sivazlar). Demek halki segersin?

DERVIS YUNUS— (Saygiyla) Beli seyhim!.. Halka hizmet Hakk’a hizmettir.
Buyurdugunuz gibi.

Miizik
DERVIS YUNUS

Goniil mii yeg Kébe mi yeg
Soyle bana akl1 eren?
Goniil yegdiiriir zira kim
Goniildedir Dost duragi

Yunus, isim budur benim
Tut gel goniiller etegim
Dilersen baki olasin
Gondiller oldular baki

Miizik kesilir.

TAPTUK EMRE— (Gézleri kapali. Sayiklar gibi konusur). Var git Yunuscan, var git!.
Goniiller etegini tut!.. (Emir, 1997: 50).

Bu amag¢ ve hedefle yola ¢ikan Yunus Emre, Mogol ve zalim beylerin
zulmiinden inim inim inleyen Anadolu’yu karis karis dolasarak gittigi yerlere deyis ve
siirleriyle huzur ve siiklinet gotiiriir. Umut, baris, sabir, hosgorii gibi manevi degerleri

har¢ ve siva malzemesi yaparak bozulan dirligi yeniden insa etmek i¢in ugras verir.

Erdogan Alkan, “Siir Sanat1” kitabinda Fransiz diisiiniirii Pierre Seghers’in
Yunus Emre’nin Avrupa’daki hiimanistlerin zihinlerine Rdnesans’in  tohumlarini

attigini, soyler.

Unlii Fransiz diisiiniirii Pierre Seghers’in su satirlart ilgingtir: “ Yunus’un siiriyle Bati
Dinyas: ilk kez 1438 ve 1458 yillar1 arasinda Osmanli cezaevinde yatan bir Italyan
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sayesinde karsilasti. Bu Italyanin gevirilerini on altinc1 yiizyilin baglarinda Martin Luther,
Erasmus ve Sebastian Frank kendi dillerine aktararak Avrupa’ya tanittilar. Soyle bir soru
akla geliyor: Ronasans’in bu ii¢ hiimanistinin zihinlerine, onlardan iki yiizy1l once
yasayan bu geng Tiirk sairi, bu geng dervis mi att1 acaba? (Alkan, 1994: 403).

Alkan’a gore, “Yunus Emre sadece halk sairi degil, Tiirk siir dilinin kurucusu,
dinde reformu, kiiltiirde hiimanizmayi, Ronesans’t miijdeleyen modern bir sairdi”
(Alkan, 1994: 403) Demek oluyor ki Yunus Emre, soyledikleriyle sadece Anadolu
topraklarinda sevilmemis {inii Avrupa ve diinyanin degisik bolgelerine kadar ulasmis ve
Avrupa’daki hiimanizm ve Roénesans’in miijdeleyicisi olmustur. Oyunun sonlarinda
dogru dervis Yunus’un ham bir sofu olan Hoca Efendi karakteri ile girdigi tartigmada

sOyledigi sozler konuyu pekistirmesi bakimindan 6nemlidir.

Ben gelmedim dava i¢in

Benim igim sevi i¢in

Dostun evi goniillerdir

Goniiller yapmaga geldim (Emir, 1997: 106).

Yukaridaki dortliikte yaradilis amacini 6zetleyen Yunus Emre, gayesinin “dava”
olmadigini “sevi” oldugunu soyler. Hayat1 boyunca dava (iddia, sav) pesinde kosmayan
Yunus Emre, sevi (ask) i¢in miicadele verir. Tatli dilin yilam1 bile deliginden
cikaracagina inan Yunus; gilizel sozlerle, deyis ve siirlerle goniiller yapmaya calisir.
Girdigi her gonle de baris ve huzur gétiiriir. Dava pesinde kosan nice diisiliniir bir yiizyil
gecmeden unutulurken Yunus Emre, yarali goniillere derman oldukca sevilmis ve

sevgisi giinlimiize kadar ulagsmistir.

3.1.9.3. Yunus Emre’nin evrensel 6giit ve 6gretileri

Dervis Yunus, Taptuk Emre dergahindan ¢iktiktan sonra belirledigi misyon
cercevesinde ogretilerini yaymak i¢in koy koy, belde belde dolasir. Gittigi her yere
huzur, baris ve sevgi gotiiriir, dmriiniin sonlarina dogru bir pir-i fani olarak kdyiine
doner. Koy, zalim beyin adami Cafer Aga’nin zulmii altinda inim inim inlemektedir.

Ayrica kdydeki bir¢ok kisinin bagka sorunlar1 da vardir.

Koylinde ilk karsilastigi kisi Zeliha Kadindir. Zorla askere almman oglu
Mustafa’nin 6liimiine bir tiirlii inanmayan ve akli dengesini kaybeden Zeliha Kadin
mezarlarin arasinda dolanmaktadir. Zeliha Kadin; iyice yaslanmis, {istii bast perisan,
saglar1 daginik bir halde mezarlar arasinda dolanip bir yandan da aglaya aglaya

“Oglum! Nerdesin?.. Giin pargasi bebecigim. Hangi toprak aldi seni?.. Hangi mezarda
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yatmaktasin? Soyle!. Su kara bahtli anan 6leydi senin yerine...” (Emir, 1997: 61) diye
sOylenir. Yunus Emre, Zeliha Kadin’in yanina gider onu teskin edecek nasihatlerde

bulunur.

Ten fanidir can 6lmez

Ciin gitti geri gelmez

Oliir ise ten &liir

Canlar olesi degil (Emir, 1997: 62).

Yunus Emre, Zeliha Kadin’a 6lenin beden oldugunu, ruhun ve canin 6lmedigini
sOyler. Gonliinii isyan ve inkara bogmamasi sartiyla da gerg¢egi bulabilecegini ifade
eder. Yunus’un soylediklerine basta isyankar bir tavirla karsi koyan Zeliha Kadin, daha
sonra Yunus’un telkinleriyle i¢inin huzurla doldugunu ve akilli birisine doniistiigiinii

fark eder.

Dervis Yunus, ikinci olarak Coban Riza ile karsilasir. Karsilasma oncesinde
birbirini seven Coban Riza’yla Cafer Aga’nin kizi Giildeste koy disinda bir koruda
bulusmus ve Giildeste, Coban Riza’ya zalim beyin ogluyla zorla evlendirilecegini
sOylemistir. Bunun iizerine Coban Riza’nin i¢i 6fkeyle dolar. Yunus Emre, ask acisi
¢eken ve i¢i Cafer Aga’nin kiniyle dolu olan Coban Riza’ya birtakim nasihatler eder.

Bunun sonucunda Coban Riza; i¢indeki kinin, dfkenin savrulup gittigini fark eder.

COBAN RIZA— Dedem.. Allah senden razi olsun! Asktan goziim kararmisti, 6lmeyi,
oldiirmeyi, diistiniirken i¢imi aydinlattin, agkta dirilttin beni.. Lakin bunca engel arasinda
sevdigime nasil kavusurum, soyle!

PIR YUNUS— Diinyanin en zor isi 6giit vermek! Zira bilirim ki sabir sermayesini
muhabbet atesi yakar gotiirtir. Lakin.. Yine de sabir derim. Ne sarp is olsa sabir onu
bitirir; kamu yerde saadetler getirir. Sabr1 basarmak i¢in de akil gerektirir. Zira

Akil adli yar bir ulu kigidir
Medet etmek sana onun isidir.

COBAN RIZA— Haklisin dedem! Lakin insan da akil m1 kaliyor? Ne kadar bozuk diizen
ve zalimler iginde oldugumuzu bir bilsen!

PIR YUNUS— (Yiiziinde dalgin bir giiliimseyisle bagim sallar). Bilirim yigidim, bilirim.
Zaman, kat1 bir zamandir. Haram kazancin, riigvetin, talanin basini alip gittigi zamandr...
Bilirim. Nefis yularini tutanlar ortaligi kasip kavurmaktadir. Fesatla ugrasanlar, hak
yiyenler, zulmedenler hiirmet gormektedir. Kendini bilmez hocalar, hasa huzurdan,
peygamberlik taslayip halkin aklimi karistirmaktadir. Bilirim, ayaklar bas olup halki
inletmektedir. Bilirim, ilimsiz, sevgisiz bir zamandir. Ama sen, kedere ve umutsuzluga
diisme yine de. Kimde dogruluk varsa Hak Calap onu sever.

COBAN RIZA— Iste geldim’...(Bakinir). Dedem!. Neredesin? (Aranir). Gitmis!
Kirklara karist1 sanki! (Duraklar). Gel de sasma Hak isine’... (Agag kiitiigiine ¢oker). Bir

228



ermisti herhalde!.. (Ziplayarak kalkar). Tanridan isaret!.. Kimseye sOylememeli!. Tuhaf
sey, kinlerim, 6fkelerim nasil da toz gibi savrulup gitti! Sesi canimda yankilanir sanki...
(Emir, 1997: 75-76).

Yunus Emre’yi dinleyip sabreden Coban Riza, oyunun sonunda sevdigi kiz
Giilperi’ye kavusur. Daha sonra Dervis Yunus, zalim Cafer Aga’nin koyliilere
yaptiklarini igitip onu ziyarete gider. Bu arada Cafer Aga, amansiz bir hastalii
yakalanmis nefes bile almaya zorlanir olmustur. Cafer Aga da Dervis Yunus’un

nasihatleriyle biiyiik bir degisim gegirir.

PIR YUNUS— Bir Tanr1 misafirine destur var midir?
(Cafer Aga saskinlik ve heyecanla soluk soluga kekeler ama konusamaz).

PIR YUNUS— Bir korkulu halimiz varsa gidelim biz de.. (Sirtin1 doniip uzaklasacag
sirada ellerini uzatan Cafer Aga can korkusuyla haykirir).

CAFER AGA— Gitme!. Dur!. Bu, diis mii, gercek mi anlayamadim.
PIR YUNUS— (Giiliimseyerek yaklasir). Tamahin diinyaya ise diisii gercek bellersin!

PIR YUNUS— (Agir agir konusur). Koyliin yoksulluk icinde. Aglik, garesizlik iginde
kivranirken.. (¢evresine bakinir). Sen burda varlik, bolluk ve gosteris iginde yasarsin.
Bicarelerin hakkini kendinde toplarsin. Komsun acken sen tika basa tok yatarsin..

CAFER AGA— (Bozulur). Ne yani?... Benden hesap mu sorarsin?

PIR YUNUS— Diyecegim su ki. Sende bunca mal, miilk varken elbette bunlarin
sikintisini duyacaksin. Esya, darlik yaratir.

CAFER AGA— (Saskin) Sahi mi?
PIR YUNUS— Ihtiyacindan dtesinde var git kdyliilere dagit. Dagittik¢a solugun genisler.
Gegip gitmek dilersen... Bir kurtulayim dersen. Kazandigin mallarini Tanr1 i¢in vermek
gerek (Emir, 1997: 86-87).
Dervis Yunus’u dinleyip malinin fazlasmi koylillere dagitan Cafer Aga,
sagligina kavusur. Kiz1 Giildeste’yi de zalim beyin ogluyla evlendirmekten vazgecen

Cafer Aga, Yunus Emre’nin sozlerinin etkisiyle bilyiik bir degisim gecirerek kdye huzur

gelmesi i¢in elinden geleni yapmaya baglar.

CAFER AGA— Siikiir Allah’imal!... Thtiyar haklrynus!

(Bu sirada Giildeste heyecanla igeri girer).

GULDESTE— Babal!... Beni saldigmn... evden ¢ikmama izin verdigin dogru mu?
CAFER AGA— Dogru elbet!

GULDESTE— (Hala inanmazlik i¢inde) — Evden ¢ikabilir miyim yani?

CAFER AGA— Evet dedik a! Var, nereye gitmek istiyorsan git! (Giildeste sevingle
cikmaya hazirlanirken) Ha.. Kafesteki kuslar1 da salmay1 unutma!
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GULDESTE— Babacigim!. Sag ol!. Sen, bir tanesin! (Cafer Aga’yr oper). Seni
seviyorum! (Cikar).

(Cafer Aga, saskin bir seving i¢inde yanagini tutar (Emir, 1997: 98-99).

Yunus Emre, karisiyla kavga edip evden kovulan Muhittin’e de kadin haklariyla
ilgili birtakim nasihatler ederek Mubhittin’in eve doniip karisindan 6ziir dilemesine ve
boylece karisiyla barigsmasina vesile olur. Dervis Yunus, son olarak ham bir sofu olan
Hoca Efendi’nin yanina giderek dervisligin ozellikleri hakkinda ona nasihatlerde
bulunur. Elli-elli bes yaslarinda tutucu ve hosgoriisiiz birisi olan Hoca Efendi, basta
dervis Yunus’un dediklerine direng gosterir fakat dervis Yunus konustukca ikna olmaya

baglar.

PIR YUNUS—

[lim ilim bilmektir

[lim, kendin bilmektir

Sen kendini bilmezsin

Ya nice okumaktir.

(Hoca Efendi irkilerek doner...)

PIR YUNUS—
Yunus derler bana
Isbu cihanda
Benim Sultan kulu
Sultan benimdir

HOCA EFENDI— (Kiig¢iimseyen bir edayla)
Bildim, dillerde dolasan

Ortalig1 karistiran

Alkillar bulandiran

Su dervis sen olmalisin

Bilmem ki nedir maksadin

Demek Yunus seni adin

Dervis diye taninirsin

Hani hirkan hani tacin (Emir, 1997: 102-103).

Hoca Efendi, dervisligi sekilde arayip dervis olmak i¢in hirka ile tacin illa ki
gerekli oldugunu savunur. Buna karsin Yunus Emre, dervis olmak i¢in bunlarin gerekli

olmadigini ve her seyin goniilde olup bittigini anlatir.

PIR YUNUS—
Dervislik dedikleri
Hirka ile tag degil
Gonliin dervis eyleyen
Hirkaya muhtag degil
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HOCA EFENDI—

Medreseye gitmeden
[lim tahsil etmeden
Seriat1 bilmeden
Hakki nasil bilirsin

PIR YUNUS

Alimler ulemalar

Medresede bulduysa

Ben harabat iginde

Buldum ise ne oldu (Emir, 1997: 104).

HOCA EFENDIi— Nedir senin benimle alip veremedigin dervis? Deminden beri catar
durursun bana!.. Zaten efkarliyim. Bu halk i¢in tasalanir dururum.

PIR YUNUS— Ne olmus halka?

HOCA EFENDIi— Belli ki gittikleri yol yol degildir. Soziimii dinlemezler ,vaazlara
gelmezler..

PIR YUNUS— Kibir ve korkuyla gelene kim yaklasir Hoca Efendi? Hak yolu ask
yoludur; sevgi goniil yoludur.

PIR YUNUS— (Sesi yankili olarak)
Yunus Emre der Hoca

Gerekse var bir hacca

Hepsinden iyice

Bir gonle girmektir (Emir, 1997: 102-109).

Hoca Efendi, Yunus Emre ile olan bu tartismasindan sonra Yunus’un hakliligin

kabul eder ve halkin arasina karigsarak onlardan birisi gibi hareket etmeye bagslar.

(Koyliilerin oyunu neseli ve coskun bir sekilde devam eder. Bu sirada Hoca Efendi girer.
Miizik kesilir. Koyliiler ¢ekimser bir tavir takinir. Hoca Efendi hosgoriilii bir tavirla
ortaya ¢ikar...)

HOCA EFENDIi—
Giiliin oynaym haydi
Tanr sever, seveni
Gergek er ona derler
Halkla biitiinleseni.

Koyliiler Hoca Efendinin bu umulmadik tavri karsisinda daha bir cosarak miizik esliginde
Hoca Efendiyi de aralarina alirlar (Emir, 1997: 113).

Hoca Efendi, koyliileri tehdit etmek igin gelen Mogol habercilerine sert bir

sekilde karsilik vererek halktan birisi oldugunu kanitlar.
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HOCA EFENDI— Haberci!.. Tez beyine sdyle! Biz, beyin degil, Hakkin kullariyiz!..
Sevgiyle kenetlendik, adaletle biitiinlestik! Dinin de gercegi budur. Zorbalik kar eylemez
gayri!

(Hoca Efendi’nin sozlerinde cesaret bulan koyliiler arasinda bir elektriklenme olur.
Miizik) (Emir, 1997: 114).

Boylece Yunus Emre, bagrindan ¢ikmis oldugu kdydeki insanlarin dertlerine
deyis ve siirleriyle derman olur. Ayrica derin bir sevgiyle bagli oldugu bu insanlara olan

vefa borcunu da 6demis olur.
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SONUC

Sabahat Emir, her ne kadar bir donem Cinar dergisinde yazmis ve Hisarcilarin
sanat bagimsiz olmali ve yazar kalemini herhangi bir ideolojinin emrine vermemelidir
ilkesiyle mizac1 Ortiismiigse de daha c¢ok bagimsiz olarak nitelendirilebilecek bir
yazardir. Ote taraftan Emir’in ice doniik ve kirilgan bir mizaca sahip olmasi, sik sik
yazmasina engel olmus ve yazarin birgok hedefine ulasmasini engellemistir. Bu durum

yazarin monografisinde goriilen en dikkat ¢ekici hususlardan biridir.

Sabahat Emir’in incelenen ii¢ eserinde de kendisiyle bir i¢ hesaplasma yasayip
genel olarak yalnizlik ¢eken, yasamlarina dair bir arayis igerisinde olan ve hayatlarin
sorgulayan kisilerin anlatildigi goriiliir. Bunda yazarin kendisinin de bir hayat boyu bir
hakikat arayis1 icerisinde olmasi etkilidir. Eserlerinde yer yer kendi yasamindan 6gelere
yer vermesi ve Kkisisel sergilizesti ile roman baskisilerinin yasamlar1 arasindaki
benzerlikler bu tezimizi destekler mahiyettedir. Bu baglamda i¢ hesaplasma ve
arayislarin eserlerinde isledigi izleklere kaynaklik ettigi de sdylenebilir. Nitekim
Emir’in eserlerinde ele aldigi; evlilik sorunsali, bosanma, kadinin toplum igindeki
konumu, yalnizlik, Batililasma, yozlasma, devir (tekdmiil), 6liimiin yoklugu ile kaza ve
kadere teslimiyet, beseri asktan ilahi aska gecis ve halkin arasina karisip goniiller
yapmak temalarinda hakikat arayisi i¢inde olan baskisilerin kendilerini gergeklestirme

ve hayatlarini anlamlandirma arayisi iginde olduklart goriiliir.

Sabahat Emir’in Sancili Bir Giin ve Nehir romanlarina bakilarak Sabahat
Emir’in romanciligi hakkinda ise sunlar sdylenebilir. Sabahat Emir’in roman anlayisi
bilhassa muhteva bakimindan iki déneme ayrilacaksa ablas1 Kadriye’ nin 6liimii dncesi
ve sonrast diye ayirmak siiphesiz isabetli olacaktir. Zira ablasmna duydugu derin
sevgisiyle bilinen Emir, ablasi Kadriye’nin 6limiinden sonra biiyiik bir i¢ degisim
gegirerek tasavvufa yonelir. Kadriye Hanim’in 6liimii Sabahat Emir’i o kadar derinden
etkiler ki onun olimiinden sonra yazdigi kitaplarin neredeyse hepsinin merkezinde
“oliim ve 6liim Otesi hayat” yer almaya baglar. O kitaplardan bir tanesi de uzun siiren bir

uzlet sonucunda yazdigi Nehir romanidir.



Ote taraftan Sabahat Emir’in tiyatro (Yunus Emre) ve romanlarinda (Sancili Bir
Giin ve Nehir) agik bir sekilde olmamakla birlikte mesaj ve ders verme kaygisi tagidigi
goriiliir. Emir’in yazdig1 ilk roman Sancili Bir Giin (1980) ile ikinci romani1 Nehir in
(2019) muhtevasi birbirinden ¢ok farkli olmasina ragmen Emir’in kendi yargilama ve
degerlendirmeleri sonucu her iki romanda da okuyucuya birtakim mesajlar vermek
istedigi goriliir. Sancili Bir Giin romaninda, kiiltiirel yozlagmanin yani sira Tijen’in
kocastyla yasadig1 problemler ve genel olarak kadiminin varolussal sorunlar1 anlatilir.
Emir, bu romanda yasamin Kkliseleriyle ugrasan bireyin kendi 06z benligini
gerceklestirememesini elestirirken romanin degisik yerlerine toplumsal ve bireysel
mesajlar da serpistirir. Yaptig1 derin okumalarin etkisiyle ruhu dinginlige erisen Emir,
otuz dokuz yil aradan sonra yazdigi ve tasavvufi yonii agir basan Nehir romaninda da
devir, yalmizlik, hayatin anlami1 ve Olimiin bir son olmadigi izlekleri araciligiyla
okuyucusuna birtakim mesajlar verir. Emir, Yunus Emre tiyatro oyununda da
diisiincelerini okuyucuya daha etkili ve kuvvetli bir sekilde ulastirmak i¢in Yunus
Emre’nin evrensel 6giit ve 0gretilerini tema olarak secer. Boylece Emir’in incelenen ii¢

eserinde de okuyucuyu egitmek ve yonlendirmek istedigi goriiliir.

Ote yandan incelenen iki romanda (Sancili Bir Giin, Nehir) muhtevanin
neredeyse yilizde yiiz degistigi goriiliirken dil ve tslupta biiyiik bir degisiklik olmadigi
gorilir. Nehir romaninda da Sancili Bir Giin deki tslubun ayirt edici 6zelligi olan sade,
yalin, berrak ve akici Tiirk¢e’nin aynen devam ettigi goriliir. Emir, Nehir romani ve
Yunus Emre tiyatro oyununda toplumun farkli kesimlerinden insanlar1 yoresel agiz
Ozellikleri ve egitim seviyelerine gore konusturarak eserlerine gergeklik duygusu
katmaya ¢alisir. Bununla birlikte yazarin Sancili Bir Giin ve Nehir romanlarinda uzun
cimleler kullanmay1 tercih ederken Yunus Emre tiyatro oyununda ise kisa ciimleler
kullanmay tercih ettigi goriiliir. Ote taraftan Sabahat Emir’in Sancili Bir Giin ve Nehir
romanlari ile Yunus Emre tiyatro oyununda anlatma-gdsterme, tasvir, diyalog, monolog,
i¢ monolog, i¢ diyalog, biling akisi, geriye doniis, montaj, leitmotiv ve 6zetleme teknigi

gibi modern anlatim tekniklerinden basarili bir sekilde faydalandigi goriiliir.

Emir’in iki romam (Sancili Bir Gin ve Nehir) yapt bakimindan
karsilastirildiginda karsimiza sOyle bir tablo ¢ikar. Romanin yapi unsurlarindan olan
bakis ac¢is1 ve anlatic1 bakimindan Sancili Bir Giin ve Nehir romanlariin oldukca farkl
oldugu goriilir. Amatdr tiyatro oyunculugu yaparken kendinden yasga biiylik bir
akademisyenle evlenip, kisilik ve yasam tarzi uyusmazlifindan bosanma asamasina
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gelmis Tijen adli bir kadinin 70’11 yillarin sonlarinda yasadigi yalnizlik ve yabancilagsma
duygularinin islendigi Sancii Bir Giin romani, izlekle uyumlu olarak “kahraman-
anlatic1 bakis agis1” ile sunulur. Yine izleksel kurgu geregi Nehir romaninin karma bakis
acis1 ve biiyiik bir kismi 3. tekil sahsin agzindan hakim bakis acisiyla ele alindigi
goriiliir. Ciinkii Nehir romaninda islenen ve ¢ok zor bir konu olan devir olgusu; insanin
mutlak varliktan insana ve bir siire¢ sonunda tekrar aslina doniisiinii anlatan devir

nazariyesi ancak hakim bakis agisiyla anlatilabilirdi.

Romanin yap1 bakimindan bir diger 6nemli unsuru olan mekan bakimindan iki
roman karsilastirildiginda ise Sancili Bir Giin romaninda izleksel kurgu (i¢ hesaplagma)
geregi daha c¢ok dar-kapali mekanlar; Nehir romaninda ise romanin konusunun bir dag
koylinde gegcmesinden dolay1 daha ¢ok acik ve genis mekanlarin oldugu goriiliir. Ayrica
her iki romanda da olgusal bakimdan mekan unsurunun kisilerin karakterinin

sekillenmesinde etkisinin oldugu goriiliir.

Sabahat Emir’in romanlarinda zaman, akronik bir zaman sunumu ile verilir. Her
iki romanda da olaylar, iginde bulunulan andan ge¢mise geri doniis yapilarak
anlatilmaya baslanir. Her iki romanda goriilen zamanda kopmalar, geri dontisler, tekrar
vaka zamanina donmeler; 6zetleme, geriye doniis, diyalog, i¢ monolog ve biling akisi
teknikleriyle birlikte ele alindiginda romanlarda biitiinlik bakimindan anlamli bir
kompozisyon olusturuldugu goriiliir. Sancili Bir Giin romaninda romanin degisik
yerlerinde araya serpistirilen bilgilerden anlasildigina gére romandaki nesnel (aktiiel)
zamanin 1978 yili kis mevsiminin bir pazar giinii oldugu goriiliir. Bu arada Sancili Bir
Giin romaninda 80°li yillarin Tiirk modernlesme siireci elestirel bir bakis agisiyla da
irdelenir. Nehir romaninda ise yazarin yil veya donem olarak belirli ve 6zel bir zaman
kullanmadigi ancak romanda gecen bazi ipuglarindan (animasyon filmi, giines
enerjisiyle calisan kedigozii lambalar vb.) romanin vaka zamanmin iginde
bulundugumuz son yetmis yillik zaman dilimine isaret ettigi sdylenebilir. Bununla
birlikte Nehir romaninda hususi olarak zamanin tarihsel ya da sosyo-psikolojik bir

baglamda ele alinmadig1 goriiliir.

Sancili Bir Giin romanin olay oOrgiisii bakimindan karmasik olmadigi gortiliir.
Entrika ve aksiyona dayali herhangi bir olayin olmadigi romanda, baskisi Tijen’in ayri
oldugu kocasindan bosanma igerikli bir mektup almasi iizerine yasadigi hayal kirikligi
ve derin yalnizlik duygusu sonucu anne-baba ve arkadaslarini telefonla arayip derdini

anlatmaya c¢aligmasi, fakat aradig: ilgiyi bulamamasi iizerine hayatinin muhasebesini
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yapmaya baglamasi anlatilir. Bununla birlikte Nehir romanindaki olay o6rgiisiiniin
Sancili Bir Giin romanindaki olay orgiisiine nazaran daha karmagik oldugu goriliir.
Soyle ki Nehir “ger¢eve vaka” anlatimina sahip bir romandir. Romanin dis ¢ergevesinde
Sahin Giray’in ¢ocuklugu ve tekamiile ulasma yolunda kendisine yol gosteren kisiler
detayli bir sekilde anlatilirken i¢ ¢ergevede ise Damla’nin uzun siiren tekamiil siireci
anlatilir. Damla bu mesakkatli siirecin sonunda ruh dinginligine kavusup “devir’ini

tamamlar.

Son olarak sahis kadrosuna bakildiginda ise her iki romandaki baskisinin kisilik
olarak ¢ok farkli olmasina ragmen kadin oldugu ve her iki kadinin (Tijen ve Damla) da
bir i¢ hesaplagsma sonucunda bir arayis i¢inde olduklart goriiliir. Ancak Sancili Bir Giin
romaninin bagkisisi Tijen, olup bitene kars1 takindig: tavir ve “modern bir kadin olmak”
idealiyle kendini gergeklestirmeye calisirken Nehir romanin hayati sorgulayan ve
hakikate ulasmay1 yasam amaci edinen bagskisisi Damla ise daha ¢ok dini bir saikle
tekamiile ulagmanin pesindedir. Hatta yazarin inceledigimiz tek tiyatro eseri olan Yunus
Emre eserinin bagkisisi Yunus’un da bir arayis sonucunda “kémil insan” olmanin

pesinde oldugu goriiliir.

Son kertede Tiirkge’nin dil kurallarina gerekli hassasiyeti gostermeden yazan
bircok ¢agdasinin aksine Sabahat Emir’in Tirkgeyi bir kuyumcu titizligiyle islemesi
onu hatir1 sayilir bir tislup sahibi yaptig1 goriiliir. Emir’in bir arayis sonucunda kendini
gerceklestirme ve tekamiil etmeye calisan kahramanlarin seriivenlerini anlatirken dili;
dogru, segici ve estetik kullanmasi Tiirk¢e’ye olan hakimiyetini kanitlar ve bilhassa yeni
sOzciik ve sozciik grubu tiiretirken gosterdigi maharete bakilarak 6zgiin bir yazar oldugu

sonucuna ulasilir.
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