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tutmaktadir. Bu egitim kurumlarindaki keman 6grencileri, miizigin farkli donemleri
ile ilgili etiitler ve eserler seslendirmektedirler. Bu donemlerden bir tanesi olan Barok
donem gerek donem miizik yapisi gerek ise ¢algi teknikleri bakimindan kendine has
ozellikler igerir. Arastirmada, Glizel Sanatlar Liselerindeki keman ogrencilerinin
Barok Donem keman tekniklerini uygulamalarina yonelik &gretmen goriislerini
incelemek amaclanmistir. Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
analizi ve yar1 yapilandirilmis goériisme teknigi kullanilmistir. Arastirmanin veri
toplama siirecinde Ankara, Izmir, Eskisehir, Antalya, Erzurum ve Mersin Giizel
Sanatlar Liselerinde c¢aligmakta olan keman Ogretmenleriyle g¢evrimici (online)
gorisme yapilmistir. Keman 6gretmenlerinin hazirlanan goriisme sorularina verdigi
cevaplar, arastirmanin veri kaynagini olusturmustur. Elde edilen veriler, igerik
analizi yontemiyle agiklanarak, betimsel olarak verilmistir. Arastirmanin sonucunda;
Giizel Sanatlar Liselerindeki 6grencilerin Barok donem miizik bilgilerinin az oldugu,
Barok donem keman tekniklerini uygularken zorluklarin yasandigi ve keman ders

saatlerinin yetersiz oldugu tespit edilerek ¢6ziim onerileri sunulmustur.
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periods, contains unique features in terms of both period music structure and
instrument techniques. In this study, it was aimed to examine the teachers' opinions
about the violin students' application of Baroque Period violin techniques in Fine
Arts High Schools. In the research, document analysis and semi-structured interview
technique were used as qualitative research methods. In the data collection process of
the research, online interviews were conducted with violin teachers working in
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1. GIRIS

Insan; karar verme, se¢im yapma, iiretme gibi becerilere sahip bir varlik oldugundan
hayatim1 siirdiirebilmek, daha kolay hale getirmek, hayati gilizellestirmek ve kendi
yasantisina bu giizellikleri katabilmek i¢in daima dogalliga ve giizellige ulagsmaya
gayret gostermektedir (Celenk, 2010, s.1). Gilizeli bulmaya calisan insan, diger
varliklardan farkli olan hissi ile mimari, edebiyat, resim, siir ve miizik gibi sanat
dallarinda kendini bulmustur Insanin, en giizeli yakalamak igin ugrastigi 6nemli

sanat dallarindan biri de miiziktir (Moran, 1994, s.36).

Miizik, sanat dallar1 i¢inde en eskisi olarak kabul goriilir. Miizigin kdkeni,
Yunanca kelime olan, “Mousike” ya da “Mousa” kelimelerinden tiiretilmistir.
Yunan mitolojisine goére; Tanri Zeus’un kizlari sayillan dokuz peri kizina
“Mousa” (Muse-melek) olarak adlandirilmigtir. Eski Yunan halklari, bu peri
kizlarinin ~ tim  diinyanin ~ uyumunu  ve  giizelliklerini  sagladiklarim
diisiinmislerdir. Miizik kelimesinin peri kizlarindan dolayr “Miiz” kdkiinden

geldigi kabul goriilmektedir. (Ugan, 1994, s.10)

Miizik, belli donemlere ayrilmis olup gelisim gostermistir. Her donemin miizigi
kendi icerisinde farkli o6zellikleri barindirmistir. Bu donemlerden biri de Barok

donem miizigidir.

Barok kelimesi, 1746 yilinda Fransiz felsefecisi Noel- Antonia Pluche tarafindan
ifade edilmistir. Barok'un s6zliikteki agiklamasi “bi¢imsiz inci”’dir. Barocco kelimesi,
sozliikteki ifadesi ile Ispanyolca’dan Fransizca'ya ge¢mis bir kelimedir. Bircok
kaynakta Barok donem 1580 ile 1600 yillar1 arasinda baglamig, 1750 yilinda Bach’in
6liimiiyle sona ermistir. Barok donem miiziginde "karsithk" kavrami 6nemli bir yer
tutmaktadir. Karsitlik, c¢algilarin boliinerek karsi karsiya getirilmesiyle olusmus bir
durumu ifade eder. Karsi karsiya getirilen farkli calgilar birbirleriyle atigsarak
miizikteki “karsitlhigr” olusturmuslardir. Barok dénemdeki besteciler miiziklerindeki
duygu ve diisiincelerini hareketli bir sekilde dile getirmislerdir (ilyasoglu, 1994, ss.
25-26). Barok donem, miizigin kilise baskisindan kurtulup orkestra ve solo seklinde

ifade edilen, miizikte yeni formlarin olusturuldugu 6nemli bir siirectir. Bu donemde,



geleneksel miiziklerin pek cogu yeni teknik ve yontemlerle zengin hale getirilmistir
(Yagisan ve Aydin, 2013, s.215). Sanat dallar1 iginde 6énemli bir yere sahip olan
miizigin donemsel olarak farkliliklar igermesi =zorluklar1 da beraberinde
getirmektedir. Iyi bir miizigin yapilabilmesi i¢in belli bir birikimin ve siirecin olmasi

gerekmektedir, bunu da ancak miizik egitimi ile gergeklestirebiliriz.

"Miizik egitimi; temelde bir miizikal davranis kazandirma, bir miiziksel davranis
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis
gelistirme siirecidir”" (Ugan, 1997, 5.10). Miizik egitimi hem bir egitim aract hem de
egitim alaninda genis bir yelpazeye sahiptir. Kisinin ve toplumun miiziksel
durumlara ve konulara daha hassas ve bilingli olmasi, miizigin kisinin yasantisi
tizerindeki etkisi ancak miizik egitiminin olumlu katkis1 ile gergeklesmektedir. Bu
katkinin igerisinde, alinan egitimin ve egitime verilen degerin 6nemi biiyiiktiir (Ugan,
1993, 5.116). Miizik egitiminin i¢eriginde bulunan ¢algi egitimi de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Calgi egitimi, miizik bilgisinin ve miiziksel becerilerin 6n planda oldugu

bir miizik egitimi tiiridiir.

Calg1 egitimi, bir ¢alginin calinabilmesi icin gerekli olan yontemlerdir. Bireysel
olarak yapilan calg1 egitimlerindeki amac; Ogrencilere ¢algisini dogru bir teknikle
calma, caligma siirecinde verimini artiracak sekilde diizen getirme, miizik kiiltiirtinii
calgisiyla ifade etme ve miizikal becerilerini artirmaktir. Calgi ¢alma, insanin
duygularin1 ifade etmesinde onemli bir rol oynar. Calgi egitimi, zorlu bir egitim
siireci olup, planli ve 6zenli bir calisma gerektirmektedir. Ogretmen ve dgrenci ise,
bu zorlu siirecin en 6nemli unsurlaridir (Albuz, 2001, s.8). Calgi egitiminin igerisinde
onemli bir yere sahip olan ¢algilardan biri de kemandir. Farkli donemde kendine has
teknikleri barindirmis olan keman, ortaya ¢ikisindan itibaren miizigin her doneminde
onemli bir yere sahip olmustur. Sekerkaran (1996, s.28) gore Genis ses araligi ve
tinist olan ve bu nitelikleriyle zengin bir ifade sekline sahip olan keman, calgilar
icinde en bilenendir. Bu degerli ¢alginin gegmisine doniip baktigimizda 15./16.yy. da
Italya’da ortaya ¢iktig1 bilinse de insanlarin ok ve yayi icat etmesiyle yayl calgilarin
ve bununla birlikte kemanin da temellerinin olusturuldugu ifade edilebilir (aktaran
Yagisan ve Aydin, 2013, s.214) Tarih boyunca keman yapisal ve teknik agidan

gelisim gostererek giiniimiizdeki formuna kavusmustur. Her donemde, 6n plana



¢ikan bu calginin dogru bir sekilde ifade edilebilmesi olduk¢a Onemlidir. Bu da

ancak iyi bir keman egitimi siireci ile miimkiindiir.

Keman egitimi; bireyin keman 6gretimi yoluyla bilissel, duyussal ve devinissel
olarak kendi yasantis1 yoluyla istendik olarak yapilan davranis kazandirma siirecidir.
Yayl calgilar egitimi icinde dnemli bir yere sahip olan keman egitimi, belli bir plan
program igerisinde yapilmalidir. Bu sekilde, keman egitiminde basar1 saglanmis

olunur (Giinay ve Ugan, 1980, s.8).

Keman egitimi Orgiin ve yaygin egitimin bulundugu kurumlarda verilmektedir.
Bunlar: Konservatuarlar, Gilizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimleri, Egitim
Fakiilteleri Miizik Anabilim Dallar1, Giizel Sanatlar Liseleri ve kurs merkezleridir
(Akpinar, 2019, s.93). Bu egitim kurumlarindan biri olan Giizel Sanatlar Liseleri
akademik hedefli olup, mesleki miizik egitiminde ilk sirada olan 6grenciyi hazirlama
ve yonlendirme gorevini istlenir (Ugan, 1995, 5.112). Giiniimiizdeki modern egitim
anlayisi icinde bulunan sanat egitimi, insan hayatinda 6nemli egitim alan1 olarak yer
almaktadir. Sanat egitiminin erken yaglarda baslamasinin 6nemi diisiiniildiigiinde,
Giizel Sanatlar Liselerinin 6nemi daha da artmistir (Akgiil, 1997, s.7). Giizel Sanatlar
Liselerinde temel miizik egitimi yaninda ¢algi egitimi de verilmektedir. Ogrenci,
calgisini secerek ortadgretim siiresince calgisal beceriler kazanmis olur. Calgi egitimi

alanlar1 igerisinde keman ¢algis1 6nemli bir yer tutmaktadir.

GSL keman dersi 6gretim programinda su bagliklar goriilmektedir: Dort diyezli- dort
bemollii major ve mindr tonlarda iki oktavlik diziler, sabit ve gecisli birinci, ikinci
ticiincili ve dordiincii pozisyonlarin 6grenilmesi, gelismis yay teknikleri, etiitler ve her

doneme ait kongerto ve sonatlardir (Meb, 2016, ss.11-21).

Keman egitimi igerisinde yer alan etiit ve eserler; dgrencinin ilerlemesi, kemanin
dogru ve etkili calinabilmesi agisindan oldukca dnemlidir. Keman egitiminde, bu etiit
ve eserlerin ¢ogu miizik tarihi i¢erisinde yer alan Barok donemde yazilmigtir. Barok
donem, keman teknikleri ac¢isindan kendine has 6zellikleri barindirmaktadir. Barok
donemde, keman ig¢in farkli teknikler olusturulmus ve =zengin bestelemeler
yapilmistir. Bu donemde, her besteci eseri igerisinde bir¢ok teknigi kullanmustir.
Barok donem eserlerindeki bu teknikler seslendirilirken pek c¢ok zorluklar
yasanabilir. Bu arastirmada, keman egitimi i¢in dnemli egitim kurumlarindan olan
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Glizel Sanatlar Liselerindeki miizik boliimii keman Ogrencilerinin Barok donem
tekniklerini uygularken zorluklar yasayabilecekleri diistiniilmiistiir. Bu bilgilerden
yola ¢ikarak arastirmanin problem durumu, Giizel Sanatlar Liseleri Miizik boliimii
keman Ogrencilerinin Barok Donem keman tekniklerini uygulamaya yonelik

Ogretmen goriislerini incelemek olarak belirlenmistir.

1.1. PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problem ciimlesi, Glizel Sanatlar Liseleri Miizik boliimii keman
ogrencilerinin Barok donem keman tekniklerini uygulamaya yonelik 6gretmen
goriigleri nelerdir? olarak belirlenmistir. Bu problem ciimlesinden yola c¢ikarak

asagidaki alt problemlere yanit aranacaktir.

1.2. ALT PROBLEMLER

1. Giizel sanatlar Lisesi miizik boliimii keman 6grencilerinin, Barok donem miizigini
ve eserlerini tanimalar1 hakkinda 6gretmen goriisleri nelerdir?

2. Giizel sanatlar Lisesi miizik bolimii keman 6grencilerinin, Barok dénem keman
eserlerindeki sag el tekniklerini uygulamalarina yonelik 6gretmen goriisleri nelerdir?
3.Glizel sanatlar Lisesi miizik boliimii keman 6grencilerinin, Barok donem keman

eserlerindeki sol el tekniklerini uygulamalarina yonelik 6gretmen goriisleri nelerdir?
1.3. ARASTIRMANIN AMACI
Bu arastirmanin amaci, Giizel Sanatlar Liselerindeki keman &grencilerinin Barok

donem keman tekniklerini uygulamalarma yonelik Ogretmen goriislerini

incelemektir.
1.4. ARASTIRMANIN ONEMI
Calgi egitimi iginde Onemli bir yere sahip olan keman egitimi, Gilizel Sanatlar

Liseleri miizik boliimlerinde verilmektedir. Barok donem, calgt miizigi agisindan

olduk¢a onemlidir. Bu donemde, ¢algi miiziginde onemli gelismeler olmustur. Bu



calgilar icinde 6zellikle solo Ozelligi tasiyan keman One ¢ikan calgilardan biridir.
Barok donemde, keman teknikleri cesitlendirilmis ve besteciler tarafindan eserler

bestelenmistir.

Bu aragtirmanin amaci, Giizel Sanatlar Liseleri miizik boliimii keman 6grencilerinin
Barok donem keman tekniklerini uygulamaya yonelik Ogretmen gorislerini
incelemektir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde bulunan Ankara, Izmir, Eskisehir,
Antalya, Erzurum ve Mersin illerindeki Giizel Sanatlar Liselerinde ¢alismakta olan
keman oOgretmenlerinin; 6grenci ile c¢alistiklari keman teknikleri, ders isleyisleri,
beklentileri, yasadiklar1 zorluklar, vb. bilgiler agiklanacaktir. Bu arastirmanin, keman
egitimine katki saglayacagi diisiiniilmekte olup, bu alanda yapilacak diger

calismalara 1s1k tutmasi beklenmektedir.

1.5. SINIRLILIKLAR

1.Ankara, Izmir, Eskisehir, Antalya, Erzurum ve Mersin Giizel Sanatlar Liseleri

miizik boliimii keman 6gretmenlerinin gortsleri ile sinirlidir.

2.Temel olarak kuramsal kaynaklar ve Ogretmen goriislerinden alinan bilgilerle

sinirlidir.

3.Alt problemlerde yer alan konular ile sinirlidir.

1.6. VARSAYIMLAR

Arastirmada ulasilan sozlii ve yazili verilerin gercegi ifade ettigi,

Aragtirma i¢in uygulanan yontemin ¢alismanin ana problemini ¢6zmek i¢in uygun
oldugu,

Ogretmenlerin, goriisme esnasinda verdigi cevaplarin dogru ve igten oldugu,

Calismada kullanilan kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.



1.7. TANIMLAR

Giizel Sanatlar Lisesi: Orta 6gretim diizeyindeki 6grencilere, giizel sanatlarla ilgili
temel bilgi ve becerileri kazandirmaya ve giizel sanatlar alaninda nitelikli insan

yetistirmeyi amaglayan egitim kurumudur (Meb, 2018).

Calg1 Egitimi: "Calg1 egitimi, herhangi bir calgiyla ya da galgilarla yapilan, bireyi
calg1 araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik alaninda ve miiziksel anlamlarda

igerigi olan istendik davraniglar kazandirma stirecidir" (Ugan, 1994, s. 7).

Keman Egitimi: "Keman egitimi, keman 6gretimi ve bireylerin kendi yasantilari
yoluyla onlarin devinissel, bilissel ve duyussal davranislarinda kasith ve istendik
degisiklik meydana getirme ve yeni davraniglar kazandirma siirecidir" (Ugan, 1994 s.
7).



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. MUZIK EGIiTiMi

"Egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantistyla birlikte ortaya g¢ikan istendik
degisikliklerdir" (Ertiirk, 1994, s.12). Egitim, bir¢ok alanlarda ve farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanlardan biri de miizik egitimidir.

"Miizik egitimi, bireyin genel ve miiziksel davranislarinda kendi miiziksel yasantilart
yoluyla ve kasit olarak istendik degismeler olusturma siirecidir" (Ugan, 1994, s.31).
Miizik egitimi, kisinin psikomotor ve bilissel yonden gelisimine katki saglayan
egitim alanidir. Kigiye, kazandirilmak istenen miizikle ilgili davraniglar miizik
egitimi ile mimkiindiir (Akbulut, 2013, s.10). Miizik egitimindeki temel hedef,
ogrencilere yeni beceri ve bilgi edinmede kendi kendine yeterli olmay1 dgretmektir

(Blix, 2013, 5.97).

Miizik egitimi li¢ ¢esit sekilde boliimlenir: Genelden 6zele dogru “genel miizik
egitimi”, “0zengen (amatdr) miizik egitimi” ve “mesleki miizik egitimidir.” Genel
miizik egitimi; 6zengen ve mesleki miizik egitiminin temel yapisini olusturur. Her
yasta ve her evrede olan bireylere yonelik egitim saglar. Ozengen miizik egitimi;
miizikle amator olarak ilgilenen kisilere yoneliktir. Mesleki miizik egitimi ise; miizik

dalin1 meslek olarak segerek, bu konuda uzmanlagmak isteyen bireylere yonelik bir

egitim stirecidir (Ugan, 1997, ss.30-33).

Ulkemizde genel miizik egitimi, biitiin bireylere miizik kiiltiirii kazandirmak igin
verilen egitim tiiriidiir. Ik ve orta dgretim kurumlar1 miifredatina uygun olarak
verilmektedir (Sever, 2006, s.11). Ozengen miizik egitiminde, genellikle resmi ve
0zel kuruluslarin agtigr miizik kurslari, 6zel dersler, konserler ve festival gibi
etkinlikler yer almaktadir. Mesleki miizik egitiminde yer alan kurumlar ise;
Konservatuarlar, GSL, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Boliimleri, Giizel Sanatlar
Miizik boliimleridir (Ugan, 1994, s.27).



2.1.1. Calg1 Egitimi

"Calgi, miiziksel sesler lireten alet olarak tanimlanabilir. Bu alet sesleri kendiliginden
degil, onu icat eden ve kullanan insanin fiziksel/ruhsal edimi sayesinde iiretir" (Say,
2002, s.181). Miizik egitiminin i¢inde yer alan ve uzun egitim siireci isteyen egitim
dallarindan bir tanesi de ¢algi egitimidir. Parasiz (2009) calismasinda ¢algi egitimini,
bir ¢algiin ¢alinabilmesi i¢in gerekli olan yontem ve tekniklerin 6gretilmesi olarak
aciklamaktadir (s.19). Calgi egitiminde, bireylerin miizik bilgilerini ve miizik
yapmak i¢in gerekli olan yeteneklerinin gelistirilmesi hedeflenir. Calgi egitimi
sayesinde bireyler, yeteneklerini gelistirerek, miizikle ilgili bilgi birikimlerini de
artirarak, miiziksel kalitelerini iist diizeye ¢ikarmis olurlar. Calgi egitimi, kisisel ve
toplumsal bir etki olusturdugu i¢in insan hayatinda onemli bir rol oynar. Calgi
egitimi yoluyla miizige baglilik artar ve giiven duygusu desteklenmis olur. (Biber Oz,

2001, 5.95).

Calgt egitimi, dogru ilkelerle izlenmesi gereken bir siirectir. Calgi egitiminin
gerektirdigi tutum ve davranislarin iyi bilinip, 6grenciye dogru bir sekilde verilmesi
gerekmektedir. Ogretmen, dgrenci icin belirlenen hedeflere ulasmak igin bu siireci
lyi takip etmelidir (Topalak, 2013, s.120). Cilden (2006) calismasinda Ggretmen,
ogrencilerin bireysel farklarin1 g6z niine alarak, calgi egitimi siireci bireysel olarak
stirdirmelidir. Calgi egitimi konusundaki uzman &gretmenlerin yeni yontem ve
teknikleri takip etmeleri ve glinlimiiz diinyas: kabul edilmis 6gretim yontemlerini

yakindan izlemesinin 6énemini vurgulamistir (5.543).

2.1.2. Keman Egitimi

Keman, yayh ¢algilar icinde 6zel bir ses rengine sahiptir. Miizigin pek c¢ok alaninda
kullanilmaktadir. Bu ¢algt ile besteciler, duygularin1 rahat bir sekilde
anlatmaktadirlar. Calmasi ustalik gerektiren keman ¢algisinda, bircok teknigin
seslendirilmesi oldukga giigtiir (Calisir, 1997, ss.163-164). Kemanin dogru bir

sekilde ifade edilebilmesi i¢in uzun bir ugras ve egitim siireci gerekmektedir.



Ugan ve Giinay (1980) ¢alismasinda keman egitimini, bireye keman egitimi yoluyla
istendik degisiklikler olusturma ve yeni davranislar kazandirma siireci olarak
tamimlamustir (S.8). Keman egitiminin etkili bir sekilde yapilabilmesi i¢in uygun
egitim ortamimin olusturulmasi, keman 6greticisinin iyi bir egitim i¢in planlama
yapmast ve bireyin aldigi egitimi gerektigi gibi uygulayabilmesi Onemlidir
(Sendurur, 2001, s.12). Kemanin perdesiz bir ¢algt olusu, giinliikk yasam becerilerine
uyumlu olmamasi gibi etkenler onu baglangi¢ seviyesinde zor bir ¢algi haline
getirmektedir. Yildirnrm (2010) c¢alismasinda keman egitimine baslayan birgok
ogrenci, kemanin gii¢ bir ¢algi olmasindan dolay1 egitimin basinda keman ¢almaya
devam etmemekte veya bagaramama korkusu yasamaktadir. Bu siirecin saglikli bir

sekilde gegmesi 6grencinin basarisi i¢in 6nemli oldugunu vurgulamistir (s.42).

Keman egitimine ge¢ kalinmamasi bireye onemli bir fayda saglar. Erken yaglarda
keman egitimine baslayan 6grenciler, keman i¢in gerekli olan bedensel davraniglarini
kisa silirede kazanirlar. Keman egitiminde, 6gretmen ve 6grenci arasindaki iletisimin
iyi olmasi egitimde belirlenen hedeflere ulasmasinda da 6nemli bir rol oynar.
Ogrencinin gerekli hazir bulunusluga sahip olmasi ve 6gretmenin keman egitimi igin
gerekli donanima sahip olmasi da basariya ulagsmada onemli faktordiir (Parasiz,

2009, s5.19-20).

Keman egitiminde, bagariya ulagsmanin diger bir unsuru da 6gretmen ve 6grencinin
dersle ilgili motivasyonlaridir. Keman egitimcilerinden Suzuki, miiziksel
motivasyonun miizigin birbirini etkileme ile ilgili oldugunu ifade eder. Sosyal
mekanlarda yapilan miizik dersleri, 6grencinin bagka bir dgrenciden iyi oldugunu
fark etmesi, ailesi tarafindan destek goérmesi ve sergiledigi beceri karsisinda takdir

gbrmesi, 6grenciyi daha iyi motive olmaya tesvik eder (Uslu, 2012, ss.6-7).

Tanriverdi (1993, s.39) gore, tiim calgilarda 6nemli oldugu gibi kemanda rahat ¢alma
olduk¢a 6nemli bir durumdur. Bedensel kasilmalar, viicudu olumsuz etkiledigi kadar
zihni de olumsuz etkiler. Icracinin viicudundaki ufak bir gerginlik dahi miiziksel
boliimleri kagirmasina sebep olabilir. Fiziksel ve ruhsal kasilmalar icracinin ¢algisini
iyl bir sekilde ifade etmesini engeller. Bu durum, keman icracisinin bagarisini

diistirmiis olur (aktaran Angi ve Hamzaoglu Birer, 2013, s5.52-53).



2.1.3. Kemanin Tarihsel Siireci

Kemanin, Avrupa’da nerede ve nasil ortaya c¢iktigi ile ilgili goriis farkliliklar
bulunmaktadir. Bu durum, kemanin farkli tilkelerde farkli isimlerle veya farkli
ilkelerde ayni1 sdylenmesi ile ilgilidir. Gilinlimiizde goriiniim olarak temel alinacak
keman calgisina ikonografik 6rnek; Milano, Brescia, Mantova ve Venedik sehirleri
arasinda bulunan Italya’nin Pandova Ovasi’'nda bulunan o6rneklerdir. Gaudenzio
Ferrari’nin Saronno ve Vercelli’deki freskleri buna kanit gosterilebilir (Boyden,

1990, 5.34).

Resim 1.2. Vercelli Kilisesi'ndeki fresklerden bir kesit (Kaynak: Ferrari, 1535).
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Yayl c¢algilarin kullanimi, yiizyillar 6ncesinde dogu iilkelerinde yaygin bir sekilde
goriilmektedir. Cagdas kemanlarin ortaya ¢ikisindan dnce viol'ler kullanilmaktaydi.
Orta Cag'dan 17.yy'a kadarki siirecte bu viol'ler giiniimiiz modern ¢algilarina gore
ses ve renk bakimindan zayif kalmislardi. Italya'daki calismalarla birlikte yaylh
calgilarda biiylik degisimler yasandi. Brescia'da, Gasparo da Salo viol ailesi {izerine
yaptigi ¢aligsmayla birlikte yiiksek kalitede violalar ve kemanlar iiretti. Andrea Amati,
iki ¢ocugu Antonio ve Geronimo ve torunu Nicolo ile Cremona sehri igin keman,
viola ve ¢ello galgilarini gelistirdiler. Keman yapimciliginda zirve olan Antonio
Stradivari Cremona sehrinde bulunmaktaydi. 17.yy'da yaptigi kemanlarla Stradivari
keman yapimciliginda {n kazanmigtir (Mimaroglu, 2006, ss.41-42). Keman,

gecmisten giiniimiize kadar fiziksel gelisim gostererek belirli bir forma kavusmustur.

Keman, 35 ile 36 cm govde Olclisiine sahiptir. Arka kapagi, yan kasnaklar1 ve sap
kism1 akg¢aagacindan, 6n kapagi ise ladin agacindan olusmaktadir. On kapak iizerinde
"f' seklinde bosluklar bulunmaktadir. Alt ve iist kapaklara, esigin basincina
dayanmasi i¢in 6zel bir sekil verilmistir. Kemanin olusturulmasi i¢in yetmisten fazla
parga bir araya getirilir. Kemandaki en kiiciik ayrint1 bile ses yapisinda biiyiik etki
olusturur (Calisir, 1997, 5.163).

2.2. KEMANDA SAG EL TEKNIiKLERI

Kemanda sag elin kullanimi; yaym dogru tutulmasindan baslayarak, yaydaki diger
tekniklerin uygulanmasina kadar uzanan temel hareketleri igerir. Sag el eldeki temel

ilkeler; sag elin ve parmaklarin yay teknigine uygun olarak kullanilmasidir (Fayez,
2001, s.27).

Keman metotlarinda, genel olarak kemanin ve yayin nasil tutulmas: gerektigi ile
ilgili bilgiler verilir. Yay tusu ile ilgili iki farkli goriis vardir. Italyan yay tutusu

digeri ise Fransiz yay tutusudur. Bunlarin, 1750’1i yillarda gegerliligi kalmamustir.

> lItalyan yay tutusunda arse: Dért parmak ve killar arse tahtasi arasinda bulunan
basparmak ile tutulur. Isaret parmaginin ve basparmagin tutusu  parmaklarin

birbirine olan orantisina ve yay ahsabinin yapisal 6zelliklerine gore degisiklik gosterir.
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» Fransiz yay tutusunda: Bagparmak arse kilina, diger ti¢c parmak arse tahtasinin {izerine,
serge parmak ise arsenin kemanciya doniik kismina yerlestirilir. Bach
arastirmacilarindan olan Arnold Schering; Bach’in solo ve sonatlarini seslendirirken
donemin i¢ biikey yaymnin Fransiz tutusu ile basari saglanabilecegini soylemistir.
Schering’in bu sdylemi, diger arastirmacilar tarafindan kabul edilmemistir. (Boyden,

1950, 5.9)

Kemanda yay tusunun, sag el tekniklerinin iyi bir sekilde uygulanmasi agisindan
Oonem tagimaktir. Keman ortaya ¢ikisindan itibaren gerek donemsel gerekse miizikal
acidan daima gelisim gostermistir. Bu gelisimlerden bir tanesi de kemandaki sag el
teknikleridir. Bu teknikler zaman igerisinde teorisyenler, besteciler ve icracilar

tarafindan gelistirilerek birgok teknigin olusmasina olanak saglamistir.

2.2.1. Détaché

"Détach¢,” Fransizca kokenli bir sozciiktiir. Détaché' nin anlami, bolerek ve kiigiik
parcalara ayirarak calmaktir. Détaché, yay teknikleri icinde 6nemli bir yere sahiptir.
Sesler, yay hareketi ile birbirinden ayrilir. Détaché tekniginde, yay tizerinde basing
degisikligi yapilmaz ve yaym biitlin bdliimlerinde c¢alinabilir. Uygulanmasi,
seslerdeki uzunluk ve eserlerin hizina gore degiskenlik gosterir (Fayez, 2001, s.84).
Détache teknigi; yayin iist, orta ve alt kistmlarinda farkli uzunluklarda uygulanabilir.
Détaché teknigi icra edilirken, eserdeki bulunan seslerin uzunluk derecelerine gore
farklilik gosterebilir. Yayin hizli kullanim1 esnasinda 6n kolun katkisi olduk¢a azdir

(Galamian, 1962, s.67).

Ugan ve Gilinay 'a (1975, s.56) gore détaché teknigini, dogru bir sekilde
uygulayabilmek i¢in dikkat edilmesi gereken temel ilkeler vardir. Yay degisimi, sag
el ve sol eldeki baskinin uyumu, sesleri ayirarak calma, her seferinde ayni tonu
yakalama ve esit yay kullanimidir. Bu temel ilkelere dikkat edildigi siirece détaché

teknigi ile ilgili yasanan sorunlar kalmayacaktir (aktaran Dalkiran, 2006, s.127).
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2.2.2. Basit Détaché

Basit détaché, her bir sesin birbirinden ayr1 olarak ¢alinmasidir. Teknigi ¢alma
esnasinda yaya uygulanan baskida degisiklik yoktur (Cuhadar, 2009, s.124). Bu
teknikte, yayin en dibinden ucuna kadar olan siiregte seslerin ayni tonda olmasi
Oonemlidir. Yay degisimi ile parmaklar es zamanli olarak hareket etmelidir (Fayez,

2001, 5.84).

Sekil 2.1.'de Fiorillo'nun 21 nolu etiidiinde basit détaché ¢alismasi gosterilmistir.

s
o
|

Sekil 2. 1. Fiorillo 21 nolu etiit basit détaché gosterimi ( Kaynak: Galamian, 1964,
s.23).

2.2.3. Aksanh Détaché

Bu yay teknigi, yaym kendi igerisinde baskinin ve hizin artirilarak ani bir sekilde
vurgulama yapilmasidir. Yayin hareketi bosluk olmadan devam eder. Farkli bir
anlatimla yayin telden kaldirilarak hizli bir sekilde tele baski uygulanip hareket
ettirilmesidir. Bu teknik martele teknigi i¢in gereken zamanin olmadigi durumlarda

notaya aksan veya vurgu yapilmasi gereken yerlerde kullanilir (Meb, 2011, s.19).

"Détaché hareketinin yayin alt yarisinda c¢alismak bu hareket icin en faydal
egzersizlerden biridir" (Menuhin, 1971, s.88). Orta hizda yayin dip kisminda yapilan
caligmalarda kolun iist kisminda yatay hareket saglanirken, yaym orta ve ug
kisimlarindaki ¢aligmalarda kolun 6n kismindaki yatay harekete gereksinim duyulur.
Hiz gerektiren ¢alismalarda ise, dikey kol pozisyonu ile dirsekteki hareket baglantisi
bu teknik i¢in 6nemlidir (Ulucan, 2005, s.21).
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Sekil 2.2.'de Mazas'n 2 nolu etidiinde bulunan aksanli détaché calismasi

gosterilmistir.

Moderato

Sekil 2. 2. Mazas 2 nolu etiit aksanli détaché gosterimi ( Kaynak: Franko, 1916, s.
14).

2.2.4. Legato

Ugan ve Gilinay 'a (1975, s. 21) gore, bircok sesin araliksiz sekilde birbirine
baglanmalar1 “legato” tekniginin en 6nemli gorevidir. Yay kullaniminda, seslerdeki
tonlarin aynmi sekilde ifade edilmesi olduk¢a 6nemlidir. Seslerdeki ton farkliliklari
(sesin biiylimesi ve kiiciilmesi) yayin uygun sekildeki kullanimina baglidir. Dogru bir
yontemle legato ¢alabilmek icin sesleri dogru basmanin yani sira yayin iyi bir sekilde

yonetilmesi 6nemlidir (aktaran Dalkiran, 2006, ss.129-130).

Legato teknigi uygulanirken, her iki tel lizerinde bulunan parmaklar arsenin bir
telden diger tele gegene kadar ayni sekilde kalmasi onemlidir. Parmaklardan birinin
kaldirilmig olmasi sesin siirekliligini bozar ve kesintili bir sese sebep olur. Legato
tekniginde, notalarin sayisina gore argenin ayarlanmasi gerekmektedir. Bir telden
diger tele gecildiginde sesin diizgiin bir sekilde ¢ikmasi Onemlidir. Yay
degistirmeden 6nce sondaki sesi siiresi bitene kadar seslendirilmedir. Bu sirada sol el
hareketliligini yitirmemeli ve birbirini takip eden seslerde ve siislemelerde dikkat

edilmelidir (Memedaliyev, 2009, ss.163-164).
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Sekil 2.3.'de Kayser'in 4 nolu etiidiinde legato ¢alismasi gosterilmistir.

Sekil 2. 3. Kayser 4 nolu etiit legato gosterimi (Kaynak: Sveéenski, 1915, s.4)

2.2.5. Martelé

Martelé teknigi, genel olarak orta hizdaki eserlerde uygulanir. Belirgin ve kendine
has bir teknigi olan yay uygulamasidir. Her notanin baslangicinda vurgu vardir ve bu
vurgu icin baskr gerektirmektedir. Martelé teknigi giic gerektirdiginden, bu teknige
baslamadan 6nce yayin bulundugu yakin béliimlerde, el ve kolun bu giicii
uygulayabilmesi i¢in uygun konumda tutulmasi gerekmektedir. Bilek boliimii algakta

ve alt kol hafif egimli olmalidir (Cuhadar, 2009, s.126).

Martel¢ yay tekniginde, yay yonii degisikliginden Once baskinmi azaltilip yayin
durdurulmasi olduk¢a Onemlidir. Bu sekilde uygulanmaz ise ortaya ¢ikan sesin
kalitesi sert ve zorlama seklinde duyulacaktir. Yayin durdurularak c¢alinmasi
sayesinde sesler arasinda ara olusturulacaktir. Bu siiregteki sesin tinist devam
ederken bir sonraki yay hareketi igin sag ve sol eldeki hizlanma ile gegis
saglanacaktir. Martelé teknigi uygulamak i¢in yay1 gii¢lii tutmak 6nemlidir. Bu giiglii
tutus bilekteki hafiflige engel olmamalidir. Bu teknik, yayin tiim boliimlerinde genis
ve dar sekillerde uygulanabilir (Ulucan, 2005, ss.31-32).

Martelé yay teknigi, détaché ve legato gibi onemli sag el teknikleri igerisinde yer alir.
Bu teknik, eserlere renk katarak seslendirilmelerinde 6nemli bir rol oynar martelé
teknigi icra eden kemancilar, kazanilmis bu beceri ile diger teknikleri uygulamada
pek fazla zorluk yasamazlar. Bu teknikler arasinda détaché 6rnegi verilebilir. Martelé

teknigi sayesinde détaché teknigi daha iyi uygulanabilir ve kisa siirede détaché
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tekniginde basar1 saglama olasiligi yilikselmis olur. Martelé teknigi, sol el teknigi
acisindan da ¢eviklik kazandirarak fayda saglamis olur (Menuhin, 1971, s.91).

Sekil 2.4.'de Mazas'in 4 nolu etiidiinde martelé galigmasi gosterilmistir.

Allegro non troppo
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Sekil 2. 4. Mazas 4 nolu etiit martele gosterimi (Kaynak:, Franko, 1916 s.8).

2.2.6. Staccato

Staccato kelimesi, Italyancadan gelmis olup seslerin her bir yay degisikliginde
yapildigi, arse killarinin tele yapisik olarak icra edildigi, 6n kol bilek ve parmak
hareketlerinin birlikte olusturdugu yay teknigidir. Staccato yay teknigi ile kisa ve
belirgin hareketler olusturulur. Bu teknik uygulanirken yaydaki baski siirekli haldedir
ve bu baski bagparmak ile verilir. Staccato teknigi, yayin her bolimiinde yapilabilir.
Dogru bir staccato teknigi i¢in yayin u¢ kisminin kullanilmasi daha uygundur.
Staccato tekniginde, détaché tekniginde oldugu gibi genis bir yay kullanimi yoktur
(Tamer, 2002, s.32).

Staccato tekniginde, martele tekniginde uygulandig: gibi 6ncelik olarak yaya basing
uygulanir ve yay tele bastirilir. Baski uygulanan tel iizerindeki yay bu esnada ¢ekilir
veya itilir. Bu hareket uygulanirken ilk harekette yay aniden duraklatilir. ikinci ses
icin tekrardan yaya baski yapilarak ayni yone dogru hareket uygulanir (Ugan, 2005,
s.75).

Keman icracilari i¢in staccato teknigi calis esnasinda 6n kol kaslarinin ¢alistigi yay
hareketidir. Staccato teknigi uygularken legato, martelé ve détaché tekniklerine gore
sag On kol kaslar daha kasintili durumdadir. Bu teknigi uygulamak icin bir plan
dogrultusunda basitten zora dogru ilerlemek énemlidir (Biricik, 1998, s.33). Staccato
teknigi, legato ve martelé teknikleri icerisinde dahil eden diizglin ve temiz ses alma
acisindan hassas bir yay teknigidir. Bu teknigi uygulamadan once détaché, legato ve
martelé tekniklerinin iyi kavranmasi gerekmektedir. (Ozen, 2015, s5.27-28).
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Sekil 2.5.'de Kayser'in 9 nolu etiitiinde staccato ¢alismasi gosterilmistir.

oo S e qw— S — e
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Sekil 2. 5. Kayser 9 nolu etiit staccato gosterimi (Kaynak: Sveéenski, 1915, s.10).

2.2.7. Spiccato

Spiccato, Italyanca bir sozciiktiir. Yaym ufak bir darbe ile kullanimina denir.
Spiccato sOzciigii, "spiccare" carpmak ve indirmek anlamindan gelmektedir. Bu
teknik yaylh c¢algilardaki détaché, legato ve martelé gibi temel tekniklerin igerisinde
yer alir. Spiccato teknigini uygularken yayin orta noktasi ile agirlik noktasinda kalan
kismi kullanmalidir (Fayez, 2001, s.91). Bu teknikte yay yukaridan asagiya dogru
kavisli bir sekilde tele indirilir ve sesten sonra telden kaldirilir. Hareketteki yatay
durum 6n planda ise ortaya ¢ikan kavis daha diiz olur. Bu durum, sesin daha dolu ve
hafif sekilde olusmasina olanak saglar. Yay ne kadar yiiksekten tele diisiis yaparsa
sesin sertligi artmis olur. Spiccato teknigi uygulanirken tel gegislerine Onem
verilmelidir. Yayda bulunan killarin tel ile temasi esit bir sekilde olmalidir. Tel gegisi
sirasinda  yaym fazla sigrama olasiligit goz oOniine alinarak yaym tele yakin

pozisyonda olmasi gerekir (Goksel, 2007, ss.16-17).

Spiccato teknigini uygularken bazi problemler yasanabilir. Yaydaki ziplatma hareketi
esnasinda seslerin esit siirelerde ¢alinamamasi ve serce parmak diger parmaklarin
yay iizerinde bozulmasi ve bu esnada parmaklarin kasilmasidir. Bu baglamda her
sesin esit olarak duyabilmesi i¢in metronom ile ¢alismak bu teknigi uygulama
acisindan biiyiik kolaylik saglayacaktir. Sag eldeki parmak gerginliginin azaltilmasi
icin kalem ile egzersiz yapilmasi bu teknikte yasanan zorluga katki saglamis
olacaktir. Spiccato tekniginin, en rahat sekilde uygulanabildigi bolim yayin alt yar
kismidir. Yay, alt yarida daha dogru ve daha iyi sigrama yapar (Demir, 2020, ss.17-
18).
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Sekil 2.6.'da Fiorillo'nun 19 nolu etiidiinde spiccato ¢aligsmasi gdsterilmistir.
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Sekil 2. 6. Fiorillo: 36 Etiit no:19 spiccato gosterimi (Kaynak: Galamian , 1964,

s.21).

2.2.8. Portato

Portato teknigi, Italyanca bir sdzciik olup “détaché” ve “legato” tekniklerinin
birlesimi sonucu ortaya c¢ikmistir. Tek bir yay hamlesiyle yaym tel iizerinde
durdurulmasiyla elde edilir. Yaydaki durdurma hareketi ¢ok ufak ve narin bir sekilde
uygulanir. Yay tzerindeki kol baskinin yaydaki killara uygulanarak yayimn tel
tizerindeki temasi koparilmadan kol baskisinin tek bir bag icerisinde toplanarak
détaché seslerinin her birine uygulanmis seklidir (Ulucan, 2005, s.31). Durdurma
hareketinin yumusak yapilmasimin sebebi yaydaki basincin azaltilarak bilek
hareketinin devreye girmesidir. Yay hareketinde bilege yukar1 kisma dogru egiklik
verilerek yaymn durdurulma siirecinde bilegin diiz haline gelmesi saglanir. Portato
tekniginde, yayda hem itme hem de ¢ekme hareketi uygulanir ve ¢ogunlukla itme
hareketi kullanir. Itme hareketinde, portato teknigini uygulamak daha rahattir
(Demir, 2020, s.15).

Sekil 2.7.'de Bach"n sonata presto boliimiinde portato ¢alismasi gosterilmistir.

Sekil 2. 7. Johann Sebastian Bach sonata portato gosterimi (Kaynak: Hubay, t.y.,
s.7).
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2.2.9. Ricochet

Ricochet teknigi, Staccatoya benzeyen bir yay teknigidir. Bu teknikte, yay ile tel
tizerinde hafif bir baski uygulamasi yapilip, yayimn iki veya daha fazla ziplatilmasi
olarak ifade edilir. Bu teknigi uygularken sag eldeki isaret parmaginin baskisi kadar
yaymn ahsap kisminin koprii boliimiine dondiiriilmesi ve yaydaki tiim killarin tel
izerine temas etmesi onemlidir. Uygulamasi zor olan bu teknigin genellikle solo

eserlerde kullanimi yaygindir (Sevsay 2015, s.19).

Ricochet yay teknigi, gili¢ gerektiren yay teknikleri icerisinde yer alir. Bu teknikte,
notalarin esit ve dogru entonasyanla calinmasi 6nemlidir. Bu teknigi ¢alisirken yaymn
teller lizerindeki sicramalarini esit bir sekilde ¢alismak gerekir. Staccato tekniginde
oldugu gibi ricochet tekniginde de yayin durumu keman icracisinin yorumuna gore
degiskenlik gosterebilir. Ricochet tekniginde, yayr cekerek uygulamak iterek
uygulanmasindan daha basittir. Ricochet teknigi ¢alisirken yayin dnce ¢ekilerek daha
sonra itilerek ¢alisilmasi daha faydali olacaktir. Ricochet teknigini uygularken yayin
cok siki tutulmasi ve koldaki gerginliginin olmasi sebebiyle yayin dogal ziplamasinin

engellenmesi bu teknikte problemlere de yol agabilir (Zafer, 2010, s.450).

Sekil 2.8.'de Yanshinov'un 27 nolu etiidiinde ricochet ¢alismas1 gosterilmistir.

ricochet " v v
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Sekil 2. 8. Yanshlnov 27 nolu etiit ricochet gosterimi (Kaynak: Yanshinov, 1939, s.
11).

2.3. KEMANDA SOL EL TEKNIiKLERI

Sol el tekniginde; parmak hareketleri, omuz, dnkol ve sol elin hareketleri birbiriyle
baglant1 igerisindedir. Sol el tekniginde, elin bir pozisyondan diger pozisyona dogru
hareket etmesi, parmaklarin keman klavyesinin farkli boliimlerinde keman teli
tizerine dogal bir sekilde basilmasi 6nemlidir. Bu baglanti kisimlari iyi 6grenilmeli

ve sol elin parmaklari rahat olmalidir (Memedaliyev, 2010, ss.65-67).
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Kemanda sol el teknikleri cogunlukla pozisyon bilgisi ve gecisler temellidir. Keman
calan kisi pozisyon ve gecisleri iyi bilmeli ve temiz bir sekilde icra etmelidir.
Kemanda sol el, keman sap kismindaki béliim ve klavye-tel {izerinde bulundugu yer
pozisyon olarak isimlendirilmektedir. Pozisyon degistirme, icerisinde teknik ve
estetik kavramlarini igerir ve bu sayede farkli ses renklerine ulasilir. Kemanda
pozisyon atlamalarinin dikkatli bir sekilde yapilmasi sol tekniklerinin uygulanmasi
acisindan onemlidir. Dogru uygulandig takdirde diger teknikleri uygulama agisindan

kolaylik saglamis olacaktir (Tas, 2019, s.353).

2.3.1. Cift Ses

Keman calarken en Onemli ilkelerden bir tanesi de aynmi anda iki telin icra
edilmesidir. Tek ses ile ¢ift ses ¢alma arasinda biiyiik farkliliklar bulunmaktadir. Cift
ses calarken seslerin birbiri ile i¢i ige gegmesi onemlidir. Bu da parmaklarin dogru
konumda ve seslerin temiz bir sekilde basilmasi ile miimkiindiir. Temiz ses elde
etmek i¢in “mindr altili” veya “artmis dortli” ses dizilerinde parmaklar tel iizerinden
kaldirilmadan baski kesilmeden kaydirma islemi yapilarak olur. Bu sekilde teknigi
uygularken diizglinliik ve hiz elde edilir. Tam besli sesler ¢alinirken ise parmak iki
tele ortak sekilde basar, gerektiginde de parmak 6teki telin tizerine dogru yatirilir. Bu
teknik parmag: ve bilegi dondiirerek ayni1 zamanda da duruma gore dirsegi saga ve
sola cevirerek uygulanir. Oktav sesleri seslendirirken ise tuseye her iki parmagi
yerlestirerek Once kalin sesi daha sonra yukaridaki ince seslendirilmelidir.
(Biiytikaksoy, 1997, s.13).

Etiitler, ¢ift ses calismalar1 i¢in olduk¢a Onemlidir. Bu tiir alistirmalar yapilmadan
uygulama yapilirsa el ve bilek bolgelerinde kasilmalara sebep olabilir. Sorunlarin
¢Ozlime ulasabilmesi icin {i¢lii, tam besli, altili, oktav ve onlu c¢alismalara yer
verilmelidir. Cift ses ¢aligmast uygulanirken parmaklar ¢ift ses basarken yalniz alt
veya Ust yay seklinde calisilmalidir. Bu sekilde parmaklar klavye iizerine dogru
konumlandirilir ve entonasyon problemleri olusmasi engellenir (Zafer, 2010, ss.451-

452).
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Sekil 2.9.'da Yanshinov'un 34 nolu etiidiinde cift ses caligsmas1 gdsterilmistir.
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Sekil 2. 9. Yanshinov 34 nolu etiit ¢ift ses gosterimi (Kaynak: Yanshinov, 1939,
s.21).

2.3.2. Tril

Tril, birbirine yakin iki sesin belirli bir siire igerisinde tekrar edilmesiyle olusur.
Trilde, bir tane temel nota ve yaninda bulunan onu siisleyen baska bir nota bulunur.
Temel notaya gore diger parmaklar hizli bir sekilde hareket gostererek birkac kez
tele basilip gekilir. Tril, diger slislemelerle birlikte kullanilabilir. Keman ¢alarken tril
teknigi tim parmaklarda uygulanabilir. Keman egitiminde bu teknik ¢aligilirken

zay1f parmaklarin giiglendirilmesi oldukg¢a 6nem tasir (Fayez, 2001, s.78).
Trilin seslendirilmesinde farkli boliimler bulunmaktadir:

» Baglangic notasi, trilin gecmisteki eserlerden itibaren uygulanist Haydn ve Mozart
olmak fizere ist ses seklindedir. 17.yiizyildan itibaren ve gilinlimiizde baslangic
sesinden itibaren agiklik kazanmistir. Bu durumda trilin iist sesten basladigini gésteren

ufak carpma notasi yazilmistir.

» Tril-iki nota aras1 degis tokus, trilde degis tokus yapilan seslerin hizi ¢algi ¢alan
kiginin hizina ve teknigi ile ilgidir. Bu durumda eserin metronomu da 6nemli bir yer

tutmaktadir.
» Son trilin kapanigi, tril teknigi uygulanirken farkli sekillerde nota iistiinde

gosterilebilir. Bu teknikte, temel nota ile bitis yapilmalidir. (Feridunoglu , 2015, ss.85-
86)
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Sekil 2.10.'da tril 6rnegi verilmistir.
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Sekil 2.10. Tril gosterimi (Kaynak: Fayez, 2001, s.78).

Barok donemi miiziginde ise tril, uzun ve kisa olmak iizere farkli sekillerde
kullanilmistir. Kisa tril, 19.yilizy1lin sonlarinda {ist mordan adiyla bilenen siislemeyle

aym sekilde ifade edilmistir (Ozgelik, 2002, s. 82).

Sekil 2.11.'de Barok donem miiziginde kisa tril 6rnegi verilmistir.
Yazilis1 Calinis1
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Sekil 2.11. Barok dénem miiziginde kisa tril caligmasi (Kaynak: Sentiirk, 2022/2022,
5.39).

Uzun tril, kisa trilin semboliine bir veya iki kivrim eklemesi yapilarak nota siiresince
uzatilmigtir. Trilin, alt notadan m1 yoksa iist notadan mi uygulanacagi farkli
sembollerle belirtilmistir. Gliniimiizde ise bu nota yazilar1 kullanilmamaktadir

(Ozgelik, 2002, 5.82).

Sekil 2.12."de Barok déonem miiziginde icra edilen uzun tril 6rnegi verilmistir.

Uzun Tril'in Baslangici

Sekil 2. 12. Barok donem miiziginde uzun tril calismasi (Kaynak: Sentiirk,
2022/2022, 5.19).
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2.3.3. Mordan

Latince adi mordere olan mordanin kelime anlami 1sirmak ve ignelemektir. Barok
doneminde kullanilan bu teknik kuvvetli zaman iizerinde ¢abuk ve sert¢e calinan
stisleme isaretidir (Feridunoglu, 2015, s.83). Pek ¢ok tanimi olan mordan hizli bir
sekilde bir alt veya bir {ist notaya yapilan harekettir. Mordanin, siisleme olarak

bulundugu dénemlerde bu teknigin uygulanis bi¢iminin farkli oldugu goriilmektedir.

17. Yiizyilin ortalarindan 19. Yiizyilla kadar olan donemde tek bir sekilde
yorumlanmaktadir. Bu yorumlama temel ses ve alt sesin birlesmesiyle olusur. Bu
temel sesten yarim veya bir ses asagi olarak ifade edilir. Barok miiziginde, mordan
yorumsal farliliklarinin yani sira terim olarak da farliliklar gdstermektedir. ingiliz
miiziginde; beat, open sahake. Fransiz miiziginde; pince, martellement, agrement.
Alman miiziginde ise bessiser olarak bilinmektedir. Barok dénem Ingiliz bestecisi
Hanry Percell, mordan1 Alman ve Fransiz bestecilerin kullandigi trill olarak da
adlandirmaktadir. (Aydinoglu, 2015, s5.299-301).

Mordanin iki sekilde uygulamasi yapilir:
Birincisi alt mordan, mordan semboliiniin igerisinden gecen ¢izgi ile gosterilir. Ik
ses siisleme sesiyle birlikte tek olarak hizli bir sekilde uygulanir (Ozgelik, 2001 s.87).
Sekil 2.13.'de alt mordanin yazilis ve ¢alinis bigimleri verilmistir.

Yazilis1 Caliis1

Sekil 2. 13. Alt mordan yazilis1 ve calinis sekli (Kaynak: Sentiirk, 2022/2022, s.39).

Ikinci mordan ise iist mordandir. Ust mordan, ¢izgisi olamayan mordan isareti ile
gosterilir. 1k ses ve sonraki siisleme sesi ile tek olarak seri sekilde ifade edilir

(Ozgelik, 2001, s.87).
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Sekil 2.14.'de iist mordanin yazilis ve ¢alinig bigimi verilmistir.
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Sekil 2. 14. Ust Mordan yazilis1 ve ¢alinis sekli (Kaynak: Ozgelik , 2001, s.87).

2.3.4. Grupetto

Harris'e (2002, s. 6) gore Italyanca grup anlaminda olan bu siisleme teknigi, vokal
ve ¢alglt miiziginde onemli bir yer tutmaktadir. Bu teknik, dort sesten olusup temel
sesin cevresinde gezinerek yapilan siisleme teknigidir. Bu dort ses; iist nota esas
nota, alt nota ve esas nota seklindedir. Siisleme isareti iki ses arasinda ise ilk ses
ardindan ilk sesin yar1 degerine esit olur. Sesin {istiinde bulunur ise o ses yerine ayni
deger seklinde uygulanir. Tonaliteler disindaki degistirici isaretler semboliin iizerinde
gosterilir (aktaran Aladag, 2019, s.75). Grupettolar, bir baska siisleme tekniklerinden
olan tril ve mordan gibi seri bir sekilde yapilmasi genel bir kural olarak kabul gorse
de tril ve mordanlar da uygulandig: gibi eserin hizi ve 6zelliklerine gore icra edilmesi

uygun olur (Yigit ve Nayir, 2019, s.1598).

Grupettolar, siislemenin bulundugu sesin alt sesi ayni zamanda iist komsu ses
tarafindan ¢evrelenmesiyle meydana gelir (Haciev, 1999, s.168). Grupettolar, <=
isareti ile belirtilir. iki sekilde ifade edilir: Notanmn iist kismina ve notadan sonra

gelen grupetto (Pirgon, 2010, s.124).
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Sekil 2.15.'de notanin iist kismina yazilan grupetto 6rnegi verilmistir.

Yazilisi Calinis1

Sekil 2. 15. Notanin iist kismina yazilan grupetto (Kaynak: Sentiirk, 2022/2022,
s.41).

Sekil 2.16.'da notadan sonra yazilan grupetto 6rnegi verilmistir.
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Sekil 2. 16. Notadan sonra yazilan grupetto (Kaynak: Fayez, 2001, s.79).

2.3.5. Carpma (Acciaccatura)

Carpma, iki notadan meydan gelen bir siisleme teknigidir. Birinci ses, ¢arpilarak geri
¢ekilip temel nota tizerinde durulur (Say, 2009, s.126). Carpmada asil olan temel
notalarin arasinda bulunan kiigiik notalarin ufak bir zaman farki ile ¢alinmasidir.
Carpma siislemesi uygulanirken ¢carpmay1 meydana getiren ses veya sesler mutlak bir
yay hareketiyle baslatilir. Carpmadaki siisleme sesleri eserin hizi ne derecede olursa
olsun net bir sekilde calimir. Sol eldeki parmaklar tuseye belli bir sekilde
konumlandirilip tek hamlede ¢alinmalidir. Carpmalar eserin karakterine uygun ve
Ozen bir sekilde seslendirilmelidir (Fayez, 2001, s.77). Carpma isareti ¢ogu kez
Apajatiir teknigi ile sikg¢a karistirilmaktadir. Carpma teknigi, daha cok klasik
donemde kullanilmaktadir. Apajatiir, temel nota ile aynt zaman diliminde c¢alinir.
Carpma ise; temel notadan Once olan zaman diliminde seslendirilir (Aydinoglu,

2015, s.308). Carpmalar iki sekilde ¢alinir: Kisa ¢arpma ve uzun ¢arpma sekildedir.
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Kisa ¢arpma, iistiine bir ¢izgi ¢izilmis nota ile ¢arpilarak uygulanir. Carpilan bu ses
temel sesin duyulmasindan once oldugu gibi kisa seslendirmelidir (Doger, 2012,

s.21).

Sekil 2.17.'de kisa ¢carpma 6rnegi gosterilmistir.

Yumlge

{uleraga
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o

Sekil 2. 17. Kisa ¢arpma gosterimi (Kaynak: Fayez, 2001, s.77)

Uzun c¢arpma, temel sesin siiresine gore farklilik gostermektedir. Temel ses iki

vurusluk ise carpma yarist kadar uzatilarak calinir (Doger, 2012, 5.22).

Sekil 2.18'de uzun ¢arpma 6rnegi gosterilmistir.
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Sekil 2. 18. Uzun ¢arpma gosterimi (Kaynak: Fayez, 2001, ss.77).

2.3.6. Appogiatura (Apojatiir)

Apajatiir, Italyanca appoggiare kelimesinde gelmistir. Tiirkge karsilig1 abanmaktan
gelen abanti kelimesi olarak da kullanimi vardir. Carpma ile benzerlik gosteren ve
karistirilmamasi gereken 6nemli bir miizik terimidir. Ezgisel olarak bagli oldugu ses
kadariyla ifadeli bir sekilde uygulanir ve nota degerinin yarisini kapsar. Apojatiir,
bagl oldugu nota ile ufak yazilir ve notanin kuyruk kisminda ¢izgi bulunmaz.
Eserlerde bulunan apojatiirler seslendirilirken eserin hangi dénemde bestelendigi
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onemlidir. Eseri ifade ederken buna dikkat edilmesi gerekir (Feridunoglu, 2015,
5.82).

Apojatiirler, genel anlamda asil notanin geciktirilmesiyle olusturulur ve notanin
durumuna gore alttan veya iisten ¢alinabilir. Asil notaya bag ile baglanmis olan
apojatiirler diger notalarla karismamasi i¢in kiiclik yazilirlar. Apojatiirler, ¢arpmaya

gore melodik bir yapiya sahiptir (Ozgelik, 2002, $.85).

Sekil 2.19'da apajatiir 6rnegi verilmistir.
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Sekil 2. 19. Apojatiir gosterimi (Kaynak: Fayez, 2001, ss.77).

2.4. BAROK DONEMDE MUZIiK

Barok donem miizigi, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda gelisim gostermistir. Barok
kelimesi Portekizce (barroco) diizgiin olmayan inci anlaminda kullanilmistir. Bu
isimlendirmedeki amag¢ donemi kiigliksemektir. Barok doénem miizigi, Sarayda
yapilan miizik sanatidir. Bu donemdeki gosterisli sanat anlayis1 miizik igerisinde de
kendini gdstermistir (Say, 2022, $5.193-194). Barok déneminin baslangici, Italya'da
Orfeonun mucidi Claudio Monterverdi ile baglaylp Johann Sebastian Bach'in
Oliimiiyle sona ermistir. Bu donemde, diger sanatlar da oldugu miizikte de karsitlik
(kontrast) bu dénemin en énemli 6zelliginden biridir. Dénemin gelismesinde Italyan

bestecilerin rolii oldukea biiyiiktiir (ilyasoglu, 1994, ss.25-26).

Barok donemdeki armonik ilerlemeler kadar kadans ve ritim 6geleri de gelisim
gostermistir. Ronesans doneminde miizik, sozlerden daha 6nemli durumdayken
Barok doneminde besteciler sozleri miizige uyarlamaktadir. Ronesans donemindeki

miiziksel oOzellikler Barok donemde devam ettirilip, armoni ve polifoni doruk
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noktasina ulasmistir. Bu donemde, siislemelere verilen 6nemle birlikte armonide
icerik bakimindan zenginlik olusturulmustur. Donem bestecileri, basit olan armoniyi
benimsedikleri i¢in akorlar1 belirgin bir sekilde yazmaya gerek duymamustir.
Miizisyenler, onun yerine bas sesler {lizerine sayr koyarak {izerine akor
olusturmuslardir. Bu donemde, "continuo” diger adiyla sifreli bas sistemi ortaya

cikmistir (Dik, 2015, ss.3-4).

Barok donemde, ¢algi miizigi kendine has Ozellikler tasimaktadir. Calgilar igin
bestelenmis insan sesi olmayan kanzona, rigerkar ve taccato gibi formlar olusmustur.
Barok doénem bestecileri, miizigin i¢inde dramatik yorumu aktarmak istemislerdir
(Ilyasoglu, 1994, s.27). Barok déneminde, eski ¢algilarin ses tiilarini bilyiitmek ve
zenginlestirmek amaciyla galgilar yapisal degisim yasamistir. Klavsen, klavikord,
lavta, viyolada gamba gibi ¢algilar 6n plana ¢ikmis, ayn1 zamanda fliit, blok fliit, yan
fliit, ouslos, kornet, uzun kornetler, korno, trompet, trombon ve vurmali aletler
miizikteki ritmi giiclendirmek maksadiyla kullanilmistir. Enstriimanlar, belli bir
sekilde grup haline getirilerek giiniimiiz orkestralari olusturulmustur (Tan, 2018,
5.46).

Barok doneminde, viol ailesi biitiinliyle kalkmis ve keman bu dénemde en 6nemli
calgt haline gelmistir. Bu donemde, giiniimiizde halen devam etmekte olan sonat ve
kongerto gibi 6nemli formlar ortaya ¢ikmistir. Keman, calgilar i¢inde en 6énemli solo
calgis1 haline gelmistir. Bu donemdeki keman egitimcileri ve ustalarin ileri diizey

icralart ile kemanda yeni teknikler kullanilmistir (Erdem, 1998, s.12).

2.4.1. italya’da Barok Miizik

Barok Miizigi’nin bilinmesi, Italya’daki Ronesans miiziginin stile antica adl
miizigine karsin stile moderno’nun baglangiciyla ortaya ¢ikmistir. Kontrapuntal yazi
sisteminin agirligini siirdiiren Ronasans miiziginde dinsel olsun, dindis1 olsun tiim
miizikler belli bir tavir i¢inde birlesmislerdir. Motet ve madrigal de hemen hemen
ayn1 miizik yazisini igermislerdir. 16.ylizyilin bitiminden 17.ylizyilin ortalarina kadar
stile concerto, monodi, recitativo ve siirekli bas gibi yenilikler birbirini takip edip

Barok miiziginin temelini olusturmuslardir. (Koksal, 2020, s.51).
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Tarihteki ilk opera italya'da "Dafne" olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu operadan
giinlimiize kadar ¢ok az boliim ulagsmistir. Barok doneminde kilise operayi, oratoryo
ve dinsel opera seklinde ifade etmislerdir. Barok doneminde oratoryalar, kutsal
konulara yer vermektedir. Bu donemde, sahne siisleme ve Kkostim
kullanilmamaktadir. italyan operasi, 17. yiizyilda Claudio Monteverdi'nin eserleriyle
in kazanmistir. Monteverdi, metinlerdeki ana fikirleri miiziginde etkileyici bir

sekilde anlatmistir (Ilyasoglu, 1994, s.28).

Italya'da, calgi miizigindeki ilerlemeler sonat formunun gelistirilmesiyle meydana
gelmistir. Giovanni Legrenzi, Maurizio Cazzti ve Giovanni Battista Vitalinin
besteleriyle birlikte calgi miizigi gelisim gostermistir. Italya'daki calgi miiziginin
gelismesindeki en 6nemli kisi Arcangelo Corelli'dir. Corelli, ¢algi miizigini en {ist
seviyeye getirecek olan Antonio Vivaldi'ye 6nciiliik etmistir. Bu donemde Corelli, iyi
keman {istad1 ve dgretmeni olarak bilinmektedir. Barok déneminde Italya, yayli ¢alg
yapimciliginda da 6nemli bir yer almaktadir. Bresciali, Milanolu ve bunlar i¢inde
onemli bir yere sahip olan Cremonal1 yapimcilar, biitiin Avrupa'nin yayl ¢algilarini
uretecek seviyeye gelmislerdir. Bu donemde, ¢algi yapimciligi aileler arasinda
devam eden bir zanaat haline gelmistir. Antonio Stradivari ile ¢algi yapimciligi bir

sanat eseri haline doniismiistiir (Biike ve Sonakin, 2021 ss.86-89).

2.4.2. Fransa’da Barok Miizik

Fransa’da Barok tarzma gecilmesi, Ingiltere’de ve Almanya’da gergeklestigi gibi
belirli bir siralama ile olmustur. Fransa’da bu durum daha yavas seyretmistir.
Gelenekgi olan Fransiz bestecileri, Barok tarzin1 kabullenmede dénemin gerisinde
kalmistir. Italya ve Fransa’daki ¢alismalar karsilastirildiginda aralarindaki fark daha
acik goriilmektedir. Italya’da Camerata hareketi, menodiyi devamli basi ve yeni
dissanance anlayis1 gelisim gdstermistir. Fransa’da 1571 yilinda ag¢ilan miizik okulu,
ayni problemleri devam ettirerek Antik Cag’in 6l¢ii sistemlerini 6rnek almistir.
Italyan recitativo’suyla Fransiz 6l¢iilii siirlerinin birlesmesindeki problemler, Fransiz

Barok miiziginin gelisimini yavaslatmistir (Koksal, 2020, $5.65-66).
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Italya'daki opera sanati, Avrupa'nin her yerinde sergilenmeye baglanmistir. Fransa
ve diger iilkelerin operayr benimsemeleri uzun siirmiistiir. Fransizlar, 1760 yilinda
opera miizigini kabul etmislerdir. Lousi 'nin istegi lizerine tarihte ilk kez, Jean

Babtiste Lully tarafindan Fransiz operasi bestelenmistir (Ilyasoglu, 1994, s.30).

Fransiz opera ve bale miizik bestecisi olan Lully; zeki, yetenekli ve giizel sesli
olmasiyla ilgi ¢ekmis bir bestecidir. Lully, kemandaki ustalig1 sayesinde calgi
takimma girmistir. Lully, Kral Louis'nin sarayinda bale boliimiinde dansg¢i olarak
gorev almistir. Bu gorevi basari ile siirdiiren Lully, ¢cembola ve bestecilik dersleri
alarak, kralin calgi miizigi bestecisi olmustur. Opera disinda uvertiir bigiminde
calgisal bestelere yer veren Lully, calgi miizigindeki ¢calismasiyla birlikte Fransa'daki

opera miizigine biiylik katkilar saglamistir (Say, 2022, s5.229-231).

Fransiz ¢algi miiziginde, viol besteleri yapan sanatgilar da olduk¢a Onemlidir.
Viol'lerin yerini keman aldig1 donemlerde Fransa 'da viol i¢in besteler yapilmistir. Bu
dénemde, André Maugars ve Nicolas Hotman viol calgilarindaki teknik gelismelere
sagladiklar1 katkilarindan dolayr adlarindan bahsettirmislerdir. Fransiz viol
miiziginin en Onemli bestecileri arasinda Marin Marais yer almaktadir. Marais
besteleme egitimini Lully'den almistir. Saray orkestrasina katilarak operalarin
sahnelenmesinde Lully'e katkida bulunmustur. Yasami boyunca alt1 yiiz viol eseri,

opera ve diger calgilar i¢in besteleri bulunmaktadir (Biike ve Sonakin, 2021, s.61).

2.4.3. Almanya’da Barok Miizik

Alman miiziginin, yeni miizik dilini kabul etmesi ¢esitli etkilenme alanlar1 olusturur.
Katolik besteciler, herhangi bir degisim yapmadan Italyan tarzim kabul ederken,
Protestanlik'in ¢esitli dallarina ait miizik insanlari ise "koral"i stile concertato'yla bir
araya getirmek isterler. Almanya'nin Barok miizigine katki sagladigi kisim ikinci
yoldan gelmesidir. 17.yiizyiln ilk yarisinda Italyan etkisinin kendisini duyurdugu
donemi Fransa'dan gelen ikinci bir donem takip eder. Alman miiziginin bu etkileri
tek catida toplamaya c¢alisirken zorlandigr goriiliir. Almanya'nin biiyiik ulusal miizik

okullar1 arasina girmesi Heinrich Schiitz (1583-1672) tarafindan ger¢eklesmistir.
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Monteverdi ve Purcell gibi 17. yiizyilin 6nemli bestecileri arasinda olan Schiitz,

Italya'da baslayan miizikal yeniligi kuzeye getirmistir (Koksal, 2020, ss.93-95).

Shiitz, Monteverdi'nin kuzey iilkelerindeki hali olarak bilinmektedir. Eserleri
genellikle dinsel igeriklidir. Italya'ya giderek Giovanni Gabrielli ile ¢alisma firsati
bulmus ve Italya'nin opera ses tekniklerini 6grenmistir. Shiitz'iin ilk yazili kaynagi,
Italyan madrigalleri olmustur. Uyumsuz armonik ses yapisiyla madrigalleri Barok
miizigi 6zelligi tasir. Ilk Alman operasi olan Dafne'yi tamamlayp Orfe bicimini
olusturur. Motetlerini, dinsel icerikli olarak yazmistir ve bunlar1 kutsal kongertolar ve
kutsal senfoniler olarak adlandirmistir. Alman bestecilerin opera eserlerinde,
Venedik ve Fransiz etkileri goriilmektedir. Bu donemde Hamburg, Alman operasinin
baskenti konumundadir. Barok doneminde, Reinhard Keiser, Hamburg operasi i¢in
yiizden fazla opera bestelemis ve donemin en taninan Alman opera bestecisi olarak

tanmmustir (Ilyasoglu, 1994, ss.31-32).

2.4.4. Ingiltere'de Barok Miizik

Ingiltere'de, miizik diger Avrupa iilkelerindeki miiziklerle ayni dogrultuda
ilerlemektedir. I. James doneminde, madrigaller ve lavta ile sdylenen sarkilar 6n
plandadir. Italya'daki madrigallerin iilke i¢inde taninmasindan sonra Thomas Marley,
John Wilbye ve Thomas Weekes italya'daki madrigaller gibi eserler bestelemislerdir
(Biike ve Sonakin, 2021, s.73).

17. yiizyilda Ingiltere, soylularin eglenmek amaciyla diizenlenen masque (maske)
isimli oyun ile operaya baslangi¢ yapmistir. Masque, Fransiz saray balesine benzerlik
gostermektedir. Iceriginde siir, dans, sarki, sahne dekoru ve kostiim bulunmaktadir.
Masqueler, konu olarak alegorik ve mitolojik olup, oyuncularin yiizlerine farki
sekillerde maske takmalariyla olusur. En bilinen masque ornekleri, John Blow'un
Venus ve Adonis'dir. II. Charles, Fransa'da izlemis oldugu Lully'nin operalarina ilgi
duymustur. Kendi saray orkestrasindan Fransiz operalarindaki gibi eserler
yazmalarini istemistir. Kralm emri ile Italyan ve Fransiz bigimleri sentezlenerek,
Ingiliz tarihinde ilk opera olan Dido ve Aeneas'n bestelenmesi gerceklesmistir

(llyasoglu, 1994, 5.31).

31



Barok doneminde, calgisal miizigin ortaya ciktigi ikinci iilke Ingiltere olarak
bilinmektedir. Bu donemde, Ingiltere'deki ¢algi miizigi farkli bir yol izlemistir.
Ingiltere'de lavta galgisinin dnem kazanmasi diger iilkelere gore gec kalmistir. Bu
gecikmeye ragmen Ingiliz miizigi, John Dowland'in katkilariyla lavta edebiyatina
sahip olmustur. Ingiltere'de, lavtanin ge¢ kalmasma karsin klavye miiziginin
ornekleri goriilmektedir. Ingiltere'nin klavyeli ¢algisi, klavsenle aym ozelliklere
sahip virginal ¢algisidir. Bu donemde William Bryd, virginal ¢algisi i¢in yiiz elliye
yakin eser yazmistir. Ingiltere'de, keman ¢algisinin yaygin hale gelmesi birgok usta
kemancinin Avrupa'dan gelmesini saglamistir. Bu usta kemancilar i¢inde 6nemli bir
yere sahip olan Nicola Matteis, Italyan keman tavrini Ingiltere'ye getirmistir (Koksal,
2020, ss.79-83).

2.4.5. Barok Donemde Keman Calgisi

Kemanin, ilk ¢ikisi Ronesans doneminde goriilmektedir. Bu donemin calgi
yapimcilar1 ve egitimcilerinin temsilcisi Gasparo da Salo ve 6grencisi Giovanni
Paola Maggini ve Andre Amatidir (Ozen, 2019, s.9). Bu calgi yapimcilari,
giiniimiizde varlig1 devam etmekte olan calgi yapim atdlyelerinin temelini olusturan
"Cremona Okulu"'nu agmislardir (Say, 2022, s.205). Barok doneminde, keman
yapimciligr en iist seviye ¢ikmugtir. Diinyadaki en iyi kemanlarin yapimi Italya’da
gerceklesmistir. Bu donemin en iyi keman yapimcilart Nicolo Amati, Antonio
Stradivari ve Giuseppe Guarneri’dir (Dik, 2015, s.7). Keman, fiziksel gelisim

stirecinde calg1 yapimcilar tarafindan birgok yenilik gecirmistir.

Calg1 bilimcei Sachs'a (1946, s.185) gore, genis pozisyonlarda rahat ¢alim yapabilmek
icin kemanin sap kismina 1/4 oraninda uzatma yapildi. Ince seslerde kolaylik
saglamak i¢in sol el pozisyonu, biraz daha yukar1 kisma geldi. Tusenin bir kismina
egim verilerek, kdpriiniin bir tarafina yiikseklik verildi. Kemanin 6n kapagi ve sol
telin altinda bulunan bas balkon, la telindeki yiikseklikten dolayr boyu uzatilip kalin
hale getirildi (aktaran Say, 2022 5.284).

Keman yapimdaki gelismeler, bestecilerin bu calgiya ilgi duymasinda etkili
olmustur. Keman i¢in bir¢ok besteler yazilmistir. Monteverdi "Orfeo" isimli

operasinda calgilara ¢ok Onem vermis ve orkestrasini zengin hale getirmistir.

32



Monteverdi, keman ile ilgili ¢alismalar yapmis olup kemanin kendine 6zel sesinden
faydalanarak eserlerinde dramatik etki olusturmustur (Kaygisiz, 2017 s.125). Bu
donemde bulunan keman egitimcileri ve onlarin yazdiklart metotlar keman egitimine

bliyiik katki saglayarak giiniimiize kadar rehber olmuslardir.

Donemin teknik bilgiler iceren belli basli keman metotlar1 ve egitimci yorumcular

sunlardir:

Vivaldi (1678-1741): Iyi bir keman dgretmeni ve besteciliginin yam sira galgi bakim
ve onarim konusunda da bilgi sahibi bir sanat¢idir. Bestecinin, Venedikli yayinci
Guiseppe Sala tarafindan keman ve siirekli bas ig¢in yazdigi sonatlar Op Il'de
yayimlanmistir. Vivaldi'nin daha sonra modern nota basimai ile 6n planda olan Roger
yayinevine gegmesi miizik severler i¢cinde Vivaldi'ye yakinlagsma saglar. Vivaldi'ye

bu durum, ulusal basar1 ve iin kazandirmis olur (Arslangiray, 2021, ss.32-38)

Guiseppo Tartini (1692-1770): Giiniimiizde Seytan Trili ve Didone Abbandonata
sonatlarinin besteleriyle tanman sanatc¢i, Corelli'nin keman ¢alma tekniklerini
gelistirerek kendini Avrupa'da tanitmistir. Keman teknigine getirdigi yeniliklerle
birlikte keman yapimina da katki saglamistir. Kemanda daha hafif bir yay kullanmasi
ve tellerini kalinlagtirmasi keman yapimindaki ilk deneme calismalaridir. 1728
yilinda Pauda'da agmis oldugu keman okulunda Nardini ve Manfredini gibi pek ¢ok
kemanci ve keman miizigi bestecisinin 6gretmeni olmustur (Mimaroglu, 2006, ss.51-

52).

Leopald Mozart (1719-1787): Amadeus Mozart’in babasi olup, Barok doneminin en
onemli keman icracis1 ve egitmenidir. Mozart, 1756 yilinda yayinlamis oldugu
“Versuch einer griindlichen Violinschule” adli kitabinda tremolo ve vibrato teknigini

ayrintili ve 6rneklemeli olarak ifade etmistir (Kapgak, 2008, s.16).
George Philipp Teleman (1681-1767): Alman Barok miiziginde etkili bir besteci olan

bir sanat¢idir. Miizik tarihi igerisinde en c¢ok eseri olan bestecilerden biridir (Say,

2022, s. 271). Teleman, keman i¢in 6nemli eserler bestelemistir. 1735 yilinda esliksiz
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keman eserlerini "XII Fantasie per il violino senza basso" (Esliksiz 12 keman igin

fantezi) adli kitabinda bir araya getirmistir (Ketenci, 2005, s.54).

2.5. GUZEL SANATLAR LIiSELERI VE KEMAN EGIiTiMi

Gogiis'e (1995, s. 6) gore Giizel Sanatlar Liseleri, giizel sanatlar alanindaki yetenekli
Ogrencilerin daha iyi bir seviyede egitim alabilmeleri ve dogru bir egitim siireci
izleyebilmeleri i¢in agilmis egitim kurumlaridir. Sanat alanina yonelmek isteyen
ogrenciler i¢in 1989-1990 yillar arasinda Giizel Sanatlar Lisesi a¢ilmistir. Bu liseler
oncelikli olarak ilgili alanlarla ilgili meslek egitimi veren yiiksek egitim kurumlarinin

bulundugu illerde agilmaya baslanmistir (aktaran Kutlu, 2011, s.13).

Sanat egitiminin erken yaslarda basglamasimin énemi, GSL kurumlarinin agilmasiyla
birlikte tekrardan vurgulanmistir. Giiniimiizdeki ¢agdas egitimin igerisinde bulunan
sanat egitimi, insan hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. GSL’nin ag¢ilmasiyla
birlikte sanatin bilime es deger olarak benimsendigi goriilmistiir (Akgiil, 1997, s.7).
Glizel Sanatlar Liseleri gorsel sanatlar ve miizik olmak ftzere iki bdliimden
olusmaktadir. Bu boliimlere 6grenciler 6zel yetenek sinavi ile alinmaktadir. Giizel
Sanatlar liselerinin  2018-2019 o6gretim yilinda sayr olarak 82’ye ulastig
bilinmektedir.

Gizel Sanatlar Liseleri’nin amaglar1 su sekildedir:

a. Ogrencilerin Giizel Sanatlar alaninda 1lgi ve yetenekleri dogrultusunda
egitim almalari,

b. Ozel yetenek gerektiren yiiksekdgretim programlarina hazirlanmalari,

C. Yabanci dil 6grenmeleri,

d. Alanlarinda arastirmalara yonelerek yetenekleri dogrultusunda yorum ve
uygulamalar yapabilen iiretken ve yaratici kisiler olarak yetismeleri,

e. Milli ve milletler arasi sanat eserlerini tanimlarini ve ifade etmelerini saglamaktir.

(Meb, 1999)

Giizel Sanatlar Liselerinde, kurulusundan itibaren bir¢ok program uygulanmstir.

1996-1997 egitim-0gretim yilindan sonra Talim Terbiye Kurulu’nun 28.05.1996
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tarih ve 206 sayili sinif gegme konu ile program uygulamasi yapilmistir. 2005-2006
egitim- Ogretim tim liselerin genel olarak 4 yila ¢ikarilmasindan sonra GSL
programinda degisiklik olmustur. Oncesinde hazirlik okuyan dgrenciler Mayis 2004
tarith 2650 sayili Tebligler Dergisine gore diizenlenmis programa gore egitimlerine
devam etmislerdir. 11.09.2009 tarihli 151 sayili kararla birlikte Milli Egitim
Bakanligi Ortadgretim ders ¢izelgesinde degisiklige gidilmistir. Daha &nce
uygulanmakta olan ders programlar1 2009-2010 yilindan itibaren kaldirilmasi

kararlastirilmistir (Meb, 2009).
Glizel Sanatlar Liseleri ders programinda; teorik, koro egitimi, ses egitimi, piyano,

calgi topluluklart ve calgi egitimi dersleri bulunmaktadir. Asagida Glizel Sanatlar

Liselerinin ders programlar1 sekil 2. 20 ve sekil 2. 21 olarak verilmistir.
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Giizel Sanatlar Lisesi ders programinda 6nemli bir yere sahip egitim alanlarindan biri
de calg1 dersleridir. Calg1 egitimi, bireyin yeteneklerine, fiziki yapisina, kiiltiirel
gelismigligine ve calgiya olan ilgisiyle dogru orantilhidir. Bu ylizden program
yapilirken 6grencinin bireysel farkliliklar1 goz Oniine alinmalidir. Mesleki miizik
egitimi igerisinde yaygin olarak kullanilan calgilardan biri de kemandir. GSL’de
keman egitimi programinda belirlenmis olan icerik sinirlamasi yoktur. Ogretmen
programi hazirlarken Ogrencinin bireysel farliliklarna, ¢evresel faktorlere ve

6grencinin hazir bulunusluk diizeylerine gore hazirlamalidir (Meb, 2016 ss.6-7)

Keman Dersi Ogretim Programi, 1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu’nun 2.
Maddesinde ifade edilen Tiirk Milli Egitimin Genel Amaglar1 ve Tiirk Mili Egitimin

Temel Ilkeleri esas aliarak hazirlanmistir.

Bu programla 6grencilerin;

Keman c¢almada temel davranis ve becerileri kavramasi ve uygulamasi,
Kemanla ilgili Tiirk miizigi ve evrensel miizik eserlerinden dagarcik olusturmalari,

Kemanda teknik ve miizikal gelisim saglamada sorumluluk bilinci olusturmalari,

M w0 np e

Bireysel ve grup calismalarinda kendilerini miizik yoluyla ifade etme becerilerini
kazanmalar,

Tiirk ve Bati miiziginin klasik ve folklorik 6zelliklerini tanimalari,

Kemanin Tiirk miizigi ve Diinya miizigi i¢erisinde 6nemini kavramalari,

Miizigin diinyada ortak bir oldugu bilincine varmalart,

Calismalarinda zamani verimli bir sekilde kullanmalari,

© © N o O

Bireysel ve grup calismalarinda sorumluluk bilinci gelistirmeleri amaglanmugtir.

(Meb, 2016, s.4)

Keman Ders Programiyla 6grencilere kazandirilmasi gereken beceriler;

Sag ve Sol el koordinasyonu
Temiz ses elde etme

Cesitli yay sekillerini uygulama
Cesitli yay tekniklerini uygulama

o > w DN

Degsifre yapma
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Icra (Yorumlama)
Sahne ve performans
Tonalite ve modalite (makam) tanima

Transpoze (aktarim)

. Miiziksel igitme
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Solfej ve desifre

Yaratici diisiinme

Iletisim

Arastirma

Problem ¢6zme

Bilgi ve iletisim teknolojilerinden yararlanma

is birligi seklindedir. (Meb, 2016, s.5)
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3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araci ve verilerin

analizi yer almaktadir.

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. "Nitel arastirma, insanin kendi
sirlarim1  ¢cozmek ve kendi c¢abasiyla bicimlendirdigi toplumsal sistemlerin
derinliklerini kesfetmek iizere gelistirdigi bilgi {iiretme yollarindan birisidir"
(Ozdemir, 2010, s.326). Nitel arastirmalar, dogrudan alman veri kaynag
niteligindedir. Nitel arastirmacilar, kisilerin bakis agilarin1 anlamak icin ugras
verirler ve herkesi esit olarak kabul goriirler. Durumlara ve olaylara genis agidan

bakarak objektif bir sekilde anlamaya calisirlar (Tarkun, 2000, s.30).

Arastirmanin kavramsal ¢ercevesinin aciklanmasi icin literatiir taramasi yapilmistir.
GSL’ de gorev yapmakta olan Ogretmenlerinin goriislerini almak iizere goriisme
yontemi kullanilmigtir. McCracken (1988, s.9) gore, nitel arastirmalarda ¢ok sik
karsilagilan goriisme yontemi; goriislilen kisilerin kendilerini ifade edebilme olanagi
sunarken, kisilerin duygu, diisiince ve i¢ diinyalarimi1 anlama firsatt verir (aktaran
Tekin, 2006, s.102). Goriisme formu hazirlanirken dikkat edilmesi gereken temel
kurallar vardir: Anlasilabilir sorularin yazilmasi, odak sorularin yazilmasi, sorularin
acik uclu bir sekilde yazilmasi, yonlendirmenin olmamasi, sorularin kapsamli
hazirlanmasi, sorulan sorularin disinda ek sorularin hazirlanmasi, tiirtine gore farklh
sorularin olusturulmasi, sorularin belli bir diizene gore siralanmasi ve sorularin

iyilestirilmesi seklindedir (Yildirim & Simsek, 2008, s.128).

3.2. CALISMA GRUBU

Arastirmanin ¢alisma grubunu, 2021-2022 egitim-0gretim yilinda Giizel Sanatlar

Liselerinde gérev yapmakta olan 9 keman 6gretmeni olusturmaktadir.
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Asagida Tablo 1.1.'de, Giizel Sanatlar Liselerinde gorev yapmakta olan keman

ogretmenleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Kod  Egitim  Mezun oldugu iiniversite / fakiilte / Kidem GSL Gorev yaptiklar

durumu  bolim yili Gorev  GSL okullart
stireleri
01 Lisans  Gazi Universitesi Gazi Egitim 21 15 Ankara GSL
Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi
02 Yiiksek  Gazi Universitesi Gazi Egitim 19 4 Ankara GSL
Lisans  Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi
03 Lisans ~ Marmara Universitesi Atatiirk Egitim 26 21 Antalya Ticaret ve
Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi Sanayi Odas1 GSL
04 Lisans  izmir 9 Eyliil Universitesi Buca 23 19 Antalya Ticaret ve
Egitim Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi Sanayi Odast GSL
05 Lisans  Atatiirk Universitesi Kazim 26 22 Erzurum Raci Alkir
Karabekir Egitim Fakiiltesi Miizik GSL
Boliimii
06 Lisans  Bursa Uludag Universitesi Egitim 23 17 Eskisehir Atatiirk
Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi GSL
07 Lisans  Bursa Uludag Universitesi Egitim 23 18 Eskisehir Atatiirk
Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi GSL
08 Yiiksek Izmir 9 Eyliil iiniversitesi Buca 22 18 Izmir Isilay Saygin
Lisans  Egitim Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi GSL
09 Yiiksek  Gazi Universitesi Gazi Egitim 19 15 Mersin Nevit
Lisans  Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi Kodallit GSL

Tablo 1.1. GSL keman 6gretmenleri kisisel bilgiler tablosu

3.3. VERIi TOPLAMA ARACI

Arastirmada, veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmistir. Giizel Sanatlar Liseleri'ndeki keman oOgrencilerinin, Barok donem
keman tekniklerini uygulamalarina yonelik 6gretmen goriislerini belirlemek amaciyla
arastirmaci tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmis gériisme formu, 1 dil uzmam
ve 1 alan uzmani olmak iizere 2 uzman tarafindan incelenmistir. Dil uzmani ve alan
uzmani degerlendirme formu eklerde Ek4 ve EkS seklinde yer almaktadir. Uzmanlar
tarafindan gelen sonuglar dogrultusunda, kapsam gecerliligi saglanarak goriisme
formuna son sekli verilmistir. Goriisme formunda 8 soru bulunmaktadir. Ogretmenler
ile yapilan goriismeler ¢evrimici olarak yapilmistir. Arastirma i¢in yapilan

goriismeler, 6gretmenlerden izin alinarak kayit altina alinmistir.
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3.4. VERILERIN ANALIZi

Verilerin analizinde, icerik analizi yontemi kullanilmistir. icerik analizi, birbirine
benzeyen kavramlar1 ve temalar1 bir araya getirerek okuyucunun anlayabilecegi
sekilde diizenleyerek agiklamaktir (Yildirim ve Simsek 2008, 5.227). "icerik analizi,
yontem bilimcilerin gémiilii teori veya gomiilii teori yaklagimi olarak adlandirdiklart,
islenmemis veriden dogrudan ve tiimevarimsal olarak elde edilmis olan kodlama
kategorilerini igerir. Bu yonelimin amaci, analizi yapilan dokiimanin igerigi ile
alakali teoriler ya da teorik olarak birbirleriyle baglantili agiklamalar gelistirmektir"
(Berg ve Lune, 2015, s.383). Veri analizinde, gorlisme kayitlar1 yaziya dokiilerek

analiz yapilacak duruma getirilmistir.

Veriler kodlanirken tiimevarimcr analiz yontemi kullanilmistir. Tiimevarimci
analizde, goriisme sonucu elde edilen verilere gore kodlama yapilmistir (Neuman,
2012, 5.668). Belirlenen kodlarla birlikte temalar yazilip tablolar olusturulmustur.
Icerik analizi ile belirlenen temalar, tablolar halinde sunularak, sayisal verilerden
yararlanilmigtir. Tablolar, frekans ve yiizde hesaplamalariyla agiklanarak bulgular ve

yorumlar boliimiinde verilmistir.

42



4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, Giizel Sanatlar Liseleri miizik bolimii keman 6grencilerinin, Barok
donem keman eserlerini seslendirmelerine yonelik 6gretmen goriisleri ¢alismanin alt
problemleri dogrultusunda soru sirasiyla, tablolar araciligi ile agiklanarak

yorumlanmustir.

4.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin birinci alt problemi Giizel sanatlar Lisesi miizik bolimii keman
Ogrencilerinin, Barok Ddnem miizigini ve eserlerini tanimalar1 hakkinda 6gretmen
goriigleri nelerdir? olarak belirlenmistir. Arastirmanin  birinci  alt problemi
dogrultusunda, 6gretmenlere 4 soru yoneltilmistir. Bu sorulara iligskin 6gretmenlerin

verdikleri yanitlar ayrintili olarak asagida incelenecektir.

4.1.1. Barok Dénem Miizigi Hakkinda Ogretmen Gériisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencilerinizin, Barok dénem miizigi hakkinda yeterince bilgi
sahibi oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusuna verdikleri yanit dogrultusunda,
gortsleri 3 temaya ayrilmistir. Tablo 1°de, bu temalar frekans degerleri ve kodlart ile

verilecektir. Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmustir.

Tema f %  Orneklem Grubu
1 Diisiik diizeyde bilgiye sahipler 5 55,5 OlI, 02, 05, 06, 09
2 Yeteri kadar bilgiye sahipler 2 22,2 07,08
3 Yeteri kadar bilgi sahibi degiller 2 22,2 03,04

Toplam 9 100

Tablo 1.2. Ogrencilerin Barok donem miizik bilgileri

Ogrencilerin, Barok donem miizigi bilgilerine yonelik &gretmenlerin, %55,5’inin
“diistik dilizeyde bilgiye sahipler” %22,2°sinin “yeteri kadar bilgiye sahipler”
%22,2’sinin ~ “yeteri kadar bilgiye sahip degiller” cevaplarmi verdikleri
gorilmektedir. Tablo 1’deki cevaplar dogrultusunda, 6grencilerin ¢ogunlugunun

Barok donem miizigi hakkinda diisiik diizeyde bilgiye sahip olduklar1 sdylenebilir.
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Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.
O1: Ogrencilerin, Barok donemi miizigi hakkinda ayrintili bir bilgiye sahip degiller.
O3: Ders saatlerinin az olmasindan dolay: égrencilerin, Barok donemi miizik

bilgisinin miimkiin olamadigu ...

4.1.2. Barok Dénem Keman Eserlerine iliskin Ogretmen Gériisleri

Ogretmenlerin “Ogrencilerinize, Barok ddénemine ait keman eserlerini calistirryor
musunuz?” sorusuna verdikleri yanit dogrultusunda, goriisleri 2 temaya ayrilmistir.
Tablo 2’de, bu temalar frekans degerleri ve kodlari ile verilecektir. Tablodaki temalar

cevaplanma oranlarina goére siralanmistir.

Tema f %  Orneklem Grubu
1 Barok dénem eserleri ¢alistirryorum 8 88,8 Ol, 02,04, 05, 06, 07, 08, 09
2 Barok donem eserleri ¢alistirmiyorum 1 111 O3
Toplam 9 100

Tablo 1.3. Ogrencilerin Barok donem keman eserleri ¢alismalari

Ogrencilerin, Barok donem keman eserleri seslendirmelerine yonelik 6gretmenlerin,
%88,8’inin “Barok donem eserleri ¢alistiriyorum” %11,1’inin “Barok donem eserleri

calistirmiyorum” cevaplarinmi verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden &rnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.
06: Barok dénem keman eserleri calistirryorum.
O3: Barok donem eserlerini ¢alistiramiyorum. Keman ders saatleri yeterli siirede

degil.
Tablo2’de, 6gretmenlerin ¢ogunlugunun Barok donem keman eserleri ¢aligtirdiklar

goriilmektedir. Bu goriisler dogrultusunda, 6gretmenlerin keman derslerinde Barok

donem eserlerine de yer verdikleri anlagilmaktadir.
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4.1.3. Barok Dénem Keman Eserlerine iliskin Ogretmen Gériisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencilerinize, Barok ddénem keman eserlerinden hangilerini
calistirtyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanit dogrultusunda goriisleri 7 temaya
ayrilmistir. Tablo 3’te, bu temalar frekans degerleri ve kodlari ile verilecektir.

Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmistir.

Tema f %  Orneklem Grubu
1 Antonio Vivaldi 7 29,16  O1, 02, 04, 05, 06, 08, 09
2 Johann Sebastian Bach 6 249  O1,04, 05,06, 07, 09
3 George Frideric Handel 6 249  O1,02, 04, 06, 07, 09
4 Ferdinand Kiichler 3 12,4 04, 08, 09
5  Tomaso Albinoni 1 416 02
6 Tomaso Antonio Vitali 1 416 02
Toplam 24 100

Tablo 1.4. Ogrencilerin kemanda icra ettikleri Barok donem bestecileri

Ogrencilerin, Barok dénemine ait ¢alistirdiklar1 bestecilere yonelik 6gretmenlerin,
%29,16’smi1n “Antonio Vivaldi” %24,9’unun “Johann Sebastian Bach” %24,9’unun
“George Frideric Handel” %12,4’liniin “Ferdinand Kiichler” %4,16’simnin “Tomaso
Albinoni”  %4,16’sinin~ “Tomaso  Antonio Vitali”  cevaplarin1  verdikleri
gorilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.

O1: Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel ve Antonio Vivaldi
bestecilerinin eserlerini ¢alistirtyorum.

02: George Frideric Handel, Antonio Vivaldi, Tomaso Albinoni ve Tomaso Antonio

Vitali bestecilerinin eserlerini ¢alistirtyorum.
Tablo3’te Ogretmenlerin, keman dersinde; Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach

ve George Frideric Handel bestecilerinin eserlerini Ogrencilere daha fazla

calistirdiklart goriilmektedir.
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4.1.4. Barok Doénem Keman Eserleri Stil Ozelliklerine Iliskin Ogretmen

Goriisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencilerinizin, Barok dénem keman eserlerini seslendirirken
donemin stil 6zelliklerini dogru sekilde yansitabildiklerini diisiiniiyor musunuz?”
sorusuna verdikleri yanit dogrultusunda goriisleri 3 temaya ayrilmistir. Tablo 4°te, bu
temalar frekans degerleri ve kodlari ile verilecektir.

Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmistir.

Tema f %  Orneklem Grubu
1 Kismen yansitabiliyorlar 4 444 01,02, 05,07
2 Yansitabiliyorlar 3 33,3 06, 08, 09
3 Yansitamiyorlar 2 22,2 03,04
Toplam 9 100

Tablo 2.1. Barok donem keman eserleri stil 6zellikleri

Ogrencilerin  Barok dénem stil o6zelliklerini dogru bir sekilde yansitip/
yansitamadiklar1 konusunda Ogretmenlerin, 44,4’iiniin “kismen yansitabiliyorlar”
%33,3’sinin “yansitabiliyorlar” %22,2’sinin “yansitamiyorlar” olarak cevap verdigi

gorilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.

05: Ogrenciler, barok dénem hakkinda yeteri kadar bilgi sahibi olmadiklart icin
keman icrasinda donemi yeteri kadar yansitamiyorlar.

03: Keman ders saatlerinin yetersiz olmasindan dolayr Barok dénem miizigi
tizerinde yeteri kadar durulamuyor. Bu yiizden 6grenciler, bu donemi tantyamadiklar

icin icralarinda yansitamuyorlar.

Ogretmen goriislerine gore dgrencilerin, Barok donem miizigi keman eserlerinin stil
Ozelliklerini az yansitabildikleri goriilmektedir. Keman ders saatlerinin yetersiz
olusu Barok Donem miiziginin konu olarak islenmesine zorluk olusturmaktadir. Bu
yiizden de Ogrenciler, bu dénemi ¢ok iyi taniyamamaktadir. Barok donem stil

ozelliklerini keman calarken yansitmalar1 da pek miimkiin olmamaktadir.
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4.2. TIKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin ikinci alt problemi Giizel sanatlar Lisesi miizik boliimii keman
Ogrencilerinin, Barok Dénem keman eserlerindeki sag el tekniklerini uygulamalarina
yonelik 6gretmen goriisleri nelerdir? olarak belirlenmistir. Arastirmanin ikinci alt
problemi dogrultusunda, 6gretmenlere 3 soru yoneltilmistir. Bu sorulara iligkin

ogretmenlerin verdikleri yanitlar ayrintili olarak asagida incelenecektir.

4.2.1. Barok Donem Keman Eserleri Sag El Tekniklerine iliskin Ogretmen

Goriisleri

Ogretmenlerin, “Barok donem keman eserlerini dgretim siirecinde dgrencilerinize,
sag el tekniklerinden hangilerini ¢alistirtyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanit
dogrultusunda goriisleri 12 temaya ayrilmistir. Tablo 5°te, bu temalar frekans

degerleri ve kodlar ile verilecektir. Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina goére

siralanmustir.
Tema f % Orneklem Grubu
1 Détaché 4 16 02, 05, 06, 08
2 Legato 4 16 02, 05,06, 08
3 Staccato 3 12 01,07,08
4 Spiccato 3 12 02,05,07
5 Portato 2 8 01, 09
6 Martelé 2 8 01,02
7 Teknik galigtirmiyorum 2 8 03, 04
8 Basit détaché 1 4 02
9  Marcato 1 4 08
10 Jete 1 4 02
11  Bagli ve bagsiz yay teknikleri 1 4 06
12 Diger yay teknikleri 1 4 07
Toplam 25 100

Tablo 2.2. Barok donem keman eserleri sag el teknikleri

Ogrencilerin, Barok donem keman sag el tekniklerini c¢alismalarina yonelik
ogretmenlerin, %4 liniin “basit détaché” %16’simnin “détaché” %12 sinin “staccato”

%8’inin “portato” %16’smin “legato” %4 linlin “jete” %12 sinin “spiccato” %8’ inin
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“martelé” %4’linlin “marcato” %4’iiniin “bagl ve bagsiz yay teknikleri” %4’ tinlin
“diger yay teknikleri” %8’inin “herhangi bir teknik calistirmiyorum” cevaplarin

verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.

O3: Giizel Sanatlar Liselerindeki keman ders saatlerinin eskiye gore yetersiz
olmasindan dolayr sag el tekniklerini ¢alistitramiyorum. Keman ders saatlerinin az
olmasi, bir ders saatinde 2 veya 3 ogrenci ders yapilmasi, bu teknikleri ilgili
calismayr kisitlamaktadir.

O5: Détaché, legato ve spiccato yay tekniklerini calistirryorum.

Tablo5’te, 6gretmenlerin ¢ogunlugunun Barok donemi keman sag el tekniklerinden
“détaché” ve “legato” uygulamalarmi yaptirdiklar1 goriilmektedir. iki 6gretmenin
ozellikle tizerinde durarak bahsettikleri ders saatlerinin yetersiz olmasindan dolay1 bu
teknikleri 6grencilere uygulatamadiklarin1 goriislerinde belirtmislerdir. Kemanda sag
el teknikleri Barok donem miizigi i¢in 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunun i¢in de
calisma siireci gerekmektedir. Ogretmenin, bu teknikleri anlatarak uygulatmasi igin

ders saatlerinin yeterli olmasi1 olduk¢a 6nemlidir.

4.2.2. Barok Doénem Keman Eserleri Sag El Teknik Problemlere Iliskin

Ogretmen Goriisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencileriniz, Barok ddnem eserlerinde sag el tekniklerini
uygularken herhangi bir zorlukla karsilasiyor mu?” sorusuna verdikleri yanit
dogrultusunda goriisleri 2 temaya ayrilmistir. Tablo 6’da bu temalar frekans degerleri

ve kodlar1 ile verilecektir. Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore

siralanmastir.
Tema f %  Orneklem Grubu
1 Zorlukla karsilagiyorlar 8 88,8 Ol, 02, 03,04, 05, 06, 07, 08
2 Zorlukla karsilagmiyorlar 1 11,1 09
Toplam 9 100

Tablo 2.3. Ogrencilerin Barok dénem keman eserleri sag el teknik problemleri

48



Ogrencilerin, Barok dénem keman sag el tekniklerini uygularken karsilastiklari
giicliiklere yonelik 6gretmenlerin %88,8’inin “zorlukla karsilagiyorlar” %11,1’inin

“zorlukla karsilagsmiyorlar” olarak cevaplarini verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.
08: Ogrenciler, Barok dénem keman sag el tekniklerinde zorluklar yasamaktadirlar.
O3: Tekniklerin zorlugunun yam sira bu teknikleri uygulatmak icin gerekli zaman

bulunmamaktadir.

Ogretmenlerin, verdikleri cevaplar dogrultusunda grencilerin ¢ogunlugunun Barok
donem eserlerinde sag el tekniklerini uygularken zorluk yasadiklari net bir sekilde
goriilmektedir. Bu durum, Barok dénem keman sag el teknikleri agisindan birgok

problemi beraberinde getirmektedir.

4.2.3. Barok Donem Keman Eserleri Sag El Teknik Onerilerine iliskin

Ogretmen Goriisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencilerinizin, Barok donem eserlerinde sag el tekniklerini
uygularken karsilastiklar giigliiklere yonelik ¢6ziim onerileriniz nelerdir?” sorusuna
verdikleri yanit dogrultusunda goriisleri 3 temaya ayrilmistir. Tablo 7°de, bu temalar
frekans degerleri ve kodlari ile verilecektir. Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina

gore siralanmistir.

Tema f %  Orneklem Grubu
1 Etiit ve pratik yaptirma 5 71,4 01,02, 06,07, 08
2 Gosterip yaptirma teknigi 2 285 05,08
Toplam 7 100

Tablo 2.4. Ogretmenlerin sag el teknik problemlerine yonelik ¢oziim dnerileri
Ogrencilerin, Barok donem keman sag el tekniklerinde yasadig1 problemlere yonelik
Ogretmenlerin, %71,4° “etiit ve pratik yaptirma” %28,5’1 “g0Osterip yaptirma

teknigi” cevaplarini verdikleri goriilmektedir.
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Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.

O1: Ogrenciler, bilek ve sag el baskisinda problemler yasiyorlar. Bu problemleri,
etiit calistirtlip ve pratik yaptirarak ¢oziime ulagtiriyorum.

02: Ogrencilere, gosterip yaptirma teknigi uygulatarak ve diinya capinda bulunan
iyi keman yorumcularindan eserler dinletiyorum.

O4: Ogrencilerin, yeteri kadar ders zamanmn olmamas: sebebiyle yasanan giicliikleri
¢oziime kavugturamiyorum.

06: Ogrencilerin, yapamadiklar: béliimleri daire icine alarak ve diisiik metronomla

pratik yaptirarak, \1Qili etiit calistirarak ¢oziim iiretiyorum.

Ogretmenlerin, Barok donem keman sag el teknikleri ile ilgili 6grencilerin yasadig
zorluklara yonelik ¢oziim Onerilerinde en fazla etiit ve pratik yaptirdiklar
anlasilmaktadir. Ogrenciler, zorlandig1 béliimleri etiit ve gam calisarak sorunu
¢ozebilir. Ogretmenlerin uygulamis oldugu gosterip yaptirma teknigi keman egitimi
icin olduk¢a Onemlidir. Ogrencinin, bu teknikleri teori olarak kafasinda
canlandirmasi pek miimkiin olmayabilir. Ogretmenin, keman teknikleri 6grenciye
gostererek yaptirmasi kalici 6grenmeyi saglar. Ogretmenlerin, ¢alistirmis oldugu
diger onemli bir yontem ise 6grencilere, eseri parcadan biitline dogru ¢alistirmaktir.
Ogretmenin, problemli béliimii daire i¢ine alarak calistirmasi ve bol tekrar yaptirmasi
ogrenci icin daha fazla ilerleme saglayacaktir. Ogretmenlerin, Barok dénem sag el
teknikleri icin uygulatmis oldugu coziim onerileri keman egitimi i¢in oldukca

onemlidir.

4.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILiSKiIN BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin tigiincii alt problemi Giizel sanatlar Lisesi miizik boliimii keman
ogrencilerinin, Barok donem keman eserlerindeki sol el tekniklerini uygulamalarina
yonelik 6gretmen goriisleri nelerdir? olarak belirlenmistir. Arastirmanin ikinci alt
problemi dogrultusunda, ogretmenlere 3 soru yoneltilmistir. Bu sorulara iliskin

Ogretmenlerin verdikleri yanitlar ayrintili olarak asagida incelenecektir.
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4.3.1. Barok Dénem Keman Eserleri Ogretim Siireci Sol El Tekniklerine Iliskin

Ogretmen Goriisleri

Ogretmenlerin, “Barok dénem keman eserlerini &gretim siirecinde dgrencilerinize,
sol el tekniklerinden hangilerini ¢alistirtyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanit
dogrultusunda goriisleri 8 temaya ayrilmistir. Tablo 8’de, bu temalar frekans

degerleri ve kodlar ile verilecektir. Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore

siralanmustir.
Tema f %  Orneklem Grubu
1 Tril 8 32 01,02,04, 05, 06, 07, 08, 09
2 Mordan 6 24 Ol1,02, 04, 05, 06, 07
3 Grupetto 4 16 02,04, 07, 08
4 Ciftses 2 8 02,07
5 Carpma 2 8 05, 08
6  Appogaiatura 1 4 06
7 Parmak pizzicato 1 4  O2
8 Teknik galigtirmiyorum 1 4 03
Toplam 25 100

Tablo 3.1. Barok donem keman eserleri sol el teknikleri

Ogrencilerin, Barok dénem keman sol el tekniklerini calismalarma yonelik
ogretmenlerin %32’sinin “tril” %24 {iniin “mordan” %16’smin “grupetto” %8’inin
“cift ses” %8&’inin “garpma” %4’ liniin “appogiatura” %4’linlin “parmak pizzicato”

%4 linlin “teknik ¢aligtirmiyorum” cevaplarini verdikleri goriillmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.
O1: Tril ve mordan tekniklerini calistiriyorum.
02: Tril, mordan, ¢ift ses, grupetto ve parmak pizzicato tekniklerini cahistiryorum.

O3: Ders saatlerinin yetersiz olmasi sebebiyle teknik konulara deginemiyorum.

Ogretmenlerin, Barok donem keman sol el tekniklerinden en ¢ok “trill” ve “mordan”
uygulamalarin1  yaptirdiklar1  goriilmektedir. Bir 6gretmenin, her ifadesinde
vurgulamis oldugu keman ders saatlerinin yetersiz olusundan dolayr keman sol el
tekniklerini deginemedigi sdylenebilir.
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4.3.2. Barok Donem Keman Eserleri Sol El Teknik Problemlere Iliskin

Ogretmen Goriisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencileriniz, Barok dénem eserlerinde sol el tekniklerini
uygularken herhangi bir zorlukla karsilagiyor mu?” sorusuna verdikleri yanit
dogrultusunda goriisleri 2 temaya ayrilmistir. Tablo 8’de, bu temalar frekans

degerleri ve kodlari ile verilecektir.

Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmistir.

Tema f % Orneklem Grubu
1 Zorlukla karsilagiyorlar 5 555 O1, 04, 06,07, 08
2 Zorlukla kargilagmryorlar 4 444 02,03, 05,09
Toplam 9 100

Tablo 3.2. Ogrencilerin Barok donem keman eserleri sol el teknik problemleri

Tablo-9°da Ogrencilerin Barok dénem keman sol tekniklerini uygularken
karsilastiklar1 zorluklara yonelik 6gretmen goriisleri yer almustir. Ogretmenlerin
%55,5’inin  “zorlukla karsilasiyorlar” 9%44,4’linlin  “Zorlukla karsilagmiyorlar”

cevaplarii verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.

O7: Ogrenciler, Barok dénem keman sol teknikleri ile ilgi ¢alismalarinda zorluk
cekiyorlar.

O2: Ogrenciler, Barok dénem keman sol el teknikleri ile ilgi calismalarinda zorluk
yasamiyorlar.

O3: Ders saatlerinin yetersiz oldugundan Barok dénem keman sol el tekniklerini
uygulatamiyorum. Bu yiizden zorluk ¢ekmiyorlar seklinde cevap veriyorum.
Ogretmenlerin goriisleri dogrultusunda o6grencilerin Barok dénem keman sol

tekniklerini uygularken zorluk cektigi sdylenebilir.
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4.3.3. Barok Dénem Keman Eserleri Sol El Teknik Onerilerine iliskin

Ogretmen Goriisleri

Ogretmenlerin, “Ogrencilerinizin, Barok donem eserlerinde sol el tekniklerini
uygularken karsilastiklar giigliiklere yonelik ¢oziim Onerileriniz nelerdir?” sorusuna
verdikleri yanit dogrultusunda goriisleri 2 temaya ayrilmistir. Tablo 10°da bu temalar

frekans degerleri ve kodlari ile verilecektir.

Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmaistir.

Tema f % Orneklem Grubu
1 Etiit ve gam calistirma 3 60 04, 07, 08
2 Tekrar yaptirma 2 40 01,06
Toplam 5 100

Tablo 3.3. Ogretmenlerin sol el teknik problemlerine yonelik ¢dziim dnerileri

Ogrencilerin Barok dénem keman sol el teknikleri ile ilgili yasadiklar1 problemlere
iliskin 6gretmenlerin, %60’ 11N “tekrar yaptirma” %40’ nin “etiit ve gam calistirma”

cevaplarii verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.
O1: Ogrencilerin, problem yasadiklar: tekniklerle ilgili yerleri yuvarlak icine alarak
ve ogrencilerin teknigi tam anlamiyla yapana kadar tekrar yaptirtyorum.

O4: Ogrencilerin, zorluk gektigi sol el teknigi ile ilgili etiit ve gam calistiryorum.

Barok donem, keman sol el teknikleri, siisleme teknikleri agisindan ¢ok onemlidir.
Barok donem, siisleme tekniginin bol oldugu bir dénemdir. Besteciler, bu déonemde
calgilar icin siisleme tekniklerini olduk¢a sik kullanmistir. Ogretmenlerin verdigi
cevaplar dogrultusunda, 6grencilerin sorun yasadiklar1 boliimler i¢in etiit ve gam
calismalar1 yapmasi sorunlari rahatlikla ¢ozebilir. Ogrencilerin  zorlandiklar:
boliimlerin daire i¢ine alinarak caligtirilmasi zorluklar1 rahat bir sekilde ¢dziime
ulagtirir. Keman egitimi yavas ve dikkat edilerek ilerlenmesi gereken bir egitim

siirecidir. Ogretmenlerin, bu sekilde ¢aligma ydntemleri uygulamasi dgrencilerin
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Barok donem keman sol el tekniklerindeki zorluklarin ¢6ziime kavusmasina yardimei

olacaktir.

4.3.4. Barok Dénem Miizigi ve Keman Eserlerine Eklemek Istediklerine Iliskin

Ogretmen Goriisleri
Ogretmenlerin, “Barok dénem miizigi ve keman egitimi ile ilgili eklemek istediginiz
bir goriis var mi1?” sorusuna verdikleri yanit dogrultusunda goriisleri 2 temaya

ayrilmistir. Tablo 11°de, bu temalar frekans degerleri ve kodlari ile verilecektir.

Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmistir.

Tema %  Orneklem Grubu

66,6 01, 02,03, 04, 06, 08
333 05,07,09

1 Eklemek istedigim goriis var

2 Eklemek istedigim goriis yok

O W O =h

Toplam 100

Tablo 3.4. Ogretmenlerin Barok dénem miizigi ilgili goriisleri

Ogretmenlerin, Barok dénem miizigi ve keman egitimine yonelik goriislerinde
%66,6’smin “evet” %33,3’linlin “hayir” olarak cevap verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenler, Barok dénemi ve keman egitimi ile goriisler eklemek istemislerdir.

Ogretmenlerin, “Barok dénem miizigi ve keman egitimi ile ilgili eklemek istedikleri
gorlsler1” 4 temaya ayrilmistir. Tablo 12°de, bu temalar frekans degerleri ve kodlar

ile verilecektir.
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Tablodaki temalar cevaplanma oranlarina gore siralanmistir.

Tema f %  Orneklem Grubu
1 Barok miiziginin bilinmesi 3 33,3 01,06, 08
2 Eklemek istedigim konu yok 3 33,3 05,07,09
3 Ders saatlerinin arttirilmasi 2 222 03,04
4 Keman tekniklerinin ¢aligtirilmasi 1 11,1 02
Toplam 9 100

Tablo 3.5. Ogretmenlerin Barok dénem keman tekniklerine ve sorunlarma ydnelik

Ogretmen goriisleri

Ogretmenlerin, %33,3’liniin “Barok miiziginin bilinmesi” %33,3’iiniin “eklemek
istedigim konu yok™ %22,2’sinin “ders Saatlerinin artirtlmasi” %11,1’inin ‘“keman

tekniklerinin ¢alistirilmas1” cevaplarini verdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin goriislerinden drnekler asagida betimsel olarak verilmektedir.

08: Ogrencilerin, Barok donem miizigini daha iyi anlayabilmesi acisindan bu
doneme konu olarak agirlik verilmelidir.

O2: Barok dénem keman tekniklerinin ozel olarak ¢alistirilmalidir.

03: Keman ders saatlerinin yetersiz olmasi ve bundan étiirii 6grencilerle verimli bir
calgr dersi yapamamaktayim. GSL’deki keman ders saatlerinin artirilmast
onerisindeyim.

O4: Ogrencilerin kaliteli bir ¢algiya sahip olmamasi sebebiyle keman tekniklerinin
uygulanmast agisindan problem bircok problem olusmaktadir. Ogrencilerin, daha iyi
bir c¢algirya sahibi olmalar: igin imkan sunularak o6grencilerin keman egitim

stireclerini verimli bir sekilde siirdiirebilirler.

Tablo 12’de, Ogretmenlerin ¢ogu Ogrencilerin Barok donem miizigini iyi
anlayabilmeleri icin bilgi sahibi olmalarinin 6nemli oldugunu belirtirken diger
ogretmenler, Barok donem miizigine herhangi bir 6neride bulunmamislardir.

Ogretmenlerin Barok donem keman tekniklerine yonelik goriisleri, Barok déneminin
ogrenciler tarafindan iyi Ogrenilmesi ve keman egitimi siireci agisindan Onemli

tavsiyelerdir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu aragtirmada, Gilizel Sanatlar Liselerindeki keman Ogrencilerin Barok donem
keman tekniklerini uygulamalarina yonelik 6gretmen goriisleri incelenmistir. Elde
edilen bulgular ve yorumlardan yola c¢ikilarak sonuglara ve bu sonuglardan
gelistirilen tartisma ve Onerilere yer verilmistir. Sonug, tartisma ve Oneriler alt

problem sirasina gore diizenlenmistir.

51. GUZEL SANATLAR LIiSESIi MUzZIiK BOLUMU KEMAN
OGRENCILERININ, BAROK DONEM MUZIiGiNi VE ESERLERINi
TANIMALARI HAKKINDA OGRETMEN GORUSLERI

Arastirmada, 6gretmenlerden alinan goriisler dogrultusunda ders saatlerinin yetersiz
olmasi ve Barok donem miiziginin ders olarak iglenmemesi sebebiyle 6grencilerin,
Barok donem miizigi hakkinda yeterince bilgi sahibi olup olmadiklari, Barok donem
miizik Dbilgilerinin disik diizeyde oldugu sonucuna varilmistir. Alanyazin
taramasinda, GSL'deki ders saatlerinin yetersiz olmasi ve 6grencilerin Barok déonem
bilgileri ilgili bazi ¢aligmalar benzerlik goéstermektedir. Yiicel (2003, s.62)
calismasinda Ogrencilerin, Ronesans ve Barok donem dans miizigini icra etme
konusunda yeterince bilgi sahibi olmadiklari sonucuna varmistir. Koca (2001, s.20),
Oztiirk (2011, s.60), Kolbast (2020, s.52), Demir (2020, s.149), Mutlu (2018, s.39),
Topalak (2013, s.125) ve Karadeniz ve Dalkiran (2020, $.132) c¢alismalarinda;
GSL'deki bireysel ¢algi ders saatlerinin haftada bir ders saat olmasi ve derslerin
birden fazla 6grenci ile yapilmasindan dolayr derslerin verimsiz gectigi sonucuna

varmiglardir.

Ogretmenlerden alinan goriisler neticesinde Ogrencilerin, Barok donem keman
eserlerini seslendirdikleri sonucuna ulasilmistir. Ogretmenlerin keman dersinde
Ogrencilere en ¢ok Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach ve George Frideric
Handel bestecilerinin eserlerini ¢alistirdiklart sonucuna erisilmistir. Bu konuyla ilgili
Yicetoker ve Sentiirk (2016, s.177) c¢alismalarinda, Ogretim elemanlarinin

ogrencilere Barok donemi piyano eserlerinde en ¢ok Johann Sebastian Bach, Scarlatti
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ve Handel bestecilerinin eserlerini ¢alistirdiklar1 sonucuna ulastiklarini ifade

etmislerdir.

Ogretmenlerin  goriislerine gore Ogrencilerin, Barok ddénem miiziginin stil
Ozelliklerini az yansitabildikleri sonucuna ulasilmistir. Barok donem miizigi, ders
saatlerinin kisith olmasi1 sebebiyle derslerde yeteri kadar islenememektedir.
Ogrenciler, bu yiizden Barok dénem miiziginin genel ozelliklerini iyi
tantyamamaktadirlar ve ¢algilarinda bu donemin 6zelliklerini yansitamamaktadirlar.
Arastirmanin bu sonucunu destekler nitelikte, Barok donem miizigi stil 6zellikleri ile
ilgili Yiicel (2003, 5.62) ve Demirtas (2014, s.42) calismalarinda, 6grencilerin Barok
dénem eserlerininin stil 6zelliklerini ayirt etme konusunda yeteri kadar bilgi sahibi

olmadiklar1 sonucuna varmislardir.

52. GUZEL SANATLAR LiSESI MUZIK BOLUMU KEMAN
OGRENCILERININ, BAROK DONEM KEMAN ESERLERINDEKI SAG EL
TEKNIKLERINI UYGULAMALARINA  YONELIK  OGRETMEN
GORUSLERI

Ogretmenlerin sorulara vermis olduklar cevaplara gére 6grencilerin, Barok donem
keman sag el tekniklerinden en ¢ok “detache” ve “legato” ¢alismalar1 yaptirdiklar

sonucuna ulagilmistir.

Bu konuyla ilgili Giinaydin (2009, s.73), Goksel (2007, s.75), Diizbastilar (2010,
s.279), Ucar ve Tanmmis (2022, s.297) ve Ozen ve Kurtuldu (2017, s.445)
calismalarinda; Ogrencilerin sag el tekniklerinden détaché, legato ve staccato
tekniklerini eser ve etiitlerde daha ¢ok ¢alistiklar1 sonucuna varmiglardir. Afacan ve
Cilden (2017, s.381) caligmalarinda ise GSL'deki keman 6grencilerin yay teknikleri
hakkinda yeteri kadar bilgi sahibi olmadiklar1 ve etiit ve eserlerde yay tekniklerini

dogru bir sekilde uygulayamadiklar: sonucuna erigsmislerdir.

Aragtirmada 6gretmenlerin goriislerine gore 6grencilerin, Barok donem eserlerinde
sag el tekniklerini uygularken zorluklarla karsilastiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Ogretmenlerin, Barok eserlerindeki sag el teknikleri ile ilgili zorluklara iliskin ¢6ziim
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Onerisi olarak en ¢ok etiit ve pratik yaptirdiklart sonucu elde edilmistir. Bu konuyla
ilgili Zafer (2010, s.452) calismasinda, sag el tekniklerinde gelisim saglamak igin
oncelikli olarak gam ve egzersiz yaparak baslanmasinin ve kolaydan zora dogru

calisilmasi gerektigini belirtmistir.

53. GUZEL SANATLAR LIiSESI MUZIK BOLUMU KEMAN
OGRENCILERININ, BAROK DONEM KEMAN ESERLERINDEKI SOL EL
TEKNIiKLERINi UYGULAMALARINA  YONELIK  OGRETMEN
GORUSLERI

Ogretmenlerin goriisleri dogrultusunda 6grencilerin Barok dénem keman sol el
tekniklerinden en c¢ok “tril” ve “mordan” ¢alismalar1 yaptirdiklar1 sonucuna
vartlmistir. Kapgak ve Cilden (2012, s.278) galismalarinda, “Fiorillo 36 Etiiden” 3
numarali etiitte sol el teknigi olarak; tril, appogiatur ve carpma siislemelerinin

kullanildigini belirtmislerdir.

Arastirmada Ogretmenlerin sorulara vermis olduklar1 cevaplara gore, 6grencilerin
Barok donem eserlerinde sol el tekniklerini uygularken zorluklarla karsilastiklar:
sonucuna varilmistir. Ogretmenlerin, Barok eserlerindeki sol el teknikleri ile ilgili
zorluklara iliskin ¢6zlim Onerisi olarak, en ¢ok etiit ve gam yaptirdiklar1 sonucuna
erisilmistir. Par (2020, s.665) calismasinda, keman sol teknigi ile ilgili olan pozisyon
gecislerinin 6grenilmesi sirasinda 6gretmenin tiim yanliglar1 gozlemleyip 6grenciye,
aninda doniit vermesi keman tekniklerinin baslangic asamasinda fayda saglayacaginm

ifade etmisleridir.

Arastirmada Ogretmenlerden alinan goriisler dogrultusunda Ogrencilerin, Barok
donem keman miizigi hakkinda bilgi sahibi olmalarinin 6nemli oldugu sonucuna
erisilmistir. Kaya, Barigeri ve Kaya (2013, s.106) ¢alismalarinda 6gretmenlerin,
keman miizigi donemleri ile ilgili arastirma 6devi vererek Ogrencilerin eser dncesi

donemle ilgili bu sekilde bilgi sahibi olduklarini agiklamiglardir.
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Arastirmada 6gretmenlere gore 0grencilerin kaliteli bir calgiya sahip olmasi, Barok
donem miizigi ve tekniklerini daha iyi uygulamalar1 acisindan 6nemli oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Keman egitimi i¢in ¢alginin iyi olmas1 olduk¢a 6nemlidir. Ogrencinin, ¢algry1 ¢alma
seviyesi artikca miizik gelisimi i¢in iyi bir kemana gecis saglamasinda yarar
olacaktir. Kemanin gerekli bakimlarmin diizenli yapilmasi da c¢algi kalitesini
artiracaktir (Angi, Albuz , & Hamzaoglu Birer, 2013, s.53). Kolbas1 (2020, s.52)
calismasinda, GSL'deki 6grencilerin arag ve geregler konusunda sorunlar yasadigi ve
maddi yetersizliklerden dolayr kalitesi diisiik calgilara sahip olduklar1 sonucuna

varmistir.

5.4. ONERILER

Giizel Sanatlar Liselerindeki miizik boliimii keman Ogrencilerinin Barok donem
miizigini daha iyi icra edilebilmesi i¢in Giizel Sanatlar Liseleri keman derslerinde

donemsel ve donemin teknik 6zellikleri i¢in planlama yapilabilir.

Keman ders saatlerinin yetersiz olmasi sebebiyle 6grenciler calgilarinda yeteri kadar
hakimiyet saglayamamaktadirlar. Keman dersinin bir ders saati olmasi ve derse
birden fazla 6grencinin girmesi keman derslerini verimsiz hale getirmektedir. Giizel

Sanatlar Liselerindeki keman ders saatlerinin artirilabilir.

Keman egitimi derslerinde islenen eserlerin donemin tekniklerine uygun

calinabilmesi i¢in workshop diizenlenebilir.
GSL’deki odgretmenler, Ogrencilerin Barok donem keman tekniklerini daha iyi
uygulamalarina yardimci olabilmek i¢in Barok donem keman eserlerini kapsayan

konser ve ders dis1 etkinlikler diizenleyebilirler.

Ogretmenler, Barok dénem keman tekniklerine yonelik bireysel planlama yaparak

ogrencilerin keman egitimindeki basarilarini artirabilirler.

59



KAYNAKCA

Afacan, S. ve Cilden, S. (2017). Giizel sanatlar lisesi miizik bdliimii keman
Ogrencilerinin temel yay tekniklerine iliskin kazanimlarin incelenmesi.
Researcher: Social Sciences Studies, 5(3), 370-382.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/researcher/issue/66628/1042624

Akbulut, E. (2013). Egitim fakiiltesi okuldncesi anabilim dali programinda yer alan
miizik egitimi dersi hedeflerinin gergeklesme diizeyleri. Pamukkale
Universitesi ~ Sosyal ~ Bilimler — Enstitiisii  Dergisi,  (14),  9-16.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/pausbed/issue/34728/383949

Akgiil, D. (1997). Anadolu giizel sanatlar liseleri keman egitimi siirecinin
degiskenlerinin analizi yorumlanmasi ve oneriler. (Tez N0.64114) [Yiiksek
lisans tezi, Abant izzet Baysal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK
Tez Merkezi.

Akpinar, M. (2014). Kemanda martele yay tekniginin 6gretilmesinde Tirk halk
ezgilerinin kullanilmasi. Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken Jaurnal of World
of Turks 6(3), 91-98.
https://www.dieweltdertuerken.org/admin/files/issues/640-2654-1-PB.pdf

Aladag, C. (2019). Barok donem vokal miiziginde Italyan ve Framsiz stillerinin
ozellikleri ve siislemelerin analiz edilerek incelenmesi. (Tez No. 543341)
[Sanatta Yeterlik tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK
Tez Merkezi.

Albuz, A. (2001). Viyola égretiminde geleneksel Tiirk miizigi ses sistemine iliskin
dizilerin kullanimi ve bu sistem kaynakli ¢ok seslilik yaklasimlar:. (Tez No.
114692) [Doktora tezi, Gazi Universitesi, Fen Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez
Merkezi.

60



Angi, C. E. ve Hamzaoglu Birer, A. R. (2013). Keman 0gretiminde karsilagilan
entonasyon problemleri ve ¢6ziim onerileri. Sanat Egitimi Dergisi, 1(2), 48-69.
https://doi.org/10.7816/sed-01-02-04

Aydmoglu, Mammadova, T. (2015). Barok miizigi stislemelerindeki yorum
farkliliklarina  bir bakis. Ekev Akademi Dergisi, 0(64), 295-312.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sosekev/issue/71581/1151892

Berg, B. ve Lune, H. (2016). Sosyal bilimlerde nitel arastrma yéontemleri. (H.
Aydin, Cev.) Konya: Egitim Kitabevi Yayinlar1

Biber Oz, (2001). Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda orkestra-oda miizigi
egitiminde yayl calgilarin yeri ve onemi. Uludag Egitim Fakiiltesi Dergisi,
14(1), 93-99. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/153173

Blix, H. S. (2013). Learning strategies in ear training. I. E. Reitan, A. K. Bergby, V.
C. Jakhelln, G. Shetelig & 1. F. @ye (Eds.), Aural perspectives — on musical
learning and practice in higher education i¢inde (pp.97-115). Olso: Norwegian
Academy.

Biricik, B. (1998). Keman sag el tekniginin galimian ve rus okullarindan érneklerle
incelenmesi. (Tez No. 102407) [Yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Biike, A. ve Sonakin, I. M. (2021). Miizigi yaratanlar: Barok dénem. Istanbul:
Epsilon Yayinlari.

Biiyiikaksoy, F. (1997). Keman dgretiminde ilkeler ve yontemler. Ankara: Armoni
yayinlari.

Boyden, D. (1990). The History Of Violin Playing From Its Origins to 1761. New
York: Oxford University Pres.

61



Boyden, D. (1950). The Violin and Its Technique in the 18th Century. New York:
Oxford University Pres.

Calisir, F. (1997). Calg: egitimi. Ankara: Evrensel Miizikevi Yayinlari.

Celenk, K. (2010). Keman ogretiminde vibrato becerisinin gelistirilmesine yénelik
deneysel calisma. (Tez No. 279634) [Doktora tezi, Gazi Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Cilden, S. (2006). Miizik 6gretmeni yetistirme siirecinde ¢algi egitiminin nitelik
sorunlarinin incelenmesi. 4. Atak Yayla ve F. Yayla (Ed.), Ulusal miizik egitimi

sempozyumu bildiler kitabi iginde (s.541-547). Denizli Pamukkale Universitesi.

Cuhadar, C. H. (2009). Kemanda calma teknikleri. C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Derqgisi, 18(1), 121-132.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/cusosbil/issue/4381/60099

Dalkiran, E. (2006). Keman egitiminin baslangi¢ asamasinda "Detache ve Legato"
yay tekniklerimin keman 6grencilerine aktarimi. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi,

26(1), 125-142. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/77217

Demir, E. (2020). Giizel Sanatlar Lisesi keman kitaplarinda yer alan eserlerin
icerdigi kazamimlar ve teknik giicliikler bakimindan incelenmesi. (Tez No.
656546) [Yiiksek lisans tezi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Demirtas, H. O. (2014). Miizik ogretmeni adaylarinin barok donemi piyano
eserlerinde karsilastiklart sorunlar ve ¢oziim énerileri. (Tez no. 351012)
[Yiiksek lisans tezi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

62



Dik, C. (2015). Barok donem siislemelerinin incelenmesi. (Tez No. 417873)
[Sanatta Yeterlik tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. Yok

Tez Merkezi.

Doéger, D. (2012). Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri keman ders kitaplarinda yer alan
siislemelerle ilgili 6grencilerin bilgi ve beceri diizeylerinin incelenmesi. (Tez
No. 314238) [Yiiksek lisans tezi, Inonii Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Diizbastilar, M. E. (2010). Tiirkiye'de keman egitiminde kullanilan keman etiitlerinin
yay teknikleri ve pozisyonlar agisindan analizi. Milli Egitim Dergisi, 40(188),
274-281. https://dergipark.org.tr/tr/pub/milliegitim/issue/36196/407015

Erdem, S. (1998). Barok, klasik ve romantik donemlerde keman. (Tez No. 73578)
[Yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK
Tez Merkezi.

Ertiirk, S. (1994). Egitimde program gelistirme. Ankara: Meteksan Yayinlari.

Fayez, S. (2001). Kuramdan uygulamaya baslangic keman egitimi: teknik-ilke-
yontemler (S. Tarman, Ed.) Yurt Renkleri Yayinevi.

Feridunoglu, L. (2015). Miizige giden yol. Istanbul: Inkilap Kitabevi Yayinlari.

Ferrari, G. (1533). Wikimedia Commons Erisim 3 Aralik, 2006,
https://en.wikipedia.org/wiki/File:GFerrari_Adorazione_pastori_VC.JPG

Ferrari, G. (1535). Fineartamerica. Erigim 18 Ekim, 2016,
https://fineartamerica.com/featured/10-the-concert-of-angels-gaudenzio-

ferrari.html

Franko, S. (1916). F. mazas op. 36 forty selected studies for the violin. New York:

G. Schirmer, Inc.

63



Galamian, 1. (1964). Fiorillo 36 etudes or caprices for violin solo. New York:

International Company.

Galamian, 1. (1962). Principales of violin playing and teaching. New York: Prentice
Hall Inc.

Goksel, 1. (2007). Keman egitiminde kullanilan barok dénemi eserlerinin yay
teknikleri bakimindan analizleri. (Tez No. 186435) [Yiiksek lisans tezi, Gazi
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Giinay, E. ve Ugan, A. (1980). Cevreden evrene keman egitimi. Dagarcik Yaynlart.

Glinaydin, M. (2009). Anadolu giizel sanatlar liselerinde okutulmakta olan keman
egitimi ders kitaplarinda yer alan yay tekniklerinin ogrenciler tarafindan
kullanirlik durumunun incelenmesi. (Tez No. 235599) [Yiiksek lisans tezi, Gazi

Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Haciev, P. (1999). Temel miizik teorisi. Istanbul: Pan Yaymncilik.

Hubay, J. V. (t.y.). Joh. seb. bach: Violinsonaten. Austria: Universal- Edication A.G.
Wien

llyasoglu, E. (1994). Zaman icinde miizik — Baslangicindan giiniimiize érneklerle

bati miiziginin evrimi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Kapcak, B. (2008). Kemanda vibrato ve égretim teknikleri.[Y ayinlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi]. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Kapcak, S. ve Cilden S. (2012). Keman egitiminde kullanilan “fiorillo 36 etiiden”
metodunun sag el, sol el teknikleri ve miizikal dinamikler ag¢isindan
incelenmesi. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 32(2), 267-280.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/gefad/issue/6735/90536

64



Karadeniz, K. C. ve Dalkiran, E. (2020). Giizel sanatlar liseleri keman egitimcilerinin
dizi ¢alismalarina yer verme durumlari, giizel sanatlar liseleri i¢in dizi ¢alisma
onerileri. Inonii  Universitesi Kiiltir ve Sanat Dergisi, 6(2), 119-134.

https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1365336

Kaya, O., Bariseri, N. ve Kaya, E. E. (2013). Giizel sanatlar ve spor liselerinde

yiriitilen keman dersi 6gretim programinin incelenmesi. Sanat Egitimi

Dergisi, 1(1), 84-107. https://doi.org/10.7816/sed-01-01-06

Kaygisiz, M. (2017). Miizik tarihi -baslangictan giiniiniize miizigin evrimi. Istanbul:
Kategori yayimcilik.

Ketenci, N. (2005). Alman keman ekolii. (Tez No. 214692) [Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Koca, S. (2001). Anadolu giizel sanatlar liseleri keman &gretim programlarinin
incelenmesi tizerine bir aragtirma. (Tez No. 110295) [Yiiksek Lisans Tezi,

Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Kolbasi, G. (2020). Giizel Sanatlar Lisesi keman egitimi siirecinde yasanan
sorunlara iligkin 6gretmen gortisleri. (Tez No. 668) [Yiiksek lisans tezi, 19
Mayis Universitesi, Lisansiistii Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Koksal, A. (2020). Barok doniisiim miizigin modernesme seriiveni (Cilt 1). Istabul:

Topos yayinlari.

Kutlu, G. G. (2011). Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri 9. sinif 6grencilerinin keman
egitimi baslangicindaki hazir bulunusluk diizeylerine iliskin o6gretmen ve
ogrenci gortislerinin incelenmesi. (Tez No. 290679) [Yiiksek lisans tezi, Gazi
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

65


https://doi.org/10.7816/sed-01-01-06

Meb. (1999). Milli egitim bakanhg: giizel sanatlar liseleri yonetmeligi. Erisim 06
Subat, 2023, http://mevzuat.meb.gov.tr/dosyalar/65.pdf

Meb. (2009). Milli egitim bakanhg: giizel sanatlar yonetmeligi. Erisim 16 Haziran,
2009, https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2009/06/20090616-7.htm

Meb. (2011). Miizik aletleri yapimi: Karmagik yay teknikleri 111. konum 212mgs042.
Ankara: Milli Egitim Yayinlari.

Meb. (2016). Giizel Sanatlar Lisesi Calgt egitimi keman dersi égretim programi
9,10,11 ve 2. simflar. Ankara: T.C. Milli Egitim Bakanligi yayinlar
http://mufredat.meb.gov.tr

Meb.  (2018).  Giizel  sanatlar  lisesi.  Erisim 17  Eylil, 2018,
http://ogm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2018 09/19185304 GYzel_Sanatlar
_Liseleri.pdf

Meb. (2018). Giizel sanatlar liseleri haftalik ders programi. Erisim 15 Agustos,
2021, http://meslek.eba.gov.tr/?p=Ders-
Cizelgeleri&tur=gsl&sinif=12&alan=49

Memedaliyev, R. (2010). Keman egitiminde sol tekniginin bazi meseleleri. Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 0(10), 65-73.
https://dergipark.org.tr/en/pub/ataunigsed/issue/2572/33125

Memedaliyev, R. (2009). Keman 6gretiminde sag el tutusu. Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, 0(22), 155-165.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsed/issue/2556/32948

Menuhin, Y. (1971). Violin six lessons with yehudi meneuhin. London: Faber and
Faver Ltd.

Mimaroglu, 1. (2006). Miizik tarihi. Istanbul: Varlik Yaymnlari.

66


http://mufredat.meb.gov.tr/Dosyalar/2019926983832-%C3%87ALGI%20E%C4%9E%C4%B0T%C4%B0M%C4%B0%20KEMAN%209-10-11-12.pdf
http://mufredat.meb.gov.tr/Dosyalar/2019926983832-%C3%87ALGI%20E%C4%9E%C4%B0T%C4%B0M%C4%B0%20KEMAN%209-10-11-12.pdf

Moran, B. (1994). Tiirk romanina elestirel baks 3. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Mutlu, E. M. (2018). Dogu anadolu bélgesinde bulunan giizel sanatlar liseleri miizik
boliimlerinin ~ mevcut  durumlarimin  6gretmen  goriisleri  agisindan
degerlendirilmesi. (Tez No. 533251) [Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Neuman, W. L. (2012). Toplumsal arastirma ydontemleri: Nicel ve nitel yaklagimlar
I-11. cilt. Istanbul: Yaym Odast.

Ozgelik, S. (2002). Bati miizigi yazisinda siislemeler. G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 22(3), 77-91. https://dergipark.org.tr/tr/pub/gefad/issue/6764/90999

Ozdemir, M. (2010). Nitel veri analizi: Sosyal bilimlerde ydntembilim sorunsali
lizerine bir ¢alisma. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,

11(1), 323-343. https://dergipark.org.tr/tr/pub/ogusbd/issue/10997/131612

Ozen, B. (2019). Osmanli Barok donemindeki keman repertuar: ile Avrupa Barok
donemi keman repertuart arasindaki farklhiliklar. (Tez No. 537949) [Yiiksek

lisans tezi, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Ozen, C. O. (2015). Keman egitimine baslarken kullanilan ilk ii¢ ay tekniginin Ve
bu tekniklerin ogretilmesinde uygulanan siralamanin incelenmesi. (Tez ~ No.
407720) [Yiiksek lisans tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Ozen, C. O. ve Kurtuldu, K. O. (2017). Keman egitimine baslarken kullanilan ilk ii¢
yay tekniginin Ogretilmesinde uygulanan siralamanin  ve yaklagimin
incelenmesi. Route Educational and Social Science Journal, 4(8), 437-447.
http://www.ressjournal.com/Makaleler/1251267874 _33%20Cenk%20%c3%96
nder%20%c3%96ZEN.pdf

67



Oztiirk, G. (2011). Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri keman egitim programinda  yer
alan makamlarin uygulanma durumlarimin arastirilmas:. (Tez No. 290665)
[Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez

Merkezi.

Oztiirk, O. D. (2012). 20. Yiizyil Rus keman ekoliinde pedogojik yaklasimlar ve sag el
teknikleri ile ilgili uygulamalar. (Tez No. 342250) [Sanatta Yeterlik, Trakya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi

Par, G. S. (2022). Baslangi¢ seviyesi keman egitiminde pozisyon gegisi. Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 22(1), 655-665.
https://doi.org/10.26468/trakyasobed.712587

Parasiz, G. (2009). Egitim miizigi eksenli keman Ogretiminde kullanilmakta olan
cagdas Tirk miizigi eserlerinin tespitine yonelik bir ¢alisma. Sanat Dergisi,
0(15), 19-24. https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsfd/issue/2603/33508

Pirgon, Y. (2010). Siislemelerin bati miizigindeki gelisim siireci. e-Journal of New
World Sciences Academy, 5(3), 114-127.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/nwsafine/issue/19903/213138

Say, A. (2002). Miizigin kitab:. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say, A. (2009). Miizik sozliigii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Say, A. (2022). Miizik tarihi. Istanbul: Islik Yaymnlar1.

Sever, G. (2006). Erken keman egitimi veren ogretmenlerin (5-7 yas) baslangic

diizeyinde sik karsilastiklart sorunlar ve ¢oziim onerileri. (Tez No. 215376)

[Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez

Merkezi.

68


https://doi.org/10.26468/trakyasobed.712587

Sevsay, E. (2015). Orkestrasyon: Calgilama ve orkestralama sanati. Istanbul: Yapi
Kredi Yaynlari.

Sendurur, Y. (2001). Keman egitiminde etkili 6grenme-dgretme yontemleri. Gazi
Universitesi Dergisi, 21(3), 145-155.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/gefad/issue/6767/91062

Sentiirk, R. S. (2022). Barok donemin miizige getirdigi yenilikler (O. Aydinlioglu,
Ed.). Egitim Yayinevi. (Orijinal eserin yayin tarihi: 2022)

Svecéenski, L. (1915). H. e. kayser op. 20: Thirty- six elementary and progressive

studies for the violin. New York: G. Schirmer, Inc.

Tamer, F. (2002). Kemanda yay teknikler. (Tez No. 113428) [Yiiksek Lisans Sanat
Eseri Calismas1 Raporu, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii].

YOK Tez Merkezi.

Tan, Z. (2018). Barok donem miizigi ve barok donemde obua. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 20(1), 45-54.
https://doi.org/10.26468/trakyasobed.437592

Tarkun, T. E. (2000). Nitel arastirmalar. Oneri Dergisi, 3(14), 29-34.
https://doi.org/10.14783/maruoneri.734111

Tas, S. (2019). Kemanda konum gegisleri ve konum simifladiriimasi. Sanat ve
Tasarim Dergisi, 9(2), 350-369. https://doi.org/10.20488/sanattasarim.691288

Tekin, H. (2006). Nitel arastirma yonteminin bir veri toplama teknigi olarak

derinlemesine goriisme. Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 3(13), 101-

116. https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusosyoloji/issue/521/4777

69


https://doi.org/10.14783/maruoneri.734111

Topalak, $. (2013). Giizel Sanatlar Lisesi g¢algi egitimi/0gretiminde karsilagilan
sorunlarin  incelenmesi.  Sanat  Egitimi  Dergisi, 2(3), 114-135.

https://doi.org/10.7816/sed-01-02-08

Ucan, A. (1993). Ulkemizde miizik gretimine genel bir bakis. Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari.

Ugan, A. (1994). Miizik egitimi temel kavramlar-ilkeler-yaklasimlar. Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari.

Ugan, A. (1995). Anadolu giizel sanatlar liseleri semineri. G. Gogiis (Ed.), Anadolu
giizel sanatlar liseleri miizik boliimlerinin egitim programlar: sorunlar: iginde

(s.112). Uludag Universitesi Matbaasi.

Ucan, A. (1997). Miizik egitimi temel kavramlar-ilkeler-yaklasimlar. Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari.

Ucgan, A. (2005). Anadolu giizel sanatlar liseleri i¢in keman ders kitabi: Hazirlik,
1,2,3. Ankara: Milli Egitim Yayinlari.

Ugar, A. ve Taninmis, E. A. (2022). Bireysel calgi (keman) ders igeriginde yer alan
dizi caligmalarinin 6grencinin gelisimine katkis1 {izerine egitimci goriisleri.
Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, 20(1), 286-302.
https://doi.org/10.37217/tebd.1040270

Ulucan, S. (2005). Kemanda yay tekniginin temel bilgileri ve gelisimi. (Tez No.
214074) [Yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimleri Enstitiisii].
YOK Tez Merkezi.

Uslu, M. (2012). Nitelikli keman egitimine yonelik yaklasimlar. Egitim ve Ogretim
Arastirmalart Dergisi, 1(4), 1-11.
htpp://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/http://www.jret.org/FileUpload/ks2
81142/File/0la.uslu.pdf

70


https://doi.org/10.7816/sed-01-02-08
https://doi.org/10.37217/tebd.1040270

Yagisan, N. ve Aydin, N. (2013). Kemanin tarihsel gelisim siireci ve egitimci
yorumcular. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (30), 213-
221. https://dergipark.org.tr/tr/pub/susbed/issue/61808/924744

Yanshinov, A. (1939). Daily violin exercises, op.27. Moskova: State Publishing
Hause.

Yigit, E. E. ve Nayir, A. E. (2019). Ronesans Ve Barok donem miizikal
siislemelerinin tarihsel gelisimlerine, uygulanis sekillerine bir bakis. Idil

Dergisi, 8(63), 1591-1602. doi: 10.7816/idil-08-63-15

Yildinim, A. ve Simsek, H. (2008). Sosyal bilimlerde nitel arastirma (6.Baski).
Ankara: Seckin Yayincilik.

Yildirim, K. (2010). Kodaly yonteminin ilkdgretim Ogrencilerinin keman c¢alma
becerileri tizerindeki etkileri. Bati Anadolu Egitim Bilimleri Dergisi, 1(2), 140-
149. https://dergipark.org.tr/tr/pub/baebd/issue/3341/46244

Yiicel, M. (2003). Rénesans ve barok dans formlarimin ¢algi egitimindeki yeri ve
onemi. (Tez No. 133963) [Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii]. YOK Tez Merkezi.

Yiicetoker, I. ve Sentiirk, N. (2016). Piyano dgretim elemanlarinin barok dénem
eserlerine iligkin gorislerinin degerlendirilmesi. Ekev Akademi Dergisi, 0(68),
163-180. https://dergipark.org.tr/tr/pub/sosekev/issue/71359/1147363

Zafer, A. H. (2010). Bireysel keman c¢alismalarinda uygulanabilecek ¢alisma
yontemlerinin incelenmesi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
12(1), 445-453.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/trakyasobed/issue/30225/326360

71



EKLER

EK1- GORUSME SORULARI
EK2- ETIK KRUL ONAYI
EK3- MEB IZIN YAZISI
EK4- DIL UZMANI
EK5- ALAN UZMANI

72



EK1

GORUSME SORULARI

LUTFEN BU DOKUMANI DIKKATLICE OKUMAK iGiN ZAMAN AYIRINIZ
Sizi Ali OZEN tarafindan yiiriitiillen “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Béliimii Keman Ogrencilerinin
Barok Doénemi Keman Tekniklerini Uygulamaya Yonelik Ogretmen Goriisleri”
baglikli arastirmaya davet ediyoruz. Bu arastirmaya katilip katilmama kararin1 vermeden once,
arastirmanin neden ve nasil yapilacagini bilmeniz gerekmektedir. Bu nedenle bu formun okunup
anlagilmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Eger anlayamadiginiz ve sizin i¢in agik olmayan seyler varsa,
ya da daha fazla bilgi isterseniz bize sorunuz. Bu ¢aligmaya katilmak tamamen goniilliiliik esasina
dayanmaktadir. Calismaya katilmama veya  katildiktan  sonra  herhangi  bir  anda

caligmadan ¢ikma hakkina sahipsiniz. Calismay1 yanitlamanmiz, arastirmaya katihm icin onam

verdiginiz bi¢iminde yorumlanacaktir. Size verilen formlardaki sorulari yanitlarken kimsenin baskisi
veya telkini altinda olmayin. Bu formlardan elde edilecek kisisel bilgiler tamamen gizli tutulacak ve

yalnizca aragtirma amaci ile kullanilacaktir.

1.BOLUM: KiSiSEL BILGILER
Egitim durumunuz :( ) Lisans () Yiiksek Lisans () Doktora
Mezun oldugunuz iiniversite:

Meslekteki kidem yiliniz

Guzel Sanatlar Lisesindeki gorev sireniz:

2BOLUM: GORUSME SORULARI

1.Ogrencilerinizin, Barok Dénem miizigi hakkinda yeterince bilgi sahibi oldugunu
diisliniiyor musunuz?

2.0grencilerinize, Barok Dénemine ait keman eserlerini ¢alistirryor musunuz?
Yanitiniz evet ise bu eserleri belirtiniz.

3.0grencilerinizin, Barok Dénem keman eserlerini seslendiritken dénemin stil
Ozelliklerini dogru sekilde yansitabildiklerini diisiinliyor musunuz?

4. Barok donem keman eserlerini Ogretim siirecinde Ogrencilerinize, sag el
tekniklerinden hangilerini ¢aligtirtyorsunuz?

5. Ogrencileriniz, Barok dénem eserlerinde sag el tekniklerini uygularken herhangi
bir zorlukla karsilasiyor mu? Yanitiniz evet ise bu zorluklar1 ve ¢oziim onerilerinizi
belirtiniz.
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6. Barok donem keman eserlerini Ogretim siirecinde Ogrencilerinize, sol el
tekniklerinden hangilerini ¢alistirtyorsunuz?

7. Ogrencileriniz, Barok doénem eserlerinde sol el tekniklerini uygularken herhangi
bir zorlukla karsilasiyor mu? Yanitiniz evet ise bu zorluklar1 ve ¢dziim onerilerinizi
belirtiniz.

8. Ogrencilerinizin, Barok dénem keman tekniklerini uygulamalarina yonelik
eklemek istediginiz bir konu var mi1?
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EK2

ETiK KURUL BELGESI

Ti€,

GANKIRI  KARATEKIN ~ UNIVERSITESI

ETiIK KURUL DEGERLENDIRME FORMU
Toplanti  No: 25
Aragtirmanin  Yiiriticis: ALl OZEN

Arastirmanin  Bashgr:

Glizel Sanatlar Lisesi Miizik Bolimi Keman Ogrencilerinin Barok Dénemi Keman
Tekniklerini Uygulamalarina  Yénelik Ogretmen Gorlsleri

Karar Tarihi: 07-03-2022

arastirmalar

Kurul Gorust: Kabul Edilmistir. Arastirmanin/ Projenin uygulanabilirligi konusunda bilimsel
etigi agisindan  bir sakinca yoktur.

SONUC: Kabul Edilmistir. Arastirmanin/ Projenin uygulanabilirligi konusunda bilimsel arastirmalar etigi agisindan  bir

sakinca yoktur.

Baskan
Prof. Dr. Huseyin ODABAS
iMZA

Uye
Prof. Dr. Giilcihan YILDIRIM
IMZA

Uye
Doc. Dr. Bilgehan TEKIN
iMzA

Uye
Dr. Ogr. Uyesi Serap Aslan COBUTOGLU
IMZA

Baskan Yardimcisi

Prof. Dr. Ela Ozkan CANBOLAT

iMZA

Uye
Dog. Dr. Hakan COLAK
iMzA

Uye
Dog. Dr. Emine CELIKSOY
iMzA

Uye
Dog. Dr. Haydar KOG
IMZA
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Uye

Dog. Dr. Stiheyla Bozkurt BALCI
iMzA

Belge Dogrulama Adresi:
https:// etikkurul karatekin.edu.tr/

dogrulama/ a7a3c854ded14a18

Uye
Avukat Mehmet CAKMAK
iMzA
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EK3

MEB iZIN BELGESI

T.C.
CANKIRI KARATEKIN UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirlagii

Say1 : E-59398375-020-67146
Konu : Arastirma Uygulama Izni

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
(Sanat ve Tasarim Anabilim Dali)

flgi  : izleme, Degerlendirme ve Kalite Gelistirme Daire Bagkanlig1 20.04.2022 tarihli ve E-62045208-605.01-
48151697 sayili yazisi.

_ Enstitiimiiz Sanat ve Tasarim Tezli Yiiksek Lisans programi 198501002 numarali 6grencisi Ali OZEN’in, Dr.
Ogretirn Uyesi Elvan KARAKOC danigsmanhginda hazirladigi “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii Keman
Ogrencilerinin Barok Donemi Keman Tekniklerini Uygulamalarina Y onelik Ogretmen Gériisleri” konulu ¢alismasina
veri saglamak amaciyla Milli Egitim Bakanhgi bagli bagvuruda bildirilen okullarin 6gretmenlerine anket ¢aligmast
yapma izin talebi Mesleki ve Teknik Egitim Genel Miidiirliiiince uygun goriilmiistiir.

Bilgilerini ve geregini rica ederim.

Prof. Dr. Muhammed Emin SOYDAS
Enstitii Miidir V.

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmgtir.

Belge Dogrulama Kodu : CEYM-U208-8R4Y Belge Dogrulama Adresi : https://ebyssorgu karatekin.edu.tr

g i .SP.U E Oztt . No: 3 / e
2::3“Cuuﬂ1unyet Mah. $.P. Ustegmen Erdem Oztiirk Sk. No:12 Kat 3 Merkez Bilgi Icin Tarkan YALMAN
Telefon No : 0376 218 95 00 - 2317 FaxNo:037621281 18 Tekniker
Internet Adresi

https://www karatekin.edu.tr/ Telefon No:

e-Posta : gse@karatekin.edu.tr

77



EK4

DIiL UZMANI

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

Degerli Hocam,
Asagida “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii Keman Ogrencilerinin Barok Dénem Keman
Tekniklerini Uygulamalarina Yénelik Ogretmen Goriisleri” baslikli Yiiksek Lisans tez
calismasi i¢in hazirladigim goriisme formu 6rnegi bulunmaktadir. Calismanin amaci: Giizel
Sanatlar Liseleri’ndeki keman ogrencilerinin  Barok Donemi keman tekniklerini
uygulamalarina yonelik 6gretmen goriislerini incelemektir.
Calismanin arastirma sorular1 asagida belirtilmistir:

Sizden bu arastirma i¢in hazirlanan goriisme formunu dil ve anlasihirhk

agisindan degerlendirmeniz istenmektedir.

Gortisme formu iki bolimden olusmaktadir: 1. Boliimde kisisel bilgiler, 2.
Bolimde sekiz tane gorligme sorusu bulunmaktadir. Arastirmami inceleyip,
onerdiginiz diizeltmeleri bildirmeniz ve ¢Oziim Onerileri sunmaniz c¢alismamin

devami agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Degerli katkilariniz ve zaman ayirdiginiz icin ¢ok tesekkiir ederim.

Ali OZEN
Karatekin Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dali

Yiiksek Lisans Ogrencisi
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KIiSISEL BILGILER

Egitim Durumunuz : ( ) Lisans () Yiiksek Lisans ( )
Doktora
Mezun Oldugunuz Universite :

Meslekteki Kidem Yiliniz

GORUSME SORULARI
1.0grencileriniz, Barok Dénem miizigi hakkinda yeterince bilgi sahibi mi?
Ogrencilerinize, Barok Donem keman eserlerini galdirtyor musunuz? Bunlar

nelerdir? Agiklar misiniz?

3.0grencileriniz, Barok Donem keman eserlerini seslendirirken donemin miizigini

dogru bir sekilde yansitabiliyorlar m1? Sizce bunun 6nemini nedir? Agiklar misiniz?

4.Ogrencilerinize, Barok Ddénem keman eserlerinde hangi sag el tekniklerini

calistirtyorsunuz?

5.0grencilerinizin, Barok D&nem eserlerinde sag el tekniklerini uygularken

karsilastiklar sorunlar1 ve bunlarla ilgili ¢6ziim yollarini agiklar misiniz?

6.0grencilerinize, Barok Dénem keman eserlerinde hangi sol el tekniklerini

calistirtyorsunuz?
7.0grencileriniz, Barok Doénem keman eseri seslendirirken sol el tekniginde
karsilastiklar1 sorunlar1 ve bunlarla ilgili ¢6ziim yollarmi agiklar mismiz? Ornegin;

akor ¢alma, atlamali sesler vb.

8. Ogrencileriniz, Barok Dénem keman eseri seslendirirken, entonasyon sorunu

yastyorlar m1? Ne gibi ¢caligmalar yaptiriyorsunuz? Agiklar misiniz?
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Yukarida inceledigim, “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Béliimii Keman Ogrencilerinin
Barok Dénem Keman Tekniklerini Uygulamalarina Yénelik Ogretmen Goriisleri”

konulu Yiiksek Lisans tez ¢alismasinin, gériisme sorulari dil ve anlasilirlik agisindan;

[ ] Uygundur

[] Diizeltmeler yapildiktan sonra uygundur.

[ |Uygun Degildir

Coziim Onerisi:

Unvan-Adi-Soyadi

Imza
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EK5

ALAN UZMANI

ALAN UZMANI DEGERLENDIRME FORMU

Degerli Hocam,

Asagida “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii Keman Ogrencilerinin Barok Dénem
Keman Tekniklerini Uygulamalarma Yénelik Ogretmen Gériisleri” baslikli Yiiksek
Lisans tez calismasi i¢in hazirladigim goriisme formu Ornegi bulunmaktadir. Bu
aragtirmanin amaci: Giizel Sanatlar Liseleri’ndeki keman &grencilerinin Barok
Donemi keman tekniklerini uygulamalarina yonelik Ogretmen goriislerini
incelemektir. Calismanin arastirma sorular1 asagida belirtilmistir:

Sizden bu arastirma i¢in hazirlanan goriisme forumundaki sorulari, Barok
Donemi keman tekniklerinin o0gretmen goriislerine uygulamaya yonelik
degerlendirmeniz istenmektedir.

Gortisme formu iki bolimden olusmaktadir: 1. Boliimde kisisel bilgiler, 2.
Boliimde goriisme sorulart yer almaktadir. Liitfen Goriisme Formunda yer alan her
soru i¢in “Uygundur”’, “Uygun degildir” segeneklerinden birini (X) seklinde
isaretleyiniz.

“Uygun degildir” seklinde goriis bildirdiginiz maddeler icin formda bulunan

¢Oziim Onerisi boliimine Onerdiginiz diizeltme ya da diizeltmeleri belirtmeniz,
arastirmamin devami acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Degerli katkilariniz ve zaman ayirdigimiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Ali OZEN
Karatekin Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dali

Yiiksek Lisans Ogrencisi

81



1.BOLUM: KiSiSEL BiLGILER
Egitim Durumunuz () Lisans ( ) Yiksek Lisans () Doktora
Mezun oldugunuz Universite:
Meslekteki Kidem Yiliniz

2.BOLUM: GORUSME SORULARI

1.0grencileriniz, Barok Dénem miizigi hakkinda yeterince bilgi sahibi mi?

Uygundur Uygun Coziim Onerileri
degildir

2.0grencilerinize, Barok Doénem keman eserlerini ¢aldirtyor musunuz? Bunlar

nelerdir? Agiklar misiniz?

Uygundur Uygun Co6ziim Onerileri
degildir

3.0grencileriniz, Barok Dénem keman eserlerini seslendirirken dénemin miizigini

dogru bir sekilde yansitabiliyorlar m1? Sizce bunun 6nemini nedir? Agiklar misiniz?

Uygundur Uygun Co6ziim Onerileri
degildir

4.Ogrencilerinize, Barok Dénem keman eserlerinde hangi sag el tekniklerini

calistirtyorsunuz?

Uygundur Uygun Co6ziim Onerileri
degildir

5.0grencilerinizin, Barok D&nem eserlerinde sag el tekniklerini uygularken

karsilastiklari sorunlar1 ve bunlarla ilgili ¢6ziim yollarini aciklar misimiz?

82



Uygundur

Uygun
degildir

Co6ziim Onerileri

6.0grencilerinize, Barok Doénem keman eserlerinde hangi sol el tekniklerini

calistirtyorsunuz?

Uygundur

Uygun
degildir

Co6ziim Onerileri

7.0grencileriniz, Barok Dénem keman eseri seslendirirken sol el tekniginde

karsilastiklar1 sorunlar1 ve bunlarla ilgili ¢dziim yollarini agiklar misiniz? Ornegin;

akor ¢alma, atlamali sesler vb.

Uygundur

Uygun
degildir

Co6ziim Onerileri

8. Ogrencileriniz, Barok Dénem keman eseri seslendirirken, entonasyon sorunu

yastyorlar m1? Ne gibi ¢alismalar yaptirtyorsunuz? Aciklar misiniz?

Uygundur

Uygun
degildir

Coziim Onerileri

Yukarida inceledigim, “Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Béliimii Keman Ogrencilerinin
Barok Dénem Keman Tekniklerini Uygulamalarma Yonelik Ogretmen Goriisleri”
konulu Yiiksek Lisans tez ¢alismasinin, goriisme sorulari dil ve anlasilirlik agisindan;

[ ] Uygundur

[] Diizeltmeler yapildiktan sonra uygundur.

[ ]Uygun Degildir

Co6ziim Onerisi:
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Unvan-Adi-Soyadi

Imza
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