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TESEKKUR

Bu calismanin basindan sonuna kadar destek ve ilgisini eksik etmeyen, vokoloji
alaninda hem Tlirkiye’de hem yurt disinda glizel ¢alismalar yapmig KBB uzmani
Sayin Dr. ilter Denizoglu'na ve yine galismanin basindan sonuna kadar yanimda
olup calismanin her asamasinda destegini hissettigim danisman hocam Sayin Dog.
Dr. Rasit Gérkem AYTIMUR a tesekkiirlerimi sunarim.






ONSOZz

Bu calisma Ankara Mizik ve Glzel Sanatlar Universitesi Mizik ve Gilizel Sanatlar
Enstitiisi icra Sanatlari Anabilim Dali lisans bitirme calismasidir. Amagclanan
calismaya konu olan Pedagojik Vokoloji disiplininin Tark Halk Muzigi vokal
icralarinda kullanilmasina yoénelik bir ¢calisma olarak bozlak icralarini Estill Ses
Modelinden yararlanilarak analiz etmeye yoneliktir.

Arastirmaya yoOnelik yapilan calismalarda bozlak icracilarina ait dijital kayitlari
(YouTube) incelenerek vocevista video, vocevista pro, overtone analyzer adli ses
analiz programlarindan yararlanilmistir.
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Muzik Ogretmeni






ICINDEKILER

Sayfa

ONSOZ....oo ettt b e st et et e ae e b e n e et e te e be et et e teereeneenes v
ICINDEKILER..........ooiiieie ittt ettt ettt te et teare e vii
LIS R Y A L P Xi
SIMGELER ..ottt ettt ee et er e e s e eene s xiii
SEKIL LESTEST ... ettt ee et e e e XV
GORSEL LISTESI ..ottt XVii
O ZE T e XXi
SUMMARY ettt e e ettt b e e e e e e bt e aaeeearee XXiii
Lo GHRIS oo 1
1.1.ProbIem DUFUMU ...coeieiiiiiiiiie et e e e e e e e 1
1.2, AraStirmanin AINACT ... cuu.euueeuneeieeteeteetaeeteeta e st esteetaeeneanaeanaesneesnaeenaeanaeaneeenns 4

1.3. Arastirmanin ONEMi.........cveivueeiuieeerieeiteeeeeeeteeeiteeeteeeeteeeeeeeseesereeaaeeeseeeereeannas 5

1.4. Aragtirmanin Say1ltlar .........couuiiiiiiiiiiriiii e 5

1.5. Aragtirmanin StnirliliKIArT ....ooeeiiee e 5

2. YONTEM oottt ettt et e et e are e ete e e anseereeanens 7
2.1, Arastirmanin YONEEIM . .euuuieuneeteeeiee et e e e e e e e e e e e e e e e e e et s e e e e e eaeeeannas 7
2.2.EVIEN V& OMMEKIEM .....eviiiiiiecie ittt 8
2.3.Veri Toplama ATaClart..........uuuuiiii i 9

2.4 NVETIEIN ANGIZE ...t 10
2.5. Aragtirmanin Gegerliligi ve GUvenirliligi..........ccovvmmmmiiniiiiiiii e, 14

3. VOKOLOJI VE ALT TURLERI ......cocooiiiiiiiiiiceeese s 17
3.1.Vokoloji’nin Tarihgesi ve Vokoloji’nin Tanimi ............cceuoviiiiiiniiiiiiinneniiiieeeens 17
3.2.VOoKOol0ji nin ALt TUIIETT. ceevvvuiie e 18
3.2. 1. TemMel VOKOIOJI .. 19
3.2.2. KHNIK VOKOIOJT ..o 19
3.2.3. Pedagojik VOKOIOJI ...ceeeeeniei e 20
3.2.3.1. Pedagojik Vokoloji’nin alt diSiplinleri..........cccoevuriiiiniiieriiiiiiiiiieee e, 22

4. SES SISTEMI, REJISTER VE TURLERI..........cccoooiiiiiiioieee e 27
4.1.Ses Sistemi: Larenks, Fonasyon, Rezonasyon ve Nefes ........cccoovveeviiiiiiiiiiinnneenn, 27

Vii



O I 1 =T T 29

O 0 g o o PSP 31
4.1.3. REZONASYON ....ieeeeieeeitiiee e e e et e e et e e e e e e et e e e e e e e e e e nnnnn s 31

B LA NETES e 32

O S T T (= G 0 L o U 33

5. ESTILL SES MODELININ IRDELENMESI ..........ccccooviiiiiiiiincce 35
5.1.Estill Ses Modeli Tanimi ve Tarihgesi.....ccuvveuiiiiiiiiiiiiiciici e 35
5.2.Estill Ses Modeli’nin OZelliKIETi. ......cvveeiiveeeirieeiciieecctieecereee e e eaee e 35

5.2.1. Estill Ses Modeli’'nde yer alan 6 farkli ses kalitesinin tanimi ve “Belting,

Konugma, Sob” ses kalitelerinin fizyoanatomik Srintileri............ovvviiiieeriieeennnnnnnn. 39

6. ORNAMENTASYONLAR ...t eeeeeeeeeeees 45
6.1.Ornamentasyon Kavraminin Tanimi ve OzelliKIeri ...........ccveeveeveeeeeiieerieeneeaen. 45
6.2.Calismada Incelenmek Uzere Segilen Ornamentasyonlar............cc.cceeveereeeneennen. 46

7. TURK HALK MUZIiGi VE BOZLAK UZUN HAVA (SERBEST RiTMLIi

EZGILER) TURUNUN TANIMI.........couoiiiiiiitieite ettt een s avaesve e 51
7.1. Tiirk Halk MUZiZinin Tanimi ........cceuuiieiiinieeieiie e 51
7.2. Uzun Hava Tiirlerinden Biri Olan Bozlak’in Tanimi .........cccoveeiiiiiiiiiiiiiinieineneen 52

8. ORNEK VOKAL iCRALAR UZERINDEN, BOZLAK iCRASININ PEDAGOJIK
VOKOLOJIK ACIDAN INCELENMESI .......cooviiiiiiiceeee et 53

8.1. Calismada Yer Alan Bozlak Icracilarinin Hayat1 ve Miizikal Anlamda Ozellikleri 53
8.2. Vokal icralarin Degerlendirilmesi ve Incelenmesi..........c..ccoueeeeeecveeeieecreeennnene. 55
8.3.Muharrem Ertas’in 4 Vokal Bozlak Icrasinin incelenmesi .............ccovvvevereinnnnnnn 57

8.3.1. Muharrem Ertas’in bozlak vokal icrasiin pedagojik vokolojik agisindan

[[aTo0=] (10104 1T TP 57

8.3.2. Muharrem Ertas’in 4 vokal bozlak icrasinin ornamentasyonlar baglaminda

L aToL=] (= 0T 1= TP 59

8.3.3. Muharrem Ertag’in 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

INCEIEBNMEST .o 64
8.4. Hac1 Tasan’in Bozlak Vokal icrasmin Incelenmesi ...........ccoeevevuveeeeiieenieeneenen. 70

8.4.1. Hac1 Tagan’1n bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik agisidan

L aToL=] (= 0T 1= T 70



8.4.2. Hac1 Tasan’in 4 vokal bozlak icrasinin ornamentasyonlar baglaminda

[T aTo2=] L1014 1T PO 71

8.4.3. Hac1 Tasan’1n 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

1 ToT=] [=] T ] P 76
8.5. Neset Ertas’in Bozlak Vokal Icrasmin Incelenmesi............cocveveueeeivieeeiieneeienenns 82

8.5.1. Neset Ertas’in bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik agisindan

[T To2=] L1014 1T PP 82

8.5.2. Neset Ertas’in 4 vokal bozlak icrasinin ornamentesyonlar baglaminda

[T To2=] L1014 1T PP 84

8.5.3. Neset Ertas’in 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

1 T0T=] (=] T ] P 89
8.6. Cekic Ali’nin Bozlak Vokal Icrasinin Incelenmesi ...........ocovveiieveiiieeeiiieeeeiennn 95

8.6.1. Cekic Ali’nin bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik agisindan

[TaTo1=] L1011 TR 95

8.6.2. Cekic Ali’nin 4 vokal bozlak icrasinin ornamentasyonlar baglaminda

L1 aToL =] (=T 0L 1T TR 96

8.6.3. Cekig¢ Ali’nin 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

1 ToT=] [=T T ] PP 101

9. SONUC VE ONERILER .........c..coiiiiiiiiee ettt 109
TR S 1o [0 Tod - T TSRS 109
T 1T 11T RS 115

K AY N A K C A et e et e ettt e e e ett e e e e tba e e e eabaaeaaaes 117
o S I S 123
EK A: Calismadaki Estill - Ornamentasyon Grafiklerinin Devami........................... 123

EK B: Uzmanlarla Yapilan Goriismeler ve Bu Gorlismelerden elde edilen Sonuglar ..203

EK C: Izmir Vokoloji Merkezinde Gergeklestirilen Calismalarla Tlgili izin Belgesi ...207






KISALTMALAR

Ar-Ge

EGG

ESM

FVF

KBB

PV

THM

TVF

VLP

YTSY

. Arastirma-Gelistirme

. Elektroglottografin

. Estill Ses Modeli

: Yalanci Vokal Kivrimlari (Yalanci Ses Telleri)
: Kulak-Burun-Bogaz

: Pedogojik Vokojoji

: Tark Halk Muzigi

: Gergek Vokal Kivrimlari (Ses Telleri)

: Vertikal Larenks Pozisyonu

: Yar Tikacl Ses Yolu

Xi






SIMGELER

db
gHz
Hz
kHz
mHz

vib.

. diyez

: bemol

: desibel

: gigaHertz
: Hertz

. kiloHertz

: megaHertz

: Vibrato

Xiii






SEKIL LISTESI

Sayfa

Sekil 4.1. Sesin olusmasini saglayan organlar ve bagh olduklari sistemler........... 28
Sekil 4.2. Larenksin yandan ve arkadan gorlnUsU .............couvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 30
Sekil 4.3. Vocal Fold (TVF - ses telleri), Ventricular Fold (FVF - yalanci ses telleri),
EPIgIOttS, GIOHS ....ceeeeeiiee e 31
Sekil 6.1, ViIDrato.......ooooiiiiii e a7
Sekil 6.2. Sostenutolu RecCitatif..............ooooviiiiiii 48
SeKil 6.3. RECIALIT .....cooiiiiei s 49

XV






GORSEL LISTESI

Sayfa

Gorsel 8.1. Muharrem Ertag’in 1. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ..................... 60
Gorsel 8.2. Muharrem Ertag’in 1. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif
AT TG, e 60
Gorsel 8.3. Muharrem Ertas’in 1. Eser Vibrato grafigi. ..........cccooeeeviiiiiiiiiiiien e, 61
Gorsel 8.4. Muharrem Ertas’in 2. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ..................... 61
Gorsel 8.5. Muharrem Ertag’in 2. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif
AT TG, e 62
Gorsel 8.6. Muharrem Ertas’in 2.Eser Vibrato grafigi. .........ccccooeeeiiiiiiiiiiiein e, 62
Gorsel 8.7. Muharrem Ertas’in 3. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ..................... 62
GoOrsel 8.8. Muharrem Ertas’in 3. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif
[0 = SRR 63
Gorsel 8.9. Muharrem Ertas’in 3. Eser Vibrato grafigi. .........ccccoeeeeiiiiiiiiiiiinn e, 63
Gorsel 8.10. Muharrem Ertas’in 4. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. .................... 63
Gorsel 8.11. Muharrem Ertas’in 4. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif
[0 = o PP 64
Gorsel 8.12. Muharrem Ertas’in 4. Eser Vibrato grafidi. ..., 64
Gorsel 8.13. Muharrem Ertas’in 1. Eser Belting grafigi..............ccooeeeeiii, 66
Gorsel 8.14. Muharrem Ertag’in 1. Eser Konusma grafidi........cccoooooeiiviiiiiiinnn, 66
Gorsel 8.15. Muharrem Ertag’in 1. Eser Sob grafigi. ... 67
Gorsel 8.16. Muharrem Ertas’in 2. Eser Belting grafigi............cccccooeeiiiii, 67
Gorsel 8.17. Muharrem Ertas’in 2. Eser Konusma grafigi............cccooeeeeeeeeeee. 67
Gorsel 8.18. Muharrem Ertas’in 2. Eser Sob grafigi. ... 68
Gorsel 8.19. Muharrem Ertas’in 3. Eser Belting grafigi.............ccccoooeieii, 68
Gorsel 8.20. Muharrem Ertas’in 3. Eser Konusma grafigi............cccooeeeeeeeeeeee, 68
Gorsel 8.21. Muharrem Ertas’in 3. Eser Sob grafigi. ..., 69
Gorsel 8.22. Muharrem Ertas’in 4. Eser Belting grafigi............ccccoooeiiii, 69
Gorsel 8.23. Muharrem Ertas’in 4. Eser Konusma grafigi............cccccoeeeieee, 69
Gorsel 8.24. Muharrem Ertas’in 4. Eser Sob grafigi. .........cccveeiiiiiiiiiiiiis 70
Gorsel 8.25. Haci Tagan’in 1. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ...................o..... 72
Gorsel 8.26. Haci Tagan’in 1. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi. ....73
Gorsel 8.27. Haci Tagsan’in 1. Eser Vibrato grafidi...........cccooeeiiiiiiiiiiiis 73
Gorsel 8.28. Hacl Tagan’in 2. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ..........ccccceceeeins 73
Gorsel 8.29. Haci Tagan’in 2. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi. ....74
Gorsel 8.30. Haci Tagan’in 2. Eser Vibrato grafigi..........cccoooeeeeeii 74
Gorsel 8.31. Hacl Tagsan’in 3. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ..........cccccccceeeins 74

XVii



Gorsel 8.32.
Gorsel 8.33.
Gorsel 8.34.
Gorsel 8.35.
Gorsel 8.36.
Gorsel 8.37.
Gorsel 8.38.
Gorsel 8.39.
Gorsel 8.40.
Gorsel 8.41.
Gorsel 8.42.
Gorsel 8.43.
Gorsel 8.44.
Gorsel 8.45.
Gorsel 8.46.
Gorsel 8.47.
Gorsel 8.48.
Gorsel 8.49.
Gorsel 8.50.
Gorsel 8.51.
Gorsel 8.52.
Gorsel 8.53.
Gorsel 8.54.
Gorsel 8.55.
Gorsel 8.56.
Gorsel 8.57.
Gorsel 8.58.
Gorsel 8.59.
Gorsel 8.60.
Gorsel 8.61.
Gorsel 8.62.
Gorsel 8.63.
Gorsel 8.64.
Gorsel 8.65.
Gorsel 8.66.
Gorsel 8.67.
Gorsel 8.68.

Haci Tasan’in 3.
Haci Tasan’in 3.
Haci Tasan’in 4.
Haci Tasan’in 4.
Haci Tasan’in 4.
Haci Tasan’in 1.
Haci Tasan’in 1.
Haci Tasan’in 1.
Haci Tasan’in 2.
Haci Tasan’in 2.
Haci Tasan’in 2.
Haci Tasan’in 3.
Haci Tasan’in 3.
Haci Tasan’in 3.
Haci Tasan’in 4.
Haci Tasan’in 4.
Haci Tasan’in 4.
Neset Ertag’in 1.
Neset Ertag’in 1.
Neset Ertag’in 1.
Neset Ertas’in 2.
Neset Ertag’in 2.
Neset Ertag’in 2.
Neset Ertas’in 3.
Neset Ertas’in 3.
Neset Ertag’in 3.
Neset Ertas’in 4.
Neset Ertas’in 4.
Neset Ertag’in 4.
Neset Ertag’in 1.
Neset Ertag’in 1.
Neset Ertag’in 1.
Neset Ertag’in 2.
Neset Ertag’in 2.
Neset Ertag’in 2.
Neset Ertas’'in 3.
Neset Ertas’in 3.

Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi..... 75
Eser Vibrato grafigi. ...........cccvieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis 75
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ............cccccccvnnnnns 75
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi..... 76
Eser Vibrato grafigi. ...........cccveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis 76
Eser Belting grafigi.............cuuvveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiins 78
Eser Konusma grafidi. ........ccccocvviiiii i, 78
Eser Sob grafigi. ......cccceeeeiiiiiiiii 78
Eser Belting grafigi.............ceuvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiins 79
Eser Konugma grafigi. ...........cccevvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn, 79
Eser Sob grafigi. ......ccocoeeviiiiiiiiii 79
Eser Belting grafigi..............euvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiins 80
Eser Konugma grafigi. .............eevvvimmiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn. 80
Eser Sob grafigi. ......ccooeeeeieiiiiiii 80
Eser Belting grafigi...........cccovviiiiii i, 81
Eser Konugma grafigi. ...........ccccvvvevmiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn, 81
Eser Sob grafigi. ......cccoeeeiiiiiiiii 81
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi................cccvvennn. 85
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi..... 85
Eser Vibrato grafigi........ccccccovviiiiiiiiiiiiiiii 86
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi...........cccccevveeee. 86
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi..... 86
Eser Vibrato grafigi........ccccccvvviiiiiiiiiiiiii 87
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi...........cccccvvvveee. 87
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi..... 87
Eser Vibrato grafigi........ccccccvviiiiiiiiiiiiiiii, 88
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi...........ccccccvvvveee. 88
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi..... 88
Eser Vibrato grafigi........ccccccovviiiiiiiiiiiiiiii 89
Eser Belting grafigdi. ........ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiii 91
Eser Konusma grafigi. .........cocciviiiiiiiiiiiiee 91
Eser Sob grafigi.......ccccccvviviiiiiiiiiii 92
Eser Belting grafigdi. ........ccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiii 92
Eser Konusma grafigi. .........cocciviiiiiiiiiiiiee 92
Eser Sob grafigi.........ccceeeviiiiiiiiii 93
Eser Belting grafigdi. ........ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiii 93
Eser Konusma grafigi. .......ccccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiin, 93

Xviii



Gorsel 8.69. Neset Ertas’in 3. Eser Sob grafidi. ......ccoevveeeviiiiiiiiii e, 94

Gorsel 8.70. Neset Ertas’'in 4. Eser Belting grafigi...........cooeeeeee, 94
Gorsel 8.71. Neset Ertas’'in 4. Eser Konusma grafigi. ..., 94
Gorsel 8.72. Neset Ertas’in 4. Eser Sob grafidi. .....cccoeeveeeiiiiiiiii i, 95

Gorsel 8.73. Cekig Ali'nin 1.
Gorsel 8.74. Cekic Ali'nin 1.
Gorsel 8.75. Cekic Ali'nin 1.
Gorsel 8.76. Cekic Ali'nin 2.
Gorsel 8.77. Cekic Ali'nin 2.
Gorsel 8.78. Cekig Ali'nin 2.
Gorsel 8.79. Cekic Ali'nin 3.
Gorsel 8.80. Cekig Ali'nin 3.
Gorsel 8.81. Cekig Ali'nin 3.
Gorsel 8.82. Cekic Ali'nin 4.
Gorsel 8.83. Cekic Ali'nin 4.
Gorsel 8.84. Cekig Ali'nin 4.
Gorsel 8.85. Cekic Ali'nin 1.
Gorsel 8.86. Cekic Ali'nin 1.
Gorsel 8.87. Cekig Ali'nin 1.
Gorsel 8.88. Cekig Ali'nin 2.
Gorsel 8.89. Cekic Ali'nin 2.
Gorsel 8.90. Cekig Ali'nin 2.
Gorsel 8.91. Cekig Ali'nin 3.
Gorsel 8.92. Cekic Ali'nin 3.
Gorsel 8.93. Cekic Ali'nin 3.
Gorsel 8.94. Cekig Ali'nin 4.
Gorsel 8.95. Cekic Ali'nin 4.
Gorsel 8.96. Cekic Ali'nin 4.

Eser Sostenutolu Recitatif grafigi............cccccvvvvvvnnnnn. 97
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi. ....... 98
Eser Vibrato grafigi. .......ccccceevviiiiiiiiiiii e, 98
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. .............cccceevvvnnnnnn. 98
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi. ....... 99
Eser Vibrato grafigi. ........cccoooviviiiiii 99
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ...............ccccvvvnnnnnn. 99
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi. .....100
Eser Vibrato grafigi. .......cccccooviiiiiii 100
Eser Sostenutolu Recitatif grafigi. ................cccvvvennn. 100
Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi......101
Eser Vibrato grafigi. .......ccccccovviiiiiiiiii 101
Eser Belting grafigi........cccccooeiiiiiiiiiiii . 103
Eser Konusma grafidi. ......c..oooooviiviiiiiinnn, 103
Eser Sob grafigi. .......cccovvviiiiiii 104
Eser Belting grafigi.........ccccccooviiiiiiiiiiiiiiii 104
Eser Konusma grafigi. .......cccccovvviiiiiiiiiiii 104
Eser Sob grafigi. ......ccccoovviiii 105
Eser Belting grafigi..........ccccccovviiiiiiii 105
Eser Konusma grafigi. .......cccccovvvviiiiiiiiiiii 105
Eser Sob grafigi. ... 106
Eser Belting grafigi..........cccccoovviiiiiiiiii 106
Eser Konusma grafigi. .......cccccovvvviviiiiiiiii 106
Eser Sob grafigi. ... 107

XiX






PEDAGOJIK VOKOLOJi DiSIPLINININ TURK HALK MUZiGi VOKAL
ICRALARINDA KULLANILMASINA YONELIK BiR GALISMA

OZET

Bu calismada, Turk Halk Muziginin uzun hava tirlerinden biri olan bozlaklari icra
eden usta icracilarin, ses cikarma teknikleri ve kullandiklari ornamentasyonlarin,
“Pedagojik Vokoloji” disiplini ve “Estill Ses Modeli” yaklasimindan yararlanarak
analiz edilmesi amaclanmistir. Bu amag¢ kapsaminda bozlak tiri uzun havalarinin
usta icracilarindan olan Muharrem Ertas, Neset Ertas, Haci Tasan ve Ceki¢ Ali'nin
ses ¢lkarma teknikleri ve kullandiklari ornamentasyonlarin incelenmesi ¢alismanin
temelini olusturmaktadir. Bu 4 icraci arastirmanin érneklemini olusturmaktadir.

Usta bozlak icracilarinin icra tekniklerinin analizi, bozlak seslendirmek isteyen
icracilar icin uygulanabilir bir galisma modeli olusturulabilmesi agisindan bir 6neme
sahiptir. Yapilan bu ¢alisma, muizik ve tip gibi farkli alanlardaki iki disiplinin, bakis
acllarini ve bilgilerini bir araya getirilerek, mizik alaninda ortak bir ¢galisma ortaya
cikarilmasi anlaminda o6nemlidir. Calisma ¢oklu durum calismasi deseni ile
tasarlanmig nitel bir arastirmadir. Calismanin verilerinin toplanma asamasinda ilk
olarak bozlak icracilari belirlenmis, 2. asamada ise galismada yer alan 4 icracinin
her birinden 4’er tane farkli bozlak icrasi analiz icin segilmistir. Belirlenen bozlak
icralari, icracilar tarafindan ses cikarma teknikleri ve ornamentasyonlar agisindan
apagik, anlasllir, teknik beceri diizeyi yiksek ve kolay ulasilabilir olan érneklerden
secilmiglerdir. Bozlak icracilarinin bozlak icralari analiz edilirken VoceVista Video,
VoceVista Pro, Overtone Analyzer isimli ses analiz programlarindan yararlaniimistir.

Calismada yapilan analiz sonucunda bozlak uzun hava tlrinin ses fonasyonlarinin
ses sistemindeki bazi fonasyonlar ile benzerlikler gosterdigi tespit edilmis bu
baglamda 4 bozlak icracisinin ses fonasyonlarinda benzerlikler grafikler ile
gOsterilmistir.  Yine bozlak icracilarinin icra sirasindaki fizyoanatomik siregleri
benzerlikler géstermekte bu durum bize bozlak uzun hava tirlnin icrasinda belli
basli tekniklerin ve ornamentasyonlarin kullanildigini géstermektedir.

Tark halk miziginin en 6énemli egitim modellerinden olan usta-girak egitim modelinin
uygulanilirhg@r ¢alismada konu edinilen 4 bozlak icracisinin benzer ses fonasyonlari
ve benzer ornamentasyonlar kullanmalarindan kiymetli bir egitim modeli oldugunu
bir kez daha goOstermektedir. Yapilan bu calisma usta-girak egitim modelini
desteklemenin yanisira bu egitim sisteminin daha hizli algilanmasi, uygulanmasi
gorsel ve nesnel bir platformda kullaniimasini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk Halk Mizigi, Estill Ses Modeli, Vokoloji, Ornamentasyon,
Bozlak.
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A STUDY ON USING THE DISCIPLINE OF PEDAGOGIC VOCOLOGY IN
TURKISH FOLK MUSIC VOCAL PERFORMANCE

SUMMARY

Turkish Folk Music, which dates back centuries in the historical process, is the
carrier of cultural tradition in a geography stretching from Central Asia to the
Balkans. In particular, the traces of the cultural creations of various peoples and
civilizations that have survived in this geography, which we have lived on for about a
thousand years, appear in our folk songs. The diversity in this multicultural structure
in Anatolia also manifests itself in the performance of folk songs. The distance of
this performance diversity can sometimes be regional, sometimes as short as
between two villages. These performance differences, which we describe with the
terms "style" and "attitude", are evident in the vocals. When all these individual and
regional differences are examined in terms of performance, it is seen that they show
different phonation and ornamentation features. Ornamentation notes and symbols
are among the elements that strengthen and color the music. Ornaments in music
are of improvisational origin. The fact that the ornamentations are of improvisational
origin does not mean that these ornamentations are performed with complete
freedom and flexibility. Turkish Music, due to its unique structure, is a music that
uses ornamentations very often and intensely. When ornamentations, which are
encountered with different usage styles in various regions of our country, are
considered in this context, certain sound technigues are used in vocal ornaments,
which vary in frequency or variety. Some of these techniques, which can be found
especially in Turkish Folk Music, are Vibrato, Sostenuto, recitatif, Sostenutolu
Recitatif, wobble, falset beat, trill, trillo ornamentations.

One of the most important forms of expression of Turkish Folk Tradition is Turkish
Folk Music. Turkish folk music; it is a set of values in which the words, music,
history, geographical features, social structure, anonymous feature and Turkish
cultural values are reflected by the people. Turkish Folk Music expresses the life,
feelings and thoughts of the people, the events experienced, the customs and
traditions of the region with its unique features. It has an anonymous feature that
has a common structure with the words sung with the instruments of the region and
composed by the people. His unigue attitudes contain the style of that region in his
folk songs and folkloric structure. Individual singing styles and stylistic-attitude
differences have a very important place in Turkish Folk Music.

When Turkish Folk Music is examined from a melodic point of view, it is divided into
two as performance. These; free rhythm melodies (unmetered folk song) and
rhythmic / stylistic melodies (broken barks). Bozlaks are one of the unmetered folk
song types in Turkish Folk Music. The factor in the formation of the Bozlak species
is related to the manifestations and suffering of the people who produced the
Bozlak. Usually, every grizzly has a story. The verse in Bozlaks emerged from these
stories.

Under all this information, in this study, it is aimed to analyze the vocalization
techniques and ornamentations used by master performers who perform bozlaks,
one of the unmetered folk song genres of Turkish Folk Music, by using the
Pedagogical Vocology discipline and the Estill Sound Model approach. Here, the
Estill Voice Model is a widely known voice training model for developing voice skills
based on segmenting the voice production process to achieve control of certain
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structures in the voice mechanism. Pedagogical Vocology, on the other hand, is a
discipline that enables voice performers to protect and develop their vocal health
while singing, and to make this situation sustainable, rather than teaching them to
sing. The analysis of the performance techniques of master bozlak performers is
important in terms of creating an applicable working model for the performers who
want to sing the bozlak unmetered folk song singing technique. This study is also
important in terms of bringing together the perspectives and knowledge of two
disciplines in different fields, such as music and medicine, and creating a joint study
in the field of music.

Considering the performances performed, the ornamentations and sound making
techniques used by the master performers, although they exist within the common
local performance style, each represents a separate school. Considering this
aspect, the examination of the sound-making techniques and ornamentations used
by Muharrem Ertas, Neset Ertas, Haci Tasan and Cekic Ali, who are master
performers of bozlak type unmetered folk songs, forms the basis of the study.
Muharrem Ertas, one of the bozlak performers included in the study, was born in
1913 in the village of Yagmurlu Blyukoba in Kirsehir province. In Muharrem Ertas,
an artist who is fully committed to tradition, the simplest, purest and distinguished
bozlaks can be seen. One of the bozlak performers in the study is Haci Tasan, a
student of Muharrem Ertas. Haci Tasan was born in 1930 in Haci Ali Obasi village of
Keskin district of Ankara at that time. Haci Tasan frequently participated in programs
as a guest artist of Ankara radio upon the invitation of Sarisézen. He usually played
and sang the bozlak tunes of his region in a unique style. With the bozlaks he
played and sang in this style, he contributed greatly to the development, popularity
and spread of the bozlak, and especially to the Keskin region being an important
bozlak center. Born in Mese village of Kaman district of Kirgehir in 1934, Ali Ersan is
Cekic Ali, who is famous for his masterful performance of folk songs and bozlaks of
the region. He was nicknamed "Hammer" for his agility and agility, as well as for his
urgency, liveliness and dynamics in playing the instrument.

While some of the folk songs sung by Cekic¢ Ali are mainly characteristic melodies of
the local music culture, it is known that many of his works are composed of ballads
and ballads. Neset Ertas was born in 1938 in Kirtillar village of Kirsehir. Neset Ertas,
known as "The Steppe's Talent", grew up in a family where musical performances
were constantly performed. Neset Ertas is an artist who has always remained on the
agenda with her extraordinary talent, her command of tradition, her commitment to
the new without breaking with tradition, and the modern tastes and tendencies of
new times. Neset Ertag's art; it is someone who grasps the essence of music,
putting himself and his emotions into words with his unique style. Ertas's every
song, every whirlwind tells a part of his life full of separations, expatriates, poverty,
longing, longing and pain. These four performers in the study also constitute the
sample of the research.

The study is a qualitative research designed with a multiple case study pattern.
During the data collection phase of the study, firstly Bozlak performers were
determined, and in the second step, four different bozlak performances from each of
the four performers were selected for analysis. Some basic features were taken into
consideration in determining the bozlak performances in the study. First of all, the
Bozlak performances were selected by the performers, who are clearly
understandable in terms of sound making techniques (phonation) and
ornamentations (the use of throat-daggers) and with high technical skills. Since the
analyzes of the vocal performances in the study were carried out on audio videos, it
has become a necessity to have high sound quality in the determined videos. There
are many different performances of the mentioned Bozlak performers in digital
media (YouTube, Spotify, etc.) and in physically recorded areas (cassette, CD, etc.).
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In order to make the analysis of the data of the study healthy, among these existing
recordings of the performers, the ones with high sound quality were preferred. While
analyzing the bozlak performances of Bozlak performers, sound analysis programs
called VoceVista Video, VoceVista Pro, Overtone Analyzer were used.

As a result of the analysis made in the study, the sound phonations of bozlak and
unmetered folk song types show similarities with some of the sound phonations in
the sound system, and the similarities in the sound phonations of 4 bozlak
performers were determined with graphics. Again, the physiological and anatomical
processes of the bozlak performers show similarities during the performance, and it
has been determined that certain techniques (phonations) are used in common in
the performance of the bozlak unmetered folk song type. Again, the similarities in
both auditory and visual analyzes of the ornomentations used by master performers
in the bozlak long hava type performances show that certain ornomentations are
used in the bozlak long hava type.

The applicability of the master-apprentice training model, which is one of the most
important training models of Turkish Folk Music, shows once again that it is a
valuable training model as the 4 bozlak performers used in the study use similar
sound phonations and similar ornomentations. In addition to supporting the master-
apprentice training model, this study will enable this training system to be perceived
and implemented faster, and to be used on a visual and objective platform. In this
context, it is anticipated that this study will lead and support the studies in this field
in the future and contribute to the provision of vocal training studies specifically for
folk music.

Master bozlak performers have unique signature sound phonations and
ornomentations, as well as the vocal phonations and ornomentations that should be
in the performance of the bozlak long hava type, which can be detected in the
analysis of the works of these 4 bozlak performers. In this context, the necessity of
using certain technigues and ornamentations in the performance of the bozlak
unmetered folk song type has been revealed as a result of the study.

Keywords: Turkish Folk Music, Estill Sound Model, Vocology, Ornamentation,

Bozlak.
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1. GIRIS

Calismada, Turk Halk Mizigi'nin (THM’nin) uzun hava turlerinden biri olan bozlaklari
icra eden usta icracilarin, ses ¢ikarma teknikleri ve kullandiklari ornamentasyonlari
(stslemeleri), Pedagojik Vokoloji disiplininden vyararlanarak analiz etmek
amaglanmaktadir. Bu amag¢ kapsaminda arastirmanin bu béliminde &ncelikle
problem durumu saptanmis ve arastirmanin alt problemleri sunulmustur. Sonrasinda
arastirmanin arastirmanin amaci, énemi, sayiltilari ve sinirhliklarina bu bélimde yer

verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Tarihsel kdkeni yuzlerce yil éncesine dayanan THM, Orta Asya’dan Balkanlara
kadar uzanan bir cografyada kultlrel gelenegin tasiyicisi niteligindedir. Ozellikle
ginumuzde yaklasik bin yildir Uzerinde yasadidimiz bu cografyada varligini
surdirmis cesitli  halklarin  ve medeniyetlerin  kdltirel yaratimlarinin izleri
tirkulerimizde de karsimiza c¢ikmaktadir. Anadolu’daki bu c¢ok kultdrlt yapidaki
cesitlilik, tdrkdlerin icralari anlaminda da kendini géstermektedir. Bu icrasal
cesitliligin mesafesi kimi zaman bdlgesel olabildigi gibi, bazen iki kdy arasi kadar
kisalabilmektedir. “Uslup” ve “tavir’ terimleri ile nitelendirdigimiz bu icrasal
farkliliklar, vokalde kendini belirgin bir sekilde gdsterir. Bu vokal icralar, kimi zaman
ybresel anlamda biitiinciil bir benzerlik gosterirken, 6zellikle de “Asik Mizigi” basta
olmak Uzere bireysel 6zellikleri de kendinde barindirir. Tim bu bireysel ve yoéresel
farkliliklar icrasal anlamda incelendiginde degisik fonasyon (sesletim) ve
ornamentasyon 0Ozellikleri gosterdikleri gorulmektedir. Bu baglamda THM uzun hava
turlerinden biri olan bozlaklari ele aldigimizda bu tiru icra eden usta icracilarin
gerek kigisel soyleme stilleri gerekse kullandiklari ornamentasyonlardaki cesitlilikler
(farkliliklar) dikkat cekicidir. Usta bozlak icracilarinin ses kullanim teknikleri ve
ornamentasyonlari yaparken nasil bir fizyoanatomik slrecin yasanildigi bu
¢alismanin ana problem climlesini olusturmaktadir. Calismada incelenen icracilarin
her birinin THM’nin yapi taslari niteligindeki vokal icracilarinin, bilimsel temellere
dayanan dogru, objektif, uygulanabilir ve &gretilebilir analizleri de c¢alismanin
temelini belirlemektedir. Dinyada gecerligi olan Pedagojik Vokoloji (PV) ve Estill
Ses Modeli (ESM) gibi disiplinlerden yararlanilarak s6zi edilen bozlak icracilarinin
vokal icralari, kullandiklari ses ¢ikarma teknikleri ve ornamentasyonlar baglaminda

incelenebilirligi calismanin alt problem cimlelerinden biridir.
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PV, Vokoloji biliminin bir alt disiplinini olusturur. Vokoloji, Larengoloji* ve Foniatri?
gibi insan sesiyle ilgilenen bilim dallarindan biridir. Dinyada 1992 yilindan beri
uygulamalar ve ¢alismalar yapan bir bilim dali olarak Vokoloji, disiplinler arasi bir
bakis acisi ile insan sesini bir cok yoénden boyutlandiran, élgen ve degerlendiren
uygulama bilimidir (Denizoglu, 2019). Yani Vokoloji, insan sesinin fizyoanatomik
sureglerini, sesin olusumunu, sesin olusmasinda etkili olan organlarin sesin
olusmasina etkilerini ve bu suregleri farkli gérintuleme ve adlandirma yontemleriyle
detayli bir sekilde inceleyen bilim dahdir. Vokoloji disiplininin inceleme yaptigi alan
ve kisiler ele alindiginda PV sadece profesyonel ses kullanicilar ile ilgilenir. Bu
baglamda profesyonel ses icracilarinin seslerini, ses kullanimini derinlemesine
inceleyen, tedavi eden, gelistiren ve ses kullaniminin korunmasina yoénelik
¢alismalar yapan bir disiplin olarak agciklanabilinir. Vokoloji ve PV disiplinleri
diinyada birgok farkli alanda uygulamalari ve gegerliligi olan disiplinlerdir. Ozellikle
profesyonel ses kullanicilari, san egitmenleri, ses terapistleri, KBB uzmanlari, dil

konusma ses ve yutma terapistleri tarafindan yararlanilan disiplinlerdir.

Vokoloji, en genel tanimiyla seslendirme calismasidir. Cogu insanin konusmasinin
bir parcasi olan ses Uretiminin tam kapasitesinin arastiriimasini icermektedir. Ayrica
seslendirmenin mekanik ve elektronik similasyonunu da icermektedir. ikincil bir
tanim olarak, Titze (2018) Vokoloji'yi, ses habilitasyonunun bilimi ve uygulamasi
olarak aciklar. Bu tanimdaki dnemli nokta, habilitasyon Uzerinedir. Titze ve Verdolini-
Abbott (2012)'a goére habilitasyon kavrami; yetkilendirme, donatma ve kapasite
gelistirme surecidir. Bu nedenle, ses egditimi sadece sesi onarmak veya normal
durumuna getirmekle ilgili degildir. Belirli ihtiyaglar karsilamak icin seslerin

yaratilmasi ve yukseltiimesi sirecini icerir.

Ses fizikgisi Titze ve KBB uzmani Gates tarafindan ses habilitasyonunun bilimi ve
uygulamasi olarak tanimlanan Vokoloji kavrami insan sesine karsi duyulan merak
ve ilgiyi arttirmis ve bununla birlikte Vokoloji klinik ve pedagojik disiplinlerin etkisiyle
daha genis bir kitleye hitap etmeye baglamigtir (Sahin Orhon, 2017).

PV, ses egitimi sanati ve biliminin incelenmesidir. Sarki séyleme 6gretiminde
kullaniimakta ve sarki séylemenin ne oldugunu, sarki séylemenin nasil ¢alistigini ve
dogru sarki sdyleme tekniginin nasil gergeklestirildigini tanimlamaya yardimci

olmaktadir. PV, buyuk o&lcude iyi ton kalitesi elde etmenin dolayli yontemlerine

1 Larengoloji, “kulak burun bogaz hastaliklarinin larinks (girtlak) hastaliklari ile ilgilenen bir alt uzmanhk
alani” seklinde tanimlanmistir (“Fadlullah Aksoy Official Website, 2023).

2 Foniatri, “Sarkici, tiyatrocu, politikaci, avukat ve 6gretmen gibi sesini profesyonel amacla kullanan
kisilerin sorunlari ile ilgilenen bir uzmanlik alani” olarak tanimlanmistir (Helvaci, 2003, s. 124).
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dayanmaktadir. Bir tir karisik sesin ana kayitlardan farkl olarak uretilebilecegi fikri,
PV tarihinde tekrar eden bir tema olmustur. Garcia ve Lampertis gibi yazarlar
tarafindan sunulan vokal teoriler, PV’ nin tarihindeki donim noktalarindandir (Stark,
2008).

PV, ses sanatgisi, spiker, sahne sanati icra eden sanatgilar ve sahne sanati diginda
isi gere@i sesini kullanan bireylere kadar her dizeyde profesyonel ses
kullanicilarinin ses sorunlarina ve mesleklerine yénelik ses gereksinimlerine uygun

olarak bir ¢6zim yolu Gretmektedir (Sahin Orhon, 2017).

Sarki sdyleme yetenegi dogustan gelen bir durum olmasina kargin, sesin sanatsal
amaclar icin egditimesi, PV’ nin alanina girmektedir (Helvaci, 2020). PV sesin
gelistiriimesi icin gerekli teorik bilgilendirmenin yani sira yasanilan teknik
problemlerin ortadan kaldiriimasina ya da engellemesine ydnelik ¢esitli uygulamali
yontemleri de kullaniimaktadir (Sahin Orhon, 2017).

Bozlak icracilarinin icralarinin analizinde yararlanilan bir diger disiplinde ESM’dir.
Kendisi de bir sarkici ve ses egitmeni olan Josephine Antoinette Vadala Estill (1921-
2010) tarafindan ortaya konmus bir ses egitim modeli olan ESM’ de KBB, ses
konusma terapistleri ve san terapistlerinden olusan bir grup arastirmaci uzun yillar
farkh mazikleri incelemislerdir. Yapilan incelemeler farkli mizik tirlerinde kullanilan
ses clkarma fonasyonlari ve bunlarin fizyoanatomik siregleri Gzerinedir. Yapilan
calismalar 1s1ginda sesin olusumundaki 13 fizyoanatomik siureg belirlenmis ve bu
surecler dogrultusunda 6 ses kalitesi tespit edilmistir. DUnyadaki bir¢ok farkli muzik
tirinin incelenmesiyle elde edilen veriler incelenen her bir mizik tiriine gore
degisiklikler icermekle birlikte, temel fizyoanatomik suregleri kapsayan ve farkli

muzik tarleri icin gecerli olan benzerlikleri de isaret etmektedir.

THM’ deki vokal icralarin analiz edilmesi ile ilgili yapilan ¢aligmalar incelendiginde,
agirhikh olarak  belli bash (sikhkla kullanilan) ifadeler ve tespitlerin (bir ¢ogu
fizyoanatomik stregleri incelenmeden isitsel degerlendirmelere dayali yorumlar)

digina pek fazla ¢ikilmadigi gorulmektedir.

THM uzun hava tirlerinden biri olan bozlak icralarinin PV ve ESM disiplinlerinden
yararlanilarak fizyoanatomik streglerinin incelenmesi, ¢alismanin problem climlesini

olusturmaktadir.
Arastirmanin problem ciimlesi kapsamindaki alt problemleri sunlardir:

e Bozlak icralarinin fizyoanatomik sireclerinin ve ses ¢ikarma fonasyonlarinin

dinyada gecerliligi olan ESM modelindeki fonasyonlarla benzerlikleri nedir?



o Bozlak icralarindaki ses ¢ikarma fonasyonlarinin ESM modelindeki belting,

sob ve konusma fonasyonlari nasildir?

e Bozlak icralarinda kullanilan ornamentasyonlarin PV disiplininden

yararlanilarak fizyoanatomik értntileri nelerdir?

e Ornamentasyonlar ve ses fonasyonlarinin salt kulak analizi diginda gorintu

analizlerinin alinmasi agisindan VoceVista programindan yararlanabilinir mi?

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu c¢alismada, THM’nin uzun hava tirlerinden biri olan bozlaklari icra eden usta
icracilarin, ses c¢ikarma teknikleri ve kullandiklari ornamentasyonlari (sislemeleri),
PV disiplininden yararlanarak analiz etmek amaglanmaktadir. Bu baglamda icralarin
fizyoanatomik slreglerinin tespiti ve eser icralarinin analiz edilmesinde PV

disiplininin yani sira ESM yaklasimindan da yararlaniimaktadir.

Turk halk geleneginin en 6nemli ifade sekillerinden biri olan THM'de, kisisel sdyleme
stilleri ve Uslup-tavir farkhliklari cok énemli bir yer tutmaktadir. Yapilan icralar g6z
onunde bulunduruldugunda usta icracilarin kullanmis olduklari ornamentasyonlar ve
ses clkarma teknikleri, her ne kadar yaygin yoresel icra stili icerisinde kendini var
etse de, her biri ayri ayri bir ekolii temsil etmektedir. iste bu yénlyle ele aldigimizda
bozlak tlrl uzun havalarinin usta icracilarindan olan Muharrem Ertas, Neset Ertas,
Haci Tasan ve Cekic Ali'nin ses c¢ikarma teknikleri ve kullandiklari
ornamentasyonlarin incelenmesi c¢alismanin temelini olusturmaktadir. Bu vokal
icralarin  gergeklesmesindeki fizyoanatomik suregler, dunyada gecerli olan
disiplinlerden olan PV ve ESM’den vyararlanilarak analiz edilmigtir. Bozlak
icracilarinin bu icra tekniklerinin analizi, bozlak uzun hava sdyleme stilini (teknigini)
seslendirmek isteyen icracilar igin uygulanabilir bir ¢alisma modeli (sablonu)

olusturulabilmesi agisindan da ayri bir 6nemi belirtmektedir.

Bozlak uzun hava tirunin 6zelinde kullanilan yoresel veya kigisel okuma stillerinin
(cesitli ses gikarma teknikleri ve ornamentasyonlar) PV ve ESM yaklasimindan
faydalanilarak islevsel-yapisal alt birimlerinin ortaya konulmasiyla birlikte
uygulanabilir tekniklerin alanyazinda yer bulmasi, ¢alismanin bir diger amacidir. Bu
tir calismalarin isiginda olusturulacak alanyazinsal birikim ile “usta-cirak” iligkisi
temelli geleneksel egitim 6gretim modellerinin bilimsel verilerle desteklenmesi, ses

icracilarinin farkindahgini ve egitsel donanimini arttirmasi hedeflenmektedir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan bu ¢alisma; muzik ve tip gibi farkli alanlardaki iki disiplinin, bakis acilarinin
ve bilgilerinin bir araya getirilerek, muzik alaninda ortak bir calisma ortaya
cikarilmasi anlaminda énemlidir. THM’deki usta icracilarin her biri ustalik gerektiren
ses clkarma tekniklerinin ve kullandiklari ornamentasyonlarinin bilimsel temeller
Uzerinden analiz edilmesi, olusturulacak evrensel bir alanyazin ile daha nesnel ve
bilimsel degerlendiriimesine katki sunacaktir. Calisma, THM'nin en temel 6grenme
modeli olan usta-girak yontemini olumlu yénde etkileyerek, 6grenmenin daha kisa
ve etkili olmasini saglamasi agisindan da édnemlidir. Anadolu’nun ¢ok kaltarll yapisi
dikkate alindiginda THM’deki birgok fakli bdlgeye ait sdyleme stilleri, kisisel okuma
stilleri, Gslup-tavir farkhliklari ve cesitli ses ¢ikarma tekniklerinin bilimsel temelli
analizlerinin yapilabilmesine dérnek teskil etmesi agisindan da yapilan bu c¢alisma
onemlidir. Arastima ile ilgili yapilan alanyazin incelemesinde, PV ve ESM gibi
disiplinlerden vyararlanilarak THM vokal icralarinin karsilastirmali bir analizinin
yapildigi benzer bir galismaya rastlaniimamigtir. Bu anlamda ele alindiginda da
alanyazina yapacagi dusunilen katkisi, arastirmanin bir diger onemini ortaya
cikarmaktadir. Calisma, bozlak Uzerine vyapilan incelemelerle sinirlandiriimis
olmakla birlikte, THM’ye ait diger vokal tekniklerinin ve ornamentasyonlarin da

fizyoanatomik sureclerinin tespiti icin érnek niteligindedir.

1.4. Arastirmanin Sayiltilan

Arastirmanin goérisme (yapilandiriimamis) kisminda sorulara alan uzmanlarinin

vermis olduklari cevaplarin dogru ve gergegi yansittigi kabul edilmektedir.

icracilarin ses kayitlarindan yararlanilarak yapilan icra analizlerinde KBB, Vokoloji,
ses terapisi ve ses egitimi alanindaki alan uzman kigilerin isitsel
degerlendirmelerinin ve yine vokal icralarin incelenmesinde kullanilan ses analiz
programlarinin  (VoceVista Video, VoceVista Pro, Overtone Analyzer) dogru
saptamalar yaptigi kabul edilmektedir. Vokal icralarin analizleri icin kullanilan ses
kayitlarindaki mevcut dip gurdltilerin, programlar araciigiyla yapilan analizlerin

ciktilarini olumsuz ydnde etkilemedigi kabul edilmektedir.

1.5. Arastirmanin Sinirhhklari

Bu calisma THM uzun hava tirlerinden bozlak tirt ile sinirlandiriimistir. Bu
baglamda, incelemede Muharrem Ertas, Neset Ertas, Haci Tasan ve Ceki¢c Ali’'nin

bozlak icralarinin eski ses kayitlarindan yararlaniimistir. Vokal icralarin analizinde
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alan uzmanlarinin (THM, KBB, Vokoloji, ses terapisi ve ses egitimi alan
uzmanlarinin) duyumsal tespitlerinden ve ses analiz programlarindan (VoceVista
Video, VoceVista Pro, Overtone Analyzer) yararlaniimistir. Bu program; sesi birgok
yonu ile analiz edip, yapilan analizleri gorsel bir sekilde elde etmemize imkan
saglayan, ¢ok yonlu bir ses analiz programidir. Calisma her bir icracinin 4’er farkh
bozlak icrasi ile sinirlandiriimistir. Bu icralar, ses c¢ikarma teknikleri ve
ornamentasyonlar baglaminda incelenmistir. icralar ses gikarma teknikleri agisindan
degerlendirilirken; ESM’nin “sob, belting ve konugma” fonasyonlari dikkate alinarak
incelenmigstir. Yine icralardaki ornamentasyonlarin analizinde “Vibrato, Uzun Tek
Ses Sostenutolu Recitatif ve Sostenutolu Recitatif ” dikkate alinarak calismada
incelenmigstir. Vokal icralarin analizleri PV ve ESM disiplinlerinden yararlanilarak
yapilmistir. Bozlak uzun hava tirinin kigisel sGyleme stilleri ve Uslup-tavir ézellikleri
g6z 6nldnde bulunduruldugunda, yoéresel fonetik kullanim, dil, agiz ve edebi anlatim

Ozellikleri gibi unsurlar degerlendirmeye dahil edilmemistir.



2. YONTEM

Arastirmanin ikinci béliminde ¢alismanin yontemi ve bu yénteme iligskin bilgilere yer
verilmistir. Oncelikle arastirmanin ydéntemi hakkinda aciklama yapilmistir. Yine bu
bélimde arastirmanin evren ve érneklemi, veri toplama araglari ve verilerin analizi

hakkinda bilgi verilmigtir.

2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma ¢oklu durum calismasi deseni ile tasarlanmis, nitel bir arastirmadir. Van
Maanen’e (1979) gore, nitel arastirma teknik olarak yorumlamaya, tanimlamaya,
¢dzme ve anlamaya yonelik teknikleri kapsayan bir semsiye terim olarak karsimiza
¢cikmaktadir (Maanen, akt. Tasdemir ve Tasdemir 2016). Nitel arastirmanin temelini
anlayis, yasanilan sireg ve ¢ikarilan anlam olusturur (Tasdemir ve Tasdemir, 2016).
Bu acgidan ele alindiginda nitel arastirma ydnteminde veri toplama ve analiz
surecinde temel belirleyici, arastirmacidir. Nitel arastirmada timevarimsal bir slre¢
isler ve arastirma detayli, zengin bir betimsel icerige sahiptir (Tarkun, 2000). Nitel
arastirma ydnteminde bir¢cok farkli desen calismasi yer almaktadir. Hazirlanan bu
arastirma nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi deseni ile tasarlanmistir.
Baltaci (2019)’ya gore; nitel durum calismasinda bir yada birden fazla durum detayl
bir sekilde ele alinir. Arastirmaci belirlenen durumlar disinda genelleme yapmaya
calismaz (Baltaci, 2019). Bu baglamda hazirlanan galismanin durum c¢aligmasi
deseni ile tasarlanmasinin nedeni, ele alinan bozlak icracilarinin vokal icralarinin PV
ve ESM agisindan incelenmesidir. Bu icralar sirasinda yapilan ornamentasyonlarin
fizyoanatomik slreglerinin tespiti ve vokal icralarin ESM disiplininden yararlanilarak
ses fonasyonlarinin saptanmasi, ¢alismada temel alinmistir. Vokal icralarin amagli
olarak belirli dlgutler dogrultusunda belirli bir probleme ¢6zUm ararken durumun
(olayin) detayli bir sekilde incelenmesi seklinde kurgulanmistir. Bu nedenle sirecin
isleyisinin  bir durum c¢alismasi olarak belirtimesi 6nemlidir. Belirli dlgitler
cercevesinde secilen Kkisilerle (icracilarla) ilgili gbézlem, analiz ve alanyazin
incelemesi kavramsal cergeve bir durum calismasina donustirmastir. Isik ve
Semerci (2019)’e gore; nitel arastirma yontemlerinde yazili kelimeler gerek veri
kayitlarinda gerekse bulgularin agiklanmasinda énemli yer tutmaktadir (Isik ve
Semerci, 2019). Kavramsal c¢ergceveye dayali bulgular detayli bir sekilde

aciklanmistir.



Nitel arastirmalarda durum calismasi deseni birgok farkli durum calismasi
modelinde olusabilmektedir. Bu baglamda arastirmanin igerigine goére durum

calismasi modelleri temelde su dort baslik altinda incelenir:

1) Tek bir analiz biriminin oldugu, aykiri ve kendine 6zgi durumlarin g¢alisildidi, ¢ok iyi formile
edilmis bir teorinin test edilmesinde kullanilan bitlncul tek durum deseni.

2) Tek bir durum igin birden fazla alt tabaka ya da birimin bulundugu i¢ ice ge¢cmis tek durum
deseni.

3) Birden fazla durumun oldugu ve her durumun kendi iginde butlincul olarak ele alinip
karsilastirildigi bittincil goklu durum deseni.

4) Birden fazla durumun her birinin kendi icinde alt birimlerinin oldugu i¢ ice gecmis coklu
durum desenidir. (Subasi ve Okumus, 2017, s.422)

Eger arastirmaci bir konuya odaklaniyor fakat o konuyu ¢oklu durumlar secerek
farkh acilardan agikliyorsa bu modele ¢oklu durum calismasi modeli denmektedir.
Hazirlanan bu ¢alisma da nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi deseninin
¢oklu durum calismasi modeline uygun bir sekilde yuritilmastir. Calismada yer
alan 4 bozlak icracisinin 4’er tane bozlak icrasi PV disiplini temelinde,
ornamentasyonlar ve ESM esas alinarak, ayri ayri incelenmektedir. S6zU edilen ve
dikkate alinan 2 6zellik her bir icracinin, ele alinan her icrasi igin ayni kriterler

referans alinarak degerlendirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini THM uzun hava tiirlerinden biri olan bozlak tirinin ig
Anadolu Boélgesi’ndeki icralari olusturmustur. Arastirmanin érneklemi igin ise yine
ayni boélgenin Abdal muzidi icra geleneginden gelerek yasami boyunca bu mizik ile

iligkisini devam ettirmis 4 icraci segilmistir.

Orneklem olarak belirtilen icracilardan 3’ Muharrem Ertas, Haci Tasan ve Cekic
Ali'dir. Bu icracilar Kirgehirde dogmus, yasamlari boyunca burada bulunmus ve
geleneksel bozlak icracilarinin en basta gelen ustalarindandir. Orneklemde yer alan
diger bir icraci ise Neset Ertag'dir. Bu icraci ise yine Kirsehirde dogmus ve i¢
Anadolu geleneksel muzik kdltird ile yetismis, yasaminin ilerleyen yillarinda ise
farkli sehirlerde ve farkli ortamlarda miizik yaparak salt geleneksel (i Anadolu
muzik kultard) icranin disinda, farkli bakis agilariyla bir arada olmustur. Bu
baglamda bakildiginda icracinin icralarinda bu farkli etkilesimlerin izleri
hissediimektedir. Calismada yer alan biitiin icracilarin i¢ Anadolu geleneksel miizik
kaltirinden etkilenerek (sekillenerek) yetismeleri ortak 6zellikleridir. Bu baglamda
orneklem olarak secilmis icracilarin bozlak icralarinda seslerini kullanma teknikleri
(ses clkarma fonasyonlari) ve ornamentasyonlarinda benzerlikler s6z konusudur.
Bununla birlikte, yine icralarina ait ses teknikleri ve ornamentasyonlarda mevcut

olan kisiye 0Ozel (icracilar arasinda degisiklik gosteren) farkliliklarin da alti
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cizilmelidir. Batlin ¢alisma boyunca evren ve érneklem arasindaki iligki icralardaki bu
benzerlikler ve farkliliklar géz 6niine alarak yapilandiriimistir. Orneklem olarak

secilmis olan icracilarin evreni temsil ettigi varsayiimistir.

2.3. Veri Toplama Araglari

Calismada verilerin toparlanmasi su iki asamada gergeklestiriimigtir:

Birinci asamada, 6rnek kayitlari (zerinden analiz yapilarak veri elde edilecek olan
bozlak icracilari belirlenmigtir. Bu icracilar icin i¢ Anadolu bélgesi geleneksel miizik
kaltdrintn énemli ustalarindan Muharrem Ertas, Hacl Tasan, Neset Ertas ve Cekic

Ali secilmistir. icracilarin belirlenmesinde su hususlara dikkat edilmistir:

a) Tum icracilarin i¢ Anadolu geleneksel miizik kiiltiirinden gelmeleri ve bu bélgenin
uzun hava turd olan bozlag icradaki teknik becerilerinin dikkat cekici ve apagik

degerlendirilebilir olmasidir.

b) Muharrem Ertas bu tlrG geleneksel anlamda icra eden usta icracilarin basinda
gelerek hem kendi kusadini hem de daha sonraki kusaklari bozlak icrasiyla
etkilemis bir icracidir. usta icracinin hem ses rengi hem de ses ¢ikarma tekniginin

(fonasyon) 6zguin ve incelemeye deder olmasi bu ¢alisma icin secilmesinde etkilidir.

¢) Haci Tasan’nin c¢ocuk yaslardan itibaren Muharrem Ertas'in yaninda egitim
gormesi (cirak olarak yetismesine) ve bu slrecin onun ses ¢gikarma teknigine ve
kullandid1 ornamentasyonlara olan etkilerinin (benzerlikler-farkhliklar) dikkat gekici

olmasi usta icracinin secilmesinde dnem arz etmistir.

d) Cekig Ali’'nin de yine Muharrem Ertas ve Haci Tasan gibi geleneksel i¢ Anadolu
muzik kdltirinden gelmesi bununla birlikte ses rengi, ses ¢ikarma fonasyonu ve
yapmis oldugu ornamentasyonlar baglaminda bozlak uzun hava turinin ¢ok énemli
bir usta temsilcisi olmasi calismada incelenen icracilar icinde yer almasinda etkili

olmustur.

e) Neset Ertas’in Muharrem Ertas’in ¢ocugu olmasi ve g¢ocuk yaslardan itibaren
usta-cirak egitimi ile babasindan ve bu tirl icra eden diger ustalardan etkilenmis
olmasi, Neset Ertas’in gen¢ yaslarinda Kirsehirden ayrilarak farkli sehirlerde
yasamasi bununla birlikte farkli ortamlarda mizik icra etmis olmasi (farkli muizik
turlerinden etkilenmesi) nedeniyle bozlak icralarinda ses ¢ikarma teknigine ve
kullanmis oldugu ornamentasyona getirdigi kendine 6zgl Ozelliklerin dikkat cekici
olmasi galismada incelenen icraciladan biri olarak belilenmesinde 6nemlidir. Yine

Neset Ertas’in 2009 yilinda UNESCO ‘nun “Yasayan insan Hazineleri” envanterine



girerek hem dinyada hem de llkemizde ¢agimizin en bilinen usta icracilarindan

olmasi, bu ¢alismada incelenmesi konusunda etkili olmustur.

Calismada verilerin toplanmasinin ikinci asamasinda veri setleri olusturulmus ve
calismada yer alan 4 icracinin her birinden 4’er tane farkli bozlak icrasi analiz igin

secilmistir. icracilarin icralarindan secilen bozlaklar sunlardir:

a) Muharrem Ertasg’'tan: Kalkti gé¢ eyledi avsar elleri (2013 kalan muzik), Kirat
bozlagi (Basimda altin tacim © 2000 kalan mdzik), Yeni geldim dinek adi (Basimda
Altin tacim © 2000 kalan muzik), Su yalan dunyadan usandim (Kalkti gé¢ eyledi ©
1998 kalan muzik).

b) Haci Tasan’dan: Avsar bozlagi (official audio), Cerit bozlagdi (alli turnam © 1999
kalan muzik), Perisan kismeti bana mi verdin (official audio), Asagidan yusuf pasam

gelirken (ylce dag basinda © 1999 kalan muzik).

c) Neset Ertag’tan: Gllmedim ben bu cihana (sevda olmasaydi © kalan muzik) , Bir
yaratmis allah (neset ertas 2014), Aydost deyince (music time 2015), Yine haber
gelmis (zulof dékilmus ylize © 1999 kalan muzik).

d) Cekic Ali'den: Aman dogar yaz aylari (kizihrmak © 1999 kalan mizik), Su yalan
dinyadan usandim doydum (kizilirmak © 1999 kalan miuzik), Sari yazma (kizilirmak
© 1999 kalan muzik), Zeyneb'e agit (kiziirmak © 1999 kalan muzik).

Calismadaki bozlak icralarinin belilenmesinde bazi temel oOzelliklere dikkat
edilmistir. Oncelikle belirlenen bozlak icralari, icracilar tarafindan gerek ses ¢ikarma
teknikleri (fonasyon) gerekse ornamentasyonlar agisindan (girtlak-hangere
kullanimi) apacik anlagilir, teknik beceri duzeyi yluksek ve kolay ulasilabilir olan
orneklerden secilmislerdir. Calismadaki vokal icralarin analizleri, ses videolari
Uzerinden gerceklestirildigi icin belirlenen videolardaki ses Kkalitelerinin yUksek
olmasi bir gereklilik haline gelmistir. S6z edilen bozlak icracilarinin youtube da
bircok farkli icralari mevcuttur. Calismada yer alan verilerin analizlerinin saglikh
yapilabilmesi icin icracilarin youtube da var olan ses kayitlari arasindan ylksek ses

kalitesine sahip ve kolay ulasilabilir icralari tercih edilmigtir.

2.4. Verilerin Analizi

Calismada PV disiplininden yararlanilarak 4 bozlak icracisinin bozlak icralari
sirasinda seslerindeki fizyoanatomik siregler alan uzmanlarinin (THM, KBB,
Vokoloji, ses terapisi ve ses egditimi alan uzmanlari) isitsel degerlendirmelerinin yani

sira  kullanillan ses analiz programlariylada (VoceVista Video, VoceVista Pro,
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Overtone Analyzer) bozlak icralarinin goérintili analizleri tespit edilmistir. PV
disiplininden yararlanilarak icralar  sirasinda larenksin (girtlagin) pozisyonu,
larenksteki kikirdaklarin (Trioid, Artenoid ve Krikoid) ve kaslarin calisma sekli,
epiglot, gercek ses telleri, yalanci ses tellerinin calisma sekli, fonasyon tirleri,
rezonasyon bolgelerinin calisma sekli, nefes tirleri, rejister turleri ve gecisleri gibi
hususlar dikkate alinarak sesin olusmasindaki fizyoanatomik suregler hakkinda bilgi
verilmis bu baglamda tespitler yapiimaya c¢alisiimistir. Yine PV yaralanilarak yapilan
eser analizleri ile icralardaki ornamentasyonlar hakkinda bilgiler veriimeye ve ses

¢cikarma fonasyonlari ESM’den yararlanilarak agiklanmaya calisiimistir.

Bozlak icracilarinin bozlak icralarn analiz edilirken “VoceVista Video, VoceVista Pro,
Overtone Analyzer” isimli ses analiz programlarindan vyararlaniimistir. Bu
programlarin hepsi VoceVista ses analiz programinin farkh 6zelliklerine sahip
surumlerini olusturur. Genel olarak VoceVista ses analiz programi bir sesi gercek
zamanl olarak goérlp analiz edebilmemizi saglamaktadir. VoceVista dinyada
gegerliligi olan ve aktif olarak kullanilan bir ses analiz programidir. Bu program farkl
seslerin, 6zellikle sesin dzelliklerini daha iyi anlamak ve gelistirmek icin kullanilan bir
ses programi olup sanatci, ses egitmeni, mihendis ve arastirmacilar tarafindan

¢ogunlukla tercih etmektedir.

VoceVista, Donald Miller'in profesyonel sarki sdyle ve 6gretmenlik kariyerini akustik
ve ses bilimine olan ilgisiyle birlestirme girisimlerinin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir (VoceVista, 2020).

Amerikall bas-bariton ve san dgretmeni Donald Gray Miller, Yale Universitesi Miizik
Okulu’nu bitirmis, Milano ve Berlin’de san derslerine devam etmis ve her iki sehirde
de sahne gosterileri yapmigtir. Ses bilimcinin sarki sdyleme sesine olan ilgi ve
meraki 1970’lerin sonlarinda artmis ve 1984 yilinda Hollanda’nin Groningen
kentinde Harm K. Schutte ve Profesdr Janwillem van den Berg ile birlikte bir donem
bir proje Uzerinde calismislardir. 1987 yilinda Groningen Voice Research Lab
(Groningen Ses Arastirma Laboratuvari) Uyesi olarak sarki sdyleme sesinin akustigi
ve fizyolojisi Uzerine ¢alismalar yapmigtir. Bu ¢aligsmalar, Profesor Schutte ile birlikte
bir dizi bilmsel yayinin yani sira 2000 yilinda yayinlanan Registers in Singing adh bir
doktora monografisi ile sonuglanmistir. Spektrografik ve fizyolojik sinyallerin ses
pedagojisine pratik uygulamasi tzerine kitabi, Resonance in Singing: Voice Building
through Acoustick Feedback, Temmuz 2008 tarihinde yayinlanmistir. Kitap, vokal
egitiminde VoceVista ve elektroglottografin (EGG) kullanimina iliskin genisletilmis bir
el kitabi1 ve sarki sdyleme pedagojisi dersleri icin bir ders kitabi niteligindedir.

Miller'in  Groningen’deki calismasinin dnemli bir sonucu, bilgisayarlarin gergek
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zamanl spektrum analizi yapacak kadar glgli hale geldigi 1996 yilinda tanitilan
VoceVista programi ile olmustur. O zamandan beri dizenli olarak glincellenen ve
daha da iyi bir hale getirilen ve su anda diinya capinda sarkicilari egitmek icin ses
laboratuvarlarinda ve Universite egitim programlarinda kullaniimaktadir (Cantatas,
2019). Program, analiz edilen seste hangi frekanslarin bulundugunu ve bunlarin ne
kadar yuksek frekansta oldugunu gérmenizi saglayarak sesin temel perdesini ve Ust
ton spektrumunu gorintuler.® Ayrica kullanilan ses analiz programi, sesi birgok
yonid ile (tint ve sarkicinin formanti gibi) daha iyi anlamak igin spektrumun
bolumlerini etkilesimli olarak filtrelemeye izin veren gergek zamanli frekans
filtrelerine sahiptir.

VoceVista ses analiz programi ile yapilan icra analizleri sekillere dayali ve nesnel
niteliktedir. VoceVista programi ile calismada yer alan icracilarin bozlak icra
kayitlarindan (ses videolar1) gérinti alarak analiz yapmaya yardimci olmustur.
Bozlak icracilarinin icra analizleri yapilirken ses frekans hesaplamalari ile icralarda
yapiimis olan vibratolar hem frekans hemde genlik degerleri dikkate alinarak tespit
edilmistir. Frekans, ses titresimlerinin bir saniyedeki devir sayisi olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir ifadeyle, “yineleyen herhangi bir salinimin bir saniyedeki
salinim sikh@ ya da frekans” olarak tanimlanmaktadir (Tanyer, 2016, s.72).
Frekans, sesin ylksekligi ile ilgilidir. Frekansi 6lcekleyebilmek igin belirli bir birim
kullanmak gerekmektedir. Frekans birimi olarak Hertz (Hz) kullaniimaktadir.
Ornegin, 10 Hz saniye 10 devire esittir (1 Hertz= 1 Devir). Titresim hizi ne kadar
artarsa frekans da o kadar blyur. Titresim sayisi arttikca ses incelirken, titresim
sayisl azaldikga ses kalinlagmaktadir. “Frekanslar pesten tize dogru siralandiinda
20 Hz ile 250 Hz arasi dusik frekansli bas sesleri, 250 Hz ile 6 kHz arasi orta
frekansli sesleri ve 5 kHz ile 20 kHz arasi ise yuksek frekansli tiz sesleri
goOstermektedir” (Canyakan, 2013, s.7). Yine ses analiz programindan yaralanilarak
“Vibrato, Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif ve Sostenutolu Recitatif
ornamentasyonlari” goérsel olarak tespit edilmis, bu ornamentasyonlarin goérinti
grafikleri ve degerleri paylasiimistir. Bu baglamda eserlerin analizi yapilirken salt
alan uzmanlarinin isitsel degerlendirmelerine dayali analizlerde olusabilecek hata ve
eksikleri gidermede (tespit etmede) goérsel veriler katki sunmus, calismanin gecerlilik

ve guvenirliligini arttirmak hususunda ciddi katkilar sunmustur.

VoceVista ses analiz programi icinde yer alan sesteki harmoniklerin renklerle

goruntulenebilme Ozelligi ile de icra sirasinda icracinin hangi zaman arahgdinda,

8 Caligmada kullanilan VoceVista brograminin mevcut surimi igin su adres incelenebilir:
https://www.vocevista.com/homepage/upgrades-and-license-details/).

12



hangi ses fonasyonunu yaptigi belirlenebilmistir. Calismada incelenmek (zere
belirlenen ve ESM’nin alti ses kalitesinden 3’0 olan “belting, sob ve konusma”
kaliteleri ses analiz programi ile goérsel olarak tespit edilmeye c¢alisiimistir. Bu
baglamda yapilan goérsel tespitler daha sonra ESM disiplini ile karsilastirmali olarak

degerlendirilmistir.

Calismada bozlak icracilarinin ses analiz programiyla tespit edilen renkli ses
harmonik goruntileri ve alan uzmanlarinin isitsel degerlendirmeleri dikkate alinarak
icralarin 6 ses kalitesinden 3’U olan belting, sob ve konugma kalitesinden hangisi ile
benzerlik gdsterdigi belirtiimis ve bu ses kalitelerinin 13 fizyoanatomik slregleri

detayh bir sekilde aciklanmaya c¢alisiimistir.
Bozlak icralarinin analizi yapilirken asagida belirtilen su iglemler yapiimistir:

a) Suan igin Turkiye'deki ilk ve tek Vokoloji merkezi olan izmir Vokoloji Merkezinde
ses videolari teker teker incelenmistir. incelemelerde KBB, Vokoloji, san terapistti,

ses egitmeni ve THM alan uzmanlari yer almistir.

b) Ses videolarindaki bozlak icracilarinin ornamentasyon ve ses gikarma teknikleri
dikkate alinarak fizyoanatomik slirecleri hakkinda isitsel degerlendirmelere dayall

tespitler yapilmistir.

c) isitsel degerlendirmelere dayall analizde fark edilemeyen en hassas ses frekansi
ses analiz programinda detayli bir sekilde incelenmeye alinmigtir. Buradaki frekans
terimi sesteki esit zaman araliklari ile tekrarlayan titresimi ifade etmektedir. Sayisal
hesaplamalar hertz (Hz) birimi Uzerinden yapilmistir. Hertz saniye basina digen
devir sayisini ifade etmektedir. Uluslararasi frekans 6lgim birimi olan Hertz, adini
Alman fizik¢i Heinrich Rudolf Hertz (1857-1894)den almistir. Diger o6lgim
birimlerinde oldugu gibi Hertz, 6én ekler alarak kullaniimaktadir. Ornegin; bin devir
icin kilo Hertz (kHz), uzun dalga radyolarinda kullanilan radyo dalgalarinda milyon
devir icin mega Hertz (MHz), cep telefonlar icin giga Hertz (GHz) gerekmektedir.
Tanyer (2016), bu durumu, “...eger, ses yeteri kadar siddetli ise, agik havada 20 Hz
ile 16 kHz frekans araligindaki sesleri tim yas gruplari rahatlikla duyabilir’ seklinde
ifade etmistir (s.73). Ses yolu yani ses sisteminin rezonatér bdlgesi bedensel
titresimin bir parcasidir. Clnkl ses bu yolda ilerlerken ses yolunun duvarlarinda
yankilanma gerceklesmektedir. Bu olayin titresim frekansi 500-5000 Hz civarindadir
(Denizoglu, 2020). Ses analiz programinda ses kayitlarinda yer alan en kuiguk
frekans bile tespit edilebilmektedir. Ses analiz programinda seslerin frekans
goruntuleri degerlendirilirken 3 temel konuya dikkat edilmistir. Bunlardan ilki ses

frekans goéruntisitnde, frekansin siddeti yani frekansin tepe noktasi ile ortalama
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sesin arasindaki ylksekligin belirtiimesidir. Ses analiz gérintl grafiginde icra
sirasinda seste olusan vibratolar (titresimler) hesaplanirken titresimin (vibratonun)
tepe noktalarinin 1 saniyeye oranla matematiksel hesaplanmasi yapilmistir. Bu
baglamda elde edilen ortalama sayisal veri bize vibratonun (titresimin) tir( hakkinda

detayli bilgiye ulasmamizi saglamaktadir.

“Ortalama bir Vibrato 3-5 Hz araliginda olup 5-8 Hz araliginda trillo, 8-12 Hz

araliginda tremolo olarak degerlendirilmistir” (Denizoglu, 2020, s. 48).

Ses analiz goéruntl grafiginde dikkat edilen 2. konu ise ses frekansinin yani
vibratonun genliginin belirtiimesidir. Genlik, ses dalgalarinin tepe noktasindan gukur
(en alt) noktasina kadar olan dusey uzakligin yarisini ifade eder. Metin (2021)’in
ifadesinde genlik kavrami “ses dalgasinin yuksekliginin yarisi” olarak tanimlamistir
(s.176). Sesin genligi desibel (dB) cinsinden Olgulmektedir. Genligin buyuk olmasi
sesin siddetli duyulmasina, klg¢uk olmasi ise sesin zayif duyulmasina neden
olmaktadir. Ses dalgalarinin anlik genligi surekli olarak degiskenlik gostermektedir.
Bu baglamda ses videolarinda icracilarin icra sirasinda tespit edilen vibratolarinin
genlik hesaplamalari yine vibratonun tirini belilemede 6nemlidir. Ses analiz
goéruntu grafiklerinde dikkat edilen 3. husus ise vibratolardan olusan miuzikal
cumlelerin  (girtlak nagmelerinin) eser icerisinde tekrarlanilanlarin  tespit
edilebilmesidir. Bu baglamda icralar sirasinda tekrarlanan vibratolu muzikal cimleler
icracilarin bilingli olarak yaptigi, icraciya 6zel ornamentasyonlar olarak kabul edilip

degerlendirilirmigstir.

Ornek bozlak icracilarinin ses videolarin analizleri, 3 asamali sekilde incelenerek
icracilarin yapmis olduklari ornamentasyonlar (Vibrato, Uzun Tek Ses Sostenutolu
Recitatif ve Sostenutolu Recitatif) ve bunlarin fizyoanatomik suiregleri detayli bir
sekilde aciklanmistir. Ses analiz programindaki gérinti grafiklerinin analizi ile icralar
sirasinda seslerin doguskanlari ve ses frekanslarindaki tizlik ya da peslik durumuna
goére ses harmoniklerinin renkli dagilimlari, ses ¢ikarma teknikleri hakkinda veriler
ortaya koymaktadir. Bu baglamda elde edilen gérintl grafiklerinin verileri ESM’deki

ses kaliteleri (belting, sob ve konusma) ile karsilastirilip degerlendirilmigtir.

2.5. Arastirmanin Gegerliligi ve Giivenirliligi

Calismada analiz sirasinda kullanilacak ses videolarinin seciminde hassas
davraniimig, ses kalitesi ylksek ve kolay ulasilabilir videolar tercih edilmigtir.
Calismada bozlak icracilarinin  belilenmesinde icracilarin yapmig olduklari

ornamentasyonlar ile ses fonasyonlarindaki benzerlik ve farkliliklar dikkatte
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alinmistir. Calismada VoceVista ses analiz programi kullaniimistir. VoceVista ses
analiz programi isitsel olarak ayirt edilemeyecek kadar hassas olan ses sinyallerini
bile goruntt grafikleri ile gosterebilmektedir. VoceVista ses analiz programi farkli
surumleri ile birden fazla ses analiz programi 6zelligi sunabilmektedir. Bu baglamda
ses analiz programi hazirlanan galismada icra sirasinda yapilan vibratolarin tespiti
disinda ses fonasyonlari hakkinda da bilgi sahibi olunmasina katki sunmustur.
Yapilan analizler PV ve ESM gibi disiplinlerden yararlanilarak yorumlanmigtir.
Calismanin son basamaginda icracilarin icra analizlerinden elde edilen veriler
hakkinda, 2 THM ve 1 KBB alan uzmaninin goéragleri alinmigtir. 3 Alan uzmani ile
teker teker yapilandiriimamis gérisme yapiimistir. Bu gériismelerde; ¢calismada yer
alan 4 bozlak icracisinin herbirinden 1 tane érnek icra PV temelinde ornamentasyon

ve ses fonasyon c¢iktilari alan uzmanlarina gésterilmistir.

Gergeklestirilen gérismede icralarin PV olarak elde edilen analiz giktilari alan
uzmanlarina gosterilmis, ses videolari dinletildikten sonra sonuglarla ilgili
benzerlikler baglaminda sorular yoneltiimis ve gorasleri alinmistir. Bunun yaninda

€y

icralarda karsilasilan “’Vibrato, Uzun Tek Ses Sostenuto Recitatif ve Sostenuto
Recitatif’ ornamentasyonlari da uzmanlara dinletiimis, ornamentasyonlarin
VoceVista programi ile alinan grafik c¢iktilari uzmanlarina gésterilmis, benzerlikler
baglaminda sorular yoneltilerek goérusleri alinmistir. Son olarak icralarda yapilan
farkli ses fonasyonlari alan uzmanlarina dinletilerek bu fonasyonlarin ESM’deki
“pbelting, konugsma ve sob” fonasyonlari ile benzerlikleri hususunda bilgi verilmigtir.
Ses fonasyonlarinin VoceVista programi ile elde edilen gorsel giktilari gosterilmis,
bu gorsel ciktilarin analizlerinden benzerlikler baglaminda uzmanlara sorular
yoneltilip, analizler degerlendiriimigtir. Boylece alan uzmanlari ile yapilan
gérismelerin  sonuglari ile birilkte ¢alismanin gecerliik ve guvenirligini

desteklenmisgtir.
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3. VOKOLOJi VE ALT TURLERI

Bu boélimde Vokoloji'nin tanimina, tarihgesine, turlerine, bu tirlerin tanimlarina ve

Vokoloji'nin alt tlrlerinden olan PV’nin alt disiplerine yer verilmistir.

3.1. Vokoloji’nin Tarihgesi ve Vokolojinin Tanimi

En genel ifadesiyle Vokoloji, sesin ¢ok yonli incelenmesidir. Ses; gérmedigimiz
birini duyarak tanimamiza, kisiligine dair fikir sahibi olmamiza belki de o anki ruh
halini analiz edebilmemize imkan saglayan ¢ok &nemli bir aractir. Bu agidan
baktigimizda insan sesi iletisimin ana ve donanimh bir enstrimanidir. Sesin kinetik
bir enerjiye dénismuis hali olarak nitelendirebilecegimiz konusma, insanoglunun
kendi i¢ diinyasindaki hislerinin, duygularinin ve dislincelerin en énemli digsa vurum
aracidir. Bununla birlikte ses, bir ses sanatgisinin ¢ok basarili bir performansinin
ardindan dinleyenleri kendisine hayran birakabilecek etkileyici bir sanatin yani

muzigin ana kaynagidir.

“Herkes glzel sarki sdyleyebilir mi?”, “nasil glzel sarki sdylenir?”, “bdylesi glzel
tinllar nasil ¢ikiyor?”, “nereden c¢ikiyor?” gibi bircok soru, &zellikle de “nereden
cikiyor?” sorusu yuzlerce yil dncesinden insanoglunun kafasini kurcalamig, boylesi
guzel ezgileri, tinilan ¢ikartan organ merak edilerek bununla ilgili birgok ¢alisma
yapiimistir. Yapilan g¢alismalar ginimuzde “Foniatri, Larengoloji ve Vokoloji” gibi
ses ve sesin olugsmasini saglayan organlari inceleyen bilim dallarinin olusmasina

katki saglamistir.

Orhan (2019)In ifadesiyle “Vokoloji, insan sesinin habilitasyonu ile ilgili bilimsel
calismalar ve uygulamalar olarak tanimlanmaktadir. Burada habilitasyon terimi, icra
edebilir ve donanimli hale getirmek anlaminda kullaniimistir” (s. 28). Dr. Arnold E.
Aronson “Klinik Ses Bozukluklari” adli kitabinin dnséziunde Vokoloji kavrami igin
“Yumusak bir fisilti ya da bir bebege “sss” derken oldugu gibi bir durumdan, yardim
istemek icin atilan bir ¢ighda ya da guzel bir arya sdylerken gereken karmasik
kontrole kadar genis dediskenler iceren fizyolojik aktivitelere ihtiyag duyar” ifadelerini

kullanmistir (Aronson ve Bless, 2012, s. viii).

Vokoloji terimi ilk kez Ingo Titze ve KBB uzmani Dr. George Gates tarafindan 1992
yilinda insan sesinin habilitasyonu ile ilgili bilimsel ¢alismalar ve pratik uygulamalar
olarak tanimlanmistir. Burada “habilitasyon” kelimesi, yapabilir hale getirmek,
donanimli hale getirmek; baska bir deyisle icrayi gelistirmek, mikemmellestirmek

anlaminda kullaniimigtir. Dolayisiyla vokal habilitasyon, sesin tamirinden ¢ok 6zel
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ihtiyaglar veya profesyonel icra igin hazirlamak anlamindadir (Denizoglu, 2013). ilk
zamanlar az sayida farkli alanlardaki bilim ve sanat insanlarinin 6zel ilgi ve
katkilariyla arastirmalar yapan Vokoloji toplulugu, ginimizde arttk Temel,
Pedagojik ve Kilinik Vokoloji disiplinlerinin de dahil edilmesiyle daha genis bir
akademik kitleye kavusmustur. Bunun sonucunda da Vokoloji, alt disiplinleri ile

birlikte artik daha kapsamli bir tanima ihtiya¢ duymustur.

Duyulan bu ihtiyaca karsilik olarak daha kapsamli bir Vokoloji tanimi llter
Denizoglu tarafindan soyle yapilmigtir:
insan sesinin olusmasini gok yonlii gok boyutlu olarak arastirma, élgme ve degerlendirme;
klinik uygulamalarla ses hastaliklarinin tani ve tedavisi; ayrica pedagojik uygulamalarla
profesyonel sesin gelistiriimesi, korunmasi, saglikh ve verimli bir sekilde ve istenen

performans seviyesinde kullaniimasini ve surdirilmesini saglamak icin ¢alisan bilim dalidir.
(Denizoglu, 2013, s.2)

Vokolojinin temelini san pedagojisi olusturur. Vokoloji; disiplinler arasi bir bakis agisi
ile “insan sesini ¢cok yonll, ¢cok boyutlu olarak 6lgme, degerlendirme ve uygulama
bilimi” dir (Denizoglu, 2019, s.2).

Vokoloji dinyada oldugu gibi Glkemizde de yeni sayilabilecek bir bilim dalidir. Yeni
bir bilim dali olmasina ragmen 06zellikle dinyada bu alanda yapilan ¢alismalar g6z
onunde bulunduruldugunda ulkemizin Vokoloji biliminde yolun daha ¢ok basinda
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Ulkemizde 2000’li yillarin basindan itibaren
bilinmeye baslanan Vokoloji bilimi 6zellikle KBB doktorlari, dil ve konusma
pedagoglari, san pedagoglari (san editmenleri) ve profesyonel ses icracilarinin
¢alisma alanlarinda basvurduklari bir disiplindir. Vokoloji disiplini ile ilgili Tarkiye’'de
yapilan calismalar sayica kisithdir. Bu nedenle kaynak olarak Dr. ilter Denizoglu'nun

¢alismalarindan siklikla faydalaniimistir.

3.2. Vokoloji’nin Alt Turleri

insan sesinin olusmasini ¢ok boyutlu bir sekilde ele alip, sesin korunmasi ve
geligtirilmesi icin multidisipliner bir ¢calisma yapan Vokoloji bilimi “laboratuvar ve
uygulama alani” olarak 2 baslik altinda incelenebilir. Temel Vokoloji, Vokoloji’'nin
“laboratuvar” alanina girer ve akustik, aerodinamik, biyomekanik, biyofizik,
sibernetik, elektrik-elektronik, néro-elektrofizyoloji gibi disiplinlerden yararlanir. Klinik
Vokoloji, Vokoloji'nin “uygulama” alanina girer ve ses terapisi, vokometri ve
fonocerrahi gibi disiplinlerden faydalanir. Yapmis oldugumuz galisma agirlikli olarak
Vokoloji’'nin alt turtnin konu PV kapsamina girdigi igin Temel ve Klinik Vokoloji
hakkinda detayli bilgi veriimeyecektir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi igin PV

disiplini farkl agilardan irdelenmeye galisilacaktir.
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3.2.1. Temel vokoloji

Vokolojinin alt disiplinlerini laboratuvar ve uygulama alanlari olarak iki basglk altinda
inceleyecek olursak Temel Vokoloji, Vokoloj’nin “laboratuvar alani” olarak
nitelendirilebilir. Diger bir ifadeyle insan sesinin laboratuvar ortaminda oélciimesi ve
degerlendiriimesi bagska bir deyisle sesin sinyal isleme sistemi Uzerinde calisan
alanidir. Bu sistemde sesin, algilanabilir-6lcllebilir sinyaller (akustik, elektriksel,
aerodinamik sinyaller ve goéruntileme bulgular) yardimi ile igleyigi agiklanmaya
calisiir. Temel Vokoloji; akustik, aerodinamik, biyomekanik, biyofizik, sibernetik,
elektrik- elektronik, noro-elektrofizyoloji gibi disiplinleri icerisinde bulundurur ve bu
disiplinler, matematik, fizik gibi bilim dallarindan yararlanarak sesi farkli agilardan
irdelenmeyi amaglar. “Sesin olusumunun bilimsel arastirlmasi yaninda tani ve
tedaviye yonelik klinik uygulamalara destek olmasi amaciyla gelistirilen cihazlar da
temel Vokolojinin uzun slren arastirma gelistirme (ar-ge) ¢alismalarinin Grtntdir”
(Denizoglu, 2019, s.6).

3.2.2. Klinik Vokoloji

Klinik Vokoloji, Vokoloji’'nin uygulama alani olarak nitelendirilebilir. Klinik Vokoloji;
“Foniyatri'nin icinde yer alan Klinik Vokoloji, ses hastaliklarinin tani ve tedavisi ile
ilgili olan tip dahdir. Tanida kullanilan objektif laboratuvar yontemlerinin yaninda
subjektif yontemler (hasta veya klinisyen algisina dayal testler) de bu alana girer”
(Denizoglu, 2013, s.6).

Tanimdan da anlasilacagi uzere Klinik Vokoloji sesin sadece laboratuvar ¢iktilarini
referans almaz bu ciktilarin ayni zamanda klinisyen tarafindan isitsel algiya
dayanarak ta tespit ve tedavi stirecine énem verir. Bunun en énemli gostergesi ses
terapi yontemi ve uygulamalaridir. Bu yoénuyle baktigimizda “Klinik Vokoloji'nin
temelini ses terapisi olusturur’ demek yanlis olmaz. Ses terapisinin yéntemlerinin
gelistiriimesi ve uygulanmasi Klinik Vokoloji icinde 6énem arz etmektedir. Ancak
buradaki san terapisi; tedavisi yapilan sesin, profesyonel olmayan bir ses ile sahne
sanatgisi olan profesyonel bir sese uygulamasinda performans yaklasimi agisindan
farkhliklar igerir. Bir ses sanatgisinin sesi ile profesyonel olmayan sesin ihtiyaglari
birbirinden farkhdir. Ses sanatgisinin ses terapisinde mesleki performansini
artirmak, icrasini gelebilecegi en ylksek seviyeye cikarmak ve bu performansi
surdurulebilir hale getirmek gibi 6zel ihtiyaclari barindirir. Bu konuyu Denizoglu
(2013) soyle belirtmektedir: “Bu ihtiyaglari karsilamak i¢in spor hekimligine benzer
uygulamalar gereklidir. Ses sporcusu olarak nitelendirilebilecek olan ses sanatgilari

icin de sanatsal tip, san hekimligi gibi olgulardan bahsedilebilir’ (s. 6). Burada
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bahsedilen “ses sporcusu” deyimi PV (san terapisi) konu bashgimiz icerisinde
detayli bir sekilde irdelenecektir. Klinik Vokoloji, ses terapisinin diginda vokometri,
ve fonocerrahi gibi disiplinlerden de faydalanir. Klinik Vokoloji de ses hastasinin
tedavi batanliginin korunmasi agisindan fonocerrahi disiplininin Vokolojik diislince

icerisinde yapilandiriilmasi da 6nemli noktalardan biridir.

3.2.3. Pedagojik Vokoloji

PV, Klinik Vokoloji de oldugu gibi Vokoloji'nin uygulama alani olarak nitelendirilebilir.
Vokoloji 6gretmek, hem vokalistlerin profesyonel olmadan énceki editimleri sirasinda
vokal gelisimlerini destekler hem de vokal seslerin profesyonel olarak surdurulebilir
olmasini saglar (Denizoglu, 2013). Anlasildi§i Gzere PV profesyonel ses icracilari ile
ilgilenir. Burada ifade edilmek istenen ses icracilarina “sarki sdyletmeyi 6gretmek”
degil, onlarda bilimsel temellere dayanan bir biling olusturmak bdylece sarki
sdylerken ses sagligini korumasini, gelistirmesini ve bu durumun sardurdlebilir bir

hale getirilmesini amaglamaktir.

Peki profesyonel ses icracilari derken kimlerden bahsediyoruz ve Vokoloji’nin

profesyonel sese yaklasimi nasil?

Profesyonel ses icracilari: Ekonomik olarak gelirini ses performansindan kazanan,
sesiyle ilgili bir sorun yasadigi taktirde ekonomik acidan fazlasiyla etkilenecek
kisileri ifade eder. Bu agidan degerlendirildiginde profesyonel ses icracilari igin
sesleri gok kiymetlidir. Ses, onlar icin hem bir gelir kaynagi, hem sosyal statilerini
belirleyebilecek bir imaj hem de i¢ dunyalarini disariya yansitmakta kullandiklari en
onemli bir aracgtir. Farkh platformlarda sesini kullanan profesyonel icracilar igin
saglikh ve performansi yuksek bir sese sahip olmak elbette ki ¢ok énemlidir. Sesiyle
ilgili yasayabilecegi bir saglik problemi ya da performans dusukligu profesyonel ses
icracisinin gerek icrayi etkileyen becerisini gerekse mesleki kariyerinin olumsuz
yénden etkilenmesine yol agar. Bu agidan bakildiginda Vokoloji’nin profesyonel ses
icracilarinin sesinde olusabilecek rahatsizliklarin tespiti ve bu anlamda tedavi amagli
yapilacak san terapisi uygulamalari, profesyonel olmayan sese gére daha farkl bir

yaklagima sahiptir.

Vokoloji disiplini lzerinde uzun bir zamandir ciddi galismalar yapan Dr. ilter
Denizoglu’nun bu alanda yazilmis “Klinik Vokoloji” isimli kitabinda Profesyonel sesi
sdyle siniflandirmaktadir:

Seviye 1 (Ses icracilan)

e Seviye 1a (Elit ses icracilar)

= Sesin sanatsal icrasina dayal
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=  Ses bozuklugu veya yetersizligi mesleginin sonu
=  Solist, opera sarkicilari, cogu ses sanatgilari ve bazi tiyatrocular
e Seviye 1b (Profesyonel ses icracilari)
=  Sesin icra seviyesinde kullanimi (ses kalitesi dnemli)
=  Ses bozuklugu meslegi olumsuz etkiler, siirerse kariyerini sonlandirabilir

=  Cogdu profesyonel korolar, bazi sarkicilar, tiyatrocular, mevlithanlar, din goérevilileri,
bazi radyo ve televizyon spikerleri

e Seviye 1c (Yari Profesyonel Ses Icracilar)

=  Ses bozuklugu kisinin maddi gelirini pek degistirmez, ancak katildigi aktivitelerin
kisitlanmasiyla yagsam kalitesini dusurar

= San ve tiyatro Ogrencileri, amatdér korolarda korist veya solist olarak sarki
sdyleyenler

Seviye 2 (Mesleki Ses Kullanicilari)
e Seviye 2a (Profesyonel Mesleki Ses Kullanicilari)
=  Ses kullanimina dayal

= Ses bozuklugunda vyapilan isin kalitesi diser, yetersizlik uzarsa mesleki
faaliyetlerini sirdiremezler.

= |kna sesini kullanan meslekler (Ogretmenler, sekreterler, telefon santrali
memurlari, mdusteri hizmetleri gorevlileri, tezgahtarlar, resepsiyon gorevilileri,
sekreterler, katipler, avukatlar ve politikacilar)

e Seviye 2b (Yari Profesyonel Mesleki Ses Kullanicilarr)
= Ses kullanimi 6nemli ancak kalitesi énemli degil
=  Hekim, polis, gogu memurlar, bazi isadamlari

e Seviye 2c (Profesyonel Olmayan Mesleki Ses Kullanicilarr)
= Ses kullanimi 6nemli degil

= lggiler, yazarlar, ressamlar, ev hanimlari. (Denizoglu, 2020, s.554-555)
Yapilan bu siniflandiriima ¢ok detayli ve icinde farkli agilardan da ses icracilarini
kapsayan basliklardan olugsmaktadir. Ses sadece “ses sanatgilar” igin dedgil,
ekonomik anlamda birinci derecede gelir kaynagi olan farkli meslek gruplari iginde
¢ok onemlidir. Bu calismamizin ana konusu ses icracilari olmasi bakimindan
calismada yapilacak tum anlatim ve tespitler “seviye 1a ve 1b” siniflandiriimasinda

yer alan kisileri (ses icracilari) kapsamaktadir.

Profesyonel sese (1a ve 1b) Vokolojik yaklasim: Elit ses icracilari genellikle daha
cocuk yaslarinda sesleri ile dikkat ¢cekmis yasamlarinin ileri zamanlarinda dogustan
gelen bu yeteneklerini ses egitimi (genellikle akademik dizey, konservatuar vb.)
alarak gelistirmis kisilerdir. Ses performanslari her daim ¢ok énemli oldugu igin ayni
bir sporcu gibi butlin yasami boyunca gerek ses sagliginin korunmasina gerekse
performansinin gelistirip strdurilebilir bir duruma getirmesine dikkat eden kisilerdir.
Yasayabilecekleri ses problemleri, performanslarini etkileyip yanlis bir sekilde (ses
teknigini biling disi degistirerek) icrada bulunmasina neden olabilecegi gibi daha
ciddi ses problemleri ise bu kigilerin meslegini yapamayacak dolayl olarak maddi,

manevi ve sosyal anlamda ¢ok buyuk sikintilar yagamasina neden olabilecektir. Ses
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bircok farkli organin ve sistemin bir arada mikemmel bir uyum igerisinde ¢alismasi
ile olusur. Bu sistemlerden ya da organlarin herhangi birinde yasanilacak en ufak bir
degisiklik (ya da sorun) seste kendini ele verir. Nasil ki ¢ok iyi (virtiidz) bir enstriman
sanatcgisinin saziyla ilgili gerek mekanik gerekse fiziki anlamda tim bilgilere sahip
olmasi gerekiyorsa sesi, “enstrimani” olan ses icracilari iginde ayni durum
gecerlidir. iste Vokoloji kisiye (ses icracilarina) sesiyle ilgili bilimsel tabanli bir bakis
acisi sunar ve boylece enstrimanini tanimasini (sesi olugturan organlarin
taninmasi, c¢alisma prensibi), bu enstrimani saglikh bir sekilde kullanmanin
yontemini (kasa 6zel galismalar egzersizler ve biling olusturma) ve bu saglikh
performansi surddrmenin (bir sporcu gibi her daim kondisyonunu yuksek
tutabilmesinin yollarini géstererek uzunca bir zaman performans gdsterebilmesini)

yollarini gdsterir.

Profesyonel ses ile ilgilenen PV, teorik egitim, san terapisi (rehberlik, habilitasyon,
rehabilitasyon, idame) ve san egitimi gibi disiplinlerden faydalanir. Bu konu
¢alismamizin temelini olusturdugu igin her bir disiplin ayri ayri irdelenecek bdylece

konunun anlasilabilirligi arttirimaya calisilacaktir.

3.2.3.1. Pedagojik Vokoloji’nin alt disiplinleri

Teorik egitim: Teorik egitimde, “Pedagojik Vokoloji kapsaminda san egitimi
surecinde dersler yoluyla teorik bilgilendirme, sesle ilgili sportif intiyaglari gelistirecek
dogrultuda katki saglama, ayni zamanda bozulan ses saghgini dizeltme
uygulamalari bulunur.” (Denizoglu, 2020, s. 566). Burada sportif ihtiyaclarla
anlatiimak istenen sportif performans yani “ses sporcusu” olmaktir. Bu konuyu biraz
irdelemek konuya daha da aciklik getirecektir. “Ses telleri” olarak bildigimiz yapi “
ses kaslari” dir, yani kasli bir yapiya sahiptir. Ses kaslari, larenkste (girtlak) bulunur
ve etrafinda bagh oldugu bircok kasin etkisi ile hareket eder. Bu konu hakkinda
detayh bilgi 4. bélimde (ses sistemi,recister ve tirleri) ele alinacaktir. Profesyonel
ses sanatgisi aslinda bir ses sporcusudur ve sesin sportif anlamda gelistiriimesi
gerekir. “Profesyonel ses icracisinin sahip olmasi gereken sportif performans
faktorleri dayanikhlik, hiz, ajilite, zamanlama ve odaklama, strdirulebilirlik ve elbette
motor beceri ile 6grenmedir.” (Denizoglu, 2020, s. 562). Profesyonel ses icracisi bir
ses sporcusu olarak; motor beceri yani muskuler koordinasyon (kaslar arasi
koordinasyon) sadglayabilmeli, uygun kaslarin vyeterli gice sahip olmasi igin
egzersizler yapmall ve performans sirasinda hem icranin sonuna kadar hem de
daha sonraki performanslari (icrayl) tamamlayabilecek koordinasyona sahip

olmalidir.
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PV'nin teorik egitim kismina katki saglamak amaciyla Dr. ilter Denizoglu tarafindan
doért dénemlik 6rnek bir “Pedagojik Vokoloji Ders Mifredati” hazirlanmistir. Bu
mufredat; Ege Universitesi Devlet Tirk Mizigi Konservatuvari Temel Bilimler
Bolimi'nde Ses Saghigi Dersi, Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuvari
Sahne Sanatlari Bolimi Opera Anasanat Dali’'nda Vokoloji Dersi ve Yasar
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiltesi Miizik Bolimi San Anasanat Dal’'nda
“Vokoloji Dersi” olarak egitim verilmistir. Muzik okullarinda 2009 yilindan itibaren
teorik ders olarak okutulan “Pedagojik Vokoloji” dersinin Turkiye’deki diger muzik
okullarinda da (igerikler okullarin 6zelinde ihtiyaca goére desteklenerek) ortak bir ders
mifredati olarak uygulanabilirligi, bu alanda yapilacak g¢alismalara bir 6n hazirlik

saglanmasi agisindan énemlidir.

San terapisi: Ses terapisinin profesyonel ses icracilarina uygulanmasidir. Burada
ses terapisi ile anlatiimak istenen; “kisinin sahip oldugu fizyolojik ve anatomik sinirlar
icerisinde o kisinin sosyal ve mesleki ihtiyacglarini karsilayacak sesi davranis haline
getirecek yontemleri icerir.” (Denizodlu, 2020, s. 567) San terapisi, ses terapisindeki
“sesi davranis haline getirme” amacinin yani sira profesyonel ses icracisinin
performansini koruyup bu performansi arttirmaya yonelik (habilitatif) yaklasimlari da
icermektedir. Yine san terapisinin teorik ve uygulamalari ses egitiminde kullanilabilir

bilgiler verir.
San terapisinin yontemi su sekilde yapilanmaktadir:

¢ Bilgilendirme, agiklama, bilingli farkindahgi arttirma
e Ses hijyenine yonelik 6nlem ve uygulamalar
e Temel elementlere yonelik uygulamalar:
= kel ses
=  Postir
= Nefes destek
e Ses kaynagina yonelik uygulamalar:
= Gotik atak
= Vokal kas gelistirme galismalar
= Ses odaklama egzersizleri
e Ses yolu uygulamalari
= Vertikal Larenks Pozisyonu (VLP) ayari
=  Yar Tikayici Ses Yolu (YTSY) egzersizleri
= Unlii ve Ginsiizlerin amaca yénelik kullanimi
=  Gevseme ve muzikal performans anksiyetesi ile bas etme yontemleri

e (Cevresel faktorlere yonelik dnlem ve uygulamalar. (Denizoglu. 2020, s.566-567)

San Terapisi; rehberlik, habilitasyon, rehabilitasyon, idame (surdurulebilir

profesyonel ses) gibi alt bagsliklari igerir:

i. Rehberlik: Profesyonel ses icracisina sesle ilgili mesleki ve bilimsel bilgi aktarip

(aciklama, bilgilendirme) kisi de profesyonel bir biling olusturmaktir. Olusturulan
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bu biling, profesyonel sesin icrasini gelistirmesi ve surdurlebilirligini (idamesi)

destekler.

ii. Habilitasyon: Profesyonel ses icracisinin ihtiyagc duydugu saglikli sesi
ongorilen (istenilen) biling ve yeterlilikte kullanabilmesinin saglanmasina yonelik
galisir. Buradaki amag, sesin olusmasina yardimci olan kaslarin geligtirilip,
néromuskiler koordinasyon (bilingli bir sekilde kaslar arasi koordinasyon)
kurabilmesi ve bunun davranis transferine donusturdlebilecek bir hale
getiriimesidir. isleyis sirasinda dogru kasin galistiriimasi, kas giiciinin yeterli ve
¢alismanin 6zelliklede surdardlebilir olmasi ¢ok énemlidir. Yapilan bu ¢alisma ile
profesyonel ses icracisinda; motor beceri (6grenme) saglanarak 6grenilmis bu
davranisin (motor becerinin) davranig transferi ile sahnede kullaniimasi,
surdurulebilirlik ile de pekistirilip sanatsal birikim yani “analiz-sentez” yeteneginin

gelistiriimesi amacglanmaktadir.

iii. Rehabilitasyon: Buradaki “rehabilitasyon” kelimesi; profesyonel ses icracisinin
sarki sdyleme tekniginin bir sekilde bozulmasi ile ilgili olusan sorunun fark edilip
eski haline (eski teknigine kavusmasi) kavusturulmasini tanimlamaktadir.
Rehabilitasyonda amag¢ sadece sorunu ¢ézmeye yonelik uygulamalar yapmak

degil koruyucu onlemler alarak sorunun tekrarlanmasinin 6nune gegmektir.

iv. Idame (Surdiirilebilir Profesyonel Ses): San terapisinin icinde yer alan tiim bu
kavramlar ve uygulamalar elbette ki surdurulebilirligi ile gecgerli ve kiymetlidir.
Buradaki amaglardan biri; saglikli ses teknigi ile konusma ve sarki sdyleme, ses
sistemini olusturan organlarin saglgi, bedensel saglik ve zindeligin surekliligi ile
ses saghginin korunmasidir. Sarki séylemede sadece glzel ve saglikh bir ses
degil yine iyi ve saglikh bir ruh hali, psikolojide c¢ok onemlidir. Ozellikle
performans esnasindaki anksiyetenin de kontroli sesin kullanimi agisindan
onemlidir. Profesyonel ses icracilarinin bilingli performans planlamasi (konser,
turne, repertuvar vb.) da yine géz ardi edilemez bir 6neme sahiptir. Son olarak
cevresel faktorler yani performans yapilacak yerin akustik yapisi, 1si, nem gibi
iklimsel faktorler ve seyirci, arkadas vb. gibi duygusal faktérlerde profesyonel

sesin surdurulmesi etkileyen faktorlerdendir.

San egitimi (Ses egitimi): San terapisinin genel bakis acgisi ve ydntem

programlamasi ses egitimi icinde gecerlidir. Profesyonel bir ses icracisi igin ses

egitimi ¢cok 6nemli ve hayati boyunca devam etmesi gereken bir disiplindir. “Eksik

egitim almis ya da alayh olarak yetismis (resmi egitim almamig) ses icracilari igin

eksiklerin tamamlanmasi yalnizca san terapisi ile mimkdn olmaz. Meslek hayatinin
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her déneminde san egitimi gereklidir.” (Denizoglu, 2020, s.568). San egitiminde
amag; mesleki bilimsel bilgi birikimi ile profesyonel ses olusturabilmek, yapilan
egitimlerle bilingli bir sekilde bilingaltini egitebilmek, bir ses sporcusu olarak
ndéromuskiler (bilingli bir sekilde kaslar arasi koordinasyonu saglamak) gelisimi

saglamak ve artistik olgunlasma ile de sanatsal birikim yapabilmektir.
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4. SES SISTEMI, REJISTER VE TURLERI

insan sesi tek bir organdan (larenks) degil, tim viicudun milkemmel bir uyum iginde
calismasindan olusur. Ses tellerinin titresmesiyle olusan ses (orijinal ses) aslinda
kulagimiza giren ses degildir. Konusurken veya sarki soylerken kulagimiza giren
ses, ses tellerinde havanin titrestigi rezonans alani, agiz boslugu, dil, digler, damak,
dudaklar, kicik dil vb. yardimiyla kurulmustur (Omdr, 2001). Bu sireg, sadece
vicudun st kisminda yer alan organlarin sesin olusmasina olan etkisini anlatir.
Elbette ki sesin olusmasinda sadece bu igleyisten s6z etmek eksik ve yanlis
olacaktir. Sesin titresmesi icin gerekli olan en 6nemli faktor havadir ve bu havanin
dogru bir sekilde (ses fonasyonu) akcigerlerden girtlaga dogru gelmesi iginde bir¢ok
organ ve sistem gorev yapar. Bu bdlimde yer alan bilgiler, sesin olusmasini
saglayan tum organ ve sistemleri kapsamamakla birlikte 5, 6, 8 ve 9. bolimdeki
anlatimlarin-analizlerin daha rahat anlasilabilirligini saglamasi hedeflenerek

hazirlanmis bu baglamda verilen bilgiler sinirlandiriimigtir.

4.1. Ses Sistemi: Larenks, Fonasyon, Rezonasyon ve Nefes

insanda ses sisteminde yer alan aygitlar sunlardir;

« Jenerator - Glg kaynagi- Akcigerlerimizdeki hava

* Vibrator - Enerji Donusturicisu - Ses Telleri

* Rezonatdr — Remodelizasyon - Rezone eden Ses Yolu
* Artikulator — Anlamlandiran

Jenerator - Gig kaynagi: Diyafram, akcigerler, trakea (soluk borusu), kaburgalar ve

karin kaslari ses Uretimi icin gerekli enerjiyi saglarlar.

Vibrator - Enerji Donusturicusu: Larenkste (girtlakta), akcigerlerden gelen havanin

basinci ile ses tellerinin titrestiriimesi sonucunda ses uretilmesi saglarlar.

Rezonator — Remodelizasyon: Trakea, g6gus boslugu, larenks, farinks (yutak), agiz
boslugu, damak, burun ve sinds bosluklari, ses tellerinin olusturdugu ham sesi
(renksiz ve volUmsUz olan sesi) zenginlestirip, guclendiriimesini sadlarlar (Yelken,
2022).

Artiklatér: Dil, dis, damak, dudak, yanak, damak ses dalgalarindan olusan sesi,
sesli ve sessiz harfler (konugsma, sarki sdyleme) seklinde anlamlandiriimasini
saglarlar (Firat, 2015).
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Sekil 4.1. Sesin Olusmasini Saglayan Organlar ve Bagli Olduklari Sistemler
(Erdogan, 2008, s. 27).
insan sesi akcigerlerden gelen havanin larenksteki ses tellerini titrestirmesiyle
olusmaktadir. Ortaya ¢ikan bu ses oldukg¢a kiguktur, ancak gogus, agiz ve kafa
rezonatdrlerinin yardimiyla blyur ve parlak, guzel bir hal alir. Artikil organlarinin
yardimi ile de hecelere, kelimelere, cumlelere ulagip, anlatim gucu oldukca etkileyici
bir hale gelir (Onder Yigit, 2004).

Normal bir konusmada, bir kelime telaffuz edilmeden &6nce zihinde onun bir
disuncesi veya kavrami gelismekte, bu kavram sembolize edilmekte, sonra ise
disuncenin telaffuzu yapilmaktadir. Bu durumda konusma, yuksek serebral
merkezler ile solunum fonksiyonu, larengeal dizenleme, yumusak damak, oral
kavitedeki yumusak dokular, gene eklemi ve yuzdeki bazi anatomik yapilarin igbirligi

sonucu ortaya cikan noéromuskuler bir islem olarak tanimlanabilmektedir. insan
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sesinin olusmasinda bu anatomik nérokontrol altinda olan, birisi enerji kaynagi,
digeri ise titresen yapi olarak iki unsur gerekmektedir. insanda enerji kaynagi
akcigerlerden gelen hareketli, basingl, ekspiryum havasidir. Titresen yapi ise
larenksdeki vokal kortlardir. Trakeadan gelen ekspiryum havasi, larenks hi¢ ise
karismadan yikselir ve sadece agizda artiklle edilirse ¢ikan bu ses fisilti olarak
adlandiriimaktadir. Buna karsilik trakeadan gelen basingli ekspiryum havasi
larenksin ise karismasi ve vokal kortlarin faaliyet gostermesiyle vibrasyon kazanirsa
ve supraglottik vokal traktusta rezonans ve artikilasyona ugrarsa, konusma sesi
ortaya ¢ikar. Ses olusumunda ilk planda akcigerler, larenks ve oral kavitenin
kombine ve uyumlu bir igbirligi gerekir. insan sesinin olusumundaki ikinci komponet
titresen elemanlar yani larenksdeki vokal kortlardir. Ses olusumunda vokal kortlar Gg¢
temel hareket yaparlar. Bunlar; adduksiyon, ekstansiyon (gerilme) ve vibrasyondur.
Kord vokal vibrasyonu sonucunda larenkste olusan ses, ancak supraglottik vokal
traktusta rezonans kazanip artikile edildikten sonra konusma haline gelir (Gergeker,
Yorulmaz ve Arzu, 2000). Ses olugsumundaki bu kompleks mekanizmalar merkezi
sinir sisteminin entegrasyon etkisi altindadir. Sesi ortaya c¢ikaracak faaliyeti gosteren
bolge ve organlardaki agiz, ¢cene, farenks, larenks, akciger, karin, sirt, vb. kas ve
ligamentlerden eklemlerden ve ylzeyel mukoza reseptérlerinden merkezi sinir
sistemine gelen efferent sinyaller degerlendirilir ve gerekli kas gerginligi saglanarak

en uygun sesin ¢ikartiimasi igin emirler gonderilir.

4.1.1. Larenks

Larenks; girtlak, hangcere veya ses kutusu diye adlandirilan, sesin olusmasini
saglayan kikirdaklarin, kaslarin ve ses tellerinin bulundugu, sesin olustugu yerdir.
Trakea’ nin (nefes borusu) Ust kisminda yer alan ¢ok esnek ve hareketli bir yapiya
sahiptir. Bunun yani sira girtlak kikirdak yapilardan olusur ve gdrevini yerine
getirebilmek i¢in glgli kaslara ihtiyag duyar. “larenksin temel islevi, larenksin altinda
baskilanmig potansiyel hava enerjisini agresif hava akigi kinetik enerjisine
cevirmektir’ (Saruhan, 2012, s. 36). Girtlagin icinde ve disinda olmak Uzere ikiye
ayrilan bu giiclii kaslardan; “i¢ kaslar kikirdaklarin yerlerini degistirerek, ses tellerinin
seklini, durumunu ve gerginligini etkiler. Dis kaslar ise girtlagi asagi-yukari ¢ekerek
hem kikirdaklarin yerlerini degistirir hem de kabaca tiz-bas ayari yaparlar.” (Omdr,
2001, s.12). Bu hareketler dogrultusunda girtlagin yukari dogru hareketi (kalkmasi)
sesin incelmesini, girtlagin asadi dogru hareketi ise sesin kalinlagsmasini saglar.
Girtlagin icra (performans) sirasinda bu sekildeki sirekli asagi-yukari hareketi,
profesyonel ses icracilarindan beklenen dogru bir davranis degildir. Bu hareket daha

¢ok amatér ya da egitimemis ses icracilarindan beklenen bir davranistir.
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Profesyonel sesin icrasinda girtlagin (tiz yada pes seslerin c¢ikartiimasinda)

pozisyonunu degistirmemesi beklenir bdylelikle sesin kalitesi etkilienmemis olacaktir.

Girtlak toplam dokuz kikirdaktan olusur. Bu kikirdaklardan ¢alismamiz igin en ¢ok
bilgisine ihtiyac duyduklarimiz “tiroid, krikoid ve aritenoid” kikirdaklardir. Tiroid
kikirdagi 6zellikle erkeklerde daha belirgin bir sekilde fark edilen ve halk arasinda
“Adem elmas!” olarak adlandirilan larenksin en biyik kikirdagidir. ikinci kikirdak
krikoid kikirdaktir. Sekil olarak yuzuge benzer. Trikoid kikirdagi krikoid kikirdaginin
Uzerinde egilme hareketi yaparak ses tellerinin gerilmesini ve boylelikle sesin
incelmesini saglar. Aritenoid kikirdak, krikoid kikirdagin arka-ust kisminda bulunan
ibrige benzeyen sekli ile ses tellerine baglanan iki kastir. Ses telleri ile beraber
kapanir, agilir, gerilir, gevser, kalinlasir, incelir sesin olusmasini saglar (Sabar,
2008).

Dudagda benzeyen ses telleri iki kastan olusur, aralari aciktir bu araliga “glottis”
denilir. Ses telleri dinlenme pozisyonunda V seklinde birbirlerinden ayrilarak agik
durur ve nefes almak igin havaya yol verir, ses ¢ikarma esnasinda ise birleserek
titresirler. Ses tellerinin hemen Ust kisminda yalanci ses telleri (ventrikiler bant) yer
alir. Bunlar sesin olusmasinda aktif rol oynamazlar ama salgl acisindan zengin

olduklarindan bu bdlgenin nemlenmesine katki saglarlar.
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Sekil 4.2. Larenksin yandan ve arkadan gérunlsu (Erdogan, 2008, s. 27).
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yemek borusu

Sekil 4.3. Ses telleri, yalanci ses telleri, epiglottis, glottis (Erdogan, 2008, s. 27).
4.1.2. Fonasyon

Ses, ses tellerinin birlesmesi (6pusme) ile olusan titresiminden meydana gelir. Sesin
girtlaktaki bu olusumuna yani Uretimine fonasyon denir. Fonasyon sekilleri agagidaki
gibidir;

-Havali Fonasyon: Fonasyon sirasinda ses tellerinin arasinda agiklik olusmussa

sesle birlikte higirtili bir havanin duyulmasidir.

-Sert Fonasyon; Kuvvetli subglottik basing ile ses tellerinin aniden agilip

titresmesidir.

-Sikistirlmis Fonasyon: Girtlagin yukari ¢ikip epiglot’ un asagi inmesiyle aninda ses

telleri sikigir ve ses detone duyulur.

-Yumusak Fonasyon; Ses sagliginin korunmasi yani sarki soyleme veya
konusmada yumusak fonasyon oOnemlidir. Ses tellerinin titresiminin mukozadan

baslayip kaslara dogru yayilmasi ile olusan fonasyondur (Sarag, 2010).

4.1.3. Rezonasyon

Kelime anlamiyla “bir bdlgede olusan titresimin diger bir bdlgede tinlayarak gug
kazanmas!” olarak ifade edilmistir (Sabar, 2008, s.69). Ses tellerinin titresmesi
sonucunda olusan ses renksiz, sekilsiz (kisiliksiz), hacimsiz yani “ham” sestir.
Rezonans boélgeleri (bosluklari) olusan bu gugsiiz, ham sese kisilik (kisiye gore ayirt
edilebilir), hacim, renk ve zenginlik katarak, nitelikli bir sese dénustirme gorevini

Ustlenirler. Rezonans bdolgeleri (¢esitleri) iki bolimde incelenir:
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-Kafa rezonansi: Ozellikle orta ve ince tonlarda parlak, gicli, yuvarlak bir ses
olusmasini saglar. Kafa rezonansi dinleyende, ses merkez olarak girtlakta degil
ylzde (maskelemek) ve burun kokinden geliyormus duygusunu olusturur. Bu
rezonansinda dnemli olan rezonansi gergeklestiren bosluklarin dengeli bir sekilde

kullanimidir.

-Gogus rezonansi: Ozellikle kalin tonlarda koyu, sicak, dolgun, etkileyici (dokunaklr)
bir ses olusmasini saglar. Ses merkez olarak goégustedir hatta bu guglu titresimi

elimizi gégsuimuze koydugumuzda rahatlikla hissedebiliriz.

4.1.4. Nefes

Nefes almak bedenimizin yaptigi dogal bir olaydir. Cogu zaman dusinmeden
yaptigimiz bu olay (nefes almak) herhangi bir fonksiyonel sikinti olmazsa yasam
boyu devam eder. Nefes almak, profesyonel ses icracilari i¢cin dogal gelisen bir
olaydan daha fazlasidir ve sesin olusmasi i¢in gerekli olan havanin saglanmasi ve
kullaniimasi konularinda dikkat edilmesi gereken bilgileri icerir. Erdogan (2008)a
gore profesyonel ses icracilari i¢in nefes; “...havayl ekonomik olarak kullanip uzun
surede, yavas yavas ve derin olarak vermek esastir. Soluk tutulmamali, rahat ve
kontrolli bir sekilde kullanihp akici olarak nefes alip verilmelidir’ (s. 32). Sabar
(2008), kitabinda nefes alma sekillerini “gogus nefesi, kaburga nefesi ve karin

nefesi” olarak belirtmistir.

a) Gogus Nefesi: Omuz nefesi olarak da bilinir giinki bu nefeste, nefes alirken
omuzlar kalkar, gégsun Ust tarafi genigler, karin igeri dogru girer ve buna
bagli olarak da diyafram yukari dogru yikselir. insanlarin gok buyik bir
cogunlugu yasamlari boyunca gogus nefesini kullanirlar. Bu nefes sekli

profesyonel ses icracilari igin 6nerilen bir nefes degildir.

b) Kaburga Nefesi: Bu nefes esnasinda alinan havayla (nefesin) kaburgalar
genisler, karin iceri dogru ¢ekilip tutulur, diyafram ¢ok fazla asagdi inemez ve
bu durumda akcigerlerin alt kismi fonksiyonunu tam olarak gdsteremeyebilir.
Kaburga nefesi profesyonel ses icracilan icin ideal bir nefes olmasa da

bircok ses icracisi tarafindan kullanilan bir nefestir.

c) Karin Nefesi: Karin disariya dogru genisler, diyafram asagiya dogru iner,
kaburgalar yan taraflara dogru rahat bir sekilde acilir ve bdylece gdgdus

kafesinin genislemesi daha rahat olur.

d) Karin-Kaburga Nefesi: Nefes ile ilgili bitin kaslarin birlikte c¢alismasi

anlamina gelir. Diyafram birinci derecede gorevlidir. Kaburgalarda yana ve
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asaglya dogru genisleme olur ve tim bu kas davranis érlintlsu ile nefes igin
daha cok yer saglanmis olur. Profesyonel ses icracilari i¢in en ideal nefes

seklidir.

4.2. Rejister ve Turleri

Saruhan (2012) “Rejister fenomenine iligkin distinim ve tartismalar neredeyse sarki
sdyleme sanatinin tarihi kadar eskidir” (s.7) demektedir. Rejister ile ilgili bu alanda
calisan uzmanlar uzunca bir zaman fikir ayriliklar yagsamiglar 6zellikle rejister turleri
ile ilgili konularda bu fikir ayriliklari hala devam etmektedir. Peki o zaman rejister
nedir? Denizoglu (2020)'ye gore; “Binlerce yildir sarkicilar ve san hocalari garki
soylerken tizlesip pestlestikce farkli tinilarda sesler ¢ikarttigini isitmisler ve bu farkh
tini gruplarini rejister olarak isimlendirmislerdir” (s.207). “Rejister terimi ses tellerinin
¢alisma bicimiyle ilgilidir. Ses tellerinin degisik hareketlerine verilen isimdir” (Aladag,
2017, s.26).

Bu degisik hareketler disunulduglnde rejister icin “Larenksin vitesi” benzetmesini
yapmak yanlis olmayacaktir. Bu ifade larenksin iginde yer alan kaslarin kendi
aralarindaki kasilma dominantliklarina gére degisen ve ses tellerinin akcigerlerden
gelen basingli havayi nasil sese donusturduklerini belirleyen mekanizmanin sonucu
olan vitesleri anlatmaktadir. “Bir rejister ile gikarilan sesler belirli bir perde genigligi
icinde yer alirlar ve benzer tiniya sahiptirler.” (Denizoglu, 2020, s.208). Profesyonel
ses icracilarinda rejister gegislerinin yumugsak ve belirgin olmamasi istenilen

(beklenilen) bir durumdur.

Rejister turleri: Daha 6nce belirttigimiz gibi bu konu ile ilgili fikir ayrihklar vardir.
Galismamizda Denizoglu'nun (2020, s. 210-212). ‘Klinik Vokoloji’ kitabinda yer

verdigi sekilde ‘rejister turlerini’ siniflandiracagiz. Buna gore;

a) Gicirti Rejisteri: Bu rejisterde ses telleri ¢cok kisalmis ve kalinlasmistir 6zellikle
ligaman (bag doku) gerilmesi azalmistir. “Gicirti rejisteri, larenksi distrmek , VK’lari
(ses kivrimlari) gevsetmek icin kullanilabilir.” Bu rejister tiri san egitiminde
kullanilabilecedi gibi profesyonel ses icracilarinin pest tondaki (perdedeki)
performansi icin gelistirilebilir. “Ozellikle bazi folk miziklerde (Asya Kkultiiriinde)

gicirti rejisteri siklikla kullanildigi géralmektedir “ (Denizoglu, 2020, s.210).

b) Gdgdus Rejisteri: Titresim belirgin olarak goéguste hissedilir. Agirlikli olarak orta
tonlarda kullanilir ve konusmanin biyuk bir kismi bu rejister de gerceklesir. Ust
harmoniklerce zengindir.” Tum glottis genis ve gevsek vibrasyonlar ile hareket eder;
aritenoid kikirdaklari ve ses telleri aktiftir.” (Aladag, 2017, s. 31).
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c) Islik Rejisteri: Insan sesinin cikabildigi en Ust rejisterdir. Kadinlarda yiiksek
koloratlir soprano olarak nitelendirilien ses grubunun sinirlarindadir. Kadin
seslerinde larinks 1slik sesi 4000 Hz'e kadar c¢ikabilmektedir (Ugurtay, 2006). Islik
rejister cok parlak ama zayif (blydltilemez) bir rejisterdir. Aritenoid kaslar tamamen
gevsemistir. Dolayisiyla ses tellerinin  uzunlugu yalnizca krikotiroid kaslarin
kasilmasina baghdir. Aritenoidler tamamen gevsek pozisyonda oldugu icgin ses
tellerinde kalinlasma olmaz ve ses tellerinin %70’lik kismi agik konumdadir

(Otacioglu, 2020).

d) Falset Rejisteri: “...ilk kisminda aritenoid kikirdaklari ve tim glottis hareket
halinde iken, ses tellerinin sadece kenar kisimlarinin titrestigi gozlenmigtir. Falset
rejisterinin ikinci kisminda sadece ses tellerinin ince kenarlarinda vibrasyon
gérilmustir.” (Aladag, 2017, s.31) Ozellikle erkek seslerinin kafa rejisterini
kullanilamadigi yada gelistirimedigi durumlarda tiz seslere ¢ikmak icin yaptigi bir
rejisterdir ve konusma sesinde de metalik, yapay, efemine, komik, i¢i bos bir duyum
hissettirir. “...dUsUk larenksle gerceklestirilen falset rejister profesyonel kullanim igin
uygundur.” (Denizoglu, 2020, s.212). Bu sekilde kullanilan falset rejisteri 6zellikle tiz

seslerin rahat kullaniimasi icin iyi bir egzersizdir.

e) Karma Rejister (orta, kafa, miks, koprl rejister): Basliktan da anlasilacagi Uzere
bu rejister Uzerine en ¢ok tartisilan, fikir ayriliklarinin oldugu rejisterdir. Kullanim
bolgesi olarak ses sinirlarinin (rejister gegislerinin) ortasinda yer alir yani “gégus ile
falset rejisterlarinin kaynasmasi ile geligtirilir. ...bazi kisilerde igcgldusel (yetenek) ile
kismen gelisebilir. Dolayisiyla karma rejister daha ¢ok ses icracilarinin sahip oldugu
ve egitimle kazanilan bir néromotor beceri, 6zel bir rejisterdir.” (Denizoglu, 2020,
s.213).
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5. ESTILL SES MODELININ iRDELENMESI

Calismanin bu béliminde ESM’nin tanimi, tarihgesi, 6zellikleri, ESM’de yer alan 6
farkli ses kalitesinin tanimi ve “belting, konusma, sob” ses fonasyonlarinin

fizyoanatomik orintilerine yer verilmistir.

5.1. Estill Ses Modeli Tanimi ve Tarihgesi

ESM, 1988 yilinda Amerikali ses pedagogu Jo Estill tarafindan ses fizyolojisi ile ilgili
yillarca slren arastirmalarin sonucunda sarki sdyleme ve konusma sesi icin kurulan
bir egitim sistemidir. ESM, ses mekanizmasindaki belirli yapilarin kontroliine
ulasmak icin ses Uretim sdrecini bdlimlere ayirmaya dayali ses becerilerini
gelistirmeye yonelik yaygin olarak bilinen bir programdir (Fantini, Fussi, Crosetti ve
Succo, 2016). Bu tir bir yeterlilik, vokal Gretim sirecini bdlerek elde edilmekte,

bdylece ses kalitesini bilin¢li olarak degistirme yetenegini arttirmaktadir.

ESM, Josephine Antoinette Vadala Estill (1921-2010) tarafindan ortaya konmus bir
ses egitim modelidir. Sarkici ve egitimci Jo Estill, nasil guzel ve etkili sarki
sdyleyebildiginin analizini yapmis, yaptigi bu analizler sonrasinda elde ettidi bilgi ve
tespitlerini, sesini kullanan insanlarla paylasmak adina uzun ve mesakkatli
galismalar yapmistir. Jo Estill, tip, ses ve konusma biliminin 6nde gelen
arastirmacilarindan olusan bir ekiple birlikte dinyanin doért bir yanindaki farkl
kilturlerin, duyulan ses kalitesindeki olaganustu varyasyonlarini incelemis ve
“‘calisma prensibi ve figurleri” adinda bir dizi ses egzersizleri gelistirmistir. Bu
egzersizler gunlik konusmaya, profesyonel ses icracilarina ve problemli seslerin
tedavisine esit olarak uygulamak Uzere belirlenmistir. Jo Estill diinyaya, fizyoloji,
akustik ve algi Uzerine kurulu olarak belirlenmig basit egzersizlerle sarki sGylemesini
ogretmeyi kendine misyon edinmistir. Bu misyonla yola c¢ikan Estill, anatomi,
fizyoloji, akustik, enstrimantasyon, odyoloji gibi disiplinlerde ¢alismalar yapmaya
basladi (Steinhauer, Klimek ve Estill, 2017).

5.2. Estill Ses Modeli’nin Ozellikleri

Estill basit ama kapsamli s6zlu iletisim modelini olan konusmay! referans alarak bu
modelin organizasyonel ilkelerini ses kalitesine uygulamistir. Estill, konusma
zincirine gore; bir konugsmacinin sdyleyecek bir seye sahip oldugunda (dilsel seviye),
beyin, motor sinirleri aracihdiyla ses kaslarina (fizyolojik seviye) mesaj gbnderir. Bu

kas aktivitesi, havada (akustik seviye), sesli harf ve Ginsiiz ses kaliplarini tagiyan ses
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dalgalari Uretir. Dinleyicinin kulagi, bu ses dalgalarini, hareket eden bir sinyal haline
getirir. Konusmacinin kulagi, konugsma uretiminin kas aktivitesini hassas bir sekilde
ayarlamak icin bu igitsel geri besleme déngusunu kullanarak ses dalgalarini da isler.
iste ESM’de, konusma zincirinin algisal, akustik ve fizyolojik seviyeleri, ESM’nin
arastirmasi, gelistiriimesi ve 6gretilmesinde (pedagojisinde) temel prensip olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Steinhauer, Klimek ve Estill, 2017).

ESM, ses Uretim sistemi icindeki bireysel anatomik yapilarin izole kontrollnu
ogretmektedir. Kiginin sarki sdylemesi ve saglgi icin ses kontrolinl en Ust dizeye

cikarmak igin bilimsel teoriyi somut uygulamaya koymaktadir (Estill, 2022).

1970'lerde Upstate Tip Merkezi'nde baslatilan bir ¢calisma ile farkli muzik tlrlerinde
sinirl sayida ses niteligi incelenmis, bu seslerin birbirine gore, olusma sekli ve
fizyolojideki farkliliklari  tespit edilmistir. Baslangigta 4 nitelik olarak segilen
(belirlenen) bu modallar (ses kivrimlarinin titresim frekansinin degismesine neden
olan bir akis hali), 1982’de “Konusma, Falsetto, Sob, Twang, Opera ve Belting”
olarak belirlenmigtir. ESM ses kullanicilarina, sesin olusmasinda etkisi olan birden
fazla anatomik yapiyi nasil kontrol edecegini ve bunlari bilingli bir sekilde nasil

kullanacagini ogreten bir ¢alisma modeli olarak da tanimlanabilir.

ESM ses Uretim slrecinin temeli olarak “glcg- kaynak- filtre” modelini ele alir.
Katharine Salsbury’na yapmis oldugu calismasinda “glg-kaynak-filtre” modelini

soyle tanimlamaktadir:
1- GUg - solunum sistemi
2- Kaynak — Larenks (ses telleri)
3- Filtre - vokal sistem yapisi (Rezonatdrler), (Salsbury, 2014)

ESM egitim surecinin ilk basamaginda o6grencilere, yukarda belirttigimiz bu 3 ana
sistem, bu sistemlerin bilesenleri ve bunlarin nasil kontrol edilecegini 6gretir. ESM,
sarkicinin propriosepsiyonunu iyilestimek icin farkli ses dretimi turleri igin gerekli
olan kas efor seviyesinin dlgliimesine ve yerellestiriimesine biylik énem vermektedir
(Fantini vd., 2016). Gug, kaynak ve filtrenin ses olusumundaki etkileri, ESM’nin
temelini olusturan 13 anatomik yapinin ana unsurlaridir. Estill arastirmasi gore; bu
13 yapi ve bu yapilardan herbirinin sesin  olugsmasindaki duyulabilecek,
hissedilebilecek ve gorebilecek degisiklikler Urettigi ve bundan hareketle sesin
kontroli ve 6grenme prensiplerini  her yapi segeneginin  kontrolini saglayan
(egiten) egzersizler uygulayarak belirlenebilecedi Uzerine kuruludur. Kisacasi

belirlenmis 13 fizyoanatomik vokal 6rintliye goére, uretim niteligi ve fizyolojideki
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farkhliklariyla tespit edilerek belirlenen “Konusma, Falsetto, Sob, Twang, Opera ve

Belting”den olusan 6 farkli niteligin (kalitenin) agiklanmasi, irdelenmesidir.

Katherine Salsbury‘nin yapmis oldugu ¢alismada ESM’nin temelini olusturan bu 13

fizyoanatomik vokal érintiler séyle agiklamaktadir:

1. Larenks: Larenks ses tellerini manipile (yénlendirme —hareket ettirme) etmek icin
farkli yonlerde bilingli olarak hareket etme yetenegine sahiptir. Bu hareket uzun
zamandir perde (tizlik ve pestlik) degisikligi ile iliskilendirilmigtir, ancak bu durum
perde degisikliinden daha fazla adim Kkalitesi ile iligkilidir. Dusik bir larenks

genellikle daha koyu bir ton Gretirken, ylksek bir girtlak daha parlak bir ses uretir.

2. Ofset (ilk baslangig): Ses, akcigerlerden bosaltilan havanin glottisin (izerinde
uzanan larinks igine yerlestiriimis 2 banttin (ses tellerinin) arasindan gegip bu
bantlarin (gercek vokal kivrimlari-TVF) salinimiyla (titresimi) ile retilir . Bu durum

sesin Larenksteki purtzsuz baslangicini(ofset) belirtir.

3. Gergek ses telleri: Larenks, vokal kivrimlarin birbirlerine karsi titreme seklini de
kontrol edebilir. Ses telleri, TVF (true vocal fold - gercek vokal katlama) "kalin"
oldugunda, yukaridan asagiya dogru tamamen titrer , ancak TVF "ince" oldugunda,
yalnizca Ustler birbiriyle titrer ve bu durum hacim ve yogunlugun azalmasina neden
olur. Ayrica ses tellerinin sert bir sekilde birlestigi kisimlarinda, dogru (tam) bir
kapanma olmamasi sebebiyle hafif bir disfonik (seste algilanabilir bir perde
periyodu bulunmaz, girulti) seste dretilebilinir. Bu durumun artarak devam etmesi

ses tellerinin net bir ton Gretmek yerine, “gicirtil” bir sesi Uretmesine neden olabilir.

4. Yalanci ses telleri: Yalanci ses telleri, FVF (ventricular fold - yalanci vokal
kiviimlart), TVF'nin Uzerindeki iki paralel et bantini da kontrol edebilir. Yalanci ses
telleri, gercek ses tellerinin arasini daraltilabilir, geri ¢ekebilir veya orta yol bulabilir.
Estill'in arastirmasina goére, sahte vokal kivrimlarin geri ¢ekilmesi genellikle empati

duygulariyla baglantilidir.

5. Tiroid kikirdak: Larinksin hemen éninde konumlanmig bir kalkan gérevi gérerek
onu korur. Kikirdagin bu Ust kalkani kas ligamentler tarafindan bagimsiz olarak
kontrol edilebilir ve sarki sdylerken, vibratoya katkida bulunabilir. Tiroid kikirdak egik
veya dikey olabilir ve genellikle "duygular" in baslangiciyla baglantilidir (duygulardan

etkilenir).

6. Krikoid kikirdak: Larenks'nin alt cephesinde bulunur, kikirdak kesesi krikoid
ligament (bag doku) tarafindan kontrol edilir ve TVF'nin daha yuksek ve minimum
hacmine izin vererek sesin "kalinlagtinimasini" sadlar. Krikoid kikirdak egik

pozisyonu buyulk dl¢cide bagirmak igin kullantlir.
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7. Aryepiglottik (ses yolundaki kas sistemi) sfinkter: Bu terim, ses Uretiminde sadece

genis veya dar olabilen, vokal kanalindaki kas grubunu belirtir. Genellikle AES denir.

8. Velum (yumusak damak): Genellikle diger pedagojilerde yumusak damagin
bilimsel olarak ifade edilmesidir. Velum (yumusak damak), nazal veya oral
bosluklardan havayi kaydiran etin kapagidir. Pozisyonlarina gére konumu yuksek,
orta veya dusuk olabilir. Dislk pozisyondaki bir volim tamamen nazal olan bir ses
uretir. Eger nazal bir duyum hissedilmiyorsa larenks velum ile yiksek konumdadir

ve havanin akisini tamamen kesilmigtir.

9. Dil: Estill sisteminde, dil sadece eklem igin kullanilmaz  aslinda larenksin
yuksekligine bagl olarak belirgindir. Sonugta dil, lernoksu yerinde tutan hyoid
kemige baglanir. Bu larenksin dil konumuna veya fazla gerginlige bagli olarak
esnekligi Uzerinde bir domino etkisine neden olur. YUksek, orta, dlsuk veya sarki

sdylemede ve bazi lehgelerde, sikistiriimis olarak kontrol edilebilir.

10. Centik (¢ene): Cogu pedagoji cenenin dikey dismesine odaklanirken, ¢enenin
yatay bir bakis agisiyla yatay bir perspektifin konumuna vurgu yapilir, ¢enenin dne

dogru birakilmasi istenir.
11. Dudaklar: Dudaklarin pozisyonu (6ne veya yayvan) sesi etkiler.

12. Bas ve boyun: Diger vokal pedagojilerin aksine Estill, vokal yolundan
performansi korumak icin kaslarin "sabitlenmesini" onerir. Bu set igin, ylzindeki
kaslar, kafayr gévdeye baglayan sternokleidomastoid 6n kas da dahil olmak Uzere

ses uretiminde yardimci olmak icin aktive edilir.

13. Torso (gbvde): Bu sabitleme kaslarinda Estill, vokal Uretiminde yardimci olmak
icin abdominal ve trapezius gibi buyuk kaslarin kullanimini énermektedir. (Salsbury,
2014).

ESM aracihigiyla tanimlanan, her bir karakterin sesinin énemli ses yolu yapilarinin
kosullar haritalanmakta ve analiz edilmektedir. Bununla birlikte ESM araciligiyla
sunulan anatomik kosullar, en yakin yaklasimi elde etmek icin vokal mekanizmanin
Ozel konfigurasyonlarini saglarken, kisinin kendi benzersiz sesini korumaktadir.
ESM tim dinyada kullaniimakla birlikte, kapsamli ve ayrintili yapisi o6zellikle
karsilastirmali vokal analizleri igin oldukg¢a kullaniglidir (Benson, Stover ve Snyder,
2020).

ESM’nin uygulandidi kisilerde ses kalitesine ve ses kontroliine yonelik olumlu etkileri
bulunmaktadir. Profesyonel ses kullanicilari igin Estill calismasinin faydalarini sdyle

siralayabiliriz; gizemi (sesin olusumunun goérinmemesi) bilgiyle degistirir,
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performans kaygisini azaltir, given duygusunu arttirir, vokal ¢esitliligi saglar, ses
saghgi ve duysal estetik kaygisiyla hareket edebilecegi 6zgur bir icra alani sunar
(Steinhauer, Klimek ve Estill, 2017).

Sonug olarak, ESM 13 fizyoanatomik értntlinitn farkli kombinasyonlari ile olustugu
tespit edilen 6 ses fonasyonunun (niteliginin) (konusma, Sob, Falsetto, Twang (oral
ve nazal), opera ve belting) konumu, ses Uretim desibellerini, akustigini ve
bicimlerini  6lgcen ve buna gére uygulamalar (egzersiz, calisma) olusturan ses
yaklagimidir. Jo Estillin bu ses yaklasimi, sarki sdyleme mekanigini sanatsal ve

estetik 6nyargilardan ayirir (Estill, 2022).

5.2.1. Estill Ses Modeli’nde yer alan 6 farkl ses kalitesinin tanimi ve “Belting,

Konusma, Sob” ses kalitelerinin fizyoanatomik oriintileri

ESM’nin temelini olusturan 13 fizyoanatomik 6rintinin kombinasyonu olan 6 farkh

kalite ses yine Katharine Salsbury’ a goére sdyle aciklanmigtir:

1. Konusma: Sarki sdyleme stilinin bir uzantisidir. Konusma kalitesi, muhtemelen
tim niteliklerin en anlasilir olanidir, ¢inku vokal kanallar agik, dil ve ¢gene pozisyonu
gercek ses Uretimi pozisyonuna oranla daha az énemli oldugu icin rahat ve fazla
gerginlikten uzaktir. konusma kalitesi sinirli bir perde (tizlik-peslik) yelpazesine
sahiptir. Eger konusma kalitesindeki yogunluk ve maksimum hacim de artis olursa ,
artan nefes performansi veya yanhs vokal kivrim (bundan boéyle FVF olarak
adlandirilan) hareketi nedeniyle sanatginin performansinda da degislikler olacaktir.
Eger performans sanatgisi mevcut konugsma kalitesinden daha ylksek bir seste
olmaya yonlendirilir daha buyulk bir nefes alirsa sanatgi sesini, falsetto kalitesine
cevirebilir. Estill ses niteliklerinin tamaminda oldugu gibi, herhangi bir ses Uretiminde
hicbir aci ya da rahatsizlik hissediimemelidir. Eger konusma esnasinda acl yada
rahatsizlik hissediliyorsa, problemin asil nedenini teshis etmek en dncelikli

davranistir.

2. Falsetto: Falsetto sesin kalitesi, duyum olarak dinleyende masumiyet, tatllik ve
guzellik gibi estetik duygulari uyandirir. Tipki konugsma kalitesinin sinirl bir perde
yelpazesine sahip oldugu gibi, falsetto codunlukla daha tiz seslerin olugturulmasinda
fayda saglar. Yuksek perdeyi korumak icin gereken hava miktari nedeniyle, falsetto
hacminin uzun bir slre boyunca tutulmasi gerekirse, falsetto hacminin daha tiz
seslerde kontrol edilmesi zor olabilir. Eszamanl olarak, falsetto dlsuk perdelerde
tutulursa, seste igitsel olarak ¢atlaklar (kirilmalar) duyulabilinir. Falset tonunu
korumak, ses Uretmek icin gereken giuc veya hava akiminin gugli olmasiyla

mumkuindur.
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3. Sob / Cry (higkirik, aglama): Anatomik olarak, bu sesin kalitesi duygusal sarki
veya lirik konusma tarzinda, duygusal etkilenimlerin ses telleri tzerinde yarattigi
formasyonlar olarak tanimlanabilinir. Ton genellikle duygusal olarak karanlk ve
yogun olarak tanimlanan higkirik, aglama benzeri duygular hissettirir. Vokal
sistemin diger bircok parcasi icin performans seviyesi ses tellerini zorlayici bir
yukseklikte olsa da, sob teknigi uygulanabilirligi acisindan 6zellikle ses tellerin' de
nisbeten daha kolaydir. Bu agidan bakildiginda sob teknidi yorucu bir egzersiz
¢alismasindan sonra sesin rahatlatiimasinda fayda saglayabilir. Sob kalitesinde
tiroid kikirdak egilme hareketi yapar ve bu hareketle glottiler genig ve agik bir sekil
alarak ses kivrimlarinin yayilmasina dolayli olarakta rahatlamasina izin verir. Sob
kalitesinin en yaygin sinirlamasi, yuksek (gugli) olamayacagi gercegidir. Yapilan
arastirmalarda vibratonun tam anlami ile nasil olustuguna dair kesin bir kaniya
ulasilmasa da Estill arastirmacilari, tiroid kikirdagr egildiginde vibratonun
olustugunu saptamis ancak bu korelasyonu tanimlamak igin daha fazla arastirma

yapilmasi gerektigini belirtmislerdir.

4. Nazalized twang (genizden): Nazalized Twang kalitesinde konusurken veya sarki
soylerken ses ¢ok ileridir ve havanin en azindan bir kismi agiz yerine burun igcinden
gonderilir. Bu, Estill tarafindan aciklanan alternatif oral twang kalitesi icin dogru
degildir. Nazalized Twang, belki de Estillin énerdigi konusmaci icin en kullanigh
tariftir. Nazalized Twang'in en belirgin faydasi, performans seviyesini énemli dlgtide

arttirmadan gugclendirilmis bir ses olusturma kabiliyeti saglamasidir.

Oral Twang, Nazalized Twang’e oranla parlak bir ton olusturur. Ses, yuksek bir
velum (yumusak damak) pozisyonundan dolayi burundan hi¢ génderilmez. Bu sesi

korumak icin ¢ok derin nefes almak gerekir.

5. Opera: En kolay taninan ve adlandiriimis vokal niteliklerden biri opera kalitesidir.
Estill'e gbre, Opera Kalitesi aslinda konusmanin, sob ve twang c¢esitlerinin bir
kombinasyonu olarak islev gbéren gelismis bir kalitedir. Yiksek ve sikistiriimis bir dil,
daha koyu bir ses yaratan duslk larinks pozisyonunun kullanimi, tiroidin egilmesi,
vibrato olarak bilinen perdenin kontrolli dalgalanmasina yardimci olur. Opera
kalitesi uzatilmis bir vokal yolu sayesinde orkestranin sesinin altinda kalmaz ve
gurdiltdla salonlarin sesini keser. Uretilen ses, hem parlak hem de karanlik, yuvarlak
ve sivri ucludur. Yani opera Kkalitesi Uretilen ses hem tizde hemde pestte gicl,
anlagilir ve parlaktir. Opera kalitesi, bir seferde birden fazla vokal kanal yapilarina
yerlestirilen kosullari géz 6nune alindiginda tutmak igin olduk¢a yorucudur. Bu,
vokal yapilarin manipule edilmesiyle ilgili tam bir kabiliyete sahip olmayanlar igin

gerilmeye neden olabilir.
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6. Belting (Kemer): Yaygin olan bir géris tim seslerin belting’i saglkh bir sekilde
yapma yetenegdine sahip olmadidi varsayimidir. Ancak Jo Estill'in bu alandaki éncl
calismalari dogru teknidi bilip kullanan herkesin bu sesi ¢ikarabilecegi yonindedir.
Bu ses kalitesi, dogal olarak glgli, yiksek ve neseli bir sestir. Belting kalitesinin
anahtar yapisi, krikoid kikirdagin yatiriimasidir. Krikoid kikirdak (larenksin alt
kismi) egildiginde, TVF gdvdesinin kapaginin her zamankinden daha kalin olmasini
saglar ve bu durum titresim icin daha fazla yuzey alani yaratir. Kemerde glottal
onsets kullanimi nedeniyle, dramatik anlarin izleyiciye iletilmesi icin idealdir guinku
diksiyon ¢ok net ve anlasilirdir. Kemer kalitesini Gretmek icin opera kalitesine benzer
olaganustlu derecede yuksek bir performans gereklidir. YUksek performans seviyesi
nedeniyle, yapi kosullarindan birinin veya daha fazlasinin dengesiz hale gelecegi bir
pozisyon, hizli gdézlem ve dizeltme yapilmazsa eger gergcek ses kivrimlarinda ciddi

sorunlarin olusabilecegi muhtemeldir (Salsbury, 2014).

ESM’e gore her bir ses kalitesi 13 fizyoanatomik oriintl ile agiklanmaktadir. Ancak
bu calismamizda 6 ses kalitesinin her biri degil “belting, sob ve konusma”
kalitesinden o&rneklerin yer almasi acgisindan sadece bu 3 ses Kkalitesinin 13

fizyoanatomik o6rintlsu detayl bir sekilde aciklanmistir.

Belting ses fonasyonunun (yapisinin) Uretim niteligi ve fizyolojideki farklilarinin

ESM’nde temel olusturan 13 fizyoanatomik vokal ériintiye gore tespiti su sekildedir:

1. Larenks: Belting’te larenks ylksek bir pozisyondadir. Bu durumda duretilen

sesin “daha parlak ve gugli” bir ses olmasini saglar.

2. Ofset (ilk temas): Belting'te ses telleri “plriizsiiz” bir sekilde birlesir (titresir).

Bu durum sesin larenksteki purtzsuz baglangicini (ofset) belirtir.

3. Yalanci vokal kat (yalanci ses telleri): Belting’te yalanci ses telleri “yanlara
dogru egilme” pozisyonundadir. Bu durum vokal yolundaki asiri gerginligi

rahatlatir.

4.Gercek Vokal Kath Vicut Kapagi (Gergek ses telleri): Belting'te gercek ses
tellerinin gévde kapagdi her zamankinden daha “kalin” ve tam duz durumdadir.
Bu durum ses tellerindeki titresim alanina daha fazla titresecek ylzey

saglamaktadir.

5.Tiroid kikirdak: Belting'te “dikey” pozisyondadir. Bu durum sarki soOylerken
Vibratoya katkida bulunur ve genellikle "duygu durum degisikliklerinden”

etkilenir.
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6.Krikoid kikirdak: Belting'te “egik” pozisyondadir bu durum daha ¢ok “bagirmak”
yada “haykirmak” gibi davranislarda krikoid kikirdagin aldidi bir pozisyondur.

7. Aryepiglottik Sfinkter (vokal kanaldaki kas grubu): Belting'te “dar ve siki” bir
pozisyondadir. Bu durum sesin rezonans bogluklarina c¢arpma siddetini

glclendirerek sesin daha dolgun ve gugli ¢ikmasini saglar.

8.Velum (yumusak damak): Belting'te damak “ylksek” pozisyondadir. Bu
durumda larenks velum ile yiksek konumdadir ve havanin akigi tamamen

kesildigi icin nazal bir duyum hissedilmez.

9. Dil: Belting'te dil “yUksek” bir pozisyondadir. Dilin bu pozisyonu larenksin
yuksek pozisyonda olmasindan etkilenir bdylece sesin gucunu ve etkisini

azaltmasini onler.
10. Centik (cene): Belting'te ¢cene “orta ylksek” pozisyondadir.

11. Dudaklar: Belting'te dudaklar “orta” pozisyondadir bu durum sesin, agiz igi

rezonansinin siddetini azaltmadan disari ¢ikmasini saglar.

12. Bag ve boyun: Belting’te “baglantili” bir pozisyon hakimdir. Bu durum vokal

yolunda performansi korumak icin kaslarin "sabitlenmesine” yardimci olur.

13. Torso (govde): Belting’'te govde “baglantili” pozisyondadir bu durum vokal
uretime yardimci olmak igin abdominal ve trapezius gibi buyuk kaslarin

kullanimina katki saglamaktadir.

Konugsma ses kalitesinin(yapisinin) dretim niteligi ve fizyolojideki farklilarinin

ESM’nde temel olusturan 13 fizyoanatomik vokal érintlye goére tespiti su sekildedir:

1. Larenks: Konusmada larenk “orta ylUksek” pozisyondadir. Bu durum sesin

orta siddette, rahat ve anlasilir gikmasini saglar.
2. Ofset (ilk temas): Konugmada ilk temas gercek ses telleri ile baglamaktadir.

3. Yalanci vokal kat (Yalanci ses telleri): Konugsma’'da yalanci ses telleri “orta”

pozisyondadir.

4. Gergek Vokal Katl Vicut Kapagi (Gergek ses telleri): Konusma’da gercek
ses telleri “kalin” pozisyondadir.Bu durumda ses telleri yuzeysel olarak kalin

bir sekilde kapanmaktadir.

5. Tiroid Kikirdak: Konusmada trioid kikirdak “diz ve dik” durumdadir. Bu

pozisyondayken herhangi bir egilme hareketi gérinmez.
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6. Krikoid Kikirdak: Konusmada krikoid kikirdak “diiz ve dik” durumdadir. Bu

pozisyondayken herhangi bir egilme hareketi gérinmez.

7. Aryepiglottik sfinkter (vokal kanaldaki kas grubu): Konusmada vokal
kanaldaki kas grubu “genis” pozisyondadir. Bu durum sesin rezonans
bosluklarina ¢arpma siddetini biraz azaltarak sesin daha sakin ve yumusak

¢lkmasini saglar.

8. Velum (yumusak damak): Konusmada yumusak damak “ylksek”
pozisyondadir. Bu durumda larenks velum ile ayni konumdadir ve havanin

akisi kesildigi icin nazal bir duyum hissedilmemektedir.

9. Dil: Konusmada dil “orta” pozisyondadir. Dilin bu sekildeki pozisyonu

Larenksi etkiler ve sesin giclni ve etkisini azda olsa dislrmektedir.
10. Centik (¢cene): Konusmada g¢ene “orta” ylksekliktedir.

11. Dudaklar: Konusmada dudaklar “orta” agikliktadir. Bu durum rezone olan

sesin disari daha sakin, yumusak ¢ikmasini saglar.

12. Bas ve Boyun: Konusmada “rahat, gevsek” bir pozisyondadir. Bu durum

vokal yolunda performansi rahatlatmaktadir.

13. Torso (govde): Konusmada Torso (gévde) rahat bir pozisyondadir. Bu
baglamda omurgay! uzatip gégsu acgacak bir durus solunum kaslarinin daha

verimli galismasini saglar.

Sob ses kalitesinin (yapisinin) dretim niteligi ve fizyolojideki farkhlarinin ESM’nde

temel olusturan 13 fizyoanatomik vokal érlintiye gore, tespiti su sekildedir:

1. Larenks: Sob’da larenks “asagi dogru dusuk” pozisyondadir. Bu durum sesin

siddetini duslrerek daha duygulu ve dramatik gikmasini saglar.
2. Ofset(ilk temas): Sob’'da ilk temas gercek ses telleri ile baglamaktadir.

3. Yalanci Vokal Kat (yalanci ses telleri): Sob’ta yalanci ses telleri “yana dogru
aclik yani geri ¢ekilmis” pozisyondadir. Bu durum o bdlgede sesin biraz daha

net cikmasini saglamaktadir.

4. Gergek Vokal Kath Vicut Kapagi (Gercek ses telleri): Sob’da gercek ses
telleri “duz” bir pozisyonda temas etmektedir. Sob’da tiroid kikirdagin egilme
pozisyonu ile glotti genis ve aciktir. Larenksin dusUrdlmesi vokal
kivrimlarinda incelmesine neden olmakta ve yine yalanci ses tellerinin geri
cekilme pozisyonundan dolayi gercek ses telleri “ince ve diz” bir sekilde

kapanmaktadir.
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5. Tiroid Kikirdak: Sob’da trioid kikirdak “egik” pozisyondadir.

6. Krikoid Kikirdak: Sob’da krikoid kikirdak “diz ve dik” durumdadir.Bu

pozisyondayken herhangi bir egilme hareketi gérinmez.

7. Aryepiglottik sfinkter (vokal kanaldaki kas grubu): Sob’da vokal kanaldaki kas
grubu “genis” pozisyondadir. Bu durum sesin rezonans bosluklarina ¢arpma

siddetini biraz azaltarak sesin daha sakin ve yumusak ¢gikmasini saglar.
8. Velum(yumusak damak): Sob’ta velum “disik” pozisyondadir.

9. Dil: Dil kéku larenksin en Ust kismi olan hyoid kemige baglanir bu badlamda
Sob’da larenksin diugik pozisyonda olmasi nedeniyle dil ylksek bir

pozisyonda yer alir.
10. Centik (¢cene): Sob’da ¢ene “orta” yiksekliktedir.
11. Dudaklar:Sob’da dudaklar “ orta” yiksekliktedir.
12. Bas ve Boyun: Sob’da bas-boyun “baglantili” bir pozisyondadir.
13. Torso (gévde): Sob’da gdvde “baglantili” bir pozisyondadir (Salsbury, 2014).

Hazirlanan calismada bozlak icracilarinin bozlak vokal icralarinin degerlendirildigi
bir diger hususta, kullanilan ornamentasyonlarin incelenmesidir. Bu asamada 4
bozlak icracisinin belirlenen 4’er tane bozlak icralari “Vibrato, Sostenutolu Recitatif
ve Uzun Tek Ses Sostenuto” ornamentasyonlari dikkate alinarak incelenmistir.
VoceVista ses analiz programindan elde edilen ses grafikleri ile yapilan bu
ornamentasyonlar vibrato rate ve vibrato extent degerleri ve yine gorsel anlamda
grafiklerin benzer yada farkh c¢iktilari degerlendirilmigitr. Calismada incelenen bir
bagka ses uygulama c¢esidi olan ornamentasyon kavrami alanyazindaki

aciklamalariyla devam edilecektir.
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6. ORNAMENTASYONLAR

Calismanin bu bdéliminde ornamentasyon kavraminin tanimina, ozelliklerine ve

calismada incelenmek lzere belirlenen ornamentasyonlara yer verilmistir.

6.1. Ornamentasyon Kavraminin Tanimi ve Ozellikleri

Ornamentasyon, “Rénesans’in ilk yillarinda enstriman mdzigini tim Avrupa’nin
reddetmesi ve enstrimanin genel olarak insan sesine eslik goérevinde olmasi
sonucu, notasyonun ¢ok duz ve uzun degerlerle yazilmasina dayanmaktadir”’
(Nevsenhirli, 2011, s. 26). Bu durum sonucu icracilar, bu diz notalara karakter
vererek, susleyerek hareket kazandirmiglar, farkli bir mizik sekli ve “ornament”
denilen terminoloji dogmustur. ingilizce “Ornament” kelimesinden tiireyen
“‘ornamentasyon” kelimesinin Tlrkgedeki karsiligi “donatmak, sislemek, bezemek”
anlamlarina gelmektedir. Ornamentasyon, bir melodiyi suslemek ve ona ifade

eklemek icin kullanilan anlamh bir muzik kaynagi olarak dusunulebilmektedir.

Ayaz, Sevin¢ ve Turgay (2018) tarafindan muizikte sisleme kavrami, “Suslemeler,
eserin ustlind bozmadan yapilan, kuguk nota yazimlari ile gosterilen ve degerini
kendinden 6nceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli, carpma, mordan,

tril grupetto, tremolo adi verilen notalardir.” seklinde tanimlamislardir (s. 1689).

Muzikte ornamentasyon “hem s6z diziminden hem de siirsel vurgu kaliplarin
etkilenmekle birlikte sarkinin soylendigi dile baghdir” (Williams, 2004, s.123).
Ornamentasyon notalari ve sembolleri, muzigi guglendiren ve muzige renk katan
unsurlar arasindadir. Ozgelik (2002) mizikte sislemeleri “Bu notalar, mizigin
normal akisini engellemeksizin eseri bir nakis gibi suslerler.” s6zlyle ifade etmistir
(s.78). Ornamentasyonlarin ifade edilme bigimleri, mizigin zaman igerisindeki
degisimine bagh olarak farkhlik gdstermistir. Geg¢miste kullanilan bazi
ornamentasyon sembolleri ginimuizde unutulmus, bazilarinin ise gdsterim sekili

degisiklige ugramistir (Ozgelik, 2002).

Muzikte sUslemeler, dogaglama kokenlidir. Stislemelerin dogaglama kdkenli olmasi,
bu suslemelerin tam anlamiyla bir serbestlik ve esneklik icerisinde icra edilmesi
anlami tasimamaktadir. Suslemelerin hangi ddneme ya da hangi bestecinin eserine
ait oldugu icrasi hususunda énemli ve gereklidir. Bunlarin bilinmesi genel hatlaryla
belli olan suslemelere donemin ve bestecinin karakteristik 6zelliklerinin katiimasi

anlamini tagimaktadir (Ozkan, 2001).
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Mizikte slslemeler yapiya ilave edilen unsurlar olarak kabul gérmektedir ve bu
suslemelerin yalniz baslarina bir iglevi yoktur. Dolayisiyla suslemeler, yapinin
tamamlayicisi niteligindedir, ancak susleme ve yapi genellikle i¢ ice gecmis bir halde
oldugu igin birbirlerinden ayrilmasi da pek mimkin olmayabilmektedir (Aladag,
2019).

Muzik yazilarindaki stisleme sembolleri, eserin icrasi sirasinda anlatiimak istenen
duygunun en iyi bicimde aktariimasina katki saglamaktadirlar. Muzigin temelinde yer
alan unsurlardan biri melodidir, ancak melodi eseri icra etmede tek basina yeterli
olmadigi durumlar s6z konusudur. Eserin sanatsal yonu dikkate alindiginda istenilen
duygunun aktarilabilmesi icin melodiyi ortaya cikaran notalarin ve nota degerinin

farkli bir yone tasinmasi 6nem arz etmektedir (Erol, akt. Tereci Tek 2018).

Tark muzigi, kendine 6zgl yapisi nedeniyle, slslemeyi ¢ok sik ve yogun bir sekilde
kullanan bir muziktir. Mizikal suslemeler, bir melodi satirinda ana notalari stisleyen
notlarin eklenmesiyle olusmaktadir. Suslemeler, muizikal ifade icin biraz alan

saglamakla birlikte bir sanatcinin virtu6zlGguna gosterebilmesini saglamaktadir.

THM’nde ornamentasyon ise bir ezginin, kisiden kisiye degisebilen veya bunun tam
aksine bir bolgede yaygin olan belirgin bir icra stilinde kullanilan cesitli muzikal
siislemeler olarak tanimlanmaktadir. Bu suslemeler hem calgida hem de vokalde
karsimiza gikabilmektedir. Ozellikle geleneksel THM'ni esas aldigimizda bu galgi-
vokal iligkisinin, kullanilan suslemelerin turindn veya cesitlerinin belirlenmesinde
onemli bir rol oynadigini gdérmekteyiz. Bu iligkiyi inceledigimizde ezgilerde kullanilan
benzer suslemelerde, vokalin cgalglylr veya calginin vokali taklit ettigini goruriz.
Gerek birbirini taklit, gerekse 6zgin yorumlamalar sonucu olugan bu suslemeler,
yurdumuzun cesitli bdlgelerinde birbirinden farkh kulanim bigimleri ile karsimiza

¢ikmaktadir.

6.2. Galismada incelenmek Uzere Segilen Ornamentasyonlar

Yurdumuzun cesitli bdlgelerinde birbirinden farkli kullanim bigimleri ile karsimiza
¢ikmakta olan ornamentasyonlar bu baglamda ele alindiginda vokal stslemelerde,
kullanim sikligi veya cesitliligi degiskenlikler gosteren, belirli ses teknikleri
kullaniimaktadir. Ozellikle THM’'de de karsiiginin bulunabilecedi bu tekniklerden
bazilari “Vibrato, Sostenuto, Recitatif, Sostenutolu Recitatif, Wobble, Falset Vuru,

Tril, Trillo” ornamentasyonlaridir.

Calismanin bu béliminde “Vibrato, Sostenuto, Recitatif ve Uzun Tek Sostenutolu

Recitatif” ornamentasyonlarina detayli olarak yer verilmistir.
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Vibrato: Sik aralikh ve dalganigh seslerle sesin uzamasi yoluyla nota dederinin
tamaminin veya bir bélimuanin hangere yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese

ifade katarak hayat veren bir unsurdur.

Neumann (1991) tarafindan Vibrato terimini, “Vibrato; perde, gurlik veya tininin
hizli, duizenli salinimlari veya bunlarin bir kombinasyonu ile miuzik tonunu

zenginlestirmenin bir yolunu temsil etmektedir” seklinde tanimlamistir (s. 14).

Timmers ve Desain (2000)'e gor ise vibrato kavramini, “Vibrato, bir mizik tonunun
perde, genlik ve/veya tinisindaki periyoduk dalgalanmadir. Sarkicilar, yayh calgi
enstrumantalistleri ve bazi durumlarda Uflemeli galgi enstrimantalistleri tarafindan
bir tonu suslemek veya renklendirmek icin kullaniimaktadir” (s.1) sekilnde

tanimlamigtir.

Ayhan Gunca vibrato kavramiyla ilgili olarak, “italyanca bir terim olan Vibrato, sesin
dalgali olarak uzamasidir. Buradaki asil amag¢ sesi uzatma ve daha dengeli
sonlandirmak, anlatim gicunu arttirmak, sese canlilik ve sicaklik katabilmektedir”
ifadelerini kullanmistir (Gunca, 2007, s.46).

Muzikte iyi bir vibrato, genellikle perde, yogunluk ve tini iceren ve hos bir esneklik,
yumusaklik ve ton zenginligi Ureten periyoduk bir titresimdir. Vibrato, Lowa
Universitesinin psikoloji laboratuvarinda iki yaklasimla incelenmistir. ilki mizikal
performansin ve konugsmanin fonofotografik kaydi ikincisi ise, psikofizik dlgiimleridir.
Sanatsal bir vibrato, en iyi sarkicilar igin salinim kapsaminin ortalama olarak
yaklasik yarim ton ve yayli enstrimanlar igin yaklasik olarak ¢eyrek ton oldugu,
saniyede ortalama yaklasik alti veya yedi dongu hizinda periyodik salinimdan
olusmakta ve genellikle ikincil bir rol oynayan senkron yogunluk ve tini salinimlari
eslik etmektedir (Seashore, 1931).

“Makam Muzigi UslOp geredi makam sesleri genellikle uzun sesler dalgalanmaktadir.
Acik ve mikro bir aralik sistemi icinde gecisler olduk¢a yumusak duyurulmakta,
perdeler yerlerine oturtulurken yapilan gizli carpmalar heterofonik-yatay melodik-
sistemi zenginlestiren referans noktalari olarak agiklanabilmektedir” (Ozbilen, 2007,

s. 21). Vibrato sesin Uzerinde “ vib.” kisaltmasi ile gosteriimektedir. (Bkz. Sekil 6.1)
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Sekil 6.1. Vibrato (Ozbilen, 2007, s.21).
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Vibrato, muzikal performansin énemli bir ifade bilesenidir. Fiziksel olarak perde
vibratosu, genlik vibratosu ve tini vibratosu arasinda bir ayrim yapilabilir, ancak
algisal olarak bu ayrim ¢cok daha karmasiktir. Farkh vibrato tirleri genellikle tek bir
vibrato hareketi algisinda birlesir, ancak deneyler, perde dalgalanmalarinin vibrato
algisi Uzerinde en blyuk etkiye sahip oldugunu goéstermektedir (Horii ve Hata,
1988).

Bir vibrato periyodunun fiziksel 6zellikleri genellikle orani, kapsami ve sekli olmak
Uzere U¢ parametre ile tanimlanabilmektedir. Vibrato Uzerine yapilan ¢ogu
arastirma, bu o6zelliklerin dlgimlerini icraci, enstriman ve stil ile iligkilendirmeye
calismaktadir. “Vibrato hizi genellikle 6 ila 7 Hz civarindadir, ancak 4 Hz kadar
yavas veya 12 Hz kadar hizli olabilmektedir’ (Desain, Honing, Aarts ve Timmers,
1999, s. 203).

Kulaga guzel gelen bir sesin i¢inden vibratolar ¢iktiginda, o ses ¢ok sert, yavan,
kuru, duygusuz gelmeye baslayacaktir. Vibratoyu gerceklestirebilmek icin

mikemmel bir kas uyumu gerekmektedir (Helvaci, 2020).

Vibrato, notanin tekrarinda ani degisikliklerden kacinilarak, anlamli bir bolime dikkat
¢ekmek igin, yuksek nota veya sesin bir kismini alarak, sesin dinamik hareketinin
goruntusunu yaratirken, telassiz kuguk dilin titresimi ile elde edilen bir ice cekis

olarak teoriden ¢ok uygun uzun notalarda uygulanarak égrenilir (Lander, 2021).

Sostenuto: Sostenutolu Recitatif kelimesi italyanca “sostenere” kelimesine karsilik
gelmektedir. Muzik terminolojisi s6zligunde “tonun sirdurldlmesi veya temponun

gevsemesi” seklinde tanimlanmistir. (Bkz. Sekil 6.2).
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Sekil 6.2. Sostenuto.

Sostenuto, agir bir hiz derecesinde notalar belirterek, belirte belirte calarak
anlamina gelmektedir. Metronom degeri dortluk nota icin 72-80 arasindadir.
Sostenuto bir diger ifadeyle, notalari tam suresinde vererek, devam ettirerek,

notalarin degerini besleyerek ¢almaktir (Gogus, 2021).
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Recitatif: Recitatif “Bir sarkiyi sadece tartimini vererek (notalarin frekanslari
onemsiz) s6ylemek” anlamina gelen bir terimdir (Aral Altiok, 2010, s.510). Resitatif,

konusur gibi sarki sdyleme tarzidir.

Suat ince’nin Dans ve Miizik Terimleri Sézliigiinde recitatif, “Opera ya da
oratoryonun iginde konusurcusuna, o6zgur ritimli sarki séyleme bicimi” olarak

tanimlanmistir (ince, 2010).

1590’1 yillarda Kontlar Bardi ve Corsi'nin liderliginde Floransa’da Camerata adli
grup Rénesans muzigine yonelik elestirisini kelimelerin islenmesine dayandirmis ve
kontrapuntal goksesli (polifinik) koro muziginde sgiirin tam anlamiyla “pargalandigini”,
¢unkl bireysel sesler ayni anda farkli kelimeler telaffuz ettiklerini ifade etmiglerdir.
Bu duruma karsi ¢ikan Camerata muzikte tek bir kelimenin anlami yerine batin bir
eserin anlaminin taklit edilmesi gerektigini savunmustur. Bu tdr teorik tartismalarin
bir sonucu olarak, kontrapuntal muizige karsit olarak resitatif ortaya c¢ikmigtir
(Bukofzer, 1947).

Recitatif sadece konusma degildir, uzunlugu belirsiz ve formu serbesttir. Sarkicinin
her duygu degisimini ve s6zli her ruh halini aktarmasi beklenirken eslik eden

enstrimanin vokali tereddutsuz takip etmesi gerekmektedir.

Recitatif, porte lizerinde “Resitativo” yazilarak gosterilmektedir (Ozbilen, 2007, s.
33). (Bkz. Sekil 6.3)

6 Resitativo
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Sekil 6.3. Recitatif (Ozbilen, 2007, s.33).

Buyuk 6lgctide heceli, metnin ritmi tarafindan yénlendirilen ve genellikle bir tir bos
misrada, dramatik muzikte (operalar, kantatlar ve oratoyolar) karakterler birbirleriyle
konustugunda veya dinleyici icin énemli bilgi verdiginde resitatif kullaniimaktadir
(Heller, 2014). Konusma ritmindeki serbest resitatif sona erdiginde, bir tempo ya da
benzer bir sey belirtilir; bu gésterim serbest ritimde yapilmasi gerektigini ifade eder,
ancak bu noktadan sonra olclye bir kez daha uyulmalidir (Harnoncourt, 1995).

Recitatif, dogasi geregi sekiler olarak siniflandirilmis olsa da mass, passion, kantat,

opera ve oratoryolarda kullaniimigtir. Operanin ylkselisinden kisa bir slire énce bir
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resitatif formu bulunmaktadir. Onceleri sadece konusma 6zelligine sahip
oldugundan, bu tire okuma stili de denilmektedir. “Recitatif, slrec¢ icerisinde
opreadaki gelismelere ek olarak lirik Ogreleri gelistirmeye devam etmistir’
(Cangokge, 2022, s.34). “Turk Halk Miziginde uzun havalar ve agitlar konusur gibi,
resitatif tarzda icra edilen eserlerdir” (Ylcel, 2011, s. 2). Seyfettin ve Sezai Asaf
Yurdumuzun Nagmeleri adli kitaplarinda uzun havalarin seslendirmelerine iligkin
“Bunlar halk sairleri terennim ederler ki, Avrupa musikinde mevcut olan resitatifin

mukabilidir” agiklamasinda bulunmusglardir (Altinay, 2011, s.55).

Recitatifin hitabet niteligine vurgu yapan Caccini recitatifi “muzikle konugmak” olarak
ifade ederken, Peri ise “sarkida konusan bir kisiyi taklit etmeye calistgini” belirtmistir.
Recitatif aslinda dogal konusmanin stilize aksanlarini ve miziginkileri birlestirmistir.

Siir ve muzigin farkli unsurlarini bir araya getirmigtir (Bukofzer, 1947).

Recitatifte melodik cizgi olduk¢a sadedir ve icraci kendisinin karari ve uygun olan
suslemelerle birlikte eseri tamamlamaktadir. Arya gibi tlrler olay &6rgusini
anlatmaya yardimci olmak ve tamamlayici bir giris olusturmak acgisindan resitatifle
baslamaktadir (Aladag, 2019). Resitatif, yapisal islevini yavas yavas aryalara,
ayrintil ama duragan korolara, balelere ve dans sarkilarina birakmistir (Bukofzer,
1947).

Sostenutolu Recitatif: Bagl, dayanakh ve degdismez bir tempoda ¢almayi da ifade
eden “Sostenutolu Recitatif” kavrami kdken olarak italyancada “desteklemek,
dayanmak, katlanmak” anlamina gelmektedir (Cambridge Dictionary, 2022). Bir
baska ifade ile vokal ya da bir enstriman icrasinda herhangi bir vibrasyon, tril veya

wobble olmaksizin, tonun surdirdlmesi veya temponun gevsemesi durumudur.
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7. TURK HALK MUZiGi VE BOZLAK UZUN HAVA (SERBEST RITMLI EZGILER)
TURUNUN TANIMI

Bu bdlimde THM ve uzun hava turlerinden biri olan bozlak tanimlarina yer

verilmistir.

7.1. Tark Halk Miziginin Tanimi

THM, halkin yasantisini, duygu ve disincelerini, yasanilan olaylari, yoresine ait
adet ve geleneklerini kendine has 0zellikleriyle ifade etmektedir. Ydresine ait
sazlarla sdylenip, bestesinin halk tarafindan yapildig1 sézlerle ortak bir yapiya sahip
anonim o6zelligi tagimaktadir. Kendine 6zgl tavirlari o yorenin Uslubunu turkilerinde

ve folklorik yapisinda barindirmaktadir.

Bircok farkli olay karsisinda etkilenen halk veya halk sanatgilar, duygularini
ezgilerle anlatmanin en kisa yolu olarak tanimlayacagimiz THM’nin kendine ait
calgilari, calip soyleyis tavirlari, tir ve bigimleri ile ulus kimligini Gzerinde tasiyan,
diger halk bilimi dallariyla 6zdeslesmis bir muizik cesidi 6zelligi tasimaktadir
(Emnalar, 1998).

Muzafffer Sarisézen Turk halk muzigini su sekilde tanimlamistir:

ilk bakista monoton gibi gériinen halk tiirkiilerinin, arastirdikga ezgi ve ritim yéniinden renklilik
ve cesitlilik gosteren nefis bir sanat trtinleri oldugu gordlir. Dinyada ne kadar dogal ve sosyal
olaylar varsa, tumu halk muzigine konu olmustur. Turk insaninin dogumundan oélimune
(besikten — mezara) tim yasamini, acisini, sevincini, duygu ve disuncesini, yurt sevgisini
tirkilerimizde gérmek mimkiindir. Ozetle halk mizigimiz, Tirk halkinin ortak mali ve
kaltaradar. (Sarisézen, akt. Yildizkaya 2009 s.88)

THM s6zU mazigi, tarihi, cografi 6zellikleri, sosyol yapisi, anonim &zelligi ile Turk
kalttr degerlerinin halk tarafindan yansitildigi bir degerler bitlintGdur. Dolayisiyla bu
kaltdr incelendiginde farkli disiplinleri beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan halk
mizigi ezgisel ve icrasal bakimindan ele alinmaktadir. Ezgisel agidan THM

incelendiginde icrasal olarak iki baglik altinda toplandigi gorulmektedir. Bunlar;
1. Sertbest ritimli ezgiler (uzun havalar)

2. Ritimli/Usulla ezgiler (Kirik havalar).
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7.2. Uzun Hava Tiirlerinden Biri Olan Bozlak’in Tanimi

Dede Korkut hikayelerinde "boy" kelimesinin kullanildidi, ancak baska yazili
kaynaklarda bulunmadigi aciklayan Semih Tezcan, "boy" kelimesinin zamanla "boz"

ve "bozlak" seklinde degistigini disunmektedir. Bu dislincesini, Dede Korkut'ta

"boy" ile aynmi yerde kullanilan "soy" kelimesindeki ses degisimlerine
dayandirmaktadir (Tezcan, 1983:228). Semih Tezcan, kelimenin daha sonraki
donemlerde de bozlak kelimesinin koku olarak devam ettigini tahmin etmektedir.
Tezcan vyazisinda "boy"un zamanla nasil "boz"a ve bozlak'a doéndstigunu
anlatmaktadir. Bu kanaatini Dede Korkut’ta “boy” ayni yerde kullanilan “soy”daki ses
degisimlerinden acikliyor. Bunun disinda “bozlak" kelimesi hakkinda buldugu su

bilgilere dayandirmaktadir:

Tezcan ayrica, "bozlak" kelimesinin Guliney Anadolu'da tirkilere sahip olan bir halk
masali oldugunu belirtiyor. Bu masallar genellikle tarkalerle iliskilendirilmis
hikayelerdir. Ayrica, derleme sdzliiklerinde "boy" kelimesinin "hikaye" (Adana, igel)
ve "uzun hava (tork()" (Ankara) anlamlarina geldigi ifade edilmektedir (Boratov,
1946: 37). Boratav ayrica bozlaklarda anlatilan olaylarin "hepsi Unli Kkisilerin

hayatlarinda gelistigini" belirtmistir (Boratov, 1946: 33).

Erol Parlak, ¢calismasinda “Bozlak” terimini su sekilde tanimlamistir;

Bozlak, Orta Anadolu basta olmak tzere Anadolu’nun belirli yérelerinde goérilen, konar-goger,
yari konar-gocer veya yerlesik yasam tarzi stren Turkmen boylari ile, bunlara bagli asiretlere-
Ozellikle Abdal asiretlerine- mensup halk sanatkarlari arasinda calinip-séylenen, biinyesinde
kendine has agiz, hangere ve tavir 6zellikleri tasiyan bir uzun hava turadur. (Parlak, 2014, s.
60)

Horasan’dan c¢ikip Anadolu’ya geldikten sonra cgesitli bdlgelere yerlesen Abdallar,
kiguk gogler yapsalar da genellikle yerlesik hayata ge¢cmislerdir. Yagmur Dede’nin
onderliginde Kirgehir ilinin Yagmurlu Blylkoba kdylne yerlesmislerdir. Yasanilan
yerin halk Uzerindeki etkileri, yore halkinin kendilerine 6zgu bazi niteliklerinin
degismesine neden olmus ancak, bu degisim 6ze kadar ulagamamistir (Ozavcl,
2014).

Bozlak tdrinin olugsumundaki faktor, bozlag Ureten halkin disa vurumlari ve
acllariyla iligkilidir. Genellikle her bozlagin bir 6ykusu bulunmaktadir. Bozlaklardaki
manzum kisim bu Oykulerden ortaya cikmigtir. Bozlaklarda esas bolum ise nazim
kismidir. Aktarilmak istenilen nazimla verilir. Belirli bir nazim sekli olmayan
bozlaklarda nesir kismi konu butinluginid saglamak ic¢in olusturulur (Solakoglu,
2011).
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8. ORNEK VOKAL ICRALAR UZERINDEN, BOZLAK iCRASININ PEDAGOJIK
VOKOLOJIK ACIDAN iINCELENMESI

Bu boélimde 6rnek vokal icralar Gzerinden bozlak icrasinin PV agidan incelenmesine
yer verilmistir. Bu kapsamda o6ncelikle ¢calismada yer alan bozlak icracilarinin hayati
ve miuzikal anlamdaki 6zelliklerine yer verilmistir. Sonrasinda ise vokal icralarin

degerlendiriimesine iligskin incelemeler sunulmustur.

8.1. Calismada Yer Alan Bozlak icracilarinin Hayati ve Miizikal Anlamda

Ozellikleri

Muharrem Ertag, 1913 yilinda Kirsehir ili Yagmurlu Buylkoba kdyunde dunyaya
gelmistir. Henliz yedi-sekiz yaslarinda dayisi Bulduk Usta’dan baglama dersleri
almaya baglamistir. Yoreye ait olan anonim ezgilerin yani sira, daha fazla
Toklumenli Asik Sait’in (1835-1910) siirlerini ¢calip sdylemis ve yine dénemin Gnl{
saz ve s0z ustasl Yusuf Usta’dan da ¢ok sey égrenmistir. Muharrem Ertas sesinin
yanik, duygu yukli ve lirik olmasinin yani sira, ¢ok yumusak bir girtlaga sahip
oldugu séylenmektedir. Kirsehir yore muizisyenlerinin hemen hepsinde karsilasilan
orijinal girtlak nagmeleri, triller, carpmalar ve vibratolar Muharrem Ertas’in eser
seslendirirken, vurgulamalarinda 6zellikle acgik bir sekilde dikkati cekmektedir. Ayrica
farkli ve bir o kadar da orijinal saz ¢alma teknigdi vardir (Ayaztas, 2018). “Muharrem
Ertas icra teknigi bakimindan geleneksel bir tavri benimsemis ve yasami boyunca
bunu tutarli bir sekilde devam ettirmistir’ (Ozavci, 2014, s. 43). Gelenege tam
anlamiyla bagli bir sanat¢i olan Muharrem Ertag’ta en yalin, en saf ve secgkin
bozlaklar gorulmektedir. “Herhangi bir yozlagsmaya ugramayan bu buyuk sanatginin
olay 6rgusinid yasiyormus gibi kendinden gecerek buyuk bir itinayla ¢calip sdyledigi

bozlaklarda adeta Asya havasi vardir” (Sen ve Aksu, 1999, s. 108).

Calismada yer alan bozlak icracilarindan biri de Muharrem Ertag’in égrenci olan
Haci Tasan’dir. Haci Tasan, 1930 yilinda o dénemde Ankara’ya bagli Keskin
ilcesinin Haci Ali Obasi kdyinde dogmustur. Kendisi bir davul ustasi olan Haci
Tasan'in babasi Abdullah Cavus Yagmurlu Koéylinden Yusuf Usta'ya bir saz
yaptirarak oglunu saz ile tanistirmis ve daha sonra onu “Emaneti senindir’ diyerek
Muharrem Ertag’in yanina birakmistir. Haci Tasan, hocasi Muharrem Ertas’in
bulundugu meclislerde kendini yetistirmis, saz calmayi iyi bir sekilde 6grenmistir.

Muharrem Ertas, Haci Tasan’i belli bir seviyeye getirdikten sonra ona Abdallik
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sanatini 6gretmistir (Tekel, 2007). Haci Tasan kendini iyi bir sekilde gelistirdikten
sonra ustasinin yanindan ayrilmistir. Haci Tasan genclik yillarinda yoéresinin
diglnlerinde calip sdyleyerek (n kazanmistir. Askerlik yillarinda istanbul’da
Muzaffer Sarisézen ile tanisan Haci Tasan, Sarisézen’in daveti ile sik sik Ankara
radyosunun konuk sanatcisi olarak programlara katilmistir. Genellikle kendi
yoresinin bozlak havalarini kendine 6zgu bir Uslupla calip séylemistir. Bu Uslupta
calip-sdyledigi bozlaklarla, bozlagin gelismesi, sevilmesi, yayginlasmasi ve 6zellikle
de Keskin yoéresinin énemli bir bozlak merkezi olmasinda biyuk katkilari olmustur.
Hizl, temiz ¢aliginin yanindaki zengin ifade tarzi ve yanik sesiyle Un kazanan Haci
Tasan, 1983 yilinda vefat etmistir (Sen ve Aksu, 1999).

Kirgehirin Kaman ilgesinin Mese kdyunde 1934 yilinda dogan Ali Ersan, yorenin
tirkd ve bozlaklarindan usta icrasiyla nam yapmis Ceki¢ Ali’dir. “Ceki¢” lakabi atik
ve cevikliginden, ayrica saz calisindaki aciliyet, canliik ve dinamikliginden dolayi
verilmistir. Ceki¢c Al’'nin okudugu bazi turkulerin yore muzik kaltdranin agirhkli
karakteristik ezgileri olmasi ile birlikte, pek ¢ok eserinde oyun havalari ve oyun
turkulerinden olustugu bilinmektedir. Cekic Ali bozlak acislarinda yore sanatcilarina
gore daha seridir. Melodi agisindan daha net ve anlasilir bir tavra sahip oldugu ve
do ile si bemol sesleri arasinda kivrak ¢arpmalar yaptigi bilinmektedir. Yumusak bir
girtlaga sahip olan Cekic Ali'nin sesi yanik ve liriktir. Bozlaklarini seslendirirken
vurgulamalarinda 6zel tonlamalar yapmaktadir. Ceki¢ Ali kendine has seri ve hizli
baglama calma teknigiyle bazen baglamasindan cimbige benzeyen sesler bazen
de uda benzeyen sesler duyurmustur. “Yoére sanatcilarinin aksine Cekic Ali
baglamasini farkli bir tarzda, karar sesini klavye Uzerindeki ikinci oktav olan “re

perdesi’ne tasiyarak calmistir’ (Ayaztas, 2018, s. 18).

Neset Ertas 1938 yilinda Kirsehirin Kirtillar kdylinde dogmustur. “Bozkirin
Tezenesi” olarak anilan Neset Ertas, muizik icrasinin sirekli yapildigi bir ailede
biytimustir. ismi baglamayla 6zdeslesmis ve Muzaffer Sarisdézen’in deyimiyle “sade
bir mahalli sanat¢1” ama Una Tarkiye sinirlarini agmis bir tlrka ustasidir. Ali Bozkurt,

Neset Ertas icin sunlari dile getirmigtir:

Neset Ertas’i, Neset Ertas yapan, sazina hakimiyeti, kendine has orijinal tavri, teknik
Ustlnligi ve yorum giiciiniin yani sira, belki bunlardan da énemli olan bir husus var ki, o da,
okudugu her eseri iliklerine kadar hisseden, tepeden tirnaga sanatkar yaradiligli bir ruha sahip
olmasidir. (Bozkurt, akt. Yamaner Yamak 2003 s. 22)

Neset Ertas, olaganustu denilebilecek yetenegdi, gelenege hakimiyeti, gelenekten
kopmadan yeniye bagliliga, yeni zamanlarin modern zevk ve egilimlerini gozeten
hep gliindemde kalmig bir sanat¢idir. Neset Ertag’in sanati; mizigin 6zund kavrayan

birinin, oldugu gibi kendini ve duygularini kendine has Uslubuyla saza sbéze
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doékmesidir. Ertag’in her turklsu, her bozlagi, ayriliklarla, gurbetlerle, yoksulluklarla,
hasretle, 6zlemle ve acilarla dolu hayatinin bir bélimini anlatir. Neset Ertas

kendine has Uslubuyla ilgili olarak sunlari séylemistir:

Baglamada perdeleri ben fazla bagladim, duygusal galiyorum. Bu bir nota degil, ben nota
bilmem. Igcimden geldidi gibi sdyliuyorum ve ona gdre de perdelere basiyorum. Bunun ne
oldugunu da bilmem ben. Cok agir da olsa, turkilerimin bir ritmi vardir benim. Ama genellikle
hareketli havalarda ritm, muzigin temelidir. Benim G¢ parmadim nasirdir, ritm diyoruz ya, ben
farkinda olmuyorum ne kadar vurdugumun. (Ertas, akt. Yamaner Yamak 2003 s. 22)
Bozlaklarin yurt capinda hatta Ulke sinirlarini asarak yurt disinda sevilmesinde
onemli katkilari olan Ertas; gucll sazi, berrak ve yumusak sesi, rahat anlasilan dili
ile kisa surede in kazanmistir. Neset Ertag’a gore bozlak, “Feryattir, agittir.” Unli
bozlakcilardan olan Neset Ertas, kendine ait tlrkllerin son kitalarinda “Garip”

mahlasini kullanmistir (Sen ve Aksu, 1999).

8.2. Vokal icralarin Degerlendirilmesi ve incelenmesi

Bu bolumdeki dederlendirme ve incelemeler 3 bagslik altinda yapiimaktadir.

1. Baslikta: Bozlak icracilarinin vokal icralarinin fizyoanatomik sirecleri hakkinda
bilgi verilerek yapmis olduklari icralar, PV olarak incelenmektedir. Bu baglamda
vokal icralar degerlendirilirken; bozlak tlrinin okunma stili géz oOnlinde
bulundurularak giris bolimua yani eserin en tiz yeri 1. bolum, yine agirlikh olarak tiz
seslerde kalinip yavas yavas orta tonlara dogru hazirlik yapildigi yer 2. bdlim,
agirhikl olarak orta seslerde kalinan ve pes seslere dogru hazirlik yapilan yer 3.
bélim ve son olarak agirlikh olarak pes seslerde kalinip bunun devaminda da
icranin bitirildigi yer 4. bolim olarak ifade edilmistir. Bozlak icralarindan bazilari
“Aydost* bozlak tirii oldugu icin tam 4 bolim rahatga hissedilebilinirken diger
bozlak icralari genellikle 3 bolimin daha kolay anlagildigi ve degerlendirildigi

analizler olmaktadir.

Vokal icralarin PV olarak degerlendiriime ve incelenmesinde bozlak icracilarinin ses
kullanimlarinda larenks’in (girtlagin) pozisyonu, larenksteki kikirdaklarin (Trioid,
Artenoid ve Krikoid) ve kaslarin ¢alisma sekli, gergek ses telleri, yalanci ses
tellerinin galisma sekli, fonasyon turleri, rezonasyon boélgelerinin galisma sekli, nefes
turleri, recister turleri ve gegigleri gibi hususlar dikkate alinarak sesin olugsmasindaki
fizyoanatomik suregler hakkinda bilgi verilmis bu baglamda tespitler yapilmaya

cahsilmistir. Bozlak icracilarinin PV degerlendiriimeleri yapilirken 4 ustanin benzer

4 Aydost bozlagi; ézlem, sila, ayrilik, gurbet, daja seslenme gibi duygulari ele alan bozlaklardir.
Aydost, Ankara yakinlarinda bir dagin adidir (Celik ve Eroglu, 2019, s. 199).
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fizyoanatomik slrecleri ve bununla birlikte tespit edilen kisiye 06zel farkli

fizyoanatomik slreclerde agiklanmaya galisiimistir.

Bu bdlimde yer alan 2. baslik altinda bozlak icracilarinin bozlak icralarinin Voce
vista ses analiz programi ile elde edilen grafikleri ornamentasyonlar baglaminda
degerlendirilmistir. Calismada incelenen ornamentasyonlar “Vibrato, Sostenutolu
Recitatif ve Uzun Tek Ses Sostenuto” gézdoninde bulundurularak yapilmistir. Bu
baglamda 4 bozlak icracisinin 4’er bozlak icrasindan elde edilen ornamentasyon
grafikleri benzer 6zellikleri dikkate alinarak degerlendiriimis bu sekilde elde edilen
analizler 1siginda bozlak uzun hava turlnin icrasi ile ilgili ortak bir bozlak okuma
stilinin oldugu ses analiz programindan elde edilen goérsel ve sayisal verilerle
desteklenmeye calisiimistir. Bu boélumdeki ornamentasyonlardan “Vibrato”
degerlendirilirken Voce vista ses analiz programinda yeralan vibrato rate (vibrato
frekansi,salinim sikligi) ve vibrato extent (vibrato genligi, siddeti) sayisal degerleri
gorsel olarak grafiklerdeki benzerlikleri ile dikkate alinmistir. “Sostenutolu Recitatif”
ve “Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif” ornamentasyonlari degerlendirilirken ses
analiz programindan elde edilen gorsel grafikler ve bu grafiklerdeki benzerlikler

dikkate alinmistir.

Calismada yer alan 3. baslik altinda bozlak icracilarinin bozlak icralarinin Voce vista
ses analiz programi ile elde edilen grafikleri ESM baglaminda degerlendirilmistir. Bu
baglamda icracinin bozlak icralarinda kullanmis oldugu ses fonasyonlari,
fonasyonlarin yapildigi zaman araliklari ve yine bu araliklardaki grafiklerin renkli
spektrum siddetleri dikkate alinarak inceleme yapilmigtir. Voce vista renkli ses
harmonikleri  grafikleri degerlendirilirken ESM de kullanilan “belting, konugsma ve
sob” teknikleri gorsel olarak tespit edilmeye calisiimigtir. Bu baglamda yapilan
gorsel tespitler daha sonra ESM disiplini ile karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
Bozlak icracilarinin vokal icralarindaki renkli ses harmonik grafiklerinden ESM de
yer alan “belting, konusma ve sob” tekniklerinin  kullanildidi kisimlarin zaman
araliklari gézéninde bulundurularak kirmizi ¢gergeve iginde goésterilmektedir. Kirmizi
cerceve ile gosterilen bu bdlimler VoceVista ses analiz programinin goérinti
grafiklerinde kullanilan perdenin (sesin) freundty (sikligi) hz degeri ve bu seslerin

intensty (yogunlugu) dB ses dalgasi degerlerini gdstermektedir.

Bu degerlendirmeler yapilirken, Vocevista ses analiz programinin ézelliklerinden biri
olan renkli ses harmonik grafigi ve yine tiz-pes seslere gore degiskenlik gdsteren
frekans renk dagihm grafikleri degerlendirilmistir. Calismada 4 bozlak icracisinin 4’er
bozlak icrasindan elde edilen ESM grafikleri benzer o6zellikleri dikkate alinarak

degerlendirilmis, bu sekilde elde edilen analizler is1ginda bozlak uzun hava turinin
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icrasi ile ilgili ortak bir bozlak okuma stilinin oldugu ses analiz programindan elde
edilen renkli ses harmonik grafikleri ile gorsel verilerle desteklenmeye calisiimistir.
ESM gore degerlendirme yapilirken Voce vista ses analiz programinin renkli ses
harmonik grafiklerinde “belting” ses fonasyonunda 6zellikle tiz harmoniklerin daha
belirgin oldugu tespit edilmistir. Yine belting grafiklerinde renkli ses harmonik
grafiginin yan tarafinda yer alan ve sesin tizlik peslik durumuna goére frekans
siddetini gosteren renkli frekans dalgalanma grafiklerinin de tiz seslerde daha fazla
dalgalanmasi yapilan analizleri destekler niteliktedir. Calismada incelenen bir diger
ses fonasyonu olan “konusma” grafiklerinde renkli ses harmonik grafigi orta ve bir
miktar da tiz seslerde belirgin bir sekilde gorunti vermektedir. Yine buradaki
grafiklerin sag tarafinda yer alan renkli frekans dalgasi grafigi, agirlikli olarak orta
tonlardaki sesleri géstermektedir. Son olarak c¢alismada incelenen ses fonasyonu
“sob” ta renkli ses harmonik grafigi agilikli olarak pes sesleri ve ¢ok azda olsa bir
miktar orta tonlar gdstermektedir. Bu baglamda “sob” grafiklerinde, renkli frekans

siddetini gdsteren dalgalanmalar, agirlikli olarak pes sesleri belitmektedir.

8.3. Muharrem Ertas’in 4 Vokal Bozlak icrasinin incelenmesi

Muharrem Ertas’in 4 vokal bozlak icrasi PV, ornamentasyonlar ve ESM acisindan

bu kisimda incelenmistir.

8.3.1. Muharrem Ertas’in bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik agisindan

incelenmesi

Muharrem Ertas’in bozlak vokal icralarinda dikkati ceken en 6nemli unsur falset
recisterin dominant oldugu bir belting kullaniminin mevcut olmasidir. Bu kullanimda
krikotrioit kas daha aktif galismakta, bununla birlikte larenks oldukga yuksektedir. Bu
pozisyonda icra sirasinda pes harmonikler oldukga baskilanmis, tiz harmonikler ise
oldukca guicli duyulmaktadir. Tiz harmoniklerin bu kadar baskin duyulmasi icrayi
dinleyen tarafindan sanki ¢ok daha dik bir perdeden icranin yapildidi hissini
uyandirsa da eserlerin icra edildigi tonlar g6z éninde bulunduruldugunda Muharrem
Ertas’in eserlerini okudugu ton ile diger bozlak icracilarinin okudugu tonlar arasinda
¢ok buydk bir fark gbézlenmemektedir. Dinleyende icracinin ¢ok dik bir tonda
okudugu hissini uyandiran en énemli faktér Muharrem Ertas’in ylksek tendr olmasi
minasabetiyle tiz harmoniklerin ¢ok baskin duyulmasidir. Bu agidan bakildiginda
Muharrem Ertag’in sesinin ¢cok eksepsiyonel (istisnai) bir ses oldugunu sdyleyebiliriz.
Muharrem Ertas’in bozlak icralarinin 1. bélimunde falset dominant belting kullanimi

ile larenksin ¢ok ylksekte olmasi, bu durumda fiziksel olarak icra sirasinda
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fazlasiyla efor sarfedilmesi gerektigini goéstermektedir. Larenks’in bu kadar ylksekte
ve kontrolli tutulmasi bozlak icralarinda herhangi bir entenasyon sorunu
yasanmasini engellemektedir. Bu baglamda yapilan icra ustalik gerektiren bir icra
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1. Boélimde larenksin ylksekte olmasi ile vokal kortlar
(ses telleri) gergin, daha ¢ok krikotrioit kas dominant durumdadir. Muharrem Ertas’in
bozlak icralarinda dikkati ceken en dnemli 6zelliklerden biri de kisa kisa falset
vurularin sikga yapiimasidir. Bu falset vurularda krikotroid kas dominant durumdadir.
Usta icracinin eser yorumlarinin 1. bélumunde ses kullanimi olarak volumun guglu
ve yuksek bir tonda, 2. bélime gegislerde ise tizlerini ve volimini dusirmekte olup,
okuma stilini degistirmeden icrasina devam ettigi gorulmektedir. Burada Krikotroid
kasin etkisiyle glotik temas daha ince bir noktada gerceklesmektedir. Vokal icralarda
1. ve 2. bolimlerde falset dominant nefes baskinken 3. bélumunden itibaren nefes
kullanimi gégse inmekte ve 3. bdlimde gégus dominant nefes 6n plana gikmaktadir.
Muharrem Ertag’in vokal icralari sirasinda yaptigi farkli ornamentasyonlarda
larenksin iginde gerceklesen biyomekanik degisiklikler hem perdeyi hem de tiniyi

degistirecek etkiler yaratmaktadir.

Bu durumun olusmasini saglayan fiziki faktortu kitle ve esnemezlik ikilisidir. Fiziki
anlamda seste degisiklikler olusturan unsurlardan kutledeki  degisiklikler ses
tellerinin birbirine temas seklini ifade ederken esnemezlik unsuru ise ses tellerinin
gerilmesiyle esnekliginin dedismesini yani ses tellerinin esnemesi ve gerilmesini
ifade etmektedir. Bu iki unsura bagh olarak ses tellerinde gerceklesen degisiklikler
daha sonra agiz igerisindeki rezonetodrlerin etkisi ile sekillenmektedir (Denizoglu,
2021). Bu baglamda filitre (adiz ici rezonatdrler) ve kaynak (ses telleri) krikotroid
kasin etkisiyle 1. ve 2. bolimde falset okuyus 6n planda iken 3. bolimde peslere
dogru iniglerde ses goégus sesi tinisi olarak n plana ¢ikmaktadir. 3. ve bu bolimin
devaminda 4. bdlumde larenks asagi dusurllerek ses tellerindeki gerginlik
azaltiimakta ve icra duyumsal olarak daha yumusak bir hissiyata burinmektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken unsur sudur: Genel anlamda bozlak icrasinda
yuksek bir perdede gergin bir giris sonrasi bélum gegisleri ile o gerginlik azaltiimakta
fakat teknik (bozlak okuma stili) degismemektedir. icralarda en son bdlime
gelindiginde icra teknigi  degistirilip larenks dusurtilmekte bdylece icra ilk
bolumlerdeki gergin havasindan uzaklastirilarak duyumsal olarak

yumusatiimaktadir.

Muharrem Ertag’in bozlak icralari degerlendirilirken; dikkat ¢ekici olan bir énemili
unsur da bolumler arasindaki gecislerde larenksin yuksekten asagi dogru iniginin

¢ok kontrolli ve yumusak yapilmasidir. Bu unsur dikkate alindiginda Muharrem
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Ertag'in bozlak icralarinda kesinlikle entonasyon sorunu yasanmadigi ve ¢ok

etkileyici bir icra ortaya kondugu gézlenmektedir.

8.3.2. Muharrem Ertag’in 4 vokal bozlak icrasinin ornamentasyonlar

baglaminda incelenmesi

Muharrem Ertas’in ¢alismada yer alan: Aman gine go¢ eyledi avsar elleri (1.eser),
Kirat bozlagdi (2.eser), Dinek dagi (3.eser), Su yalan dinyada (Aydost, 4.eser) isimli
bozlak vokal icralari Voce vista ses analiz programi kullanilarak “Vibrato,
Sostenutolu Recitatif, Uzun Tek Ses Sostenuto” ornamentasyonlari baglaminda

incelendiginde su sonugclara ulasiimistir.

- Muharrem Ertas’in 4 vokal icrasinin Voce vista analiz programi ile tespit edilen

vibrato rate ve vibrato extent degerleri;

e 1.eser Vibrato Rate: 9.1 Hz, Vibrato Extent: 64 Ct
e 2.eser Vibrato Rate: 8.1 Hz, Vibrato Extent: 33 Ct
e 3.eser Vibrato Rate: 7.3 Hz, Vibrato Extent: 42 Ct
e 4.eser Vibrato Rate: 8.1 Hz, Vibrato Extent: 30 Ct

seklindedir. icracisinin icralarinda yapmis oldugu vibratolar, vibrato extent® degeriler
disuk genlikli ve genel olarak diizenli olduklar tespit edilmistir. Yine vibrato rate®
degerleri sayisal olarak (grafiklerde) vibrato degerleri icerisinde fakat isitsel olarak
daha hizli (trill)” algilandiklari tespit edilmistir. Bu durum Muharrem Ertas’in

fizyoanatomik olarak farkli bir ses yapisina sahip olmasi ile de agiklanabilinir.

- Muharrem Ertas’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit
edilen “Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif” grafikleri incelendiginde; grafiklerin
degiskenlik gbstermeyip, genel olarak benzerlikler gésterdidi tespit edilmistir. Yine
grafiklere bakildiginda vibrato rate dederleri vibrato araliginda olup vibrato extent
degerleri genellikle yiksek genlikten distk genlige dogru giden bir salinim seklinde

devam ettigi gérinmektedir.

- Muharrem Ertas’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit
edilen “Sostenutolu Recitatif’ grafigi incelendiginde; ses analiz programindan elde
edilen gorsel grafiklerin degiskenlik gostermeyip icracinin 4 bozlak icrasi iginde

benzer grafikler gdsterdigi tespit edilmistir. Muharrem Ertas’in bozlak icrasi

5 Vibrato extent: Sesin frekansinin her dénglide ortalama deg@erin ne kadar Ustiinde ve altinda yer
degistirdigini ifade etmektedir (Nix, Perna, James ve Allen, 2016, s. 756.e32).

6 Vibrato rate: Her saniyede meydana gelen frekans salinimlarinin sayisini ifade etmektedir (Nix,
Perna, James ve Allen, 2016, s. 756.e32).

7 Trill: Uzerine yazildigi notanin gam igerisinde kendinden sonra gelen nota (majér veya minér ikilisi) ile
yapilir. EGer kromatik alterasyon yaoilacaksa tr isaretinin sagina bemol (b) veya diyez (#) isareti
konulur (Serce ve Cogulu, 2010).
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sirasinda diger 3 bozlak icracisindan farkli olarak siklikla kullandidi falset vurular
dikkati cekmektedir. Bu baglamda farkh bir ornamentasyon tirt olan falset vuru
grafiksel olarak farkhliklar olusturmakta, bu farkliliklar icra sirasinda kisiye 6zel bir
ornamentasyon olarak tespit edilmektedir. Falset vurular ile desteklenen
“Sostenutolu Recitatif” ornamentasyonu, eser igerisinde gerek tiz seslerde gerekse
pes seslerde siklikla kullanilmakta ve bu durum Muharrem Ertas’in bozlak okuma
tekniginin, ses kullanma fonasyonlari ile desteklenerek mizikal ifadenin daha da
dikkat c¢ekici hale gelmesini saglamaktadir. Bozlak icracisinin “Sostenutolu Recitatif”’
ornamentasyonunda nefesin kontrolli ve bilingli kullanimi ile icra sirasinda bu
ornamentasyon ne kadar uzun sdreli yapilirsa yapilsin seste kesinlikle entenasyon

sorunu yasanmadigl duyumsanmaktadir.

1. Eser: Aman Gine G&¢ Eyledi Avsar Elleri

Trial Veersion = .

Resonances

Time Position: 1:17,20m:
M M Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 438.3 Hz
Mean Vibrato Rate: 83Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 1:17,20m:

Rate: 33Hz
Extent: 27ct

Gorsel 8.1. Muharrem Ertas’in 1. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.

Trial Version Eo

Resonances

Time Position: 2:33 82m:
Pitch: 0.00 Hz

W . M‘M\w bt 2A g Vibrato
W , Mean Pitch: 162.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 9.1 Hz

Mean Vibrato Extent: 64 ct

Time Position: 2:33,88m:
Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

Time (m:s)

Gorsel 8.2. Muharrem Ertag’in 1. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Trial Version o

Resonances

Time Position: 2:34 34m:
Pitch: 0.00 Hz

! M\WM,LM o A Vibrato

Mean Pitch: 175.0 Hz

Mean Vibrato Rate: 9.1 Hz

Mean Vibrato Extent: 64 ct
Time Position: 2:34,34m:

Rate: 8.3Hz
Extent: 39ct

Time (m:s)|

Gorsel 8.3. Muharrem Ertas’in 1. Eser Vibrato grafigi.

2. Eser: Kirat Bozlagi

Trial \Version £

Resonances

Time Position: 1:33,11m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 368.3 Hz

Mean Vibrato Rate: 101 Hz
Mean Vibrato Extent: 74 ct
Time Position: 1:33,11m:

Rate: 7.2H:
Extent: 79ct

Time (m:s))

Gorsel 8.4. Muharrem Ertas’in 2. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Gorsel 8.6. Muharrem Ertas’in 2.Eser Vibrato grafigi.

3. Eser: Dinek Dagi

Trial Version

Gorsel 8.7. Muharrem Ertas’in 3. Eser Sostenutolu Recitatif
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Belection: 0:48,75 - 0:53,20m
Length: 44325

Resonances

Time Position: (:33,19m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: N8 H
Mean Vibrato Rate: 9.1 Hz
Mean Vibrato Extent: 32 ct
Time Position: 0:33,19m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

Kelection: 0:51,34 - 0:5287m
Length: 1,345

Resonances

Time Position: 0:31,34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 329H:
Mean Vibrato Rate: 81Hz
Mean Vibrato Extent: 33 ct

Time Position: 0:31,34m:
Rate: 0.0H:z
Extent: Oct

Belection: 1:41,36 - 1:44,81m
Length: 34545

Resonances

Time Position: 1:41,36m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 4445 Hr
Mean Vibrato Rate: ~ 10.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 t

Time Position: 1:41,36m:

Rate:  11.3Hz
Extent: 27ct

grafigi.



Trial Version E

Resonances

Time Position: 1:24,38m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3328 Hz
Mean Vibrato Rate: T4Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct
Time Position: 1:24,38m:

Rate: 7.2Hz
Extent: 47ct

Gorsel 8.8. Muharrem Ertas’in 3. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.

Frequ

Kelection: 1:26,55 - 1:28,00m
Length: 1,333s

Resonances

Time Position: 1:27 %9m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 329K
Mean Vibrato Rate: T3Hz
Mean Vibrato Extent: 42t
Time Position: 1:27 %9m:

Rate: 9.2Hz
Extent: 46 ct

Time (m:s)|

Gorsel 8.9. Muharrem Ertas’in 3. Eser Vibrato grafigi.

4. Eser: Su Yalan Dinyada (Aydost)

Trial Version o

Resonances

Time Position: 0:08, %4m:

‘*‘W\‘ W ‘ Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4494 Hz
Mean Vibrato Rate: T5Hz
Mean Vibrato Extent: 39 ct
Time Position: 0:08 94m:

Rate: 8.7Hz
Extent: 27ct

Gorsel 8.10. Muharrem Ertas’in 4. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Trial \fersion

0:57 Time (m:s)

Gorsel 8.12. Muharrem Ertas’in 4. Eser Vibrato grafigi

Kelection: 1:30,12 - 1:36.36m
Length: 6,2235

Resonances

Time Position: 1:30,13m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1626 Hz
Mean Vibrato Rate: 00 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct

Time Position: 1:30,13m:

Kelection: 0:51,52 - 0:52,54m
Length: 10225

Resonances

Time Position: (:32,52m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 346.1 Hz

Mean Vibrato Rate: 81 Hz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: (:52,52m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

8.3.3. Muharrem Ertas’in 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

incelenmesi

VoceVista ses analiz programi iginde yer alan sesteki harmoniklerin renklerle

goruntilenebilme 6zelligi ile Muharrem Ertag’in bu ¢alismada yer alan: Aman gine

goc eyledi avsar elleri, Kirat bozlagi, Dinek dagi, Su yalan dinyada isimli bozlak

vokal icralan incelenmistir. Bozlak icracisinin icralarinda kullanmig oldugu ses

fonasyonlari, fonasyonlarin yapildigi zaman araliklari ve bu araliklardaki grafiklerin

renkli spektrum gorintuleri dikkate alinarak inceleme yapilmistir. Voce vista renkili

ses harmonikleri grafikleri degerlendirilirken ESM de kullanilan “belting, konugma ve

sob” teknikleri gorsel olarak tespit edilmeye calisiimistir. Grafiklerin inceleme ciktilari

su sekildedir:
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- Muharrem Ertas’in  ses renginin ¢ok tiz karekterde olmasi sebebiyle tiz
harmonikleri isitsel olarak c¢ok iyi algilanmaktadir. Bu durum renkli ses harmonik
grafiklerinde de gorilmektedir. Ozellikle grafiklerde belting ses fonasyonunun
kullanildigi bdlgelerde tiz harmonikler dikkat c¢cekmektedir. Belting tekniginin
kullanildigi zaman araliklarindaki renk spenktrumu 6zellikle kirmizi renkle
gérinmektedir. Bu aralik ¢ogunlukla 400-2000hz freundty araliginda olup zaman
zaman 2000hz gec¢cmektedir. Grafiklerin sol tarafindaki frekans siklik degerleri ve
sag alt kisimda bulunan degerlerden de anlasildigi Gzere bu sesler eser igerisindeki
tiz sesleri gostermektedir. Grafigin sag tarafinda yer alan renkli ses dalgalarinin
grafigin en Ust taraflarinda giddetli bir gsekilde goérinmesi bize bu bdlgelerde ve
zaman arali§inda belting tekniginin kullanildigini géstermektedir. Ozellikle belting
tekniginde kullanilan g6gis dominant nefes, sesin disariya daha gugcli ¢ikmasini
saglamaktadir. Bu teknik 6zellikle tiz perdelerde kullaniimaktadir. Yine bu teknigin
kullaniimasindaki amag isitsel anlamda gugcli ve etkileyici (dikkat c¢ekici) bir ses
olusturmasidir. Muharrem Ertag’in bozlak icralari incelendiginde yuksek tenor
olmasi nedeniyle tiz seslerdeki belting kullaniminda falset dominant nefes kullanimi
dikkat cekmektedir. Bu nefes kullanimi ile ses rengi isitsel olarak daha tiz karakterde

duyumsanmaktadir.

- ESM de yer alan konusma ses teknigi Voce vista programinin renkli ses harmonigi
grafiklerinde orta bdlgeleri gostermektedir. Bu bdlgenin frekans degerlerine
bakildidinda orta frekans degerleri igerisinde yani ¢ok tiz olmayan ses araligini ifade
ettigi sdylenebilir. Bu aralik gogunlukla 200-2000hz freundty araliginda olup zaman
zaman 2000hz gegmektedir. Orta tonlar icra sirasinda kullanilan farkh perdeler ya
da carpmalar dikkate alindiginda sag taraftaki ses dalgalarinin tiz seslere (yukari)
ya da pes seslere (asadi) yaklasma egdiliminde olabilir. Bu durum elbette ki renkli ses
harmonik grafiginin goérintisini de etkilemekte ve konusma tekniginin bir 6zelligi
olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Muharrem Ertag’in konugsma ses teknigi grafiklerine
bakildiginda orta frekanslarin kirmizi renkte oldugu hemen dikkati ¢ekmektedir.
Usta icracinin ses renginin tiz karekter 6zelligi ve bu bdlgelerde st dominant goégus
nefesi kullanimi ile konusma teknigi grafiklerinin frekans degerleri, renk spektrumu
ve ses dalga grafiklerinde tiz seslere dogru bir egilim icerisinde oldugu tespit
edilmistir. Bu durum Muharrem Ertas’in sesinin isitsel oldugu kadar gérsel
grafiklerde de farkli, 6zel bir ses ve 6zel bir teknik kullanimina sahip oldugunu

gostermektedir.

- ESM de yer alan sob ses teknidi Voce vista renkli ses harmonigi grafiklerinde alt

bolgeleri gostermektedir. Bu bolgenin frekans degerlerine bakildiginda dusuk
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frekans degerleri icerisinde yani ¢ok tiz olmayan (pes) araliklar ifade etmektedir.
Pes seslerde icra sirasinda kullanilan farkli perdeler ya da carpmalar dikkate
alindiginda sag taraftaki ses dalgalari orta seslere yaklagsma egiliminde olabilir. Bu
durum elbette ki renkli ses harmonik grafiginin goérintisini de etkilemektedir. Bu
6zellik sob tekniginin bir 6zelligidir. Sob tekniginin kullaniminda larenks tam olarak
asagi dusurulmekte ve bu sekilde alt gogus nefesi dominant hale gelmektedir. Usta
icracinin ses renginin tiz karekter 6zelligi ve bu bdlgede Ust gégus dominant nefes
kullanimi ile sob teknigi grafiklerinin; frekans degerleri, renk spektrumu ve ses dalga
grafiklerinin orta seslere hatta zaman zaman tiz seslere dogru bir egilim icerisinde
olmasini saglamaktadir. Bu durum Muharrem Ertas’in sesinin tiz harmoniklerce
zengin olmasindan kaynakh 6zel bir durumdur. Bu baglamda gérsel olarak tam sob
grafigi gdstermese de isitsel olarak bu teknik hissedilmektedir. Pes seslerde sob
tekniginin kullaniimasi ile isitsel olarak lirik, dramatik bir duygu hissettiriimeye

calisiimaktadir.

1. Eser: Aman Gine G&¢ Eyledi Avsar Elleri

Frequency B

Intensity (dB)|

Bb3+0ct

25 -20 -15 -10 Intensity (dB),

Gorsel 8.14. Muharrem Ertas’in 1. Eser Konusma grafigi.
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Gorsel 8.15. Muharrem Ertas’in 1. Eser Sob grafigi.

2. Eser: Kirat Bozlagi

Frequency
(H

Intensity (dB)

Gorsel 8.17. Muharrem Ertag’in 2. Eser Konugma grafigi.
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Frequency b=

Time (m:s) -25 -2 -15 - Intensity (dB)

Gorsel 8.18. Muharrem Ertas’in 2. Eser Sob grafigi.

3. Eser: Dinek Dagi

Frequency [ e b

(Hz)

Pitch:
A4+34ct

-10 Intensity (dB)

W
’

AL
'vﬁ s \

Time (m:s) -25 -2 -15 - Intensity (dB))

Gorsel 8.20. Muharrem Ertag’in 3. Eser Konugsma grafigi.
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Time (m:s) -25 -2 -15 - Intensity (dB))

Gorsel 8.21. Muharrem Ertas’in 3. Eser Sob grafigi.

4. Eser: Su Yalan Dinyada (Aydost)

requency
(Hz)

-10 Intensity (dB))

Frequency
(Hz)

Time (m:s) -25 - -15 -10 Intensity (dB)

Gorsel 8.23. Muharrem Ertag’in 4. Eser Konugma grafigi.
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F3+ 12ct

5 Time (m:s), -20 -158 -10 Intensity (dB),

Gorsel 8.24. Muharrem Ertas’in 4. Eser Sob grafigi.
8.4. Haci Tasan’in Bozlak Vokal icrasinin incelenmesi

Haci Tasan’in 4 vokal bozlak icrasi PV, ornamentasyonlar ve ESM acisindan bu

bdlimde incelenmistir.

8.4.1. Haci Tasan’in bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik agisindan

incelenmesi

Haci Tasan’nin bozlak vokal icralari incelendiginde tipik bir bozlak icra teknigi
kullandig1 gozlenmektedir. Haci Tasan’in diger bozlak icracilardan farkli olarak
bozlak icra tekniginin genel olarak daha sakin ve yumusak bir ifade igerisinde
gergeklestigi duyumsanmaktadir. Bu baglamda icralarin baslangiginda ylksek bir
larenks ile hizli bir baslangi¢ yapilarak bir miktar falset kasi kullanilsa da genel
anlamda gdgis nefesi daha 6n planda hissedilmektedir. icra sirasinda 6zellikle
larenksin yukarida oldugu tiz seslerde bir miktarda olsa falset sesinin kullanimi tiz
seslerde saglikli bir entonasyon yakalamak icin gereklidir. Yine genel olarak Haci
Tasan’in icralarinda az da olsa havali fonasyon mevcuttur. PV olarak bakildidinda
bunun nedeninin glotik kapanmanin ¢ok siki olmamasindan kaynakh oldugunu
sdyleyebiliriz. Usta icracinin bozlak icralarinin 1. boliminde larenks yiiksekte ve
muamkin oldugunca ses telleri siki, gergin bir pozisyondadir. Yine bu pozisyonda
krikotrioit kasin dominant oldugu soylenebilir. 2. Bolumun baginda bu teknik devam
ettirilerek 2. bolimun sonu 3. bolumun baslangicinda larenks yavas ve kontrolli bir
sekilde dusurilmekte, nefes kullanimi olarak bu bélumlerde gégis nefesi dominant
duruma gelmektedir. 4. Bolimde o6zellikle gégus nefesi dominanttir ve bu bélim
fonasyon (ESM gore) acgisindan bakildiginda tipik birer konugsma ve sob 6zelligi

goOstermektedir. Bu pozisyonda larenks asagida, ses telleri kapall ve glotik temasin

70



diger bozlak icracilarinda tespit edilenden bir miktar daha az oldugu
duyumsanmaktadir. Bu durum hem kisinin enstrimaninin (ses tellerinin) yapisina
hem de yorum olarak bu enstrimani nasil kullanmak istedigine bagli olarak
degismektedir. Bu faktérler g6z o6ninde bulunduruldugunda Haci Tasan’in
larenksinin fizyoanatomik olarak Muharrem Ertas’taki kadar ylksekte olmadigi
duyumsanmaktadir. Elbette ki bu durum Muharrem Ertas’in yiksek tenor
olmasindan kaynakli olarak ses tellerinin yapisinda da bir farkhlik oldugunu

gOstermektedir.

Haci Tasan’in bozlak icrasi ses kullanimi acisindan dikkate alindiginda genel

anlamda sakin ve yumusak bir ifade ile icra yapildid1 gozlemlenmektedir.

8.4.2. Haci Tasan’in 4 vokal bozlak icrasinin ornamentasyonlar baglaminda

incelenmesi

Haci Tasan’in ¢calismada yer alan: Cerit bozlagi (1.eser), Aksamdan mi gectinde...
(2.eser), Avsar bozlagi (3.eser) , Perisan kismetim (4.eser) isimli bozlak vokal
icralari Voce vista ses analiz programi kullanilarak “Vibrato, Sostenutolu Recitatif,
Uzun Tek Ses Sostenuto” ornamentasyonlari baglaminda incelendiginde su

sonuglara ulasiimistir.

- Haci Tasan’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen

vibrato rate ve vibrato extent degerleri;

e 1. eser Vibrato Rate: 7.3 Hz, Vibrato Extent: 91 Ct
e 2. eser Vibrato Rate: 7.6 Hz, Vibrato Extent: 67 Ct
e 3. eser Vibrato Rate: 8.0 Hz, Vibrato Extent: 108 Ct
e 4. eser Vibrato Rate: 7.0 Hz, Vibrato Extent: 116 Ct

Seklindedir. icracinin icralarindaki vibratolarin genligi degiskenlik gdstermemekle
birlikte ¢cok yulksek olmayan orta degerlerde duzenli bir genlik goérintl &érintlsi
vermektedir. Bu durum Haci Tasan’'in sakin ve sert olmayan bozlak icralari ile
hissedilmektedir. Vibratolarin rate sayisal dederleri gézéninde bulunduruldugunda
vibrato araligindaki Hz degerlerine karsilik gelen ornamentasyonlar olarak tespit
edilmistir.  Yapilan vibratolar salinim olarak ¢ok duzenlidir, degiskenlik

gostermemektedir.

- Haci Tasan’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen
“Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif” grafikleri incelendiginde; ses analiz
programinda elde edilen goérsel grafiklerin gok degiskenlik gdstermeyip genel olarak

benzerlikler gosterdigi tespit edilmistir. Yine grafiklere bakildiginda vibrato rate
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degerleri vibrato aralijinda olup vibrato extent degerleri cogunlukla disuk genlikten

yuksek genlige dogru giden bir salinim seklinde devamlilik géstermektedir.

- Haci Tasan’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen
“Sostenutolu Recitatif” grafigi incelendiginde; ses analiz programindan elde edilen
gorsel grafiklerin dedisken degil dizenli olduklari ve bozlak icracisinin 4 bozlak
icrasi icinde benzer gorsel grafikler gosterdigi tespit edilmistir. “Sostenutolu Recitatif”
eser igerisinde gerek tiz seslerde gerekse pes seslerde siklikla kullaniimaktadir. icra
sirasinda az da olsa havali bir fonasyon kullanmasi icranin daha sakin ve lirik
duyulmasini saglamaktadir. Bu durum Haci Tasan’in bozlak okuma teknigi, ses
kullanma fonasyonlari ile desteklenerek muzikal ifadenin daha da dikkat ¢ekici hale
gelmesini saglamaktadir. Bozlak icracisinin “Sostenutolu Recitatif’
ornamentasyonunda nefesi kontrolli ve bilingli kullanimi, bu ornamentasyonun
uzun slre uygulandigi yerlerde bile kesinlikle entenasyon sorunu yasanmadigi

duyumsanmaktadir.

1. Eser: Cerit Bozlagi

Trial Version T

Resonances

Time Position: (:33 78m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3278 H:

Mean Vibrato Rate: 64 Hz
Mean Vibrato Extent: 66 ct
Time Position: 0:33,78m:

Rate:  3.9Hz
Extent: Mct

Gorsel 8.25. Haci Tagsan’in 1. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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rial Version

Time (m:s)

Kelection: 1:24,86 - 1:2993m
Length: 5,074s

Resonances

Time Position: 1:24 84m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1283 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 34

Time Position: 1:24 84m:
Rate: 8.1Hz
Extent: 24ct

Gorsel 8.26. Haci Tagan’in 1. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.

Frequer

Trial Version

Gorsel 8.27. Haci Tasan’in 1. Eser Vibrato grafigi.

2. Eser: Aksamda Mi Gegtimde

0:40 Time (m:s)|

Belection: 1:23,32 - 1:24,63m
Length: 1,306s

Resonances

Time Position: 1:23,32m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1338 Hz

Mean Vibrato Rate: 73 Hz
Mean Vibrato Extent: 91 ct
Time Position: 1:23,32m:

Rate: 6.1 Hz
Extent: 129 ct

Selection: 0:32,76 - 0:35,21m
Length: 2,450s

Resonances

Time Position: 0:35,23m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 291.0 Hz

Mean Vibrato Rate: 58 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 0:35,23m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

Gorsel 8.28. Haci Tagan'in 2. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Trial Version

126  Time (m:s)
Gorsel 8.30. Haci Tagan'in 2. Eser Vibrato grafigi.

3. Eser: Avsar Bozlagi

1:28 Time (ms)|

Selection: 1:24,54 - 1:30,80m
Length: 6,238s

Resonances

Time Position: 1:24, 54m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 143.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 0.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 1353 ct

Time Position: 1:24,54m:

Selection: 1:20,58 - 1:21,50m
Period: 0,917s (Frequency: 1,09 Hz

Resonances

Time Position: 1:21,50m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 147.7 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 67 ct
Time Position: 1:21,50m:

Rate: 0.0Hz
Extent: DOct

Belection: 1:20,99 - 1:23,13m

Length: 2,1365

Resonances

Time Position: 1:21,03m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2831 He
Mean Vibrato Rate: 84 Hz
Mean Vibrato Extent: 40 ct
Time Position: 1:21,03m:

Rate: 0.0Hz
Extent:  Oct

Gorsel 8.31. Haci Tagan’in 3. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Gorsel 8.33. Haci Tasan’in 3. Eser Vibrato grafigi.

4. Eser: Perisan Kismetim

Kelection: 1:20,04 - 1:34,37m
Length: 44235

Resonances

Time Position: 1:30,01m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1421 Hz

Mean Vibrato Rate: T0Hz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: 1:30,01m:

Rate: 62Hz
Extent: 36ct

Belection: 1:2749 - 1:28,3Tm
Period: 0,877s (Frequency: 1,14 H.

Resonances

Time Position: 1:27 48m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1527 Hz
Mean Vibrato Rate: 8.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 108 ct
Time Position: 1:27 48m:

Rate: 7.9H:z
Extent: 101 ct

Belection: (:34,00 - 0:38 74m
Length: 4,737

Resonances

Time Position: 0:38, 72m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 4956 Hz
Mean Vibrato Rate: 8.2 Hz
Mean Vibrato Extent: 37 ct
Time Position: 0:38, 72m:

Rate: (0.0Hz
Extent: 0Oct

Gorsel 8.34. Haci Tagan’in 4. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Kelection: 1:15,77 - 1:19,45m
Length: 3,6755

Resonances

Time Position: 1:19,45m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1350 Hz
Mean Vibrato Rate: 79 Hz
Mean Vibrato Extent: 52 ct
Time Position: 1:19,43m:

Rate: 0.0H:z
Extent: Oct

Time (ms)

Belection: 1:14,41 - 1:15,69m
Length: 1,283s

Resonances

Time Position: 1:14,41m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 1382 Hz
Mean Vibrato Rate: 70 Hz
Mean Vibrato Extent: 116 ct
Time Position: 1:14,41m:

Rate: 61Hz
Extent: 56ct

Gorsel 8.36. Haci Tagsan'in 4. Eser Vibrato grafigi.

8.4.3. Haci Tasan’in 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

incelenmesi

VoceVista ses analiz programi iginde yer alan sesteki harmoniklerin renklerle
goruntilenebilme 6zelligi ile Haci Tasan’in calismada yer alan: Cerit bozlagi,
Aksamdan mi gegtinde..., Avsar bozlagi, Perisan kismetim” isimli bozlak vokal
icralari incelenmigtir. icracinin bozlak icralarinda kullanmig oldugu ses fonasyonlari,
fonasyonlarin yapildi§gi zaman araliklari ve bu araliklardaki grafiklerin renkli
spektrum goruntileri dikkate alinarak inceleme yapilmigtir. Voce vista renkli ses
harmonikleri grafikleri degerlendirilirken ESM’de kullanilan “belting, konusma ve

sob” teknikleri gorsel olarak tespit edilmeye calisiimigtir.

- Haci Tasan’in belting ses fonasyonunu kullanildigi zaman araliklarinda ézellikle tiz
harmonikler renk spenktrumda kirmizi renkte goérinmektedir. Grafiklerin sol
tarafindaki frekans siklik degerleri ve sag alt kisimda bulunan degerlerden de

anlasildigi Uzere bu sesler eser igerisindeki tiz sesleri géstermektedir. Bu aralik
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¢ogunlukla 300-2000hz freundty araliginda olup zaman zaman 2000hz gegmektedir.
Grafigin sag tarafinda yer alan renkli ses dalgalarinin grafigin en Ust taraflarinda
siddetli bir sekilde gériinmesi bize bu bodlgelerde ve zaman araliginda belting
tekniginin kullanildigini géstermektedir. Haci Tasan’in goégus dominant nefes
kullanimi ile ses disariya daha gucli ¢ikmaktadir. Bu baglamda Haci Tasan'in
bozlak vokal teknigi diger usta icracilara gére daha yumusak ve sakin olsa da sesin
olusma sekli dikkate alindiginda grafiklerdeki kirmizi bdlgelerde tipik bir belting

teknigi kullandigi1 gériinmektedir. Bu teknik 6zellikle tiz perdelerde kullaniimaktadir.

- ESM de yer alan konusma ses teknigi Voce vista renkli ses harmonigi grafiklerinde
orta bdlgeleri gdstermektedir. Bu bolge frekans degerlerine bakildiginda orta frekans
degerleri icerisinde yani ¢ok tiz olmayan perde araligini ifade etmektedir. Bu aralik
¢ogunlukla 200-1000hz freundty araliginda olup zaman zaman 1000hz ge¢gmektedir.
Orta tonlarda icra sirasinda kullanilan farkli perdeler ya da c¢arpmalar dikkate
alindiginda sag taraftaki ses dalgalari tiz seslere (yukari) ya da pes seslere (asagi)
yaklagsma egiliminde olabilir. Bu durum elbette ki renkli ses harmonik grafiginin
goruntisunu de etkilemektedir. Bu 6zellik konusma tekniginin bir 6zelligidir. Haci
Tasan'in konusma ses teknigi grafiklerine bakildiginda orta frekanslarin kirmizi
renkte oldugu hemen dikkati cekmektedir. Usta icracinin icralari sirasinda az da olsa
havali fonasyon kullandi§i duyumsanmaktadir. Bu durum renkli ses grafigini de
etkilemektedir. Bu baglamda konusma teknigindeki grafiklerin orta ve pes tonlara

dogru yogunluk gdsterdigi dikkati cekmektedir.

- ESM de yer alan sob teknigi Voce vista renkli ses harmonigi grafiklerinde alt
bolgeleri gostermektedir. Bu bdlge frekans dederlerine bakildiginda dusuk frekans
degerleri igerisinde yani ¢ok tiz olmayan (pes) araliklari ifade etmektedir. Pes
seslerde icra sirasinda kullanilan farkl perdeler ya da ¢arpmalar dikkate alindiginda
sag taraftaki ses dalgalarinin orta seslere yaklasma egiliminde olabilir. Bu durum
elbette ki renkli ses harmonik grafiginin goérintisini de etkilemektedir. Bu 6zellik
sob tekniginin bir 6zelligidir. Usta icracinin 6zellikle haval fonasyonundan dolayi sob
teknigi grafikleri cok net anlasiimaktadir. Elbette ki bu durum isitsel olarak duyumu
da etkilemektedir. Ozellikle sob tekniginin kullanildigi bolgeler havali fonasyonun en
fazla hissedildigi bdlgeler olup buradaki icralar sob tekniginin de etkisiyle daha

dramatik bir duyum saglamaktadir.
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1. Eser: Cerit Bozlagi

sl
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-10 Intensity (dB))
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Intensity (dB)

Gorsel 8.39. Haci Tagan’in 1. Eser Sob grafigi.
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2. Eser: Aksamdan Mi Gegtimde

| h’vf““.'w
200 {1 ,{":i il
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e
0:39 Time (m:s) -25 2 -15 - Intensity (dB)|

Gorsel 8.40. Haci Tasan'in 2. Eser Belting grafigi.
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Gorsel 8.42. Haci Tagan’in 2. Eser Sob grafigi.
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3. Eser: Avsar Bozlagi

Frequency k=
(Hz). —

B agasanased
Time (m:s) -25 -2 -15 - Intensity (dB)

Gorsel 8.43. Haci Tagan’in 3. Eser Belting grafigi.
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Gorsel 8.45. Haci Tagan’in 3. Eser Sob grafigi.
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4. Eser: Perisan Kismetin

Intensity (dB)

Intensity (dB)

Intensity (dB)

Gorsel 8.48. Haci Tagan'in 4. Eser Sob grafigi.
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8.5. Neset Ertas’in Bozlak Vokal icrasinin incelenmesi

Neset Ertas’in 4 vokal bozlak icrasi PV, ornamentasyonlar ve ESM acgisindan bu

bélimde incelenmistir.

8.5.1. Neset Ertas’in bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik agisindan

incelenmesi

Neset Ertas’'in bozlak vokal icralari incelendiginde diger bozlak icracilarinda oldugu
gibi tipik bir bozlak icra teknigi kullandigi gézlenmektedir. Bozlak icracilarinin ses
kullanim teknikleri dikkate alindidinda elbette ki kigsiye 6zel farkliliklar mevcuttur. Bu
baglamda Neset Ertas’in ses kullanim teknigi olarak Muharrem Ertas ve Ceki¢ Ali
ile kargilastirildiginda Neset Ertag’in bozlak vokal icralarinda guc¢li dominant gégus
nefesi kullanimi hissedilmektedir. Muharrem Ertas ve Ceki¢ Ali'nin icralarinda
Ozellikle falset dominant kas hissedilmekteyken Neset Ertag’'ta bu durum oldukga
gugli gégus dominant kas kullanimi olarak duyumsanmaktadir. Bozlak icralarinin 1.
béliminde baslangic olarak larenks pozisyonu orta yiksek pozisyonundadir
(vertikal laringls pozisyonu). Bu pozisyonda ses telleri oldukga gergin fakat ses
telleri cok sikisik bir pozisyonda degildir. Larenksin ve ses tellerinin bu pozisyonda
olmasinda 0Ozellikle krikotrioit kas ile trioartonoit kas arasinda bir denge
kuruldugundan ve bu denge sayesinde daha uzun slre sarki sOyleyebilecegi bir
glotik kapanma (temas) basinci saglandigindan sézedebilinir. Fizyoanatomik olarak
bu durum olduk¢a saglikli bir ses ¢ikarma teknigi olusturmaktadir. 1. Bolumdeki
gogus dominant nefes kullanimi ile bogazi ¢ok fazla sikistirmadan yapilan gugli
tipik bir belting kullanimi goézlemlenmektedir. Neset Ertas’in genel anlamda
icralarinda gégus dominant belting kullandigi sdylenebilir. icra sirasinda entonasyon
sorunu kesinlikle duyumsanmamaktadir. Yine tiz seslerdeki icra sirasinda ses
cikarma fonasyonu olarak havall fonasyona rastlanmamaktadir. 1. Bolum ve bunun
devamindaki 2. bolim tiz harmoniklerce zengin duyulmaktadir ve bu durumda ses
tellerinin temas basinci normal konusur ya da normal tonlarda sarki sdylemeden
farkli olarak daha yuksek volumlu bir sesin duyulmasini saglamaktadir. 1. Bolium
ve 2. bolim gibi tiz harmoniklerin dominant oldugu bélimlerde rezonasyon olarak
normalin Uzerinde bir vertikal larinks pozisyonundan ve buna bagh olarakta hisbeten
daha yuksek bir larenks pozisyonundan bahsedebilinir. Larenksin oldukga yuksekte,
ses tellerinin oldukga siki bir pozisyonda oldudu durumlarda nefes kullanimi olarak
genellikle Ust nefes kullaniimaktadir. Elbette ki ses ¢ikarma fonasyonunun saglikli
ve net analizi igin icraclyr canh izlemek ve dinlemek daha saglikli analizin

yapllabilmesi icin dnemlidir. Hazirlanan ¢alismada bozlak icracilarinin vokal icralari
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ses kayitlari Gzerinden incelenirken uzman goérusleri de dikkate alindiginda ses
kayitlarindan yapilan analizler dogrultusunda isitsel olarak bu tespitler yapiimaktadir.
Neset Ertas’in genel anlamda bozlak icralarinin tiz bélimlerinde Ust gégus nefesi
dominantken 3. ve 4. bdlimlerde alt gégus nefesi kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir.
Eserlerin icralari sirasinda recistasyon kullanimi olarak tiz harmoniklerin baskin
oldugu 1. ve 2. bélimlerde gégus dominant bir recistir kullanimi ile birlikte yine tiz
seslerde bir miktarda falset sesi kullanimi mevcuttur. Bu fizyoanatomik surecin
olusumunda krikotrioit kasin katkisi ¢ok fazladir ve bu kasin dominanat olmasindan
dolay! bu kadar uzun sure ve bu kadar tiz bir seste (perde) ylksek bir gurlikte
surdirilebilir bir icradan bahsedebiliriz. Neset Ertag’in icra sirasinda 1. ve 2.
bélimlerde sesin agiz icindeki rezonatorler tarafindan sekillendiriimesi hususunda
beltingin klasik 6zelligi olan megofon sekli diye nitelendirebilecegimiz bir agiz ve
ses yolu pozisyonu olusturdugu gérinmektedir. Bu pozisyon ile ¢gok daha gugli ve

volimu yuksek bir ses olusturulmaktadir.

2.Bolumin sonlarina dogru daha disik bir subglotik basingla belting tarzina devam
ettiriimektedir. Burada subglatik basingin duslrilmesi dengeyi kurmak acgisindan
icrayl biraz daha zorlastirmaktadir. Clnki yiksek basingta glotik direngi olusturmak
kaslari bol bol kasarak daha kolay iken subglatik basingin disurilmesi esnasinda
kaslari yine dengede tutabilmek bir miktar daha guclestirmektedir. Bu baglamda
fizyoanatomik olarak bu pozisyonda hem orta duslik gurlikte sarki sdylemek hem
de entonasyonu bozmadan icranin devamini saglamak ustalik gerektirecek bir
teknik kullanimini gerektirmektedir. Neset Ertas’in bozlak icralarinda genel olarak
seste havall fonasyona rastlanmamakta ve bunun iginde ciddi bir karma recister
kullaniminin  yapildigi duyumsanmaktadir. Neset Ertag’'in vokal icralarinda
ornamentasyon kullanimi, girtlak nagmeleri ile sdzclkler arasinda gegisler yapilmasi
icin siklikla kullaniimaktadir. Buradaki girtlak nagmeleri ile gergeklesen osilasyonlar
(titreme) kesinlikle bilingsizce yapilan ya da kendi haline birakilmig osilasyonlar degil
tam tersi kontrolli kesik kesik bir titreme hareketi seklinde gerceklesmektedir. Bu
osilasyonun yapilisinda ses telleri kadar yalanci ses tellerininde katilimi ile larenks
kapanip agilmaktadir. Bunu da gegcislerde kullanmasi icraciya icra sirasinda hem
kolaylik saglamakta hem de duyguyu sese yansitma imkani tanimaktadir. Bolim
gecisleri sirasinda kesinlikle entonasyon bozuklugu duyulmamasi icracinin ustaligini
goOstermesi acgisindan ¢ok énemlidir. 3. Bolim ve 4. bélimlerde larenks duslrilerek
bogaz yolu aciimakta ve bu sekildeki larenks pozisyonu ile duyum olarak Estill'de ki

klasik sob pozisyonu saglanmaktadir. Bu baglamda olugturulan ses, aglamakli bir
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ses duyumu olusturmaktadir. Bu durum vokal icralarinin son bdlimlerinin daha

dramatik ve duygusal duyulmasi saglanmaktadir.

8.5.2. Neset Ertas’in 4 vokal bozlak icrasinin ornamentesyonlar baglaminda

incelenmesi

Neset Ertas’in calismada yer alan: Aman ak ellerin sala sala (1. eser), Aydost
deyince yeri gogu inletir (2. eser), Bir yaratmis Allah (3. eser), Gine haber gelmis (4.
eser) isimli bozlak vokal icralari Voce vista ses analiz programi kullanilarak “Vibrato,
Sostenutolu Recitatif, Uzun Tek Ses Sostenuto” ornamentasyonlari baglaminda

incelendiginde su sonugclara ulasiimistir.

- Neset Ertag’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen

vibrato rate ve vibrato extent degerleri;

e 1. eser Vibrato Rate: 7.1 Hz, Vibrato Extent: 308 Ct

e 2. eser Vibrato Rate: 7.1 Hz, Vibrato Extent: 36 Ct

e 3. eser Vibrato Rate: 6.1 Hz, Vibrato Extent: 36 Ct

e 4, eser Vibrato Rate: 6.0 Hz, Vibrato Extent: 262 Ct
seklindedir. icracinin icralarinda yapmis oldugu vibratolarin genligi degiskenlik
gostermekte bu durum grafiksel olarak vibratolarin dizenli bir gorintli orintisi
vermesini degistirmemekle birlikte duyumsal olarak genligi yliksek Vibratolarin daha
hizli (trill) algilanmasina neden olmaktadir. Vibratolarin rate sayisal degerleri goz
onlnde bulunduruldugunda vibrato araliindaki Hz dederlerine karsilik gelen
ornamentasyon olarak tespit edilmistir. Yapilan vibratolar salinim olarak ¢ok
duzenlidir. 4 Bozlak vokal icra voce Voce vista analiz programi ile incelendiginde
bazi bozlak icralarindaki vibrato extent degerlerinin ortalamanin disinda ¢ok ylksek
olarak tespit edilmis fakat vibrato rate degeri olarak vibrato Hz degerlerinde oldugu
g6rilmustir. Bu durum analizin sayisal degerlerinin élglilmesinde herhangi bir sorun
olarak kaydedilmemistir. Bazi durumlarda vibratonun extent degerinin yuksek
Olgulmesi igitsel olarak yapilan vibratonun daha seri (hizli) olarak duyulmasina
neden olmaktadir. Bu baglamda yapilan ornamentasyon vibratodan daha hizl trill ya

da tremolo geklinde duyumsal olarak algilanabilmektedir.

- Neset Ertag’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit
edilen “Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif” grafikleri incelendiginde; ses analiz
programinda elde edilen gorsel grafiklerin ok degiskenlik gdstermeyip genel olarak
benzerlikler gosterdigi gorulmektedir. Yine grafiklere bakildiginda vibrato rate
degerleri vibrato aralijinda olup vibrato extent degerleri dusuk genlikten ylksek

genlige dogru giden bir salinim seklinde devamlilik gdsterdigi tespit edilmistir.
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- Neset Ertas’in 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen
“Sostenutolu Recitatif” grafigi incelendiginde; ses analiz programindan elde edilen
gorsel grafiklerin dedisken degil dizenli olduklari ve bozlak icracisinin 4 bozlak
icrasi icinde benzer grafikler gosterdigi tespit edilmistir. “Sostenutolu Recitatif’ eser
icerisinde gerek tiz seslerde gerekse pes seslerde siklikla kullanilmakta ve bu
durum Neset Ertas’in bozlak okuma teknigini ses kullanma fonasyonlari ile
destekleyerek muzikal ifadenin daha da dikkat ¢ekici hale gelmesini saglamaktadir.
Bozlak icracisinin “Sostenutolu Recitatif” ornamentasyonunda nefesi kontrollu ve
bilingli kullanimi ile icra sirasinda bu ornamentasyon ne kadar uzun sireli olursa

olsun kesinlikle entenasyon sorunu yasanmadigi duyumsanmaktadir.

1. Eser: Aman Ak Ellerin Sala Sala

Selection: 0:28,14 - 0:31,26m

Trial Version

Resonances

Time Position: 0:28,14m:
¥ 'J‘\ Pitch: 0.00 Hz

8 | Vibrato
Mean Pitch: 3151 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.4 Hz
Mean Vibrato Extent: 91 ct
Time Position: 0:28,14m:

Rate: 40Hz
Extent: 80ct

Time (m:s)|

Gorsel 8.49. Neset Ertag’'in 1. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.

Selection: 1:14,70 - 1:20,84m

Trial Version

Resonances

Time Position: 1:14,69m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1385 Hz

< " A ;/J‘u Mean Vibrato Rate: 7.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct

Time Position: 1:14,69m:
Rate: 0.0Hz
Extent: Dct

Time (m:s)

Gorsel 8.50. Neset Ertag’in 1. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Gorsel 8.51. Neset Ertag’in 1. Eser Vibrato grafigi.

2 .Eser: Aydost Deyince Yeri Gégl inletir

Selection: 0:31,61 - 0:33 08m
Length: 14635

Resonances

Time Position: 0:31, 61m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 2613 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.1 Hz
Mean Vibrato Extent: 308 ct

Time Position: (:31,61m:
Rate:  0.0Hz
Extent: 404 ct

Kelection: 1:18,02 - 1:21,51m
Length: 3 4895

Resonances

Time Position: 1:18,02m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 348.7 He
Mean Vibrato Rate: 6.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 1:18,02m:

Rate: 0.0H:z
Extent: 28ct

Kelection: 1:1394 - 1:1761m
Length: 3,673s

Resonances

Time Position: 1:13,%4m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3829 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 23 ct
Time Position: 1:13,%4m:

Rate: 6.8 Hz
Extent: 22ct

Gorsel 8.53. Neset Ertasg’'in 2. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Gorsel 8.54. Neset Ertasg’in 2. Eser Vibrato grafigi.

3. Eser: Bir Yaratmig Allah

Fres

Trial Version
\

1:00 03 Time (ms)|

Belection: 2:14,30 - 2:15,85m
Length: 1,530s

Resonances

Time Position: 2:14,31m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 289.9 Hz
Mean Vibrato Rate: T1Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 2:14,31m:

Rate:  7.7Hz
Extent: 31ct

Kelection: 0:35,88 - 1:02,93m
Length: 7,047s

Resonances

Time Position: 0:54,82m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4044 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.9 Hz
Mean Vibrato Extent: 49 ct
Time Position: 0:54,82m:

Rate: 34Hz
Extent: 84ct

Gorsel 8.55. Neset Ertag’in 3. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.

Belection: 1:44,22 - 1:49,80m
Length: 5,5845

Resonances

Time Position: 1:44,23m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 169.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 81Hz
Mean Vibrato Extent: 38 ct
Time Position: 1:44,23m:

Rate: 189Hz
Extent:  72ct

Gorsel 8.56. Neget Ertag’in 3. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Trial Version

Time (m:s)

Gorsel 8.57. Neset Ertag’in 3. Eser Vibrato grafigi.

4. Eser: Gine Haber Gelmis

G5 RETERT
(Hz)

Tnial Version

500

",l /'\-", \,hvﬁ'

1

Belection: 1:19,42 - 1:21,26m
Length: 1,834s

Resonances

Time Position: 1:19,43m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 383 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.1 Hz
Mean Vibrato Extent: 39 ct
Time Position: 1:19,43m:

Rate: 43Hz
Extent: 31ct

Selection: (:25,39 - 0:28,86m
Length: 34665

Resonances

Time Position: 0:25,40m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: T Hz

Mean Vibrato Rate: 39Hz
Mean Vibrato Extent: 109 ct

Time Position: 0:25,40m:
Rate: 5.3Hz
Extent: 103 ct

Selection: 1:24.36 - 1:31,07m
Length: 67115

Resonances

Time Position: 1:24,37m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato

Mean Pitch: 135.2 He
Mean Vibrato Rate: 86 Hz
Mean Vibrato Extent: 61 ct
Time Position: 1:24, 37m:

Rate:  73Hz
Extent: 82ct

Gorsel 8.59. Neset Ertas’in 4. Eser Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Selection: (:43,00 - 0:44 52m

e rS i 0 n Length: 1,527

Resonances

Time Position: 0:43,03m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2569 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 262 ct
Time Position: 0:43,03m:

Rate: 36Hz
Extent: 373 ct

Gorsel 8.60. Neset Ertag’in 4. Eser Vibrato grafigi.

8.5.3. Neset Ertag’in 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

incelenmesi

VoceVista ses analiz programi icinde yer alan sesteki harmoniklerin renklerle
goérintilenebilme 6zelligi ile Neset Ertag’in calismada yer alan: Aman ak ellerin sala
sala, Aydost deyince yeri gégu inletir, Bir yaratmis Allah, Gine haber gelmis isimli
bozlak vokal icralari incelenmistir. Bozlak icracisinin icralarinda kullanmis oldugu
ses fonasyonlari, fonasyonlarin yapildigi zaman araliklari ve bu araliklardaki
grafiklerin renkli spektrum goruntileri dikkate alinarak inceleme yapilmistir.
VoceVista renkh ses harmonikleri grafikleri degerlendirilirken ESM de kullanilan
“pbelting, konusma ve sob” teknikleri gorsel olarak tespit edilmeye galisiimistir. Bu
baglamda yapilan goérsel tespitler daha sonra ESM disiplini ile karsilagstirmali olarak

degerlendirilmistir.

- Neset Ertag’in bozlak vokal icralarinda tiz seslerde 6zellikle g6gis dominant nefes
kullanimi, icracinin ¢ok iyi bir belting teknigi kullandigini hem isitsel hemde
grafiklerle gdstermektedir. Belting kullaniminin oldugu bdlgeler 300-2000hz’den
fazla freundty sahip olup bu durum renkli ses harmonik grafiklerinde de cok iyi
sekilde gorulmektedir. Belting ses fonasyonunda 6zellikle tiz harmonikler grafiklerde
gorunmekte ve yine belting tekniginin kullanildigi zaman araliklarindaki renk
spenktrumu kirmizi renkte gérinmektedir. Grafiklerin sol tarafindaki frekans siklik
degerleri ve sag alt kisimda bulunan degerlerden de anlasildigi Uzere bu sesler eser
icerisindeki tiz sesleri gostermektedir. Grafigin sag tarafinda yer alan renkli ses
dalgalarinin grafigin en Ust taraflarinda siddetli bir sekilde gdrinmesi bize bu
bolgelerde ve zaman arahdinda belting tekniginin kullanildigini gdstermektedir.
Neset Ertas’in belting teknigini kullanirken 6zellikle Gst gégis dominant nefesi ¢ok

kontrolli kullanimi ile ses digsariya daha gugcli ¢ikmaktadir. Bu 6zelligi ile Neget
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Ertas babasi Muharrem Ertas’tan farkli bir fonasyon 6zelligi géstermektedir. Belting
tekniginde g6gus dominant nefesin kullanimi ¢ok énemlidir. Muharrem Ertas’in
belting teknigini kullanmasinda falset dominant nefes 6n plandadir. Bu teknigin
dogru kullaniimasi isitsel anlamda gucli ve etkileyici (dikkat cekici) bir sesin
olusmasini saglamaktadir. Belting tekniginin kullanimi sirasinda larenks ve ses
yolunun fizyolojik olarak pozisyonu, bagdirma ya da gugcli ses ¢ikarmak icin larenks
ve ses yolunun pozisyonu ile benzerlik gostermektedir. Neset Ertas’in belting

grafikleri incelendiginde bu teknidi ¢ok dogru ve ¢ok iyi kullandigi gérinmektedir.

- ESM de yer alan konugma fonasyonu Voce vista renkli ses harmonigi grafiklerinde
orta bdlgeleri gdstermektedir. Bu bolge frekans degerlerine bakildiginda orta frekans
degerleri icerisinde yani ¢ok tiz olmayan araliklar ifade etmektedir. Orta tonlarda
icra sirasinda kullanilan farkli perdeler ya da c¢arpmalar dikkate alindijinda sag
taraftaki ses dalgalarinin tiz seslere (yukarl) ya da pes seslere (asagi) yaklasma
egdiliminde olabilir. Bu durum elbette ki renkli ses harmonik grafiginin gérintusunu de
etkilemektedir. Bu 6zellik konugsma tekniginin bir 6zelligidir. Neset Ertas’in konusma
ses teknigi grafiklerine bakildiginda orta frekanslarin kirmizi renkte oldugu hemen
dikkati cekmektedir. Bu aralik cogunlukla 300-1000hz freundty araligindadir. Usta
icracinin bu bolgede alt gogus dominant nefesi cok iyi ve kontrolli kullanimi ile
dizenli bir konusma teknigi grafigi olusmaktadir. Yine bozlak icracisinin ses renginin
tiz karekter 6zelliginden dolay1 konugma teknigi grafiklerinin frekans degerleri, renk
spektrumu ve ses dalga grafiklerinde tiz seslere dogru bir egilim hemen dikkati
cekmektedir. Bu durum Muharrem Ertag’ta oldugu gibi Neset Ertag'ta da sesinin
isitsel oldugu kadar gorsel grafiklerde de farkh, 6zel bir ses ve 0Ozel bir teknik

kullanimina sahip oldugunu gdostermektedir.

- ESM de yer alan sob teknigi Voce vista renkli ses harmonigi grafiklerinde alt
bdlgeleri gostermektedir. Bu bdlge frekans degerlerine bakildiginda disik frekans
degerleri igerisinde yani ¢ok tiz olmayan (pes) perde araligini ifade etmektedir.
Ozellikle pes seslerde larenksin asadi dogru indirilmesi ile pes sesler daha net
duyulmaktadir. Pes seslerde icra sirasinda kullanilan farkli perdeler ya da carpmalar
dikkate alindiginda sag taraftaki ses dalgalarinin orta seslere yaklasma egiliminde
olabilir. Bu durum elbette ki renkli ses harmonik grafiginin gérintlsinid de
etkilemektedir. Bu 6zellik sob tekniginin bir 6zelligidir. Neset Ertag’in sob teknigi
grafikleri incelendiginde larenksin ¢ok kontrolli bir sekilde asagi indiriimesi ve yine
bu bdlgede alt goégis dominant nefesin dogru bir sekilde desteklenmesi ile olmasi
gereken sob grafikleri elde edilmistir. Yine usta icracinin ses araliginin genis olma

Ozelligi dikkate alindiginda sob teknigi grafiklerinin hem frekans degerleri hem renk
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spektrumu hemde ses dalga grafiklerinde orta seslere hatta zaman zaman tiz
seslere dogru bir egilim i¢cinde oldugu dikkat cekmektedir. Bozlak icracisinda dogru
sob teknigi kullanimi ile isitsel olarak 6zellikle pes seslerde dramatik ve etkileyici bir
yorum duyumsanmaktadir. Bu 6zellik g6z oniinde bulunduruldugunda Muharrem
Ertas ile benzer ses kullanim teknigine sahip oldugu tespit edilmistir. iki usta
icracinin sob teknigini kullanim esnasinda duyumsal olarak hissedilen en buyuk fark
Muharrem Ertag’in yuksek tenor olmasi nedeniyle pes harmoniklerinin Neset Ertag’a

gore daha parlak duyulmasidir.

1. Eser: Aman Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar

A Pitch:
|‘ r Eb4-22ct

Time (m:s) -25 - -15 -10 Intensity (dB)

Gorsel 8.61. Neset Ertag’in 1. Eser Belting grafigi.

-10 Intensity (dB)

Gorsel 8.62. Neset Ertag’in 1. Eser Konusma grafigi.
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Gorsel 8.63. Neset Ertag’in 1. Eser Sob grafigi.

2. Eser: Aydost Deyince Yeri Gégu Iinletir

( .uua ' IOIQ”.‘I"
T A
[ ‘ + o JR L
20070t i AR g e ;Q']m.;%q#hlﬂh:,g“r‘»mﬂ#«‘ ol

B D e e r e ‘
LA o sl i 1‘»‘3#|A!“€“J"mw*

1:40 Time (m:s) -. -2 -15 - Intensity (dB)

Gorsel 8.64. Neset Ertag’in 2. Eser Belting grafigi.

»lrw e

{
p!“' (Il

Intensity (dB)

Gorsel 8.65. Neset Ertag’in 2. Eser Konusma grafigi.
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417 4:18 4:19

Gorsel 8.66. Neset Ertag’in 2. Eser Sob grafigi.
3. Eser: Bir Yaratmis Allah

Intensity (dB)

nﬂ]wﬁwwmwwnmm W W ';;;w Mﬂw ”':*.";;
i ol R : i‘ 1 f;“‘l‘i'nﬁ#h,n )t , :
e Err™ t "9 Pitch:
Bb1-48ct

| r—
e
L —
C—
—
T

Intensity (dB))

Gorsel 8.68. Neset Ertag’in 3. Eser Konusma grafigi.
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- Trial Version
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Intensity (dB)|

Gorsel 8.69. Neset Ertag’in 3. Eser Sob grafigi.

4. Eser: Gine Haber Gelmis

"
LU

i1 e
VR

-10 Intensity (dB))

Frequency

-10 Intensity (dB)

Gorsel 8.71. Neset Ertag’in 4. Eser Konusma grafigi.
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207 25 < -15 S Intensity (dB)

Gorsel 8.72. Neset Ertas’in 4. Eser Sob grafigi.
8.6. Cekig Ali’nin Bozlak Vokal icrasinin incelenmesi

Ceki¢c Al’'nin 4 vokal bozlak icrasi PV, ornamentasyonlar ve ESM acisindan bu

bdélimde incelenmisgtir.

8.6.1. Ceki¢c Ali’'nin bozlak vokal icrasinin pedagojik vokolojik ag¢isindan

incelenmesi

Cekic Ali'nin bozlak vokal icralari incelendiginde dikkati geken en 6nemli unsur falset
dominant bir belting kullaniminin mevcut olmasidir. Bu baglamda Ceki¢ Ali’nin
teknigi ile Muharrem Ertas’in teknigi benzerlik gdstermektedir. Fizyoanatomik olarak
bu teknik sirasinda krikotrioit kas daha aktif calismakta bununla birlikte larenks
oldukca yuUksekte bir pozisyondadir. Bu pozisyonda icra sirasinda pes harmonikler
oldukga c¢ekinik tiz harmonikler ise oldukga baskin duyulmaktadir. Ceki¢ Ali’nin
bozlak icralarinin 1. béliminde larenks ylksekte falset kasi yani trioartenoid kas
gbégus nefesi kullanimina goére daha dominant ve glgli bir baslangic
olusturmaktadir. Yine 1. bélim tiz harmoniklerce oldukg¢a yiksek pes harmonikler
oldukga dusik baglamaktadir. Buradaki teknik kullaniminda agiz ve ses yolu
megafon seklindedir. Agiz ve ses yolunun megofon (diz megafon) seklini almasi ile
tiz harmonikler rezonans o6zellikleri agisindan daha fazla hissedilmektedir. Bu
sekilde yapilan bir icra daha gugli ve etkileyici bir ses olusturmakta ve dinleyiciler
tarafindan icracinin ¢ikarmig oldugu sesin gucu ve volumi daha fazla etkileyici
olmaktadir. Yine icra sirasinda agdiz ve ses yolunun megafon seklinde kullanimi
isitsel anlamda e harflerinin daha acgik duyulmasina neden olmaktadir. 1. Ve 2.

bélimlerin basinda larenks ylksekte, ses telleri oldukga siki bir pozisyonda
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kapanmaktadir. Bu sekilde yapilan bir icrada kesinlikle entenosyon ile ilgili bir sorun
duyulmamaktadir. Ceki¢ Ali’nin bozlak vokal icralari incelendiginde fonasyon 6zelligi
olarak havali fonasyona rastlanmamaktadir. Usta icracinin eser yorumlarinin 1.
boliminde ses kullanimi olarak volimin  glcli oldugu; icranin 2. boélime
gecislerde ise tizlerini ve voliminli disurmekte olup okuma stilini degistirmeden
icrasini devam ettirdigi gorilmektedir. Burada krikotroid kasin etkisiyle glotik temas
daha ince bir noktada gerceklesmektedir. icralarda 1. ve 2. bdlimlerinde falset
dominant nefes baskinken 3. bolumden itibaren nefes kullanimi gégse inmekte ve 3.
bdlimde gbégus dominant nefes n plana ¢ikmaktadir. 3. ve bu bdlimin devaminda
4. bolumlerde larenks asagi dusurulerek ses tellerindeki gerginlik azaltiimakta ve
icra duyumsal olarak daha yumusak bir hissiyata biriinmektedir. Ceki¢ Ali’nin bozlak
icralari sirasinda yapmis oldugu Ornamentasyonlarda dikkati ¢ceken en énemli
Ozellik bazi vibratolarinin genliginin yuksek olmasindan dolayi analiz sirasinda elde
edilen degerlerde salinimlarin Vibrato degerlerinde ¢ikmasina ragmen isitsel olarak
trill yada tremolo seklinde daha seri ve hizli salinimlar olarak algilanmasidir. Bozlak
icrasi Ceki¢ Ali’'nin ses kullanim teknigi ve ses rengi acgisindan degerlendirildiginde

Muharrem Ertas ile benzerlikler gdstermektedir.

8.6.2. Ceki¢ Ali’nin 4 vokal bozlak icrasinin ornamentasyonlar baglaminda

incelenmesi

Gekic Al’nin galismada yer alan: Aman dogdar yaz aylari (1. eser), Su yalan
dinyadan (2. eser), Sari yazma (3. eser), Zeyneb’e agit (4. eser) isimli bozlak vokal
icralari Voce vista ses analiz programi kullanilarak “Vibrato, Sostenutolu Recitatif,
Uzun Tek Ses Sostenuto” ornamentasyonlari baglaminda incelendiginde su

sonuglara ulagiimistir.

- Ceki¢ Ali'nin 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen

vibrato rate ve vibrato extent degerleri;

e 1. eser Vibrato Rate: 7.2 Hz, Vibrato Extent: 37 Ct
e 2. eser Vibrato Rate: 7.4 Hz, Vibrato Extent: 59 Ct
e 3. eser Vibrato Rate: 6.8 Hz, Vibrato Extent: 32 Ct
e 4. eser Vibrato Rate: 6.7 Hz, Vibrato Extent: 52 Ct

seklindedir. icracinin icralarinda yapmis oldugu vibratolar ortalama olarak genligi
cok yuksek olmayan, vibrato araligindaki Hz degerlerine Kkarsilik gelen
ornamentasyonlar olarak tespit edilmigtir. Yapilan vibratolar salinim olarak
duzenlidir. 4 Bozlak vokal icra Voce vista ses analiz programi ile incelendiginde

bazi bozlak icralarindaki vibrato extent degerlerinin ortalamanin disinda ¢ok yuksek
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olarak tespit edilmis fakat vibrato rate degeri olarak vibrato Hz degerlerinde oldugu
go6riulmustir. Bu durum analizin sayisal degerlerinin 6lgclilmesinde herhangi bir sorun
olarak kaydedilmemistir. Bazi durumlarda vibratonun extent degerinin ylksek
Olclimesi isitsel olarak yapilan vibratonun daha seri (hizli) olarak duyulmasina
neden olmaktadir. Bu baglamda yapilan ornamentasyon vibratodan daha hizl trill ya

da tremolo seklinde duyumsal olarak algilanabilmektedir.

- Ceki¢ Ali’'nin 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen
‘Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif” grafikleri incelendiginde; ses analiz
programindan elde edilen gdrsel grafikler degisken degil dizenli, vibrato rate
degerleri vibrato araliginda ve dislk genlikli extent araliklarinda salinimlarla

ornamentasyonun yapildigi tespit edilmistir.

- Ceki¢ Ali'nin 4 bozlak vokal icrasindan Voce vista analiz programi ile tespit edilen
“Sostenutolu Recitatif” grafigi incelendiginde; ses analiz programindan elde edilen
gorsel grafiklerin degisken degil dizenli olduklari ve bozlak icracisinin 4 bozlak
icrasi iginde benzer grafikler gésterdigi tespit edilmistir. Bozlak uzun hava tirintn
en O6nemli ornamentasyon 06zelliklerinden biri olan “Sostenutolu Recitatif’, eser
icerisinde gerek tiz seslerde gerekse pes seslerde siklikla kullaniimakta ve bu
durum bozlak okuma teknigi, ses kullanma fonasyonlari ile desteklenerek miizikal
ifadenin daha da dikkat cekici hale gelmesi saglanmistir. Sostenutolu Recitatif
ornamentasyonunda nefesin kontrolli ve bilingli kullanimi ile icra sirasinda bu
ornamentasyon ne kadar uzun sireli olursa olsun kesinlikle entonasyon sorunu

yasanmadigi duyumsanmaktadir.

Cekic Ali-1. Eser-Aman Dogar Yaz Aylari-Ornamentasyon Grafikleri

. . - |
Trl aI V ) rS I O n Selection: 0:47,62 - (:51,21m
Length: 3,582¢

Resonances

Time Position: 0:47 62m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3679 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.6 Hz

Gorsel 8.73. Cekig Ali'nin 1. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Gorsel 8.75. Cekic Ali'nin 1. Eser Vibrato grafigi.

Cekic Ali-2. Eser-Su Yalan Dinyadan-Ornamentasyon Grafikleri

Trial Version

0:49  Time (m:s)|

Selection: 1:32,62 - 1:35,71m
Length: 3,004s

Resonances

Time Position: 1:32,62m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1827 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 31 ct
Time Position: 1:32,62m:

Rate: 7.1Hz
Extent: 26ct

Selection: 1:37,88 - 1:39,04m
Length: 1,161s

Resonances

Time Position: 1:37 83m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 183.2 Hz
Mean Vibrato Rate: T2 Hz
Mean Vibrato Extent: 37 ct
Time Position: 1:37 88m:

Rate: 44Hz
Extent: 63ct

Selection: 0:40,72 - 0:43,90m
Length: 3,181s

Resonances

Time Position: 0:40, 79m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3604 Hz
Mean Vibrato Rate: 63 Hz
Mean Vibrato Extent: 203 ct

Time Position: 0:40, 79m:

Rate: 6.7Hz

Extent: 73t

Gorsel 8.76. Cekic Ali'nin 2. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Trial Version

1:29 Time (ms)|

L e e e

Selection: 1:20,48 - 1:24.58m
Length: 4,098s

Resonances

Time Position: 1:20,48m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 136.7 Hz
Mean Vibrato Rate: T4 He
Mean Vibrato Extent: 39 ct

Time Position: 1:2048m:
Rate: 68Hz
Extent: Ot

Selection: 1:20,96 - 1:21, 79m
Period: 0,830s (Frequency: 1,20 H:

Resonances

Time Position: 1:20,96m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1372 H
Mean Vibrato Rate: 14 Hz
Mean Vibrato Extent: 39 ct
Time Position: 1:20,96m:

Rate: 64Hz
Extent: 48ct

Gorsel 8.78. Cekic Ali'nin 2. Eser Su Yalan Dunyada-Vibrato grafigi.

Cekic Ali-3. Eser-Sari Yazma-Ornamentasyon Grafikleri

Selection: (133,62 - 0:56,38m
Length: 2,7575

Resonances

Time Position: 0:53,62m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3950 Hz
Mean Vibrato Rate: 79 Hz
Mean Vibrato Extent: 134 ct
Time Position: 0:53,62m:

Rate: 9.1Hz
Extent: 69 ct

Gorsel 8.79. Cekic Ali'nin 3. Eser Sostenutolu Recitatif grafigi.
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Gorsel 8.81. Cekic Ali'nin 3. Eser Vibrato grafigi.

Cekic Ali-4. Eser-Zeynebe Agit-Ornamentasyon Grafikleri

Gorsel 8.82. Cekig Ali'nin 4. Eser Sostenutolu Recitatif gra

100

Selection: (:26,28 - (:30,23m
Length: 3,947s

Resonances

Time Position: 0:26,28m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 400.1 Hz
Mean Vibrato Rate:  nan Hz
Mean Vibrato Extent: 40 ct
Time Position: 0:26,28m:

Rate: 6.5Hz
Extent: 40ct

Selection: 1:48,93 - 1:50,49m
Length: 1,5625

Resonances

Time Position: 1:48,%m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2013 He
Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 32 ct
Time Position: 1:48 96m:

Rate: 7.3Hz
Extent: 31ct

Selection: (:21,46 - 0:24,95m
Length: 3,489

Resonances

Time Position: 0:21,46m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 380.1 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.4 Hz
Mean Vibrato Extent: 60 ct
Time Position: 0:21,46m:

Rate: 9.2Hz
Extent: 40ct

figi.



| ] n N
Trlal Ver'SI . Kelection: 1:30,13 - 1:34 23m
Length: 4,093s

Resonances

Time Position: 1:30,13m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1884 Hz

Mean Vibrato Rate: T.7Hz
Mean Vibrato Extent: 50 ct

Time Position: 1:30,13m:
Rate: 64Hz
Extent: 80ct

| | n - |
Trl 0 | e rS I 0 n Selection: (:35,96 - 0:36,70m
(U Period: 0,743s (Frequency: 1,33 Hz
Resonances

Time Position: 0:33,%9m:
Pitch: 0.00 Hz

1
Vibrato
| Mean Pitch: 2916 Hz
MeanVibrato Rate: 67 Hz
Mean Vibrato Extent: 52 ¢t
|

Time Position: (:33,%9m:
Rate: 0.0Hz
Extent: 70ct

037 0:38 039 0:40 (:41 Time (m:s))

Gorsel 8.84. Cekic Ali'nin 4. Eser Vibrato grafigi.

8.6.3. Cekic Ali’'nin 4 vokal bozlak icrasinin Estill Ses Modeli baglaminda

incelenmesi

VoceVista ses analiz programi icinde yer alan sesteki harmoniklerin renklerle
goruntulenebilme 6zelligi ile Cekic Ali’'nin calismada yer alan: Aman dogar yaz aylari
, Su yalan dinyadan, Sari yazma, Zeyneb’e agit isimli bozlak vokal icralari
incelenmigtir. Bozlak icracisinin bozlak icralarinda kullanmis oldugu ses
fonasyonlari, fonasyonlarin yapildigi zaman araliklari ve bu araliklardaki grafiklerin
renkli spektrum goéruntuleri dikkate alinarak inceleme yapilmistir. Voce vista renkh
ses harmonikleri grafikleri degerlendirilirken ESM de kullanilan “belting, konugma ve
sob” teknikleri gorsel olarak tespit edilmeye calisiimistir. Bu baglamda yapilan

gorsel tespitler daha sonra ESM disiplini ile karsilastirmali olarak degerlendirilmigtir.
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- Ceki¢c Ali'nin bozlak vokal icralarinda tiz seslerde 6zellikle falset dominant nefes
kullanimi dikkati cekmekte ve bu O6zelligi ile Muharrem Ertas ile benzerlik
goOstermektedir. Belting kullaniminin oldugu bdlgeler 300-2000hz’den fazla freundty
sahip olup bu durum renkli ses harmonik grafiklerinde de cok iyi sekilde
gorulmektedir. Belting ses fonasyonunda &zellikle tiz harmonikler grafiklerde
gorinmektedir. Belting tekniginin kullanildi§i zaman araliklarindaki renk spenktrumu
Ozellikle kirmizi renkle gdérinmektedir. Grafiklerin sol tarafindaki frekans siklik
degerleri ve sag alt kisimda bulunan degerlerden de anlasildigi Gzere bu sesler eser
icerisindeki tiz sesleri gostermektedir. Grafigin sag tarafinda yer alan renkli ses
dalgalarinin grafigin en Ust taraflarinda siddetli bir sekilde gorunmesi bize bu
bolgelerde ve zaman arahdinda belting tekniginin kullanildigini géstermektedir.
Muharrem Ertag’ta oldugu gibi Cekic Ali’'de de 6zellikle belting tekniginde kullanilan
falset dominant nefes, sesin disariya daha tiz, parlak ve gugli ¢ikmasini
saglamaktadir. Bu teknik 6zellikle tiz perdelerde kullaniimaktadir. Bu teknigin dogru
kullaniimasi isitsel anlamda gugcli ve etkileyici (dikkat cekici) bir sesin olusmasini

saglamaktadir.

- ESM de yer alan konusma ses teknigi Voce vista renkli ses harmonigi grafiklerinde
orta bdlgeleri gostermektedir. Bu bolge frekans degerlerine bakildiginda orta frekans
degerleri icerisinde yani ¢ok tiz olmayan araliklari ifade etmektedir. Orta tonlarda
icra sirasinda kullanilan farkli perdeler ya da garpmalar dikkate alindiginda sag
taraftaki ses dalgalarinin tiz seslere (yukari) ya da pes seslere (asagi) yaklagsma
egiliminde olabilir. Bu durum elbette ki renkli ses harmonik grafiginin gérintiusinu de
etkilemektedir. Bu 6zellik konugsma tekniginin bir 6zelligidir. Ceki¢ Ali’'nin konusma
ses teknigi grafiklerine bakildiginda orta frekanslarin kirmizi renkte oldugu hemen
dikkati cekmektedir. Bu aralik ¢ogunlukla 300-1000hz freundty araliginda olup
zaman zaman 1000hz ge¢mektedir. Usta icracinin bu bdlgede Ust gdégis dominant
nefesi ¢ok iyi ve kontrolli kullanimi ile dizenli bir konusma teknigi grafigi
olusmaktadir. Yine bozlak icracisinin ses renginin tiz karakter 6zelliginden dolayi
konusma teknigi grafiklerinin frekans degerleri, renk spektrumu ve ses dalga
grafiklerinde tiz seslere dogru bir egilim hemen dikkati cekmektedir. Bu durum Cekic
Ali’'nin sesinin isitsel oldugu kadar goérsel grafiklerde de farkli, 6zel bir ses ve 6zel bir

teknik kullanimina sahip oldugunu géstermektedir.

- ESM de yer alan sob teknigi Voce vista renkli ses harmonidi grafiklerinde alt
bolgeleri gostermektedir. Bu bdlge frekans degerlerine bakildiginda dusik frekans
degerleri igerisinde yani ¢ok tiz olmayan (pes) araliklari ifade etmektedir. Ozellikle

pes seslede larenksin agagi dogru indirlmesi ile pes sesler daha net duyulmaktadir.
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Pes seslerde icra sirasinda kullanilan farkli perdeler ya da carpmalar dikkate
alindiginda sag taraftaki ses dalgalarinin orta seslere yaklasma egiliminde olabilir.
Bu durum elbette ki renkli ses harmonik grafiginin gortintisini de etkilemektedir. Bu
Ozellik sob tekniginin bir 6zelligidir. Ceki¢ Ali'nin sob teknigi grafikleri incelendiginde
larenksin ¢ok kontrolli bir sekilde asagi indiriimesi ve yine bu bdlgede alt gégus
dominant nefesin dogru bir sekilde desteklenmesi ile olmasi gereken sob grafikleri
elde edilmistir. Yine usta icracinin ses aralidinin genig olma 06zelligi dikkate
alindiginda sob teknigi grafiklerinin frekans degerleri, renk spektrumu ve ses
dalgalari grafiklerinin orta seslere hatta zaman zaman tiz seslere dogru bir egilim
icinde oldugu dikkat cekmektedir. Usta icracinin sob teknigini kullanma 6zelligi yine
Muharrem Ertas ile benzerlikler gostermektedir. Bozlak icracisinin dogru sob teknigi
kullanimi ile isitsel olarak dzellikle pes seslerde tiz karakterli dramatik ve etkileyici bir

yorum duyumsanmaktadir.

1. Eser: Dogar Yaz Aylari

e
| Pitch:

E4+8ct
331.24 Hz
-9.482 dB

-10 Intensity (dB)

C#4+35ct
282.85 Hz
-7.639 dB

-20 -15 -10 Intensity (dB)

Gorsel 8.86. Ceki¢ Ali'nin 1. Eser Konusma grafigi.
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Gorsel 8.87. Cekic Ali'nin 1. Eser Sob grafigi.

2. Eser: Su Yalan Dinyadan

£ “ | Epd+48ct

Basnasanaaie
Time (m:s) -25 -2 -15 - Intensity (dB))

zws'*‘ml;m.m;

'wv'”o.

Intensity (dB),

Gorsel 8.89. Cekic Ali'nin 2. Eser Konusma grafigi.
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Time (m:s)

Gorsel 8.90. Cekic Ali'nin 2. Eser Sob grafigi.

3. Eser: Sari Yazma

' wmwm’my

NW?{W"

M:
|

Time (m:s) -25 - -15 -10 Intensity (dB)

Gorsel 8.91. Cekic Ali'nin 3. Eser Belting grafigi.

-10 Intensity (dB)|

Gorsel 8.92. Cekic Ali'nin 3. Eser Konusma grafigi.
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il ;.’ “‘ll“ i \'.’“l';"lw“‘ivhl;'
|

R Rasananantd
Time (m:s) -25 -15 -10 Intensity (dB)

Gorsel 8.93. Cekic Ali'nin 3. Eser Sob grafigi.

4. Eser: Zeynebe Agit

IR ‘
M A l_]:i, Pitch:
WY Goa+a7ct

-20 -15 -10 Intensity (dB))

Frequi

T N
1] M'" ALY M“Q"‘ I

Fhes dves

Intensity (dB)

Gorsel 8.95. Cekig Ali'nin 4. Eser Konusma grafigi.
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| mu“l" hl,m‘“-‘

Intensity (dB)

Gorsel 8.96. Cekic Ali'nin 4. Eser Sob grafigi.
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9. SONUG VE ONERILER

Bu bdlimde calismada ulasilan sonuglar ve bu sonuglara bagh olarak 6nerilere yer

verilmistir.

9.1. Sonuclar

Calismada yer alan 4 icracinin 4’er bozlak icrasi su 3 asamada incelenmistir: ilk
olarak icracilarin bozlak icralari sirasindaki fizyoanatomik sureclerin PV olarak
incelenmesi yer almaktadir. Bozlak icralarinin ornamentasyonlar baglaminda
incelenmesi 2. agsama ve son olarak da ses ¢ikarma fonasyonlarinin ESM modeline
gére incelenmesi 3. asamayi olusturmaktadir. Bozlak icralarinin fizyoanatomik
surecleri analiz edilirken; lareks ve larenksteki 3 kikirdak yapinin (tiroid, artenoid ve
krikoid) ¢alisma sekillerinin, gercek ses telleri, yalanci ses tellerinin ¢alisma sekli,
icra sirasindaki fonasyon tirleri ve nefes tirleri, ince seslerden kalin seslere dogru

inislerdeki recistir gecisleri incelenmis ve degerlendirilmistir.
Bu baglamda, Muharrem Ertas’in 4 bozlak icra analizinden su sonuglara ulagiimistir:

Muharrem Ertas’in bozlak icrasinda dikkati ceken en énemli unsur falset rejistir
acisindan dominant bir belting kullaniminin mevcut olmasidir. Bu da krikotroid kasin
daha aktif calismasi ile larenksin ¢ok yuksek bir pozisyonda oldugunu
gostermektedir. Bu pozisyonda iken ses oldugundan daha ince duyulmaktadir.
Gunku larenksin en yukarda oldugu pozisyonda tiz harmonikler daha baskin, pes
harmonikler ise ¢ekiniktir. Bu baglamda Muharem Ertag’in icralari sirasinda gerek
isitsel anlamdaki analizler, gerekse gorunti grafikleri dikkate alindiginda dik bir tenor
ve istisnai bir sese sahip oldugu soéylenebilir. Muharrem Ertas’in bozlak icralarinda
dikkati geken diger bir unsur ise dik seslerden pes seslere dogru inislerde larenksin
¢ok kontrolll bir sekilde indiriimesi, bu esnada yapilan ornamentasyonlar da hi¢bir
entonasyon probleminin duyulmamasi ve inigler esnasinda 6zellikle falset vurularin
siklikla yapilmasi Muharrem Ertas’in bozlak icrasinda dikkati ¢eken fizyoanatomik
sureglerin basinda yer almaktadir. Ozellikle falset vurular Muharrem Ertag’in
icrasinda imza niteligindedir. Muharrem Ertas’in bozlak icralarinda larenksin en tiz
seslerden pes seslere dogru inislerinde recistir gegisleri; 1. bélimde falset ve Ust
g6gus recistir, 2. ve 3. bolimler gégus recistiri seklinde tespit edilmistir. Muharrem
Ertas’in icra sirasinda recistir gecislerindeki mahareti dikkat ¢ekicidir ve herhangi bir
entonasyon problemi duyulmamaktadir. Nefes kullanami dikkate alindiginda

Ozellikle “Sostenuto Recitatif’” ve “Uzun Tek Ses Sostenuto” ornamentasyonlarinda
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nefesin kontrolli uzun bir sekilde tutulmasi ve herhangi bir entonasyon sorunu

yasanmamasi dikkat c¢ekicidir.

Muharrem Ertag’in icralari ornamentasyonlar baglaminda incelendiginde; vibrato
rate degerleri ortalama 8.0 herz civarlarinda olup vibrato ekstent degerleri 50 cent
araliklarinda tespit edilmistir. Bu baglamda yapmis oldugu vibratolarin ekstent
degerleri dlslk genlikli ve dizenli bir salinim gdstermektedir. Yine vibrato degerleri
hertz dederinde vibrato araliginda olup isitsel olarak daha hizli (tril) algilandiklari
tespit edilmistir. Bu durum ayni zamanda Muharrem Ertag’in farkli bir ses yapisina
sahip oldugunun da gostergesidir. Calismada incelenen “Uzun Tek Ses Sostenuto
ve Sostenotu Recitatif” ornamentasyon grafikleri dikkate alindiginda vibrato ekstent
degerleri genellikle ylksek genlikten disuk genlige dogru giden bir salinim

gOstermekte, vibrato rate degerleri vibrato araliginda oldugu gériinmektedir.

Muharrem Ertag’in kullanmis oldugu ses fonasyonlarinin ESM’deki belting, konugsma
ve sob fonasyonlari dikkate alinarak incelendiginde falset dominantin etkin oldugu
bir belting kullanimi  goérilmektedir. ESM grafikleri incelendiginde belting
fonasyonlarinda tiz seslerin (tiz harmoniklerin) baskin oldugu yine burada ses
frekans spekturumunun tiz harmonikleri goésterdigi tespit edilmistir. Bu acidan
Muharrem Ertasg’in belting kullanimi farkliik goésterir. Bozlak icracisinin tiz
harmoniklerce zengin bir sese sahip olmasi nedeni ile konusma fonasyonunda orta
tonlar ve orta tonlarin tiz harmoniklere dogru giden spektrumlari daha ¢ok
dalgalanmalar gostermektedir. Yine tiz karakterde bir sese sahip olmasindan dolayi
sob fonasyonunda da orta tonlar ve orta tonlarin hemen altindaki harmoniklere

giden spektrum (ses harmonikleri) dalgalanmalari aktiftir.
Haci Tasan'in 4 bozlak icra analizinden su sonuglara ulasiimistir:

Haci Tasan’in bozlak icralar isitsel ve grafiksel anlamda incelendiginde U¢ bozlak
icracisina gore daha sakin ve yumusak bir ifade ile icralarin gergeklestirildigi
gorunmektedir. Bozlak icralarin 1. bélumunde larenks yuksekte, falset kasi kullanimi
gb6gus nefesi kullanimina gére daha azdir. Yani Haci Tasan’in gdégus nefesi
kullanimi daha én planda hissedilmektedir. icracinin bozlak icralari sirasinda az
miktarda da olsa havali fonasyon kullanimi icracinin sesini diger bozlak icracilarina
goére farkh kilmakta (isitsel anlamda) ve icrasina sakin, yumusak, lirik bir hava
katmaktadir. Bu havali fonasyonun PV acisindan bakildiginda nedeni; glotik
kapanmanin ¢ok siki olmamasindandir. Bozlak icralarinin 2. bélimunde larenks
yumusak bir sekilde pes seslere dogru indiriimekte ve yine nefes kullaniminda

gogus nefesi dominant olmaktadir. Bu agidan bakildiginda Haci Tasan’in gogis
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nefesi kullanimi ile ses ¢ikarma fonasyonu ESM ile karsilastirildiginda tam bir
konusma ve sob fonasyon Ozelligi gostermektedir. Bu baglamda &zellikle pes

seslerdeki lirik duyum bize bunu ispatlamaktadir.

Haci Tasan'in bozlak icralarinda kullanmis oldugu ornamentasyonlarin
fizyoanatomik slrecleri dikkate alindiginda; vibrato ornamentasyonlari, vibrato rate
degerleri 7 hertz civarinda, vibrato ekstent degerleri de 70 ct civarinda oldugu tespit
edilmistir. Bu baglamda icracinin vibratolarinin yiksek olmayan orta degerlerde
dizenli bir genlik o6rintisinde yapildigi tespit edilmistir. Bu sekildeki vibrato
kullanimi ile icra sakin ve sert olmayan bir ifade hissettirmektedir. Bozlak icracisinin
‘Uzun Tek Ses Sostenuto” ve “Sostenuto Recitatif” ornamentasyon grakfikleri
dikkate alindiginda c¢ogunluklu disidk genlikten ylksek genlige dogru giden
salinimlar oldugu gériinmektedir. icra sirasinda yine havali fonasyon dikkat gekicidir.

Bu durum Haci Tasan’in bozlak icralarinda imza niteligi tagimaktadir.

Haci Tasan’in kullanmis oldudu ses c¢ikarma fonasyonlarinin ESM’deki belting,
konusma, sob fonasyonlari baglaminda incelendiginde; tiz seslerde belting
kullanimina bagh olarak tiz harmoniklerdeki ses frekans spektrumlarinin agirlikli
oldugu tespit edilmistir. Bozlak icracisinin havali fonasyonu 6zellikle konusma ve
sob tekniklerinde isitsel olarak kolaylikla algilanmaktadir. Belting tekniginde goégus
dominant nefes kullanimi ile glclu bir ses disariya ¢ikmakta, konusma ve sob
fonasyonlarinda havali fonasyonun da etkisi ile pes seslerin ve orta tonlarin

yumusak bir sekilde isitsel olarak duyurulmasini saglamaktadir.

Calismadaki bir diger bozlak icracisi olan Ceki¢ Ali'nin bozlak icralari sirasindaki
fozyoanatomik surecleri, ornamentasyonlarinin ve ses c¢ikarma fonasyonlarinin

analiz degerlendirmesi su sekildedir:

Bozlak icracisinin bozlak icralari sirasinda dikkat ¢eken en 6nemli unsur falset
dominant bir belting kullaniminin mevcut olmasidir. Bu anlamda Muharrem Ertas’in
teknigi ile benzerlikler gosterir. Yine bozlak icralari sirasinda 6zellikle 1.ci bolimde
larenksin krikotriot kasin aktif olmasi ile birlikte larenksin olduk¢a yuksek bir
pozisyonu tespit edilmistir. Bu pozisyonda iken tiz harmonikler én planda pes
harmonikler ise baskilanmistir. Buradaki kullanilan teknik, agiz ve ses yolunu bir
megafon seklinde kullanmak olarak acgiklanabilir. Bu teknik ile tiz harmoniklerin
rezonansi daha glcli ve daha fazla hissedilmektedir. Bu baglamda icra daha
etkileyici ses ¢lkarma agisindan da volimi daha fazla olmaktadir. Bozlak icrasi
sirasinda 2. ve 3. bdélimlere gegislerde larenksin kontrollli bir sekilde inmesi falset

rejistirdan Ust dominant gégis nefesinin aktif oldugu ve yine pes seslerde goégus
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nefesinin aktif oldugu rejistir ve nefes gecisleri tespit edilmistir. Bu denli tiz
seslerden pes seslere iniglerde larenksin ¢ok kontrolll bir sekilde indirilmesi hicbir
entonasyon probleminin yasanmamasi icraya maharet gerektiren bir 6zellik

saglamaktadir.

Cekis Ali'nin bozlak icralari sirasinda kullanmis oldugu ornamentasyonlarin
fizyoanatomik siregleri g6z onlinde bulunduruldugunda Vibrato
ornamentasyonundaki Vibrato rate degerleri 7 hertz Vibrato ekstent degerleri 49 ct
degerlerinde oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda Vibrato eksent degerliklerinin gok
yuksek olmayan bir genlie sahip olmasi Vibrato araliginin da Vibrato hertz
degerinde olmasi ile yapilan salinimlar dizenlidir. Her ne kadar sayisal olarak ve
grafiksel olarak Vibrato degerleri, Vibrato araliginda olsa dahi isitsel olarak bazi
kisimlarda daha hizli (tril, tremola) seklinde algilanabilmektedir. Bu durum analizlerin
sayisal deg@erlerinin dlgllmesinde herhangi bir sorun olarak kaydedilmestir. Bazi
durumlarda ekstent degerlerinin yiksek olcllmesi igitsel olarak Vibrato’nun daha
seri duyumsanmasini saglayabilir. Ceki¢c Ali'nin Uzun Tek Ses Sosyetuno ve
Sosyetuno Rejitatif ornamentasyonlari grafiksel ve isitsel olarak degerlendirildiginde
nefesin kontrolli ve bilingli kullanimi ile uzun seslerde herhangi bir entonasyon

sorunu yasanmadigi tesip edilmigtir.

Bozlak icracisinin belting konusma ve sob fonasyonlari dikkate alindiginda 6zellikle
tiz seslerde falset dominant nefes kullanimi ile bir belting kullanimi isitiimektedir.
Yine bu belting kullaniminda tiz harmonikler spektrum olarak dikkat cekicidir.
Konusma ve sob fonasyonlari bozlak icracisinin konusma fonasyonundaki rezitetif
harmonik grafikleri orta tonlarda agirlikli olarak renklenmekte sob kullaniminda da
pest harmonikler ses frekans spekturumunda dalgalanmaktadir. Bu baglamda Ceki¢

Ali’nin konusma ve sob fonasyonlari da yine ESM’deki kriterlere uygundur.

Calismada incelenen bir diger bozlak icracisi Neset Ertag’in bozlak vokal
icralarindaki  fizyoanatomik suregler, kullanmig oldugu ornamentasyonlarin
fizyoanatomik slrecgleri ve ESM’deki belting, konusma ve sob fonasyonlari
acgisindan incelendiginde su bulgulara rastlanmistir. Neset Ertas’in da diger Gc¢
bozlak icracisinda oldugu gibi bozlak icralarinda tipik bir bozlak icra teknigi
kullandig1 gorulmektedir. Elbette ki her bozlak icracisinin kendisine 6zgu yapmis
oldugu ses c¢ikarma teknigi ve ornamentasyonlar mevcuttur. Bu anlamda Neset
Ertasg’'in bozlak icralarini diger tg¢ bozlak icracisindan farkl kilan en énemli 6zellik,
Ozellikle ¢ok gugli goédus dominant kas kullanimidir. Muharrem Ertas ve Cekic
Ali'nin icralarinda bu durum falset dominant kasin hakimiyetiyle mevcuttu. Bu

anlamda Neset Ertag’in guc¢li g6gus dominant kas kullanimi ile ¢ok belirgin bir
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belting fonasyonu dikkati cekmektedir. Ozellikle usta icracinin bozlak icralarinin 1.
béliminde (tiz perdelerde) baslangi¢ olarak orta ylksek pozisyonda yer alan
larenks ve bu baglamda ses tellerinin pozisyonu oldukga gergin fakat sikisik bir
pozisyonda degildir. Bu pozisyondaki ses telleri lareksinde kullanimi ile daha uzun
sire ve entonasyon problemi yasanmadan sarki sdyleyebilme olanagi saglar.
Bozlak icracisinin bozlak icralarinda dikkati ceken bir diger fizyoanatomik slreg ise
icralarinda havali fonasyona rastlanmamasidir. Bozlak icralarinin 1. ve 2. bdlimleri
tiz harmoniklerce zengin ve ses tellerinin temas basincinin kuvvetli olmasi ile de
daha volimli ve gugli bir ses kullanimi duyulmaktadir. Neset Ertasg’in bozlak
icralarinin 1. ve 2. bolumlerinde yani tiz harmoniklerin baskin oldugu bdlumlerde
rezonasyon olarak larenksin pozisyonu ve yulksekligi ses tellerinin oldukga siki bir
pozisyonda olmasini saglar. Ve bu durum Ust nefes kullanimi ile desteklenir ve ses
disariya daha gugli ve etkileyici cikmaktadir. Bozlak icracisinin da sesindeki volim
ve gug Ozellikle gogus nefesini dominant sekilde kullanmasi ile olusmaktadir. 1. ve
2. bolumlerde gogus dominant rejistir kullanimi ile birlikte yine tiz seslerde bir miktar
falset sesi kullanimina da rastlaniimistir. Krikotroid kasi dominant olmasi uzun sire
tiz seslerde ve gur bir sekilde icranin surdurilebilmesini saglamaktadir. Yine bu icra
sirasinda agiz i¢i rezonatorlerin etkili kullanimi yani ses yolunun megafon seklini
alacak sekilde bir pozisyon olusturulmasi ile ses disariya daha guclu ve yuksek
volimde cikmaktadir. Neset Ertas’in vokal icralarinda ornamentasyon kullanimlari
siklikla girtlak nagmeleri ile sozcukler arasinda gegigler yapilarak saglanmaktadir.
Bu yapilan girtlak nagmeleri ile gecisler kesinlikle bilingsiz degildir. Aksine kontrollt
ve kesik kesik bir osilasyon (titreme) hareketi seklinde gergeklesmektedir. Bu titreme
pozisyonunda gercgek ses telleri ile birlikte yalanci ses tellerinin de etkisiyle larenks
acihp kapanmaktadir. Bu sekilde kesik kesik yapilan osilasyon ile hem icra sirasinda
kolaylik saglanmakta hem de verilmek istenilen duygu sese yansitiimaktadir. Bozlak
icracisinin 1. bélimdnden yani larenksin ylksekte oldugu pozisyondan 3. bélime
dugllmesi esnasinda kaslarin kontroli dengeli nefes kullanimi ve 0&zellikle 3.
bdélimde larenks distrerek bogaz yolunun agilmasi duyumsal olarak klasik bir sob
pozisyonuna gegis saglanmaktadir. icranin sob pozisyonuna getirilerek duyumsal
olarak aglamakl dramatik bir duyum saglanmaya calisiimistir. Neset Ertag’in bozlak
icralarinda fizyoanatomik slrecler ve kullanmis oldugu teknikler g6zéninde
bulunduruldugunda gerek sesinin volimu gerekse kullanmis oldugu ornamentasyon

ile yapmis oldudu icra fazlasiyla maharet gerektiren bir icradir.

Neset Ertag’in bozlak icralarindaki ornamentasyonlar dikkate alindiginda Vibrato

ornamentasyonunda Vibrato rate de@erleri ortalama 7 hertz civarinda olup tipik bik
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Vibrato 6rnegi gdstermektedir. Vibrato estent degerleri ise genlikleri degdiskenlik
goOstermekte olup kimi yerlerde Vibratolarin daha hizh (tiril) algilanmasina neden
olmaktadir. Bu durum Vibrato grafiklerinde dizenli bir Vibrato orintlisi vermesini
degistirmemektedir. Yani Vibrato araligindaki salinimlar ¢ok dizenlidir. Yine bozlak
icralari sirasindaki yapmis oldugu ornamentasyonlardan Uzun Tek Ses Sostenuto
ve Sostenuto Recitatif grafikleri incelendiginde c¢ok degiskenlik gdstermeyip
genellikle benzer ve duzenli bir gorunti grafigi verdigi tespit edilmektedir. Bu
ornamentasyonlarin tiz ya da pes seslerde siklikla kullaniminda herhangi bir
grafiksel duzensizlige rastlanmamaktadir. Bu durum bozlak icracisinin bozlak
okuma tekniginin ses kullanma fonasyonlar ile destekleyerek dikkat c¢ekici bir

muzikal ifadenin duyulmasini saglamaktadir.

Neset Ertas’in bozlak vokal icralarinda belting, konusma ve sob tekniklerinin
kullanimi su sekildedir; bozlak icracisinin 6zellikle tiz seslerde goégus dominant
nefes kullanimi ile tipik bir belting teknigi kullandigi hem igitsel olarak hem de
grafiksel olarak tespit edilmistir. Ozellikle tiz seslerdeki belting kullaniminda ses
analiz programinin renkli ses harmoniklerinde tiz harmoniklerin spektrumda kirmizi
renkte oldugu gorilmektedir. Bozlak icracisinin konusma fonasyonunda Ust gogus
dominant nefesi normal goglis dominant nefese inmekte ve bu sekilde orta tonlar
daha belirgin ve net bir sekilde renkli ses spekturumda tespit edilmektedir. Bu
baglamda Neset Ertag’in babasi Muharrem Ertag’tan farkli olan bir belting kullanimi
gorulmektedir. Muharrem Ertas, falset dominant 6n planda olan bir belting teknigi
kullanirken, Neset Ertas gucli bir gégus dominant nefesi kullanimi ile belting
fonasyonu goOstermektedir. Belting tekniginin bu sekilde kullanim esnasinda
larenksin ve ses yolunun goéstermis oldugu fizyolojik durum bagirma ya da daha
glclu ses gikarmak icin larenksin ses yolunun aldidi pozisyon ile benzerlik gosterir.
Bu baglamda Neset Ertas’'in belting grafikleri bu teknigi ¢ok dogru ve c¢ok iyi
kullandigini goéstermektedir. Bozlak icracisinin konusma ses fonasyonu grafiklerine
bakildiginda konugsma fonasyonunda olmasi gerektigi gibi orta tonlar kirmizi renkte
gorilmektedir. Bu durumda alt gégus dominant nefesin ¢ok iyi ve ¢ok kontrolli bir
sekilde kullanmaktadir. Neset Ertas’in sob fonasyonunu kullaniminda ise pest
seslerin harmonik grafiklerinin kirmiziya déndigi  gorilmektedir. Ozellikle sob
tekniginde larenksin kontrolll bir sekilde agsagiya indiriimesi ve alt gégus dominant
nefesin dogru bir sekilde kullanimi ile tipik bir sob grafigi gorilmektedir. Neset
Ertas’in da ses genigliginin fazla oldugu disunuldiginde 6zellikle konusma ve sob
grafiklerinde tiz seslere yakin ses harmoniklerinin baskin olmasi babasi Muharrem

Ertas’in konusma ve sob teknikleri ile benzerlikler gostermektedir. Buradaki en
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blylk fark Muharrem Ertas’in yiuksek tenér olmasindan dolayi pest harmoniklerinin
de (kalin seslerin) daha parlak duyulmasidir. Kisacasi Neset Ertas babasi
Muharrem Ertas gibi tipik bir bozlak teknigi kullanmasina ragmen Muharrem Ertag’in
istisnai bir tenor olmasindan dolayi pest sesleri parlak duyulmakta bunun yani sira

Neset Ertas’in pest sesleri olmasi gerektigi gibi koyu ve kalin duyulmaktadir.

Calisma icin tespit edilen 4 bozlak icracisinin 4’er bozlak icralari PV olarak ve
ESM’ye gore incelendiginde bozlak uzun hava tlruni belirleyen ve olmasi gereken
belli bagli ornamentasyonlarin, tekniklerin ve fizyoanatomik sireglerin oldugu tespit
edilmistir. Bununla birlikte yine bozlak uzun hava tiriine 6zgi ornamentasyonlar
tespit edilerek bu ornamentasyonlarin kigiye 6zel fizyoanatomik sure¢ oldugu tespit
edilmistir. Bozlak wuzun hava tlrindn icrasinda her ne kadar benzer
ornamentasyonlar ve teknikler kullanilsa da bozlak icracilarinin her birinin kendisine
Ozel imza niteligi tasiyan farkli fonasyon ve ornamentasyonlarinin oldugu da tespit
edilmigtir. Ornegin Muharrem Ertag’in bozlak icralarindaki kisa fakat vurucu falset
vurulara diger 3 bozlak icracisinda rastlanmamistir. Haci Tasan’in ses c¢ikarma
fonasyonlarinda rastanilan havali fonasyon sesine sakinlik ve duygusallik katarken
bu havali fonasyona diger 3 bozlak icracisinda rastlanmamistir. Neset Ertas’'in
belting kullanimi tam bir gégus dominant belting kullanimi iken diger 3 bozlak
icracisinda bu kadar belirgin bir gégus dominant belting kullanimina rastlanmamistir.
Muharrem Ertas ve Cekic Ali'lde ki belting kullaniminda falset dominant iken Neset
Ertas ve Haci Tasan'da go6gus dominant bir belting kullanimi duyulmaktadir.
Orneklerden de anlagilabilecedi gibi bozlak turiinin icrasinda yapilmasi gereken
belli bash ornamentasyonlar ve ses ¢ikarma fonasyonlar oldugu gibi kisiye 6zel

imza niteligi tagiyan (kisisel okuma stili) unsurlar dikkati cekmektedir.

9.2. Oneriler

Yapilan bu ¢alisma THM’deki bozlak uzun hava tlrind icra eden 4 bozlak icracisi ile
sinirlandinimistir. Tark halk mazigindeki bir ¢ok farkli uzun hava tirl dikkate
alindiginda uzun hava turt ve bu uzun hava turlerini icra eden usta icracilar dikkate
alindiginda yapilan calisma alandaki 6éncu ve 6nemli ¢aligsmalar arasindadir. Bu
calismalarin devami ile ilerleyen zamanlarda THM &zeline uygun ses egitimi
calismalari gelistirilip uygulanabilir. Bu baglamda olusturulacak egitimin THM’nin
temel 6grenme metodu olan usta cirak iligskisi 6grenme modelini destekleyecek,
icracinin algisini kolaylastiracak ve icracinin fiziksel yapisini bilmesini saglayarak
bilingli bir 6grenmenin olusmasini saglayacaktir. Bu sekilde yapilan 6grenme ile

daha nesnel, kolay ve algilanabilir bir 6grenme gerceklesmis olacaktir.
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THM’deki usta icracilarin blyUk bir ¢ogunlugu suan hayatta bulunmadiklari igin
onlarin icralarina eski ses kayitlarindan ulasiimaktadir. Bu kayitlarda zaman
icerisinde deformasyonlarin olabilecedi diusunildiginde vocovista ses analiz
programi ile yapilan analizlerin elbette ki cok az da olsa yaniltici bir tarafinin olmasi
kaciniimazdir. Bu anlamda Vokoloji disiplini dikkate alindiginda suan halen yasayan
icracilarin seslerinin birgok farkli analiz yontemi ile incelenmesi elbette ki daha
saglikh ve elde edilecek verilerin de daha dogru olmasini saglayacaktir. Bu agidan
bakildiginda kullanilan programlar ve uygulanan metotlar ¢ok daha gecerli ve

guvenilir olacaktir.

THM’deki farkli tldrlerin ve Kkisisel okuma stillerinin analizlerini yaparak gérsel
anlamda grafiklerine ulasabilmek agisindan bu ve buna benzer calismalar éncl
¢alismalar olacaktir.Bu baglamda hazirlanan ¢alisma ve benzer ¢alismalar 6zellikle
Turk Muzigi egitimi veren okullarda icra derslerine materyal ve alanyazin olarak

blylk katkilar saglayacagi distntlmektedir.
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Resim 128. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Konugma 1.
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Intensity (dB)|

Resim 129. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Konusma 2.
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Resim 131. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Sob 2.
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Ornamentasyon Grafikleri

Trial Version i

Resonances

Time Position: (:33,78m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3278 Hz

Mean Vibrato Rate: 64 Hz
Mean Vibrato Extent: 6 ct
Time Position: 0:33,78m:

Rate: 39H:z
Extent: 44ct

0:40

Belection: 1:11,58 - 1:15,10m
Length: 3,5205

Resonances

Time Position: 1:11,58m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 2530 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 38 ct
Time Position: 1:11,58m:

Rate: 5.1Hz
Extent: 61ct

Belection: 1:34,44 - 1:37,14m
Length: 2,699

Resonances

Time Position: 1:34.44m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1272 Hz
Mean Vibrato Rate: 86 Hz
Mean Vibrato Extent: 42 ct
Time Position: 1:34 44m:

Rate: 124Hz
Extent: 37ct

Resim 134. Haci Tagan, 1. Eser (Cerit Bozlagi) Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif
1.
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rial Version e

Resonances

Time Position: 1:24,84m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1283 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 34 ct
Time Position: 1:24,84m:

Rate: 8.1Hz
Extent: 24 ct

Time (m:s)|

Resim 135. Hacl Tasan, 1. Eser (Cerit Bozlagi) Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif
2.

Frequency
(Hz}

Belection: 1:44,34 - 1:47,28m
Length: 2,949s

Resonances

Time Position: 1:44,34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1284 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 41 ct

Time Position: 1:44,34m:
Rate: 00H:z
Extent: Dct

3.

Belection: 0:42 60 - 0:44 59m
Period: 0, 5875 (Frequency: 1,01 Hz)

Resonances

Time Position: 0:43 60m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: BT H

Mean Vibrato Rate: 83Hz
Mean Vibrato Extent: 33 ct
Time Position: 0:43 60m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

Resim 137. Haci Tagan, 1. Eser (Cerit Bozlagi) Vibrato 1.
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Trial Version o

Resonances

Time Position: 1:23,32m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1338 Hz
Mean Vibrato Rate: 73 Hz
Mean Vibrato Extent: 91 ct
Time Position: 1:23,32m:

Rate: 6.1Hz
Extent: 129 ct

Time (m:s)|

Resim 138. Haci Tagan, 1. Eser (Cerit Bozlagi) Vibrato 2.

Selection: 0:32,76 - 0:35,21m
Length: 2,430

Resonances

Time Position: :35,23m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2010 Hz
Mean Vibrato Rate: 58 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: :35,23m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

0:40 Time (m:s)

Selection: 1:01,03 - 1:04,13m
Length: 3,100s

Resonances

Time Position: 1:01,03m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1451 Hz
Mean Vibrato Rate:  nan Hz
Mean Vibrato Extent: nan ct
Time Position: 1:01,03m:

Rate: 4.0Hz
Extent: 23ct

Resim 140. Haci Tasan, 2. Eser (Aksamdan Mi Gegtin) Uzun Tek Ses Sostenutolu
Recitatif 4.
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Time (m:s))

Selection: 0:35,13 - 0:38,33m

Length: 3,395

Resonances

Time Position: 0:33,12m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2944 Hr

Mean Vibrato Rate: 6.4 Hz
Mean Vibrato Extent: 34 ct
Time Position: 0:33,12m:

Rate:  0.0Hz
Extent: Oct

Resim 141. Haci Tasan, 2. Eser (Aksamdan Mi Gegtin) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 2.

Selection: (:54,38 - :38,17m

Length: 3,783s

Resonances

Time Position: 0:34,38m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 176.1 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.5 Hz
Mean Vibrato Extent: 70 ct
Time Position: (:34,38m:

Rate: 51Hz
Extent: 33ct

Resim 142. Haci Tasan, 2. Eser (Aksamdan Mi Gegtin) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 2.

Trial \Version

W iyl g,

Selection: 1:24,34 - 1:30,80m

Length: 6,238

Resonances

Time Position: 1:24,34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 145.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 0.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 135 ct

Time Position: 1:24,34m:

Resim 143. Haci Tasan, 2. Eser (Aksamdan Mi Gegtin) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 5.

170



Selection: (:36,60 - (:37,82m
Length: 1,213s

Resonances

Time Position: 0:37 81m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 176.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 89 ct
Time Position: (:37 81m:

Rate: 0.0Hz
Extent: 0Oct

Selection: 1:20,58 - 1:21,50m
Period: 0,917s (Frequency: 1,09 Hz

Resonances

Time Position: 1:21,50m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Fitch: 1477 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 67 ct

Time Position: 1:21,50m:
Rate: 0.0Hz
Extent: Oct
126 Time (ms)|

Resim 145. Haci Tagsan, 2 Eeser (Aksamdan M1 Gegtin) Vibrato 2.

" I Belection: 0:45,17 - 0:30,79m
lal vyersion

Resonances

Time Position: 0:45,18m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3694 Hz
Mean Vibrato Rate: 63 Hz
Mean Vibrato Extent: 48 ct
Time Position: 0:46,18m:

Rate: 54Hz
Extent: 35ct

0:50 0:52 0:53 0:55  Time (ms)|

Resim 146. Haci Tasan, 3. Eser (Avsar Bozlagi) Sostenutolu Recitatif 1.

171



Kelection: 1:20,99 - 1:23,13m
Length: 2,1365

Resonances

Time Position: 1:21,03m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2831 He
Mean Vibrato Rate: 84 H
Mean Vibrato Extent: 40 ct
Time Position: 1:21,03m:

Rate: (0.0Hz
Extent: Oct

Kelection: 1:29,94 - 1:34,37m
Length: 44235

Resonances

Time Position: 1:30,01m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1421 Hz
Mean Vibrato Rate: 70 Hz
Mean Vibrato Extent: 50 ct
Time Position: 1:30,01m:

Rate: 62H:z
Extent: 36ct

Resim 148. Haci Tasan, 3. Eser (Avsar Bozlagi) Tek Ses Uzun Sostenutolu
Recitatif 1.

— e ey e
Frequency

(Hz)
L] N
r al Ve rSIOn Belection: 1:45,0 - 1:48,49m
Length: 3,408s

Resonances

B3|

Time Position: 1:43,17m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 1420 Hz
Mean Vibrato Rate: nan Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 1:43,17m:

Rate: 00Hz
Extent: 49 ct

1:50 Time (m:s)|

Resim 149. Haci Tasan, 3. Eser (Avsar Bozlagi) Tek Ses Uzun Sostenutolu
Recitatif 3.
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Time (ms)|

Belection: 1:02,70 - 1:03,53m
Period: (,830s (Frequency: 1,20 Hz

Resonances

Time Position: 1:02,70m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2876 Hz
Mean Vibrato Rate: 81 Hz
Mean Vibrato Extent: 31 ct
Time Position: 1:02, 70m:

Rate: 8.2H:z
Extent: 20ct

Resim 150. Haci Tasan, 3. Eser (Avsar Bozlagi) Vibrato 1.

Belection: 1:17,82 - 1:18 44m
Period: 0,621 (Frequency: 1,61 Hz

Resonances

Time Position: 1:17,79m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3145 Hz
Mean Vibrato Rate: T8Hz
Mean Vibrato Extent: 44 ct
Time Position: 1:17,79m:

Rate: 0.0H:z
Extent: Oct

Belection: 1:7749 - 1:28,37m
Period: 0,877s (Frequency: 1,14H.

Resonances

Time Position: 1:27 48m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1527 Hz
Mean Vibrato Rate: 80 Hz
Mean Vibrato Extent: 108 ct
Time Position: 1:27 48m:

Rate: 79H:z
Extent: 101 ct

Resim 152. Haci Tagan, 3. Eser (Avsar Bozlagi) Vibrato 3.
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Trial Version

Belection: 0:33,9 - 0:41,40m
Length: 74365

Resonances

Time Position: 0:41,38m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 435.2 Hz
Mean Vibrato Rate: T0Hz
Mean Vibrato Extent: 104 ct
Time Position: 0:41,38m:

Rate: 7.6Hz
Extent: 158 ct

Resim 153. Haci Tasan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana Mi Verdin) Sostenutolu

Recitatif 1.

Belection: 0:54,00 - 0:58,74m
Length: 47375

Resonances

Time Position: 0:38,72m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4936 Hz
Mean Vibrato Rate: 82Hz
Mean Vibrato Extent: 37 ct
Time Position: 0:38,72m:

Rate:  0.0Hz
Extent:  (ct

Resim 154. Haci Tagan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana M1 Verdin) Sostenutolu

Recitatif 2.

Belection: 0:43,71 - 0:47,47m
Length: 1,753s

Resonances

Time Position: 0:45, 71m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 209.2 Hz
Mean Vibrato Rate: 79 Hz
Mean Vibrato Extent: 34 ct
Time Position: 0:45, 71m:

Rate: 00Hz
Extent: Oct

Resim 155. Haci Tagan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana M1 Verdin) Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 1.
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Time (m:

Belection: 1:24,51 - 1:27,39m
Length: 2,879s

Resonances

Time Position: 1:24,51m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2755 Hz

Mean Vibrato Rate: 42 Hz
Mean Vibrato Extent: 41 ct
Time Position: 1:24,51m:

Rate: 3.0Hz
Extent: 34t

S|

Resim 156. Haci Tasan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana Mi Verdin) Uzun Tek Ses

Sotenuto 4.

Time (m:s))

Belection: 1:15,77 - 1:19,45m
Length: 36755

Resonances

Time Position: 1:19 43m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1350 Hz
Mean Vibrato Rate: T9Hz
Mean Vibrato Extent: 52 ct
Time Position: 1:19 43m:

Rate: 0.0H:z
Extent: Dct

Resim 157. Haci Tasan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana M1 Verdin) Uzun Tek Ses

Sotunoto 2.

0:50 Time (m:s)|

Resim 158. Haci Tasan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana M1 Verdin

175

Belection: 0:44,66 - 0:43,39m
Period: 0,731s (Frequency: 1,37 Hz

Resonances

Time Position: 0:44,63m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 2439 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 295 ct
Time Position: 0:44,63m:

Rate: 63Hz
Extent: 408 ct

) Vibrato 1.



Belection: 1:1441 - 1:15,69m
Length: 1,283s

Resonances

Time Position: 1:14,41m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1382 Hz

Mean Vibrato Rate: TOHz
Mean Vibrato Extent: 116 ct
Time Position: 1:14,41m:

Rate: 61Hz
Extent: 536ct

Resim 159. Haci Tasan, 4. Eser (Perisan Kismeti Bana Mi Verdin) Vibrato 3.

Trial Version

ey by

Resim 160. Muharrem Ertas, 1. Eser (Aman Yine Go¢ Eyledi Av
Sostenutolu Recitatif 1.

Belection: 1:17,13 - 1:22,35m
Length: 5,677<

Resonances

Time Position: 1:17 20m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 450.3 Hz

Mean Vibrato Rate: 83Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 1:17,20m:

Rate: 53H:z
Extent: 27ct

sar Elleri)

Belection: 1:33,31 - 1:36,50m
Length: 2,935

Resonances

Time Position: 1:32 33m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3910 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 53 ct

Time Position: 1:32 33m:

j | Rate: 7.2Hz

Extent: 23ct

Resim 161. Muharrem Ertas, 1. Eser (Aman Yine Go¢ Eyledi Avsar Elleri)

Sostenutolu Recitatif 2.
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Trial Version

Belection: 1:54,65 - 1:36,95m
Length: 2,209

Resonances

Time Position: 1:56 97m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 386 Hz
Mean Vibrato Rate: 143 Hz
Mean Vibrato Extent: 49 ct
Time Position: 1:36,97m:

Rate: 0.0H:z
Extent:  Dct

Resim 162. Muharrem Ertas, 1. Eser (Aman Yine Go¢ Eyledi Avsar Elleri)

Sostenutolu Recitatif 3.

Belection: 207,54 - 2:08.48m
Length: 1,945¢

Resonances

Time Position: 2:07,55m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3518 He

Mean Vibrato Rate: 5.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 115 ct
Time Position: 2:07,55m:

Rate: 7.1Hz
Extent: 274 ct

Resim 163. Muharrem Ertas, 1. Eser (Aman Yine Go¢ Eyledi Avsar Elleri)

Sostenutolu Recitatif 5.

Belection: 1:37,30 - 1:40,70m
Length: 34025

Resonances

Time Position: 1:37,27m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 3365 Hz
Mean Vibrato Rate: 10,1 Hz
Mean Vibrato Extent: 27 ct
Time Position: 1:37,27Tm:

Rate: 7.9Hz
Extent: Oct

Resim 164. Muharrem Ertas, 1. Eser (Aman Yine Go¢ Eyledi Avsar Elleri) Uzun Tek

Ses Sostenutolu Recitatif 1.
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Trial Version mmE

Resonances

Time Position: 2:33,88m:
Pitch: 0.00Hz

Ww M‘wlm SR \::Z:a:;h: 1628 Hr

Mean Vibrato Rate: STHz
Mean Vibrato Extent: 64 ct
Time Position: 2:33,88m:

Rate: 0.0Hz
Extent:  Oct

Resim 165. Muharrem Ertas, 1. Eser (Aman Yine Go¢ Eyledi Avsar Elleri) Uzun Tek
Ses Sostenutolu Recitatif 3.

Trial Version i

Resonances

Time Position: 2:34,34m:
Pitch: 0.00 Hz

M‘w,m shon Al Vibato

Mean Pitch: 1750 Hz
Mean Vibrato Rate: 81 Hz
Mean Vibrato Extent: 64 ct
Time Position: 2:34 34m:

Rate: 83Hz
Extent: 30ct

Kelection: 1:39,11 - 1:41,89m
Length: 2,781s

Resonances

Time Position: 1:39,11m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3683 Hz

Mean Vibrato Rate: 101 Hz
Mean Vibrato Extent: 74 ct
Time Position: 1:39,11m:

Rate: 7.2H:z
Extent: 79ct

Resim 167. Muharrem Ertas, 2. Eser (Kirat Bozlagi) Sostenutolu Recitatif 1.
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Time (m:s))

Resim 168. Muharrem Ertas, 2. Eser (Kirat Bozladi) Uzun Tek Ses
Recitatif 1.

Resim 169. Muharrem Ertas, 2. Eser (Kirat Bozlagi) Uzun Tek Ses
Recitatif 3.

Belection: (:4375 - 0:52,20m
Length: 44325

Resonances

Time Position: 0:53,19m:
Pitch: (.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 338 H:
Mean Vibrato Rate: 91 Hz
Mean Vibrato Extent: 32 ct

Time Position: 0:33,19m:
Rate: 0.0H:z
Extent: 0Ot

Sostenutolu

Belection: 1:21,43 - 1:29,47m
Length: ,0465

Resonances

Time Position: 1:21,43m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 1452 Hz
Mean Vibrato Rate: T9Hz
Mean Vibrato Extent: 71 ct
Time Position: 1:21,43m:

Rate: 8.1Hz
Extent: 61ct

Sostenutolu

Belection: (:51,54 - 0:32,7m
Length: 1,324s

Resonances

Time Position: 0:51, 54m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3329 Hz
Mean Vibrato Rate: 81Hz
Mean Vibrato Extent: 33 ct
Time Position: 0:51, 54m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

Resim 170. Muharrem Ertas, 2. Eser (Kirat Bozlagi) Vibrato 1.
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Trial Version b

Resonances

Time Position: 1:41,36m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4449 Hz

Mean Vibrato Rate: ~ 10.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct
Time Position: 1:41,36m:

Rate: 11.53Hz
Extent: 27t

Belection: 2:1430 - 2:16.35m
Length: 2,033s

Resonances

Time Position: 2:14,30m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 372 Hz
Mean Vibrato Rate: 48 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 2:14,30m:

Rate: 438Hz
Extent: 39ct

Belection: 1:24,58 - 1:2,75m
Length: 5,172s

Resonances

Time Position: 1:24,58m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3328 Hz
Mean Vibrato Rate: T4 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct
Time Position: 1:24,58m:

Rate: 7.2Hz
Extent: 41ct

Resim 173. Muharrem Ertas, 3. Eser (Dinek Dagi) Uzun Tek Ses Sostenutolu
Recitatif 1.
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W Frequency

Kelection: 1:57.43 - 201,61m
Length: 4,174s

Resonances

Time Position: 1:57 43m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3353 He
Mean Vibrato Rate: 87Hz
Mean Vibrato Extent: 46 ct

Time Position: 1:57,43m:
Rate: G3Hz
Extent: 34ct

Resim 174. Muharrem Ertas, 3. Eser (Dinek Dagi) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 2.

Trial Version

256  Time (ms)

Belection: 2:48,34 - 2:53,66m
Length: 5,3125

Resonances

Time Position: 2:48 34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 167.1 Hz

Mean Vibrato Rate: ~ nan Hz
Mean Vibrato Extent: nan ct
Time Position: 2:48 34m:

Rate: 0.0Hz
Extent: (ct

Resim 175. Muharrem Ertas, 3. Eser (Dinek Dagi) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 5.

Trial Version

Belection: 1:26,65 - 1:28,00m
Length: 1,333

Resonances

Time Position: 1:27,39m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3329 Hz
Mean Vibrato Rate: T3Hz
Mean Vibrato Bxtent: 42 ct
Time Position: 1:27,59m:

Rate: 92Hz
Extent: 46ct

Time (m:s)

Resim 176. Muharrem Ertag, 3. Eser (Dinek Dagi) Vibrato
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Trial Version

o4, s "

117 Time (ms))

Belection: (:08,92 - 0:12,00m
Length: 4,069

Resonances

Time Position: (:08,%4m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4484 He
Mean Vibrato Rate: 75Hz
Mean Vibrato Extent: 39 ct
Time Position: (:08,%4m:

Rate: 9.7Hz
Extent: 27ct

Belection: 1:09,89 - 1:11,88m
Length: 1,991s

Resonances

Time Position: 1:09,89m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3308 Hz

Mean Vibrato Rate: 130 Hz
Mean Vibrato Extent: 74 ct
Time Position: 1:09,89m:

Rate: 15.7Hz
Extent: 112ct

Belection: (:01,51 - 0:05,39m

Length: 3,878

Resonances

Time Position: 0:01,51m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 466.9 Hz
Mean Vibrato Rate: ~ nan Hz
Mean Vibrato Extent: 42 ct

Time Position: 0:01,51m:

Rate: 0.7Hz
Extent: 74 ct

Resim 179. Muharrem Ertas, 4. Eser (Su Yalan Dinyada) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 1.
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Trial \Versio

Belection: 0:73,34 - 0:26,57m
Length: 3,2285

Resonances

Time Position: 0:23,34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3537 Hz

Mean Vibrato Rate: 72 Hz
Mean Vibrato Extent: 34 ct
Time Position: 0:23,34m:

Rate: 7.2Hz
Extent: 39 ct

Resim 180. Muharrem Ertas, 4. Eser (Su Yalan Dinyada) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 2.

Belection: 0:56,50 - 1:02,97m
Length: £,469s

Resonances

Time Position: 0:36,30m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1621 Hz
Mean Vibrato Rate: 83Hz
Mean Vibrato Extent: 65 ct
Time Position: 0:36,50m:

Rate: 73Hz
Extent: 7ct

Resim 181. Muharrem Ertas, 4. Eser (Su Yalan Dinyada) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 3.

Belection: 1:20,12 - 1:26,26m
Length: 6,2235

Resonances

Time Position: 1:30,13m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 162.6 Hz
Mean Vibrato Rate: 0.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 56 ct

Time Position: 1:30,13m:

Resim 182. Muharrem Ertag, 4. Eser (Su Yalan Dunyada) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 4.
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0:57 Time (m:s)|

Belection: 0:51,32 - 0:32, 94m
Length: 1,0225

Resonances

Time Position: 0:52,52m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3461 Hz
Mean Vibrato Rate: 8.1 Hz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: 0:32,52m:

Rate: 00Hz
Extent: Dct

Resim 183. Muharrem Ertas, 4. Eser (Su Yalan Dinyada) Vibrato 1.

Trial Version

W

Time (m:s)|

Selection: (228,14 - (:31,26m
Length: 3,123s

Resonances

Time Position: 0:28, 14m:
Pitch: 0.00 Hz

8 | Vibrato

Mean Pitch: 3151 He
Mean Vibrato Rate: 64 Hz
Mean Vibrato Extent: 91 ct
Time Position: 0:28, 14m:

Rate: 40Hz
Extent: 80ct

Resim 184. Neset Ertas, 1. Eser (Aman Ak Ellerin Sala Sala) Recitatif Sostenutolu

Recitatif 1.

7] Frequency
(Hz)

Selection: 0:44,11 - (:48,54m
Length: 44295

Resonances

Time Position: (:44,12m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato

Mean Pitch: 276.5 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct

Time Position: (:44, 12m;
Rate:  0.0Hz
Extent: Dct

Resim 185. Neset Ertas, 1. Eser (Aman Ak Ellerin Sala Sala) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 1.
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Trial Version

‘MAA.;IJM

Time (m:s)|

Selection: 1:14,70 - 1:20,%4m
Length: 6,2355

Resonances

Time Position: 1:14,63m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 1385 Hz
Mean Vibrato Rate: T7Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct
Time Position: 1:14,69m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Oct

Resim 186. Neset Ertas, 1. Eser (Aman Ak Ellerin Sala Sala) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 2.

Selection: 1:45,53 - 1:49,73m
Length: 41975

Resonances

Time Position: 1:45 53m;
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 1388 Hz
Mean Vibrato Rate: T8 Hz
Mean Vibrato Extent: 40 ct
Time Position: 1:45 53m:

Rate: 00Hz
Extent: Oct

Resim 187. Neset Ertas, 1. Eser (Aman Ak Ellerin Sala Sala) Uzun Tek Ses

Sostenutolu Recitatif 3.

Selection: 0:31,61 - (:33,08m
Length: 1,469

Resonances

Time Position: 0:31,61m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2613 Hz
Mean Vibrato Rate: T1Hz
Mean Vibrato Extent: 308 ct
Time Position: 0:31 61m:

Rate: 0.0Hz
Extent: 404 ct

Resim 188. Neset Ertas, 1. Eser (Aman Ak Ellerin Sala Sala) Vibrato 1.
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f'.
¥

Selection: 1:0975 - 1:11,40m
Length: 1,643

Resonances

Time Position: 1:09, 74m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 136.2 Hz
Mean Vibrato Rate: 61 Hz
Mean Vibrato Extent: 239 ct

Rate: 64Hz
Extent: 303 ct

| A \ Time Position: 1:09, 74m:
| v

1:14 1:15 Time (m:s))

Resim 189. Neset Ertas, 1. Eser (Aman Ak Ellerin Sala Sala) Vibrato 2.

Selection: 1:39,69 - 1:42,60m
Length: 25035

Resonances

Time Position: 1:39,69m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1574 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.1 Hz
Mean Vibrato Extent: 291 ct
Time Position: 1:39,69m:

Rate: 63 Hz
Extent: 407 ct

e ey

Belection: 1:18,02 - 1:21,51m
Length: 3,489

Resonances

Time Position: 1:18,02m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 349.7 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 1:18,02m:

Rate: 0.0H:z
Extent: 28ct

Resim 191. Neset Ertas, 2. Eser (Aydost) Sostenutolu Recitatif 1.
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Belection: 1:13,94 - 1:17,61m
Length: 3,673s

Resonances

Time Paosition: 1:13, %4m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3829 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 23 ct
Time Position: 1:13, %4m:

Rate: 6.8Hz
Extent: 22ct

Trial Version ootz

Resonances

N

/\wjv Il

Time Position: 2:02 45m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2022 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 68 ct
Time Position: 2:02,45m:

Rate: 7.7Hz
Extent: 63 ct

Belection: 2:14,30 - 2:15,85m
Length: 1,550s

Resonances

Time Position: 2143 1m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2899 Hz

Mean Vibrato Rate: T1Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 2143 1m:

Rate:  7.7Hz
Extent: 31ct

Resim 194. Neset Ertas, 2. Eser (Aydost) Vibrato 3.
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Trial Version

| Al

1:00

Time (m:s)

Belection: (:55,82 - 1:02,93m
Length: 7,047s

Resonances

Time Position: 0:34,82m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4044 Hz
Mean Vibrato Rate: 69 Hz
Mean Vibrato Extent: 49 ct
Time Position: (:34,82m:

Rate: 54Hz
Extent: 24ct

Resim 195. Neset Ertas, 3. Eser (Bir Yaratmis Allah) Sostenutolu Recitatif 1.

Kelection: 1:35,57 - 1:3327m
Length: 2,639s

Resonances

Time Position: 1:33,62m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2728 Hz

Mean Vibrato Rate: T0Hz
Mean Vibrato Extent: 62 ct
Time Position: 1:33,62m:

Rate: 10.5Hz
Extent:  63ct

Belection: 1:44,22 - 1:49,80m
Length: 53,5845

Resonances

Time Position: 1:44,23m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1698 Hz
Mean Vibrato Rate: 81Hz
Mean Vibrato Extent: 38 ct
Time Position: 1:44,23m:

Rate: 188Hz
Extent: 72ct

Resim 197. Neset Ertas, 3. Eser (Bir Yaratmis Allah) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 1.
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rial Version

Time (m:z)|

Resim 198. Neset Ertas, 3. Eser (Bir Yaratmis Allah) Uzun Tek Ses
Recitatif 2.

Resim 199. Neset Ertas, 3. Eser (Bir Yaratmig Allah) Uzun Tek Ses
Recitatif 3.

rial Version

iy

1:05 1:06 1:07 08 140 Time (ms))

Belection: 1:03,44 - 1:05,88m

Length: 2,438

Resonances

Time Position: 1:03,89m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2029 Hz

Mean Vibrato Rate: T4 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct
Time Position: 1:03,89m:

Rate: 5.9Hz
Extent: 61ct

Sostenutolu

Belection: 1:23,51 - 1:25,30m

Length: 2,392¢

Resonances

Time Position: 1:23,51m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 2899 Hr
Mean Vibrato Rate: T1Hz
Mean Vibrato Extent: 32 ct
Time Position: 1:23,51m:

Rate: 6.8Hz
Extent: 30ct

Sostenutolu

Belection: 1:04,61 - 1:05,72m

Length: 1,155

Resonances

Time Position: 1:03,71m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 2039 Hz
Mean Vibrato Rate: THHz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: 1:05,71m:

Rate: 95H:z
Extent: 33ct

Resim 200. Neset Ertas, 3. Eser (Bir Yaratmig Allah) Vibrato 1.
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Trial Version

Trial Version

Belection: 1:19,42 - 1:21,26m
Length: 1,834s

Resonances

Time Position: 1:19,43m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3183 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.1 Hz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: 1:19,43m:

Rate: 43H:z
Extent: 31ct

Time (m:s)|

Selection: 0:23,39 - 0:28 86m
Length: 34665

Resonances

Time Position: 0:25,40m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3N Hz
Mean Vibrato Rate: 59 Hz
Mean Vibrato Extent: 109 ct

Time Position: 0:25,40m:
Rate: 35Hz
Extent: 103 ct

Selection: 0:36,54 - (:38,75m
Length: 2,2125

Resonances

Time Position: (:36,54m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 5801 Hz
Mean Vibrato Rate: 72 Hz
Mean Vibrato Extent: 134 ct
Time Position: (:36,54m:

Rate: 116Hz
Extent:  56ct

Resim 203. Neset Ertas, 4. Eser (Gine Haber Gelmis) Sostenutolu Recitatif 2.
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Trial Version

WA WM

1:07 1:08 1:09 Time (m:s)

Resim 204. Neset Ertas, 4. Eser (Gine Haber Gelmis) Sostenutolu

Trial Version

Selection: 1:00,82 - 1:03,88m
Length: 3,059

Resonances

Time Position: 1:00,83m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 37 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 144 ct
Time Position: 1:00,83m:

Rate: 6.3Hz
Extent: 130 ct

Recitatif 3.

Selection: 1:42,12 - 1:45,00m
Length: 2,879

Resonances

Time Position: 1:42 12m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 555.0 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 101 ct
Time Position: 1:42,12m:

Rate: 74Hz
Extent: 146 ct

Selection: (:43,25 - 0:47 86m
Length: 2,606s

Resonances

Time Position: 0:43,27m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 276 Hz
Mean Vibrato Rate: 58Hz
Mean Vibrato Extent: 312 ct

Time Position: 0:43,27m:
Rate: 6.0Hz
Extent: 162 ct

Resim 206. Neset Ertas, 4. Eser (Gine Haber Gelmis) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 1.

191



Trial Version

Selection: 1:24,36 - 1:31,07m
Length: 6,715

Resonances

Time Position: 1:24,37m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 135.2 Hz
Mean Vibrato Rate: 8.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 61 ct
Time Position: 1:24,37m:

Rate: 73Hz
Extent: 82ct

Resim 207. Neset Ertas, 4. Eser (Gine Haber Gelmis) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 2.

Selection: 2:04,19 - 2:06,49m

Length: 2,293

Resonances

Time Position: 2:04,19m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1364 Hz

Mean Vibrato Rate: 83Hz
Mean Vibrato Extent: 60 ct
Time Position: 2:04,19m:

Rate: 7.6Hz
Extent: 107 ct

Resim 208. Neset Ertas, 4. Eser (Gine Haber Gelmis) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 3.

Frequency
{Hz)

Selection: 2:08 38 - 2212, 70m
Length: 4,1225

Resonances

Time Position: 2:08,61m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1358 Hz

Mean Vibrato Rate: 79 Hz
Mean Vibrato Extent: 37 ct
Time Position: 2:08,61m:

Rate: 6.0Hz
Extent: 91ct

Resim 209. Neset Ertas, 4. Eser (Gine Haber Gelmis) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 5.
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Selection: 0:43,00 - 0:44,52m
Length: 1,527s

Resonances

Time Position: (:43,03m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2569 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.0 Hz
Mean Vibrato Extent: 262 ct

Time Position: 0:43,03m:
Rate: 36Hz
Extent: 375 ct

Selection: (:47,62 - (:51,21m
Length: 3,3825

Resonances

Time Position: (:47 62m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3679 Hz

Mean Vibrato Rate: 76 Hz

Selection: 1:17,07 - 1:19,78m
Length: 2,711s

Resonances

Time Position: 1:17,06m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3663 Hz
Mean Vibrato Rate: TOHz
Mean Vibrato Extent: 33 ct
Time Position: 1:17,06m:

Rate: 54Hz
Extent: 32ct

Resim 212. Cekic Ali, 1. Eser (Aman Dogar Yaz Ayalari) Sostenutolu Recitatif 2.
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1:40 Time (m:s)|

Selection: 1:32,62 - 1:33,71m
Length: 3,094s

Resonances

Time Position: 1:32,62m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 182.7 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 31 ct
Time Position: 1:32,62m:

Rate: 7.1Hz
Extent: 26ct

Resim 213. Cekic Ali, 1. Eser (Aman Dogar Yaz Ayalari) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 1.

1:45

Selection: 1:3791 - 1:4041m

Length: 2,3508s

Resonances

Time Position: 1:37,31m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Fitch: 1798 Hz
Mean Vibrato Rate: 72 Hz
Mean Vibrato Extent: 37 ct
Time Position: 1:37,31m:

Rate: 44H:z
Extent: 63ct

Resim 214. Cekic Ali, 1. Eser (Aman Dogar Yaz Ayalar1) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 2.

Selection: 2:02,88 - 2:05,50m
Length: 2,618s

Resonances

Time Position: 2:02,31m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1837 Hz
Mean Vibrato Rate: 63 Hz
Mean Vibrato Extent: 43 ct
Time Position: 2:02,91m:

Rate: 0.0Hz
Extent: 35ct

Resim 215. Ceki¢ Ali, 1. Eser (Aman Dogdar Yaz Ayalari) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 4.
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Trial \ersion

v

- Frequency
(Hz)
0

0:49  Time (m:s)

Selection: 1:37,83 - 1:39,04m
Length: 1,161s

Resonances

Time Position: 1:37,88m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 183.2 Hz
Mean Vibrato Rate: T2Hz
Mean Vibrato Extent: 37 ct
Time Position: 1:37 88m:

Rate: 44Hz
Extent: 63ct

Selection: 0:40,72 - (:43,90m
Length: 3,181s

Resonances

Time Position: 0:40, 79m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 3604 Hz
Mean Vibrato Rate: 63 Hz
Mean Vibrato Extent: 203 ct

Time Position: 0:40, 79m:

Rate: 6.7H:z

Extent: 73ct

Selection: 1:04,20 - 1:07,23m
Length: 3,0365

Resonances

Time Position: 1:04,20m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3.7 He

Mean Vibrato Rate: 3.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 34 ct
Time Position: 1:04,20m:

Rate: 0.0Hz
Extent: Dct

Resim 218. Cekic Ali, 2. Eser (Su Yalan Dinyadan) Tek Ses Sostenutolu Recitatif

2.
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Resim 219. Cekic Ali, 2. Eser (Su Yalan Diinyadan) Uzun Tek Ses
Recitatif 1.

1:29 Time (m:s)|

Resim 220. Cekic Ali, 2. Eser (Su Yalan Dunyadan) Uzun Tek Ses
Recitatif 3.

Selection: (:52,34 - 0:56, 14m
Length: 3,8025

Resonances

Time Position: 0:32,34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 2127 He
Mean Vibrato Rate: ~ nan Hz
Mean Vibrato Extent: 57 ct

Time Position: (:52,34m:

Rate: 0.0Hz
Extent: (Oct

Sostenutolu

T p——

Selection: 1:20,48 - 1:24,38m
Length: 4,058s

Resonances

Time Position: 1:20,48m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1367 Hz
Mean Vibrato Rate: T4 Hz
Mean Vibrato Extent: 59 ct
Time Position: 1:20,48m:

Rate: 68H:z
Extent: Dct

Sostenutolu

Selection: 1:47,31 - 1:31,97Tm
Length: 46565

Resonances

Time Position: 1:47 40m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1368 Hz
Mean Vibrato Rate: 72 Hz
Mean Vibrato Extent: 38 ct
Time Position: 1:47 40m:

Rate: 6.8Hz
Extent: 35ct

Resim 221. Cekic Ali, 2. Eser (Su Yalan Dinyadan) Uzun Tek Ses Sostenutolu

Recitatif 4 (2).
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Resim 222. Cekic Ali, 2. Eser (Su Yalan Diinyadan) Uzun Tek Ses
Recitatif 4.

1:29 Time (m:s)|

Selection: 1:30,31 - 1:33,38m
Length: 3,071s

Resonances

Time Position: 1:30,31m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2745 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.2 Hz
Mean Vibrato Extent: 38 ct
Time Position: 1:30,31m:

Rate: 55H:z
Extent: Dct

Sostenutolu

Selection: 1:16,96 - 1:18,32m
Length: 1,338s

Resonances

Time Position: 1:16,96m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 159.1 Hz
Mean Vibrato Rate: 59 Hz
Mean Vibrato Extent: 272 ct
Time Position: 1:16,96m:

Rate: 63Hz
Extent: 283 ct

Selection: 1:20,96 - 1:21,79m
Period: 0,330s (Frequency: 1,20 H:

Resonances

Time Position: 1:20,96m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1372 Hz
Mean Vibrato Rate: T4 Hz
Mean Vibrato Extent: 50 ct
Time Position: 1:20,96m:

Rate: 6.8Hz
Extent: 43 ct

Resim 224. Cekic Ali, 2. Eser (Su Yalan Dunyadan) Vibrato 2.
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Selection: 1:43,41 - 1:44,70m
Length: 1,289s

Resonances

Time Position: 1:43 45m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1568 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.6 Hz
Mean Vibrato Extent: 343 ct
Time Position: 1:43 45m:

Rate: 39Hz
Extent: 240 ct

Selection: 0:30,33 - 0:33,01m
Length: 26885

Resonances

Time Position: 0:30,34m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 367.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 5.2 Hz
Mean Vibrato Extent: 87 ct
Time Position: 0:30,34m:

Rate: 65Hz
Extent: Oct

Selection: 0:33,62 - 0:56,38m
Length: 2,757s

Resonances

Time Position: 0:33 62m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3950 Hz
Mean Vibrato Rate: 79 Hz
Mean Vibrato Extent: 154 ct
Time Position: 0:33 62m:

Rate: 9.1Hz
Extent: 69ct

Resim 227. Cekic Ali, 3. Eser (Sarl Yazma) Sostenutolu Recitatif 3.

198



Frequency w
Hz)

Trial Version

Time: (m:s)|

Selection: 0:41,80 - 0:44,87m
Length: 3,071s

Resonances

Time Position: 0:41,88m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 291.8 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 33 ct
Time Position: 0:41,88m:

Rate:  0.0Hz
Extent: Dct

Selection: 0:26,28 - 0:30,23m
Length: 3,9475

Resonances

Time Position: (:26,28m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 4001 Hz
Mean Vibrato Rate:  nan Hz
Mean Vibrato Extent: 40 ct
Time Position: (:26,28m:

Rate: 6.5Hz
Extent: 40ct

Selection: 1:13,22 - 1:19,03m
Length: 3,831s

Resonances

Time Position: 1:15,22m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato

Mean Pitch: 200.7 Hz
Mean Vibrato Rate: 91 Hz
Mean Vibrato Extent: 25 ct
Time Paosition: 1:15,22m:

Rate: 83H:z
Extent: 24ct

Resim 230. Cekic Ali, 3. Eser (Sari Yazma) Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif 4.

199



0:53  Time (ms)

Selection: 1:48,93 - 1:50,49m
Length: 1,3625

Resonances

Time Position: 1:48 96m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2013 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.8 Hz
Mean Vibrato Extent: 32 ct
Time Position: 1:48 96m:

Rate: 7.3Hz
Extent: 31ct

Selection: 0:21,46 - 0:24,95m
Length: 34205

Resonances

Time Position: 0:21,46m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3801 Hz

Mean Vibrato Rate: 64 Hz
Mean Vibrato Extent: 60 ct

Time Position: 0:21,46m:
Rate: 9.2Hz
Extent: 40ct

Kelection: 0:44,38 - 0:46,00m

Length: 1,620s

Resonances

Time Position: 0:44,47m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 3814 H

Mean Vibrato Rate: T5Hz
Mean Vibrato Extent: 42 ct
Time Position: 0:44 47m:

Rate: 6.3Hz
Extent: 3t

Resim 233. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Sostenutolu Recitatif 2.
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Belection: 0:44,36 - (:48,19m
Length: 3,8235

Resonances

Time Position: 0:44,36m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 370.2 Hz
Mean Vibrato Rate: 7.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: 0:44,36m:

Rate: 63H:z
Extent: 54ct

Selection: (:34,40 - 0:36,70m
Length: 2,305s

Resonances

Time Position: (:34,40m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Fitch: 289.6 Hz
Mean Vibrato Rate: 6.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 42t
Time Position: (:34,40m:

Rate: 7.3Hz
Extent: 72ct

0:41 Time (m:s)|

Resim 235. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif 1.

Trial Versio | \ *H

Resonances

Time Position: 1:02,86m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 192.1 Hz
Mean Vibrato Rate: 121 Hz
Mean Vibrato Extent: 36 ct
Time Position: 1:02,86m:

Rate: 8.6Hz
Extent: 50ct

Time (m:s)}

Resim 236. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Uzun Tek Ses Sostenutolu Recitatif 2.
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Trial Versio

0:41 Time (m:s)

Trial Version |)|..

I i

Resim 239. Cekic Ali, 4. Eser (Zeynebe Agit) Vibrato.

202

Belection: 1:30,13 - 1:3423m
Length: 4,0935

Resonances

Time Paosition: 1:30,13m:
Pitch: 0.00Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1884 Hz
Mean Vibrato Rate: T Hz
Mean Vibrato Extent: 30 ct
Time Position: 1:30,13m:

Rate: 64H:z
Extent: 80ct

Selection: 0:35,96 - (:36,70m
Period: 0,743s (Frequency: 1,33 Hz

Resonances

Time Position: 0:35,39m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 2016 Hz

Mean Vibrato Rate: 6.7 Hz
Mean Vibrato Extent: 52 ct
Time Position: 0:33,39m:

Rate: 0.0Hz
Extent: 70ct

Belection: 1:01,52 - 1:02,53m
Length: 1,0165

Resonances

Time Position: 1:01,52m:
Pitch: 0.00 Hz

Vibrato
Mean Pitch: 1971 Hz
Mean Vibrato Rate: 63 Hr
Mean Vibrato Extent: 75 ct

Time Position: 1:01,52m:
Rate: 5.6Hz
Extent: 110 ct




EK B: Uzmanlarla Yapilan Gorismeler ve Bu Goriigsmelerden Elde Edilen

Sonuclar

Yapilan calismanin gecerlilik ve glvenirliligini desteklemesi agisindan THM'den 2,
KBB'dan ise 1 alan uzmani ile ayri ayri yapilandirimamis goértisme yapilmistir.
Yapilan goérismede 4 bozlak icracisinin g¢alismada yer alan birer icra o6rnegi
kullanilmistir. Kullanilan icralar uzmanlara hem isitsel olarak dinlettiriimis hemde
VoceVista ses analiz programi ile elde edilen gorsel ¢iktilari gosterilerek benzerlikler
baglaminda sorular ydneltilmistir. Uzmanlara yoneltilen “ Benzer midir’ seklindeki
sorulara “Benzerdir’ ya da “Benzer degildir’ seklinde cevaplar vermeleri istenilmigtir.

Goérismede uzmanlara yoneltilen sorular 3 asamada gergeklestiriimigtir.

ik olarak galismada incelenen ornamentasyonlarin (Vibrato, Sostenuto Recitatif Ve
Uzun Tek Ses Sostenuto Recitatif) farkli muzik turlerindeki (opera) drneklerinden bir
tane Ornek icra uzmanlara dinletilmis daha sonra bozlak icracilarinin her biri i¢in bu
ornamentasyonu yaptigi bdélimler dinletilerek benzerlik baglaminda sorular
yoneltilmigtir. Yine bu asamada uzmanlardan 0©rnek muzikteki (opera)
ornamentasyonlarin  goérsel c¢iktilari ile icracilarin ornamentasyon ¢iktilarini

benzerlikler baglaminda karsilastirmalari istenmistir.

1. Asamada 4 bozlak icracisi igin ayni olan ve ayri ayri uzmanlara yoneltilen sorular

ile onlardan alinan cevaplar agagidaki gibidir;

1. Soru: Opera muzik tarinde dinlemis oldugunuz vibrato Ornegi ile
.......................... ‘In bozlak icrasinda yaptidi vibrato ornamentasyonu isitsel olarak

benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

2. Soru: Opera muzik tirinde dinlemis oldugunuz Sostenuto Recitatif érnegi ile
.......................... 'In bozlak icrasinda yaptigi Sostenuto Recitatif ornamentasyonu

isitsel olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

3. Soru: Opera muzik turinde dinlemis oldugunuz Uzun Tek Ses Sostenuto Recitatif
ornegiile ..o 'In bozlak icrasinda yaptigi Uzun Tek Ses Sostenuto

Recitatif ornamentasyonu isitsel olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.
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4., Soru: Opera muizik turinde goérmus oldugunuz vibrato grafik 6érnegi ile
.......................... ‘In bozlak icrasinda yaptigi vibrato ornamentasyon grafigi gorsel

olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

5. Soru: Opera mizik tiriinde gérmus oldugunuz Sostenuto Recitatif grafik drnegi

e In  bozlak icrasinda yaptidi Sostenuto Recitatif

ornamentasyon grafigi gorsel olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

6. Soru: Opera muzik tiriinde gérmis oldugunuz Uzun Tek Ses Sostenuto Recitatif
grafik ornegi ile ............cocoiiii ‘In bozlak icrasinda yaptigi Uzun Tek Ses

Sostenuto Recitatif ornamentasyon grafigi gorsel olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

2. Asamada calismada incelenen fonasyonlar (Belting, Konusma ve Sob) farkh
mizik turlerindeki (Pop, opera, alaturka muizik) érneklerinden birer tane drnek icra
uzmanlara dinletilmis daha sonra bozlak icracilarinin herbiri icin bu ornamentasyonu
yaptigi bolumler dinletilerek benzerlikler baglaminda sorular yoneltiimistir. Yine bu
asamada uzmanlardan o&rnek muzikteki (Pop, opera, alaturka muzik) ses
fonasyonlarinin goérsel ciktilari ile icracilarin fonasyon c¢iktilarinin benzerlikler

baglaminda karsilastiriimalari istenilmistir.

2. Asamada 4 bozlak icracisi igin ayni olan ve ayri ayri uzmanlara yoneltilen sorular

ile onlardan alinan cevaplar asagidaki gibidir;

1. Soru: Pop mizik tirinde dinlemis oldugunuz belting o&rnegi ile
.......................... ‘In bozlak icrasinda yaptigi belting fonasyonu isitsel olarak

benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

2. Soru: Opera muizik tirinde dinlemis oldugunuz konusma ©Ornedi ile
.......................... In bozlak icrasinda yaptidi konusma fonasyonu isitsel olarak

benzer midir?
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Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

3. Soru: Alaturka muizik tdrinde dinlemis oldugunuz sob &Ornegi ile

.......................... ‘In bozlak icrasinda yaptigi sob fonasyonu isitsel olarak benzer

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

4. Soru: Pop muzik turiunde gormus  oldugunuz belting grafik ornegi ile
.......................... 'In bozlak icrasinda yaptidi belting fonasyon grafigi goérsel olarak

benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

5. Soru: Opera muzik turunde gormus oldugunuz konusma grafik ornegi ile
.......................... ‘In bozlak icrasinda yaptigi konugsma fonasyon grafigi gorsel

olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

6. Soru: Alaturka muzik tdrinde goérmus oldugunuz sob grafik 6rnegdi ile
.......................... ‘In bozlak icrasinda yaptigi sob fonasyon grafigi gorsel olarak

benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

Gorusmenin son agsamasinda icracilarin icralari sirasinda PV olarak gergeklesen
fizyoanatomik surecgler hakkinda uzmanlara bilgiler verilmis, bu bilgiler i1s1dinda
icralar dinletilerek fizyoanatomik sirecler baglaminda isitsel olarak anlatilanlar ile
benzerlik olup olmadigi seklinde sorular ydneltilmistir. Bu bdlimde tim icracilar
tarafindan bozlak icrasi sirasinda gergeklesen benzer fizyoanatomik slrecler su
sekilde uzmanlara anlatilmistir: Bozlagin giris kisminda yani 1. bdlumde (tiz
seslerde) larenks olabildigince yiksek bir pozisyondadir. Larenksin bu
pozisyonunda ses telleri olabildigince siki ve hacimsel olarak kapladigi alan
bakimindan daha genis bir sekildedir bu pozisyonda ses disari daha glgli ve
etkileyici cikmaktadir. Yine bu pozisyonda glotik kapanma tam, agirlikl olarak falset
ve Ust gogus recister dominanttir. Kullanilan nefes yine falset ve goégis nefesi

agirhikl olup ses tellerinin siki kapanmasi, recister gegisleri ve nefes kontrolu ile
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icralarda herhangi bir entonasyon sorunu isitiimemektedir. Bozlak icrasinin 2. ve 3.
boélumlerinde (orta ve pes sesler) larenks kontrollii bir sekilde asagi indirilip ses
tellerinin temas basinci azaltiimaktadir. Bu esnada nefesin kontrolli kullanimi ile
recister gecislerinde herhangi bir entonasyon sorunu isitiimemektedir. Ses tellerinin
temas basinginin azaltilmasi ile disarn ¢ikan ses daha yumusak, sakin ve aglamakli
bir ses olarak duyumsanmaktadir. 2. ve 3. bélimlerde goéglis ve alt gogus nefes
kullanimi dominanttir. Alan uzmanlarina verilen bu 6zet bilgilerden sonra icralar

birkez daha ayr ayri dinletilmistir.

3. Asamada 4 bozlak icracisi igin ayni olan ve ayri ayri uzmanlara yoneltilen sorular

ile onlardan alinan cevaplar asagidaki gibidir;

1. Soru: Verilen bilgiler 1s1ginda dinlemis oldugunuz .......................... ‘In bozlak

icrasindaki fizyoanatomik suregler isitsel olarak benzer midir?

Cevap: 1. THM alan uzmani: Benzerdir, 2. THM alan uzmani: Benzerdir, 1. KBB

alan uzmani: Benzerdir.

Yapilan gbérisme sonugunda 4 icracinin 1’er bozlak icralari PV (4 soru) disiplininden
yararlanilarak ornamentasyonlar (12 soru) ve ESM’ deki (12 soru) fonasyonlar
baglaminda 3 alan uzmanina toplamda 52 tane soru yoneltilmis herbirinden ayni 52
tane “Benzerdir” cevabi alinmistir. Bu baglamda uzmanlarla yapilan goérisme

calismanin gecerlilik ve guvenirligini desteklemesi agisindan 6nemlidir.
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EK C: izmir Vokoloji Merkezinde Gergeklestirilen Galigmalarla ilgili izin Belgesi

Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Etik Kuruluna;

Vildan TURAN AKINCI’ nin yiksek lisans tez ¢calismasi geregi yapilan ¢alismalari,

merkezimizin izni ve sahsimin gdzetiminde gergeklestirilmistir.

Saygilarimla bilgilerinize sunarim.
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