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TESEKKUR

Gilinlimiiz sanat1 farkli bakis agilar1 ve tekniklerin bir arada oldugu disiplinler
aras1 bir yap1 sunmaktadir. Cesitli nesneler ve mekan ile iletisim kurma, ¢oklu araclarla
(multi-media) iretim, alternatif ve hibrit olma son donem yapitlarinda one ¢ikan
ozelliklerdendir. Bu baglamda kurgulanan ¢alisma, konumlandig1 duvar ve sinirlari
igerisinde yasadigi ¢ergceveyi asarak mekana niifuz eden tliretimleri ve tuval yiizeyine

bakistaki bu koklii degisimi odagina alir.

Mekan ile bag kuran isler iizerine egilmem 2017 senesinde Alejandro
Almanza Pereda’nin 15. Istanbul Bienali kapsaminda Pera Miizesi’'nde sergilenen
Bosluk Korkusu (Horror Vacui) adli enstalasyonu ile karsilasmama dayaniyor. O
donem tez Onerisi hazirlama siirecindeydim ve kendime siirekli “neyi merak
ediyorum?”, “literatiire nasil bir katki sunabilirim?” gibi ve benzeri sorular
soruyordum. Pereda’nin isini gordiigiimde ne kadar ¢ok etkilendigimi ve “evet! Ben

bu tarz isler iizerine odaklanmaliyim” seklinde diislindiigiimii animsiyorum.

Yapici elestirileri ve yonlendirmeleriyle yolumu bulmamda biiyiik katkis1
olan tez danigmanim Umut KAYAPINAR’a; egitim ve 6gretim hayatim boyunca bilgi
ve desteklerini esirgemeyen ilkokul, ortaokul ve lise 6gretmenlerime basta olmak
iizere; Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimi,
Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii ve Diizce Universitesi,
Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii’ndeki hocalarima; sevgilerini
her daim hissettiren Melis SUCUOGLU DOGAN, Serap DUMAN INCE, Ozgii
GUNDESLIOGLU, Merve KOKSAL, Mukaddes YORUK KALAYCIOGLU ve tim

calisma arkadaslarima tesekkiirlerimi sunuyorum.

Diizenli olarak gergeklestirdigimiz psikoterapi seanslari siiresince beni
dinleyen sevgili terapistime; kisisel gelisimimdeki olumlu katkis1 ve paylasimlari igin

tesekkiir ederim.

Sevgili ailem; 1997 yilinin ocak ayinda ebediyete go¢ eden rahmetli annem
Server OKUTUCU ve rahmetli babam Mehmet OKUTUCU; iyi ki sizin evladinizim.

Sonsuz Ozverileri ve sabirlar ile uzun yillar boyunca bizi kanatlarinin altina alan



rahmetli dedem Ibrahim OKUTUCU ve rahmetli babaannem Zehra OKUTUCU’ya
siikranlarim1 sunuyorum. Hakkinizi 6deyemeyiz. Diinya’ya hazir bir arkadagla gelme
mutlulugunu yasatan, destegi, giiler yiizli ve samimiyetiyle her zaman yanimda olan
canim arkadasim, sevgili kardesim Serife Eda DEMIR’e ve ailesine ¢ok tesekkiir

ediyorum.

Ailelerine katilmaktan kivang duydugum, annem Sevencan BOZTUNALI ile
esi rahmetli babam Fikret BOZTUNALI’ya, ablam Sevkiye Yonca BOZTUNALI ile
kiz1 Ayse Melis UNLU’ye igtenliklerimi sunuyorum.

Her kosulda yanimda olan sevgili esim Biilent BOZTUNALI’ya ve biricigim,
canim kizim Defne’ye; aramiza katildigi, bize saf sevgiyi 6grettigi ve 6gretecegi pek

cok sey i¢in minnet doluyum.

Iyi ki varsiniz.



Bu tezi sevgili anneme ve babama ithaf ediyorum...
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Glinlimiiz Sanatinda Degisen Yiizey Algist ve Nesne-
Mekan liskisi

Tezin Adi

0z

Bu tezde, Sanatta Yeterlik egitimi siirecinde konu edinilen sanat eserinin
nesne ve mekan ile kurdugu girift yapi, yapitin mekana yayilma ve mekanla bir olma
durumu sorunsallagtirllmistir.  Giniimiiz retimleri ¢ok dilli ve birbirine
eklemlenebilen bir yapidadir. Iki boyutlu tuval yiizeyinden tasarak mekana akan ve
onunla aktif bir sekilde bag kuran alternatif ve hibrit iiretimler yiizey algisinda yasanan
koklii degisimleri ortaya koyarlar. Bu baglamda caligmada, tuval yiizeyinde yasanan
bu yondeki doniisiimlerin temelleri irdelenmis ve arastirma konusuna dair 6n kabulleri
blinyesinde barindiran giinimiiz {iretimlerine iliskin derinlikli bir okuma
gerceklestirilmistir. Bu kapsamda ¢alisma, 20. ylizyildan giiniimiize dogru bir sekans
olusturarak, sanat ortaminda yasanan diisiinsel c¢atallanmalarin resim yiizeyinde
yaratti§1 kirilmalara, dolayisiyla yeni baslangiclara ve bu baglamda kilometre tasi

olarak degerlendirilebilecek yapitlara yer verir.

Buna paralel olarak, yasanan doniisiimiin habercileri olan; izafiyet teorisi,
dordiincii boyut, es zamanlilik, kiibizm, ¢oziimsel (analitik) kiibizm, biresimsel
(sentetik) kiibizm, kolaj, asamblaj, yapisokiim ve mekdana 6zgii kavramlari mercek

altina alimmistir. Calisma stirecinde nesne ve mekan iizerine genis bilgi envanterine



ulasilmis ve bu cercevede; Sey, Kendinde-Sey, Tz, Fenomen (Gériingii), Idea
(Diisiince), Form (Bi¢im), Ousia (Varlik), Monad, Nesne Yonelimli Ontoloji, Res
cogitans (Diisiinen toz), Res extansa (Uzamli | Yer kaplayan téz), Bosluk (Vacuum),
Algilanan Mekan (Mekdnsal Pratik), Tasarlanan Mekan (Mekan Temsili), Yasanan

Mekan (Temsili Mekdn), Da-sein kavramlari arastirilmasgtir.

Son kertede ise, yapitlarin konumlandiklart mekanla birlikte var olmalar
onlarin bizatihi resim ve heykel araliginda dolasan, ¢ok boyutlu ve melez, ger¢evesiz

ve siirsiz dogalarina iliskin ¢ok katmanli bir okumay1 da beraberinde getirmistir.

Anahtar sozciikler: Gilinlimiiz Sanati, Degisen Yiizey Algisi, Sanat Eseri-Nesne-

Mekan, Cerceve (siz), Sinir (s1z), Hibrit.
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o Changing Surface Perception and Object-Space
Thesis Title _ i
Relationship in Contemporary Art

ABSTRACT

In this thesis, the intricate structure of the studied work of art with the object
and space and its spreading to the space and being in unity with it are problematized
through the process of Proficiency in Art education. Today’s productions are very
diverse and articulable to each other. Alternative and hybrid productions that overflow
from the two-dimensional canvas surface and flow into space and actively connect
with it reveal fundamental changes experienced in surface perception. In this context,
such basics of transformations experienced on the canvas surface were examined and
an in-depth reading was carried out on today’s productions which contain
presuppositions about the research topic. Within this scope, the study creates a
sequence from the 20th century to the present and includes the ruptures caused by the
intellectual bifurcations experienced in the art environment, thus new beginnings and

the works which can be considered as milestones.

Concordantly, the notions such as The Theory of Relativity, Fourth
Dimension, Simultaneity, Cubism, Analytic Cubism, Collage, Assemblage,
Deconstruction and Site-specific which are the adumbrant of the transformation

encountered were examined. A rich inventory information about object and space has



Vii

been gathered during the study and within this scope the conceptions like Thing, Thing
in itself, Substance, Phenomenon, lIdea, Form, Ousia, Monad, Object-oriented
Ontology, Res cogitans, Res extansa, Vacuum, Perceived Space, Conceived Space,

Lived Space, Dasein were also studied.

In conclusion, the co-existence of the works with the space in which they are
located brought along a multi-layered reading of their multidimensional and hybrid,
frameless and borderless nature which circulates in the range of painting and sculpture
itself.

Keywords: Contemporary Art, Changing Surface Perception, Artwork-Object-Space,
Frame (less), Border (less), Hybrid.
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Gokyiizii gibi bir sey bu ¢ocukluk, hi¢hir yere gitmiyor
(Edip Cansever).



GIRIS
2000 sonrasi sanat liretimlerine yakindan bakildiginda, bilimsel ve teknolojik
gelismelerin sanat disiplinine dahil edildigi, farkli malzemeler ile beslenen, ¢ok
boyutlu ve sorgulayici bir yapilanma ile karsilasiimaktadir. Cesitli miidahalelerle

doniistime ugrayan ve iki boyutlu tuval yiizeyinden tasarak bulundugu mekan ve

nesneler ile baglanti kuran melez yaklasimlar oldukga dikkat ¢ekmektedir.

“Giiniimiiz Sanatinda Degisen Yiizey Algis1 ve Nesne-Mekan iliskisi”
baslikli tez ¢alismasinin ana eksenini duvarda konumlanmis ancak gesitli nesneler ve
icerisinde bulundugu mekan ile bag kurarak onlarla ‘bir olmus’ iretimler
olusturmaktadir. Bu dogrultuda calismanin “Nesne ve Mekan” baglikli birinci
bolimiinde; nesne ve mekan kavramlari arastirilarak, nesnenin dogasina ve degisen
mekan algisi lizerine farkli bakis agilarina yer verilmistir. Yani sira mekana 6zgiiliigi

niteleyen ‘site-specific’ kavrami incelenmistir.

Arastirmanin kapsami, ¢evresi ve ¢esitli nesnelerle baglantida olan, ¢oklu
bakis acilarina sahip, alternatif ve sorgulayici islerin incelenecek olmasi sebebiyle
2000 sonrasi ¢cagdas sanat yapitlari ile sinirlandirtlmistir. Bununla beraber, ¢alismanin
temel dayanak ve referans noktalarmi olusturmasi agisindan “2000 Oncesi Resim
Sanatinda Yiizey Algisinda Yasanan Ilk Degisimler” baslikli ikinci boliimde; 2000
Oncesi resim sanatinda yiizey algisinda yasanan ilk degisimler ve kirilmalar ele
alinmigtir. Sanatcilart yeni ylizey arayislarina, nesne ve mekan ile baglantili islere
yonlendiren etkenler sorgulanmis, arayislari esnasinda neler deneyimledikleri ve bu

stirecte ne gibi degisim ve doniisiimlerin yasandigi incelenmeye ¢alisilmustir.

Arastirmanin  “2000 Sonrasi Cagdas Resim Sanatinda Degisen Yiizey
Algisinin Nesne ve Mekan liskisi” baslikli {i¢iincii boliimiinde ise; 2000 sonrasi
cagdas resim sanatinda mekan ile iletisimde olan, sanat eseri, nesne ve mekan
problematiginin sorgulandigi giinlimiiz yorumlamalarina yer verilmistir. Bu
kapsamda, yapitlar1 irdelenen sanatgilarin yaratma edimleri ve dinamiklerine, mekana
yonelik yaklagimlarina ve onu kendi sanatsal {sluplart ¢ergevesinde nasil

dontstiirdiiklerine, referanslarina ve baglangi¢ noktalarina odaklanilmistir.



“Kisisel Bir Okuma: Ruhumun Kitab:r Dizisi” baglikli son bolimde ise, tez
konusu baglaminda iiretilen bireysel ¢alismalara odaklanilmistir. Bu kapsamda ilk
olarak 6zel anlamlar atfedilen eski kitap sayfalarinin kullanilmasi ile bir dizi ¢alisma
gerceklestirilmistir. Sonrasinda bu {iretimlerin ¢alisma alani olarak belirlenen atil ve
bos durumdaki harabe bir mekéana tasinarak, mekani soluduklar1 ve ona uyumlanarak
yeniden yapilandiklart dinamik bir siirece evrilmeleri saglanmistir. Yani sira
calismalar {izerinden ge¢mis ile kurulan bag 6zelinde 6ne ¢ikan kavramlar tespit

edilerek arastirilmis ve tiretimlerin 6ziine dair kisisel bir okuma yapilmustir.

“Neyi merak ediyorum?” sorusundan hareketle hazirlanan bu tez galismast,
iki boyutlu tuval yiizeyinin gegcirdigi diisiinsel ve fiziksel doniisiimii, onun mekana

yayilis ve mekanla bir olma durumunu problem edinmistir.

“Giiniimiiz Sanatinda Degisen Yiizey Algis1 ve Nesne-Mekan liskisi” adli
tez caligsmasi, kuramsal ve uygulamali olarak yiirtitiilmiistiir. Calismada nitel arastirma
teknikleri kullamilarak literatiir tarama ve dokiiman analizi yapilmistir. Onceden
yayinlanmis tezlerden, alan yazini ile ilgili ulusal ve uluslararasi; kitaplardan, basili ve
elektronik dergilerdeki makalelerden, bienal ve sergi kataloglarindan, konuyla ilgili
internet sayfalarindan yararlanilarak 6ze dair biitiinciil bir bakis agist olusturulmaya
calistlmistir. Incelenen kaynaklardan konu kapsamma uygun isler belirlenerek
kronolojik bir secki olusturulmus ve bu secki resim ¢éziimleme, plastik ¢oziimleme

yontemleri ile analiz edilerek ilgili alintilara yer verilmistir.



BOLUM 1: NESNE VE MEKAN
1.1. Nesnenin Dogas1

Tefekkiire dalan ve diis kuran gevsemis ruhta, bir ugsuz bucaksizlik, ugsuz

bucaksizlik hayallerini bekler gibidir. Zihin, nesneleri tekrar ve tekrar goriir. Ruh,

bir nesnede kendine bir ugsuz bucaksizlik yuvasi bulur (Bachelard, 2017, s.231).

Etimolojisi karsida bulunan, karsiya konan, zihnin ya da bakisin karsisina

konulan sey anlamlarina gelen Latince objectum’a dayanan nesne, éniinde, karsisinda
anlamlarindaki ob- 6n eki ve koymak, atmak anlamlarindaki -jacere kelimelerinden
tiremistir (Celikel, 2015, s.70; Giindeslioglu, 2013, s.2; San Aslan, 2010, s.3). Tiirk

Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii’nde {i¢ sekilde tanimlandigi goriiliir:

1. isim Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje.

2. isim, dil bilgisi Gegisli fiili biitiinleyen yalin veya belirtme durumunda bulunan

tiimleg
3. isim, felsefe Oznenin disinda kalan her konu, obje (Nesne, 2011).
Bedia Akarsu’ya gore;

1- (Genellikle) Karsimizda bulunan sey. 2- Oznenin bagllasik kavrami olarak,
6zne ediminin, bilincin kendisine yoneldigi sey: a. KendiSine yonelinen,
diistiniilen, tasarlanan nesne, kendisine yonelen bir edim olmadan var olmayan
sey; bilingte, diisinme nesnesi (konu) olarak diisiinme olaymin karsisinda
bulunan sey; diisiincel (ideal) nesne. b. Ozne ediminden, bilingten, bagimsiz olan
gercek (real) nesne; gerceklik olarak, disdiinyanin bir pargasi olarak bilincin
karsisinda duran sey (Akarsu, 1975, 5.124-125).

Afsar Timugin’e gore iSe;

Kargimizda bulunan, goriisiimiize agik olan. Diigiinen 6zneye karsit olarak
disiiniilen sey. Bilgisine ulagabilecegimiz her gerceklik. Seylerin bizim igin
algilanabilir ve kavranabilir olan yanlari, bize acgik yiizleri. Nesne
diistinebildigimiz her seydir ya da diisiincemize konu olabilen her seydir. Bir
Oznenin karsisinda biitiin bir diinya nesne oldugu gibi 6znenin kendisi de her
diistiniiliir durumda ya da diistiniilebilen tiim yanlariyla nesnedir (Timugin, 2004,
5.369).



Nesne teriminin gercekte var olan sey ve zihinde varligi bilinen sey olarak
temelde iki anlamli oldugu belirtilir (San Aslan, 2010, s.4). I¢inde yasadigimiz diinya
i¢in irlandali filozof Johannes Scotus Eriugena (M. S. 815-877) “duyularimiza karsilik
gelen bir diinyadir ve bunlar elbette duyulanabilir olan nesnelere yonelmislerdir.
Duyulanabilir nesne, kesin olarak belli bir zaman ve belli bir mekandadir; olus ve
bozulusa tabidir’ (Aktaran: Yildirim, 2019c¢, 11.paragraf) sdoyleminde bulunmustur.

Orhan Hangerlioglu i¢in;

Insan bilincinden bagimsiz olarak dis diinyada var bulunan ve bilmenin konusu
olan her sey nesne, bunun karsisinda bilingli insan 6zne’dir. Her ikisi bir biitiindiir
ve aralarindaki iliski eytisimsel' bir karsilikli etki iliskisidir. Insan, nesnenin
bilgisini edinerek nesneyi degistirir ve nesneyi degistirirken kendisini de

degistirir (Hangerlioglu, 1978, s.247).

Nesne, Ivan Frolov’a géreyse “6zne’nin bilme etkinliginin ya da baska bir
etkinliginin yonelik oldugu seyi gostermektedir” (Frolov, 1991, 5.376). Ahmet Cevizci

ise nesne lizerine soyle bir tanimlama yapar:

1 Genel olarak, modern felsefenin tam ortadan ikiye bolmiis oldugu diinyada,
6zne kutbunun karsisinda bulunan varlik. 2 Duyulardan biri ya da birkagiyla
algilanabilir olan, elle tutulabilen, gozle goriilen, yani zaman ve mekan iginde
varolan sey. Kendisinden s6z edilebilen, kendisine isim verilen, dig diinyada
tozsel? bir varolusu olan sey olarak nesne, belirli bir hacmi olan, yer kaplayan her
tiirli cansiz varligi gosterir. 3 Bilince sunulmus olan, bilincin bildigi, tanidigi sey;

bilme edimi ile bilinen hakikat arasindaki bir dolayim (Cevizci, 1999, 5.621-622).

'Eytisim: “(Os. Cedel, Miinazara, Fr. Dialectique, Al. Dialektik, /ng. Dialectic, /z. Dialettica) Dogay1,
toplumu ve diisiinceyi karsitliklarinin ¢atigmasi ve agilmasiyla durmaksizin devindiren ve gelistiren
stire¢” (Hangerlioglu, 1978, s.120). Tiirkge’de “eytisim terimi, soru-karsilik yontemiyle tartismak
anlamima gelen eytismek kokiinden tiiretilmistir. Bat1 dillerindeki dialektik terimi de antik¢ag
Yunanlilarinin se¢mek ve toplamak anlamlarma gelen Yu. leg kokiinden tiirettikleri tartisma
anlamindaki Yu. dialektiké s6zctigiinden alinmadir” (Hangerlioglu, 1978, 5.120).

2Tz kelimesi pek ¢ok filozof tarafindan farkli yorumlanmustir. Geride bulunan, altta kalan, temeldeki
degismeyen 6zdiir. Ahmet Cevizci’ye gore “bir seyin, kendisinden dolay1 veya kendisi sayesinde,
baska seylerden ayrilmis bir sey olarak, belirlenmis bir dogaya sahip oldugu sey. Bir seyin, kendisi
olmadan, her ne ise o olamadigi, fakat bagka bir sey oldugu sey. Fenomenlerde varolan ve bir sey ya
da nesnenin, zaman iginde gecirdigi degisimlere ragmen, 6zdesligini saglayan sey” dir (Cevizci,
1999, 5.852).



Nesneye gostergebilim penceresinden bakan Fransiz felsefeci Roland Barthes
(1915-1980) Nesnenin Anlambilimi baslikli makalesinde “nesne goriilmeyi bekleyen
seydir, diisiinen 6zneye gore disiiniilen seydir, kisacasi, ¢cogu sozligiin verdigi
bi¢imiyle, nesne, herhangi bir seydir” (Barthes, 1993, s.164) aciliminda bulunur ve
nesne sozcligliniin yan anlamlarinin neler oldugunu kavramaya ¢alismadik¢a nesne ile
ilgili tanimlamalarin higbir anlam ifade etmeyecegini bildirir. Ona gore, nesnenin iki
biiyiik yananlam 6begi bulunmaktadir. Varolussal yananlam &begi ve teknolojik
yananlam &begi. Varolussal anlamda nesne insan disi, insana karsi olan, var olmakta
direnen bir seyin goriiniimiine biirinmektedir (Barthes, 1993, s.164). Teknolojik

anlamda ise Barthes sunu aktarir:

Nesne bu durumda, imal edilmis sey olarak tanimlanir; mamul,
standartlastirilmis, bigimlendirilmis ve belli 6lgiilere uydurulmus yani imalat ve
nitelik kurallarina bagl kilinmis maddedir. Demek ki nesne 6zellikle bir tiiketim
0gesi olarak tanimlanir: Belli bir nesne fikri, diinyada milyonlarca ornek,
milyonlarca kopya halinde yeniden iiretilir: Bir telefon, bir saat, bir biblo, bir
tabak, bir mobilya, bir dolmakalem, bizim gercekten yaygin olarak nesneler diye
adlandirdigimiz seylerdir. Nesne artik son derece 6znele degil de son derece

toplumsala dogru kagar (Barthes, 1993, 5.165).

Sanat Eserinin Kékeni (Alm. Der Ursprung des Kunstwerks) (1950) adli
eserinde Martin Heidegger (1889-1976) “Eger bu nesne ise, peki hakikatte nesne
nedir? Nesnenin nesne varligini (nesneligini) boyle bir soruyla tanimak istiyoruz”

(Heidegger, 2011a, s.15) diye belirtir. Devaminda da su yanit1 verir:

Yolda duran tas veya tarladaki toprak parcalari bir nesnedir. Testi bir nesnedir.
Cesme de orada bir kdsede durur. Peki, testideki siit ile gesmedeki suya ne
demeli? Gokyiiziindeki bulutlar, tarladaki dikenler, sonbahar riizgarina kapilmis
yapraklar, ormandaki dogan vs. biitlin bunlara nesne diyorsak, digerlerine ne
demeli? Isim olarak bir nesneye karsilik olsalar da, gercekte varolmayanlar bile,
bunlarin hepsi genellikle nesne olarak adlandirilirlar. Géziikmeyen bu tiir seyler,
yani “kendinde seyler” Kant’a gore diinyanin biitiiniidiir, Tanrinin kendisi de
bdyle bir seydir. Kendinde nesneler, géziiken nesneler, var olan biitiin var-olanlar

felsefe dilinde bir seydir (Heidegger, 2011a, s.15).



Yine Heidegger metafizik tarihinde sorgulanmis olan “bir sey nedir?”

sorusunun cevaplanmast ile ilgili ti¢ girisimde bulunuldugunu belirtir.

Bir cevaba gore, sey, etrafinda belli ozelliklerin toplandigi 6zne ya da
hypokeimenon’dur. Ikinci cevaba gére, sey, aestheton yani duyularca algilanan
ya da duyu algilarinin toplamidir. Ugiincii cevap ise, seyin maddeyle bicimin

birligi oldugudur (Aktaran: Su, 2014, s.127).
Bir baska kaynaga gore ise;

“Bir Sey Nedir?” baslikli ders notlarimin ilk sayfalarinda Heidegger, “sey”
kavraminin muglak oldugunu sdyler ve bu kavramin kullanimini acgikliga
kavusturmak icin li¢ ayri anlamindan bahseder: (1) Dar anlamiyla “sey”,
goriilebilen, hissedilebilen, dokunulabilen, ulasilmasi miimkiin seylerdir, yani
mevcut olan seyler. Oturmus oldugum koltuk, bu baglamda, algilayabildigim,
goriip dokunabildigim, lizerine oturup ¢ikabildigim bir “sey” dir. Ve dahasi,
koltuk gibi bir seyin iki ayn tiirden tecriibesini ediniriz: Yukarida bahsetmis
oldugumuz gibi, giinlik hayatimizda oldugu gibi koltuga oturur ve onu
kullanabiliriz, ya da bu giindelik iliski inkitaya® ugrar ve mevcudiyetini fark
ederiz. Keza koltugun bilimsel ya da teknik tanimma da ancak bu sekilde
varabiliriz, onu kullanirken degil. (2) Daha genis anlamda “sey”, tecriibe
ettigimiz herhangi bir iligki, islem, muamele ya da durum demektir; bir olayin
gerceklesmesi gibi. “Bir gey oldu” ciimlesindeki “sey” anlamindadir burada; zor
bir karar vermek, cesaret gostermek, aptalca bir tutum sergilemek, anlamak,
yanlig anlamak, derin diisiincelere dalmak ya da tefekkiir etmek, hepsi bir seydir.
Fakat dar anlamdaki “sey”’den farkli olarak, bu seyler bilimsel ya da teknik olarak

incelenemezler (Aktaran: Basaran, 2017, s.248).

Heidegger’in son olarak belirttigi ve en genis anlamiyla olan “sey” ise
kendinde-sey’dir. Bu ili¢ yorumun bize nesnenin ne oldugu, seyin ne oldugu ile ilgili
birtakim bilgiler verdikleri ancak seyin seyligini tam olarak yansitamadiklari bildirilir.

Hans-Georg Gadamer’in (1900-2002) aktardigina goéreyse, nesnenin nesne halini

3Kesilme, kesinti.



sorgulayarak ontolojik bir 6n diisiinceye varan Heidegger gelenekte gelistirilmis ii¢

nesne anlayisini birbirlerinden ayirir:

Bunlardan birincisi 6zelliklerin tasiyicisidir, ikincisi duygu zenginliginin
birligidir, iiciinciisii bigimlenmis malzemedir. Ozellikle bigim ve malzemeye
dayanan {igiincii anlayis aydinlatici bir yone sahip. Bu bizim amaglarimiza hizmet
etmesi gereken, bir nesnenin hazir hale getirildigi {liretim modeline uyar.
Heidegger bu tiir nesnelere ara¢ der. Bu model 6rneginden teolojik olarak
bakildiginda, nesneler iiretim olarak goziikiirler, yani Tanrinin yaratmasi, ama
insan agisindan ise aragsalligini yitirmis arag olarak. Nesneler, salt nesnelerdir ve
bir seye yarayip yaramadigina bakmaksizin onlar oradadirlar (Gadamer, 1960,
5.90-91).

Nesne iizerine yapilan okumalar sirasinda t6z kavramu ile karsilagilmis olup,
kokeni Grekge ‘hypostasis’ ve ‘hypokeimenon’ sozciiklerinde temellenen t6z, “her
seyin altinda yatan, her seyi alttan destekleyen, her sey i¢in temel teskil eden” (Celikel,
2015, 5.69) anlamlarina gelmektedir. 1950 senesinde kaleme aldig1 Diinya Resimleri
Cagi adli yazisinda Heidegger, Descartes’in 6zne (subjectum) kavraminin anlamini

kokli bir degisiklige ugrattigini ifade eder ve aktarir:

Yunanca’da hypokeimenon, dnde duran sey, insanin karsisina ¢ikan gerceklik
anlamina geliyordu. Yani Yunanlar bugiin nesne denilen seye 6zne diyorlardi.
Ciinkii kendilerini, dne ¢ikan gercekligin karsisinda degil i¢cinde goriiyorlardi.
Descartes’tan itibaren, modern ¢agin baglangicinda hypokeimenon’un anlami
kesin olarak doniismiistiir. Descartes’la gergeklesen bu koklii degisim sonucu
Ozne ile nesnenin yerleri degismistir. Descartes insan1 “birincil ve tek gercek
0zne” haline getirmig; boylece, insan, “olan”1n bagintisal merkezi olup ¢ikmustir.
Ayn1 zamanda “olan” da artik bir nesneye, salt merkezdeki insanin

perspektifinden bakilan bir seye doniismiistiir (Aktaran: Su, 2010, s.302).

Bu baglamda Descartes’ta alginin kesinligi, 6z bilincin ve diisiincenin

kesinligine baglanmis olup, ona gore;

Nesnelerin degisimleri onlar hakkindaki 6zsel bilgiyi vermez. Balmumu eriyip

yok olsa da, balmumu zihnimde egilip biikiilen 6zellikleri olan bir 6z olarak



varolmaya devam eder. Ya da eger, yuvarlak bir masay1 yuvarlak olarak
algiliyorsam bunu bagtan sahip oldugum c¢ember kavramina borglu olurum.
Oyleyse, dzlerin bilgisine ulasmam icin onlar1 algilamama gerek yoktur. Ozlerin
zamansiz, mutlak bilgisini kendi zihnimin igine ¢ekilip arastirabilirim (Aktaran:

Taping, 2017, s.56-57).
Bu noktada Descartes’1n;

diisiinen sey olarak tanimladig1 6zne, somut insan1 betimlemekle beraber diisiinen
sey olarak insan dilinin olanaklarryla tekil ve yerel olmaktan ¢ikip ¢ogul ve
evrensel olana baglanir. Genelin igine dil araciligiyla yerlesen 6zne burada bir

baskasiyla iletisime gecer (Yagci, 2022, 5.48).

Diisiliniilen, tasarlanan, iretilen, goriilen varlik olarak O6znenin disinda
bulunan canl1 ve cansiz her sey olarak tanimlanan nesne, felsefi agidan Platon (M. O.
427-347) ve Aristoteles’e (M. O. 384-322) kadar uzanan koklii bir ge¢mise sahiptir.
Varlik goriisiinii agikladigr idealar kuraminda Platon birbirinden farkli iki diinyanin
oldugunu savunur: Bunlar nesne / fenomen* (goriingii) diinyas1 ve idea / diisiince

diinyast’dir.

Platonculugun 6zt iki diinya, giindelik yasamin duyularin konusu olan bildik
diinyas1 ile hakiki gercekliklerin, zihnin konusu olabilen goriinmez diinyasi

arasindaki bir ayirimda bulunur (Walsh ve Wilshire, 2001, s.59).

Platon’a gore siirekli olus, degisme ve yok olus halinde olan nesneler
diinyasinda varliklar ger¢ekte var olmayip goriiniisten (goriingiilerden) ibarettirler
(Y1ldirim, 2019b, 1.paragraf). Nesnelerin 6ziinii duyular araciligiyla algilamanin tam
olarak miimkiin olmadigin1 diisiinen Platon, onlarin bilgisine ancak akil yolu ile
ulagilabilecegini savunmus ve bu bilgilere de episteme, sophia (ger¢ek bilgi) adini

vermistir. Ona gére somut olarak var olan nesnelere duyular aracilig: ile erisilebilir

“Fenomen kavraminin dayanagi Yunanca’daki phainomenon kelimesi olup kendini gésterme anlamia
gelen phainesthai fiilinden tiiremistir. Kendini gosteren, tezahiir eden, ayan olan anlamlarina
gelmektedir (Heidegger, 2011b, s.29). Ayn1 anlamdaki goriingii ise Bedia Akarsu’nun ifadesiyle
genel olarak duyularla algilanabilen her seydir (Akarsu, 1975, s.82). “Platon i¢in duyulur diinya
(goriingiiler diinyas1) duyulur istii olan idealar diinyasinin (Platon’a goére gercek diinya), yani usla
bilinen diigiiniiliir diinyanin (noumenon’lar diinyasinin) goriingiisiidiir” (Akarsu, 1975, s.82).



ancak sevgi, 6fke, hoggorii gibi soyut kavramlar s6z konusu oldugunda duyular tek
basina yeterli olmayip, onlara ancak idealar -diisiinceler- diinyasinda
ulagilabilinecektir. Platon’a gore asil var olan maddi bir yapida degil gayri-maddi,
ezeli-ebedi, hareketsiz, degismez, tlimel ve tinsel bir gercekliktir. Geri kalan seyler ise
onlarin golgeleri olarak var olmaktadir. Aristoteles ise varlik ya da gergekligin temelde
ne oldugu konusunda Platon’un gériisiinii siirdiirmiis ancak O, seyleri /dea degil Form
olarak adlandirmigtir (Arslan, 2007, s.24-25). Onun ontolojisinde Platon unki gibi iki
diinya degil tek bir diinya vardir, o da gergek (fizik) diinyadir.

O zaman gergekten varolanlar “su” diye gosterilen tek tek seylerdir ve onlar
madde ve formdan meydana gelmislerdir. Fizik diinyada gerek madde gerekse
form tek basina bulunamaz. Bu nedenle Aristoteles’in ontolojisinde toz (form) ile
0z (igerik) tamamen birbirinden ayrilmamistir. Her ikisi de birlikte

varolmaktaduwr, formsuz oz, ozsiiz de form olmamaktadir (Aydogdu, 2020, s.33).

“Ona gore form seylerde igkindir, onlarda kendisini diga vuran ve onlara
bi¢imlerini kazandiran nedendir” (Zeller, 2008, s.241). Aristoteles tipki hocas1 gibi
gercekligi forma, 6ze, ideaya baglamis ancak ona gore bu 6z goriiniir seylerin iginde
gelisen bir 6zdiir, bir ousia’dir. Kokeni Grek dilindeki “einai (givar, olma(k), to be)
fiilinin genis zaman ortaci olarak ¢ekilmis hali” (Karaman, 2013, s.190) olan ousia
kavraminin giindelik kullanimda ‘mal, miilk, servet, varlik’ (Celgin’den Aktaran:
Karaman, 2013, s.190) anlamlarin1 barindirdig1 belirtilir. Onceleri sadece ‘maddi
sahiplikler’ anlamini igeren bu kavram Heidegger’e gore temel bir felsefi kavrama
dontistiigii donemde de gilindelik anlamini korumaya devam etmistir (Aktaran:

Karaman, 2013, s.190).

“Varlik” [ousia] bir anlamda [a] yalin cisimlerdir, s6zgelisi toprak, ates, su ve
bunlar gibi digerleri; ayrica genel olarak cisimler ve bunlarin birlesimleri, canlilar
ve daimonu olanlar ve de bunlarin kisimlari; bunlarin hepsine de varlik denir, ne
de olsa onlar bir tagiyici i¢in sdylenmez, ama baska seyler onlar i¢in sdylenir. Bir
baska anlamda ise [b] bir seyin var olmasinin nedeni olabilen ve bir tasiyici i¢in
sOylenmeyenlerde ickin olan, mesela hayvan i¢in can [psykhé]. Dahasi, [c] belirli
bir seye isaret eden ve onu siirlayan seylerde ickin olan, ¢ikarildiginda pargasi

oldugu biitiin darmadagin olan her kisim, s6zgelisi cisim i¢in ylizey ve bazilarinin
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dedigi gibi yiizey i¢in dogru; genel olarak “say1”nin da boyle oldugu diisiiniiliir
(¢iinkli sayilar g¢ikarildiginda higbir sey var olmazmig ve her sey sayilarca
belirlenirmis). Dahasi1 [d] ne idiiliik, ki onun ifadesi tanimdir, ve buna tek teklerin
varligi denir.

Oyleyse ortaya cikt1 ki, varlik iki anlamda kullanilir: Higbir baska sey icin
s0ylenmeyen en son tasiyici, bir de belirli bir sey ve miistakil olabilen. Tek

teklerin form ve bigimi bdyledir (Aristoteles, 20214, 5.157-159).

Aristoteles’e gore;

Var olan her sey, en temel diizeyde, ‘madde’ ile ‘form’un bir araya gelmesi
suretiyle meydana gelir. Ahsap bir masanin maddesi (ya da malzemesi) ‘ahsap’
iken, glimiis bir vazonun maddesi ‘glimiig’tiir. Ahsap masay1 ‘masa’ yapan, diger
bir deyisle, masanin ahsaptan yapilma diger varolanlardan ayirt edilmesini

saglayan ise masanin ‘form’udur (Aktaran: Celikel, 2015, s.129).

Nesneye monad olarak isimlendirdigi t6z temelli bir yaklagimda bulunan
Alman filozof Leibniz’e (1646-1716) gore ise “ruhsal diinya, her biri artik boliinemez
birimler olan sonsuz kiigilikliikte tozlerden” (Aktaran: Su, 2017, s.34) olusmaktadir.
Ona gore bir monad baska bir seye indirgenemeyen, maddi olarak var olmayan, enerji
boyutunda bulunan, ezeli ve ebedi olan etkin bir kuvvettir. Hacimsel boyutta
bulunmayan monadlar matematiksel ya da fiziksel birimler olmayip metafiziksel

birimdirler.

Leibniz’in monizmine gore tek bir téz vardir ve o da zihindir [esprit]; uzam
[étendue] ise fenomendir. Bu durumda madde ya ilk maddedir, soyut ve
fenomenaldir, ya da ikinci maddedir, somut ve tozseldir. ilk madde Descartes’in
uzamidir, boliinebilir, birbirine digsal olan fiziksel atomlardan veya matematiksel
noktalardan olusur. Ikinci madde ise tézsel olan tek maddedir, monadlardan, yani

conatus’a sahip metafizik atomlardan olusmustur (Merleau-Ponty, 2017, s.115).

Monad kavrami {izerinden gelistirdigi felsefe goriisiinii 1714 senesinde
kaleme aldig1 Monadoloji (Fr. La Monadologie) ile Doganin ve Inayetin Akla Dayali

Ilkeleri’nde agiklayan Leibniz, yapitinda monadlarin yaln, pargalart olmayan,
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“doganin gergek atomlari ve seylerin 6geleri oldugunu ve monadlarin her birinin birer

birlik, birer birey oldugunu” (Sar1 Bayer, 2015, s.26) ifade etmistir.

Monadlarin parcalar1 olmadigindan ne yapilabilir, ne bozulabilirler. Dogal
yollarla ne meydana gelebilir, ne de son bulabilirler, dolayisiyla degisse de hig
mahvolmayacak, evren durduk¢a monadlar da olacaktir. Monadlarin sekilleri
olamaz, aksi takdirde pargalar1 olurdu, dolayisiyla haddizatinda ve halihazirda
monad ancak igsel nitelikleri ve faaliyetleriyle bagka monadlardan ayrilabilir ki,
bunlar da monadin, degisimin ilkeleri olan algilarindan (yani bilesigin veya
disarida olanin basitteki temsillerinden) veya istihalarindan (yani monadin bir

algidan digerine meylediglerinden) ibarettir (Leibniz, 2020, s.59-60).

Duyumlar Uzerine Inceleme (Fr. Traité des Sensations) (1754) adh
yapitindaysa “dogal diizende tiim bilginin duyumlardan dogdugu” (Aktaran: Yildirim,
2019a, 7.paragraf) goriisiinii savunan Fransiz filozof Etienne Bonnot de Condillac
(1715-1780) nesnenin, duyulara ve ruha kendini sunan her sey oldugu agiliminda
bulunur. Ona gore var olan her cisim duyularin 6niine diisen birer nesnedir ve sahip
olunan her fikir kendini ruha sunan bir nesnedir. Condillac biitiin bilginin duyumlardan
nasil ¢ikip geldigini ele aldig1 incelemesinde duyularin birer vesile nedeni oldugunu

aktarir ve soyle der:

Bunlar duymaz, oérgenler® dolayisiyle duyan ruhtur; ruhu degistiren birtakim
duyumlar olup, ruh, biitiin bilgilerini ve biitiin melekelerini bu duyumlardan elde

eder (Condillac, 1989, s.4).

Nesne tizerine yapilmis son dénem g¢alismalar arastirildiginda ise, giicli bir
literatiirii olustugu goriilen Nesne Yonelimli Ontoloji (Object Oriented Ontology)
kavrami ile karsilagilir. Temeli 1990’larin sonuna tarihlenen NYO, savunucusu
Graham Harman’m (1968) 1997°den itibaren yaptigi ¢alismalari tanimlamak igin
kullandig1 bir kavramdir. Kamuya sunulmasi ilk kez 1999’da Harman’in sundugu
Nesne Yonelimli Felsefe adli konusmayla olur (Harman, 2017, s.29). Oziinde “seylerin

otonomilerini, birbirine ve insan bilincine indirgenemezligini ve insan bilincinden

0rgan, uzuv.
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bagimsiz, kendi gerceklikleri i¢inde birbirleriyle” (Harman, 2017, s.10) temasta
olduklarin1 6ne siiren Nesne Yo6nelimli Ontoloji’de nesnelerin iki durumu bulunur.
IIkinde nesneler “geri ¢ekilmis” haldedirler, ikincisinde ise deneyimlerimizin nesnesi
yani duyusal nesne haline gelirler. Kuramda, bilen bir 6zne olmadan da bagimsiz
olarak var olabilen nesneler insanin bilme kapasitesinin hakimiyetinden ¢ikarilmakta
ve onlara bir tiir 6zerklik kazandirilmaktadir (Harman, 2017, s.12). Bu noktada Ernesto
L. Francalanci’nin Nesnelerin Estetigi adl1 kitabinda goriislerine yer verdigi Giovanni

Anceschi nesnelerin giderek 6zerklestigini aktarir. Ona gore;

Nesneleri artik protez araglar, bedenin ya da aklin uzantilar1 olarak degil de
bizden “baskalar1” olarak, partner-araglar olarak hayal etmek olanaklidir, ¢linkii
onlar gittikce daha ¢ok 6zerk organizmalara, nesneler diinyas: da gittikge daha
¢ok maden, bitki ve hayvan kralliklarinin yanina konulacak bir dordiincii kralliga

benziyor (Anceschi’den Aktaran: Francalanci, 2012, s.26).

Nesnelerin bu mesruiyetine miidahale eden her tiir diisiinceye karsi ¢ikan
Nesne Yonelimli Ontoloji i¢in nesneler bakisimizi onlara ¢evirmedigimiz siirece
“kendilerine ¢ekilmis” durumdadirlar ancak bu onlarin bizim algilarimiz ve
diisiincelerimiz 6tesinde bir varliklari, eyleme kapasiteleri ve belki de ilkel bir psikeleri
olmadig1 anlamina gelmez (Harman, 2017, s.11). “Bir ¢eki¢ ya da mum bize sunulur,

yine de bunlar, bize sunulduklarindan fazlasidir” (Harman, 2022, s.35).
1.2. Mutlak Mekandan Degisken Mekina

Nerede mekan varsa, orada varlik vardir (Lefebvre).

Arapga kokenli olan ve “herhangi bir varligin su veya bu sekilde bir yerde var
olmas1” (Lefebvre, 2016, s.7), “varlik; olus; smirsizlik ve siireklilik; belli bir sekle
girmek vb” (Yildiz ve Alaeddinoglu, 2011, s.846) anlamlarina gelen kevn (Kef-vav-
nun) kokiinden tiireyen mekan, Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliigii’'nde

sOyle tanimlanir:

1. isim Yer, bulunulan yer.

2. isim Ev, yurt.
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3. isim, eskimis, gok bilimi Uzay (Mekéan, 2011).

Yani sira, mekan Fransizca ‘espace’ sdzctigiine karsilik gelmekte olup uzay
ve uzam kelimelerine de tekabiil etmektedir. Tiirkge’de uzay ve uzami karsilamayan
mekanin yerine Arapc¢a’dan dilimize gecen, uzay1 betimlemek i¢in feza; uzam iginse

viisat kelimeleri kullanilagelmistir (Yagc1, 2022, s.5). Ahmet Cevizci’ye gore mekan;

Varolanlarin i¢inde yer aldig1, tim sinirl biiyiikliikleri icine alan ugsuz bucaksiz
biiyiikliik. Bosluk, higlik durumu. Sinirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya da hazne.
Ug boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim. Yer kaplama (Cevizci, 1999,
5.583).

20. yiizyila kadar mekanin tanimlanmasinda mutlak ve hesaplanabilir bir
anlay1s hakim olmus, Orta Cag’da, modern felsefenin kurucusu olarak kabul edilen
Fransiz filozof ve matematik¢i René Descartes (1596-1650) Kartezyen mekan
anlayisint ortaya koymustur. Bu anlayis ile mekan1 genislik, yiikseklik ve derinlik
olarak ele alan Descartes, Kartezyen koordinat sistemi (x, y, z) (bkz. Gorsel 1) ile
mekan1 Slgebilme dzelligi getirmistir (Ozkaya, 2019, 7.paragraf). Mekan1 daha ¢ok
yayillma ve dagilim olarak goren Descartes, bu anlayis ile yasadigimiz diinyay: ¢ok
daha derinlemesine anlayabilmenin kolaylasacagini ifade etmistir (Kaya, 2013, s.35).
Descartes ve Galileo “evrenin anlagilabilir yapisinin matematiklestirilmesine imkan
verecek bir yolu agarak diisiincenin rasyonellesmesi denebilecek bir girisime onciiliik

etmislerdir” (Su, 2014, s.41).

Gorsel 1. Ug boyutlu Kartezyen koordinat sistemi
(https://en.wikipedia.org/wiki/Cartesian_coordinate_system erisim tarihi: 19.09.2021)


https://en.wikipedia.org/wiki/Cartesian_coordinate_system
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Aydinlanmanin 6nemli disiiniirlerinden Galileo Galilei (1564-1642)
“Doganin kitab1 matematiksel bir dille yazilmistir. O halde, oOlgiilebileni 0Ol
Ol¢iilemeyeni ise olgiilebilir kil” (Aktaran: Su, 2014, s.41) demistir. Buradan hareketle
Kartezyen diisiince igin denilebilir ki “bilimsel gergeklik tek gergekliktir. Gergek olan
ise Olgiilebilir ve nicel olandir” (Su, 2014, s.41). Descartes’a gore biling / ruh diinyas1
[Res cogitans (diistinen t6z)] ve beden / nesne diinyas1 [Res extansa (yer kaplayan t6z)]
olmak iizere birbirinden ayrilan iki tiir varolus gergekligi vardir (Aktaran: Ungiir,
2011, s.20). Buna gore Descartes, beden / nesne diinyasinda “boslugun (vacuum)
bagimsiz olarak varolusunu reddetmekte ve mekansalligi maddenin uzamiyla (res
extensae) es gormektedir” (Van de Ven’den Aktaran: Ungiir, 2011, s.20). Diisiinsel
boyuttaki biling ile fiziksel boyuttaki beden bir biitiin olup zihnin nitelendigi diisiinen
toz ile bedene karsilik gelen yer kaplayan toz birbirine siki sikiya bagli bir birliktelik
igerisindedir (Giirlesen, 2017, s.7). Heidegger “Res extansa’nin ontolojik
karakteristiginin neset ettigi varlik diisiincesi tozselliktir” ve toz denildiginde “var
olabilmek i¢in baska herhangi bir varolana ihtiya¢ duymayan ve bu suretle oldugu gibi
var olan’1 anlamaktan baska ¢aremiz yoktur” (Heidegger, 2011b, s.95) ac¢iliminda

bulunmustur. Mekan kavramina rasyonel (akla dayali) bir yolla ulasan Descartes,

mekan1 maddeyle 6zdeslestirirken, bir mekanin gergekte, o mekani isgal eden
cisimden ayrilmadigini sdylemistir. Baska bir deyisle, bos mekanin var
olmadigini savunan Descartes’a gore, mekdn maddi tézden ya da maddeden
baska bir sey degildir. Ciinkii mekan isgal eden bir sey yer kaplayan maddi bir
seydir; yer kaplama ise, mekandir (Aktaran: Cevizci, 1999, 5.583-584).

Henri Lefebvre’nin (1900-1991) aktardigina gore uzunca bir siire felsefi
hazirlik stirecinden gectigi bilinen mekéan kavraminin ve 6zgiirlesmesinin olusumunda

René Descartes belirleyici bir evre olmustur (Lefebvre, 2016, s.33). Lefebvre’e gore;

Kartezyen akilla birlikte, mekan mutlak olanmn alanma girer. Ozne karsisinda
Nesne’dir; “res cogitans” m karsisinda “res extensa”dir, onda bulunandir,
duyulart ve bedeni icerdigi i¢in hakim olandir. Peki, tanrisal 6z nitelik midir?

Biitiin varolanlarin i¢kin diizeni midir? (Lefebvre, 2016, s.33).
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Yaptig1 sorgulamalar ile Lefebvre, Descartes’in diialist varlik anlayigina
dayanan Kartezyen mekan algisina elestiri getirmistir (Sayar, 2016, s.5). Mekan1 “salt
geometrik bir methum” (Sayar, 2016, s.5) ve “bos bir ¢evre”, Lefebvre’in ifadesiyle
“iceriksiz bir icerik” (Sayar, 2016, s.5) olarak gordiigii bu anlayis temellerini Oklid
(Euclides) (M. O. 330-275) geometrisinden alir ve “sabit, 6klid geometrisinin sinirlart

A

icinde diisiinen, degismez, homojen ve farkliliklar1 yok sayan mekan” (Sayar, 2016,

s.5) anlayisina karsilik Lefebvre “karmasik, {ist iiste binen, birbirini igeren

katmanlardan olusan, akiskan bir mekan” (Sayar, 2016, s.5) anlayisini savunur.
Mutlak mekanm var olamayacagim dile getiren Lefebvre; kiiltiirel pratiklerin,
temsillerin ve tasavvurlarin i¢ ice gectigi {iglii bir mekan kurami gelistirir. Bu
haliyle mekéan; algilanan, tasarlanan ve yasanan iliskiselliginin tgli bir
diyaletektik araciligiyla olusturuldugu bir sey olarak kavranir (Hubbard &
Kitchin’den Aktaran: Yagci, 2022, s.8).

Algilanan (mekansal pratik), tasarlanan (mekan temsili) ve yasanan mekan
(temsili mekan) iiclemesi ile Lefebvre mekanin 6ziinde organik, devingen ve tarihsel

olarak evrilebilen bir sey oldugunu 6ne stirer (Kurtar, 2012, 5.349). Ona gore;

“Mekan” ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir seydir.
Biitiin boyutlar1 ve bigimleriyle, hem kavramsal hem de gercekliktir, yani,
toplumsaldir. Bu yiizden, iliskiler ve bigimler biitintidiir. Yine, cansiz, sabit,
duragan degil, canli, degisken ve akigskandir. Siirekli diger mekanlara uzanir ve
geri doner, onlarla birlesir ya da ¢atisir. Bu akiglar, birlesmeler ve gatismalar-Kki,
farkli zamanlarla olur-bir digerinin ya da oncekinin {izerine yerlesir ve mevcut

mekani tiretir (Aktaran: Arslan Avar, 2009, s.8).

Mekan1 bir iriin, toplumsal iliskilerin dayanagi olarak degerlendiren
Lefebvre mekan iizerine yapilan tanimlamalar igerisinde matematik odakli
sdylemlerin yogunluguna dikKat ceker (Lefebvre, 2016, s.22-24) ve Mekdanin Uretimi
(La Production de I'espace) (1974) adli eserinde bunu su sekilde aktarir:

Bu matematikgiler mekani (ve zamani) ele gegirip, burayi kendi alanlar1 yaptilar;
ama paradoksal bir bigimde mekanlarla birlikte bir belirsizlik icat ettiler: Oklidci

olmayan mekéanlar, egimli mekanlar, X boyutlu ve hatta sonsuz boyutlu mekanlar,
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konfigiirasyon mekanlari, soyut mekanlar, bir deformasyon ya da doniisiimle
tanimlanan mekanlar, topoloji, vb. Cok genel ve ¢ok uzmanlasmig olan
matematik dil, bu sayisiz mekani kesin bir sekilde ayirt edip siniflandirir (biitiinii
ya da mekanlarin mekanini tahayyiil etmek, anlasildig1 kadariyla baz1 giicliikler
icermektedir) (Lefebvre, 2016, $.34).

Bu baglamda 6zellikle kapitalizm kosullarindaki mekan tiretimi ile ilgilenen
Lefebvre’ye gore “Zaman iginde farkli mekan bigimleri birbirini izler. Dogal
mekandan, mutlak ve soyut mekana dogru ardisiklik vardir, sonucta doga giderek

toplumsal olandan kovulmaktadir” (Urry, 2018, s.48).

Tek bir mekén yoktur; hepimizin etrafini saran, bizleri igine alip, giizelce sarip
sarmalayan tek bir mekén yoktur, her yer mekan kirintilariyla doludur... (Perec,

2020, s.14).

Kartezyen mekan anlayigina elestiri getiren bir diger disiiniir mekani bir
deneyim yeri olarak goren Heidegger’dir. Varlik ve Zaman (Alm. Sein und Zeit) (1927)
adli yapitinda diinya i¢inde olmak seklinde tanimladigi deneyim ile Heidegger, insanin
yer (mekan) ile kurdugu baga dikkat ¢ekerek mekanin yonelinen sey olarak “bir
tamimla ifade edilmesinden ziyade, daha derin ve genis boyutlariyla irdelenip

anlasilmasi gerektigine” (Sar1 Bayer, 2015, s.8) inanmistir. Bu baglamda,

Heidegger’e gore mekanin x, y, z cksenlerinde uzanan bir hacim olarak
kavrandig1 matematiksel soyutlamada, asagi, yukar1 ya da yere paralel uzanan
hareket arasinda herhangi bir temsil farki yoktur. Oysaki insan deneyiminde asag1
ya da yukart hareket etmekle yere paralel gitmek arasinda ciddi bir fark vardir.
Yer ¢ekiminin varlig1 nedeniyle kademeli olarak yiikseltilmedikge ya da mekanik
bir destek almadan yukar1 ¢ikmak olasi degilken matematiksel betimlemede Y
ekseni diger eksenlerden farkli kabul edilmez. Dolayisiyla insan deneyimiyle
kavranan mekan algilayisi ve matematiksel mekan kavrayisinda ciddi farkliliklar
vardir ve matematiksel betimleme mekanin tanimlanmasinda yetersiz kalir

(Yagct, 2022, 5.7-8).

Icinde-var-olmak séylemini ise Heidegger sdyle acar:
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Bu ifadeyi oncelikle “diinya” i¢inde-var-olmak seklinde tanimliyor ve bu iginde-
var-olmak’i [54] ... nin-iginde-var-olmak™ olarak anlama egiliminde oluyoruz.
Bu terimle, baska bir varolan “i¢inde” var olan bir varolanin varlik minvali dile
getirilmektedir (bardak “igindeki” su, dolap “igindeki” elbise gibi). “I¢inde”
ifadesiyle bir mekan “iginde” belirli bir uzanima sahip iki varolanin s6z konusu
mekan igindeki yerlerine izafeten birbiriyle olan varlik ilintisini anliyoruz. Su ile
bardagin, elbise ile dolabmn her ikisi de ayni surette mekan “iginde” ve bir

yerdedir (Heidegger, 2011b, 5.55-56).

Heidegger’in varlik felsefesinin 6ziinii “insan varolusunun, diinya-iginde-var-
olmay1 ve bagkalari-ile-var-olmayi igerdigi ve diisiincelerimizin ve davraniglarimizin
diinyadaki iliskilerimiz tarafindan sekillendirildigi diisiincesi” (Bolt, 2012, s.13)
olusturur. Kendisinin insan varligmi tanimlamak igin kullandigi Dasein terimi
Almanca varolus / eksistant anlamina gelir ve Da surada, Sein ise olmak demektir.
Boylelikle “Da-sein” “surada-olan”1 imlemektedir (Bolt, 2012, 5.27). Ona gore diinya
icinde var olan olarak bizler diinyaya firlatilmisizdir ve onun akintilariyla siiriiklenir

dururuz (Bolt, 2012, s.29).

Mekan {izerine bir baska yaklagim Fransiz felsefeci ve fenomenolog Maurice
Merleau-Ponty’e (1908-1961) aittir ve Alginin Fenomenolojisi (1945) adl kitabinda

goriisiinii su sekilde aktarir:

Mekan, i¢inde seylerin konum aldig1 (gercek veya mantiksal) ortam degil,
seylerin koyulmasini miimkiin kilan aracidir. Yani onu, i¢inde seylerin yikandigi
bir tiir eter gibi hayal etmek ve seylerin ortak 6zelligi olarak soyutca kavramak
yerine, seylerin evrensel baglanti kuvveti olarak diisiinmeliyiz. O halde ya
refleksiyon yapmam ve mekéani belli belirsiz, bazen seylerin ortami1 olarak bazen
de ortak ozellikleri olarak diisiiniliriim, ya da refleksiyon yaparim, bu sdzciik
altindaki bagmtilar1 aktiiel olarak diisiiniirim ve o zaman fark ederim ki bu
bagntilar ancak onlar1 betimleyen ve tasiyan bir 6zne dolayisiyla yasarlar,
mekAanlagmis mekandan mekanlastiran mekana gegerim. ilk durumda bedenim ve
seyler, onlarin yukartya ve asagiya, saga ve sola, yakina ve uzaga gore somut
bagintilar1 bana indirgenemez bir ¢okluk gibi goriinebilir. ikinci durumda ise

biricik ve boliinmez bir mekan betimleme becerisi kesfederim. Ilk durumda
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karsimda olan, farkli farkli nitelendirilmis bolgeleriyle fiziksel mekandir; ikinci
durumda ise karsimda, boyutlar1 birbirinin yerine gegebilir olan geometrik mekan
vardir, homojen ve izotrop mekansallik vardir, en azindan hareket edeni higbir
degisiklige ugratmayacak bir yer degistirme diislinebilirim ve dolayisiyla
nesnenin somut baglamindaki durumundan [situation] ayri1 bir saf konum
[position] diistinebilirim (Merleau-Ponty, 2017, s.331-332).

Gilinliik yasam pratigi siiresince, seyler ve bulundugu mekanlar ile iligki
yumag icerisinde yasayan insan onlar aracilifiyla diinyaya acilmakta ve diinya da
insanlara nesneler araciligiyla goriinmektedir. “Insan seylere yatirim yapar, seyler
insana” (Merleau-Ponty, 2005, s.31) diyen Merleau-Ponty insanin bu yolla diinyaya

baglandigini aktarir.

1.3. Mekana Ozgii (Site-Specific) Kavram
Neden hala bir galeride sergi agmayi gerekli goriiyorsunuz? (Robert Smithson).

Mekdna ozgii tanmmi ilk kez 1960’larin sonunda pes pese ortaya g¢ikmis
kurumsal galerilere tepki olarak dogmustur (Ozen, 2013, s.4). “Mekana 6zgii terimi,
belirli bir yer i¢in 6zel olarak tasarlanmis ve o konum ile karsilikli bir iligki i¢inde olan
bir sanat eserini ifade eder” (“Tate Modern”, t.y., 1.paragraf). Bu baglamda mekdna
ozgii (site-specific) kavrami genel olarak bir sanat eserinin igerisinde bulundugu
mekana gore olusturulmasidir. Mekanin varliginin ve yapisinin goéz Onilinde
bulunduruldugu bu tarz iiretimlerde biricik olma hali dikkat ¢cekmekte ve bu yaklagim
ile c¢ogunlukla mekana “6zgli bir isi baska bir yere tasimak onu yeniden
konumlandirmak, onu bambaska bir sey yapmaktir” (Serra’dan Aktaran: Ozen, 2013,
5.9). “Geleneksel sanat anlayislarinin (resim, heykel vs.) mekansal iliskiler araciligiyla
yeni bir baglama tasindigi durumlar, bugiin oldukg¢a ¢arpici 6rneklerle karsimiza
cikmaktadir” (Ozen Tanyildiz1, 2016, s.77). Uretim dinamiginin ¢esitliligi, heykel ve
resim gibi Klasik anlayistan uzak getrefilli yapisi ile bu yeni ifade dili sanat ve mekan

arasinda yeni tanimlamalarin ve yeni bagliklarin 6énerilmesini zorunlu kilmastir.

Bu kapsamda da ilk kez Kaliforniya’l1 sanat¢1 Robert Irwin (1928) tarafindan

sahaya ozgii sanat terimi (Demir, 2020, 6.paragraf) Being and Circumstance: Notes
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Toward a Conditional Art (1985) baslikli ¢alismada ortaya konmus ve bu dogrultuda
Irwin mekan odakli sanat bigimlerini “Site-dominant (Mekanin dominant oldugu),
Site-adjusted (Mekana gore ayarlanmis), Site-specific (Mekana 0zgii), Site-
conditioned/determined (Mekanm belirledigi)” (Ozen Tanyildizi, 2016, s.76) olarak
kategorize etmistir. Bu noktada sanat¢inin 1970 yilinda hayata gegirdigi Deneysel
Durum (bkz. Gorsel 2) adl1 proje dikkat gekmektedir. Projenin gerceklestirildigi miize
2015 yilinda Isvicre’nin Ziirih kentinde kurulan No Show Miizesi’dir. Tiiriiniin ilk
Ornegi olarak nitelendirilen kurum bu baglamda sanat tarihinde higbir seye ve onun
cesitli tezahiirlerine yer vermektedir. Miizenin kavramsal olarak kurucusu ise 1966
yilinda ‘Bir Hi¢ I¢in Bir Miize’ (Museum of the Void) insasi i¢in ilk planlar1 (bkz.
Gorsel 3) yapan Amerikali sanat¢1 Robert Smithson’dur (“No Show Museum”, t.y.).

Gaorsel 2. Robert Irwin, Deneysel Durum, 1970, No Show Miizesi, Isvigre
(https://www.noshowmuseum.com/en/1st-a/robert-irwin erigim tarihi:30.03.2023)

Gorsel 3. Robert Smithson, Bir Hic I¢in Bir Miize, 1966-1968, Kagt {izerine karakalem, 48.3 x 61
cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD
(https://www.moma.org/collection/works/195657 erisim tarihi: 30.03.2023)


https://www.noshowmuseum.com/en/1st-a/robert-irwin
https://www.moma.org/collection/works/195657
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Kavramsal calisan sanat¢ilar tarafindan siklikla irdelenen bir konu olan
‘bosluk’ kavraminin Irwin’in projesinde de ele alindigr goriilmektedir. Bu baglamda
sanatc1 bir ay boyunca bos tuttugu mekéanda yalnizca mekanin kendisini sergilemis ve
onu One ¢ikarmistir. “Bos bir galeri mekaninin sergilenmesiyle bi¢imsel anlamda
oldukca minimal bir 6neriyle baslayan bu seriivenin, bugiin artik bambagka amaclar
dogrultusunda, yeniden kurumsallasarak zaman zaman devasa boyutlara ulastig1”
(Ozen Tanyildizi, 2016, s.80) gdzlemlenmektedir. Isminden de anlasilacag: iizere
proje deneysel bir yaklasimla gergeklestirilen deneysel bir durumu gozler Oniine

sermekte ve izleyici 6zneyi de buna dahil etmektedir.

Herhangi bir Bosluk ne zaman maddeyle dolu bir yer halini alir. Herseyi
degistiren ama kendisi degismeyen sey nedir? Yeri ve zamani olmayan ama belli
bir donemi ifade eden nedir? Her yerde ayni yerde olan nedir? Goriiniir igerikten
arindirilmis bir mekan haline gelir, sonsuza kadar degisken bir hal alir. Galerinin
kendi ortiik icerigi, onu bir biitiin olarak kullanan sanatsal eylemler araciligiyla

kendini ortaya koyar (Q’Doherty, 2019, s.110).

Sanat Tarihgisi, elestirmen ve yazar Claire Bishop (1971) Enstalasyon Sanatt
(Installation in Art) adli kitabinda Irwin’in nihai amacinin giindelik yagsamda zaten var
olan potansiyel estetigin karsisinda basitge insanlarinin goézlerini agmak oldugunu
paylasmustir (Bishop, 2005, s.57). Latince “pozisyonda”, “belli bir yerde” anlamlarina
gelen in-situ, sadece sanat alaninda degil pek ¢ok farkli galisma alani ve bilim dalinda
kullanilan bir terimdir. Sanat alaninda ise in situ, “6zellikle bir saha, alan, lokasyon
icin yapilan sanat eserlerini veya kurulacagi sergilenecegi sahay1 dikkate alan bir sanat
eserini yada pratigini ifade eder” (Demir, 2020, 2.paragraf). “Glinlimiizde sanat
yapitlari, ¢esitli mekansal ortam yaklasimlari olarak, mekani arastirma, kavrama,
hissetme, 6zel mekanlar yaratma yoniinde ortaya konmaktadir” (Arayici, 2015, s.32).
Bu anlamda, “kendini 6zel olarak onun igin tasarlandig1 mekanla hassas etkilesiminde
tanimlayan” (Fineberg, 2014, s.309) mekana 6zgii sanatta i ortaya koyma siireci ilk
olarak bulunulan mekanin fiziksel kimligini olusturan unsurlarin ve mekanin anlam
baglaminin bir 6n analizi ile baslar. Sonrasinda dogal yapinin korunarak yer yer ¢esitli

miidahalelerin uygulandigi, mekana igkin, onunla var olan ve biitiinlesen farkli
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boyutlarda eserler yaratilmaktadir. Boylelikle mekanin edilgen bir konumdan etken bir

konuma gegerek sanat iiretimlerinde aktif bir rol oynamaya basladig1 gériilmektedir.

Sanatc¢ilar, mekana 6zgii, mekana gore, mekan ile birlikte ve mekanin kendisi
olacak bi¢cimde sanatsal liretim yapmaktadir. Boylece mekan sanatin sergileme
Ogesi olmaktan ¢ikmig, mekan tasarimi ve kullanim bigimleri ile birlikte sanatin

pargasi haline doniismiistiir (Ozsavas Ulucay, 2019, 5.254).

Bu noktada Irlandali sanatg1 ve elestirmen Brian Q Doherty nin (1928-2022)
1970’1i yillarda tartismaya agtig1 beyaz kiip kavramu akla gelmektedir. Beyaz Kiipiin
Icinde adli ¢alismasinda Q’Doherty sanat iiretiminde yasanan bu koklii déniisiimii

sOyle ifade etmistir;

1960’11 yillarin kiiltiirel doniisiimii i¢inde sanatsal pratikler yogun bir degisim
gecirirken, sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar1 da yavas
yavas zorlanarak, sanat¢ilarin yarattigi basmca uyum saglamaya baslamustir.
1950’lerden itibaren asamblaj, mekan diizenlenmesi (environment), olusum
(happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade bigimleri, resim ve heykel
gibi genel kategorilerin sinirlarin1 zorlamak bir yana, mekanla ve izleyiciyle daha
yakin, daha i¢li disli, daha karsilikli iligkiye dayali yeni bir anlayis getirmistir
(Q’Doherty, 2019, s.10).

Gorsel 4. Dan Flavin, Isimsiz, 1971, Enstalasyon, Giin 15181, pembe, sar1, yesil ve mavi floresan 15181,
2 ve 8 fit armatiirler, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD
(https://www.guggenheim.org/artwork/1310 erisim tarihi: 03.04.2023)


https://www.guggenheim.org/artwork/1310
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Toplumsal ve kiiltiirel degisimler paralelinde mekana yiiklenen yeni
anlamlarla smirlar1 durmaksizin genisleyen mekéana 6zgii sanat pratigi dahilinde
tiretimler yapmis sanatgilari ise su sekilde siralamak miimkiindiir. Andy Goldsworthy,
Athena Tacha, Barry Le Va, Carl Andre, Charles Simonds, Christo ve Jeanne-Claude,
Dan Flavin, Daniel Buren, Hans Haacke, Gordon Matta-Clark, James Turrell, Michael
Heizer, Nancy Holt, Patricia Johanson, Rebecca Horn, Richard Long, Richard Serra,
Robert Irwin, Robert Morris ve Robert Smithson. Bu kapsamda ilk olarak Dan
Flavin’in (1933-1996) floresan 1siklarini kullanarak gerceklestirdigi enstalasyon (bkz.
Gorsel 4) dikkat ¢cekmektedir. Mekana aitmis izlenimi uyandiran yapitta sanatgi,
mekani ortaya ¢ikaran en saf malzeme olarak belirtilen 151k materyalini kullanarak
anlami bigime tasimistir (Tatli, 2019, s.79). Flavin i¢in 1s181n smirsizligi yiice olani
isaret etmekte ve ruhsallik baglantisi tasimakta olup kendisi bu anlamda endiistriyel
ile askin olanin alisgilmadik bir kaynagsmasini gergeklestirmistir (Fineberg, 2014,
5.288). Sanatc1 151k icin “Insan 15181 gercek olarak diisinmeyebilir, ben diisiiniiyorum.
Ve dedigim gibi, bulabilecegin kadar sade, acik ve dolaysiz bir sanat” (Flavin’den

Aktaran: “Internet Archive”, 2019, 1.paragraf) demistir.

Ozellikle 1960’11 yillardan sonra ¢agdas sanatin bigimlenmesiyle birlikte sanat
disiplinleri i¢in mekéan kavrami farklilagmaktadir. Cagdas sanat caligmalar ile
mekanla iligkili yaklasimlar artmig, mekan-sanat-tasarim {iggeni c¢aligmalarin

ortak noktas1 halini almistir (Ozsavas Ulucay, 2019, s.254).

Mekéan1 doniistiiren ve onu kendine mal eden tutumu ile dikkat ¢ceken diger
bir sanat¢1 Gordon Matta-Clark’tir (1943-1978). Bir yap1 insa etmek yerine, tarihsel
ve kiiltiirel dokuya sahip tipik yapilarin pesinde kosan sanat¢i, var olan yapilarin
duvarlarina, tavanlarina ve zeminlerine ¢ok biiyiik delikler agarak, onlara cesitli

miidahalelerde bulunmus ve {iretimlerindeki temel meseleyi su sekilde aktarmistir;

[...] benim derdim, bir mekdnda ya da bir yerde derin metaforik yariklar
yaratmakla. Yepyeni bir gorsel ya da bilissel zaviye olusturmakla
ilgilenmiyorum. Eskiyi, var olan diisiince ve goriintii cergevesini, yeniden
kullanmak istiyorum. Dolayisiyla bir yandan normalde bir seyin biitiinliiglinii

fark ettirmek i¢in kullanilan mevcut algi birimlerini doniistiiriiyorum. Bir yandan
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da yasamimin enerji kaynaklariin ¢ogu, basitge yapmak istediklerime karsi
¢ikilmasiyla ilgili. Toplumda bilingli olarak men edilen nice sey var: girisi
engelle, gecisi engelle, katilim engelle vb. Eger bazi toplumsal ve ekonomik
engeller, alikoymalar, kisitlamalar alasagi edilmemis olsaydi, bugiin hala
kulelerde ve satolarda yastyor olurduk. Benim isim tam da bu durumu yansitiyor

(Matta-Clark, 2012, 7.paragraf).

Ikinci Diinya Savasi’ndan kalma terk edilmis bir Amerikan banliyd evini
elektrikli testere, keski ve metal levha kesici gibi aletler kullanarak deyim yerindeyse
ortadan ikiye kesen sanatci, bir insaat ig¢isi gibi agir sartlar altinda ¢aligarak evin
yapisina igeriden ve digsaridan miidahalelerde bulunmustur (bkz. Gorsel 5). Bedeni
tizerinden yapiyla dolaysiz bag kuran Matta-Clark’in bu oldukga aktif “yapi-bozumu”
eylemi diger bir taraftan tekinsiz, endise verici ve irkiltici hisler de uyandirir. “Tiim
bir alan1 koklerine kadar degistirmek istemistim™ (Aktaran: Fineberg, 2014, s.381)
diyen sanat¢inin kesip bigme, bozma ve yikma eylemleri ile tipik bir banliy6 evini ev
olmaktan ¢ikardigir ve mimarlik kitaplarinda yazan ev tanimlamalarina artik uymayan
bir konuma getirdigi goriilmektedir. Bu noktada da sanat¢inin hedeflemis oldugu nihai

amaca ulastig1 bildirilir; ezber bozmak.

Gorsel 5. Gordon Matta-Clark, Yarilma 5 (1974’te New Jersey, Amerika Birlesik Devletleri’nde
yapilan “Bolme” eyleminin belgeleri), 1974, 1977 basimi, Fotograf, Jelatin giimiis baski, Sayfa: 18.4
x 23.9 cm, Goriintii: 17.1 x 21 cm, Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York, ABD
(https://whitney.org/collection/works/43341 erigim tarihi: 07.04.2023)
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Bir mekani katedip 6tekine dogru devam eden kesik sayesinde, derinlik algisi da
dahil, bir tlir karmagiklik yaratilmis olur. Beni ilgilendiren, eksiltilen parcalarin
yarattig1 beklenmedik goriintiilerden daha fazla, olusan ¢ok katmanlilik niteligi —
ylizey degil, ince ¢izgi; bigilen yiizeyin kendi ayrilma siirecini agiga vurmasi.
Aslinda bir yapiya ait tamamen normal, alelade tistelik anonim olan bir durumu
alip onu yeniden tanimlamakla; onu ge¢mise ve gelecege dair kosullarin iist iiste
binen ¢ogul okumalarina doniistiirmekle birlikte gelen bir tiir karmagiklik var.

Her yap1 kendi essiz durumunu dogurur (Matta-Clark, 2012, 4.paragraf).

Ressam Susan Rothenberg’in (1945-2020) aktardigina gore ise Matta-

Clark’in yap1 miidahalelerinde;

Disaridan, kesigin gercekten bigimsel bir goriiniimii vardi. I¢ kisimlar ise
diinyanin ayaklarinizin altinda acildig1 derin bir yariga benziyordu. Evin bir yuva,
barinak, emniyet oldugunu fark ederken... o evin iginde olmak size bagka bir
duruma giris yapiyormussunuz gibi hissettiriyordu. Sizofreni, diinyanin
kirilganligr ve hayret dolu bir durum! (Simon’dan Aktaran: Fineberg, 2014,
5.383).



25

BOLUM 2: 2000 ONCESI RESIM SANATINDA YUZEY ALGISINDA
YASANAN ILK DEGISIMLER

Bu boliimde; 2000 dncesi donemde resim ylizeyinde yasanan ilk degisimlerin
izlerinin siiriilmesi ve sanat¢ilarin buna yonelik ne tiir sorgulamalarda bulunduklarinin
arastirilmast hedeflenmistir. Bu baglamda béliim, calismanin temek dayanak ve
referans noktalarini olusturmasi a¢isindan 6nem arz etmektedir. Sanat, ge¢misten
giiniimiize gelinceye kadar icerisinde bulundugu her ¢agin bilimsel, teknolojik ve
kiiltiirel gelisimlerinden beslenmis, diisiinsel ve fiziksel anlamda farkli siireglerden
geemistir. Yasanan tim bu gelismeler esliginde gliniimiize ulastigi son nokta ise
olduk¢a bas dondiiriicii olmustur. Disiplinler arasi yapilanmaya, alternatif ve ¢ok
boyutluluga, sonsuz malzeme ¢esitliligine ve hibrit olusumlara sahip giiniimiiz tiretim
pratiklerinin bu anlamda ilklerine ve yasanan doniisiimlerin baslangi¢ noktalarina yer

vermek bu boliimiin 6ziinii olusturmaktadir.

2.1. 20. Yiizyihn i1k Yarisinda Resim Yiizeyinde Yasanan Kirilmalar

1900’14 yillar sanat pratiklerinde yeni denemelerin yasandigi sancili bir
doneme isaret eder. Bu donem sanatcilarinin iiretimlerinde farkli malzeme estetiginin
var olmaya basladigi goriiliir. Bu noktada ele almanin yerinde olacagi modernizm,
tanimi ve net bir tarihinin muglak olmasiyla beraber genel bir bakisla 1890 ve 1930
araligina konumlanir ve sanattan sanata, hangi 6zelliginin vurgulandigi noktalarinda
degisimler gostererek XIX. yiizyila kadar uzanir (Everdell, 2012, s.20; Shiner, 2017,
5.345). ““Modernizm”, bir donem olarak tarihsellestirilmeye ve bir estetik olarak
kurumsallastirilmaya 1950’lerde baghiyor. “Modernizm kiiltii ve ideolojisi, tam da
[1950’lerde], 20. yiizyil baslarmmin sanatini yaratan her sey o6ldiiglinde dogdu”
(Anderson’dan Aktaran: Artun, 2021, s.43). Arthur Danto, modernizm ile temsilin
kosullarinin kendiliginden merkeze yerlestigini ve sanatin kendi kendisinin &znesi
haline geldigini belirtir (Danto, 2014, s.29). Ona gore modernizm “ressamlarin
insanlari, manzaralar1 ve tarihsel olaylar1 aym1 bunlarin goze goriinecegi gibi
resmederek, diinyayr onun kendini sundugu bi¢cimde temsil etmeye giristigi bir

noktaya isaret eder” (Danto, 2014, s.29).
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Besinci yiizyildan bu yana kullanilagelen ve genel bir ifade ile eskiden yeniye
gecisi tanimlayan modern kavraminin kokeni Latince modo’dan tiireyen modernus
kelimesinden gelmektedir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016, $.32). Raymond Williams’a
(1921-1988) gére “Modern Ingilizceye Fransizca yakinkok moderne’den gelmistir, o
da ge¢ Latince modernus’tan, Latin kok soézciik modo’dan —hemen simdi—

gelmektedir” (Williams, 2016, s.251). Hasan Biilent Kahraman’in ifadesiyle,

Modernizm, kokii 16. yiizyila kadar giden, Aydinlanma donemi diisiiniirlerinin
gelistirdigi diislincelerden derin Olgiide etkilenen bir diinya goriisiidiir. Bu
niteligiyle modernizm, ideolojiyi 6teleyen ve asan bir kapsam ve igerige sahiptir.
Boyle bir tanim i¢inde ele alindiginda modernizm, insanlarin kendi iradelerinden
baska her tiirli askin otoriteyi reddererek, Ozgiirliklerinin Oniine yine
kendilerinin koyduklar1 engelleri asma kararlilig1 ve kisisel 6zgiirliikle bir arada
yasamanin gereklerinin birbirlerini kisitladig1 degil, zenginlestirdigi bir toplum,

daha dogrusu bir diinya yaratma hayalidir (Kahraman, 2007, s.1).

Modernizm, Gordon Marshall’a gore genel olarak on dokuzuncu yiizy1l sonu
ile ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadarki siirede 6zellikle edebiyat ve sanatta
yasanan biiyiik ¢apli degisimleri tanimlamak i¢in kullanilmig bir terimdir (Marshall,
1999, s.508). Tam olarak ne zaman basladig1 ve 6zelliklerinin neler oldugu konusunda
cok az goriis birligi bulundugunu belirten sosyolog i¢in modernizm bigimsel olarak
“genellikle, derinlesme, tislupguluk, ige donme, teknik gosteris, igsel olarak kendinden
kusku duymaya yonelik bir hareket ve Viktorya donemi gergekgiligine karst bir tepki
seklinde tarif edilmistir” (Marshall, 1999, s.508). Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor adl
kitabinda Marshall Berman (1940) modernligin tarihi gibi derinlikli bir olguyu

kiyisindan yakalayabilme umudu ile ii¢ evreye ayirdigini bildirir. Ona gore,

Kabaca 16. yiizyilin baslarindan 18. yiizyilin basma dek uzanan ilk evrede
insanlar, modern hayati algilamaya yeni baslamislardir; onlara neyin ¢arpmis
oldugunu anlayamazlar heniiz. Umutsuzca, el yordamiyla uygun sozciikleri
bulmak i¢in ¢irpinirlar; deneyim ve umutlarini paylasabilecekleri modern bir
kamu ya da camianm ne olabilecegi konusunda pek fikirleri yoktur. ikinci
evremiz 1790’larin biiylik devrimci dalgasiyla baslar. Fransiz devrimi ve onun

etkileriyle biiyiik, modern bir kamu, bir anda ve dramatik bicimde doguverir. Bu
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kamu, devrimci bir ¢agda; kisisel, toplumsal ve siyasal yasamin her boyutunda
altlist oluslar ve patlamalar doguran bir ¢agda yasiyor olma duygusunu
paylasmaktadir. 19. ylizyilin modern kamu alani, bir yandan da hi¢ de modern
olmayan diinyalarda yasamanin madden ve manen neye benzedigini
hatirlamaktadir hala. Bu igsel ikilik ayni anda iki ayr diinyada yasiyor olma
hissini, modernlesme ve modernizm diisiincelerini dogurur ve koklestirir. 20.
ylizyilda, {iglincii ve son evremizde, modernlesme siireci neredeyse tiim diinyay1
kaplayacak kadar yayilmis; gelismekte olan modernist diinya kiiltiirii sanatta ve
diisiince alaninda goz alict basarilar saglamistir. Ote yandan modern kamu,
genisledikge sayilamayacak kadar ¢ok 6zel dillerde konusan bir siirii pargaya
ayrilir; sayisiz, bolik porgiik sekillerde ele alman modernlik diistincesi
canliligindan, tinisindan ve derinliginden ¢ok sey kaybeder; orgiitlenme ve
insanlarin hayatlarina bir anlam verme yetisini yitirir. Bunun sonucunda bizler,
kendimizi bugiin kendi modernliginin koklerinden kopmus bir modern c¢agin

ortasinda buluyoruz (Berman, 2021, s.29-30).

1960’larin modernizmini de yine {ige ayiran Berman i¢in bunlar su iig

kelimeyle tariflenir: olumlayici, olumsuzlayici ve ¢ekimser.

1960’larin uguk atmosferi, modernitenin temel anlamlar1 tizerine ¢ekismeli ve
canli bir diigiince atmosferi olusturdu. Bu diisiincenin en ilging yan1i modernizmin
dogasi etrafinda dolagsmasi oldu. Modern yasamin tiimiine yonelik olarak
1960’1larin modernizmi kabaca ii¢ egilimde toplanabilir: olumlayici, olumsuz ve
¢ekimser. Bu biraz kaba bir ayrim gibi gelebilir ama moderniteye yonelik son
tavirlar gercekten de gegen yiizyildan daha kaba, basit, yiizeysel ve diyalektik
olma egiliminde (Berman’dan Aktaran: Tiirkoglu, 2014, 5.266).

Berman’a gére modernizmi olumlayici bakis agisi ayni donem igerisinde
aralarinda John Cage, Lawrence Alloway, Marshall McLuhan, Leslie Fiedler, Susan
Sontag, Richard Poirier ve Robert Venturi'nin bulundugu yazarlar grubu odaginda

(1113

geligmistir. Grubun temel temasi ise “““yasadigimiz hayatin farkina varmali” (Cage) ve
“sinir1 gegmeli, aray1 kapatmaliy1z” (Fiedler)” dir (Cage’den Aktaran: Berman, 2021,

s.51).
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Gorsel 6. Claude Monet, Niliiferler, 1914-26, Tuval iizerine yagliboya, Triptik, Her biri 200 x 424.8
cm, Hepsi 200 x 1276 cm, Simon Guggenheim Fonu izniyle, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New
York, ABD (https://www.moma.org/collection/works/80220 erisim tarihi: 21.06.2023)

Tuvalin sinirlarini zorlayan ve gergeveye baski yapan resimlere on sekizinci
ve on dokuzuncu yiizyillarda rastlanmaya baslanir. Bu siiregteki en biiyiik yaratici
kuskusuz Claude Monet’dir. Sanat¢inin Niliiferler (bkz. Gorsel 6) adl1 biiylik boyutlu
calismasinda, kenarlarin yassilagmaya baslayarak resmin kendisinin nesneye

dontismeye basladigr goriiliir.

Izlenimciligin belirgin bir o6zelligi, rastgele segilen bir konunun, giderek
yassilagan resimsel mekanin baskisi altinda kalmis kenarlarin yapisal islevini
yumusatmasidir. Resmin kenarlarin1 zorlayan bu ¢ift yonlii zit gerilim, resmin
kendi kendine isaret eden bir nesne olarak tanimlanmaya baglamasinin da
baslangicidir — derinlik yanilsamasinin verilerini iceren bir diizlemken, o
diizlemin kendisine doniigmiistiir artik resim -ki bu, ¢arpici estetik zirvelerle dolu

bir yola ulastigimiz anlamia gelir (Q’Doherty, 2019, s.37).

Georges-Pierre Seurat’in (1859-1891) ise, resmin kenarlar1 birden kesilmesin
diisiincesiyle uyguladigi cergevenin iizerini boyama eylemi boylelikle gercevenin
resme dahil olma serliveninin baglamasi ylizeye bakista yasanan degisime isaret eden
bir diger harekettir. On dokuzuncu yiizy1l sonu, 1885 yilinin sonbaharinda ise,
Paris’teki stiidyo dairesinde bir yildan uzun bir siire once resmetmeye basladig

calismasini kii¢iik kiigiik noktalarla yeniden isleyen Seurat, Grande Jatte Adasi’'nda
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Bir Pazar Ogleden Sonras: (bkz. Gorsel 7) adli eseri ile yiizy1l sonunun en iinlii
tablosunu ve doneminin “ilk modern resmi” olarak goriilen saheserlerden birini ortaya
koyacakt1 (Everdell, 2012, s.112). Seurat’in kesfi, donemini ve ondan sonra gelen pek
cok sanatciy etkisi altina almusti. Oyle ki optik algida yasanan kirilma ile La Grande
Jatte,

resimde daha 6nce hi¢ yapilmadigi bir bicimde, maddesel diinyanin -hatta belki

ruhsal diinyanin da- indirgenemez pargalardan meydana geldigini, siirekliligin bir

aldanma oldugunu ve atomdan baska bir gercek bulunmadigini belirtiyordu

(Everdell, 2012, s.114).

Gorsel 7. Georges-Pierre Seurat, Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884, Tuval
iizerine yagliboya, 207.6 x 308 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago, ABD
(https://www.artic.edu/artworks/27992/a-sunday-on-la-grande-jatte-1884 erigim tarihi: 05.11.2021)

Bu gelismenin sonraki yiizy1l basinda yeni bir bakis agis1 yaratilarak resimde
dordiincii boyutun resmedilmesini ve farkli nesnelerin tuval yiizeyine dahil edilerek
yeni bir yaratim siirecini baslattig1 gortilecektir. Bu anlamda, “Cergeveyi belirleyip,
goriintliyli sinirlandirmak, ya da tersinden giderek, ¢erceveyi kirmak, yeni ¢ergevelere

ulagmak sanatin ¢ok yonlii yapisini ele veren bir davranistir” (Yilmaz, 2016, s.140).

2.1.1. Pablo Ruiz Picasso’ da Es Zamanh Goriisiin Kesfi

Sansasyonel kisiligiyle dikkat ¢eken Pablo Ruiz Picasso (1881-1973)

diisiinceleri ve tirettigi eserler ile modern sanatin en 6nemli temsilcilerinden biri kabul
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edilir. Arastirma ve deney yapmaya diiskiin olan Picasso siirekli diinyay1 betimlemenin
yeni yollarini nasil kesfedebileceginin pesinde olmustur. Bu diisiincenin onu sanatinda
yeni sorgulamalara ve ¢ok boyutlu gérme bigimlerine gotiirdiigii goriiliir. Dordiincii
boyutun resmedilerek yeni bir algilama siirecinin yasandigr bu dénem yapitlarinda
formlar pargalanir, katlanip agilir, 6nden ve arkadan es zamanli (Simultane) olarak
goriiniirler. Dordiincii boyut kavraminin ne oldugunu tam olarak anlayabilmek adina
burada izafiyet teorisine yer vermek yararl olacaktir. 1905-1915 yillar1 arasinda iinlii
fizik¢i Albert Einstein (1879-1955) tarafindan gelistirilen ve kuantum teorisi ile
modern fizigin {lizerine insa edildigi izafiyet teorisi giiniimiiziin en énemli bilimsel
gelismelerinden biri kabul edilmektedir. Teori Einstein’a ait iki makale ile insanliga
tanitilmis iki farkli teoriden olusur. Bunlar; 1905 tarihli Hareket Eden Cisimlerin
Elektrodinamigi (The Electrodynamics of Moving Bodies) adli makaleyle tanitilan
Ozel izafiyet Teorisi (special theory of relativity) ve 1916 tarihli Genel ILafiyet
Teorisi’nin Temelleri (The Foundation of the General Theory of Relativity) adli
makaleyle tanitilan Genel Izafiyet Teorisi (general theory of relativity) dir (Kutluay,
2018, 1.paragraf). Kendisinden 6nceki bilimsel diisiince diinyasinda sabit ve degismez,
nesnel bir gergeklik olarak kabul edilen zaman olgusu Einstein’in goreli evren
diisiincesinde belirli kosullar altinda genisleyen, biiziilen ve hareket halinde olan bir
degisim grafigi ¢cizmektedir (Tokdil, 2021b, 5.93).

1905 yilinda Einstein’1in gorelilik kuramini ortaya atmasi, evrenin egriligi ve kati
maddenin aslinda salt hareketli enerji oldugu gibi bilimsel buluslar, Avrupali
sanatcilar gibi Rus ¢agdaslarinin da dogaci ve goriiniir gergekligi sorgulamalarina

yol agmustir (Y1lmaz ve Odekan, 2009, s.44).

Einstein ile ayni donemde yasayan Rus Filozofu Peter Demianovig
Ouspensky (1878-1947) ile ingiliz matematikgi ve bilimkurgu yazar1 Charles Howard
Hinton (1853-1907) dordiincii boyut lizerine bazi ¢aligmalar ortaya koymuslardir.
Ouspensky’e gore dordiincii boyut uzayin sonsuz zaman boyutudur. Sonsuzlugun
kendine 6zel bir mantig1 oldugunu ileri stiren filozof, {ic boyutlu diinyanin mantik
ilkelerinden armarak baska bir boyuta gecilebilecegini savunmustur (Aktaran:
Savaser, 2022, 12.paragraf). Yine ona gore ruh, sonsuz bosluk duygusuna sahip

olabilmeyi biinyesinde barmdirmaktadir. Ozayten’in belirttifine gore ise kiibist
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toplantilara dordiincii boyut tartigmalarini katan kisi Fransiz matematik¢i Maurice

Princet’tir (Ozayten, 1992, 5.33).

Sairler ve ressamlar, 6zellikle de kiibizmin ikinci nesli, dérdiincii boyutla ilgili
hararetli tartismalara giriyorlardi. Imgelemi giilii ve sdzlerle aras1 iyi bir sigorta
komisyoncusu olan Maurice Princet, avangart sanat¢ilarin ugrak yeri olan
bistrolarda, Lobatchevski ve Riemann’in geomertri yaklasimlari iizerine uzun

uzun konusuyordu (Paz, 2017, s.127).

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Bekérlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam), 1915-
1923, Heykel, yag, vernik, aliiminyum folyo, kursun tel, tozlu iki cam panel, 277.5 x 177.8 x 8.6 cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Pensilvanya Eyaleti, ABD
(https://philamuseum.org/collection/object/54149 erigim tarihi: 29.05.2022)

Princet (1875-1973) ile bag1 oldugu aktarilan Marcel Duchamp Bekarlarinca
Soyulmus Gelin’inde (bkz. Gorsel 8) yer alan gelin figiiriiniin dordiincii boyuttaki bir
nesnenin yansimasi tizerine temellendigini bildirir ve bunu “Goriinmeyen bir dordiincii
boyut, gozle goriilmeyen bir sey” (Aktaran: Ozayten, 1992, s.33) olarak aktarir.
Hemen akabinde de bir baska konugsmasinda sunu ekler Duchamp: “Bilimin

belirliligini, kesinliligini sunmakla ilgileniyordum ama bu, bilim sevisi i¢in degil, tam
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tersine onu hafifge, kibarca gozden diisiirmek i¢indi. Yaklagsimim ironikti.” (Aktaran:
Ozayten, 1992, s.33). Bilimsel ger¢eklik; dordiincii boyut olarak zaman olgusunun
incelenmesiyle goriinen nesnel gergeklik algisini koklii bir degisime ugratarak (Tokdil,
2021a, s.96) resimde yeni bir diinyanin kapilarinin aralanmasini da beraberinde

getirmistir.

Iste, resim sanatina bdylesi bir diisiinsel bakis getirdi kiibizm. Tuvali bir uzay
olarak gormekten vazgecen kiibist ressam, bir anlamda, onun derinligi olmayan
bir diizlem oldugunu kabul etti; bu arada da modeline sagmaz bir sadakatle bakma
yerine resmini akildan yapmaya basladi. Resim sanatinda Ronesans’tan beri
egemen olan tek noktali bakis acismin terk edilmesi, diinyaya yeni bir agidan
bakilmasina, diinyanin gézden ziyade zihinle algilanmasina yol agt1. Bu, yeni bir

dil, yeni bir diinya tasarim: demekti (Y1lmaz, 2006, s.45).

Bu baglamda nesne ve figiir yorumlamalar1 iizerinden gergeklesen bu es
zamanl aktarim (¢oklu goriis acilarinin bir arada olmasi) ile mekanla i¢ ice ve bir olma

durumu yaratilarak resim yiizeyinde kristallesen bir goriintime varildigi gozlemlenir.

Resim diizleminin arkasindaki perspektif derinligiyle oOniindeki hacim
yanilsamasinin yerini degistirdiler, boylece kirik bir aynada yansiyan goriintiiler
gibi, kisa ¢izgilerle ve hilal bi¢imli egrilerle tanimlanan ve par¢alanan, belirsizce

i¢ ice gecmis ve list liste binmis sekiller olustu (Bird, 2016, s.142).
Mehmet Yilmaz’a (1963) goreyse;

Varlig1 farkli bir sekilde (ya da resimde yeni bir varlik yaratmak) i¢in, bilinen dil
kurallarinin disma c¢ikmak gerekiyordu. Geleneksel perspektifin kirilmasi,

gorilintlinlin de kirilmasi demekti (Yilmaz, 2006, s.41).

Picasso’nun yeni ve ¢igir acici bir kirilmaya dogru kostugu bu siire¢ igin
yogun olarak ¢alistig1 ve yeni bir resimsel dilin yaratimindan dnce yaganan 0 uzun ve
mesakkatli zamanlarm vuku buldugu séylenebilir. Henri Matisse’in 1908 yilinda
Sonbahar Salonu’nun jiirisinde yer alan (Antmen, 2000, s.45) ayn1 yil Kahnweiler
Galerisi’nde sergilenen Georges Braque’a ait Estaque 'ta Evier (bkz. Gorsel 14) isimli
eseri gormesi (Battistini, 2001, s.64; Yilmaz, 2006, s.44) akabinde soyledigi “kii¢iik
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kiipler” (Giizel, 2012, s.13) so6zii lizerinden sekillenen ve adi Kiibizm olarak yer eden
anlayista “ger¢egi dogadan ziyade zihinde resmetmek” (Gtizel, 2012, s.13) diislincesi
hakimdir. Bu noktada batili modern ressamlar tarafindan modern sanatin dnciisii kabul
edilen Fransiz ressam Paul Cezanne’in (1839-1906) goriisiine yer vermek onemli
olacaktir. Ciinkii bu goriis ile kiibizmin ortaya ¢ikisina zemin hazirlandigi
goriilmektedir. Sanat anlayisinin temelini dogada bulunan tiim varliklari geometrik
formlar olarak gérme diisiincesi olusturan Cezanne, bu gorisiinii 15 Nisan 1904’te

Aix’te Emile Bernard’a yazdigi mektupta su sekilde aktarmistir:

Dogay: silindir, kiire, koni araciligiyla ele alin, her sey uygun perspektife
sokulsun, boylece bir nesnenin ya da bir diizlemin her iki yani merkezi bir
noktaya dogru yonelsin. Ufka kosut giden gizgiler genislik verir, ister doganin bir
kesiti olsun, ister Pater Omnipotens Aeterne Deus’un gozlerimizin 6niine serdigi
gosterinin bir kesiti olsun. Ufka dik olan ¢izgiler derinlik saglar. Ama doga biz
insanlar i¢in yiizeyden ¢ok derinliktir, o yiizden kirmizilar ve sarilarin temsil
ettigi 1s1k titresimlerimize, hava hissi katmak igin yeterli bir oranda mavilik katma
ihtiyaci duyariz (Cezanne’dan Aktaran: Harrison ve Wood, 2020, s.53-54).

Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD (https://www.moma.org/collection/works/79766
erigim tarihi: 18.08.2021)
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Gorsel 10. Paul Gauguin, Oviri, 4, eramik heykel, 75 x 19 x 27 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa
(Oviri - Paul Gauguin | Musée d'Orsay (musee-orsay.fr) erisim tarihi: 17.06.2023)

Doganin igyapisindaki geometrik diizenin pesinde olan Cezanne’a gore
duyular yalnmizca dis goriiniisii algilayabilirdi, dolayisiyla asil yapi incelenmeli ve
doganin akli ¢6ziimlenmeliydi (Ergiin, 2005, 17.paragraf). Picasso’nun 1906 senesinin
sonlarina dogru resmetmeye basladigi ve yeni bir resim dilinin agiga ¢iktig1 Avignon lu
Kizlar’da (bkz. Gorsel 9) sanat¢cinin Apollinaire sayesinde taniyip etkilendigi Afrika
kabilelerine ait masklarin izleri goriiliir (McCully, 2005, s.21). Afrika ilkel sanatina
yonelik imgeler on dokuzuncu yiizyil sonu ile yirminci yiizyil baslarinda Pablo
Picasso, Henri Matisse ve Karel Apel’n da aralarinda oldugu pek ¢ok sanat¢inin
eserlerinde varliklarii siirdirmiistiir (bkz. Gorsel 10) (Kuspit, 2018, s.117).
Picasso’nun Afrika masklarma olan ilgisini zamaninda su sekilde aktardigi

belirtilmektedir:

Kirk y1l 6nce Zenci sanatiyla ilgilenmemin ve elestirmenlerin zenci donemim
olarak adlandirdigi resimlerimi yapmaya baslamamin sebebi, o donemde
miizelerde giizellik olarak tarif edilen seye karsi olmamdi. O zamanlar bir¢ok

insan Zenci masklarina etnografik nesne olarak bakiyordu. Derain’in 1srariyla ilk


https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/oviri-19409
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defa Trocadodero miizesine gittigimde, salonlardaki rutubet ve kiif kokusu
bogazima yapigsmistt. O kadar bunalmistim ki hemen disari ¢gikmak istedim, ama
kaldim ve nesneleri inceledim. insanlar o masklar1 ve diger nesneleri kutsal bir
amag icin yapmisti, bilyiilii bir amag icin; etraflarini saran gizli diisman giiclerce
bir tiir anlasma yapmak, iistesinden gelmek istedikleri korkularina bir form ve
imge kazandirmak igin. [...] Iste o zaman gidecegim yolu buldugumu anladim.
Ondan sonra insanlar bu nesnelere estetik gozle bakmaya basladi (Rubin’den

Aktaran: Wallace, 2018, 10.paragraf).

Afrika masklarina duyduklart biiylik merak ile sanatcilar Afrika sanatinin
temsil geleneklerini ve sanat yapitinda tilsimli niteliklerin varligin1 kesfederler.
“Avrupa’nin Afrika ve Okyanusya’daki kolonilerinin sanatindan esinlenerek gelisen”
(Akira, 2017, I.paragraf) kiibizmin estetik dilinin O6tesinde bir ideoloji olarak
yayilmasinda André Lhote’un 1922 senesinde Paris’te kurdugu Akademi’nin basat rol
oynadigt belirtilir. Picasso’nun “kadinlar hakkindaki hakikati kendi gordiigi
bicimiyle” (Aktaran: Danto, 2013, s.22) yansittig1 ¢alismada geometrik formlara

indirgenmis bes kadin bedeni ile uzam ve 151k kirilimlar1 dikkat ¢eker.

Kiibizm, geleneksel perspektife, 1sik-golge kullanimlarina ve sanati doganin
taklit edilmesi olarak goéren kuramlara karsi ¢ikmis; dogadaki bigim, doku, renk
ve mekanlar1 taklit etmek yerine, pargalara ayrilmis nesneleri ¢esitli yonlerden
aynt anda algilanabilecek bicimde yan yana getirerek yeni bir gerceklik

yaratmistir (Antmen, 2000, s.44).

Formlarin basitlestirilmesi kavraminin 6ziinde ge¢mis sanatlarin bi¢imsel dil
ve kurallarmin dikkatle gézlemlenmesi ve tamamen orijinal, 6zgiin (authentic) bir
resim diline varma isteginin oldugu belirtilir (Battistini, 2001, s.56). Erken kiibist
resim (1907-1909), ¢oziimsel (analitik) kiibizm (1909-1912) ve biresimsel (sentetik)
kiibizm (1912-1914) olarak 3 ana dénemden olusan kiibizm 1910’dan itibaren yeni bir
boyut kazanir. Coziimsel kiibizm doneminde objenin taklit edilmesi birakilarak

gerceginin yakalanmasi ve 0ziine inilmesi amacglanmistir.

D1s gorsel diinyanin resimsel fethi, bir onceki yarim bin yil boyunca

tamamlanmig ve bir¢cok kez, farkli bigimlerde gelistirilmisti. Ortak ve giiglii bir
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diirtiiyle dogal gériiniimiin taklidini birakmaya yonelmislerdi (Barr’dan Aktaran:

Harrison ve Wood, 2020, s.416).

Sanatcilar, ingiliz yazar ve sanat elestirmeni Roger Fry’e gére “resimsel ve
plastik formlarla belirli spiritiiel deneyimleri ifade etmeye” ¢abalamislar, dolayisiyla
“formu taklit etmeye degil, form yaratmaya; yasami taklit etmeye degil, yasamin bir
muadilini bulmaya c¢abaliyorlar... Aslinda, yanilsamayi degil gercekligi hedefliyorlar”

(Aktaran: Danto, 2014, s.79) diisiincesindedirler.

Kabaca soylenirse, Manet’den Sentetik Kiibizm ve Matisse’e uzanan resim tarihi
asamali olarak resmin ger¢ekligi temsil etme hedefinden g¢ekilmesi —ya da
gercekligin resmin onu temsil etme giiciinden ¢ekilmesi- ve resmin kendisine
0zgl sorunlarla daha fazla ilgilenmesinin tarihi olarak nitelenebilir (Fried’den

Aktaran: Harrison ve Wood, 2020, s.831).

Maurice Denis’e (1870-1943) gore;

Sanat artik kaydettigimiz saf bir gérsel duyum, doganin olabildigince gelismis bir
fotografi degil. Tersine doganin kiskirttigr ruhumuzun bir yaratimi. Gauguin’in
dedigi gibi, “Goriintiiden yola ¢ikmak yerine, diisiincenin gizemli merkezini
artyoruz”. Imgelem bir kez daha, Baudelaire’deki gibi, yeteneklerin kraligesi
haline geldi. Bu yiizden, duyarliligimizi 6zgiir birakiyoruz. Sanat, bir kopya degil,

doganin dznel doniisiimii oluyor (Aktaran: Harrison ve Wood, 2020, s.70).

Paris Avangardinin 6nemli figiirlerden Guillaume Apollinaire’in (1880-
1918) 1912 tarihli Modern Resimde Konu Uzerine adli denemesinde belirttigine gore;
bu donemde doga gdzlemlense bile artik taklit edilmemekte ve gergege benzeme
onceki donemlerdeki gibi 6nem tagimamaktadir (Aktaran: Harrison ve Wood, 2020,
s.213). Sanatcilarin yine bu donemde en ¢ok calgi, sise, slirahi, bardak ve gazete gibi
nesneler ile natiirmort, insan figiirli ve portrelerini resmetmeyi tercih ettikleri goriiliir

(bkz. Gorsel 11 ve Gorsel 12).

Picasso bu kesyap yontemini bir oyun mantigiyla ii¢ boyutlu islere tasidi. Kil ve
alciyla calisip daha sonra bronza aktarma ya da tas ve aga¢ gibi malzemeleri
yontma yerine, sagdan soldan buldugu hazir malzemelerle isler yapmasi, heykel

sanatinin gidisatinda yeni bir damara yol agti. Gitar sanatginin bu tarz



37

caligmalarinin ilk 6érneklerindendir. Kartondan yaptigi bu ve benzeri bir dizi is
daha sonra metalden yeniden iiretilmistir. Picasso Gitar’s bir tuvale tutturmak
iizere yapmisti; ancak daha sonra bagimsiz bir nesne olarak sergilemeye karar

verdi (Yilmaz ve Yilmaz, 2023, s.214).

Gorsel 11. Pablo Picasso, Gitar, 1914, Demir levha metal ve tel, 77.5 x 35 x 19.3 cm, Modern Sanat
Miizesi (MoMA), New York, ABD (https://www.moma.org/collection/works/80934 erisim tarihi:
05.11.2021)

Gorsel 12. Pablo Picasso, Absent Bardagi, 1914, Absent kasikli boyanmis bronz, 21.6 x 16.4 x 8.5
cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD
(https://www.moma.org/collection/works/81307 erigim tarihi: 05.11.2021)

2.1.2. Georges Braque’ da Parcaliik

Kiibizmin temsilcilerinden olan ve adi siklikla Pablo Picasso ile anilan
Georges Braque’mn (1882-1963) 1907 sonbaharinda arkadaglari sair Guillaume
Apollinaire ve sanat koleksiyoneri Daniel-Henry Kahnweiler (1884-1979) araciligiyla
Picasso ile tanistigi, bu siiregten Birinci Diinya Savasi dncesine kadar olan sekiz yillik
stire boyunca ise iki sanat¢inin birlikte calistigi belirtilir (“E-Flux”, 2021, 1.paragraf).
Braque’in “sematik hatlar ve paralel ¢izgili goélgeler” (Everdell, 2012, s.392)
kullanarak resmettigi Biiyiik Ciplak’ ta (bkz. Gorsel 13) figiir anlayisina getirdigi 6znel
yorum ile karsilasilir. Idealize edilmis figiir ve giizellik anlayisindan uzak olan
calisma, kontiir cizgileri ve notr tonlarin hakimiyeti, geometrik anlayislarda
betimlenen kadin bedeni ve mekanin uyumu ile dikkat ¢ekmektedir. Braque’in esas

olarak iizerine egildigi, favorisi olan iki resim tiirli manzara ve natiirmort (6lii doga)


https://www.moma.org/collection/works/81307
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olup (“E-Flux”, 2021, Il.paragraf) sonrasinda bunlar {izerine metodolojik

(yontembilimsel) bir arastirma siirecine girdigi ifade edilmektedir.

Gérsel 13. Georges Braque, Biiyiik Ciplak, 1907-1908, Tuval iizerine yagliboya, 140 x 100 cm,
Pompidou Merkezi, Paris, Fransa (https://www.artandantiquesmag.com/georges-braque-
cubism/201402_braque_01/ erisim tarihi: 09.11.2021)

1908’de resmettigi Estaque Evler’de (bkz. Gorsel 14) bu aragtirmanin izlerini
siirmek miimkiindiir. Cezanne’in 1906°daki 6liimiinii takip eden siirecin ertesi yilinda
Paris’te diizenlenen biiyiik bir sergide sanatcinin eserleriyle karsilasan Braque, fovist
tarzda ¢alistyorken, gordiigii eserlerden etkilenmesi dolayisiyla denemelere baglar ve
Estaque Evler’deki yumusatilmis, topragimsi renk paleti bundan sonraki
calismalarinin basat renk ve konusunu olusturur. Calismalarda toprak tonlarmin
yogunlugu ilk olarak Braque’in sonrasinda Picasso’nun iiretimlerinde, resimsel ifadeyi
daha da giiclendirmek amaciyla boyaya katilan kum, talag gibi malzemeler ile
gergeklestirilip, sablon harf kullanimina baglanmasi yine bu doneme denk gelen 1912-
1914 arasma tarihlendirilmis biresimsel (sentetik) kiibizm donemidir. Akimin
kuramcilarindan Kahnweiler resimde “dil” dolayisiyla “yaz1” i¢in 1915 tarihli bir

metinde sunlar ileri stirmiistiir:
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Yeni bir ifade tarzi, giizel sanatlarda yeni bir “tslup’; tipki kendi déneminde
izlenimciligin ve su anda kiibizmin oldugu gibi ¢ogu kez okunmaz goriiniiyor:
Alisilmamis optik diirtiller bazi izleyicilerde herhangi bir hafiza imgesi
uyandirmiyor ¢iinkii ilk basta tuhaf goriinen ‘yazi’ sonunda bir aligkanlik halini
alan ve bu tiir resimleri sik¢a gordiikten sonra nihayet cagrisimlar kurulana dek

higbir ¢agrisim olugmuyor (Bois’den Aktaran: Danto, 2014, s.81).

Gorsel 14. Georges Braque, Estaque Evler, 1908, Tuval iizerine yagliboya, 73 x 60 cm, Bern Sanat
Miizesi, Isvigre (https://www.wikiart.org/en/georges-braque/houses-at-estaque-1908 erisim tarihi:
10.11.2021)

Bu dénemde 6ne ¢ikan en 6nemli yenilik ise kolaj teknigidir. Adnan Turani
(1925-2016) kolajin sanata ne getirdigini ve sanat nesnesi olarak kullanimini sdyle

aktarmistir:

Plastik sanatlarda nesne bi¢imlerinin par¢alanmasini ve yeni sanat 6gelerinin
olusturulmasimi getirmistir. Kiibistlerin nesne goriintiisiinii parcalamalar1 ve
nesnenin asil gorevini yapitlarinda yitirtmeleri, o donemin psikolojik ortaminin
sonucu ve yeni resim dgeleri saglamak istegindendir. Bu anlayis kiibistlerin, doga
bi¢iminin kompozisyonunu ve estetigini bir tarafa itmelerini, sanata yeni yapisal

kurulusun kapisini agmalarini saglamistir. Boylece nesnelerin gercek goriintiileri


https://www.wikiart.org/en/georges-braque/houses-at-estaque-1908%20erişim%20tarihi:%2010.11.2021
https://www.wikiart.org/en/georges-braque/houses-at-estaque-1908%20erişim%20tarihi:%2010.11.2021
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ile ilgisi olmayan pargalarin diizenlenmesi, birbirine yabanci nesnelerin yan yana

getirilmesi dnem kazanmigtir (Aktaran: Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020, s.93).

“Sentetik-Kiibizmle, resimde kagit yapistirmalar ve “collage”lar baslar.
Ayrica “plans superposés” denilen birbiri lizerine diizenlenmis planlar da, bu
donemdedir” (Turani, 2012, s.583). Kubilay Aktulum’a gére kolaj tanimlamasini ilk
yapan kisi sair Louis Aragon’dur (1897-1982) (Aktulum, 2016, s.4). Fransizca ‘papier-
colle’ kokenli “yapistirma resim” olarak bilinen kolaj 1910’larin basinda plastik
sanatlar (resim) alaninda dogmus ve genel bir ifade ile gazete, duvar kagidi, kumas,
posta pulu, ip parcalar1 ve benzeri buluntu nesneler ile yaprak, bocek gibi organik
yapilarin yiizey iizerine yapistirilmasi teknigidir (Aktulum, 2016, s.5). Aragon’a gore
kolaj modernizmin biinyesinde bir kullanim olup, eski metinlerin giincellestirilerek
modern anlamlara doniistiiriildiigi bir yazi teknigidir (Aktulum, 2016, s.14). Baris
Acar i¢in ise “goriiniirliigiin kendi tizerine katlanmasidir” (Acar, 2012, 5.paragraf).
Yine ona gore kolaj “diinyayi ¢izgi seklinde diimdiiz degil tabakalar halinde iist iste,
alt alta goren bir alimlama mekanizmasini gereksinir” (Acar, 2013, 6.paragraf).
Dorothea Dietrich’e goreyse yalin bir ifade ile kolaj; bulunmus kagitlar ve renkli ya
da yaz1 ve resim basilmis diger materyaller ile resim insa etme siirecidir (Dietrich,
1993, s.9). Max Ernst’e gore de “iki uzak gercekligin, her ikisine de yabanci bir
diizlemde bulusmas1” dir (Rubin’den Aktaran: Danto, 2014, s.27).

Resme yeni bir ivme kazandiran malzemenin sanatsal baglamda resme dahil
olusu, Kiibizm dénemine dayanmaktadir. Yeni anlatim dilinin olustugu bu dénem

malzemenin kullanimu ile ilgili yeni bir gercege taniklik etmistir (Atag, 2018, s.5).

Graham Harman kolajin hikdyesinin tam anlamiyla 1912°de Braque
tarafindan “bir ¢izime taklit bir ahsap damarli kagit parcasi [yapistirmasiyla]”
basladigin1 belirtse de bundan iki yil dnce Greenberg’in bu yonde hazirlik olarak
nitelenebilecek bazi adimlar kayit altina aldigini iletir (Harman, 2022, s.156). Yine ona
gore 1912 senesi kolaj i¢in belirleyici bir yil olup, Braque ilk kolaji Fruit Bowl (bkz.
Gorsel 15) ile bu yondeki son adimi atmigtir (Harman, 2022, s.157).
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Gorsel 15. Georges Braque, Meyve Tabagi ve Bardak, 1912, Beyaz kuse kagit iizerine guajlt
karakalem ve kes-yapistir baskili duvar kagidi; daha sonra mukavva {izerine monte, 62.9 x 45.7 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490612 erisim tarihi: 11.04.2023)

Fransiz filozof Jacques Ranciere (1940) iginse kolaj; sanat ve sanat olmayan

arasinda gordigi siirekli degis tokusun somutlagsmig halidir. Ona gore;

Kolaj, resimleri, gazeteleri, musambalar1 veya saat¢ilik mekanizmalarin
birlestirmeden Once, estetik deneyimin yabanciligini gilindelik yasamin sanat
haline gelisi ile birlestirir. Kolaj, heterojen unsurlar arasindaki saf karsilagma
olarak gergeklestirilebilir, bu da iki diinyanin uyumsuzlugunu en bloc* kanitlar

(Ranciere’den Aktaran: Harman, 2022, 5.196).

Nazl Pektas’a gore ise;

Seylerin, varlik hallerini, bir araya getirme eylemiyle bozan ve degistiren kolaj;
gdrmenin baska bir asamasini onerir. Ust iiste, yan yana, arda arda gelen farkli
seyler hakkinda goz, eskisi gibi bir deneyim yasamayacaktir (Pektas, 2014,
1.paragraf).

Braque ve Picasso’nun ortaya koyduklart bu yeni anlatim dili ile sanat
diinyasinda biiyiik bir atilim yaganir ve artik “gercekligi belli bir 6l¢tide dolaysiz olarak
yansitmak gibi eskiden beri yiiklenilmis bir 6devi...” (Lynton, 2009, s.61) yapma


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490612
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zorunlulugu yerini diinyayr farkli agilardan goérme ve bigimsel dil gelistirme
Ozgiirliigiine birakir. Hasan Biilent Kahraman’a gore “Kiibizm, yeni bir alg1 sisteminin
yeni bir teknolojiye bagl olarak kendisini ifade ettigi diizlemdir” (Kahraman, 2007,
s.11). Ahu Antmen’in altin1 ¢izdigi gibi ise;

Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu
yapilabilecegi sorusundan hareketle Bat1 sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil
sistemini yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20. Yiizyiln en radikal sanat
hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin betimlemeci degil kavramsal
bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yilizeyde ti¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; es zamanli
olarak bir nesneyi bir degil bircok agidan gdstererek bir tiir dordiincii boyut
kavrayis1 getirmis; 19. yilizyildan itibaren temsili gergeklikten resimsel gerceklige
uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmistir (Antmen,

2010, 5.45-46).

2.1.3. Kurt Schwitters’ in Merzbau Yapilari

Uretimleri deyim yerindeyse yasam pratigine doniismiis Alman sanat¢1 Kurt
Schwitters (1887-1948) merzbau adimi verdigi dada-siitunlari ile tanmir. Adim
sanat¢inin tesadiif eseri bir gazetenin banka reklaminda gordiigii kommerz (ticaret)
sozciigiinden alan (Artun, 2010, s.130) merzbaular fiitiirist, konstriiktivist ve
neoplastisist etkiler tasimakla beraber enstalasyon olmaktan &te, biitiin mekani

kaplayan/kapatan ve kendilerini mekana doniistiiren tiretimlerdir.

Artiklardan ve ¢oplerden olusan yapitint Merz olarak adlandirdigini ve boylece
Kommerz (ticaret), Ausmerzen (¢op), Herz (kalp) ve Schmerz (keder) gibi
sozciiklere gondermede bulundugunu hatirlatmak yersiz, Mizah ve hayaller
sayesinde kurtarilan fakat kendine acimasi bitmeyen 1stirabin sanatidir bu (Paz,

2017, 5.84).

Cesitli atiklar ve hurdalar basta olmak tlizere akla gelebilecek her tiirlii nesneyi
sanatina dahil eden Schwitters yapitlari ile bir nevi giinliik tutar ve yasadigi donemi
bizlere aktarir. “Hayatin kesitlerini biriktirerek, yilizeyde bir araya getirip yeni bir

durum ya da yeni bir varlik ortaya koyarken bir anlamda kendi yasam formunun
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otobiyografisini resmediyordu” (Tatar, 2018, s.133). Kendisini “Ben Kurt Scwitters,
resimleri birbirlerine ¢ivilerim” (Artun, 2012, 3.paragraf) seklinde tanitmis ve
merzbilder dedigi merz resimlerini (bkz. Gorsel 16) tuval iizerine ¢akilmis ya da

tutturulmus, tahta, kagit, metal ve oyuncak gibi malzemelerden olusturmustur.

Béylece elimin altinda ne bulduysam, onlardan resimler insa etmeye basladim.
Tramvay biletleri, vestiyer makbuzlari, tahta pargalari, tel, sicim, biikiilmiis
tekerlekler, kagit mendil, teneke kutular, cam kiriklar: vb. ... Bu malzemeler
birbirlerine gore anlamlandirilp deger kazandiklarinda kendilerine has
niteliklerini ve tozlerini kaybediyorlar veya olduklar: gibi kullaniliyorlar ya da
resimlere gore biraz degisiklige ugruyorlar. Maddeselliklerinden armndirilarak
resmin maddesi haline geliyorlar (Burns Gamard’dan Aktaran: “E-Skop”, 2016a,
5.paragraf).

Gorsel 16. Kurt Schwitters, Asil Hanimefendiler I¢in Konstriiksiyon, 1919, Kolaj (Yag, suluboya,
guaj boya, ahsap, metal, deri, tipa, pano Ustiine pano, ahgap iistiine montelenmis), 102.87 x 83.82 cm,
Los Angeles County Sanat Miizesi, Los Angeles, ABD (https://collections.lacma.org/node/233525
erigim tarihi: 13.02.2023)

Asamblaj bigimi olarak da degerlendirilen merzbilder yapilar1 Schwitters’e
gbre tam olarak sanatsal yaratinin Oniindeki tiim engellerin ortadan kaldirilmasidir

(Bird, 2016, s.127). “Biiyiik bir kent nasil biiyiiyorsa Merzbau da o6yle biiyiir”


https://collections.lacma.org/node/233525
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(Q’Doherty, 2019, s.62) diyen Schwitters merz yapilarinin gelisimini sdyle

aktarmistir:

drnegin yeni bir bina yapildiginda, Imar Biirosu kentin genel goriiniimiinii bozup
bozmayacagini denetler. Bana gelince, ben KdeE’ye [Erotik Sefalet Katedrali]
yakisir diye diisiindiigiim birseyle karsilastigimda onu alirim, eve gotiiriiriim,
oraya yapistirip Ustiinii boyarim ama biitliniin ritmini hi¢cbir zaman gbz ardi
etmem. Derken giin gelir bakarim elimde bir ceset var — artik etkisi gecmis bir
sanat akimmin kutsal kalintilarin1 saklamisim duygusuna kapilirim. O zaman
onlar1 kendi halinde birakirim ama 6nce istlerinin biitiin olarak ya da kismen
baska seylerle kaplarim ve bunu, artik bir énemlerinin kalmadigim 6zellikle
gosterecek sekilde yaparim. Yapi biiyiidiikce vadiler, ¢ukurlar, magaralar ortaya
cikmaya, genel yap1 icinde kendiliginden sekillenmeye baslar. I¢ ice ge¢mis
ylizeyler her bir yana kivrilan, yukar1 dogru uzanan yeni bigimler yaratirlar.
Krvrilmis, biikiilmiis bu sekillerin tizerindeki geometrik yapi, kendi iginde kati

bir diizen olusturur (Q’Doherty, 2019, 5.62).

Gorsel 17. Jean Dubuffet, Sasilik, 1953, Asamlaj, 5 x 18 cm, Jean Dubuffet Vakfi Koleksiyonu,
Fransa (https://www.dubuffetfondation.com/oeuvre.php?quelle_oeuvre=1549&Ilang=fr&chrono=1
erigim tarihi: 30.10.2022)

Kolajin heykel versiyonu olarak goériilen Asamblaj terim olarak ilk kez Jean
Dubuffet (1901-1985) tarafindan 1950°1i yillarda kelebek kanatlarimi kullanarak
yaptig1 kolajlar1 (bkz. Gorsel 17) tanimlamak i¢in kullanilmistir (Bird, 2021, s.127).


https://www.dubuffetfondation.com/oeuvre.php?quelle_oeuvre=1549&lang=fr&chrono=1
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Kolajin ti¢ boyutlu hali olarak da goriilebilen asamblaj teknigi de modern
donemle birlikte ortaya ¢ikmis olan yapit olusturma yontemlerinden biridir.
Aslinda asamblajin, montaj teknigi ile kolaj teknigi arasindaki bir mecrada yer

aldig1 s6ylenebilir (Yilmaz, 2015, $.188).

Alman miizisyen, yazar ve sanat elestirmeni Herwarth Walden’in (1878-
1941) 1910 senesinde Berlin’de kurdugu kiiltiir sanat dergisi Der Sturm’da (1910-
1932) yazmis olan Schwitters aktif bir dada hareketcisi olup donemin avangardlarini
bir araya getiren Kestner Cemiyeti’'nin katilimcilarindandir (“E-Skop”, 2016a,
1.paragraf).

Donemin avangard sanatinin en 6nemli temsil ortamini olusturmus olan Der
Sturm oncelikle disavurumcu bir dergi olarak kurulmussa da zaman iginde
derginin yani sira etkili olacak bagka alanlarda da varlik gostermesi, dnce bir
yayinevi, ardindan bir sanat galerisi, daha sonra bir sanat birligi ve son olarak da
bir sanat okulu agarak Der Sturm admi tim bu kurumlarda da kullanmisgtir.
Boylece Der Sturm ¢ok iglevli bir tiir sanat organ1 halini almig, yukarida sayilan
kurumlarin gatis1 altinda 6zel sanat aksamlar1 ve gesitli tiyatro temsillerine de yer
acarak 20. ylizyll Almanya’sinda avangard sanatin ulusal ve uluslararasi

goriiniirlik kazandigi 6nemli bir platform olusturmustur (Cuhadar, 2020, s.32).

Walden’in 1912 senesinde Der Sturm dergisine ek olarak actigi Der Sturm
Galerisi’nde 1919 senesinde actig1 sergide ise Schwitters islerini su sekilde

yorumlamistir:

Merzbilder soyut sanat eserleridir. “Merz” sézciigii, oziinde, akla gelebilecek her
malzemenin biraraya getirilmesini ifade eder. Teknik olarak da her malzemenin
esit olarak degerlendirilmesi demektir... Sanat¢i, malzemeler arasinda yaptigi
se¢im ve bu malzemelerin malzemeliklerine son verilmesi sayesinde yaratir (“E-

Skop”, 20164, 2.paragraf).

Merzbau diger adiyla Erotik Katedral (bkz. Gorsel 18) Schwitters’in biitiin
Omriinii adadig1 baslica yapitidir. Sanat¢1 merz evinin ilk mimari merz yapiti oldugunu
belirtmistir. Bunun {izerine Alman yazar Christof Spengemann (1877-1952) Der

Zweemann adli dergide su yorumu yapmigtir:



46

Merz Evi’nde ben bir katedral goriiyorum, daha dogrusu Katedral’i gériiyorum.
Bir kilise binas1 degil, hayir, ama bizi sonsuza yiikselten seyin —mutlak sanatin-
hakikaten tinsel bir tasarimi olarak binay1 gériiyorum. Kullanilabilir bir katedral
degil bu, i¢c mékani1 tekerleklerle dyle dolup tasmis ki insanlar orada yer
bulamiyorlar... Bu, salt sanatsal anlama sahip mutlak bir mimari (Aktaran: Artun,

2010, 5.135).

Gorsel 18. Kurt Schwitters, Merzbau, 1933, Hannover, Almanya
(https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-the-
merzbau erigim tarihi: 13.12.2021)

1917°den itibaren yapmaya basladig1 merzbau c¢alismalarinin ilki ise ahsap
mukavvalarin, hurda demir levhalarin, kirtk mobilya pargalarinin ve esi Helma’nin
biistiiniin yer aldig1 Merz Siitun’ dur (bkz. Gorsel 19). Konstriiktivist bir yaklagimla,
yan yana ve Ust liste yi1gilarak olusturulan merz yapilarinda birim tekrar1 ve ¢oklugun
minimal anlatimi ile sanat¢inin kendine ait 6zel odalar insa ettigi goriiliir (bkz. Gorsel
18). Mehmet Yilmaz ise Schwitters’in eser tretimini Hannover’deki “evinin
bodrumunda, topladigi malzemeleri kullanarak yerlestirmeler yapmaya baglamisti.

Ama bir siire sonra, isin kendisi sanat¢iya yol géstermeye basladi ve glinden giine, ii¢


https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-the-merzbau
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-the-merzbau
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katli binanin tamamina yayildi; is eve, ev de ise doniisti” (Yilmaz, 2006, s.114)

cumleleri ile aktarir.

Merzbau, fotograflarinda gérebildigimiz halinden ¢ok daha kaba, netameli bir
yapittir. Bir atdlyeden koklenmistir — yani bir mekan, malzeme, sanat¢i ve siireg
isidir. Mekéan genisledikce (yukar ve asagi katlara) zaman da uzamistir (yaklasik
13 yila). Fotograflarinda goriindiigii gibi duragan degildir. Saatlerle ve yillarla
doniisen, c¢esitli konular, islevler, mekan ve sanat kavramlar1 igeren ¢ok sesli,

degisken bir kurgudur (Q’Doherty, 2019, 5.63).

Gorsel 19. Kurt Schwitters, Merz Siitun, 1925/6, Karisik teknik
(https://www.merzspiel.org/post/images-of-the-merzbau erigim tarihi: 13.12.2021)

Merz resimlerinin yani sira merz-siiri, merz-sahnesi, merz-mimarligi

caligmalari ile farkli disiplinlerde de iiretimleri olan sanat¢1 bunu soyle aktarir:

Cesitli tiirlerle mesgul olmak benim igin sanatsal bir gereksinimdi. Sebebi,
calismamin ufkunu genigletme arzusundan g¢ok, belli bir tiiriin uzmani degil
sanat¢1 olma ¢abasiydi. Hedefim, tiim tiirleri sanatsal bir biitiinde birlestirecek bir
biitiinciil Merz sanat yapit1. 11k basta tek tek tiirleri birlestirdim. Sozciikler ile
tiimceleri Oyle bir bicimde siirde birbirine yamadim ki, ritmik kompozisyonlar
bir tiir ¢izim yaratiyordu. Diger yoldan, okunacak climleler igeren ¢izimler ile
resimleri birbirine yapistirdim. Resimlere Oyle bir bi¢cimde ¢iviler ¢aktim ki,
resim etkisinin yani sira plastik rolyef etkisi de ortaya c¢ikti. Bunu, tiirler

arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak i¢in yaptim. Fakat biitiinsel Merz yapiti,


https://www.merzspiel.org/post/images-of-the-merzbau
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heniiz iizerinde yalnizca kuramsal olarak caligsabildigim Merz sahnesi olacaktir

(Aktaran: Artun, 2010, s.135).
Modern Sanat Miizesi (MoMA) arsiv asistani Elisabeth Thomas’a gore ise;

Schwitters’in sanati, kolaj nesnesinin kendisinden daha fazlasiydi. Biitiin bir
stireg, felsefe ve yasam tarziydi... O, merz resimleri ve merz ¢izimleri yapan bir
merz sanatgistydi ve dogal olarak, bir araya geldigi yer- stiidyosu ve ailesinin evi-

merz binasi ya da Merzbau idi (Aktaran: McNearney, 2019).

2.1.4. EI Lissitzky’ nin Proun Tasarimlari

Lazar Markovich Lissitzky ya da bilinen ismiyle El Lissitzky (1890-1941)
1919°da iiretmeye basladigi Proun yapilarn ile bilinir. Asil 6grenimini mimarlik
alaninda yapmasina karsin sonradan resme yonelen (Yilmaz, 2006, s.91) ve Kazimir
Malevich’in (1879-1935) 6grencisi olan sanatgi, Rus Avangardi’nin, Stiprematizm’in
ve Konstriiktivizm’in teorik onderlerinden biridir. Malevich 1920 yilinda kisa adi
UNOVIS olan “Yeni Sanat1 Onaylayanlar” veya “Yeni Sanatin Birligi” ni kurmustur
[Utverditeli NOVovo ISkustva] (Harrison ve Wood, 2020, s.334).

Malevich 1919 Eylil’tinde Vitebsk’e vardiginda, Siiprematizmi toplumsal
cevrelerde uygulamaya dair bir dizi etkinlik ve diizenleme hakkinda planlara
sahipti. 1920°nin baslarinda Popiiler Sanat Enstitii’siinde kendi kolektiflerini
olusturmus olan fakiilte gruplar1 ve 6grencileri etrafina toplayan Malevich, bu
olusuma Utverditeli novogo iskusstva (Yeni Sanat Tasdikgileri) taniminin
kisaltmasi olan UNOVIS adin1 vermistir (Margolin, 2012, s.41).

“Yeni sanat i¢in” anlamina gelen (Lynton, 2009, s.113) ve adin1 “Yeninin
Dogrulanmast Projesi” (Proyekt Utvrjdeniya Novogo) kelimelerinin bas harflerinden
alan Proun, mekanim, enerjinin ve kuvvetlerin eklemlenmesi olarak goriilmekte,
estetik olmaktan Ote fiziki bir olay olarak degerlendirilmektedir (“E-Skop”, 2016b,
12.paragraf). Lissitzky’nin 1919-1920 yillarinda Vitebsk Giizel Sanatlar Okulu’nda
Ogretim iiyesi olarak calistigi donemde calisma arkadasi Malevich’ten etkilenerek

Proun denemelerine bagladigi bildirilir.
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Lissitski 1919 yilinda Vitebesk’te calisirken Malevig’in Siiprematizminden
biiyiik dl¢iide etkilenmisti. Ozellikle Siiprematizmin, Devrimi desteklemek icin
grafik —ve bu yiizden yeniden iretilebilir- bir arag olarak gelistirilmesinin

sorumlusuydu (Harrison ve Wood, 2020, s.351).

Prounlarin ve sanat¢inin estetiginin temelinde, alt1 6zgiin litografiden olusan
ve adi1 ‘PROUN Kestnermappe’ olan dizinin (bkz. Gorsel 20) kilometre tas1 oldugu
belirtilir (“E-Skop”, 2016b, 11.paragraf). Bu anlamda proun g¢izimlerini proun

odalarina gegiste bir basamak olarak gormek miimkiindiir. Emre Becer’e gore,

Sanat¢inin Prouns tasarimlarinda Malevich’in iki boyutlu diizlemlere dayali
resim anlayigina karsit olarak; resim diizleminin arkasinda yer alan negatif
derinlik ile, 6ne ¢ikarilan pozitif derinligin bir arada olusturdugu ii¢ boyut etkisi
vurgulanir. Lissitzky, Stiprematist ve Konstriiktivist elemanlarin bir sentezi olan
bu ilk “nesne-dis1” c¢aligmalarini, resimle mimari arasinda bir “degis-tokus
bolgesi” olarak tanimliyordu. Sanatginin iki disiplin arasinda olusturdugu bu
sentez, modern resimdeki form ve mekan kavramlarinin uygulamali tasarim

alanlaria uyarlanmasinda ¢ok 6nemli bir adim olmustur (Becer, 2007, s.126).

Gorsel 20. El Lissitzky, 1o Kestnermappe Proun’dan 5. Baski, 1923, Kagit iizerine litografi, 60 x 44
cm, Iskogya Ulusal Galerisi, Edinburgh, Birlesik Krallik (https://www.nationalgalleries.org/art-and-
artists/16234/10-kestnermappe-proun-proun-1st-kestner-portfolio erigim tarihi: 24.11.2021)


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/16234/1o-kestnermappe-proun-proun-1st-kestner-portfolio
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/16234/1o-kestnermappe-proun-proun-1st-kestner-portfolio
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Proun kompozisyonlarinin Proun Odalarina (bkz. Gorsel 21) evrildigi ¢
boyutlu mekan tasarimlarinda sanat¢i mekan ile aktif bir bag kurmus ve yeni uzay-
zaman algilanma bigimlerinin gelisiminde 6zel daha dogrusu essiz bir rol oynamistir
(Dukhan ve Lodder, 2016, 5.200). Saf soyut bir geometrik arayisin pesindeki (Antmen,
2010, s.106) Lissitzky, giiclinii maddi diinyadan almakla beraber manevi dgeleri de
kapsayan ve modern diisiincelerin metafizik unsurlarindan da beslenen fiziki bir diinya

tasarlamistir (Lynton, 2009, s.113). Lissitzky i¢in;

sergileme alan1 yapitlarin aralarinda higcbir estetik ya da kavramsal bag
olmaksizin yan yana teshir edildikleri bir “depo” degildi, _yapitin smirlarin
asarak icinde bulunduklari mekana dogru tasan yeni kavramlar dnermekteydi

(Aktaran: Koyli, 2013, 3.paragraf).

Bu baglamda sanat¢inin prounlarini pentiir ile mimarlik arasinda bir durak,

bir es noktasi olarak nitelendirdigini goriiriiz (Lodder’den Aktaran: Artun, 2015, 5.76).

Lissitzky, Proun’dan ne biri ne de 6teki olan diyalektik bir varlik olarak bahseder;

ilk basta yeni bi¢imler olusturmaya giden yolun isaretleriyken, daha sonra resim

ile mimarlik arasinda bir konuma sahip nesneler olmuglardir (Margolin, 2012,

5.48).

Gorsel 21. El Lissitzky, Prounenraum [Proun Room], Biiyiik Berlin Sanat Sergisi, 1923
(https://monoskop.org/El_Lissitzky#/media/File:El_Lissitzky PROUN_Room_1923.jpg erisim tarihi:
15.08.2022)

Kagit ve tuval ylizeylerinden {i¢ boyutlu hale evrilen proun, Lissitzky’e gore;


https://monoskop.org/El_Lissitzky#/media/File:El_Lissitzky_PROUN_Room_1923.jpg
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Dogadaki tiim nesnelerin ingsasima dogru ilerlemeyi; hem resmi ve ressamlari,
hem makine ve miihendisleri asmay1; mekani hem kurup hem pargalamay1 ve
nihayet dogaya diizenli ama esnek yeni bir bicim vermeyi simgelemektedir.
Odanin tavan ve duvarlarina farkli renk ve bi¢imde nesneler yerlestiren sanatgi,

resimdekinden daha etkili bir mekan yaratmistir (Yilmaz ve Yilmaz, 2023, s.216).

Urettigi mekan yerlestirmeleri ile insac1 sanat diisiincelerini ortaya koyan
Lissitzky, devrim sonrasi Rusya sosyalist ideallerinin yayilmasinda ve konstriiktivist
tipografinin gelisiminde oncii bir isim olmustur. Minimal ve dinamik bir anlatimin
hakim oldugu proun ¢aligmalarida basit geometrik formlarin siiprematist bir tislupla
resim yiizeyinde yeniden yapilandirilarak boyutlandirilmis yeni bir gergeklige
varildig1 goriilmektedir (Tokdil, 2021a, 5.104).

Suprematist hareketin dnde gelen eserleri arasinda Malevi¢’in {inlii siyah karesi
ile kirmiz1 karesi bulunuyordu ve bunlar, Lissitski’nin ilk donem sanatini
etkilemis, 1919’da kendi ortaya attig1 bir ifade olan Prouns’un (sanatta yeniyi
olusturmak i¢in projeler) ortaya ¢ikigini tesvik etmisti. Geometrik sekillerin iki
ve 1i¢ boyutlu aksonometrik goriinimlerini birlestiren bu resimsel
kompozisyonlar, 1923’te Proun-salonu adiyla ii¢iincii boyuta tasindi ve Biiylik
Berlin Sanat Sergisi’nde sergilendi; burada ii¢ boyutlu geometrik unsurlar
salonun duvarlarina yapistirilmigti, bdylece mekansal ¢evreyi degisime

ugratiyorlardi (Dabrowski, 1999; Aktaran: Artun, 2019b, s.130-131).

Tokdil’in de belirttigi gibi “Soyut sanatin aksine her bir parganin bir bagkasi
ile girdigi etkilesim yoluyla geriye dogru agimlanan bir gerceklik tasarlanirken
zamansal bir ilerleme ve dinamik bir bakis algis1 da izleyiciye aktarilir” (Tokdil,

20214, 5.104). Olusturdugu konstriiktivist felsefe ile uyumlu olarak Lissitzky,

modern sanatin daha eski sanat icin kullanilan geleneksel teshir mekanlarindan
farkli mekanlara ihtiyac1 olduguna inaniyordu. Ona gdre modern sanatin
sunulmasina uygun mekan, biitiinciil bir algi deneyiminin pargasi olmaliydi

(Dabrowski, 1999; Aktaran: Artun, 2019b, s.127).

Mehmet Yilmaz’a gore proun kompozisyonlarinda;
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modern teknolojinin {irettigi nesnelerin tiirevleri gibi duran geometrik diizlemler,
iki boyutlu bir yiizeyde degil de, ti¢c boyutlu bir uzayda yiiziiyorlar sanki.
Yergekiminden bagimsiz olarak birbiri ardina yerlestirilen, birbiriyle kesisen ve
zaman zaman farkli yonlere dogru yiizen bu diizlemlerden bazilari,
Malevig’inkilerin tersine, bir kalinlik ve katilik hissi veriyor insana. Resimden
kovulmaya calisilan uzaysal bir yanilsama sorununa Lissitzki’nin hala kafa
yordugu anlasiliyor. Mekan ne kadar belirsizse, tam tersine, iginde yiizen
bicimler de o kadar belirgindir bu resimde. Sanat¢i, bu kompozisyonlar1 daha
sonra Proun Odasi ad1 altinda, bir insanin gercekten igine girebilecegi li¢ boyutlu
bir mekanda yeniden tasarlamistir. Ustten 6zel olarak aydinlatilan bu odanin
duvarlarina ve dosemesine, Lissitzki, gerek sekiller ¢izerek gerekse ii¢ boyutlu
nesneler monte ederek resimlerindekilerden daha etkili bir atmosfer yaratmay1
hedeflemist (Yilmaz, 2006, s.92-93).

Macar elestirmen Erno Kallai (1890-1954) i¢in ise Proun ¢alismalar1 evrenin

kendi niteliklerinin birer yansimalar1 olup,

Teknik bir gezegenler sistemi dengesini koruyarak, eliptik yollar tanimliyor, sabit
kanatlara sahip upuzun yapilar1 uzaklara gonderiyor. Renkleri, siyah ve beyaz
arasindaki o entelektiiel ve gergekei grilikte gezinirken aniden yogun bir kirmizi
pathiyor. Yapinin o yasayan, sanatsal ¢ekirdegi agiga ¢ikiyor. Bu akiskan enerji
ve dinamizmin yaninda faydact islevler nedir ki?... Proun’a giriginde
Lissitzky’nin kendisi bunun miihendislerle bir rekabet olmadigini sdylemektedir.
Proun, teknolojik teknik duyumsamadan fazlasi olmalidir (Lissitzky-Kiippers,
1968; Aktaran: Margolin, 2012, s.84).

Lissitzky Siiprematizm {izerine olan disiincelerini 1920’de yayinlanan

“Diinyanin Yeniden Insa Edilmesinde Siiprematizm” konulu ¢alismasinda soyle

aciklar:

Bizim i¢in siiprematizm, zaten tamamlanmig bir evrensel sistemin pargasi olan
mutlak bir formun taninmast demek degildir. Tam aksine, karsimizda ilk kez
biitiin safligryla, hi¢ yasanmamis yeni bir diinyanin plani durmaktadir, amblemi

durmaktadir, Kurulusunun ilk asamasinda olan bu diinya bizim i¢ varligimizdan
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figkirmaktadir. Siiprematizmin karesi bu nedenle bir fener sayilir (Margolin’den

Aktaran: Artun, 2015, s.75).

En saf estetik yaraticiligi One siiren ve yaratici sanatta saf duygunun
yiiceligini savunan Siiprematizm, 1913 ve 1919 yillar1 arasinda etkili olmus devrimci

bir sanat akimidir (Arapoglu, t.y., ders notlari).

Malevig, “doérdiincii boyutun” temsil edildigi siiprematizm akimini saf duygunun
iistiinliigii olarak tanimlar. Sanat yapitinin degerinin, icerdigi duygu degerlerine

bagl oldugunu ifade eder (Savaser, 2022, 12.paragraf).

Malevig’e gore tarihteki kirilmay1 simgeleyen sanatin geleceginin dogusu
olan siiprematizm nesneler diinyasini terk ederek geometriye doniik “sliprema’”ya
ulagsmay1 hedefler (Savaser, 2022, 8.paragraf). Kurdugu sanat hareketine siiprematizm
ismini koymasinin sebebi “soyut sanatin yeni felsefesinin
tstlinliglinii/biyikligi/tanrisalligi (supremacy)” (Artun, 2015, s.56) imlemek olan

Malevig i¢in sliprematizm sanatin sonu olup, sanatin yerine artik hayat insa edilecektir.

Malevig¢’in Latince “en iist, en yiice” anlamina gelen “supreme” sozciigiinden
tiirettigi Siiprematizm, ‘hi¢bir seyin’ ve ‘her seyin’ i¢ ice gectigi bir sanat yani
temelde uzaysal gergekligi yansitan bir saf sanat, 4. boyutun hatta 5. boyutun
icinde temsil edildigi bir sanattir. Bu sanatta, sanatin igerigi sanatin kendisidir

(Y1lmaz ve Odekan, 2009, s.50).

0.10. Son Fiitiirist Pentiir Sergisi (bkz. Gorsel 22) ile de “Kiibizmden
Siiprematizme — Yeni Pentiir Realizmi” (Artun, 2015, s.53) basligiyla siiprematist

manifesto yayimlanir.

Malevig’in dgretisi olan “saf pentiir kiiltiirii” kiibizmle baglar: “Kiibistler nesneyi
piskiirterek figiiriin Gtesine gegtiler. Saf pentiir kiiltiirii bu noktada basladi.
Pentiirlin ana oOgesi artitk sahnedeki nesne degildi; rengin ve pentiiriin
kendisiydi... Kiibizm, cevremizi saran dogadaki ve teknolojideki yaratici
formlardan kurtulup 6zgiirlesmenin isaretini verdi ve bulusa dayali, mutlak ve

dogrudan yaraticiligin yolunu agt1 (Neret’den Aktaran: Artun, 2015, s.44).
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Lissitzky bazilarinin iistli ya da alt1 olmayan ve her ¢evrildiklerinde bigimsel
iliskileri degiserek girift yapilar sunan Proun ¢alismalarina biiyiik bir diizenleme giicti
atfeder. Ona goére “Belirli bir tiirde gosterenleri birbirileriyle belirli bigimde
iliskilendirdigimizde bosluk, kaos, doga dis1 olan, alana yani; diizen, kesinlik, plastik
bi¢cime doniistir” (Lissitzky’den Aktaran: Margolin, 2012, s.46). Norbert Lynton’in

ifadesiyle ise,

Proun bigimleri, mimari verilerle uyumlu ve ters olarak bir araya geliyor, her
ylizey boylece degisik gruplasmalar meydana getiriyordu. Bu yapittaki bazi
Ogelerin koseleri de asarak oteki duvara gegtigi de oluyordu. Resimlerde oldugu
gibi duvarlar hem destek, hem de cosku duygusu yaratiyordu. Boyle bir odanin

icine girip arkasini girise donen bir insan, kendisini ilk kez acik-secik, dingin

fakat enerji dolu ve salt yap1 6gelerinden olusan bir diinyanin i¢cinde hissedecekti

(Lynton, 2009, s.113-114).

Gorsel 22. 0.10 Sergisi, Petrograd (simdi Saint Petersburg), 1915 (https://www.e-
skop.com/skopbulten/rus-avangardi-rus-avangardinin-devrimcisi-malevic-retrospektifi/2038 erigim
tarihi: 23.10. 2022)

Bu baglamda, birbirlerinden bagimsiz olan parcalarin kuvvetlerinin gerilimi
arasindaki denge, sanat¢inin yagamin genel akisina bagladigi diyalektigin mecazi bir

sonucudur ayni zamanda.


https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-rus-avangardinin-devrimcisi-malevic-retrospektifi/2038
https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-rus-avangardinin-devrimcisi-malevic-retrospektifi/2038

55

2.2. 20. Yiizyihn ikinci Yarisinda Degisen Yiizey Algis1 Baglaminda Nesne ve
Mekan

2.2.1. Robert Rauschenberg’ in Kombine Resimleri

Resim yapmak i¢in bir ¢ift corap da en az ahsap, ¢ivi, terebentin, yagl boya ve
tuval bezi kadar uygundur (Rauschenberg).

Yagamini sanatinin merkezine konumlandiran ve Pop Sanat basta olmak
tizere Amerikan sanatinin gelisiminde 6ncii isimlerden biri olan Milton Ernest Bob
Robert Rauschenberg (1925-2008) giindelik hayatla sanat arasindaki sinirlari ortadan
kaldirma ve igsel olan ile giindelik olan nesneleri bir araya getirme diirtiisiiyle tirettigi
eserlerle dikkat ¢eker. Popiiler kiiltiir imgelerinden yararlanan Pop Art sanatcilari
“Coca Cola siseleri, konserve kutulari, sigara paketleri, yiyecek icecek malzemeleri
gibi siradan nesnelerle, reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar, filmler, popiiler film
yildizlar1 gibi” (Cengiz ve Demir, 2018, s.74) gilindelik hayatin pargalar1 olmus imge
ve nesneleri sanatsal bir baglam igerisinde bir araya getirmislerdir. ‘Pop’ kavrami
lizerine hararetli tartigmalarin 1952 senesinde aralarinda Lawrence Alloway, Peter
Reyner Banham, Frank Colder, John McHale, Tony del Renzio, Alison ve Peter
Smithson, Eduardo Paolozzi ile Richard Hamilton’in oldugu ‘Bagimsizlar Grubu’
odaginda basladig1 bildirilmektedir (Erden, 2013, s.208). ‘Pop Sanat’ teriminin ise ilk
olarak 1958 senesinde Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway’in (1926-1989)
Architectural Design dergisi icin yazdig1 Sanatlar ve Kitle Iletisimi isimli makalesinde
popiiler kiiltiir tirlinlerini tanimlamak i¢in kullandig1 belirtilmektedir (Antmen, 2010,
s.160).

Temeli popiiler kiiltire dayanan ve 1950°li yillarin ortalarinda ilk olarak
Ingiltere’de Richard Hamilton liderliginde, sonrasinda Amerika’da ortaya gikan
Pop Sanat’in terim olarak ilk kez 1958 yilinda Ingiliz elestirmen ve kiirator
Lawrence Alloway tarafindan kullanldigi goriilmektedir (Ozdem ve Gegit’den

Aktaran: Boztunali, 2018, s.175).

1957 yilinda Richard Hamilton yeni pop sanati “popiiler, gecici, harcanabilir,
ucuz, topluca iiretilen, geng espritiiel, seksi, numaraci, ¢ekici ve Biiyiik Is” olarak
tamimlamustir (Bird, 2016, s.174). Pop terimi i¢in Alloway “Sunu kesfettik ki’ ifadesini

kullanmis ve sdyle aktarmistir:
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aklimizdan sanata, mimariye, tasarima ya da sanat elestirisine, dair sahip
olabilecegimiz herhangi bir 6zel ilgi ya da becerinin dtesine uzanan bir bolgesel
[vernacular] kiiltiir gegiyordu. Kontakt alani, seri liretim kent kiiltiiriiydii: filmler,
reklam, bilimkurgu, pop miizik. [Bunun, bugiin Artforum’un her bir sayisinda
alakart monii oldugunu goézlemleyebiliriz.] Cogu entelektiielin, ticari kiiltiir
karsisinda hissettigi aligilagelmis nefreti hicbir bigimde hissetmiyor, ticari
kiiltiirii bir gergek olarak kabul ediyorduk; onu derinlemesine tartisiyor ve
hevesle tiiketiyorduk. Tartigmalarimizin bir sonucu, pop kiiltiirii “gerceklerden

kacis”, “safi eglence” ve “rahatlama”nin alanindan ¢ikarip ona sanat muamelesi

yapisimizdi (Alloway’den Aktaran: Danto, 2014, s.162).

1950’lerin mevcut olan Ingiliz sanat hareketleri igerisinde Pop Sanat’in
kiskirticis1 ve harekete gegireni olarak degerlendirilen Independent Group (IG)
(Massey, 1987, s.232) tartisma grubu olmasinin yaninda, eyleme oncelik veren Paris
kokenli Sitiiasyonist Enternasyonal’in Londra uzantilarindan biri olarak kabul

gormiistiir (“E-Skop”, 2011, 2.paragraf).

1952°de I.A.C.%’nin daha geng kimi iiyeleri The Independent Group’u (Bagimsiz
Grup) kurar ve basindan beri popiiler kiiltiir ve teknolojiye duyduklan tutkulu
istek, onlar1 Enstitii’nlin kurucularinin ana akim modernizmiyle ¢atigmaya sokar.
Bagimsiz Grup, self-referans nitelikli ve “0liimsiiz” yiiksek sanatin modernizm
anlayisina saldirir; Sanata iligkin  sOylemi, sibernetik, oyun kurami,
gostergebilim, bilim-kurgu ve kitle iletisimi (6zellikle Amerikan televizyonu)
gibi ¢ok cesitli alanlardan gelen diislincelere agar. Sanatin, zamanin iizerinde
degil anin icinde, elitist degil demokratik ve yeni teknolojinin ileri ucuyla

baglantida olmasini istemektedirler (Fineberg, 2014, s.230).

Etkinliklerinin temelinde diinyanin nereye gitmekte olduguna yonelik ciddi
endise tasiyan Bagimsiz Grup, 1955°te dagilmis ve kisa siiren bir 6mrii olmasina karsin
sanat tarihinde iz birakan Onemli bir olusum olmustur. Grubun 1956°’da Londra

Whitechapel Galerisi’nde agilan “Iste Yarim (This Is Tomorrow)” adli sergisi, her biri

®International Astronautical Congress: Uluslararasi Astronomi Kongresi.
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bir ekip tarafindan tasarimi yapilmis, birbirinden ayr1 pavyonlardan olusturulmustur

(Fineberg, 2014, 5.232).

Serginin farkli boliimleri ¢ok ¢esitli estetik perspektifleri temsil eder, ama bir
biitiin olarak romantik bireyselciligin yerine gecen diisiinceler ile popiiler kiiltiir
ve teknolojiye iliskin genel bir vurgunun araci olarak temel teskil eden, isbirligine
dayali bir tasarim konseptinden dogmuslardir. Tipki Grup’un daha Onceki
sergileri gibi, “Iste Yarm” da genellikle sinematografik dlgekte biiyiitiilmiis ve
biitiinsel ¢evrelerin iginde yapilandirilmis reprodiiksiyonlara dayaliydi (Fineberg,
2014, 5.232).

Sitliasyonist Enternasyonal (Situationist International) ise Fransiz yazar Guy
Debord (1931-1994) ve Kobra’ (coBrA) sanatcist Asger Jorn (1914-1973) tarafindan
1957°de Italya’da kurulmustur (Fineberg, 2014, s.342-343). Hayalci Bauhaus ve
Letrist Enternasyonal® gruplarmin bir araya gelerek kurduklari Sitiiasyonist
Enternasyonal (SE) 6ziinde diinyay1 degistirmek gerektigi goriisiinii benimsemistir
(Debord, 1957; Aktaran: Artun, 2010, s.253-254).

Oncelikle, diinyay1 degistirmek gerektigi goriisiindeyiz. I¢inde kendimizi
sikigmig hissettigimiz hayatta ve toplumda olanakli en 6zgiirlestirici degisimi
arzuluyoruz. Bu degisimin uygun eylemlerle miimkiin oldugunu biliyoruz

(Debord, 1957; Aktaran: Artun, 2010, s.254).

Hareket alanlar1 giindelik hayat olan sitiiasyonistlerin pesinde olduklar1 sey
ne yalnizca politik bir devrim ne de “salt” kiiltiirel bir devrimdi. Gayeleri yeni bir
medeniyetin ingsast ve insanhifin gergek anlamda doniistimiiydii (Jappe, 2019,

4.paragraf).

"“COBRA: COpenhagen+BRussel+Amsterdam. Cobra grubuna adin1 veren, liderlerinin barindig bu ii¢
sehir ve tabii o 6liimciil, efsanevi yilan” (Artun, 2012, 1.paragraf). “Cobra sanatg¢ilarina gore, biitiin
estetik kurallar reddedilmelidir. Boylece her insanda var olan ifade etme diirtiisii tamamen
ozgiirlestirilecek, herkes her tlirden sanati iiretebilecek, sanat giindelik hayatla kaynastirilacaktir”
(Artun, 2012, 4.paragraf).

8Letrist Enternasyonal (Uluslararas1 Harfcilik) 1952 yilinda Isidore Isou tarafindan baslatilmis ve adini
icinden ayrildig1r Letrizm (Harfgilik) hareketinden almistir (Aksoy, 2008, s.19). Siir iizerinde
temellendirilmis ve var olan estetik-kiiltiirel anlatim bigimlerini reddetmeyi ve degistirmeyi
hedeflemistir. Isou’nun teorisi bu baglamda dadacilarin ve gergekiistiiciilerin deneylerinde sahne
olan siirin letrizm ile harfe indirgenmesidir.
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Sanatla hayati bir araya getirmek i¢in verilen gabalar, 1920°1i yillarda Dada’dan
1950’li yillarda “Happening”lere ve 1960’lh yillarda Sitiiasyonist
Enternasyonal’in siyasal tavirlarina kadar ¢ok genis bir cesitlilikte ortaya ¢ikar

(Emmungil Karamanoglu, Mulla ve Kok Bali, 2017, 5.363).

Giindelik hayat kavrami iizerine uzun soluklu aragtirmalar1 olan Lefebvre’e
goreyse “giindelik hayat” kavrami “sadece is¢ilerin degil, tiiketicilerin de kapitalizm
biinyesindeki yabancilasmasini igerir” (“E-Skop”, 2021, 2.paragraf) ve ona gore

Marksist diisiince ve eylemin asil alan1 giindelik hayattir.

Tarihsel araliklara gore doniisiim geciren giindelik hayat, zaman igerisinde
kavramin igerigi acisindan da doniisiim gegirmistir. Onceden giinii giiniine
yasamak ya da hayatta kalabilmek i¢in zorunlu olani belirten “giindelik hayat”
kavrami, artik giindelik eylemler kiimesini, ozellikle de bunlarin birbirine
baglanmasini, bir kiime olusturmasim belirtmektedir (Emmungil Karamanoglu,

Mulla ve Kok Bali, 2017, s.364).

Sanat diinyasinin kesin olarak reddedildigi en radikal akim olan Sitiiasyonist
Enternasyonal 1968’de doruk noktasina ulagsmis sonraki birkag y1l igerisinde de gesitli
tartisma ve tasfiyelerle dagilmistir (Perniola, 2015, s.92). Orta Cag’da sekillenen
anlamiyla “halka ait”i imleyen popiiler kavrami modernlesmeyle birlikte aldig1 yeni
anlamla “herkes tarafindan begenilen, sevilen”; “genis kitlelere 6zgii olma”’y1

biinyesine katar. Ingiliz edebiyat analisti Christopher Bigsby’e gore ise;

Popiiler kiiltiir hem siradan insanlara uygun ve yonelik, hem de genel olarak halk
arasinda kabul edilmis, yaygin ve gecerli anlamina gelmektedir. Popiiler kiiltiir
bazen sadece siradanlik ya da ortalamalik (kule kiiltiirii/orta sinif begenisi)
ozelligi gosteren kesimlere kendini kabul ettiren, boylece toplumsal katililagsmay1
onaylayan, bazen de smiflar arasi 6zellik tasiyan bir olgu olarak da goriilebilir.
Boylelikle bazilari i¢in sadece afyon, bazilari igin de yikici ve dzgiirlestirici bir
glic olan popiler kiiltiir, degisik toplumsal ¢evrelerden gelmis, degisik
ogrenimlerden gegmis kisileri de bir noktada birlestirebilir (Bektas’dan Aktaran:
Giillioglu, 2012, s.66).
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Ingilizce kokenli “popiiler’ kelimesinin kisaltimi olan ‘pop’ terimi Lynton’a
gore “sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Bu, sayisiz etkinliklerin paylastigi
ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de ayni yaratma siirecinden

gegmeleridir” (Lynton, 2009, s.289).

Pop Art, 20.ylizyilin ortalarmin st derecede sanayilesmis {ilkelerindeki
birikimde duyumsanan kentsel ¢evreyle kurulan iliskilerin bilince ¢ikarilarak
diisiiniilmesi durumudur. Bdylece sanatin kaynagi sanatginin i¢ evreninden, dis
gevreye yonelmis, insanin, gerecin ve davranigin anlamlandirilmasina dayali,
geleneksel artizanal araglar kullanan seyirlik bir resimden, katilim ve ¢6ziimleme
gerektiren bir sanata gecisle belirlenir (Aysan’dan Aktaran: Sahiner, 2008,
5.136).

Sanat elestirmeni, profesor ve filozof Arthur C. Danto (1924-2013) kaleme
aldig1 Sanatin Sonundan Sonra (After the End of Art) adli kitabinda pop lizerine olan

diisiincelerini soyle paylasir:

Bence pop, bir akimin ardindan gelen ve yerini bir baskasina birakan bir akimdan
ibaret degildi. Derin toplumsal ve siyasi degisimlere isaret eden ve sanat
kavraminda derin felsefi doniisiimler yaratmay1 bagaran son derece sarsintili bir

and1 (Danto, 2014, s.166).

Pop Art hareketinin ingiliz ve Amerikan olarak ikiye ayrildigi goriiliir.
“Baslangigta pop sanat Ingiliz’di” (Frigeri, 2019, s.11) ancak orada dogmus olmasina

karsin asil etkinligini Amerika sanat ortaminda gerceklestirmistir.

Pop sanat terimi oOncelikle, yapitlarina Amerikan diinyasinin son derece
endiistriyel ve tecimsel yapisini konu alan, 50’lerin sonu 60’larin basindan ingiliz
ve Amerikan sanatgilar igin kullanilir. Pop sanat’ta bir toplumun seri tiretime
dayal1 goriintii, sembol ve objeleri higbir sosyal ve politik elestiri getirilmeksizin
tekrar tretildi. Bu popiiler imgelerin pop sanatgilar tarafindan secilmesinin
nedeni, ne onlarin bigimsel nitelikleri ne de sistemi elestiren giigleridir. Se¢im
son derece keyfiydi ve olduk¢a yapay ve mekanik bir tarzda sunuluyordu

(Johnson’dan Aktaran: Ozayten, 1992, s.45).
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Rauschenberg’in 1954 yilinda yapimina basladigi “kombine” serisi; gesitli
teknikleri, her tiirli materyal, endiistriyel ve buluntu nesneleri (objects trouvés)

biinyesinde barindiran resim ve heykel araligindaki tiretimlerden olusur.

Sanatgilarin, toplumun bir kenara attigi nesneleri yiginlar halinde toplama egilimi
ve objet trouvé [bulunmus nesne] kavraminin genisletilmesi, ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan tiiketim mallarinin muazzam 06lgiide artmasiyla kosutluk
gosterir. 1960’larin basinda bitpazarlari, ¢opliikkler ve sokaklar, tipki 1930’larda
stirrealistler i¢cin oldugu gibi, Robert Rauschenberg, Allan Kaprow ve Ed
Kienholz gibi sanatgilar igin de sonsuz bir malzeme kaynagi olmustur (Putnam,

2001; Aktaran: Artun, 2019b, s.17).

Tuvale kattig1 {i¢ boyutlu nesneler ile resim yiizeyine bakistaki algiy1 farkl
bir boyuta tagiyan Rauschenberg’in ¢alismalarinda herhangi bir kisitlama olmaksizin
deneysel bir tutum igerisinde oldugu gorilir. Bu agidan onlar geleneksel sanat
medyalar1 kategorilerinden siyrilan ve mekéan igerisinde hem serbest duran hem de
duvara asili bir bigimde kombinlenebilen resim ve heykel birlesimleridir.
“Resimlerimin bir araya getirdiklerinin kolaylikla parcalara ayrilabilmesini isterim—
boylece bir objeye bakarken onu taniyabilirsiniz” (“Artnews”, 2017, 13.paragraf)
diyen sanat¢inin genis bir malzeme yelpazesi ile galistigi liretimlerinde, resim ve

heykelin eklektik dogas1 bir arada barinir.

Rauschenberg’in “kombine” (combine) resimleri (¢esitli objeler ve materyallerin
diizenlenmesine kendi verdigi isim, daha yaygin bicimde ‘“asemblaj” olarak
bilinir) basili seylerin ve baska yass1 materyallerin tuvale uygulanmasina, aralikli
olarak, asag1 yukar1 1951 yilinda bagladi. 1953 yilina gelindiginde, her tiirli
materyal ve gercek objeleri kompozisyona katmaya baglamisti (Fineberg, 2014,
5.168).

Bu baglamda;

1960 ve 1970’1i yillarin kiiltiirel avangardi sanat nesnesinin konumuna ve onun
sergilendigi alana (galeri) yonelik tartismalari beraberinde getirmistir. Bu

tartismalar, resmin ¢ercevesiz, heykelin ise kaidesiz kalmasina ve bunun
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sonucunda sanatin digariya dogru genislemesine yol agmistir (Arslan, 2021,

5.130).

Gorsel 23. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, Yagli boya, kursun kalem, kagit, metal, fotograf,
kumas, ahsap, tuval, digmeler, ayna, doldurulmus kartal, mukavva, yastik, boya tiipii ve diger
materyaller, 207.6 x 177.8 x 61 cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD
(https://www.moma.org/collection/works/165011 erisim tarihi: 16.01.2022)

Yiizeyinde, uguyor gibi goriinen i¢i doldurulmus biiytik bir kartalin ve yere
diisey olarak konumlandirilmis ipe baglt bir yastigin yer aldigi Kanyon (bkz. Gorsel
23) adli ¢alisma Kenneth Bendiner’e gore Rembrandt’in The [Abduction] of
Ganymede (bkz. Gorsel 24) adli resminin niikteli olmasina karsin aslina sadik bir
yeniden yaratimidir (Rosewood, 2020, 19.paragraf). Lawrence Alloway ise Kanyon

icin soyle bir aciklama yapmustir;

...resmin altindan sarkan bagli bir yastik odanin i¢ine dogru ¢ikint1 yapiyor.
Doldurulmus bir kartal resmin alt kismina tiinemis, ancak acik kanatlar1 tuvalin
smirlar iginde kaliyor. Sallanan yastigin tizerindeki kartal, yukaridaki boyali ve
kolaj ogelerini yukari kaldirma etkisine sahip. Yani kartal, tim o garip ¢
boyutluluguna ragmen resimsel olarak islev goriir. Bu Rauschenberg’in

maksadinin kolajda yiikselen {i¢ imgeyle, yani gece gogiiniin bir fotografi, kolunu


https://www.moma.org/collection/works/165011
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kaldirmig bir ¢ocugun roprodiiksiyonu ve oOzgiirlik heykelinin gokyiizii
mavisinin bir benzerinin, alttan goriiniigiiyle anlatilmasidir. Temasla kurulmus bu
tiirden bir mantik Grgiisii, kombine-resimlerin birgogunda gozlemlenmektedir.
Imgeler ¢ogunlukla tek bir noktaya temas etme kaygisi giitmemektedir. liski
zincirleri genellikle Angora (Ankara) kecisi veya farkli parcalarin bulunma
noktast gibi bir objenin kesfini izler. Kesinlikle hi¢cbir seyin yolunda gitmedigi
bir durum degil ama 6nceden planlanmis da degil (Alloway’den Aktaran: Cima,

1986, 5.69).

Savas sonrast Amerika’sinin 6nemli bir temsilcisi olan sanat¢inin kombine
resimleri soyut disavurumcu etkiler tasimakla beraber hem pop hem de yeni dada

olarak kabul gérmiistiir.

Soyut Disavurumculuk, bu anlamda sanat¢inin nesnel evrenden kagip, kendi
psisik evrenine sigindig1 ya da savaglar ve makinelesmeyle bir siddet cagina
doniigen 20. yiizyilin tanikligini eden insanligin mistik yonelimini de ifade eder

(Sahiner, 2008, s.135).

Gorsel 24. Rembrandt Harmensz van Rijn, Ganymede’nin Kagirilmasi, 1635, Tuval {izerine
yagliboya, 177 x 130 cm, Staatliche Kunstammlungen Dresden, Dresden, Almanya (https://skd-
online-collection.skd.museum/Details/Index/372206 erisim tarihi: 03.08.2022)

Harold Rosenberg’in (1906-1978) altini ¢izdigi gibi;


https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/372206
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/372206
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Tuval belirli bir anda birbiri ardina Amerikali ressamlara, kopyalayabilecegi,

yeniden tasarlayabilecegi, ¢oziimleme yapabilecegi veya gergek veya hayali bir
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objeyi “disa vurabilecegi” bir alan degil de, eyleme gegebilecegi bir arena olarak

goriinmeye basladi. Tuvalde olan biten sey resim degil bir olaydi.

Ressam soOvaleye artik aklinda bir imgeyle yaklagmriyordu; ona elinde bir
malzemeyle onilindeki diger malzeme parcasina bir sey yapmak i¢in gitmekteydi.

(Fleming ve Honour’dan Aktaran: Kaplan, 2018, s.33).

Sanat elestirmeni Clement Greenberg’in (1909-1994) 1950 sonrasi donemde
yasanan bi¢imsel olgular, kurallar ve estetik unsurlar {izerine sanatgilara sundugu
teoriler Amerikan Soyut Sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol tstlenmistir (Siiliin,
2021, s.10). Ardindan 1960’lar1 takip eden yillarda da Greenberg kuramini
netlestirmistir. Gelistirdigi formalizm® teorisi ile estetigin kavram ve fikirden daha
onemli oldugunu vurgulayan (Sanko, 2020, s.37) Greenberg “sanat kendi aracinin
siirliliklart igerisinde tantmlanmalidir” (Sofuoglu, 2003, s.169) goriisiinii ileri stirmiis
ve bu goriisiin sanatcilar tarafindan gergeklestirilmesi ile de kitle kiiltlirii ve onun
ortamindan ayrilan sanat bir anlamda saf bir konuma indirgenmistir (Sofuoglu, 2003,

5.169).

Kisa zamanda her sanatin essiz ve kendine 6zgii uzmanlik alanmin kendi
medyumunun dogasi icin essiz olan seylerle ortiistiigii anlasildi. Ozelestirinin
amaci her sanatin etkilerinden, bagka bir sanatin medyumundan ya da onun
sayesinde 6diing alinmis olabilecek olan herhangi bir etkiyi, hepsini silmek haline
geldi. Boylece her sanat “saf” hale getirilecekti ve “saflig1” sayesinde hem
bagimsizliginin hem de niteliginin Ol¢iileri hakkinda giivence vermis olacakti

(Greenberg’den Aktaran: Harrison ve Wood, 2020, 5.818).

Antmen’e gore ise Rauschenberg Neo-Dadaci olarak Jasper Johns’la birlikte
anilmistir (Antmen, 2010, s.161). “Neo Dada sozciigii, 50’ler ve 60’larda ortaya ¢ikan
birgok yeni sanat hareketini i¢ine alan bir terimdir” (Emmungil Karamanoglu, Mulla

ve Kok Bali, 2017, s.366). Birbirlerinin ¢alismalarin1 derinden etkileyen iki sanat¢i

%“Formalizm olarak adlandirilan bu akim, sanatin, igeriksel referanslar yerine gorsel ozelliklerine bagli
olarak degerlendirilmesidir” (Sanko, 2020, s.45).
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icinde bulunduklar1 kaotik ortam, savas, yikim ve giderek artan makinelesme sartlar
altinda c¢alisarak, iretimlerinde, gelismekte olan yeni toplumsal yapiy1
sorgulamislardir. Kombinelerin zamaninin olaylarin1 yorumlayarak bir anlamda
modern tarih resmi olarak degerlendirildikleri (Fineberg, 2014, s.176) ve arsivsel bir
nitelik tasidiklar1 da belirtilmektedir. Sanat¢i ayni zamanda John Cage’le birlikte,
sanat ve hayat arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi, yiiksek kiiltiir ve poptiler kiiltiir
ayriminin yok olmasi, eklektik ve melezlik, pastis ve parodi gibi postmodernist sanat
anlayisinin 6ne ¢ikan 6zelliklerine yonelik diisiinsel ¢calismalar da gerceklestirmistir
(Feathestone’dan Aktaran: Renkg¢i Tastan, 2021, s.737). Terry Barrett’e gore, tek bir
sanat yapitinin karisik teknik ile meydana getirildigi kombine resimlerden [ik Inisli

Sigrama’da (bkz. Gorsel 25);

Rauschenberg kumas, metal, deri, elektrik aksami, kablo ve pano iizerine
yagliboya gibi farkl teknik ve malzemeyle gercek bir tekerlek ve tahta kalas gibi
siradan nesneleri bir sanat yapitiyla (tuval resmi) harmanlamis ve “resmi”
duvardan uzake¢a bir mesafeye bir “heykel” gibi konuslandirmistir (Barrett, 2022,
5.334).

Gorsel 25. Robert Rauschenberg, 1k Inisli Sigrama, 1961, Kombine resim: Kumas, metal, deri,
elektrik aksesuari, kablo ve kompozisyon panosu iizerine yagliboya, araba tekerlegi ve zemin {izerinde
ahsap kalas, Yaklagik 230 x 270 cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD
(https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/first-landing-jump erisim tarihi: 27.11.2022)
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Sanat Elestirmeni Leo Steinberg,

Combines’in konumlandirmasinin, izleyicinin alanini genisleterek ve yeni bir
gerceklige pencere agarak resim diizleminin geleneksel konseptine meydan
okudugunu” vurgulamis ve buna karsilik, “Combines’in, {izerine nesnelerin
yayildig1 masaiistii ya da bilginin girildigi duyuru panosu gibi alic1 bir yiizey
oldugunu ileri stirmiistiir (Aktaran: Emmungil Karamanoglu, Mulla ve Kok Bali,

2017, 5.367).

Gorsel 26. Robert Rauschenberg, Kara Borsa, 1961, Kombine resim: yagliboya, suluboya, kursun
kalem, kagit, kumas, gazete, basilmis kagit, basilmis roprodiiksiyonlar, ahsap, metal, tencke ve ip ile
tuvale tutturulmus 4 metal pano, lastik damga, 1stampa ve ahsap bir valiz igerisinde seyirciler
tarafindan rastgele verilen ve alinan gesitli nesneler, 127 x 152 cm ve 16.5 x 61.5 x 41.5 cm, Ludwig
Miizesi, Koln, Almanya (https://museum-ludwig.kulturelles-erbe-koeln.de/documents/obj/05020796
erigim tarihi: 27.11.2022)

Mehmet Yilmaz ise, Rauschenberg’in iiretimleri ve tiretimlerinde kullandig1

nesneler i¢in sOyle bir yorumda bulunmustur:

Gordiigiimiiz kadariyla, kompozisyona dahil ettigi nesneler, ne kadar siradan ve
eski pliskii olursa olsun, sanat¢i onlar1 yine de belli bir diizene gore yan yana
getirmis, agik/koyu degerleri ve renk biitiinliiglinli gdzetmis, bu da ortaya ¢ikan
ise belli bir estetik goOriinimii vermis. Tesadiifen bulunmus ve Oylece

yapistirilmis izlenimi veren seyler, sonucun onceden kestirilemedigi birlestirme
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siirecinde, yine de belli bir kompozisyon endigesiyle bir araya getirilmisler. Bu
agidan Rauschenberg’in soyut disavurumcu tavirdan ve estetikten tamamen

vazgectigi sdylenemez (Yilmaz, 2006, s.184).

2.2.2. Eva Hesse’ de Malzeme ve Siirec

Postminimalist siirecin ilk temsilcilerinden olan Eva Hesse (1936-1970) iki
boyutlu duvar yiizeyinde konumlanan bununla beraber bulundugu mekan ile bag
kurarak iiciincii boyuta tasinan resim ve heykel araligindaki eserleri ile dikkat ¢eker.
Minimalizm sonrasi ortaya ¢ikan ve sanatsal bir akimdan ¢ok sanatsal bir egilim olarak
degerlendirilen post-minimalizm, terim olarak ilk kez 1971 yilinda sanat elestirment,
kiirator ve tarih¢i Robert Pincus-Witten (1935-2018) tarafindan 1960’larin sonunda
yeni yeni ortaya ¢ikan ve minimalizm estetigi karsit1 olarak degerlendirdigi kavramsal,
yerylizi, siireg, viicut ve performans sanatini kapsayan bir hareket olarak kullanilmistir
(“Artforum”, 2018, 1.paragraf).

Post-minimalizm olarak degerlendirilen bu alternatif egilimde, sanatcilar
malzemelerin dogasini ve teknik detaylarini gizleme konusunda cok isteksizdir
denebilir. Ozellikler 1960’larin ortalarindan sonra, geng¢ sanatcilarn niyeti,
minimal sanatin degerlerine aykiri sekilde kirillgan, savunmasiz, insani ve gegici
olant vurgulamak olur. Yapitta yaratici siirecin izlerini birakan ve direngsiz
malzemelerin dogal 6zelliklerini vurgulayan bir sanat anlayiginin, minimalizme
ait endiistriyel kusursuzlugu yaralamasi istenir. Ornegin siradan kumas veya
hurda metal parcalari, sanat¢inin kullanimi dogrultusunda kasithi olarak ham ve

dontistiiriilmeden birakilir (Asyali Biiyiikerman, 2022, s.686).

Hesse iiretimlerinde siklikla lateks, fiberglas, elyaf, balmumu, regine ve
aliminyum gibi yapilar itibariyle birbirlerine zit materyaller kullanir. Mekan ve
malzeme diisiincesini minimalist bir tavir i¢erisinde aktararak yapitlarinin duvardan
ya da tavandan sarkmasma ve yergekiminin giicii ile sekillenmesine olanak verir.
Kullandig1 simirsiz malzeme igerigi ile yenilige her daim agik oldugu okunur ve
yapitlarint kendine mal ederek onlar1 kisisellestirdigi ve onlara yeni bir kimlik
kazandirdig1 goriiliir. Cizimlerini “Onlar iligkililer ¢ilinkii onlar benim fakat, ayni

zamanda birbirlerini tamamlarken iligkili degiller” (Corby’den Aktaran: Senel, 2016,
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s.53) seklinde tanimlar ve bunu lateks ile plastige doker. Yumusak ve siiriilebilir
yapisiyla kisisellestirilebilen bir tarz yakalanmasinda kolaylik saglayan bu madde ile

sanat¢1 gerceklik ve dokunma duygusunu izleyiciye aktarir. Bununla birlikte;

Eritme ve yuvarlama ya da eritme ve kaliplama islemleriyle ¢calisan Hesse, sanki
o ilk degisiklige, hamdan islenmis olana dikkat edilmesi, onu, son derece arkaik
olan heykelsi bir alana getiriyor gibi nesnelerine antropolojik bir goriintli verir

(Krauss, 2021, 5.310).
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Gérsel 27. Eva Hesse, Asilmis, 1966, Akrilik, sargi bezi, ip, ahsap, celik tel, 182.9 x 213.4 x 198.1
cm, Chicago Sanat Enstitiisti, Chicago, ABD (https://www.artic.edu/artworks/71396/hang-up erigim
tarihi: 26.05.2022)

Ortasindaki bosluk ile algimiz1 ilk bakista sarsan Asi/muis (bkz. Gorsel 27) adli
yapitiyla Hesse izleyicide sasirma duygusu yaratarak, onun resim ve heykel arasindaki
sinirlar1 ayirt etmede net olan kavrama yetenegi ile oynar. Oziinde materyallerin
goriinmez dogalariyla baglanti kurma pesinde olan (Barrett’den Aktaran: Fineberg,
2014, 5.299) sanatg1, kendi derin duygusal miicadelesine bir form yaratma diirtiisii
tagimistir. Bu diirtliyle ortaya koydugu yapitlarini goren izleyicinin ise onlarda kendini
kesfetmesi, karsi konulmasi miimkiin olmayan bir 6zdeslesmeyi de beraberinde
getirmistir (Fineberg, 2014, s.297). Sanat tarih¢i Anne M. Wagner’e (1949) gore,
Hesse’in sanat1 “daima kendi durumunun maksatli, diistiniiliip tasinilmis bir temsilidir,
bir 6z-sorusturma izlemleri dizisidir, onun kendine sordugu bir dizi sorudur” (Wagner,

1996; Aktaran: Harris, 2013, 5.138). Sembolik referans dili ve nesnel anlatimdan uzak
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duran sanat¢t bunu “bagka seyler i¢in semboller degil” climlesiyle agiklamistir.
Yapitlarinda biitliniiyle seyircinin algisina odaklanmis ve ani deneyimlemek, ani

yasamak istemistir.

Onun caligmasi diizen icerisinde bir zayiflik, birlik icerisinde bir diizensizlik
deneyimi saglar; hicbir tutarlilik, erk ve tamamlanmishik kurgusunu dayatmaz...

Ne de, kanimca herhangi bir disi kurgusu sunar...(Wagner’den Aktaran: Harris,
2013, s5.140).

Bu baglamda Harris’e gére Hesse’in yapitlari,

sanat1 ile yasami arasindaki ‘dahili/harici’ iliskiler hakkinda ve benlik ile
toplumsal olan arasindaki daha genis 6l¢ekli iliskilere dair bir mecaz ya da bir
soru olarak okunabilir. Ancak yapit kesinlikle bu meseleleri betimlemez ve de

sanki sadece bir ‘belge’ imis gibi onlara indirgenmelidir (Harris, 2013, a.140).

Gorsel 28. Eva Hesse, Dokuz Kisilik Grup, 1966, Akrilik boya, kagit hamuru, plastik, kontrplak ve ip,
243.8 x 99.1 x 43.2 cm, Cagdas Sanat Enstitiisii, Boston, Massachusetts, ABD
(https://www.icaboston.org/art/eva-hesse/ennead erisim tarihi: 29.05.2022)

1964 senesinde c¢alismak i¢in on dort ayligina Almanya’ya gittigi siire¢
gelisiminde bliyiik bir doniim noktasi olmustur. Bu donemde ii¢ boyutlu ¢caligmalara

baslamis ve Almanya’dan ayrilmadan 6nce Diissseldorf Kunstverein’de (Kunstverein
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fiir die Rheinlande und Westfalen) ilk sergisini agmistir. Sonsuz genisleme iizerine
olan disiincelerini ise Yaygin Genisleme (Expanded Expansion), Beklenmedik Olay
(Contingent), Basliksiz (Buz Yaputi) (Untitled (Ice Piece)) isimli ¢aligmalarinda
aragtirmistir. Cam elyafin dayaniklilig1 ve lateksin narinligi gibi formlarin birbirlerine

olan ¢eliskileri lizerine egilen Hesse bunu su sozleriyle ifade etmistir:

... celiskiler ve karsitliklarla ilgilidir. Caligmalarimda kullandigim formlarda
kuskusuz ¢eligkiler vardir. Her zaman diizeni, kaosun karsisinda, ip gibi olani

kiitlesel olanin karsisinda, biiyligi kiictigiin karsisinda ele almam gerektiginin

farkindaydim ve en absiirt karsitliklart ya da en u¢ noktadaki karsitliklar: bulmaya
calistyordum (Fineberg, 2014, s.301).

Gorsel 29. Eva Hesse, Metronom Usulsiizliik I, 1966, Boya, ahsap, pamuk ipligi kapl tel, 30.4 x 45.7
x 5.1 cm, Wiesbaden Miizesi, Almanya (https://museum-wiesbaden.de/hesse erisim tarihi:
29.05.2022)

Sanat¢inin tuval yiizeyini bolerek (bkz. Gorsel 29) ya da ortasini bos
birakarak (bkz. Gorsel 27) olusturdugu sinirsiz hayal giiciiyle beraber malzemenin
stirsizligini da on plana ¢ikararak bir anlamda onu da 6zgiirlestirdigi goriiliir. Sanat
tarih¢i ve elestirmen Cindy Nemser’in (1937-2021) 1970 yilinin Mayis’inda Hesse ile
yaptig1 ve Artforum’da yayinlanan soyleside, Hesse sanatin onun i¢in biitiinsel bir sey
oldugunu, sanat ve yasami birbirinden ayirmadigini, bir tuttugunu ifade etmistir
(Nemser, 1970). Ona gore biitlinsellige sahip olan bir kisi, bir 6z, bir ruh ona katkida

bulunmaktadir ¢iinkii. Soyleside, sanatin ve yasamin bilinmeyen bir etkenini ¢6zmeye
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calistigimmi aktaran sanatgi, ¢alisirken neler olacagina kendini tamamen birakmay1
gerektiginde de gidip degistirmekte Ozgiir olmak istedigini belirtmistir (Nemser,
1970).

Bu baglamda Kant’a gore;

“ozgiirliik” denilen sey, insanin dogal yapisi ile ilgili birtakim deneyler ile
tanimlanamaz; olsa olsa akil sahibi olan, boylece “erginlesme” niteligi kazanan
ve dolayistyla ahlaka erisen varliklarin eylemleri ile kanitlanabilir ki bu da tam
anlamiyla 6zerklesmis bir iradeyi vurgular.

Iste mutlak olarak tamimlayabilecegimiz “¢zgiirliik”, yalnizca her Kkisinin
zihninde olusan ve her pratigin i¢ine sizan bir kavramdir; pratik yagamin “elestiri
mekanizmast” dir ve 6zerk diislinceyi kamu ile paylasabilme cesaretidir (Kant’tan

Aktaran: Zeytinoglu, 2017, 5.236).

Hesse i¢in yapitin kendisi bir sonraki adimi belirleyebilir ya da onu yeni
bastan tanimlayabilir. Boylesi bir diigiince bizi bir anda tiretilmekte olan yapitin sahip
oldugu tam bagimsizlik hali ile sarsar. Bu noktada denilebilir ki, risk alan, kuralsiz ve
kuralsizligin getirdigi korkusuzluk ile iireten Hesse deyim yerindeyse kiyida yliriiyen

cesur bir sanatgidir.

2.2.3. Joseph Kosuth’ da Kavram Olarak Malzeme

1945 dogumlu Amerikali sanat¢1r Joseph Kosuth 1969°da verdigi bir
roportajinda zamanin sanatg¢isinin asli ve tek roliiniin “sanatin kendisinin dogasini
sorgulamak” (Aktaran: Danto, 2014, s.37) oldugunu iddia etmisti. Onun igin “6nemli
olan yapit degil, sanatin dogasi iizerine diisiinmedir” (Perniola, 2015, s.98). Hegel’e
gore sanatin dogasina iligskin boyle bir felsefi diisiincenin 6ziinde sanatin bizi bir takim
entelektiiel diistincelere davet ederek bir sanat eseri yaratmaktan 6te, sanatin ne oldugu
tizerine etraflica diislinmemiz gerektigi yatmaktadir (Aktaran: Danto, 2014, s.37).
Sanatin gergekten ne oldugu ile ilgilenen yirminci yiizyilin en etkili sanat
felsefecilerinden biri de Danto’dur. Ona gore; giindelik hayattan alinmis gesitli
nesneler sanat sayilmig olsalar bile, kendisi bir seyin sanat sayilmasi i¢in gerekli ve

yeterli kosullarin var olduguna inanarak sanatin tanimlanabilir oldugunu belirtmistir
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(Rollins, 2009, s.111). Buna gore Danto’nun bir nesnenin sanat yapiti olabilmesi i¢in
ortaya koydugu iki kosul: Anlam ve cisimlestirmedir (Aktaran: Alioglu ve Bayrak,
2019, s.16). Ona gore yapit entelektiiel (bilgi temelli) olarak yorumlanabilirse

tamamlanir, yorumlanamaz ise siradan nesne olarak var olmaya devam eder.

Kavramsal sanat, sanatin metafizik 6ziinii reddetse de, gene de sanatin kimligi
fikrine baglh kalir: Bu kimlik hareketlidir, degiskendir, olusum halindedir, ama
gene de belirlenebilir niteliktedir (Perniola, 2015, s.100).

Bu baglamda Danto sunu sorar:

Ayni birbirlerine benziyorlarsa, bir sanat yapiti ile sanat yapiti olmayan bir sey
arasindaki farki olusturan nedir? “Sanat”in anlami Ornekler {izerinden
ogretilebilir iken ya da sanat ile gergeklik arasindaki ayrim, tipki bir yatagin bir
vazo iizerindeki resmi ile gercek bir yatak arasindaki fark gibi algiya bagh

gortiniirken asla ortaya ¢ikamayacak bir soruydu bu (Danto, 2014, s.158-159).

Danto “sanat nedir?” sorusunun Andy Warhol’'un 1964 yilinda Stable
Galeri’de actig1 sergi ile hitkkmiinii tamamladigina, bunun yerine ise artik “sanat ile
siradan nesneyi birbirinden ayiranin ne oldugu” (Aktaran: Alioglu ve Bayrak, 2019,
s.9) sorusu ilizerine yogunlasmak gerektigine dikkat ¢ekmistir. Reinhardt’in “Sanat
hakkinda sdylenecek tek sey: Sanat sanat olmak bakimindan sanattir; herhangi bir
baska sey baska bir seydir” (Aktaran: Sahiner, 2008, s.148) soziinden yola ¢ikarak
sanatin dogasini irdelemeye baslayan Kosuth’un ‘sanatin kavramsallig1’ ifadesinden
anlatmak istedigi sey sanatin neliginin sorgulanmasidir. Sanat¢i i¢in “Sanatin biricik
iddias1 yine sanata dairdir. Sanat, sanatin tanimidir” (Aktaran: Yilmaz, tvy.,
21.paragraf). Gergekten de sanatin neligi lizerine ge¢gmisten gliniimiize felsefi pek ¢ok
soru iretilerek, sanatin kaynagma dair ontolojik ve metodolojik diisiinceler
gelistirildigi dikkat cekmektedir. Ortaya koydugu eserler ve diisiinceler ile kavramsal
sanatin gelisiminde 6nemli rol oynayan Kosuth’un 1969°da kaleme aldig1 Felsefeden
Sonra Sanat (Art After Philosophy) baslikli metninde aktardigina gore; kavramsal
calisan sanatgilar “artik eser yaratmak degil, sadece soru sormak istiyorlardi. Onlar
icin sanat yapmak demek, sanat1 sorgulamak ve sanati konu edinen yorumlar iiretmek

demekti” (Aktaran: Belting, 2020, s.47).
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Sanatin dogasi, ancak sanatin dogasma dair yeni Oneriler getirilerek
sorgulanabilir. Ve bunu yapmak isteyen sanatgi, geleneksel sanattan kalan dil
mirasini artik diisinmemelidir’. [...] Sanat eserleri ¢6ziimsel 6nermelerdir. [...]
Bunlar —sanat olarak- kendi baglamlarinda ele alindiginda, ger¢eklik hakkinda
Oyle 6nemli bir sey s6ylemezler. Sanat, sanat¢1 niyetinin bir yansimasi oldugu
i¢in, bir totolojidir. [...] ‘Sanat’ ve ‘sanat diislincesi aymi seylerdir; ve sanati
dogrulamak i¢in, sanat baglaminin disinda bir seyler aramanin geregi yoktur. [...]
Sanatin biricik karakteri, felsefi yargilara her zaman uzak kalabilme yetenegidir.
[...] Din ve felsefenin ardindan, ‘insanin ruhsal ihtiyaglari’ denen seye karsilik
veren bir sey olabilir sanat. [...] Sanat... ‘fizikdtesi’ seylerin durumuyla bazi
benzerlikler kurarak ilgilenir. [...] Sanatin biricik iddias1 yine sanata dairdir.

Sanat, sanatin tanimidir (Yilmaz, 2009, s.193).

Kavramsal sanat ‘kavram sanati’ ifadesiyle terim olarak ilk kez 1960’1
yillarda bir fluxus yayminda Greenberg tarafindan kullanilmistir (Artan Oskay, 2018,
5.804). Sonrasinda Kosuth ve Sanat ve Dil (Art and Language) grubu tarafindan farkli
referanslar ile kullanilan terimin bugilinkii seklini almasi 1970°li yillara denk

gelmektedir. Kavramsal sanatin 6ncii olusumu Sanat ve Dil;

20. yiizyilin ikinci yarisinda, sanat diinyasinda teorik zenginlesmeyi saglayan,
Atlantik 6tesi, onemli bir olusumdur. Olusum ayni isimde (Art-Language) bir de
dergi yayimlamigtir. Savunduklar1 bi¢imsel olmayan, kavramsal sanat
yaklagimiyla Bat1 diinyasinda kendilerini konumlandirmis ve varliklarimin ilk on
yilindaki elestirileriyle sanat diinyasinda 6nemli bir akim yaratmislardir (Sanko,

2020, 5.35).

1965 yapimi iinlii enstalasyonunda bir sandalyeyi li¢ farkli versiyonu ile
sergileyen sanat¢1 bunu gergek bir sandalyeyi, ayn1 sandalyenin fotografini ve sozliik

tanimini kullanarak yapmistir (bkz. Gorsel 30).

1960’11 yillarin en {inlii eserlerinden birisi, sanki ‘gercek’ nesnenin hangisi
oldugu sorgulaniyormus gibi bir saat ya da sandalye gibi siradan bir nesnenin ii¢
versiyonunun (nesnenin kendisi, fotografi ve sozliik tanimi) yan yana sunuldugu

“One in Three” serisidir (Heartney, 2008, s.346).
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Gorsel 30. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Tahta katlanir sandalye, monte edilmis sandalye
fotografi, sandalyenin sozliik taniminin montelenmis biiyiitiilmiis fotografi, Sandalye (82 x 37.8 x 53
cm), Fotograf paneli (91.5 x 61.1 cm), Yazi paneli (61 x 76.2 cm), Modern Sanat Miizesi (MoMA),
New York, ABD (https://www.moma.org/collection/works/81435 erigim tarihi: 09.11.2022)

Beral Madra’ya gore ise;

Bu yapitlarin 6zii diisiincedir, diisiinceyi bilgilenme besler, bilgilenme belgelerle
kanitlanir, belgeler yapitin tasarimini, kurgusunu olusturur; biitiin bu siireg
evrensel diisiincelerin iistesinden gelmeyi amaglayan usdist bir istemin itki ve
diirtiisiinii de birlikte tasir. Bu bi¢imde donatilmis olan diisiince, sanatin kendi
¢Oziimlemesinin emrine verilir; kendi ¢Oziimlemenin son asamasinda sanat
kendini iireten bir sistem olacaktir. Sanatin kendini iiretmesi ve kendini

tanimlamasi bugiinkii sanatin baglica 6zelligidir (Madra, 1991).
Bu baglamda;

Kavramsal is, bir program Onerir, ama seyirci sanatsal bir ¢abanin izlerinin
sezilecegi bitmis bir yapit géormeye aligiktir. Kavramsal sanat akla seslenir,
halbuki seyircinin bekledigi duygusal bir katilimdir. Sanat yapitt maddi bir varlik
olarak artik ortada yoktur, kavramsal sanat¢1 i¢in geleneksel sanat yapiti, yalnizca
lizerinde diislinceyi tasiyan bir ara duragi betimler. Oysa kavramsal anlayista,

kavram, bi¢im tlizerinde 6ncelik hakkina sahiptir (Sahiner, 2008, s.146).
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Sanatin kavramsal bir etkinlik olarak degerlendirilmesi ve diisiince ile sanat
yapilmasi nesnesiz sanat kavramini da beraberinde getirmistir. Lucy Lippard’in “sanat
objesinin maddesel olmaktan g¢ikarilmas1” (Lippard ve Chandler’den Aktaran:
Fineberg, 2014, s.323) so6zii, sanatin fiziki bir objeden 6zgiirlestirilmesinin yani sira
herkesin baska bigimlerde de dzgiir birakilmak istenmesine vurgu yapiyordu. “Onceki
yirmi yilin anti-entelektiiel, duygusal/sezgisel sanat liretim siire¢lerinin sonucu olarak
1960’larda, neredeyse sadece diisiince siirecini vurgulayan, ultra kavramsal bir sanat

anlayis1 ortaya ¢ikmaya baslamigti” (Sanko, 2020, 5.36).

Nesnesiz sanat yapiti modern donemde sekillenmeye baslamis olan ve
giiniimiizde de {iretilmeye devam eden deneysel sanat yapitlarinin bir kismini
nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Nesnesiz yapit, kavramm One ¢iktig1 yapit
tiirlerinde miimkiin olan bir yapit liretme bigiminin genel ad1 olarak belirtilebilir.
Sanat yapitinda nesnenin ortadan kaldirildigi, yapitin tamamen kavram ve
diisiinceye dayali bir yapit diisiincesinin zemininde uygulandigi, malzeme olarak
kaliciligi olmayan, eyleme, eylemin sonucuna veya belgelerine dayali olarak

arsivlendigi goriilmektedir (Yilmaz, 2018, s.260).
Rifat Sahiner’e gore;

hicbir nesnenin sanat icin kayitsiz sartsiz bir gerekliligi yoktur, ne tuvalin, ne
tagin, ne ahsabin... Bundan dolay1 sanatg1 her tiirden malzemeyi, mekan tercihini
ve orgiitleme modelini kullanmakta 6zgiirdiir. Dil ise, zaten soylemle, sentaksla,
anlamla dogrudan ilintili oldugundan en ilksel malzemelerden biridir. Sorun
sanat¢inin onu kullanarak dillendirdigidir ve bunun da ille de giindelik hayatin
siradanligindan konusmasi gerekmez, kaldi ki sanat giindelik dilin i¢inden bile
konugsa nihayetinde ortaya ¢ikan bir ust-dildir. Sanat bir tst-dildir, idrak
bigimidir, dolayisiyla hicbir sey sanat i¢in belirleyici, tanimlayici, ayirt edici ve

siirlandirict degildir. Diger tiirliisii formalizmdir (Sahiner, 2015, s.22-23).

Kavramsal sanat denildiginde akla ilk Kosuth gelse de sanat {iretiminde
yasanan bu radikal doniisiimiin kokeni Marcel Duchamp’in yeni bir isim vererek
baglammi degistirdigi Pisuar’ma (bkz. Gorsel 31) dayanmaktadir. “Duchamp,

“cesme’’yi giindelik hayattan bir nesne olarak seger, yeni bir baslik ve yeni bir bakis
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acistyla, kullanim degeri kaybolacak sekilde sadece diislinceyi 6n plana g¢ikararak

sunar” (Emmungil Karamanoglu, Mulla ve Kok Bali, 2017, s.366).

T

: Maxr p

Gorsel 31. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Seramik, sir ve boya, 38.1 x 48.9 x 62.55 cm, San
Francisco Modern Sanat Miizesi, San Francisco, ABD (https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/
erigim tarihi: 14.11.2022)

Hazir nesnelerin en kigkirtict olant da kuskusuz Pisuar’dir: Duchamp’in bir sihhi
tesisat firmasina ait R. Mutt adina imzalayip, reddedilecegini bile bile, kendisinin
de jiiri tiyesi oldugu ve 1917°de New York’ta ilk kez diizenlenen Miistakiller
Salonu’na (Salon des Indépendants) sundugu ‘heykel’ (Artun, 20193, s.19).

Gorsel 32. Joseph Kosuth, Cam (Bir ve Ug), 1965, Aliiminyum iizerine montelenmis fiber bazli kagit
iizerinde gelisen cam levha ve giimiis jelatin baskilar, 150 x 350 x 12.5 cm, Kroller-Miiller Miizesi,
Hollanda (https://krollermuller.nl/joseph-kosuth-glas-een-en-drie erigim tarihi: 01.12.2022)


https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/
https://krollermuller.nl/joseph-kosuth-glas-een-en-drie
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“Duchamp “hazir nesne” ilkesiyle, 1917°de, pisuvar gibi son derece siradan
bir nesnenin Fountain adiyla anilabilecegini ve istendigi takdirde bir sanat eserine
dontstiiriilebilecegini gosterdi” (Putnam, 2001; Aktaran: Artun, 2019b, s.16-17).

1960’11 yillarda sanat ortamina damgasini vuran Kavramsal sanatin diisiinsel
temelleri, Duchamp’in 1910’larda ortaya attig1 ‘hazir-nesne’ olgusuna ve
ozellikle 1917 tarihli “Cesme” adli yapitinin giindeme getirdigi sorulara
dayandirilabilir. Duchamp’in “Cesme”’si, Mott Works adinda bir diikkandan satin
alman, seri iiretilmis bir pisuardir. Duchamp bu pisuar1 bir kelime oyununa
basvurarak R. Mutt diye imzalamis ve katilime iicretli bir sergiye gondermistir.
Boylece siradan bir nesnenin sanat olarak nitelendirilmesindeki kriterleri
sorgulayan sanatgi, bu kriterlerin olusumunda kurumlarin, elestiri
mekanizmasinin ve izleyici beklentisinin roliinii irdelemistir. Duchamp’in
eylemi, sanat olgusunu doniistiirmeye yonelik yeni bir 6nerme olarak, 20. yiizyil
avangard ruhunun bir simgesi niteligindedir (Antmen’den Aktaran: Bulduk,

2018, 5.244-245).

Sanatin estetik degerlendirmelerinin tamamen disindaki ve karsisindaki
durusuyla Pisuar, Fransiz filozof ve yapisokiimciiliikk adiyla bilinen elestirel diisiince
sisteminin kurucusu Derrida’nin yapibozum (deconstruction) anlayisi ile Ortiisen
ironik ve yikici etkiler tagir (Su, 2017, s.159). Yapi1 sokiim kavrami ilk olarak 1967°de
Derrida’nin yayimladig1 S6z ve Fenomen (Speech and Phenomena) adli eserde ortaya

ctkmistir. Kavram;

temel olarak Bat1 felsefesinin genetiginde yer alan ve gelenek olusturmus hakim
diistinme mantiginin isleyisindeki keyfiligi ve temelsizligi gdstermeye odaklanan
bir metin okuma stratejisini imler. Bu baglamda yapisokiimii radikal bir karsi
okuma olarak degerlendirmek yanlis olmaz. Ancak bu kars1 — okuma stratejisi
felsefe tarihi icinde belli bir diislinsel yonelimi ya da 6zel bir disiplini degil, hatta
sadece felsefe tarihine iligkin bir diisinme mantigimi da degil, kiiltliriinden
siyasetine oradan gilindelik yasam kodlarina kadar biitiin bir Bat1 uygarligini

kapsayan diisiinme mantigini muhatap alan bir stratejidir (Rutli, 2016, s.52).

Yapisokiimciiliik, sanat, edebiyat, felsefe, egitim bilimleri gibi pek ¢ok alana

uygulanabilen ve yapilarin “anlam katmanlarinin derinine inmeyi 6n goren” (Kilig,



77

2019, s.13) bir sistemdir. Gostergelerin ortiik ifadelerini, ne sdylemek istediklerini ve
alt metinlerin olusumlarindaki siireci sorgulama noktasinda olduk¢a 6nemlidir. Joseph
Kosuth ve kavramsal ¢alisan sanatgilarin iiretim pratikleri etraflica incelendiginde;
kelimelerle calismayi, sovaleden ¢cok masa basinda olmayi, firca yerine fotograf
makinesi kullanmay1 tercih ettikleri ve verilere, basili kiiltiire dalmis halde doymak
bilmez bir istek ile okuyup yazdiklar1 goriilmektedir (Wagner, 2016, 1.paragraf). Bu
baglamda Kosuth; nesnenin salt olarak kendisini, basili goriintii olarak fotografin1 ve
veri olarak da ansiklopedik tanimini kullanarak triptik eser mantigiyla ¢aligmis ve ti¢
farkli disiplini bir araya getirmistir (bkz. Gorsel 30 ve Gorsel 32). “Sandalye kavrami
lizerine ili¢ temel gosterge izleyiciye sunulur. Burada gorsel, dilsel, nesnesel kodlar
bulunur’ (Kilig, 2019, s.60). Bununla birlikte {iretimlerin tez kapsaminda ele
alimmasinin baslica sebebi; onlarin mekan ile kurdugu bagdir. Parcali kurgu anlayisi
ile olusan islerde nesnenin sozliikk tanim1 ve goriintiisii duvara, kendisiyse hem duvara

hem de yere temas etmektedir.

2.2.4. Bill Woodrow’ da Boslugu Hissetmek

Londra’da yasayan ve iireten 1948 dogumlu Bill Woodrow 1970’lerin
sonunda taninmis Britanyali sanatcilar arasindadir. Heykel ve yerlestirme agirlikli
tiretimleri olan Woodrow’un tez ¢aligmasi baglaminda duvarda konumlanmis ve gesitli

nesneler araciligiyla mekanla da bag kurmus islerine odaklanilacaktir.

Britanya’da 1980’lerin ikinci yaris1 ve 1990’lar siiresince postmodern sanatta
sonralar1 “Geng Britanyali Sanatgilar” olarak anilacak olan bir sanat¢1 grubu
ortaya ¢ikmistir. Herhangi bir sanat akimina ya da anlayisina bagl kalmayan,
ressam, heykeltirag, video, yerlestirme sanatcisi ve fotografcidan olusan bu
sanatgl grubu caligmalarinda, ne ulusal sanata ne de kendilerinden onceki
sanatgilarin yapitlarina bagl kalmiglardir. Bu nedenle Geng Britanyali Sanatgilar
terimi, sadece grup sanatgilarini ve onlarin sanatsal ¢aligmalarini karsilamaktadir.
Ya da daha genel anlamda 1980’lerde ve 90°larda iirettikleri islerle taninan avant-

garde Britanyali sanat¢ilart tanimlamaktadir (D6nmez, 2013, s.78).

1990’11 yillarda aralarinda Tony Cragg, Damien Hirst, Tracey Emin, Sarah
Lucas, Douglas Gordon, Rachel Whiteread, Bill Woodrow, Marc Quinn, Chris Ofili,
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Jenny Saville, Marcus Harwey gibi sanatgilarin oldugu grup sanat piyasasinda gercek
etkisini gostermistir. Woodrow un yapitlar1 incelendiginde ise pek cok malzeme, atik
ve hurdalik nesneler kullanarak {iirettigi, gogunlugunun ii¢ boyutlu heykel caligmalari

13

oldugu goriilmiistiir. ... cesitli atiklardan yararlanan Bill Woodrow, ¢esitli atik
nesneleri asemblaj teknigiyle bir araya getirerek aykirt malzemelerin bilesiminden
kaynaklanan heykelleriyle taninmistir” (Antmen, 2010, s.289-290). Bu baglamda
sanat¢inin Ozellikle erken ve orta donem yapitlarinin bazilarinda duvar ve mekanla
iligkili, duvardan mekana akan tiretimlerin oldugu gozlemlenmistir (bkz. Gorsel 31,
Gorsel 32 ve Gorsel 33). Antmen’in de belirttigi iizere 1980’lerden 21. ylizyilin bagina
uzanan siirecte ‘heykel’ baslig1 ile siniflandirilabilecek yapitlar oldukga sinirli olup,
daha ¢ok disiplinler arasi iligkilerin ve kavramsalligin 6ne c¢iktigi, alisilagelmis

siirlarin ortadan kalkarak hazir-nesne kullaniminin ve mekéana yayilan tiretimlerin

yogunlukta oldugu goriilmektedir (Antmen, 2010, s.291-292).

1980’lerin li¢ boyutlu sanat yapiti {iretimi kapsaminda hazir-nesne 6nemli bir yer
tutmus, ancak geleneksel heykelle iliskilendirilebilecek iiretimler de dikkat
¢cekmistir. Birbiriyle uzak ya da yakindan iligkili tiim bu iiretimler, 20. yiizyilin
basinda malzeme/teknik/anlam dagarciginin siirlarini ciddi anlamda genisleten

yapitlarla bir diyalog i¢indedir (Antmen, 2010, s.289).

Bu noktada tez caligmasinda bu dagarcik bir adim daha Gteye tasinarak
malzeme/teknik/anlam/mekan olarak genisletilmistir. Bu kapsamda Woodrow’un da
tiretimleri bulundugu mekani soluyan ve boslugun varligini hissettiren ¢aligmalardir.
Panel iizerine yerlestirdigi doga fotograflarina ekledigi uzun ince sopa imgelerinin
gercek sopalar ile mekana baglandigir ve optik algida esprili bir oyun yaratildig
goriilmektedir. Yani1 sira iki boyutlu resim ylizeyinin {ig¢iincii boyuta baglanarak
derinlik algisinin daha da arttirildig1 ve bu baglanmanin boslugu 6n plana ¢ikararak
onu daha ¢ok hissetmemizi sagladigi, tiim bunlarla beraber kavramsal i¢erigin de baska

bir boyuta tagindig1 goriilmiistiir (bkz. Gorsel 33 ve Gorsel 34).
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Gorsel 33. Bill Woodrow, isimsiz, 1971, Her biri ahsap pa e montelenmis iki fotograf, bir
sopa, 185 x 198 x 190 cm
(http://mww.billwoodrow.com/dev/sculpture_by year.php?page=2&num=7&i=4&sel_year=1971
erigim tarihi: 15.12.2022)

Gorsel 34. Bill Woodrow, Isimsiz, 1972, Her biri ahsap panel iizerine montelenmis iki fotograf, bir
sopa, 71.5 x 185 x 185 cm (https://www.houldsworth.co.uk/artists/56-bill-woodrow/works/9108-bill-
woodrow-untitled-1972/ erisim tarihi: 13.12.2022)

Gorsel 34°teki Isimsiz adli ¢alismasii galeri mekanindaki duvarin en alt
kosesine konumlandiran sanat¢inin boylelikle yerlesmis sergileme anlayisina da

alternatif bir bakis agis1 getirdigi gdzlemlenmistir.

1920°1i yillardan 70’lere uzanan siiregte i¢inde sergilenen sanatin tarihi kadar

kendine 6zgii bir galeri tarihi vardir. Bu slirecte sanata baktigimizda bir degisim


http://www.billwoodrow.com/dev/sculpture_by_year.php?page=2&num=7&i=4&sel_year=1971
https://www.houldsworth.co.uk/artists/56-bill-woodrow/works/9108-bill-woodrow-untitled-1972/
https://www.houldsworth.co.uk/artists/56-bill-woodrow/works/9108-bill-woodrow-untitled-1972/
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iicgeninin yeni bir tanriy1 da beraberinde getirdigini goriiriiz. Kaidenin yok olusu,
izleyicinin beline kadar duvardan duvara uzanan bir mekanin iginde
kalakalmasiyla sonuglanmistir. Cercevenin disiisiiyle duvarlar mekan olmus,

koselerdeki gerilim hissedilir hale gelmistir (Q’Doherty, 2019, 5.109).

1984 yilinda Londra’nin Brixton bolgesindeki atdlyesinde yaptigi monte
etme ve birlestirme ile iliskili, kolaj ve asamblaj tiiriindeki Fil (bkz. Gorsel 35) adli

calismasini 1985°te hatirlattig1 gibi;

Biiyiikk oldu, cok biyiik, ¢ok hizlica. Stiidyo tiim renklerdeki birbirine
centiklenmis araba kapilar1 deniziydi ve hepsinin ortasindan bu ¢ok renkli, kulak,
govde ve digsiz volvo fil kafasi ¢ikiyordu. Govdeyi ve disleri takmak icin yar1
tamamlanmis kafay1 duvarda son konumuna getirmem gerekiyordu: ¢ok denedim
ama imkansizdi, ¢ok biiyiiktii, cok agirdi ve ben nerdeyse bagimin iistiinden
kaldirmay1 basarirken eziliyordum (Woodrow, 1985; Aktaran: Kear, 2015,

3.paragraf).

Gorsel 35. Bill Woodrow, Fil, 1984, Arag kapilari, iki harita ve elektrik siipiirgesi, 385 x 820 x 465
cm, Tate Modern, Londra, Ingiltere (https://www.tate.org.uk/art/artworks/woodrow-elephant-t07169
erigim tarihi: 12.12.2022)

1980’11 yillarda sadece 1skartaya ¢ikmig pargalar degil sert bir materyal olan
islenmemis metali de ehlilestirerek sanatsal bir isleme tabi tutan Woodrow, kes-¢ikar

teknigini benimseyerek yikimdan ingaya dogru manevra yaptigi bir tiretim siireci izler


https://www.tate.org.uk/art/artworks/woodrow-elephant-t07169
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(Frasca, t.y., s.1). Bu kapsamda sanat¢inin atil ve 6lii durumdaki nesnelerden baska bir

varlik, baska bir yasam dogurdugunu sdylemek miimkiindiir.

Camagir makinelerinden baglayarak araba kapilarina kadar artik kullanilmayan
glinliik obje kalintilarin1 manipiile ederek Woodrow, benzer objeleri birbirine
uymayan elementlerle birlestirerek islevlerinden siyirdigi esprili bir beklenmedik

olaganlik a¢iga cikarir (“Pippy Houldsworth Gallery”, t.y., 1.paragraf).

Kesip ¢ikarma ve bir araya getirerek birlestirme tarzi ile Woodrow’un
Postmodern felsefenin igerigi ile benzer bir tutuma sahip oldugu bildirilmistir. Sitki

M. Ering’in belirttigi tizere;

Bu felsefenin temel ilkesi, daha baslangigta da vurgulanan, birlik ve beraberlikten
cok, biitlinlitkten ziyade, cogulculuk ve ¢ogulculuga gegcistir. Bu diisiincenin
sanata yansimasi ise; biraraya getirme, bu amagla derleme ve yeniden
biitiinlestirmedir. Gorsel sanatlar i¢in 6zellikle, bu yaklasim tek bir climle ile

sOyle vurgulanabilir: Tek bir diinya igindeki ¢esitlilik...(Ering, 1994, 5.39).

Fransiz antropolog ve etnolog Claude Lévi-Strauss’un (1908-2009) 1962°de
yayinladig1 Yaban Diisiince (La Pensée Sauvage) adli ¢alismasinda yontem olarak
ortaya koydugu bricoleur teriminin Woodrow’un pozisyonuna oturtuldugu
belirtilmektedir. Levi-Strauss “1960’larin basinda bir antropolog olarak yaptigi
calismadaki karmasik ve eklektik anlam iiretme siirecini agiklamak i¢in ‘brikolaj’
terimini kendine mal etti” (Fitzpatrick, 2017, s.62). Bu baglamda, aslen antropoloji
alaninda kullanilan bir terim olan bricoleur, heykeltraglik ve benzeri alanlarda degisik

parcalarin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikarilan sey olarak tanimlanmaktadir.

‘Bricoleur’ orijinal olarak, diger gesitli projelerden kalan malzemelerle yaratict
bir sekilde ¢alisan ve yeni bir sey yaratmak icin ‘elindeki araglari’ kullanan

zanaatkarlar1 tanimlayan Fransizca ifadeden gelir (Fitzpatrick, 2017, s.62).

Tahsin Yiicel’in dilimizde tam bir karsiligini bulamadigini belirterek
‘yaptakeilik’ olarak ¢evirdigi bricoleur terimini Lévi-Strauss bir etkinlik bigimi olarak

nitelendirmistir. Ona gore;
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Yaptakei, birbirinden farkli pek c¢ok isi gerceklestirebilir, ama, miihendisten
farkli olarak, bunlarin her birini tasarisina gore diisiiniiliip saglanmig ham madde
ve aletlerin elde edilmesine baglamaz: amag evreni kapalidir, oyununun kurali da
yapacagini “elde bulunanlarla” yani her an siirli sayida, iistelik ayrisik arac ve
gereclerle yapmaya caligmaktir, ¢iinkii elindeki biitliniin bilesimi ne o dakikanin
tasarisiyla baglantilidir, ne de herhangi bir 6zel tasariyla; stoku yenilemek ve
zenginlestirmek, ya da onu daha 6nceki yapma ve bozmalarin kalintilariyla
stirdiirme yolunda ¢ikmig firsatlarin rastlantisal sonucudur (Lévi-Strauss, 2022,
5.45).

Yani sira, endiistri sonrast donemde yasanan terdrizm, niikleer yayilmadan

kent ve banliyo hayatina kadar genis bir yelpazede ¢alisan,

Ingiliz sanatg1 Bill Woodrow, terk edilmis yerel nesneleri doniistiirmek icin
ironik ve sasirtict yollarla penseler ve teneke uglar1 kullanir. insan varhginin
olmadigi, olaylar1 kontrol etmek ic¢in yetersiz kaldigimizi 6ngoéren cagdas

diinyay1 mikroskobik bir goriiniimde sunar (Ugku, 2018, s.83).
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BOLUM 3: 2000 SONRASI CAGDAS RESIM SANATINDA DEGISEN
YUZEY ALGISININ NESNE VE MEKAN ILISKISI
Bu boéliimde; biinyelerine kattiklar1 c¢esitli nesneler aracilifiyla mekanla
dogrudan bag kuran ve onunla bir biitin olan giiniimiiz iiretim pratiklerine
odaklanilmistir. Sanat eseri, nesne ve mekan arasindaki problematigi irdeledigimiz bu
tarz tiretimlerde; her bir ¢alismanin kendine 6zgii bir bigimde ve kendi anlam dinamigi
baglaminda nesneye ve mekana eklemlendigini gozlemledik. Yani sira, bu yondeki
tiretimlerin resim ve heykel araliginda dolasan, girift, melez ve smirsiz bir

yapilanmaya sahip olduklarini gordiik.

3.1. Anselm Kiefer’ de Yigin ve Mekan Tliskisi

Almanya’nin Donaueschingen kentinde dogan ve 1970-1972 yillar1 arasinda
Joseph Beuys’un 6grencisi olan Anselm Kiefer’in (1945) iiretimlerinde dogdugu
topraklarin ve savastan arda kalanlarin izlerini gormek miimkiindiir. Yikinti, iz, hafiza,
hatirlamak ve kimlik; bu kavramlar belki de Kiefer’in sanatini anlamamizda ve
anlamlandirmamizda anahtar kelimeler olabilir. Hem gergek hem de mecaz anlami ile
yikintt “yikilma, yikim, mahvolma, yikilan bir seyin parcalari, kalintilari, enkaz”
(Yikinti, 2011) kelimelerini imler. Hafiza ise “saklamak, muhafaza etmek,
ezberlemek” anlamlarina gelen Arapca hifz kokiinden tiremis bir kelimedir.
Caligmalarinda “Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani1 sira uzak ge¢mise
yonelik mitolojik” (Antmen, 2010, s.266) unsurlar1 isleyen sanatg1 “kursun, metal,
aliminyum levha, beton, al¢i, saman yiginlari, bez parcgalari, aga¢ kokleri, yanik
kitaplar gibi yikimi temsil eden veya edebilecek olan her tiirlii nesneyi tuval yiizeyi
ile” (Sucuoglu Dogan ve Yavuz Azeri, 2021, s.177) bulusturmustur. Eleanor

Heartney’e gore;

Sanat¢inin resimlerinde genellikle baskin olan mimari yapilardir (fabrika
binalari, su gotiirmez bicimde toplama kamplarindaki firinlar1 anigtiran tugla
bacalar, piramitler ve yeralti odalari). Ya da, kavruk topraklara, terk edilmis tren
giizergahlarma (yine Holokost’a yapilan bir gonderme) ya da harabeye donmiis
tarlalara odaklanarak bir felaketin sonrasini gosterirler bize. Zim Zum (1990) adlt

caligmasinin basligi, Yahudi bir mistik teoloji olan Kabbala’dan gelir ve burada
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kastedilen, hem diinyanin yaratilmasin1 hem de koétiiliiglin gelmesini saglayan
Tanr’nin solugudur. Boya, toz ve kiille kaph egri bligrii, burusmus, delik desik
tabakalardan olusan kavruk bir manzara, insanligin giice sarilma arzusunun yikici

sonuclarina isarettir (Heartney, 2008, s.371).

Onun “savastan sonra yanip kavrulmus topragi tasvir ettigi resimleri yirminci
ylizy1l sanatinin en etkili goriintiilerinden bazilarimi igerir. Kiefer biitiin Alman
kiiltiiriiniin alev alev yandigin1 gosterir” (Hicks, 2015, 5.180). Ingiliz sanat elestirmeni
Waldemar Januszczak (1954) sanatginin teknigini ve bunun izleyicideki etkisini soyle

aktarir:

Kiefer’in en sik tekrarlayan imgesi olan biiyiik kavruk toprak pargalari, harap
olmus gorak alanlar gibi goriiniir: seytanlarin {izerinde dans ettigi, panzerlerin
iizerinden gegctigi, havanin iskence ettigi ve sonra duvara g¢ivilenen toprak

pargalari.

Boyanmis oldugu kadar sabanla siiriilmiis gibi de goriiniirler. Pek ¢ok karik
samanla doludur. Bazilar1 kaynak saliimosuyla gozle goriilir bicimde
karartilmistir. Digerlerine bir seyler takilmistir: eski tarla ekipmani pargalari,
kursun tabakalari, yakilmis ¢it kaziklari, gizemli sayilar (Januszczak, 1988;
Aktaran: Barrett, 2014, 5.94).

tizerine tuval, 380.3 x 560.1 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71599.html erigim tarihi: 20.11.2022)

Kiefer’in biiyiik resimleri Lynton’a goreyse;


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71599.html
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cagdaglarinin ¢igirtkan renklerine gore siyah ve kahverengi resimlerdir. Bu
resimler 6liimden ve yanmaktan siirsel bir dille s6z ederek bizi diisiinmeye
yoneltirler. Bu resimler de umut da vardir. Ciinkii siirin kendisi yasayan
yaraticilik olarak gosterilmistir; son yapitlarinda ise kotiiligin iyiligi de

gerektirdigi yolunda birtakim ipuglarina rastlanmaktadir (Lynton, 2009, s.346).

Toplumsal bir olgu olarak islev goren hafizay1 zihinsel bir siizgecten
gegcirerek sanat alimlayicisina aktaran sanatgi, bu yolla toplumsal ve tarihsel bellegin
olusumuna katkida bulunmaktadir (Kilig, 2019, s.46). Komiirlesmis ve kiillenmis
izlenimi veren boya katmanlarinin olusturdugu devasa yiginlara eriyik hale getirilmis
kursunu dokerek savasin ve yasanan katliamin korkunglugunu her seferinde yeniden
gozler 6niine seren (Sahiner, 2008, s.95) Kiefer adeta onu tekrar yasayarak bir anlamda

karanlikta kalan gegmisiyle ylizlesmistir.

Onceden bir sekilde haberdar oldugumuz bir olay hakkinda bildiklerimizi
giiclendirmek ya da ciiriitmek fakat ayn1 zamanda tamamlamak adina da
tanikliklara bagvururuz, oysa bu esnada bir¢ok durum bizim i¢in karanlikta kalir
Oysaki her zaman bagvurabilecegimiz ilk tanik, kendimizizdir. Bir kisi,
‘gozlerime inanamiyorum’ dediginde, kendisinde iki varlik oldugunu hisseder:
bunlarin biri, duyarl varliktir; gercekte gormemis fakat belki eskiden gormiis ve
belki de digerlerinin tanikliklarina dayanarak bir fikir olusturmus benin oniinde,
ne gordiigli hakkinda ifade vermeye gelen bir tanik gibidir. Su halde bu tanik,
onceden bulundugumuz bir kente dondiigiimiizde algiladigimiz, birgok pargast
unutulmus olan bir tabloyu yeniden sekillendirmemize yardimer olur. Bugiin
gordiigiimiiz sey eski hatiralarimizdan olusan g¢ergevede yerini aldiginda, buna
karsilik bu hatiralar da giincel algilarimizin biitiiniine uyum saglar. Her sey ¢ok

sayida taniklikla yiizlesiyormuscasina gergeklesir (Halbwachs, 2018, s.9).
Emre Zeytinoglu Sanatin Karanligi’nda karanliktan sdyle bahseder:

“Karanlik”tan s6z etmek, bize ¢ok zaman olumsuz bir ortamla kars1 karsiya
oldugumuzu hissettirir. “Karanlik-kotii giicler” devreye girmis ve yasamimizi
altlist etmistir; onlar yiiziinden her “iyi sey” yerini “kétiiliigiin tahakkiimii’ne

birakmistir. Cilinkii “karanlik”, bir “bilinmeyen”, “g6z ardi edilen” ya da heniiz

“anlagilamayan”dir. Dolayisiyla yolumuzu aydmlatan, o yolda giivenle
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ilerlememizi saglayan bilgilerimiz gegerliligini yitirmis, en azindan zayiflamistir.

Bu yiizden de “karanlik” elbette tedirgin edicidir (Zeytinoglu, 2020, s.12).
Yazisinin devaminda ise karanlik iizerine sdyle bir 6nermede bulunur:

Oysa sdyle de diisiiniilebilir: “Karanlik”, asla bilemeyecegimiz, onun iginden
gelecek bir etkiye kars1 hep hazirliksiz yakalanacagimiz bir sey degil, merakla
icine dalip orada neler olduguna bakmay1 deneyecegimiz ve bdylece mevcut
bilgilerimize yenilerini ekleyecegimiz ya da hi¢ olmazsa bir diisiince perspektifi

bulabilecegimiz derinlikli bir yerdir (Zeytinoglu, 2020, s.12).

Gorsel 37. Anselm Kiefer, Inangla Desteklenmeyen, Kayip Olanlar Tarafindan Dokunulmus
Davullarin Hayata Donmesi, 2004, Yag, emiilsiyon, kanvas iizerine beton merdiven ile akrilik ve kum
420 x 780 x 100 cm, Yeni Giiney Galler Sanat Galerisi, Avustralya
(https://www.artgallery.nsw.gov.au/media/collection_images/5/59.2006.a-€%23%23S.jpg erisim
tarihi: 04.09.2022)

Kiefer, Alman Yeni Disavurumculugu’nun (Neo-Expressionism) oncii
figtirlerinden olup, yasadig1 gegmisin izlerini silmeye ya da ona dogrudan saldirmaya
calismamisg aksine onu yeniden deneyimleyerek daha iyi anlamak ve kendi diisiinceleri
ile yeniden sekillendirmek istemistir (Sahiner, 2008, 5.93). Boylesi bir tutumun altinda
yatan diisiince ise yillar sonra sarf ettigi su sozlerden rahatlikla anlasilabilir: “Almanlar
(geemisi) unutmak ve yeni seylere baglamak istiyorlar, ama sadece ge¢misin igine
giderek gelecege gidebilirsin” (Needham, 2011). Alman edebiyat elestirmeni ve
diisiiniir Walter Benjamin (1892-1940) Tarih Kavram: Uzerine notlarinda gegmis

lizerine olan diislincelerini “Geg¢misin ger¢ek imgesi u¢ucudur. Gegmis ancak, bir daha


https://www.artgallery.nsw.gov.au/media/collection_images/5/59.2006.a-e%23%23S.jpg
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goriinmemek tizere kendini gosterdigi an, birden parlayip aydinlaniveren bir resim
olarak yakalanabilir” (Benjamin, 2021, s.45) seklinde iletir ve Isvicreli yazar Gottfried
Keller’e (1819-1890) ait olan su ctimleye yer verir, “Hakikat bizden kagamaz”
(Benjamin, 2021, s.45). Geg¢misinden ve kendi gerceginden kagmayan “Benim
0zgecmisim, Almanya’nin 6zgecmisidir” diyen Kiefer’in manzara betimlemeleri
kolektif hafizada kayitli duran “@istii kapatilmaya ¢alisilan tiim kayiplarin ve acilarin
tekrardan beden bulmus halleridir. Bu resimler, Alman halkinin yasamis oldugu
kayiplarin ve bunlarin iistiinii 6rtmenin bir ¢6ziim olamayacagi hissini tasirlar” (Kolay,
2021, s.51). Bununla birlikte sanat¢inin ¢aligmalar1 yas tutma ve bir tiir iyilesme
bigimleridir ayni1 zamanda. Kiefer bu iyilesmeyi gegmis ile simdi arasinda bag kurarak,
Benjamin’in deyisiyle “gecmis kusaklarla bizimkisi arasinda gizli bir anlagma”
(Aktaran: Dogan Ozcan, 2021, 5.55) yaparak gerceklestirir. Ahmet Oktay (1933-2016)
Entelektiiel Tereddiit adli kitabinda, Alman- Amerikan filozof Herbert Marcuse’un
(1898-1979) anmimsama eylemi ile toplumsal olanca bastirilan 6gelerin  geri
getirildigine vurgu yaptigina deginir (Oktay, 2003, s.59). Marcuse i¢in; “Yeniden
ortaya c¢ikarilan gecmis, bugiiniin tabulastirdigi doniim noktalarimi ortaya koyar.
Ustelik bellegin tazelenmesi, hayalin (fantezinin) idrak iceriginin de tazelenmesine yol

acar” (Marcuse, 1968; Aktaran: Oktay, 2003, s.59).

Gorsel 38. Anselm Kiefer, Wurzel Jesse, 2007, Pano iizerine karigik teknik, 285 x 110 cm, fotograf:
Douglas M. Parker stiidyosu (https://gagosian.com/exhibitions/2008/anselm-kiefer/ erigim tarihi:
12.12.2022)


https://gagosian.com/exhibitions/2008/anselm-kiefer/
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Kiefer’in zamaninda Italya, Israil, Hollanda, Isvigre, Misir ve Fransa gibi
iilkelere giderek caligmalarinin alt yapisini olusturan konular {izerine gozlemlerde
bulundugu ve bu kapsamda canli yeryiizii resimleri (Erdlebenbilder) olarak
adlandirilan biiyilk boyutlu yapitlar irettigi bildirilmektedir. Bununla birlikte
sanat¢inin iretim silirecine dahil ettigi gercek nesneler ve bu nesneler araciliiyla
mekan ile kurdugu bag tez kapsaminda 6zellikle irdelenmek istenen konudur. Siirece
eklemlenen ve yiizey ile adeta biitiinliik olusturan bu nesnelerin yapit i¢in bitylik 6nem
tagidig1 ve sanat¢inin bu nesneleri ¢alismanin igerigine, kendi renk ve malzeme
paletine uygun olacak sekilde sectigi goriilmektedir. Bu noktada sanatginin irdelenen
calismalarindan {i¢ tanesinde (bkz. Gorsel 37, Gorsel 39 ve Gorsel 40) merdiven
formunun olmasi merdiven ¢ikma, tirmanma, yiikselme, gokyiizii ve gége ¢ikma gibi

ruhani ¢agrisimlar icermektedir.

Bazi resimlerde genis yeryiiziini dag gokyiiziiyle baglayan Ogeler

bulunmaktadir; bu bazen gercek¢i bir gokkusagi bazen siirreal bir kurguyla

konumlandirilmis dev bir transparan palet ya da sonsuz bir merdiven ya da kesik

bir bastir (Kog, 2015, 5.43).

Gorsel 39. Anselm Kiefer, Am Anfang, 2008, Yag, emiilsiyon, kursun ve kanvas tizerine fotografik
kagit, Grothe Koleksiyonu, Serlachius Miizesi, Finlandiya (https://serlachius.fi/en/exhibition/anselm-
kiefer/ erigim tarihi: 06.12.2022)


https://serlachius.fi/en/exhibition/anselm-kiefer/
https://serlachius.fi/en/exhibition/anselm-kiefer/
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Cebrail Otgiin’e gore ise;

Sanat¢inin resimlerinin ¢ogu, insani ezen, saman, talag ve boyadan olusan
oldukga kalin bir hargla yapilmis biiyiik boyutlu islerdir. Kolajla baglayan farkli
malzemenin kullanilig seriiveni, daha sonra hazir malzemeye, hazir malzemeden
dontistiiriilebilir, yogrulabilir, lighoyutlu ve rolyef yiizey olusturulmalariyla
malzemenin (nesnenin) baglamlarina gonderme yapan kavramsal bir boyuta

varan bir siirectir (Otgiin, 2008, 5.99).

Donald Kuspit (1935) 2002 senesinde Kiefer’in yeni c¢alismalarini ilk kez
gordiigiinde hissettigi seyin gri renginin baskinligi oldugunu aktarmistir. Gergekten de
Kiefer’de gri, mekanin uzamina eklemlenerek her yeri kaplayan ve goriiniir hale

gelmeden goriinmezlik i¢inde kaybolan bir muglaklikta salinir.

...Kiefer’in grisi, firsat kollayan, tarafsiz tonsuzlugu ile-maneviyat ¢okiintiiye
ugramis, i¢i bosalmis, kisirlasmis; yiicelik gizil duygunun bosunaligini
gostererek ters-yiiz edilmis; bosluga estetik olarak yliceltilmesi nedeniyle
metafizik statii ve deger bigilmis-asilmazlik, telafisi olmayan bir kayip duygusu,
tikenmislik, yokluk ve nihayetinde durgunluk hissi verir (Kuspit, 2017,
4.paragraf).

Kiefer’in kaba siva yiizeyi -ister boya, ister bagka bir malzemeden olsun-
oyulmus, “Gotik” bir goriiniime sahiptir (Boya, bazi yerlerde Almanya’nin
kirilganliginin yani sira zamanin etkisine de isaret edecek bigimde catlamistir;
boylece formsuz gri, zamansiz sonsuzluk hissini baltalayarak ¢agrisim yapar)-
grinin kasvetli bilylisiinii bozmak i¢in higbir sey yapmaz. Diizensiz ylizey,
durgunluk ve diizgiinliik i¢in asir1 bir ¢aba sergiler gibi goriiniir; ancak griyi
bertaraf etmenin ve Kiefer’in kozmos-benzeri mezarina hayat vermenin bir yolu

yoktur (Kuspit, 2017, 5.paragraf).
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Gorsel 40. Anselm Kiefer, Shevirath Ha Kelim, 2009, Pismis toprak, akrilik, kanvas iizerine yag ve
gomalak, 330 x 760 x 1300 cm, Kiefer Pavyonu, PLANTA, Sorigue Vakfi, Lleida, Ispanya
(https://www.fundaciosorigue.com/en/the-collection/?author=kiefer, erisim tarihi: 06.12.2022)
Gorsel 41. Anselm Kiefer, Shevirath Ha Kelim, Yandan Goriiniim
(https://barbarapicci.com/2019/01/04/fotogallery-21/anselm-kiefer/ erisim tarihi: 09.02.2023)

Calismalarinin siirekli degisim ve doniisiim igerisindeki eylemler oldugunu
belirten sanat¢inin bu noktada kendisinin de resim ylizeyine c¢esitli malzemelerle

miidahale eden ve onunla adeta savasan bir eylemci oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Gorsel 42. Anselm Kiefer, Dat Rosa Miel Apibus, 2010-2011, Yag, akrilik, pismis toprak, tuz, tuval
iizerine kursun ve regine, 330 x 1710 cm, White Cube Galeri, Londra, Ingiltere
(https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2012/02/Anselm-Kiefer-Dat-rosa-miel-apibus-2010-
11-a4.jpg erigim tarihi: 06.12.2022)

3.2. lan Kiaer’ da Kirilganhgin Hacmi

Ingiliz sanatgr lan Kiaer (1971) kirllgan ya da hassas olarak
nitelendirilebilecek tarzda trettigi biiyiik boyutlu yerlestirmeleri ile dikkat ceker.
Ruskin Sanat Okulu’nda Giizel Sanatlar Profesorii ve Lisans Egitimi Direktorii olan
Kiaer ayn1 zamanda Oxford Universitesi’ne bagl Brasenose Koleji (1509) iiyesidir.

2000 yilinda Kraliyet Sanat Koleji’'nden mezun olmus, 2007°de Hou Hanru’nun


https://www.fundaciosorigue.com/en/the-collection/?author=kiefer
https://barbarapicci.com/2019/01/04/fotogallery-21/anselm-kiefer/
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2012/02/Anselm-Kiefer-Dat-rosa-miel-apibus-2010-11-a4.jpg
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2012/02/Anselm-Kiefer-Dat-rosa-miel-apibus-2010-11-a4.jpg
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(1963) kiiratorliigiinde diizenlenen 10. Uluslararasi Istanbul Bienali’'nde yer almistir.
Sanat¢1 yapitlarinda “mimari modelleri, dokunulmamis veya ¢ok az degisiklige
ugratilmis “bulunmus” nesneleri ve iki boyutlu ¢aligmalar1 gruplandirarak, parcalara

ayrilmis anlatilar” (IKSV Bienal rehber kitabi, 2007, s.112) yaratmaktadar.

Gorsel 43. Antrepo No.3 Binast, Istanbul
(https://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&|D=107 &year=&alD=2242&0=2239
erigim tarihi: 23.01.2023)

Bienal mekanlarindan Antrepo No.3’te (bkz. Gorsel 43) “Anali, Sonsuz Ev
Projesi: Basamaklar ve Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt” (bkz. Gorsel 44 ve Gorsel 46)
adl1 yerlestirmeleri sergilenen Kiaer bu kapsamda Istanbul’da cesitli gdzlemlerde
bulunmustur. Gozlemlerine bienal katalogunda yer verilen sanat¢inin dogalligin1 ve

samimiyetini su sozlerinden anlamak miimkiindiir:

Havaalanindan alinan resimli mizah dergilerinde yerel giildiiriiler ve kisa
hikayeler. Sayfa diizenine oturtulmus karelerde Istanbul bar ve otobiislerinden
tanidik motifler ve kahramanlarin baglarina gelen talihsizlikler siralanryor...
Istanbul’da basamaklar kendi karmasikliklarmi gelistirmis. Bazilar1 dimdik
tirmanip zor dolambaglar olustururken, sadece yukari dogru ilerlemekle
kalmiyor, alternatif rotalar1 davet eden motiflere boliiniiyorlar... Esenyurt isimli
uydu kente yapilan kisa bir gezi: Karmasik bir toplumsal iligkiler agimi
olusturabilecek esneklige sahip olmak namina kati modernist planlama fikirlerine
direnen bir yerlesim alani. Bir seyler toplayip biriktirmek, gazeteler, ambalaj
kagitlari, bir plastik tabure, seker kagitlari, maddi seyler. Kediler cogunlukla

sthhatli goriinmiiyor; kiirklerindeki sehir kiri ve bitler oksama hevesi birakmiyor.


https://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=107&year=&aID=2242&o=2239
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Bazilar rakipleriyle yaptiklari doviislerin izlerini, siddet potansiyelinin kiigiik

isaretlerini tasiyorlar (IKSV Bienal, 2007, 5.338).

Yani sira, bagimsiz kiirator ve elestirmen Hanru’nun g¢agdas diinya’ya,

Istanbul ve Antrepo No.3’e dair goriislerine katalogda su sekilde yer verilmistir:

Cagdas diinya ekonominin kiiresellesmesi ve jeopolitik ¢atigmalar tarafindan
siirekli olarak yeniden tanimlantyor. Ulusasir ticaret, sinir gegisleri, gog, kiiresel
iletisim ve yeni teknolojiler hayatimizin neredeyse her boyutunu doniistiiriiyor.
Ayn1 zamanda her birey, kiiltiirel hafizanin ve kimligin yapibozumuyla ve bu
radikal doniistimlerin ortaya ¢ikardigi degerlerle basa ¢ikma miicadelesi veriyor.
Avrupa ile Asya arasinda konumlanmis, hem Bati hem Dogu’dan farkli kiiltiirel,
dini ve siyasi etkileri uzlastirma konusunda uzun ve zengin bir tarihe sahip ve
sonsuzca genisleyen Istanbul gibi bir metropolis, bu hareketliligi miikemmel bir
sekilde somutlastiriyor. Burasi ‘arada’nin, melezligin ve nihai olarak goklugun

sehri. Burasi bir “Entre-Polis.”

Antrepo mekani, diinyanin en hareketli mal ticareti ve insanlar arasi temas
noktalarindan biri olan Istanbul limaninin bir parcasi. Cografi konumu son derece
onemli: Jeopolitik hakimiyetin en 6nemli alaninin ortasinda, hem Bogaz’a hem

de Hali¢’e bakiyor. Istanbul’un, yarimkiirenin her iki yoniine de bakan kapisi.

Antrepo No.3’ii 10. Uluslararasi istanbul Bienali’nin mekéan1 olarak kullanmak,
kagimilmaz bir bi¢imde kentsel/jeopolitik konumuyla ve bu konumun anlamiyla
da ilgilenmek demek. Antrepo yogunlastirilmis bir “Entre-Polis”. Sanatgilarin,
her zaman arada ve hareketli olan bugiiniin metropol hayatini1 arastirmalari, bu
hayatla deney yapmalari1 i¢in bir mekan. Gergek bir sehir gibi islemesi ve
Istanbul’un labirentimsi yapisimi yansitmasi i¢in Antrepo mekani bir kentsel

labirent olarak tasarland1 (IKSV Bienal, 2007, 5.282).
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Gorsel 44. lan Kiaer, Anali, 2007, Enstalasyon, ¢esitli boyutlar; aliiminyum, plastik, kagit ve
karikatiir band1 (http://10b.iksv.org/galeri.asp?sid=49&foto_id=1 erisim tarihi: 22.01.2023)

Gorsel 45. lan Kiaer, Anali, Detay, 2007 (10. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu’ndan alinmistr,
erigim tarihi: 23.01.2023)

Kiaer’in liretim pratiginde genel olarak {i¢lii kurgu anlayisinin hakim oldugu
goriiliir. Yiizey, nesne ve mekan iliskisinin irdelendigi yapitlarda nesneler yer yer
biiytik boyutlu, sisirilebilir ve kirillgan, yer yer ise minyatiir boyutta ve karmasik
yapidadir. Bununla birlikte, monokrom renk anlayisi ile yiizeyde ve nesnelerde ortak
bir dil yakalayan sanat¢1 yapitlarinda agirlik ve hafiflik hissini bir arada barindirir. Ele
aldig1 ¢op kovasi ve masa gibi giinlik hayattan kesitler sunan nesneler ve balon
imgesini ¢agristiran sisirerek hacimlendirdigi plastik madde iizerinden gilinlimiize,

gelip gecicilige ve tiiketime dair bir okuma yapmak miimkiindiir.

Gorsel 46. lan Kiaer, Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt, 2007, Enstalasyon, ¢esitli boyutlar; kopiik, plastik,
folyo, asetat, mukavva ve kagit (Alison Jacques Galerisi’nin izni ile arsivinden alinmistir, erisim
tarihi: 23.01.2023)


http://10b.iksv.org/galeri.asp?sid=49&foto_id=1
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Sonsuz Ev: Konut igin Diigiinceler baslikli doktora tezi yazan Kiaer’in
calismasinda diisiince modeli olarak ev sorununu arastirdigi ozellikle Curzio
Maleperte’nin Casa Malapertesi’'ne, Ludwig Wittgenstein’in Kundmangasse’sine,
Konstantin Melnikov’un Silindirik Ev Stiidyosu’na ve Frederick Kiesler’in insa

edilmemis ‘Sonsuz Ev’ (bkz. Gorsel 50) kavramina baktigi belirtilir.

Gorsel 47. lan Kiaer, Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt, Detay, 2007
(http://10b.iksv.org/galeri.asp?sid=49&foto_id=2 erigim tarihi: 22.01.2023)

Gorsel 48. lan Kiaer, Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt, Detay, 2007 (Alison Jacques Galerisi’nin izni ile
arsivinden alinmustir, erisim tarihi: 23.01.2023)

Sanatsal pratiginin iitopik ve deneysel bir yaklagimla yonlendirildigi aktarilan
Kiaer’in 2005-2014 yillar1 arasinda lizerinde g¢alistigi ve ¢esitli bigimlerde sundugu
Endnote, Tooth (Sonnot, Dis) projesi dikkat ¢eker (bkz. Gorsel 49 ve Gorsel 52). Bu
baglamda, Sehir plancisi Moshe Safdie ve Romanya’li iitopik mimar ve sahne
tasarimcist  Frederick John Kiesler’in (1890-1965) kavramlarindan, ozellikle
“korelasyon” teorisinden ve 1940’larin sonundan itibaren hi¢ tamamlanmamis bir
insan disi seklindeki Tooth House (Dis Evi) projesinden ilham aldigi belirtilir
(“Fondation Galeries Lafayette”, t.y., 1.paragraf). Dis Evi Kiesler’in yaymlanmamis
Sihirli Mimari: Kokenleri ve Gelecegi adl1 kitap projesindeki kurgusal bir yapiy1 ifade

etmektedir (“Heidelberger Kunsverein”, t.y., 1.paragraf).

Kiesler’in Dig evi, 1940’larin sonlarinda, gevresine entegre edilmis, bir dise
modellenmis bir konut i¢in tasarlanmis bir plandi - viicudun iki kez biiyiiyen ve
ilkel ge¢misimizin siirekli bir hatirlaticist olan kismi (“The Henry Moore

Foundation”, 2014, 2.paragraf).


http://10b.iksv.org/galeri.asp?sid=49&foto_id=2
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Kiesler’in 1939 yilinin Eyliil’iinde yazdigi On Correalism and Biotechnnique
(Korealizm ve Biyoteknik Uzerine) adl metninde, sonsuz ev hakkindaki diisiincelerini
yeniden ve bu sefer daha bilimsel bir yaklasim ile dile getirdigi bildirilir (von
Graevenitz, 2014, 7.paragraf). Caligmasinda insani1 “beseri, dogal ve teknolojik ¢cevre”
olarak birbirleriyle kismen ortiisen ti¢ dairenin kesigme alani olarak gosterdigi bir sema

(bkz. Gorsel 51) yer alan Kiesler korelasyon ve korealizm hakkinda sdyle yazmistir:

Birbirlerini etkileyen giiclerin etkilesimine CO-REALITY, aralarindaki
iliskilerin yasalarini inceleyen bilime ise CORREALISM adini veriyorum.
‘Correalism’ terimi, insanin dogal ve teknolojik c¢evresiyle siiregelen
etkilesiminin dinamigini ifade ediyor (Kiesler’den aktaran: von Graevenitz,
2014, 7.paragraf).

Gorsel 49. lan Kiaer, Sonnot, dis, 2017, Degisebilen 6l¢iilerde, Her panel: 124 x 183 cm, sisirilebilen:
400 x 200 x 180 cm, Paris Modern Sanat Miizesi izniyle, Alison Jacques Sanat Galerisi, Londra,
Birlesik Krallik (https://alisonjacques.com/artists/ian-Kiaer erigim tarihi: 14.01.2023)

Teresa Stoppani’ye gore;

lan Kiaer’in enstalasyonlari yapilar veya pargalar1 veya modelleri gibi
gorlinmiiyor. Pargalanmis nesneleri kullanarak ve onlar1 yeni bir iliskisellik
rejimine yeniden dahil ederek, onlar1 tanimlanmis bir nesne olarak yeniden
birlestirmek yerine onlarla ‘model’ olusturur. Modelleri bagka amaca uygun hale
getirilmis molozlarla yapilmis ‘modellemeler’dir; eksiklikleri, iligkisel nesneler

olarak potansiyellerini pekistirir. Hafizasim1 yitirmis ancak hala onun izlerini


https://alisonjacques.com/artists/ian-kiaer
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tagtyan ya da geg¢misiyle zayif bir iligkisi olan unutkan fragmanlar, yeni bir

iligkiler aginda yeniden yapilandirilmaya hazirdir (Stoppani, 2018, s.131).

Gorsel 50. Sonsuz ev i¢in ¢izimler, 1951 (https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-
indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956 erisim tarihi: 21.01.2023)

Gorsel 51. “On Correalism and Biotechnique” (1939) baglikli makaleden sema (https://www.e-
skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956 erigim tarihi:
22.01.2023)

Gorsel 52. Son not, dis (gri), 2017, Boyanmis ¢elik, Amerikan bezi lizerine miirekkep ve kalem, keten
lizerine suluboya ve kalem, floresan tavan 15181, balonlu naylon, bant, beton, karton, plastik,
Degisebilir 6lgiiler (https://www.barbarawien.de/artist.php?artist=35 erigim tarihi: 21.01.2023)

Gorsel 53. Sonnot, dis (gri), Detay, 2017 (https://www.barbarawien.de/artist.php?artist=35 erigim
tarihi: 22.01.2023)

Bu baglamda mekanin boslugunu aktif bir bigimde kullanan sanat¢inin kendi
modellemelerini  olusturdugu ve onlar1 mekanda konumlandirarak tretimlerini
bilimsel bilgiler iizerine insa ettigi goriilmektedir. Ambalaj kopiigl, c¢ikolata
ambalajlari, sokakta terk edilmis seffaf plastik levhalar ve standart boyutlu kagitlar
gibi atilmis ve miitevazi olarak degerlendirilebilecek malzemeleri stiidyosunda sanat

eserlerine doniistiiren Kiaer, sanat yapit1 lizerine olan diislincesini ise sOyle aktarmistir:

Calismanin belirli tutkular ve fikirlerle iligkileri stirdiirebilmesini istiyorum. [...

] Calisma her zaman belirli hayal kirikligindan ve konugmalardan ortaya ¢ikar ve


https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956
https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956
https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956
https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956
https://www.barbarawien.de/artist.php?artist=35
https://www.barbarawien.de/artist.php?artist=35
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sanat eserinin bunlar1 temsil etmesini talep etmek aslinda mantiksizdir. [...]
Salinim uzayini talep etmeyi tercih ederim (Kiaer’den Aktaran: Stoppani, 2018,
s.105).

Gorsel 54. lan Kiaer, Sonnot, panoramik (pembe), 2018, Enstalasyon: Akrilik, kalem, keten {izerine
asetat, plastik, mukavva, Degisebilen dlgiiler (Resim / goriintii 200 x 150 cm), Barbara Wien Sanat
Galerisi, Berlin, Almanya (https://www.artbasel.com/catalog/artwork/70325/l1an-Kiaer-Endnote-
panoramical-pink erigim tarihi: 14.01.2023)

Alison Jacques tarafindan 2004 yilinda Londra’da kurulan ve Kiaer’in de
temsil edildigi Alison Jacques Cagdas Sanat Galerisi’nin web sayfasinda Kiaer lizerine

sOyle bir paragrafa yer verilmistir:

Ian Kiaer’in (d.1971, Londra, Birlesik Krallik) ¢aligmalari resim, heykel, mimari,
edebiyat ve teori tarihlerine borgludur, ancak asil ilgi alani yeniden tasarlamadir:
israf edilmis anlamin, kurtarilmasi ve yeniden olusturulmasi. Sanatg1, yirmi yili
askin siiredir, kayip fikirlerin gizli miraslarini, fiziksel nesnelerin muhafaza ettigi
hatiralar1 ve maddi seyler arasindaki ¢ogu zaman goriinmeyen iliskileri
kesfetmek i¢in buluntu nesneler kullandi. Caligma sessiz, 6nermesel ve Kiaer’in
sigirilebilir heykelleri s6z konusu oldugunda gegici olarak sunulabilirken, sanat
eserlerinin hem olumsal hem de pargali bilgileri nasil igerdigine ve ilettigine dair
uzun siiredir devam eden bir arastirmanin sonucudur. Elestirmen Jonathan

Griffin’in yazdigi gibi ‘Formel ve felsefi olarak, O seylerin bir arada durma,


https://www.artbasel.com/catalog/artwork/70325/Ian-Kiaer-Endnote-panoramical-pink
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/70325/Ian-Kiaer-Endnote-panoramical-pink
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birbirinden ayrilma veya birbirinden onarilamaz sekilde uzaklagma egilimini test

ediyor. Vardigi sonug, ¢ogunlukla ikincisidir.” (Alison Jacques, t.y., 1.paragraf).

3.3. Alejandro Almanza Pereda’ da Resim ve Duvar i¢ iceligi

Meksika asilli Alejandro Almanza Pereda (1977) New York ve Meksika hatti
tizerinde ¢alisan bir sanat¢i. Bu hareketliligini islerine de yansitan Pereda’nin farkli
mecralarda olmakla beraber agirlikli olarak heykel ¢alistigi goriiliir. El Paso Teksas
Universitesi’nin Heykel Béliimii’nden 2005 senesinde mezun olmus, ardindan New
York Hunter College’de yiiksek lisans egitimi almistir. Calismalarinda genellikle
ikinci el egyalar kullanan sanatci, 2010 yilindan beri iirettigi ve doga-insan iligkisi
tizerinden 6zel ve kamusal alan arasindaki gerilime (Tataryan, 2017, 1.paragraf) dikkat
cektigi Bosluk Korkusu (Horror Vacui) serisi ile tanmir. 2017 yilinda ‘Iyi Bir Komsu’
temal1 15. Istanbul Bienali kapsaminda Pera Miizesi’nde sergilenen Bosluk Korkusu
aym1 zamanda sanat¢inin klasik sanat anlayisini irdeleyerek, istanbul’daki ikinci el
diikkanlardan bulup derledigi anonim eski manzara tablolarinin betona batirilmasi ile

olusturulmus doga tasvirlerini igerir (bkz. Gorsel 55 ve Gorsel 56).

:'\;i
Gorsel 55. Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu (Gl Sahnesi), 2017, Tuval iizerine
yagliboya, beton ve gerceve, 126 x 111 x 21 cm, Pera Miizesi Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye
(https://www.peramuseum.org/blog/horror-vacui-alejandro-almanza-pereda/1308 erigim tarihi:
18.10.2022)

Seri ilk bakista sade ve romantik tisluptaki doga manzaralarinin onlara ters
orantili bir sekilde gosterisli ve pahali oldugu diisiiniilebilecek, arabesk de bir sdylem

barindiran kalin ¢ergeveler igerisinde sergilenmesiyle dikkat c¢eker. Ardindan


https://www.peramuseum.org/blog/horror-vacui-alejandro-almanza-pereda/1308
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sanat¢inin onlart bilingli bir hareketle betona batirmasi ve o sekilde duvarda

konumlandirmasi izleyicide biiyiik bir saskinlik duygusunu da beraberinde getirmistir.

Pereda’nin yapiti ayni zamanda tarihin {izerinin ortiilmesine, degerlerin bir
dénemden digerine aktarilisina ve bir zamanlar tutku uyandiran elle yapilmis
resimden bugiin biiyiik maliyetlerle cagdas, minimal i¢ mekan “tasarim”larinda
kullanilan betona kadar —oysa bir zamanlar ucuz olmasi ve ingaatta sagladigi
kolaylik nedeniyle tercih ediliyordu— begenilerdeki degisimlere isaret ediyor

(IKSV Bienal, 2017, 5.134).

Uretimlerinde evlerimizin duvarlarinda asili olan ve bir anlamda yiiksek
kiltlire isaret eden klasik resimlerin dolasima sokularak yerlesik begeni algisinin
kirilmaya ¢alisildigr gézlemlenir. Bienal kapsaminda yaptig1 agiklamada tablolar
betonla kaplama fikrinin nasil ortaya c¢iktigini paylasan Pereda’nin caligsmalarinda
gezip gordiigii geleneksel miizelerdeki devasa tablolar ve cerceveleri etkili olmustur.
Tablolarin, cergevelerinin heykeli andiran heybetli yapisiyla daha ¢ok heykele
benzedigini diisiinen sanatg1 bdylelikle resmin duvara ne kadar bagli oldugunu
gozlemlemis ve duvari da resme dahil etmenin yollarini aramistir (Erdogan ve Coskun,
2018, s. 220). Tablolarin konumlandiklari duvar ile kurduklari bu giiglii baga bakarken
ayn1 zamanda insanlarin da binalarina, yasadiklar1 evlerin duvarlarina ne kadar da
bagli olduklarini goren Pereda akabinde bu baglilik ve bagimmlilik hallerini
sorgulamaya baglamistir. Bu sorgulamanin onu romantik iislupta resmedilen manzara
resimlerinin oturma odalarinin duvarlarina tasmarak bir anlamda izole edilerek
melankolik bir hale doniistiigii doga resimlerine, bdylelikle de kalabaliktan uzaklasan
insanin kendine olusturdugu yalniz ve giivenli alanlara, sigmaklarina gotiirdiigii
bildirilir (Erdogan ve Coskun, 2018, s. 220). Duvarlara baglanan ve Gtesine agilan birer
kap1 izlenimi veren Pereda’nin yapitlarint Latour’un su sozleriyle de okumak

mimkiindiir;

Duvar hos bir icattir, fakat {izerinde girip ¢ikmaya olanak taniyan delikler
olmadik¢a, meydana getirdigi mekan ancak bir mozole ya da mezar olabilir

(Latour, 1992; Aktaran: Celikel, 2015, s.100).
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Gaorsel 56. Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu (flkbahar Sahnesi#2), 2017, Tuval lizerine
yagliboya, beton ve gergeve, 99 x 42 x 22 cm, Pera Miizesi Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye
(https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/15-istanbul-bienali/214 erigim tarihi: 18.10.2022)

Unlimited’ta yaymlanan roportajinda islerinin yikima ugrayan bir nesnede
giizellik bulma cabasi olarak da okunabilecegini aktaran sanatci, ¢alismalarini agresif,
kendisini de izleyiciye kafa tutmaktan hoslanan bir sanatg1 olarak tanimlar (Tataryan,
2017). Seride dikkatimizi ¢eken en 6nemli sey ise belki de onlarin resim mi yoksa
heykel mi olarak degerlendirilecekleri sorunsalidir. Bu noktada serinin, tezin ¢ikis
noktasini biinyesinde barindirmasi sebebiyle kayda deger bir 6nem tasidigini
belirtmekte fayda var. Ozeskici’ye gore, geleneksel, modern ve postmodern alginin

birlikteligini sunan seride,

Resmin g¢ergeveyle olan bagi duvar ile biitiinlestigi anda heykele
dontisebilmektedir. Sanat¢i, goriintii ve alginin bizleri yaniltabilecegine dikkat
cekerek yasadigimiz mekénin tiim detaylarinin birbirlerine bagimli oldugunu

ifade etmeye ¢alismustir (Ozeskici, 2018, s.117).

Bosluk korkusu anlamina gelen horror-vacui, adini latince kokenli iki kelime

olan horror ve vacua/vacuum’dan alir. Horror korku, vacuum ise bosluk demektir.

Ancak dogada tamamen bos bir alan yoktur, “ideal bosluk” da yoktur. Vakum,
gaz iceren bir hacimden, havanin ve diger gazlarin bir kismimin ¢ikarildigi,
kismen bos bir alandir (“gaz” Yunanca “kaos” kelimesinden gelir = sonsuz, bos

alan) (Zeybek, 2021, s.30).


https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/15-istanbul-bienali/214
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Pereda kisisel internet hesabinda horror vacui terimi ve seri iizerine su

climleleri paylagmustir:

Horror vacui, Latince’deki “bos alan korkusu” ndan cevrildi, bu terim, bir
zamanlar bir sanat eserindeki her bos alani ayrmtilarla doldurmaya yonelik
islupsal egilimi tanimlamak i¢in kullanilmisgti. Bu sunumda, eser pastoral ve
nazik dogay1 fakat sonugta mimariye ve betona disaridan bir sigiak olarak
ihtiya¢ duyan insanoglunun barmamayacagi natiirmort ve manzara resimlerini
kendine mal ediyor.

Sanat¢i1, ¢ercevenin belirli heykelsi niteliklerine yanit olarak, onlara yumusak
ve/veya sert beton tabakalarla miidahale ediyor. Sonug, goriintiiyli karartan ve
ayakta tutan mantig1 alt ist eden briitalist ve barok bir kompozisyon; duvarda asili
bir ¢erceve yerine, duvarin agirliginin bir pargasini tasiyan tablodur. Bu romantik
manzaralar1 bir yap1 malzemesiyle karsilastiran Horror Vacui serisi, insan
yapiminin bosluk doldurma siireglerine dikkat ¢ekiyor. Ayrica el yapimi dekoratif
tablodan ¢agdas tasarimda kullanilan “minimalist” betona kadar tarihi unsurlarin
ortbas edilmesini, degerlerin zaman iginde yorumlanmasini ve zevklerdeki

degisiklikleri sorguluyor gibi goriiniiyor (Pereda, 2021).

Caglar boyu tartisilmig bir konu olan ve tarihi antik déneme uzanan horror
vacui sanatta da kullanilan bir kavram olmakla beraber “olabildigince tiim yiizeyleri
bosluk birakmaksizin siisleme c¢abasini ve takintisini anlatir” (“Dergio”, 2022,
1.paragraf). Terim olarak ise ilk kez Italyan sanat elestirmeni Mario Praz’in (1896-
1982) Viktorya donemi i¢ mimarligindan etkilenerek ortaya koydugu belirtilir. Felsefe
ve fizik alanlarinda da ¢aligilmis olan kavrama Aristoteles’in de “Fizik” adli kitabinda
yer verdigi aktarilir. Sanat¢inin ingaatlarda insan eli ile gerceklesen bosluk doldurma

199__¢¢

eylemlerine dikkat ¢ektigi “Seriye adini veren “horror vacui”—bos alan korkusu ya da
antipatisi”— bir resim diizleminin negatif bosluklarini detaylarla doldurmaya dayali
geleneksel bir gorsel tekniktir” (IKSV Bienal, 2017, 5.134). Atomcularin “bos alan
kalmamali” fikrini ortaya koyarak orta ¢ag diisliniirlerini ve teologlarimi en fazla
mesgul ettikleri konu olan horror vaciu, boslugun bir eksiklik ve giinah oldugu
diisiincesini dogurur (Tunali, 2021, s.265). Ronesans resmindeki bu doluluk, ¢ok fazla
esya ile doldurulan evler gibi “resim yilizeyinde bos yer birakmama cabasiyla

karsiligint bulur (...) bir figiir, desen ya da renklerin yardimiyla tiim sanat uzamini
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doldurma tavriyla ayirt edilebilir” (Taburoglu’ndan Aktaran: Tunali, 2021, $.265).
Pereda’nin degindigi briitalizm kavrami ise Fransizca bir tabir olan béton brut yani
islenmemis betondan gelmekte olup “kullanilan doku ve konstriiksiyonu vurgulayarak,
herhangi bir ortiicli malzemenin kullanilmamis olmasi, ham haliyle ortaya ¢ikan akima

denilmektedir” (Dolgun Dagdelen, 2019, 1. Paragraf).

= B

Gorsel 57. Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu (Bay Schmitt belirsiz yol), 2017, Beton ve
yaghboya, 101 x 129 x 15 cm (https://www.seccigallery.com/artist/alejandro-almanza-pereda/ erisim
tarihi: 24.01.2023)

Gorsel 58. Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu (Bay Schmitt belirsiz yol), Yandan goriiniim,
2017, Beton ve yagliboya (https://www.seccigallery.com/artist/alejandro-almanza-pereda/ erisim
tarihi: 24.01.2023)

Seri ayn1 zamanda doga tahribati iizerine mesajlar da igermekte olup;

Enstalasyonda, insanlarin cografyay1 kendi isteklerine gore durmadan ve
asindirarak bigimlendirmelerinin karsisina pastoral bir doga manzarasi konuyor

(IKSV Bienal, 2017, 5.134).

Fransizca pastoral kokeninden gelen ve edebi alanda siklikla kullanilan bir
terim olan pastoral, kir yasantisin1 ve 6zellikle gobanlarin yasayislarini konu alan bir
edebiyat tiiriidiir. Pastoral siir ve pastoral duyarliligin dogrudan mekan ile ilgili oldugu
belirtilmekte olup, pastoral edebiyat “(...) sade, saf, temiz, giizelliklerle dolu, sakin
kirsal hayata, ¢coban ve kéylii yasantilarina yer veren, bunlari sevdirmeyi amaclayan;
genel anlamda ise tabiata egilimi ifade eden (...)” (Cetin’den Aktaran: Sen, 2018,
$.267) bir edebiyat anlayisidir.


https://www.seccigallery.com/artist/alejandro-almanza-pereda/
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3.4. Victor Leguy’ nun Mikro-Tarihleri

Brezilya dogumlu sanat¢1 Victor Leguy (1979) yasadigi tiilkedeki goglerin ve
yerinden edilmelerin tarihine ve giizergahlarina odaklandigi mekan ile iliskideki hibrit
tiretim pratikleri ile dikkat ¢eker. Bu baglamda go¢menlerin torunlart ile iletisim kuran
Leguy, onlardan gogmenlerin tarihini olusturabilmesini saglayacak nesneler, metinler,
belgeler ve fotograflar toplamistir. Yani sira ¢aligmalarinda kamusal alan, kolektif
tarihin ingasi, eglence, sosyo-kiiltiir ve politik igerikler baglamindaki gorsel kiiltiirle
iliskili konular1 irdeleyen sanatg1 2017 yilinda diizenlenen 15. Istanbul Bienali’nde
Gériinmez Sumirlar Igin Yapilar (Structures for Invisible Boundaries) (bkz. Gorsel 59)
isimli projesi ile yer almustir.

h PO e = R = Ili l— == = gw j‘. - t
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Gorsel 59. Victor Leguy, Goriinmez Smurlar I¢in Yapilar, 2015-2020, 15. Istanbul Bienali, istanbul
Modern Sanat Miizesi, Istanbul, Tirkiye (https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-
sergiler/15-istanbul-bienali_2069.html erigim tarihi: 07.12.2022)

Uretim siireci genis bir zaman araligina yayilan projede, Istanbul’un en eski
semtlerinden biri olan Fatih’teki The Pages adli mekani odagina alan Leguy burada
tanistig1 insanlar1 projesine dahil etmistir. Amaci insanlarla bag kurmak olan sanatgi
bu kapsamda onlar1 bir objeyi degis tokus etmeleri ya da kurtulmak istedikleri bir seyi
kendisine vermeleri i¢in davet etmistir. Kisisel nesnelerin ve hikayelerin paylasilmasi
yoluyla topladigi materyalleri bienal mekanindaki duvara, yere paralel bir ¢izgi
olusturacak sekilde goz hizasinda konumlandiran Leguy “Istanbul Bienali igin bu
Brezilya projesini Tiirkiye’deki goc akislari lizerine bir sorusturmaya dogru genisletti”

(IKSV Bienal, 2017, 5.248).

Sanat ve arastirma arasinda hareket eden tarzi ile boliinmiis disiplinler
arasinda -tarih, antropoloji, biyoloji, siir, mimari ve diger disiplinler- bir kesisim
arayisinda olan sanatgi, sanati, ¢esitli bilgileri bir araya getiren ve sorular soran, sanat

alaninda birbirine bagl goriiniir giicler olan glinlimiiz diinyasindaki ortak tiirler


https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/15-istanbul-bienali_2069.html
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/15-istanbul-bienali_2069.html
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hakkinda tartisan bir platform olarak kavrar (https://victorleguy.com/bio). Leguy’un
seriye ait parcasinda ise Suriyeli bir miilteciden aldigi giinliik ev terligi dikkat
cekmektedir (bkz. Gorsel 61). Savas sartlar1 altinda yaganan dramin agirligini sanat
araciligiyla yeniden aktaran (Gok, 2018, s.24) sanatc1, kullandig1 siyah ile tarihin arka

planinda kalmis karanlik kisma odaklanmaktadir.

Gorsel 60. Victor Leguy, Gériinmez Sinirlar I¢in Yapilar, Detay, 2015-2020, 15. Istanbul Bienali,
Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul, Tiirkiye (https://victorleguy.com/copy-of-13 erisim tarihi:
20.12.2022)

Gorsel 61. Victor Leguy, Gériinmez Sinirlar igin Yapilar, Detay, 2016-2017, Beyaza boyanmis degis
tokus objesi, grafit boya, tebesir, fiizen ve kA1t {izerine dermatografik kursun kalem, 15. Istanbul
Bienali, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul, Tiirkiye
(https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/15-istanbul-bienali_2069.html erigim
tarihi: 09.12.2022)

Bununla birlikte;

Leguy bu nesne, belge ve fotograflarin iizerine, silinip gitme ve kaybolmayi,
vahsiligin ve tarihin sterillestirilmesini, resmi anlatida basitlestirilen veya
sansiirlenen yerli ve gd¢men tarihini temsilen, beyaz bir ¢izgi ¢ekti (IKSV Bienal,

2017, 5.248).

Al-Monitor haber sitesine konusan Leguy, “Tarih kazananlar tarafindan
yazilir” s6ziliniin cogu insan tarafindan diisiiniilmeden kabul edildigine dikkat ¢ekerek
bu kapsamda projenin fikrinin bunu degistirmek ve izleyiciyi mikro-tarihler ile
rahatsiz etmek igin spot 1s18im1 hareket ettirerek, baska bir bakis agis1 gostermek

oldugunu iletmistir (Aktaran: Yackley, 2017, 9.paragraf).


https://victorleguy.com/bio
https://victorleguy.com/copy-of-13
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/15-istanbul-bienali_2069.html
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3.5. Mirak Jamal’ in Duvarlara Kazinan Cocuklugu

Iran dogumlu sanatgi Mirak Jamal’in (1979) calismalari kagis ve uyum
saglama, hatirlama ve unutma eylemleri olmakla birlikte politik anlamlarla dolu bir
gecmise ait hem otobiyografik hem de ortak tarihe dayali notlar igerir (IKSV Bienal,
2017, 5.220). 15. istanbul Bienali kapsaminda sergilenen ve disiplinler arasi sinirlarin
ortadan kalktig1, espas ve bosluk iligkilerinin 6n plana ¢iktig1 iiretimlerinde sanatginin
al¢ipan paneller kullanarak onlara ¢esitli miidahalelerde bulundugu goériilmektedir. Bu
kapsamda c¢ocuklugunda yaptig1 ¢izimleri (bkz. Gorsel 65 ve Gorsel 66) yeniden
yorumlayan Jamal kazidig1 paneller igerisine ¢aligmalarini yerlestirmistir (bkz. Gorsel
63 ve Gorsel 64). “Sanatginin bu farkli yaklasimi eserin sunumundaki anlatimina
kuvvet kazandirirken, isin i¢ine duvardaki derinligi ve boslugu katmasiyla da eser bir
yerlestirmeye doniisiir” (Ozyonar Cirak, 2019, s.100). Panellerde olusturulan inisli
cikislt yiizeylerin yarim kalmis ingaat manzaralarini animsattigi ve olusturulan bu
yapilarla sanat¢inin hatirlayamadigi gegmisine, hissettigi tamamlanamamislik hissine
gondermelerde bulundugu goriilmektedir. Bununla birlikte yaptigi miidahaleler,
lizerinden tekrar gectigi, bazense yeni bastan olusturdugu ¢izimlerle ge¢misini

hatirlama gabasi igerisinde oldugu da okunmaktadir diger taraftan.

Istanbul Bienali’nde yer alan yapitinda, SSCB’de'® Bat1 Almanya’da gecen
cocuklugunda yaptigi ¢izimleri yeniden ele aliyor Jamal. Bazen fantastik bazen
de imgesel yan1 agir basan bu yagam manzaralari ya da cgesitli yerlere ait obje
tasvirleri, sanat¢inin biyografisini bir ¢ocugun gdziinden sunuyor (IKSV Bienal,

2017, 5.220).

Bilingli bir eylem olarak;

Hatirlama, gegici ve kirilgan yerlerle kurulan duygusal baglarin siirekli degisen
bicimlerde geri cagrilmasi olarak sunuluyor. Jamal’in yapitlari, en kurucu
parcamiz olan seyin bizim i¢in yabanci olabilecegini ve en yakin hissettigimiz
seyin bize ayn1 anda yadirgatict da gelebilecegini one siiriiyor (IKSV Bienal,

2017, 5.220).

0S0vyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi.
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Gorsel 62. Mirak Jamal, Enstalasyon goriintiisii, Eyliil-Kasim 2017, Istanbul Modern Sanat Miizesi,
Istanbul, Tiirkiye (https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/15-istanbul-bienali erisim tarihi: 09.12.2022)

Gorsel 63. Mirak Jamal, Isimsiz (Minsk mutfagi natiirmortu), 1984, SSCB’de yapildi ve Minsk
canavart, 2017, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul, Tiirkiye
(https://www.kunstbar.de/home/2017/12/13/a-good-neighbour-herausforderungen-und-
moeglichkeiten-des-menschlichen-zusammenlebens erigim tarihi: 09.12.2022)
Gorsel 64. Mirak Jamal, Enstalasyon goriintiisii, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul, Tiirkiye
(https://galeriesultana.com/artists/mirak-jamal erisim tarihi: 09.12.2022)

Felsefe Terimleri Sozliigii’nde Bedia Akarsu, Platon’un animsama {izerine

olan tanimlamasin soyle aktarir:

[Alm. Anamnesis] [Fr. réminiscence] [Ing. reminiscence] [Yun. Anamnesis] [es.
t. nim-tahattiir]: Platon felsefesinin g¢ekirdek kavrami olarak, ruhun bedene
girmeden Onceki varliginda gormiis oldugu — idealarin bilince doniisii. // Bu
anlamda, bilgi Ogretisi bakimindan animsama, ruhbilimsel animsama ile
esanlamli degildir. Platon’da animsama, her tiirlii deneyden bagimsiz bir ilk-bilgi
olarak ruhta bastan beri bulunan bilgiyi yukar1 ¢ekip ¢ikarmaktir. Animsama,
bilgide — 6nsel olan i¢in Platon’un ortaya koydugu bir kavramdir (Akarsu, 1975,
s.17).


https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/15-istanbul-bienali
https://www.kunstbar.de/home/2017/12/13/a-good-neighbour-herausforderungen-und-moeglichkeiten-des-menschlichen-zusammenlebens
https://www.kunstbar.de/home/2017/12/13/a-good-neighbour-herausforderungen-und-moeglichkeiten-des-menschlichen-zusammenlebens
https://galeriesultana.com/artists/mirak-jamal
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Hatirlama kavramina iligkin okumalar sirasinda hafizadan geri cagirma
kavramina rastlanmis olup ikisi arasinda net bir ayrim oldugu bildirilmektedir. Bu
baglamda Aristoteles Parva Naturalia (Doga Hakkinda Kisa Risaleler) kapsaminda
siiflandirilmis Hafiza ve Hatirlama Uzerine adli yapitinda iki kavram iizerine olan

diisiincelerini tartismistir (Osmanoglu, 2017, s.134). Buna gore;

Aristoteles hatirlama ve “geri ¢agirma” arasindaki farkin bilincindedir ve bu iki
durumu ayirmak konusunda oldukea titiz davranmaktadir. Giindelik yasamda
hafiza ve hatirlama birlikte ¢alisir ve bu anlamda hatirlama hafizanin olagan
durumudur. Hatirlama, dnceden yasadigimiz veya edindigimiz bir seyi bize
getirdigi i¢in hafizaya benzer. Oysa, hafiza ve geri cagirma anlamindaki

hatirlama ayni1 sey degildir (Osmanoglu, 2017, s.138).
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Gorsel 65. Mirak Jamal, Cocukluk ¢izimi (http://mirakjamal.com/chiIdhdod—works/ erisim tarihi:
11.12.2022)

Gorsel 66. Mirak Jamal, Cocukluk ¢izimi (http://mirakjamal.com/childhood-works/ erisim tarihi:
11.12.2022)

Aristoteles’e gore bir “¢ikarim iglemi” olan geri ¢agirma bir tiir aktif arama
olup “Bu nedenle bir seyi hafizadan geri ¢cagirma, entelektiiel bir kapasite ve kisinin
icinde gerceklesen bir siire¢ gerektirir. Ve ¢ikarsamaya ait bu siire¢ kisinin kendi
icinde kurulur” (Bloch’tan Aktaran: Osmanoglu, 2017, s.140). “Demek ki geri
cagirma, kisinin bilingli bir sekilde, kendi igindeki hareketlerden yola c¢ikarak
gerceklestirdigi  bir islemdir” (Osmanoglu, 2017, s.141). “Ciinkii hatirlama,
kavradigimiz iizere, esas olarak kisinin kendi bilincini ima eder” (Aristoteles, 1931;

Aktaran: Osmanoglu, 2017, s.141).


http://mirakjamal.com/childhood-works/
http://mirakjamal.com/childhood-works/
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Caligmalarini eski ve yeni, burada ya da baska yerde yasamis olduklarinin
karisimlar1 olarak ifade eden sanat¢i bu anlamda onlarin mesafe ile ilgili olduklarini

diistindiigiinii aktarir.

Sanatgt ve ailesinin Iran’daki devrim sonrasi gittigi memleketlerdeki
yasanmuisliklari, hatiralari, eski ve yeniden kesitler sunarak gecmis ve gelecegin
arasinda koprii kurarken sanatginin yapmis oldugu g¢alismasindaki semboller
yakin ve uzak mesafelerle ilgili izler, duygular tasidigi hissini vermektedir

(Y1lmaz Bilgili, 2021, s.103).
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BOLUM 4: KiSISEL BiR OKUMA: RUHUMUN KITABI DiZiSi

Boylece sanat kendi ¢oziiliigiine dogru ilerler ve bunu yaparken -son derece
aydinlatict bir sekilde- tiim evrelere, baslangi¢larina, ¢ocukluguna, eksikligine,
onceki girigimlerine ve ihlallerine dokunur ve bu ¢okiisii icinde gelisimini ve
olusumunu yorumlar (Nietzsche’den Aktaran: Rank, 2022, s.293).

Bu boliimde; tezin ¢ikis noktasini olusturan konu baglaminda iiretilen
uygulama ¢alismalarina ve onlarin kisisel analizlerine yer verilmistir. Tez kapsaminda
irdelenen yapitlar1 bir araya getiren basat unsur; hepsinin duvarda konumlanmakla
beraber biinyelerindeki nesne ya da nesneler araciligiyla igerisinde bulunduklar
mekana da eklemlenmeleri ve onun varligiyla beraber bir biitin olarak tek bir yapita
evrilmeleriydi. Bu baglamda, yapitlarin resim ve heykel araliginda gidip gelmeleri,
gergevelerini asarak sinirsizhigin biiyiilii diinyasina kapi aralamalar1 ve bu asamada
kurulan girift yap1 tez ¢alismasinin ortaya ¢ikmasindaki itici gii¢ olmustur. Buradan
hareketle tezin ¢iktilar1 olarak degerlendirilebilecek uygulama galismalarinda da temel
kaygi; bu muglaklik ve aradalik halinin 6znel bir aktarimi olmustur. Bu kapsamda
uygulamalara yonelik gelistirilen kisisel analizler giiciinii uzun soluklu tez yazim
stiresi boyunca gergeklestirilen okumalardan, Boztunali’nin kendi igsel yolculugundan

ve bu siiregte gegcmisine yaptigi otobiyografik irdelemelerden almaktadir.

AILE
ben kardes anne baba babaanne dede
aman NoLim”
tekerriir (ptkt &)
¢ocukluk TRAVMAIlarim
N annesizlik
hafiza babasizlik
hatirlama act kabuk baglamak
geri ¢agirma yas
GECMIS karanlik
iyilesme
(sagaltim) diiglim, ‘sikismuslik’ hissi
psikoterapi
seanslart

\ENLH{
RUH

Gorsel 67. Zehra Seda Boztunali, Kisisel Bir ‘Anahtar Kelimeler’ Denemesi, 2023
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Bu baglamda “Ruhumun Kitab1” sdylemi, tez kapsaminda yapilan kisisel
uygulama caligmalarin1 kapsamaktadir. Bu liretimlerde referans olarak bagvurulan
birincil kaynak; giinliik olarak degerlendirilebilecek, 2008 ve 2011 yillar1 arasinda
yazilmis kisisel notlardir (bkz. Ek:1). Bu notlarin bulunmasi okuma, hatirlama ve
Oziimseme siirecini de beraberinde getirmistir. Bu siirecin devaminda ise, incelenen
notlardan 6ne ¢iktigi, bu anlamda kisisel sanat pratiginin alt yapisini olusturdugu
diistiniilen anahtar kelimeler (bkz. Gorsel 67) tespit edilmistir. Ardindan bu kelimelere
yonelik etimolojik tanimlamalara ve farkli disiiniirlerin goriislerine yer verilerek,

uygulama caligmalari iizerine kisisel bir analiz gergeklestirilmistir.

4.1. Aile, Oliim, Travma, Yas Kavramlar1 Uzerine

Insanlik tarihi kadar eski toplumsal bir birim olan aile, Bat: dillerine
Latince’deki familia kokiinden gegmis olup, koken olarak yine Latince evcil kole
anlamina gelen famulus’a dayanmaktadir (Hangerlioglu, 1976, s.34). Kandas ve

kayinlarin toplulugu olarak nitelendirilen,

Aile, tarihsel gelisme i¢inde, ayni toprak pargasi iizerinde beraber yasayan ve
ortak bir uygarligi bulunan, yasamlarini siirdiirmek ve bircok temel ¢ikarlarini
gerceklestirmek amaciyla isbirligi icerisinde olan insanlarin tiimii olarak

tanimlanan toplumun en kiigtik birimidir (Danaci ve Acim, 2020, s.45).

Toplumun ¢ekirdegini olusturan ve evrensel bir tanimini yapmanin zor

oldugu bildirilen Aile, Gordon Marshall’a gore;

kan, cinsel iligski ya da yasal baglarla birbirine bagli olan insanlardan olugmus,
mahrem iligkilerle 6riilii bir gruptur. Aile, zaman i¢inde ayakta kalmayi ve
degisikliklere uyum gostermeyi basarmis, ¢ok esnek bir toplumsal birimdir”

(Marshall, 1999, s.7).

Aileyi politik yapmin temeline oturtarak ele alan Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) onu biitiin toplumlarin en eskisi ve tek dogal olani olarak yorumlar
(Aktaran: Canbulut, 2018, s.483). Amerikali antropolog George Peter Murdock’a
(1897-1985) gore ise aile “evrensel bir insan sosyal gruplamasidir” (Aktaran:
Tiirkmen, 2022, s.115). Kendisi;
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1949 yilinda 250 toplum iizerinde yaptif1 etnografik arastirmasinda, insan
toplumlar1 arasinda en temel aile tipinin ana-baba ve g¢ocuklardan olusan

“cekirdek aile” oldugu sonucuna varmustir (Aktaran: Altuntek, t.y., 2.paragraf).

Anthony Giddens’a goreyse;

cekirdek aile, bir evde kendi ¢ocuklari ya da evlat edinilmis ¢cocuklariyla yagayan

anne babadan olusmaktadir (Giddens’dan Aktaran: Can, 2014, s.53).

Cekirdek aile kavraminin endiistri devrimine bagli olarak ortaya c¢iktig
goriisii 1970’11 yillardan itibaren etkisini yitirmis Ve yapilan yeni arastirmalar ¢ekirdek
ailenin tarithinin Bati’da sanayi devrimi Oncesine dayandigim ileri stirmiistiir
(Tirkmen, 2022, s.119). Foucault i¢inse modern ¢ekirdek aile “insanlarin bedenlerini
cinsel iligkiler temelinde belirleyen ve disipline eden bir yapidir” (Aktaran: Can, 2014,
s.54).

Kiigiik kederler konusur, biiyiikleriyse susar (Seneca, Hippolyte II, 111, 607).

Kelime anlami olarak 6liim; Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozligii’nde
“bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi” (Oliim,
2011), Ana Britannica SozIligii’nde ise “canlilarda biitiin yasam siireglerinin geriye
doniisii olmayacak bicimde durmasi” (Ana Britannica, 1989; Aktaran: Batislam, 2011,
s.119) seklinde tanimlanmistir. “Saldirma, igdis etme, bozma, yola ¢ikma, yolculuk,
istirahat, uyku, yeniden dogus, yok olmak, kaybolmak” (Sami, 2019, s.5) gibi
kavramlarla da ifade edilen 6liimiin ne oldugu iizerine gecmisten gliniimiize pek ¢ok
soru sorulmus ve bu noktada farkli olmakla beraber birbirlerini besleyen pek ¢ok
diistincenin ortaya kondugu gozlemlenmistir. Bu baglamda ortaya konan bu
diisiincelerin idealist, realist, materyalist, fenomenalist ve diialist oldugu kadar
eksistensiyal (varoslusgu) igerikte de oldugu bildirilmektedir. Bu kapsamda ilk olarak
Empedokles’e (M. O. 494-434) gore; hersey bir karisimdan meydana gelmekte olup,
6lim veya bozulma denilen sey, esasinda s6z konusu karigimin 6gelerine ayrilmast,
ardindan bagka bir karisimda viicut bulmasidir. “Karigimdir yalniz ve karismislarin
degisilmesi var-olan, ‘dogus’ insanlarin verdigi addir buna” (Aktaran: Okten, 2011,

s.13). Ona gore;
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Oliimlii olan higbir seyin ne varliga gelmesi, ne de her seyi alip gétiiren dliimle
son bulmast vardir. Varolan sadece unsurlarin biraraya gelmesi ve birbirine
karistiktan sonra ayrilmasidir. “Oliim”, seylerin bu ritminin bir anina verilen bir
addan ibarettir. Bu unsurlar bir insan, bir vahsi hayvan, bir bitki veya bir kus
biciminde birbirlerine karistiklarinda insanlar bir “dogus™un ortaya c¢iktigini
sOylerler. Unsurlar birbirlerinden ayrildiklarindaysa insanlar bunu acikli “6liim”
kelimesiyle agiklarlar. Ancak bu adlandirma dogru degildir (Empedokles’den
Aktaran: Arslan, 2022, s5.259).

Platon’un ruhun 6liimsiizligiinii ele aldig1 Phaidon adli diyalogunda Sokrates
6liimii ruhun bedenden ayrilarak (khoris) kendi basina kalmasi olarak ifade etmistir
(Aktaran: Hafiz, 2021, 5.390). Oliimii fiziksel boyutuyla ele alan Descartes ise, onu
organizmanin harap olmasi agisindan yorumlamustir (Aktaran: Okten, 2022, s.30).
Bigimsizlige, bu noktada sifir noktasina geri donmeyi ve kaosa yeniden katilmayi

temsil eden 6liim, yasamin kendisi olarak da goriilmektedir.

Bu anlamda higlik, yok olus gibi degil de “sifir” sayis1 gibidir 6lim. Sifirt nasil
bir saymim sagina soluna yerlestirdiginizde onu on defa biiyiitiiyor veya
kiigtiltityorsa 6liim de asil anlammi yasami yaninda bulur: onu yiiceltir veya

anlamini azaltir, zayiflatir (Goka’dan Aktaran: Sami, 2019, s.13).

Michel de Montaigne’in (1533-1592) de ifade ettigi gibi;

Olmek, yaradilismizin sartidir; 6liim sizin mayanizdir: ondan kagmak, kendi
kendinizden kagmaktir. Sizin bu tadini ¢ikardiginiz varlikta hayat kadar 6liimiin
de yeri vardir. Diinyaya geldiginiz giin bir yandan yasamaya, bir yandan 6lmeye

baslarsimz (Aktaran: Okten, 2022, 5.235).

Ona gore; “Omriiniiziin her giinkii isi, 6liim evini kurmaktir. Hayatin iginde
iken 6liimiin de i¢indesiniz; ¢iinkii hayattan ¢ikinca 6liimden de ¢ikmis oluyorsunuz”
(Montaigne, 2011, s.110). Danimarkali filozof ve teolog Seren Kierkegaard’a (1813-

1855) gore yasamda olan 6lim;

uzak bir yerde degil yasamin i¢indedir. Orada bir yerdedir; yan1 basimizdadir,
insanin igselligindedir. Insandan, sosyal hayattan, zaman ve mekanin disinda

baska bir yerde degildir. Oliim varolusun icinde, gdbeginde oturmaktadir.
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Yasamla ayn1 ontik gergeklige sahip biri olarak varolusun i¢indedir, onun igine
giren hakikattir, hakikatin i¢indeki varolustur, baska bir deyisle hakikatin disa
vurma hallerinden biridir (Barrett’den Aktaran: Aydogdu, 2016, s.136).

Bu baglamda “daha fazla biling, daha fazla benlik” (Aktaran: Oysal, 1988,
s.23) diyen Kierkegaard “6lmek, her seyin bitmesi anlamina gelir; ama oliimii 6lmek,
oliimiinii yasamak demektir” (Aktaran: Okten, 2022, s.33) diisiincesiyle varolusun
6liimle anlam kazandigi yoniindeki yorumlarin kapisini aralamistir. Bununla birlikte
Kierkegaard i¢in olim ebedi bir teslimiyettir ayn1 zamanda. “Ona gore ebedi
teslimiyette baris, dinginlik ve hiiziin vardir. Her {i¢iiniin diyalektiginde ruh

dinginlesir, insan sonsuz bir huzur ve mutluluga kavusur” (Kierkegaard’dan Aktaran:

Aydogdu, 2016, s.137).

“En genis anlamda oliim, yasamin bir fenomenidir” (Heidegger, 2011b,

s.262) der Heidegger Varlik ve Zaman adli yapitinda.

Kierkegaard ve Heidegger’e gore 6liim insanin en kisisel olanagi olup bedensel
fonksiyonlarin durmasi degil bir varolussal siirectir, hayatin ve baskalarinin
varligindan haberdar olmaktir. Bagka bir deyisle 6liim ne hayatin sona ermesidir,
ne de yok olustur, aksine 6liim bireysel varolusun ve hayatin anlamimin farkina
varilip anlamlandirildigr eksistensiyal-ontolojik bir fenomendir. Varlik ve

varolug ancak hayat ve 6liimle anlam ve deger kazanmaktadir (Aydogdu, 2016,

s.127).

Fransiz filozof Emmanuel Lévinas (1906-1995) Oliim ve Zaman (1992) adli
yaprtinda “Oliim iizerine ne biliyoruz? 6liim nedir?” diye sorar ve sdyle cevap verir:
“Deneyim agisindan, bir davranisin, ifadeye dayali hareketlerin ve bunlarin i¢ginde yer
alan, bunlarin sakladigi fizyolojik siire¢ ya da hareketlerin durmasidir” (Lévinas, 2014,
s.15). Ayrica Lévinas’in yapitinda yer verdigi 6liime iliskin su sorusu da oldukga ilgi
cekicidir. “Ama oliimle birlikte neye aciliyoruz; yokluga mi, yoksa bilinmeyene mi?
Oliim s6z konusu oldugunda, olmak, varlik yokluk ikilemine indirgenebilir mi?”
(Lévinas, 2014, s.11). Oliimii belirisin tersine déndiiriilmesi olarak goren filozof,
belirisin “tam tersine orada varlik sanki kendine doner, isaret eden kendine doner ve

artik yanit veremez” (Lévinas, 2014, s.59) seklinde iletir. Devaminda da ancak
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“oliimiin kendisini bir son olarak m1 diistinmeliyiz, varligin mutlak olarak yok olmasi
midir, kendini gostermenin sonu mudur” (Lévinas, 2014, s.59) diye sorar. Bu
baglamda Lévinas’a gore son kertede ayrilmislik, ‘sonsuzdan ayrilmislik’tir. Bu
diisiincesinden hareketle Lévinas mutlak ayrilig: tarif etmek icin Descartes’m Ugiincii

Meditasyon’unda ele aldig1 sonsuzluk fikrine gonderme yapar (Direk, 2021, s.257).

Sonlu olan ben, kendi i¢imde tasidigim sonsuz fikrinin ifade ettigi sonsuzdan
mutlak olarak ayriyimdir. ‘Metafizik’, sonlunun, kendi igindeki sonsuzdan
ayrilmighigidir. Bu, ayn1 zamanda, “Bagskasi’yla iligki”’de somutlasir. “Metafizik
diisiinceye gore eger sonlu, sonsuz fikrine sahipse... mutlak ayrilig ve baskasiyla

iligki ayn1 anda tliiremistir (Lévinas’tan Aktaran; Direk, 2021, s.257-258).

Bu noktada Descartes’m Meditasyonlar III Tanrimin Varolusu Uzerine’de

sOyle aktardigi goriiliir:

Boylece geriye yalnizca benim kendimden tiiremis bir sey olup olamayacaginin
irdelenmesi gereken Tanri tasarimi kalir. Tanr1 adi ile sonsuz, |ilksiz-sonsuz,
degismez, § bagimsiz, herseyi bilen, herseye giicii yeten ve benim kendimi ve
eger varolduklar1 dogruysa benim disimda varolan bagka herseyi yaratmis olan

bir t6zii anlarim (Descartes, 2013, s.211).

Sonsuzlugu sunan bir agkinlik olarak nitelenen 6liim,

yasamin anlamini belirleyen bir gizemdi, ortakliklarla anlatiimaya calisilan bir
anlatilamayandi, konusulmayacak bir ger¢eklik olmasina karsin susulmayan bir
gergeklikti; 6lim ancak, onun ardinda yatan mevcudiyetten yola ¢ikarak ortak
mevcudiyet allegorileriyle dile getirilebilen, bilinmeyen bir bilinendi (Sayin, t.y.,

5.85).

Gegmisi insanlik tarihi kadar eskiye dayanan travma kelimesi Yunancadaki
teiro kokiinden tiiremis olup, yaralanma ve yara anlamina gelmektedir. Coddington’in
tanimina gore travma “bireyin yasantisini derinden etkileyen, hayatinda degisikliklere
yol agan olaylardir” (Aktaran: Altan, 2020, s.5). Selguk Budak, Psikoloji S6zIigii’nde
travmay1 “bireyin kisiligi ve ruhsal yapisi lizerinde su veya bu o6lgiide kalict bir etki

birakan her tiirlii olagandisi, felaket niteliginde bir yasantinin anilarindan kaynaklanan
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bir rahatsizlik ve bunalti” (Aktaran: Arici, 2014, s.12) hali olarak tanimlamistir. Yener
Ozen ise ‘dile getirilemez’ olarak ifadelendirdigi travmay1 Psikolojik Travmanin

Insanhik Kadar Eski Tarihi adli makalesinde sdyle irdeler;

bize kalanla yasadiklarimizi anlamlandirabilir miyiz? Olaylar1 en derinlere
gomsek de korku ve vahset gomiilmeyi reddeder. Tarih bu retlerin hayaletleri ile
doludur. Bu hayaletler mutlaka bir psikolojik semptom olarak ortaya cikar.
Ruhsal travma tarihi insanin akli gibi gelgitli bir izlek siirer (Ozen, 2017, 5.105).

Travmanin psikolojik etkilerine yonelik ilk arastirmalarin histeri rahatsizligi
olan hastalar iizerinde gerceklestirildigi ve bu arastirmalari yapan ilk kisinin ise
Fransiz norolog Jean-Martin Charcot (1825-1893) oldugu bildirilmektedir (Ozen,
2017, 5.106).

Yaganan travmanin sonrasinda gelisen ve kisiden kisiye degisiklik gosteren
yas tutma ise Penguen Psikoloji S6zIigii’nde “bireyin derin baginin oldugu bir kisiyi
veya nesneyi kaybetmesi ile ortaya ¢ikan ve depresyondan farkli olan yogun duygusal
durum” (Reber, 1995; Aktaran: Arici, 2014, s.16) olarak agiklanmaktadir. Vamik D.
Volkan ve Elizabeth Zintl tarafindan kaleme alinan Gidenin Ardindan adli kitapta “yas
tutma, herhangi bir yitim ya da degisiklige verdigimiz psikolojik yanit ve i¢ diinyamiz
ile gergeklik arasinda uyum saglayabilmemiz i¢in yaptigimiz uzlagsmalardir” (Volkan
ve Zintl, 2010, s.6) seklinde agiklanmustir. Oliimiin kabul edilmesi sonrasinda birey
tarafindan saglanmasi gereken i¢ ve dis uyumlamalarini, uzlasma donemini ise
psikanaliz kuraminin kurucusu Sigmund Freud (1856-1939) yas isi (vas islemi) olarak
tanmimlamustir (Volkan ve Zintl, 2010, s.37). “Yas isi olduk¢a yorucudur. Bir yandan
bilingdisimizda tekrar tekrar gbézden gecirmeler yasarken, diger yandan da
gegmisimizin kusatmasi altinda kalinz” (Volkan ve Zintl, 2010, s.41). Yas ile
depresyonu birbirinden ayiran Freud’a gore ise yas; “Onemli bir yitime verilen evrensel
insan tepkisidir, bireyin yitimi bir son oldugunu fark etmesiyle ve kabul etmesiyle son”
(Aktaran: Arici, 2014, s.25) bulmaktadir. Psikanalist ve Edebiyat kuramcisi Julia
Kristeva (1941) ise, Kara Giines Depresyon ve Melankoli adli eserinde “Aciy1
adlandirmak, onu 6vmek, en kii¢iik bilesenlerine dek agimlamak kuskusuz yasa hakim

olmanin bir aracidir” (Kristeva, 2020, s.119) sdyleminde bulunmustur. Bu baglamda,
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insanin yasadigi ya da yasayacagi aci ve istirabin her zaman olumsuz sonuglar
dogurmayacagi, aksine yasanan bu olumsuz deneyimlerin olumlu bir doniisiim
kaynag1 olarak kullanilabilecegi anlayist olduk¢a eskiye dayanmaktadir (Giin, 2021,
S.6). “Travmatik olaylar, olumsuz psikolojik etkilerinin yani sira, ‘travma sonrasi
gelisim’ ya da ‘travma sonrasi biiylime’ gibi kavramlarla ifade edilen olumlu bir
doniistime de yol agabilir” (Yilmaz, 2019, s.22). Bu siiregte “travma sonrasi gelisim,
travmatik deneyimin ardindan bireyin, kendisine iligkin algisi, yasam felsefesi ve
baskalariyla olan iliskilerinde ortaya ¢ikabilecek 6nemli degisimleri anlatir” (Calhoun

ve Tedeschi, 1999; Aktaran: Yilmaz, 2019, s.22).

Oliimle (insanin kendi varliginin higbir yankisin1 bulamadig: bir diinyayla) yiiz
ylize gelme yetisi gelismenin Onkosuludur, insanin kendisinin bilincine

varmasinin ve kendisini bulmasinin 6nkosulu (Oysal, 1988, s.21).

Bu pencereden bakildiginda “her travmanin ardindan, bir psikolojik dogus

meydana gelir” diisiincesi onem arz etmektedir.

4.2. Ge¢mis Imgesi Baglaminda Hafiza, Hatirlama, Geri Cagirma Kavramlan
Uzerine

Gegmis, gecmiste kalmig degildir, buginimiizii sekillendirir, bugiin
yaptiklarimiz da gelecege yansir (Heidegger).
Zaman bakimindan geride kalmis olani imleyen geg¢mis, Assmann’a gore
“ancak kendisiyle iligki i¢inde olunmasi1 halinde ortaya ¢ikar” (Assmann, 2022, s.39).
Ona gore; “Hicbir sey ge¢misin olugsmasi kadar kolay degildir: Zaman geger ve gecmis
olur. Bugiin, yarin oldugunda ge¢mistir, diine doniismiistiir” (Assmann, 2022, s.39).
20. yiizyilin en 6nemli politika filozoflarindan biri kabul edilen Amerikali siyaset
bilimci Hannah Arendt (1906-1975) insanin durumunu ge¢mis ile gelecek arasinda
yasayan bir varlik olarak tespit etmistir (Aktaran: Kilig, 2012, s.81). Zamanin gegmis,
simdi ve gelecek kiplerine boliindiiglinii belirten Arendt’e gore bu boliinmedeki
geemis ve gelecek birbirine zit bir konumdadir (Aktaran: Kilig, 2012, s.81). Bu
baglamda Arendt i¢in “ge¢mis asla 6lii degildir, hatta ge¢mis bile degildir” (Aktaran:
Kilig, 2012, 5.86). Ona gore gecmiste yasanmis ve geride kalmis olarak diisiiniilen

seyler aslinda bugiin de varliklarini siirdiirmektedir.
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Bu dogrultuda ge¢mis ile iligkisi baglaminda, koruyan, saklayan anlamindaki
hafiz; saklama yeri, korunak anlamindaki mahfaza; korunan, sakli anlamindaki
mahfuz; koruma, saklama anlaminda muhafaza eden muhafiz kelimeleri hafiza gibi
saklama ve ezberleme anlamlarina gelen Arapga hifz kokiinden tiiremislerdir (ipek,
2016, s.4). Ingilizcedeki karsiligit memory, amimsama, farkindalik, biling; eski
Fransizcadaki karsiligi memoire, Latincedeki karsiligiysa memoria olan hafiza, bellek
ile iligskilendirilmekte ve es anlamli kelimeler olarak degerlendirilmektedir. Hafizaya
iliskin en eski ve giinlimiizde de gecerliligini koruyan en baskin goriis ise; onun
“gecmis yasantiya dair edinilen bilgilerin saklanmasi ve simdiki anin ihtiyaclarina
gore yeniden diizenlenerek kullanilmasi” (Uslu, 2016, s.49) diistincesidir.
Aristoteles’e gore hafiza; ruhta “duyum yoluyla iiretilmis olan seylerin viicutta yer
aldig1” (Aristoteles’den Aktaran: Osmanoglu, 2017, s.135) bolimdiir. Uzun yillar
boyunca pek ¢ok felsefeci tarafindan irdelenen zihnin norolojik agidan incelenmesi 19.
yiizyil ile baglamis olup, 20. yiizyila gelindiginde ise ¢esitli ndron tipleri saptanmistir
(Ipek, 2016, s.5). Fransiz felsefeci Henri Bergson (1859-1941) Madde ve Bellek isimli
kitabinda iki tiir bellekten s6z etmistir. Bunlar; giinliilk yasamda algilanan herseyin
“imge-anilar” bi¢iminde kronolojik olarak kaydedildigi birinci bellek ve anlam
olusturabilmek i¢in ilk bellekteki verileri filtreleyerek kabul eden, eylem odakli ve
gelecege doniik olan ikinci bellektir (Bergson’dan Aktaran: Ipek, 2016, s.6-7). Buna

gbre Bergson i¢in;

Birincisi, glindelik yasamimizin tiim olaylarimi cereyan ettikleri 6l¢lide imge-
anilar bigiminde kaydeder; hicbir ayrintiy1 ihmal etmez; her olguyu, her jesti
kendi yerine ve tarihine yerlestirir. Yararlilik ya da pratikte uygulama gibi bir art
diisiince olmaksizin, yalnizca dogal bir zorunlulugun etkisiyle gegmisi biriktirir

(Bergson, 2022, s.79).

Devamindaysa Bergson ikinci bellek i¢in sunu paylasir:

gecmigin bu bilinci hala bir bellektir, ama ilkinden son derece farkli bir bellek,
daima eyleme doniik, simdiki zamanin i¢inde bulunan ve yalnizca gelecege bakan
bir bellek. Onun ge¢misten sahip ¢iktig1 tek sey, birikmis ¢abay1 temsil eden
zekice koordine edilmis hareketlerden baskasi degildir; gegmisteki bu cabalari,

onlar1 hatirlatan imge-anilarda degil, gilincel hareketlerin gerg¢eklesmesini
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saglayan kesin diizende ve sistematik karakterde bulur. Yani artik bize
gegmisimizi sunmaz, onunla oynar ve bellek adin1 hala hak ediyor olmasi, eski
imgeleri korudugu icin degil, bunlarin yararl etkisini simdiki ana dek uzattig1

icindir (Bergson, 2022, 5.79-80).

Bu anlamda bilgiyi saklayan ve ihtiya¢ duyuldugunda ortaya ¢ikaran arsive
benzetilen hafiza, zamanin ilerleyisi ile hem kendini hem de kimligi insa eder
(Assmann ve Conrad, 2010; Aktaran: ipek, 2016, s.1). Hafizaya iliskin &ne ¢ikan
metaforlar arastirildiginda Platon’un bal mumu levha metaforu ile karsilasilmaktadir.
Hafizay1 felsefi bir kavram olarak inceleyen ilk diisiiniir olan Platon Theaetetus'! adli
diyalogunda hafizay1 “sanki bal mumu igine basilmis izler, miihiirler, tablar veya
kaseler varmisg¢asina suret ve izlenimlerin korunmasi ve bir yerde tutulma

kapasitesidir’ (Aktaran: Nikulin, 2019, 2.paragraf) seklinde yorumlar. Bu baglamda;

Diislincenin merkezi ve ruhun Oliimsiizlik garantisi olan ‘Akil’, Platon igin
varlig1 her seyi aydinlatan, yoklugu ise dipsiz kuyudan farksiz olan bir unsurdur.
Oyle ki akil, bilgi ve hafiza olmaksizin haz duygusunu hissetmenin imkan
yoktur, ¢linkii Platon’a gore akil olmaksizin hazzin ne oldugu hakkinda bir
bilgiye erisilemez ve bellekten yoksun hazzin anisi olugamaz; tiim bu etkenlerden
dolay1 eger akil olursa haz duygusu olusabilir (Platon’dan Aktaran: Ekinci, 2017,
s.97).

Buradan hareketle aklin tutumundaki bilginin yanilma pay1 olmadigini ileri
stiren Platon i¢in “bazi izlenimlerin etkisi bedende kalip ruha gecemezken bazilar1 da
bliyiik bir etkiyle ruhu sarar ve artik ruhtan ¢ikmaz ki iste buna duyum deriz” (Platon,
1997; Aktaran: Ekinci, 2017, s.94) der. Gegmis ile iligskisi noktasinda Nietzsche
“yasama ve eyleme i¢in tarihe gereksinmemiz var...” demis ve bireyin iiretken
olabilmesi icin insanligin diinyasini siirekli sorgulamasi gerektigini belirterek bunun
i¢in basvurulmasi gereken tek olgiitiin yasam oldugunu aktarmistir (Nietzsche, 1986;
Aktaran: Oktay, 2003, s.60). Bununla birlikte Nietzsche gegmisin simdiyi elestirmek

amaci ile daima animsanmasi gerektigine dikkat ¢ekerek bu tutumun sakincalarinin da

1pJaton tarafindan M. O. 4. yiizyilda yazilmis bilginin dogasini arastiran felsefi bir eserdir. Platon’un
¢ogu eseri diyalog seklinde olup Theaetetus diyalogu da Sokrates ve gen¢ matematik¢i Theatetus
arasinda gegmektedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Theaetetus_(dialogue)).
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gdz Oniinde bulundurulmasini ogiitlemistir (Aktaran: Oktay, 2003, s.61).
Augustinus’un (M. S. 354-430) ‘harikalar deposu’, John Locke’un (1632-1704)
‘diislinceler deposu’ olarak gordiigii hafizanin travma ile iliskisi noktasinda travmadan
sag cikanlar i¢in onemli bir alan oldugu belirtilmektedir (Copur ve Gencer, 2015).
Yiicel’e gore hafiza bir veri, bellek ise bu veriyi okuma-okutma bi¢imi olarak (Yiicel,

2022, s.31) tarif edilebilecek olup, William Randall i¢in;

bellek dis hikayemizin bir kaydi degil, iceride gegmisimizden alip isledigimiz
incidir. Olaylarin degil, hikayelerin bir koleksiyonudur. Higbir zaman ham
olaylar1 alarak hi¢ dokunmadan benlik duygumuzun i¢ine tikmayiz. Yalnizca
(cesitli nedenlerle) sectigimiz olaylart aliriz. Daha sonra bunlarn kurgu,
karakterizasyon ve tiirlestirmenin bir bilesimine gore doniistiiriir, bdylece
deneyimler haline getiririz. Bu sekilde onlari olustururuz (Randall’dan Aktaran:

Bilgin, 2013, 5.22).

Jan Assmann’a gore ise;

bellek yeniden kurma islemine dayanir. Ge¢mis, bellekte oldugu gibi kalmaz.
[lerleyen simdiki zamanin degisken iliskileri cercevesinde siirekli olarak yeniden
orgiitlenir. Yeni olan da, sadece yeniden kurulan ge¢mis bigciminde ortaya

¢ikabilir (Assmann, 2022, s.50).

1920°1i yillarda ‘toplumsal bellek’ kavramini olusturan ve bellegin temelde
sosyal kosullara bagl oldugunu diisiinen Fransiz sosyolog ve felsefeci Maurice
Halbwachs’e (1877-1945) gore “Hafizamiz, 6grenilmis tarihe degil, yasanmis tarihe
dayanir” (Halbwachs, 2018, s.53). Bu agidan ona gore;

En kisisel anilar bile sadece sosyal gruplarn iletisimi ve etkilesimi iizerinden
olusur. Sadece bagkalarindan O6grendiklerimizi hatirlamayiz, ayni zamanda
onlarin anlattiklarini, anlamli diye vurguladiklarini ve yansittiklarini da hatirlarz.
Her seyden Once bagkalar1 tarafindan sosyal agidan belirlenmis anlamlart

baglaminda algilariz (Aktaran: Assmann, 2022, s.44).

“Gegmis sanki yeniden kesfedilmektedir” (Kahraman, 2005, s.307)

diisiincesinden yola ¢ikilarak; geg¢misin bir arastirma alani olarak irdelenmesi
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baglaminda hatirlama, uzun siireli bellekte yer alan bilgilerin zihinde tekrar canlanarak
biling diizeyine getirilmesidir. Diger bir deyisle, dogrudan hatirlanan seye ulasma
edimi olup bir anlamda hatirlanan seyin zihinde temsil edilen hayali manzaradaki
yerine yerlestirilebilmesidir (Gole, 2021, s.1-2). Bir bulusma bigimi olarak hatirlamak
Platon’a gore gercek bilginin ortaya ¢ikmasi olup (Aktaran: Ilhan, 2016, s.29) bilgiye
ve basartya ulagsmada en biiyiik etkendir. Gergek bilginin dogmadan 6nce ruhta sakl
bir sekilde var oldugunu diisiinen Platon i¢in hatirlama ya da anamnesis nosyonu!?
dogum ile unutulmus olan idealarin ruhtaki izlerinin yeniden hatirlanmasi eylemidir
(Ilhan, 2016, 5.29). Bellekte var olan bir aninin pesine diisiilerek onun aktif bir sekilde
hatirlanma gabasi (Yiicel, 2022, s.32) olarak tanimlanan anamnesis’in ger¢eklesmesi
igin ise Aristoteles bu noktada diisiinme ve bilgiyi bellek igeriklerinin taranacak olmasi
sebebiyle bir 6n kosul olarak kabul eder. “Hafizanin konusu ge¢mistir” temel
Onermesini yapan Aristoteles’e gére bu anlamda bellek bilgisel olmasi yoniinden 6nem

arz etmektedir.

Insan unutmay1 bir tiirlii 6grenemeyip de hep gegmise bagh kaldig1 icin sasar
durur kendine de: Istedigi kadar ileri ve ¢abuk yiiriisiin, zinciri ile birlikte yiiriir,
hizla akip gecen olaylara baghdir gene de. Sasilacak bir sey: An, birden burada,
bir yok, daha dnce bir hig, daha sonra bir hig, yine de bir hayal gibi yeniden gelir
ve daha sonraki bir an’in rahatin1 kagirir. Zaman tomarindan boyuna bir yaprak
¢coziiliir, diiser, ugup gider — birden yeniden insanin kucagma geri doner. Iste o
zaman insan ‘animsiyorum...’ der... (Nietzsche’den Aktaran: Uygar, 2020,

5.106).

Jan Assmann’a gore hatirlamak eylemi secilmis olma ilkesine dayanmakta
olup, insanin hatirlamasi ona gore “duygusal bir iliskidir, kiiltiirel bi¢imlendirme ve
kopmay1 asarak ge¢cmisle kurulan bilingli bir” (Assmann, 2022, s.43) bagdir. Diger
taraftan Halbwachs olusturdugu bellek teorisinin ayni zamanda bir unutma teorisi de
olduguna da vurgu yapmis (Assmann, 2022, s.72) ve bu baglamda Assmann hafizada
yasanan bu boslugu ‘kayan bosluk’ olarak nitelendirmistir (Assmann, 2022, s.56).

2Kavram.
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En yakin ge¢mis i¢in yeteri kadar bilgi vardir, ancak ge¢mise dogru gidildikge bu
bilgiler azalir. En eski zamanlar ya anlatilanlar arasinda sigramalar goriiliir ya da
tereddiitle bir iki isimden s6z edilir. Anlatilarda rastladigimiz bu boslugu ‘kayan

bosluk’ (the floating gap) olarak nitelendirmek istiyoruz (Assmann, 2022, s.56).

Yasanan unutma sonrast bilginin hafizadan geri kurtarilmasi olarak tarif

edilen geri ¢agirma ise;

Belli bir unutma araligindan sonra kiginin 6nceden sahip oldugu bazi bilimsel
bilgileri, bazi duyumlar1 ya da bazi diger deneyimleri geri kurtarmasi anlamina
gelmektedir. Bu kurtarma, ayn1 zamanda sozii edilen seylerden herhangi birisinin
hatirlanmasi anlamima da gelmektedir (Aristoteles’den Aktaran: Osmanoglu,

2017, s.139).

Aktif bir eylem olarak geri ¢agirma, depolanan bilginin gerektigi zaman
aranip bulunarak ¢ikarilmasi islemidir. Bu noktada geri ¢agirmayi bir ‘¢ikarim bi¢imi’
olarak aktaran Aristoteles bu islemi, ger¢eklestiren ve deneyimlerine dair ¢ikarimlari
geri cagiran kisi acisindan bir tiir sorusturmaya benzetir (Aristoteles’den Aktaran:
Osmanoglu, 2017, s.139). Siklikla bilingli ve g¢aba gerektiren bir siire¢ olarak
tanimlanan geri ¢agirmanin birbiri ile iliskili bilgi parcaciklarinin birbirine yakin

bicimde saklanmasi ile daha kolay gerceklesecegi aktarilmaktadir.

...bir veriyi hatirladigimizda onu salt hafizamiza kaydettigimiz gibi
hatirlamamizin da imké&ni1 yoktur. Ciinkii o veriyi hafizamiza kaydetmemizin
hemen ardindan birgok veriyi ister istemez hafizamiza kaydetmisizdir ve bu
kaydedilen her bir veri zihnimizde yeni baglamlar olusturmustur. Tiim bu yeni
baglamlar, veriyi hafizamiza kaydettigimiz baglamiyla birlikte hatiramamiza
imkan vermez. Bu sebeple her hatirlama aslinda yeniden inga etme anlamina
gelmektedir. Su halde hafiza agisindan her 6grenmenin salt bir dgrenme
olmadigin ve 6grenilen verinin kendi gergekliginden koparildigini, her verinin
unutulmasi halinde kalimtilarinin devam ettigini ve her hatirlamanin aslina uygun
hatirlama eylemi olmadigini belirtebiliriz. Tiim bu siire¢ bize gosterir ki insan

hafizasi stirekli insa halindedir (Karaarslan, 2014, s.19).
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4.3. Devam Eden Bir Iyilesme (Sagaltim) Siireci Baglaminda Ruhumun Kitabi
Dizisi Uzerine

Ruhum kapkara bir maelstrom,*® hiikiimsiizliigiin etrafinda alabildigine bir
siiratle gemberler ¢izen bas dondiiriicli bir devinimi, hi¢ligin girdabi etrafinda
tarumar olan ugsuz bucaksiz bir okyanusu andirtyor. Ve bu diinyada gordiigiim
ya da duydugum her seyi zihnimdeki imgeleriyle birlikte {izerine katip gétiiren o
sulardan bile daha calkantili bu sularda biitiin o evler, ylizler, kitaplar, kutular,
paramparca sarkilar ile paramparca sohbetlerden firlayip gelerek kulagima
¢alinan boliik porgiik ezgiler, boliik porgiik konusma sesleri... hepsi o dipsiz, 0
ugursuz girdabin devinimine kapilarak yitip gitmektedir simdi (Pessoa, 2022,
5.341).

“Olenler 6liimii bilmez, oliim kalanlar icindir” (Aktaran: Erbas, 2014, 5.379)
goriisii digiiniildiigiinde, gercekten de o6lim fiziksel anlamda vuku bulan 6lmek
eyleminin Gtesinde buna dolayli olarak maruz kalan bireyin yasadigi ruhsal bir
deneyime doniisebilmektedir. Buradan hareketle tezin bu boliimiinde; birinci derece
akrabalarinin (anne ve baba) Olmesi ile olimii, O6lim acisin1 ruhsal agidan
deneyimleyen Boztunali’nin yasadigi bu deneyimi arastirma alanina doniistiirmesi ve
devam etmekte olan iyilesme (sagaltim) siirecini uygulama g¢aligmalari iizerinden

yorumlamasi amaglanmistir.

Yasanan an’1 bu sekilde one ¢ikarmalisiniz yalnizca

Ve saklamamalisiniz onu neyin arasindan ¢ikardiginizi
Katin oyununuza o pespese tekrarlanigi,

O secilenin tizerindeki ¢calismanizi,

Gosterin béylece olaylarin akisin

Calismanizin gidisiyle igige,

Ve seyircinizin bu Simdi’yi

Cok yonlii yasamasint saglayin boylece

Once’den gelip uzanarak Sonra’ya

Ve bazi baska seyleri de duyarak yanisira,

O yalnizca tiyatronuzda degil,

Diinyada da oturuyor ayni zamanda (Brecht’den Aktaran: Berger, 2011, s.81).

BFernando Pessoa Huzursuzlugun Kitabr adl yapitinda maelstrém’ii “Tiim Atlas Okyanusu’nu dolagan
ve Portekiz kiyilarini da yalayan dev akint1” (Pessoa, 2022, s.341) olarak tanimlamustir.
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Ingilizce dilindeki counseling (damismanlik), therapy (terapi) ve treatment
(tedavi) kavramlarima karsilik gelen sagaltim kavrami Tiirkce bir kelime olup
(Orugeiftei, 2021, s.2) iyilestirme, diizeltme, ilerletme, arindirma anlamlarina
gelmektedir. Ruhbilim Terimleri So6zliigli'nde aktarildigina gore ise sagaltim “Bir
hastalig1 yenecek etkenleri ve bu etkenlerin kullanilma yontemlerini bularak hastanin
sikintilarin1 giderme, iyi etme isi” (Sagaltim, 1974) dir. Sahin Filiz’e gére zihni, ruhu
ve bedeni iyilestirmek, insani biitiin varolusu ile egitmek olup (Filiz, 2017, 9.paragraf)
Sokrates’in insan bedenini biitiin olarak iyilestirebilme noktasinda ruhu tedavi etmenin
ilk ve temel unsur oldugunu bildirdigi aktarilir (Cakmak’dan Aktaran: Oz Celikbas,
2020, s.18). Sagaltim kelimesi arastirilirken felsefi sagaltim kavrami ile karsilagilmis

olup;

Felsefi sagaltim, insanlarin ruhsal ve hemen ardindan fiziksel hastaliklara
yakalanmalarinin 6niinii kesmek igin, felsefe tarihinin tiim birikimini pragmatik
anlamda gilin yliziine ¢ikararak kisinin kendisiyle varolugsal bir diyaloga
girmesini ve kendini rehabilite etmesini saglar, amag edinir (Filiz’den Aktaran:

Karabulut, 2022, s.70).

Bu baglamda felsefi sagaltim “bir yasam bilgeligi modeli” iistlenerek

insanlarin yagsam amaglarini bulmalarina yardimci olmay1 hedefler.

Insanlar yasay1s bicimlerini bir anlam baglaminda oturttuklarinda kendini tanima
meselesiyle karsilasirlar. insanin kendini tanimasi nasil olur? sorusuna ‘kendiyle,
baskalariyla ve dogayla olan iliskiselliginde’ denilebilir. Iliskisellik boyutu,
maddede baslayan, bilincin iliskiselligine varan, ordan da fikir iliskiselligine
yiikselen bir skaladir. Bu iliski diger varliklara gore insan bilincini en yiiksek

diizeye alir (Karabulut, 2022, s.70).

Mutlulugun filozofu olarak goériilen Spinoza’nin (1632-1677) felsefi
sagaltimin uygulama yontemlerinden biri olan felsefi danigmanligin amag edindigi her
tezi yasamina uyguladigi ve eserlerinde bu konular1 isledigi belirtilmekte olup, bu
baglamda felsefi sagaltim alaninda Onemli bir yeri oldugu vurgulanmaktadir
(Oruggiftei, 2021, s.12). “Kisi soru sormaya basladigi anda felsefi danismanliga
ihtiyag duydugunu anlamalidir” (Filiz, 2020; Aktaran: Orugciftci, 2021, s.12). Bu



124

diistincenin de ilettigi gibi, 1997 yilinda yasadig1 6liim acis1 deneyiminden giiniimiize
gelinceye kadar Boztunali; kendisine, yasamina ve gelecegine yonelik sorgulamalarda
bulunmus ve bu dogrultuda devam etmekte olan kendini iyilestirme siirecini 14 EKim
2022 tarihinden itibaren diizenli olarak gergeklestirdigi psikoterapi seanslari ile
desteklemistir. Bu noktada, Sahin Filiz’e gore;

felsefi danigmanligin konusu olabilecek sey soru ve sorunlardir. Hasta olan
insanin kendisi degildir, hastaligin kendisidir. Bu nedenle ¢oziilmesi gereken
sorun, insan degil, sorunun bizzat kendisidir. Sorunlara ¢6ziim tiretmek igin salt
bilme edimiyle hareket eden insan, sorununu tespit edebilir ancak bunun
iistesinden nasil gelecegini ancak bir uzmana danigarak giderebilir (Aktaran:

Oruggiftei, 2021, s.11-12).

Montaigne’e gore;

Basimiza gelebilecek en kotii olaya, aciya 6zellikle dikkat etmemiz gerekir. Ben
actya en biiylik kotiiliigli yapmak isterim ve bir yandan da kagarim ondan.
Tanriya siikiir pek fazla bir iliskim olmadi onunla simdiye kadar. Ama sabirla,
acty1 yok edemesek bile hafifletebiliriz. Bizim elimizdedir bu. Bedenimiz
etkilenebilir ama ruhumuzu ve aklimizi giigli tutabiliriz ac1 karsisinda

(Montaigne’den Aktaran: le Breton, 2005, s.7).

“Her ac1t manevi bir yara agar” goriislinii paylasan David le Breton Acinin
Antropolojisi adli yapitinda aci i¢in “hi¢ kuskusuz insanin 6liimle birlikte en gii¢li
bi¢gimde paylastigi deneyimdir” (le Breton, 2005, s.19) demistir. Bununla beraber
“Gegmiste yasadigimiz olaylardan bize kalanlar, olaylarin kendileri degil, izleridir”

(Boran, 2020, s.12). Bu anlamda 6liimiin ruhta biraktig1 belirti olarak;

Aci, insani, durumunu olumsuz etkileyen bir¢ok tehditten korur, yarattigi
dogrudan bir geri ¢ekilme olgusuyla, bellekte biraktigi ve daha agik secik bir
bicimde davranmaya gotiiren bir izle organizmay1 korur. Aci kendi agisindan
uygunsuz her eylemi aninda cezalandirarak ¢ocugun egitiminin vektoriidiir,

insanin dogustan kirilganligini 6diinleyen gerekli temkinliligi 6gretir.

Act sikinti veren bir durumdur ve aymi zamanda da diinyanin kaginilmaz

zorluklarma ve acimasizliklarina karsi cok énemli bir savunma aracidir. Ote
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yandan sadece bir savunma iglevine uygun bir tanim i¢inde de yok olamaz. Daha
sasirtict ve beklenmedik 6zelliklere sahiptir ve kesinlikle higbir basit formiille
tatmin olmaz. Ortaya ¢ikan ve tedavi edilmesi gereken bir hastaligi gosteren
pusuladir ve bir yandan da kimi zaman insanin rahatca kaybolabilecegi ve ¢ok
tehlikeli degismeleri haber vermeyi unuttugu karisik yonleri gosteren,
cekinilmesi gereken sayisiz diizensizlik ve dengesizlige boyun eger (le Breton,

2005, 5.13).

Yine, le Breton’a gore ac1 “kutsal bir yaradir. Insan1 huzurlu diinyasindan
koparir ve dayanilmaz olana zorlar, bedende silinmez degisiklikler gerceklestiren
dontistiiriicti bir giigtiir. Yarattig1 algilama giiciiniin 6tesinde bir diinya getirir” (le
Breton, 2005, s.205). “Insanin psikolojik bir degisim gecirmesi icin uzun bir
soyutlanmaya girmesi gerekir” (Aktaran: Oysal, 1988, s.23) diyen Fyodor
Dostoyevski’ye (1821-1881) gore; “ac1 duymak anlamanin tek kaynagidir” (Aktaran:
Ekinci, 2016, s.17). Bu agidan diisiiniildiigiinde, bilmek ve anlamak i¢in aciy1 yasamak
gerekir. Alanyazinda ise acinin, ‘zihinsel ac1’, ‘ruhsal ac1’, ‘duygusal ac1’, ‘ruhsal agr1’
gibi farkl1 isimlerle kullanildig1 belirtilmektedir (Uzer, 2022, s.33). Kelime kokeni
Sanskritce pu kokiinde temellenen aci; arinma, arindirma anlamlarinda olup, Ingilizce
pain, Almanca pein, Yunanca ve Latince’de ise poine olarak kullanilmaktadir (EKinci,
2016, 5.17). Hemsirelik Terimleri Sozliigii’ndeyse “Bedene fiziksel olarak zarar veren
ya da ruhsal yagantiy1 tehdit eden uyaranlarin yarattigi, kotii, olumsuz, hosa gitmeyen
duygusal durum, 1stirap” (Ac1, 2015) seklinde tanimlanmistir. Diger bir ifade ile aci
duygusunun, yasanan ruhsal boslugun bir tezahiirii olarak kaybin bosalttigi yere
yerlestigi ve depresif edimin bu bosluktan ¢ikarak gelisim gosterdigi aktarilir. Horatius
“Ruhun derdi i¢inde ve kagamaz kendi kendinden” (Horatius’dan Aktaran: Montaigne,
2011, s.33) demis ve Montaigne ‘Kendini Tan1’ diisturunun tiim yasama uygulanmasi
olarak yorumladigi Denemeler adli yapitinda Plinius’un “herkes kendisi igin bir
derstir; elverir ki insan kendini yakindan gérmesini bilsin” (Aktaran: Montaigne, 2011,

s.5) diistincesini aktarmistir. Sonrasinda da sunu paylasmistir;

Ruhumuzun ele avuca sigmayan akisini gozlemek, onun karanlik derinliklerine
kadar inmek, tirli hallerindeki bunca incelikleri ayirt edip yazmak

zannedildiginden ¢ok daha zahmetli bir istir. Sonra bir taraftan bu igin o kadar
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baska, o kadar garip bir zevki de var ki insan1 diinya iglerinden, hem de en degerli
diinya islerinden ¢ekip aliyor. Birka¢ senedir diisiincelerimin kendimden bagka
amaci yok; yalniz kendimi sorguya ¢ekiyor ve inceliyorum (Montaigne, 2011,
s.5).

Aristoteles’e gore;

Ruhu tanimak, bir biitiin olarak hakikate biiyiik katkida bulunur gibi gériiniiyor,
en cok da dogaya; ¢iinkii ruh yasayanlarin ilkesidir. Inceleyip tanimak istedigimiz
sey, oncelikle ruhun dogasi ve varligi, sonra da ruhla ilintili ne varsa onlar—
bunlardan bazilar1 ruha 6zgii, bazilar1 da yasayanlarda ruhtan dolay1 bulunuyor

gibi gortiniiyor (Aristoteles, 2021b, s.31).

Etimolojik agidan Eski Yunanca bir terim olan psykhe’nin (ruh) soluk almak,
iflemek, serinletmek anlamlarindaki psykho fiilinden tiiredigi ve ilk anlaminin soluk-
hava oldugu belirtilmektedir (Diiriisken, 2013, s.75). Psykhe terimi felsefe tarihi
icerisinde her c¢agin diisiiniirlerince farkli anlamlandirilmis ve gilinlimiize gelinceye
kadar ilk anlamindan farkli bir igerige evrilmistir. Yapilan okumalar sirasinda pyskhe
terimi ile es oldugu diisiiniilen psukhe kelimesi ile karsilasilmistir. Bununla birlikte
ruhun Latince karsilig1 olan anima ise yasam, can, canlilik, dirilik belirtisi olarak nefes,
soluk ve can anlamlarina gelmektedir. Bu baglamda Demokritos’a (y. M. O. 460- y.
M. O. 370) gore ruh bir ates ve sicakliktir (Aktaran: Aristoteles, 2021b, s.41).

Bazist ruh sicaktir diyor, ¢linkii yasamak [zén] sOzcligli bundan <yani
“kaynamak” anlamindaki zein fiilinden» geliyormus; bazis1 soguktur [psykhron]
diyor, ¢iinkii ruh [psykhé] sozcigi de soluk almaktan ve serinletmekten

[katapsyksis] geliyormus (Aristoteles, 2021Db, s.51).

Aristoteles ruh hakkindaki diisincelerini 6zel olarak bu konuya ayirdigi Ruh
Uzerine (Peri Psykhés) isimli ii¢ kitaptan olusan yapitinda ortaya koymustur. Kendisi
“Bu eserin girisinde temelde Platon’u izleyerek ruh hakkindaki arastirmanin esas
olarak ruhun dogasinin ne oldugu, ruhun kisimlar1 veya islevleri, ruhla beden arasi
iligkiler gibi sorular etrafinda siirdiiriilmesi gereken bir aragtirma oldugunu soyler”
(Arslan, 2022, s.210). Aristoteles’e gore ruh tlizerine gelistirilen ondan Onceki

diistinceler temelde ti¢ goriis etrafinda toplanmis olup, bunlar; “hareket goriisti, uyum
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ve kendi kendine hareket eden sayi goriisii ve her seyde bulunan ruh goriistidiir”
(Dirmilli, 2019, s.7). Bu baglamda Aristoteles’e gore; “ruh, bir tozdiir. Ancak toz, esas
olarak {i¢ anlama gelir: I) Madde, Il) Form ve Ill) Madde ve Formdan meydana gelen
bilesim, sentez” (Aktaran: Arslan, 2022, s.211). Ona gore;

Ruh, “bilkuvve hayata sahip olan dogal bir cismin entellekheia” sidir. Baska bir
ifadeyle “dogal olarak organize olmus cismin ilk fiilidir” (Aktaran: Arslan, 2022,
5.213).

Bu kapsamda kuvve; Aristoteles’e gore giig, yeti, kapasite ve kabiliyet
anlamlarina gelmekte olup, maddeye estir. Bu baglamda filozof eylemi kuvvenin
uygulanmasi, onun fiil haline gelmesi, ger¢eklesmesi olarak belirtmekte ve fiili de bu
noktada energia ve entellekheia olarak ikiye ayirmaktadir.

Ancak bir kuvvenin fiil haline gegmesi birkag¢ derece igerir. Iste bunlardan ikisi
energeia ve entellekheia’dir. Sahip olunan, ancak kullanilmayan, isletilmeyen
bilimin bilgisizlige olan durumu bir entellekheia olarak fiilin kuvveye olan
durumudur. Ote yandan sahip olunan, ancak 6te yandan buna bagh olarak ayni
zamanda uygulama, ¢alisma durumunda olan fiilin kuvveye olan durumu, onun
energeia olarak kuvveye olan durumudur. Ayn1 sekilde gérme fiiline sahip olan,
ancak gormeyi uyku durumunda oldugu icin isletmeyen bir insandaki fiil,
entellekheia olarak fiildir. Buna karsilik uyanik durumda bu goérme fiilinin
isletilmesi, calistirilmasi energeia anlaminda fiil olarak adlandirilmalidir (Arslan,
2022, 5.212-213).

Sanat¢inin yaratim siirecindeyken i¢indeki benligi kaybetme tehlikesine
diismeden tiim varligini ortaya koyduguna vurgu yapan psikanalist Otto Rank (1884-
1939) bu baglamda egosunun sadece bir kismini temsil ettigini ve yaratirken olumlu

harcamalar da yaptigini aktarir. Ona gore, sanatgi;

kendi benligini, deyim yerindeyse “ruhunu” eserine katar ve o zaman bu, yasayan
egonun ta kendisini temsil eder, tipki ilkel insandaki soyut ruh kavrami ve sonraki
oliimsiizliik inanglarinin sadece bireyin ta kendisini degil, bundan daha fazlasini,
onun 6ziinii ve onunla birlikte insanin ve genel anlamda insanligin 6ziini temsil

etmesi gibi... Nitekim sanat¢inin eserine kattigi ve onunla temsil ettigi insan
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ruhu, insanin 6zii, eserden haz alan kisi tarafindan eserde tekrar bulunur (Rank,

2022, 5.110).

Boztunali da igten gelen bir enerji ve ihtiyag ile kendi benligini ve ruhunu
ortaya koydugu iiretimlerinde onu iyilestirmeye ¢abalamis, bu siirece paralel olarak
gecmisi ve cocuklugu, yasadigi 6liim acis1 deneyiminin bugiiniinii nasil etkiledigi ve

gelecegini nasil etkileyecegi tizerine diistinmuistiir.

Uzun yillar 6ncesinde kalmis bir cocukluk sahnesine geri doniis, o noktay1 serbest
kalan bastirilmis an1 ve umutlarla sel gibi doldurur. Insanin iistiinkérii tamdigt
biriyle yabanci bir iilkede karsilagsmasi heyecan verecek kadar giiglii bir
mennuniyet hissi yaratabilir. Salt tanima sadece o an taninan nesne veya kisiden
baska bir seyle mesgulsek olur. Ya bir miidahale s6z konusudur veya taninan seyi
baska bir seyin araci olarak kullanma niyeti vardir. Gormek, algilamak ise
tanimaktan fazlasidir. Algilama, simdideki bir seyi o seyle baglantisiz bir gegmis
iizerinden teshis etmez. Algilamada, gegmis simdiye taginir, boylelikle simdi

olanin igerigi genisleyip derinlesir (Dewey, 2021, s.44).
Orug Aruoba’ya gore;

Kisi bazen ge¢cmisine bakar : anilarimi karigtirir, kurcalar, irdeler — yasaminin
anlami bakimindan bulacagi, piril piril parildayan giizellikler oldugu kadar,
simsiyah karanliklardir da; ama, bir agidan, pek de ayirdedemez kisi bunlarin
anlamlarini : sanki, o giizellikler kadar o karanliklar da esit 6l¢iilerde katilir,
anlamina, yagaminin, kisinin.

Piril piril bir karanlik, ve, kapkara bir pariltidir, anlami, yagaminin, kiginin

(Aruoba, 2013, s.83).

Bununla birlikte, Aruoba, yasayip gecirilmis, su an ise ‘ge¢mis’te ‘kalmis’
gibi goOriinen, yasam noktalart etrafinda olusmus anlam ‘yumru’lart olarak
nitelendirdigi anilarin bugiin hala “canliliklar1 ve agirliklar1 siiren —acili—
belirlemeler” (Aruoba, 2013, 5.86), acil1 ‘yumru’lar olarak kisinin yasaminin anlamina
katildigina dikkat ¢eker. Bu esnada, Boztunali’nin iiretim siireci sirasinda yaziya
doktigii “igimde bir diiglim, bir yumru var ve ben onu ¢ézmeye ¢alistyorum” (bkz.

Gorsel 68) ifadesi dikkat ¢cekmektedir.
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Girsel 68. Zehra Seda Boztunali, Uretimlere iliskin yazilms kisisel not, 2022

Digiim, Tirk Dil Kurumu’na ait Sinema ve Televizyon Terimleri
Sézliigii’nde “Bir dramatik yapitta, serimden'* sonra, olgularm birbiriyle catistig,
catallastig1, icinden ¢ikilmaz gibi goriinen tikanikliklar yarattigi, gerilimli noktalar”
(Diigiim, 1981) olarak tanimlanmigtir. Tibbi anlamda ise yumru “Genelikle derinin
icine gomiilli, yuvarlak ve sert olusum, nod” (Yumru, 2011) seklinde ifade edilmistir.
Bu baglamda metaforik bir okuma ile yumru, ¢ocukluk déneminde yasanan travmanin
atlatilamamas1 ve yillar icinde gittikce katilasmasi ile Boztunali’da varligini
hissettirmistir. Sonrasinda birey, bu his ve “beden kayit tutar” diisiincesinden hareketle
uzun siire kendini dinleme ve kesfetme deneyiminde bulunarak, bedeninde ve ruhunda
kayitli olanlarin pesine diigsmiistiir. Ardindan, karanlikta kalmis ve yumrulagmis
cocukluk travmalarinin ruhsal gelisimindeki kirilma ve etki an(1)larin1 olusturdugunu

gozlemlemistir.

Etki anlarinda 6yle yogun simsekler cakiyor ki, hayatimizi alt {ist etmekle
kalmay1p kim oldugumuzu da tanimliyor.

Isin ash, hepimiz, tamdigimiz herkesi igeren biitiin tecriibelerimizdeki anlarin
toplamiyiz. Boyle anlar bizim mazimiz olur. Kafamizin i¢inde siirekli oynatip
durdugumuz kendi en iyi hatiralar listemiz gibi.

Etki ani.

Degisim getirme potansiyeli tahmin edebilecegimizden ¢ok daha biiyiik dalgalar

yaratan etki ani. Carpigsan parcaciklar gonderiyor. Parcaciklari birbirine daha da

4Tiirk Dil Kurumu Tiyatro Terimleri Sozligii’nde serim “Oyunun baslangi¢ boliimii. Seyircilere
kisilerin durumlarini, oyunun anlasilmasi i¢in ge¢cmisteki olaylari sahnedeki olay i¢ine kaynasmis
olarak veren énemli boliim” (Serim, 1966) olarak tarif edilmistir.
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yakinlastirtyor. Digerlerini  biiyllk maceralarin  igine dogru onlar1 asla
bulamayacagimizi diisiindiigiiniiz yerlere firlatiyor. Bu tip anlarin 6zelligi budur.
Ne kadar ¢abalarsaniz ¢abalayin sizi nasil etkileyeceklerini kontrol edemezsiniz.
Carpisan pargaciklarin bir yerlere diismesine izin verip bir sonraki ¢arpismayi

beklemeniz gerekir (The Vow, 2012).

Yani sira, tutamadigr yasin varligint ve ona duydugu 6zlemi fark eden
Boztunali buradan yola ¢ikarak ¢alismalarinda kendine 6zgii bir yas tutma eyleminde
bulunarak, igten gelen bir diirtd ile bir araya getirdigi ve ‘ruhumun pargalar1’ olarak
nitelendirdigi eski kitap sayfalarimi sarip sarmalamis, kendisini sifalandirmaya
calismistir. Alman sanat tarihgisi Wilhelm Worringer’e (1881-1965) gore gercek sanat
“her zaman derin tinsel ihtiyaglardan dogar ve bu tinsel ihtiyaclari giderir” (Aydemir,
2021, s.228). Bu noktada ismail Tunal1 (1922-2015) tarafindan dilimize kazandirilmus
psikolojik bir kavram olan ézdesleyim igtepisi ile karsilagilmaktadir. Kavram, 19.
yizyll Alman estetiginin merkezinde gelisen Theodor Lipps’e (1851-1914) ait
Einfiihlung kavramidir. Yalin bir ifadeyle, bir seyi i¢inden kavrama, onu iginden
duyma olan Einfiihlung, bir duygudur. Oznenin kendi digindaki varlik karsisinda
gelistirdigi duygusal bir slire¢ (Saglam, 2020, s.95) olarak tanimlanan 6zdesleyim,
Lipps i¢in kavrayict etkinlik olarak iggiidiisel 6z-etkinlik diirtiisiidiir (Lipps’den
Aktaran: Aydemir, 2020, s.184). Worringer i¢in Einfiihlung ictepisinden ¢ikan estetik

yasamin sdyle yalin bir formiilde ifade edildigi goriiliir;

Estetik haz, nesnelestirilmis 6z-hazzidir [Selbstgenuss]. Estetik olarak haz
duymak demek, benim disimda bulunan duyulur bir objede kendimden haz
duymam, kendimi onda yasamam demektir. Onda duydugum sey, genel olarak
yasamdir. Ve yasam; kuvvet, icten bir isleyis, amag edinme ve gerceklestirmektir.
Yasam, tek bir kelimeyle etkinliktir. Ancak etkinlik, i¢inde bir gayret yasadigim
seydir. Bu etkinlik, 6zii bakimindan bir isteng etkinligidir. Etkinlik, amag¢ edinme

ya da hareket istemidir (Worringer’den Aktaran: Aydemir, 2020, s.184).

Bu baglamda Boztunali da sahaflardan toplayip bir araya getirdigi eski Kitap
sayfalarinda kendisini yasama siirecini deneyimleyerek, kendi psisik aktivitesini
onlarda dissallagtirmigtir. Yan1 sira liretim siireci boyunca kendisine siirekli “Neden

kagit?”, “Neden ben bu kagitlar1 sarip sarmaliyorum?”, “Neden bagliyorum?”,
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“Amacim ne?” ekseninde sorular yonlendirmis ve islerinin 6ziine dair diisiinsel

irdelemelerde bulunmustur. Sosyolog Georg Simmel’e (1858-1918) gore; “Elin

hareketleri,

direnc gdstermeden igsel itkiye!® itaat eder. Oyle ki sonugta ressamin igsel

hayati dolaysiz bir bigimde tuval iizerinde sekillenir, dissal ve yabanci higbir sey onu

degistirmemistir” (Simmel, 2003, s.64). John Dewey (1859-1952) ise Deneyim Olarak

Sanat adli

aktarmistir;

kitabinda sanatin yasamdaki ilk niivesinin'® gdzlemlenisini su sekilde

Icsel organik basinglar digsal malzemelerle el ele verdigi ve baskilarin giderilip
malzemelerin doniistiiriilmesiyle tatmin edici bir doruga varildigi zaman, kus
yuvasini, kunduz barajini yapmistir. “Sanat” sozciigiinii kullanmakta tereddiit
edebiliriz, ¢linkii yonlendiren niyetin varligindan haberdar degilizdir. Fakat her
tiir irdeleme, her tiir bilingli niyet bir zamanlar dogal enerjilerin etkilesmesiyle
organik olarak gergeklestirilmis seylerden kaynaklanir. Oyle olmasaydi, sanat
kaygan kumlar, hatta kararsiz hava {izerinde insa edilirdi. Insanin karakteristik
katkis1 dogada bulunan iligkilerin bilincinde olmasidir. Biling sayesinde insan
dogada bulunan neden ve etki iligkilerini ara¢ ve sonug iliskilerine ¢evirir. Daha
dogrusu, bilincin kendisi boyle bir doniisiimiin baslangicidir. Salt sok olan sey bir
davet haline gelir; diren¢ maddenin mevcut diizenleniglerini degistirmede
kullanilan bir seye doniisiir; elverigli firsatlar bir diislinceyi uygulamanin araglari

olur (Dewey, 2021, s.44-45).

Uretimlerde kullanilan temel malzeme olan kagit; gegmisten giiniimiize

insanligin bilgi ve birikimlerini yazili belge olarak sonraki nesillere aktarmakta ve bu

anlamda ge¢mis ile gelecek arasinda kuvvetli bir bag, bir kdprii kurmaktadir.

[fade edici bir edimin gelisimi sirasinda, duygu uygun malzemeyi kendine ¢eken
bir miknatis gibi davranir. Etkilenmis ruh haliyle malzeme arasinda,
deneyimlenmis bir duygusal benzesme varsa malzeme uygundur. Malzemenin
secilmesi ve organize edilmesi deneyimlenen duygunun hem islevine hem de
niteligine dair bir sinamadir. ...Duygu malzemeyi seger, diizeni ve diizenlemeyi

yonlendiricidir (Dewey, 2021, s.101).

15«Kalic1 organik giidiilenmelere, insan davramigini hareket gegiren, diizenleyen kosullara insan1 higbir
bilingli ¢aba gerektirmeden eyleme iten giiglere verilen ad” (Cevizci, 1999, 5.478).
18Cekirdek. Bir seyin 6zil.



132

Boztunali’nin eski kitaplara asinaligi, yasadigi kayip sonrasi uzun yillar
boyunca yanlarinda yasadigi, babaanne ve dede evinde gordiigii tozlu sayfalara
dayanmaktadir. Bu baglamda, eski kitap sayfalari ile bag kuran Boztunali; ¢caligmalari
araciligiyla gegmisi, bugiinii ve gelecegi arasinda koprii kurarak kapali bir kutu, kapali
bir kitap olarak gordiigii ruhunu agip okumaya baslamistir. Devam eden bu okuma
cabasi ise, kendini kesfetme ve kendini gergeklestirme siirecini beraberinde getirerek

Boztunali’nin kendi varolusuna dair uzun soluklu bir sertivenin kapisini aralamistir.

Hepimizin sahip olabilecegi en dnemli iliski kendimizle olan, kat edebilecegimiz
en 6nemli yol ise kendimizi kesfettigimiz olandir. Kendini tanimak i¢in kendinle
zaman gecirmeli, yalniz olmaktan korkmamali. Kendini tanimak tiim

bilgeliklerin baglangicidir (Aristoteles, 2019, 5.76).

Uygulama ¢alismalarinin son asamasini ise, onlarin 6nceden belirlenmis atil
ve bos durumdaki eski bir binaya tasinarak mekani soluduklar: ve ona uyumlanarak
yeniden yapilandiklari dinamik siire¢ olusturmustur. Bu noktada, harabe bir binanin
secilmesinin sebebi; gecmise gonderme yapmasi ve bireyin yeni tanistigi, kendi
hatiralartyla dolu olan bir mekan ile ¢alismalari {izerinden bag kurmayi istemesidir.
Bu siirecte ilk olarak, mekan ve mekana ait yapilar (duvarlardaki dokular, delikler vb.)
gbozlemlenmis ve c¢alismalarin mekanda nasil konumlandirilabilecekleri etraflica
tartisilmigtir. Bu asamada birincil hedef ¢aligmalarin 6zline gonderme yapan bir bakis
acist ile yerlestirilmeleri olmustur. Buradan hareketle, Boztunali’nin yasadigi
travmatik ge¢mis ve sikismislik hissi goz 6niinde bulundurularak ¢alismalar mekana
ait yapilar arasinda olusan bosluklara, duvarlarda agilmis deliklere ve kirilmis cam
pargalari arasinda olusan dar alanlara yerlestirilmistir. Bu esnada mekanin yapisini
bozacak herhangi bir miidahale yapilmamistir. Son kertede, mekanda ac¢ilmis
bosluklara yerlestirdigi caligmalar ile Boztunali bir anlamda kendi ruhunda agilan
boslugu doldurma eyleminde bulunarak; bu yapma eyleminin ve ugrasiin ona iyi
geldigini, iiretimlerinin tam da bu esnada kendi nihai amaglarina ulastiklarini idrak
etmistir.  Bununla beraber, calismalar araciligiyla mekana 0zgii sanat siireci
deneyimlenerek, mekan ile derin bir bag kurulmus ve bundan sonraki tiretimler i¢in
yeni bir kapt acilmistir (Sanat¢r arsivi igin ayrintili bilgiye https://124.im/pt02

adresinden ulasilabilir).


https://l24.im/pt02
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Gorsel 69. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Kitabi - 1, 2021, Eski Kitap
sayfalari, el yapimi kagit, miirekkep, halat, 18 x 13 x 5 cm
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Gorsel 70. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Kitabi - 111, 2021, Eski Kitap
sayfalari, el yapimi kagit, miirekkep, rafya ip, halat, 58 x 17 x 9 cm
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Gorsel 71. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabt Dizisinden, Ruhumun Kitabr - I1I (ayrinti)
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Gorsel 72. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Kitabi - VII, 2022, Eski
kitap sayfalari, el yapimi kagit, miirekkep, misina, 35 x 15x 5 cm
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Gorsel 73. Zehra Seda Bozfuh, Ruhumun Kitab Dizisindén, Ruhumun Kitabr1 - VII (ayrint1)
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Gorsel 74. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhuma Mektup, 2022, Eski kitap
sayfalari, zarf, miirekkep, ip, 26 X 26 cm
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Gorsel 75. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabt bizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - | (iistten
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalar1, miirekkep, sicim ip, mekana ait muhtelif duvar delikleri, 29 x 37
X 6.5cm
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Gorsel 76. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogam -1 (ayrint1)
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Gorsel 77. Zehra‘l‘S‘eda Eoztunah, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - 11 (yandan
goriintim), 2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekéna ait duvar deligi, 7 X 8 x 8 cm



142

Gorsel 78. Zehr'a Seda Bozfunah, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogast - II (ayrint1)
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Gorsel 79. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - 11 (iistten
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekéana ait nesneler (muhtelif metal tesisat
borulart ve digerleri), 26 x 9 x 10 cm
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Gorsel 80. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - IV (yandan
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalar1, miirekkep, sicim ip, mekana ait nesneler (cami kirilmis agik
haldeki eski banyo penceresi ve digerleri), Degisen dlgiilerde
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Gorsel 81. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - IV (ayrint1)
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Gorsel 82. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - V (yandan
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekana ait nesneler (cami kirilmig pencere
ve digerleri), Degisen dlgiilerde
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Gorsel 83. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - V (ayrint1)



148

.w £ W3 2 Y ¢ e i
Gorsel 84. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - VI, 2022,

Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekéna ait nesneler (kesilmis iki parga laminant, ip, talas,
toprak vb.), 30 x 30 x 20 cm
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Gorsel 85. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - VI (ayrinti)
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goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalar1, miirekkep, sicim ip, mekana ait muhtelif duvar delikleri, 125 x
15x7cm
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Gorsel 87. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - VII
(ayrnt1)

|
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Gérsel 88. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Parcali Dogasi - VI
(ayrintr)
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Gorsel 89. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabt Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - VIII (alttan
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekana ait muhtelif duvar delikleri, 67 x 16
x8cm
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Gorsel 90. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun itab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - VIII
(ayrnt1)
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Gorsel 91. Zehra Seda Boztunali, Ruhum;m Kitab; .D‘IZISInen, uumu Parg:h Dogasti - 1X, 2022,

Eski kitap sayfalari, miirekkep, halat, mekéna ait nesneler (eski lavabo, ¢ivi ve digerleri), Degisen
Olciilerde
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Gorsel 92. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - IX (ayrinti)
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Gorsel 93. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - IX (ayrinti)
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Gorsel 94. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Par¢ali Dogasi - X (iistten
goriintim), 2022, Eski kitap sayfalar1, miirekkep, sicim ip, 113 x 60 x 8 cm
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Gorsel 96. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogas1 - XI (yandan
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalari, el yapimi kagit, miirekkep, sicim ip, mekéana ait nesne (agik
haldeki ikili elektrik prizi), 13 x 17 x 8 cm
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Gorsel 97. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - XI (ayrinti)
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Gérsel 98. Zehra Seda Boztunaly, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Parcali ogas1 - X1 (tistten
goriiniim), 2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekana ait nesneler (bir adet ¢ift kafa kanca
duvara monte aski, tel), Degisen 6l¢iilerde
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Gorsel 99. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - XI|
(ayrint1)
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Gorsel 100. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogas1 - XIII,
2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, mekana ait banyo borusu ve digerleri, 80 X 17 x 8 cm
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Gorsel 101. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogas1 - XIlII
(ayrinti)
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Gorsel 102. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogas1 - XIlII
(ayrnt1)
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Gorsel 103. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogasi - XIV,
2022, Eski kitap sayfalari, miirekkep, sicim ip, mekana ait seramik kollu sabunluk, 24 x 15 x 9 cm
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Gorsel 104. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Pargali Dogas1 - XIV
(ayrnt1)
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Gorsel 105. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Ruhumun Kitab: - 1V, 2021, Eski

kitap sayfalari, rastgele yirtilmig kagit tizerine karigik teknik resim ¢alismasi pargalari, miirekkep, ip,
12x10x10cm
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Gorsel 106. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Kitabi - 1V (ayrinti)
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Gorsel 107. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitab: Dizisinden, Rhumun Pargali Dogast - V, 2022,
Derici kagidi {lizerine karigik teknik resim calismasi (iki parga, rulo halde), mekéana ait muhtelif
nesneler, 40 x 30 x 12 cm
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Gorsel 108. Zehra Seda Boztunali, Ruhumun Kitabi Dizisinden, Ruhumun Par¢ali Dogasi - XV
(ayrnt1)
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Gorsel 109. Zehra Seda Boztus 11, uhmun Kitbz Diiin?ieﬁ, Auhumu Pargal oga51 - XV
(ayrint1)
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BOLUM 5: SONUC

“Giiniimiiz Sanatinda Degisen Yiizey Algisi ve Nesne-Mekan Iliskisi”
baslikli bu tez ¢alismasinda, bilim, teknoloji ve kiiltiir alaninda yasanan gelismelerle
dogru orantili olarak sanat ortaminda gerceklesen soru ve sorgulamalarin resim
ylizeyine getirdigi yeni ifade bigimlerine odaklanilmistir. Bu kapsamda, resim ve
heykel araligindaki konumu ve muglak yapisi ile duvarla temasini kaybetmeyen ayni
zamanda igsellestirdigi nesne ya da nesneler araciligiyla i¢erisinde bulundugu mekéana

sirayet ederek onunla bir biitiin olan {iretimler mercek altina alinmistir.

Buradan hareketle, resim yiizeyi, nesne ve mekan problematigi ekseninde
kurgulanan calismada ilk olarak, nesne ve mekan kavramlart analiz edilerek;
felsefecilerin, disiiniirlerin ve bilim insanlarinin bu yonde gelistirdigi ¢esitli
tanimlamalara ve goriislere yer verilmistir. Yan sira mekana 6zgii (site-specific)
kavraminin ne oldugu irdelenerek, mekana 6zgii kurgulanan isleri besleyen dinamikler
sorgulanmistir. Okumalar esnasinda nesne ve mekan iizerine genis bilgi envanterine
ulasilmis ve bu cercevede; Sey, Kendinde-Sey, Tz, Fenomen (Gériingii), Idea
(Diisiince), Form (Bi¢im), Ousia (Varlik), Monad, Nesne Yonelimli Ontoloji, Res
cogitans (Diisiinen toz), Res extansa (Uzamli | Yer kaplayan toz), Bosluk (Vacuum),
Algilanan Mekan (Mekdnsal Pratik), Tasarlanan Mekan (Mekan Temsili), Yasanan

Mekan (Temsili Mekdn), Da-sein kavramlari irdelenmistir.

Ardindan, resim yiizeyine bakista yasanan bu degisimin kdkenine inilmesi
hedeflenmis ve bilimsel gelismelerin ivme kazandigi 1900’1l yillardan giiniimiize
sanatta yasanan bu ¢eperdeki doniisiimlerin ilk izleri siiriilmiistiir. Bu kapsamda, 20.
yiizyilda gergeklesen ilerlemelerin toplumsal yasama oldugu kadar sanatsal yasama da
etki ettigi goriilmiis ve sanatgilarin farkli malzemeler ve disiplinler ile ¢aligmaya
baslayarak, resim yiizeyinde yeni, sancili ve carpict denemelere girdikleri
gbzlemlenmistir. Yasanan bu uzun soluklu siirecteyse g¢ercevelerini agarak iiglincii
boyuta taginan alternatif ve hibrit iiretimlerin hayata ge¢irildigi goriilmiistiir. Bununla
beraber, degisimin habercileri olan; izafiyet teorisi, dérdiincii boyut, es zamanlilik,
kiibizm, ¢6ziimsel (analitik) kiibizm, biresimsel (sentetik) kiibizm, kolaj, asamblaj ve

yapisokiim kavramlart mercek altina alinmistir.
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Gilinimiiz sanatina gelindiginde ise, olusturulan bu yeni ifade bi¢iminin
temellerinin ne kadar saglam oldugu goézlemlenerek, bahsi gecen 6n kabulleri
biinyesinde barindiran, her biri kendine 6zgii bir bicimde mekanla bag kurmus giincel
yorumlamalar ile karsilagilmistir. Rastlantisalligin ve kendiligin, boslugun ve
dolulugun, sertligin ve kirilganligin bir arada hissedildigi bu iiretimlerde irdelenen
kavramlarin ve konularin; ge¢mis, hafiza, hatirlama, unutma, kimlik, aidiyet, giinliik
hayat, espas ve bosluk, yas tutma ve iyilesme, doga ve insan iligkisi ile 6zel ve kamusal

alan arasindaki gerilim ekseninde sekillendigi goriilmiistiir.

Son boliimde ise, arastirma konusundan hareketle olusturulan uygulama
calismalarina yer verilmistir. Bu kapsamda ilk olarak igsel bir bag kurulan eski kitap
sayfalari ile bir dizi galisma gergeklestirilmistir. Sonrasinda ayni ¢aligmalarin 6nceden
belirlenmis, atil ve bos durumdaki eski bir eve gotiiriilerek mekanin varhigini
soluduklart ve onunla aktif bir bag kurduklari mekana o6zgii sanat siireci
deneyimlenmistir. Calisma sayesinde cetrefilli bir o kadar da heyecanli oldugu
diisiiniilen mekana 6zgli sanat siireci ilk kez deneyimlenmis ve bundan sonraki
tiretimler icin yeni bir bakis ag¢is1 yaratilmistir. Yanmi sira, ge¢mis ile kurulan bag
tizerinden ortaya konan galismalarin bel kemigini olusturan kavramlar tespit edilerek

aragtiritlmis ve bu ¢ercevede uygulamalarin 6ziline dair kisisel bir analiz yapilmistir.
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EK-1: KiSISEL GUNLUK

18. 05. 2008
Pazar

Issiz bir adaya diissem, yanima alacagim ii¢ sey ne olurdu acaba diye aklimdan gecti.
Diistindiim. Diisiindiik¢e benim i¢in 6nemli olanlar kafamda bir film seridi gibi gecti.
Eda; benim biricik kardesim. Ama biliyorum ki oyle bir adaya diisgsem mutlaka
kardesim de benim yamimda olurdu. Ciinkii biz birbirimize o kadar ¢ok baglhyiz ki!
Hersey annemizi ve babamizi kaybettikten sonra basladi aslinda. 1997 yilinin ocak
aymn 8. glintiydii.

19. 05. 2008
Pazartesi

Bugiin 19 Mayis Atatiirk’ii Anma, Genglik ve Spor Bayrami. Atatiirkiin bize hediye
ettigi ozel giinlerden biri. Atatiirk’iin amsina tim Tiirkiye’'de bugiin ¢ok giizel
etkinlikler diizenlenecek. Benim ise evde oturup ¢alismam gerekiyor. Temel Sanat
dersi i¢in eskiz hazirlamam gerek, bir yandan da yazili sinav i¢in ¢alismalyyim. Bu
sefer iyi bir not almak istiyorum.

25. 05. 2008
Pazar

Hayatta maalesef her istedigimiz olmuyor. Hersey ¢ok giizel giderken bir anda tersine
donebiliyor. Diin aksam izledigimiz bir ask beni ¢ok etkiledi. O kadar giizel bir askti
ki, o kadar giizel planlar: vard: ki gelecege dair, bugiine dair. Fakat hersey salak bir
kursunla bir anda degisiverdi. Filmin sonundaki en son ctimle suydu; “Biz Menekse
ile Halil’iz askim, agkimiz 6liimsiiz kalacak”. Bu ciimle o kadar giizeldi ki, o kadar
ictendi ki. Hayat devam ediyor. Ne yasamis olsak da, hayat herseye ragmen devam
ediyor. Biz annemizi ve babamizi kaybettik. Bundan 10-11 yil énce. 10-11 yildir
yasiyoruz ve yasayacagiz. Bazen giiliiyoruz, bazen agliyor, bazense tartistyoruz. Bu
zaman zarfinda bizim i¢in yine act kayiplar oldu. Yazin dedemizi kaybettik. Daha once
Huriye babaanneyi kaybettik. Biz bize en yakin insanlart kaybettigimiz icin belki bizi
o kadar sarsmiyor. Ama bir daha onlari goremeyecek olmak gergekten ¢ok kotii.
Hayatta neler yasayacagimiz belli degil. Biz planlar yaparken, yaptigimiz bu planlar
altiist olabiliyor. Hi¢ beklemedigimiz bir sey herseyi degistiriveriyor. Ama tek bir sey
degismiyor. Onlart kaybetmis olsak da onlara tekrar kavusmaya olan inang giicii
daima kalbimde sakli. Biliyorum ki sevdiklerimize tekrar kavusacagiz. Beni hayata
kars1 dimdik durmam igin destekleyen en biiyiik duygu bu.

02. 06. 2008
Pazartesi

Yeni bir giin daha bagladi. Her nefes alisimizda hayatimizdan 1 saniye daha eksiliyor.
Giinler, takvim yapraklar: gibi, her gecen giin yeniden eksiliyor, kuruyor. Hayat
herseye ragmen devam ediyor gercekten de. Ne olursa olsun! Fakat ger¢ekten de tarih
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tekerriirden ibaret. Aym seyler, tekrar tekrar oluyor. Depremler, seller doga olaylar,
oliimler — dogumlar, bunun gibi bir¢ok sey tekrar ediyor kendini. Her tekrarda yeni
bir seving, yeni bir hiiziin ya da act karsuiyor insani. Hayat tiim bu duygularla dolu.
Yepyeni bir hayata merhaba diyenler, baska bir tarafta hayata gozlerini kapayanlar,
ne kadar da zit birbirine... Hayat tiim bu zitliklarla besleniyor. Hergiin tekrar giines
dogup, hergiin tekrar batiyor.

28. 07. 2008
Pazartesi

Diin Musa dedemin oliimiiniin 1. yil doniimiiydii. Mezarliga gittik, dua ettik. Annemi
ve babami da ziyaret ettik. Ne kadar oldu 1 y1l? Ne kadar ¢abuk gecti. Daha diin gibi
hatirliyorum her seyi. Annemi ve babami kaybedeli kag yil oldu ve olacak? Zaman akip
geciyor. I¢im ¢ok dolu ashinda ama kalemi elime aldigimda donup kaliyorum sanki!

11. 10. 2008
Cumartesi

Uzun siiredir yazamiyorum. Yazin baglarinda babaannemin fenalasmasi iizerine
Burdur’a gittik. Yaz tatiline girdik. Biz hep Burdur’daydik diyebilirim. Kisa bir
sureligine Egirdir’e halamlarin yamina gittik. Orada giizel vakit gecirdik.
Marketteydik. Cogu zaman, Giirol amca’ya yardim ettik. Ben genellikle kasa
basindaydim. Eda iiriinlerin yerlestirilmesiyle ilgilendi. Giilnur halamla sohbet ettik.
Benim tomografim ¢ekildi. Burdur’a dondiik. Dedemin ve babaannemin basindaydik.
Halam geldi, O da bir siireligine kaldi. Ahmet dede de vardi. Halamdan bazi yemek
tarifleri ogrendik. Mehmet amca ve Hurma yenge de ara siwra geldiler. Amcamlar
genelde hafta sonlart gelip, giiniibirlik dondiiler. Hayri amca telefonla haberlesti
babaannemlerle. Bir yaz da béyle gecti.

29. 10. 2008
Carsamba

Bugiin 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami. Cumhuriyetin kurulusunun 85. Yili. Ulu Onder
Atatiirk bugiin bir kez daha anildi. Saat su anda 23.00. Ben masama oturmus, i¢cimden
gecenleri yaziyorum. Ne mi? i¢imden gegenler, bir¢ok sey var fakat en onemlisi;
annem ve babam. Onlari o kadar ¢ok ozledim ki, annem ve babam kelimelerini telaffuz
ettigimde kendimi ¢ok tuhaf hissediyorum. Son nefesime kadar onlari géremeyecegimi
bilmek, onlara sarilamayacagimi bilmek ¢ok aci, ¢ok iiziicii bir sey. Bazen
dayanamayacak noktaya geliyorum. Géozyaslarima hakim olmak i¢in zorlantyorum. Ne
vapacagimi bilemiyorum, kendimi ¢ok kétii hissediyorum. Gittiler iste. Kaldik oylece.
Kag¢ yildir bir kez bile sarilamadik onlara, goremedik onlari. Bazen bagirmak,
haykirmak istiyorum. Tasiyamiyorum. Fakat ne yapsam da degismeyecek biliyorum.

30. 10. 2008
Persembe
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Hayatta bizi daha nelerin bekledigini bilmiyoruz. Ileride ya da yakin zamanda nasil
bir yasamimiz olacak? Bilmiyoruz. Bugiin kardesimle ileride séyle yasariz diye
konustuk. Babamizdan kalan evimizde oturur, orayi istedigimiz gibi dayar doseriz
dedik. Eviendigimizde orasi durur bazen oraya gider kaliriz diye konustuk. Bakalim
hayat bize daha baska ne stirprizler hazirlamis...

12.11. 2008
Carsamba

GORMEK, KONUSMAK, DOKUNMAK ...

Biz bu fiillerin hi¢birini yasayamiyoruz. Ne kadar ¢ok ozledim anneme ve babama
sarimayt, onlara dokunmay:. Yiizlerini gormeyeli kag yil oldu ve olacak hayatta, bir
daha onlari goremeyecegini bilmek, ¢ok kotii bir sey. Onlarsiz nefes almayall kag giin
oldu. Oyle ¢ok ézliiyorum ki onlari. I¢imde firtinalar kopuyor. Bazen éyle sert
firtinalar kopuyor ki dayanacak giiciim kalmiyor. ‘“Derdini soylemeyen derman
bulamaz” demisler, ben derdimi séylesem de derman bulamayacagimi biliyorum.
Ifade edemiyorum, bogazima bir sey diigiimleniyor. Nefes alamiyorum adeta.

03. 12. 2008
Carsamba

Bugiin Burdur’a gidiyorum. Eda zaten Burdurda. Babaannem icin bugiin tekrar
hastaneye gidecekler. Babaannemin karacigerinde timér varmis. Ilag tedavisine
baslanacakmis. Bu haberi diin aldim. Ne diyecegimi bilemedim. Artik herseye
hazirlikly olmaliyiz. Halamlar da bunu séyliiyor. Onlar artik iyice yaslandilar.
Babaannem Muhammed’in siinnetinden sonra hastalandi. Taburcu oldu fakat kendini
tam olarak toplayamadi. Zaman zaman tekrar fenalasti. Bayramin 2. giinii Hayri amca
gelecekmig belki O onun i¢in moral olur. Halamlar gelmeyeceklermis. Amcamlar da
gelir biiyiik bir ihtimalle. Bakalim neler yasayacagiz? Bayram nasil gececek? Hayri
amca ile tekrar tartismak istemiyorum. Bu sefer bunun yasanmamast i¢in elimden
geleni yapacagim...

08. 01. 2009
Persembe

Saat su an 00.03...

Annemi ve Babami kaybedeli 12 yil oldu. Biz sizi 4380 giindiir gormiiyoruz.
Goremiyoruz. Sizleri ¢ok ozledim. Hersey nasilda degisti. Bugiin 8 Ocak. Bu tarih
bizim igin KIRILMA NOKTASI oldu. Bu tarih bizi sizden ayiran giin oldu. 7 Ocak’ta
annemiz ve babamiz varken 8 Ocak’ta annesiz ve babasiz kaldik. Hem OKSUZ hem
YETIM kaldik.

06. 06. 2009
Cumartesi

Su an yataktayim ve birseyler yazmak icin oylece oturmus diisiiniiyorum. Ne
vazacagim hi¢ bilmiyorum. Hayatim, giinlerim, saatlerim akip geciyor... Ne
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yvapacagim, ne olacagim hi¢ bilmiyorum... 10-15 yil sonra hayatim nasil olacak?
Bildigim tek sey; son nefesime kadar annemi ve babami gormeyecegim, onlar 61dii.
Yillardwr kardesim ve ben tek basimizayiz... Kendi basimiza miicadele ettik herseyle.
Babaannem ve dedemin kanatlar: altinda.

27.07. 2009
Pazartesi

Hayat herseye ragmen devam ediyor. Babaannemi 22 Haziran'da kaybettik. Hersey
cok ¢abuk oldu sanki. Zaman ¢ok ¢abuk geciyor. Hayatta nelerle karsilasacagiz
acaba? Bizi neler bekliyor? Neler yasayacagiz? Hayatumi nasil yasayacagim?
Dogdum, biiyiiyorum, Eda ile birlikte. 27 Kasim 1988 den 27 Temmuz 2009 a kadar
neler yasadim? Hayatimdaki en biiyiik sinavi bilingsiz yani daha ¢ocukluk ¢agimda
iken verdim istemeden. Kim ister ki annesini ve babasin kiigiik yasta kaybetmek.
Onlarsiz yagsamak, onlarsiz nefes almak, onlarsiz biiyiimek. Onlart bir daha
goremeyecegini  bilmek, dokunamayacagini... Bunlar ¢ok act gergekler,
degistirilemeyen gercekler, kalbimin derinliklerini acitan gergekler. Onlar her zaman
benimle, onlarin kizi olmak bana verilen en biiyiik hediye ve kardesim EDA. Ailemi
¢ok seviyorum. Onlart ¢ok ozledim, ozliiyorum. Onlar: diistinmeden gegen giinlerim
oluyor. Alisryorsun zamanla ama asla unutmuyorsun. Onlarla sicak bir ¢ati altinda
yasamay! o kadar ¢ok ozliiyorum ki. Onlarla vakit gegirmek, konusmak, onlarla olmak
yvemek yemek birlikte. Bunlari yasamayacagim, biliyvorum. Onlarsiz gegen her giin
onlara kavusma umuduyla, onlara bir adim daha yaklasmakla gegiyor.

28. 07. 2009
Sali

Neler yasadim bugiine kadar? Neler yasiyorum? Hayatta beni iizen, yaralayan neler
vasadim? En c¢ok tizeni kuskusuz annemi ve babami kaybetmek. Musa dedemi,
babaannemi kaybetmek. Bu acilart yasamak, yasayacak olmak kétii bir sey. Ama
bunlar hayatin, yagamin, yasamanmn bir par¢asi. Dogmak, biiyiimek ve 6lmek iste bu
son durak insanlar igin, diger canlilar icin. Serpil hala ile yasadiklarim da
unutmayacaklarim arasinda yer aliyor. Serpil hala ile hayatimizin bir déneminde ¢ok
vakindik. Sonra, eskisi kadar yakin olmamaya basladik. Yasadiklarimdan pisman
degilim. Insanlar biiyiiyor, zamanla diisiinceleri de degisebiliyor. Yaptiklarini
odeyemem. Bizim i¢in emek harcadi, ¢aba sarfetti. Ne oldu da ondan uzaklastik?
Ashinda ¢ok biiyiik bir sebebi yok. Uzaklastik iste, oldu. Baska biri yiiziinden olmadi.

29. 07. 2009
Carsamba

Her gecen giin biraz daha yaklasiyor oliim. Uziicii seyler diisiinmek istemiyorum.
Istedigim cok sey var belki hayattan. Giiniin birinde tamsacagim ve iste O
diyebilecegim kisi. Biliyorum bir giin olacak. Biliyorum bir giin benim de ailem olacatk.
Esim, ¢ocuklarim... Anne ve baba hasreti yasadim. Ama kendi ailemde boyle olsun
istemiyorum. Ileride kendi cocuklarim anne ve baba hasreti ¢eksin istemiyorum.



213

31. 07. 2009
Cuma

Diin aksam Rabia ile konustum. Fransa’dan donmiis. Neler yaptigini anlatti. Louvre
miizesine gitmis. Eyfel kulesine, Sanzelize meydanina gitmis. Gezmis, fotograflarin
cekmis, bize de gosterecek. Ben de gitmek istiyorum (Umarim bir giin ben de giderim).
Istanbul’a da gitmeyi c¢ok istiyordum, gittim. Cok sevindim, umarim bagska
istediklerimi de yapabilirim. Istanbul’a gitmeyi uzun zamandir istiyordum. Sonunda
bu istegim gergeklesti.

04. 08. 2009
Sali

Bugiin giinlerden Sali, diin Istanbul 'daydik. Vize islemleri icin gitmistik. Sultan’in
akrabast Selim yardimci oldu. Daha sonra gezdik aksama kadar. Galata kulesine
ciktik. Manzaraya baktik. Icinde restoran vardi. Sultanahmet camisine gittik. Ramazan
icin hazirliklar vardi. Igerive giremedik. Namaz kilmak icin kapanmisti. Camdan
iceriye baktik. Tam olarak gériinmiiyordu ama ¢ok giizeldi. Kiliseye gittik. Ilk kez bir
kiliseye girmistim. O farkli havayt hissettim. Mumlar yaniyordu. Isa’min ¢carmiha
gerilisi ve ondan once yasananlarin anlatildigi resimler vardi. Cok degisik, farklyyd.
Biiyiik tekneye bindik. Bogaz turu yapacaktik fakat son turu kagirmisiz, yapamadik.
Sahilde yiiriidiik. Rumeli Hisar: da kapanmus, giremedik. Ama distan gériiniisii de ¢ok
giizeldi. Biiyiik ve etkileyici. Anadolu Yakasi’nda da Anadolu Hisart vardi. O daha
kiigtiktii. Kiz kulesini yakin sahilden gordiik. Ayasofya da kapaliydi, disindan gordiik.
Yorucu bir geziydi fakat buna degdi. Hersey ¢cok giizeldi.

10. 09. 2009
Persembe

Merhaba...

Bugiin 10 Eyliil. Eda Ispanya’ya gideli bugiin bir hafta oldu. Subat’ta donecek. Onu
simdiden ozledim. Sayul giin cabuk geger diye ikna ediyorum kendimi. 5 ay, ne var ki
g0z ag¢ip kapayana kadar geger diyorum. Yeter ki O iyi olsun, iyi olarak donsiin. 5 ay.
Annemin ve babamin olmadigi aylart sayarsak, o kadar hafif kaliyor ki... Onlar gideli
uzun yillar oldu ve olmaya devam edecek. Tutunacagim 2 en biiyiik dalt kaybettim.
Eda’mi, kardesimi kaybetmek istemiyorum. Annesizlik ve babasizligi yasadim.
Kardessizligi yasamak istemiyorum. Onu ¢ok seviyorum. Onlar gittikten sonra, ikimiz
birbirimize daha ¢ok kenetlendik. Birbirimizden gii¢ aldik. Bu hayatta birbirimizden
baska tutunacagimiz kimsemiz yok. Umarim beraber gegirecegim uzun yillarimiz olur.
Neseyle, mutlulukla, hiiziinle, herseyle... Annem ve babamla hayati yasayamadim
fakat kardegimle hayati dolu dolu yasamak istiyorum. Birbirimizi tizmek, kirmak
istemiyorum. Zaten iiziintiilerin, acilarin en biiyiigiinii yasadik.
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15. 11. 2009
Pazar

Tek basima masamda cagdas sanat sinavina ¢alisiyordum. Ara verdim ve simdi
birseyler yaziyorum. Kafamdan bir¢ok sey gegiyor. Bu sinavdan yiiksek bir not almak
istiyorum. Bunun i¢in elimden gelenin en iyisini yapmaya ¢alisacagim. Bunu yazarken,
bu ciimleleri kagida dékerken Annem, Babam, Eda beynimin i¢inde ¢cakmaya basliyor.
Eda’m, camimin igi, ¢ok 6zledim. Ona kavusacagimi biliyorum sagsalim. Umarim kotii
bir sey olmaz. Ama annemi ve babami nefes aldigim bu diinyada tekrar, bir kez bile
goremeyecegimi bilmek, bu aciyr anlatmaya yazacagim kelimeler bile yetmez.
Kafamda, kalbimde annem ve babamla yasayabilecegim, hayatta olsalardr onlarla
paylasabilecegim o kadar giizel diisiinceler var ki... Igcimde, kalbimin en
derinliklerinde sakli bu yaganmamus anilar, giizellikler... Hayatta neler yasayacagimiz
hi¢ belli degil, her an her sey olabilir. Hayat siirprizlerle dolu; tatl siirprizler, aci
surprizler. Tath siirprizler yasamak istiyorum, giizel seyler. Hayatta yasayabilecegim
biitiin  giizellikleri yasamak istiyorum. Annem ve babamla yasayamadim
vasayabilecegim seyleri ama Eda ile yasamak istiyorum. Annem ve babam yagasaydi
Eda ile bu kadar yakin bu kadar i¢ ice olur muydum bilmiyorum. Bu aci olay
birbirimize siki stki bagladi bizi. Act i¢inde biiyiidiik, biiyiiyoruz ve biiyiiyecegiz. Bu
act, bu hiiziin hep var olacak bizimle. Ama zamanla alisiyor insan. Dayanacak bir gii¢
ariyor kendine, tutunacak bir dal. Bizim de dalimiz birbirimiz. Hayatin bize verdigi en
biiyiik hediye: ikiz olmamiz, kardesimizin olmasi.

13. 01. 2010
Carsamba

Bugiin Carsamba, canim kardesimin gelmesine sayili giinler kaldr. Onu tekrar gormek
istiyorum. Onu ¢ok ozledim. Bu ilk ayriliszmizdi. Hi¢ bu kadar uzun siire ayri
kalmamistik. Hayatin bizim i¢in hazirladigi bir sinavd: sanki. Bu sinavi gegtik, 6liim
acisint  kaldirabilmek hem de kiiciiciikken. Bu acuyt kiiciiciikken  hissettik
omuzlarimizda. Hayat iste akip gidiyor, zaman hi¢ durmuyor. Sadece giinler kendini
veniliyor. Giinler aylari, aylar yillari getiriyor. Gegip gidiyor yasam. Acuar da
zamanla kabuk bagliyor, yarana tuz basmayi 6greniyorsun, kendi ayaklarinin iizerinde
durmayi. Su an kafamda bir siirii sey var, diisiinceler akiyor, film gibi. Ne kadar
aglasam da, gozyasi doksem de annemi ve babami goremeyecegimi biliyorum. Caresi
vok ki oliimiin. Vedalasamadik bile, son kez sarilamadim, 6pemedim bile.

t.y.

Annemi ve babamzi tekrar gordiigiimde, onlarin karsisina temiz bir evlat olarak ¢ikmak
istiyorum. Onlart utandirmak, onlart iizmek, onlart hayal kirikligina ugratmak
istemiyorum. Bu diisiince hep beynimin bir kdsesinde. Onlara layik bir eviat olmak
istiyorum. Onlart her an diistinmesem de, zaman gectikge, kiiciikken onlarla yasadigim
antlart unutmaya baglasam da, onlar hep kalbimde ve her zaman orada olacaklar.
Kalbimi besleyen sey bu. Annem ve babam, onlarin evladi olmam, onlarin annem ve
babam olmasi. Kalbimde rengarenk c¢iceklerin agmasini, kelebeklerin ugcusmasini
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saglyor ve de Eda’nin olmasi, benim kardesim olmasi, daha dogmadan bile beraber
vasadigim canim kardesim.

28.11. 2011
Pazartesi

Keske... nedir keske?

Hayatimda, yasadiklarimda keske dedigim o kadar ¢ok sey var ki... Yapp da keske
yapmasaydim, yapmamis olsaydim dedigim. Ama hi¢hir sey olanlart degistirmiyor,
degistirmeyecek de. Nedir babaanne? Nedir dede? Herkesin babaannesi ve dedesi gibi
degil benim babaannem ve dedem. Biz annem ve babamdan ayrildigimizdan beri
onlarlayiz. Artik babaanne ve dede benim icin ¢ok daha fazla sey ifade ediyor. Bizim
icin gozii kapali yaptiklart maddi ve manevi pek ¢ok sey var. Onlari ¢ok seviyorum.
Yasamimda keske dedigim seylerden biri de onlari tizdiigiim zamanlar. Keske, keske,

DINIErCe KezZ KOSKe... ... oo oo oo e e e e e et e et e e e e e e s
KESKE...

20.12. 2011
Sali

Giinler gegiyor, zaman hi¢ durmuyor. Hayat akip gidiyor. Yasam devam ediyor.
Ruhum aciyor, kalbim yanyyor. Ama hi¢bir sifasi yok. Ben bunlart hep hissedecegim.
Hep yasayacagim. Nedir Annesizlik? Nedir Babasizlik? Cocuklugumuzdan beri biz bu
—sizliklar1 yagsiyoruz igimizde, benligimizde. Onlar gidince bizim hayatimizda ne
degisti? Neler degisti?
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EK-2: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o Dbaskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

o bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iniversitede veya bagka bir

iiniversitede baska bir Tez ¢alismast olarak sunmadigimai,

beyan ederim.

03/07/2023

Zehra Seda BOZTUNALI
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EK-3: TEZ ORIJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez Bashigi: Giinlimiiz Sanatinda Degisen Yiizey Algis1 ve Nesne-Mekan
Mliskisi

Yukarida bagligi verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
03.07.2023 219 48589 13.06.2023 15 2125935383

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmas1 ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (03/07/2023)

Zehra Seda BOZTUNALI
Ogrenci No: 20145306001
Anasanat/Anabilim Dali; Sanat ve Tasarim

Program (Isaretleyiniz)

Yiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora |Biitiinlesik Doktora
X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
(Dog. Umut KAYAPINAR)
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EK-4: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistli tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LIEnstitii Yo6netim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LIEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarithimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

OTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

03/07/2023

Zehra Seda BOZTUNALI

*Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistl tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent
alma sirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve
enstitld anabilim dalinin uygun gorisi Uzerine Enstiti Yonetim Kurulu iki yil
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sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye
donismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin
Onerisi ve Enstitli Anabilim Dalinin uygun goriisi Gzerine Enstitli Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak (izere tezin erisime acilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansisti tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla
yapilan is birligi protokolii cercevesinde hazirlanan lisansisti tezlere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile Enstitiinin uygun
gorusi tizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karar verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢er¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin 6nerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalimin uygun
goriisii lizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.






