T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
GRAFIK TASARIMI ANASANAT DALI

HAREKETLI GRAFIiK TASARIMIN ANLATIMA ETKIiSI
LYRIC MUZIiK VIDEO UYGULAMASI

SANATTA YETERLIK

FATIH CEVIK

ISTANBUL, 2023



T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
GRAFIK TASARIMI ANASANAT DALI

HAREKETLI GRAFIiK TASARIMIN ANLATIMA ETKIiSi
LYRIC MUZIiK VIDEO UYGULAMASI

SANATTA YETERLIK

FATIH CEVIK



ISTANBUL, 2023

KABUL VE ONAY

FATIH CEVIK tarafindan hazirlanan “HAREKETLI GRAFIK
TASARIMIN ANLATIMA ETKiSi LYRIC MUZIK VIDEO
UYGULAMASI” adli tez ¢alismasmmin savunma tarihi ............
tarihinde yapilmis olup asagida verilen jiiri tarafindan oy birligi /oy
¢oklugu ile Istanbul Arel Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Grafik
Tasarimi1 Anasanat Dal1 Sanatta Yeterlik olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza

Danigsman
Prof. Selahattin GANIZ

Uye
Prof. Guler ERT AN e,

Uye
Dr. Ogr. Uyesi Nuri SEZER . i,

Istanbul Arel Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yonetim Kurulu’nun

................ tarth ve ................ sayili karariyla onaylanmuistir.

Prof. Dr. Ali AKDEMIR

Lisansiistii Egitim Enstitiisii Midiiri



YEMIN METNI

Sanatta Yeterlik olarak sundugum “HAREKETLI GRAFIK TASARIMIN
ANLATIMA ETKISi, LYRIC MUZIK VIDEO UYGULAMASI” baslikli bu
caligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde tarafimdan yazildigini,
yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda gosterildigini ve calismanin i¢inde

kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

FATIH CEVIK



OZET

HAREKETLI GRAFIiK TASARIMIN ANLATIMA ETKISi
LYRIC MUZIK VIDEO UYGULAMASI
SANATTA YETERLIK
FATIH CEVIK
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI LISANSUSTU EGIiTiM ENSTIiTUSU
GRAFIK TASARIMI ANASANAT DALI
(DANISMAN: PROF. SELAHATTIN GANiZ
ISTANBUL, 2023

Lyric miizik videosu, bir sarkinin s6zel iceriginin miizikle senkronize bir
sekilde gorsellestirildigi, miizik videosu kapsaminda bir alt tlirdiir. Miizik videolarina
oranla daha az maliyetle iiretilebilen lyric miizik videolar1 paylasildiklar: YouTube ve
diger ¢evrimici video platformlari sayesinde popiiler bir olgu haline gelmistir. Onceleri
internet kullanicilarinin hazirladiklari amator igerikler seklinde paylasilan bu videolar
zamanla miizisyen ve miizik yapimcilarinin kendi resmi iiretimleri olarak da
yaymnlanmaya baslanmistir. Sarki soziiniin okunabilirligi {izerine temellenen bu tiir,
grafik tasarimla olduk¢a yakin bir iligki igerisindedir. Metnin gorsellestirilmesinde
kullanilan tipografi ve hareketli grafikler sarki s6zii videolarinda en fazla kullanilan
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ise lyric miizik video ile hareketli
grafik tasarim iliskisinin ele alindig1 bir ¢alismay1 gerekli kilmaktadir. Cok fazla
iiretim yapilan ancak belli bir disipline oturmamis lyric miizik video uygulamalar1 ¢ok
bakir bir uygulama alan1 yaratmistir. Sanatsal yaratimlar i¢in oldukca 6zgiir bir mecra
olan sarki sozii videolar1 grafik tasarimcilar i¢in de 6zgiin yaratimlar yapabilecekleri
yeni bir tiir 6zelligi tasimaktadir. Bundan hareketle, gorsel anlatim ve metin arasindaki
iliski, tipografik dinamizm, kullanilan tipografik cesitlilik gibi metnin varligina iliskin
bicimsel tekniklerin ortaya konmasi ve lyric miizik videolari olarak tanimlanan bu tiirii
analiz etmek gerekli goriilmiistiir. Bu ¢alismada, ticari bir gorsel-isitsel yaratim olarak
formati tanimlamak, metnin kullanimina iliskin big¢imsel kaynaklarin kullanimin
arastirmak ve yapilacak hareketli grafik tasarim uygulamasiyla lyric miizik video

yapiminda gerekli olan temel unsurlar1 ortaya koymak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sarki s6zii videosu, hareketli grafik tasarim, hareketli goriintii,

kinetik tipografi



ABSTRACT

THE EFFECT OF MOTION GRAPHIC DESIGN ON TELLING LYRIC
MUSIC VIDEO APPLICATION
PROFICIENCY IN ART
FATIH CEVIK
GRADUATE SCHOOL, ISTANBUL AREL UNIVERSITY
GRAPHIC DESIGN
(SUPERVISOR: PROF. SELAHATTIN GANIZ)
ISTANBUL, 2023

A lyric video is a subgenre of music video, in which the verbal content of a
song is visualized in sync with the music. Lyric videos, which can be produced at a
lower cost than music videos, have become a popular phenomenon thanks to their
distribution via YouTube and other online video platforms. These contents, which
were previously shared as amateur content prepared by internet users, have become
official productions of musicians and music producers over time. This genre is in a
very close relationship with graphic design, which is basically based on the readability
of the lyrics. The typography used in the visualization of the text and the motion
graphics that complement it are the most used elements in lyric videos. The necessity
of using typographies for the graphic representation of the written text necessitates a
study in which the relationship between lyric video and motion graphic design is
discussed. It is seen that lyric videos, which are a very unspoiled application area with
a lot of production but not settled in a certain discipline, are a very free medium for
graphic designers and artistic creation. From this point of view, it was deemed
necessary to reveal the formal techniques related to the existence of the text such as
the relationship between visual expression and text, typographic dynamism, the
diversity of typographic families used, and to analyze this genre, which is defined as
lyric video. In this study, it is aimed to define the format as a commercial audio-visual
creation, to investigate the use of formal resources related to the use of text, and to
reveal the basic elements required in the production of lyric video with the motion

graphic design application to be made.

Keywords: Lyric video, motion graphic design, motion picture, Kinetic typo
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ONSOZ

Sozlerin tipografik canlandirma yontemi ile es zamanli olarak kullanildigi lyric
miizik videosu diger miizik video yapimlarma oranla daha az maliyetle
tiretilebilmektedir. Lyric miizik videolar1 bu avantajinin yani sira YouTube ve diger
¢evrim i¢i video platformlari araciligiyla etkili bir dagitima da sahip olarak popiiler bir
olgu haline gelmistir. Giiniimiizde oldukg¢a fazla iiretimi yapilan ancak belli bir
disipline oturmamis bir uygulama alani olan sarki sozii videolarinin grafik tasarima
uygunlugu ve sanatsal yaratim i¢in oldukga 6zgiir bir mecra oldugu goriilmektedir.
Bundan hareketle lyric miizik video olarak tanimlanan bu tiirii analiz etmenin hareketli

grafik tasarim alaninda 6nemli bir katki saglayacagi dngoriilmiistiir.

Ticari bir gorsel-isitsel format1 tanimlamak, yazi kullanimia iligkin bigimsel
pratikleri arastirmak ve ornek bir hareketli grafik tasarim uygulamasiyla lyric miizik
video yapiminda gerekli olan temel unsurlari ortaya koymanin onemine dikkat
¢ektigim bu calismamda, biiylik emegi bulunan tez danismanim Sayin Prof. Selahattin
GANIZ’e ve yiiksek lisans egitimim boyunca gosterdikleri 6zveri ve anlayislari i¢in

aileme tesekkiirlerimi sunarim.

21.02.2023



1. GIRIS

Motion Graphics olarak isimlendirilen hareketli grafikleri kisaca metin, grafik,
ses, animasyon, video ve diger 6gelerle birlikte olusturulan yaratici tasarimlar olarak
tanimlamak miimkiindiir. Oldukg¢a uzun bir gegmisi olan hareketsiz (statik) grafikten
farkli olarak hareketli (dinamik) grafikler, video mecrasinda da kendine yer bulmus
bir tasarim bi¢imidir. Bu yaratimlar giiniimiizde iletisim tasarimi adi verilen
tiretimlerin de onemli bir pargasi haline gelmistir. Hareketli grafik, modern gorsel
iletigsim alaninda 6nemli bir uygulama olarak somutlagmis ve hatta yeni bir tiir tasarim
konseptini veya teknigini yansitir hale gelmistir. Son yillarda gelisen bilgisayar
sistemleri ve akilli mobil cihazlar, internet agindaki bilgi transferinin hizlanmasi ve
bliylimesi, hareketli grafikleri yayginlagtirmis ve daha fazla kabul gormesini

saglamigtir (Geng, 2016).

Grafik tasarimin hareketli grafiklere evrilmesini sadece teknolojik gelismelere
baglamak dogru olmayacaktir. Hareketin biiyiisiiniin insana her zaman ¢ekici gelmis
olmas1 da hareketli grafiklere olusan talebin agiklanmasinda baska bir faktor olarak
degerlendirilmelidir. Tarih boyunca insanlar diger insanlarla entelektiiel bir bag
kurmaya c¢alisgarak zamanin getirdigi sartlara uygun iletisim  yOntemleri
gelistirmislerdir. Tarih Oncesi donemlerde magara duvarlarina yapilan resimlerle
karsilanan bu ihtiya¢ giinlimiizde bilgisayar tabanli birgok cihazla saglanmaktadir.
Caglar boyunca kullanilan medya araglar1 degiskenlik gosterse de hareketli medyalarin
giiciniin fark edilmesiyle olusan talep teknolojiyi bu medyalarin {iretimini
kolaylastirma konusunda yonlendirmistir. Giiniimiizde hareketli goriintii sanatinin
gelisimindeki en 6nemli itici giiciin iletisim siirecinde gliclii ve etkili bir faktor olarak
kabul edilmesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hareketli goriintiiniin iletisimdeki
giiclinii daha da artirmaya yonelik diisiince, hareketli grafiklerin yayginlasmasinda da
onemli bir paya sahiptir. Filmin icadindan sonra ses kayitlarinin, TV nin icadindan
sonra renkli TV'nin veya kiigiik bir etki alanina sahip olarak baslayan internetin her
cesit gorsel medyayi iletir bir araca donlismesinin altinda da bu sebep yatmaktadir.
Teknolojik gelisimlerin etkisiyle yasamimiza giren ekranlarin ivmelendirdigi

tasarimdaki bu evrimlesme, hareketli grafiklerin artik milyonlarca insan i¢in bir ifade
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aract olarak kullanilmasina sebep olmaktadir. Bu noktadan bakildiginda hareketli
grafik, geleneksel (statik) tasarimla kiyaslandiginda tim avantajlar1 ve genis
sinirlartyla yakin tarihte baska higbir yaratict ifade veya iletisim aracinin sahip
olmadig1 bir yere sahip olmaktadir (Babic, Pibernik ve Mrvac, 2008). Gelinen noktada
grafik tasarim i¢in yeni bir ¢agin kapilarinin da acildig1 s6ylenebilir. Hareketli grafik
tasarim artik gergek goriintii, gorsel efektler, iki boyutlu animasyon, ii¢ boyutlu
animasyon, grafik tasarim, illiistrasyon tasarimi, yazi tipi tasarimi, ¢ekim sonrasi
kurgu, ses ve miizik prodiiksiyonu gibi asamalardan gegen zamana dayali gorsel
tasarimda kendine yer bularak bu yeni melez iiretimlerin bir parcasi haline gelmistir

(Geng, 2016).

Gelisimine bakildiginda hareketli grafik tasarim calismalarinin ilk 6rneklerinin
avangart sinema temsilcilerince yaratildigini séylemek miimkiindiir. Zaman igerisinde
sinema jenerikleri ve ardindan televizyon grafiklerinin hazirlanmasinda 6nemli bir rol
iistlenen hareketli grafikler miizik videolarinda da etkin bir sekilde kullanilmislardir.
Seksenli yillarda televizyonlar i¢cin 6nemli bir igerik olan miizik videolar: glinlimiizde
de internet mecrasinin énemli bir unsuru haline gelmistir. Youtube gibi video paylasim
siteleri icerisinde kendilerine yer bulan miizik yapim sirketleri igin internet,
liretimlerini miisterileriyle bulusturduklari mecralar haline gelmistir. Oyle ki
Youtube’un miizik video klibi yaymlama konusunda, televizyondan bile daha
oncelikli bir duruma geldigini sdylemek miimkiindiir. Miizik videolarinin bir alt kolu
gibi goriinen sarki sozii videolar1 da bu siiregten olumlu olarak etkilenmislerdir.
Talebin fazla olmasi, nispeten diisiik iiretim maliyetleri ve Youtube gibi ¢evrimici
video platformlart aracilifiyla toplu dagitim ve tiiketim elde etme olasilig1, sarki s6zii
videolarint kayit endiistrilerinin iletisim stratejileri iginde etkili bir format haline
getirmistir. Bir miizik Uriiniiniin  herhangi bir format, ara¢ ve cihazdaki
reprodiiksiyonlarinin toplaminin, ona daha fazla goriiniirlilk saglamaya ve sohretini
artirmaya katkida bulundugu da diisiiniiliirse sarki s6zii videolarinin ticari amagclar i¢in
son derece islevsel bir enstriiman haline geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu
tretimlerin hazirlanmasindaki bas aktoriin ise hareketli grafik tasarim oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda, diger video klip tiirlerinin yaptig1 gibi sarki sozii
videosunun da grafik tasarimin temellerini gorsel-isitsel sdylemle iliskilendirdigini

s0ylemek miimkiindiir. En basit tasarimlarinda bile tipografinin kullanimini gerekli
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kilan dolayisiyla grafik tasarima gereksinim duyan lyric miizik videosu, miizik
videosunun bir alt tiirii olmasina ragmen onun yerini almaya aday bir tiir olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum ise sarki sozii videolarinin arastirilmasi ve bu yeni
formatin grafik tasarim ag¢isindan dikkatle degerlendirilmesi ihtiyacin1 ortaya

koymaktadir (Rufi, 2018).

1.1 Problemin Tespiti

Lyric miizik videosunu, bir sarkinin tiim s6zel igerigini, genellikle o sarkiyla
senkronize bir sekilde, metinsel kodlar araciligiyla temsil eden miizik videosu i¢indeki
bir alt tiir olarak tanimlamak miimkiindiir. 2005 yilinda YouTube'un kurulmasindan
sonra gorsel-isitsel iirlinler olarak ortaya ¢ikan lyrik miizik videolarinin artik kiiltiirel
bir form haline geldigi goriilmektedir. Biitce agisindan ¢ok ucuz bir yapim formati
olmasi ve Youtube gibi video platformlar1 araciligiyla dagitilmasinin kolayligi sarki
sOzii videolarmin popiiler olmasini saglamaktadir. Tasarimlarinda o6zellikle
tipografinin 6ne ¢iktig1 sarki sozii videolari hareketli grafik tasarim i¢in de 6nemli bir
caligma alan1 haline gelmistir. Ticari bir gorsel-isitsel yaratim tiirii olan ve dnemli bir
is alan1 doguran lyrik miizik videolarini tanimlamak ve {izerine yeterince akademik
aragtirma olmadig1 gézlemlenen bu alt tiirlin bilinirligini artirmak grafik tasarim sanati

baglaminda onem arz etmektedir.

1.2 Calismanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, ticari bir gorsel-isitsel yaratim olan lyrik miizik
video formatini tanimlamak, gelisim siirecini ve bu siireci olusturan etkenleri aydinliga
cikarmak ve hareketli grafik tasarim ile iligkisini literatiir taramasi ve yapilan bir
uygulama ile ortaya koymaktir. Calismanin ana problemi lyric miizik video olsa da
siirecin dogru anlagilmasi adina hareketli goriintii, hareketli grafik tasarim ve ana tiir
olan miizik videosunun Ozelliklerinin de mercek altina alinmasi hedeflenmistir.
Calisma icerisinde detayli olarak anlatilacak olan lyrik miizik video uygulamasinin

amaci ise grafik tasarimla bu yeni tiiriin iliskisini a¢ik olarak ortaya koymaktir.



1.3 Uygulama Yontemi

Sarki sozii videolar1 hakkinda tarihsel bir bakis acis1 elde etmek i¢in dncelikle
teorik arka plani arasgtirilacaktir. Bunun i¢in literatiir taramasi yontemi secilmis olup,
bilimsel makale ve kitaplardan elde edilen bilgilerden yararlanilacaktir. Bu kisim
hareketli goriintiiniin anlagilabilmesi ve video yapimi ile grafik tasarimin iliskisinin
ortaya koyulmasi agisindan oOnem arz etmektedir. Ortaya konacak olan bu
degerlendirmelerin  grafik tasarirm disiplini ag¢isindan aydinlatic1  olacagi
disiiniilmektedir. Calismanin son boliimiinde ise ortaya konan uygulama ile hareketli
grafik tasarim ogeleri kullanilarak bir lyrik miizik videosunun yaratim siireci detayl

bir sekilde anlatilacaktir.



2 HAREKETLIi GORUNTUDE GRAFIiK TASARIM

Dijitallesmenin biiyiik etkisiyle birlikte grafik tasarimcilarin gorev tanimlari
oldukga genislemistir. Gliniimiizde basili medyadan sinema ve televizyona, internetten
bilgisayar oyunlar1 ve mobil uygulamalara kadar ekranlarin oldugu her ortamda grafik
tasarim Uriinlerine rastlamak miimkiin hale gelmistir. Grafik tasarimci, ¢agimizda yeni
medya ortami, etkilesimli uygulamalar, reklam, animasyon, internet ve canli yayinlari
kapsayan tim dijital ortamlar i¢in biiyilk bir 6nem tasimaktadir. 1970'lerin
sonlarindan bu yana, grafik tasarim hareketsiz (statik) bir yayincilik uygulamasindan
film, animasyon, etkilesimli medya ve gevresel tasarim dahil olmak iizere ¢ok ¢esitli
iletisim teknolojilerini igeren bir kavrama doniismiistiir. Motion graphic olarak
isimlendirilen hareketli grafik, olduk¢a artan iletisim hizinda, 6zel bir demografiye
veya genis bir kitleye cabuk hitap etmek ve iiriind, teklifi veya bilgiyi miimkiin
oldugunca acik bir sekilde iletebilmek i¢in kullanilan 6nemli bir yontem haline
gelmistir. Oyle ki hareketli grafik artik yayin sirketlerinden yapim evlerine, dijital ve
interaktif medyadan miizik endiistrisine, televizyondan sinemaya kadar cesitli

uzmanlik dallarinda kendine yer bulmaktadir.

Televizyon, internet ve mobil ortamlar1 birlestiren biitlinlestirici teknolojilerle
hareket, cagimizda gorsel manzaramizin temel bir parcasi haline gelmistir. iginde
bulundugumuz donemde hareketli grafiklerin etkili iletisim ihtiyacini karsilamak i¢in
gecirdikleri evrim oldukc¢a O6nemlidir. Bu doniisiim 6yle hizli olmaktadir ki film,
televizyon, web ve etkilesimli eglence bigimleri igin tasarim yapabilen hareketli grafik
tasarimcilarina olan talep siirekli artmaktadir. Ancak bir zaman ¢izgisi iizerinde, ii¢
boyutlu bir ortamda tasarim yapmak ve geleneksel grafik tasarim dilini hareketli
(dinamik) gorsel dille birlestirmek yaraticilik agisindan 6nemli zorluklar1 da yaninda
getirmektedir. Bu nedenle hareketli grafik tasarimin 6ziinii anlamak, goriintii ve
hareket koreografisine ait ilkelere hakim olmak, kompozisyon ile hareket
birlestirilirken gorsel mesajlar1 nasil iletebilecegini kesfetmek Onemli hale
gelmektedir. Hareketli grafigin kapsama alani artik sinema, televizyon veya internet
ile siirl degildir. Isletmeler aras1 fikir dnerileri ve sunumlar, egitim seminerleri ve
diger bilgi gorselleri i¢in de kullanilan hareketli grafikler, reklam, web afisleri, film,

miizik videolar1 ve bir¢ok animasyonlu gorselleri ve efektleri de kapsar hale gelmistir
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(Krasner, 2013: 1-3). Grafik tasarimin hareketli goriintiide aldig1 rolii teknik ve islevsel
acidan dogru anlamak i¢in ise hareketli goriintiiniin tanimina ve gelisimine hakim

olmak gerekmektedir (Sezer, 2020).
2.1 Hareketli Goriintii Nedir?

Hareketli goriintii olarak tanimladigimiz olgunun yaratim siirecinin goziin
gérme gorevini yerine getirirken yasanan yanilsama ile dogrudan baglantili oldugu
goriilmektedir. Gormenin siirekliligi olarak adlandirilan bu olguyu goziin goriintiiyti
kaybolduktan sonra bir siire daha gormeye devam etmesi seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Herhangi bir cisimden yansiyan 1s1ik parcaciklari goz retinasi {lizerine
diismektedir. Bu cisimler goziin bakis agisindan ¢iksalar bile gérme olay1 saniyenin
yaklagik beste biri kadarlik bir siire daha devam etmekte yani cisim orada olmasa bile
goriintlisii bir siire daha retina lizerinde kalmakta ve gorme islemi stirmektedir (Kilig,
2013: 116). Gormenin siirekliligi olarak tanimlanan bu olgu, aslinda goziimiiziin
goriintliyli kaybolduktan sonra kisa siire boyunca goriiniir tutma yetenegi olarak da
degerlendirilebilir. Her goriintiiniin retina tizerinde kaldig1 bu kisa siire, ardindan gelen
goriintii ile diizgiin bir sekilde karismasina da olanak saglar. Insan beyni ise bu eylemin
sonucunda sanki stirekli bir resimmig gibi farkli goriintiileri birlestirip hareketli bir
sekilde algilamak icin kandirilir. Bu gdz yanilsamasi ya da yetenegini hareketli
goriintii kavraminin varlik sebebi olarak tanimlamak miimkiindiir (Krasner, 2008: 5-

7).

Hareketli goriintiiniin olusum siireci ele alindiginda hareketli goriintii tasarimi
ya da hareketlendirilmis grafik tasarim olarak iki farkli {iriiniin ortaya ciktigini
sOylemek miimkiindiir. Bu ilk donem ¢aligmalarinda hareketli goriintiiye 6rnek olarak
gercek goriintiilerin  fotograf karelerinin arka arkaya eklenmesiyle olusturulan
sinemay1 gostermek miimkiindiir. Hareketli grafik tasarimin ilk Ornekleri igin ise
devamlilik arz eden bir sekilde ¢izilip daha sonra fotograflanan ve ardisik bir sekilde

dizilerek izleyiciye sunulan animasyon ¢alismalar 6rnek olarak gosterilebilir.

Hareketli grafik tasarimin meydana gelmesi hareketli goriintiiniin
kesfedilmesiyle dogrudan iliskilidir. Hareketli goriintli teknolojisinin gergek

gelisiminin, 19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere, Fransa, Rusya ve Amerika Birlesik

6



Devletleri'nde eszamanli olarak gergeklestigi goriilmektedir. Ardisik goriintiileri bir
ekrana yansitmak i¢in ilk pratik makine, 1877'de Emile Reynaud tarafindan icat edilen
praxinoscope olmustur. Daha sonra, George Eastman, 1s1ga duyarli bir rulo filmin
kullanildig1 kameray1 icat ederek hareketli goriintiiniin gelisimine 6nemli bir ivme
kazandirmistir. 1899'da William Friese-Greene, 1s18a duyarli bir film seridi tizerinde
hareket yakalayan ilk kameranin patentini almistir. Hareketli goriintiiniin ortaya
ctkmasinda Edward Muybridge’in deneysel ¢caligmalarinin da 6nemli bir yer tuttugunu
s0ylemek dogru olacaktir. Zira bu ¢alismalar sinema kamerasinin gelisimine onciiliik

etmistir (Bellantoni ve Woolman, 1999).

Edward Muybridge’in “Bir atin kogmasi sirasinda tiim ayaklar1 yerden kesilir
mi?” sorusuna agiklik getirmek i¢in yaptig1 diizenek hareketli goriintii elde edilmesi
anlaminda 6nemli bir teknik gelisme olarak goriilmektedir. Atin kostugu yola paralel
olarak dizilen fotograf makineleri ve onlar1 harekete gegirici tetikleyicilerden olusan
diizenekle ¢ekilen fotograflar daha sonra ardi ardina gosterilerek hareketli goriintii

olusturulmustur (Akgiil, 2019).

Insan goziiniin yanilsamaya olan yatkinliginm fark edilmesi bu konudaki
caligmalar1 daha da fazlalagtirmistir. Bir yiizey lizerine yapilan resimlere hareket
verme amacindaki kisilerin bunun ilk adimimi biiyiilii fener, Thaumatrope,
Phenakistoskope, Zoetrope, Kineograph, Paraxinoscope gibi birgok icat ile attiklari
goriilmektedir. Insan goziindeki bu yanilsamay1 olusturan sey ise bir ortamdaki 15131n
kapatildiktan sonra bir siire daha goziin ag tabakasinda goriiniir halde kalmasidir. insan
goziindeki bu kusur kullanilarak sabit bir zemin {lizerine yapilan iiretimler arka arkaya
siralanmis ve hareketli goriintii meydana getirilmistir (Kilig, 2008: 178). Hareketli
gorlintiinlin tarihsel gelisimi géz Oniinde bulundurulurken kullanilan teknikler
acisindan iki farkli donemde ele alinmasi daha dogru olacaktir. Bu doénemin ilki
mekanik cihazlar ve tamamen elle tutulan malzemeler ile olusturulan analog hareketli
goriintii donemi, ikincisi ise dijitallesme ile sayisal olarak hareketli goriintiiniin

olusturulmaya baglandig1 dijital hareketli goriintii donemidir.



2.2 Hareketli Gorinti Tarihi

Tarih boyunca gercek yasantida goriilen hareket bir zemin {izerine
resmedilirken bu hareketi kaybederek duraganlagmistir. Sanatgilar veya tasarimcilar
cevrelerindeki hareketi eserlerinde canlandirmaya caligsalar da sonucgta tiim bu
tiretimler duran bir yiizey iizerinde hayat bulmuslardir. Yasamin bir parcasi olan
hareketi eserlerine tasimak isteyen sanatcilar golgeleri ve yansimalari kullanmaya
calismislardir. Insanin varolusunun baslangicindan beri ortaya koydugu eserlerde bir
hareket duygusu yakalamaya ¢alistig1 goriilmektedir. Hareketli goriintiileri kullanarak
hikdyeler anlatma arayisina Fransa ve Ispanya’da bulunan ve harekete gdénderme
yapmak i¢in ¢ok bacakli ya da ¢ok uzuvlu ¢izilen hayvanlari tasvir eden magara
resimlerini 6rnek vermek miimkiindiir (Sekil 2.1). Bu resimlerde tekrarlanan ¢izimler
ayr1 ayr1 degerlendirildiginde ilkel bir animasyon ¢izimi (Sekil 2.3) gibi goriilmektedir
(Shir ve Asadollahi, 2014).

Sekil 2 1 Chauvet Magarasi duvarina ¢izilmis bir bizon tasviri.
Kaynak: https://www.archaeology.wiki/wp-content/uploads/2012/06/chauvetbison_new1.jpg

4
-

Sekil 2 2 Lascaux Magarasi’nda bulunan bir duvar resmi.
Kaynak: https://cms-assets.theasc.com/Lascaux-caves.jpg?mtime=20200331131009
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Sekil 2. 1 Bizon tasvirinin fazladan ¢izilen bacaklarinin ardisik olarak siralanmastyla olusturulan
canlandirma filminden kareler.
Kaynak: https://youtu.be/bPQRyIcPZDI

Hareketi ima etme girisimleri, erken Misir duvar dekorasyonunda ve Yunan
amfora ya da yemek kaplar1 iizerine yapilan resimlerde (Sekil 2.4) de goriilmektedir

(Krasner, 2008: 5).

Sekil 2. 2 M.O 500 yillarina ait bir amfora {izerinde resmedilmis kosan sporcu tasviri.
Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panathenaic_amphora Kleophrades Louvre F277.jpg#/me
dia/File:Panathenaic_amphora Kleophrades Louvre F277.ipg

Gergege en yakin kopya olarak tanimlanan teknik goriintii (Sekil 2.5) ilk olarak
1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce tarafindan elde edilmistir. Bilinen ilk fotograf
olarak adlandirilabilecek bu goriintii 1518a maruz kaldiginda kuruyan bir madde olan
bitimen iizerine yine 118 disiiriilerek kayit altina alinmasiyla olusmaktadir.
Sonrasinda yasanan teknik gelisimlerin de etkisiyle kaydedilebilen goriintiilerin arka

arkaya tekrarlanarak meydana getirdigi hareketli goriintii tiretimi, biiyiik bir ivmeyle


https://youtu.be/bPQRylcPZDI
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panathenaic_amphora_Kleophrades_Louvre_F277.jpg#/media/File:Panathenaic_amphora_Kleophrades_Louvre_F277.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panathenaic_amphora_Kleophrades_Louvre_F277.jpg#/media/File:Panathenaic_amphora_Kleophrades_Louvre_F277.jpg

gelisimini stirdiirmiistiir. Bu siiregte teknolojik acidan bir¢cok degisime ugrayan
hareketli goriintii liretimini analog ve dijital donem olmak {izere ikiye ayirmak

miimkiindiir (Canikligil, 2007: 13-15).

Sekil 2. 3 Niepce tarafindan elde edilen ilk goriintii.
Kaynak: https://photo-museum.org/wp-content/uploads/2018/09/catalogue-Niepce-

View Le Gras Home.jpg

2.2.1 Hareketli Goriintiide Analog Donem

Analog kavramimi gerge8i ile benzerlik gosteren seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Kopyalanmak istenen goriintii veya sesin belirli materyaller iizerine
cesitli tekniklerle gecirilmesi ise analog kayittir. Film iizerine diisiiriilen 15181
olusturdugu goriintii ile fotograf elde etmek ya da ses dalgalarinin plak iizerine

kazinmasiyla olusturulan kayit analog kopyalamaya 6rnek olarak gdsterilebilir.

Hareketli goriintii, gormenin kalicilig1 fenomeniyle direkt ilgili bir durumdur.
Gormenin kalicili@i kavrami on dokuzuncu yiizyila gelindiginde bilinen bir fenomen
olmasima ragmen hareketli goriintiiniin kullanilabilmesi icin ya da baska bir deyisle
hareket yanilsamasiin elde edilebilmesi i¢in buna elverisli optik cihazlarin ortaya
cikmast beklenmistir. Hareketli goriintliniin seyrine olanak saglamak icin kullanilan
yontemlerin ilk drnekleri olarak Fransa’da popiiler olan illiizyonist tiyatro sahnelerini

gostermek miimkiindiir. Bu dekor uygulamalar1 derinlik yanilsamasi yaratmak igin
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Ogelerin sahne boyunca hareket ettirilmesine veya arkadan aydinlatilmasina izin veren

cesitli efektler igermektedirler.

Popiiler eglencenin bir bagka erken bi¢imi, bilim adamlarinin 1600'lerde
denemeye basladig1 bir cihaz olan biiyiilii fenerdir. Biiyiilii fener bir anlamda slayt
gosterisi olarak adlandirilabilecek bir diizenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
diizenek hareketli goriintiiyti olusturmak i¢in elle boyanmis resimlerin veya fotografik
cam slaytlarin, 151k onilinden sirayla ge¢irildigi basit bir projektor gibi ¢caligmaktadir.
Gerekli 151810 Onceleri ates daha sonra ise gaz lambasi kullanilarak olusturuldugu
biiylilii fenerde (Sekil 2.6) gorsel malzeme, projektor i¢inde hareket ettirilmesini
saglayan mekanik kollar, disliler, kayislar ve kasnaklarda yerlesik olarak
bulunmaktadir. Bu diizenek yardimi ile asamali olarak bir hareketin biitiiniinii
olusturan goriintiileri iceren slaytlar, hizli bir sekilde ve ardisik olarak perdeye

yansitilabilmektedirler.

Sekil 2. 4 Biiyiilii fenerin bir tasviri.
Kaynak: http://web.stanford.edu/group/kircher/cgi-bin/site/wp-content/uploads/kircher 013-

1024x829.jpg

Hareket yanilsamasi yaratmak i¢in kullanilan ilk bagarili cihazlardan biri

olarak, 1820'lerde Dr. John A. Paris tarafindan Avrupa'da popiiler hale getirilen
11
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Thaumatrope’u da saymak miimkiindiir. Bu basit aygit, iki par¢a ipe tutturulmus ve
karsit taraflarda ardisik gorseller bulunan kiigiik bir kagit diskten olugsmaktadir (Sekil
2.7). Diskin her iki tarafindaki goriintiiniin hizla dondiiriilen disk sayesinde birlesmis
gibi goriinmesi saglanmaktadir. Bu gorsel yanilgi, teli sarmak i¢in diski dondiirerek ve
ipleri z1t yonlerde hafifce gererek gerceklestirilmektedir. Sonug olarak, disk dnce bir
yonde ve sonra diger yonde donmektedir. Rotasyon ne kadar hizli olursa, illiizyon o

kadar inandirici olmaktadir.

Tor J }'I
/

Pl

Sekil 2. 5 Thaumatrope’un ¢aligma seklini tasvir eden ¢izimler.
Kaynak: https://www.researchgate.net/profile/Rushan-
Ziatdinov/publication/259211673/figure/fig19/AS:669411526602759@1536611553571/Thaumatrope
-Figure-2-1llusion-of-movement.png

Erken donemde hareketli goriintii olusturmak i¢in kullanilan diizenekler
icerisinde 1832'de Joseph Plateau adli Belgikali bir fizik¢i’nin Avrupa'ya tanittig
Fenakistiskop’u (Sekil 2.8) da saymak miimkiindiir. Ayni1 yil, Viyana’da, Simon Von
Stampfer tarafindan Fenakistiskop ile benzer 6zelliklere sahip olan Stroboskop adi
verilen baska bir cihaz daha icat edilmistir. Fenakistiskop’un bir mile ayn1 eksen
tizerine monte edilmis iki dairesel diskten olustugu goriilmektedir. Bu disklerden
disaridakinin etrafinda dikey yariklar bulunurken, i¢ diskte birbirini takip eden ve
ardisik olarak bir hareketi tamamlayan ¢izimler bulunmaktadir. Diizenegi olusturan
her iki disk de aym yonde birlikte donmekte ve bir aynaya tutulup yuvalardan
bakildiginda, ikinci diskteki goriintiilerin ilerlemesi hareket ediyor gibi bir yanilsama

olusturmaktadir.
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Sekil 2. 6 Fenakistiskop’un kullanimi1 gosteren bir ¢izim.
Kaynak: https://www.thisiscolossal.com/wp-content/uploads/2015/10/anim-1.jpg

Fenakistiskop, 19. yiizyilda William George Horner’un Zoetrop’u (Sekil 2.9)
icat etmesine kadar gecen siirede Avrupa ve Amerika'da genis bir kullanim alani
bulmustur. ‘Yasam ¢arki’ olarak anilan Zoetrop, merkezi bir eksende donen {istii agik
kisa bir silindirden olusmaktadir. Tamburun dis taraflarinda esit mesafelerde uzun
yariklar bulunmakta ve i¢ kisimlara, yuvalarin hemen altina, kagit seritler tizerinde
olan bir dizi ¢izim yerlestirilmektedir. Silindir dondiiriildiigiinde, izleyiciler
yariklardan, sonsuz bir dongiide canlanan silindirin kars1 duvarindaki goriintiilere

bakmaktadirlar.

S0 «xg,ﬁ NI RIRIR Y
TES000233288

Sekil 2. 7 Zoetrop ve kullanilan kagit seritler.
Kaynak: https://cdn.britannica.com/30/62530-050-55A02BE6/Zoetrope-strips-zoetrope-animation.jpg
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Parisli mithendis Emile Reynaud’un Praksinoskop'u (Sekil 2.10) icat etmesinin
ardindan Zoetrop’un popiilaritesinin olduk¢a azaldigr goriilmektedir. Film
projektoriiniin bir dnciisli olarak kabul edilen bu cihazda farkli olarak, goriintiiler bir
dis silindirin i¢ duvarlarmin etrafina yerlestirilmekte ve bu sekilde goriintii
bozulmasinin istesinden gelinerek daha net bir goriintii elde edilmektedir. Her
goriintii, bir i¢ silindirin dis duvarlarina bagl bir dizi ayna tarafindan yansitilirken dis
silindir dondiiriildiigiinde, aynal1 yiizeylerin herhangi birinde hareket yanilsamasinin
oldugu goriilmektedir. Reynaud, bir siire sonra icadini gelistirmis ve biiylik bir tahta
kutu igerisine yerlestirerek Praksinoskop tiyatrosunu gelistirmistir. Bu gelistirilmis
yeni diizenekte izleyici, kutunun kapagindaki kiiciik bir delikten bakarken, hareketli
gortintiiler i¢in anlat1 baglami yaratan teatral bir arka plan sahnesi olusturulmaktadir

(Krasner, 2008: 5-7).

Sekil 2. 8 Praksinoskop ve arka planda kullanilan kartlar.
Kaynak: https://www.cinematheque.fr/fr/catalogues/appareils/collection/praxinoscope-theatreap-18-
3215.html

1873 yilina gelindiginde hareketli goriintiiniin elde edilme siirecine yeni bir
boyut kazandirildigir goriilmektedir. Bu gelisimin mimar1 ise Eadweard Muybridge
isimli Ingiliz kdkenli bir Amerikal1 fotografcidir. Kaliforniya Valisi Leland Stanford,
fotografci Eadweard Muybridge'den atinin adimlarini fotograflamasini istemistir.
Cesitli yanlis baslangiglardan sonra Muybridge, atin bir adimi1 tamamlamast igin

gereken siire boyunca hareketi yaklasik olarak kaydetmek i¢in bir diizenek (Sekil 2.11)
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kurmay1 basarmistir. Gergek bir gorlintliiniin hareketli olarak kaydinin ilk 6rnegi olan

bu olay olduk¢a 6nemlidir.

Sekil 2. 9 Muybridge'in hareket halindeki atlarin fotograflarini ¢ektigi diizenek.
Kaynak: https://www.eadweardmuybridge.co.uk/includes/img/context/biography/Equipment-for-

Motion-Photography-at-Palo-Alto-EM6342.ipg

Muybridge, sonrasinda ¢alismalarini gesitlendirmis ve diger hayvanlar ya da
insanlar1 (Sekil 2.12) hareket halinde kaydetmeye devam etmistir. Zoopraxiscope
(Sekil 2.13) adm verdigi diizenek ile bu g¢ekimleri hareketli olarak izletmeyi de
basarmistir. Zoopraxiscope isimli dlizenekte c¢izimler ve fotografik goriintiiler
yuvarlak bir diske yerlestirilmis, sonrasinda buradaki eylem duvara hareketli bir
goriintii olarak yansitilmistir. Muybridge'in cabalartyla, kayit siiresi icerisinde bir
eylemin yakalanan boliimlerinin sayist ne kadar fazlaysa, hareketin o kadar akici
oldugu kesfedilmistir. Muybridge bu calismalarina devam ederken Fransiz bilim
adami Etienne-Jules Marey, sinema kamerasinin temelini olusturan ve sirali
fotograflar ¢ekebilen kronofotografik (zaman akisi boyunca olusturulan fotograflar)
1simli diizenegi gelistirmistir. Cihazlar imkan vermedigi i¢in bir siire aksiyonu yeterli
bir sekilde kaydetmeye yarayacak derecede hizli bir film yapilamasa da hareketli

goriintliniin 6niindeki bu engel kisa siire sonra agilmistir.
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Sekil 2. 10 Muybridge’in icadryla ¢ektigi ardisik fotograf drnegi.
Kaynak: https://dlinegp6v2yuxm.cloudfront.net/royal-
academy/image/upload/c_limit,cs tinysrgb,dn_72.f auto,fl progressive.keep_iptc,w_1200/cznzgktph

nfmr4yofcnz.jpeg

Sekil 2. 11 Zoopraxiscope isimli cihaz.
Kaynak: https://www.eadweardmuybridge.co.uk/includes/img/context/biography/EM8126-

Zoopraxiscope-Machine.jpg
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1890'larda mucit Thomas Edison ve ortagi William K.L. Dickson, Marey’in
kronofotografik kamerasi fikrini miikemmellestirmisler ve Kinetoskop (Sekil 2.14)
adl bir cihazi icat etmislerdir. Ticari bir iirlin olarak tasarlanan Kineteskop, ayni anda
yalnizca bir izleyici tarafindan kullanilabilmesine ragmen Onemli bir ticari basari
kazanmistir. Kinetoskop’un izlenebilmesi i¢in salonlar (Sekil 2.15) kurulmus ve biiyiik

bir ilgi gdormiistiir.

Sekil 2. 12 Kineteskop.
Kaynak: https://cms-assets.theasc.com/Kinetoscope-2.jpg?mtime=20180923225424

Sekil 2. 13 Kinetoskop salonu.
Kaynak: https://cms-assets.theasc.com/Kinetoscope-1.jpg?mtime=20180923225422
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1895 yilina gelindiginde hareketli goriintiide ¢ig1r agacak olan bir gelisim daha
yasanmistir. Fransa'da Auguste ve Louis Lumiere kardesler, ardisik goriintiiler ¢ekip
yansitabilen sinematograf (Sekil 2.16) (cinematographe) adli bir kamera ve projektor
tasarlamislardir. Lumiere kardeslerin kendi c¢ektikleri filmleri bu onciil sinema
projektorii ile Paris'te karanlik oditoryumlardaki kalabaliklara izlettikleri
bilinmektedir. Sinemanin bu icadin ardindan énemli bir eglence ve sanat araci haline

geldigini soylemek miimkiindiir (Drate, Robbins ve Salavetz, 2006: 11-12).

Sekil 2. 14 Sinematograf’in 1895 yilinda yapilmis bir ¢izimi.
Kaynak: https://digitalcommons.chapman.edu/jonathan_silent film/1681/

Sinema kamerasi nesnelerden yanstyan 1s18in objektif yardimiyla film tizerine
diisiiriilmesi yoluyla ¢aligmaktadir. Film iizerine diisen 1s181in burada kimyasal bir
tepkimeye neden olmasi, goriintiinlin bu kayit malzemesi tiizerine islenmesini
saglamaktadir. Sonrasinda ise bu malzeme 6zel odalarda kimyasal islemlerden
gecilerek sinema projektorlerinden yansitilabilen medyalara doniistiirtilmektedir.
Hareketsiz olan bu fotograf kareleri ard1 ardina perdede yansitildiginda ise hareketli
goriintii olugsmaktadir. Sinemanin icadindan itibaren giliniimiize kadar kamera ve

filmler degisim gosterse de temelde bu teknik devam etmektedir (Kiigiikcan, 2011:
36).

18


https://digitalcommons.chapman.edu/jonathan_silent_film/1681/

Sekil 2. 15 35 mm 6l¢egindeki film seridine kayit yapabilen ARRI marka bir sinema kamerasi.
Kaynak: https://www.arri.com/resource/blob/45784/467f0f41e057804347568b534ed3e255/bild12-
2000-arricam-st-data.jpg

Hareketli goriintii kullanimi agisindan ele alindiginda ikinci devrimin
televizyonla gergeklestigi goriilmektedir. Ozellikle ikinci diinya savas1 sonrasi oldukga
hizli bir sekilde gelisen televizyon yayinlari, hareketli goriintliniin islevini diger
iletisim araglarinin Gtesine tagimistir. Giinlimiizde yeni medya olarak tanimlanan
internet tabanl iletisim araclarinin hizli gelisimine ragmen televizyon hala 6nemini
korumaktadir. 1929 yilinda BBC'nin ilk deneme yaymlarina baglamasinin ardindan
hizla yayginlasan televizyon, kitle iletisim araglar1 arasindaki liderligini glinlimiize
kadar siirdiirmeyi basarmistir. Televizyonun 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmasi ve
kisa slirede insanlar tarafindan benimsenmesinin baglica nedeninin insanin dogal
yasaminda tanik oldugu hareketi ekranlara yansitabilme giicii oldugu diigiiniilmektedir

(Kogak, 1990: 7).

Televizyon yayinciliginin hareketli goriintiiniin hizl tiiketimine sebep olmasi
maliyet olarak 6nemli bir yiik getirmistir. Bu nedenle sinemada kullanilan ve pahali
olan film sistemi yerini video ad1 verilen yeni bir goriintii kayit sistemine birakmuistir.
Bu kayit sistemi temel olarak hareketli nesnelerden gelen 1s181n elektrik sinyallerine

dontstiiriildiigii ve bu sinyallerin sinemaya gore daha ucuz maliyetli malzemeler
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tizerine (video kaset) kaydedildigi bir teknige donlismiistiir. Video kaset kaydi, yiliksek
kaliteli bir video goriintiisiiniin pratik olarak kaydedilmesini ve aninda veya gelecekte
oynatilmasini saglamaktadir. Analog video bantlarin, gii¢lii bir plastik seritten
olustugu goriilmektedir. Bandin arkasinda, mekanik bir aktarimda sorunsuz bir sekilde
hareket etmesine yardimei olan kaygan bir ylizey bulunmaktadir. Bandin 6n tarafinda
ise baglayict bir bilesikle karistirilarak sabitlenmis metal oksit parcaciklar
bulunmaktadir. Bu oksitlerin yakinindan bir miknatis gecirildiginde, ¢cok daha zayif
kendi manyetik alanlariyla kalmaktadirlar. Bu oksit pargaciklarini diizenleyen
miknatis ne kadar giiclii olursa, indiiklenen manyetik alan o kadar giiclii olmaktadir.
Kayitct makinada (kamera veya teyp) bulunan bir parga, video sinyallerinin
olusturdugu manyetik alani yorumlayarak bant {izerinde yeniden olusturur. Kisaca
belirtmek gerekirse video kaydinin, manyetik sinyal kaliplarinin 6zel olarak
hazirlanmis bir bant iizerine yerlestirilmesiyle meydana geldigini soylemek

miimkiindiir. Analog video kameralar (Sekil 2.18) tarafindan kasetlere islenen bu

sinyaller profesyonel okuyucularla televizyon iizerinden izleyiciye ulastirilmistir
(Hartwig, 2012: 86).

Sekil 2. 16 Kaset lizerine kay1t yapan analog video kamera.
Kaynak: http://hpbimg.marcelstvmuseum.com/sony%20broadcast/Sony%20BVW-
1P%20400%2001.jpg
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2.2.2 Hareketli Goriintiide Dijital Donem

Giliniimlizde mikro boyutlara ulasan bilgisayarlarin ilk 6rnekleri 1940°l1
yillarda ortaya c¢ikmistir. Dijitallesme kavramini olusturan temel olgu olarak
bilgisayarlarin kullandig1 dili gdstermek miimkiindiir. Dijitallesmenin baslangici
olarak kabul edilebilecek olan bilgisayar dilinin kesfi 19. yiizyilda gerg¢eklesmis ve
geliserek bugilin ki halini almistir. Matematik¢i Gootfried Wilhelm’in 0 ve 1
degerlerinden olusan aritmetik sistemi ile temelleri atilan dijital dilde her bir bilgi

kendisine dzel kodlarla sembolize edilmektedir (Ispir ve Ark., 2013: 5).

Dijital kod kavrami tiim medyanin (metin, goriintii, ses) ortak bir dil ile
tanimlanabilmesine olanak tantyan bir olgu olarak dniimiizde durmaktadir. Dijital kod
ile her bir medya 1 veya 0’larin dizilerinden olusan bitlere cevrilerek kolayca
iletilebilmekte ya da depolanabilmektedir. Analog olan ses, goriintii, metin ve sayisal
veriler bilgisayarlarca kodlara doniistiiriilmekte ve diinyanin her yanindaki bilgisayar
sistemlerince anlasilabilir olan bu dijital dil sayesinde goriintiilenebilmektedir (Van
Dijk, 2016: 23,24).

1940’1 yillarda ilk ornekleri iiretilmeye baslanan bilgisayarlar elektronik ve
yazilim acisindan siirekli geliserek giinlimiizde mobil cihazlara sigacak kadar kii¢iik
boyutlara ulasmislardir. Hareketli goriintiilerin kaydedilmesinde kullanilan analog
kayit makinelerinin dijital dilde kayit yapabilir hale gelmesiyle bilgisayar, hareketli

goriintii {iretimi ve islemede en nemli ara¢ haline gelmistir (Ispir ve Ark., 2013: 4).

Dijital olarak hareketin kopyalanmasi islemi, kameranin iizerine diisen 15181
algilayic1 bir mikrogip ile elektriksel veriye doniistiiriilmesi ve bu verinin de goriintii
islemcisi tarafindan sayisal olarak tanimlanmasiyla olusmaktadir. Kamera mercekleri
goriintiiyti  gorlintiileyici lizerine odaklamaktadir. CCD veya CMOS olarak
isimlendirilen bu goriintiileyici mikrogipler lizerinde piksel adi verilen ve 1s1k
isinlarmin - doldurdugu hiicreler bulunmaktadir. Hiicrelere gelen fotonlar bu
goriintiileyiciler tarafindan tanimlanarak islemciye iletilirler. islemci ad1 verilen parca
analog kameralardan farkli olarak sayisal kameralarin ortaya ¢ikmasiyla kullanilmaya
baslanmistir. Goriintiileyiciden gelen sinyal bu islemci tarafindan sayisal bilgiye

cevrilerek goriintiiniin kaydedilmesi saglanmaktadir. islemci gerektiginde goriintiiniin
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istendigi zaman gosterilmesinde de kullanilmaktadir. Islemcinin meydana getirdigi
sayisal bilgi ise kameranin sahip oldugu kayit ortami olan bellek tarafindan
saklanilmak ya da tasmmak iizere depolanir. i1k dénem dijital kameralarda daha biiyiik
olan bu saklama boliimleri teknolojik gelismelerle birlikte olduk¢a kiigiilmiis,
kiigiildiikce de daha fazla depolama kapasitelerine ulagsmistir (Canikligil, 2007: 31-
43).

2.3 Hareketli Grafik Tasarim Nedir?

Sozliik anlami olarak “bigim, desen veya cizgilerle gosterme” seklinde basitge
tanimlanan grafik kelimesinin (Tiirkge sozliik) temsil ettigi disiplin ve o disiplinin
islevleri dikkate alindiginda, aslinda ¢ok daha fazla kavrami i¢inde barindiran bir
zenginlige sahip oldugu goriilmektedir. Gliniimiizdeki kullanim alanlar1 dikkate
alindiginda grafik sunumlar1 olduk¢a genis bir yelpazede ele almak gerekmektedir.
Tarihsel gelisimi de dikkate alinirsa grafigi, bir duvara, bir tuvale ya da bilgisayar
ekranina, kagit veya tas gibi ylizey olarak kullanilabilecek herhangi bir materyale,
markalamak, bilgilendirmek, o6rneklemek veya eglendirmek igin yapilmis gorsel
sunumlar seklinde tanimlamak miimkiindiir. Fotograflar, c¢izimler, kaligrafi,
diyagramlar, tipografi, sayilar, semboller, geometrik tasarimlar, haritalar, miithendislik
cizimleri ve benzer diger gorsel tasarimlar ise bu yelpazeyi olusturan dgeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Rodriguez, 2007: 11). Grafik tasarim bir¢ok kaynakta diiz, iki
boyutlu bir yiizey tizerinde problem ¢6zme olarak tanimlansa da giliniimiizdeki
uygulama alanlarina bakildiginda paket tasarimi, web tasarimi ve multimedya igerikler
ile ii¢ boyutlu ve zamana dayali dort boyutlu uygulamalar seklinde de cesitlendigi
goriilecektir (Arntson, 2011).

Grafik tasarim olgusunu agiklamaya calisirken grafik ve tasarim terimlerini
ayr1 ayr1 degerlendirmek daha dogru olacaktir. Bundan hareketle grafigi tamamlayan
tasarimin neyi temsil ettigine dikkat etmek gerekmektedir. Grafik tasarim sanatina
genel bir bakis acisiyla bakildiginda, tipografi, goriintii gelistirme ve sayfa diizeni
dahil olmak tizere bir dizi zihinsel beceri ve zanaati kapsadigini sdylemek miimkiindiir.
Ancak grafik tasarimi sadece giizel sanatlar icinde degerlendirmek yanlis olacaktir.

Zira grafik tasarim terimi hem iletisimin olusturuldugu siireci hem de yaratici
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¢cozlimler, goriintiiler ve multimedya kompozisyonlar1 gibi {iriinleri ifade etmektedir

(Rodriguez, 2007: 5).

Mesajin hedef kitle tarafindan alinma ve anlasilma olasilifin1 optimize
ederken, iletisim siirecini kolaylastirmak amacini tasiyan grafik tasarimcinin,
genellikle bu amaca 6gelerin bilingli manipiilasyonu yoluyla ulasmaya calistig1
goriilmektedir. Tasarimec1 basili, elektronik veya diger medyalar aracilifiyla
yayinlanacak tasarimini ilgi ¢ekici hale getirmek ile miikelleftir. Fikirler, kavramlar,
metinler ve goriintiiler tasarimcinin elinde felsefi, estetik, duyusal, duygusal veya

politik tasarimlara dontisebilmektedir (Ambrose, Harris ve Ball, 2019: 10).

Bu nedenle iletisim tasarimi yapan bir tasarimcinin kiiltiirel donanimi, basaril
bir grafik tasarim yaratiminda oldukca 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Zira grafik tasarim iirlinlerine, tanidik ya da sasirtict unsurlar eklendiginde insanlari
hem harekete gecirdigine hem de duygusal olarak etkiledigine tanik olunmaktadir.
Gilinlimiiz mesaj iletiminde, basili ortamda, ambalajda ve hareketli grafiklerde, ger¢ek
mekanlarda veya ¢evrim i¢i (internet agi iizerinde) olarak artan miktarda gorsel bilgi
talep edilmektedir. Grafik tasarimcilar, bir¢ok kaynak {izerinden sunduklari
tasarimlarla, mesajin belirlenen kitlelere iletilmesinde kullanilan insanlar haline
gelmislerdir. Bu nedenle grafik tasarimcinin basarili olmak i¢in tasarim bilgisinin
yaninda merakli bir arastirmaci da olmasit gerekmektedir (Dabner, Stewart ve

Vickress, 2017).

Glinlimiizde bir grafik tasarimcinin ortaya koydugu {iretimlerde karmasik
bircok etkeni degerlendirmesi ve hedef kitlenin anlayabilecegi bir sonuca ulastirmasi
gerekmektedir. Ornegin tasarimcinin hazirlayacagi bir web sitesinin cekici sayfalara
sahip olmasi yeterli degildir. Bu iiretimin ayni zamanda kullanicinin basitge
gezebilecegi kullanici dostu bir tasarima da sahip olmasi beklenmektedir. Ya da bir
kitabin igeriginin yani sira kapaginda kullanilacak etkileyici bir gorsel metafor ile daha
da ilgi cekici hale getirilmesi gerekmektedir. Ornekleri ¢esitlendirmek miimkiindiir.
Mesela bir mimari yapida kullanilan isaretlemelerin tasarimlart hem anlasilir olmali
hem de estetik kaygilar giidiilerek yapilmalidir. Zira ne kadar mantikli ve anlasilir
olurlarsa binada gezinmek de o kadar kolaylasacaktir. Iste buna benzer durumlarin her

biri grafik tasarimcinin gérevinin, estetik kaygilarinin yaninda iletisim problemlerine
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de birer ¢6ziim sunmaya ¢aligmak oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla tasarimcidan,
tiretimlerinin i¢inde barindirdigi mesaji iletmek i¢in buldugu ¢ézlimlerin yani sira
kullandig1 tasarim yaklasimlariyla, baskalarinin goéremedigi giizelligi de ortaya
cikarmas1 beklenmektedir. Ozetlemek gerekirse grafik tasarimcinin misyonu
diisiinceyi beklenmedik bir sekilde ifade etmek ve faydali olani estetik agidan ¢ekici
olanla harmanlayarak iletisim kurmak olarak tanimlanabilir. Belki de bu nedenle
ozellikle de yeni medya tasarimcilari i¢in bilgi mimarlar1 tanimlamasini yapmak yanlis
olmayacaktir. Tasarim siirecinde bilginin ortaya konmasi i¢in dnceden yapilan
planlama, grafik tasarim yaratim siirecinin hayati bir pargasi haline gelmistir.
Tasarimci, belirli bir kitleye belirli bir mesaji finansal, fiziksel veya psikolojik
sinirlamalar dahilinde ileten tasarimlari planlamak, tasarlamak ve uygulamakla

miikelleftir (Arntson, 2011: 4).

Grafik tasarim tarihine bakildiginda masaiistii bilgisayar ve dijital iletisimden
once de tasarimcilarin, belirli bir izleyici kitlesi icin bilgiyi islemek ve anlasilir bir
formatta diizenlemekle ugrastiklar1 goriilmektedir. Giiniimiizde ise dijital iletisim
teknolojileri, tasarimcinin bu bir zamanlar merkezilestirilmis olan roliinii biraz daha
farklilagtirmaktadir. Artik bilgisayar islemcisi, bilgilerin alinmasi, diizenlenmesi,
goriintiilenmesi ve iletilmesi i¢in hayati bir bilesen haline gelmistir. Teknoloji, iletisim
zincirinin tiim asamalarinda mevcuttur ve bir dereceye kadar bilgisayar islemcisi ve
hesaplama algoritmalar1 tasarimcilarin gozlerinin ve ellerinin yerini almistir. Bu
bilgisayar islemcisi tasarimcilarin yerini alacak anlamina gelmemekte aksine grafik
tirtinlerde tasarimcinin roliinii daha da gelistirmektedir. Bu teknolojik gelisimin grafik
tasarimin hareketli goriintliniin bir 6gesi ya da kimi zaman hareketli goriintiiyl
meydana getiren ana 6zne olmasindaki roliiniin yan1 sira tasarimcinin tiretimlerinde
daha 6zgiir olmasina da yardimer oldugunu séylemek miimkiindiir (Woolman, 2002:

12).

Hareketli goriintii de kullanilan grafik tasarimlar giiniimiizde motion graphics
design (hareketli grafik tasarimlar) olarak isimlendirilmekte ve oldukga farkli
tanimlamalar igermektedir. Bu olguyu basitce tasarima eklenen hareketle, grafik
tasarimin ulasti1 bir sonraki seviye olarak tanimlamak miimkiindiir. Detayli olarak

bakildiginda hareketli grafik kavramini, ses ve miizikle desteklenen video ¢ekimi,
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tipografi, illiistrasyon gibi 6gelerin birlestirildigi iki boyutlu veya ii¢ boyutlu alanda
hareket eden grafikler olarak kabul etmek miimkiindiir. Hareketli grafik tasarimlar,
hareketli goriintiiniin ve grafik tasarimin dilini birlestirmekte ve karmasik konularin
basit ve dinamik bir sekilde anlatilabilmesine olanak saglamaktadirlar. Tasarimin belli
bir siire boyunca, bir zaman ¢izgisi lizerinde meydana gelmesi, hareketli grafik
tasarimin ‘zamana dayal1 bir sanat’ olarak da kabul edilmesini saglamaktadir (Seidl,

2013: 7).

Yukaridaki tanimi gelistirmek gerekirse hareketli grafik tasarim olgusunu film
ya da video materyallere kaydedilen hareketli goriintiilerle birlikte kullanilabilen ve
bilgisayar yazilimlar1 kullanilarak gorselleri, tipografiyi ve sesi biitiinlestirebilen
zamana dayal1 yani bir siire icinde ardisik hareket edebilen ekran tabanli gorsel iletisim

tirtinleri olarak tanimlamak miimkiindiir (Landa, 2018: 112).

Hareket ve zaman birbiriyle bagintili iki kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
iliskinin ¢ikis noktasi ise hareketli goriintiiniin zaman iizerinde ortaya ¢ikan degisimle
anlam kazanmasindan ileri gelmektedir. Zaman ¢izgisi lizerinde olusturulan hareketli
grafik tasarimlar da aymi teknikle ortaya c¢ikmaktadir. Meydana getirilen grafik
tasarimin hareketle anlamini giiclendirmesi ve mesajini saghkli iletebilmesi igin bir

akiga yani zaman ¢izgisi lizerinde olusan bir yaratima ihtiyaci vardir.

Hareketli grafik tasarim kisaca zaman ve uzay (boyut) kullanarak ortaya gorsel
bir iiriin koymak olarak tanimlanabilir. Resimlerin gorsel giicii, tipografinin ¢agrisim
giicii ve bu unsurlarin birlesimi, etkili grafik tasarimin temelleridir. Bu 6geler, basili
bir sayfada da olsa zamana dayali bir ortamda da birlestirilse gorsel bir dil islevi
gormektedir. Hikayeleri ima eden veya ilham veren hareketsiz (statik) tasarimlarin
aksine, gorsel ve sozlii bilgileri hareket ve zaman boyutlartyla birlestirmek hikayeleri
ifade, netlik ve anlamlandirma noktasinda 6nemli bir tistiinliik saglamaktadir (Krasner,

2008: 173).

Teknolojik gelismelerle paralel olarak meydana gelen dijitallesme ortaya yeni
iletisim kanallar1 ¢ikarmistir. Bu mecralar tizerindeki kullanimi hareketli grafik
tasarimlar1 artik daha da &nemli bir hale getirmistir. Oyle ki hareketli grafikler

giiniimiizde ekranlarin oldugu her yerde karsimiza ¢ikan bir olgu haline gelmistir.
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Magaza i¢i tanitim videolari, film bagliklar1 (jenerikleri), miizik videolari, televizyon
yayini yapan televizyon kanallarinin gorsel kimlikleri, program agiliglar1 (jenerikleri),
video enstalasyonlari, e-posta videolari, mobil cihazlarda kullanilan goérseller, video
paylasim platformlar1 i¢in yapilan tasarimlar ya da herhangi bir ekran i¢in tanitim
amaclt olusturulan sunumlar gibi birgok medya {irlinlinde hareketli grafiklere

rastlamak miimkiindiir (Goux ve Houff, 2003: 168).

Hareketli goriintii tiretim asamalarinda bir arag olarak kullanilabilen hareketli
grafikler ayn1 zamanda video, film, animasyon, fotograf, illlistrasyon, tipografi ve
miizigi kendi potasindan gegirip yeni bir anlati kazandiran tasarimlar olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir iiretimi hareketli grafik olarak tanimlamak i¢in bir video
veya filmin, hareket halindeki nesneyi temsil ederken grafik dgelerin destegini alip
almadiklarint degerlendirmek gerekmektedir. Grafik tasarim kullanimini ¢oklu ortam
calismalarinda belirlemenin zor olmasi hareketli goriintiiniin sinirlarinin ¢izilmesini de
olumsuz etkilemektedir. Ciinkii videolarda kullanilan harfler, sekiller veya ¢izgiler her
zaman bir anlat1 olusturmamaktadir. Dolayisiyla video kurgusu igerisinde kullanilan
ve bir tasarim gibi kabul edilemeyecek bu parcalar1 hareketli grafik olarak
degerlendirmek yanlis olabilmektedir. Bununla benzer sekilde her animasyon da kendi
basina hareketli grafik olarak goriilmemelidir. Bir animasyonun hareketli grafik
tasarim olarak tanimlanmasi i¢in 6nemli miktarda yazi veya hareketli form kullanimi
ile belirli bir anlatinin ortaya koyulmas: gerekmektedir (Babic, Pibernik ve Mrvac,
2008).

Hareketli grafik uygulamalarin gecirdigi siire¢ hareketli goriintiiniin tarihiyle
paralel olarak gelismistir. Bu nedenle hareketli grafik tasarim teknigini anlayabilmek
icin hareketli goriintiiniin tarih boyunca gecirdigi teknik degisimin anlasilabilmesi

Onem arz etmektedir.

2.4 Hareketli Grafik Tasarim Tarihi

Hareketli grafikler, video veya animasyon teknolojisi ile ve bir hareket
hallisinasyonu yapilarak veya gorsel faktorlerin goriiniimiinii  degistirerek
olusturulmaktadir. Multimedya projelerinde kullanildiginda ise, hareketli grafiklere

genellikle ses de eslik etmektedir. Giiniimiizde bu tiir grafikler genellikle elektronik
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ortamda gorlntiilenmektedir. ‘Hareketli grafik’ terimi ilk kez 1960 yilinda iinlii
animator John Whitney tarafindan ortaya atilmistir. Hareketli grafik tasarimlari
caligmalarinda kullanan Saul Bass gibi tasarimcilarin da etkisiyle hareketli goriintiide

grafik kullanim1 6nemli bir ivme kazanmistir (Yu, 2008).

Sinemanin insan hayatina girmesiyle birlikte hareketli goriintiiniin 20. ytizy1l
sanat tarihinde 6nemli bir yeri isgal ettigi goriilmektedir. Modern sanat akimlarinin
etkisinde kalan deneysel film yapimcilariin yirminci yiizyilin baslarinda ortaya
koydugu eserler sonraki donemde animatorler ve grafik tasarimeilar tizerinde 6nemli
bir etki yaratmistir. Sessiz sinemanin konusma basliklar1 (Sekil 2.19) ile hareketli
goriintiide kullanilmaya baslanan grafik tasarim 1950’11 yillara gelindiginde film
jeneriklerinin vazgecilmez 6geleri arasina girmistir. Bu donemde hareketli grafikler

adi1 verilen yeni bir grafik tasarim bigiminin dogduguna taniklik edilmektedir.

Grafik tasarim ve hareketli goriintiiniin ilk bulusmalarindan biri sessiz sinema
dénemine rastlamaktadir. Teknik agidan oyuncularin seslerinin heniiz kullanilamadig:
sessiz sinema gosterimlerinde diyaloglarin  yazildigi  kartlarin  kullanildig:
goriilmektedir. Bu kartlar, izleyicilerin gordiiklerini takip edebilmeleri ve anlati
stirekliligi yaratmak icin senarist ve yonetmenle is birligi yapan sanatgilar tarafindan

hazirlanmustir.
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Sekil 2. 17 Lady Windermere’s Fan (1916) filminde kullanilan bir diyalog karti.
Kaynak: https://silentology.files.wordpress.com/2019/01/title-lady-windermeres-fan-
16.png?w=401&h=307

Diyalog kartlarindan farkli olarak, filmin ana basliginda (Sekil 2.20) da benzer
tasarimlar kullanilmigtir. Bu film bagliklar1 sinema sektoriintin gelismesiyle birlikte
eserin telif hakki ve pazarlama bilgileri nedeniyle film yapimecilarini 6zellikle
ilgilendiren bir ara¢ haline gelmistir. Genellikle filmin adinin yazdig1 ana bashigin
altina yerlestirilen oyuncu kadrosu, yapimci ve yonetmen isimlerinin yer aldig1 yazi
kartlarindan olusan bu basit tasarim, filmden &nce gosterilmektedir. Uretim kolayligt
ve netlik gibi nedenlerle sanatcilar tek vuruslu harf bigimlerini veya kiiclik serifli
karakterleri tercih etmislerdir. Siyah beyaz filme yansitildiginda iyi goriindiikleri igin
bu kartlar siyah zemin iizerine beyaz yazi olarak tasarlanmislardir. Bu donemde yazi
sanatgilarini ise alan biiytik film stiidyolar1 baslik kartlarinin tiretiminde de dizgicileri

calistirmaya baglamistir (Byrne ve Braha, 2012: 45-46).
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Sekil 2. 18 Fast Work (1930) filminin agilisinda kullanilan kartlardan bir tanesi.
Kaynak: (https://www.silentcinemasociety.org/wp-content/gallery/title-card-
restoration/FluttHeartsHalRoachPresPRESSeq.png

Gilinlimiizde jenerik olarak adlandirilan bu film basliklar1 ilerleyen zamanda
hareketli grafik tasarimim en onemli kullanim alanlarindan biri haline gelmistir.
Hareketli goriintiiniin ilk donemlerinde grafik tasarim dgelerinin kullanildig: bir diger
alanin da canlandirma sinemasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ger¢ek goriintiilerin
yani sira 6zel olarak tasarlanmis ¢izimlerin de hareketlendirilmesine olanak saglayan
sinema perdesi canlandirma sinemasinin dogmasina sebep olmustur. Animasyon
olarak da adlandirilan bu hareketli goriintii ¢esidinin koklerinin, siyasi karikatiirler ve
¢izgi romanlar yayilayan dergi ve gazetelere kadar uzandig1 goriilmektedir (Krasner,
2013: 8). Albert E. Smith ve J. Stuart Blackton, 1900 yilinda yapilan ‘The Enchanted
Drawing’ ve 1906 yilinda yapilan ‘Humorous Phases of Funny Faces’ (Sekil 2.21)
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filmleriyle gelecekteki potansiyelini fark ettikleri canlandirma film tiirliniin ilk

orneklerini ortaya koymuslardir.
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Sekil 2. 19 Humorous Phases of Funny Faces (1906) filminden kareler.
Kaynak: https://animaders.com/wp-content/uploads/2019/09/Humorous-Phases-of-Funny-Faces-
animaders-1024x756.jpg

1908 yilinda ise Emile Cohl, ‘Fantasmagorie’ adli Fransiz Tutarsizlar
hareketinin etkisinde olan ve Siirrealist ilkelere dayanan iki boyutlu bir canlandirma
filme imza atmistir. Cohl bu kendine 6zgii sanat bicimine sahip eserin ardindan 1913
yilinda ise ‘The Newlyweds’ isimli canlandirmayr yapmistir. 1911 yilinda bir
illiistrator ve grafik sanatcisi olan Winsor McCay, New York Herald’da yayinladigi
¢izgi roman kahramani ‘Little Nemo’nun canlandirmasini yaratmistir. McCay'in korku
tiirliinlin ilk 6rneklerinden biri olan ‘The Story of the Mosquito’ ve ayn1 zamanda
etkilesimli bir gosteri olan ‘Dinozor Gertie’ (1914) isimli ¢alismalar1 canlandirma
tarihi lizerinde 6nemli bir etki birakmistir (Wells, 2006: 153-158). ‘Dinozor Gertie’
karakterinin oldukg¢a ilgi gormesi ilizerine McCay etkilesimli bir gdsteri de
hazirlamistir. Sinema perdesindeki ‘Gertie’ ile ayn1 zamanda sahneye ¢ikan McCay
elindeki kirbagla Gertie’yi kayalarin arkasindan ¢ikarmaya calismakta ve elinde
tuttugu bir elma ile de onu beslemektedir (Eagan, 2009).
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Winsor McCay Preseats

““GERTIE, the Wonderful Trained Dinosaurus”

One of the Funniest Novelties

THE GREATEST ANIMAL ACT e WORLD !!!

Performances at 11:30 A. M., 13/40, 2/00, 330, 440, 8100,
7:20, 840 and 10:00 P. M.

DONALD McGREGOR, Concert Bantenz  (RAWFORD al the Great Organ
L ADMISSION 10c _ CHILDREN Sc

Sekil 2. 20 McCay’in sahne performansinin bir afisi.
Kaynak: https://palacomedia.blogs.bristol.ac.uk/files/2019/07/gertie-poster-2-e1563983097965.jpg

Yine bu donemde yaratilan bir bagka canlandirma olan ‘Felix The Cat- Feline
Follies’ filmi ¢izgi film tarihinin en 6nemli Karakterlerinden biri olan ‘Kedi Felix’in
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Avustralyali karikatiirist Pat Sullivan tarafindan

yaratilan ‘Felix’ karakterinin canlandirilmasini Otto Messmer tistlenmistir (Krasner,
2013: 8).

Sekil 2. 21 Feline Follies, Kedi Felix ¢izgi karakterinin ilk canlandirma filmi olarak kabul
edilmektedir. Kaynak: https://accumulationofthings.com/100/wp-
content/uploads/2019/12/feline001s.png
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1913 tarihinde, John R. Bray ve Raoul Barre canlandirma film iiretimini daha
sistematik ve hizl1 yapmak icin gerekli olan endiistriyel siirecler lizerinde ¢aligmalara
baslamiglardir. Cel animasyon (kare kare ¢izim teknigi) teknigi {lizerinde degisik
varyasyonlar denense de seri iiretim modelini etkili bir sekilde kullanarak bir
canlandirma film enddistrisi yaratan ilk yapimc1 Walt Disney olmustur. Disney, teknik
acidan Fleischer Studio ile artan rekabetinde 6ne gecmek icin 1928 yilinda ilk tam
senkronize sesli ¢izgi film olan ‘Steamboat Willie’yi yaratmigtir. Disney’in
canlandirma filmin en 6nemli karakterlerinden olan ‘Mickey Mouse'u ortaya ¢ikarmasi

da yine bu film ile olmustur.

Pl e‘.ent
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Sekil 2. 22 Steamboat Willie (1928) filminin acilis bagligindan bir kare.
Kaynak: https://lumiere-a.akamaihd.net/vl/images/image_79c371ae.jpeg

On yil icinde Disney, ilk uzun metrajli, sesle senkronize edilmis canlandirma
filmi ‘Snow White and the Seven Dwarfs'i (1937) yapmistir. 1933 yilinda yapilan
‘Three Little Pigs’, 1935’te yapilan ‘The Band Concert’, 1936’da yapilan ‘The
Country Cousin’, 1937°de yapilan ‘The Old Mill’ Disney’in canlandirma alaninda
estetik, teknik ve anlatisal ilerlemeler kaydettigi filmleridir. Tiim bu yapimlar bu
alandaki tiim ireticiler agisindan rekabet edilmeye calisilan veya taklit edilmeye
calisilan basarilar olarak canlandirma tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir (Wells,

2006: 153-158).

Grafik tasarimin hareketli goriintiide kullanimi deneysel sinemada da kendini
gostermistir. Yirminci yiizyil baglarinda meydana gelen diinya savasinin insanlar

lizerinde yarattig1 travmanin ardindan Avrupa’da meydana gelen teknolojik atilimlar
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ve endiistriyel ilerlemeler sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayatta 6nemli degisimlere
sahne olmustur. Toplumun gecirdigi bu degisime kayitsiz kalamayan sanatcilarin
bircogu ise tepkilerini sanatta klasik temsili reddetme yoluyla gostermislerdir. Bu tepki
ise kendisini daha ¢ok soyutlanmanin evrimlesmesi seklinde gostermistir. Kiibistlerin
caligmalarinda geometrik tamimlamalar ile olusturduklari ifade ydéntemi, Italyan
Fiitliristlerin acimasiz yonetimlerin baskisi altinda kalan halka bir kagis yolu sunmak
lizerine tuval lizerinde hareketi tasvir etmeleri ya da geleneksel kisitlamalar1 yikma
arzusundaki Dadaci ve Siirrealist sanat¢ilarin spontane, bilingalt1 ve irrasyonel olani
kesfetmeye olan arzulart hep bu doneme rastlamaktadir. Bu yenilik¢i akimlar miizik,
siir, heykel ve resim ile birlikte grafik tasarim ve deneysel film yapiminda da kendini

gostermistir (Hopkins, 2004: 1-3).

Avangart veya Saf Sinema olarak isimlendirilen bu yeni hareketli
goriintli tirlinleri temel motivasyonu ticari kazang olan Hollywood un aksine kisisel
bir diirtii ile olusturulmus sanat eserleri olarak ortaya ¢ikmistir. Saf Sinema (Pure
Cinema), Modern Sanat yontemlerini reddeden ve Hollywood sinemasindan farkli
olarak, gecmisten koklii bir kopusu benimseyerek sinirlari, hikayesi, karakterleri ve
diyaloglar1 olmayan bir sinema yaratmistir. Avangart, Soyut ya da Saf Sinema olarak
adlandirilan bu akimin ilk nesil sanatcilari, film yapimimin diger geleneksel sanatlar
gibi yiliksek sanat olarak ele alinmasi gereken bir form oldugunu savunmuslardir.
Deneysel sinemanin ilk temsilcilerinin Man Ray, Marcel Duchamp, Hans Richter,
Viking Eggeling, Walter Ruttmann ve Fernand Léger gibi ¢ogunlukla ressam,
heykeltiras, fotograf¢1 ya da grafik sanatiyla ilgilenen ve eserlerine film yapimini da
ekleyen insanlardan olustugu goriilmektedir. Anlatisal ticari sinemaya direnen bu
sanat¢ilar film yapiminin bir sanat ortami olarak taninmasini tesvik etmislerdir. Bu
calismalar sonug getirmis ve 1910 ile 1920 tarihleri arasinda Avrupa’da dogan

deneysel sinemanin hizli bir sekilde uluslararas: arenada da yayildig gortilmiistiir (De
Julio, 2022: 64-93).

Alman, Fransiz ve Danimarkali deneysel film yapimcilarinin bir¢ogunun
kisisel tutumlarini eserlerine aktarirken temelinde grafik 6geler bulunan canlandirma
tekniklerini kullandiklar1 goriilmektedir. Ilk soyut canlandirma filmleri olarak

adlandirilabilecek bu “Saf Sinema” 6rnekleri, sinemanin etkili bir ara¢ oldugunu kabul
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eden sanat camiasinda da onemli bir destek bulmustur. Dada hareketinin nihilist
egilimlerinden etkilenen ve geleneksel diisiinceden kopma 06zgiirliigiinii kullanan
Viking Eggeling, 1900'lerin baslarinda, hareketli goriintii izerinde kullanilacak soyut
sembollerden olusan ve miizigi betimleyen evrensel bir gorsel dil olusturmaya
calismistir. Eggeling Alman film yapimcisi Hans Richter ile birlikte cesitli yonlerde
ve kalinliklarda diiz cizgiler ve egriler kullanan bir dizi ¢izim iizerinde is birligi
yapmistir. Bu yapilar1 uzun bir kdgit parcast boyunca dogrusal bir ilerleme halinde
diizenleyen ikili, izleyicilerin gorselleri zamansal bir baglamda goérmelerini
saglamigtir. Zamani isine entegre etme ihtiyacindan hareketle, dikkatini hareketli
goriintiiye ceviren Eggeling 1923'te ‘Symphonie Diagonale’ (Sekil 2.25) isimli filmin
yapimciligina soyunmustur. Kare kare ¢izilen figiirlerin hareketlendirilmesiyle miizik
ve resim arasindaki giiclii iliskiyi ortaya koymayi amaglayan caligma dort yilda
tamamlanmistir. Eggeling, filminin yaymlanmasindan yaklagik iki hafta sonra

Berlin'de dlmiistiir (Krasner, 2013: 10-11).

Sekil 2. 23 Symphonie Diagonale filminden bazi kareler.
Kaynak: https://www.researchgate.net/profile/llias-Bergstrom-

2/publication/261377470/figure/fig4/AS:669541491277848@1536642539792/Still-images-from-
Viking-Eqggelings-Symphonie-Diagonale-1924-1t-is-by-now-no-longer.jpg

Kiibist harekete 6nemli katkilar1 bulunan Fernand Leger, “endiistriyi sanatla
iliskilendiren bir ressam” olarak da tanimlanmaktadir. 1920'lerde hareketli goriintiiye
dikkatini veren Leger, deneysel sinemanin klasikleri arasinda sayilan ‘Ballet
Mechanique'i (Sekil 2.26) yapmistir. Sanat¢inin bir senaryo olmadan yarattigir bu
eserde, makinenin enerjisini klasik bale zarafetiyle birlestirme arzusunu ortaya
koydugu goriilmektedir. Metal makine parcalari, figiirlerin bedensiz pargalar1 ve
kamera yansimalari, ritmik bir mekanik dongli ile diizenlenmistir. Sanatginin
resimlerinde oldugu gibi filmde de ayni siireksiz, par¢alanmis, ancak bir dongiisii olan
diinyay1 yaratmaya calistig1 goriilmektedir. Ortaya konan hareketli goriintiiyi, siirekli

hareket halindeki bir gosteri olarak tanimlamak da miimkiindiir (Turvey, 2002).
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Sekil 2. 24 Ballet Mechanique filminin seritinden bir boliim.
Kaynak: https://filmcolors.org/wp-
content/uploads/2017/08/EYE_FLM11274 KOP26907_BalletMecanique_FernandLeger DudleyMur
phy_1924 HandTinting_OS_IMG_0160.jpg

Alman Dadaist Hans Richter 1920'lerin sonlarinda ortaya koydugu sessiz
filmlerinde, hazirladig1 grafiksel canlandirmalari, ger¢ek goriintiiler ile birlestirerek
stirrealist bir yaklagim sergilemistir. Bu filmler, kullanilan 6zel efektler yardimiyla
0zglin bir bigime sahip olan ve sanatsal geleneklere meydan okuyan eserler olarak goze
carpmaktadir. Richter’in ‘Kahvaltidan Once Hayaletler’ isimli filmi gergekiistii
fantezilerin gorsellestirilmesine olduk¢a iyi bir ornektir. Genellikle rahatsiz edici
ortamlarda beliren insanlar ya da nesnelerin tuhaf ve olagandisi davramislarda
bulundugu filmde, ucan sapkalar ve sihirli bir sekilde beliren erkek sakallari
bulunmaktadir. Boga gozii i¢eren sahnede bir adamin kafasinin viicudundan ayrildig:
goriiliirken bir baska sahnede ise hizlandirilmis bir sekilde ¢icek acan bir agac¢ dali
goze carpmaktadir. Richter diinyanin dogal yasalarima meydan okumay1
sembollestirmek i¢in filmde geriye dogru okunarak tersten oynatilmis sahnelere ve
negatif film karelerine de yer vermistir. Hans Richter’in 6zel yontemlerle olusturdugu
bu fantastik sahnelere abstre sekillerden olusan grafik canlandirmalar da ekledigi

goriilmektedir.

Daha 6nce ‘Symphonie Diagonale’ isimli filmde Viking Eggeling ile calisan
Richter, canlandirmay1, pozitif ve negatif bigimler arasindaki kinetik etkilesimi ifade
etmenin bir yontemi olarak kullanmistir. Sonrasinda yapimciligini stlendigi,
‘Rhythmus 21°, ‘Rhythmus 23° ve ‘Rhythmus 25’ filmlerinde de ayni teknigi

kullandig1 goriilmektedir. Arka planin zitt1 olacak sekilde tasarlanan, kimi zaman
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ekrana yaklasarak kimi zamanda uzaklasarak yok olan ya da birbirleriyle etkilesime
giren dortgenlerle izleyici lizerinde boyutsal bir alg1 olusturmaya ¢aligmistir. Sahnenin
iki yanindan birbirlerine yaklasan ve bliyiiyerek ekrani dolduran dortgenlerle seyirciye
bliyiik bir tlinelin girisinden uzaklagir gibi hissettiren Richter kimi zamanda daralarak
kaybolan bir dortgenle soyut seklin kainatta yok olmasina génderme yapmaktadir. Bu
eserlerde esas amac boyutsal anlamda olusan kaosa dikkat ¢ekmek oldugu icin
Richter’in ¢alismasinda siyah her zaman yoklugu ya da beyaz var olmay1 sembolize
etmemektedir. Dortgenlerin gegirdigi degisim ekrandaki boyutsal kargasay1 artirirken
film boyunca izleyicinin arka fon ve iistte bulunan katmanin birbiriyle etkilesimine

odaklanmas1 saglanmaya c¢alisilmistir (Foster ve Richter, 1998: 81).

Sekil 2. 25 Hans Richter’in Rhythmus 21 filminden alinmig bazi kareler. Kaynak: https://socks-
studio.com/img/blog/hans-richter-rhythmus-21-00-featured.jpg

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra, Alman ressam Walter Ruttmann, yapitlarini
statik halden kurtarmak i¢in hareketli goriintiiniin soyutlama, hareket ve zamanin
gecisi gibi 6zelliklerini bir firsat olarak gérmiistiir. Bu amacla 1920'de Miinih'te kendi
film sirketini kuran Ruttmann, hepsi geometrik formlarin etkilesimini irdeleyen
‘Opus’ adli bir dizi canlandirma filmine onciiliik etmistir. 1919°dan 1921°e kadar
iiretilen ‘Opus’ serisi en eski soyut filmlerden biri olarak tarihteki yerini almstir.
Ruttmann'in daha sonraki belgeseli ‘Berlin: Bir Sehrin Senfonisi’ ise 1920'lerin
sonlarinda Berlin'deki yasamdan bir kesit ortaya koymaktadir. Hareket halindeki
kentlesmenin dinamizmi, hareketli trenlerde, atlarda, insan yiginlarinda, ¢ikriklarda ve

makinelerde tasvir edilmistir (Krasner, 2013: 13).
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Sekil 2. 26 Walter Ruttmann’in Opus serisinden alinmis kareler.
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0177956/mediaviewer/rm1099050752/?ref =tt ov_i

1926 yilinda cesitli tipografik Ogelerin hareketlerinden kurgulanmis ve
tizerinde Dada ve Siirrealizm etkisi tasiyan ‘Anemic Cinema’ (Sekil 2.27) isimli
avangart bir yapim daha ortaya ¢ikmistir. Marsel Duchamp'in Man Ray takma adini
kullanan Emmanuel Radnitzky ile birlikte meydana getirdigi eserde {i¢ boyutlu algisi
olusturacak sekilde kurgulanmis ve dairesel bir harekete sahip metal levhalar

kullanilmistir (Byrne ve Braha, 2012: 45-46).
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Sekil 2. 28 1926 yilinda yapilan Anemic Cinema isimli filmden alinmis kareler goriilmektedir.
Kaynak: https://rebeccauffindell.files.wordpress.com/2017/11/image-1.jpg?w=640

Man Ray takma adiyla taninan Emmanuel Radnitzky 1920'lerin ve 1930'larin
Dada, Siirrealist ve Amerikan avangart hareketlerinin esrarengiz bir lideri olmustur.
Marcel Duchamp ve Francis Picabia ile New York'ta Dadaizm'i kurduktan sonra
Paris'e taginmis ve portre fotograf¢iligi yapmistir. 1920'lerin basinda, Avrupa'da
resimselligin baskin fotograf¢ilik tarzi oldugu bir donemde, dogal 151k kullanimi ve
cektigi farkli portreler ile iin kazanmistir. Man Ray’in 1923 yilinda ‘Le Retour a la
Raison’ (Sekil 2.30), 1925 yilinda ‘Anemic Cinema’ ve 1928 yilinda ‘L'Etoile de Mer’
gibi Stirrealist filmler iirettigi goriilmektedir (Foster ve Richter, 1998).
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Sekil 2. 30 1923 yilinda yapilan Le Retour a la Raison filminden bir sahne.

Kaynak: https://sto-je-
novo.25fps.hr/img/modellmages/Galleryltem/default/gWQhnIMXk2r5eyzGLIfNnLjKhL7mJPTH.jpg

Deneysel sinemada canlandirma 1930'larda Rusya dogumlu film yapimecisi
Alexander Alexeieff ve Amerikali Claire Parker’in ilging icadiyla bagka bir boyut
kazanmistir. Pinscreen (Sekil 2.31) olarak adlandirilan bu icat ekrana bir nesne
bastirildiginda igeri veya disar1 hareket edebilen hareketli ignelerle dolu bir ekrandan
yararlanmaktadir. Ekran, pimlerin gdlge yapmasi i¢in yandan aydinlatilmaktadir.
Teknik, geleneksel cel (kare) canlandirma da dahil olmak tlizere diger herhangi bir
canlandirma teknigiyle elde edilmesi zor olan bir dizi dokusal efekte sahip animasyon
filmler olusturmak icin kullanilmistir. Isiklandirmaya maruz kaldiginda, ignelerden
dokiilen golgeler ¢ok cesitli tonlar iireterek ahsap oyma veya oymaya benzeyen
dramatik dokusal efektler yaratmaktadir. Bu icat ile elde edilen gorseli ‘Night on Bald
Mountain’ ve ‘The Nose’ (Sekil 2.32) gibi klasik filmlerde gérmek miimkiindiir
(Krasner, 2013: 13-14).
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Sekil 2. 29 Alexander Alexeieff ve Amerikali Claire Parker’in icadi olan Pinscreen isimli cihaz.
Kaynak: https://cdn.shopify.com/s/files/1/1395/5787/articles/Screen_Shot 2017-11-
09_at 10.35.21.png?v=1510224416

Sekil 2. 30 Pinscreen ile hazirlanmis The Nose filminden bir sahne.
Kaynak: https://moviessilently.files.wordpress.com/2019/11/ec09c-nose-1963-image-33.jpg

Deneysel sinemada grafik dgeler kullanilarak olusturulan hareketli goriintii
tasariminin bir diger onemli ismi de Yeni Zelandali animatér Leonard Charles Huia

Lye’dir. Len Lye ismini kullanan sanat¢inin 35 mm sinema film makarasinda
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kullanilan seliiloit kareler iizerine boyama ve kazima yaparak olusturdugu goriintiiler
onu kamerasiz canlandirma film yapimi konusundaki Oncii yonetmenler arasina
sokmustur. Lye’nin kullandig1 soyut, metaforik imgelerin tasariminda Siirrealizm,
Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Soyut Disavurumculuk etkileri goriilmektedir

(Horrocks, 2001).

Miizige ve kaligrafiye olan ilgisi tasarimlarini etkilerken daha sonralar1 miizik
videosu olarak bilinen hareketli goriintii tiirii izerinde de 6énemli etkileri olmustur.
1922 ve 1923 wyillart arasinda Samoa'da yasayan Lye, 1929 yilinda Aborjin
motiflerinden ilham aldig1 ve organik yasamin baslangicini ifade etmek i¢in yarattigini
iddia ettigi ilk sessiz animasyon filmi Tusalava'y1 c¢ekmistir. Her kare elle
boyandigindan ve ayri ayr1 fotograflandigindan, bu filmin tamamlanmas1 yaklasik iki
yil stirmiistiir. 16 mm genislige sahip sinema filmi kareleri lizerine c¢alistigt 1958
yapimi ‘Serbest Radikaller’ (Sekil 2.33) isimli soyut canlandirma filminde ise
sanat¢inin gorselleri olustururken dikis ignelerinden ok uclarina kadar cesitli araglar

kullandig1 bilinmektedir (Kashmere, 2007).

Sekil 2. 33 Len Lye tarafindan 1958 yilinda yapilan Serbest Radikaller filminden bir kare.
Kaynak: https://images.mubicdn.net/images/film/29086/cache-20167-1622025442/image-w1280.jpg

Len Lye ile benzer teknikler uygulayan Norman McLaren’de dogrudan film
makarasi lizerine canlandirma film yapan bir bagka sanat¢1 olarak literatiire gegmistir.

1941'de kurulan Kanada Ulusal Film Kurulu'na katilmasi igin davet edilen McLaren
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orada bir canlandirma departmani kurmus ve hareketli goriintii tiirlinde deneyler
yapmistir. Sanat¢i 1947 yilinda yaptigr ‘Fiddle de Dee’ ve 1949 yilinda bitirilen
‘Begone Dull Care’ gibi filmleri, 35 mm boyutlu sinema film karelerinin her iki
tarafin1 da boyayarak meydana getirmistir. Fircalama, piiskiirtme, tarama ve
kumaglarin kurumadan boyaya bastirilmasiyla elde edilen inanilmaz derecede zengin
dokular ve desenler kullanan McLaren, kirk yil1 agkin bir siire boyunca Kanada Ulusal
Film Kurulu i¢in diinyanin dért bir yanindaki animatérlere ilham kaynagi olan filmler

tiretmistir (Dobson, 1994).

Sekil 2. 34 Norman McLaren’in 1947 yilinda yaptig1 Fiddle de De filminden bir kare.
Kaynak: https://osul6émmlibrary.files.wordpress.com/2015/05/fiddlededee2.png

Grafik ogeler kullanilarak olusturulan deneysel sinemanin iinlii isimlerinden
biri de Berlinli canlandirma sanatgis1 Lotte Reiniger’dir. Sanatg1 1930'larin sessiz film
doneminde, kesilmis siliietlerden olusturdugu teknigiyle tanmir hale gelmistir.
Reiniger’in uzun metrajl bir film olan ve ilk hareketli canlandirmalar arasinda sayilan
‘Prens Ahmed'in Maceralari’ (Sekil 2.35) isimli eserinin yapimi yaklasik ii¢ yil
sirmiistiir. Filmin ana karakterleri, etrafi makasla kesilen siyah karton kukla
figlirlerden olusmaktadir. Film bu figiirlerin konuya uygun arka planlar iizerine
koyularak kare kare fotograflanmasi ve sonrasinda bu fotograflarin arka arkaya

eklenmesi yoluyla hareketlendirilmistir (Cevik, 2020).

42


https://osu16mmlibrary.files.wordpress.com/2015/05/fiddlededee2.png

Sekil 2. 3531 Prens Ahmed'in Maceralar1 isimli uzun metrajli canlandirma filmden bir sahne.
Kaynak: https://wfpp.columbia.edu/wp-content/uploads/2017/09/WFP2-REI05.jpg

Hareketli goriintii ile hareketli sanat iirlinleri olusturma cabalar1 gosteren bir
diger inli isimde Mary Ellen Bute’dir. Resim egitimi alan sanatci, Yale
Universitesi'nde sahne aydinlatmasi egitimi de almistir. Miizisyen ve besteci Joseph
Schillinger ile is birligi i¢inde, miizigin resimlenebilecegini kanitlayacak bir
canlandirma filmi yapmaya soyunan Bute bu iddiali filmi tamamlayamamustir.
Calismalarinda taraklar, siizgegler, pinpon toplar1 ve yumurta ¢irpicilar gibi birgok
farkli nesneyi kullanan ve bunlan ¢esitli hizlarda kare kare fotograflayan sanatci,
nesnelerin asil sekillerini saklamak i¢in yansimalarini bir duvara ¢ekerek kasitl olarak
carpitmistir. Mary Ellen Bute’1n ilk filmi olan ‘Isikta Ritim’ kagit ve karton modellerin
ayna ve cam kiil tablalar1 kullanilarak filtre edilmesiyle ¢ekilmistir. Sanat¢inin ortaya
koydugu soyut eserler 1934 ve 1959 yillan1 arasinda {ilke ¢apinda bir¢ok sinema
salonunda gosterilmistir (Krasner, 2013: 13-15).

Hareketli goriintiiniin miizigin gorsellestirilmesini saglayacagina inanan Oskar
Fischinger deneysel filmin 6nde gelen yenilik¢ilerinden biri olarak gosterilmektedir.
Fischinger 1920'lerin baslarinda, resmi dinamik hale getirmek igin karakalem
kullanilarak yaratilan geometrik sekiller ve ¢izgilerin olusturdugu bir dizi film
calismasiyla kendini goOstermistir. Sanatg1 ses ve goriintliyli birlestirme arzusunu
gerceklestirebilmek i¢in yaklagik 5000 ¢izimden insa edilmis iliretimler yapmustir.
Hareketli goriintii yapimi {lizerine bir¢ok teknik gelistiren ve deneyimleyen Fischinger
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1938'de Disney Stiidyolari’nda ¢alismaya baslamistir. Sanat¢i’nin film yapimecilarinin,
grafik tasarimcilarin ve miizisyenlerin iiretimlerini etkileyen Onemli bir kaynak

olusturdugu bilinmektedir (Moritz, 1997).

Deneysel sinemanin en ilging sanat¢ilart arasinda gosterilen Harry Smith ise
Kizilderili sarkilarini ve ritliellerinin ses kayitlarini alarak basladigi ¢alismalarina film
yapimi, resim ve etnografik koleksiyonculugu da ekleyen karmasik bir sanatsal figiir
olarak ortaya ¢ikmistir. Smith hareketli goriintii iiretimlerinde stop motion, kolaj ve 35
mm film makaralar izerinde yaptig1 elle boyama tekniklerini kullanmistir. Sanat¢inin
eserleri karmasik, gizemli ve bilingsiz zihinsel siireclerin kesifleri olarak
tanimlanmaktadir. Smith'in 1950'ler ve 1960'lar boyunca ortaya koydugu kolaj filmleri
giderek daha da karmasik hale gelmistir (Gascard, 1983).

Neoplastisizmin keskin geometrik 6zelliklerinden ve De Stijl ile Blue Rider
hareketlerinin soyutlamalarindan biiyiik 6l¢iide etkilenen Robert Breer, hareketsiz olan
resim tuvalinin sanatin smirlarint kisitladigini diisiinerek, resimlerinin bi¢imsel
yonlerini koruyarak olusturdugu bir dizi canlandirma film iiretmistir. Ayrica
goriintiilerin karelerini hizli bir sekilde art arda ve yan yana getirerek hizli video

kurgular da denemistir (Krasner, 2013: 16-18).
»
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Sekil 2. 32 Robert Breer’in Recreation isimli filminden bir sahne.
Kaynak: https://brooklynrail-web.imgix.net/article_image/image/8622/mccormack-

webl.jpg?w=440&0g=80&fit=max
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1960'larin en dikkat ¢ekici Avrupali deneysel film yapimcilarindan biri de Jan
Svankmajer’dir. Kimilerine gore yenilik¢i c¢alismalari, geleneksel canlandirma
filminin sembollerinden Disney tarzinin bile Otesine ge¢mesini saglamistir.
Svankmajer'in insan yapimi nesneler, hayvanlar, bitkiler, bocekler ve kemikler dahil
bulabildigi hemen hemen her seyi kullandig1 eserleri olan ‘Doga Tarihi’ (1967),
‘Leonardo'nun Giinliigii’ (1972) ve ‘Bir Evdeki Sessiz Hafta’ (1969) filmlerinde hizli
montaj ve asirt yakin c¢ekimler de yaptigi goriilmektedir. Sanat¢inin Stirrealist
yonelimi dolayisiyla gorlntiilerinin etkisinin genellikle anlatinin Oniine gectigi
goriilmektedir. Bu etkiye Ornek olarak filmlerinden bir¢ok sahneyi gostermek
miimkiindiir. ‘Bay Schwarcewalld ve Bay Edgar'in Son Numarasi’ filmindeki tahta
maske takan ana karakterin kafasindan bir bdcegin siiriinerek ¢iktigr sahnede ya da
‘Jabberwocky’ filminde kiiclik bir masada oyuncak bebeklerden olusan bir cay
partisinde, kiyma makinesinde ezilmis ve minyatiir bir ocakta pisirilmis (Sekil 2.37)
diger bebeklerin yendigi sahnede oldugu gibi anlatiyt asan goriintiiler sanatgi

tarafindan yogunlukla kullanilmistir (Noheden, 2013).

Sekil 2. 3733 Jan Svankmajer ‘in Jabberwocky (1971) filminden bir sahne.
Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/NPS2h-dMI8Q/hqdefault.jpg

Dogu Avrupa kiiltiiriinden ve Jan Svankmajer'in filmlerinden ilham alan tek
yumurta ikizi kardesler Stephen ve Timothy Quay, 1970'lerde ortaya ¢ikan en basarili
kukla animasyon sanatcilar1 arasindadir. Oldukca ayrintili dekor anlayislari,
kendiligindenlige acikliklar1 ve asir1 yakin ¢ekim kullanimlar1 diinya capinda
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izleyicilerin ilgisini ¢ekmistir. Sanatgilar eserlerinde ele aldiklar1 insan karakterlerinin
sinsi makinelerin insafina kaldig1 kaotik, ¢ok katmanli bir diinyada, absiirt (sagma) ve
anlasilmaz goriintiiler (6rnegin, antika goriiniimlii oyuncaklar, makineler, kemikler, et
vb.) kullanilirken g6z kamastirici 1siklar, dokular ve ustaca yapilan kamera hareketleri
ile filmlerine 6nemli bir kalite kazandirmisglardir. Quay kardeslerin en ¢cok taninan kisa
filmleri arasinda 1986’da yaptiklari ‘Street of Crocodiles’1, 1995 yapimi ‘The Institute
Benjamenta’y1r ve 2000 yilinda ortaya c¢ikardiklar1 eserleri ‘In Absentia’y1r saymak
miimkiindiir. Sektorel anlamda da hareketli gorseller hazirlayan Quay kardesler Coca-
Cola, MTV ve Nikon i¢in reklamlar ve miizisyen Peter Gabriel'in ‘Sledgehammer’

isimli sarkist da dahil olmak tizere miizik videolar: iiretmiglerdir (Buchan, 2006).

1970'lerde Amerikali canlandirma sanatgilar1 Frank ve Caroline Mouris
1973’te yaptiklar1 ‘Frank Film’ (Sekil 2.38) ve 1999°da yaptiklar ‘Frankly Caroline’
filmleriyle kendilerinden soz ettirmislerdir. Calismalarinda kolaj animasyon teknigini
kullanan ikilinin her iki filmde de bati kiiltiiriinii ve ikonografisini temsil eden ¢ok
sayida goriintli kullandiklar1 goriilmektedir. Mouris animasyon stili olarak tanimlanan

bu teknik sonralari, PBS, MTV ve Nickelodeon gibi televizyon kanallarinda, bir¢cok

miizik videosunda ve televizyon reklamlarinda kullanilmistir (Krasner, 2013: 16-18).

Sekil 2. 38 Frank ve Caroline Mouris’in Frank Film isimli calismalarindan bir sahne.
Kaynak: https://www.lecinemaclub.com/wp-content/uploads/2019/05/frankfilm1.jpg
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Deneysel sinemanin yani sira popiiler sinemada da grafik tasarin iiriinlerinin
kullaniminin zamanla arttig1 goriilmektedir. Hareketli goriintiide grafik tasarimin en
yogun kullanimina ise film acgilislarinda (jeneriklerde) rastlanmaktadir. Bu film
acilislar1 zamanla tasarim agisindan uzmanlik gerektiren ve giiniimiizde jenerik ismi
ile bilinen birer prestij filmlerine dontismiistiir. Kokeni Fransizca’ ya dayanan jenerik
kelimesinin Tiirk¢e karsiligt Tirk Dil Kurumu tarafindan sinema ve televizyon
programlarinin tanitilmasinda kullanilan yazilar olarak tanimlanmistir. (TDK, 2022).
Sessiz sinemanin bitmesi ve teknolojik ilerleme, perdeye yansiyan iriinleri bigimsel
ve teknik olarak degistirmistir. Sessiz sinemanin diyalog yazilari ortadan kaybolurken
grafik tasarimin bunun yerine film agilislarinda (jenerik) daha yogun olarak
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Zamanla bir sektor haline gelen popiiler
sinema lriinleri giderek daha fazla insanin is birligiyle hazirlanir hale gelirken onlarin
isimlerinin gegirildigi film agilislart da daha fazla 6nemli kazanmistir (Matamala ve

Orero, 2011).

Sinema ile kullanilmaya baslanan jenerik kelimesi ingilizce de ‘title sequence’
olarak tanimlanmaktadir. Sinema da filmin kisa bir tanitim1 gibi kullanilan jenerikler
televizyonda programlarin agilis ve kapanislarinda ya da reklam filmlerinin baglangic
ve sonlarinda kullanilmaktadir. Jenerikler filmlerin veya programlarin basladigini ya
da bittigini ifade etmenin yani sira 6nemli bir sorumluluk da iistlenmektedirler. Bir
kitap veya dergi kapaginin, o basili iirlinlin alinmast konusunda yaptig1 etki ya da
herhangi bir iirlinlin satisini telkin eden ambalajlar gibi jenerik de filmin veya
programin izleyen i¢in ilgi ¢ekici hale getirilmesi gorevini tagimaktadir. Zamanla
jenerigin bu tegvik edici etkisinin artmasi i¢in miizik ile birlikte etkili grafik tasarimlar
da kullanmilmistir. Bu sekilde jenerikler ilgi g¢ekici miiziklerle etkisini artirirken
hareketli grafikler yardimiyla da anlatimlarim1 kuvvetlendirmektedirler. Jenerikleri
sinemada, televizyonda ya da web sayfasinda izlenecek olanin igerisinden bilgiler
vererek seyirciyi etkilemeye calisan hareketli goriintii 6rnekleri olarak tanimlamak

miimkiindiir (Byrne ve Braha, 2012).

Sinemadaki ses devrimi ve teknolojik gelisimin ardindan perdedeki anlatim
dilinin tamamen degistigi gortilmektedir. Altyazilarin ortadan kaybolmasi ve miizik

ile anlatimin desteklenmesinin 6nem kazanmasiyla birlikte jeneriklerde de 6nemli bir

47



degisim meydana gelmistir. Zamanla daha karmasik hale gelen sinema iiretiminde
sayisi ¢ogalan calisanlarin isimlerinin de yer aldigi jeneriklerin daha saygin hale
geldigi goriilmektedir. Bu yeni durum sanatsal agidan maharetli grafik tasarimcilardan

olusan ekipler olusturulmasina sebep olmustur (Matamala ve Orero, 2011).

Grafik tasarimin gelisim siireci arastirilirken ya da bagka bir deyisle hareketli
grafigin tarihinden s6z ederken Saul Bass'in katkilarini dikkate almamak 6nemli bir
eksiklik olacaktir. Bass’in ortaya koydugu film jenerikleri ile hareketli grafik tasarim
alaninda bir ¢i1gir agtigini sdylemek abarti olmayacaktir (Drate, Robbins ve Salavetz,
2006: 16). Sohretini, ortaya koydugu sinema jenerikleriyle kazanan Bass’in
eserlerinde modernist akimlardan da etkiler gozlemlenmektedir (Atiker, 2012).
Bass’in sanat kuramcis1 Gyorgy Kepes’ten aldigi derslerle ozellikle Kiibizm,
Yapisalcilik, De Stijl ve Siirrealizm konusunda kendini yetistirdigi bilinmektedir

(Bass, 2017: 19).

Tasarimeci, Otto Preminger'in ‘Carmen Jones'undan (1954) Martin Scorsese'nin
‘Casino'suna (1995) kadar yaklasik altmis film i¢in jenerik tasarlamistir. Kariyeri
boyunca ortaya koydugu jeneriklerden bazilar1 ise oldukca ses getirmistir. Bunlardan
‘The Man with the Golden Arm’ (1955) (Sekil 2.39), ‘Anatomy of a Murder’ (1959),
Alfred Hitchcock'un yonetmenligini yaptig1 ‘Vertigo® (1958), ‘North by Northwest’
(1959) ve ‘Psycho’ (1960) filmlerinin jenerikleri en {inlii ¢alismalarindandir. 1954’den
itibaren film jenerikleri yapmaya baslayan Bass’in grafik tasarim friinlerini bu
filmlerde yogun olarak kullandig1 goriilmektedir. Filmin pazarlanmasiyla diger ticari
tirtinlerin pazarlanmasinda bir paralellik kuran Bass’in jenerik yapiminda gelistirdigi
anlayis calistig1 filmlere 6nemli katkilar saglamistir. Saul Bass'in film jeneriklerinde
kullandig1 grafik tasarimlarin adeta filmin bir pargasi haline geldigini soylemek
miimkiindiir. Jenerigin ilk karesinden itibaren izleyiciyi filme dahil etmeye calisan
Saul Bass’in tasarimlarinda filmin ana temasii yansittigi goriilmektedir. Hikayede
hakim olan duygu jenerikle birlikte daha film baslamadan hissettirilerek seyirci hazir
hale getirilmektedir (Drate, Robbins ve Salavetz, 2006: 21). Sanat¢inin yaratimlarinda
farkli grafik ogelere yer verdigi goriilmektedir. 1955 yilinda yapilan ‘Altin Kollu
Adam’ ve 1959 yilinda gosterime giren ‘Bir Cinayetin Anatomisi’ filmlerinde kesilmis

kagit objelerin kullanildigi kompozisyonlar goze c¢arpmaktadir. Otto Preminger'in
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madde bagimlis1 bir kumarbazi merkeze aldigi ‘Altin Kollu Adam’in jeneriginde
tipografik ogelerle beraber hareketli beyaz ¢ubuklar kullanildig1 goriilmektedir. Bu
cubuklar jenerik boyunca bu hareketlerini fondaki caz miizik esliginde siirdiiriirken

bitime dogru bir kola dontismektedirler (Aynsley, 2004: 104-105).

MAN WITH
THE GOLDEN

NATRA ELEANOR PARKER KIM NOVAK

Sekil 2. 39 Altin Kollu Adam (1955) filminin agilisindan kareler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/e2/t5/wr/kj/mwga_c.jpg?k=118aa37a78

‘Bir Cinayetin Anatomisi’ (Sekil 2.40) filminin jeneriginde ise yine viicut
parcalar1 ve tipografi kullanilarak olusturulmus sahneler géze carpmaktadir. Filmin
yonetmeninin ismiyle birlikte biitiin bir viicut kullanilirken degisen isimlerle birlikte
bu viicudun parcalara ayrildig1 goriilmektedir. Gri bir fon {istiinde hareket eden grafik
ogelerden olusan bu tasarim basit gibi goriilse de gii¢lii anlatimiyla unutulmaz agilis

filmlerinden birisi olarak hatirlanmaya devam etmektedir (Art of The Title, 2020).
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OTTO PREMINGER

Sekil 2. 40 Bir Cinayetin Anatomisi (1959) filminin acilisindan kareler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/2m/h1/10/d2/anat_c3.jpg?k=83f4441403

Hareketli grafiklere yonelen ve calismalariyla efsanelesen diger tasarimcilar
arasinda Pablo Ferro, Maurice Binder ve Robert Brownjohn ve Richard ve Robert
Greenberg kardesleri de saymak miimkiindiir. Hareketli grafik alanindaki kariyerinde
televizyon icin birgok c¢alismaya imza atan Ferro, sinemada ise 1963 yilinda yapilan
‘Doctor Strangelove’ filminden 1998’de tamamlanan ‘Good Will Hunting’ filmine
kadar birgok projede caligmistir. Richard ve Robert Greenberg kardeslerin kendine
0zgl tarzlartyla olusturdugu en onemli ¢aligmalara 1979 yapimi ‘Alien’ ve 1980
yapimi ‘Altered States’ (Sekil 2.41) filmlerinde rastlanmaktadir. 1970'lerde ve
1980'lerde Richard Greenberg, ‘Superman’, ‘Body Double’ ve ‘The Untouchables’

icin jenerikler yaratarak bu alandaki caligmalar1 daha da gelistirmistir.

dney Aaron'
os by Paddy Chayefsky

Sekil 2. 41 Altered States (1980) filminin agilisindan kareler.
Kaynak:
https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/i7/e9/so/tv/altered states c.jpg?k=0151da81d5
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1990'larda Kyle Cooper'in ‘Seven’ Sekil (2.42) filmi i¢in hazirladig:
tasarimlarin gelecek on yil i¢in sinemada hareketli grafik uygulamalarini etkileyerek
jenerik tasariminda yeni bir dalga baslattigini1 séylemek yanlis olmayacaktir. Yukarida
ad1 gecen sanatcilarin yani sira tasarimlarinda farkli kaligrafik stiller deneyen Belgikali
sanat¢1 Brody Neuenschwander de hareketli grafikler konusunda farkli agilimlar
saglamigtir. Neuenschwander'in imzasi olan 1991 yapimi ‘Prospero's Books’, 1996
yapimi ‘The Pillow Book’ ve 2000 yilinda yapilan ‘The Bologna Towers Project’
filmlerindeki tasarimlar hareket duygusuna yeni bir yorum katarak ardindan gelen
tasarimcilari da etkilemistir. Yakin zamanda hareketli grafik uygulamalarinda Hillman
Curtis, Garson Yu, Trollback Company, Kyle Cooper, Troika Design Group ve Digital
Kitchen gibi bir¢ok kisi ve olusum 6nemli ¢alismalara imza atmiglardir. Giiniimiizde
film grafiklerinden televizyon jeneriklerine, web sayfasi agilislarindan mobil
uygulamalara, miizik kliplerinden reklam filmlerine kadar bir¢ok mecrada hareketli

grafik kullanimina agina olundugu goriilmektedir (Drate, Robbins ve Salavetz, 2006:
21).

'

e
CASTING §Y 5

! s, Suzanne S ith
Bily H%)k‘ s S i'(‘my Borden

Sekil 2. 42 Kyle Cooper'in ‘Seven’ filmi igin hazirladigi agilis filminden kareler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/f1/6n/15/wn/seven_c.jpg?k=87359e76d2
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2.5 Hareketli Grafik Tasarim Ogeleri

Kitleye verilmesi hedeflenen mesajin en dogru sekilde iletilmesi, grafik tasarim
tiretiminin gorsel bitlinliigii ile dogru orantilidir. Grafik tasarim iiretimi igerisinde
kullanilan her bir tasarim 6gesinin birbiri ile iligki biitiinligiiniin saglanmasi, iletideki
beklentiyi karsilayacak gorsel diizenlemelerin tamamlanmiglik hissini olusturmasiyla
miimkiin olmaktadir. Ciinkii bu noktada mesaj1 alan alicinin tasarima olan ilgisi,
mesajin barindirdig1 tasarimsal biitlinliikle saglanmaktadir (Sarikahya, 2013). Bu
cergeveden bakildiginda grafik tasarimin bir gorsel iletisim sanati oldugunu ifade

etmek yanlis olmayacaktir.

Estetik kaygilar tasityarak tiretimi gerceklestirilen grafik tasarimlar kitleye
verilmek istenen mesaj1 iletmiyorsa goérevini tam anlamiyla yerine getirmemis
tasarimlar olacaktir (Becer, 1997: 33-35). Dolayist ile grafik tasarimda oldugu tizere
hareketli grafik tasarim iiretimlerinde de mesajin ulastig1 kitlenin tasarimci tarafindan
olusturulan gérsel denklemi ¢6zebilmesi esastir. Bu bahsi gecen tasarim denklemi ise
renk, bi¢im, derinlik, tipografi, ses, zaman ve hareket gibi tasarim dgelerinin basarili

bir biitiinliik icerisinde kullanilmasiyla miimkiin olacaktir.
251 Renk

Temel tasarim dgelerinden biri olan renk, beyaz 15181n farkli dalga boylar ile
ortaya ¢ikan fiziksel bir durumdur (Ugar, 2004: 45). Renk gozlemlendiginde algilama,
15181n nesneye carparak bir kisminin emilmesi ya da yansimasi sonucu cesitlilik
gostermektedir (Manav, 2011). Insan goziiniin 15181 gormesi fiziksel bir durum
olustururken, 15181 algilamasi psikolojik bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir (Ertan ve
Sansarci, 2016: 208). Renk ve gorsel arasindaki iligkiyi dncelikli olarak algilayan insan
beyni, sonrasinda diger ayrintilara yonelerek ¢oziimleme yapma egilimindedir (Ozer,
2014). Renkler algilanirken 6nceki tecriibe ve tanimlamalarina dayanarak, biling ve
bilingaltin1 etkileyerek duygulart yonlendirmektedir (Mahnke, Meerwein ve Rodeck,
2007: 17). Bu noktada rengin yalnizca estetik kaygilar sebebi ile dnem tasidigi

diistiniilmemelidir.
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Isik ve renk ile ilgili ilk arastirmalar 1666 yilinda bilim insan1 Newton’un
yaptig1 deneylerle baglamistir (Holtzschue, 2009: 88). Farkli dalga boylarindaki
1sinlarin birlesmesi ile ortaya ¢ikan beyaz 1s1¢1n mor, lacivert, mavi, yesil, sar1, turuncu
ve kirmizi olmak lizere yedi farkli renkten meydana geldigini ortaya koyan
Newton’dan (Temizsoylu, 1987: 10) sonra 19. yiizyilda Goethe, Young, Brewster,
Chevreul, Helmholtz, Rood ve Hering gibi bilim insanlar1 renk teorileri ile one
cikmiglardir (Itten, 1970: 32). Bunlardan bazilar1 Newton’un 1s181 meydana getiren
renk tayflarii siniflandirmasina bir karst durus sergileyerek, 1sik-golge, karanlik-
aydinlik temelinde renkleri siniflandirmis ve bu yontemle acgiklamaya caligsmigtir
(Tokdil, 2016: 550). Renk olgusunu agiklamaya ¢alisan sanat¢1 Albers ise ampirik
deneyler ile renk yeterliliginin ilkelerini kamitlamistir (Berg, 2015). Chevreul,
Helmholtz ve Rood gibi bilim insanlar1 ise ‘Es Zamanli Renk Kontrastlar1 Yasast’ ile
renk kuramini gelistirmislerdir (Westland vd, 2007: 8). Var olan tiim objelerin
icerisinde barindirdig1 yapisal iligki renk ile algilanmaktadir. Bu durum objelerin
bulundugu ortam 1s181na gore algilanmasinda degisim gosterse de renkteki yapisal
ozellikleri degistirmemektedir. Ayrica renk, her insan iizerinde farkli bir duygu
durumu yaratmaktadir (Miilayim, 1994). Bu sebeplerden Otiirli tasarimlarda renk
kullanim1 6nem arz etmektedir. Gergek diinyada objelerin sahip olduklar1 renklerle
algilanarak insanlarda cesitli duygu durumlar olusturdugu gibi tasarimlarda da
verilmek istenen mesaj1 iletmedeki en 6nemli unsur renktir. Tasarimlarda bigimleri
goriiniir kilan renk, soyut kavramlar1 betimlerken de zaman ve mekan olusturmaya
yardime1 olur (Oztuna, 2008: 121). Devinimsiz tasarimlarda oldugu gibi hareketli
gorseller ve videolarda da rengin tasarimcilara ifade zenginligi sagladig: bir gercektir
(Kilig, 2003: 25). Tasarimda tercih edilen renkler ile farkli kodlamalar yapabilmek ise
miimkiindiir (Bender, 1998).

2.5.2 Bicim

Cevrede goriinen tiim nesnelerin algilanmas1 sirasinda tiim unsurlarmin bir
diizen olusturmasi olarak ifade edilen bi¢im (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:
240), nesneyi belirleyen ve siiflandiran nokta, ¢izgi ve sekilden olusan gorsel isaret

olarak da tanimlanmistir (Woolman ve Bellantoni, 2000). Gorsel algilamanin fiziksel
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boyutu olan bi¢im, diger tiim tasarim 6geleri ile iligki igerisindedir (Tepecik, 2002: 36-

37). Bir biitiiniin yapis1 olan bi¢im ile nesne somut hale gelmektedir.
2.5.3 Derinlik

Gergek diinyada nesneler li¢ boyutludur; bir genisligi yiiksekligi ve derinligi
vardir. Tasarimlarda da nesnelere bir hacim algis1 yaratilarak derinlik 6zelligi
kazamlmaktadir. Iki boyutlu yiizeylerde ii¢ boyutlu algis1 yaratmak igin renk, 151k,
golge ve perspektif gibi Ogeler ile tasarlanan nesne ylizeyleri ile derinlik hissi verilir
(Edsall, 2007). Boylece nesneler gergek hayatta oldugu gibi ii¢ boyutlu algisi
olusturarak kompozisyona bir derinlik ve etkileyicilik kazandirmaktadir. Tasarimlarda
olusturulan derinlik algisi1 ile izleyicide inandiricilik artirilarak, kompozisyonda

istenilen noktaya dikkat ¢ekilebilmektedir (Ambrose ve Harris, 2010: 22).
2.5.4 Tipografi

Ik kez Johann Gutenberg tarafindan kullanilan tipografi terimi (Becer, 2009:
176) yaziya donistiiriilen diisiincelerin gorsellestirilmesi, sekle uygun bicimde
yazmak olarak ifade edilmektedir (Ambrose ve Harris, 2012: 38). Kisaca tipografi,
yazinin kendisidir (Van Dalen, Gubbels, Engel ve Mfenyana, 2002). Kullanilan
tipografiler tasarima duygu ve karakter yiikleyen unsurlardan biridir. Endiistri devrimi
ile birlikte gelisen teknolojiler sayesinde tipografinin kullanim alani genislemis,
Fiitlirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm gibi modern sanat akimlarinin da etkisi ile farkh
bir tamima kavusmustur. Yazi artik yalmz bir iletisim 6znesi degil, sekil itibari ile
diisiince ve fikirlerin gorsellestirilmesine olanak saglayan bir tasarim Ogesi haline
gelmistir. Dijitallesme ile birlikte gelisen hareketli goriintiilerin en 6nemli
unsurlarindan biri haline gelen tipografi artik devinim kazanmistir. Giiniimiizde
kinetik tipografi olarak ifade edilen bu hareketli yazilar sinema, televizyon ve internet
sayfalarinin vazgecilmez grafik tasarim Ogelerinden biri olmustur. 1960'larin
ortalarindan itibaren, grafik tasarimin ve kinetik tipografinin kullaniminda belirli bir
standart ortaya konulamasa da devaminda film tanitimlarinin ve grafik tanimlamanin
dil ve estetiginde dnemli bir degisiklik meydana gelmistir. Sinemada film igeriginin
ve anlatilan olay oOrgiisliniin grafiksel, gorsel ve isitsel tarzda bir tiir dramatik

yorumuna yer verilmeye baslanmistir. Saul Bass, Maurice Binder ve Pablo Ferro gibi
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seckin sanatcilar ortaya koyduklar: kinetik tipografi tiretimleri ile film jeneriklerine

referans olacak ¢alismalar yaratmiglardir (Las-Casas, 2007).

Kinetik tipografi, tasarimcilara gorsel formlarin yam sira davraniglar veya
eylemlerle iletisim kurma firsat1 da vermistir. Tasarimcinin mesaj i¢in bir sira ve hiz
belirlemesi ile zaman, tasarimdaki en Onemli yapisal unsur haline gelmistir.
Tipografinin temel diisiincelerinin Gtesinde, tasarimci mesaja bir “ses” ekleyerek
yazinin nasil hareket edecegine ve davranacagina karar verir. Bir kisinin konugmasini
dinlemeye benzer sekilde, hareket halinde yazma tonu ve tonlamay: iletebilir.
Yazilarin agilma hizi bir ruh hali olusturabilir. Hareketli yazi, ses ve goriintiilerle

birlestiginde, tipografi tasarimcinin anlatiyr etkileyici bir iletisim araci olarak

kullanmasin1 saglar (Carter, Meggs ve Day, 2011).

Bugiin ise kinetik tipografi film ve televizyon jeneriklerinde kullanilmasinin
disinda, cesitli dijital ortamlarda da yer almaktadir. Bunun baslica sebebi bir mesajin
tipografi ile sinematik, anlatisal bir sunum haline gelerek izleyicileri kendine ¢cekme
yetenegine sahip olabilmesidir. Tasarimcilar web siteleri, film basliklari, kitap ve oyun
fragmanlari, veri gorsellestirmeleri, miizik videolar1 ve mobil uygulamalar dahil olmak

tizere birgok projede hareketli tipografiyi kullanmaktadirlar.
255 Ses

Hareketli grafik tasarimlarda ses onemli bir yer tutmaktadir. Ses goriintiiye
gore izleyen icin daha uyarici bir islev gormektedir. Bu nedenle hareketi grafikler
sessiz olduklarinda seyirci lizerindeki etkileri azalmaktadir. Ses goriintii uyumunda
bilingli bir yol izlendiginde filmin tasarim ya da anlatim agisindan daha etkili bir hal
aldig goriilmektedir. Hareketli goriintiilere eklenen sesler kimi zaman anlatic1 veya
oyuncu diyaloglar olarak, kimi zaman ise miizik ve efekt olarak kullanilmaktadir

(Atiker, 2011: 355).

Gorlintii ve ses teknik olarak birbirlerinden farkli olsalar da hareketli
goriintiideki birliktelikleri 6nemlidir. Hareketli goriintliniin vazgegilmez bir pargasi
haline gelen ses cogunlukla yapima hakim olan duyguyu hissettirirken ayn1 zamanda

gorsel kurgunun ritmini de belirler. One ¢ikarilmak istenen detay goriintiide nasil diger
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objelerden daha fazla 6n planda tutuluyorsa, duyurulmak istenen ses de fondaki diger

seslere oranla daha belirgin hale getirilmektedir (Ugurlu, 2003).

Hareketli grafiklere deneysel sinema ile birlikte ses de eslik etmeye baglamis
ve bu kullanim sekli giiniimiize kadar gelen 6nemli bir anlatim sekli ortaya koymustur.
En temel tanimiyla, hareketli grafik tasarim hareket, dondiirme veya gorsel 6ge
goriiniimiinii iceren her seydir ve Ozellikle gilinlimiizde yapilan multimedya
projelerinde kullanimi sirasinda siklikla sesle eslestirilmektedir (Khamis, 2021).
Buradan hareketle tasarimcinin hareketli grafigi hazirlama siirecinde birlikte
kullanilacak ve filmin anlatimini kuvvetlendirecek sesleri de belirlemek zorunda

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Hareketli grafik tasarimlarda sesin kullanimina bakildiginda miizigin 6nemli
bir yer tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Tasarimlarda ise genellikle goriintiideki
degisimlerin kullanilan miizigin ritmiyle paralellik gostermesine dikkat edildigi
gozlemlenmektedir. Goriintii altinda kullanilan miizigin ise stirekli ayn1 ritimde devam
eder bir yapida olmasi gerekli degildir. Aksine miizigin zaman zaman degisen bir
tempoda olmasi lizerine koyulan goriintiiniin de farkli evreleri olmasini saglayacaktir.
Bu degisimler hareketli grafigin ongoriilebilirligini kirmaya yarayacag: gibi belirli
noktalarina da vurgu yapilmasina olanak saglamaktadir. Buna daha sade sekilde
baslayip sonrasinda artan bir ivme ile zirveye ulasan ve biten miizikler esliginde
yapilan televizyon jeneriklerini Ornek olarak gostermek miimkiindir. Miizik
videolarinda ise kullanilan beste bastan sona ayni ritme sahip olabilmektedir. Bu
durumda da kullanilan miizigin temposunu, iizerine eklenen goriintiideki yogun
degisimler ya da kullanilan karelerin siiresinde yapilan degisimler (yavaslatma ya da
hizli akitma) ya da gorsel iceriklerin sunulmasindaki bi¢imsel degisimlerle tek

diizelikten kurtarmak miimkiindiir (Krasner, 2013: 400).

2.5.6 Hareket ve Zaman

Geleneksel grafik tasarim iki boyutlu diizlemde X ve Y eksenlerinin
koordinatlar1 arasinda sinirli kalmakta iken dijital programlar araciliyla bu asilarak {i¢
boyutlu bir etki yaratilabilir hale gelmistir. Grafik tasarimin hareketli goriintiide

kullanim1 s6z konusu oldugunda ise bu boyutsal 6zelliklere bir de zaman faktorii
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katilmaktadir. Zaman kimi tasarimcilar tarafindan hareketli goriintiide kullanilan
dordiincii bir boyut olarak da tanimlanmaktadir. Zaman iizerinde bir hareket kazanan
grafikler birlestirilerek duraganliktan hareketli hale getirildiklerinde bu dordiincti
boyut s6z konusu olmaktadir. Bu diisiince dikkate alindig1 takdirde kullanilan zaman
faktorti ile birlikte grafik tasarim ogelerinin dort boyutlu bir 6zellik kazandigim
soylemek miimkiin olacaktir. (Hu, 2018). Ddordiincii boyut olarak da tanimlanan
zaman, gorsel iletisimde hayati bir gii¢ olarak niimiizde durmaktadir. Iletisim ve
sanatsal ifade i¢in bir ara¢ olarak giiclii etkisi, hareketli grafik tasarimin
kullanimindaki ivmeyi artirmigtir. 1970'lerin sonlarindan bu yana grafik tasarim,
hareketsiz (statik) bir yayimcilik disiplininden film, animasyon, etkilesimli medya ve
cevresel tasarim dahil olmak {izere genis yelpazede etkin olarak kullanilan bir
uygulamaya dontismiistiir (Krasner, 2013: 1). Dijital altyapiya sahip hareketli goriintii
tiretim yazilimlarinda zaman tizerindeki bu degisim ‘timeline’ ad1 verilen pencereler

tizerinde gosterilmektedir.

Sekil 2. 34 After Effect Yazilimi ¢alisma pencereleri.
Kaynak: https://cdn.educha.com/academy/wp-content/uploads/2020/04/After-Effects-Timeline-

6.jpg.webp

Sayisal hareketli tasarim yazilimlarinda kullanilan degisken segilimler ise
‘keyframe’ olarak isimlendirilmektedir. Uygulamaci yazilim igerisinde kullandigi,
gercek goriintii, tipografi, fotograf ya da grafiklerin hareketlendirmesinde keyframe
ad1 verilen degiskenler kullanmaktadir. Bir hareketin ‘timeline’ adi verilen zaman
cizelgesi lizerinde hangi koordinatlardan hangi koordinatlara dogru gergeklesecegi ya

da kullanilan gorsel malzemenin boyutlarinda olusacak degisimin belirlenmesi bu
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anahtar kare se¢imleriyle yapilmaktadir. Sadece hareketin degil gorselin renk, 11k,
form gibi Ozelliklerinde de bir zaman dilimi iizerinde olusacak degisimler yine

keyframe kullanimi ile meydana getirilmektedir.

Sekil 2. 35 Timeline penceri lizerindeki katmanlardan birine uygulan degisimi kaydetmek i¢in
kullanilan keyframe noktalar1 goriilmektedir.
Kaynak: https://cdn.educba.com/academy/wp-content/uploads/2020/04/After-Effects-Timeline-

14.jpg.webp

Genellikle sinema veya televizyon programlarinda gordiigiimiiz iizere
tiretimlerin bir basi, ortas1 ve sonu olmaktadir. Hareketli goriintii irlinlerinde bu akis
goriintiilerin, eylemlerin ve seslerin zaman igindeki gorsel ve isitsel deneyimlerin,
olaylarin dogal diizeninde ortaya ¢ikmasiyla saglanmaktadir. Dolayisiyla bu kurgu
kimi zaman hareketli grafik tasarim {iretimlerinde de uygulanmaktadir. Ote yandan,
hikayenin tamamen farkli bir zaman ¢izelgesine gore ve farkli bir sirayla anlatildig:
hareketli goriintii tirtinleri de goriilmektedir. Yine bu yontemi hareketli grafik tasarim
calismalarinda da gérmek miimkiin olmaktadir. Ozetlemek gerekirse hareketli grafik
tiriinlerde de tasarimer seslerin koreografisini yapan miizik seflerine benzer sekilde,
olaylarin dizilisini, goriintiilerin ve tiiriin zaman i¢inde hareket edip degisme bi¢imini,
ekranda belirip kaybolmasini ya da her hikayede bir olaydan digerine geg¢isi belirlenen
senaryo dogrultusunda yapmakla yiikiimliidiir. Zihin gorsel bilgiyi, hareketi ve sesi
birimlere ayirmaktadir. Miizik bestelerinin 6nceden tanimlanmis diizenlemelere gore
yapilmasint ya da danstaki hareket kaliplarinin son derece rafine sekanslar halinde
diizenlenmesini buna 6rnek olarak gostermek miimkiindiir. Aynis1 hareketli grafikler
i¢cin de gegerli olmaktadir. Olaylarin, hareket ve gecis yoluyla zaman i¢inde ve uzayda

ortaya cikan birimler veya diziler halinde diizenlendigi goriilmektedir. Dogru
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planlama ile sanatsal ifadeyi ve kavramsal etkiyi artirabilen bu diizenleme, hareketli
grafik tasarimin dikkati iizerine ¢ekmesine ve beklenti liretmesine de yardimci

olmaktadir (Krasner, 2013: 251-252).
2.6 Hareketli Grafik Tasarimda Uygulanan Yontem ve Teknikler

Hareketli grafikler, film ve televizyon endiistrisi tarafindan film ve TV
sovlarinit sunmak ve tanitmak i¢in uzunca bir zamandir kullanilmaktadir. Adeta bir
endiistri haline gelmis olan bu iiretim bigiminde ilk Onceleri geleneksel animasyon
teknikleri benimsenmis olsa da bilgisayar teknolojisindeki gelismeler 6nemli 6l¢iide
degisimler meydana getirmistir. Dijitallesme ile birlikte gercek goriintii, fotograf,
grafik ve sesin beraber kullanilabilir hale gelmesi geleneksel yontemlerin yerini
bilgisayar yazilimlar1 yoluyla iiretime birakmistir. Ozellikle 20. yiizy1lin baslarindan
itibaren soyut film yapimcilar1 tarafindan modernist gorsel denemelerde etkin olarak
kullanilmaya baglanan hareketli grafik iirlinlerinin iiretiminde analog sinema
tekniklerinin benimsendigi goriilmekle birlikte, televizyon ile birlikte grafiklerin
hareketlendirilmesinde elektronik video efekt cihazlarina yonelindigi goriilmektedir.
Giliniimiize gelindiginde ise dijital film yazilimlariyla olusturulabilecek bir¢ok tasarim
secenegi ortaya c¢ikmistir. Bu yeni yazilimlar hareketli goriintlilerin yaratilmasi
siirecinde grafik sanatcilarina oldukga fazla teknik alternatifler sunmaktadir. Tarih
boyunca c¢esitlenerek artan hareketli grafik tasarim tiretimi tekniklerinin analog video
dan dijital video donemine kadar gegen siiregteki teknolojik gelismeler paralelinde

onemli degisimler gegirdigini soylemek miimkiindiir (Schlittler, 2015).

Hareketli grafik tasarimin ilk 6rnekleri, hareketli goriintiiniin analog tekniklerle
tiretildigi donemlere rastlamaktadir. Analog video gergek goriintlinlin kare kare
fotograflanmas1 ve bu fotograflarin arka arkaya gosterilmesiyle olusmaktadir.
Hareketli grafik tasarim iiriinlerinin meydana getirilmesinde de bu teknigin énemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. Grafik materyaller kullanilarak meydana getirilen kareler
fotograflanarak izleyiciye bir hareket etkisi verilmeye ¢alisilmistir. Bu benzer teknik
nedeniyle hareketli grafik ¢ogu zaman canlandirma (animasyon) sanati igerisinde
tanimlanmistir. Bir karaktere ve Oykiiye sahip ¢izimlerin ya da kuklalarin kare kare
fotograflanmasiyla olusturulan canlandirmanin aksine hareketli grafik tasarimda

mesajin iletilmesi i¢in karakterlere ihtiya¢ yoktur. Hareketli grafik tasarim, verilmek
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istenen mesaj dogrultusunda nesnelerin, yazilarin ya da renklerin manipiile edilmesi,
hareketlendirilmesi, uzay ve zamami hesaba katarak yeni ortamlara aktarilmasi

stirecidir (Khamis, 2021).

Hareketli grafik tasarimlarin iiretiminde canlandirma teknigininin diginda
yontemler de kullanilmistir. Len Lye ve Norman McLaren gibi sanatgilar sinema
filmini kare kare ¢izerek ya da boyayarak cesitli eserler meydana getirirken Kimi
zamanda sinema filmi iizerine kaydedilmis gergek goriintiilerin grafik tasarimlarla
manipiile edildigi caligmalar yapildigi goriilmektedir. Bunlarin yani sira grafik
Ogelerin hareketlendirilmesi ig¢in farkli diizenekler de kullanilmigtir. Alexander
Alexeieff ve Amerikal1 Claire Parker’in Pinscreen olarak adlandirilan icad1 ya da Mary
Ellen Bute’1n ¢esitli tekniklerle olusturdugu geometrik ve soyut gorselleri buna 6rnek
olarak gdstermek miimkiindiir. Dolayisiyla analog video donemi dikkate alindiginda
hareketli grafikler olustururken canlandirma tekniginin mutlaka kullanildigini
varsayan bir goriis tamamen dogru olmamaktadir. Bu varsayimin tam anlamiyla dogru
olamayacagini kanitlayan, hareketin animasyondan bagka yollarla elde edildigi bir¢ok
etkili hareketli grafik 6rnegi bulunmaktadir. Bu ¢aligmalardan biri olarak Balsemeyer
ve Everett'in ‘Jungle Fever’ (Sekil 2.45) filmine yaptiklar1 agilis filmi 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu jenerik 6zelinde bakildiginda gergek goriintiiler izerinde yerlestirilen
sokak tabelas1 goriinimlii tipografik unsurlarin kare kare video iizerine eklenerek,

kamera hareketleriyle uyumlu bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 2. 45 Jungle Fever (1991) filminin agilisindan kareler.
Kaynak: https://annyas.com/screenshots/images/1991/spike-lee-jungle-fever-title-sequence.jpg
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Yine bu donemde ger¢ek goriintiiler lizerine ¢esitli tekniklerle grafik dgeler
ekleyen Saul Bass gibi sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bilgisayar teknolojisinin
gelismesiyle grafik tasarimin hareketli goriintiiyle kullaniminda biiyiik bir ivme
yasandig1 goriilmektedir. 1970'lerde hareket kontrolii ve optik efektler gibi teknik
geligsmeler, film ve grafik sanatin1 yeni bir diizeye tasirken gercek goriintiiyle birlikte
olusturulan bu kompozisyonlar1 daha ileri bir seviyeye gotiiren ¢esitli gorsel efekt
cihazlar1 ortaya c¢ikmistir. Canlandirma tekniginin ardindan kullanilan optik
tekniklerin yerini hizla bu bilgisayar yazilimlarinin aldig1 goriilmektedir. 1980’lerde
ortaya ¢ikan Quantel Paintbox (Sekil 2.46) isimli cihaz televizyon grafiklerinin tiretimi

icin bir doniim noktasi haline gelmistir.

Sekil 2. 36 Quantel Paintbox isimli gorsel efekt cihazi.
Kaynak: https://www.redsharknews.com/hubfs/What%20happened%20t0%20Quantel.jpg

Sadece biiyiik televizyon kuruluslarinca kullanilan bu sistemler zamanla
yayginlasarak diger televizyon istasyonlarinda da kullanilmaya baglanmistir.
Yayinlanan programlarin tanitim ve gorsellerinin yapilmasinda kullanilacak donanima
yatirrm yapan medya kuruluslari sanatgilar1 ve yaratici yetenekleri de ise alarak
hareketli grafik tasarimin bir sektor haline gelmesine 6n ayak olmuslardir. Diinyanin
ilk miizik televizyonu olan MTV, bu doniisiimiin en énemli mimarlarindan biridir.
MTV Televizyonu gorsel olarak deney yapmak isteyen tasarimcilar ve sanatcilar igin
onemli bir firsat yaratmistir. Hareketli grafik tasarimlarda calismak {izere ise alinan
animatorler, grafiti sanatgilari, video sanatcilar1 ve grafik tasarimcilar, canlandirma ve
gorsel efektler kullanilan yeni bir kollektif ¢aligma ortamina kavusmuslardir.

1990'larda ev tipi bilgisayarlarda da ¢alisma imkani bulan video sistemleri gorsel
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tiretim sektoriinde adeta bir devrim yaratmistir. Macintosh ve Silicon Graphics Indigo
gibi daha uygun fiyath bilgisayarlarin piyasaya siiriilmesi, Adobe After Effects,
‘Matador’ ve ‘Flint’ gibi gergek goriintii ile grafigi birlestirmeye imkan veren yazilim
paketlerinin ev tipi bilgisayar sistemlerine kurulur hale gelmesi 6nemli sonuglar
dogurmustur. Teknolojiye ulagmanin daha da kolaylasmasi tasarimcilarin biiyiik
medya Tireticileriyle rekabet edebilir hale gelmesine ve deneysel g¢aligmalarin
kapilarinin acgilmasina olanak saglamistir. Giliniimiizde tasarimcilar hareketli grafik
tasarimlarini artik kendi cihazlariyla yapabilir hale gelmistir. Maddi olarak ulasilabilir
hale gelen dijital yazilimlar, geleneksel canlandirma tekniklerini taklit ederek,
boyama, objenin ¢ogaltilmasi, kolaj, ii¢ boyutlu obje tasarimi ya da stop motion
denilen canlandirma tekniklerini sayisal ortamda yapabilme imkéani1 da tanimaktadir
(Schlittler, 2015). Bu yazilimlarin birgogu birbiriyle uyumlu hale getirilerek birgok
tasarim teknigi bir bilgisayarda yapilabilir duruma getirilmistir. Bu yazilimlarin benzer
calisma sekilleri oldugunu séylemek miimkiindiir. Arayiiz denilen programin ekrana
yansittigi calisma alani da cogu yazilimda benzer o6zellikler gostermektedir.
Kullanilacak ham gorsellerin (video, fotograf, grafik materyaller) program igerisinde
bulundugu pencereler ve bu gorsellerin zaman ¢izelgesi iizerine islenebilecegi ana
calisma pencereleri, cogu yazilimda benzer ¢alisma prensiplerine sahiptir. Tasarimei
0zgiin ¢izimlerini ya da gercek gorsellere yapilacak manipiilasyonlari yaptiktan sonra
zaman cizelgesi lizerinde hareketlendirmekte ve gerekirse ses ve miizik gibi bir¢ok

0genin bir araya getirildigi melez bir hareketli goriintiiyii olusturabilmektedir.

Sekil 2. 37 After Effect yaziliminin ekran goriintiisii.
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Hareketli grafik tasarim gerektiginde miizik, ses, gercek goriintii, animasyon
filmler ya da tipografik ogeleri birlikte kullanarak anlatim agisindan daha da kuvvetli
hale gelebilmektedir. Bu 6zelligiyle sadece canlandirma 6zelliklerine sahip olmakla
kalmamakta, aym1 zamanda c¢esitli sanatsal yoOntemlerin ortak yetenegine ve
kapsayiciligina da sahip olmaktadir (Hu, 2018). Birbirleriyle uyumlu bilgisayar
yazilimlar1 ile olusturulan bu tarz melez video iiriinlerine 2020 yilinda Emmy Odiilii
alarak yilin en iyi jenerik filmi secilen ‘Godfather Of Harlem’ (Sekil 2.48) isimli

dizinin agilis gorseli 6rnek olarak verilebilir.

WEFa1y 7
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Sekil 2. 38 Godfather Of Harlem isimli dizinin ag¢ilig filminden sahneler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/7n/ul/7z/71/goh_c.jpg?k=8b19f8e076

Dijital ortama aktarilan fotograflarin sayisal ortamda kolaj teknigiyle
birlestirilme temeline dayali bir caligma olan jenerikte Adobe Photoshop ve Adobe

After Effect yazilimlarinin kullanildig: goriilmektedir.
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Sekil 2.49 Godfather Of Harlem isimli dizinin ag¢ilis filminde kullanilan kolajlarin hazirlanmast
https://www.behance.net/gallery/86152051/Godfather-of-Harlem-Main-Titles

Filmin tasarimcisit olan Peter S. Pak kagit-kolaj goriinlimiinii olustururken
Adobe After Effects ve Adobe Photoshop programlarindan yararlanildigini

belirtmektedir.

Sekil 2. 39 Godfather Of Harlem isimli dizinin agilig filminde yazilim {izerinde yapilan bir kolaj.
Kaynak: https://vimeo.com/366214313

Kullanilan fotograflarin bazilarinin yeniden ¢ekildigi bir kisminin ise eski
gazetelerden alinan gorsellerle olusturuldugunu belirten Pak, dijital ortamda yaptiklari
bu kolaj calismasinin el yapimi bir kolaj ¢aligmasina oranla daha pratik oldugunu ve

daha esnek bir ¢alisma ortami sagladigini sdylemistir. (Peterp4k.com, 2023)
64


https://www.behance.net/gallery/86152051/Godfather-of-Harlem-Main-Titles
https://vimeo.com/366214313

Sekil 2. 51 Godfather Of Harlem isimli dizinin agilig filminden bir sahne.
Kaynak: https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/591cd836bebafbf01b16a507/1567028699070-
N3YHAD65VMV95FSVHZ87/PeterPak_GOH_MT _Styleframes_04.jpg?format=1500w

Adobe Photoshop programinda dekupe edilen fotograflara elle ¢izilmis gibi bir
dokusal o6zellik katilirken tiim fotograflarin monokromatik bir renge cevrildigi
goriilmektedir. Adobe Photoshop ile doniistiiriilen fotograflar daha sonra Adobe After
Effect yazilimina tasinarak kolajlar hareketlendirilmis, gercek goriintiilerle
kaynastirilmis ve hareketli tipografik 6geler eklenerek gorsel efektler esliginde film
meydana getirilmistir. Filmin miizik ve seslerinin ayrica bir video diizenleme

yaziliminda son haline getirildigi diistiniilmektedir.
2.7 Hareketli Grafik Tasarim ve Hareketli Tipografi iliskisi

20. yiizyillda fotografin ardindan ortaya c¢ikan, sinema ve televizyonun
teknolojik gelismelerinde etkisiyle ortaya koyduklari degisim, hareketli (kinetik)
tipografik tasarimin kullanimimi gerekli hale getirmistir. Geleneksel grafik tasarimda
tipografi, yazili bir fikre gorsel bir form kazandiran, tasarimin karakterini ve duygusal
Ozelliklerini olusturan etkili unsurlardan biridir ve aldig1 gorsel bi¢im, bir fikrin
erigilebilirligi i¢in 6nem tasirken okuyucunun ona nasil tepki verecegini de dnemli
Ol¢iide etkilemektedir. Hareketli goriintiide tipografiye olan ihtiya¢ da temelde bu
geleneksel 6zellikleriyle iliskilidir (Ambrose, Harris ve Ball, 2019).
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Ik hareketli grafik {iretimlerinde resimler ve cizimlerin metin ile kullanilarak
dolayli anlatim deneyimleri meydana getirilmeye calisildigr goriilmektedir. Bu
caligmalarda fikrin tasiyicisi Oncelikle resim olmakla birlikte, tipografinin de iletilen
igerigin anlagilmasina yardim etmek icin tasarima katildigi goézlemlenmektedir.
Konusuldugu zaman olusan bir sesin yazildiginda fiziksel bir varliga sahip olup
goriiniir hale geldigini sdylemek miimkiindiir. Yazilarak goriiniir hale gelen bu kelime
ise okundugu takdirde insan beyninde zihinsel bir goriintiiye kavusmaktadir.
Kelimenin fiziksel bir goriinlime kavusmasini saglayan tipografi, hareketli grafiklerde
ise hareketli (kinetik) bir tipografiye doniiserek hareket eden veya zaman ve mekanda
bir sekilde doniisiime ugrayan bir ekran metni haline gelmektedir. Hareketli goriintiide
tipografi, goriinenin yeniden tiiretimi olan film ve videonun olusturdugu duygular ve
ifadelerin dogru iletilmesi konusunda da 6nemli bir yardimci faktér durumundadir. Bu
etki karsiliklidir. Zira hareketli goriintiide sahip olunan duygu iletme yetenegi,
karmagik karakter Ozellikleri ve dikkati artiran gorsel diizenlenmelerin katkist,
tipografinin dogustan gelen gii¢lii iletisimsel 6zelliklerini daha da ileriye tasimaktadir

(Babic, Pibernik ve Mrvac, 2008).

Giliniimiizde hareket ve tipografinin entegrasyonu, hareket tasariminin belki de
en kapsamli olan uygulamalarindandir. Artik hareketli yazinin biiyiik potansiyeli
sadece televizyon reklamlar1 ve film jenerikleri ile siirli degildir. Kinetik logolar ve
sloganlar, sessiz ekranlarda bile yayinlansalar kimliklerini ve hizmetlerini ¢ok basarili
bir sekilde iletmektedirler. Tipografiye hareket ve zaman boyutlar1 eklemek, sozel
dilin imgelenmesine yeni olanaklar eklemistir. Kinetik tipografi, konusma dilinin
kendiligindenlik ve tonlama gibi fonetik 6zelliklerini i¢inde barindirarak bunu gergek
zamanh gorsellestirme ile birlestirmis ve geleneksel tipografiyi farkli bir asamaya

tasimistir (Krasner, J. (2013: 138).

Klasik tipografi ve hareketli tipografinin birbirlerinden belirgin bir sekilde
ayrildigini sdylemek miimkiin degildir. Ikisinin de temel tasarim ilkeleri oldukca
benzesmektedir. Geleneksel tipografide oldugu gibi hareketli tipografide de yazi tipi
(font) se¢imi mesaj olusturmanin temel araclarindan biridir. Bu noktada yazi tipi
tasariminin sayfa iizerinden ekranlara tasindigini séylemek miimkiindiir. Baskida

kullanilan ¢ok sayida tipografi 6rnegi ¢esitli tekniklerle film, televizyon ve dijital

66



medyaya da tasmirken harf bi¢cimlerinin anlamli sekilde ele alinmasinin hareketli
goriintiide de gorsel mesajlar1 zenginlestirebilecegi goriilmiistiir. Harf bi¢imlerinin
meydana getirdigi duygusal yonlendirmenin hareketli goriintiide kullanimini1 bir¢ok
film agilisinda gérmek miimkiindiir. Hareketli grafik tarihinde 6nemli bir yeri oldugu
savunulan Warner Brothers'in ‘Altered States’ (1980) filminin agilis jeneriginde,
filmin temasini ifade etmek i¢in iki kelimenin basit bir doniisiimiiniin kullanildig:
goriilmektedir. Sahne, filmin ismini olusturan sdzciiklerin hareketli bir goriintii iizerine
diisiiriilmesi ve ekranda hareket ettikge iist iiste binen saydam bir kompozisyon
olusturmasiyla meydana gelmektedir. Filmin ismini meydana getiren harf bigimleri
kiigiiliirken arka plandaki goriintii de yavas yavas kararmaktadir. Yazinin yavasca
kiigiilmesi ise kameranin uzaklastig1 seklinde bir etki olusturmaktadir. Film agiliginin
sonuna gelindiginde ise genis, siyah bir arka plan tizerinde ‘Altered States’ (Sekil 2.52)

isminin olustugu goriilmektedir.

Sporial Visual Effétts Bran Ferren

Written for the SEr;e“g by Sidnbé»y: Aaron
From theNovel Altered States by Paddy Chayefsky Directed by Ken Russell

Sekil 2. 52 Altered States’in (1980) agilisindan bazi sahneler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/title/altered-states/#

Ornekleri cesitlendirmek miimkiindiir. ‘True Lies’ (1994) filminde, dort adet
soluk mavi renkteki 151k slizmesi siyah fon lizerinde donmeye baslamakta ve dnce true
(dogru) kelimesinin harf bigimlerini ortaya c¢ikarmaktadir (Sekil 2.53). Ardindan

harflerin #i¢ boyutlu kiip bi¢imli formlar seklinde donmeye devam ettikleri
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goriilmektedir. Bu hareketli grafik tasarimin devaminda ise her bir kiipiin arka yiiziinde
siyah ve boyutsuz bir sekilde tasarlanmis lies (yalanlar) kelimesi ortaya ¢ikmaktadir.
Oldukga basit bir teknikle yapildigi distiniilebilecek olan bu hareketli tipografi
kullaniminin filmin ana temasini olusturan tezatlig1r bu derece ortaya koymasi ise

dikkat ¢ekicidir.

A JAMES CAMERON Film ARNOLD SCHWARZENEGGER

Sekil 2. 40 True Lies’in (1994) agilis filminde kullanilan bazi sahneler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/title/true-lies/#

David Fincher'in psikopat bir seri katil tizerinden kurguladigi ‘Seven’ (1995)
filminin acilisinda da benzer bir kinetik tipografi uygulamasi goriilmektedir. Acilis
filmi boyunca ekrana gelen oyuncu kadrosunun isimlerinin kasten manipiile edilerek
titreyen ve degisen hareketli el yazis1 (Sekil 2.54) bicimlerinden olustugu
goriilmektedir. Arka plandaki goriintiilerle de desteklenen bu hareketli tipografi
tasarimlar1 miizik ve seslerle de uyumlu hareketler ortaya koymaktadir. Ek olarak, yaz1
bigimleri kamera ile yapilan fokuslarla paralel olarak bulaniklasip tekrar netlesen
objeler olarak goriilmektedir (Krasner, 2013: 193).
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Sekil 2. 54 Resim: Seven’in (1995) agilis filminde kullanilan bazi sahneler.
Kaynak: https://www.artofthetitle.com/title/se7en/#

Hareketli grafik tasarimda tipografi, bir kavrami gorsel bir formatta temsil
etmek gorevi de ustlenmektedir. Hareketli grafik calismalarda tipografik form ve
hareket, iletisim amaciin disinda, tamamen bigimsel ve estetik amaclarla da
kullanilabilmektedir. Bazi hareketli grafik uygulamalarinda tipografinin sadece
kelimeleri belirtmekte degil aym1 zamanda grafik etkisi ve ekrandaki hareketi
aracilifiyla amaclanan bir duygunun iletilmesinde de kullanildig1 goriilmektedir. Bu
durum ¢ogunlukla tipografik Ggelerin artitk metin olarak degil, metafor ve hareket
yoluyla karmasik semiyotik deneyimler yaratan fiziksel sekiller olarak algilanmasina
da yol agmaktadir. Bu tarz kullanima 6rnek olarak ‘Cirque du Freak: The Vampire’s
Assistant’ (2009) filminin agilis sekansini (Sekil 2.55) 6rnek vermek miimkiindiir.
Filmin hikdyesinden alintilanan temalardan etkiler tasiyan tipografi hem bilgi
saglamak hem de filme seyirciyi hazirlamak gorevi gormektedir. Calismada yazi
karakteri olusturulurken litografik sirk afislerinden ilham alindigina, tasarimin
genelinde de Dada'ct gondermeler ve Alman Disavurumculugundan alintilara tanik
olunmaktadir. Filmde konu edilen vampirin insanlar1 kontrolii altina aldigina
gonderme yapmak amaciyla harflerin kukla iplerine bagl sekilde tasarlandiklari

goriilmektedir.
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Sekil 2. 415 Resim: Cirque du Freak: The Vampire’s Assistant filminin agilisindan kareler. Kaynak:
https://www.artofthetitle.com/title/cirque-du-freak-the-vampires-assistant/#

Her yazi tipinin oranlari, ¢izgi kalinliklari, genislikleri, yon egimleri gibi farkl
estetik ve islevsel nitelikleri oldugundan, yazi tiplerinin temel smiflandirmalarini
anlamak hareketli tipografide de 6nemli olmaktadir. Yazida kullanilan form, fikirleri
sembolize ederken ayni zamanda uzamsal derinligi ima edebilmekte ve hiyerarsi
kurarak bilgilerin diizenlenmesine yardimci olurken goriintiilerin ve tipografinin
birlesimi, zamana dayali bir ortamda harmanlanarak gorsel bir dile doniismektedir.
Rengin bireye, cinsiyete ve kiiltiire gore farkli duygular ve tepkiler uyandirmasi s6z
konusu oldugu i¢in tipografik uygulamalarda da 6nemli bir tasarim 6gesi olarak kabul
edilmektedir. Degisken olan sekil ve renk, istenen izleyici tepkisini tiretmek i¢in uygun
ruh halini yaratabilirken, fikirleri ve duygulari sembolize etmekte de
kullanilabilmektedir. Bunun yani sira hareketli tipografi uygulamalarinda kullanilan
doku ve desen, izleyicilere duyusal dokunma deneyimi sunarken olusturulan hareketli
kompozisyona kontrast ve derinlik katabilme imkan1 da tanimaktadir. Ton ve kontrast
gibi filmsel 6zellikler ile 1g1klandirma, alan derinligi, odak, kamera agis1, ¢ekim boyutu
ve hareketli ¢gerceveleme gibi sinemasal 6zellikler de artik hareketli grafik tasarim
uygulamalarinda kullanilmaktadir. Dijitallesme ile artan teknik imkanlar hareketli
grafik tasarim tirlinlerinin bir dgesi olan yaziy1 hikayeye hizmet eden ve hatta baz
durumlarda hikaye haline gelebilen bir konuma getirmistir. Animasyonlu goriintiiler
ve hareketli goriintii tipografi ile birlestirildiginde ortaya ¢ikabilecek olan yaraticilik,
sanatsal deneylerin ve ifadenin siirlarin1 zorlayabilir hale gelmistir (Krasner, 2013:
203-207).
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3. MUZIGIN GORSELLESTIRILMESI

Ses, gorilintii evreninin disinda olmasina ragmen, hareketli goriintii igerisinde
kullanildig: takdirde ¢agrisimlari ¢ok dinamik ve anlamli bir siiregle sonuglandirdigi
goriilmektedir. Film miiziklerinde ve yine filmlerde kullanilan ses efektlerinde
gozlemlenebilecegi gibi sesin duygular1 ve duyumlan ifade etmek i¢in dogal bir
egilimi oldugu soylenebilir. Ses, miizik, ses efektleri ve diyaloglari hareketli goriintiide
kullanmak anlat1 durumlarin1 duygusal olarak zenginlestirmektedir. 1960'da dort dalda
Oscar'a aday gosterilen Alfred Hitchcock un yonetmenligini yaptig1 ‘Psycho’ (Sapik)
filmindeki {inlii banyo sahnesinde kullanilan miizigin hareketli goriintii sekansi
tizerindeki etkisi buna 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Sinema baglaminda ses
kullanimin ii¢ asamada goérmek miimkiin olacaktir. Bunlardan ilki film icerisindeki
sahnelere uygun duygu durumunu izleyiciye aktarmak ya da ydnlendirmek igin
hazirlanan miizik parcalaridir. Miizigin insanlarin duygusal yasamlarindaki 6nemli
etkisi, onu sinematik anlatinin miitkemmel bir parcasi haline getirmektedir. Dolayisiyla
film miiziklerinin ¢ok gii¢lii bir dramatik ¢ekiciligi oldugu goriilmektedir. Yine ilk
orneklerine sinemada rastladigimiz ses efektleri de hareketli goriintiiniin niteliklerini
giiclendiren bir etki ortaya ¢ikarmaktadir. Film icerisinde kullanilan ve gii¢lii kurgusal
karaktere sahip ses efektleri, anlatimin 6nemli bir pargas1 haline gelmektedir. Hareketli
goriintiide ses kullaniminin bir baska boyutu ise konusmalardir. Kurgu igerisinde
goriintiiye yerlestirilen konusma, anlatimla gii¢lii bir sekilde baglantilidir. Konusma
hareketli goriintiide diyaloglar, karakterlerin sesleri veya dis ses anlatimi seklinde

goriilebilmektedir.

Miizik ve gorsel sanatlar arasindaki iliskinin 20. yiizyilin baglarindan itibaren
cok oOnemli hale geldigi bilinmektedir. Ses ve renk arasindaki iligskiye dair
aragtirmalarin ise 18. yiizyila kadar uzandigini sdylemek miimkiindiir. Miizigin
gorsellestirilmesi amaciyla ortaya konan deneyler arasinda Louis Bertrand Castel’in
icat ettigi klavye (Sekil 3.1) 6nemli bir yer tutmaktadir. Her biri bir tusa basildiginda
acilan bir perdeye sahip altmis kiigiik renkli cam bolme eklenen klavye ile galinan
melodi, renklerle ifade edilmeye calisilmistir (Arfini, 2013).
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Lon vt ilo tiws bnpliye loaw fems o Lu mime Wachin.

e fm-. Castel - tapol s Sowr e Yoo Brudoas .

Sekil 3. 1 Castel’in icat ettigi Ocular Harpsichord isimli klavyenin temsili ¢izimi.
Kaynak: https://motherboard-images.vice.com/content-
images/contentimage/27821/1447691283749551.jpg?resize=640:*

Seslerin renkle ifade edilmesi amactyla ortaya konan ilk performanslardan biri
ise besteci Aleksandr Skrjabin’in ‘Prometheus: The Poem of Fire’ (Promete: Atesin
Siiri) isimli ¢alismasidir. Bu kompozisyonun icrasi sirasinda orkestraya, butonlar ile
kontrol edilen ve ahsap bir stant lizerine dairesel olarak yerlestirilmis renkli

ampullerden olusan bir cihaz eslik etmistir (Verdi, 2011).

Sekil 3. 2 Aleksandr Skrjabin’in gosterisinde kullandigi renkli 1siklart iireten cihaz.
http://www.moscovery.com/wp-content/uploads/2016/03/ac-21111797.jpg

72


https://motherboard-images.vice.com/content-images/contentimage/27821/1447691283749551.jpg?resize=640:*
https://motherboard-images.vice.com/content-images/contentimage/27821/1447691283749551.jpg?resize=640:*
http://www.moscovery.com/wp-content/uploads/2016/03/ac-21111797.jpg

Belli bir amag i¢in kullanilan yontem ile duygu durumu, izlenim ve tasarimlari,
cesitli seslerin belirli bir giizellik algisi ile estetik bir biitiinliik olusturma iglemi olarak
ifade edilen miizik (Ugan, 1997: 10), hareketli gériintliniin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
miizigin en 6nemli pargasi olan zaman boyutunun resme uygulanabilir hale gelmesi 0
zamana kadar yapilmamis sanatsal deneyimlerin ortaya cikmasini saglamistir.
Miizigin gérsellestirilmesi amaciyla yapilan ilk denemeler arasinda Italyan fiitiiristler
Bruno ve Arnaldo Ginanni Corradini kardeslerin calismalari onemli bir yer
tutmaktadir. Bu tretimler dogrudan film seridinin {izerine yapilan boyamalardan
olusan kisa filmlerden olusmaktadir (Arfini, 2013). Yine bu donemde duragan
goriintiilerden film tabanli animasyona gecis yapan Walter Ruttmann, Viking Eggeling
ve Hans Richter gibi avangart film yapimcilarinin miizigin zamansal unsurunu
basariyla yakaladiklar1 goriilmektedir. Bu sanatgilarin eserleri ve teorileri ile ¢agdas

gorsel miizigin soyut dilinin temelini attiklarint sdylemek miimkiindiir.

Uretimlerini performans kavramima bagl olarak tanimlayan film yaprmcisi
Norman McLaren, taninmis bir animator olmasina ragmen, filmin teknolojik ortam
araciligiyla tiretilmesi amaciyla yaptigi ¢alismalar sebebiyle elektronik miizigin de
onciisi olarak goriilmektedir (Dobson, 2015). McLaren miizik ile goriintiiniin
senkronizasyonunu arastiran ilk sanatci degildir. 1922 yilinda Laszlo Maholy-Nagy,
geleneksel enstriimanlara basvurmadan yaratilan sentetik bir sesin olasiliklari iizerine
makaleler yaymlamistir. Maholy-Nagy, dogrudan bir film seridinin optik rayina
kazinarak olusturdugu ve ‘opto-akustik alfabe’ olarak isimlendirdigi bir ses tliretmistir.
Diger taraftan Fischinger, gorsel miizigin onciisii olarak gdsterilmektedir. 1932 yilinda
Fischinger, film seridinin bir kenar1 boyunca grafikleri kodlama yontemi ve film
projektorii araciligiyla ses olarak tanimlamis ve bu c¢alismasina “‘ses silislemeleri”

ismini vermistir (Rogers, 2014).
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Sekil 3. 3 Walter Ruttmann’in Lichtspiel Opus 1. isimli kisa filminden alintilanmis bir kare.

Kaynak: https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BOTIIMDc5M2UtZjUzZi00MDUSLWEFNJEtZmU0ZGUxM2QzMjkxX

KEyXkFgcGdeQXVYNDE4OTY5NzI@._V1_.jpg

Sinema, animasyon filmleri ve hareketli grafik {liretimlerinde duygu durumu
aktariminda kullanilan miiziklerde tempo, olaylar biitiiniinii ele alan zaman kurgusu
igerisinde miizik vuruslar1 baglaminda yine olaylarin meydana geldigi hiz1 ifade etmek
icin de kullanilmaktadir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda film diretimleri igerisinde
kullanilan tempolu miiziklerin kurgu icerisindeki hareketli olaylar biitlintini
destekledigi ve diisiik tempolu miiziklerin ise agir ilerleyen olaylar biitiiniinde tercih
edildigi genellemesine varilmaktadir. Bunun yani sira miizigin temposu ile filmin olay
kurgusu icerisinde izleyici eglenceli, duygusal ya da korkutucu gibi ¢cok sayida duygu
durumuna yonlendirilebilmektedir (Krasner, 2013). Miizik temposu disinda filmin
kurgusunda kullanilan kesmeler ve gecis sayisiyla da tempo algis1 saglanabilmektedir.
Filmde tempo oOrnegi olarak David Carson'n deneysel filmi ‘End of Print’
gosterilebilir. Bu deneysel filmde miizikle birlikte yer alan birbiriyle baglantisiz ve
kopuk goriintiilerin yan1 sira kullandig1 tipografik ogelerin kisa, hizli ve patlamali
gecisleri ile yogunluk olarak yiiksek kompozisyon derlemeleri ortaya ¢ikardigi
goriilmektedir. Carson'in filmde miizikle birlikte kullandig1 bu dinamik diizenlemeler
izleyiciye bir duygu degisimi yasatmaktadir. Bu noktada filmde tercih edilen kareler
arast hizl gegisler ile tempolu kompozisyonlar ortaya ¢ikarken, uzun zaman aralikli
kare gegisleri (fade-out) ya da ¢oziilmeler dramatik bir duygu durumunu ortaya
cikarmaktadir (Krasner, 2013).
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Sekil 3. 4 David Carson deneysel filmi End of Print’den bir kare.
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com/t/tag/the-end-of-print/

Filmlerle birlikte kullanilan miiziklerdeki ritim, bir kompozisyonun duygu
durumunu degistiren diger bir etkendir. Ritimdeki c¢esitlilik, filmde kullanilan yeni
video karelerinin ya da sahnelerin {iretime dahil olma seklini belirlerken
ongortilebilirligi kirmay1 ya da belirli bir noktayr vurgulamayr da saglamaktadir.
Dolayist ile ritmi sabit ve siirekli olan bir miizigin aksine, temposu degisken ve
cesitlilik gosteren bir miizik ile farkli evrelerden, olaylardan ve duygu durumlarindan
bahsetmek miimkiin olmaktadir. Miizigin gorsellestirilmesi sirasinda kullanilan bir
diger unsurun ise vurgu oldugu sdylenebilir. Herhangi bir film tiretiminde kullanilan
miizik ve video kurgusu baglaminda kullanilan ses vurgulari, olaylar biitiiniinde bir
kesinti yaratmak icin de kullanilabilmektedir. Bunun yani sira miizigin vurgusu
izleyicide Ongoriilebilirligi ortadan kaldirarak goriintiiniin belirlenen bir bdliimiine
odaklanilmasimi saglayabilmek ya da gorseli abartmak igin kullanilabilmektedir.
Dolayisiyla vurgu kullaniminin, hareketli goriintiiniin tasarimindaki hiyerarsiye katki

saglamanin baska bir yolu oldugunu séylemek miimkiindiir (Krasner, 2013: 400).

3.1 Mizik Videosu Kavram

Miizik videosu verilmek istenen duygunun kisa bir zaman araliginda izleyene

aktarilabildigi bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira sinematografinin
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dar kaliplarindan kurtulmus bir tiir olmasi, daha 6zgiirlestirici yeni bir dil olarak
kullanilmasma imkan saglamistir. Baslangigta reklam amagli olarak ortaya ¢ikan
miizik videolar1 ticari miizik piyasasi tarafindan oldukca benimsenmistir. Yillar i¢inde
degisiklige ugrasa da ticari kimligi dolayisiyla uzun siire ‘promosyon’ kelimesine
gonderme yapilarak ‘promo’ olarak da adlandirilmistir. 1980'lere gelindiginde ise
miizik videosu teriminin kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir (Akamine, 2019).
Miizik videosunu oOnceden var olan bir miizik parcasmnin esliginde kullanilan
goriintiilerden olusan, anlam agisindan miizigi destekleyen ya da kimi zaman daha 6ne
gecen gorsellerden olusan bagimsiz bir galigma olarak ele almak miimkiindiir. Sarkinin
gorsellerle anlamlandirildigl bu filmlerin ¢ikis noktas: ticaridir. Albliim igerisinden
secilen bir sarki gorsellestirilerek ortaya cikarilan video, albiimiin bir cesit
promosyonu seklinde kullanilmaktadir. Miizik videosu baslangicta televizyon icin
hazirlanan ticari amagli bir film o6zelligi tagimakla beraber gilinlimiizde baska
mecralarda da kendisine yer bulmus durumdadir. Miizik videosu kavraminin, 1981'de
bu segmente dzel bir televizyon kanali olan MTV'nin ortaya ¢ikmasiyla 90'l1 yillarda
zirveye ulasti1 goriilmektedir (McPeck, 2023). MTV kanali tarafindan yayinlanan ilk
miizik videosu, Ingiliz grup The Buggles'a ait olan ‘video radyonun yildizini
sondiirdii’ isimli sarkiya cekilmistir. Isik ve golgenin yiiksek kontrastinda iist iiste
gorsel katmanlari kullanildig1 videoda radyonun yok edilmesini betimleyen patlama

efektleri de kullanilmstir.
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Sekil 3. 5 Video killed the radio star (1979) isimli miizik videosundan bazi sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRL azs

Bu miizik videosu sinematografinin sinirlandirmalarindan uzak ve grafik
tasarim ogelerini de igerisine alarak zenginlesmis bir anlati sunmasi agisindan 6nemli
bir 6rnek olarak kabul edilmelidir. Bu baslangicin ardindan miizik videolarinda
bilgisayar grafik kaynaklarinin kullaniminin artti§i, animasyon ve ¢izimlerin reel
goriintiilere eklendigi yeni bir gorsel-isitsel anlatimin bagladigina tanik olunmaktadir.
O donem bilgisayar tabanli grafikler sinema i¢in ¢ok ilgi ¢ekici gelmese de televizyon
kuruluglar1 bu yenilik¢i anlatim tarzina yatirim yapmaya baslamislardir. Miizik
videolarinin ortaya koydugu bu gorsel-isitsel zenginlik, yeni ve daha cesur gorsel
anlatim dillerinin ortaya konuldugu televizyon grafiklerine de ilham vermesi agisindan
onemlidir. Artik sinemanin agilis jenerigiyle sinirli kalmayan bu o6geler, kamera
lensleriyle yakalanan gergek goriintiilerin yani sira farkli goriintii katmanlari iizerine
bindirilen iic boyutlu kelimelerin, animasyonlarin ve grafik 6gelerin kullanildig:
bircok gorsel tiire evrilmislerdir (Akamine, 2019). Miizik videosu gibi kisa bir videoda
grafik ogelerin kullanimi O6nemli kazanimlar saglayabilmektedir. Zira sinirlarin
zorlandigr bu firetimlerde grafik tasarimlar yaratici zihin i¢in pek cok kapilar

acmaktadir. Farkli grafik stillerin kullanimi, yeni ve yenilik¢i bir sey bulmanin zor
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oldugu durumlarda miizik videolar1 icin ilham kaynag1 ve kilavuz olarak

kullanilabilmektedir (Higgbom, 2011).

21. yiizyilin baglarinda Youtube ve diger internet platformlarinin kurulmasi
miizik videosu iiretimine ivme kazandirmakla beraber yeni bir multimedya formati
haline gelmesini de saglamistir (McPeck, 2023). 2005 yilinda kurulan Youtube.com
internet sitesi kisa siire i¢erisinde televizyonun disinda yeni bir yaym mecrasi haline
gelmistir. Bu yeni mecra ve ardindan ¢ogalan benzer internet siteleri miizik videolar1
icin yeni firsatlarin dogmasini saglamistir. Cevrim i¢i olarak yayimlanan miizik
videolar1 sansiir veya zaman sinirlamas: ya da teknik dayatmalar gibi televizyon
formatina 6zgii kisitlamalardan kurtularak daha 6zgiir tasarimlara kavusma sansi
bulmustur. Bu 6zgiirliik ortaminda her sarki i¢in birden fazla miizik videosu yapilabilir
hale gelirken 360 video, dikey video, ¢ift kanal sese sahip video ve lyric miizik video
formatlar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu alt tiirler arasindan bazilar1 donem dénem popiiler
olsa da lyric miizik video Youtube'da kalicilik saglamis ve bagimsiz yeni bir gorsel tiir

haline gelme emareleri gdstermeye baslamistir (McLaren, 2018).

Temelde bir sarkiya eslik eden kisa gorsel-isitsel yapimlar oldugu kabul
edilebilecek olan miizik videosu, islevselliginin yani sira estetik kavramlar ve kiiltiirel
baglamda da ele alinmalidir. Bu iki kavramin hizmet ettigi amag genellikle, videonun
tanitim niteligini artiric1 estetik tasarimlar olusturulmasi ve potansiyel olarak goriilen
hedef gruba sanatcinin tanitilarak bir marka haline getirilmesidir. Ancak miizik
endiistrisinin  dijitallesmesi, miizik videolarmin tiiketiminde meydana gelen
televizyondan internete kayis yeni miizik videolarmin eski tanimlara ve klasik
ozelliklere uymasini zorlastirmaktadir. Bu yeni mecranin gorsel ve format agisindan
yeni denemelere kap1 agmasi miizik videolarinin tanitim amacindan sapmalara neden
olmaktadir (Luna, 2017: 10-12). Tiiriin su anki durumu ele alindiginda formatin
sinirlarinin ortadan kalkmis oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bu yeni mecrada
artik miizik videolariin sarkinin siiresine uyum saglamasi gerekmemektedir. Bu yeni
iiretimler i¢in sanatciy1 6n plana ¢ikarmak ya da sarkinin tanittmini yapmak her zaman
ana hedef olarak goriilmemektedir. Miizik videolari, artik materyalleri organize etme,
temalar1 kesfetme ve zamanla basa ¢ikma yontemlerine sahip farkli bir tiir haline

gelmistir. Analiz yaparken de videolarin temelini olusturan miizik, gorsel anlatim ve
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sarki sozlerini beraber degerlendirmek gerekmektedir. Bir miizik videosunda ne sarki
sOziinii, ne miizigi ne de goriintliyli Oncelikli diisinmemek dogru olacaktir. Ciinkii
cagimizda bir miizik videosundaki bu unsurlarin her biri tek basina yeterli degildir.
Internet iizerinde yayinlanan yeni nesil miizik videolarinda miizik, goriintii ve sarki
sOzleri gerektiginde birbirine yer agmakta ve farkli hiyerarsik diizeylerde farkli islevler
yerine getirmektedir (Vernallis, 2004: 285). Videoyu olusturan ses, goriintii ve sarki
sozleri metaforik bir iligki icinde bulunabilmektedirler. Kimi zaman goriintii, sesin
deneyimsel niteliklerini taklit ederek sekillendirilebilmekte kimi zamanda goriintii
sembolik, dizinsel veya ikonik bir benzerlik yoluyla bir sesle eslesebilmektedir

(Vernallis, 2004: 175).

3.2 Lyric Miizik Videosu Kavram

Lyric miizik videolar1 hakkinda daha anlasilir bir tanim yapabilmek igin
oncelikle onlar1 geleneksel miizik videolarindan ayirmak gerekmektedir. Geleneksel
miizik videolarin1 tasarlayan yoOnetmenler igin sozler bashh basina yeterli
olmamaktadir. Cogu miizik videosunda anlat1 olusturulurken senaryo, aktorler, teknik
ayarlamalar, sarki sozleri, miizikal parametreler, aksesuar ve kostiimler birlikte
degerlendirilmektedir. Lyric miizik videolar1 ise sadece bir 6genin yani sarki sézlerinin
baskin oldugu bir format olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu videolarda miizikle
senkronize olarak ekrana getirilen sarki sozleri temel gorsel oge olarak kabul

edilmektedir (McLaren, 2018).

Lyric miizik videolarmin onceleri amatdr igerikler olarak ortaya c¢iktigin
sOylemek miimkiindiir. Youtube'un kurulmasiyla birlikte bazi kullanicilarin hayran
olduklar1 sanatg1 veya sevdikleri sarkilar1 basit gorseller iizerine yazdiklart sarki
sozlerinden olusan videolar sekline getirdikleri goriilmektedir. Bu liretimlerde amacin
sarkiya yaratic1 ve gorsel olarak eslik etmek ve diger dinleyicilere ¢evrim igi olarak
karaoke tarzi iiretimler sunmak oldugu diisiiniilmektedir (Sakaguchi, Kato, Goto ve
Uchida, 2020). Temel film yapma yazilimlariyla sarki s6zlerini miizikle esleyen, arka
planda ise sanatc¢inin bir fotografini, albiim kapagini ya da sarkiyla 6zdeslestirdikleri

herhangi bir goriintiiyli kullanan bu amator iiretimlerin zamanla bazi kusurlar1 ortaya

79



cikmigtir. Sarki sozlerinin yanlis yazilmasi ve sanat¢iyr yanlis tanitan paylasimlar ya
da telif hakki ihlalinden kaginmak igin sesi degistirerek resmi olmayan ses
kullanimlarina kalkigsmalar1 bu kusurlardan bazilaridir. Bu resmi olmayan videolara
yanit olarak bazi sanatcilarin kendi lyric miizik videolarini yayinlamaya basladiklari
goriilmektedir (McLaren, 2018). Sanat¢ilar ve miizik yapimcilariin resmi sarki sozi
videolarini olusturmalarinin altinda sadece bu olumsuzluklarin oldugunu séylemek
yanlis olacaktir. Cevrim i¢i video igerigine bagli reklam gelirinden de yararlanan bu
videolar ¢ok sayida kullanici tarafindan izlendikleri i¢in maddi olarak da 6nemli hale
gelmiglerdir. Lyric miizik videolarina olan ilginin temelinde bir donem miizik
endustrileriyle ilgili bir yan iirlin olarak karaoke videolarinin oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Karaoke kavramini hayranlarin sevdikleri sarkilar1 sdylemelerini
kolaylastiran, vokal icerigi olmayan ancak sarki sozlerinin sirali olarak ekrana geldigi
videolar olarak tanimlamak miimkiindiir. Sarki sozii videolarinin bu islevsel video
modelini i¢inde barindirmasi, miizik endiistrisinin tanitim ve ticari ¢ikarlari i¢in daha
etkili bir ara¢ ve daha yaratici bir format olmasinda etkili olmustur. Miizik videosunun
bir alt tiirii olarak kabul edilen sarki s6zii videolar1 Youtube'da kimi zaman asil miizik

videosunun ‘resmi’ slirlimlerinden daha fazla sayida izlenmeye ulagsmaktadir (Rufi,
2018).

Sekil 3. 6 Ariana Grande ve Justin Bieber’in beraber sdyledikleri “Stuck with U” (2019) sarkisinin
resmi sarki s6zii videosundan bir sahne.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=h2jvHynuMjl
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Son yillarda ¢ok sayida sanatg1 ve miizik grubunun albiimlerini tanitmak igin
lyric miizik videolarm kullandiklarina tanik olunmaktadir. Internet kullanicilarmin
ilgisinin yan1 sira geleneksel miizik videolara oranla teknik ve maliyet agisindan
daha ucuz olmalari, miizik piyasasinin sarki s6zii videolarina olan ilgisini artirmaktadir

(Vera Baena, 2018).

v ,_,Orammfaq

Try’na
get to you

Sekil 3. 7 Bruno Mars’in “Talking To The Moon” (2020) isimli sarkisinin resmi sarki sozi
videosundan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=fXwO0jcYbqdo

Bir sarki sozii videosunun miizik, gorsel ve tipografi olmak iizere lic unsuru
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Miizik gorsel yarattimin hangi duyguyu One
cikaracaginin ya da hareketli goriintiide olusturulmasi gereken ritmin belirleyicisi
konumundadir. Sarki sozii ise bu iiretimlerin vazgecilmez parcasi olarak gorsel
yaratimin en énemli unsuru olarak 6n planda olmaktadir. Tipografik 6gelerin fontu,
dokusu, boyutlart ve barindirdig1 hareketler olusturulmak istenen anlam i¢in oldukga
onemlidir. Sarki sozii klibinin arka plam1 ve tipografinin tamamlayicisi olarak
kullanilacak gorsel tasarimlari ise sinirsiz yaratimlarin yapilabilecegi bir diger unsur
olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Lyric miizik videosunun ¢ekiciliginin
artirtlmasinda tipografik tasarimlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Tim sarki sozi
videolar1 yaratic1 bir tipografiye sahip olmasa da birgok videoda 6zgiin ¢alismalara
rastlanmaktadir. Lyric miizik videolarinda tasarimcilarin, yazi tipleri, boyut, renk,
golgelemeler gibi unsurlarda 6zen ve becerileri yaratimin kalitesini 6nemli dlgiide
etkilemektedir. Video siiresince miizigin ritmi ve ruhuyla paralel olarak zaman ve
mekanda kullanilan hareketli (kinetik) tipografi bu agidan énemli bir teknik haline
gelmistir (Lems, 2021).
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Sekil 3. 8 PUBLIC grubunun “Make You Mine” (2019) isimli sarkisinin resmi sarki sozii
videosundan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=tB48sKGi5ag

Kinetik tipografi, ¢izgi romanlardaki goriinlimlere benzer bir sekilde bir sarki
videosuna eklendiginde gii¢lii bir dinamik olusturabilmektedir. Bunun yani sira kinetik
tipografi ile ortiisen dogru gorsel imgelerin segilmesi basit bir lyric miizik videosundan
cok daha biiylik bir estetik iirline erisilmesine olanak saglamaktadir. Sarki sozii
videolar1 mevcut bir sarkinin yerine yeni bir sarki olusturmasalar da gorsel tasarim ve
Kinetik tipografi yoluyla sarkinin yaraticilikla donanmis gorsel bir uzantisini
olusturmaktadirlar (Rufi, 2018). Miizik videolar1 sanat¢ilar i¢in diinyaya tam olarak
nasil hissettiklerini gosterebildikleri ve kendileri i¢in dogru imaji olusturmaya
calistiklar1 bir iletisim araci Ozelligi de goérmektedir. Bu amaca ulagmak igin ise
tasarimcinin yaratim giiciine ihtiya¢ duyulmaktadir. Lyric miizik videolarinin tam
anlamiyla hareketli grafik tasarimin alan1 olduklarin1 ve yaratici zihinler i¢in 6nemli

bir performans alani olarak goriilmesi gerektigini sdylemek miimkiindiir.
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3.3 Lyric Miizik Videolarinin Tarihsel Gelisimi

Miizik videosu, yeni bir iirlin sunmak i¢in zamaninin farkl estetik akimlarina
ve egilimlerine (trend) uyum saglayan bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla miizik
videosunun bir alt tiirii olan lyrik miizik videolarinin ortaya ¢ikmasinda internet
mecrasini tek faktor olarak kabul etmek yaniltici bir degerlendirme olacaktir. Zira bu
iretimlerin temelinde hareketli grafik tasarimin gecirdigi siirecin 6nemli bir rolii
bulunmaktadir. Lyrik miizik videolar1 metinsel kodlar yoluyla sarkinin tiim sézel
igerigini temsil eden bir 6zellik gostermektedir. Bu agidan bakildiginda, metnin gorsel-
isitsel aktif bir kaynak olarak kullanilmasinin yeni bir sey olmadigi, aslinda
sinematografinin en basindan beri mevcut oldugu goriilecektir. Sessiz filmlerde
kullanilan konusma kartlarindan beri sinemada metin kullanimi1 mevcuttur. Televizyon
da benzer sekilde onceleri fotografik kaynaklari, daha sonra da elektronik ve dijital
olarak metni islevsel bir sekilde kullanmaya ¢aligsmistir. Miizik videolar1 da metnin
temsilinin kaynak olarak kullanildig: tiirlerden biri olarak Oniimiize ¢ikmaktadir.
Sarkinin veya yorumcularin adiin siklikla yer aldigi geleneksel miizik videolarinda
kimi zaman sarki sozleri de gorsel anlatimin bir pargasi olarak kullanilmistir. Miizik
yayin1 yapan televizyonlar dncesinde bile bazi sanat¢ilarin miizik videolarinda sarki
sOzii metinlerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bob Dylan'in 1965 tarihli ‘Subterranean
Homesick Blues’ adli videosu buna iyi bir 6rnektir. Bu siyah beyaz videoda Dylan,
her biri el yazisiyla yazilmis bir kelime veya kisa bir ciimle iceren bir y1gin isaret
kartiyla bir sokak kosesinde durmaktadir. Sanat¢1 sarki devam ederken, {lizerinde
kelimeler bulunan kartlar1 eli bos kalana kadar kaldirmakta ve ekrandan
cikartmaktadir. Videodaki tek hareketli 6ge olan isaret kartlar1 videonun odak
noktasidir ve tiim metin bu diizenekte bulunmasa da izleyicinin dikkati sarkinin baz

sOzleri lizerine ¢ekilmektedir.
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Sekil 3. 9 1965 tarihli "Subterranean Homesick Blues" adli miizik videosundan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=MGxjIBEZvx0

Prince'in 1987 tarihli "Sign O' The Times" sarkisinin videosunda da sarki s6zii
kullanimina rastlanmaktadir. Sarkinin sozleri, renkli grafikler ve titresen metin
araciligiyla sergilenmektedir. Videoda AIDS, gete siddeti, dogal afetler ve uzay kesfi

gibi 6nemli temalar1 isleyen sozler 6ne ¢ikarilmaya galisilmistir (McLaren, 2018).
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Pome say a Man ain

Sekil 3. 10 1987 tarihli "Sign O' The Times" adli miizik videosundan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=8EdxM72EZ94

Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. George Michael’in ‘Praying for Time’
isimli sarkist ya da tinlii R.E.M. grubunun ‘Fall On Me’ isimli videosunda da sarki

sOzu kullanimina rastlamak mimkindiir.

Sekil 3. 11 1986 tarihli "Fall On Me" adli miizik videosundan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=IfévCjtaV1k
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Tam anlamiyla lyric miizik video sayilamayacak olsalar da metnin temsilini
seksenlerde ve 6zellikle doksanlarin baslarindaki Hip Hop ve Rap miizik videolarinda

cok yaygin bir sekilde gormek miimkiindiir. Hip Hop ve Rap'te miizigin sdzleri mesaj

icerdigi i¢in Onemli bazi miizik videolarinda metnin bazi kisimlarinin ekranda

4

goriilmesi saglanmistir (Rufi, 2018).
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Sekil 3. 12 1990 yapimi1 “I've Got You Under My Skin” isimli rap miizik videosundan bir sahne.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=p9MYizva-70

Bu orneklerin ardindan uzun yillar tam anlamiyla lyric miizik video olarak
tanimlanabilecek miizik videolarmin yapilmadigimi sdylemek miimkiindiir.
Youtube’un 2005 yilinda kurulmasiyla birlikte sarki sozii videosuna talebin olustugu
ve pek cok kullanicinin sevdigi sarkinin sozlerini gorebilecegi sarki sozii videolari
yayinlamaya basladig1 goriilmektedir. Amatdrce hazirlanan bu videolar hareket veya
dikkat c¢ekici efektler olmadan, temel arka planlar ve metinlerden olusturulmustur. Bu
videolarin gorsel-isitsel bilgisi az olan kullanicilar tarafindan yapilmis olmasi s6z ve
miizik arasinda senkronizasyon hatalarina ya da yanlis sarki sozlerinin kullanilmasi
gibi olumsuzluklara da yol agmistir. Bir siire sonra ortaya ¢ikan telif hakki sorunlari
da bu amatdr videolar: olumsuz etkilemistir. Sahiplikleri olmadigi i¢cin Youtube'dan
silinmeye zorlanan bu videolar1 yiikleyenler, yakalanmamasi igin miizigi
hizlandirmaya veya yavaslatmaya baglamis ve miizikte bozulmalara yol agmislardir.

Tim bu sorunlara ragmen ortaya ¢ikan ilgi ve bu amat6r videolarin yiiksek izlenme
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oranlarina ulagmasi yayincilik acisindan Onemli bir basari olarak goriilmelidir.
Insanlar, kendi iiretimleriyle yalmzca Youtube oynatabilen bir cihazla sarki sdzlerini
bilme ve sevdikleri sarkiy1r evlerinin rahathiginda sodyleyebilme olanagina sahip
olmuslardir. Bu ihtiyacin fark edilmesiyle birlikte miizisyenlerin ve miizik
yapimcilarinin resmi sarki sozii videolart yapmaya basladiklar1 goriilmektedir. Bu
konuda ilk adim atanlardan birisi ise sarkici Katy Perry olmustur. 2010 yilina
gelindiginde sarkicinin ekibi, sarki sézlerinin basit bir sekilde yazildig1 ve arka planda

Perry’nin fotograflar1 olan videolar yayinlamaya baslamislardir.

Sippiny, ginvvand juice

Sekil 3. 13 Katy Perry (2010) “California Gurls” resmi sarki s6zii videosu.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=CTVJTt-Gfx8

Katy Perry sonraki ¢ikan sarkilarina da bir¢ok lyric miizik video yayinladigi
i¢in bu tiirli yalnizca erken benimseyenlerden biri degil bu yeni tiiriin 6nciilerinden biri
olarak da goriilmektedir (Pérez Ruiz-Olalla, 2020). lyrik miizik videolarinda oldukga
fazla kullanilan kinetik tipografinin popiilerlesmesi de yine Youtube’un anonim
kullanicilarinin baglattig1 bir akimin sonucunda olmustur. Bu akim, sinema tarihinde
yer etmis tinlli sahnelerin diyaloglarinin canlandirilmasi seklindedir. 2009°da tasarimci
Jarratt Moody'nin ‘Pulp Fiction’ filminin bir sahnesine yaptig1 tasarim, dikkatlerin

kinetik tipografi iizerine ¢ekilmesini saglamistir.
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does Marsellus
Wallace
look like?

Sekil 3. 14 Jarratt Moody’nin Pulp Fiction kinetik tipografi ¢alismasindan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=HoDJhlaX0LA

lyrik miizik videolarinin ana akim miizik endiistrisi tarafindan benimsenmesi
icin doniim noktasi ise 2010 yilinda Cee-Lo Green'in etkin bir kinetik tipografi
tasarimina sahip olan gozde (hit) videosu olmustur. O zamana kadar eglenmek icin
yapilan ve amatér Youtube kullanicilarinin tiretimi olan sarki s6zli videolar: artik

miizik yapimecilari i¢inde popiiler hale gelmistir.

NOW AIN'T

I SAIII st THAT SOME SHIT?
4 / :

“IF  WAS RICHER, . (AT

Sekil 3. 15 Cee Lo Green’in Kinetik Tipografi ile hazirlanmig sarki sozii videosundan sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=CAVOXrbEwNc
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Tarih boyunca gorsel ve isitsel anlamda estetigi arayan bir¢cok ¢aligmalarin
yapildig1 disiiniildiiglinde lyrik miizik videolar1, grafik tasarim, tipografi, hareketli
goriintii ya da miizik videosu agisindan yeni kesfedilmis bir sey degildir. Ancak
islevselligi, tiretiminin ekonomik olmasi ve miizik endiistrisi i¢in maddi bir deger ifade
etmesi sarki sozii videosunun giin gectikge profesyonel bir tasarim tiiriine doniismesini
saglamaktadir. Ana mecrasi internet ya da daha spesifik olarak bakildiginda Youtube
gibi web siteleri oldugu i¢in, ilk etapta sanatsal bir ¢6zlimden ¢ok ekonomik bir ¢6ziim
olarak goriildiigii ise bir gergektir. Ancak tiim bu etkenlerin itici giicliyle sarki sozi
videolarinin giiniimiizde yiikselisini devam ettirmekte oldugunu sdylemek dogru

olacaktir.
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4. LYRIC MUZIK VIDEO UYGULAMASI

Lyrik miizik videolarmin tasariminda beslenilecek kaynaklarin olduk¢a fazla
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yaratima agik niteliklere sahip lyric miizik video
projelerinde, herhangi bir yaratici ¢izgiyi kapatmamak ve iiretime yeni degerler
katabilecek farkli sanatsal akimlar1 dikkate almak ozgilin tasarimlar elde etmek
acisindan 6nem arz etmektedir. Sinirlarimi hayal giiclinlin, yetenegin ve sanatsal
birikimin ¢izebilecegi 6zgiir bir tasarim ortami1 sunan lyrik miizik videolarini belli bir
gorsel standarda oturtma iddiasi olmamakla birlikte yapiminda fazlaca kullanilan

gorsel tekniklere deginmek ¢alismanin verimliligi agisindan 6nem arz etmektedir.

Lyrik miizik videolar1 bir genellemeye tabi tutuldugunda sozlerin
metinlestirilmesi noktasinda ii¢ farkli formattan bahsetmenin miimkiin oldugu
goriilmektedir. Bunlardan ilki metinlerin 6ykiisel ya da kurgudan bagimsiz bir sekilde,
hareketli ya da hareketsiz gorlinebildigi, gercek goriinti veya fotografla
zenginlestirilen sarki sozii videosudur. Bu tiir videolarda genellikle tipografik
kaynaklarin sayisi sinirlidir ve sahneleme igeriginin odak noktasi, sarkinin sozleri ve
kullanilan gorseller arasinda degiskenlik gostermektedir. Asagidaki resimde bu
ozelliklere sahip olan ‘The Chainsmokers’ isimli miizik grubunun ‘Paris’ isimli
sarkisina tasarlanan lyric miizik videosu bu bahsi gegen oOzellikleri igerisinde

barindiran bir film 6zelligindedir.
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Sekil 4. 1 The Chainsmokers’in Paris isimli sarkisinin sarki s6zii videosundan bazi sahneler. Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=RhU9MZ98jx0
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Yine genel olarak lyric miizik videolarini degerlendirdigimizde ikinci bir
format olarak filme alinmis veya fotograflanmis gercek bir sahneleme olmadan
tamamen dijital olarak diizenlenmis sarki so6zii videolarinin oldugu goriilecektir.
Uretim sonras1 diizenleme tekniklerine dayali olarak, diger iceriklerden ziyade
genellikle metinlerin kendilerine odaklanan bu ¢aligmalar tasarimciyr dijital
yaymeiligin izin verdigi tim bicimsel ve sOylemsel olasiliklar1 kesfetmeye ve
bunlardan yararlanmaya davet etmektedir. Bu tasarimlar bu nedenle islevsel olandan
¢ok sanatsal olana Oncelik veren c¢alismalar olarak tanimlanabilir. Bu ¢alismalara
ornek olarak Ekin Ekinci ve Tankurt Manas’in birlikte seslendirdikleri ‘Deli midir

Nedir?’ isimli lyric miizik videosunu 6rnek olarak gdstermek miimkiindiir.

. Ama
terazin

dengesiz

Sekil 4. 2 “Ekin Ekinci & Tankurt Manas’in seslendirdigi “Deli midir Nedir?” isimli sarkinin sark1
s6zili videosundan bazi sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1XKiVW2gGdM

Lyric miizik videolar1 genellendiginde iiclincii bir tiir olarak karsimiza
islevselligin 6n planda tutuldugu videolar ¢ikmaktadir. Geleneksel karaoke videosuna
daha yakin oldugu goriilen, tasarim veya gorsel efektlerin uygulanmasinin, sarkinin
metinsel iceriginin miimkiin olan en verimli ve net sekilde temsili dogrultusunda
kullanildig1 videolardir. Bu lyric miizik videolarinda amag metinlerin okunabilirliginin
artirllmasi oldugu icin tipografik sekillerin de buna uygun olmasi gerekmektedir.

Ayrica yine metne odaklanmay1 6ncelikli sayan bu sarki sozii formatinda metinlerin
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hareketsiz olmasina ya da ¢ok sinirli hareket etmelerine de dikkat edilmektedir. Bu
tarz tasarima ornek olarak Tan Tasc¢i’nin “Yolun Sonu Goriiniiyor’ isimli sarki s6zii

videosunu gostermek miimkiindiir.

BANA NE AGIDAN ASAGIDAN
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Sekil 4. 3 Tan Tas¢1 “Yolun Sonu Goériiniiyor” sarki s6zii videosundan bazi sahneler.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=SwbnCaTTgoM

Hem genel olarak video klibin hem de 6zel olarak sarki sézii videosunun izin
verdigi genis olasilik kombinasyonu g6z oOniine alindiginda, yukarida belirtilen
kategorilerle 6zdeslesmeyen tim uygulamalarin barindirilabilecegi daha genis ve daha
az kesin bir kategoriye basvurmanin da segenek dahilinde oldugunu soylemek
gerekmektedir. Lyric miizik videosunu sarkinin vokal igerigini olusturan metinlerin
grafiksel olarak temsil edildigi bir miizik temasinin hizmetindeki gorsel-isitsel bir iiriin
olarak dogasin1 tanimlamak dogru olacaktir. Ancak lyric miizik video, tasarimcinin
yaratim giicliyle tiim bu genellemelerin tizerinde bir tasarimin yapilabilmesine olanak
saglayan bir Ozgiirliige de sahiptir. Sarki s6zii videolarinda goriilen en yaygin
uygulamanin hareketli grafikler yoluyla yapilan tasarimlar oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle ortaya koyulacak olan uygulama projesinde, gercek goriintii yerine anlatimin

hareketli grafikler yoluyla olusturuldugu bir video tasarlanacaktir.
4.1 Miizik Secimi

Bu ¢alismada uygulama videosu olarak Sezen Aksu’nun Ozan Colakoglu
yorumuyla tekrar yayinlanan ‘Bu Gece’ isimli sarkisi kullamilmistir. ‘Bu Gece’
sarkisinin bu yenilenmis hali, uzun siiredir begeniyle dinlenilen bir sarkinin giincel
pop miizik normlarina goére yeniden diizenlenmesinden olugsmaktadir. Dolayisiyla bu
sarkinin secilmesinde s6zlerinin gorsellestirilmeye uygunlugu, bilinilirligi ve yeniden
olusturulan hizli ritimli altyapisinin hareketli tipografiye uygunlugu géz oniinde
bulundurulmustur. Soézlerinin soyut objelerle anlattma uygun olusu ve ritmin

gorsellestirilmesinin kolaylig1 bu sarkinin se¢ilmesinde etkili olan diger yonleridir.
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4.2 Tema ve Anlatim Bi¢ciminin Belirlenmesi

Geleneksel bir miizik videosunun temasi ve anlatim bicimi genellikle ¢ekim
asamasindan Once biiyiik oranda planlanmaktadir. Belli bir senaryo dogrultusunda elde
edilen goriintiilerin son halinin verildigi ¢ekim sonrasi1 asamalarda (kurgu, grafik ve
animasyon kullanimi) genellikle teknik anlamda degerlendirilmeler yapilmaktadir.
Post prodiiksiyon (¢ekim sonrasi) olarak tanimlanan bu asamada amacg zaten ana
hatlar1 belirlenmis olan miizik videosunda anlatimi daha da gelistirecek gorsellige
ulagilmasidir. Bu anlamda, filme alinmis goriintii destegine sahip videolarin, dijital
grafik kaynaklar1 araciligiyla eksiksiz bir yaratim g¢alismasina doniistiiriilmesi s6z
konusudur. Ancak lyric miizik videosunun yapim asamasinda gorsel kayitlar her
zaman mevcut olmamaktadir ve goriintiilerin tamamen dijital kaynaklarla
diizenlenmesi gerekmektedir. Dolasiyla s6z konusu olan lyric miizik video oldugunda,
tema ve anlatim konusunda tasarimci olduk¢a Onemli bir sorumluluk tistlenmek
zorundadir (Rufi, 2018). Hazir bir senaryosu olmayan lyric miizik video
calismalarinda tasarimi sekillendirecek olan en 6nemli doneler melodi ve sarki sozleri
olmaktadir. Bu durumda etkili bir video tasarim ortaya koyma sorumlulugunu
tamamen hareketli grafik tasarimcinin listlenmesi gerekmektedir. Videonun nasil bir
tasarima sahip olacagi konusundaki bu 6zgiirliik aslinda profesyonel anlamda bu isi
yapan bir tasarimci i¢in dnemli bir zorluk olusturmaktadir. Sonug itibariyle ticari bir
irlin yaratilacagi i¢in hayal giicii ve deneyimin yani sira bu Uiriiniin hedef kitlesinin de
taninmasi gerekmektedir. Bu da tek basina yeterli degildir. Zira anlatimda kullanilacak
grafik ve tipografik 6gelerin miizigin altyapisina uygun bir ritimle kullanilmalari
gerekmektedir (Kisaoglu, 2021). Bu da tasarimcinin miizigin yapisin1 ve ortaya
koydugu duyguyu anlayacak kadar ses bilgisine sahip olmasi gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Tasarimin ilk asamasinda miizik parcgasi defalarca dinlenilerek miizigin ortaya
koydugu duygu ve ritme hakim olunmaya ¢alisilirken tasarimda kullanilacak grafik
Ogeler, yazi bi¢gimi ve bunlarin hareketlerine de karar verilmistir. Dinleme asamasinda
sarkinin s6zlerinin masum bir agktan bahsettigi ve sevgiliye bir ¢agri olarak yazildig:
algisinin  hakim oldugu disiiniilmistiir. Sarkinin sézleri zaman olarak geceyi

cagristirirken, bahsi gegen sevgilinin bir kurtarici olarak kutsallastirildigi gériilmiistiir.
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Bu nedenle sevgili melek kanatlariyla sembolize edilmistir. Sarki séziinde gegen
climleler tek tek degerlendirilerek anahtar objeler se¢ilmis ve tasarlanmistir. Bu objeler
geceyi animsatacak, sevgiliyi ve aski anlatan tasarimlar ve miizigin dijital ve hizh
altyapisina uygun ancak bir yandan da sozlerinden kopmadan yapilacak gorsel
eklentiler olarak diislinlilmiistiir. Sarki orijinal melodinin dijital ritimlerle yeniden
diizenlenmesi seklinde olusturulmustur. Dolayisiyla miizigin bilinen duygusal yapisi
degisime ugramistir. Bu nedenle dans miizigi ritimleriyle biraz daha hareketlenen
sarkida karikatiirize cizimler kullanilmasina karar verilmistir. Bu degisim disko

objeleri olan neon ve 151k siizmelerine gonderme yapan ¢izimlerle de desteklenmistir.
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Sekil 4. 4 Video uygulamada hareketli 1g1k siizmesi kullanilan bir béliimden sahneler goriilmektedir.
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Asagidaki resimlerde kullanilan objelerin bazilarinin hareketlendirilmeden
onceki ¢izimleri goriilmektedir. Cizimler dijital kalemle Adobe Photoshop yaziliminda

yapilmistir.

Sekil 4. 5 Sarki sozii video ¢aligmasinda kullanilan ¢izimlerin hareket verilmeden dnceki halleri
goriilmektedir.

Ana hatlar1 belirlenen hareketli tasarimin en dogru yaratilacagi bilgisayar
programinin secilmesi de hazirligin en 6nemli agamalarindan biridir. Bu ¢alismada
kullanilacak grafiklerin hazirlanmasinda yukaridaki ¢izimlerin yapildigi Adobe
Photoshop ile statik fotograf veya cizimlerin hareketli hale gelmesini saglamakta
oldukca etkili olan Adobe After Effect yazilimimin kullanilmasina karar verilmistir.
Adobe After Effect yazilimi miizik, video, fotograf, ¢izim ve tipografinin birlikte

kullanilmasina imkan taniyan hibrit bir tasarim ortami sunmaktadir.
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4.2 Mekan

Sarkinin isminde ve sézlerinde zaman agisindan gece vurgusu hakim oldugu
icin videonun genelinde siyahin yogun oldugu bir tasarima karar verilmistir. S6zlerde
gectigi lizere sarkiy1 sOyleyen sevgili bir sehirdedir. Ve sarkinin sozlerinde
gokyiiziinden siklikla bahsedilmektedir. Dolayisiyla gokyiizii, sehri olusturan binalar
ve kismi bitki ortlistiniin videoda kullanilacak mekanlar olarak seg¢ilmesi uygun

bulunmustur.
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Sekil 4. 6 Videonun 1. Dakika 18.saniyesinde kullanilan sehir ¢izimi
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Sekil 4. 7 Videonun 2. dakika 41.saniyesinde kullanilan sehir ¢izimi.
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4.3 Arka Plan Nesneleri

Lyric miizik video boyunca siyah yogunluklu bir arka plan tasarimi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ancak bu siyah zemin flizerinde de ritim olusturulmasi
amaciyla ¢esitli degisken dokular kullanilmistir. Bu dokular siyah zemin {izerine gri
lekelerden olugsmaktadir. Film boyunca degiserek tekrarlanan bu dokularin hem ritmi
gorsel olarak tanimlayabilmek a¢isindan hem de gece ve yildizlar1 animsatmak igin

uygun sec¢imler oldugu diisiintilmiistiir.

Sekil 4. 8 Uygulama sirasinda gorsellerin arka planinda kullanilan dokulardan bazilar1 gériillmektedir.
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4.4 Tipografik Secim

Her lyric miizik video uygulamasinda oldugu gibi bu uygulamada da en 6nemli
gorsel 6ge tipografi olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla sarkinin genel ritmi ve
duygusuna uyumlu bir yazi karakteri se¢cimi 6nem tasimaktadir. Sarkiya yapilan miizik
diizenlemesi ile yeni nesil bir pop miizigi yapis1 kazandirildig1 ve hizlanan ritmiyle bir
dans miizigine dontstirildiigi gorilmektedir. Bu durum yaz1 karakterinin
secimindeki en etkili faktor olarak 6ne ¢ikmakla beraber sarki sdzlerinde belirtilen saf
ask temasi da g6z ard1 edilmemistir. Bu nedenle ¢ok ciddi goriinmeyen, daha sempatik
ve ¢ocuksu bir font olarak degerlendirilebilecek olan ‘Keep Smile’ isimli yazi
karakterinin regular versiyonu kullanilmistir. Miizigin hizli ritmi dolayisiyla climleler
ekranda sadece birkag¢ saniye goriiniir kalacaklardir. Bu durumda ‘Keep Smile’ gibi

okunabilirligi yiiksek bir fontun kullanilmasinin dogru olacag: diistiniilmdistiir.
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Sekil 4. 9 Se¢ilen yazi1 sekli ve zaman ¢izgisi lizerinde ciimlelerin hareketlendirilmesi zaman ¢izgisi
iizerine yerlestirilen katmalar gortilmektedir.
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4.5 Hareket

Videoda kullanilan grafik 6geler ardi ardina degiserek ya da form ve
konumlarinda meydana getirilen degisimlerle hareketli hale getirilmislerdir. Bu
hareket, degisimlerin zaman ¢izgisi lizerinde uygulanmasiyla gerceklestirilmektedir.
Hareketi olusturma yoOntemlerinden birini kanat gorseli iizerinden anlatmak
miimkiindiir. Film igerisinde birka¢ kez hareketli bir sekilde kullanilan kanat ¢izimi
zaman ¢izelgesi lizerinde yaklasik 1 saniye ileri gidilerek saat yoniine dogru ¢evrilmis
ve arkasindan yine yaklasik 1 saniye daha ileriye gidilerek eski haline getirilmistir. Bu
hareket belirlenen siire boyunca tekrarlanmistir. Yazilim bu degisimler arasinda kalan
kism1 tamamlayarak hareketli goriintiiye doniistiirmiistiir. Sonrasinda kanatin

hareketlendirilmis hali kopyalanarak ters ¢evrilmis ve bdylece iki kanatta birlikte

hareket eder hale getirilmistir.

Sekil 4. 10 Kanat ¢iziminin zaman ¢izelgesi tizerinde araliklarla degisimi ve hareket algisi
olusturulmasi.
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Sekil 4. 11 Birlestirilen kanatlarin zaman c¢izelgesi iizerinde araliklarla degisimi ve hareket algist
olusturulmasi.

Filmin baz1 boliimlerinde kullanilan mekanin, hareketli hale getirilmesinde ise
baska bir metot kullanilmistir. Cizimin ekranda goriilmeyen kisimdan goriinen alana
dogru ¢ekilmesiyle bir gesit kamera hareketi algisi olusturulmustur. Filmde video
boyutu olarak yiiksekligin 1080 piksel, genisligin ise 1920 piksel boyutunda oldugu
bir ¢oziiniirliik kullanilmistir. Bahsedilen hareket algisint olusturabilmek amaciyla
sehir ¢izimleri Adobe Photoshop yaziliminda, ekranin yaklasik 3 kati genislige sahip

bir kompozisyonda hazirlanmistir.

Sekil 4. 12 Adobe Photoshop yaziliminda olusturulan sehir kompozisyonu.
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Adobe Photoshop yaziliminda objelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
sehir siliieti bir kez daha zaman c¢izelgesi lizerinde hareketlendirilmistir. Soldan saga
olmak iizere ekranin {izerinde konumu degistirilen bu genis resim, bir kameranin
sokag1 soldan saga tarayarak gec¢isini animsatan bir hareket algisi olusturmak igin

kullanilmistir. Asagida bunun daha anlasilir olmasi i¢in bu gorselin bazi kareleri ve

yazilim iizerinde bu gorselin sagdan sola nasil yer degistirdigi goriilmektedir.

oolONooooooeew

Sekil 4. 13 Ust kisimda olusan hareketi gosteren kareler, asag1 kisimda ise hareketi olusturmak igin
kullanilan teknik goriilmektedir.

Miizigin ritminin gorsellestirilmesini desteklemek amaciyla arka plani
olusturan dokular birbiri ardina zaman ¢izelgesinde yaklasik 1 saniye araliklarla parca
parca koyularak bir hareket olusturulmustur. Asagida bu degisimin goriilebilecegi
karelere yer verilmektedir.
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Sekil 4. 14 Arka plan degisimini gosteren kareler ve zaman ¢izelgesindeki degisimleri goriilmektedir.

Bazi ¢izimlerin hareketlendirilmesi i¢in i¢i bos ya da daha dolu objeler zaman
cizelgesi lizerinde belli siirelerle art arda getirilmistir. Diger yandan bazi objelerin de
bir gorlinlip bir yok olmalar1 saglanarak miizigin ritmine uygun hareketler
olusturulmaya ¢alisilmistir. Asagidaki resimlerde bu durumun goriilebilecegi ardisik

gorseller goriilmektedir.
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Sekil 4. 15 Yukarida goriilen i¢i bos ve daha dolu objelerin zaman ¢izelgesi {izerinde belli siirelerle art
arda getirilmesi sonucu olugan hareket ve zaman ¢izelgesindeki katman kullanim1 goriilmektedir.
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Sekil 4. 16 Yukarida objenin goriiniirken yok olup tekrar ekrana gelerek olusturulan hareketi ve
zaman ¢izelgesindeki katman kullanimi goriilmektedir.

Miizigin ritmi ve videonun ortaya koydugu anlam sadece gorsellerle
tanimlanmamaktadir. Aslinda lyric miizik videosunun énemli 6gesi tipografik ifadeler
olarak degerlendirilmektedir. Metnin, miizigin ritmini ifade edecek bir yazi
karakterine sahip olmasi 6nemli bir ayritidir. Video boyunca izleyicinin dikkatini
verecegi en Onemli gorsel tipografi olacagi i¢in harflerin yazim seklinin miizigin
temast ve ritmin uyandirdigi duyguya uygun olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada da
ritim ve sarki sozlerinin anlamlarina uygun oldugu diisiiniilen bir yaz tipi se¢ilmistir.
Calismada sarkinin sozlerini olusturan harflerin video boyunca ekranda goriiniir

olduklar stireler, ciimlelerin degisimleri sirasinda kullanilan animasyonlar ve goriiniir
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olduklar1 zamanlarda harflerde meydana gelen hareketler ile videonun ritmi

gorsellestirilmeye ¢aligilmistir.

Goroe ke COTUP kAN
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GOTUP KaNATLAPINDA BU 6 GOTOP KanATLARINDA BU 6ECE O (ONATLAPIIDA BU CECE GOTUP KANATLAPINDA BU GECE GOTOP KANATLAPINDA BU GECE
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Sekil 4. 17 Yukarida hareketli tipografi kullanimi uygulama sonucu olusan videodan se¢ilmis ardigik
sahneler tlizerinde gosterilmistir.
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4.6 Lyric Miizik Videosunun Render ve Birlestirilmesi (Kurgu)

Calismanin  yapim asamasinda hareketsiz  grafik Ogelerin  hareket
kazanmasinda 6nemli kolayliklar saglayan Adobe After Effect yazilimi, yogun olarak
kullanilmistir. Adobe Photoshop yaziliminda olusturulan grafik ogeler, ardisik bir
sekilde kullanilacak olan objeler ya da arka planlar, Adobe After Effect programina
tasinmuglardir. Videosu yapilacak miizigin de i¢inde bulundugu tiim materyal bir
zaman ¢izgisi iizerinde katmanlar (layer) ve kompozisyonlar halinde siralanmustir.
Ekrana ardisik sekilde gelerek hareket yanilsamasi olusturmasi planlanan objeler
oncelikle 6zel kompozisyonlarda bir araya getirilmis, ardindan zaman ¢izgisi lizerine

koyularak miizigin ve sarki sozlerinin kilavuzlugunda ana proje lizerine eklenmistir.

File Edit Composition Layer Effect

EEEEEEEEEEENERS

Sekil 4. 18 Kanatlarin hareketlendirilmesi sirasinda zaman ¢izelgesi lizerindeki katman kullanimi
goriilmektedir.
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Sekil 4. 19 ici dolup bosalarak hareketlendirilen objelerin zaman cizelgesi iizerindeki katman
kullanim goriilmektedir.

Sarkinin baslangicindan itibaren kullanilan objelerin hareketlendirilmesinde
sarkinin temel ritimleri Oncelik tasirken sarki sozlerinin duyuldugu bdliimlerde
tipografi diger gorsellere gore daha 6n planda kurgulanmistir. Tipografi kullanimi
sirasinda, kelimelerin ekrana sarki sozleriyle es zamanli olarak gelip gitmesine
ozellikle dikkat edilmistir. Bu da izleyicinin sarki s6zlerini tekrar etmesi sirasinda ya
da miizige eslik ettigi takdirde dogru yerlerde, dogru sozleri sdyleyebilmesi i¢in
gereklidir. Parga parga ve ayr1 kompozisyonlar olusturularak hazirlanan hareketli
grafik 6geler tamamlanip, anlatima uygun bir sekilde yerlestirildikten sonra render adi

verilen ve gorseli bir video olarak tek bir parca haline getiren isleme baglanmistir.
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Sekil 4. 20 Zaman ¢izelgesi iizerindeki katmanlarin genel kullanimi gériilmektedir.
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Sekil 4. 21 Projenin video olarak ortaya ¢ikarilacagi pencere ve videonun formatinin belirlenmesi

Bilgisayarlarin teknik ozelliklerine gore farklilik gosterebilen bir bekleme
stiresinin ardindan video biiyiik 6l¢iide tamamlanmaistir. Hazirlanan bu goriintii altinda
tasarim yapilirken miizik kullanilmistir. Ancak Adobe After Effect yazilimi ses
kurgusu i¢in uygun degildir. Videonun altinda kullanilan miizigin, stiidyoda
seslendirildigi haliyle ve orijinal ses kalitesiyle yayinlanacagi mecralara yiiklenmesi
veya iletilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla ses kalitesinde olusan kaybin en aza
indirilmesi adina yapilan bu miizik videosu bir kurgu yaziliminda tekrar igleme tabi
tutulmustur. Bu calismada kurgu programi olarak Adobe Premiere yazilimi
kullanilmistir. Yazilima taginan miizik videosunun altindaki ses kaldirilarak orijinal
ses kaydi tekrar video ile birlestirilmistir. Adobe Premiere yaziliminda da Adobe After
Effect ile benzer sekilde bir zaman ¢izelgesi iizerinde ¢alisilmaktadir. Zaman ¢izelgesi
tizerinde eslenen goriintli ve miizik tekrar render ismi verilen islemden gegirilerek

birlestirilmis ve yaymlanmaya hazir hale getirilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Gelisen teknoloji goriintii, animasyon, fotograf, grafik ya da tipografi gibi
birden ¢cok medya kaynagini ayn1 tasarim projesi i¢inde kolayca entegre etme olanagi
saglamaktadir. Bu gelisimin etkisiyle gorsel-isitsel igeriklerin paylasilmasinda
geleneksel medyanin yani sira internet siteleri, sosyal aglar, mobil uygulamalar ve
bilgisayar tabanli oyunlar gibi birgok yeni iletisim kanali gorev almaya baglamistir.
Insan ve bilgisayar arasindaki etkilesim sadece iletisim araclarinin gesitlenmesinde
etkili degildir. Ayn1 zamanda sanat, tasarim ve teknoloji arasindaki iligskiyi daha da
onemli hale getirmektedir. Bu gelisimler grafik tasarimin iligkili oldugu gorsel tiretim
tiirlerinin say1sini1 da artirmaktadir. Artik melez bir hale gelen hareketli goriintii, grafik
tasarim1 ve tasarimciy1 daha da 6nemli hale getirmistir. ilk rneklerine deneysel ve
geleneksel sinemada rastlanan hareketli grafikler televizyonun popiilerlesmesiyle
birlikte daha goriiniir hale gelmislerdir. Televizyon grafikleri i¢in gelistirilen yenilik¢i
teknolojiler, tasarimci ve sanatc¢ilarin hareketli goriintiide s6z sahibi olmalarim
saglamistir. Glinlimiizde yayginlasan bilgisayar sistemleri ve artan medya mecralari
ile geleneksel medyanin ¢izdigi sinirlarin 6tesine gegilmistir. Bu olusan yeni ortamda
hareketli goriintii, bircok tiirli potasinda eriten bir iretime dontigmiistiir. Artik hareketli
goriintiide tasarimcidan, bir baski tasarimcisimin tipografik ustaliklarini, bir
animatOriin hareket ve zamanlama zekasini, bir illlistratoriin lslupsal isleme
yeteneklerini ya da anlatim becerilerini igeren sasirtici bir dizi profesyonel yetenege
sahip olmasi beklenir hale gelmistir. Sadece bununla sinirli kalmamaktadir. Dijital
medyadaki cesitlilik yiiziinden tasarimcinin bir yazar veya editor gibi metin bilgisine,
iyi bir miizik kulagina ya da bir film yOnetmeninin yeteneklerine de sahip olmasi
beklenmektedir. Bunun en 6nemli sebebinin dijitallesmeyle birlikte artan icerik talebi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Internet kullanimindaki artis ve sosyal medya
sitelerine olan ilgi, yogun bir medya iletisimine sebep olmaktadir. Bu durumla paralel
olarak ortaya ¢ikan yogun igerik talebine cevap vermek i¢in ise ¢ok sayida gorsel igerik
paylasilmaktadir. Bu yogun iiretim, gorsel tasarimin belli bir disipline oturmamis
bircok alt tiire parcalanmasina sebep olmaktadir. Bu ¢esitlilik yiliziinden her tasarim
projesinde farkli bir beceri ve bilgi dengesi aranir hale gelmistir. Bu sinirsiz
beklentilere dogru gorsel tasarimlarla cevap verebilmek icin ¢ok fazla {iretim yapilan

ancak grafik tasarim ag¢isindan ¢ok bakir bir uygulama alani goriintiisii ¢izen yeni
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medya tiirlerini tanimak gerekmektedir. Calismada bu alt tiirlerin en popiilerlerinden
olan lyric miizik video ele alinmistir. Son donemde biiyiik talep goren sarki sozii
videosunun goreceli yeniligi ve grafik tasarim disiplini ile olan uyumlulugu bu alt
tiurtin dikkate alinmasi gerekliligini dogurmaktadir. Lyric miizik video hareketli
goriintliniin bir ¢esidi olan miizik videosunun bir alt tiirii olarak goriilmektedir. Miizik
videolarinda grafiklerin kullanimi yeni bir olgu degildir ancak ¢ogu zaman tasarimin
ana 6gesi olmamaktadir. Miizik videolarmin alt tiirii olan ve gittik¢e yayginlasan lyric
miizik videolarinda ise tasarimin temelini grafik dgeler olusturmaktadir. Lyric miizik
videolariin ana bilesenleri miizik, gorsel ve tipografi yani metindir. Bu yiizden
sarkinin sozlerinin mutlaka gorsellestirilmesi gerekmektedir. Bu da tipografik
unsurlarin hakimiyetinde olan bir hareketli goriintii icerigi olusturmak anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla grafik tasarim ile lyric miizik video arasindaki ortakligin
temel ¢ikis noktasini tipografi olarak tanimlamak miimkiindiir. Miizik sadece tipografi
ile anlamlandirilmamaktadir. Miizik ve metin kullanimmin disinda bu videolarda
kompozisyon olusturmak i¢in kullanilan bir¢cok yardimc1 unsurlar da grafik tasarimin
alanma girmektedir. Arka planlar, dokular, fotograf, renkler gibi bir¢ok grafik unsur
bir araya gelerek lyric miizik videolarini olusturmaktadir. Lyric miizik videolarinda
kullanilan miizigin anlamli hale gelmesi icin ritmin gorseller yoluyla da
anlamlandirilmas1 gereklidir. Dolayisiyla bu noktada da kinetik tipografiyi de

kapsayan hareketli grafik tasarim gorev almaktadir.

Youtube basta olmak {izere internetteki video paylasim sitelerinde ortaya ¢ikan
lyric miizik videolarmin ilk ornekleri kullanicilar tarafindan yapilmis amator
iceriklerdir. Ancak kisa siirede popiiler hale gelen lyric miizik videolarmin Kimi
zaman ayni sarkinin resmi miizik videolarindan bile daha fazla izlendikleri
goriilmektedir. Lyric miizik videolarina olan bu talep bu tiirlin kisa Omiirli
olmayacaginin kanit1 olarak gosterilebilir. Amatdr lyric miizik videolarinin bu basarisi
miizisyenlerin ve miizik yapimcilarinin dikkatini kisa siirede ¢cekmeyi basarmistir.
Geleneksel miizik videolarina nispeten diisiik tiretim maliyetine sahip olmasi, Youtube
gibi ¢evrim i¢i video platformlari araciligiyla biiyiik bir yayilma ve tiiketim elde etme
olasiligl, lyric miizik videolarin1 miizik endiistrisi i¢in iletisim stratejilerinin ve
kiiltirel pazarlama planlarin bir parcasi haline getirmistir. Miizisyen ve miizik

yapimcilarinin bu artan ilgisi amatdr tasarimlarin yerine daha yaratici tasarimlarin
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ortaya ¢gikmasina da ortam hazirlamaktadir. Bundan hareketle lyric miizik videolarinin
zamanla grafik tasarimcilara 6zel yeni bir {iretim mecrasi haline gelecegini soylemek
abartili bir degerlendirme olmayacaktir. Bu arastirma sarki sozii videosunun an
itibariyle cok fazla {liretim yapilan ancak belli bir disipline oturmamis ¢ok bakir bir
uygulama alani oldugu sonucuna goétiirmektedir. Bu noktadan hareketle lyric (sarki
sOzil) miizik videolarmin tiretimi konusunda profesyonellesmenin, gerekli yetenek ve
ilkelerin ortaya konmasinin hareketli grafik tasarim kavramina katki yaratacagi
goriilmektedir. Sarki s6zii videosunun geleneksel miizik videosuna gore islevsel bir
kullanim alanina sahip oldugunu sdylemek ise miimkiindiir. Esas gorevi resmi miizik
videosundan Once yayinlanan bir promosyon calismasi oldugu halde izlenebilirligi
kimi zaman gercek videoyu geride birakan lyric miizik videolarin ileride miizik
videosunun yerine gegebilecek bir tiir olarak gelecek vaat ettigi goriilmektedir. Tim
bunlarin 1s181nda hareketli grafik tasarim agisindan genis bir liretim alani sunan lyric
miizik videolarinin yapi, stil, igerik ve izleyicinin ihtiyag¢lari noktasinda kafa yorulmasi
gereken bir tasarim tiirii oldugu sonucuna varilmaktadir. Geleneksel miizik
videosunun bir yardime1 formati olarak da tanimlanabilecek olan lyric miizik videolari,
dikkat ¢ekme ve etkileme amaci tasimakla birlikte 6zgiir bir yaratim alanina da
sahiptir. Bundan kaynakli olarak lyric miizik videolarmin bigimsel bir karmasiklik
icerinde bulunduklar1 gériilmektedir. Ancak lyric miizik videosunun sahip oldugu
sanatsal yaratim 0zglirliigii ve deneysel dogasi, grafik tasarim agisindan bu tiire sahip
cikilmasini ve ciddiyetle ele alinmasimi gerektirmektedir. Her haliikarda, yazili
metinlerin bir temsil bi¢cimi olan lyric miizik videolarmin bu gorevi yerine
getirebilmesi i¢in grafik destege ihtiyaci vardir. Sadece bu ihtiyag¢ bile sarki sozii
videosunun ortaya koydugu gorsel-isitsel sOylemin yaratiminda grafik tasarimin ne

kadar 6nemli oldugunu gdstermektedir.

Tiim bu ¢aligma boyunca lyric miizik videosunun miimkiin olan en akademik
analizi yapilmaya calisilmakla birlikte bu konuda fazla calisma olmamasi bunu
oldukca zorlastirmaktadir. Ancak asil 6nemli olan, tiiriin evrimi ve bundan dolay1
ortaya cikan degisiklikler nedeniyle bu zorluklara ve kavramin belirsizligine ragmen,
lyric miizik videosunu benzer videolardan ve karaokeden ayirmay1 basaran bir tanima
ulastirmaktir. Hedeflerde ve 6zette daha 6nce de belirtildigi gibi, bu calismada siirekli

gelisen ve oldukca 6nemli bir hedef kitleye sahip olan gorsel ve isitsel bir formati
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tanitmak amaclanmigtir. Bu tiiriin yakin gelecekte nasil bir yere sahip olacagi, formatin
bundan sonra ne yone dogru gidecegini net olarak bilmek miimkiin olmamakla birlikte
son yillarda hizla evrimlesen bu yeni tiirlin sagladig1 6zgiir yaratim ortaminin, hayal
bile edemeyecegimiz hareketli grafik tasarim yaratimlarina sahne olmasi muhtemel

goriinmektedir.
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