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ON SOZ

Her calisgmanin kiilfetli oldugu kadar sahsina miinhasir kazanimlari vardir. Calisma konusu olan
sessizlik kavraminin kristallesmis varligi, kendini kolayca ¢oziimlemeye agan yapiya sahip degildir. Her
varlik yandaslar1 arasinda kendini yaymaya miisaittir, ¢iinkii ancak o zaman dogru anlasilabilmektedir.
Imgenin kendini saklayan gizlerine yakin duran sessizlik kavrami da; kendisini ¢oziimlemeye agmak adina
felsefi ve edebi meskiinlara sabitlemistir. Anlamin dis ve iist cephesini ¢evreleyen sessizlik kavramini; Ikinci
Yeni’nin 6ne ¢ikan sairleri evreninde tecriibe edinmek, siiphesiz ¢oklu perspektifi baki hasletler ummanina
dahil etmeyi saglayan bir deneyim olmustur. S6zlin efsununa, sessizligin sagaltic1 giicli kariginca; siirin
anlatil(a)mayan niyetlerin temsilcisi oldugu bir kez daha ispatlanmigtir. Boylece siirin esnek diinyasi,
sessizligin seffaf olmama tarafgirli§inden miisaade alarak arastirmanin temasina izin vermistir.

Tipki zaman kavrami gibi sessizlik kavramiyla i¢li diglt olup temsilleriyle yiizlesememek modern
birey deformasyonudur. Moderniteyle birlikte cagildayan sesler, sessizligi arkaya dogru iterek yiizeyde
kalmasimi saglamistir. Bu o6telemenin neticesinde dillerde pelesenk olmus sessizlik sozciigii, alelade
sOylenmenin dayatilmis formuyla siradanlagmistir. Yiizeysellikte kalmanin gel ge¢ mottosu, benlikten
otekine sirayet ederek iliskilerin sivilagmasina zemin hazirlar. Oysa derinlik, sessizlikte yasar. Anlam
arayisinin duraksiz ilerleyisi sessizligin yogunlugunda yeserme firsati bulabilir. Sessizlik, ses diismani
Olmanin yanilgisini anlatmamaktadir. Aksine seslerle homojen yasayabilmeyi, nefeslenme mesafesi
seylere tabi olmak, meftun olunan nesneyle i¢ ige gegmisligi dogurur. Sessiz olmayan bireyin, kendi elinden
¢ikma sessiz tabiattaki cansizliga goniillii katilmasi giiriiltiilii eylemlere doniismiistiir. Nesneye verilen deger
olgiitiinde, insanin lagvedilen varlig1 iletisimsizligin yayginlagsmasiyla yabancilagsmay1 asilamistir. Boylelikle
modernitenin insanlar iizerindeki etkisine yakindan tanik olmus kentli sairlerin, artan makine giiriiltiilerine
bagisiklik kazanamamasi onlar1 sessizligin diinyasina kagmaya zorlar. Sanatgilar; sessizligin klise
tanimlarindan siyrilmay1 basarmus, ilerleyen teknolojinin gerisinde kaligina igerlemistir. Sairlerin tasavvur
ettigi sessizlik {itopyasi; salt sessizlik imkansizlig1 degil, dogal seslerden Oriilil, huzur salgilayan bir diinyadir.
Ayn1 zamanda makine seslerinin kaotik kirliliginden dnceki bir diinya 6zlemidir. Sessizligin giindelik dildeki
kullanimi; refleksiyon yapabilmeyi engelleyen kliseligi tasisa da durup durup sessizce sessizligi diistinmek,
iletisim tutuklugu yasayan ¢agm ihtiyaci olan receteleri tasimaktadir. Calisma konusu olan Ikinci Yeni
sanatcilar Ilhan Berk, Edip Cansever ve Turgut Uyar’in siirindeki sessizlik imgesi, siirin kimyasina uygun
olarak cesitli formlariyla islenmistir. Sessizligin ¢ok yonlii mana tasiyiciligi, siiri anlamsiza kadar diisiinen
sairler i¢in essiz verimliliktedir. Yeni diizenle birlikte degisen algilarin siirde de kendini gdstermesiyle kinci
Yeni siiri ¢agin panoramik ruhunu yansitmistir. Egyalarin arasinda yiikselen seslerin, bireylerin arasina
sigramast gecikmemistir. Iletisimin cilizlasmasi, bireye kendi sesini iletecegi bosluk birakmaz. Bu
etkilenislerle benlige cekilen kisinin drami, sessizligin golgesinde yeseren siirlerle niimayan olmustur.
Sessizlik kavraminin ruh haline gore olumlu ve olumsuz durumlara uyan dokusunu, siirlere titizlikle yediren
sairlerin bu niyeti diisiiniilmiis bir imge oldugunu gostermektedir.

Calisma dort ana boliim ve boliimlere bagl alt baghiklardan olusmaktadir. Birinci boliimde ikinci Yeni
siirinin genel 6zelliklerine kisaca deginilmistir. Ayn1 béliimiin alt basliginda lhan Berk, Edip Cansever ve
Turgut Uyar’mn siir anlayislar1 verilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde sessizlik kavraminin din, mitoloji,
resim, miizik ve sinemayla iliskisi irdelenmistir. Sessizligin giinlitk kullanimi olan ses yoksunlugu disinda
manalar1 6zellikle seslerle duyulmaya alisik olunan sinema ve miizikte kendini goriintiiyle duyulur kilmistir.
Caligmanin ana konusu olan siirlerdeki sessizlik imgesinin ¢éziimlenmesi t¢ilincii boliimde alt bagliklarla
birlikte aktarilmaya calisilmigtir. Siirlerin ana temasi olarak kullanilmig sessizlik imgesinin; modernizm
tepkisi, yalmizlik, kadin, agk ve aci ile es glidiimlii islendigi tespit edilmistir. Dordiincii béliimde incelenen
siirlerin sessizlige yakin ¢agrisimlari; doganin sessizligindeki parcalar olan kar/kis, dag, ¢ol, orman, deniz ve
doga disindaki susma, gece, bosluk kavramlari ¢oziimlenerek aktarilmistir. Sanatcilarin sessizlik
cagrisimlarindan faydalanarak sessiz mekanlar1 tercih etmeleri, an’in disinda kalma istekleriyle yaygin
bilinen kagis temi olarak yer almustir.
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OZET
ILHAN BERK, EDIiP CANSEVER VE TURGUT UYAR SIiRINDE SESSIiZLiK

Betiil YILDIRIM
Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimleri Enstitiisii
TURK DILi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI
Yeni Tiirk Edebiyati Programi
Haziran 2023, Sayfa: VIII + 113

Sanayilesen ve hizini arttiran yeni diinya diizeni etkileri Ikinci Yeni siirinin ana temalar1 arasindadir.
Degisimin insanlar ve kendilerine yansiyan eksiklikleri iizerine yogunlasan sairler, yasantilarin kesif
goriintiilerini siire yansitir. Ikinci Yeni siiri, modernizmle birlikte durmadan yiikselen nesne seslerinin
agirhigini tagir. ilhan Berk, Edip Cansever ve Turgut Uyar siirlerindeki sessizlik kavrami, bilinen manalarimin
digindaki bilinmezlige deginen varyantlarla anlam ve deger kazanmustir. Sanatcilar sessizligin arzu edilen,
6zlenen dinginliginin yam sira korkutan, iirperten soguk yiiziiyle de hemhal olur. Sairler, degisimin ivme
kazandig1 kentli goziiyle siire yaklasarak, sessizligin sesine kulak verir. Ikinci Yeni siirinde bagat tema olan
yalnizlik, 6liim, kadin ve kent kavramlari sessizlikle i¢ ice kullanilmustir. Sessizligi ¢agristiran sdzciiklerin
ise; kis, ¢0l, deniz, orman, dag, gece, susma ve bosluk gibi imgeler araciligiyla vurgulandigi tespit edilmistir.
Sanatcilar sessizlik ve yiikselen ses karmagasindaki etkilenigler arasinda mukayese yaparak eski donem
durulugunu ve yalinhigim arzu eder. Bu calismada ikinci Yeni’nin temel konular: sessizlik imgesi ekseninde

¢Oziimlenerek, siirdeki temaslar1 verilmistir.

Anahtar Kelimeler: sessizlik, yalnizlik, 6liim, kent, Ikinci Yeni.



ABSTRACT
Silence In The Poetry Of ilhan Berk, Edip Cansever and Turgut Uyar

Betiil YILDIRIM

Master’s Thesis

FIRAT UNIVERSITY
Graduate School of Social Sciences
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT

Modern Turkish Literature
Program June 2023, Page: VIII + 113

The effects of the new world order, industrializing and increasing its speed, are among the main
themes of the ikinci Yeni poem. Poets, who focus on the people and the deficiencies reflected in the change,
reflect the dense images of the experiences into poetry. The Ikinci Yeni poem carries the weight of the object
sounds that are constantly rising with modernism. The concept of silence in the poems of ilhan Berk, Edip
Cansever and Turgut Uyar gained meaning and value with variants that refer to the obscurity outside of its
known meanings. Artists; besides the desired and longed serenity of silence, it also gets along with its
frightening, chilling cold face. Poets listen to the voice of silence by approaching poetry with the eye of an
urbanite, where change is gaining momentum. The concepts of loneliness, death, woman and the city, which
are the dominant themes in the Ikinci Yeni poem, are used intertwined with silence. The words that evoke
silence are; It has been determined that it is emphasized through images such as winter, desert, sea, forest,
mountain, night, silence and emptiness. Artists desire the clarity and simplicity of the old period by making
comparisons between the silence and the effects of the rising sound confusion. In this study, the main issues
of the Tkinci Yeni are analyzed in the axis of the image of silence, and its openings in the poem are given.

Keywords: silence, loneliness, death, city, Ikinci Yeni.
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1. GIRIS

Insanoglu varlik sahnesini adimladigindan beri, kendini ve izlenimlerini anlatmaya meyyal
nitelikleri tasir. Her insan hikdye anlaticisidir. Anlatilan deneyimler, kolektif biling siizgecinden
gecerek evrensel goriintiileri yansitir. Bireyin; kiiltiir, 1rk, statii farklihigi ortak his diinyasim
degistirmez. Ask, aci, mutluluk, heyecan gibi duygular ilkel insan i¢in neyi ifade ediyorsa modern
bireyde de benzer karsiliklar1 tasir. Asirlar once yazilmig eserlerin bugiin okundugunda hala
etkileyici giicliniin olmasindaki ana neden bu olgudur. Magaradan evlere dogru gelisim evrelerini
yasayan insan icin, kazanilmis degerler oldugu kadar yitirilmis degerler s6z konusudur. Yitiklesen
degerlerin ilki ise sessizlik kavramuidir. Sessizlik, biiyliyen medeniyetin kiigiilttiigii kayiplar
arasindadir.

fletisim ve ulasim araclarinin hizla gelismeye baslamasiyla; sessizlik olgusu diinyadan
koparilarak, sesin yiikselen tiranligina kurban verilmistir. Sessizligi sesin minimum hali olarak
tanimlayan uygarlik insani; sesle dogru orantili artan stresin, sessizlige ihtiyaci oldugunun farkinda
degildir. Seslere bagisiklik kazanarak, sese mecbur bir bagimli olmustur. “Iletisim iitopyasinin
bildigi tek sessizlik, bir arizanin, makinedeki bir bozuklugun, iletimin durmasinin
sessizligidir.”(Breton, 2021:9). Teknoloji gelistikce sessizlikle mesafesi biiyiiyen bireyin sancisi,
iist dil 6rnegi siirlere de aksetmistir. ikinci Yeni sairleri arasinda yer alan Turgut Uyar, Edip
Cansever ve Ilhan Berk’in; kentlilik problemlerine egilmesi, evrensel dinginlik degeri olan sessizlik
imgesinden faydalanmasini saglanustir. iletisim caginin, iletisimsizlik maskesini saklamaya ¢alisan
yanilgilardan ibaret oldugunu fark eden sanatgilar; kagisi sessizlik ve sessizligi cagristiran
degerlerde bulur. Sairler, sessizligi katharsis olarak degerlendiren Kierkegeard misali ses
kesmekesinden armmay ister. Incelenen siirlerde kliselesmis modernite baskaldirisinin, cagin ses
bulanikligindan yogun sekilde etkilendigi tespit edilmistir. Hislerini s1g sularda yiizdiiren sairler,
muzdarip oldugu problemleri kullandiklar1 niimayan imajlarla vurgular. Siikiinetin farkli ¢ehreleri
ve psikolojik degiskenligi onu; istenen, dislanan, iirperten, dinlendiren, diisiindiiren anlamlar
evrenine katar. Sanatcilar da sessizligi yalnizca istenen, 6zlenen, dinlendiren deger goriingiisiinde
degil; ayn1 zamanda modern bireyin sessizlige a¢ fakat tahammiilsiiz, korkak tavirla gesitler.

Spesifik kavramlar arasinda yer alan sessizlik iizerine yapilan c¢alismalar, yabanci
arastirmacilar tarafindan yapilmistir ve kisithdir. Hazirlanmig ¢alismalarin uzun gegmise sahip
olmamasi, derli toplu incelemelerin fazla bulunmamasi; sessizlik kavraminin aydinlanmayi
bekleyen birgok niteligi oldugunu ispatlar. Bu minvalde sosyolog David Le Breton’nin Sessizlik
Uzerine adli calismasinin yol acic1 oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Breton, eserinde sessizligin
temaslarini irdeleyerek kavramin karsiliklarini vermistir. Tarih¢i Alain Corbin, Sessizligin Tarihi
isimli arastirmasinda edebiyat diinyasindan verdigi o6rneklerle katkiyr derinlestirir. Max Picard
Sessizligin Diinyas1 adli eserinde, sessizligin ¢esitli durumlardaki tezahiiriine deginerek kavrami
zenginlestirmistir. John Biguenet Sessizlik isimli ¢alismasinda; sessizligi ¢esitlendirmis, daha ¢ok
modernitenin olumsuz etkilerine ve sonuglarma deginerek aktarmistir. Norolog Michel Le Van
Quyen, Beyin ve Sessizlik adli ¢aligmasinda, sessizligin bilimsel faydalarin1 beyindeki etkileriyle
ispatlayarak sunmustur. Literatiir taramalarinda edebiyatimizda yapilmis yiiksek lisans ve doktora
calismalarina rastlanmamustir. Edebiyat digindaki branglarda, Burcu Canar’in Tuhaf Alan: Sessizlik
ile iletisim Uzerine Bir Sahneleme Denemesi ve Engin Yurt’un Sessizligin Fenomenolojisi: Bat1
Diistinmesinde Bir Sessizlik Arastirmasi isimli doktora tezleri, sessizlik kavramina farkli perspektif

gelistirecek calismalardir. Makalelerin sayica az olmasi ve 6rneklerin sessizligin derinligine niifuz



etmemis olmasi; konuyu irdelenmeyi gerektirmistir. Sessizlik kavraminin katmanl yapisi, siirin
derinlikli diinyasina uyumludur. Sanatgilarin kavrami imge diinyasina dahil ederek ¢esitli halleriyle
kullanmis olmasi calismaya imkan sunar. Bilingdisi sayiklamasi vecdiyle siire miihiirlenen imgeler,
s0zii muhtelif hudutlara tasir. Siire uygun olan sessizlik kavramini bilingli yahut bilin¢gdisindaki
dokiilmelerle vurgulayan Ikinci Yeni sanatcilari; soziinii sessizlikte gizlemis, derinlestirmis ve
bosluklar ardina saklamustir. incelenen siirler arasinda sessizligi bilingli olarak kurgulayan
sanatgilarin baginda Ilhan Berk gelmektedir. Berk’in, sessizligin goriintiisii resimle olan yakinlig
ve Mallermé ilgisi, sessizligi temel alarak siire konu edinmesine katki saglamustir. Berk’in
incelenen; Toplu Siirleri Ask Tahti, Aksama Dogru ve Esik kitaplarinda sayfalara kazinmis uzun
bosluklar, tek yahut birkag sozciikle kurgulanmis ciimleler sessizligin yalnizca imge olarak degil
goriintli boyutuna ulastirilmis versiyonlarina 6rnek sunar. Edip Cansever’in sessizlikle olan
iletisimi diger sanat¢ilarda oldugu gibi varoluscu liigatin bunalti etkisiyle siginma, tepki ve
arzulanan deger olarak kendini sezdirmektedir. Turgut Uyar ise Berk ve Cansever’e gore daha
yumusak, eminsiz bir aradalikta sessizlik imgesini siirin merkezine yerlestirmistir. Uyar’in sessizlik
beklentisi ¢elisiktir. Ayn1 siirde; hem sessizlik arzusuyla dolu hem de sessizligi dislayan bir
anlatictya biiriinmesi s6z konusudur. ikinci Yeni sairlerinin genel hatlariyla siirleri incelenerek;
calisma konusu olan sairlerin sessizlik kavramini daha yogun yansittig1 tespit edilmistir.
Calismanin giris kismidan sonraki ilk béliimiinde, Ikinci Yeni siirinin genel ézelliklerine ve
sanatgilarin siir anlayislarina kisaca deginilmistir. Devam eden diger boliimde sessizlik kavrami alt
basliklara ayrilarak din, mitoloji, sinema, miizik ve resim gibi edebiyat disindaki sahalarda
konumlandirma sekli hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan calisma konusu olan Ikinci Yeni sairleri
Edip Cansever, ilhan Berk ve Turgut Uyar’m sessizlikle alakali dogrudan degindikleri siirler tespit
edilerek, sessizligin imgesel degeri agiklanmaya ¢alisilmistir. Cokanlamli siir kurgusunu
benimseyen sanatgilar, sessizlik imgesini kullandig siirlerinde kent, yalnizlik, 6liim, kadin, ask ve
act baglamiyla sessizlige mana atfetmistir. Besinci boliim, sanatcilarin sessizligi ¢agristiran
imgeleri dikkate alinarak siirler ¢oziimlenmistir. Bu minvalde sessizlik ¢agrisimlari arasinda
belirgin sekilde yer alan doga unsurlar1 ¢dl, kar, dag, deniz, orman; gece, susma, bosluk gibi
kavramlarin siirlerde vurgulandig tespit edilmistir. Sonug boliimii ise ¢alismanin genel toparlama,

cikarimlari aktarma baglamiyla nihayetlendirilmistir.



2. IKINCI YENI SIIRININ GENEL OZELLIKLERI

Gordigi, duydugu, yasadigr hadiseleri; diline, kalemine ve diislincesine yansitan her insan
cagindan ipuclart verir. Kisinin bilingdisindaki tanik oldugu baskilamalar bir sekilde tezahiir
edecek yolu bulabilmistir. Edebi eserlerin ¢ikis noktasindaki anlatma ihtiyact bdylesi basincin
etkisindedir. “Yazmasam ¢ildiracaktim” sdylemindeki gibi aktarma eylemi, benlige hiicum eden
durumlar1 anlatma gereksinimidir. Bireysel ve toplumsal her olay zihinde sekillenerek edebi
anlatilara doniigmiistiir. Bunlar arasinda siir, biiylik biiyiik anlatmanin en ince detayidir. Ciinkii siir,
zihnin ¢atlagindan igeri sizan 15181n ta kendisidir.

Toplumun sosyolojik, ekonomik, psikolojik, siyasi degisim ve doniisiim sathalarindaki
kirilganlik sanatsal gelisimleri etkilemistir. Diinyanin kirilma noktast olan savaglarin getirisiyle
bedbin, ice doniik, ontik ve ontolojik sorgulamalarla olusan fikirler, modern insani ¢éziimleme
niyetindedir. Bireyi ¢oziimleyen yirminci yiizyilin kan toplumundaki felsefi diisiincelerden en
dikkat ¢ekeni varolusu (egzistansiyalizm) goriistiir. Oz, bireycilik, dzgiirliik gibi kavramlari
irdeleyen felsefi akim edebiyatta da ruh bularak ¢ag insaninin fikirlerini sekillendirmistir.
Edebiyatimizda varolus¢uluk mantalitesiyle &rtiisen ikinci Yeni siiri; i¢ sorgulamalarin, sancilarin
bireydeki yansimalarini konu edinmistir. Ahmet Hasim ve Yahya Kemal ile baslayan modern siir
yaklasimlari, Ikinci Yeni siiriyle birlikte olgunlasir. Hareketin isim babasi Muzaffer Ilhan Erdost,
Pazar Postasi dergisinde Ikinci Yeni adimi ilk kez zikreder. “ikinci Yeni, Fecr-i Ati, Yedi
Mesaleciler, Garipgiler ya da Hisarcilar gibi, ortak bir bildirgesi olan veya belli bir dergide
toplanan sairlerce, dnceden anlasarak kurulmus bir topluluk ya da hareket degildir. ilhan Berk,
Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Sezai Karako¢ ve Ece Ayhan gibi oOnciiler,
birbirlerinden habersizce, 1950’li yillarin ilk yarisindan itibaren, Yenilik, Yeditepe, Siir Sanati,
[stanbul, A ve Pazar Postasi gibi dergilerde, dil, bicim, icerik ve sdylem bakimindan var olan
siirden tiimiiyle ‘bagka’ siirler yayimlamaya baslarlar.” (Karaca, 2013:90). Kaynaklarin1 dadaizm,
varolusculuk ve siirrealizm akimlarindan alan ikinci Yeni siiri; diizeni, anlami reddeden bir anlayis
gelistirir. Boylelikle Ikinci Yeni siiriyle beraber, toplumsal bunalim ortaminda filizlenen yeni bir
soluk yerlesmeye baslar.

Hareketin isim babas1 Muzaffer Ilhan Erdost, Ikinci Yeni’nin gelisim safhasini sdyle agiklar;
“siir, yalnizca kendi i¢inde degil, siir olarak da bir bunalim geciriyordu. Toplumdaki degismeler
hizlanmigt, bu degismenin, diger anlamiyla yari-bagiml iilke durumuna gelmenin siyasal yonii
seziliyor, ama yari-bagimli iilke durumuna gelmekle birlikte, kapitalizm, etkin bir bi¢cimde iilkeyi
hareketlendiriyor, insanlari canlandiriyordu.” (Erdost, 2015:37). Kentli sanatgilarin bu ivmeyi
yakindan deneyimlemesi, toplumsal deformasyonun siire aks etmesindeki 6nemli etkenlerdendir.
Kentin patlamis go¢ furyasi, hiyerarsik ugurumlarin dogmasi, issizlik, yalnizlasma, kozmopolit
karmasa gibi olumsuzluklar giirin beslendigi ana damarlar olmustur. Degisen siir algis1 Erdost’un
ifadesiyle, “bir bakima, kendinden onceki serbest bigimi igerisinde, bicimin 6z tarafindan yeniden
yapilanmasi, dis bicimden i¢ bigime yeni bir dokulagsmadir.” (Erdost, 2015:43). Siirdeki inovasyon
anlam/anlamsizlik, imge kapaliligi, mistik ambiyans formunda zuhur etmeye baslamistir. Yasama
verilen anlamlar, herkes icin farkli degerler kategorisinde yer alir. Kimi i¢in yasamin anlami maddi
kimi icin manevi degerler etrafinda sekillenir. Ancak ikinci Yeni siiri yasama herhangi bir anlam
atfetmez. Diinya siirglin yeri, birey ise siirgiindeki dismiis, itilmis cezali olarak yansitilir.
Sanatgilarin anlamsiz siir denemeleri, maddeye verdikleri anlamlarla/anlamsizlikla ilintilidir.
Anlamsiz goriilenin yine anlamsizlikla aktarilmaya caligilmasi sanatgilara gore olagan bir
perspektiftir.



Ikinci Yeni siirinin etkisi altina girdigi soyutlama teknigi, konu ve bigimde bilingdist
yansimalar seklinde belirir. “Soyutlama egilimi, betimleyici niteligi ve bi¢imi bozan tavrina uygun
olarak en ¢ok batik imgeleri kullanan Ikinci Yeni siiri, bu yéniiyle Divan siirindeki Sebk-i Hindi
akimma benzer.” (Korkmaz ve Ozcan, 2014: 286). Sanatcilarin yogun imgelerle kurguladiklar:
siiri, kendilerini kolayca anlagilmaya a¢maz. Okurlarindan mubhtelif 6n bilgi deneyimi ister.
Cokanlamlilik tizerine konumlanan siirler; ¢agrisim, sezgi ve derin dehlizlere birakilir. Mitolojiden
siklikla yararlanan sanatcilar, 6zellikle Yunan mitolojisinin Sisyphus, Medusa, Phoenix, Ikarus gibi
one ¢ikan anlatilarindan beslenmistir. Siirin dilinde ve bigiminde bozma, sairlerin diger 6zellikleri
arasindadir. Soyut/somut siir tartigmalarina karsin; siirle somutlama anlayist savunulur. Cansever,
Ikinci Yeni siirine yoneltilen anlamsiz, soyut, kapali gibi elestirileri su sekilde cevaplamustir:

“Siir, insani degerlerden, Oliimsiiz 6zlerden, yasam kosullarindan, cagini yansitmaktan
kopmazligiyla da somut bir olgudur. Ama kimi dénemlerde siirin bu niteligi fark edilmeyebilir. Dil
zorlugu, soyut araglar, yeni siir 6geleri bir engel olarak dikilebilir. Soyut araclar dedik; evet bu
bizim celismeye diistiiglimiiz sanisini uyandirmamali. Bilimler bile, insanin salt bir yaniyla
ilgilenmekle, insan1 insandan soyutlayarak, gercekte ona somut bir nitelik kazandirmiyorlar m?
(...) Nedir anlamsiz siir? Bana sorulursa, ben bugiine dek okudugum siirler arasinda bir tek
anlamsiz siire rastlayamadim. Anlamsiz, anlagilmayan anlamina geliyorsa diyecegim su: Siirin de
kendine 6zgili bir anlatim yolu oldugu, degisik bir mantikla, siir mantigiyla yazildigi unutulup,
¢Oziimiinii ya da acgiklanmasini siirin kendinden Once varsayanlar, elbette siiri anlamsizlikla
suclayacaklardir.” (Cansever, 2017:163).

Ikinci Yeni’nin ice déniik yogun anlatimi; hizla yayginlasan makinelesmenin karsisinda
benlik yitimi hissine kapilan, soyutluga itilmis insan bunaltilarinin uzantisidir. Gergeklikten uzak
ve anlamsiz olarak elestirilen ikinci Yeni siiri, misoneizm sarmalinda anla(ya)madigina kara ¢alan
tek yonlii diigtincelerin tacizine maruz kalir. Sanatta yeniliklerin kabulsiiz, esneklikten uzak
elestirilerle ¢evrelenmesi siirin; “alisilagelen diizeninden ayrildigi ve okurun aligkanliklarini
bozdugu anda Gteden beri ‘tembel okur’un en ¢ok basvurdugu silah islevini gormiistiir. Bu tiir okur,
gergeklige iliskin 6nceden edindigi bilgisiyle siire yaklasmakta ve siirdeki gergeklikle zihnindeki
bilgi uyusmayinca da onu ‘anlamsiz’ diye nitelemektedir.”(Siimer, 2015:89). Sairlerin soyutlamay1
tercih etmesini dogru anlayip yorumlayabilmek icin varolusgu felsefe, mitoloji ve siirin gelisim
cizgisi bilgisine sahip olmak gerekir. Ust dil iiriinii olan siir, kendini iist okuma ve donanimlara
acar. Modern bireyin, i¢ stkintisimi aktaran ikinci Yeni siiri; ne kadar toplumsalliktan uzak gériinse
de birey Ozelinden geneli anlatmaktadir. Degisen ve doniigen toplumsal ivmedeki aksakliklarin
birey iizerindeki etkisi, Ikinci Yeni siirinde yanki bulmustur. Siirlerin anlatt1§1 dinamizmin imgeler
ardina saklanmasi, hitap ettigi aydin kesimle sinirhi kaldigindan daha c¢ok 6zel diigiiniilmiistiir.
Elbette belirli giiruhu temel aldig1 soylenebilir, fakat sanayilesmenin kesif etkilerine daha fazla
maruz kalan kentli insanlarin i¢sel dramini anlatmasiyla genellestirilebilir. Modernlesmeyle birlikte
uyumsuzlugun bas gostermesi, siirlerdeki kagis ve arayis temasmin itici giicii olmustur.
Sanatgilarin kacgis ve arayislari, benlige doniisle kendini gosterir. Uyumsuz hissedilen ¢evreden
izole olarak benlige kapanmay1 tercih eden bir siir anlayis1 gelisir.

Siirdeki kokli degisikligin; siklikla anlamsiz, kapali, bir sey anlatmadigi yoniinde elestirilere
maruz kalmasi; zorlayici imgelerin 6ne ¢iktigi siirler olmasiyla ilgilidir. Ayn1 zamanda sanat¢ilarin
“anlamsiza kadar siir” goriisiinii benimsemis olmasinin da payi biiyiiktiir. Bergsonizm sezgiciligine

onem veren sanatcilar siirlerinde; duyularla hissetmenin betimlemelerini siklikla yapmustir.



Eliot’un “nesnel karsilik” kuramini benimseyen sairler; nesnelerin duygusunu hissederek,
0zdesleyim (einfithlung) yoluyla aktarmay1 tercih eder.

2.1. ilhan Berk Edip Cansever ve Turgut Uyar Siirine Genel Bakis

Yeniden anlamlandirma, bilingdis1 dokiintiisii seklinde karsimiza ¢ikan imge kavrami siirin
yapi tasidir. Cagrisimin ve sezginin cocugu olan imge; siirdeki dinamizm izlerini sunar. Ikinci Yeni
siirinde One ¢ikan imgecilik, sanatcilarin savundugu cok anlamli, ¢ok sesli siire kap1 aralamustir.
Oyle ki sairlerin imgeleri imzas1 gibi olmus ve her bir sanat¢1 imgesiyle 6zdes goriilmiistiir. Geyik
imgesini Uyar’dan, karanfili Cansever’den, uzun imgesini ise Berk’ten ayr diislinmek miimkiin
degildir. Sanatgilarin ortak benzerlikleri oldugu gibi her birinin sahsina minhasir sdyleyis
bigimleri, anlayislar1 vardir.

Ikinci Yeni sanatcilar1 arasinda olan ilhan Berk; iiretken sairlerimizdendir. “Otomat yazi
makinesi gibi durmaksizin yazar. Ciinkii ona gore: Yazmak yasamaktir.” (Ozcan, 2017:22).
Sanatcimin; Saint Antoine Giivercinleri ile ikinci Yeni dénemi baslar. Ondan 6nceki siir ¢izgisi
baslangi¢ olarak Ahmet Hasim ve daha sonra Nazim Hikmet etkisi altinda yazdigi toplumcu
gercekei goriislii siirlerden tesekkiildiir. “Bu siirlerde ana izlek ‘ezilen toplum’dur, anlam agik, dil
diizgiindiir. Kendi deyisiyle Ikinci Yeni’ye gelene kadarki bu evresinde sair, girtlagina kadar
anlama bogulmustur.” (Karaca, 2013:95). Toplumcu Gergek¢i ve Garip siirinin Omriinii
tamamlandigim diisiinen sanatg1, Ikinci Yeni evreninde yeniliklere kulag atar. “Anlamsiza kadar
siir” gorlsiinii benimseyerek bu ¢izgisini bozmadan devam etmistir. Sanatgiya gore siir; imgelerle
diisiinme, goriintiiler koyma sanatidir. Imgelerin tasiyicis1 sdzciik iizerine kafa yoran Berk igin,
“sozciiklerin imgelem diinyasini kurmasiysa, algi alanini agmasi, 6zel bir algi alan1 yaratmasi,
nesneyi degistirmesi, yeni boyutlar, anlamlar yiiklenmesiyle olusur.” (Kolcu, 2010:50). Berk’in
siirlerindeki aligilmamis bagdastirmalar, paradoksu ¢izen satirlar zihni zorlayan tekinsizliklerle
doludur. Calismanin konusu sessizlik imgesi Berk’te dylesine belirgindir ki imgenin Gtesine gegip
bash basina siir yazma bicimine, siir anlayisina doniismiistiir. Ilhan Berk’in bu atilimlar bilingli
oldugu kadar bilingdis1 tasmalar seklinde de tezahiir etmistir. Sanat¢1 igin nesne, bitkiler daima ilgi
¢ekici malzeme olarak imge diinyasinda kendine yer bulabilmistir. Bundan dolay1 Berk; elle tutup,
gozle gordiigii somut seyleri siirine konu edinir. Adagay1, patates, ayrikotu, sarimsak Berk’te siirin
malzemesi, imgesi olur. Siiri kurma siiresini sair soyle aktarir, “dilin sifir noktasina donerim
cogunlukla. Bir yildir elli ot istiinde calistim. On yildir da bu elli otu nasil anlatabilirim diye
disiindiim(...) Cagrisimlar, kavramlar, simgeler (siirin bu kanser sozciikleri) yok oluverdiler.
Dokunulmayan higbir nesneye bakamaz oldum.” (Berk, 2022:56). Mallérme, Ezra Pound gibi batilt
sanatcilardan etkilenen Berk’in siirinde bosluklar, yalin ciimleler ardindaki yogun manalar siklikla
goriiliir. Sanatcinin beslendigi kaynaklar; mit, tarih ve Istanbul her seferinde yeniden okumalara
acik siir konulari olmustur.

Ikinci Yeni’nin 6ne ¢ikmus bir diger sanatcilari arasinda olan Edip Cansever okuyup,
diistinmeyi tutkuya doniistiirmiis bir sairdir. Siir yazmak onun i¢in gerekli ve helecan uyandiran
eylemdir. Sanatci, siirlerinde anlattig1 bireyi toplum iginde somut olarak goriinlir kilmak icin
derinlere inerek i¢sel dramimi kurcalama c¢abasinda oldugunu belirtir. Diisiince sairi kimligiyle one
¢ikan sair, yalnizca siirle diisiinmeye inanmistir. Cansever’in ilk siirlerinde, Garip sairlerinin etkisi
goriiliir. Bu etkileri kabul eden sair yine de siirini Yer¢ekimli Karanfil ile baslatmak ister. Sanatg1
bu yoniiyle Berk ve Uyar’dan ayrisarak Ikinci Yeni’ye dogru emekleme siirecindeki etkilenisleri

reddeder. Siirin ¢ok sesli olmasi gerektigini savunan sair, Eliot’un nesnel karsilik kuramini
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benimsemistir. Siirlerinde otel imgesini siklikla kullanan Cansever, “oteller sairi” olarak da
anilmaktadir. ikinci Yeni siiri dykiileme teknigine karsi durmus olsa da Cansever’in siirinde
Oykiiye, tasvire ve diyalog tarzi ifadelere siklikla rastlanir. Cansever, insanin diisiincesinden dolay1
dramatik ve trajik durumda birakildig1 bir zamanda, sairin vazifesinin diisiindiirmek, yanls ve
olumsuz olan1 teshir etmek ve bu baglamda bilinglendirmek oldugunu diisiinmektedir. Somut-soyut
tartismalarindaki fikrini, “soyutlamanin insan zihninin en biiylik asamasi olduguna siirde de
soyutlama yapmanin kac¢inilmazligina, ne var ki sonugta soyutun somutlanmasiyla gercek siire
varilabilecegine inanirim.” (Dirlikyapan, 2017:163) seklinde belirtmistir. Nesnelerin Cansever
siirinde tipki Berk kadar onemli olmasindaki ana neden; siirsel bir dekor olusturma ilkesiyle,
sOylemek istedigiyle, siirin amaciyla ilgilidir. Sairin siir anlayisinin sekillenmesinde varolusculuk
etkileri mithim yer kaplar. Bireyin i¢ bunaltisi, yalnizlagma ve yabancilagsma diger sanatcilar gibi
Cansever siirinde de goze carpar. Cansever’in benligine dontisiinde, Kapal1 Cars1 gibi yogun insan
ve egya trafiginin merkezinde bulunmasmin etkisi vardir. Diikkdninda bile asmakata ¢ekilerek
kalabaliktan uzak kalmaya c¢alisan sair, siirlerinin ¢ogunu burada yazmustir.

Cansever gibi sanatini pesimist akisla besleyen Turgut Uyar, mensup oldugu Ikinci Yeni’nin
kesif etkilerini benliginde tasir. Sikilmiglik ve varolus problemlerini siirine yansitarak i¢ dinginlige
ulagmaya c¢alismugtir. Sairin ige kapanik, sakin ve kendine doniik mizaci bireysel konulara
egilmesini kolaylastirmistir. Aynit zamanda; “Turgut Uyar, insan eli ile iglenen kitlesel 6liimlerin,
soykirimlarin, insan neslinin hige sayilmasinin meyvesi olan bir ¢agin eseri olarak, 6liim izlegini
siirlerinde c¢ok fazla isler ve kendi Oznelinden yola c¢ikarak insanligin genel yalmizligini,
yabancilagsmasini ve trajik konumunu anlatir.”’(Askaroglu, 2016:135). Acik-Kapali Siir adh
yazisinda sanatci, siirine yoneltilen kapali siir degerlendirmesinden yola ¢ikarak acgik ve kapali siir
ayrimini absiirt bulur. Ancak keskin elestiriciler tarafindan agik-kapali siir olarak kategorize
edilmeyi ¢irkin bulsa bile bu kavramlar tizerinde diisiiniip, tanimlamaya ¢aligir. Uyar’a gore agik
siir; yalin, derinligi olmayan, lirizmden uzak, adeta gilinlik konugma diline benzer 6zelliklerden
olugmustur. Kapali siir ise, ifade edilmek istenenleri kelimenin ardina saklayan cok yonlii
perspektife uygun anlatimlardir. Soyutlugun sularinda yiizen sairin; kapali siir yanlist ve
temsilcileri arasinda yer almasina ragmen kendisine yoneltilen yikici elestirileri yumusak
cevaplarla savusturmustur. Agik siir olarak degerlendirdigi siirler arasinda basarili 6rneklerin
bulundugunu belirterek, birbirlerine istiinliik baglaminda hangisi hangisinden iyidir diye net fikrini
beyan etmeyip, bunun cevabini bilmedigini sdyler. Fakat kapali siiri anlamsizlikla suglayanlara
kars1 tarafinda durdugu anlam yogunlugunu agiklamaya calisir;

“Kapali dedigimiz bu siirlerle siirimize yeni yeni &zler geliyor. lyice dikkatli, sevmek
isteyerek okursaniz onlarda kipirdanan bir kalabaligi yahut kisioglunu bulabilirsiniz. Bunlarin
diipediiz sdylenmesinin imkansizlig1 geng sairlerimizi ister istemez kapali siire zorluyor belki de.
(...) Insan anladig1 seyleri sevebilir ama anladig1 icin onunla eglenebilir de. Oysa kapali yazmak
baska tiirlii. Tanrisal kitaplarin yiizyillardir boyle bas iistiinde tutulmalar1 sanirim biraz da bu
yiizdendir. Oyle diisiiniiyorum ki Kur’an Arapga konusulmayan iilkelerde, Arap¢a konusulan
iilkelerden biraz daha fazla saygi goriir (...)insan anlamadig1 seylerden korkar. Eger anlayamadig1
o seyler icinde bir 6z, bir deger sezinliyorsa korkusu saygiya ¢evrilir.”(Uyar, 2018:32).

Modernlesmeyle birlikte kendini disa kapatmaya baslayan bireyin dogal olarak yapacagi
sanat, bu halden etkilenecektir. Uyar’in ¢ileye yakin mizagta olmasi igsellestirdigi konulari siire
yansitmasina zemin olusturur. Siir anlayisini konumlandirma siirecinde, onceki doénemlerin siir
hareketlerini kalemiyle birlestiren sair, bdylece yavas yavas kendi iislubuna ulagir. ikinci Yeni



sanat¢ilar1 arasinda Uyar’in daha kolay anlasilir, acilmaya miisait imge diinyasinda yer aldig
sOylenebilir. Uyar, Cansever gibi emekleme donemi siirlerini reddetmez. Siirin, toplumsal
degisimlerden etkilenislerini dikkate alarak gelisim ¢izgisindeki baslangi¢ naifligini olagan kabul
eder.



3. SESSIiZLiGiN VARYASYONLARI

3.1. Dinlerdeki Ortiik Bicim: Sessizlik

b

“Kalp sessiz oldugunda Tanri konusur.’
Rahibe Teresa

Sessizlik ve zaman kavramlari arasindaki ortak paydaslik, herkesin fikir sahibi oldugu ancak
tam diizlem i¢ine oturtamadigi tammsizliktir. Sessizligin uyarict telkinligi tasiyan kimyasi bireyin
zihninde yapilmasi gerekene dair dogmatik eylemeler sunar. Fakat sessizlik sozliiklerdeki anlam
karsiliginda oldugu gibi ses yoksunlugu mudur? Ses yoksunlugu ise, sessiz olmasini istedigimiz
birinin digindaki yok edilemez sesler akisinda, gercek sessizlik ortami saglanamazken nasil
sessizlikten bahsedilebilir? Ozellikle nesnelerin kusattig1 diinyada insan sesini kissa bile seylerin
sesini eksiltmek miimkiin degilken; sessizligi, yalnizca diistinen, konusan canli homo faber i¢in
0zel diislinebilir miyiz? Bu sorumuzun cevabi hem evet hem hayirdir. Aristo’nun insani diger
canlilardan konusan ve diisiinen (logos) varlik olarak ayrigtirmasi, sessizligi de insana
mahsuslastirabilir. Ancak bu sessizligin ses zidd1 seklindeki formuna yani konugmama durumuna
uyum saglar. Oysa sessizlik ses yoksunlugu disindaki temsil ettigi halleri daha fazla
yansitmaktadir. Sessizligin tanimindaki orijinalligin tam anlamiyla verilememesi, seslerle baglantili
algilanmasiyla tezahiir eder. Bir diger soru ise insanin ve nesnenin sesi kisilsa doganin sesini
kismak imkéansizken mutlak sessizlik var mudir? Oyle ki her gecen giin yapilan arastirmalar
diinyamiz disindaki uzay boslugunda dahi muhtelif sesler kaydetmektedir. O zaman sessizlik
yoktur demek dogru olabilecegi gibi sessizligin varligi her seye homojen olarak sirayet etmistir de
diyebiliriz. Kirmizi ve mavi boyanin karisimindan olusan mor renkte diger renkleri yadsimak
tartisma konusu olur. “Sessizligin kendine 6zgii yapisi; 6zellikle onun iizerine sdylenebilecek her
seyin ona yakinlasilmasindan ¢ok ondan uzaklasilmasina sebep olabilir tiirdedir.” (Yurt, 2021:372).
Biitiin sorular1 net cevaplayabilmek, soz disindaki hatta s6z igindeki alemin yek deger tasiyicisi
sessizlik eksenli alt bagliklarda kategorize edilerek sunulmaya ¢alisilacaktir.

Sessizligin tamimsiz varligl en fazla kendini dinlerde goriiliir kilmistir. Biitlin inanglarda,
ibadetler yapilirken sessizligin tonlarina rastlamak miimkiindiir. Dinlerde sessizligin derin
mistikligini i¢eren uygulamalar ve ¢ikarimlar s6z konusudur. Daha geriye gidilecek olursa
Yuhanna Incili’ndeki yaradilis hadisesine gére; “baslangigta s6z vardi. S6z Tanr1’yla birlikteydi ve
soz Tanri’ydi.”(Yuhanna, 1:1-18). Higbir seyin olmamasindaki sessizligin tekliginde O, séziin
karsiligidir. Yaradilis sathasindaki yokluk, hi¢lik diisiincesi sessizligi duyumsatir. Ciinkii sessizlik,
insan havsalasini asan mevzularda c¢arptigimiz duvarin adidir. “Sessiz oldugunda, Tanri’nin
tabiattan ve yaratimdan Onceki halindesin. O, tabiati ve canlilari bundan yaratti.” (Breton,
2020:192). Sessizligin soézdeki bitlinliigii olan ilahi yaratici, mutlak sonsuzluk ve sessizlik
tecellisidir. Mutlak sessizlik yalnizca Tanri’dadir. Tanri’nin dili sessizdir. O, sadece sirayet ederek
sessizligi varlik goriingiilerine yansitir. islam dinindeki temel ibadetlerden dogrudan namaz, dolayli
olarak orug, zekat gibi erekler sessizlik icinde yapilmasi 6giit edilmis ve zorunlu kilinmistir.
Namazdayken konusmak namazi bozan durumlardandir ¢iinkii sessiz olana ulasabilmek sessizligin
sularma karigmaktan geger. Orug ibadetinde beden sessizlestirilir, dil hayir sdylemezse susmaya
davet edilir. Sadaka dagitmak, iyilikte bulunmak sessizlik iginde gerceklestiginde makbul olur.
Kelamullah’in belirttigi; “sadaka vermek, iyiligi emretmek ve insanlarin arasini bulmak harig,
konusmakta, fisildagsmakta hayir yoktur” (Nisa/114) ibaresi sessizlikle biitiinlesmenin faydasini
delillendirir. Konugamama yiizeyselliginin ardindaki realite, sessizligin tefekkiir maskesini takarak
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korunmay1 tercih etmektir. Peygamberlerin, mutasavviflarin sessizlikle ilgili oOgiitleri ve
atasozlerimizdeki ornekler sessizlige ¢ekilme halinin derinlerdeki arinma terapisine cagridir: “Az
konusmak imandan, ¢ok soz nifaktandir. (Hadis-i Serif). Dilini tutan kurtulur. (Tirmizi). Selamet
isteyen, siikit etsin, dilini tutsun. (ibni Ebiddiinya). Susmak, hikmettir; fakat susan azdir.
(Deylemi). Dilini tutmayan kimse, tam imana kavusamaz. (Taberani). Rahat isteyen sussun.
(Ebusseyh). Sessizligi dinleyin, sdyleyecek ¢ok seyi var. (Mevlana).” Sayisi cogaltilabilecek
ogiitlerin anlattig1 gibi; sessizlik metafizik baglantisiyla bireyin faydasini saglayacak bir dinle(n)me
alanidir. Tanr1’ya en yakin olan ve O’na yaklastiran basamaktir...

Sessizligin 6ne ¢iktigi Zen Budizm inancinda siikt ilk sartlardan biridir. Zenin temel
Ogretisi ice donme, yavaslama, fazlaliklardan kurtulma tizerinedir. Bunlarin saglanmasi i¢in gesitli
meditasyonlar yapilarak sessizligin kesifligi i¢inde amaca ulagmak hedeflenir. “Hegel’e gore
meditatif derinlesmede (gémiilmede) ‘kendinde olmanin sessizligi’ hedeflenmektedir. Insan, ‘baska
bir seyle olan herhangi bir bag1’ keserek, ‘kendinde’ (in sich) yogunlasir. Dolayisiyla ‘meditasyon’,
insanin ‘kendisiyle mesgul olmasi’, ‘kendine geri cekilmesidir’. Hatta Hegel, ‘kendinden
beslenmek’ten (An-sich-selbst-Saugen) bahsetmektedir.”(Han, 2021:14). Sessizlik, dis ile
baglantilar1 kopararak ige, ben’e déniisiin altin biletidir. Insanin 6ziine kendi ruhundan iifleyen
Kadir-i Mutlak’1 temasa edebilmek sessizlikten gecer. Mistik bir guru olan Osho, sessizligin
Oonemine her konugmasinda deginerek miiritlerini meditasyon yapmaya davet etmistir. Osho’ya
gore “hayatta tiim baglantilar, iligkiler sadece sessizlikte kurulur. Kelimeler baglantiyr keser,
sessizlik baglantt kurar.” (Osho, 2021:154). Kesislerin inziva yasantis1 sessizligi temel alir.
Kalabaliktan uzak sessizligin kusattig1 tabiat icinde hayatlarini siirdiirerek sessizlikle biitiinlesme
niyetindedirler. Ornegin benzer goriisteki Uzakdogu Taoizm felsefesi hicbir sey yapmama,
hareketsizlik ve sessizlik i¢ginde durmaya dayanmaktadir. Lao Tzu’ya gore “insanoglu siikiinete
kavusmak igin kendi orijinal dogal yapisina doniis yapmalidir.” (Chang, 2011:13). Insanin 6zii olan
ruh Tanri’dan geldigine gore sessizlik kisinin ham maddesidir. Taoizm, sessizlikle biitiinlesmenin
ve mutlak sessiz olanin farkindaligina gore sistemlesmistir. “En Yiice Tanri’ya isim takilamayacagi
bu felsefenin sadece bir sonucudur. Son-gerg¢egi, son-Bir’i sozle ya da diistinceyle kavramak
olanaksizdir.” (Fromm, 2021:94). Benzer durum Musevilikte de goriilmektedir. Tevrat’in Tanri’yla
ilgili emirleri arasinda, “kutsal adima leke siirmeyeceksiniz. Israil halki arasinda kutsal
taninacagim. Sizi kutsal kilan Rab benim” (Levililer, 22/32) emrinde Tanr1; sessiz, bilinmeyen
adlarma leke siiriilmemesi konusunda ikaz etmektedir. Bu baglamda sessizlik kavrami; kutsal
olanin adlandirilamazligi {izerine dinlerde temellenmis bir dgretidir.

Islam dininde Hz. Muhammed (a.s), heniiz vahiy almadan &nce siklikla Hira Dagi’nda
inzivaya cekilir ve yine ayni dagda vahiy alir. Peygamberlik miijdesini almadan 6nce igtepiyle
sessizlige siginma ihtiyacini; “6zellikle cahiliyenin kotii aliskanliklarindan, akl-1 selime diisen adet,
gelenek ve goreneklerinden uzak kalmak icin azami gayret sarfeden Hz. Peygamber, bir an olsun
bu cirkinliklerden uzak kalmak maksadiyla uzlete ¢ekilmistir (...) Hz. Peygamberden 6nce dedesi
Abdiilmiitallib ve daha bagkalar1 da cahiliyye doneminde yasamakla birlikte bu yasamim bir an
olsun disina ¢ikabilmek, kendi benliklerini diisiinebilmek, nereden gelip nereye dogru gitmekte
olduklarini idrak edebilmek nefisleriyle murakabeye dalabilmek igin uzlete gekilmislerdi” (Kilig,
2014:5). Sessizligin mistik ¢agrisina bilingsizce yiirliyen miiminler, siikit ve miinzevi yasam
bigimini benimsemistir. Aksi yondeki yasam dairesi, mistikle olan aray1 agacak giiriiltiiler
tagimaktadir. Sessizligin hiikiim sird{igii yerde kargasaya mahal yoktur. Cahiliyye devri ise

inamslar1 ve davramslariyla giriftligin merkezi olmustur. “Islim maneviyatinin Arapgada, ‘Es-



Sekine’ denilen Biiyiik Siikinet” (Guénon, 2019:64) sabitligi teskin olmayi isaret ederek Kur’an-1
Kerim ayetlerinde ¢okc¢a gegmektedir. Ayni zamanda, “mii’minin kalbinde bulunan, onu
sakinlestiren ve gliven veren melege de sekine denilmistir (...) Sekine kalbin baska herhangi bir
seyle alakasi kalmadan Allah ile siiktin halidir. ” (Kilingl1, 2021:223-224). Arinmislik ve sadelik
biricikliginde, tek bir’de erime sessizligidir. Siikiinet hali huzur sessizligini de imlemektedir.
Sessizligin igerdigi biitlin olumlu psisik durumlarin aydinlik yiiztidiir.

Soziin ispat edemeyecegi durumlar karsisinda sessizligin yiiceligine ¢ekilme 6rneklerden biri
de Hz. Meryem’in susma orucu tutmasidir. Yice Allah Hz. Cebrail aracilifiyla Meryem’e;
“Herhangi biriyle karsilagirken ona sdyle de: Ben Rahman’a siikGit/susma orucu adadim.
Dolayisiyla bugiin kimseyle konusmayacagim”(Meryem, 26) diye emrederek sessizligin gizinde
kalmasini telkin etmistir. “Rivayete gore Meryem’in kavmi, yememek, icmemek suretiyle orug
tuttuklar gibi, konugsmamak suretiyle de tutarlarmis. Yahut oruclu iken yeme igmeden kagindiklar
gibi konusmaktan da kagmirlarmis (...) Meryem sessizlik orucu tutar ancak karsilastig1 kisilere bu
orucu tuttugunu sdylemesi gerekmesi, bu orucun bozulmasi anlamina gelmez. Yani Meryem
konugsa bile onun sessizligi bozulmus sayilmaz.” (Yurt, 2021:168-169). Bu minvalde soz
tasarrufuyla korunma ve sessizlikte kalarak ruh terbiyesi saglama fikri akla gelmektedir. Rab, teblig
ile gorevlendirdigi kullarinin yasantisiyla ve ogretileriyle tiim insanliga mesaj iletmektedir. Soziin
yikici formu; yapiciligin, adilligin ve etigin ilke oldugu dinlerde sessizlik &giidityle minimalize
edilmeye c¢alisilmistir. Yaraticinin sonsuz merhameti ve kullarina olan smirsiz  sevgisi;
uyarilarindaki beser lehine eylemler ile tecelli etmistir. Din adina yapilan higbir ibadet nedensiz ve
faydasiz degildir. Bunlardan birisi olan sessizlik telkini hadislerde, imanin esas1 olarak
belirtilmistir. islam dinin sessizlik ¢esitlemesi; sabir, tevekkiil ve kalbin siikiituyla huzura erisme
ilkelerinden olusur. Kullarin basina gelen sikintilara, sessizlik ve tevazuyla karsilik vermesi esastir.
Hz. Eyiip’lin hastaliklarla imtihanina sabir ve siikiinetle gogiis germesi kulluk vazifesinin biitlin
miiminlere 6rek olmasi gereken kissalardandir. Mutasavviflar arasinda mithim yeri olan Mevlana,
sessizligin dnemine Mesnevi’de sdyle deginmistir: “Ey insanoglu, sende yeryiiziiniin bir pargasisin.
Onun lizerinde yastyorsun. Sende Allah’in buyruguna kaza ve kaderine karsi gelme toprak gibi ol
ve sus. Sizi topraktan yarattik (Taha:55) ayetini duydun isittin. Bu ayeti biliyorsun. Demek Ki
Cenab-1 Allah, senin de toprak olmani istiyor. O zaman ilahi takdire kars1 gelme, sende toprak gibi
Sus ve sessiz ol.” (Artiran, t.y.). Kuskusuz Mevlana’nin dikkat ¢ektigi toprak sessizligi; yaradiligin
mayasi ve Oliimiin nihai varacagi nokta olmasi bakimindan, sessizligin varliktan yokluga degin
hatirda tutulmasi gerektigi bir olgu oldugunu vurgulamaktadir.

Yalnizca Tanrt degil, yaratilmig her sey gizlerle doludur. Evrende ¢oziil(e)memis binlerce
gizem vardir. Insanm evrimi, gelisimi, dogadaki yerleske sirlara gebedir. Soziin aktaracak kudreti
olmadiginda sessizlik imdada yetisir. Bilinmeyenin gizi sessizlikte kaldig1 gibi ifade edilemeyenin
kisithligr da sessizlikte kalacaktir. Kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’de siklikla ‘siz bilmezsiniz, O her
seyi bilendir’ ibareleri sinirl yetiye ve muhtelif bilinmezliklere isaret eder. ifade etme, belirtme ve
tamimlama ihtiyacinda olan insan; seyleri adlandirarak miiphemlikten styirmaya ¢aligmistir. Smurlt
olan seyleri kisith anlam ve ad cergevesine sigdirabilmek miimkiinken, sinirsiz olant sinirh us
tanimlayamaz. incil’de gecen Musa ve Tanri arasindaki konusma, adlandirilamazhigin sessizlikte
kaldigim en iyi ifade eden ayettir. “Musa sdyle karsilik verdi: Israilliler’e gidip, beni size
atalarmizin Tanrist gonderdi dersem, Adi nedir? diye sorabilirler. O zaman ne diyeyim Tanr1, ‘Ben
Benim’ dedi, ‘Israillilere’ de ki, ‘Beni size Ben Ben’im diyen génderdi.” (Misir’dan Cikis, 3:13-

14). Tanr’nin ismini gizde birakmasi sessizligi imler. “Tanrinin 6zii hakkinda dil susar ¢iinkii ne
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Tanrinin 6zii kendisini sdylenebilirlige acar ne de herhangi bir tiir s6z ve sOyleme bu 6zii agiga
cikarabilecek yapidadir.” (Yurt, 2021:215). Tann1 konusur fakat bu konusma sessizligi harlayan
mistik aktarimdir. Tanri’nin isimlerindeki gizem, insan havsalasini asar. “Tanri’nin ismi olamaz,
isim her zaman bir nesneyi, bir kisiyi, yani sonlu bir seyi ifade eder. Insan ya da nesne olmadigina
gbre Tanr’nin nasil bir adi olabilir? (...) O adsiz Bir’dir. O evrendeki olaganiistii giiclerin, tim
varolusun kaynaginin altinda yatan birligi gosteren tarifsiz kekelemedir.” (Fromm, 2021:88-89).
Negatif teolojinin mantik perspektifi; Tanri’nin ne oldugundan ¢ok ne olmadigi, Tanr1 hakkinda
konusulmamasi gerektigi {izerine sekillenmistir. “Negatif teoloji Latince, ‘tanimlanamayan’ veya
‘isimlendirilemeyen’ anlaminda alpha privans’1 ifade etmektedir. Buna gore alpha privans agkin ve
gizli cevherdir. Teolojide askin ve gizli cevher, Tanri’dir (...) Bu durumda negatif teoloji; Tanr1’nin
dogasini, mahiyetini onun ne oldugunu gosteren olumlu sifatlarla degil de ne olmadigini a¢iklayan
bir sistemdir(...) Negatif teolojinin iizerine kurgulandigi sacayaklar1 sunlardir:

1. Tanr1 askindir.

ii. Insan ve onun kullandig1 dil sinirhidir.

iii. Dolayistyla agkin bir varlik olarak Tanr1 insanin sinirli dilini agan bir gerceklige sahiptir.

iv. Bu sebeple de Tanr1 nesnel olarak ifade edilemez.” (Ozalp, 2015:739).

Bu minvalde negatif teolojinin, Tanri’'nin mutlak sessizligindeki suskunluga sigindigini
soyleyebiliriz. Tanr1’y1 aktarabilmek igin derin bilgi sahibi olmak gerekir. Ancak Alim-i Mutlak
yalnizca Tanr’dir. Kisiye diisen bil(e)medigi her durumda susmanin, sessizligin korumasina
girmesidir. Sohbet esnasinda dahi dayanagi, fikri olmayan birinin belirttigi diisiincelerin havada
kalmas1 onun trajik ve giiliing duruma diismesine neden olur.

Dualarin geneli sessizlik i¢inde yapilir. Ozellikle benlik adina yapilan dualar, spesifiktir.
Birey alelade her yerde kendi menfaati i¢in arzuladig1 seyleri belirterek dua etmeyi tercih etmez.
Toplu, ortak dualarin ¢ok sesli ve ¢ok tanikli olduguna sahit olunur. Ancak ¢ogu dualar, bireysel ve
sessizlik igindedir. Kimi dini hareketler dua sessizligindeki ilahiye yaklasma halini, diisiince
sessizligine varma ilkesiyle geleneksellestirmistir. “Hint, Cin ve mistik goriislerde kisinin dinsel
gorevi dogru diisiinmek degil dogru hareket etmek ve/ veya Bir’le yogun bir diisiince eyleminde
olmaktir.” (Fromm, 2021:98). Bu hareket etme daha c¢ok duraganlik, hareketsizlik, sakinlik
seklindedir. Diisiince eyleminin saglanmasindaki ilk sart sessizliktir. Miiritlerin seslerle olan
iligkisi, zihin daginikligi giderilmek i¢in Once nefes c¢aligmalariyla, soluga odaklanma
antrenmanlartyla yapilir. Gindler okulu tamamen nefes alip vermenin sakinligine kulak verme
metoduyla temellenmistir. Asil amag sessizligin sesini duyabilmektir. Once fiziki terbiye nefes
alistirmalariyla saglanmaya ¢aligilir. “Spiritiiel toplumlara katilmak isteyenlerden uzunca bir siire
suyun altinda kalmalari istenirdi. Yine bu kabullerde kisiler yogun dumanda birakilarak uzunca bir
stire nefesini tutmaya ve nefessiz kalmaya zorlanirdi. Bu yontemler dogunun Hint nefesi bilimi
pranayamada oldukca gelistirilmis teknikler olarak anlam kazandi. Nefesin Hint kiiltiiriinde
gelisimi yoga, meditasyon ve konsantrasyon teknikleri olarak sekil aldi.” (Yal¢in vd., 2021:107).
Sessizlik nefes ve ruh farkindaligi olusturmanin gerekgesidir. Kisi, sessizligin boyutuna gectiginde
once bedeninin sonra ruhunun tanimini yaparak mutlak olanin farkina varacaktir. Tanri’ya yakin
olmak icin inzivaya cekilme, sessizlikle dua etme mottosuna dayanan Isihazm gelenegi de
sessizligi benimseyerek mutlak sessizlige ulasma amacindadir. Ortodoks Hiristiyanlik geleneginde
one ¢ikmus mistik akim Isihazm; sessizlik, siiklinet, dinginlik anlamlarina gelen Yunanca kokenli
bir kelimedir. Zihindeki seslerin kalpte eritilerek siikiitta kalmay1 esas alir. Boylelikle hem fiziksel
hem zihinsel sessizlik saglandigi i¢in sadelikle Tanr1’ya dua edebilmenin sartlar1 yerine getirilmis
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olur. Dinlerin ve g¢esitli inanislarin sessizlik tepisi, ilahilige yakinlasma gayretiyle ilintilidir.
Seslerin zihin karistiran demonik giicii, kisiyi ham maddesi ruhtan uzaklastirir. Dinlerdeki sessizlik,
dlciiliiliikte kalinmanin dengesine ¢agri1 yapar. Salt sessizlik yalnizca Tanr1’ya mahsustur. Insanin
smirlilik iginde ulasabilecegi sessizlik formu dengeli davranislarla gerceklesebilir. Soziinde,
sevgisinde, 6fkesinde dengeyi koruyabildigi kadar sessizlige vakif olabilecektir.

3.2. Sessizligin Mitteki Yansimasi

“Konusmadan once diisiin; geregi var mi? Sefkat barindiriyor mu? Kimseyi incitebiliv mi?
Sessizligi bozacak kadar degerli mi?
Lao Tzu

Mit genel hatlariyla, kutsal bir yaratilis hikayesinin dogaiistii varliklar araciligiyla aktarildigi
anlatilar seklinde kabul gormektedir. “Mitin dogaiistii varliklarin gesta’larini ve onlarin kutsal
giiclerinin belirtilerini anlatmasindan 6tiirii, biitlin anlamli insan etkinliklerinin 6rnek gdsterilecek
modeli haline gelir.” (Eliade, 2020:18). Bu baglamda mitlerin; hayal unsuruyla yogrularak insan
realitesini yansittigi sdylenebilir. Mitolojinin sessizlikle olan baglantisi ise konu edindigi eskatoloji
ve kozmogoni muglakliginda yer alir. Herhangi delili bulunmayan gergekdisi anlatilarin
varsayimlar tizerinden tezahiirli, ¢ok seslilikten tiiremis sessizlik misallerini vermektedir. Diinyanin
baslangict ve sonunu ancak taniklari dogrulayabilir. Bu minvalde iki hale de tek tanigin sessizlik
oldugunu soéylemek yanlis olmayacaktir. Her sey sessizlikle baslayip, yine koca sessizlikle
sonlanacaktir. Mitolojinin 6zlindeki miiphemligin isaret ettigi sessizlik, anlatilara da aks eder. Cok
tanrili olusum arasinda sessizlik tanrilarina da yer verilmistir.

Iskandinav mitinde sessiz Tanr1 olarak gegen Vidar, tiim tanrilara yardim etmesiyle ve
giicliyle bilinir. Ona neden sessizligin Tanris1 denildigine dair bir anlati yoktur. Ancak sessizlik
sifatim1 almasinda muhtelif ¢ikarimlar yapilmustir. “Ilk yorum Vidar’in ismi ile ilgilidir. Vidar’m
ismi (kokeni Vior, Orman) onun tarih oncesi kadim c¢aglarin tanrist olduguna, igine girilemez bir
ormanin tanrist olduguna isaret eder, ne bir balta ne de bir insan sesinin hi¢ duyulmamis oldugu; bu
yiizden Sessiz Tanr (the Silent God) lakab1 ona olduk¢a uymustur.” (Yurt, 2021:90). Bir diger
yorum ise Odin’in iki oglu Thor ve Vidar arasindaki mukayesedir. Thor’un giirlemesiyle anilmasi
ve tam zidd1 6zellikler gdsteren Vidar’in sessiz, insanlardan uzakta, giz i¢inde varligini duyurmasi
ona sessizligin temsilcisi sifatin1 vermistir.

Yunan mitolojisindeki Hestia ve doganin tenhaliginda yasayan Pan, sessizligi yansitan
tanrilardandir. “Insanlara ev yapmalarim 6greten, aile hayatina ait huzur ve siikiinu, mutlulugu
saglayan ocak tanricast Hestia idi(...) Hestia namina daima yanan ve hi¢ sdnmeyen bir ates
bulunurdu.” (Can, 2014:146). Hestia’nin aile huzurunu karigikliktan, giiriiltiilii kirginliklardan uzak
tutmasi onu sessizlige dahil etmistir. Pan ise tabiatin sessiz mekanlarinda varligini sezdirmesiyle
bilinir. Onun sessizlikle hemhal olarak dagda, ormanda kendini duyurmasi sessizlik sayesindedir.
“Karlarla ortiilii daglar, tasli keci yollari, 1ss1z tepeler, vahsi kirlar onun en ¢ok sevdigi yerlerdir.”
(Can, 2014:101). Belirtilen sessizlik mekanlari, insanlarin kolayca ulasamayacagi yerler olmasi
nedeniyle Pan’1in sessizlik i¢inde yasadiginm diistindjiriir.

Roma mitolojisinde sessizligi yansitan nemf Lara, sonradan sessizlestirilmis bir tanrigadir.
Gevezeligi ve dedikoduculuguyla aktarilan Lara, bu o0zelliginin cezasimi dilini kaybederek
O6demistir. Lara’nin ceza motifi olarak dilinden yoksun birakilmas: ve zorunlu sessizligi yasamasi,
muhtelif olaylar karsisinda sessizlik kalmayi becerememesinin neticesidir. Sessizlestirilmenin
tanrigasit Lara’nin, “Donato Carabélli’nin Lainate’de Villa Visconti Borromeo Arese Litta’da
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bulunan Allegoria del Silenzio isimli heykeli Lara’nin bu durumunu tiim vahameti ve trajedisi ile
yansitir (...) Karsilagilan heykel sessizlige cagirir. Bu bellidir. Ama sessizlige ¢agirmasi bir tiir
paralize olmus, sekteye ugramis haldedir.” (Yurt, 2021:105). Mitin verdigi mesaj, sessizlikte
kalinmasi gerekliligidir. Lara, dilini korumasi gerektigi yerde kismamanin cezasini yine diliyle
cekmistir. Ogretinin sessizlik agari1, soziin alelade kullanmlmamasiyla alakalidir. Benzer uyarilarin
dinlerde de yer almas Slciiyii akla getirmektedir. Vaktinden once 6ten horozun giden basi misali,
susmanin elzem oldugu yerde sozii galakalem sarf etmek sinir ihlalidir. Sessizlik ayni zamanda
sirrin ev sahibidir. Zaten sirrin kendisi mahremle tarazlanmistir. Mahremiyetin taniklara agilmasi
sirr1 bozar. Lara’nin sessizligini bozarak sirri ifsa etmesi; dilini ve ismini deforme ederek zarara
ugramasina neden olmustur. “Lara, konuskan olandir. Ama dilinin kesilmesinden sonra artik
sessizdir. Sadece sessiz degildir ama ismi de degismistir. Dilinin kesilmesinden sonra Lara’nin adi
Muta (the mute one: Suskun olan) ya da Tacita (the silent one: Sessiz olan) olarak degisir.” (Yurt,
2021:105). Lara, tam ziddina doniistiirilmenin hiizniinii yasayan, dili tarafindan tiiketilmis bir
tanricadir. Lara heykelindeki elini agza gotiirme motifi tamamlanmamis halde yansitilmistir. Bu
yarim kalmiglik, Lara’nin agzini tutamamasimin pigsmanligini hissettiren trajediyi gozler Oniine
serer. Heykelin yiiz kismin1 Orten Ortii, sir perdesini ¢agristirir. (Foto 1). Lara, sir perdesini
yirtmanin bedelini Ortiiniin altinda kalan yiiziiyle seffafliktan uzaklagtirilarak zorunlu sessizligi
yasamistir.

Foto 1. Allegoria del Silenzio Heykeli

Lara ile benzer kaderi yasayan, Yunan mitolojisindeki Ekho (yank1) da dil cezas1 ¢ekmistir.
Yalniz dolasan peri kiz1 gesitli rivayetlere gore ¢ok konustugu i¢in, Hera tarafindan kiskanildigi
i¢in ya da Pan’in agkina karsilik vermedigi i¢in bu cezay1 almistir. Hera’nin ceza verdigi anlatiya
gore, “mademki sen dilinle beni kandirdin, ben de senin dilini kisacagim. Gergekten de dyle oldu.
O zamandan beri giizel peri kizi, Ekho, higbir zaman ilk 6nce séze baslayamaz, dilsiz gibi durur,
ona hitap edildigi zaman isittigi en son heceyi tekrar eder” (Can, 2011:103) seklinde aktarilir.
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Ekho’nun cezalandirilmadan Once 1ss1z, sessiz yerlerde yasamasi ve yasamina uygun ceza almasi,
bu cezayla birlikte daglardaki sesi yankiyla geri ¢evirmesi manidardir. Sessiz olan sessizlikte
kalmali, gerekmedik¢e bu hali bozmamali fikrini desteklemektedir.

Eski Misir’da Tanri ve Tanrigalarin anlatilamazlik kudreti; dilin tutulmasi/sessizlikte kalma
motifiyle yansidig1 goriilmektedir. “Eski Misir’in Sais Tapinagi’nda Tanriga’nin pegesini agmaya
kalkan geng talibin gordiiklerinden dilinin tutulmasi gibi, felaketlere ugrar.” (Campbell, 1995:71).
Lara’nin bagina bela olan dili bu mitte yiiceligi anlatamaz duruma gelme imgesiyle karsimiza ¢ikar.
Campbell’in felaket perspektifinden bakilacak olursa, Tanriga’nin pege ardinda kalisi sirdir. Bu
sirin gorlindisiiniin tasvir edilmemesi, sirrin agiga ¢ikarak kutsalligina zeval gelmemesi adina dil
men edilmistir. Misir mitoslarinda sir sessizliginde kalan 6rneklerden bir digeri ise Tanr1 Re’nin
gizli ismidir. “Bu mitosa gore, Isis sihir okuyuslarinda, afsunlarinda kullanabilmek i¢in Re’nin gizli
adin1 6grenmeyi kafasina koyar. Bu amag i¢in Tanrica bir yilan yaratir ve onu Re’nin sarayindan
ciktiginda koyulacagi yolun istiine birakir. Re disar1 ¢ikinca yilan onu sokar ve yakici acilara
yakalanmasina neden olur. Re, kendisi i¢in yas tutmaya baglayan tanrilar1 toplantiya cagirir;
cagirdiklar1 arasinda sihirsel becerilere sahip bulunan Isis’de vardir. Re tanrilara basina geleni
anlatir ve Isis’den kendisini ¢ektigi acidan kurtarmasini rica eder. Isis ona, yapacagi afsunun etkili
olabilmesi i¢in adini bilmesi gerektigini sdyler. Re, Isis’e kendisinin sabahleyin Khepri, giin
ortasinda Re, aksamiistii Atum oldugunu sdyler; ama Isis, bu adlardan hic birisinin onun erk tasryan
gizli ad1 olmadigim sdyler; bdylece Re’nin acilarina ¢are bulunamamis olur. Re, sonunda gizli
adini, Horus disinda higbir tanrmin 6grenememesi kosuluyla aciklar.”(Hooke, 1993:77). Bu
minvalde Horus’un bir sirra vakif olmasit ve bu sirr1 muhafaza etmesiyle sessiz kalmasi s6z
konusudur. Sirrin/sessizligin ilahilikle paralel olmasi, onu mitlerde de kutsallastirir. Mitlere gore
sessizlik ve kutsiyet birbirini destekledigi i¢in kutsal olan her sey sessizlikle kaplanmalidir. Misal
ask kutsalligimin ifsa edilmemesi ¢ogu anlatilarda vurgulanir. Askin, sessizlik gizinde kalmasi
gerektigini anlatan mitlerden en bilineni Psykhe ve Eros askidir. Saadetleri igin asklarinin gizli
kalmasi ve Psykhe’nin sirrint sdylememesi elzemdir. Eros esine “Psykhe, agkimizin sirrini kalbinde
sakladigin miiddet¢e mes’ut olacaksin” (Can, 2011:125) diye telkinde bulunur. Askin sir olarak
kalmasini aktaran mit, ruha (psykhe) sessizligi atfederek, aski (Eros) kutsallastirmaktadir. Ciinkii
kutsal olan, sessizlik i¢indeki ruhla i¢ ice gecerek kiymetini korur.

Mitolojideki sessizligin bir diger tanrisi; ¢ocuk Tanri Horus’un Yunan Harpokrates
versiyonudur. Elini agzina gotiirmek suretiyle sus isaretiyle tasvir edilen Harpokrates’in bu
isaretinin yanlig anlasildigi ifade edilmektedir. “Bagka bir yanlis goriis de mitler konusundaki
edebiyata basvurmayr amaglayan Harpokrates’ti. Bu ad Misirhh Her-pe-hered adinin
Yunanllastirilmig bigimidir; yasli Horus’u ifade eden Aroeris’in aksine ¢ocuk Horus anlamina
gelir. Misir sanatinda ¢ocuklugu ifade etmek i¢in bu tanri bagparmagini emerken resmedilmistir;
Yunanlilar ve Romalilar bunu yanlis anlamislar, kiiltiin gizlerinin ve igrek (ezoterik) diislincelerini
sOylenmemesi anlaminda sessizlige bir ¢agr1 olarak yorumlamislardir. XVI. Yiizyil mitolojilerinde
oldugu gibi Klasik ¢ag mitolojilerinde de Harpokrates, parmagim1 dudaklarina gotiiren bir ¢ocuk
biciminde, Sessizlik tanris1 olur.” (Bonnefoy, 2000:773). Harpokrates heykelinde, elini agzina
dogru gotiiren gocuk Horus’un betimlemesi; Lara’nin hiizniinden farklidir. Daha ¢ok istemli bir
etkilesimi sezdirmektedir. (Foto 2).
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Foto 2. Harpokrates

Cocuk Tanri, Horus/Harpokrates yanlis tasvir edilmesinde siiphesiz Horus’un Tanr1 Re’nin
gizli isminin tasiyicisi, gizin saklayicisi olmasinin katkis1 vardir. Misir mitolojisinde sessizligin
tanrilara atfedilmesinde, ¢oliin 1ssizligindaki ambiyansin  yonlendiriciliginden etkilendigi
sOylenebilir. Coliin sessizligin Ortiisii olmasi ve sessizligin diger yiizii 6liime antik Misirlilarin
mubhtelif yontemler (mumyalama) gelistirecek tiirde ilgi duymasi, onlar sessizlige yakinlastirir.
Sessizligin varyantlarini deneyimleyerek gizemle i¢ ice kalmalarii saglar. Misirlilarin mistik ¢6l
ve Oliim alagimini yansitan, “sessizlik asig1 ve kral mezarlarinin bekgisi tanrica Meretseger” (Hart,
2010:72) buna ornektir. Meretseger, sessizligi sevmesi ve mezarlarda gorevli bir tanrica olmasiyla;
sessizligin smirlarinda gezinmektedir. Oliimiin oldugu her yerde derin sessizlik vardir. Mezarliklar,
sessizligi zorunlu kilar. Oliiye saygi gostermek, sessizlikle kalmayla saglanir. Bundan dolay1
mezarlik sessizligin bozulmasinin hos goriilmedigi yerler arasindadir. Mitlerde sessizlik genel
hatlartyla; 6giit, dil tasarrufu, terbiye etme, derin diisliinc(m)e, adlandirilamazlik giziyle
kurgulanmistir. Dinlerdeki sessizlikle benzerlik gostererek; s6z israfi yapilmamasina dikkat ¢eker.

3.3. Sanatin Sessizligi (Resim, Miizik, Sinema)

Sessizlik, yazinsal sahadaki tezahiiriiniin yani sira gorsel-isitsel sanat alaninda da varhigi
konu edilmis bir olgudur. Resim sanatinin goriintii diizlemindeki anlatist sessizlik i¢inde
gergeklesir. Resmin her zerresinde sessizligin firca darbelerini gérmek miimkiindiir. Resim,
sessizligi elinde tutan somut nesnedir. Resmedilen “kirsal bir manzarada durgun bir gdlet el
degmemis bir sakinlik hissi uyandirabilir.” (Biguenet, 2021:55). Ancak resim; edebiyat, miizik ve
sinemaya gore sessizligi tema olarak benimsediginde anlatmasi daha giiclesir. Sessizligin, duragan
olanin; tema olarak sessizligi ¢izmesi siiphesiz ¢etrefillidir. Fakat kimi ressamlar yalnizca sessizligi
konu edinerek sanatini olusturmustur. Sessizligi boyalarin bosluguna sabitleyen ressam olarak one
cikan Mark Rothko buna ornektir. Onun resimleri dolmay1 bekleyen bosluklardan, sessizliklerden
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olusur. Geg resimsel soyutlamanin izdiiglimii olan resimler, ayrintilardan arinmig sadelik tonlariyla
adeta sessizligin gorsel sdleni gibidir. “Unlii sozii ‘sessizlik ne kadar da kesin’ ile Rothko
resimlerin kelimelere dokiilebilecegi savini reddederken bir yanda da soyle acikliyor: ‘Sadece
temel insan duygularin1 dile getirmeye calistyorum; trajedi, cosku, c¢okiis vesaire.” (Biguenet,
2021:56). Sanat¢1 bu sdylemiyle sessizligi tuvale tema olarak yansittigini belirtir. Sessizligin
cesitlemelerini renklerle anlatan Rothko, bunu bilingli eylem olarak yapmistir. Sessizligin sanatgi
icin Ozellikle olumsuz duygu durumlarin1 aktarmada daha etkili bir ara¢ oldugu sdylenebilir.
Rothko’nun intihar etmesi, dmriiniin sonuna dogru canli renklerden gri-siyah renk birlesimlerine
gecisi, sessizligin trajik olan yoniinden daha fazla beslendigini gostermektedir. Benzer sessizlik
temal1 ikonik tablo, Kazimir Malevich’in Siyah Kare isimli eseridir. Beyaz zemin tizerindeki siyah
boyayla tasvir edilen tablo, soyutluk ve gergek disiligin siiprematizm manifestosudur. Sessizlik
girdabi hissini veren eserde duygularin yonlendirilmesindeki dinamizm, sadelik araciligiyla
saglanir.

Gorsel sanatlarda sessizlik, siklikla bosluk temasiyla islenmistir. “Yves Klein, 28 Nisan 1958
tarihinde Paris’teki Iris Clert Galerisi'nde ‘Le Vide’ (Bosluk) isimli sergisinde 3500 davetli
izleyiciyi duvarlan beyaza, pencereleri maviye boyali bos galeri mekaniyla karsilasmustir (...)
Davetiyede su metin yer almaktadir: Iris Clert sizi tiim duygusal varliginizla, belirli bir duyarlilik
doneminin berrak ve olumlu olaymi onurlandirmaya davet ediyor. Algisal sentezin bu gosterimi,
Yves Klein’in kendinden ge¢cmis ve aninda iletilebilir bir duygu i¢in resimsel arayisini onaylar.”
(Dede, 2020:393). Sessizlik ambiyansin1 eksiltme metoduyla saglayan Klein’in kisiye iletmek
istedigi; hangi duyguyla doluysaniz ekstatik halde tagmaniza firsat verecek bosluklar acilmistir
mesajidir. Benzer sessizlik calismasi, Tiirk ressamlardan Bedri Baykam’in kagit, resim ve boya
olmayan bos cercevesidir. Sanatcinin eseri New York The Proposition Galerisi’nde sergilenmistir.
Bu eser, “izleyicinin nereden ve hangi agidan baktigi ve onun ¢ergevenin iginde neyi gorecegine
dair kontroliiniin olmasini saglamaktadir.” (Dede, 2020:397). Eser, boslugun sessizligini kendi
goziiyle doldurma ve derinlige dalma davetidir. Sessizligin engin dolulugundan faydalanan
sanatgilar, somut biling farkindaligim1 saglamaya caligir. Resim ve sessizligin yakin iligkisinden
dolay1 drneklerin sayist arttirilabilir. Belirgin 6rneklerden birisi de Edvard Munch’un iinlii Ciglik
tablosudur. Munch’un resminde kulaklarimi1 kapatmak suretiyle c¢iglik atan, kadin ve erkek
oldugunu tam kestirilemeyen insan figiirii yer alir. Sanatgimin giinliiklerindeki ifadeye gore
aktarilmak istenen olay doganmin ¢igligidir. Sanatgi, sessizligin sesini somutlagtirarak kulagim
kapatmis, saskin, duymak istemeyen figiir araciligiyla doganin seslerden rahatsizligini betimler.
Tablonun ilk ismi de Doganin Ciglig1 olarak gegmektedir. Hem dogaya hem de insanin i¢ ¢igligina
uyum saglayan bu tablo, sessizligin ekstrem patlangaci olan c¢iglik imgesiyle isyani
resimlestirmigtir. Tablodaki yalnizlik ve varolus bunalimi yine sessizligi imlemektedir. Arkasi
donik iki insan figiirli; yalmzlastirilmis bireyin sessizligini, i¢ ¢i1gligin1 gérmemekte ve
duymamaktadir. Cighgin sessizligi cagristiran imgesel yiikii bu gormezlik ve duymazligin
geriliminden gelir. Sessizligi biitiin eserlerinde gormenin miimkiin oldugu bir diger ressam
Rembrant’in, kiiciikligiiyle dikkat ceken Meditasyondaki Filozof tablosu tefekkiir halindeki
disiiniirin  betimlenmesiyle bastan ayaga sessizligi yansitmaktadir. Tablonun kii¢iik boyutu,
sairlerin imgenin giiciine siginarak az sozle c¢oksesli olma istegine paraleldir. Ayni zamanda
sessizligi anlatmak i¢in bilyiik tuvale, uzun ciimlelere ihtiya¢ olmadiginin yanitidir. Sessizlik diger
ressamlarin yaptigi gibi tek renkle, bos gergeveyle, yalinlikla, detaysizlikla varligini yayar. Resmin
sessizlikle i¢li disli yapisi, sanat¢ilarin tema olarak sessizligi on plana ¢ikarmasiyla pekismistir.
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Hemen hemen biitlin resimler, sessizligin bir formunu anlatir. Bunu yaparken asili durdugu yerde
sessizce anlagilmay1 beklemektedir.

Sessizlik resmin téziinde kolaylikla fark edilebildigi kadar, celisik goriinen miizikte de
varligini sezdirmektedir. Sessizligin miizikteki basat 6rneklerinden biri John Cage’in “Ddrt Dakika
Otuz Ug Saniye, 4°33” isimli sessizlik performansidir. Cage’in dért dakika otuz ii¢ saniye boyunca
piyanonun basinda sessizce beklemesi daha dogrusu es’lerden olusturdugu bestesi, sessizligin
melodisidir. “Sessizlik ve ses dilde nasil i¢ ice gegmisse, miizikte de bir ikili halinde hareket eder;
besteciler, notalamada, en azindan sessizligi betimlemek s6z konusu oldugunda, yazili dildekinden
pek farkli olmayan bir sistem gelistirmislerdir. Bir romancinin nokta kullandigi yerde besteci
pargaya bir es ilistirir (...) Es, bestenin bir pargasidir, besteye verilen bir mola degil (...) Es, biitiiniin
ayrilmaz bir parcasi olan tanimlanmis sessizliktir.” (Biguenet, 2021:50). Cage’in sessizlik daveti,
baslt basina bir beste olarak dinleyenlerin karsisina ¢ikmustir. Sessizligin sesini dinleme tecriibesini
Harvard Universitesi’nin yankisiz odasinda deneyimleyen sanat¢i “ses yalitimli odada mutlak
sessizligi bulacagini diisiiniiyordu. Gergekteyse viicudunun yaydigi en ufak seslerin toplamindan
olusan bir ses evreninin kapilar1 aralandi.” (Quyen, 2020:48). Sanat¢inin yankisiz odayla
erisemedigi mutlak sessizlik; bestesinde de dinleyenlerin fisiltilari, hareketleriyle ¢ikan sesler
esliginde tamamen arinmamig sessizlik seklinde olugsmustur. Mutlak sessizligin, smirsizligin
evrenine has oldugunu kabul edercesine sinirlinin, sonsuzlugu deneme adimidir.

Miizikteki sessizlik ¢esitlerinden biri de klasik miiziklerdir. Klasik miizigin s6zsiiz tinilart,
detaylardan ve zihni dagitacak yonlendirmelerden uzak sessizligi ¢agristirir. Ayn1 zamanda klasik
miizigin rahatlatan, dinlendiren yapisi sessizligin sadeligini tasimasindan dolayidir. Tipki yagan
yagmurun sesi, kus civiltilari, ¢aglayan mrmak sesindeki rahatsiz etmeyecek tiirden sessizlik
yansimalaridir. Klasik miizigin tam zidd1 heavy metal ses ve sessizlik farkini gosterecek en iyi
ornektir. Heavy metalde ylikselen, karisan sesler; klasik miizikte orta tinilar, gitgide azalan ses akisi
soz konusudur. Unlii klasik donem bestecisi, Beethoven’in hemen hemen biitiin bestelerinde
sessizligin tonlamalarini bulmak miimkiindiir. Sanat¢inin gen¢ yasinda isitme problemlerinin
baslamig olmasi, dmriiniin son zamanlarinda tamamen sagir olmasi, sessizlik i¢indeyken bile beste
yapmaya devam etmesi —hatta en iyi bestelerini- onun i¢ kulagiyla duyusunun delilidir. Sanat¢inin
5. Piyano Kongertosu’nda, “finaldeki sessizlik ve ardindan gerceklesen patlama Beethoven’in
eserlerindeki kontrast anlayisini en giizel sekilde ortaya koymustur.” (Eren, 2016:110). Sanatct
duyamadig sesleri i¢ diinyasinin sessizligiyle ustaca yogurup, harmanlamistir. Ernesto Cortazar’in
Beethoven’e ithaf ettigi Silence (Sessizlik) bestesi, Beethoven bestelerindeki one c¢ikmis
sessizlikleri hem adiyla hem de miizigiyle yansitan eser olarak Beethoven ile birebir uyusmaktadir.
Klasik miizigin tamamina sessizlik, sade formuyla niifuz etmistir. Film yonetmeni Sacha Guitry,
“Mozart dinlediginiz zaman arkasindan gelen sessizlik hala Mozart’tir” diyerek sessizligin yalnizca
eserin icine degil disina kadar tastiginmi belirtir. Kimi miizisyenler, sessizligi malzemeye
doniistiirmiistiir. “Ornegin Haydn, Joke (saka) Quartet’inde (Op. 33 No. 2 yayl calgilar dértliisii)
komiklik/espri etkisi i¢in dinleyicisini alistirdigi, devamli tekrar eden bir miizikal pasaji birden
keserek beklenmedik bir bicimde suslarla ortada birakir, bekletir, baska sona baglar.” (Kutlay,
2021). Sanat¢inin bu sessizlik hamlesi, cagdas insanin sessizlige verdigi tepkiyi gozler 6niine serer.
Seslerin varligina alisan insanlarin aniden kesilen sesin karsisinda afalliyor olmasi sessizlige
yabancilikla alakalidir. Yiiriiyen merdiven ¢aligmadiginda basamak atlayip ¢ikmayi tercih etmek
yerine durup etrafa bakinma sokunda oldugu gibi mekanik seslere aligkanlik, aksi durumlar
meydana geldiginde bireyi sekteye ugratmaktadir.
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Miizik, sessizligi beste olarak islemesinin yani1 sira sessizligi gerekli kilar. Miizigi
dinleyebilmek igin sessiz kalmak gereklidir. Bu sessizlik daveti sinema icinde gecerlidir.
Sinemanin oynadig1 ortamda sessizlik hdkim olmalidir. Ciinkii herhangi bir ses akisi, filmin
verimini ve anlamini kaydirir. Miizige yakin duran gorsel-isitsel sanat sinemadaki sessizlik aksleri
basat olarak pandomimde kendini gosterir. Pandomim sanatinin meshur yiizii Charlie Chaplin,
sessizligin evrensel dili olmustur. Hi¢ konusmamasina ragmen Chaplin; aciyi, sevinci, heyecant
seyirciye basariyla gecirebilmigtir. Eski sinemanin siyah beyaz renkli hali bile sessizligin
goriintiistinii sezdirir. Sinemadaki sessizlik temasinin yogun oldugu birgok film 6rnegi oldugu gibi;
Tiirk sinemasindan 6rneklerle kisaca deginecek olursak, Nuri Bilge Ceylan’in filmleri uzun
sessizliklerin eslik ettigi goriintillerden olugmaktadir. Yonetmenin kisa metrajli Koza filmi,
tamamiyla sessizligi yansitir. Filmde konusmayan insanlar, donukluk, uyku halleri, siyah-beyaz
renksiz (nétrleme) goriintii, sadece doga sesleri; yalnizligi, hiiznii, i¢ sikintisini sessizce seyirciye
duyumsatmaktadir. Film o kadar sessizdir ki evin gicirdamasi biiyiiyen sese doniiserek ruhsal
iirperti verir. Filmdeki higbir oyuncu konugmamaktadir. Yalnizca sessizligin goriintiiye yansimis
hiiznii sezdiren halleri mevcuttur. Oyuncularin konusmamasina ragmen hiiziin havasinin seyirciye
gecmesi, sessizligin diisiindiirmeye ve derinden hissetmeye imkan saglayan yapisindan
gelmektedir. Bir diger Tiirk yonetmen Zeki Demirkubuz’un filmlerinde sessizlik genellikle
karakterlerin i¢c monolog, duragan ve hareketsiz tavirlarinda goriiliir. Yazgi filmindeki bag karakter
Musa; donuk, devinimsiz, stabil bir karakter olarak Albert Camus’un Yabanci romanindaki
Meursault ile oOrtiisiir. Musa, sessizlikle c¢evrelenmis gibidir. Her hareketi baskilanmanin
sessizligini anlatir. Televizyonun karsisinda tepkisiz ve sessiz oturmasi filmde goze carpan
hareketsizlik 6rnegidir.

Sinemadaki sessizligin islendigi filmler, genellikle feminist elestirinin araci olarak
dilsizlestirme/dilsizlik motifleriyle de 6ne g¢ikmaktadir. “Chantal Akerman’in 1975 yapimi Jeanne
Dielman’i, Hollandali yonetmen Marleen Gorris’in 1982 yapimi Bir Sessizlik Meselesi (A
Question of Silence), Yeni Zelanda asilli yonetmen Jane Campion’in 1992 yapimi Oscar odiilli
Piyano’su (The Piano) patriarkal kiiltiirde kadinlarin konumlanisini hep ‘sessizlik’ temasi
iizerinden anlatan filmlerdir. Bu filmlerin her birinde, ‘dilsizlik’ motifinin farkli tezahiirleriyle
karsilagiriz.” (Suner, 2020:201). Tirk sinemasinda ise Eskiya ve Masumiyet filmleri, dilsizlik
temasini kadin tizerinden yansitan filmlerdendir. Eskiya isimli filmde Keje karakteri istemedigi bir
erkekle evlenmesinin ardindan otuz bes y1l boyunca susarak kendini dilsizlestirir. Keje karakterinin
olumsuz duruma, sessiz kalarak tepki vermesi soz konusudur. Masumiyet filmindeki dilsiz kadin
karakterler, erkek siddetinden sonra konusma yetilerini kaybetmistir. Her iki filmde de erk siddetin
kisan, korkutan ve kisitlayan hadisesi dilsizlik motifiyle ifade edilmeye ¢alisilmistir. Bir diger film
“Tabutta Rovasata’da hep uzaklara bakan eroinman kiz... Filmlerin konu edindigi erkekler
diinyasinda birer golge, hayalet gibi sessizce gezinen bu kadinlar ne yasar, ne diisiiniir, ne hisseder
bilemeyiz hi¢gbir zaman. Michel Chion, sinemada ‘dilsiz’ figiiriine benzer sekilde islev goren bir
diger unsurun ‘¢18lik noktasi’ oldugunu soyler (...) Chion’a gore erkegin haykiris1 her zaman bir
iktidar arzusuna, kendi alaninin sinirlarin1 ¢izmeye, onun i¢inde hitkmetmeye yonelikken, kadinin
c1gligi sinirlar, s6zciiklerin, anlamin bittigi yerde baglar.” (Suner, 2020:311). Bu baglamda ¢iglik,
sessizligin yiikselmis, patlamis tasimidir. Sinemadaki karakterlerin dilsizliginin yan1 sira
cigliklarini da sessizligin katmanina dahil edebiliriz. “Masumiyet’te Ugur’un, Uciincii Sayfa’da
Meryem’in, Itiraf’ta Nilgiin’iin cigliklar’” (Suner, 2020:312) sessizligin yirtilma bigimiyle
kendisini gosteren eylemlerdir.
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4. TLHAN BERK, EDiP CANSEVER VE TURGUT UYAR SIiRINDE
SESSIZLiK iMLERI

4.1. Modern Boguntu: Ses/sizlik

“Bir sessizliktir siirin yazdigi: Yeryiiziiniin durdugu,
solugunun kesilir gibi oldugu bir sessizlik. Duyulan yalniz.”
Ilhan BERK

Tarih sahnesi insanlarin degisimine ve doniisiimiine taniklik eden vizyonlarla doludur. Avci
toplayici toplumlardan giiniimiiz modern toplumlarina uzanan asirlar boyunca insanlarin; fiziksel,
mental muhtelif evrimleri s6z konusu olmustur. Bunlar arasinda siiphesiz en g¢etrefillisi
sanayilesmenin hizla yayginlasmasidir. Sanayilesmeyle birlikte insan giiciiyle islenen seylerin
yerini makineler alarak ruh tasiyan dinamizme géz devirmeye baslar. Uretim merkezli yasamdan
kopmaya baslayan yeni diizen, tilketime modernizm maskesi takarak kabul goriirliglini
hizlandirmistir. Bu hizhilik esliginde degisim ve doniisiimii yasayan toplumlarin psikolojik
etkilenmeleri yabancilasma, bireysellesme gibi tamimlarla ifade edilmeye baslar. Iletisim
araclarinin yayginlasmasi, gecim derdiyle tasradan kente go¢ eden arada kalmis insan kalabaliklari,
yasadigr kentin kozmopolit yapilanmasiyla homojen ol(a)mayan sehir insami karismishgiyla;
yalmizlasma, yabancilasma yeni diizen sorunu haline gelir. Imkanlari iyilesmis gibi goriinen iletisim
cagmin eklentisi durumundaki kavramlar, biitiin paradoksluguyla insan iliskilerini sarsar. I¢ ige
gecmis heterojen seslerin giriftliginde, kendi sesini duyamaz hale gelen bireyin ilk kagis1 tabii
olarak benlige olur. Kendilige zorunlu doénen modern birey; topluma, ¢agina hatta benligine
yabancilasarak modernite kurbanlarindan biri durumuna gelir. “Modernite giirtiltiiniin ortaya
cikisidir. Diinya, bireysel ya da toplumsal yasama eslik eden teknik araglarin giirtiltiisiiyle
durmaksizin uguldar.”(Breton,2021:12). Her ses, bir diger sesi yutarak kendini biiyiitiir. Seslerin
farkina varmaya baslayan hassas ruhlarin dokiintiisii ise siirlerdeki sessizlik imgesiyle kendini
gosterir. ilhan Berk, Edip Cansever ve Turgut Uyar; modernizmin, kentin, yalmzhigm ve
benliklerini mesgul eden kavramlarin yorumunu sessizlik imleriyle yansitmustir.

Modernizmin kesmekes seslerinden arinmak adina yapilan cekilmeler varligini sessizlik
yankilar1 esliginde, soziin kesifligini dizelere serpistiren siirde de gostermistir. Bu baglamda
cagmin biitiin sancilarini i¢sellestiren ikinci Yeni sairleri, kendilige ¢ekilmenin viicut bulmus hali
gibidir. Sairlerin goniillii tecritligi; modern bireyin siikiinet ve dinginlik ihtiyacin1 vurgulayan
imgelerle siir kurulmasina olanak saglamistir. Sessizligin anlam diinyasini imge evrenine tasiyan
Ikinci Yeni sairleri, sessizlik iizerine refleksiyon yaparak cok sesli mana katmani érmiistiir. Varolus
problemleriyle zihnini siklikla mesgul eden sairler; Tepegdz misali devlesen ses kargasasina tepki
vermektedir.

“Sen buzul mavi, sen kag¢ yilin aynali dolaplar
Kirilan bardaklar: elbiselerin ve cocuklart
Lekesiz gozleriyle ne kadar maviyse o kadar hi¢ konusmadiklar
Sen buzul, sen devamls, sen...
Yaklas bana, kimse hi¢bir yere dokunmasin
Bana sessizlik et, diigiimle saglarimi
Coziilsiin bu kartoplari, gece yanan firinlar, i¢imin saytlart
Akat kanimi biraz, kimse bir sey sdylemesin”(Cansever, Sonrast Kalir I, 2017:495)
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Sessizligin farkli ¢ehreleri ve psikolojik degiskenligi onu; diglanan, iirperten, istenen,
dinlendiren, diisiindiiren manalar evrenine katar. Sessizligin birey iizerinde yaydigi his dalgalari;
sahsina miinhasir, sui generis tavirdadir. Ne oldugu hakkinda yerlesmis siradan tanimlar ‘ne
olmadigl’ konusunu golgeleyerek geri plana itmistir. Ancak sessizlik kavramini s6z ve ses eksikligi
minvalinde konumlandirmak yalnizca yiizeysel gecistirme kolayligidir. Sessizlik; otopsisi
yapilmadan raporlanmig, Otelenmis, siradanlasmis meghul olarak sessizce fark edilmeyi
beklemektedir. Siirin belkemigi olan sozciikleri farkli perspektifle gorebilmek, siirden verim
almamizi ve rahatlikla sindirmemizi saglar. Bu baglamda sessizlik sozciigiinii kdkeninden yola
cikarak ¢oziimlemek icap eder. Kavramin TDK sozlikk karsiligi, “sesi olmayan, ses ¢ikarmayan”
olarak tanimlanmaktadir. Kelimenin kokii olan ‘ses’ sdzciigiine eklenen +slz/+sUz isimden isim
yapan ve yokluk anlami veren ek ile yeni anlam kazanmistir. Sessizlik sézciliglinlin etimolojisi
irdelendiginde, Tuncer Giilensoy kelimenin kokii olan ‘ses’ igin; “Eski Tiirk¢e ve Orta Tiirkgede
bulunmayan ses sozciigiiniin tek belgesi Divanu Lugati’t-Tirk’teki sesin- fiilidir. ‘niyetlenmek,
hazirlanmak’ anlamina gelen bu fiili ses-(i)n- bigiminde ayirabilirsek ses- fiili gortiliir ki bu kok
belki ad olarak da kullanilmis olabilir.”(Giilensoy, 2007:757) agiklamasini yapar. Ses kelimesi;
Eski Tirkge ve Orta Tirkge’de ‘lin’ sozcigine karsilik gelmektedir. Giiniimiiz Tiirkiye
Tiirkgesinde de iinlii harfler, sesli harfin karsiliginda birbirine es kullanilmaktadir. Diger tespit
edilen farkli goriislere gore ise ses sOzciigii ile goniil sézcligli arasinda etimolojik baglanti s6z
konusudur:

“...goniil/kontl sozciligiiniin Orhun Yazitlarina yapilan kiigiik atiflar cergevesinde Eski
Tiirkgedeki ‘sada, avaz, iinleme’ anlamina gelen ‘kdg’ sdzciiglinden tiiremis olabilecegi ve ‘gogiis’
anlaminda kullanildig1 yazmaktadir.”(Donmez, 2015:336).

“Kononov’a gore koke-, kokii-, kok- fiilinin ko- kokiinden gelir. Bu fiilin Tiirk
diyalektlerinde kokiiz(>go6giis), kiikiirok, kiikrek, kokrek, kiikrak gibi birtakimi tiirevleri geger.
Tiirkge ko-n-lek,go-n-iil tiirevlerinde de *ko- kokii goze carpar. Sevortyan’a gore gonil bigimi
*g6n- *kon- fiilinden —(i)l ekiyle kurulmustur (...) Kanuzynski goniil(koniil) ile gogiis(kogiiz)
bi¢imi arasinda etimolojik bir bagdan s6z etmistir.”(Eren, 1999:163).

Hasan Eren, Sevortyan’m tespitini eksik bularak kelime kokiinii, -ko olarak kabul
etmektedir. Bu goriisler dogrultusunda ‘ko6-’, ‘kdg-’, koklerinin  sozlik karsiliklarin
inceledigimizde karsimiza ¢ikan netice Tiirkcemizin zengin, hassas ve nahif bir dil oldugunu
kanitlar. Ses kelimesi yerine kullanilan ‘iin’ sdzctigii ve ses ile yakindan baglantili olan terimler;
“kd: Uin, sohret; kog: sarki, tlirkii, makam, melodi”’(Bayat ve Aliyeva,2008:118) olarak
kullanilmigtir. Bu koklerden gogiis ve goniil sdzcligliniin tiiredigini dikkate alacak olursak; sesin,
bireyin gogsiinde duran goniilden ¢ikis baglantisina ulasmaktayiz. “Insan sesinin olusmasinda bu
anatomik norokontrol altinda olan, birisi enerji kaynagi digeri ise titresen yapi olarak 2 eleman
gerekmektedir. Insanda enerji kaynag1 akcigerlerden gelen hareketli, basingli, ekspiryum havasidir
(...) ses olusumunda ilk planda olan akcigerler’’(Gergeker, Yorulmaz ve Ural, 2000:73) gogiis
bolgesinde yer almaktadir. Goniil-gogiis-ses baglantis1 arasindaki sirkiilasyonu etimolojik olarak;
icten c¢ikan ses(kd)-gogiis-goniil ekseniyle tireten Tirklerin, ¢cok eski caglarda bile edebi tavra
uyarlayabilme yetisinin miihim bir érnegi olarak karsimiza ¢ikar. Igten (goniil) disa dogru(gdgiis)
dogum gercekleserek sesi meydana getirir. Dis duyuma ait olan ses ve gogiis (ko-kdgiiz) ice dogru
(kéniil), kelime kelime biiyiiyerek felsefeye ve anatomiye itiraz edecek bosluk birakmaz... Islami
hadiste gecen; ya hayir soyle ya sus telkininde oldugu gibi s6z, giizelligin gogiis yatagindaki
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goniilden gelecekse anlamlanir. Goniil, sesi saklayarak sessizlikte salinir. Sesin filizlenmesi;
goriilmeyen, duyulmayan igteki goniil sessizliginde gerceklesir. “Agzimizdaki dil, gégstimiizdeki
dilden bagimsiz konusursa o s6z, bos sozdiir.” (Evren, 2022:10). Fars¢a “dil” sézciigiiniin goniil
anlamina gelmesi ve diller arasi etkilesim géz 6niinde bulunduruldugunda, Tirkcedeki “dil” ve
“goniil” arasindaki es glidiimliiliik tesadiifi diisiiniilemez. Ses, yaratici tarafindan bireyin igerisine
saklandig1 goniildiir. Nasil ki goniilden gecen her sey kendini hemen goriiniirliige agmiyorsa, sesin
de ayn1 hassasiyetle korunmasi gerekir. O halde ses ve goniil arasindaki soluk alabilme mesafesine
sessizlik diyebiliriz. Aym zamanda goéniilden ¢ikmayan seslerin terbiyecisidir sessizlik. Sesin yini,
sus’un siyam ikizidir. Kadir-i Mutlak’in dengeyle yarattigi mikro kozmosun; iki defa gor, iki defa
duy ancak bir kez konus fitratidir.

Modernitenin asil kargasasi, igteki slikiinete kulak vermeden alelade ses cikisi gayesindeki
dikkatsizliktir. Fakat siir 6znesi i¢in sessizlik imgesi, siirerliligi hissettiren baki eylemedir. Deforme
iligkilerin bulaniklasan sesi goniilden ¢ikmaz. Sesin anlik varligin1 duyurup yitmesi; duraklama,
soluklanma uzunluguna sinirsizca erisebilen sessizligin kaliciligini kiymetlendirir. Ciinkii ses;
“varligim yitirirken isitilir. Yalniz yok olabilir degil, 6ziinde gecicidir”(Ong,1995:47) ve sessizligi
alt edecek giice sahip degildir. Siir 6znesinin “sessizlik et” emri, giiriiltii cagindan kagis ve siginma
arzularint  barindirir.  Agresif, keskin sus’un istenciyle ilerleyen bu emir dizeleri; ses
karmasasindaki sikilmigligi, bunaltinin neticesidir. Ayni zamanda 6zne; i¢ tasavvurunu aktarirken,
disaridan gelecek miidahaleye kapali oldugunu vurgulamaktadir. Kosesine ¢ekilmislikten memnun
olusun bozulmamasi; “kimse higbir yere dokunmasin, kimse bir sey sdylemesin” gibi uyarict
telkinlerle ifade edilmektedir. Katarsis durumuna gegen siir 6znesi; ¢ogunluga yaptigi uyarilarin
ardindan seslendigi 6zneden de sessizlik talep eder. Sessizlik ¢oziilmesi, modern diinyada gece
baslama imkan1 bulur. Aslinda gece kisinin 6ziitiidiir. “Gece kisilestirildigi zaman kendisine higbir
seyin direnemedigi, her seyi sarmalayan, her seyi saklayan bir tanriga olur; gece Ortiiniin
tanrigasidir.” (Bachelard, 2023:146). Kalabaligin zihni yoran karmagsasindan kurtulmanin, dinlence
biletidir. Giindiiziin duraksiz hareketi, yetisme telasi bireyi diislinceden ve i¢ hesaplardan
uzaklastirir. Durdugunda yorgunlugunu fark eden birey, gece sayesinde sessizligin evrenine
katilma sansim1 yakalar. Sessizlik uyanigi imler. Hiper aksiyon akis icinde, endiselere mola
verebilme yahut harlama sagaltimidir.

Edip Cansever siirlerinde, T.S. Eliot’un “nesnel baglilasik” kurammin etkisiyle soyut olani
somutlastirarak aktarmaya c¢aligmistir. Sanat¢inin bu etkilenisi, biitlin varligiyla soyutluklar
barindiran sessizligi, somut nesnelere giydirerek goriiliir hale getirir. Cansever’in bu becerisinde,
evinden sonra en ¢ok bulundugu Kapaligarsi’nin etkisi miihimdir. Heniiz ilkokul yillarinda
babasinin Kapaligarsi’da yer alan esya diikkaniyla tanigir ve yaklasik otuz yil kadar burada bulunur.
Kapaligarsi’ya tiiccar olarak girmis ancak para kazanmay1 diisleyen biri olarak degil sanat¢i olarak
kalmigtir. Sairin tecrit mekani ditkkdndaki asma kati, ¢ogu eserinin olugmasina tanik olmus yerdir.
Kaplan, sanat¢inin bu etkilenislerini; “Kapaligarsi’nin insanda biraktig1 intiba bas dondiiriicti bir
esya ve insan kalabaligidir. Biitiin giiniinii burada gegiren bir kimsenin hayat hakkinda ¢ok abes bir
fikir edinmesini sahsen hi¢ yadirgamam”(Kaplan, 2011:267) seklinde ifade eder. Izlenimi ve
taniklig1 kolaylastiran bu mekan; kendilige ¢ekilmeyi, ¢oziilme ihtiyacini tetikler. Zaten yazma
siireci Ozlinde, ¢oziil/nme gereksinimden dogar. Sanat¢i boylelikle zihnindeki sesleri kagit
siiklinetine aktararak konusturur yahut daha fazla susar hale getirir. Siirin son iki dizesinde de
sessizlikle gelen ¢oziilmeler vurgulanmaktadir. Insan paradokslar biitiiniidiir. Bir yandan buz gibi
sogumalar yasayarak varligini kiigiiltmeye ¢alisirken diger yandan profanlasan her seyin aleviyle
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yanar. Sessizlik, biitiin zitliklar1 beraber yiiriitmektedir. I¢ ice gegmis duygular birbirinden ayirarak
hepsini 6zel konumlandirir fakat duygular arasinda ayrim yapmaz. Duygularin biitiin ve yogun
hissedilmesini saglar. Modern bireyin duyarsizlasmaya baslamasi, hislerin buguk yasanmasiyla
ilintilidir. Doniisen diinya hizina yetismeye calisan insan i¢in her sey yarim kalir. Yalnizca bedenin
hissettiklerine kulak veren otomatik varliklar, ruhun sessiz ¢igliklarina g6z yumarak bastirmaya
calisir. Bastirilan her duygu yarim ve eksik kalarak bir siire sonra tipki yarim birakilmis yemek gibi
sogumaya baslar. Nihayetinde hissizlik, duyarsizlik, yabancilasma gibi kavramlar olusur.
Varolus¢cu yazar Albert Camus’un Yabanci romanindaki Meursault karakteri hissizligin viicut
bulmus haliyle robotiklesme manifestosudur. Oysa insan beden maskesinin ardindaki ruhtan ibaret
varliktir. Yunus Emre’nin, “ete kemige biirlindiim, Yunus diye gériindiim” misalindeki gibi; beden
yalnizca 6z’ii gevrelemektedir. Ruhun seslerini duyabilmek, seslerden armnarak ya da karigsmisg
sesleri birbirinden ayirarak miimkiin olur. Sessizlikteki efsunun sifresi, ruhun seslerini isitmemizi
saglayan hatirlatici olmasindan dolayidir.

Ikinci Yeni sairleri, farklilasan toplumun komplekslerini, anlani anlamsizlastirarak ifade
etmistir. Toplumdaki yiikselen sesleri, varoluscu felsefenin etkisiyle absiirdizme uyarlayan “Ikinci
Yeni, anlamsizlig1 ilke olarak savunmadi, siirin anlamsiz olarak suclanmasina karsi ¢ikti, siirin
anlamsiz da olabilecegini vurgulayarak, ona tam bir serbestlik tanidi.”(Erdost, 2015:37). imge
diinyasin1 zenginlestiren sanatgilar, sozciiklerin Gtelenmis ve neredeyse hi¢ deginilmemis bakir
karsiliklarimi kullanmistir. Serbest ¢agrisimlarla birlikte, bilingaltinin dehlizlerini yiizeye ¢ikarirlar.
Baski altinda oldugunun farkinda olmayan modern insanin; disa tasmasiyla olusmus bu siir,
bozulan her seyi bozma yoluyla aktarmistir. Bireysel bozulmalarin tezahiirii olan ikinci Yeni
siirinde sessizlik kavrami, ses kesmekesliginde hazimsizlik ¢eken ruhlarin bozucu imgelerinden
biridir. Sanatg¢ilar, sessizlik kavramini muhtelif g¢esitlemeleriyle vurgulayarak s6z esiginin arka
bahgesine erisme firsat1 bulmustur. Siirleri dogru yorumlayabilmek i¢in imge tizerinde diisiinmek,
Ikinci Yeni sairlerinin zorunlu ilkesi gibidir. Yalnizca siir bilgisiyle kavramanin yeterli
gelmeyecegi siirler; psikoloji, felsefe, mitoloji ve tarih bilgisini de okuyucudan istemektedir.
Anlam kapaliligi olarak ifade edilen siirler, toplumsal doniisiimdeki ivmenin hiilasasidir.

Yirminci yiizyilin kan kokan acilari, ¢ag insanimi etkiledigi kadar sonraki donemlere de
kokusunu sindirmistir. Yerli-yabanci sanatcilar, énemli feylesoflar ¢agin buhranlarini terenniim
ederek eserlerine konu edinir. Egzistansiyalizmin(Varolugguluk) miithim temsilcileri basta J.P.
Sartre olmak tizere; M.Heidegger, A.Camus, F.Kafka, Kierkegaard gibi varolus sancisin1 yasayan
sanat¢ilar yasadiklar1 yiizyilin sesi olur. Degisen algilarin sorgulamasii yapan bu diisiiniirler
goriisleriyle edebiyatimizi da etkilemistir. Batiyr yakindan takip eden Ikinci Yeni sairleri; eserleri
asil dilinden okuyarak varoluscu fikirler dogrultusunda kimliklerini insa etmistir. ilhan Berk;
Ahmet Hasim, Yasar Kemal, Nazim Hikmet gibi yerli sairler disinda basta Walt Whitman, Ezra
Pound, Mallermé olmak iizere tamami bati kaynakli etkilenmelerle siirlerini olusturur. Sairi
diinyayla bogusan adam olarak tanimlayan Berk’in; sikintili ruhu siirini besleyen ana damardir.
Seslerin farkinda olan sanat¢inin kendilige ¢ekilmesi siirinde, sessizlik imajinasyonlariyla varligim
sezdirmektedir. Sair, “sikintinin bende bir anlami varsa o da siirekli kendi kendime olmaktir”’(Berk,
2022:32) diyerek siirinin poetikasini aktarir. Sanatgi i¢in kendiyle olmak; biiyiik sessizlik istenci ve
bunalimi, siirini bityliten kaynaktir.

“Yavas yavas gectim kalabaliklarin arasindan

bir deniz ¢arpmasi gibi ¢cogalta ¢ogalta gegen
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gectigi yeri

yavag yavas ¢iktim icimden. Dokundum

yavag yavas aciya, kuvarsa, siire

yavag yavas tarttim suyu, anladim nedir agirlik
kokular

cografya.

Egildim sonra govdeyi tamdim ve diizenini
gordiim sessizligin diimdiizliigiinti

gordiim yinelemedi gordiigiim hi¢bir sey

boyle yavas yavas ge¢tim insandan insana
insanlastirdim yavas yavag digimi

boyle karistim kalabaliklara

kalabaliklastim boylece.” (Berk, Ask Taht1, 2021:193)

[lhan Berk’in resimle olan yakinhigi, sdzciikleri firca darbesi gibi kullanarak zihinsel tablo
kurmasina kolaylik saglamistir. Siirde yinelenen kelimeler, sessizligi cagristiran ve destekleyen
tablo harmonisi gibidir. Berk, sessizligin anlam basamaklarinin farkindadir. Saire gore sessizlik
imgesi yavas, duragan, statik, sade olanin yaninda yer alir. Hizin ve kesmekesligin mekéanlarinda
kendine yasam alam1 bulamaz. Konusma dilimizde Ingilizce haliyle yaygin kullanilan slow miizikte
oldugu gibi yavas, sade, dinginlik veren olgular sessizlik hissiyatini vermektedir. Sessiz gézlemci
olan siir 6znesi kesfe g¢ikarak, kalabaligin duraksiz hizina yavas¢a degmeye calisir. Gozlemek
eylemi sessizlige gdmiilmeden gerceklesmez. Zihin siirekli konusarak bireyi an’dan uzaklastirir.
Goz ise iletisimin, sessizlikle sarmalanmig cevaplayict hududur. Muhatabi olan baska gozden
koptugu an iletisimin kesildigini sessizce aktarir. Modernizmin bozdugu sessizlik evreni ve
sessizlige ait olan gdz/lem olgusu, bu doniisiimlerden nasiplenmistir. Sessizlik kakismaya, géz/lem
ise temsilci yapayliga ve dublorlere teslim olmak zorunda kalir. “Goziin gozlemciden bu kadar
radikal bir bicimde kopartilmasi ve nesnel bir temsil olanagr sunan bir aygitin igine
yerlestirilmesi”(Crary, 2019:63) modernitenin deformesi arasindadir. Artik gézlem/e isini yapan
cansiz gozler, duyusal mesafeyi derinlestirerek kronik apatiklesme asilamaktadir. Modern insanin
sessizligi yitirmesi dolayl olarak gézlemden uzaklastirilmasi, iletisim kirilmasi yaratir. Dogay1 ve
canli olan her seyi gézlemlemek romantiklerin donemindeki sadelikte kalarak tarihe karismistir.
Siir 6znesi yitirilen gézlem fraktalinda, gozlemciligini muhafaza ederek sessizlik diizliigiine erisir.
Oznenin, “en belirleyici 6zelligi ¢evresini gdzlemlemektir; ama bu, yaptig1 bos bakislardan ¢ok
terk edilmisligi duyumsayan bir &znedir.”’(Arslan, 2012:8). Kalabaliklar arasindaki yalmizlik,
goniillii tercih edis ve tecrit olmayla ilgilidir. Siir 6znesi, kalabaligin bitimsiz hizina karismaktansa,
yalnizca kalabalig1 gozlemleyip yavasca teget gegmektedir. Ikinci Yeni sairlerinin ice doniikliigi,
toplumdan kopuklukla suglanmalarina neden olsa da siirin filizlenmesi bu sayede miimkiin
olmustur. Siirin sikintidan dogdugunu diisiinen ilhan Berk, ingiltere gezisi sirasinda izlenimlerini
aktarirken, “sikilan1 olmayan bir kent Londra(...) Ingiltere’de siirin nicin liiks oldugunu cok
diisiindiim. Tek nedeni, isyankarliklarini yitirmis olmalaridir(...) siirse isyan demektir”’(Berk,
2022:23,24) diyerek siirini etkileyen ruh halini belirtir. Berk’in sikintiyla suladigi siirlerinde,
sOziinii teslim ettigi 6zneleri de sikintiyla hemhaldir.

Siir 6znesini sikan ise; duraksiz hiz, ruhsuz kalabalik ve gozlemleri araciligiyla edindigi
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deneyimlerdir. Tiiketimin hizlilig1 kizigtiran etkisi biitiin kalabalig1 biiyiilemektedir. Mevcut her
seyil hizlica tiiketme sayaciyla gezen kalabalik, diger tiiketim nesnesine gegebilmek igin hizh
davranmak zoruyla hareket eder. Modern insan an’da duramaz ¢iinkii onu ¢agiran diger an’in amok
kosucusudur. Tekrar eden Sisyphus dongiisiine sikigsmistir fakat Sisyphus tasim1 yuvarlarken
yavasga hareket ederek an’da kalabilmeyi daha fazla basarmistir. “Hizlanma tam anlamiyla modern
bir olgu”(Han, 2021:43) olarak yer etmektedir. Durmanin yasak, absiirt ve kayip olarak goriilmeye
baslandigi ¢agda daha fazla tiiketebilmek igin hizlanmak sart kosulur. Zaman, iletisimler, iligkiler
hatta geziler bile sikistirilmig, hizlandirilmig, hemen olup bitsin digerine gegilsin diisiincesiyle
zihinleri uyusturmustur. Eldekini doyasiya tliiketmenin keyfine varamayan birey, ¢ogaldigi zanniyla
azalarak tliikenmeye baglar. Siir Oznesinin bu hiz farkindaligi onu yavashga, sessizligi
duyumsamasia sevk eder. Coklugun iginden, ¢ogunlugun hiz girdabina kapilmadan gegerek
yalnizlagtigini vurgular. Seslerin giriftligini fark eden 6zne, onu higlestirmistir. Gliriiltiiyli duymaya
basladigini sezdirerek, sessizlige yonelisini ilan eder. Siir 6znesi igin kalabalik ve sesler pasifize
olmustur ciinkii kesmekesligin ugultularini yakindan fark eder.

Siirdeki diizlik sozciiginiin ‘diimdiiz’ seklinde pekistirilmesi, modernizmin hiz/ses
egriligine yapilmis isyan sayiklamalaridir. Diizliigin piiriizsiizligli imleyen estetligi, rahatlatici
degerler tasir. Diimdiiz olarak ifade edilen seyler ise; tam netlik, giizellik ve konforu vurgular.
Diizliikten ayristirarak, “giizel bir objeyi alip yiizeyini kirillgan ve piiriizlii yaparsaniz artik sizi
memnun etmez.”(Han, 2021:19). Sessizlik imgesi bu yoniiyle 6zne i¢in ‘diimdiiz’ mahiyettedir.
Sessizlikte piirliz yoktur. Sesler engelleri insa ederken, sessizlik bireyi diizliige ¢ikaracak careler
sunar. Sessizlik, yiiregin bulanikligini gidermesiyle kisiyi kargasadan kurtarir. Siirin geneline
hakim olan duyular1 derinden hissedis, sessizligin sagladigi bir haldir. Siir 6znesi adim adim
gormeye, koklamaya, dokunmaya karismaktadir. ilhan Berk, duyular1 ve sezgiyi siirine
miihiirleyerek soziinii insa eder ve siir evrenindeki hislilige teslim olur. Hissetmenin sozciisiidiir.
‘Anlamak her sey degildir’ diye ifade eden sair, duyularla hissetmeye 6nem verdigini su sozlerle
belirtmektedir; “adagayini yaziyorum diyelim, onu Oniime almakla yetinmem. Gormek yetmez
bana. Avucuma alip dokunmaya baslar baslamaz, adagayinin varlig1 vurur bana.”(Berk, 2022:48).
Sanatc1, Tanri’min insanlara liitfettigi duyularin farkinda olmamalarina sitem edercesine, kelimeleri
siirine tekrarlarla ¢iviler. Yinelemelerin amaci nispi duyumsamazliga {iist bilis denemesidir,
sessizlikle...

Duyularin ve sezginin ig birligi estetik kavramimi dogurmustur. Estetik taniminda hem duyu
hem sezgi yahut her ikisini kapsayan karsiliklar vardir. Berk, iki kavramin bir aradaligiyla siirini
var eder. Ikinci Yeni sairlerinin denedigi soyut olana nesnel tavir biiriindiirme Berk’in eserlerinde
de goriiliir. Sair kokuyu elinde tutar, sessizligi diiz zemine oturtarak duyularla algilanmasina imkan
sunar. Siirin satir aralarina, duyu ve sezginin varligimi duyabilmek i¢in hizi kesme telkinini
serpistirir. Berk; seslerin ylikseldikge miilevves kontrolsiizliikk yarattiginin farkindadir. Ses,
kalabaliklarda benligini biiyiitiir fakat flulagir. Tipki goriintiiniin biiyiidiikce netligini yitirip
menzilini daraltmasi gibi, sesin benligini basat kilabilmesi diger seslerin durmasina baglidir. Ancak
esyanin egemenlik kurdugu hiz ¢aginda ses, nesnenin ‘ben varim’ diyebilme ciireti olmustur. Sesi
yiten her esya aralik birakmadan yerine yeni ses birakir. Kisir dongiiye giren insan igin seslerle
olan iliski makine paralelinde; bitimsiz karmasalart dogurmaya devam edecektir.

Ses/sizlik arafinda duran Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar’in benligine doniik mizaci,
siirlerinde sessizlik imgesini ¢esitli tonlariyla islemesine zemin hazirlamigtir. Zaten imgenin
dogumu, zihnin sessizliginde biiyiiyen sancilarla gergeklesir. Kelimenin giicline sigiig, anlami
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derin kilitler ardina saklamanin sessiz, sairce sekansidir. Sanatginin, “Bir Sessiz Geceden Turnam”

siiri de sessizlik kaynagina dogru helezonlar ¢izer.

“Bir ses tutmug, masrikla magrup arasini.
Horoz otmiis, kavga gitmig, buzlar ¢oziilmiis
Yeni bir devir baslamus, bitkilerden, éliilerden

Bir kelimesiz diyarda kalrvvermisim...

Issiz, sessiz bir bozkir, manasiz ¢imen cicek
Diisiin, simdi yaninda —konusmasaniz bile-
Diistik omuzlari, adim sesleri, saclart ile bir insan

Ne denlii 1sinwrdt yiirecigin kim bilir? ..

Ah! Simdi su sessiz gecemde bana
-Turgut, kalk gidelim.- diyen bir dost olmali...” (Uyar, Biiyiik Saat, 2021:46-47)

Uyar; ilk dénem siirlerinin bazilarinda; halk ozani misali tapsirma gelenegini drneklercesine
son misraya ismini ekler. Sanat¢inin ilk siirlerinde modernizm sancilar1 baglamig olsa da tam
dogum heniiz gerceklesmemistir. Anlaticinin ben kimligini aleni sekilde vurgulamasi buna en basat
ornektir. Bu siirlerde “modernitenin olumsuz etkilerinin belirtileri goriilebilir; ancak bu etkiler,
modern sanatta oldugu gibi siirlerin belirleyici motivasyonu degildir. Ustelik bu siirlerin anlaticist
coklukla ‘lirik ben’dir.”(Caner, 2006:56). Lirik ben toplumsal rahatsizliklar1 anlatan, geneli 6zel
kilan birinci aktaricidir. Insan, icine dogdugu toplumun kaderinden etkilenir. Ikinci Yeni sairlerinin
derin imgeleri, anlagilma giigliigiinden dolayi bireysel siir kategorisine alinmigtir. Ancak sanatgilar
bu fikre karsi ¢ikarak; siirin agik-kapali, bireysel-toplumsal seklinde kategorize edilmemesi
gerektigini belirtir. Siirin 6l¢iitlinii iyi ve kotii siir olarak ayiran sairler, iyi siirin yalnizca ben’de
kalmayip geneli yansittigin1 savunmustur. Theodor W. Adorno’nun ifade ettigi gibi; “lirikte sesi
isitilen ‘ben’ kendini kolektife karsi, nesnellige karst tanimlayan ve disavuran bir
‘ben’dir.”(Adorno, 2009:177). Biiyiik doniisiimler yasayan yirminci yiizyil insami yalnizliga
itilmistir. Itilen bireyin yalmzliga kacisi, donemin evrensel tepkisi ve simgesi haline gelir.
Adorno’nun bahsettigi lirik ben anlaticiyr Uyar, toplumun genelinde olusan tahribattan kendi
payina diiseni aktararak somutlar. Sesi kesilmeye zorlanmig ¢ag insan1 yeni devire baslar fakat bu
baslangig; canlilig1 bile itibarsizlagtiran, mekaniklesme destekli bas agrisidir.

Diinyanin sesi tutukluk yasamaz. Bigbang (biiyiik patlama)’e kadar geriye gidilecek olursa
olusumunda bile sesler boguntusu mevcuttur. Olusumundan, hareketlerine degin gecen siireg
diistiniildtigiinde kulaga yogun doniis sesleri gelecektir. Salt sessizlik imkansizdir. Bedenimizin i¢
kisminda dahi sessizlik s6z konusu degildir. Sesin derecelendirmesine gore sessizlik fikri olusur.
Modernlesmeyle beraber artan seslerin etkisiyle, ses sadeligi anlamli hale gelir. Huxley Cesur Yeni
Diinya adli distopik eserinde konuya deginerek modernitenin sessizlik igfalini su sekilde belirtir;
“cagimiz giirilti c¢agi. Fiziksel giiriiltiiniin, zihinsel giriiltiiniin, arzunun giiriiltdsinin... Her
birinde tarihi rekora ulastik. Bu hi¢ sasirtic1 degil ¢iinkii modern teknoloji sessizlikle savasiyor.
(Quyen, 2020:41). Modernite nesne gelisimiyle sessizligin Gtenazi sedyesi olmustur. Sessizligin
kimyasina uyusan O0z’iinii goniillii intihara agmus kalabaliklar, sessizligi dislayacak her {iretimi
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gergeklestirir. Ancak kendi disinda gelisen bu duruma tepki veren lirik ben anlatici, batidan doguya
hizla yayilan makine seslerinin i¢inde insan sesi arar. Arayisinin beyhudeligi esliginde sessiz
yalmizliklar girdabinda yalpalar. Fakat sessizligin soguk yoniine kendini tamamen kaptirmaz.
Insanin varhigi sesinden 6te manalar, samimiyetler tasir. Canlihgin ve anlasabilmenin karsilig
kelimelerden ibaret degildir. Oyle olsaydi kelimesizligin temsilcisi doga ve doganmn diger
sakinleriyle goniil bag1 kurulamazdi. Yalmzligim1 kisilan insan sesinde aramaktan vazgecen siir
Oznesi, sessizligini yine sessizlikle dagitacak dost bulma arzusundadir. Modern insanin; sik sik
hakikatle catigmasi, siirekli medcezirler yagamasi onu aradalik onulmazligina mahkim eder. Biitiin
trajikliginin yanina, aradalik degerinin en pesimist temsili gri rengi ekler. Siir 6znesindeki gri
durus; sessizlige razi olan ayni zamanda onu yirtmak isteyen istenglerle doludur. Eminsiz hisler
tim tekinsizligiyle; “siikinet mesafesinde degisken bicimlerde olsa da insan olabilmenin gonlii
alcakta tutan bicimleriyle yasayanlar icin”(Arslan, 2019:92) umut kirntist mahiyetindedir.
Diistislerin her halini tecriibe edinmis insan i¢in tutunma i¢giidiisii dogas1 geregi, ufak catlaktan
dahi medet ummak durumundadir.

Ilkel zaman insani; icatlarin olmadigi sadelikte, sessizligin yerini ve hiikmiinii kolaylikla
korur. Tabiatin senkronik uyumla ¢ikan sesleri, sessizligin farkli formu olarak algilanir. Canlilar,
dogasina uygun diizen iginde varliklarimi sesle ifsa eder fakat bu seslilik, sessizlige dahildir.
Normalinin disina ¢ikip asiriliga varan durumlar sessizligin kimyasini etkilemektedir. Kus sesinin
duraksamali Gtiisi higbir insan1 rahatsiz etmez fakat durmadan 6ten kus sesine baska canlilarin
duraksiz ¢igirtisi karisirsa sadelik bozulur. Cag degistikce sadeligin deformasyonu her alanda bag
gostermistir. Sosyolojik doniisiimlerin psikolojik etkilenmeleri; felsefe ve edebiyatin yani sira
miizik, mimari, resim gibi sanat dallarinda da boz(ul)ma olarak zuhur etmistir. Sanatin sessiz
anlaticis1 resim; Da Vinci’nin simetrik, olagan, insani estetik hatlariyla gosteren eserlerinden,
ses/insan kakofonisini bozma yoluyla ifade eden Picasso eserleriyle ifade edilmeye baslanmustir.
Olgiisiizliigiin biitiin kulvarlarda yayginlasmasiyla yeni diinya insani, kocaman ses topunun
ortasinda derin mana arayicisi olmak zorunda kalir. Siir 0znesi, arzu ve sitemlerinde benzer
Olciisiizligli yasar. Sessizligin yalnizligi vurgulayan cephesini, kendisine seslenecek dostla kirmak
ister. Diger taraftan, “...birlikte olma hali konusmayir gerekli kilmaz’(Breton, 2021:57)
diisiincesiyle, siikiinetin samimiyetini yeterli bulur. ki ifadenin hiilasasini ise son musrada
belirterek, sessizligin sonlanmasimi {imit eder. Modern birey; sessizlie a¢, muhtac¢ fakat
tahammiilsiizdiir. Sese bag(im)li varlig1, sesten uzaklasinca misoneizm tutulmasi yasar.
Bilinmeyenden korkma fitrata kodlanmistir ve modern zaman insani sessizligi tanimamaktadir.
Sessizligin trpertici gizi, her seyi sergileme zamanini yasayanlar i¢in tehlike sinyalleri verir.
Sessizligin yogunlasti yerde zaman uzamaya baslar. Bundan dolay1 ortamda sessizlik hakim
oldugunda olusan rahatsizlik hissi, sesle dagitilmaya calisilir.

Siirin Oriintlisiindeki; kelimesiz diyar, bitki, 6lii, bozkir, 1ss1z, gece kavramlari sessizligin
soguk tarafin1 cagristiran imgelerdir. Kullanilan kelimeler sezgisel baglamda ayni ailenin
fertleridir. Seslerin evlere ¢ekildigi vakit olan gece; iirpertici, teskin eden, diislindiiren yoniiyle
kilik degistirmis sessizliktir. Imgelerin bu sessizlik ritmi, yalnizlik gemberi etrafinda donmektedir.
Siir 6znesinin ¢emberin disina ¢ikma gayreti; basladig1 noktayla biten noktanin ayn1 yere ¢ikmasina
ragmen diriligini korumus bir iimittir. Bireyin yasam sarmali ayni ¢eliskileri barindirmaktadir.
Ansizin varligim yitirecek fanilerin; o vaktin hi¢ gelmeyecegi hirsiyla ¢cemberin digina gikabilme
umudu, insanlik var oldugu siirece hi¢ bitmeyen istiyak olarak kalacaktir.

Ozne, keskin sdylemini son dizeye dogru yumusatmaktadir. Sesini duyuracak benliklerin
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olmadiginin bilinciyle, varlikla -iletisim olmasa bile- yetinmeyi son dizede sempatiklestirir.
Isteginin olmama agrisii yasamasma ragmen ilk dizedeki eminliginden; bilingli riicuyla
diisiincelerini iimit yoluna saptiran 6zne, mistifikasyon Ornegi sunar. Diisiincelerini; sessizlik
miiphemligi ve ifade etmenin belirginligi arasinda konumlandirarak yumusak hatlar ¢izer. Sesin
soze doniismesinde siiklinet nefeslenmesi vardir. Her soziin sonu sessizlikle noktalanir ve soz
hakkini baskasina tanir. Sessizligin muhafaza edilmemesi, iletisimi sekteye ugratir. Iletisim
fel¢liginin artmasiyla, “diinya i¢inde hi¢bir seyin sesinin azalmadigi veya gegmedigi, salinan bir ses
mekanidir.”(Han, 2021:76). Bireyin sonlu oldugunu bilerek sonsuzluk istiyakiyla yasamasi gibi,
iletisim kirikliginin primitif donemdeki sadelige donmesi imkansizdir. Siir ekseni, yasamsal
zitliklardan esinlenerek baskin paradokslar biitiiniiyle oriilmiistiir. Kalabaliklasan evrenin
hareketliligini dliiye benzeten siir 6znesi, zorunlu yalmzlik yasar. Oznenin niyeti; insana mahsus
hislilikte kalmaktir. Hareket halinde olmak vitalite aydinligini ispatlamaz. Nesneyle, giiriiltiiyle
senkronize atilan adimlar; duyumsamay1 koreltir. Bunun farkindaliginda olup sadelik arzusunda
olan siir Oznesi, trajikligin dualitesini yasar. Trajik; temelde dayanak arayisindaki varligin,
istemedigi yone dogru dayatilmasini drnekler. Zitliklardan tesekkiil eden insan i¢in hayat sarmali;
istenmedik secimleri deneyimlemesini saglayan arena, trajedi zeminidir. Degisimler arasinda
dayanagin olmayisini fark eden O6zne trajigi hissederek diislisiin sinyalini verir. Varolus¢u
felsefenin goriisline paralel olan ‘diismiis insan’ cezasi, kendi tiiriiniin yaptiklarini okumanin
neticesinde sekillenmeye baslar. Ancak ilk insandan ilham alan diisiis motifindeki detay, heniiz
diismeden 6nceki “fark ediste’ kendini gosterir. Hz. Adem ve Havva’mn ilk diisiisii diinyaya degil,
bilge agaci meyvesini yedikten sonra c¢iplak olduklarini fark etmeleriyle olmustur. “Agaci(n
meyvesini) tadinca, ¢irkin yerleri kendilerine goriindii ve cennet yapraklarini iist {iste yamayip
tizerlerini Ortmeye basladilar.”(A’raf, 7/22). Daha disiisii yasamadan; bilinmeyen, goériilmeyen
utancin farkinda olmamalar1 bir dayanaktir. Onu kaybedince, fark etmenin trajedisi ilk soku
yansitir. Dayanak yoksunlugu bu deneyimler beraberinde adem kelimesinin manasinda da
sezdirilir, adem; yokluk, higlik anlamina gelmektedir. Bireyin dayanaksiz adim atip yine
dayanaksiz ayrilacagi evrende, dayanak bulma timidi daima diridir. Ciinkii dayanak arayisi; dogum
ve Oliim arasindaki araf, tutunacak zemindir. Dayanma ihtiyacim1 karsilayamayan 6zne; umutla,
sessizligi satir aralarina, kelimelerin ardina homojen sekilde yedirir. Modern ¢agin celiskileri,
sessiz ¢igliklara doniiserek ¢cogul mana girdaplarinin temel tasi olur. Katharsisin olmasi i¢in trajedi
elzemdir. Aristo, katharsisi trajediyle miimkiin kilmistir. Bu nedenle sessizligin giderek daha fazla
onem kazanmasi, seslerin gogalmasi ve karismasiyla ilgilidir. Sessizlik tipki Adem ve Havva’nin
kaybedince fark edilen, yitirildik¢e anlami artan dayanag gibidir.

Ikinci Yeni siiri; sirlt ve pusludur. Imgeler, zihinsel mayalanmayla kurgulanmustir. Siirin dili
toplumsal alginin farklilasmasiyla es giidiimlii ilerleyerek, donlismeye karsi kendilige doniise
hizmet eder. Yasamin inisli ¢ikigh sarsintist on dokuzuncu yiizyildan itibaren hizla nesneyle
karismaya baglamistir. Egyanin muhtelif manalart yiiklenmesi, metalasma kavramin
yayginlagtirarak bireyi yalmizlastirir. Benligin sahip oldugu nesneye goére deger gdrmesi, onu
maddeyle bir(mis) gibi gostererek yikici etkiye doniisiir. Yiizeydeki goriingiilere meftunlukla itibar
eden Kitleye verilen tepki; duygu kirikliginin hiilasasi, yalmzlhiga zorunlu ¢ekilme olarak kendini
gosterir.

“Her giin biraz daha yalniz Robespierre

Ve Fransa biraz ugultulu
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Yalnizdir aksami yok edilen bir subay
Bilinmez tirkiitiilmiis atlar ne ¢ok sevdigi
Her yalnizlik biraz ihtilal.

Cok seyleri kadinlar icin yaptim, kadinlar
Onlar ki yokmusum gibi sevdiler beni
Begenmek, begenilmek gibi ayri kaldilar

Bir giin de aksamdi, ben o akgsami hi¢ unutmam

Her sessizlik biraz ihtilal.

Iste bir tanr1 evi, kimler ki gecerken ugruyorlar
Sonra ¢ilginlar gibi kalabaliga

Belki de yart kalmis bir sevgiye kosuyorlar

Belki de her boyun egdikleri, her diz ¢okiis
Yavas¢a bir ihtilal.” (Cansever, S.K. 1., 2017:219)

Cansever okuyup, diistinmeyi tutkuya doniistiirmiis bir sanatgidir. Siirlerinde anlattigi bireyi,
toplum iginde goriiniir kilabilmek adina derinliklere inerek igsel drami kurcalama cabasinda
olmustur. Diislince sairi olarak 6ne ¢ikan sanatci, siirle diisinmeye mutmaindir. Sairlerin siire
yansiyan bilingalt1 imgeleri, sozii siirin 6znesine teslim etmis olsa da sanat¢i-eser baglamindaki
psikanalitik ¢oziimlemeye deginilmekten geri durulmamistir. Bu baglamda Cansever’i; sessizligin
uzuvlart olan yalmzlik, disiince, izlenim olgulariyla kucaklagmasini tetikleyen ¢ocukluk
kompleksine kisaca deginmekte yarar vardir. Freud’un goriisleriyle temellenip Jung ile sistemlesen
psikanaliz, insan davraniglarinin temel sebeplerini ¢ocukluga indirgeyerek irdeler. Cansever’in
sessizlige katki saglayan diislince diinyasin1 ¢ocukken yasadigi olay ekseninde ise Cemal Siireya
sOyle aktarmaktadir:

“Yalnmizdi, ¢ok yalmzdi. Edip’in bir de kompleksi vardi, bana anlatmisti (...) Fatih Camii
avlusunda top oynanirmug. ikinci Diinya Savasi yillari, o zaman lastik top diye bir sey yok, bez
topla oynanir. Edip’in lastik topu var ve Edip’i lastik topu oldugu i¢in takima aliyorlar, aslinda kotii
bir oyuncu. Bu, insanda nasil bir iz birakir? Edip’te? Bu bir gercek, babasi zengin, esnaf (...) Bu
Edip’te kompleks yaratmistir(...) Burda bir hiiziin var, Edip o hiiznii sevdi. Aslinda siirimizdeki
durumu da budur, hep ona lastik topu var gibi bakildi. Oysa sairdi.”(Uluirmak, 2017:18).

Nahif, hassas ve kirllgan mizaciyla Cansever, metalastirilmay1 heniiz ¢ocukken hissetmeye
baslamistir. Donemin sosyalizm furyasina dahil olmak i¢in maddiyatini geri planda tutmaya calisir.
Cocukluktan tetiklenen lastik topu kompleksi ilerleyen yaslarinda devam ederek sairin parasi
oldugu i¢in bir ¢esit utanma, gizleme tepkisi vermesine neden olur. “Zenginligini eskiden de hig
kullanmak istemiyordu; gériinmemek, gostermemek istiyordu(...)Obiir yanda, daha bir siirgiin
oldugunu anladi (...) Ciinkil herkes Edip’i, ne kadar desteklese de, bu sol akim yandaslar1 baska bir
gozle bakiyordu.”(Uluirmak, 2017:17). Sanat¢inin maddi giicii, kisiligine kiilfet olmus yiiktiir. Siire
yaptig1 zaman yatirimi diistiniiliince Cansever, siirinin meta golgesinde kurban olmamasi adina da
bu savunmay1 yapmustir. Onun kalabalik yalnizligi, degisen toplumsal ivme ve varolusgu felsefeyle
harmanlanir. Komplekslerinin ezici hissiyle yalnizlastikga, siirinin belkemigini olusturur.

Diisiinebilmek, diisiince lizerine diisinmek ancak sessizlik miilkiyetinde gergeklesebilir.
Siirin ana imgesi sessizlik kavramidir. Sessizligin basat olarak vurgulandigi; “her yalnizlik biraz
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ihtilal, her sessizlik biraz ihtilal, yavasga bir ihtilal” dizeleri bash basina ayr siir, kiiglirek oykii, tek
climlesiyle aforizma olabilecek giictedir. Sanatg1 sessizlik imgesini, ¢agrisimi ve kapsayiciligt
yogun sozciiklerle siirin ana merkezine oturtur. Kalabaliklar i¢cindeki yalnizlik, modern zaman
sorunsalidir. Siirde gecen jakoben Robespierre; Fransiz devriminde one ¢ikmis, “Rousseau’dan
esinlendikleri ‘erdem’ kavramini ideolojik sdylemleri”(Agaogullari, 1989:215) yapan bireysel
Ozgiirlik savunuculari arasindadir. Erdem kavrami; olgiliiliigii ve adilligi barindirir. Makine
seslerinin birey lizerindeki hegemonyasi, erdemin ol¢iiliiliik ilkesini ters yiiz eder. Robespierre’nin
erdem ve 6zgilirliik mantalitesiyle benligini bagdastiran siir 6znesi, ses yigilariin taarruzu altinda
hi¢ adil olmayan diizen tarafindan ezilmektedir. Adil ortamdan bahsedebilmek sartlarin esitligiyle
baglantilidir. Disaridaki ses furyasi, sessizlige alan agmayarak adaletsiz bir yiikselme sergiler.
Kendi sessizligine ¢ekilme mekani arayan 6zne, aksama kucak acar. Ciinkii seslere karisamamak ve
onlarla biitiinles(e)memek Ozneyi aksam siikiituyla homojenlestirir. Aksamin sessizlige yakin
durusu, onu vita contemplativa mekanina doniistiiriir. Giindiiziin hiz1 aksam kesinti yasar; beden ve
zihin sessizligi, glinesten sonra deneyimlemeye baslar. Siir 6znesinin, yalnizlik sitemi sessizlikle
ifade edilmistir. Ciinkii “sessizlik yalmzligin golgesidir.”(Osho, 2021:24). Modern bireyin
sessizlikle baglantis1 yalmzlik ekseninde gergeklesmektedir. Ses, muhtelif etkiler ve yonlendirici
komutlar tagir. Fark etmeyi, edilmeyi saglar. Siir 6znesi, sesini ulagtiramamanin silikliginde fark
edilmeyen bir yalmzdir. “Yazgmmin ucu agik yalmizhiginda sairi saran kadin imgesi”(Arslan,
2016:1354) sesini kisarak tepki vermesine neden olmus tetikleyici unsurdur. Karsiliksiz
fedakarliklar yaptigimi vurgulayan siir 6znesi, sessizligi patlayici sitem imgesi olarak kullanir.
Sessizlik, sesliligin dominant tepkisi ve hissi derinligidir. Ikinci Yeni siirinin bireye bu doniisii,
anlamlandirma ihtiyacindan dogmustur. Sessizlik ise insanin kendini ve 6tekini anlama cabasidir.
Bundan dolay1 ikinci Yeni siirinde sessizlik imgesinin iz diisiimleri yogun olarak yer almistir.
Siirde gecen “tanri evi” glriltiiniin normal karsilanmadigi ibadethaneleri isaret eder. Dini
inanglarin hepsindeki ortak degerlerden birisi siikiinet iginde ibadet etmektir. Biitiin dualar
siikiinetle yapilir. ibadetlerin sessizlik gizi; sadelikle yapilmasiyla 6ne ¢ikar. Islam dininde namazi
bozan durumlardan birisi konusmaktir. Fiziksel konusma ediniminden uzak durmanin yani sira
zihnin duru, sessiz olmasiyla yapilan namaz ibadeti daha makbul kabul edilir. Ciinkii namazla
biitiinlesmek i¢in zihnin arinmis, susmus olmasi gerekir. Konusan zihin giindelik durumlar1 bireye,
ard1 arkas1 kesilmez biling akisiyla sunar. Zihinsel kargasa, kisiyi kutsiyetle birlestirmeye engeldir.
Zen Budizm’inde de meditasyon yapmanin ilk sarti sessizlige karismaktir. Zihni susturmak Zen
felsefesinde miithimdir ve yalnizca nefes egzersizleri yapilarak soluk alip vermeye odaklanma
saglanir. Boylece zihin, gecmis ve gelecek kaygilarmin beyhudeliginden uzak, an’da kalarak
Tanrr’ya yakinlasir. Yaratict ezelden ebede daima simdidedir. O’na yakin olmak igin simdinin en
saf, temiz, sade sessizligine varmak gerekir. Tefekkiir halindeyken biitiin zerrenin Susmasi sarttir.
“Tanr1’nin insan ruhuna dogmasi i¢in gerekli kosul zihnin sessizlesmesidir.”’(Corbin, 2021:47). D1g
ve i¢ seslerden uzaklasmis bireyin tekamiilii, sus ile baslar. Sairin Tanr1 evini Oylesine ugranan
mekan olarak vurgulamasi, sessizlik gereklerinin yapil(a)madigina isaret etmektedir. Bireyin, hiz
caginda kaygidan miinezzeh olmasi pek olasi degildir. Degisen insanin dongiisel hesaplarini yapan

~a

zihin, susmay1 reddeder. Yetisme telasindaki ¢ogunlugu, “¢ilgilar gibi kalabaliga” kosar sekilde
tasvir eden siir dznesi, giiriiltii caginin portresini ¢izmektedir. Ozneye gore ses hipnozu olmus
kalabalik oradan oraya kosturan, yarim kalmigliklarin temsilcisidir. Sairin kalabaliklarin ana
merkezinde yasayarak gozlemini somutlastirmasi kendi sessizliginde gergeklesir. “Cansever kendi

yasantilarin1 anlatmaktan ziyade bagkalarini izleyen” (Kaplan, 2011:267) ve izlenimlerini mizaciyla
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birlestirerek aktaran yenilik¢i sanat¢ilardandir.

Modernizmin beraberinde getirdigi her seye yetisme kaygisi, umutsuzluk, giinii kurtarma
derdi gibi diisiinceler Ikinci Yeni siirinde fazlastyla karsiligini bulmustur. Sairlerin; sitemleri,
tutkulari, i¢ cekisleri siire keskin hatlarla gizilerek yansitilmustir. Ikinci Yeni siirinde sessizlik,
biitiin sanatcilarin benligine sirayet eden mana habitusu olur. Her sanatginin sessizlikle iliskisi
cesitli benzerlikler, farkli algilayislar tasiyor olsa da siiphesiz Ilhan Berk’in sessizligi kesif
vuruculuklarin Nirvana’sinda gezinen en belirgin imgelerden biridir. Sanat¢1 Marksist sdylem ve
Nazim Hikmet etkisindeki ilk donem siirlerini, olgunluk dénemi siirlerinde sessizlik goriingiileriyle
vurgular gibidir. Makine c¢arklarinda ezilen bireyin sesi olan siirler, daha sonra sessizligin sesi
olmaya baglanugtir. IThan Berk’in sessizlik evrenindeki kesis olmasinda, hayatiyla ilgili etkenlerden
de soz edilebilir. Yoksul ailede tiirlii yoksunluklar yasayan sanatgi, siirini yasantisiyla yogurur.
“Yoksulluk, babasizlik ve deli bir abla, Berk’in cocukluk tablosunda mutsuzlugu imleyen
dolayisiyla sairligini de besleyen iic dnemli biyografik olgudur.”(Karaca, 2013:149). Sanat¢inin
cocuk yasta calismak zorunda olmasi, okuluna ara vermesi, babasinin baska kadinla evlenmesi,
ablasinin yanarak Olmesi hayatin1 derinden sarsan yaralar1 olmustur. Babasiz biiylimeyi
cocuklugunu kaybetmekle bagdastiran sair, “ben baba nedir bilmiyorum (...) ¢ocuklugum olmadi
benim”(Berk, 1982:14) diyerek ifade eder. Cocuklugun ses civiltisindan mahrum olan sanatcinin
sessizligi i¢inde bliyliyen ancak kesip atmayir istemedigi besleyici metastazidir. Berk sessizlik
yankilarini siir sayfalarinda; uzun bosluklar, kisa ciimleler, tek sozciik seklinde kurgulayarak bu
tavrini o6rnekler.

“Sessizlik
de
bilinmek ister
Hakki bu”(Berk, Aksama Dogru, 2021:279)

“Ses
Siz-

lik”(Berk, A.D., 2021:415)

[Than Berk’in Toplu Siirler I1I-Aksama Dogru adli eserindeki siitler, sessizligi resmeden
keskinlikler tasir. Sozciiklerin uzun ve biiyiik bosluklarla beyaz kagida teslimiyeti, burada sessiz
olunuz telkinleriyle doludur. Yalnizca s6z ve sozsliz bosluklar bi¢imine ek olarak Kitapta yer alan
Berk’in ¢izimi resimler sessizligi harmanlamistir. “Modern siir, bazen bilinen dil sembollerini
kullanmayarak, siiklit ve sessizlik icinde anlamli mesajlar iletebilir. Bilindigi gibi, derin seving ve
istiraplarin dili siikiit ve sessizliktir. Bu manada ilhan Berk basta olmak iizere, kimi ikinci Yeni
sairleri dizeler arasina biiyiik bosluklar birakirlar. Bazen tiim bir sayfa bir harfin anlattiklarina terk
edilir, siir dili derin bir sessizlige gomiiliir. Bu arada okuyucu sOylenmeyeni sdylemeye,
duyulmayani duymaya galisir. Biitiiniiyle siirin kayip ve kazanimlarina ortak olur. Heidegger, siirde
sessizligin ses ve kelimeden mahrum kalmak demek olmadigini, siikiit dilinin var olan gergek
dilden daha yiliksek sesle konustuguna inanarak, ‘Dil, sessizligin melodisi olarak konusur’
ifadelerini kullanmaktadir.” (Cobanoglu, 2012:55). Zaten sessizlik ifadesiz kaligin siikiinetindeki
hali yansitmaz. Anlasilmay1 arzu eden katmanlardan miitegekkildir. Sanat¢inin kendine sakladiklart
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kagitla bulusur. Okurun sessizlige davet edilmesi, anlagilma kaygisi gilitmeyen Berk i¢in cifte
sessizlik beklentisidir.

Sair, beyaz bosluga emanet ettigi sessizliginin yanina sessiz anlatict resim ¢izimlerini de
ekleyerek pekistirir. Berk’e gore, “Sessizlik! Yazilmamig gibi goriinen, bu yiizden de asil biiyiik
etki sacan, dev boyuttaki anlam olan sessizlik! Siirin imledigi, gbziimiize gdziimiize soktugu, ama
gene de bir giz goriiniimiinii koruyan bam teli”(Berk, 2021:19) mahiyetindedir. Sessizligin ¢ok
anlamlilik katmanlarindan faydalanan sair, siirlerinde siklikla imge olarak kullanmigtir. Siik{itun
farkli ruh durumlartyla uyusan formu, kendine kolaylikla yer bulmaktadir. Bazen dinginlik, 6ze
doniis ve huzur bazen anlasilmazliga duyulan Ofke yansimasi, uzaklik, yanilsama ve hileye
yardimci unsur olur. Wiesel’in aktardig gibi, “sessizligin kendine ait bir yapisi, kendi labirentleri
ve ¢eliskileri vardir. Katilin sessizligi ne kurbaninkine ne de taniginkine benzer.”(Breton, 2020:81).
Konusmayan insanin goriintiisii disindaki fikirler, zihin potamizda erittigimiz zanlardan ibarettir.
Ancak bireyin sesi ¢iktig1 ilk andan itibaren; ses tonundan, kurdugu ctimleden, kullandigi dilin
hakimiyetine kadar kendinden ipuglari vermesine neden olur. Sessizlik, piiriizlerin kamufle
edilmesini saglayan diizenleyici kontroldiir. Modernitenin sessizligi algilayis bigimi genellikle
urpertici, tekinsiz, anormal ve tuhaflik seklinde olmustur. Primitif donem sessizlik Ortiisiiyle
kaplidir. Yerlesik yasam peyderpey bunu kirar. Sade diinyanin git gide kalabalik, sesler yiginina
doniismesi; cevresinde toplasacak miiritlerin sayisini arttirmustir. Sese bag(im)li  bireylerin;
sessizligin oldugu ortamlarda iirpermesi, onu sese yonlendiren refleksler pompalamaktadir.
Yabancilarla ayni asansorde olan kisi; sikilgan, menzili daralmis ve ¢abucak hedef katina ulagsma
arzusuyla kisa, anlik sessizlikten kurtulmak ister. Bu rahatsizigin fark edilmesindendir ki
giiniimiizde ¢ogu asansor sessizligi dagitan miizik ve sesler ¢ikaracak sekilde dizayn edilir. Oyle ki
modern zaman seslerin sessizlikte kaybolmasina dahi izin vermez. Hayatin1 kaybeden insanlarin
kaydedilmis sesleri hala evrende yankilanmaktadir. Giiniimiiz teknolojisi durumu ileri tasiyarak,
yasamini yitirmis kimsenin ses kaydimi yapay zekayla taklit edip, sanki karsinizdaymiscasina
sohbet etmeyi bile saglar.

Sessizlik, gizemle mayalanmistir. Siik{itun herhangi bir teknolojiyle alt edilmesi s6z konusu
degildir. Susmayi tercih eden her sey yerini yalnizca zanlara, teorilere, iddialara birakir. Sessizlik
olgusunun tek kesinligi binlerce olasilik tasiyan gizlerden olugsmasidir. Sessizligin ne diigiindigii ve
ne yapacagi konusunda ipuglari, herhangi arazlar yoktur. Bilinmeyi, anlagilmayi, fark edilmeyi
isteyen siir aktaricisi bir yandan sessizligin sesini duyurmak isterken diger taraftan giz olarak kalip
zanlarda yasamak fikrindedir. Sesin soluk alma mesafesini bosluga yerlestirerek, goriinmez
sozciikler silsilesini serpistirir. Sanat¢i, ara boslugu ruhlarin doldurmasi igin birakmigtir. Bu
baglamda Ilhan Berk’in siirine, “beyaz sayfanin bas déndiiriiciiliigii (...) o boslukla yarati
arasindaki bag kuran sessizlik sinmistir.”(Corbin, 2021:78) diyebiliriz. Siir 6znesi silik yahut yok
gibidir. Ikinci Yeni siirde 6zneyi siklikla silik, pasif ve yokmusgasina gélgelestirir. Soyutlama
tavrindan gelen bu siliklesme, ayrintilar1 ortadan kaldirmaktadir. Tek sozciik anlatilmak isteneni
Ozetlemeye ve siirlestirmeye yeterlidir. Siirin ana imgesi olan sessizlik yanina hangi kelime
eklenirse eklensin kendini asikar kilacaktir. Sozciiklerin sadeligi ve higligi sessizligi imlemeye
yardimer etmenlerdir. Sanat¢inin kullandigi kelimesizlik, beyaz sayfayr beyazlikta goriinmez
birakarak imgeyi destekler. Sessizligin g¢evresine eklenmemis sozciikler, soyut olana ayrintiya
bogulmadan ulagma niyetinden gelmektedir. Clinkii “s6z kirildiginda duyulur sessizlik. Ancak siir
algimiza sunar sessizligi.”(Han, 2022:55). Siirdeki soz kirikligi, eksik kalmis goriinen imgeler
sessizligin kan kardesidir. Ayn1 zamanda ayrintilarin azligi, siiri yorumlamayi giiglestiren nedenler
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biridir. Anlamsizligin anlami, soyutlama ve goriintii sanatgilarin bagvurdugu yontemler arasindadir.
Sairin bu ydntemi; “Ikinci Yeni’nin getirdigi yeni bir dildir, konusma dilinde, bir bakima, drnegi
yoktur. Bu dil, kisaca sdylemek gerekirse, goze dayanir daha c¢ok.”’(Berk, 2021:135). Sessizlik
sozciigiindeki kesintiler ve bosluklar bu goriintii diizeyini 6rneklemektedir. Boylece Berk’in siiri
sesten 1rak, sézden arinmus teklik goriintiisiiyle kendini yoruma acgan agik yapita doniistir.

Her insan, hayatin1 temellendirebilecegi manalar arayisinin kesisidir. Bu durum sanatcilar
icinde gecerlidir. Biitiin sanatgilar, sanatin1 anlam temeline oturtarak eserini olusturur. Cagindan
etkilenmeyen sanatci sayisi ¢ok azdir. Realizm ve romantizm dénemi sanat¢ilarinin duru eserleri,
caginin sadeliginden gelmektedir. Ilkel ¢ag insani; icli dishi oldugu dogay: resmederek anla(t)ma
arayisinda olmustur. Anlamsizlikla elestirilen Ikinci Yeni sairleri, anlasilamamanin haksiz
saldirisina maruz kalir. Gelisime ve Ogrenmeye muktedir modern insanin evreni algilayisi
degismistir. Bu nedenle toplumun en kiigiik baglantis1 olan bireyin, i¢ diinyasin1 anlatan siirler
toplumdan uzak olarak addedilmistir. Bunun neticesinde kagis siiri denilerek elestirmenlerin diline
pelesenk olmus yorumlar dogmustur. Oysa Ikinci Yeni, kacis siirinden ziyade istekli geri durus,
biitiiniin ayniligina karig(a)mama siiridir. Guriltiiye karigsmayarak cogunluga tecritlik durumu;
uzaktan yapilan gozlemin benlik siizgecinden gegirilerek imge déllenmesi, Ikinci Yeni siirinin
dogmasini saglamistir. Mallarme’nin soziiyle izole olma tercihlerini agiklamaya calisan Berk,
“ozanin boyle toplumla bir grev halinde bulundugu c¢agdaki tavri, kendisine verilebilecek olan
biitiin o bozuk diizen araglarim1 bir yana atmaktir. Ona Onerilen her sey anlayisinin, kendi gizli
cabasinin asagisindadir”’(Berk, 2021:125) diye ifade eder. Sanat¢inin gize si§inmasi, siirin sessizlik
baglantisin1 da agiklamaktadir. Ayrinti caginda her sey ifsa etmeye doniiktiir. Sesin kesintiye
ugramamasi, detaylar silsilesini aralik birakmadan sermektedir. Gizin ender, nadir degere varmast;
iist dil siirde sir karsiligina gelen sessizlikle aktarilir. Ses, ayrint: silsilesidir. Ruh durumu hakkinda
bilgi vermesi, a¢ilmaya, yorumlanmaya miisait ifsalar1 tasir. insanin mutlulugu, &fkesi, lakaytlig
ses tonundan anlasilabilmektedir. Sesle kisi 6fkesini konusmadan da belli edebilir. Bilingli sertge
vurulan kapi, kizginligin sozsiiz ancak ¢ok giriiltiilii ifade edilisidir. Cag insani ise elinde hayali
megafonla ifsact statlisinii istlenmistir. “Etrafimiza sa¢tigimiz kelimeler oraninda o6liiriiz...
Konusanlarin sirr1 yoktur. Ve hepimiz konusuruz. Kendimize ihanet eder, kalbimizi teshir ederiz;
her birimiz dile gelmezligin celladiyizdir; her birimiz sirlari, en basta da kendi sirlarimizi yok
etmek icin yirtiniriz.”(Cioran, 2019:24). Kalabaligin ortadan kalkan sesli/sozlii sir perdesi, sairin
usunda soyutlama yoluyla yeniden sessizlik gizine ¢ekilmeye calisilir. Sessizligin; orten, saklayan,
detay vermeyen Ozelliginin yaninda, anlasilmayi bekleyen aktif yapisi da vardir. Siirde gegen
‘bilinme hakki’ bu yone dikkat ¢eker. Susmayla tepki vermek her insanin deneyimledigi davranis
cesididir. Sessizlik anlamdir, kargasada mana yoktur. Siir 6znesi, pargalara boliinmiis duygularini
sessizlige gomerek yapboz ruhunun tamamlanmasini ister. Anlasilmay1 hak ve gereklilik olarak
goriir. Bilinme, yalnizca ifade edisin sonucunda olmamaktadir. Sanat¢iya gore sessizligin anlattig
birgok sey vardir ¢iinkii “konugmak tam da sessizligin yapacagi sey” (Kagge, 2020:18) olarak
vurgulanmaktadir. Sessizlik kavramiyla Ikinci Yeni siirinin ortak noktasi; ¢ok sey anlatip az
anlasilmalaridir. Sessizlikte, Tkinci Yeni siiri gibi soyut, cokanlaml1 ve derindir. Bir sey sdylemiyor
bi¢cimiyle diistiniiliir fakat sessizlik biitiinciil hissetmenin esigidir. Sozlerin, anlat(a)madigi arka
plani tasir. “Sessizlik dilin bir an’idir; susmak dilsizlesmek degildir, konusmaktan kaginmaktir,
yani gene bir tiir konugmadir.” (Sartre, 1965:28). Bu yoniiyle degerlendiren sanatgilar, sessizligi
siirin imgesel anlamlariyla birlestirerek ¢ok sesli ifade kurgusunu yakalamistir.
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Yabancilagmay1 sessizlik ekseninde anlatan sanatcilar icin, baskin bagkaldir1 imgelerinden
biridir. Ikinci Yeni sairleri; sessizlik imgesini yabancilasma, sikinti, yalnizlik, umutsuzluk, aci
baglaminda siklikla kullanmistir. Uyar’in sessizlik merkezli siirleri, imgeyi ¢agristiran sozciiklerle
birlikte ifade edilir. Cansever ve Berk siirine gore, daha yumusak ve net vurgularla belirtilerek siir
aralaria birakilmis bosluklarin yorumlanmasini kolaylastirir.

“acim sessiz bir giines batmasidir 6lsiin

eksik ve kotii bir giines batmasidr olsiin

(...)

ay ¢ikar daglara vurur ey Mustafa

bu gece Mustafa’nin sanki son yatmasidir 6lsiin
sulfata hatirla acimi sen bir haziransin

sulfata obiirleri bir bayram haftasidwr olsiin

ben daglara ¢ikarim daglarda bagiririm

biitiin ¢algilar bir seyin uzatmasidir 6lsiin”( Uyar, B.S., 2021:347)

Uyar ‘Divan’ adiyla yayimladig: siir kitabinda; divan siirinin beyit seklinden ilham alarak,
eskiyi yeni sdylemlerle aktarir. Sanatginin bu kitaptaki siirlerinde Ikinci Yeni’nin aykir1 ve ayriksi
ifadeleri, klasik siirimizin ses uyumu anlayistyla birlesir. Siirin sdylem ve biciminde farklilik
arayisinda olan Ikinci Yeni sanatcilari, kurallar siirin prangasi olarak gorerek dzgiirlestirdiklerini
ifade eder. Sairlerin yenilik arayiglari imgeleri esneterek, ¢ok sesli ve ¢ok ¢ehreli siirin olusmasini
saglamistir. Uyar, siirde arayigini diri tutmus bir sairdir. Kentli olmasi ve gorev nedeniyle tasray1
deneyimlemesi sanatgiya, ses/sizlik ayrimini kendi diinyasinda ayiklamasima imké&n tanimigtir.
“Turgut Uyar, yasamda olup bitenleri basarili bir sekilde siirin estetik ortamina
cikarmay1r/aktarmayr bagarmistir. Uygarligin/modernitenin geldigi en son hali, insanin i¢ ve dig
uyumunun bozulmasinda ve dogayla olan irtibatinin koparilmasinda yegane etken olarak goriir ve
hayata dairligini i¢sellestirir.” (Arslan, 2016:1353). Bu minvalde siirlerde sessizlik imgesi, ¢agrisim
degeri yiiksek kavramlarla sekillenir. Uyar’in siiri temellendirme arayisi; tarihi etkilere doniis,
onceki siir anlayislar1 ve asirlarca devam etmis divan edebiyatindan faydalanarak muhtelif med
cezirler paradoksunda yeserir.

Siirde gegen sulfata kavrami Onceden sitma hastaligi tedavisi i¢in kullanilmis ilagtir.
Sulfatayla ilgili Orhan Kogak’in ‘Bahisleri Yiikseltmek’ adli incelemesindeki tespitleri mithimdir:

“Siir sulfataya seslenir. Iki retorik doniisle gerceklesir bu seslenis. Ilki, eski belagatte teshis
(kisilestirme) ad1 verilen mecazdir: Hitap edilen bir merci olarak ilag, siirde beliren {i¢ “6zneden”
biridir.(0biirleri, siirin kendisi sayabilece§imiz “ben” ile siirin ve ilacin nihai alicisi
sayabilecegimiz “Mustafa”). Ikincisi, sulfata bir hastaligin ilaci, bir acinin gidericisi oldugu kadar,
actyla damgalanmig o sahnenin isaretidir — kutupsal belirlenimleriyle tipik bir Uyar mecazi. Sulfata
hem bir synecdoche’tur, kendisi sdylenmeyen daha biiyiik bir biitiiniiniin (hastalik sahnesi) bir
pargasi olarak o biitiinii temsil eder; hem de bir metonimidir, hastalikla arasinda bir yan yanalik, bir
sebep-sonug iliskisi vardir. Ama biitiin bu ¢ogul- belirlenim, daha 6nce gérdigiimiiz baska seyleri,
baska cisimleri de akla getirmiyor mu? Kusyemiyle, batak sazliklarda biiyliyen kamisla, uzun
rityasina dalmig tohumla ve hatta kayitsiz bakla tanesiyle de bu kez metaforik bir iligkisi yok mudur
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bu “cagdisi” ilacin? Hepsi de ilk bakista belli bir rastlantisallik, bir gelisi giizellik igerir ama
devreye soktuklar1 kirginlik, kapanma, yogunlasma, bekleyis ve sabir motifleriyle ayn1 anda bir
sadakatin de amblemi haline gelir, bir tiir ikincil zorunluluk edinirler.”(Kogak, 2018:179).

Insanlar tarihteki misallerinden, giiniimiiz teknoloji cagina kadar muhtelif salginlarla
stnanmistir. Glinlimiiz insaninin gelisen saglik sahasina ragmen tecriibe edindigi pandemi; zerre
gortintirligiini dahi tasimayan sessiz tehlikenin giicline yenik diismiistiir. Diinyaya hitkmeden
insanin organizma karsisindaki acizligi, neandertal insan savunmasizligindan farksizdir. Birey icin
trajik vizyon, hikkmiiniin elinde olmasini arzu ettigi vaziyetleri deneyimlemesiyle baslar. So6ziin
yetersiz kaldigi amansiz hastalik, oliim gibi olgularm kisitlayict yikim, caresizligin kesif
sessizligini dogurur. Sulfatanin ilag olmasi; hastalig1 yok eden ve aciy1 dindiren yone dikkat ¢eker.
llaglarin ve hastaligin kimyas: diisiiniildiigiinde giiclii ortak noktalar1 sessizce calismasidir.
Hastaligin gelisi, yerlesmesi, etki gosterme siireci sessizce ilerler. Kendini ifsas1 ve giiriiltiistinii
belli etme evresi, ilacla tanigma siirecine denk diiser. Yakin zamanda modern insanin
deneyimledigi ve hald i¢cinde bulundugumuz salgin siireci, sessiz ve goriinmez yerleske olan
hastaligin fark edememe yetisiyle yayilmasindan dolayidir. Sessizce yerlesen hastalik yine sessizce
etki eden ilaglarla sonlandirilmak istenmektedir. Sessizligin yerlesmis agrisi yine sessizce etki eden
dermanla/ilagla ¢oziilmesi paralelinde sunulmustur. Siirin ‘sulfata’ya’ basligi, sézciigiin anlamini
bilmeyenler icin 6zel isime ithafen kurgulandigi algisimi olusturur. flaca seslenis; Ikinci Yeni siiri
genel mizacina uygun diisen, anlamsizlik maskesi ardina saklanmis, derin anlamlar s/imgesidir.
Basliktan itibaren hastalik cagrisimi, giinesin batimi, gece, deniz, dag gibi imgelerin 6ziitiinde;
prozodinin sessizlige akis1 s6z konusudur. Boylece siire hakim olan caresizlik goriintiisii, imgeler
araciligiyla parcadan ana kaynaga dogru yiiriiyen degere doniisiir. Yas alan diinyanin deforme
olmaya yiiz tutan varlig1 ve halki, mekanigin ses kesmekesinde yutulmaya baslamistir. Siir 6znesi,
beyninden kanma karigan; yeni, yas(s)li diinya diizeni zehrinden bulanti duyar. Acilarinin;
ifadesiz, dilsiz iiryan eksikliginde, kendini geceye birakmasi 6zneye dayatilmistir. Dizelerin
sonundaki “6lslin” telkinleri, sessizlikle baslayan agrilarin yine sessizlikle son bulma istegi ve
yilgimligina isaret eder.

Sessizlik hissi ¢ikarimdir. Diinya sesi hep varligim siirdiirmiistiir. Fakat kisik sesin giderek
yiikselmeye baglamasi, primitif donem seslerinin koca sessizlikten ibaret oldugunu kanitlar.
Esyanin ve insanin az oldugu dénemlerde, siikiina ulagmak i¢in 6zel yerlere gitmeye gerek yoktur.
Modernitenin gelisimiyle, insanlarin sessiz mekanlar arayisi baglar. Artan ses deformasyonundan
daha az etkilenen tasra, daglik, sahil kasabalar1 gibi bolgeler kentin girift giiriiltiisiinden kagmak
isteyenlerin huzur mekanlar1 olmustur. Tasranin sessizligine alisan insan kentte tutunamaz. Sehir
biiyiiditkce ses karmasasi da biiyiir, kentli insanin siginmaya calistigi minimal sesliligin adi
sessizlik olarak tanimlanir. Ciinkii “modern diinya uguldar. Bizim sessizlik addettigimiz sey ‘beyaz
giiriiltii’ olarak katlandigimiz viziltidir.”(Biguenet, 2021:42). Giindiiziin kara giiriiltiisii, gecenin
beyaz giriltiisine evrilir. Coklu sesler, tek tiik seslerle gece sadelesir. Siir Oznesi acisini;
sessizligin gobek bagi olan gecenin baglangict gilines batmasina benzetir. Gilinesin insan
kalabaligina 151k tutmasi ve tiim seslere miisaade etmesi, bireyselligiyle kalmay1 tercih eden siir
Oznesi i¢in uygun vakit degildir. Sessizlik, bireyin kendiyle bas basa kalmasini saglar. Geceye
diisiinme eylemini yiikleyen karanlik degil dogrusal sessizliktir. Ciinkii giindiiziin giriltiistinden
sessizlige gegen benligin dontisii kendilige olur. Gecenin esrarindan akan sessizlik; sevinciyle,
acisiyla glindiiziin 6grettiklerini nester altina yatirma seansidir.
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Insan sosyal varliktir. Modern toplumlarin aktif iletisiminde kendilige gekilen bireyin ya
kesis ya meczup sinirinda goriilityor olmasi, sessizligi kesin hiikiimler baglamina oturtur. Bundan
otiirii kendilige siginmak icin sessizligi arzu etmek, zorlama ve dayatma edinimlerini barindirir.
Ciinkii kalabaliklar ve binlerce ¢esit makineler siir 6znesinin sesini duyurmasina engel oldugu gibi
toplumsal normlarin bakisi da buna miisaade etmemektedir. Sesleri sonlandirmak miimkiin
degildir. Ses hakkini1 tipki kendi gibi sessiz nesne sulfataya yonelten siir 6znesi, acisini i¢
patlamalarla kendi evreninde sesli kilmaya calisir. Kogak’in tespit ettigi gibi, siirde seslenen 6zne
disinda, sulfata ve Mustafa 6zne olarak yer alir. Lirik anlaticinin yerini alan dramatik anlatici; sairi
gizleyerek, personaya gecis yapar. Sulfata ve Mustafa’ya seslenen siir 6znesi, hasta insan
caresizliginde sesini kistig1 acilarina derman arar. Modernitenin insana yiikledigi hastaliktan
kurtulus recetesi, mekanigin lakirtisindan siyrilmaktir. Bitimsiz ugultu olan giirtlti kirliligi,
modern ¢agin sonlanmayacak problemi olmustur. Son dizedeki, dag imgesi yapayligin pengesine
diismiis 6znenin serzenislerini daha da netlestirir. Dagin; sessiz ve bozulmamis yapisi bireyin
fitratina uygun benzerligi tasir. insan dogasi {izerine bircok diisiince ortaya atan filozoflar,
bozulmus/bozulmamig insan degerlendirmeleri yapmugtir. Antik donem feylesoflarindan Mensiylis
ve onun Ogretilerini sistemlestirmeye calisan Konfligyiis’e gore; insan dogasi geregi iyidir,
bozulmamistir. Sokrates benzer goriis one siirerek, insanin bilgisizliginden dolay1 hata yaptigini
ifade ederek, bozulmayi cehaletle bagdastirir. Deforme olmamis doga ve insan karsindaki bu
fikirler; degismeye baslayan evren ve insan ile birlikte farkli goriislerin dogmasina neden olur.
Augistinus, Hobbes, Schopenhauer gibi bilginler; bireyin bozulmus, kotii yaradilisli oldugunu
vurgular. Hobbes, insanin bencil oldugunu ileri siirerek, yalnizca benliginin devamliligini saglamak
adina hareket ettigini sdyler. Savaslarin, miilk hirsinin bilingaltindaki ana neden insan bencilligidir.
Biitiin insanlar igin gegerli olan bu olgu, dogal olarak insanin insanla miicadele etmesine sebep
olur. “Insan insanin kurdudur” mantalitesi, bu ben merkezli tepiden gelmektedir. Bat1 felsefesine
hakim olan pesimist ambiyans, Dogu felsefesinde nahif sekilde gelisim gosterir. Insan1 biricik,
diger varliklardan iistiin goren Islam filozoflari; Tanri’nin kendi ruhunu besere iiflemesinden yola
cikar. Ziibde-i alem olan Adem, Tanr1’nin zerresidir. Islam merhalesinde “insan insanin umududur”
mottosu yer alir. Tanri’dan parga tasiyan beserin fitratinda; kaos ve bozulmusluk barinmaz.
Tanr’mn sessizligi, insana da sirayet eder. ibadetlerin sessizce yapilmasi, sesin bozdugu namaz,
sliphesiz anlami olan bir kuraldir. Sesin; igfal eden, bozan, yikan ozelligi insanin dogasim
doniistiirmeye baslar. Kan toplumunda ytiikselen silah sesleri, salgin hastaliklarin yol actig1 feryat
¢igliklari, insan elinden ¢ikma makinelerin sesine karigir. Bu minvalde dag; bozulma rahatsizligim
hisseden 6znenin siginacagi en ideal sessizlik temsilcisidir. “Eski g¢aglardan beri ‘sessizlik’
sistematik olarak dogada, daglarn zirvesinde, ¢ollerde veya adalarda uygulanagelen bir pratik
olmustur.” (Quyen, 2020:55). Siir 6znesinin daglarda bagirma eylemi; kendi sesini duymasina
engel olan diizene bagkaldiridir. Mubhtelif seslerin ¢ikisini saglayan calgilarin da 6lmesini isteyen
0zne; kendilige, insanin dogal tabiatina doniisii arzular. Zamanin akisiyla ¢ogalan seslere, calgilarin
cesitlenmesi de eklenir. Kentin sokaklarina tagan insan seli ve galgi sesleri birbirine karigsarak
anlamsiz seslerin merkezi olur. Calginin kentlesme uzantisi olmasi; siir 6znesini doga siikituna
yonlendirir. Dogadaki sesler, karisik ses evrenine ait degildir. Daima duru, sade, rahatlatan
hissiyatiyla dinlenme mekén1 olmustur.

[lhan Berk, Edip Cansever ve Turgut Uyar siirindeki sessizlik yankilari, siire yansiyan derin
imgelerden biridir. Degisimin hizlanmasiyla siire yansiyan; bunalim, baskaldiri, i¢ sikintisi, ontik
sorgulamalar sessizlik vurgulariyla ifade edilmistir. Modern zamanin yogunlastirdig1 sesler, bireye
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sessizlik alan1 birakmaz. “Mekanize yasam, teknolojinin kendisi zararli degildir. Zararli olan
sadece, insani koruyan sessiz 6ziin olmamasidir.” (Picard, 2022:54). Eksilen, kiiciilen, daralan her
menzil insan i¢in sikistirict olgu mahiyetindedir. Sikis/lmislig1 anlatan sanatcilar, kentli olmalarinin
imkaniyla ses karmasasindaki bozulma izlenimlerini aktarir.

“Meseld bakti caddeye
Yiiriiyor insanlar evler
Bu kadar hareketten
Gordii ki durmus her sey

Bagirsa kim duymazdi

Iste sokaklar sessiz

Bu kadar giiriiltiiden

Sessizlik geliyor yalmz” (Cansever, S.K.I1, 2016:577)

Kalabaligin anlamsizligini ifade eden satirlarda siir 6znesi her seyi hiclestirir. Higlestirme
eylemi ise sessizlikle saglanmistir. Sessizlik, soziin filtrelenmesine yardimci olan duraktir.
Modernitenin filtresiz, soluk mesafesinden uzaklasan apatisi sesler arasina virgiil atma sansini dahi
tanimamaktir. Bireylerin modern c¢agda filtreledigi seyler; kendisi olmayan maskeli yapay
fotograflar, arka planin olumsuzlugunu goriin/Imek istedigi haliyle siizerek paylasmaktan ibarettir.
Tabiatina aykir1 giiriiltiiyle yaptigir eylemlerin anlamini bilmeden, konustugu seylerin ulastigi
noktay1 hesaplamadan hareket eder. “Anlam artik toplumlarimiz: stiriikleyip gotiiren ideal ¢izgi
olmaktan cikmustir (...) Glinlimiizdeyse anlam tam tersine karmasik ve herhangi bir uzantisi
olmayan bir olaya déniismiistiir.” (Baudrillard, 2019:18). Ozne, rahatsizligin1 ironiyle aktararak ses
ve sessizlik arasindaki denge bozulmusluguna dikkat ceker. Soz, gelisigiizel sdylemde kiymetini
yitirir. Goniil kaynaginin pinarlarinda demlendikten sonra anlam kazanir. Mitolojinin ders verme
Ogretisi drneginde, s6ziin alelade ifade edilmesinin cezasini ¢eken tanriga Lara’dir. “Lara’nin ismi
Grekce ‘laflamak, ¢ene c¢almak, saf saf konusmak, gevezelik etmek’ anlamindaki Aoiéw
kelimesinden gelir.” (Yurt, 2021:104-105). Diisiincesizce konusmanin cezasini dilsizlestirilerek
zorunlu sessizlikle ceken Lara’min dili yahut dilsizligi anlam ifade etmemektedir. Ozneye gére
modern bireyin durumu Lara’ya benzerdir. Sessizligin tamimini bilmeyen toplulugun sesliligi de
sessizligi de manasiz olacaktir. Sesler diisiincesizce c¢iktig1 gibi sessizlikte bilingsiz yahut
dayatmalarla saglanmaktadir.

fletisim kopuklugu, birbirinin sesine kulak vermeyen insan kalabaligindan dogar. Ozne,
sesini duyuracak kimselerin olmadigimi vurgulamaktadir. Oysa hareket halindeki insanlar ve
giiriiltii, canlilik isaretleridir. Insan icinde insana hasretlik modern zaman sorunsalidir. Sessizligin
dinleme firsatin1 sunan yapisi insandan uzaklastikca, yalnizca sesini duyurmaya c¢alisan “sessiz
yigim” (Baudrillard, 2019:19) kalabaligina, giiriiltiisine doniismektedir. Yabancilasma boylelikle
toplum iginde biliylime imk&ni1 bularak tiranlasir. Unutulan sessizlikle beraber iletisimin ana
unsurlar1 dinleme, anlama ve empati kurabilme yetisi de bulaniklagir.

4.2. Kent Cekilmesi: Sessizlik ve Yalmzhk

Sessizlik kavraminin; ses eksikligi olarak goriilmesi bireyin aklina gelen ilk tanimdir. Fakat
sessizlik bahgesine varan merdiveni tirmananlar, ses hi¢ligi taniminin yalnizca bahgeyi gosteren
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harita oldugunu bilir. Sessizligin ¢oklu, derin koridorlari; ana kaynak olan siikiineti temsil eden
degerlerle doludur. Sessizlik sesin ziddi degil aksine sesliligin baska varyasyonudur. Sessizlik,
yogunluguyla ¢oktiigii her durum iizerinde hiikiimranlik kurma yetisine sahiptir. Bu dominantlig1
sesi yutar ve “ses sessizlikte soniimlenir.”(Corbin, 2021:32). Kimi zaman olaya verilen tepkilerin
uzun, soluklu tavrini yansitirken kimi zaman tepkisizligin agirlastirilmis yiikiinii ve sokunu anlatir.
Oliim sessizligi ¢okmesi diye kullanilan benzetmeler; sessizligin donuk, kiint ve soguk tarafinin
giiclinden gelmektedir. Kisiye kodlanmis duygular i¢inde sogugu dislayan savunma mekanizmasi;
sessizligin soguk yanim otelemeyi ve dagitmay tercih eder. Ancak sessizligin ¢ift kutuplu giicii
vardir. Bu nedenle “sessizlikle kurulan iliski, durumlara ve bireylere gore, huzura ya da sikintiya
varabilir.”(Breton, 2021:164). Iletisim kurulurken etkin olan duyu organlar1 iki goz, iki kulak ve
tek agiz dikkatinden ortaya ¢ikmis atasozleri; iki dinle bir sdyle, s6z glimiis siikiit altin, dil kii¢iik
belas1 biiyiik, dil siikiit ederse bas selamet bulur vb. gibi ogiitler sessizligin fayda saglayan
hedonizmini vurgular. Yiicelik olgusu en iyi sessizlikle agimlanir. Dogadaki yiice degerler dag,
deniz, ¢dl sessizlik mekanlaridir. Tanri’nin yiiceligi, sessizligin sonsuzlugunda soyutlasir. O’nu
anla(t)mak soze, sese sigmaz. Ciinkii devasa, ugsuz bucaksiz, ezeli ve ebedi olan karsisinda soz
acizdir. Siiphesiz sessizlik sozden daha giivenilir bir haldir. Anlam arayisinin bitimsiz devinimi,
sessizlik bahgesinin gilinesiyle yeserir. Sessizlik, sesler arttikga kiymet kazanmaktadir. Yitirilince
degerlenen her sey gibi, sessizligi siliklestiren kapitalist eylemeler, sessizlik dinginligini saglamay1
pazarlama stratejisi olarak sunmaya baslamistir. Ozellikle kentliligin, kalabaligin yogun oldugu
bolgelerde sessizlik ihtiyaci artan bireyler, giiriiltiiden kagis icin tasra ve kasabaya siginma
arzusundadir. Sessizlik kent icin, hem istenen hem dislanan cift kutuplu degerin merkezidir. istenen
degerdir ¢iinkii kentte giiriiltiiniin nabz1 hi¢ dismez ve bu kirlilik ¢esidi farkinda olunmadan
aliskanlik, bagimlilik olmustur. Dislanan degerdir ¢iinkii bilinmezlikler, {irperti barindirir.

Bireyin ikircikli perspektifini siire dokuyan ikinci Yeni sanatcilari igin sessizlik benzer
ikilemleri yansitan imgedir. Sanatcilarin sessizlige sigimmasi yahut sessizlikten tirpermesi kentli
insan tepkisinden gelir.

“EY Susam!.. EY Karanlik!... EY Bor¢larint Odemeyenler!..
sen o ses misin en asagilardan gelen!..
karigtirin biitiin otlari o asaglarda
yikin benim giivenimi,
soguk bir at olsun seslendigim ses, yikin!..
EY Her sey!.. EY Beni Giiliing Eden Bitki Saplari!..
Sessiz katlanmalariyla... Icimde 6lmiis cocuklart sallayan
Vazgecilmez ugursuz sarkimin salincagi!..
Ben durmadan en utandirict seyleri hatirlasam.
nasil cams: giiriiltiilerle olacak her sey,
Ey Kimse Yok!.. Ey Bir Mavinin Unutulmasindan
Arta Kalan!..
EY Sen Var misin?..
EY Olmal..
Ah, yagmur baslayacak
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Ah, yagmur baslayacak
(...)
gece olsa da sussam...
ben kosarim asaglara kosarim
yikanacak bogulacak su bulsam...
EY Siir Atlarini Bacaklarimdan Baglayip Karisik 6liimsikin-
tuslakgiiliingliigii renkli camlarin!... Bir gél bulacagiz sonunda,
develerin suyunu icip tuzunu biraktigr” (Uyar, B.S., 2021: 214-216)

Siirin geneline hdkim olan seslenigler, sesini duyurma isteginin vurgusuna isaret eder.
Dayatilmis ve zorunlu sessizlik yasadigini sezdiren siir 6znesi, sessizligini nidalarla aktarir. Tk
dizedeki ses/sizlik imgeleri, i¢ ice gecmis zit duygu durumunu yansitmaktadir. Sesi sessizlikte
sonlandiran siir 6znesi, kent karmasasini dogaya ait argiimanlari kullanarak ifade eder. At,
ozgiirlik ve bagimsizligin hoyratligimi simgeler. Atin soguk olmasi; 6lii, cansiz, kiint bedeni
animsatir. Kentli bireyin kisitlanmis 6zgiirligii, 6zgiirligii temsil eden atin bedeninde seslere
kurban verilmistir.

Sessizlik olgusu, diizen ve diizensizlik baglantilarini igerir. Sesin yogunlastig1 yerlerde her
iliski diizensizlesir. Diizen, sessizligin uzuvlarindan biri olan sadeligi barindirmaktadir. Sessizlik,
bir diizen halidir. Modernizmle beraber bireyin diizeni bozulmaya baslamistir. Diizeni bozulan tek
varlik insan olmamistir. Doga ve dogadaki canlilar da bu diizensizlikten etkilenmistir. Yerlesim
yerlerinin ¢ogalmasi diger canlilarin yasam alanini kisitlamaktadir. Primitif donemlerdeki insan
sadeliginde insanla yasayan canlilar kalabaliklasan diinyada, diizenini az da olsa korumaya devam
eden daga, ormana sigimir. Kirsal kesimlerde kente oranla sessizligin varligini korumasi canlilara
nefes alabilme alani sunmaktadir. Ancak diizensizlige dogru akis doganin entropisidir.
“Diizensizlik pekala bir olgudur, bir yokluk etmenidir.”(Bachelard, 2021:40). Sessizlikten yoksun
kentler, diizensizlikler igerisinde diizen bozma giidiimlii hareket eder. Insanin 6liime akan varligini
ebediyete civileme hirsi, 6liimsiiz olan doganin diizenini bozarak intikam almaya g¢alismaktadir.
Dag, ¢6l, orman ve denizin sessizlik diizeni insan eliyle tahrip edilerek sinirli hale getirilir.
Beyhude hirslarin rahatsizligint dogadaki canlilarla aktaran siir 6znesi, ‘yikin’ eylemini kullanarak
yikik, diizensiz kent tasviri ¢izmektedir. Kentlilesme; bir seyleri yikmak yoluyla yikintilar {izerine
yerlesmeyi, yiikselen yapilarin tiranligini tasir. Fakat yiikselen betonlarin bireyi asagida birakmasi
kiiciiltme karst olumunu iiretir. Oznenin asagilara dikkat cekmesi; derinlerdeki i¢c cigligm,
kiigiilmiisliigiin vurgusudur. Uyar’in boylesi kent ve kirsal arasinda ses mukayesesi yapabilmesi ise
deneyimlerinin neticesidir.

Siirdeki ‘sessiz katlanma’ mecburiyeti imlemektedir. Durumlara katlanma tavri, caresizligin
istemsiz konformistliginden gelir. Tepkisini sesini kisarak veren O6zne, benligini izole etmek
zorunda kalmistir. Bireyin yasam fraktalinda sitem ettigi ilk etmen, doniisiimlerin olumsuzluguna
tepkisiz kalinmasidir. Degisimin hizina hep varmiscasina uyum saglayan kentli birey, duygu
korelmesi yagsamaya baslar. Giiven yikikligini beraberinde getiren kiintliik, modern ¢ag insanmin
banane bencilligini kara bulut misali kentin merkezine yerlestirir. Tepkisizlik, uyusukluk, zorlama
kabulleri sessizligin nedenleri arasindadir. Hissizlesmenin kan ikizi olan tepkisizlik, beser fitratina
uzak aksiyonlar tasir. Siirde durumla uyumlu olarak 6znenin 6lii ¢ocuk benzetmesi; hayat 1s181m1
kaybetmis, tepkisizligin agir tepkisi anlamiyla sessizlik imgesinde desteklenir. Cocugun yasam
enerjisinin pozitifligi, 6lii cocuk negatifligiyle karamsarlastirilmistir. Tepkisizligi, sessizligin
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modern gagdaki karsihigryla aktarmak Ikinci Yenice bir tepki ve isyandir. Siirde, “ses de, sessizlik
de, bir toplumsal hesaplasmaya, bir elestiriye, ac1 bir hiizne” (Uyar, 2021:49) doniismiistiir. Turgut
Uyar, Diinyanin En Giizel Arabistan’t adli siir kitabinda kentli problemleri yogun olarak isler.
Sanatginin ¢dle, geceye kagma istegi sessizlife varma Ozlemiyle ilintilidir. Siirde gecenin
sessizligine ulagmak isteyen Ozne, giiriiltiniin higlestirdigi insan portresini varlik-yokluk
sorgulamalarinda sayiklar. Siirin son dizesindeki suyu ¢ekilmis gl tasviri, sanat¢inin benligindeki
derin ¢6l imgesini drneklemektedir. Kalabaligi g6l ile bagdastiran 6zne, sesleri vakum gibi ¢eken
giiclin sonrasinda ¢dle kavusmay1 imit eder. Ciinkii “¢6liin ¢agrist sessizligin ¢agrisidir.”’(Corbin,
2021:53). Sessizligin kozmostaki yogunlugu, sessiz mekanlarin kapladigi alan bakimindan sese
agir basar. Diinyanin dortte ii¢ii sulardan olusmaktadir. Collerin uzami, yadsinamaz yogunluktadir.
Insanlarin deg(e)medigi ormanlar, daglar sessizlik diizenini devam ettirir. Ancak kendine ayrilnis
kiiciik alanlarla biiyiik olana meydan okumak, Tanr1 olmaya ¢alisan insan dramidir. Giiciinii asana
savas agcmanin bedeli; bozulmus kiiresel diizen ve getirisinin biiyiik etkilerinden kacamayan, trajik
istilaci caresizligidir.

Siirdeki ‘camsi giiriiltiiler’ vurgusu kalabalik icindeki giz yitikliginin; keskin, kirict mefthum
anlamlaryla kullanilmistir. Sessizligin mahremini igfal eden sesler, cam seffafliginda her seyi ifsa
ederek gizin kutsiyetini degerden diisiiriir. Siir 6znesi, utang verici seyleri diigiindiikten sonraki
dizede cams1 giiriltiilerle ifsa edilecegini belirterek anlami acar. Toplumun panoramik
izdiiglimlerini yansitan Uyar, yeni diizen/siz insam siirine figliran yapmistir. Uyar’in siir arayisi,
Edip Cansever ve ilhan Berk gibi ¢esitli yollardan gegerek Ikinci Yeni’ye varir. Diinyanin En
Giizel Arabistan’1 Ikinci Yeni temeline oturmus siirlerden olusur. Uyar’in arayis donemlerindeki
siirleri incelendiginde de Ikinci Yeni piriltilar1 sezilmektedir. Sanatc1, sessizlik imgesini toplumsal
izlenimler ve bireysel hislerinin sonucunda siire ekler. Cansever ve Berk kadar sessizlik imgesini
sert kullanmamustir. Uyar daha ¢ok ses ve sessizlik arafinda helezonlar c¢izerek, imgeyi
somutlastirir. Ikinci Yeni sanatgilarimin ontolojik problemlerle &rdiigii siirleri, kentli bireyin
yalnizligiyla harmanlanmugtir. Siir; Sartrevari tiksinme, igrenme, bunalma ruh yiikiinii yasayan

benliklerin sesi yahut sessizligi olur.

“Derin, sessiz, iyi boylece
Giiz oliilerini birakan kuslar
Yer kalmadt aciya iilkemizde
Derin, sessiz, iyi boylece
Giin ortast alacakaranlik bakislar.
Cizeriz yeryiiziinii kaygisiz ayaklarla
Yiiziimiizdiir bir yagmur agirliginca diiser
Sonra pek anlamadan ickiler ne ¢abuk biter
Ne kadar konusursak o kadar bir sessizlik olur

Adimizi sorariz birine, o bize adini soyler.”(Cansever, S.K.I, 2017:228)

Kentli bireyin kamburu olan ses karigikligi, sessizlik c¢ekilmelerinde ¢ozilir. Siir 6znesi,
derinlige teslim olup sessizlikle biitiinlesmektedir. Bu durumundan memnun oldugunu
vurgulayarak sessizligin tepkisel giiciine sigmir. Oznenin “bireysel derinlesmeyi saglayacak olan
siikinetten olusan duruma olumlu”(Karabulut, 2011:152) bakmasi varolusgu felsefenin &ze
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cekilme, yabancilasma getirisinden gelmektedir. Yalmzlik, yabancilasma, izole benlik sessizlige
yakin olustur. Iletisim kopuklugu neticesinde dogar. Siir 6znesi, cevresel yabanciligii sessizlik
imgesiyle vurgulamustir. Siirin genel perspektifine hakim olan pesimist hava, sessizligin soguk
tarafin1 yansitir. Olii, ac1, giiz kavramlar1 birbiriyle baglantili olarak sessizlik menzilinde yer alir.
Oliim sessizligi seklinde dilimize yerlesmis tabir sessizligin; iirperten, korkutan ve misoneizm
cagrisimlari veren yoniinden tiiremistir. Giiz mevsimi ise doga 6limudiir. Her iki 6liim neticesinde
ac1 zuhur etmektedir. Insan liimiiyle doga 6liimii arasindaki ortak noktalardan biri sessizlik digeri
ise her ikisinin de yas(s)li gegmesidir. Siir 6znesinin yalnizlik sessizligi, varolusgulugun etkisiyle
Olim sessizligine yaklagir. Soyutlukta kalabilme duraksamasi, Sartervari varolus sorunsaliyla
kaynayan psisenin patlama noktasidir. Ozne “eger irmakta kiirek ¢ekiyorsam, -burada da, baska bir
diinyada da- kiirek ¢cekmenin bu somut projesinden bagka bir sey degilim” (Sartre, 2014:664)
ifadesindeki somutlugun disina ¢ikarak alevlenen diisiincelerine sessizlikte su serper. Bu baglamda
siir Oznesi giiziin hiiziin siizgecinden gec¢mis, renkten renge biirlinen sararmis aci yapragin
kendisidir. Akis donglisii formuna uyarlanabilecek imgeler, sessizlige varmayi ayni zamanda
sessizlikten olusu imler. Her seyin ziddiyla biitiinlestigi makro kozmosta kavramlar ancak zit
degeriyle agimlanir. Oliimiin dogum ile baslamas: sessizlige dogru akisin miihim ispatidir. Dogmus
olmak olime Kkesilen bilettir. Baharin sonu/6liimii giiz sessizliginin; dogum/6liim akigindaki
zitliktan sessizlige dogru olan aksiyomudur. Doga, canliligim yitirdikten sonra sessizlesir. Clinkii
devinimin sonlanmast siikiina doniismeye gebedir. Oliimiin sebebi dogum, giiziin ise bahardir. Hem
dogum hem o6liim sirkiilasyonu baslayarak sessizlikten yine diger sessizlige akis s6z konusudur.
“Insanin biitiin teorik yasami, birinci bigimden ikincisine ve ikincisinden tekrar birincisine
doniisten ibarettir.”(Croce, 2019:65). Siirdeki zithk akisini destekleyen imgelerden biri de
alacakaranliktir. Hem aydinligt hem karanligi i¢cinde barindiran alacakaranlik, siir 6znesinin
karamsar ruhuyla erken baslattigi zaman dilimidir. Alacakaranhigin sessizlige yakin duran, iki
zaman dilimi vardir. ilki giinesin dogumu, aydinliga dogru akan vakit; ikincisi ise giinesin
batimindaki karanliga dogru yliriiyen vakittir. Siir 6znesi sessizligi, alacakaranlik dualitesindeki
stiklinet tavrindan yararlanarak giin ortasina oturtur.

Siirdeki sessizlige varan imgelerden bir digeri i¢ki kavramudir. ikinci Yeni sanatcilarmin
siklikla alkolizmi siire konu edinmesi an’in rahatsizligindan ayrilma isteginden gelir. Alkol,
kesmekeslikten kopus ihtiyacinin nesnesidir. Edip Cansever’in siirlerindeki vurguladigi yogun
alkolizmi, yasantisiyla paralellik tasir. Ciinkii sair ve siir 6znesi biitiinlesiktir. Sairin s6ziinii emanet
ettigi 6zne, sanat¢inin yagam izlerinin yansiticisidir. Birbirinden ayr1 degerlendirilebilir fakat ayr
diistiniilmesi yorumu eksik birakabilir. Bu nedenle alkoliin verdigi uyusukluk hazzin1 benliginden
siirine reel hatlarla yansitabilen sanat¢i, 0zne araciligiyla arap sagina donmiis seslerden kagis
zamansizligi yaratir. “Zamanin disinda olma duygusu, zamansiz olma duygusu, hem meditasyonun,
hem ilahi sarkilar sdylemenin, hem hipnotizmanin, hem de uyusturucu kullanmanin belkemigini
olusturmaktadir (...) Sarhoslar bile, kendi basit ve kaba yollartyla, yine zamansizlig1 aramaktadirlar.
Alkolizm de kusurlu ruhsal 6zlemdir.”(Robbins, 2015:342). Siir 6znesinin dinginlik ihtiyaci, kentin
icinde alkoliin hizlica tiiketimiyle dengelenmeye ¢alisilir. Cabuk biten alkol vurgusunun ardindan
gelen dize, sessizlik ve alkol arasindaki baglantiyr destekler. Zitlik ig¢indeki paradoks olan
konusuldukea sessizlesme olgusu yalnizliga isaret etmektedir. Alkoliin ansizliginda kaybolan 6zne,
kendi kendisiyle konusarak sessizligini harlamaktadir. Sanatg1 tek basinaligin sessizligini son
dizeyle birlikte netlestirir. Siir 6znesinin adin1 sordugu ‘biri’, yalmzligin yani sira otekilestirdigi
benligine de isaret etmektedir. Kentli problemi olan yalnizlasma, modernitenin hiz afyonu
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yaymasiyla bireyi istila etmeye baslamistir. Yigimin arasindaki yalmizlik ancak kentlinin ifade
edebilecegi duygu durumudur. Kentli bireyin sesler ortasinda sessizlige kagisini tagrali anlayabilir
fakat problemi sadece kentin merkezinde yasayan taniklar derinlestirebilir. Tasrali bireyin sessizligi
anlatmasiyla kentlinin algilayis bicimi arasinda uzun sessizlik mesafesi vardir. Kirsaldaki
sessizligin olagan, alisilmis durumu kentte; abes, kaotik, yalnizlik, nefes alma mekani, izole
tutunma ihtiyaci olarak karmasiklasir. Bu minvalde sanatginin sessizlesen satirlari, giiriltii
diinyasinda yabancilig1 deneyimleyen modern bireyin sayiklamasidir.

Ikinci Yeni sairleri, kentlilik sorunlarin1 agan imgeleri siirin baskdsesine almistir. Beden ve
ruh sikigmishgindaki hissi ¢ikarimlarin panoramasini ¢izmistir. Sanatcilarin kentli olmalari,
problemlere tanik izleyici perspektifiyle yaklasmalarini kolaylastirir. Sairler arasinda doga, insan
ve kent izlenimlerini siire siklikla yansitan flhan Berk, kent karigikligindan kacarak dogaya siginir.
Tipki Tolstoy’un Savas ve Barig romanini 6nce atina atlayip savas yerlerini gezerek, hissederek
yazmas1 gibi eserini olusturmadan dnce siirine konu edindigi insani, mekani, dogay1 gozetlemeye
ve hissetmeye ¢iktigini ifade eder. Sair yasanmigliklari, siirin vermek istedigini hissettirmek adina
once kendi hissetmeye galigmustir.

“Her giin boyle gelip diinyadaki yerini aliyor.
Zor olan, diyor, siirin hayatim yasamaktir.
Yazmak sonra gelir hep.’ Bir bardak su ister
Gibi kolay ¢ikiyor bu sozler agizdan.
Kendiyle daha bir i¢li digh olmak igin sonra
Her zamanki eski koltuguna gidip oturuyor.
Goz goze geliyor agaclarla denizle gokle. Bir top
Karanfilde gezdiriyor ellerini. Burnuna gétiiriiyor.
Sesleri dinliyor sonra. Iyi aksamlar diyen
Yoldan gegen bir sesi. Giiriiltiilerle inen sabahi.
Sessiz otlari. Diisen giinii.
Sesleri. Sesleri. Sesleri.
Bdéyle biitiin giin sesleri dinleyip
Cekiliyor sonra,
diinyadaki yerine.” (Berk, A.T., 2021:365)

Siirdeki bedbin ambiyans, kent giriiltiisiinde sikismis ve yalnizliga cekilmis insan
goriintiislinii tasvir etmektedir. Siire yaganmusliklar1 ve izlenimleri aktardigin1 vurgulayan 6zne
samimiyetini benligiyle kurmus bir yalnizdir. Pasif 6znenin, sesler evreni olan kent ve sessizlik
evreni olan doga dualitesinde sessiz gozlem aktarimlari negatiflik barindirir. Negatifligin aksiyonu
ise kisir dongii, labirentte ayn1 yere varma kurgusuyla saglanmistir. “Metropol; karmasikligi,
temposu, anonimligi ile duygulara da davramislara da olumsuz bir muhteva kazandirir. Birey,
metropoliin {iyesidir elbet; ama yabancilasmus, izole edilmis bir iiye”(Ozcan, 2017:92)
konumundadir. Kenti siirinde mihenk tas1 yapan Berk, kentin zidd1 doga ve dogaya ait varliklar
esliginde dinamizmi olusturmustur. Sairin kent vurgulu siirleri genellikle sesler, kargasalik ve
giiriiltii kavramlariyla alt1 ¢izilerek verilir. Siir 6znesinin muhatap oldugu yegane unsurlar; agag,
deniz, gok, bitki gibi sessiz varliklar alemidir. Bu tavrin sebebi insanlardan yani seslerden
uzaklasmis olmaktir. Siirde gecen kendiyle i¢li dish olma durumu da sessizlik vurgusuyla ilintilidir.
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Dilsiz varliklar ve dilsizlesmis Oznenin sessizlige siginmasi, seslere tepki vermenin caresiz
bicimidir. Siirdeki sesler, stabil dongiiye girmis hissizlik halidir. Siir 6znesi, seslerin varligim her
giin degismez formuyla ve siradanligiyla duydugunu vurgulamaktadir. Sessizligi ise “gdz goze
geliyor, karanfilde gezdiriyor ellerini, burnuna goétiirtiyor” ifadeleriyle belirterek gorerek,
koklayarak, dokunarak ve hissederek ¢ogaltmakta, insancil form kazandirmaya caligmaktadir. Siir
Oznesinin bu tepkisi kent-doga, ses-sessizlik sarmalinda gerceklesir. Kentin karsisinda dogayi,
seslerin karsisinda sessizligi yiiceltir. Kentli bireyin sessizligi trajiktir. Iginde ait olamama
rahatsizliklarini sezdirir. Siirin yalnmizlik Oriintiilii sessizlik imgeleri; hiiznii, actyi, huzursuzlugu
tekrarlayan teatral sahnesini andirmaktadir. Ayni zaman bu degismez dongii, dolayli olarak
mitolojik cezaya gonderme yapar. Mitolojideki basat ceza yontemi kisir dongiiye hapsedilmektir.
Prometheus, Sisyphus, iksion gibi mitolojik karakterler, ¢arptirildiklar cezalarla siirekli ayn1 acry
tekrar tekrar yasama cehennemine diismiistiir. “Her sabah, kocaman bir kartal kanatlarin1 agarak
stiziilityor ve gelip Prometheus’un cigerlerini yiyordu (...) Aksama kadar onun yedigi ciger, gece
sabaha kadar yeniden bitiyor, ¢ogaliyor, eski haline geliyordu.” (Can, 2014:28). Sisyphus her giin
koca kayayir dagin tepesine yuvarlayip tam ulastigini zannederken kaya tekrardan agagi diiser.
Iksion mahk(m edildigi ¢arkta durmadan dénerek yanma cezasim alir. Orneklerin ortak noktasi
tekrart yasamaktir. Bu baglamda asil verilmek istenen mesaj dongiiniin yok ettigi umut ve hareket
igindeki durmadir. Aynilik, devinimi kaldirir. Eylemin var olmas1 aktiflik ve aksiyon oldugunun
ispatt degildir. Degismez tekrarlarin ¢arkinda donme; eylemi siliklestirir, stabilize eder. Siir
Oznesinin iskencesi, mitolojik kahramanlarda oldugu gibi sesler i¢indeki sessizlik durgunlugunda
ve degismezliginde gerceklesir. Ozne bu dongiiyii “her giin bdyle, her zamanki eski koltuguna
gidip oturuyor, bdyle biitin giin sesleri dinleyip ¢ekiliyor” dizelerinde belirtmektedir. Ancak
Oznenin eylemsizligi hissetmeyi kesiflestiren sessizlikte yankilanirken, seslerin aktif eylemi
aynilikte pasifleserek, siradanlagmaktadir. Siir O6znesine tekrari yasatan iskenceci, seslerin
hissizligidir. Siirdeki tekrarlanan ‘sesleri’ imgesi; bunalti, sikilmislik ve bikkinlik rahatsizligim
sayiklar.

Eski koltuk imgesi, 6znenin sessizlige cekilerek benligiyle refleksiyon yaptigi mekandir.
Eski sozciigii anlam olarak olumsuz manalar ifade etse de siir Oznesi i¢in tutunma nesnesi
mahiyetindedir. Imgenin ‘her zamanki’ zarfiyla pekistirilerek kalicilig1, bakiligi imlemesi; modern
cagin yeni olanin pesinde olmasiyla siirekli eskiyen, degismesi gereken (!) harcanmis degerlere
vurgu yapmaktadir. Modern cag, eskiyi kabul etmedigi gibi yeniyi kolayca eski kategorisine almak
lizerine programlanmistir. Bu baglamda eski koltukta kendi diinyasinda siik{ineti yasayan 6zne,
yeni insan hegemonyasina itiraz ederek eski sadelik ve samimiyeti 6zlemektedir. Alkolizmin
ansizligina siginma istiyakinda oldugu gibi an’dan rahatsizlik, eskiyle hemhal olmakla
hafifletilmeye calisilir. Gelecegin miiphemligi ve umutsuzlugunu tagiyan her insan an’dan
sikayetcidir. An’1 ve gelecegi umut menzilinden bertaraf etmis ruhun, eskiyi olumlamasi olagandir.

Siirde gegen ‘sessiz otlar’ imgesi ilhan Berk’in diger siirlerinde de {izerinde durdugu, sessiz
dlemin sozcilisii olmasi unvanina yarasir Orneklerinden biridir. Sanat¢inin siirlerinde yogun
kullandig1 otlarin yam sira Sifal1 Otlar deneme kitabinda yalnizca otlar iizerine fikirlerini belirtmesi
sessiz varliklarin biling sarkacinda yer ettigini gostermektedir. Sair, otlarin dilsizligini genellikle
sessizlik imgesiyle pekistirerek yansitmistir. Ornegin iki satirlik Adacgay: siirinde sair sessizligi
sOyle vurgulayarak genis acarlara gebe birakir:

“Agizlarinda adagaylariyla gittiler.

O zamanlar sessizlik yaratmak insanlarin elindeydi.” (Berk, A.D., 2021:30)
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Otlarin tamamen sessiz yaradilish olmalari, sanat¢inin imge diinyasini besleyen edinimdir.
Siirde yitirilen deger olarak konumlanan sessizlik, giiriiltii ¢aginin neden oldugu kayiptir. Siir
oznesinin yahut ilhan Berk’in sessizligi, diinya sesine kapali yalnizca dogay1 duyan, hisseden,
goren etkilenmelerden olusmaktadir. Sanat¢1 yabancilastigi topluma karsilik otlart kanli canli birey
gibi kendine dost edinir. Bitkilerle hemhal olusunu ise su sekilde ifade eder: “Halikarnassos bir
bitki cennetidir. Tarihinden 6nce vuran dogasidir. Halikarnassos’la hasir nesir olmaya baslayinca,
otlarla, binbir ¢esit otlarla tanigstim. Onlarla yasamaya baslayinca da onlar1 tanimak istedim. ‘Okuru
bilgilendirme’ de bdyle basladi.”’(Berk, 2022:58). Nesneye, bitkiye ilgisini her firsatta belirten
sanat¢inin bu etkilenisi, sessizlik kavramini benliginde ve siirinde yogunlagtirmasini saglamustir.

Ikinci Yeni sanatgilari, ortak problem olan sessizlik noksanligini, iglerinde biiyiiterek kistik,
irinli yaptya cevirmistir. Siirle patlayan bu huzursuz siskinlik, kentli sorunsalidir. Siir sayesinde,
tanik olunmus biitiin pozitif ve negatif olgular beyaz sayfa sessizliginde goriingiilere doniisiir.
Ciinkii “yogunlagma ve 6z-farkindalik ancak dil araciliiyla gergeklesir.” (Bloom, 2020:64). Dilin
bilingdis1 derinliginde yasam hakki bulan Ikinci Yeni siiri, alisilmamis bagdastirmalar esliginde
pliralist katmanlardan olusan sessizlik evrenine portatif form vermistir. Sessizlik kavrami en eski
ve klise varligiyla, yeni insanin durum temsilcisi olur. Yeni insan, yalnizlik maraziyla ses ve
sessizlik arafinda durmaktadir. Kentli, ses esaretine mahkim koledir. Sessizligi aradigi minvalde
Ozgiirlesme beklentisinde olsa da sesin cogulculugu, Ogrenilmis caresizligi pompalayarak
mahkimiyete doniisii saglar. Sessizlige ulagmanin eninde sonunda doniis yeri yine seslerin ortasi
olacaktir. Ses karmasasi, modern ¢agin, ruhu 6ldiiren siyaniiridiir. Giirtiltiyi biiyiiten makineler,
bireylerin onlara atfettigi anlam neticesinde giic kazanmistir. Fromm’a gore kisi kendinden aktarim
yaparak olusum ve tutunma/baglanma nesnesi yaratir. Putperestlik buna verilebilecek en net
ornektir. Insanlarmn tarihte kendi eliyle yaptig1 puttan medet ummasi, aslinda kendinden bir seyler
katmasiyla, einfiihlung (6zdesleyim) yaparak yine kendinden beklenti ummanin farkinda
olunmayan iptilasidir. “Modern insan, kendi elleriyle yaptig1 seylerin denetimi altindadir.”(Fromm,
2022:23). Kapital yapi, bireyi kendi yaptigindan beklentiye girme trajedisini devam ettirerek, ilk
caglardaki putperestlik kalintisinin nesneler iizerinden siirdiiriilmesini saglar. Makine sevicilik,
hafifletilmis nekrofilidir. Ruhsuz, insan elinden ¢ikma araglarin insandan daha onemli olmasi
nekrofilik saplantiy1 dogurmaktadir. Makineler hayati kolaylastirdig: 6l¢iide amaca hizmet icin var
edilmigken bu diislinceden saparak makine ugruna yasayan miiritler dogmustur. Nesneler, bagimli
olmadan faydalanmak i¢in kullanildigi vakit amaca hizmet eder. Zararli olan makine degil,
makinelesmis kayitsiz insan ¢ogunlugudur. Bundan dolayr modern bireyin putu makinelerdir.
Giirtltiden muzdariplik, makinelerin ses kirliliginden dogmaktadir. Fromm’un makine
uyusuklugundan armma Onerisi sessizlige -kisa bir an olsa bile- doniistiir. ““ Belki, bu baglamda
diizenlenen tiim toplantilar i¢in yeni bir ‘ayin’ —on bes dakikalik sessiz meditasyon- uygulamasina
baglanmasi diisiiniilebilir (...) yiirekleriyle konusup, yiireklere hitap edebilmelidirler.” (Fromm,
2022: 105-106). Salt insan-doga sesi hicbir zaman giiriiltii olarak algilanmamaktadir. Dengeyi
bozan 6lg¢iisiiz sesler ise giiriiltii kirliligi olarak literatiirde yer edinmistir.

“Icersi biraz lostur

Los olsun, ben severim, boylesi daha giizeldir

(.)

Hemen hemen hi¢ konusmayiz —igersi biraz logtur-

Yoktur ki ne konussak yillarca konusmuguz.
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Ama baksak ki birbirimize arada

-Yorulunca isten bakariz da-

Sanki herkes yeni bir haber getirmis gibidir

Oyledir éyledir

Yiizlerimiz ona gére kesilmis
Ona gore bigilmigstir
Clinkii insan yalnizken katettigi yollardan
Ne zaman geri donse yeni bir haber getirir

-Dogrusu kentlerden kentlere mektuplar da boyle sessiz gider-.”(Cansever, S.K.II,
2016:53-54)

Losluk imgesi aradalik isaretidir. Yar1 aydinlik ve yar1 karanlik bileskesindeki losluk,
bagisiklig1 zayif olan fersiz 15181n pes etmis halidir. Ayn1 zamanda losluk kavrami, karanliga yakin
durmakla sessizligi ¢cagristirir. Los mekanlarin patirtisinda bireyin kendi sesi bile kulagina ulagsma
mesafesinde yogun ses bombardimani altindadir. Boylece, “insan ve mekan karsithigi ruhsal
problemleri doguruyor. Icad, mucidi eziyor.” (Ozcan, 2017:111). Insan iiretimi olan her nesne
putlagsarak mubhtelif tiranlar dogurmustur. Bu tiranligin bagsat gostergesi, kalabaliklar arasindaki
sessizlik diktesidir. Kentin hizli degisen temposu ve karmasiklig1 birey iizerinde kalabalik fobisi
olusturur. Zorunlu izole olan modern insan, giriftligin ¢oziimiinii sessizlikte aramaktadir. Ancak
modern zaman sessizligi, dayatilmis sessizlik olarak algilanir. Kendi i¢ine c¢ekilen insanin
cevresiyle az iletisim kurmasi psikolojik problemler ve asosyallik yaftalarina gebe kalmaktadir.
Oysa ¢ekilmenin sebebi, varlik igindeki yokluk klisesinden gelir. Sesler iginde sestesini arayan
beserin magduriyeti, sessizlige gdmiilmekle neticelenir. Siir 6znesinin materyalist sancilar1 gekerek
kendini dogurma ani, sessizligin refleksiyon imkaninda gergeklesir. Bu baglamda 6zne yalnizligin
getirdigi sessizlikten hosnuttur. Kentin, insan ve esya kalabaligindaki yalnizlik salgisi, sessizligin
menziline giren metaforlarla ifade edilmistir. Losluk ve sessizlik birbirini pekistiren imgelerdir.
lletisimsizligin ardindan loslugu vurgulayan 6zne iki kavram arasindaki baglantiyr kurarak los
ortam iizerinden sessizligi aktarmaktadir.

Siirde belirtilen konusulacak bir seyin kalmamasi, devinim icindeki sekteye ugramisliktir.
Her seyin tiiketilmisliginde kroniklesmis aynilik, konusmay1 gereksiz eyleme doniistiirmektedir.
Konusmanin beyhudeliginde 6zne, sessiz iletisimin parcasi goz ile gevresine temaslar kurmaya
calismaktadir. Yalmzhigm kendiyle gezdirip, yiizleri inceleyerek diisiinme mekaninda ¢ikarimlar
yapar. Oznenin diisiinme mekan1 benligidir. Cansever’in diisiince sairi olarak anilmasi ve kendi
yasantisinda konugmaktan zaman zaman imtina etmesi siirine de yansimistir. Sanatgi, “konusurken
bir yigin korkuyu bu yiizden duyuyorum. Yani 6z varligim yerine, iivey varligimla goriinmekten
cekiniyorum” (Cansever, 2017:190) diyerek konusmanin &l¢ii olduguna dikkat ceker. insan
agzindan ¢ikan kelimelerden sorumludur. Oyle ki bu sorumluluk kisiyi ipe, zindana gdtiirecek
giicte oldugu gibi tam aksine vardiran durumlar da yaratabilmektedir. Ciinkii konusmak benlik
ifsasidir. Bin diisiin bir konus atasoziindeki dikkat, sozlerin yoOnlendirici giicline atifta
bulunmaktadir. Hallac-1 Mansir’un ruhunu kelimeyle ifsa etmesi onu Once zindana sonra ipe
gotiiren tarihsel Orneklerden sadece biridir. Insan, konustugu ciimlelerden mesul tutularak
degerlendirilir. Ayrica konusmanin dozu arttikga anlamsizligi artarak etkisi azalir. Sohbet sirasinda
¢ok konusan kisinin sézlerine bir siireden sonra ilgi biter. Bu durum ¢ok konusmanin insan
iizerindeki sikici etkisinin evrensel gercekligidir.
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Mektup imgesi, s6ziin beyaz kagitta varligini sessizce siirdiirdiigii eski donemlerin samimi
iletisim aracini animsatir. Mektuplarin sessizce samimiyeti tasidigi zamanlar ile kent kalabaliginda
azalmaya baslayan samimiyetsiz seslilik, siikiin olanin kiymeti ortaya ¢ikarir. “Derinligi az olan
zihinlerin sesliligi de daha yapay olacaktir.” (Bachelard, 1995:91). Yalnizlik sessizliginde
derinlesen siir 6znesi, yeni seslere eriserek yitirdigi heyecanini alevlendirme sansi bulur. Siirin son
kisminda vurgulanan; yalnizlik, kent, yeni ve sessiz kavramlari siirin iskeletini olusturmaktadir.

“Evlerin tenha saatlerinde
bikkin saatlerinde
ne bungun ara sokaklart Beyoglu nun
ne denizin akil almaz ¢agrisi
biiyiik giiriiltii sessiz igler
sarisin masa saatlerinde
(...)
¢ciglik ne olur sonunda hacer’anim
farur
bir kentin ara sokaklarindan toplanmr kiriklar:
toplanir ama birlestirilemez
bir denize bakarsin ya arada bir uzun siire
sonra bitince ona benzer bir sey” (Uyar, B.S., 2021:626-627)

Ikinci Yeni siirindeki yogun i¢ sikintisi, siirlerin geneline sizmis gerginlikler tasimaktadir.
Bu gerilmenin ana sebebi kentin kisi iizerinde biraktig1 etkilerden gelir. Kentte hizla akan ses akisi
icinde yeknesak yasantisi yliziine ¢arpan bireyin, ¢elisiklige varan ruh durumlart olusur. Siir 6znesi,
ses ve sessizlik dilemmasinda huzursuzluk igindedir. Evlerin tenhaligi, sessizligi cagristirir.
Sessizligin dinginliginde huzura varamayan Ozne, tenhalik ve bikkinlik saatlerini birbirini
kargilayan es zamanlar olarak ifade etmektedir. Aligilmamis bagdastirmalarin beraberinde
sikilmighiktan bile sikilma durumu sezdirilir. Kentlinin sikintidan kagabilecegi mekanlar ise
pasifize edilmistir. Denizin huzura davet eden ¢agris1 akil disidir. Ciinkii 6zne orada da huzursuz
olacagim1 bildirmektedir. Kendine varacak yer bulamayan O6znenin sikintisi, bilingdiginin
stizgecinden stiziilerek dizelere yerlesir. Zaten “hayatinin yaklasik elli yilin1 sehirde gegiren Uyar
icin kent yutan, bogan ‘rahatligin demir kafesi’nden baska bir sey degil.”(Arslan, 2012:5). Biiyiik
giiriiltii olarak vurgulanan kentlilesme, sinsi hastalik misali kisinin zihnine sessizce isleyerek
kendini kabul ettirir. Kentli birey 1ss1z ve tenhaligin oldugu sessiz yerde giiriiltiiniin biiytikligini
fark eder. Fakat 6zne i¢in tenha saatler ve insanlarin daha az oldugu ara sokaklar bile sikicidir.

Istanbul’un meshur semti Beyoglu, yogun kalabaligin oldugu yerlerden biridir. Farkindalig
yiiksek i¢li sairlerin bu mekam sik¢a siirine konu edinmesi, siiphesiz Beyoglu’nun kozmopolit
yapisinin izlenime acik olmastyla alakalidir. Insanin her hallerini gdérmenin miimkiin oldugu
kalabaliklardaki telas, endige ve kayitsizlig1 gozlemleyen siir 6znesi bu halleri kendi ruh sikintisiyla
birlestirmistir. Denizin yatistiran, dinlendiren tarafi bile kentin i¢inde bu 6zelligini kaybetmeye
baslamig gibidir. Ciinkii deniz kendi dogasinda sessizce varligini siirdiiremez, dis miidahalelerle
diirtiilir. Bu minvalde 6zneyi bunaltidan soluklanmaya davet eden denizin c¢agrisi yeterli
olmayacaktir. Siirdeki saat imgesi yinelenerek, sikintimin kapisini aralar. Saatin vakit 6lgme
yapayligindaki icadi, miiphem tanimli zaman kavraminin felsefi yiikiinii hatirlatir. “Insanoglu
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diistinmeye basladigindan beri beyninin bir noktasinda siirekli olarak yanip soénen zaman
bilmecesinin sarkaciyla dertlenmistir.” (Arslan, 2012:23). Saat araciligiyla tanimi1 muallakta kalmis
zamanin siiresini anlamaya caligmak bile sikintiyr doguran unsurlar arasindadir. Saatin zamaniyla
yarisan modern insan ise tamamiyla sikinti tezahiirii olur. Kentlilikle beraber gelisen kavramlar
arasinda hizhilik, zamansizlik ve yetisme endisesi, saatin tik taklariyla hipnoz olmus yiginlar
kendine yetisemeyecek duruma getirir. Eski ¢ag insanlarin glintimiize gelindikge siklikla hizlanmis
zamandan sikayet etmesi yon degistirmis sitemden baska bir sey degildir. Ciinkii kategorize edilmig
gece ve giindiiziin zaman dilimi ylizyillardir yirmi dort saat siirmektedir. Modern zamanda degisen
zaman algisi kigilerle, esyayla ilgilidir. Makinelerin hiikiim siirmedigi ¢aglardaki primitif insanin
zihni duru, sade ve sessizdir. Evren kalabaliklastik¢a zihinde ayni dogrultuda kalabaliklagir. Zihni
seslerle karisan insanin ise kayitsizlig1 baslar. Modernizmin bireye yiikledigi sendromlar arasinda
kayitsizlasmis insana Eichmann sendromu yakistirmasi yapilabilir. Korkung durumlarin
siradanlasmasi ve kayitsizligi tarihte Nazi subayr Adolf Eichmann’in benliginde somutlagmustir.
Milyonlarca kiyimin arkasindaki isim olmasina ragmen katliami normallestirerek sirf gérev adina
yaptigini ifade eden climleleriyle insana dair duygularin sorgulatilmasina yol agmuistir. Arastirmaci
Hannah Arendt konuyla alakali su tespitleri yapar; “asil sorun tam da Eichmann gibi onlarca insan
olmasindan; onlarcasinin ne sapik ne de sadist olmasindan; ne yazik ki hepsinin eskiden de, simdi
de dehset wverici bir bigimde normal olmasindan kaynaklaniyordu .”(Arendt, 2009:281).
Normallesen abes yasantilarin kahramani yine modern zaman insanidir. Duygu kiyimi ve tahribati
ruh 6liimiine sebebiyet verir. Duygulara kayitsizlagan kisilerin suca meyyal hile gelmesi olagandir.
Camus’un yabancilagsmis karakteri Meursault, kayitsizliginin neticesinde birini 6ldiiriir ve herhangi
bir sey hissetmez. Normallestirme uyusmuslugunda iligkilerdeki carpikliklar ve her tiirli
iletisimsizlik giiniin siradan isi gibi olmustur. Bu nedenle yalnizlik, huzursuzluk, kayitsizlik ve
sikinti ¢ehreleri kolaylikla sarmaktadir. Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adh
romaninda Niizhet lizerinden evrensellestirdigi hatali davranislari normallestirme sitemi, degisen
insan1 anlatan ibarelerdir: “Bir yalan sdylendigi zaman insanlarin degil, esyanin bile buna nasil
tahammiil ettigine sasiyordum. Yalana her sey isyan etmelidir. Egya bile; damlardan kiremitler
ucmalidir, agaclar koklerinden sokiiliip havada bir saniye i¢ginde toz duman olmalidir, camlar
kirilmalidir, hatta yildizlar diisiip gokyliziinde bin parcaya ayrilmalidir.” (Safa, 2015:59). Siir
Oznesinin sikintis1 da bu minval iizeredir. Degisen biiyiik seylerin uyumsuzluguna kolayca uyum
saglayan, doniismiis insanlik karsisindaki sair huzursuzlugudur.

Siirdeki ¢i1glik imgesi, sessizligin i¢ patlangaglarini yansitmaktadir. Siir 6znesi bu ¢atigkiyi,
denize uzun bakmayla ¢iglig1 birbirine benzeterek somutlastirir. Bir seye uzun bakmak sessiz
kalabilme dikkatini gerektirir. Cigligin ses patlamasindaki sona gelinmislik, ¢igliktan sonra kendini
sessizlik paradigmasina birakir. Cok bagirmanin sonucu ses kisikligidir. Anatomik gergeklikte
oldugu gibi ¢iglik nihayetinde siir 6znesi ses kis(r)ilmas1 yasamaktadir. “Ciglik ve sessizlik hi¢bir
zaman birbirlerine uzak degillerdir, 1stirap agirlastiginda her ikisi de yas tutmanin dilde birbirine
yakin iki formunu olustururlar.” (Breton, 2020:256). Sehre yayilan kirik ¢iglik imgesi, sessizlikte
dagilmishk ve toparlanamanmg iimitsizlik yasma isaret eder. Ozne kendi i¢ patlamalarinda
sessizlestikge daha fazla hassaslagmaktadir. Aidiyetligini ne seslerle ne kendine doniis sessizliginde
bulamayan 6zne, mikro olarak kente makro diizlemde ise evrene sigmaz. Bu sigamama durumu,
Uyar’m benligiyle ortiisen sikilganlik Ornegidir. Sanatgi kendini tarif ederken, her durumda
sikilgan oldugunu soyle belirtmistir; “ne sdylenmisse ve ne sdylenmemisse, ne yapilmigsa ve ne

yapilmamigsa, ne diizeltilmigse ve ne diizeltilmemisse ondan sikilan biri. Belki, sdylenmemisin,
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yapilmamigin ve diizeltilmemisin telasi i¢inde biraz. O kadar. Ve sikintili. Ve sikintili.” (Uyar,
2018:420). Soylenmeyen sozlerin endigesi sanat¢inin siirine de sirayet etmistir. Uyar’in sessizligi,
kendilige varmanin huzurunu tasimamaktadir. Aksine sessizlikle bogusma sanat¢iyr huzursuz eden
aksiyomlar arasindadir. Sairin Yenilgi Giinligii siirinde, haftanin giinlerini acarak siirini
kurgulamasi ancak en yogun giin olan cumartesi ve pazart ses-sessizlik enantiodromiasi
perspektifinde vererek kismasi, sessizligi cok sesliligin ¢esidi olarak gérmesinin bagka misalidir.

“Cumartesi
yarin pazar
yarinki pazarin sessizligi...” (Uyar, B.S., 2021:282)

Hafta sonu kalabaligini aktaran siir 6znesinin verdigi ¢ift kutuplu mesaj, sessizlik imgesini
her iki tarafa uydurur. Birinci aktarim, sessizligin kalabalikla es deger oldugudur. Artan sesler
anlamsizhigin esiginde hicleserek sessizlesir. Ikinci aktarim ise, 6znenin kalabaligin yogunlastig
cumartesi ve pazar giinlerinde daha fazla yalmizliginin farkina vararak siikiin i¢inde kalmasidir.
Uyar’in siirindeki “birey, giiriiltiiye ragmen heniiz ne genel giiriiltiiyli ne de heniiz sessizligi
icsellestirmemis olan kisidir. Birey, kendini giiriiltitye kars1 oldugu kadar sessizlige kars1 da yalitir;
o bir kaybedendir.” (Picard, 2022:52). Giiriiltiiyii duymayan, duymak istemeyen benlikler i¢in ses
var olmaz. Siirdeki her iki durumun yalmzhigi vurgulamasi, kentlilige ait problemi
vurgulamaktadir. Ozne yalmzligin kesif sessizligini, haftanin iki yiiksek sesli giiniinii kelimeden
kisarak bilingli derinlik saglamistir. Haftanin diger giinlerinin detayli, yogun anlatimlar1 da bu
durumun bilingli dikkat ¢ekme niyetiyle yapildigini ispatlar. Kentli sairlerin, sessizlik ve yalmizlik
aktarimi istenen yahut dislanan deger olarak séze yansimistir. Bu baglamda sessizlik kavrami;
Ikinci Yeni siirinde gri renkte ikilemler tasir.

“Uzanmr karlara dogru,
Yalmizligi olan.
Bu saatte sessizlik acidir,

Gelecektir parka yalniziigr duyan...” (Cansever, S.K.1, 2017:25)

Siirde sessizlige bir yandan kap1 agan kir gezisi tasavvuru verilmis diger yandan ise sessizlik
dislanarak, dagitmak igin sesli mekan tercih edilmistir. Oznenin bu ¢elisikligi aslinda tek dogrusali
arayistan ibarettir. Arayis ise sessizligin dogal diinyasindaki sesliliktir. Yalmzligin1 kirdaki doga
sesleriyle paylasan Ozne igin salt sessizlik evreni eklentisiz, duru seslerdir. Kir sessizliginin
ardindan yalnizligin paylasildigi ikinci mekanin park olmasi mithimdir. Parklar ¢ocuk sesleriyle
biitiinlesmistir. Ancak parktaki “goriintiiler, alabildigine canli bir sekilde sunulmasina ragmen
sessizligin ve yeknesakligin egemen oldugu hemen sezilir. Paradoksal ifade olmakla birlikte siirlere
yakindan bakildiginda bu sessizlik, insan ve esyanin varligimmi ve yoklugunu hatta higligini temsil
ettigini disiinebiliriz (...) Dolayistyla sairin buradaki amacimin daha cok sesleri sessizlikle,
hareketliligi duraganlikla agiklayarak bu diinya algisimi sergiledigi” (Orhanoglu 2010:121-122)
sOylenebilir. Cocuk sesleri siir 6znesi i¢in gliriiltii ve ¢ok seslilik degildir. Aksine sessizligin ve
dinginligin yeridir. Bu baglamda park, tipki kir gibi dogal seslerin mekéni olarak sessizligin
anlamlarim tasimaktadir. Ozneye gore sessizligin ac1 olmasi, paylasacak kimsenin olmamasiyla

ilintilidir. Sessizligi, yalnizlig1 aciyla duyumsayanlar parka giderek kendilige kulak verme imkéni
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bulur. Bu minvalde 6znenin yalmizlhigi, sessizligin orijinal dogasinda dagilir. Yapaylikta ise
acilagarak ¢ogalmaktadir. Civi ¢iviyi soker misali, yalmzligin elini tutacak olan yine sessizligin
dogas1 olmaktadir. Ciinkii modern zamanda sessizlik, kendi siikiinuna zorunlu ¢ekilmisliktir.

4.3. Nihai Oliim Sessizligi

>

“Oliim insant ele gecirdigi anda onu sessizlikle ¢arpar.”’
David Le Breton
Oliim felsefesi bitimsiz malzemesiyle daima sdziin yan1 basinda durmustur. Yasayanlarin
tanik oldugu kadarmi bildigi bu bilinmezlik iirpertisi, bir giin -hi¢ istenilmese de- tanikliktan
samkliga gecilecegini biitiin insanliga bildirir. insan ontolojik biitiinliigiiyle dogdugu giin dliimlii
olur. Yagamindan eksilen her giin kisiyi 6liime yaklastiran giindiir. Duyarl, duyarsiz, ilgili, ilgisiz
her ne karaktere sahip olursa olsun her insan aklindan en az bir kez kendi 6liimiinii gecirmistir.
Kimi disilintirler yakinin1 kaybederken aci ¢eken insanlarin, oliimi yakini iizerinden
deneyimleyerek kendine daha yaklasmis hissetmesinden dolay1 aslinda kendine agladigini ifade
eder. Insana dairligin her zerresini konu edinmis edebiyatin 6liim izlegi ise her devir kendine yer
bulur. Oliimiin sessizlikle olan yakin iliskisi, iki kavran birbirine es kilmaktadir. Sessizlik 8liimiin
en net ifadesi ve tanigidir. “Ciinkii hi¢ kimse 6liime taniklik edemez ve sesin yok olusunun sesi
yoktur (...) Filmde tanikligin giiciinii olusturan genelde filmin etkili olmasini saglayan sozciikler
degil, sozciikler ile ses arasindaki muglak, karisik iligkidir; yani sozcikler, ses, ritim, ezgi,
goriintiiler, yaz1 ve sessizlik arasindaki etkilesimdir.” (Agamben, 1999:34-36). Agamben ayni
eserinde, taniklig1 bosluga kulak verme, sdylenmemis olan1 yani siikiineti dinleyebilme sessizligine
indirgemektedir. Yalnizca sessizligin taniklik baglantisi kurdugu 6liim, bireyin i¢ buhranlarim
siirlerin merkezine alan Ikinci Yeni icin devinimi durmus fakat katman katman olgunlasmus bir
imgedir. Oliimiin sessizlikle olan kan bagi, oliim iizerinden bile siikiinu konusmaya yeterlidir.
Ancak sanatgilar her iki kavrami beraber satirlara yedirerek manay1 pekistirmistir.

“Iyi ki geldiniz burada bulundunuz

Her sey dyle uzun, biz sogukuz ve

oyle solgunuz...

Perdeleri kaldirdik. Oliim

Islakti diinyada. Denizsiz bir sali giintiydii.
Camlart agtik, 6yle kaldi artik.

Denizsiz bir sal: kimler icin onemli?

Olii, boslugumuzu doldurdu birden,

(...)
Uzungar’lar, uzun aviular, uzun sessiz
Yitirdigimiz o son duyarlik, o sessiz baskaldirma 6liime
ve kagamak bir bakis, ¢ekici kiilrengine
oliiniin agzindaki.

Uzun sessiz oliiyii yikadilar.
Direnmedi. Anist tiikenmedi. Stirdii.” (Uyar, B.S., 2021:259-260).

Oliim, sanati her donem besleyen insan hakikatidir. Birey, dogdugu giin 6liime dogru
yiiriimeye baslar. Insanin yasamda kalmak isteyen varligiyla 6liim gergekliginin gatismasi trajigin
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basat misalidir. Dogdugunda sifir noktasinda en biiyiilk yasin sahibi olan beserin; yas aldikca
kiiciilerek, azalarak dmriinden eksiltmesi siiphesiz sonsuzluk arzusuyla yanan sonlunun degismez,
evrensel ve giiclii trajigi olarak ilk sirada ebediyen kalacaktir. ki hakikatin catismasi trajigi
dogurur ve “trajik, insani bir durumdur.” (Ozcan, 2018:162). Oliimiin soyut iirpertisindeki
degismez somut yok olus, sessizligin soguk evrenine dalmayi saglar. insan ciimlelere benzer. Her
climle icerigi ne kadar sesli olursa olsun tamamlayicisi olan noktayla bulusarak sessizlige teslim
olur. “Sozlin sessizlige geri donmesi, insan dogasina iliskindir; geldigi yere geri donmek insan
dogasina aittir.” (Picard, 2022:27). Ciinkii sessizlik, bir nihayet ve neticedir. Oliim ve sessizligin
simbiyotik iligkisi s6z konusudur ve ayr diisiiniilemez.

Siirde 6lii yikama tasavvuru verilmistir. Siir 6znesinin, gozlemci olarak anlattigi bu ritiiel,
uzun sessizin diye ismi degisen &lii vurgusuyla aktarilir. Oliim, sessizligin adi konmus halidir.
Sessizlik tipki 6liim gibi zamansiz gerceklesir ve yayilgandir. Soluk aldig1 bir mekani kolaylikla
sarlp havasimi tuhaflastirabilir.  Siirdeki Oliiniin  cinsiyetine dair diislinceler, sessizlik
miiphemliginde dagilir. Sesin kimlik ifsasi, muhataplarini teskin edici giiven tagimaktadir. Kisiye,
timlarma gore hiikim koyabilme imkani sunar. Ses sayesinde kurulan iliskiler; kizginlhigi,
sevingleri, kirginliklar;, samimiyeti fark ettirir. “Insan ses konusunda uzmandir. Ortalama yarim
saniye, sesteki korku, nese, iiziintii, kayitsizlik gibi duygular1 tanimlamamiz igin yeterlidir.”
(Quyen, 2020:122). Bebeklerin farkinda olamadigi tehlikelere ragmen, ses destegiyle uyuma
ihtiyaci; sessizligin statik tekinsizliginden gelir. Modern bireyin ¢agildayan evrene dogmasi, sese
bag(im)l1 olmaya mecbur kilar. Korkusunun ge¢mesi i¢in kulagini kapatarak sarki séyleyen ¢ocuk
tepisiyle, adim adim yiiriidiigii 6liimiin duyulmak istenmeyen sesinden kagma cabasindadir. Siir
Oznesi ise “sadece miicadele ederek yalnizligin ve 6liimiin sesine dikkat kesilir.” (Arslan, 2012:6).
Sessizligin iirpertici, korkutan pargasi, 6lii/m soguklugundan gelmektedir. Bilinmezligi de igeren
katman, duyularla deneyimlenemeyen ezeli korkular1 imler. Oliim sessizligine dogru olma yalnizca
varig noktasi ve boslugu sezdirmez, baslangici da hatirlatir. Her sey sessizlikten dogar ve sessizlige
doner. Yoktan gelip, yokluga dogru gitmenin en tecriibeli gostergesidir. Diinyanin yasindan daha
biiyiik olan sessizlik, diinya 6ldiigiinde de hakim olacak yek deger tasiyicisidir. Siirin hakim temi
olan olimiin gidisi hatirlatan dokusu, ilk misradaki karsilama merasimiyle zitlik igindedir.
Oliim/gidis enantiodromia karsiti olan dogum/gelis; bireyin dogumdan 6liime dogru gidecegi
mutlak gercekligi yansitir. Jung’un ifade ettigi tersine kosma manasindaki enantiodromia,
varliklarin zithga akis temayiiliinde olmasini anlatir. Her sey ziddiyla tamamlanir ve ona dogru
akar. Tazeligin fatalitesi ¢iiriimektir. Yeninin atisi eskimektir. Bu déniisme durumu termodinamik
yasalariyla kanitlanmistir. Termodinamigin ikinci yasasi entropiye gore, diizensizlik tek yonlii
artarak devam eder. “Tek yanli siirecler 6liimiin habercisidir ve evrende siirekli diizensizlige dogru
bir gidis vardir.” (Taslaman, 2006:96). Varligin 6liime dogru yiiriiylisii var oldugu andan itibaren
baslayarak gidis yoniine dogru hareket eder. Kendilige birakilmis esya bile cansiz biitiinliigiiyle
deforme olup eskiyip, ciiriir. Oliim bir negatiflik belirteci olarak addedildiginden, kendilikte kalan
her seyin akisi negatife dogru olur. Duygular icinde ayni ilke gecerlidir. Kendi haline birakilan
duygular; belirli siire zarfindan sonra soniimlenmeye, 6lmeye baslar.

Siirde 6liiniin agzindaki kiilrengi; pembe renginin canli sicakliginin aksi, 6liime dogru akan
soguk doniisiimiidiir. Bedenin mekanizmasi dahi zitliklarin is birliginde hareket etmeye
programlidir. “Biling ve bilingdisinin, ruhsal denge ve ayn1 zamanda fizyolojik saglik i¢in birbirine
biitiiniiyle bagli olmalar1 ve paralel hareket etmeleri gerekir.”(Jung, 2017:48). Ol¢ii bozulunca;
mekanizmada aksakliklar meydana gelir. Zidd1 olmadan higbir sey var olamaz. Esref-i mahlukat,
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paradokslar biitliniidiir. Aydinlik ve karanlik yonleriyle tamamdir, leyl ile sabahtir. Hep karanlik
olmas1 nasil dengeyi bozarsa, aydinlikta ayni etkiyi verir. Ilahi yaratict makro kozmosu, zithklari
dengeli kilarak yasanir hale getirmistir. Mikro kozmos da ayni paradoksluk icinde gece ve
giindiizii, biling/bilin¢dis1 dualitesinde yasar.

Sesin sessizlikle biitiinlige kavustugu yasam yolculugunda; sessizlik rahatsiz eden
gercekligin soguk temsilcisi oldugundan diinyadan kovulmustur. Ses diinyali, kinetik bir varlik;
sessizlik ise oOtelerin boslugudur. Teknolojinin makyavelist lakaytliginda; mahremiyeti oyuncak
miiptezelligine ¢ekmesi, dliin(m)iin uzun sessizligini kirma ciiretini gosterir. Sessizligin evrenine
giden Oliniin ardindan geriye; yakinlarim igten yakacak, nesnelerin i¢ine girmis sesi kalir. El
altinda bulunabilme minimalligindeki nesnelerin, bas iistiine tasinip aklin yorulmasina miisaade
etmeyen giicli; dogal akli uyusturarak yapay ama akilli sifatin1 yanina yakistirir. Giintimiizde
simiilasyon, sanal gerceklik, sanal evren(metaverse) gibi olusumlar; bireyi mutlu etme maskesi
ardinda yalnizlik acilarimi diri tutarak kendine baglama niyetindeki manipiilator 6gelerdir. Sesin
goriintliiye nazaran daha gergekci kopyalanabilmesi, “manipiilatoriin kisinin zihninde ilerlemesine
ortam hazirlar.” (Arslan ve G.Yigit, 2022:75).Uyar’in tanik olamadigi bu olugsumlarin geligini
sezmesi, siirlerindeki kivilcim izlerinde kendini gosterir. Onun Sibernetik siirindeki giidiimlii
kabulleri; giiniimiize gelene kadar ziddi siberpunk kontrolsiizliiglinde biitiinlesir. Seslerin
denetimsiz yiikselimine dogan ¢ag insani, gonliiniin dip koselerinde istedigi sessizlik dinlencesini,
bilinmezin eksi derecesine teslim etmek zorunda kalmistir. Teknoloji ¢agi; seslerin kaybolmasina
miisaade etmez ¢iinkii ana kaynagi sestir. Sesi Oonde tutup, sessizligin rahatlama ve sagaltim
saglayan yanini pasifize ederek sadece korkutan tarafiyla 6ne ¢ikarir.

Siirdeki “uzun sessiz” ifadesi sadece 6liiyii kapsamaz. Oliiden sonra da devam eden eylemi
icerir. Kiiltiirimiizdeki 6liintin arkasindan konusulmaz disiincesi, 6liiden geriye uzun sessizlikler
birakmaktadir. Toplumda Oliimiin basli basina iizerinde konusulmaya uygun konu olarak
goriilmemesi, diinyadan go¢ eden biri karsisinda menzilini daraltarak, sézii kisa tutmaktadir. Siir
Oznesinin gozlemci olarak; Oliinlin gidis seremonisini Oykiilemesinde, bilingdisinin perdeleme
mekanizmast devreye girer. Akil sarkacinda 6zneyi mesgul eden 6liim, baska benlik tizerinden
aktarilarak maskelenir. Tanik olunan 6lii defnetme merasimi, sessizce 6znenin perdesini kaldirarak
alt katmanda kaynayan diisiinceleri yiizeye ¢ikarir. “Oliim fenomeni baskasinin 8liimii {izerinden
sorunsallastirilabilir. Kendi dliimiim ve 6liim bdylelikle bir anlam kazanmis olur. Oliim iizerine
diisiinerek varligin hakikatine ulagilabilir. Varligin anlami insan i¢in kendi 6liimii ile yiizlesmek
diger bir deyisle yiizlesebilme cesaretini gdsterebilmektir. Ciinkii insan dlmeye mecburdur. Oliim
mutlak olandir.” (Kog, 2020:88). Siirin ¢oklu seslere yonelen oOriintiisli, ana problem olim
sessizligini savusturma tepisidir. Ikinci Yeni sairleri, uzun imgesini 6liim ve sessizlik baglantili
ortak imge mahiyetinde kullanarak ¢esitli duygu durumlarinin aktaricis1 kilmustir. ilhan Berk’in, iki
Nehir Arasi Ulke siiri Turgut Uyar’m Olii Yikayicilar siirinin baska bir formu gibidir.

“Diinyada tis yok. Diinyada karartma ilan edilmis gibi
Ve korkunc sessiz Akdeniz ve kat kat

Sessiz yasamis Halil Ahmet ve korkung yumusamus

Arap vezinleri elinde

ol boslugu olmalr bir yiiziin. Degirmi ¢ok beyaz
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Bir yiiziin. Ve gidip gelen benimle bu en eski toprakta

Ve iistiinde bu en eski suyun. Senin incecik yiiziine benzettigim
Suyun. Senin gibi silen, issizlastiran kendini
Ve hi¢ cekmemigler nedense uzun boylu analarina

Uzun bir sessizlige ve kapall evlere benzeyen analarmma” (Berk, A.T., 2021:71-77)

Uzun kavrami varligin boyut, mesafe dl¢iisiinii verdigi gibi zaman olgusunun da nicel ve
nitel siiresini agiklar. “Zamanin psikolojik uzunlugu ile dolulugu arasinda ters orant1 vardir. Zaman
ne kadar doseliyse, o kadar kisa goriiniir (...) zaman ancak bize fazla uzun siirliyormus gibi
geldiginde onda uzunluk buluruz.” (Bachelard, 2021:56). Zamani uzunlastiran etkenlerden biri de
sessizliktir. Sessizlik, uzun sozciigiiyle betimlenebilecek durumlarin timsalidir. Ortamda sessizlik
hakim oldugunda zaman uzamaya baslar. Istenmeyen olaylarin varligi da sessizligi dogurarak
zamani uzatmaya baglar. Hastanin kapisinda sessizce bekleyen bir kisi i¢cin zaman bogucu
uzunlukta yavaglar. Cenaze yerlerinde diisiik frekanslh sesler diginda siikiinet egemen olur. Acinin
katkisiyla, sessizligin derinliginde zaman duraksama yasar. Bireyin duygu durumlarini analizci
duyarliligiyla sergileyen ikinci Yeni sanatcilar i¢in uzun sozciigii, 6liim ve sessizligi destekleyen,
kasith kullanilan imgeler arasindadir. Ilhan Berk bir sdylesi sirasinda uzun simgesinin neyi ifade
ettigi sorusuna soyle yanit verir; “ben kendimi uzun boylu goriiriim. Cogu nesneleri, canlilar1 da
Oyle kavrarim. Kisa, benim sozliigiimiin disladigi bir sézciik olacak. Dikey olarak var her sey.
Yatayda durukluk buluyorum (...) Ozanlarin bir sézliikleri vardir. ‘Uzun’ da bunlardan biri kisaca.
Ama bu sozciik, benim kimi sozciiklerim gibi, bir pul meraklisinin titizligi ile taranmis bir
sozciktiir.” (Berk, 2022:52). Sanat¢inin alelade kullanmadigi uzun imgesi sessizlikle beraber
kullanilarak, sessizligin yansiticist mahiyetinde siirin acar imgesi olmustur. Siir 6znesinin anneyi
uzun sessiz ve kapali evlere benzetmesi; sir, gizem ve mahremiyet kavramlarim sezdirir. Ev,
mahremin kapsayan ve kusatan giicii olarak yegane sigmaktir. Evler bireyin gekilme yeri, sessizlik
imké&ni1 bulacagi mekandir. Evin diger yiizii ise annedir. “Ev, anne rahminin simgesel boyutu
oldugu gibi anne de mekansal rahmin tasiyicisidir” (Arslan, 2019:70). Anne ve evin homojen
birligi sessizlik gizinde aktarilmaktadir. Siir 6znesinin sitem ederek seslendigi ‘o’ kisisinin uzun
sessiz ve kapali ev benzerligindeki annesine ¢ekmemis olmasi olumsuzlugu ifade eder. Kapali olan
ev disariya sergilenmeme durumunu imler. Derinlik, miinzevi ve siik{itun olgunlugunu temsil eder.
Oznenin tenkit ettigi ‘0’ Kisisi; bu temsiliyetin tam tersi yiizeysellik ve giiriiltiilerin tastyicisidir.
Aym zamanda uzun sessizlik hali, oliiyii ve olim sessizligindeki zaman kavramim isaret
etmektedir. Oliim, zamanin yitirilen kisi ve yakinlar1 i¢in durdugu uzun sessizligin baslangicidir.
“Annenin c¢ekilmesi biitiin kalabaliklari, nesneleri, duygu degerlerini yalniz, sahipsiz birakir.”
(Arslan, 2019:70). Anneye ¢ekmemislik ve annenin g¢ekilmislik eylemelerinde 6zne igin uzun
sessizlik hi¢bir zaman diisiinme, olgunlagma vaktini vermeyecektir. Clinkli 6znenin uzun sessizligi;
dinamizm igine sikistirtlmig 6lii donuklugudur.

Siirde sessizlestirilen varliklar; Akdeniz, ¢6l, Halil Ahmet ve anne iizerinden
vurgulanmaktadir. Siirin ilk satirlarindan sona dogru degiskenlik gosteren sessizlik katmanlar
gesitlendirilerek kurgulanmustir. ‘Diinyada tis yok’ tasavvurundaki sessizligin belirteci ‘tis’
yansima sesiyle verilir. Hareketsizlik ve kiintliigli betimleyen ‘korkung sessiz’ imgesi bu yoniiyle
6lim soguklugundaki sessizligi andirir. Halil Ahmet’in sessiz yasadigimi belirten &zne, satir
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ortalarindaki bosluklara sessizce yittigini gizlemistir. Ogrenilen gegmis zamanin, ‘yasamus’ fiiliyle
ifade edilmesi okura artik yasamadiginmi bildirmektedir. Sessiz yasamislik 6znenin ilk dizedeki 6lii
korkunglugunu isaret etmez. Daha ¢ok kamile ulasmishigin sessizligidir. Siir 6znesi, sessizligin
Olimii ¢agristiran donuklugundan, erginligi imleyen yoniine dogru farkli yonleriyle kullanarak ¢ok
renkli portreye oturtur. Col ve bosluk imgeleri ayr1 ayr1 sessizligi ifade eden diger drneklerdir. Siir
Oznesi gereklilik kipi ‘olmall’ zorunlulugunda, seslendigi 6zneye yiiziiniin sessizlikte kalmasin
soyler. Col ve boslugun uzun sessizligi; ugsuz, bucaksiz, hudutsuz oluguyla sinirlandirilmig bireyin
arzu mekanina déniisiir. “Insan yiizii, sessizlik ile s6z arasindaki en dig sinirdir; sdziin, kendisinden
cikip yiikseldigi duvardir.” (Picard, 2022:79). Seslenilen kadin yiizii, 6znenin daima orada kalmak
istedigi smrsizigi, sessizlik yogunlugunda barmdirmalidir. Insamin yiizii, i¢ ve dis yasam
cografyasinin haritasidir. Hiizniin, sevincin, iklimin iz diigiimleri golge olarak yiize diiser. Kentli
birey ile tagralinin yiiziindeki sessizlik yansimalar1 birbirinden farklidir. Bunun bilincindeki 6zne,
kentli yiize ¢ol 1ss1zligini yerlestirmeyi istemektedir.

“Ben ben idim, onlar oydular
Karanlik indi bize sigindi
Yillar: ¢cok ¢aglar gibiyiz
Giinleri ¢ok yillar gibiyiz
Uzun sessiz bir aglamak gibiyiz
Geyik akarsulart ozleyince
Akmamiz yok, ¢ekilmis nehirler gibiyiz” (Cansever, S.K.IL., 2016:321)

Turgut Uyar, ilhan Berk ve Edip Cansever’in drneklenen siirlerindeki ortak imge uzun
sessizlik, 6lgiin halsizlikten ve durgunluktan miitesekkil etmistir. Uyar’in 6lilyll uzun sessiz olarak
adlandirmasinin yaninda, Berk ve Cansever daha ¢ok zamansal ve ruhsal 6liim dairesinde ele
almistir. Uzun sessiz imgesindeki ortak benzerlikler; yavaslik, sadelik, 6lii soguklugu, erginlige
erisme sicakligi formundaki sessizlik varyantlagmasinda verilir. Cansever’in alintilanan Yilki siiri
de dolayli olarak olgiinliik tizerinden uzun sessizlikle iligki kurmaktadir. Siirde betimlenen &lii
yilginligi sessizligin otagina yerlesmistir. Varoluscu felsefenin diinyaya atilmiglik siirglinliigindeki
goriigii, canli mekanizmaya Olii topragi serpistirir. Cabasiz, umarsiz, hareket iginde hareketsiz
kalma umutsuzlugundaki bireyler yalnizca vaktinin dolmasini bekliyor gibidir. Siirdeki
zamansizlik, donmus ve uzamaya baslamis an baglami yaratir. “Siirin yarattig1 sessizlik, yiizey
kavramlart (...) uzaklik-yakinlik olgusunu deprestirecektir.” (Berk, 2021:20). Uzun sessizlik;
uzayan, uzaklasan ve seylerle mesafeleri agan bir imgedir. Giinlerin yillar siirmesi yavasliginda,
hareketsizlik resmedilir. Siir 6znesinin ¢ekilmis nehir benzetmesi; verimsizlik ve bitmigligi
belirterek ruhsal ve zamansal Olimii sezdirmektedir. ‘Cekilmis’lik negatif c¢agrisimlariyla
varolusculugun mottosunu pekistirir. Nehrin 6liimii, sularin g¢ekilmesinde gergeklesir. Sularin
olmadig1 bir yerde nehirden var diye soz edilemez. Suyun hayat bahsettigi formunun ziddiyla
telakki edilmesi ruh Sliimiinii gergeklestirmistir. Siir 6znesinin aktariminda, “yasadigi diinyanin
geciciligini gdren tedirgin bir ruhun iirperisleri vardir.” (Korkmaz ve Ozcan, 2014:290). Bu
baglamda 6liimiin higlestirip yok kilan yonii yalnizca bedensel olarak ger¢eklesmemektedir. Cok
anlamli diyarlarin yek sozciisii siir i¢in Oliim, her yerde gerceklesen higligin soguk yiizii,
kesinlesmis sessizliktir. Kan toplumunun kokusunu almig bireylerin ruhunu c¢ekilmis olarak
algilamas1 olagandir. Oliimiin kol gezdigi yerde iimit, insanlarla arasina uzun mesafeler birakir
Sesslzce...
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Siirin sessizlik ¢agrisimint 6rnekleyen ilk dizedeki ‘ben benim onlar oydular’ vurgusu
onemlidir. “Ben kimsem oyum (Ben, benim) seklindeki tanrisal soz, ‘kisinin kendine ve otesine
yonelmesi ve kendi i¢inde (In-sich-selbst) dinlenip saglam durusu anlamina gelir.” (Han, 2021:24).
Kendiyle i¢ igelik ancak siiktinetle miimkiin olmaktadir. Kisinin ben bilincinde olmasi, ben’iyle i¢
hesaplarini tamamlamasiyla gergeklesir. Siir 6znesi birinci ¢okluk sahis ekiyle 6rdiigli dizelerinde,
ben iizerinden cogullama yapmaktadir. Boylelikle azlik sadeligindeki uzun sessiz kesifliginin
aksine ¢okluktaki teklesmeye dikkat ¢eker. Aglamanin uzun sessizligi, igsellestirilmis agrilarin
uzantisidir. Zaten uzun imgesi, bash basina sessizlige isaret eden imge olarak degerlendirilebilir.
Ikinci Yeni sanatcilarinin siire getirdigi farkliliklar arasinda; alisgtilmamis bagdastirmalar, yazinsal
ve sOzsel sapmalar ve anlam igindeki anlamsizlik kelimeye portatif bicim vermistir. Bu nedenle
uzun imgesi Ikinci Yeni siirinde uzayarak, esneyen hatta oradan oraya sigrayan tetikleyici
cogulluklar tasir. Sessizlik, cemberin merkezi; 6liim ve uzun imgesi ise merkez etrafinda donen
pekistirici, siddetli imgelerdir.

“ Yiiziinde, gogsiinde, ellerinde

Disa kaymug ibrigimler

Ek: bir fayton sesinin sessizligi de

Oliimii amimsatan bana

Olmiistii —biiyiikannemdi-

Olii yikayicilarim gormiistiim ilk defa

(...)

Ut sesleri kesildi, iyi

Uzaklarda bir fistik camt yarildi ortasindan
Bir kus oliisti diistii —sanki-
Béliindii sesler de
Bir faytonun sessizligi de boliindii” (Cansever, S.K.II, 2016:276-279)

Ikinci Yeni sanatcilar1 arasindaki ortak imgelerden birisi de 6lii yikayicilar kavramidir.
Oliiniin sessizligin soguk cagrisimlarina biat eden varhig, siirlerde sessizlik imgesiyle birlikte
yansitilarak derinlestirilir. Siirdeki fayton sesinin sessizligindeki tehlike sinyaline, Kafka’nin
Sirenlerin Sususu dykiisiinde de rastlanir. Oykiideki ilgili kisimda, “sirenlerin sarkidan ¢ok daha
tehlikeli bir silahlar1 vard: ki, o da sususlarnidir” (Kafka, 2012:536) diye gegen ifade sessizlesen
fayton sesindeki gerilimle es degerdir. Siren seslerinin ikaz eden giiriiltiisli; felaket tellallig
yaparak bireyleri sessiz bilinmezlik dehlizlerine atar. Fayton sesi benzer gerginlik hissettiren 6lii
tastyicisidir. ilkel insanin sessizligi, icatlarla gelistikce bozulmaya baslamistir. Nietzsche nin temel
aldig1 decadence (bozulma, ¢okiis, ¢iirime) donemi, savaslarin giiriiltiisiiyle toplumda yayilir. “L.
Diinya Savasi muharebeleri sessizligin anlamini, icerigini ve niteliklerini degistirmistir. Sanayi
Devrimi bir ses cehennemi, insanin pesini birakmayan ve dur durak bilmeyen biiyiik bir hengame
olarak tezahiir etmistir; silahlarin ve borazanlarin sesleri, 6fke ve istirap ¢igliklari, Sliim
dosegindekilerin inlemeleri birbirine karigir. Ta ki o bilyiik sessizlige, diinyanin savas sonrasi
doneme girdiginin ¢ok giiclii bir ifadesi olan 11 Kasim 1918 tarihinin mutlak sessizligine dek.”
(Corbin, 2021:64). Savas sonrasi toplumu saran sessizlik arttk huzur veren masum sessizlik
degildir. Oliimii, yas1 ve gdzyaslarini biinyesinde toplayarak, bireyin sesini kismustir. Sessizlik
olgusu, renkler gibi muhtelif tonlara sahiptir. Toplumsal degisim ve ruh durumlarina gore
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farklilagir. Modern birey i¢in sessizlik inzivaya c¢ekilme ihtiyaci oldugu kadar iirperten, tehlike
habercisi olan olumsuzluklar1 da hissettirir. Seslerin duraksamadan ilerledigi yerlerdeki sessizlik,
cansizlik metaforu olur. Tasranin sessizliginde ise tam tersi durum olarak giiriiltii benzer {irperti
habercisidir. Alisilmis olanin disina ¢ikma bireyde korku yaratir. Bilinmezligin esigine adim atma,
Olim fikrini ateslemektedir. Bireyin; bildigi, taniklik yaptig1 6liim, deneyimlemedigi bilinmezligin
bas aktoriidiir. Bu minvalde 6liim ve sessizlige iirperti basincini veren misoneist edimlerdir. Siir
Oznesi fayton sessizligindeki gerilimi oliimii animsatmasina baglayarak bilinmezligin korkusunu
aktarrr. Oliim tanikligini babaannesi aracilifiyla yasayan o6zne, zihnine sessizligin ve 6liimiin
ortakligindaki bilinmezlik korkusunu kodlamistir. Aslinda ses olan 6li tagima, yikama eylemleri;
sessizligin yogun Ortiisii altinda ezilerek siikitu 6n plana ¢ikarmistir.

Siirin ikinci boliimiinde ses ve sessizlik karisikligr verilir, ancak basat olan yine sessizlik
dominesidir. Ses kesintisi olumlamasimin ardindan, uzaktaki fisttk ¢aminin yarilma giriltiist
eklenir. Oznenin kurguladigi “giiriiltiilerin arasindaki sessizlik, bulanik goriintiilerin ardindaki
agiklik” (Yilmaz, 2021:1497) 6liim olarak tezahiir etmektedir. Tasavvur edilen ormandaki kus
oliimiiyle, fistik caminin ikiye boliinmesi 6liimiin sessiz giiriiltiisiidiir. Oliimiin giiriiltiilii sessizligi;
sesleri ve sessizligi yerinden oynatici etkiye sahiptir. Sesler ve sessizlik yer degistirerek yeniden
anlamlanir. Ormanin sessizligi O6limle kirilir, faytonun sessizligi ise oOlii tasiyicilifinda
hareketlenerek sesli hale gelir. Yer degistiren tamamlayici zitliklar, evrenin olusu ve siirekliliginde
vardir. Dogum 6liime, giindiiz geceye, ses ise sessizlige yerini birakan bitimsiz dongii i¢indedir.

Cansever siirlerinde bireyin yasamindaki kesitleri senaryolastirarak anlatir. Siirin ilk
boliimiindeki 6liim tasviri, ikinci béliimde dogadaki canlinin 6liimiiyle, birbirinin yerini tutabilecek
ayrintilar icermektedir. Sanatcinin egildigi bireysel varolus kaygilariin kokusu siire sinmistir.
Ikinci Yeni siirinde; “siirsel 6zne, biitiin insanlik adina yasadig1 cagin tamgidir. Ancak bir taraftan
da bireyci bir anlayisla varolus dinamiklerinin altim ¢izmek ister.” (Orhanoglu, 2010:109).
Sessizlik ve Olimiin el ele adimlari, bireysel sancinin merkezinde yer alan problem olarak
somutlasir. [lhan Berk’in, Simsekli Bir Gecede Eski iberik ve Oliim Ustiine Konusmalar siiri, 6liim
ses/sizlik ekseninde benzer zikzaklar ¢izmektedir.

“-Ne sessizlik!
-Evet, ne sessizlik!
Sanki diinya durmus. Bir agac biiyiimesini birakmag
sanki kendini dinliyor:
Bir sessizlik olan kendini.
Hani ¢ok sitkilirsin da soyle sokaga ¢ikayim dersin,
Ama daha da dayanilmaz donersin kendine...
Sesler
(...)
-Her giin bir 6liim haberiyle uyantyorum.
- Bu sabah,
bir kertenkele oliisti buldum,
avluda.
(...)
Sonra birden her sey susuverir. Oyle bir sey iste.
Sozliiklere baktim: Oliim diye geciyor!” (Berk, A.D., 2021:18-19)
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Siir 6znesi, sessizlik ve 6liim imgesini es manada kullanmistir. Fakat sessizlige bir¢ok renk
ekleyerek gesitlendirir. Sessizlik 6zne i¢in; Oliinlin, durgunlugun, mutsuzlugun, sikintinin yogun
sesidir. Siirin acar imgesi, sessizlik ve sessizligin etrafinda dénen ses, 6liimii ¢agristirir. Oznenin
devinimi devam eden diinyada kendi yalnizligina donerek sessizlige biiriinmesi, siire 6liim stresini
yiiklemektedir. Siir 6znesi, kendi diinyasini yavaglatarak izole ruh stabilizesine geger. Sessizlik
yavag olandir. Evrendeki degisim sessizligin yavasliginda gerceklesir. Giines yavas yavas dogar.
Gilndiiz geceye yavasga gecer. Biitlin bunlar gergeklesirken agma-kapama diigmesindeki hizlilikta
ve klik sesinde gergeklesmez. Doga kendi hegemonyasinda igerik olarak ¢ok sesliyken, degisimi
sessiz ve yavas hareketlerle saglamaktadir. Mevsimler i¢inde ayni yavaslik s6z konusudur.
Doganin slow motion (yavas ¢cekim) agirligindaki adimlar1 6znenin ruhuna aks etmistir. Yavashigin
sessizlik ve 6liim imini vurgulayan 6zne, ruhunu ontik gerceklik karismishiginda aktarir. Oliime
dogru yakinlasan beden, ad1 konulmus ihtiyar yavashgina varir. Ihtiyar icin hareket slow motion
agirhginda ya da durma noktasindadir. Ozne, ihtiyar ruh perspektifinden sessizlik betimlemesini
yapar. Sessizligin tarifini; ‘diinya durmus, agac biiylimesini birakmis’ benzetmeleriyle saglamaya
calisir. Agacin tazelik, ferahlik ¢agrigimlar1 veren yani kesintiye ugratilmistir. Biiylimeyi birakan
agag¢ imgesi; boguntunun, dallanip budaklanamamanin imajinasyonlarini verir. Durmayi isaret eden
6lim agirligi, 6znenin ruhunu siirdiirdiigii eylem aksiyonu i¢inde bulunan besleyici kaynak olarak
algilanabilir. Berk’in siir anlayigina uyum saglayan bu algilama bi¢imi, siirin atardamaridir. Sanatci
“Siirin Sifir Noktas1” baglikli yazisinda siiri soyle tanimlar; “dil anlatma aract oldugu degin tersini
de igerir (...) Susabilir, susmay1 yegleyebilir. Sessizlikle ilerleyebilir. S6zsiiz sese de biiriinebilir.
Konusmaz (...) Hem bize uzak olan, ona gore her zaman uzak degildir. Suskunluk da 6yle: Ona
gore o da susmus degildir. Edim i¢indedir, dinamigini o yoldan siirdiiriiyordur.” (Berk, 2021:11).
Sanatginin bu goriisiinde Mallermé etkisinden bahsedilebilir. Roland Barthes, “Yaz1 ve Sessizlik”
adli yazisinda Mallermé’nin sessizligini aktararak ilhan Berk’in benimsedigi dil anlayigmin
misalini verir. “Mallermé’nin dizgisel sususu seyreklesmis sozciikler ¢cevresinde bir bosluk kusagi
yaratmak ister, bu kusakta s6z toplumsal ve su¢lu uyumlarindan styrilmistir (...) Bu sanat intiharin
yapisindadir: Burada sessizlik sézciigii iki tabaka arasinda sikistirip bir gizyazi parcasindan ¢ok, bir
151k, bir bosluk, bir 6ldiirme, bir 6zgiirlik olarak parcalayan bagdasik bir siirsel zamandir. Bu
Mallermé dili, sevdigini ancak ondan vazgegerek kurtarabilen gene de azicik geriye donen
Orpheus’tur.” (Barthes, 2006:65). ilhan Berk’in sessizligi algilayis1 da benzer pencereden
gergeklesir. Berk’in uzun bosluklar biraktig1 satirlar, az sozli siirleri, yalnizca sessizlik sarmalinda
ilerleyen dizeler Mallermevaridir. Siir 6znesi de bu etkileniglerle, 6li suskunlugunda ve
durmuslugunda kendi devinimini devam ettirmektedir.

Siir 6znesinin sikintisi, kendiyle birlikte gittigi her yerde biiylimektedir. Sikilganligin
tahrikiyle kalabaliga karigsan 6zne, sikintisina eklemeler katarak tekrar kendilik sessizligine doner.
Sebep olarak kalabalig1 isaret eden Ozne, siirde yalnizca tek satira ‘sesler’ ifadesini su¢ unsuru
olarak yerlestirir. Sesler kavraminin yalnizlastirilmas: ve Oniine arkasina eklenmeyen kelimeler,
sessizlik terbiyesini orneklemektedir. Ozne, ‘sesleri’ kelimesini satirda tek basma birakarak
cezalandirir. Bu tavir tam da Berk¢e sOylemin fiktif sigramasidir. Sessizligin tasavvurunun
ardindan 6liim haberleri aldigimi1 belirten Gzne, i¢ ezici ambiyansin kokusunu yaymaya baglar.
Kertenkele oliisii bulma, somut algiya dikkat ¢cekmektedir. Normal anlamiyla algilanan bu 8liim
ardindan gelen sOylemle beraber suskunlugun es degeri sessizlik Oliimiiyle karismustir.
Suskunlugun otomatizmine kendini birakan 6zne senaryolastirdigi 6liim kurgusuyla, sessizlesen
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ruh diinyasin1 yansitir. Berk’in nesneler, varliklar ve seylerle olan yakin iliskisi kertenkele
tizerinden 6zdesleyim (einfiihlung) yaparak duygu yiiklemesine imkan saglar. Her giin 6lim
haberiyle uyanma uyarisinin sonrasinda kendi tiirtiyle ilgili aciklama beklentisi, kertenkele
Oliimiiyle aksi yonde cevap verir. Kertenkele rahatsizlik veren siiriingen familyasina ait canli olarak
siir Oznesinin benligiyle 6zdeslestirdigi, hem diglanmisligi hem siiriinme eylemini ¢agristirir.
Dislanmislik dolayli gerceklesir. Benliginin sesini duyuracak ortami bulamayan 6zne dislanmig
ogeye doniismektedir. I¢ sesinde yasayan dznenin, dis sesler arasinda barmmasi miimkiin olmaz.
Diinyay1 siirlinme, emekleme yeri olarak goren siir 6znesi; huzursuzlugun kistigi sesini kendi
liigatinde 6liimle bir tutmustur. Imgeler, yasayarak sessizlesen ve 6len canli vazgegmisligi etrafinda
tesekkiill eder. Aym zamanda kertenkele imgesi, Kafka’'nin Gregor Samsa karakterini
animsatmaktadir. Varoluscu etkinin neticesinde; ¢evresine ve benligine yabancilasan 6znenin
kendine aykiri, egreti kimlikler yaratmasi buhranli fikirlerinin gostergesidir.

“Ben burda bir stkintiyim, atimdan iniyorum
Benim atim her zaman
Kim bilir kime sesleniyorum, sessizlik
Yosunlar, taslar, o mezar yazitlarindan
Yaz gelmis, zakkumlar agmug, elimi bile siirmedim
Stirsem bile ne ¢ikar, ama stirmedim
Olii bir sey kaliyor diinyadan, yapraklardan.” (Cansever, S.K.I., 2017:230)

Siirin dogma siireci, sessizlik ve sessizligin uyum sagladig1 olaylar ekseninde gerceklesir.
S6z var olmadan Once sessizligin denetimindedir. Zihinsel firtinalarin dolledigi imge, siir olarak
tezahiir eder. Siiri var etmenin ana ilkelerinden biri, sanat¢inin kendine kulak vermesidir. “Dahi
olan sanatc1, bilingdisinin sirlarinda kelimelerle yalinayak yiiriiyiip kendine ulasabilendir.”(Yeniay,
2013:55). Kendine ulasabilme, kendi olma hali sessizlikle miimkiindiir. Sessizligin muhtelif
yasantilara uyarlanabilen giicii, ikinci Yeni sanatcilar1 tarafindan titizlikle kullamlmstir. Sikintinin
dinamizmiyle kurgulanmis siirin eksilere varan soguklugu, Olim ve sessizlik ortakligina
sabitlenmistir. Ozgiirliigiin sembolize ettigi at imgesinden bertaraf edilmis 6zne, kisitlayici evreni
adimlamaya baglamistir. Sikintisim1 yatistirmak i¢in attan inerek arayisa c¢ikan siir 0znesinin,
yapabildigi yine sikint1 etrafinda dairesel turlar atmasidir. Kisinin 6zii olan ruh, nereye giderse
gitsin degismez duygularin otonomlarimi beraberinde gétiiriir. Insanlar siliklestiren dzne, ruhuna
istekli ve bilingli yalmizlagtirma saglamaktadir. Seslendigi yosun, tas ve mezar yaziti imgesi
pasifize edilen insan goriingiilerini 6rnekler. Deniz, kara ve 6teki diinyayr sezdiren bu imgeler,
sessiz varliklartyla 6znenin bosuna sesleniglerinin karsisinda dururlar. ‘Kime’ soru zamiri bireye
isaret eder. Sorusunu yosun, tag ve mezar yazitiyla cevaplayan 6zne i¢in; insanlar donuklagmustir.
Devam eden sesler evreni igerisinde sessizlikle karsilasan siir 6znesi, yalnizligin realitesine ¢arpar.
[nsanin tas, yosun ve mezar yaziti sessizliginden farki yoktur. Bu sessizlik, paydashigmn
olugamadig1 durumlarin higligini aktaran sessizliktir. “Kalabaliklarin doldurdugu bir zaman ve
mekanda, yogun mesaj trafigi nedeniyle” (Ocal, 2013:145) duyu kaybi yasayan 6znenin hissel
sagirhigidir. Ayni duygu dilini konugamama durumu, kendini sessizligin durgunluguna birakir.
lletisim kurmanin temelinde igsel anlasilabilirlik vardir. Benzer yasam deneyimleri, empati, saygi
ve karsindaki ciddiyetle dinleyebilme donatilar1 elzemdir. Yasam penceresine ayn1 yahut benzer
pencereden bakamayan iki kisinin sesleri, iletisimsizligi ve anlamsizligiyla sessizligi ifade eder.
Modern bireyin kayitsiz insan giiruhu olan tek tip birey, yalnizca ayn1 dili konusarak bu kosullar
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sagliyor gibi goriiniir. Iletisimin en dnemli ilkesi duygu ortaklig1 yeni tek tip insanda cilizlagnustur.
Oyle ki aym dili konusuyor olmak bile iletisimsizligi engellememektedir. Duygu dilinin yabancilig
yayginlagmistir. Babil Kulesi’ni hatirlatan ayn1 dili konusanlarin ayristirici olayina gore; Tanr1’ya
ulagsmak i¢in ¢ok katli kule insa eden insanlarin yilikselme hirsi, Tanr1 tarafindan cezalandirilir. Bu
ceza biitlin insanlarin konustugu tek dilin ayristirilarak farkli dillerin dogmasi olarak kutsal
kitaplarda aktarilmistir. Tanri’nin birbirini anlamamalar1 igin dilleri karistirmasi, modern zamanda
ayni dili konusanlarin bile ortaklik saglayamadigi sessizlik cezasi olarak zuhur eder.

Mezar yaziti imgesi, yosun ve tas sessizligine ek olarak sessizligin gorsel sesini de
imlemektedir. Mezarlarin iistiine dikilen tasa kimlik bilgileri, mensup oldugu dine ait dualarin ve
kimi zaman muhtelif 6zdeyislerin yazilmasi sessizligin sdzle yumusatilmasi, kimliklendirilmesidir.
Oznenin ‘kime’ sorusuna cevap veren olii sessizliginin sesi olan yazit, modern bireyin yiiziinde
gezdirdigi imgeye doniismiistiir. Siir 6znesinin imgelem diinyasinda, insan yalnizca adim
cevaplayan canli mezar yazitlar1 sessizligindedir. Mezar yazitinin bulundugu yer olan mezarlik,
siire gizlenmis sessizliktir. “Bir trajediyle iliskilendirilmis mezarliklar geleneksel bir bigcimde
sessizligi gerekli kilar.” (Breton, 2020:151). Mikro diizlemde mezar yaziti bireyi temsil eder.
Makro diizlemde ise bireyin yasam sahasi olan diinyaya, mezarlik benzetmesi yapilmaktadir.
Serbest ¢agrisimin gayretinden sizan bilingdist dokiintiiler, 6znenin goéziinden insan-evren
ikilemine bakisin sonucudur. Siirin son boliimlerine dogru vazge¢misligin umutsuz direnci goze
carpmaktadir. Yazin geldigini vurgulayan 6zne, dizelerin 1sisin1 6lii soguklugunda tutmaya devam
eder. Zakkum imgesi yaz ayiyla beraber kullanilarak yazin vitalitesi duraksatilir. Zakkum c¢igegi
temas edildiginde toksik etkisi yaratarak zarar veren bir bitkidir. Tipk1 yaz c¢ekiciliginde oldugu
gibi zakkum renkli goriintiisiiniin cezbediciligine ragmen tehlikelidir. Ancak 6zne i¢in temas ya da
temassizlik fark etmez. ‘Elimi bile siirmedim’ deyisindeki tenezziilsiiz yaklasim, umarsiz ve
vazgecmis ruhun soylemidir. Siirin son dizesinde sebebini agiklayan 6zne, dokunup dokunmama
arasindaki farksizhig: 6lii donukluguna baglamaktadir. Olii diinya ve yaprak benzetmesine karsilik
gelen seylere temas etmenin manasizligini ifade eden siir 6znesi, iletisim igin beyhude adim
atmayacagini bildirir. Ozneye gore iletisim ve iletisimsizlik arasinda fark yoktur. Eninde sonunda
karsilasacag sessizlik higligi olacaktir. “Sessizlik her animiza niifuz eder, kimligi sesle delinmis bir
zaman dilimidir. Bu nedenle sessizlik konusma bicimi ve her diyalogda ka¢inilmaz bir unsur olarak
yer alir.” (Glenn, 2004:5). Sessizligin hali hazirda iletisimde bulunan varligi, iletisimsizlik ve
kesintili iletisim durumlarinda daha fazla yogunlasir. Bu kesintilerden rahatsizlik duyan siir 6znesi,
siire Oli kesikleri atarak sessizligin sogukluguna dogru kanatir.

“Oli,

oliiye neresinden yanagmall. Donuk ve ¢ekici, sonsuz
olii. Biitiin kumsallarin ve asfaltlarin ve
karantinalarin, yeleklerin ve saat kosteklerinin,
golgelerin oliisti. Bulastigimiz bir sey. Her yonii
limon mu kokardi? Vard...

()

sessiz ve ugultulu sarkilart bosuna tas kirmalarin.

Alkol bir biiyiik ugrastir, ey Magribi, ey degerini

ve sonsuz diizenini bulamamis gégebe.

Gemilerin uzun uzun tasidigi bir olii...” (Uyar, B.S., 2021:220-224)
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Cansever’in insan-evren ikiligindeki benzer 6lii kurgusu, Uyar’in yukarida alintilanan Ovgii,
Oliiye siirinde de goriilmektedir. Siirin ilk boliimiinde 6lii beden tarifiyle baslayan siir 6znesi,
ilerleyen satirlarda ¢ift kutuplu &lii imgesine déniistiiriir. Oliiyii nesneler ve seyler iizerinden
benzetmelerle dokunup, gordiigii maddelere yayar. Kumsal, asfalt, yelek, karantina ve saat kostegi
siir 0znesinin zihin sizintisini ¢izen sozciiklerdir. Hepsinin ortak noktasi sabit, donuk ve cansiz
olmasidir. Ikinci Yeni sanatcilarimin benzer yonlerinden biri nesnelerle, seylerle etkilesim
kurmasidir. Metaya ilginin artmasiyla sanatgilarin nesne {istiinde gozlem, muhakeme ve refleksiyon
yapmasi olagan bir sonuctur. Siirlerin isim babas1 Erdost’un ifade ettigi gibi, “Ikinci Yeni, degisen
toplumun degistirdigi insanin degisen siiridir.” (Erdost, 2009:84). Bireyin seylesmesini; esyaya
benzetme, insani hisliligin esyada yasatilarak santimal yogunlugu yayma olgusu siirlere yansir.
Ikinci Yeni’nin huzursuz sanatgist Uyar, Camusvari bir anlamsizlik igindedir. Gegici diinyanin
sonluluk ispat1 olan Sliimii, canli cansiz varliklarda siirdiiriilebilir kilarak baskaldiran paradoks
Ornegi sunar. Siir 6znesi, nesne Olii donuklugunu ‘bulastigimiz bir sey diye’ belirterek seylere
yonelimindeki derinlesen diislincelerini onaylar.

Siirin ikinci boliimiinde 6zne, sessiz ve ugultu ikircikliginde 6liim-yasam al verini hesaplar.
Ozne, nesneyle karsilastiginda sessizligin diinyasina rastlar diger yandan ise kentin ugultusu devam
etmektedir. Sessiz olan nesnelerin 6li varligi, canli olan ugultu toplumuna nazaran baki
sonsuzluklar barindirir. Kumsal, asfalt vd. sinirlandirilmamis 6miirle, sonlu homo faberi tahrik
etmektedir. Oznenin farkinda olmadig1, nesne kiskanchigi piriltilar1 séz konusudur. Bastirilmis
kiskanglik nesneyi, 6li diyara ait kilmakla disa vurur. Varlik-hi¢lik medcezirleri arasinda kalan
Ozne, Olime hem ilgi duyan hem de reddeden tavir sergiler. Algilanmasi giic durum olan 6lim
felsefesi, bireyin yalnizca oOtekinin o6liimii {izerinden diisiinebilecegi havsalay1 zorlayan
konulardandir. Algilanamaz olan her sey absiirt, anlamsiz, bosunalik diisiincesi yaratir.
“Uyumsuzluk duygusu, her sokagin dénemecinde, her adamin yiiziine ¢arpabilir. O durumuyla,
acikli ¢iplakligi, pariltisiz 15181 iginde, kavranilmaz bir seydir.” (Camus, 2018:29). Magribi
kelimesi, batili anlamina gelmektedir. Kentli bireyi batili olarak genellestiren 6zne, kentsel
carpiklik ve diizensizligi iceren kaygilarimi da aktarir. Kentlinin 6ziinii bulamamasi, kalabalikla
hasir nesir olmasimin sonucudur. Olilyii donuk ama ayni zamanda ¢ekici unsur olarak degerlendiren
siir 6znesine cazip gelen ise nesnelerde olan sabitlik durumudur. Sabitlik, herhangi bir yerde stabil
kalabilmeyi imleyen fakat i¢ yiiziinde katmanlasan anlam yogunlugudur. Siirekli telas, endise
giidiimliiliigiinde hareket eden modern bireyin, sabit durmas1 nadirlesir. Sabitlik baz1 durumlarda
siglik olabilecegi gibi -fikri sabitlik- siirsel algiyla okundugunda durmaya ¢agri niteliginde oldugu
icin siikinete ulasabilmeyi saglar. Ozneyi ¢eken 6lii donuklugu; derinlige yavasca, dziimseyerek
ulagmasini saglayan sabitlik ¢esididir. Alkolizmi bu yoniiyle yiicelestiren, biiyiiklestiren 6zne;
alkoldeki uyusmusluga ve refleksleri zayiflatan rahatlamaya deginir. Diizenini, degerini bulamamig
diger bir deyisle kendine varamamig Magribi, alkoliin yavaglatan etkilesimine siginmistir. Gogebe
ifadesi faniligi ¢agristirir. Oliiye dvgii ve giizellemelerin ardindan gelen fanilik vurgusu kisithilik
gostergesidir. “Oliimiin giizel olusu, ironik anlamda Uyar’in siirlerindeki bireyin yasama kars
oldugunu, ona yabanci, ‘Oteki oldugunu acimlar. Yasamin ‘Gteki’ye doniismesi, Uyar’in
siirlerindeki bireylerin sehir-kent yasaminda kendi benligini ve ictenligini yitirmesinden
kaynaklanir.” (Sahin, 2017:175). Gogebeligin stk sik yer degistiren sabitsizligi, geciciligin
isaretidir. Birey, diinyaya sabitlenme istahiyla gogebeligini bilerek travmalar yasayan meliil bir
varliktir.
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Siirin son dizesindeki uzun imgesi sessizlik ve oOlimle baglantiidir. Uzun sozciigi
yinelenerek diyalektik etkisi pekistirilir. Oliim; gercekligiyle, kagmilmazligiyla, éncesi ve sonrasi
diisiinme siireciyle basli basina uzun konudur. Uzunlugu igerikliginin yani sira etkileyis
bakimindan da uzayan siddetleri tasir. Sessizlikle olan rabitasi da boyle baslar. Kisi, ancak
sessizligin deneyiminde olaylar1 ickinlestirebilir. Yiizeysel olan sesle homojenleserek dagilir.
Sessizlik, cogito ergo sum (diisliniiyorum &yleyse varim) soziiniin ¢ikisini saglayan diirtiidiir.
Diistinmek, insanin kendi siikiinunda gerceklesir. Diistiniirken benligini fark eden biling, varligini
tanimlar. ‘Gemilerin uzun tasidigi 6li” ifadesi sessizligin ummanina agilan benlik kurgusudur.
Gemi ise denizin sessizligini dagitan nesne olarak giiriiltii diinyasinin iriintidiir. Siirde 6liilerin,
sessizlik mekani denizde giiriiltii unsuruyla tasinarak g¢atigma olusturulur. Realiteye anlamli
oturtulabilecek ikiligi yansitan dize; okurun ¢ekip, itebilecegi esneklikten olusmaktadir. “Iki catisik
yonelis, iki karsit ‘sezgi’, her zaman Turgut’ta bazen biri, bazen &teki baskin ¢ikarak, ama hep
birbiriyle catisarak devam” (Kocgak ve Goktiirk, 2018:109) etmektedir. Siire yayilan tema, gercek
manastyla algilanan 6li ile otekini yasarken, benligi ele gecirmis 6lii ve uUS’un ¢atismasindan
beslenir. Dramin kasvetinden yararlanan Uyar, ussal yogunlagmay1 6nemseyen bir sanat¢idir. Berk
gibi duyular 6n planda tutmaz, sadece 6ne siirer. Onun ilgilendigi daha ¢ok drami ekstrem noktaya
gotiirerek tatminsizligini arttirmaktir.

“ Kiiciik bir giil simdi diinyadan gegerken
Anlatsin bir kiyrya vuran 6liimii
Bir simdi bir sonra olan oliimii
Defterlerinde kircgicekleri kurutan bir 6liimii
Sessiz, solgun bir Dogulu olan 6liimii
Bir dag ya da bir irmak olan oliimii
Seninle konusur gibi kendi kendine konugsan 6liimii
Kendi halinde bir 6liim olan 6liimii” (Berk, A.D., 2021:104)

[lhan Berk siir igin, “dilin dogasinda soziin sifira indigi bir dil vardir. Dili o simirda tutmak,
ordan yazmak” (Berk, 2021:243) tanimin1 yapar. Yine Berk siiri tanimlarken, “siir morg
odalarindan ¢ikmaz” (Berk, 2021: 133) diye belirtir. Bu ifadeler 6liim ve sessizligi siire tasiran
fikirsel acilimlardir. S6zii sifirin altinda eksi sogukluguna tasiyan Oliim, siirin dilsizligini
berraklagtirir. ‘Soziin kifayetsiz kaldigi, kelimelerin tiikendigi an’ olarak dile pelesenk olmus ifade,
kisinin acisini anlatmanm yeterli gelmedigi durumlarda kullanilir. Oliim, kelimesizligin en trajik
temsilcisidir. Higbir s6zciik ne olityii geri getirecek umudu verebilir ne de kalanlar teskin edecek
dinginligi... Oliimii her yere yayan siir dznesi, soziinii yalmzca 6liimii benzetmelerle anlatmaya
araci kilar. Dilimizde ‘giizel adlandirma’ olarak yer alan olumsuz durumlarin benzetme yapilarak
olumlanmasi ve asil sozciigiin dile getirilmeyerek sessizlestirilmesi bu paralel goriisiin neticesidir.
Giizel adlandirmada asil sozciik dile getirilmeyerek, kelimenin verdigi negatiflik savusturmaya
calisgthr. Oliimiin; ‘son yolculuk, hakkin rahmetine kavusmak, ebedi uykuya dalmak’
benzetmeleriyle yumusatilmas, asil kelimeyi 6teler. Islam inanisinda halk arasinda benzer durum,
ruhani varlik cinlere ii¢ harfli denilmesidir. Istenmeyenin geride, zihinde tutulmas sessizlestirilerek
kelimeyi paralize eder. Olii/m sessizligi yalnizca ilk sokta degil sonras1 da devam eden Stelemeleri
tagimaktadir. Hayatin1 kaybeden birinin ismi rahmetli diye anildigi gibi adi tamidiklari tarafindan
daha az ge¢gmeye baslar. ““Yokluklarini kusatan sessizlik halesi bizi yaralar; ama anmak da ac1 verir.
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Unutulmalart yikicidir; ama séz etmek de yaralar. Artik haklarimi koruyamayacak olani bu
diinyanin kabaligina, kendi ciimlelerimize sizan sahtelige bulastirdigimizi hissederiz. S6z ya ¢ok
eksik ya da ¢ok fazladir.” (Giirbilek, 2019:133). Oliiniin arkasindan konusulmaz algistyla olumlu-
olumsuz goriigler yasakli goriiliip sessizlesir, ¢linkii 6litye haber veren toprak vardir.

Siir, sessizligin evrene dagilmis pargalarim &liime giydirerek yansitmustir. Oliimiin
anlaticiligr kiiciik bir giile tayin edilse de siir Oznesi giiliin sozciiliigiinii yaparak kendi
imgelemindeki 6liimii aktarir. Oliim kimliklendirilerek sessiz, solgun sifatin1 almugtir. Sessiz ve
solgun olan &liiniin kendisidir ancak 6liim, 6lii donuklugunda somutlasmaktadir. Oliimiin dogulu
olmasi, Bati-Dogu arasindaki duygusal hassasiyet farklarinin elestirisini yapar. Batimin giiriiltiisii
duygulari cilizlastirmaktadir. Insanin dogasinda muhtelif olaylara alisma, kabullenme evresi vardir.
Kalabalik kentlerdeki ile niifusu diisiikk yerlerdeki 6liim seremonisi ayni etkiye sahip degildir.
Kalabaligin oldugu yerde kozmopolit yapilanmayla, bir yandan 6liim sancisi ¢eken diger yandan
diigiin sevincini yasayan insanlar1 ayn1 karede defalarca gérmek miimkiindiir. Duyarsizlig1 doguran
tekrarlar, biiylik etki yapabilecek durumlara karsi daha az tepki verilmesine neden olur. “Fanti,
Vanman, Henrich ve Avraamides duyarsizligl, negatif veya sakinilacak bir uyaran tekrarlandikca
ona verilen duygusal tepkinin azalmasi olarak tanimlamustir (...) duyarsizlasma meydana geldiginde
ahlaki degerlendirme siireci de bozulur.” (Yumrukuz, 2017:92-93). Oliime duyarsizlasmak; hig
ilgisi olmayan tanimadig1 kimse i¢in izilmekten, bildigi yakinina karsi hissizlesmeye evrilmistir.
Ancak insan sayisinin azaldigi yerlerde 6liim kesifligi biitiin ortamu sarar. Her {ilkenin dogusunun
batiya gore daha az niifuslu oldugu diistiniilecek olursa siir 6znesinin 6liimii, duyarsizligin hakim
oldugu kalabaliktan ayirarak, hisliligin derinlestirdigi noktalara bagladigini sdyleyebiliriz.

Siirdeki 6liim ve sessizlik ¢agrisimini veren dag, irmak imgesi; tipki 6liim gibi devinimi
devam eden fakat 1ssizhgryla olii izleri yansitan unsurlardir. Ozneye goére o6liim derinlesme
eylemidir. Bu eylemi saglayacak sey ya oliimiin kendisi ya da oliimiin benzeri olan seylerdir.
Derinlesmenin bagat dgesi sessizlik 6liimiin diger yiiziidiir. Sessizligin, ses yoksunlugu dtesindeki
anlamlari; 6limiin kendi kendine konugmasi, konusmadigi halde bir sey anlatmasi vurgusunda yer
almaktadir. Sessizligin fitrati, sessizce bir sey anlatiyor olmasindan zuhur eder. Cilinkd “sessizlik
sOziin daha 6zgiin, daha yanki uyandirici alanina ¢ekilmis halidir.” (Corbin, 2021:74). Berk’in
oliim imgesini sessizligi cagristiran unsurlarla benzerlikler kurarak aktarmasi, Bir Oliiyii Almaya
Gitmek siirinde de goriilmektedir.

“ Kapidan aldik 6liiyii sonra. Patlayan
Bir deniz gibi. Yerinden oynatilan

Bir sessizlik gibi. Bir zipkin kusu gibi.
Gibi. Gibi. Gibi.
Diinyadaydik, duyduk iste o zaman.

Sessizligi 6grenmek igin dolastik sonra bir zaman
Hanidir unuttugumuz sessizligi.” (Berk, A.T., 2021:342-343)

Oliim gelecegini onceden haber veren misafir misali, goriingiilerini evrene saklar. Bireye

taninan hazirlik hakki; 6liimiin kisiyi zaman zaman yoklayan, kendini hatirlatan 6n izlemelerle
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saglanir. 11k ve en giiclii hatirlatic1, 6tekinin dliimiidiir. Insan; baskasiin &liimiiyle kendisine dogru
yiiriiyen, kacinilmaz gergekligi hatirlar. Oliimiin kol gezdigi yasam arenasinda diger hatirlaticilar
farkinda olunmasa bile {irpertisini yayar. Hiz limitini zorlayan araba, oksijen maskesi diismiis ugcak
ve su alan gemi i¢indeki kimsenin; muazzam korkuyla hizlanan kalp atislari, istenmeyen misafirin
yaklastigini haber veren yasamin i¢indeki sinyallerdir. “Hayatin 6liimde tekrarlanan yiizii 6liimiin
ta kendisidir (...) Oliimiin hayat: taklit edereck oynadigi sahne” (Foucault, 2018:94) olaylarin
merkezindedir. Kisi, 6liim bagina gelmeden once bu taklitlerle 6liimiin simiilasyonunu yasar.
Ciinkii evren, 6liim fragmanini veren parcalar biitiinlidiir. Siir 6znesi, ‘kapidan aldik Oliyd’
ibaresinin ardindan senaryolastirdigi 6lii/m sahnelerini siralamaktadir. Oliimle benzerlik saglayan
sahne goriintiisiinden ilki patlayan deniz benzetmesidir. Reel kurguya uyarlanabilecek deniz
patlamasi, kizisan yiiksek dalgalarin ¢agrisimini verir. Denize benzetilen 6lii, ayn1 zamanda 6liiniin
almmasiyla 6znede gelisen ruh tavrinin goriingiilerini de yansitir. Her iki durum, 6li sahnesinin
i¢indeki aktorlerin konumunu bildirmektedir.

Siirdeki ses ve sessizlik catiskisinda; ‘Oli, sessizlik, deniz, kap1’ kavramlar1 sessizligi;
‘patlayan, yerinden oynatilan, zipkin kusu,’ ise sesliligi ifade eder. Ozne dualitenin arasinda kalmis
ancak tercihini sessizlikten yana kullanmustir. Sessizligi fark ettiren hiper dikkat unsuru, olii
seremonisinin hissettirdikleridir. Sessizligin sesini duymaya baslayan 6zne, onu 6grenmeye calisir.
Sessizligin unutuldugunu vurgulayip catismalar1 Slilye baglayarak sesli goriinende bile sessizligi
seffaflastirir. “Insan, iginden geldigi sessizlik diinyasi ile dahil oldugu diger sessizlik diinyasi
arasinda, yani oliimiin diinyas1 arasinda, ortada yasar. Insanin sozii de bu iki sessizlik diinyas:
arasinda yasar ve onlar tarafindan tutulur. Bu yiizden soziin ¢ift yankis1 vardir: geldigi yerden ve
Olimiin oldugu yerden.” (Picard, 2022:29). Sessizlik imgesi, 6znenin ifade ettigi ‘gibi gibi gibi’
yinelemesinde kendini acar. Oliim gibidir; yogunlastig1 ortamda iirperti veren gerginlikler salgilar,
Ol gibidir; hareketsiz, donuk ve soguk olanda hiikiimranligini ilan eder, deniz gibidir; ugsuz,
hudutsuz ayni zamanda kendilikte salinan dinginlik i¢indedir. Bu baglamda sessizlik kolayca
stvilasan, gibilik kaplarinin seklini alabilen en uyumlu s6z yahut s6z yitimidir...

4.4. Sessizligin Cinsiyeti: Kadin

“Sessizligi duyabilmek icin, ruhumuzun susan bir seylere ihtiyaci var.”

Gaston Bachelard

Kadin imgesi; siirdeki tetikleyici ve besleyici kaynaklar arasindadir. Kadinin estet, nahif,

hatli ve kivrimli yaradilisinin yaninda kompleks olmasi, siirin var olma nedenidir. Kadin sairlerin,

erkek sairlere gore sayica az kalmasi asli kaynagin kendisi olmasindan miitevellittir. Terzi kendi

sokiigiinii dikemez misali, kadinin siirde estetikligi diri tutmak i¢in kendi diinyasindaki

malzemeden faydalanmasi gerekir. Kadin sanatgilar eger Yunanl Sappho degilse, feminenligini

siire yediren Didem Madak gibi, kadin ve kadina ait arglimanlar1 anlatarak siirine zarafet katabilir.

Sappho’nun siirini okuyanlarin, sairinin erkek oldugu yanilgisina diismesi, kadin1 yogun bir

lirizmle anlatmas1 ve escinsellik kimligiyle alakalidir. Bu baglamda kadim biitiin inceligiyle

anlatma kabiliyeti erkek sairlerin algilayisinda yer alir. Divan edebiyatinda kadinin sag1, bakisi,

naz {izerine asirlarca devam etmis siirimiz, Ikinci Yeni siirinde kadim1 her haliyle siir yapmuistir.
Sessizlik ise kadin imgesinin dijestif icregini saglayarak sozii feminence koyulastirir.
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“Ben boyle deniz gormedim ne kadar seni diistindiim
Gittim ne kadar bilemezsiniz ne tiirlii karanlik
Baktim biri yok o kentlerin hi¢ olmamislar gérdiim
S bir kadin balkonunda baksam ne zaman olurdu
E sesinde yiizlerce trenler yiiriirdii Galile de
Sizi bilmem ben galiba olmadim o diinyalarda” (Berk, Esik, 2021:240)

Almtilanan siirde tespit ettigimiz koyu yazilmis harfler, sessiz kelimesini 6ne ¢ikaran bilingli
yapilmig akrostis Ornegidir. ‘Sessizi’ kelimesi climleye dahil edildiginde; ‘sessizi bilmem ben
galiba olmadim o diinyalarda’ dizesi ortaya ¢ikar. S6zciik ve harf oyunlariyla matruska gibi siirden
dogan musra, siirin ana eksenidir. Siir Oznesi, sessizligi temele alarak kadin imgesine
yogunlagmaktadir. Sessizi, kadin olarak kullanan 6zne, kendi diinyasinda yer alan fakat kadinin
diinyasinda olmayan benligini aktarir. ‘Galiba’ tereddiitliigiinde ve onay alma ihtiyaciyla,
sessizlesen kadinda somutluklar arar. Ancak siirdeki sessiz kadin, 6znenin hayatina dahil olmayan
non-figiiratiftir. ‘Seni diisiindiim, sesinde, kadin balkonunda, bilemezsiniz’ ifadeleriyle 6zne; sen
ve size hitap ederek karigiklik yaratmaktadir. Kadinin varlhigi-yoklugu eminsizligindeki kafa
karigikligi, bilmece kurgulu siirin igerisinde cevabini verir. ‘Baktim biri yok’ diye belirten siir
Oznesi, zihninin sarkacinda sallanan kadin imgesini satirin sessiz bosluklarinda gezdirir. Sessizligin
feminenlige kolayca karisabilen olumlu olumsuz yapisi vardir. Kadina dayatilmis sessizlik, ataerkil
toplumlarda siklikla goriiliir. Kadinlar; gelenek ve gorenek, dini inanis, toplumsal kanilarin
diktesiyle genellikle soziinii, sesini saklamistir. Anadolu’nun bazi kesimlerinde hala devam eden,
gelinlerin 6zellikle ailenin biiyligli erkeklerden ses saklamasi, kadini sessizlige zorlar. Kadinlar
erkeklerin oldugu toplumda soziinii geride tutarak, susar. “Kadin erkekle ayni konusma
Ozgiirligiine sahip degildir ve genellikle boyun eger (...) Kadinin konusmasina ise daha az izin
verilir ve kadin genellikle sessizlige mahkim edilir.” (Breton, 2020:30-31). Kadinin erkegin sézii
karsisinda susmasi, kabullenmesi geri kalmig toplumlarin beklentisidir. Kadinin sessizlikte kalmasi
gerektigini savunan aymi erk goriisii diger yandan kadmi geveze, ¢ok konusan olarak
tanimlamaktadir. Kadinin konusmasinin, kisitlandirilmasi hatta ayiplanmasina ragmen yaygin olan
bu goriis, ilging olarak (!) gevezelik bayraginin yiikiinii kadimin sessizce sirtlanmasina neden
olmustur.

Siir 6znesi, kadini sessizlik ¢agrisimlarina katarak 6zdeslestirir. Deniz; hudutsuz goriintiisii,
gizemi gagristiran {irpertisi ve gekici dinginliginle kadin gibidir. Ozne, denizin diisiinceye varma
firsatin1 vermesiyle zihnindeki kadin ve deniz benzerligine mukayese yapar. Karanlik, Sessizligi
cagristiran diger Ornektir. Denizin sessizligine dalan 6zne, kendi iginde yolculuga c¢ikarak
miiphemliklere yanit arar. Modern insanin kendiyle i¢ hesaplar yapmasi, giiriiltiilii eyleme doniisiir.
Cevapsiz kalan sorular kisiyi ¢ikmaza, karanliga, daha fazla karmasaya siiriikler. Ancak “varolusgu
felsefesi, soz ve seylerin isleyis mekanizmasindan kendini kurtarma girisimidir. Insan, kendini
higlige atar; sadece soz ve sey makinesinin bir pargasi olmaktansa higlige atilmis olmay1 yegler.”
(Picard, 2022:158). I¢ yolculugunda ‘biri yok’ diye yalnizhgin1 vurgulayan dzne, ses yigini kentleri
higlestirir. Sessizlik, bireysellikte yasama sans1 bulmaktadir. Tekligi ve kendiligi benimser. ikinci
Yeni’nin bireyselligi 6ne ¢ikaran siirleri bu minvalde sessizlik imgesini benlik dairesine alir.
Sessizlik sozcligiinii cevreleyen, 6znenin de siirde anlamsizlik anlami seklinde konumlandirdig S’
harfi siirekli-sizic1 iinstiziidiir. Basli basina ‘sus’u siirdiiren harftir. Sonsuzluk kelimesinin ilk harfi

ve yatay c¢ift S kombinasyonu ‘oo’ sonsuzluk isaretinin semboliidiir. S harfinin i¢indeki tepi;
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sessizlige, susmaya, sonsuzluga cagrida bulunur. Sessizlik kelimesinin S harfiyle etkilesimi diger
dillerde de goriiliir. Silence, schwigen, stilte, silento vd. diinya dillerindeki sessizlik karsiligidir ve s
harfindeki olusumu 6rneklemektedir. ilhan Berk’in harfler {izerine kafa yormasi, sair kimliginin
yetenegiyle ¢agrisim ve etki dikotomisini harmanlayarak bilingdisinin, bilingli/e dizdigi satirlara
doniisiir.

Kadin sesinde yiizlerce yiiriiyen tren imgesi, alisilmamis bagdastirma kurgusuyla maskiilen
izler tasimaktadir. Kadimin hayatinda deneyimledigi baba, es, ogul figiirleri sesinde, soziinde
yiirliyen trendir. Trenin yiiriyor olmasi, birakilan izlerin devamliligidir. Kadimin suskunlugu
disiiniildiigiinde, i¢inde bliyiittiigii kalabalik, sesiyle kendini disa vurur. Ardindan gelen son dizeye
‘sessiz’i kelimesi dahil edilmeden incelendiginde 6zne yine sessizlige isaret ederek kalabaliklari
icinde yasatmadigini belirtir.

“Vallahi bir kadin yiiziinden degil
Boyle mahzun duruyorsam biraz
Yiiziim diinyamin ilk sairinin yiizii gibi
(...)

Oliimiimii degil, oltimliiltigiimii sadece

Ki anlatir size 0 zaman

Kimsesiz bir limanla bogan beni

O yaman sessizlik de.

(...)

Bir saburluk gibi sessizsem

Bir gelinbocegi gibi sessizsem

(...)

Tam ii¢ yildir bekledigim kadim

Inamn bir daha gérmek istemem.” (Cansever, S.K. II, 2016:145-146)

Siirin ilk boliimiindeki kadin inkar1 ile son dizelerdeki kadin sitemi apofatik kurgudur. Siir
Oznesi siik(it ve miinzevi yasantisina kadinin neden olmadigimi vurgulayarak asil sebebe dikkat
ceker. Kadin imgesi, siirin sessizlik fitilini tutusturan unsurdur. Ozne bekledigi kadmin
gelmeyisiyle; mahzun, yalniz ve siiklit icinde kalir. Beklemek, sabri gerektiren eylemlerdendir.
Beklenti ve sabri siisleyen tenha mekan liman imgesidir. Limanin bekleme mekani olarak “belirgin
bir Godot’yu Beklerken etkisinden soz edilebilir. Samuel Beckett’in ‘uyumsuz tiyatro’nun
basyapitt olarak kabul edilen bu oyunu, kimsenin gelip ge¢medigi 1ssiz bir yerde durmus, Godot
adinda birini bekleyen Vladimir ve Estragon karakterleri iizerine kuruludur (...) bulusma yerini terk
edemeyen bu karakterler zamansal ve mekéansal baglarii yitirmis, eyleme ge¢me iradesinden
yoksun, birey olabilmekten uzak” (Dirlikyapan, 2013:59) kimselerdir. Issiz liman, 6znenin
yalmzlhig1 ve sessizliginin imgelemidir. Ozne sessizligi; yaman, bogucu, yutucu ve kapsayici deger
olarak kadina baglar. Gelmeyecegini bildigi kadini, kimsesiz limanda {i¢ yildir beklemektedir. Son
dizede bekleyislerin faydasiz olusuna uyanmanin agrisiyla, kadin1 gérmek istemedigini belirtir.
Kadinin gelmeyisi uzadik¢a 6zne sessizligini harlamaktadir. Kadin1 yokumsayan ilk boliimiin,
sessizligi cagristiran durgunluktaki mahzun olma ifadesi, ilerleyen satirlarda 1sis1 yiikselen sessizlik
evrelerine doniigiir. Beklemenin orta evresinde bogan sessizlik, 6znenin beklentisini tiiketmeye

dogru vakur kiillenmig siikiita doniigiir. Ayriligin  olgunlugunu kazanmaya ve durumu
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kabullenmeye baglayan 0zne, ‘saburluk’ sessizi olmaktadir. Saburluk kavrami, sabirlik cicegine
isaret eder. Sabirlik ¢iceginin Ozelligi, yavasca biiyliyerek olgunlagsmasidir. Yasami boyunca
yalnizca bir kez ¢igek actiktan sonra Olen sabir cicegi, sessizce iklimsel kosullara uyum
saglamaktadir. “Sabirlik ¢igegi, anasinin memesini tutup emen yavru gibi, topraklar1 kavrayan
koklerinden, uglart siingiilii dik yapraklarini salar; cehennemde yanan iftrit gibi, on yil alevlerde
yavag yavas bilylir ve gilineste parlayan bitkisel bir anit olurmus.” (Giir¢ay, 2017). Aciyla piserek
olgunlasan 6zne, bu deneyimden sonra kadimi gdrme istiyakini kaybeder. Oznenin benligini
benzettigi diger varlik, halk arasinda gelin bdcegi olarak da bilinen ugur bocegi sessizligidir. Ugur
bocegi; renkli goriintiisti, umuda kanat ¢irpan bilinirligiyle sessizce hareket eder. Onun sesi kedi,
kopek, at vd. gibi 6rneklendirilecek farkindalik olugturmamustir. Ugur bocegi bu dzelligiyle bitkisel
sessizlige yaklasir. Siir 6znesi, fark edilmeyen benligini gelin bocegi sessizligiyle 6zdes aktarmasi,
‘beni goriin, ben de varim’ sitemindeki goriiniir olma kizmisliginin kirmiziligidir.

Ikinci Yeni siirindeki kadin ve sessizligi belirten imgeler genellikle yalnizlik, terk edilmis ve
yoksunluk bildiren 6ge baglaminda kullanmilmistir. Ozneden uzaklasan kadin, geriye sessizlik sisini
birakir. Kadinin biraktigi bosluk, sessizligin kara deligine diigsmiis 6zneyi topyekln 1ssizlastirir.

“Ama biliyorsunuz her sey gelip gececek
Stislii kadinlar gibi oymalr arabalarda
Iki vakit arasinda sessiz bir ¢icek
Bir dékiilecek bir acacak
Sonunda culiz kopriilerin ote baginda
Bir benim bulamadigim kalacak” (Uyar, B.S, 2021:683)

Birey yasam dongiisiinde -izmlere ¢arpa carpa sersemleserek anlam arayicisi olmustur. Her
insan sinirlt yasantisinda, varligini gesitli anlam dairelerine eklemeye ¢abalar. Kisitli oldugunu fark
ettiginde anlam arayisin1 anlamsizligin kara deligine birakan homo sapiens, 6liim gercegini kagittan
ucak kayganligina saliverir. Nasilsa 6lecegim mantalitesiyle, havsalasinda her seyi anlamsizlastirir.
Diinyay1 anlamsiz addeden egzistansiyalist goriis, modernizmle birlikte toplumun geneline hiicum
eder. Savaslar, hiyerarsik ucurumlar, bireysel ¢atismalar; kisiye sagmay1 salgilayan gdlge olarak
yani baginda durmaktadir. “Ortaya ¢ikan sentiment d’incompletude (tamamlanmamiglik hissi) ve
kotii kisirlik duygusu, yansitma agisindan ¢evrenin kotiiliigii olarak aciklanmaktadir ve bu kisir
dongii sayesinde tecrit pekistirilir.” (Jung, 2015:181). Anlam1 aramay1 birakan 6zne igin hayatin
gelip geciciligi arasindaki bosluk, siirsel sessizligin zeminini olusturmaktadir. Siir 6znesi, kaygan
zeminde tutunamayanlarin yazgisim siire birakir. Siirdeki ‘Iki vakit aras1’ ibaresi, dogum ve &lim
arasindaki yasam siiresine isaret eder. Yasamin sessizlikle bagdastirilmasi, yiizeysel ters ¢ikarim
gibi goriinmektedir. Kisinin “dar kap1” arasindaki hayati, dogum ve 6liim giiriiltiisiine nazaran
sessiz kalir. ki cok boyutlu degisimi yasamak zorunda olan benlik, dogumun giiriiltiisiinii heniiz
anne karninda deneyimlemeye baslar. “Anne rahminin i¢i her zaman bir anlamda giiriiltiiliidiir.
Damarlarda akan kanin olusturdugu ses, annenin mide ve bagirsaklarinin olusturdugu sesler,
annenin konusmasi, dis sesler vs. birlesince rahmin iginde 75 ile 90 desibel arasi bir giiriiltii ortami
olusturur. Cim bigme makinesinin sesi, sehir i¢cinde hemen yanindan tren gegen bir apartman
dairesinin igindeki ses veya ¢Op Ogiitme makinesinin ¢ikardigi sesin olusturdugu gurilti
seviyesinde bir giiriiltii ortami. Bebekler anne karnindaki hayatlarini bu giiriiltii seviyesine alisarak
gegirirler, bu ylizden bebekler i¢in anne karnindan disaris1 —yani dogumdan sonrasi- asir1 rahatsiz
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edecek sekilde sessizdir.” (Yurt, 2021:45). Dogum giiriiltiisii benzeri 6liim, yalnizca kelime olarak
bile kisinin zihnini ses ve sessizlik carpismasinda zorlayan kesmekeslikleri tagir. Oliimiin
giiriiltiisti, 6liinlin oldugu hanede yayildig1 gibi duraklama sessizligine gecen organlarin ¢ikardigi
cliriime giiriiltiisiinde de yer alir. “Oliimden hemen sonra cesette fiziksel, kimyasal ve biyolojik
degisiklikler baslamakta ve tiim dokular yikilana kadar ayrisma devam etmektedir.” (Bulut vd.,
2016:107). Bu giirtiltiilerin dogum ve 6liime sabitlenmis olmasi her canli i¢in ayn1 seslilik ortami
oldugunu delillendirir. Oysa iki esik arasindaki yasam, gesitli ses ve sessizliklerinin birlesiminde
tirlit farklilardan olusur. Siir Oznesinin ters cikarimiyla dogum ve Oliim arasindaki yasanti
sessizlesir. Cok sesli olan ise dogum ve oliimdiir.

Ozne yasami boyunca gelisen olaylara tepkisini, sessiz ¢icek boyun egmisligiyle yanitlar.
Cigegin fitratindaki sessizlik, yapraklarin degisimiyle sesli ve renkli olur. Ancak ¢igek bu degisim
siirecine sessizce katlanir. Oznenin ben’i olan dogum ve 6liim arasindaki sessiz cicek imgesi,
olaylara hiikmedemeyen insan acziyetini yansitir. Ozne, ne dogumuyla ne de 6liimiiyle yonlendirici
giice sahip degildir. Dogum ve O6liim miidahalesizligine, giiniin akisin1 da ekler. Her seye
hilkkmetme arzusundaki insan, “tabiat1 geregi giine hiikmiinii gegiremez.” (Korkmaz, 2014:247).
Siislii kadin ve oymal1 araba, cezbeden unsurlardir. Ancak fani beden gegiciligindeki, gelip gegme
salgini her seye bulagsmustir. Gelip gegiciligin hizini arttiran modernite, bireyi hep en yeni olanin
pesinde kosturmaktadir. Kadmin gelip geciciligi buna eklenebilecek, hizli tiiketim iligki
modellemesidir. Bu baglamda kadin imgesi, 6zneyi sessizlige terk eden etkendir. Ozne, sessiz ¢igek
yahut sessizlestirilmis ¢i¢ek olarak kah dokiiliip kah acarak orselenir.

“Elimi gezdiriyorum yininde. Agzinin yoresinde dontiyor-
du.
Agustos.
Bir adam cicek satarak gecti
Cigek satarak gectigini dinledin bir
adamin.

Perdeleri araliyordun sen. Kuytuna gomiilmiistii Agustos. Bir
sessizlikti yinin

Yinini yaziyordum.” (Berk, A.T., 2021:96)

Yin-Yang felsefesinin karsitlik tizerine kurdugu teoriye gore, her sey ziddiyla kaimdir.
Dengeyi temel alan kadim Cin teorisine gore Yin; disil, golge, soguk, gece; Yang ise eril, 151k,
sicak, gilindiiz kavramlarini temsil eder. Teoriyi olusturan ilkelerin mantalitesi denge ve uyum
iizerine insa edilmistir. “Yin ve Yang durmaksizin yiikselir ve iner, bu yiizden diinyadaki her sey
bu iki yasam giicli formunun etkilesimi ile yaratilir. Onlar kaos iginde var olurlar.” (Aral,
2022:100). Yinin disil, golge ve gece tarafi sessizligin soluk aldig1 ortamlardir. Bu baglamda baslh
basina sessizlik olan yin-kadin imgesi icerdigi anlamlarla da sessizligi pekistiren evrensellikler
tasimaktadir. Siir 6znesi, kadinin isaret ettigi sessizligin yaninda, ‘sessizlikti yinin’ diye belirterek
kolektif bilingdisim1 agar 6rnek verir. Kadin ve sessizlik yakinligi, kolektif bilingdiginda yer
almaktadir. Ciinkii sessizlik disiligin fitratina sinmistir. Kadin; davranisi, giicii, anag¢ kimligi geregi
yavaslik ve siiklinetle hareket eder. Yin yani kadin, sakinligi ve dinginligi temsil eder. Kadinin sesi
bile erkek sesine nazaran ince, yaumusak ve kisiktir. Kadinin ev, yuva ile bagdastirilmasi evin sessiz
yapisiyla benzer algilanmasini saglamistir. Kadin, sessizlik mekaninda siikiinla biitiinleserek
muhataplarina dinginlik kapilarim agar. “Sinirsiz mekéanlarin uyandirdigi duyguyu baska hicbir sey
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bize sessizlik kadar hissettiremez.” (Bachelard, 2017:74). Bireyin kacis1 daima onu rahatlatacak
mekanlar olmustur. Kadin biitiinciil sessizligiyle sonsuzluk mekanidir. Es ve anne olarak; erkegin
dinlenecegi evi olmayr yasamsal seriiven baslangicindan bu yana korumaya devam etmistir.
Sessizlik, ilk insandan beri bireyin karsilagtigi duygu durumudur. Seslerin ortasina dogan ve
stiklinetin diinyasina tanik olmayan insan bile daima sessizlige, sessizligin sindigi seylere 6zlem
duyar. Sessizlik, insanin igindedir. Seslerle olan tinsiyeti, pandantif baglarla tutturulmus olsa da
modern insan sessizlik arayisina devam etmektedir.

Siirin cinsellik ¢agrisimhi disil 6geleri, Berk’in yogun kullandigi temalar arasindadir.
“Cinsellik, onu dort bir yandan kusatmistir. Diigiincesinin en kuytu koselerine yerlesmis bir
saplantidir (...) Kadinm1 bir merkez olarak kabul eden Berk, biitiin akislar1 ona dogru yoneltir.”
(Ozcan, 2017:138). Zithk icindeki zithg saglayan siir dznesi, yinin temsil ettigi soguk tarafi
Agustos sicakligiyla pasifize etmektedir. Sessizligin soguk, iirperten ve kisitlayan cagrisimlari bu
siirde; ceken, 1sitan ve goriilen degeriyle yansitilmistir. Oznenin sessizlik olan yini yaziyorum
ifadesi, kadini siirin yazilma sebebi gosterir. Gordiigli, duydugu sessizligi yazarak sesli kilma
¢abasidir.

4.4.1. Sessizlikle Filizlenen: Ask

’

“Askta sozden ¢ok sessizlik vardir.’
Max Picard

Alman feylesof Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus kitabini, “iizerine
konusulamayan konusunda susmali” (Wittgenstein, 2013:173) ciimlesiyle sonlandirir.
Wittgenstein’in sessizlige daveti, aktarilmasi yetersiz kalan her seyi kapsar. Bu goriise gore
yiicenin, metafizigin anlatilamayan yapisi, sessizlikte kalmalidir. Ciinkii {izerine sdylenebilecek her
kelimenin eksik kalacagi konularda soz, aldatict ve yaniltici olacaktir. L.W. konuyu irdeleyerek
etik ve estetik askinligi, “deger tasiyan bir deger olarak diinyanin diginda konumlandirmis; bu iki
deger hakkinda da konusulamayacagini ifade etmistir.” (Yilmaz, 2021:1496). Estetigin giizeli,
iyiyi, trajediyi tartisan yapisi edebiyatin faydalandigi kaynaklardir. Kral Oidipus trajedisinde, kader
yazgisindan kacan karakterin, sonunda kaderine kiskivrak yakalanarak alin yazisini yagamasi
icinde agk1, aciy1 ve kadimi barindiran izleklerden olusur. Estetigin dgretisinde eseri (0bje) okuyan
sije merhamet, acima, korku, ask gibi muhtelif hazlar1 duyumsayarak, duygularim pekistirir.
L.W.’in dile gelmezlik felsefesi, estetik perspektifle degerlendirilen haz unsuru kadin ve agki da
kapsar. Ask sozle ifade edilemeyecek kadar yogun duygulardan olusur. Beseri ve ilahi askta;
korunan, saklanan, mahremde birakilan agk makbul goriilmiistiir. Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin
ask mesnevilerindeki; ¢6l, dag metaforlar asiklarin kemale erdigi sessizlik mekanlaridir. Hallac’t
Oliime gotiiren agkini ifsa ederek soze sigdirmasi, sézle sinirlamast olmustur. “Dildense sessizlik
aska daha uygundur. Dilin saf dis1 birakilmasi yerinde olur zira sessizligin dilden ¢ok daha iyi
niifuz edebilen bir ifade gilicii vardir.” (Breton, 2020:109). Anadolu’nun bazi kesimlerinde hala
devam eden, hayir islerinde kadina rizasi olup olmadigi sorulmasi ve -goniillii- sessizligin
onaylama olarak kabul edilmesi askin varligina isaret eder. Sessizlik, askin onayidir. Ancak
degisen toplum, duygular1 da doniistiirmiistiir. Gilinlimiizde agskin1 en ¢ok bagiran daha fazla (!)
ispatliyor gibi algilanmaktadir. ikinci Yeni siirinde kadin, ask ve sessizlik; modern zaman algisina
cinsellik, seylestirme gibi agikliklarla yaklagsa da incelenen siirlerde, siikiitu koruyabilmis olanlarin
temaslar1 verilmistir.
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“Sizi gordiim denizin evinde. Aksamiistleri gibi giizeldiniz.
Bir balik su degistiriyordu. Yeni yeni bunalim duvarlari ¢iki-
yorduk her giin. Stkintimiza giriyordu adin. Biiyiittiikce: arti-
yordunuz.

-Gokyiizii duyuluyor, dedim.
Baskinin sessiz iilkesine vardim
Seni yiiriiyorum.” (Berk, Esik, 2021:292)

Askin kiilfetli kimyas1 mutluluk ve hiiziin birlikteliginden meydana gelmistir. Divan
edebiyatinda asigin vuslata erebilmesi i¢in ¢ile ¢cekmesi gereklidir. Sevgilinin bakisi, nazi ve
rakiplere olan ilgisi asig1 daglayarak siir boyunca acilar iginde yanmasina neden olur. Askin
tanimlar1 ¢aglar boyunca degisikliklere maruz kalsa da hissettirdikleri bakidir. Siir 6znesi, divan
asig1 gibi hem askini hem agrisin1 yasamaktadir. Sevgilinin benzetildigi ve konumlandirildig
“deniz evi, aksamiistleri, bunalim duvarlar, gokyiizii, sessiz iilke, yiiriime” sessizlik ¢agrisimin
veren kavramlardir. Agki, sessizligin argiimanlariyla aktaran 6zne, askini siikiitun siitiiyle
besleyerek katman katman biiyiitiir. Deniz ve gokylizii sinirsizligin somut iz diisiimii ve sessizlik
mekan1 olarak aski anlatmanin en kestirme yoludur. Oznenin askla gelen sikintisi, evin temsilcisi
kadin nezdinde bunalim duvarlarina doniismiistiir. Duvar imgesi, evin sessiz taniklaridir. Deniz
evindeki sevgilinin siikinu duvara sinmistir. “Sessizligi soluyan evler vardir; bdyle evlerin
duvarlarina islemistir sessizlik.” (Corbin, 2021:14). Birey, evin duvarlarin1 seyretmeye bagladigi
an, gesitli duygularin hiicumuna ugrar. Duvarlar; sessiz, bosluk, tanik ve olmazsa olmazligiyla evi
olusturan pedikiildiir. Biitiin bu nitelikleriyle, amnezi tutulmasi yasayan modern insani sessizlige
cagirir.

Sessizlik, Ilhan Berk’i baskilayan ictepiler arasindadir. Alintilanan siirdeki bosluklarin
gorliniir bigimde birakilmasi, sayfadaki sessiz duraklamalardir. Berk, siirinde uzun bosluklar dikkat
ceken Olciide yer alir. Sanatgi, siir kitabindaki sayfalarca bosluklarin ardindan “duydunuz mu?”
(Berk, 2021: 259) sorusunu ekleyerek sessizligin anlatmaya ¢alistigini, okurun kendi sessizligiyle
doldurmasina miisaade eder. Berk, ozanlarin gelisim safhalarini aktarirken; “bazi ozanlar Sliip
gittikleri halde, o6liip Sliip dirilirler. Yasadiklarini, ya da dldiiklerini bdyle anlariz. Bazilarin1 da
yasarken sagtiklari o korkung sessizlik (baski) biyiitiir” (Berk, 2021:394) diyerek sessizligi
besleyici basing olarak degerlendirir. Sairin siirde de 6rnekledigi ‘baskinin sessiz iilkesi’ ifadesi
kadin, agk ve aci biitiinliigiinde 6zneyi besleyip, biiyiiten degerdir. Baskinin sessiz iilkesinde
yiirliyen Ozne, siiklineti adimlamaktadir. “Bir manzaranin giizelligiyle birlesen sessizlik insani
kendine gotiiren bir yoldur.” (Breton, 2020:46). Benligini askla birlestiren siir 6znesi, yliriimenin
hislilige kap1 aralayan eylemesiyle, modern Mecnun misali 6ziine ulagsma gayesindedir. ‘Siz’ ikinci
cogul sahis ekinden, ‘sen’ ikinci tekil sahisa yumusak gecisi 6znenin ben’i eklemesiyle gergeklesir.
Oznenin yiiriiyiisii artik size degil, sen ve ben’e dogrudur.
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“Glines vuruyor
Seni ve gogiislerini ve
Akdenizi ve
basima vuran giinesi birlikte avugluyorum
(..)
Kuytu magaralarinda Karadenizin
Sessizlik ve goriilmezlik bir biiyiik bahanedir.” (Uyar, B.S., 2021:291-292)

Siirin cinselligi cagristiran ilk boliimii, Ikinci Yeni’nin ¢ogu siirinde var olan degisen ask
anlayisinin yansimasidir. Kadinin uzuvlan siirde kullanilarak divan edebiyatindaki saca, kasa, ylize
yazilan siirlerin tam zidd1 ask kurgusu yapilmistir. Ancak Turgut Uyar’in cinsellik kurgusu ilhan
Berk ve Cemal Siireya gibi kesin hatlarla ¢izilmez. Esnektir, hissilikten ¢ok zihnidir. Orhan
Kocak’1n ifadesiyle Uyar’in cinselliginde “catisma, sikint1 ve utang var. Turgut’ta utan¢ ¢ok temel
bir sey, cinsellikten de ayirt edilemez.” (Kogak ve Goktiirk, 2018:21). Cinselligin utang gélgesiyle
flulagmasi, siir 6znesinin zihin tasavvurunda sehvetten uzak, dingin mekan olusturmasini saglar.
Giinesi, denizi ve oteki 0zne kadimi benligine yedirerek Oziimseyen siir Oznesi, sessizlikle
biitiinlesmektedir. Giines, deniz ve agkin somut varligi kadin, sessizlik segmentleridir.

Ses, goniil ve gogiis arasindaki etimolojik baglantidan degerlendirilecek olursa; siirde gegen
kadm gdgsii/sinesi askin, ses/sizligin ana kaynagidir. Imgenin kendisi olmayana isaret eden genis
diinyasi, derinlikteki manalarina degmeye miisaittir. Boylelikle oteki 6zneyi imleyen kadin ve
g0gsii sessizligiyle siir 6znesini sarar. Siirin son dizesindeki kuytu ve sessizligin bahane olarak 6ne
stiriilmesi; yeni tip aski destekler. Ask artik sessiz diinyanin perdesini yirtarak yiizeye ¢ikmustir.
Ozne icin bahane ve goriilmezlik olan bu sessizlik miiphemdir. Kuytularda yeseren askin disa
dogru ¢ikma, goriinme arzusu vurgulanir. Fakat ilk bolimdeki tasavvur sessizligi kucaklayan,
sindiren bir tutum esliginde gerceklesirken son dizedeki sessizlik itirazi1 celiski yaratmaktadir. Ozne
kendi kurdugu sessizligin benzerini gérmeyi ister. Ciinkii 6znenin sessizligi askla sesli olurken,
oteki 6zne sabit kalmistir. Arada kalmig, memnuniyetsiz tavir Uyar’in huzursuzluguyla ilintilidir.
Sanat¢inin siirlerinde, kag tane yol ayrimi olursa olsun 6zne gidecegi yonde yine tatminsiz
olacaktir. Uyar i¢in siir huzursuzlukla var olur, gelisen vakalarin etkisiyle bundan kacamaz. “Siir —
ozellikle yapis1 ve varligi geregi- degisen toplum sartlarinin, dolayisiyla degisen insanin intibak
huzursuzlugunu tasir; bir degismenin varligini, gecerligini; huzursuzlugu ve yerlesmise aykiriligi
ile topluma iletir.” (Uyar, 2022:70). Sanat¢inin ifade ettigi gibi degisen toplumsal ve bireysel agk
algisi siirde; ses ve sessizlik arasinda sikisarak, ikircikli yapisiyla aktarilmigtir.

“Sanki hi¢hbir sey uyaramaz
Icimizdeki sessizligi
Ne s0z, ne kelime, ne hi¢chir sey

Gozleri getirin gozleri!..

Baska degil, anlasiyoruz boylece;

Yapragin daha bir yapraga degdigi

O kadar yakin, o kadar uysal

Elleri getirin elleri!..

Diyorum, bir seye karsi komaktir giintimiizde agsk;

Birlesip salverelim iki tek golgeyi.” (Cansever, S.K.1, 2017:122)
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Sessizlik agki biiyiiten, kutsallastiran helecanlar igerir. Askin sessizlikte biiyiittiigli duygu
yiikii, diinyaya agilan pencere olan goézlerle kendini goriiniir kilar. G6zlere yansiyan duygular,
askin sessizce ifadesidir. Ask ve sessizligin homojenligi, siirin tamamina hakimdir. Siir 6znesinin
‘icimizdeki sessizligi’ diye belirttigi duygu asktir. Askin soze, kelimeye karsilik gelemeyecek
yogunlugunu vurgulayan 6zne; gozleri sézcii kilar. Gozler duygular1 asikar kilarken, s6zden daha
giivenilirdir. “Sozciiklerin kendi anlamlariyla giivenilmez bir iligkileri vardir (...) sézciiklerin, farklt
baglamlarda, farkli bireyler ya da gruplar i¢in farkli yan anlamlar1 vardir. Bir diistince akgesi olarak
sozciikler, degerlerinin an be an, kisiden kisiye umulmadik sekilde degisebilecegi diisiiniiliirse,
madeni paralardan daha gilivenilir degillerdir.” (Arnheim, 2021:273-274). Siirde askin bilinme
ihtiyaci, gozler araciligiyla duyurulur. Gozler; sdzcligiin pusunu, sisini belirginlestiren dilsiz
aktarimdir. Sessizlik, gozler kadar ayrintt ve detay vermez. Sessizlie gdomiilmiis insanin ne
diistindiigiiyle ilgili onlarca olasilik sunulabilir. Ancak gozlerle kurulan iletisimde, anlik tespitler
yapilarak olasiliklar azaltilabilir. Gozler, sessizligin ve duygularin disa tasan uzvudur. Sessiz
eylemler goziin destegiyle yapilir. Okuma, bakis, sozsiiz telkinler sessizligin gozleri
yonlendirmesiyle somutlasir. Sessizlikte kalmaya cagri yapan ‘sss’ ikazi, gozlerin biiyiitiilmesiyle
‘sus’ denilmeye gerek kalmadan es deger mana kazanir. Gozler, sessizligin dilidir. Segicidir ve
odaklanmak istedigine yogunlasir. Asktaki sessizlik, tecrit eden sessizlik degildir. Asik, askini
bildirmek isterken muhatabi da bilmeyi arzu eder. Fakat sessizlikte mayalanan askin, sozle
aktarilmas1 yetersiz kalir. Bu nedenle askin ifadesinde gdzlerin rolii sessizce gorevini yapmaktadir
clinkii “sessizlik, bir seyi soziin yapamayacagi kadar agiga ¢ikarabilir.” (Yurt, 2021:198). Goziin
sessiz islevinin yani sira bir diger etkisi gdrmeyle gizi bozmasidir. Goriilen her sey bilinmezlik
sorularim dagitarak fikir sahibi olmay1 saglar. Sessizligin ilk kirilmasi gozde gergeklesir. iki asik
arasindaki bakis, sessiz oldugu kadar ayn1 zamanda ¢ok sesli agk manifestosudur.

Siir 6znesi ikinci boliimde, agkin samimi ve hissedilebilir halini sessizlikle iletisim kurmaya
baglar. Yapraklarin birbirine yakinlhigi, sessizlik yetkinligi sayesindedir. Sessizligin hissi
etkilesimine gegen asiklarin, sdziin tanikligina ihtiyaci yoktur. “Sessizlik iletisimi ortadan
kaldirmak yerine, sadece taniklig1 ortadan kaldirir; fakat iletisim en kusursuz ve en derin hale
geldiginde taniklik bile gereksiz olur.” (Lavelle, 2021:93). Sessizlik tezahiirlerini aktarmaya devam
eden Ozne, aski gozler gibi hissedilir yapan ellere dikkat g¢eker. Eller, temasi saglayan kesif
unsurudur. Sessizligin yogun duygu bagina, baglanti saglayan koprii islevini goriir. Ellerin
birlesmesi sevgiyi, tutunmayi, samimiyeti belirten davranis bigimidir. Sempati duyulan her varliga
ilk adim olan dokunma edimi eller araciligiyla saglanir. Oznenin elleri ¢agiran tasaris1 gozlerde
oldugu gibi agki hissettiren sessizlige benzemesinden dolayidir. Son iki dizedeki ask tarifinde 6zne
‘giiniimiizde ask’ vurgusunu yaparken degisime vurgu yapmaktadir. Giliniimiizde degisen ask
tanim1 herhangi bir seye karsi gelmek olarak varligimi siirdiiriir. Eskinin sessizlikle siirdiirdiigii
asklar, zamanla sesin sessizlige kars1 gelmesiyle degismistir. Artik ask; sessizlik ve aract kildigi
g0z, el samimiyetinde degil, s6z gelip geciciliginde ifade edilmeye baglanmistir. Teknoloji ¢aginda
sosyal medyanin emoji diliyle s6z dahi tutukluk yasayarak; kalp, ates, onay veren basparmak
sembolleriyle ilgi gosterilmeye calisilir. Manasiz, hissiz, hizli ve ¢okga kalabaliklar iceren bu
nobranlik; sessizlikten, kaliciliktan ve agktan olabildigince uzaktir...

Siirdeki iki tek gdlgenin birlesme tasavvuru, golgenin arketipsel ¢oziimlemedeki olumsuz
cagrisimlariyla yer almaz. Bu golge, sessizligin pozitifliginde tiim olabilmeyi sezdirir. Golge,
insanin sessiz yansimasidir. Sessizce belirir ve takip eder. ‘Iki tek golge’ ikinin birleserek
yeklesmesi oldugu gibi iki ayr1 golgenin tek bagmaligini gostermektedir. Her iki durumda
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birlesmeye cagiran 6zne, iki ruhta tek ruh tiimliigline varabilmeyi aktarir. Ask ve sessizligin
birlestigi siirlerde kavramlarin ne oldugundan daha ¢ok ‘nasil’ olduguna deginilmistir. Wittgenstein
felsefesinin anlattigl, “dil diinyanin nasil oldugundan s6z eder, ne oldugundan degil (...) ‘dilin
yiiksek olani dile getirememesi’, ‘asil anlamin dilin diginda yatmasi” ” (Saglam, 2002:244-245)
bahsinin sadik ferdi aski, sessizlikte birakmak gerektigini hatirlatir. Uzerine konusulamayacak
olanlarla ilgili diislinceye sahip olunamayacagl i¢in sessiz kalinmasi dogru olandir. Ask
disiincelerle degil, hislerle meydana gelir. Se¢imini diisiinceden bagimsiz yapar, ‘asik olacagim
sey su olmali’ diye tercihte bulunmaz. Agk, varligin yaratilma sebebi; ugsuz bucaksiz devinimiyle,
sonsuz sessizlik ummanidir.

4.4.2. Acimn Dili Disi/l Sessizlik

“En iyi soylem, sessizligi bozan degil, daha da hissedilir kilandir.”
Louis Lavelle
Sessizligin soyutluklarla kurdugu ahbaplik, ruhsal acilarin ifadesinde de kendine yer
bulmustur. Fiziki acilarin ¢ok sesliligi karsisinda ruhi agrilar sessizlikle i¢li diglidir. Sessizlik cogu
zaman Ozellikle makinelerin susmadigi modernitede bir tepki durumu olarak addedilir. Kirginliklar
sessiz kalinarak anlatilmaya ¢alisilir. Kirginlik agrisina sessiz kalmak feminence tepkiye dahildir.
Kadinin susmaya, susturulmaya miisait varlig1 acisini sessizlige gomiilerek yasamasina neden
olmustur. Erkekte ise aciy1 yasamaktan ziyade acilar1 bastirmak igin sessizlikte kalinmasi s6z
konusudur. Erkekler genellikle acilarii gligsiiz goriinmemek adina sessizlikte birakmay tercih
eder. “Aci dilin radikal basarisizhigidir. Bedenin karanligina gomiilmiistiir, bireyin kendi igindeki
tartismasina aittir.” (Breton, 2019:34). Sessizlikte kalan acinin basinci ise siirin dogmasini saglar.
Ikinci Yeni sanatcilari siirin huzursuzluk, sikinti ve hiiziin gibi duygular olmadan gelisemeyecegini
belirtmistir. Askin, sevincin ve acinin goriinen yiizii siir; ‘dilin sifir derecesi’ndeki sessizligi
gOriingli boyutuna getirir.

“Bu gemi ne zamandw burada
Coktan bosaltmug yiikiinii
Gece de olmus, rihtim da bombosg
Mavi suyun diisiinii wyutur bir tayfa
Arkada, giivertede
Ah, neresinden baksam sessizlik gene.
(...)
Insan bazan aglamaz mi bakip bakip kendine.” (Cansever, S.K.II, 2016:152)

Insan; biitiinlesme, tamamlanma {izerine hareket eden evrensel mekanizmaya siki sikiya
baglidir. Yasam ugrasinda, yolu beraber yliriiyecegi parcasina ihtiya¢ duyar. Aksi durumlar kisiye
yalnizlik tenhaligini vererek onu mutsuzlastirir. Siirin yalmizlik agrisi, 6znenin bosluktaki
sessizligiyle ifade edilmektedir. Tamamlayicisiyla biitiinlesememenin eksikligini, benligiyle
ozdeslestirdigi gemi imgesiyle aktarir. Oznenin bekledigi animasi, rthtimdaki geminin 1ss1zligiyla
uzun siiredir bosluktadir. Acinin sessiz ¢igliklara doniistiigii bosluk, siirin golgesi gibi biitiin
dizelerin iizerini kaplammstir. Ozne, ‘bu gemi ne zamandir burada’ sorusuyla, uzun zaman
hareketsiz kalmis gemi tasavvurunu verir. Gemiye atfettigi hareketsizlik, sessizlik fitilini atesler.
[k dizenin ardindan gelen dizede, yiikiinii bosaltan geminin uzun zamandir sessizlikte salindig
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onaylanir. “Kalbin sessizliklerinde rastgeldim 6liime” (Cioran, 2021:10) diyen filozofun ifadesinde
oldugu gibi 6zne zerresine kadar kusandigi1 bosluk, beklenti, duraganlik ve sessizlikle 6lii rthtimda
gezinen mutsuz ruhtur.

Siir 6znesi sessizligin kol gezdigi bos gemi gezintisinden sonra sancili ah gekerek, baktigi
her yerin koca sessizlik oldugunu vurgular. Kendilik siikiitunda, kendine aglamanin acisini yasar.
Ikinci Yeni sairleri acilarmi, sessizligin boslukla olan iliskisinden faydalanarak satir aralarina ve
kurguya ekledikleri bosluklarla sikga isler. Sanat¢ilarin bu yaklasgiminda; dilin istiindeki yahut
disindaki anlam dili fikri vardir. ilhan Berk’in, Ask Taht1 Toplu Siirler kitabindaki, Acinin Adi
boliimde ayni adla yazilmis siirden bagka siirin yer almamasi bosluga ve sessizlige terk edilmis
acilarin belirtecidir.

“Yavay sessiz senin buyrugunda toplanir altin yavas sessiz
Yavas sessiz senin buyrugunda dagilir bugday yavas sessiz
Yavas sessiz senin buyrugunda boliiniir halkin ekmegi.

Seninle hizla kararir bozulur ipek seninle hizla

Hizla diigiimlenir bulanir su seninle

Korelir seninle hizla emegin tarihi.

Ve seninle yavag yavas ¢tkar bakira kuvarsa tunca yavag
yavas actin uzun uzun yazilan adi.” (Berk, A.T., 2021:305)

Ikinci Yeni sanatcilari arasinda Ilhan Berk, sessizlige en belirgin bilingle varmis ve
esliginde vurguladigi gibi muhtelif sdylesilerinde ve yazilarinda sessizlikle ilgili goriislerini de
belirtir. Sanatginin E dergisine yaptig1 sdylesisinde sessizlik ile alakali fikirleri mithimdir:

“Dildedir bu sessizlik, dilin kendisinde. Dilin yapisi kapalidir, bir anahtar gerektirir.
Sessizlik dilin yapisiyla ilgilidir ama sadece bu yapiyla da bitmiyor sessizlik. Sessizligin bir de
bicimi var; dize, beyit, dortliik, altilik, sekizlik, on ikilik, onluk, beslik... bunlar aslinda kural degil,
zamanla siirin kendine koydugu kaliplardir. Derken bu kalip birden bagka bir yere sapar, iste sair
saptig1 bu yeri saptayamazsa onun sairliginden bahsedilemez. lyice bakarsak bir siirin nasil bir
¢cizgi ¢izdigini, yavas yavas nasil dagildigini, nasil tipki biiyiik, genis bir irmak gibi catallandigin
goriiriiz. Iste bu sessizligi daha da yayar, daha da genisletir. Birakilan degil, yazilan bir sessizlik
vardir. Ben bunu ¢ok yaptim. Sayfalar atladim baz1 yerlerde, sayfalar atlayip tek bir nokta koydum
veya tek bir sozcik yazdim. Bunu istedigim i¢in yapmadim, bdyle olmasi gerektigini
hissediyordum. Siir burada bitmiyor ama nefes almak istiyor. Siirin nefes alma yerleri vardir; oraya
geliyor ve soluklaniyor, siirin dogasinda olan bir sey bu (...) Sessizlik siirin 6nemli sorunlarindan
biridir, nefes alma yerleridir. Ben bunlar1 bos sayfalar yazarak gosterdim; John Cage’in
miizigindeki bogluklar miizigin kapanmas1 degil, orada dyle bir sessizligin gerekliligidir ve bu
sessizlik yazilmig bir sessizliktir; tipki bunun gibi siirde de yazilmis ama goriinmeyen bir sessizlik
vardir.” ( Almaz, 2016).

Siirin kurgusu, Berk’in bahsettigi sessizligin yaziya gegirilmis 6rnegidir. Siir 6znesi, kendi
goniil topragini, sevdigi insanin yonetimine vermistir. Sessizligin feminenlige dogru akisi yavas ve

sessizce gergeklesir. Kadin fitratindaki yavaslik ve biitiinlestigi anlam yi1gmasi sessizlikle, 6znenin
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goniil topragini sular. Bosluklardan sonra gelen ikinci boliim, kadinin aradan gekildiginde hizlanan
bozulmayi aktarir. Kadn ilk boliimde varligiyla; yavas, sessiz ve Oziimsenmeyi saglayan unsur
olarak yer alirken; 6zneden g¢ekilmeye basladiginda ruh ¢okiintiistinii hizla baslatir. ‘Kararma,
bozulma, diigiimlenme, bulanma, korelme’ bi¢iminde tezahiir eden bu ¢dkiintii, siir 6znesinin act
goriintiileridir. Varolusculuk felsefesinin sozliigiine ait kavramlar1 siralayan 6zne, i¢ sikintisini
sessizlik bosluguna ¢izer. Siirin son bdliimiinde, kadinin ¢ekilme sessizliginin ilk soku olan hizl
bozulustan sonra tekrar yavaslama baslar. Ancak bu yavaslik artik animanin i¢inde yer aldigi
dinginlik degildir. Kadin; adlandirilamaz acilarin, duraklama adi ve sebebidir. Berk’in
adlandirilmayr seylesme, kutsiyetini yitirme olarak gordiigiinii anlatan Nerden Baksak Kendini
Anlatiyor Her Sey siiri, acilarimi adlandirmamasi ve gesitlendirmesindeki niyetine paraleldir.
N.B.K.A.H.S. siirindeki, “Her sey, her sey ay gozleyen Babil’le basladi/ Adlar onu izledi.
Adlandirinca, her sey sikici oldu. Sessizlik bozuldu. Biiyiik sessizlik (...)/Adlandirmak &liimdiir!”
(Berk, 2021:190) ibareleri Wittgenstein’in iizerine konusulamayacak olana susmali goriisiine
denktir. Acisin1 benzetmelerle yansitan 6znenin sessizligi vurgulamasi, aciy1 tam olarak ifade
edilemeyecek derinlikte gormesinden gelir. Adlandirilan sey sinirlanir. “So6ziin siirekli bozma riski
tagidig1 bir tiir saf ve cikarsiz mevcudiyeti korur sessizlik.” (Lavelle, 2021:89). Siir 6znesi, agk
acisini uzunca aktarip hafiflestirme yolundan saparak yavas yasanan formuyla kadinda eriterek 6ne
cikarir. Oznenin sessizlik iginde aciyla bogusma yankilari, adlandirilmaya kafa tutarak kendini
ifade etme bi¢imine doniisiir.

Siirin sessizlige yakinlig1 dogasinda vardir. Siir, roman gibi sayfalarca niyetini agiklamaz.
Imgelerin ¢oklu yonlere seslenmesiyle soziinii kisa tutar. Sayfaya yazilan tek ciimleyle koca evren
yiikii sezdirilmeye calisilir. ikinci Yeni siirindeki &ne ¢ikan imgecilik bu yoniiyle sessizlik
kavramini destekler. Sanatgilar, sezgiye 6nem vererek siirlerinde imgeyi olabildigince kapali tutup
sessizlikte duyulmay1 beklemistir.

“Sehrin 1siklart yanarken. Sen oradayken.
Mantonun diigmeleriyle oynarken. Sessiz bir kirtlmada. Sanki.
O aksamu bir tutam tuza degistigimiz. Sanki.

Beni simdi uyutma artik. Kes ser¢e parmagimi. Tuz.

Ustiine. Uyutma. Bas.

Uyumamalyim. Bas.

Karsisi gibi...

Biitiin dgrenilmisliklerin bir incelik adina harcandigi. Bir

iskele sancak aksaminda. Bir aksamda. Parlatiimig. Sen

oradayken. Ve herkes bir sessiz ¢canta gibi tasimirken.” (Uyar, B.S., 2021:297)

‘Yaraya tuz basma’ deyimi olumsuzlugu pekistirmek i¢in kullanilir. Siir 6znesi, yar1 6lim
hali uykuya daldiginda sevdigi insanin gidecegini sezdirerek fiziksel aciyla uyanik kalmay1 ister.
Fakat siirin adi olan Hemofili terimi kanin pihtilasgamadigi i¢in durmamasi anlamina gelir.
Genellikle erkeklerde goriilen hemofili hastaliginda kadinlar tasiyict durumundadir. Oznenin
kelime oyunu yaparak siire gizledigi sey, terk eden sevgilinin ardindan 6lme istegidir. Kadinin
aktarim yoluyla erkek c¢ocuga verdigi hemofili, siirde yine bir kadin tarafindan baglatilan
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gerilimdir. Serce parmagi kesildikten sonra kan kaybinin agrisina tuzu ‘bas’ telkinleriyle o6teki
Ozneyi uyaran siir 6znesi, dliime uyanik kalma deneyi a posteriori tecriibesini edinme niyetindedir.
Hemofili 6znenin 6liimii tercih etme 1srar1, benligindeki ‘g6lge intihar’a isaret eder. Umutsuzluk ve
dis etkenler intihar fikrinin olusmasindaki nedenlerdir. Siirdeki umutsuzluk ambiyansi, tetikleyici
oteki 6znenin gidisiyle alevlenmistir. Bu deneyim Tanzimat aydinlarindan Besir Fuad’in intiharim
animsatir. Uyar’in kendi gibi asker olan Besir Fuad’in intiharindan, 6zellikle hemofili ve kan
iligkisi baglantis1 g6z 6niinde bulundurulacak olursa esinlenmis olmasi olasidir. Orhan Okay, Besir
Fuad’in intihar etme nedenleri arasinda, “Besir Fuad’1 intihara gétiiren bir yorgunluk, hayata karsi
bir kirginlik, mukavemetsizlik goriilmektedir” (Okay, 1969:91) tespitlerini yapmistir. Besir Fuad,
intihar mektubunda bu fikrin iki seneden beri diisiincesinde oldugunu belirtir. Sanatginin iki yil
boyunca intihar fikriyle dolasmasi, sessiz kirilmayla eyleme gecmeyi bekledigini diistindiiriir.
Birden bire olmadigini belirten yazar i¢in, sessizce i¢inde bu diisiinceyi biiyiitiip, sessiz kirilmalarla
intiharim  gergeklestirdigi soylenebilir. Siir 6znesi i¢in ise benzer kirginliklar ‘sessiz kirilma’
imgesiyle baglamis yahut son damla olmustur. Ozne gizil intihari, sessiz kirilmadan sonra patlayici
eylem olarak agiga cikarir. Sessiz kirilmay1 baglatan, acinin somut viicudu kadin, 6zneyi giyotine
gotiiren celladidir. Uyar’in ve sdziinii temsil eden 6znesinin, “6zlinden saptirildigini diigiindiigii bir
yasam ic¢inde kaybetmeyi gdze aldigi ¢cok az sey vardir. Bu diizen iginde onu yagsama baglayan en
degerli sey kadindir.” (Yildirim, 2007:110). Oznenin varlik anlamsizliginda, mana atfettigi degeri
yitirirken acisin1 hissederek deneyimleme istegi, sessizce biiyiiyen sancilarin sessizce doniistiigii
neticeyi 6ziimseme ihtiyacidir.

Siirin son kismindaki yabancilagsma izleri sessiz kirilmayla kalkan perdenin ardindaki
goriintiilerdir. ‘Sessiz canta’ gibi tasinan insan tasavvuru; metalastirilmis, kayitsiz kalabaligi
cagristirir. ‘Sen oradayken’ diye isaret edilen 6teki 6zne, bu kalabaliga taniktir ve gidisiyle ayn
kayitsizliga karismaktadir, karsisi gibi... Kadm, 6znenin yaninda durmayan kayitsiz kalabalik
karsisinda yer alarak oOzneye intiharin gerekge tohumlarmi ekmistir. Insanin kolayca
metalastirildigi, kaba tabirle harcandigi toplumda herkes 6znenin ziddi, karsisidir. Uyar’in acisini
ifade etmek icin kurdugu benzetmeler ve sessiz imgesi, siirde intihara varan fitilleyicidir. Sessiz
canta metaliginda degerin kan kaybi1 yasamasi, sessiz kirilmalarla 6znenin tagmasina sebep
olmustur. “Ikinci Yeni siirinde, modernligin kat1 kurallartyla bicimlenen ‘soguk bir ¢ag’(in)’ ve
bireyi tahakkiim altina alan makine diinyasinin, nesne diinyasinin elestirisi, huzursuzluk,
umutsuzluk, bikkinlik, egretilik, yabancilagsma gibi duygu durumlarini yansitan imgeler araciligiyla
dile getirilmektedir.” (Kanter, 2022:439). Sessizlik imgesinin tonlarini kullanarak fikir diinyalarin
agan sairler i¢in bu imge, biiyiiyen ses kayitsizliginin karsisindaki aci tezahiirii olur.

“Yer degistirme, kimilti

Tekrar soluma

Kadin

Sessizlik.
(.)

Ciinkii o, kadin

Uzamnir, sagar bir yoklugun icinden
Gene bir yoklugu sagar, iisenmez

(.)

Tanrim!
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Tas kesilmemek icin tags

Bunu evrenin sonsuzlugu diye yorumlar varligi olmayan bir séz

Kadinsa, kimildamak ister, olmaz

Solumak birdenbire

Gene olmaz

Olacak bir sey bosuna aranir, bogsuna bosuna bosuna” (Cansever, S.K.I, 2017:237-239)

Cansever’in bazi siirlerini olumsuz kritik etmesine karsin salincak siirini eksiksiz bulan
elestirmen Hiiseyin Contiirk’{in, siir iizerindeki miidahaleleri konumuzla alakali irdelendiginde su
sonuclara ulagilir:

“Contlirk, ‘Salincak’ siirinden sozciikler eksiltir ve bu siiri ‘hipometin’ olarak kullanir (...)
Cansever’in siiri iizerindeki miidahalesinin temelini, ilk metnin sodzciiklerinin {izerini ¢izmek
olmustur. Oyle ki Contiirk, yedi yiiz iki sozciikten olusan tartisma konusu siirden bes yiiz alti
sOzciigiin iistiinii ¢izmistir (...) Contiirk diger taraftan ilk boliimii ‘sessizlik’ yerine ‘kadin’ sozciigii
ile bitirir (...) Bu dogrultuda en az kelime ile cogul anlama ulasma, siir dili ile giindelik dili ayirma,
siirde ahengi 6n planda tutma vb. gabalar etkilidir.” (Tung, 2022:140-143).

Contiirk’lin  siirde gereksiz buldugu kelimelerden biri olan sessizligin tizerini ¢izmesi
Tung’un ifadesiyle, “kadmin bahsedilen &zelligini tamamlayici bir nitelikte” (Tung, 2022:142)
gormesinden kaynaklanmaktadir. Kadinin, sessizlikle bagdastirilmasi bilingdisindaki hazir
komuttur. Acmin dilsiz imajinasyonlarin1 yansitan siir, tikenmislik umutsuzlugunda kadin
iizerinden helezonlar gizer. Ozne, kadinin ardindan sessizlik sozciigiinii kullanarak acinin dilini
acgar. Kadmin hareketleri; kimilti, soluma bigimindeki sessizliklerden olusur. Sonraki boliimde siir
Oznesi kadmin aci sessizliklerini, yokluk kavramiyla pekistirir. Yokluk, bosluk, hiclik sessizlik
uzantisidir. Fakat kadim sessizlikteki eylemleriyle 6ne ¢ikaran 6zne, her kosulda fedakar oldugu
yoniine deginir. Kadin, acilarini sessizce sirtlayarak, hayat bahgetmeye devam eder. Kadini,
olmayani oldurma anagligryla vurgulayan 6zne, yoklugu sagma ifadesini kullanir. Sagma eylemi;
siitli, beslenmeyi ve anneligi cagristirir. Kadimi annelik sefkati ve sabriyla cevreleyen ise
sessizliktir.

Cansever i¢in varolugsal sikintilar, ¢cogu siirinde islenmis sorunlar arasinda yer alir. Sair,
Kimlik bunalimlarii varlik-yokluk sorgulamalariyla irdelemistir. Siirdeki basat itiraz; aciy1
kabullenen, boyun egen ve herhangi ¢aba gosteremeyen donukluktur. “Varlik; statik yani duragan
olmayip siirekli bir devinim halindedir.” (Yildirim, Akdemir, 2014:216). Primitif donemlerden
giiniimiize degin insan, siirekli miicadele iginde olmustur. Biitiin gayretleri kiginin yasamda kalmak
isteyen yanimnin igtepi otomatizmidir. “Alman her solukta igimize sizmaya calisan Olimil
savusturur, boylece her saniye onunla savasiriz; ayrica daha uzun aralarla yedigimiz her &giinle,
uyudugumuz her uykuyla, kendimizi her 1sitmamizla Oliimii disar1 atariz.” (Schopenhauer,
2021:248). Bedenin icgiidiisel direnisi, ruhla yakindan baglantilidir. Ruhu, bedenden ayri
diisiinemeyiz. Katlanilmasi gii¢ acilarin bile zamanla unutulmasi; bizi diinyada tutmaya calisan ruh
ve beden isbirligidir. Bireyin olumsuzu savusturan mekanizmasi, problemleri sessizce kabul
ettiginde ruhunu bitkisel hayata dogru yiiriitir. Ruhun kanserlesmesi, bedene niiks edecek bir
olgudur. Siir dznesi, benlik-evren catigmasinda; evreni beyhude ¢aba yeri olarak goriir. Benligin
sikintiya tepki icin yerinden kimildamasi, umuda hareket etmesi hicbir seyi degistirmemektedir.
Siirdeki kadin imgesi, “kaygi ve saskinlik iginde, cenin halindeki varligimizi diisiiniince gelen
apansiz sessizlik” (Cioran, 2020:24) igindedir. Sessizligin yokluga, bosluga ¢eken karanlik giicii;
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hareketten mahrum birakmustir. Ozne acinin donuk fotografindaki kadin imgesini, yokluga sabitler.

‘Tas kesilme’ imgesi, Yunan mitolojisindeki Medusa’y1 animsatmaktadir. Ugursuz, korkung
bir varlik olarak tasvir edilen Medusa, bakislarinin degdigi yeri taslastiran mitolojik karakterdir.
Siir dznesine gore; toplumdaki decadence (¢okiis) hizla yayilarak bireyi duygu felci yapmustir.
Tepkisizlige care olarak, “sessizlesen ve donuklasan hayati, hareketliligi temsil eden salincak
imgesiyle degistirmeye c¢aligir.” (Karabulut, 2015:626). Ikinci Yeni siiri, kentte biiyiidiigii i¢in
modernizmin bireye yansiyan biitiin etkilenislerini, kendi perspektifiyle homojenlestirerek i¢ sikinti
seklinde aktarmistir. Sessizligin aciya uyum saglayan tabiat1 siirlerde; tepki, itiraz, boyun egme, ice
cekilme, tecrit olma kavramlarina karsilik gelerek acinin dilsiz formu vurgulanir.
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5. ILHAN BERK, EDiP CANSEVER VE TURGUT UYAR SIiiRINDE
SESSIiZLiK CAGRISIMLARI

5.1. Sessizlik Mevsimi Kis

“Sessizlik soziin daha ozgiin, daha yanki uyandirici alanina
cekilmis halidir.”
Marc Fumaroli

Durulugun eklentilerle bulanik ve muglak hale getirildigi yeni uygarlik bigimi, uyumsuzlugu
biitiin sahaya tagimistir. Duygusal kanamanin besledigi mana damarlari; sanat hiicresine hizla niifuz
eder. Resim, heykel, mimari gibi alanlarda etkili olan akimlar siikiinetle goérsel protesto yapar.
Sdylenenlerden ¢ok sdylenmeyenleri anlatabilme niyetiyle olugsmustur. Her sanat eserinin gizli
odalar1 vardir ve anahtarini odaya giden yolu bilenlere verir. Sessizlik ¢agrisimindan faydalanan
cogu sanatel, hislerini eserine yansitmistir. Van Gogh’un, Yildizli Gece tablosunda siikiineti
gormemek miimkiin degildir. Ses evreninden icra edilen miizikte bile sessizligin hakim oldugu
misaller goriiliir. Diinyaca iinlii miizisyen Beethoven’in bircok bestesi, sessiz diinyasina ragmen
muhtelif mesajlar iceren kiilt eserlerdir. Miizigin duraklama olarak anilsa da notaya dahil olan es
isaretini c¢ogu bestede gorebiliriz. “Es, biitiiniin ayrilmaz bir pargast olan tamimlanmis
sessizliktir.”(Biguenet, 2021:50). Amerikali miizisyen John Cage4’33 (Dért Dakika Otuz Ug
Saniye) isimli yalnizca es bulunan bestesini, sessizlik performansi olarak kurgulamigtir. Salt
sessizligin miimkiin olmadigin1 gosteren Cage; sahneye ¢iktiktan sonra seyircilerin giiliisme, fisilti
sesleriyle ilging sesler ¢ikararak dinlemeyi bilmediklerini belirtir. insanlarin dort dakika sessizligi
saglayamamasi, modernitenin dayatmasiyla ilintilidir. Giiriiltiniin kirlilik sifatin1 alacak kadar
biiylimesi, sesten kopamama durumu; icli, hisli sanatgilarin sessizligi dolayli dolaysiz sanata
miidahil etmesine neden olur.

Sessizlik her seyden &nce dogada varligim siirdiirebilen bir degerdir. insan miidahalesinin
olmadigr bolgeler, hala sessizligin efsunuyla salinmaktadir. “Esas olan doganin sessizligidir;
dogada olanlar, sadece sessizligi netlestirmeye hizmet eder.” (Picard, 2022:110). Doganin huzur,
rahatlik veren yonii sessizlikle rabitasindan kaynaklanir. ikinci Yeni sanatcilari, dogadan ilhAm
aldig1 siirlerinde sessizlik stirekliligini yansitir. Sessizligin yakin ilisigi olan doga unsurlari, gece,
bosluk, suskunluk kavramlari Ikinci Yeni siirinde ¢agrisim degerinden faydalamlarak asli imgeye
isaret eden drneklerdir. Tkinci Yeni sairleri; dogaya kentli gdzden bakarak ses/sizlik mukayesesini
yapma imkanm bulmustur. Sessizligin kentteki doga vurgusu olan kis mevsimi, sairlerin imge
diinyasinda yer alan sessizlik ¢cagrisimlarindan biridir. Uyar’a gore, insanin tabiati dogaya yakindir.
Yapayligin her kulvarda yiikselmeye baslayan seslerinden armmanin yegéane yeri daglar, kislar ve
kar sessizligini tatmaktir,

“Yine de kotii bir kis gecirmedik saniyyorum

altin diistii ornegin

karlar beyaz yagdi, direndi uzun zaman

gelecegin sevgisi bir aklik olarak basladt

sevgilim senin ellerin bir kegi sever kadar taze

sevgilim kolera yavasladi

tistelik birkag kez de aya gidildi

gelindi bile
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(...)

bir tarihte bir dag yamacinda
onikibinsekizyiizelliii¢ kisi 6/dii

yamag yesildi ¢tinkii bir bahara baslyyordu
Olenlerin bir kismu, tiifeksiz, onlarin bir kismi
tiifek miifek bir yana donsuz gomleksizdi

(...)

kanin atesin ve seslerin boyle comertge kullanildig
boyle sorumsuzca kullanildigi bir donemde
herkesin simdilik hakki vardir hiiziinlenmeye

yukarda dedigime bakma aslinda

bagsarisiz boktan bir kis gecirdik

kanimiz bile dogru diiriist akmad

bir siirii cocugu oldiirdiiler”(Uyar, B.S., 2021:453-454)

Siirde Gykiiye karsi olmadigini belirten Turgut Uyar, siirin de ger¢ek hayattan yasantilari
Oykiilemeye uygun oldugunu ifade eder. Sanat¢inin biling esigi altinda yatan sayisiz imgeler,
izlenimlerini gergek hayattan kopmadan aktarabilmesine kolaylik saglamistir. Uyar’in siirindeki,
“ahlaki 6zne, hem sanik hem de yargictir.”(Han, 2020:36). Siir oznesi, sevgilisine mektup
yaziyormusgasina giincel yasamdan olaylar aktarir. Kis imgesi, sessizligin basat unsurlarindandir.
Karin gozenekli yapisi sesleri soguran 6zellige sahiptir. Kar yagdigindaki olusan sessizligin nedeni
bu yutma eylemidir. “Kisin sessizlik goriiniir olur. Kar sessizliktir, goriiniir hale gelen sessizliktir
(...) Kar taneleri havada rastlasir ve kendisi zaten sessizlik icinde beyaz olan topraga birlikte
diserler: sessizlik sessizlikle bulusur.” (Picard, 2022:93). Mevsimsel sessizlik, sessizligin
hiyerarsik katmaninda istemsiz sessizlikler arasinda yer alir. Siire hakim olan; istemsiz, zorlama,
mecburi sessizlik kis portresi ¢izilerek pekistirilir. Karin uzun zaman yerde kalmasi, beyaz
sessizligin istemsiz siiresini uzatir. Kar igin ses, yikici ve tiranlagmis bir degerdir. Ses tagkinligini
kabul etmeyen kar kiitlesi, sinir1 asildiginda kendini yardan asagi birakarak intihar eder. Ciinkii
giiriiltii ¢ok sesliligiyle igfal edici ikirciklikler tagirken tabiat tek yiizliidiir. Doga, fitratina gore
davranir. Ancak disaridan gelen miidahale neticesinde bozulacagini haykirir, sesini duyan olmasa
bile...

Siirin sessizlik ¢agrisimlari; ay ve dag imgeleriyle desteklenir. Ay; heniiz istilaya ugramamis
dogalligiyla sessizlige ev sahipligi yapmaktadir. Aya gidip gelmelerin basladigini vurgulayan siir
Oznesi, sessizligi yirtmak adina hudut agmayi sezdirir. Ses meftunlarinin dayatmalariyla seszede
olan siir dznesi, duyarsizlik taklidi yapmaya ¢alisarak ruhunu teskin etmeye calisir. Ik misralarmn
olumlu havasi siir sonlarina dogru aleni sekilde kirilmaya baslar. Ancak siirin ilk misralarindaki
sozciiklerin agirhigr desildiginde, bastan sona kirikligin oldugu fark edilecektir. Kolera salgininin
yavagladigin1 sdyleyen Oznenin verdigi ipucundan, halkin i¢inde hastalik tehlikesinin gezdigi
anlagilmaktadir. Bu vurgu, bizi tarihsel gergeklige gotiiriir. On dokuzuncu ylizy1l Osmanlisi ciddi
kolera salgmiyla savasmis ve bir¢ok kayip vermistir. Komsu tilkelerle olan etkilesim, ekonomik
yetersizlikler ve hijyensiz ortam salginin hizla yayilmasina neden olmustur. “Osmanli arsiv
belgelerine gore hastaligin bu sekilde etkili olmaya baslamasinda kentteki yetersiz hijyen
kosullarinin payr vardi. Bu nedenle sokaklarin temiz tutulmasi i¢in bazi emirler verildi ve

kasaplarin da diikkanlarmin oniinde hayvan bogazlamalar1 yasaklandi.”’(Yilmaz, 2017:46).
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Havalarin sogumaya baslamasiyla etkisi hafifleyen koleray1 kendi zamanina tasiyan siir 6znesi,
gercek yasantilar1 boyutlagtirir. Bergsonizm mantalitesinde; salgini yasayan insanlarin sikintilarini
gdrmeden, sezgiyle benliginde yasamiscasina psikolojik zamaninin saatini 184011 senelere ayarlar.
Hemen ardindan on dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila si¢crayarak anakronizm sularina giren
Ozne, aya gidilip gelindiginden bahseder. Siirin akan satirlarinda siir 6znesi niyetini belli etmeye
baglar. Miiphem tarih vererek ortada durmayi tercih eden siir 6znesi; kistan bahara gecisi belirterek,
baharin yesilligini kana bular ve sessiz O0liimii sahneye alir. Kis tasavvurundaki aci ¢igliklar,
sessizligin beyaz oOrtiisii altinda saklanmigtir. Nitekim siirin bashgi Kistan Kalan Sogukluk bile
sakl1 agrilar1 anlatir.

Uyar’mn umutsuz, mutsuz ve huzursuz siir kurgusu agilmaya daha miisait anlamlarla tasavvur
edilmistir. Siirin son dizelerinde diisiincelerin acik¢a sOylenmesi, sanat¢inin anlasilir ve agik
kurgusunu ornekler. “Seslerin comertce kullanildig1” ibaresi mithimdir. Makinelesen uygarligin
savaslari, yalnizca kor etmeyip kisileri sagir edecek argiimanlar bulundurur. Patlayan tehlikenin ii¢
sozciikliik yiikii; kan, ates ve ses biitlin tekinsizligiyle insanin karsisinda durur. Cocuklarin
masumiyet kutsalligindan faydalanan siir 6znesi; savas, kan, ates, ses, 6liim gibi olumsuz degerleri
giinahsiz varliklarin adaletsiz yazgisina ekler. Kisin sessizligindeki dayatilmighga tekrar deginen
Ozne; beyhude duyarlilik gosterildiginin imasini yaparak; cabasizligi, ses karsisindaki sessizligi
elestirir. Sessizlik istenen ancak vyitirilen formdur. Istemsiz sessizliklerin iirpertisi, yiikselen
seslerin yok olmasinin imkénsizligi, zorba yahut menfi sessizlikler; siikiinun masumiyetini de
bozmustur. Modern insanin i¢ine ¢ekilmesi, elim durumlara sessiz kalmasi daha dogrusu sessiz
kalmak zorunda olmasi kendi diinyasinda bunaliminin siddetini arttirir. Freud’un bahsettigi gibi
insanin tanidigr duygular1 bastirarak o duygulara yabancilagsmasi tekinsizligi dogurur. Modern
birey, tekinsizlikler biitiiniidiir. Asina oldugu insani duygulara yabancilasarak, sessizlige karisir.
Insan yalnizca konustuklarindan degil, konusulmasi gereken yerde siikiitta kalmasindan da
sorumludur. Adorno’ya gore uzun siireli acilarin ifade bulmaya hakki vardir. Giiriiltii kaynagini ilk
giinah, ilk sesli diisiis Adem ve Havva’ya kadar gtiiriirsek; sessizligin mesutlugundan bilgi
meyvesini tercih ederek feragat edilmistir. Sonsuzken sonlu olma trajigine evet demenin deneyimi

giiriiltiiye izin verir, kaybedilen dinginligi hatirlamamak igin...

“Bir kadin neden olmayasin ya da yitik bir erkek

Ah evet

Size de sormak gerek

Ey u¢urumlar, kopriiler

Kis neden unutuldu.

Bak, kan kirmizi gozlerinin kenart

Benimle konus istersen

Dedim ya benimle konus

Yolcu

Usteleme kardesim hangi kis unutuldu.
Soylesene ne olur, konugsana ne olur
Kis nerdeydi o vakit kime sorulur

Isit su ekmegi avuglarinda
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Ufacik diinyant isit 1sit

Yoksulsun ya oliimiin daha biiyiik

Eh neden acisindi artik sana

Unutuldu acimak

Unutuldu bir kis daha.” (Cansever, S.K.11, 2016:126-129)

Toplumsal sorunlarin kis tasviriyle aktarildigi siirde, unutulan kis ibaresi “sessiz y1gm”
cagrisimini vermektedir. Sessiz yiginin isaret ettigi toplum, icinde yasadigi sorunlar karsisinda
duyarsizlasarak dznenin sorguladigi durumlara doniisiir. Ozne sesi oldugu acilara, baska sesleri
eklemleyerek duyabilme arayigindadir. Siirde gegen ‘benimle konus istersen, dedim ya konus
benimle, sdylesene ne olur, konugsana ne olur’ israrindaki yanitsiz siiregenlik, toplumsal
meselelere sessizlesen bireyleri yansitmaktadir. “Toplumsal sessizlik, sessizligin ihanete
doniigiimiidiir (...) Toplumun sessizligi kitle iletisim araglarinin ¢igliklarindan peyda oldu (...)
Toplumsal sessizlik, toplumun toplum olmaktan c¢iktigi, edilgen bir hale geldigi ahlaki
deformasyonun baslangicidir.” (Ecer, 2022:12-13). Kisin ge¢im derdiyle cebellesen insanlari goz
ard1 ederek unutan toplum, aci karsisinda dilsizlesmistir. Bu dilsiz hal, tepkisizlikle ilintilidir.
Sessizligin halleri diiginiildiigiinde, toplumsal sessizlik i¢lerinde en sancili ve ayristirict olandir.
Kiiltiir, dil, din gibi kutsal degerlerin paydaslik ¢atis1 altinda birlesmis bireylerin, birbirine kayitsiz
kalmas siirin ana meselesi olmustur. Modernitenin etkisinden gelen bu donuklasma, Ikinci Yeni
sairlerinin temel ugrasidir. Cansever’in Kapali Cars1 esnaflarindan olmasi, toplumsal kutuplasmayi
derinden incelemesine olanak sunar. Siiri, sairin kisiligine siki sikiya bagli bulan sanatgi, siirin
toplumla hayatla kopmaz baglar olusturdugu goriisiindedir. Siiri; “insani degerlerden, Oliimsiiz
Ozlerden, yasam kosullarindan, c¢agim1 yansitmaktan kopmazligiyla somut bir olgudur”
(Dirlikyapan, 2017:163) diye tamimlayan Cansever, siirinde toplumsal degerleri ve caginin
manzaralarini igledigini belirtmektedir.

Sessizligin alt ortiisiinde sus bulunur. Isaret parmagini agza gotiirmek sus goriintiisiiniin
evrensel uzantisidir. Sessiz olunmasi gereken ortamda yalmizca ‘sss’ diye ikazda bulunmak,
istenilen siik@ineti herkesin anlamasini saglar. Sessiz sozciigiinii yavasca ve heceleyerek telaffuz
etmek bile dilden sus diye ¢ikar. Bazen emir, bazen sitem tastyan halleri yansitir. Susmay1 bilmek
gittikce dnemini artan lakin yitiklesmis bir hasrettir. Iletisimin sart1 diyalog kurulmasidir. Seslerin
tek yanl yiikseldigi, herkesin herkese sagirlastigi medeniyette; kulaklar uzuvluktan men edilmistir.
Kabul edilir olan diisiince sessizligi olup haksiz durumlara sessiz kalinmasi, Islam dini
mantalitesinde oldugu gibi dilsiz seytanlik olarak addedilir. So6z, diislincenin sapaginda
demlendikten sonra agizdan ¢ikar fakat davraniglara yansitildigi dlgiide deger kazanir. “Konusan
kisi ile onun sdzleri arasinda gerceklesen kopus, burada belirleyici olan kirilma noktasidir. Eger bir
kisi konustugu soziin arkasinda durmuyorsa, bu s6z yalnizca giiriiltiiden ibarettir.” (Ellul,
2017:233). Sessizlik davranislarla ispata ihtiyag duymazken, agizdan ¢ikacak sdzler somut
hareketlerle delillendirme gereksinimindedir. Hiimanistligini iddia eden bir kimsenin bu dogrultuda
davranis sergilememesi soziinii higlige atar. Modernizmin ve teknolojinin bireylere, kendini
olmadigr biri gibi gosterme yapayligi, sosyal medyada sesleri yiikseltirken somut olarak sessiz
yiginlart dogurmaktadir. Bu kadar iyilik yankilar icerisinde yardima muhta¢ insanlarin sayisinin
giderek artmasi celiskiyi yeterince agiklamaktadir. Oznenin vurguladigi sessizlik ¢esidi; acilara
duyarsiz, kayitsiz kalinma yahut dilden ¢ikanlarin davranislara yansimamasidir. Siirdeki toplumsal
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sessizligin ki manzarasi sunularak verilmesi sessizligi pekistirerek destekler. Kisin daha duyulur
ve goriniir olan sessizlik, bireysel diisiinmeye katki saglarken toplumsal diisiincesizligi de
belirginlestirir. Siir 6znesi; ekmek, 1sinma kavramlarin1 kullanarak yoksul bireylerin portresini
cizdigi gibi modern bireyin kdrelmis insancil hasletlerini, ‘kis neden unutuldu, unutuldu acimak,
unutuldu bir kis daha’ ifadeleriyle sorgulamaktadir. Siirin ilk kismindaki sorular sona dogru
cevapsiz kalmasiyla 6zne igin olumsuzlugu kabullenise evrilmistir. Ozne zaten cevabini bildigi ‘kis
neden unutuldu’ sorusunu sorarken, “6teki’nden bir yanit almak igin son bir umutsuz girigim”
(Salecl, 2021:40) ¢abasindadir.

“Kis kancasini takt,
Resimlere.
(Bir kutup evinde gérdiigii.)

Sogugun resmini mi yapacak? > (Berk, Esik, 2021:405)

Bireysel sessizligi imleyen satirlar; sessizligin giiglii cagrisimi kis ve resim imgeleriyle
aktarilmistir. Sessizligin gorsel pargasi resim; acilarin, sevincin, diisiincenin ve ruhun piriltilarint
siiklinetiyle haykirir. Siirde sessizligi gorsel sese doniistiiren resim ayni zamanda sessizligi tema
olarak islemektedir. “Bunun bir O6rnegi, Alman romantizm akimi ressamlarinin en Onemli
figiirlerinden Caspar David Friedrich’dir. Friedrich, dagin zirvesinden calkantili bir bulut denizini
seyrederken orada kendi i¢ diinyasinin yansimasini géren bir adam resmetmistir. Bu sanat¢ilarin
¢izdigi deneyimler; bedensel sessizligin yol agtigi dinlenme haliyle” (Quyen, 2020:22-23)
benzesmektedir. Ikinci Yeni sanatcilari, goriintiiyii 6ne cikararak sozciiklerle zihinsel resimler
yapar. Berk’in resme olan yakinligi; goriintiiyli kolayca siirine yedirmesini ve sessizligi gorsel
malzemeye doniistiirmesini saglar. Zaten “ilhan Berk kendisini bakmakla kuran bir sair olarak
adlandirmaktadir.” (Morsunbul, 2006:24). Duyulariyla hissettigi diinyay1 resmeden sanatgi; resim
ve siiri ayni kapta yogurmustur.

Resmin ve siirin temelinde bir dykii yer alir. Dilin tasavvurda yetersiz kaldigi durumlara
resmin gorsel soOleni yardima kosar. Siirde kisin, sogufun resmi; sessizligi sessizlikle
anlatmaktadir. Kisin resimlere kanca takmasi olumsuzluk tasiyan bir ifadedir. Kisin sessizligi
olusturan ortami, mevsim boyunca resimde asili duran tema olarak yerini korur. “Mevsimler
arasinda en yash olani kis mevsimidir. Anilar1 yaglandirir. Bizi uzak ge¢mise gotiiriir.” (Bachelard,
2017:72). Kisin biitiiniinde yer alan sogukluk, bireyin igsel diinyasina sizic1 giice sahiptir. Soguk ve
karla gelen sessizlesme kisiyi derinlige sevk eder. Kig tasvirinin resimde donuklastirilmasi ise,
6znenin ruhunu kiga asili biraktigi izlenimini vermektedir.

Dort mevsimin yasandigi yerlerde kis, herkese tamidiktir. Ancak sogugun eksilerini
yasayanlar icin kig, daha fazla tanimlamalar semasina sahiptir. Posof’un soguk yiiziiyle tanismis
olmasindan miitevellit Uyar; sessizlik cagrisimi ve sessizlige kacis olarak kar, kis ve dag imgesini
genellikle bir arada kullanmustir.

“Ve eski daglarda, eski daglarda kis
Kovalarken iilkesini
Hizla gelisecek kalbimiz.

Kendi 0z hiizniimiiziin tarlasinda

(..)
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Ve kimsenin bolemedigi sarkuy
Giillerin, bugdaylarin ve acimin sarkisini
Bir Haziran uygulayacak sesimize.
Stitciiniin sesiyle birlikte
Sofériin sesiyle birlikte
Erkenci isgilerin sesiyle birlikte
Sabaha baglamis sarhoglarin sesiyle birlikte
Yaman sarhogslarin sesiyle birlikte
Ve yeni uyanmislarin ve yeni dogmuslarin
ve herkesin ve herkesin
Sesleriyle birlikte
Bir Haziran uygulayacak
Kimse bolemeyecek ve kalbimiz
Hizla gelisecek.
(...)
Eskiden yasanilmis ve her seye ragmen
Insanlara gore bir bahar
(...)
Hizla gelisecek
Cagimiza pek uygun bir hizla
Gelisecek kalbimiz.”(Uyar, B.S., 2021:332-333).

Her insan anlam simyacisidir. Anlam arayisi, kisinin sinirlt yagamini idame edebilmesi igin
hayati sivi mahiyetindedir. Hayat kilavuzu olmadan diinyaya disen varlik, disiis sokunu
atlatabilmek igin sebep ve nihayet manalarina tutunmak zorundadir. Varligi anlama ve yasama
mana verme cabasi insana 0zgiil niteliktir. Varolusgularin varligi higlik, anlamsizlik olgulariyla
tanimlamasi; kendi anlam hiikiimlerini vermeleriyle ilgilidir. Onlar igin anlamsizlik anlaml
cehreye biirlinmiistiir. Bazi varolusgular ise baskaldinn ve 6zgiirlik sayesinde anlamin
yakalanabilecegini sdyler. Bireyin anlami yitirdigini sandig1 anlar, umutsuzlugu beraberinde getirir.
Simdinin agrisim1 ¢eken kisi icin gelecek umut vaat etmez. Siir Oznesinin gelecege yonelik
u/mutsuzlugu, kalbinin kabul etmedigi degisime daha fazla direnmeyecegi Ongoriisiinden
olusmaktadir.

Puslu, i¢ ezici seslerin sarmasigi hizla yayilirken siir 6znesi, sarkisinin béliindiigiine dikkat
¢ekerek ironik bir ilitopya kurmaya galigir. Seslerin artist daglarin ve kislarin diinyasimi tahrik
etmeye baglar. Dag ve kis mizaci geregi ayni kalmis olsa da eski dinginligini, siikkiitunu kaybetmeye
baglamistir. Daglar kendini kis eglencelerine acgarak, cifte kayip verir. Siir 6znesi “olmayacak
mutlak sessizligi degil ama kristallesmis bir sesin/sessizligin isitsel tezahiirleri”’(Saybasili, 2020:16)
arayisindadir. Dagin ve kismn eski formundaki doga sessizliginde kalabilmesine yonelik umut
zerreleri tagir. Eski sifatindaki degismislik yalnizca dogal forma sahip olan dag, kis imajlarinda yer
almaz. Insan da hizli gelismeyle yeni sifatini alarak, ge¢mis yavashigindakilere eskiyi yakistirmaya
baglar. Siir Oznesinin ironi itopyasi; giillerin, bugdaylarin ve acinin sarkisi, sessizlikle
anlatilabilecek hislilik tagir. Sessizligin his fenomenleri giil, bugday ve acinin sarkisini; ¢aligan
insan sesleri bolecek giigte degildir. Ciinkii kirlenme seviyesine yiikselmemis sesler; yalin olarak
algilanir ve bireyi rahatsiz etmez. Yazin baslangi¢c habercisi Haziran, biitiin ses renklerine ragmen
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boliicii olmaz. Tipki kis gibi sessizligin sadeligini koruyarak, 6zneye dinlenme sicakligini verir.
Sarkisin1 soyleyen dilsiz imgeler; giil, bugday ve aci kendilerine dinleyici bularak yalnizliktan
uzaklagir. Siir 6znesi, ironi Oriintiiniin ardindan yineledigi benzer diisiinceleriyle niyetlerini ve
sitemlerini acik etmeye baslar. Doga ve insan sesleriyle kaynasan Haziran’1; “eskiden yasanilmis
ve her seye ragmen insanlara gore bir bahar” diyerek tarif eden siir 6znesi, bulundugu ¢agin insana
biiyiik geldigini anlatmaya calismaktadir. Siirin son satirlarinda ayan beyan rahatsizliginm
vurgulayan 6zne; kalbin normal diizenden hizliya gecerek ¢aga ayak uydurmak zorunda kalacagini
belirtir. Degismeyen tek sey degisimin kendisidir mottosuyla ilerleyen yeni insan, ¢oklugun
yutuculugu karsisinda fazla direnemez. Her varlik degisim ve doniisiim helezonlar ¢izerek
negatife/diizensiz olana dogru atilim sergiler. Siirekli, hizli degisen seylerin kabina girmeye
calisma; benlikte korozyona yol acar. Ciirliyen, paslanan her duygu; estetlikten uzak goriintiiler ve
pis kokular yayarak bozulmuslugun sembolii haline gelir. Hizin bir yerden diger yere gidisi kisaltan
ve kolaylastiran Ggretisi, insant cezbeder. Sevgiler, asklar, acilar bir yerden diger yere gitme
mesafesinde harcanip, tiiketilir. Emegin kiymeti, sessizlige karisir. Duygularin saf, katisiksiz diyari,
yapayligin sularina katilarak zehirlenmeye baglar. Cagin degisim iksirini zehirle damitan hizlilik,
uzun soluklu olarak biiyiik kitle tizerinde etkisini gostermistir. Toplum stereotip insan figiiriiyle;
kaotik seslerin anlamsiz bos lakirtisiyla hiza eslik etmeye calisir. “Insan, insanlardan olusan ve bir
lider tarafindan yonetilen siiriiniin bireyidir.”(Freud, 2016:70). Siirii ve kitle psikolojisine, ¢ag
disinda kalma korkusuyla ayak uydurur. Sessizligin yakin tanigi bireyler bile; altmis y1l sonrasi ses
ulagtirma cihazini hayatina biitlin popiiler uygulamalariyla dahil etmeye baslar, oysaki altmis sene
boyle bir eksiklik ve ihtiya¢ duymamustir...

Siir 6znesinin ironiyle besledigi imge diinyasi, sesi cesitleyerek salt sessizligin imkansizligi
bilinciyle; tabiat ve insan seslerini sessizlik potasinda eritir. Araba, ucak, tren gibi hiz1 imleyen
giiriiltiilii araglar1 insana ve dogaya aykiri bularak kabul etmez. Bagisiklik ¢agi olarak anilan
yirminci yiizyil, bu tamlamay1 fazlasiyla hak eder. Sessizlikten yeni ayrilmaya baslamis bir
giiruhun seslere karsi kolayca bagisiklik kazanip, adapte hatta bag(im)li olmasi bagka tiirlii
aciklanamazdi. SikGtun miinzevilik ortamini saglamaya elverigli yapisi, bireyin diisiinmesine
olanaklar sunar. “Cicero okuyucusunu ¢ilgin kalabalik ve forumdan uzaklasip, inziva halinde
diisiinceye dalmis bir yasama davet eder. (...) Kisiyi olmas1 gerektigi kisi yapan tek sey faal hayat
degil, disiinceye dalmis bir hayattir.”(Han, 2021:35). Diigiinmek i¢in durmak ve susmak gerekir.
Hizin zamana ve uzama yayilmis etkisi, bireyi hipnoz ederek dur durak bilmeden bir seylere
yetistirmeye caligir. Durup kendi iginde sessizlige kavusamayanlar, baska seyleri de sessizlige
kavusturamaz. Sessizlik; zamani, esyay1 ve insani anlayabilmenin geregidir. Turgut Uyar’in dedigi
gibi ancak “durursa anlagilir saatin kag oldugu...”

5.2. Ezoterik Mekan Col ve Yandasi

“Sessizlik insan ruhuna, kargaganin iginde

vasarken hi¢ tammadigi bir denge telkin ediyor.”

Eugéne Fromentin

Sessizligin yasam sahas1 bulamadigi insan ve esya kalabaligindan nasiplenmemis bakir
yerlerin basinda ¢ol gelir. “Col, dogasi geregi sadelestirilmis bir ses diinyasina sahiptir. Orada
giinliik sehir yasantisi i¢inde fark edemeyecegimiz en kii¢iik ayrintilar bile ¢ok yiiksek ve net
seslere doniistirler. (Giiner, 2018:5). Hemen hemen diinyanin her kosesine kulag atmig insanin
¢Olde barinamayan varligi, ¢ole diinyaya ait olmayan baska evren hissiyatini yiikler. C61 mekan
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olarak oOne ¢ikar, bagka seylerden siyrilmistir. Co6lle bulusan her insan bu yutuculuktan
nasiplenerek, u¢suz bucaksiz goriintiiniin igindeki zerre olarak yerini alir. “Gerek ¢6liin mekénsal
ozellikleri gerek tarihsel gecmisi gerekse edebi birikimi, ¢oliin mistik olanla iligkisini
giiclendirmistir.” (Tung, 2014:120). Ciinkii ¢6l siikiinete hizmet ederek kisiyi kendilige birakan
duyumsamalar1 barindirir. Soguk ¢6l olan kutuplara yiiriiyiis deneyimini Giiriiltii Caginda Sessizlik
adiyla kitaplastiran gezgin Erling Kagge, ¢6l ve sessizlik birlikteligini soyle aktarir; “Antartika
bugiine kadar bulundugum en sessiz yer. Giiney Kutbuna tek bagima gittim ve tekdiize uzanan
alanda kendi ¢ikardigim sesler disinda tek bir insan sesi yoktu. Biiyiik, beyaz higligin en uzak ic¢
kisimlarindaki buz iizerinde tek basima, sessizligi hem duyabiliyor hem de hissedebiliyordum (...)
Doga, sessiz durusuyla benimle konusmaktaydi. Ne kadar sessizlesirse o kadar fazla
duymaktaydim.” (Kagge, 2020:20-21). Ses karismishiginda i¢ sesini duyamayan modern birey,
bilingli bilingsiz sessizligi arayarak sesine kulak verme ¢abasinda olmustur. Bu ¢abalarin
neticesinde sessizligi bulabilecegi mekanlara siginmay1 tercih ederek ses sadeliginde dinlenmeye
¢ekilmistir.

Coliin sessizlik ortiisiiyle kapli olan tabiati edebi metinlerde; siginma, kagis, sorgulama,
kendilige doniis, dinlence mekani olarak siklikla islenmistir. Ikinci Yeni siirinin yogun bireysel
sigmiglari, ¢oliin sessizliginden yararlanarak muhtelif hisleri sunar.

“Ama sessizlikten baska ne bulmugslar
Onemsiz bir iki amdan baska
Ya insan kiliginda ya da bir dekor taskinliginda
Sorarim ne bulmugslar

Odasinda yapayalniz doguran bir kadinin

Disa vurmak istemedigi

Ya da pek gereksinmedigi

O iniltiyi andran

Duyurulmayan her geyi

Ansizin bir riizgadr ¢ikti demin

Colde yanit arayan alayct bir riizgdr.”(Cansever, S.K.1I, 2016:23-24)

Col; hudutsuzlugun ve cevapsizligin kusaticiligini yansitir. Felsefi ve metafizik bosluk
alanidir. Enginligi, sonsuzluk hissi ¢6lii yiiceye yaklastirir. Duyunun 6tesindeki olgularin yiice
kategorisinde degerlendirilmesi; yiice olana biiyiikliik, tirperti duygularini atfeder. Ugsuz bucaksiz
gokylizii sinirsizlig1, okyanusun sisli goriilmeyen kusaticiligl, koca ormanlar ve ¢oliin 1ss1z uzantist
yiice degerleridir. “Kant iki tiir yiice’den s6z acar: Matematik yiice ve dinamik yiice. Matematik
yiice, kavranamayan bir biiylikliik olarak kendini gdsterir. Dinamik yiice de biitiin 6l¢iileri asan bir
kuvvet olarak. Ornegin, bir ¢oliin simrsizligl, matematik yiice’dir, her yani kasip kavuran bir
firtina, kabarmis agik deniz de dinamik yiice’yi ifade eder. Her iki tiir yiice’de, bir korkutuculuk,
bir irkiitiiciilik s6z konusudur. Ama kendi yasamimizi tehdit etmeyen bir korku. Onlarin her
ikisinin de ortak yonii, zihin yetimize, kendilerinde diislindiigiimiiz sonsuzlugu duyularimizla
kavramay1 bir gorev olarak vermeleridir.” (Tunal1, 2020:352). Biiyiikliigiin karsisinda kiigtildiigiinii
fark eden birey, sinirliligim fark eder. Yiice degerlerine eslik eden sessizlik sarmali bireyi asarak
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saskinlik yaratir. Yiiceye karsi duyulan bu kii¢iilme ve saskinlik hissi; meraki, kesfetmeyi perginler.
Algisimt asan sonsuzlugun korkusunu, yliceye karisarak teskin etmeye calisan 6zne sessizlik
mekani ¢6lii muhayyilesine eklemlemistir. Siir 6znesinin hayalinde yolculuk yaptigi ¢6l imgesi,
yalnizigin1 somutlastiran gériintii olarak yer alir. Ozne, ¢6l ve sessizligi es deger olarak
kullanmustir. Siirin ilk kisminda sessizligin isaret ettigi yalnizlig1 sorgulayan 6zne, son kisimda
sorgulama isini riizgdra devreder. Riizgdrin yanit alamayacagini bilmesi, bosunalik arayiginin
farkindaligiyla hafife alma ironisi eklenerek yansitilmigtir. Yabancilastigi muhitten kendini tecrit
ederek, lakaytlik ambiyansi sezdiren riizgar imgesi Oznenin ig¢sel boliinmiisliigiidiir. Etrafta
sessizlikten bagka bir sey bulamamak ve yine sessizlik mekani olan ¢6lde yanit aramak; modern
bireyin anlamsizliga saplanmig patinaj dongiisiinii 6rnekler. “Coliin derinliklerine dogru ilerleyisin
daima ‘en derin sessizlik’ i¢inde gerceklestigi” (Corbin, 2021:32) g6z oniinde bulundurulursa,
¢Oliin maneviyata kapi aralayan giiciinden yararlanilmistir. Anilarin gecmiste kalmasi 6zne icin
anlamimi yitirmistir. Yasamindaki ¢6l boslugu yeni anilar iiretmemekte ve 6zne yalnizlik ¢6liinde
sebepler, cevaplar aramaktadir. Coliin kimyasindaki ezoterik izler kendini kasiflerine agmigtir
ancak ¢6liin uzamindaki gizem; ucu agik sorular1 yinelemeye, cevapsiz birakmaya elverislidir.
Yasama kilavuzu olmadan, evrende imtihana tutulan birey; cevapsiz yigin sorularin yikiinii
omuzunda tasimaya devam eden Sisyphus’tur.

Siirin ikinci kisminda yalmzligi vurgulayan 6zne, doguran kadin imgesiyle ¢igliklarin sessiz
yankilarim belirtir. Yalnizligin kesifligi yutucu dzelligiyle acinin, sancinin sesini duyulmaz olur.
Oznenin kadin imgesi iizerinden aktardigi, Stekine seslenme gereksiniminde bulunmama hali
goniillii bir sessizliktir. Yabancilagma yalnizligina diismiis bireylerin, insanlardan yiiz ¢evirmesinin
sonucunda kabuguna ¢ekilmesi s6z konusudur. Bu siirecin ardindan 6zne ve 6teki, sesini duyurmak
icin herhangi bir adim atmamay1 tercih eder. Oznenin sesini duyurma cabasizhigi; yalmizligmi
benimsemis olmasi ve umutsuzluguyla ilgilidir. Devamlilik arz eden her sey gibi yalmzligin
stiregen, kronik hale gelmesi onu sahiplenmeye neden olarak 6znenin deyimiyle; ‘duyurmak
istemedigi, ya da pek gereksinmedigi’ duygu durumlarina doniismiistiir. Tesadiifi diinyaya gelen,
atilan/itilen insan; yalnizlik ve bunalti i¢inde orselenip kendini terk edilmis goriir.

“yiiriirse, uzayan 1ssizlig1 ise yaramamanin, yliriirse
ayaklarwyla, duralim ve bagiralim,
ve sonsuz diizenini bulmamis gégebe.
Pencereler yaslist
senin zamamni distiniiyorum, sonsuz bir sari...

‘Bir Arabistan ve karsiliksiz bir ¢cek

Bir para ile dengesi

korkunun sonsuz gelgiti kaninda

kiilotlar, korseler ve adamlar...’
ve ¢ol yiiriirse tistiine ey,
tramvaylardan ve tartismalardan korkan, ey Magribi,
ayaklarin vardi senin, pis ayaklarin, kagmaya
yarayan” (Uyar, B.S., 2021:222-224)
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Col ve sessizlik gagrigimiyla kurgulanmus siirin iki tiir sessizligi s6z konusudur. ilki kente
hakim olan iletisimsizlik kaynakli ses karisikligindan zuhur eden sessizlik, ikincisi ise bu
diizensizlige baskaldirarak kendi i¢ine donmenin bireysel sessizligidir. Kentte yalnizliga diisen
0zne, kendi ¢dliine yiiriir. Aktarict 6znenin kurgusunda, ¢olde gezinen oteki 6zne Magribi, diizen
arayisindadir. Magribi kelimesinin TDK sozliik karsiliginda ilk anlami; batili ikinci anlami ise
Magrip halkindan olan kimse diye gegmektedir (TDK, Giincel Tiirk¢ce Sozliik). Magrip iilkeleri ise
Arap halkinin oldugu ve ¢olleriyle meshur; Cezayir, Tunus, Fas, Libya ve Bati Sahra’dir. Uyar,
Magribi kelimesini her iki anlamin karsiligina denk diisecek titizlikte siire yedirmistir. Batili/kentli
olan Magribi ayn1 zamanda kendi ¢6liinii arayan, kendi ¢oliinde gezinen bir bedevidir. Yasamdan
aldigr kesitleri, siirin kabinda eriterek rahatsizliklarini net c¢izgilerle anlatan Uyar; ses
yorgunlugunu isledigi siirlerinde benzer imgeleri kullanir. Col, Arabistan, Magrubi sozciikleri
sessizlik cagrisimlarini giiclendirmektedir.

‘Ise yaramama’ ifadesi, metalastirilmis insan1 aktarir. Esya diinyasindan alintilanan sdylem,
bireye yakistirilarak siirdeki burukluk 6ne ¢ikarilir. Maddelerin kullanim ihtiyact ve siiresi bittikten
sonra ise yaramaz hale gelmesi olagandir. Fakat kisiyi ise yaramaz siniflandirmasina alabilmek
otelenmis ruh durumunu yansitir. Esref-i mahlikat olan insanin, esyaya indirgenerek kosede dursun
sessizligine mahkim edilmesi, varolusgu ve mekanik kavgalarin neticesidir. Siirdeki ‘sonsuz bir
sart’ ifadesi ¢olii cagristirir. Ozne, diisiinme eyleminin ardindan imgeleminde beliren ¢6l
sessizligini vurgulamistir ¢linkii “diisiince sessizligi gerektirir. Sessizlik i¢inde gergeklestirilen bir
kesif seferidir diisiinmek.” (Han, 2020:54). Sessizlik eylemesinde gergeklesen diisiinme, sessizligin
mekanini sonsuz sar1 ¢dl ile somutlasir. Siirin son kismindaki benligine siginmis Magribi’nin,
iizerine yiirliyen ¢Ol imgesi bireysel sessizlikte yeseren bunalimi hissettirir. “Col imgesel olarak
disil, animal bir egilimdir. Biiyiik oranda bir siginma, kusatilma, ¢ekilme ifadesi olarak anne
rahmini ve onun sundugu en karanlik, ama giivenli siginma ortamini simgeler.” (Arslan, 2019:116).
Tramvaylardan ve kentin katmanlagmig tartisma ortamindan bunalan 6znenin, sigindig1 ¢6liin dahi
lizerine yliriimesi higbir yere sigamama huzursuzlugudur. Ayaklara dikkat ¢eken siir 6znesi; 6ziin
ham maddesi toprakla iletisimi saglayan ayaklar1 ‘pis, kagan’ sifatlariyla olumsuzlastirir. Modern
bireyin zeminle iliskisi, mekanik araglar araciligiyla kopmaya baslamistir. Oznenin &teki 6zne olan
Magrib1’yi siir boyunca yiiriitmesi; sitem ve cezalandirma yontemi olarak diisliniilebilir. Tramvaya,
otomobile, ugaga tav olmus bireyin ayaklarini daha az kullanmasi amacindan sapmis rehavettir.
Ayni zamanda diisiinmeyi, durmay1 engelleyici nesneler olarak adimlarin insana kattig1 faydalari
nétrlemektedir.

Ikinci Yeni sairleri ¢6l imgesini genellikle kagis, yalmzhigin somut goriintiisii, kent
kargasasindan uzaklasma mekani olarak kurgulamistir. Sanatgilar Arabistan, Misir gibi ¢6l
ortiisiine sahip yerleri siire ekleyerek ¢ol, sessizlik ve yalnizlik baglantisini imgesel ¢agrisimin
uzantisina dahil eder. imge &riintiisiiyle kurulan misralarin derinden gelen sesini duyabilmek igin,

sessizligin ¢oliine kulak vermek ise siiri ¢éziimlemek adina elzemdir.

“Bin yu bir M sesiydim asag1 Misir’'da.
Ben vurdum sevilere belli degil miydi
Bin yil seni agtim iste yalmzligimda.
Bir zamanlar yalnizlik giizeldi Misir’da

Seninle yepyeni bir goktii gidilirdi
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Baktim mu, biiyiirdii bir zambakt: animda
Simdi bir gélgedir uzar ovalarimda
Béyle uyanirdim ya uyanmak degildi” (Berk, 2021:264)

Durumlara gore degisen zaman algisi, seving vakitlerinde kisalirken agrinin siirdiigii anlarda
uzamaya baglar. Yalnizlifin zamanda esnemesini ‘bin yil’ ibaresiyle belirten siir 6znesi, mekan
olarak sectigi Misir’da issizligint derinlestirir. Misir’in bitki ortiisii olan ¢dllesme, kentin
kalabaliginda goriilemeyen dev yalnizliklari; net, goriiniir kilacak berrakliktadir. Misir, yalnizligin
basiilkesi olarak siirde konumlanir. Kentli birey, kendilik telaginda ¢evresinin farkinda olmayan
yabancilik igindedir. Ozne yalnizligimi duyurup, goriiniir kilabilmek adina ¢l sessizliginin sindigi
Misir’t tercih eder. Siir 6znesi, sevgiliden ayr1 kalisin yalnizliginda, bin yi1l kadar uzamis sessizlik
icindedir. “Zira sessizlik yoklugu, aciy1, varolusun boslugunu ya da tasinmasi zor bir yalnizlig
hatirlatir.” (Breton, 2020:166). Siirin ikinci kisminda yalmizligin agir gelmeye basladig
sezilmektedir. Oznenin; ‘bir zamanlar yalmzlik giizeldi, simdi bir gdlgedir uzar ovalarimda’ diye
belirttigi yalmzlik uzadik¢a tadi kagmis ve agirlagsmustir. Isikla yasama firsati bulan gélge; oteki
ben’in biiyiittiigii, sen’in ve yalnizligin izdiisiimii mahiyetindedir. Zaman aktik¢a sevilenin biraktig
goriinti, silikleserek golge boyutunda karanliklasir.

M harfiyle benligini 6zdeslestiren Ozne, letrizm Grnegi sunar. M sessiz harfinin dudak
iinsiizl olarak kapali ¢ikisi; ige doniikliige isaret eder. M harfinin mirildanarak dudaklar kapaliyken
bile ses olarak duyulmasi, 6znenin varligin1 anlamli tutabilme gayretinin bilingdigsindan tagmasidir.
Ayrica M sesinin yoga sirasindaki, diislince sessizliginin ‘omm’ geklinde tezahiir eden formunda
one ¢ikan harf olmasi, onu ezoterik olanla biitiinlestirir. Insanligin ilk felsefi metinleri olarak
goriilen Upasinadlar’in geneline ‘omm’ mirildaniginin fikri sinmistir. Mandukya Upasinad’in
girisinde yer alan agiklama, bu sesin 6énemini ilahilige baglar. “Biitiin bu evren, ebedi Tanr1’ya
delalet eden OM hecesidir. Evvelce var olmus, simdi var olan ve ileride var olacak her sey OM
hecesidir. Zamanin bu {i¢ halinin 6tesindeki her sey de, OM hecesidir (...) Akli durum ad1 verilen
diissiiz uyku hali, hecenin son harfine ‘M’ tekabiil eder. Bu durumu anlayan kisi, diinyay1 akliyla
tartar; bir kenara iter ve kendisini evreni yaratan sebeple birlestirir.” (Isim, 1976:53-54). Bu
baglamda M harfinin sessizlikle ve sessiz olanla iligkisi ka¢inilmazdir. Tapinma, kendini bulma,

ilahi olana ulasma M’nin gizemli sessizliginden gelmektedir.

5.3. Mavi Derinlikteki Sessizlik

’

“Sadece sessizlik otekini temagaya izin verir.’

Pascal Quignard

Yiicenin estetikligi arasinda bulunan deniz, arkaik dénem insanindan giiniimiize degin her
insanin aklinda yer edinmis imgelerden biridir. Denizi olusturan su; disil, dogurgan ve yasam
enerjisini canlilara saglayan ana etmendir. Yicelik ve sessizlik baglaminda kapladigi yer
bakimindan su, biiyiidiikce hissi etkilesimi de biiyiitiir. Sanatin yogun olarak faydalandigi deniz
imgesi; sonsuzlugu, iirpertiyi, dinginligi, hayreti ve derin siikiitu hissettirir. Oyle ki deniz “topragin
yiiziine sessizligin damgasini vuran miihiir gibidir.” (Picard, 2022:110). Dogadaki sessizligin genis
sahasini denizlerde goérebilmek miimkiindiir. Kiyilarin ses isgali, denizin siikiitunu ve bireye aks
eden diigiinme sevkini sekteye ugratabilecek giigte degildir. Deniz varligini bilinmeyen zamanlarda
yere sabitleyerek olusumundan bu yana ayni sessizlikle durmaktadir. Denizlere agildik¢a derinlesen
gergeklikten biri de sessizliktir. Denizin ortasi seslerden arinmis tenhaliktadir. Sessizlik, Sses
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yoksunlugu klisesine ait olmadigi icin deniz ortasindaki sessizlikte, i¢ derinlige dalabilmeye
elverisli uyumlu seslerin yeridir.

Deniz bir ilham kaynagi olarak iist dil virtiidzii sairler i¢in daima tetikleyici unsur olmustur.
Siir bilgisinden uzak bir kimse dahi denize bakip, bilincinden siiziilen ciimlelerle yogun hislerini
aktarabilir. Denizin bircok cagrisima gebe olmasi, sanatcilarin imgelem diinyasinda sadik
hizmetkdr olmasim saglamistir. Ikinci Yeni sanatcilart deniz ve sessizlik c¢agrisimiyla
kurguladiklar1 = siirlerine; sonsuzluk, dinginlik, hir¢inlik, yalnizlik gibi manalarla form
kazandirmigtir.

“Nerdeyse bir kiyi 6l¢iistinde

Bir kadn yiiziine ve denize bakaraktan

Buluruz yalnizligimizi bir giin

Bir caddenin kalabalikligin

Bir ge¢misin bulanikligini

Ofkeyle karsilariz, keyifle tagiriz.” (Uyar, B.S., 2021:315)

Sessizligin 6gretileri, hesaplagsmaya imkan tanimasindan gelir. Giiniin, gegmisin ve gelecegin
tasarilart sessizlige c¢ekilme anlarinda baslar. Yalmzlik ve kalabalik catigmasinda sikisan siir
Oznesi, deniz ve kadin ylziine dalarak sessizlik i¢inde i¢sel hesaplagsmaya girer. Denizin disil
cagrisimi, onu kadin yiiziiyle esitleyen dgedir. 1ki 6ge de 6zneyi diisiincenin menziline davet
ederek siikita kavusturur. Oznenin hesaplastigi yalmzlik, kalabalik ve gecmis sessizligin
refakatinde gerceklesirken, 6fke ve keyif dualitesinde catigski yaratir. Var olan durumlar 6fkeyle
karsiladigini belirten 6zne, keyifle benliginde tagidigini ifade eder. Oznenin ice déniikliigiine zemin
olusturan olumsuzluklar, benlikle hesaplagsma firsati sundugu i¢in keyifle kabullenmesini saglar.
Kendini gergeklestirme, negatiflik silsilesiyle saglanir. Ikinci Yeni siirinin malzemesi olan sikint:
olgusu, sairlerin mizacina yatkindir. Sikintinin devamliligini isteme, keyifle tagima siirin tutunma
pikidir. Sikintyr arttiran yalnizlik, olumsuzluguyla 6zneyi diri tutar. “Yalnizlik bir ¢ikis noktasi
degildir Uyar’da: bir hedeftir, bir ‘ceht’.” (Kogak, 2018:107). Bu durum siir 6znesinin, yalnizlik ve
kargasalara 6fke duysa bile keyifle benliginde tasima sebebidir. Ozne, yalmzlik burgacinin igine
atlamig yahut diismiis ama ona uzatilacak yardim eli arayisinda degildir.

Denizi temasa etmek; ilahi kudretin bahsettigi ve olmasini istedigi haldir. Kur’an-1 Kerim’in
ilk emri olan “oku” rabbin bilinmesi igin tesvik ¢agrisidir. Ancak insan havsalasinin aciz kaldigi
dogmalarda oldugu gibi, oku emrinin yiizeysel algilanmasi s6z konusu olmustur. Oysa okuma
edimi, yalnizca yazili olan seyleri degil evrendeki her seyi kapsayan niteliklere sahiptir. Amag ise
varlikta okumalar yaparak sonsuzlugun hasyetinde asil olana ulagabilmektir. Denizi okuyabilmenin
ilk sartr, onu seyretmekten gecer. Denizin seyrinde fark edilen dinginlik, adlandirilamayacak
hislerin bireye niifuz etmesini saglayarak yogun siikinet ortam1 olusturur.

“Can gibi sallandi sabah
Deniz tirperdi, adimlart olmayan deniz
Iki baligin siirtiiniisiinden ¢ikan bir sese doniistii mutluluk
Duyulan degil, goriilen bir sese.
Ve

Otobiislerin geri geri gitmesine

87



Bira icenlerin bira icmemesine benzedi ortalik
Birden yiiriirliige girdi o yok olma duygusu.” (Cansever, S.K. 1., 2016:226)

Denizin bireye iirpertici duygulari telakki etmesinin tam tersi drnegini Edip Cansever, Olii
Nokta adli siirinde vermektedir. Bu sefer lirperen denizdir ¢linkii ¢an gibi giiriiltiiyle denizin sakin
durusuna hiicum eden sabah vardir. Doganin kendilikte kalmasina miisaade etmeyen insanlar,
sessizligini giiriiltiiyle bozarak dogay1 rahatsiz etmektedir. “Doga, insana izin vermekle, bir hesap
hatasindan fazlasini yapti: kendine suikast!” (Cioran, 2020:77). Bireyin doldurmaya calistig1 her
yer, doganin ve dogadaki canlilarin yagam alanim daraltmaya baglamistir. Sanayilesmeyle beraber
ivme kazanan kentlesme, doganin siikiit Ortiisiinii yirtarak sakin ve dingin varligini ablukaya
almistir. Ozellikle denizin oldugu kentlere ekstra ilginin olmas1 buralara yogun gd¢ yasanmasina
neden olur. Siir 6znesi, denizin adimlar1 olmadig1 igin bu istiladan kacamadigimi belirtir. Ikinci
Yeni tarzina uyan siir, sesi olmayan denizi hissederek sesli kilmaya ¢alismaktadir.

Siirin dramatik gerilimindeki temel zithik, giriltiiyli sessizlik higligine uydurmadir.
Mutlulugu iki baligin birbirine degmesinden ¢ikan ses/sizlik birlesimine atfeden 6zne, hemen
ardindan yok olma duygusunu vurgular. Yok olma duygusunu saglayan ise sessizlik degil,
giiriiltiiniin hiclige varan giriftligidir. Bireyin daha fazla yer isgal ederek kendini konumlandirma
gayreti, giiriiltiiyii tiranlastirarak doganin kan kaybina sebep olmaktadir. “Insan doganm birligini
pargalar ve elde ettigi unsurlarin yardimiyla kendi yapisini insa eder.” (Lavelle, 2021:56). Kendi
sesinin disinda ses duyamayan kalabalikta her sey tersine islemeye baglamistir. Deniz, sessizligin
goriintlistidiir. ‘Duyulan degil goriilen bir ses’ uzamidir.

“Indim sonra denize oksadim durdum derisini suyun
Okudum suyu, susan suyu.
Biliyorum ¢ok uzak degil dogdugum kent denize.
Ama hep bir kara adanu gibi diisiindiim kendimi” (Berk, A.T., 2021:145)

Ikinci Yeni sanatcilarmin seylerle 6zdesleyim kurmasi siklikla denedikleri bir kurgudur.
Nesneye, dogaya benlik aktarimi yapan sairler, kendinde duyumsadiklart duygular1 yansitarak
yalnizliklari ¢ogullastirir. “Ozdeslik kurma eylem(es)inde; nesne diinyasinin tekdiize, duragan,
statiikocu ve statik yapisi alasagl edilerek yasam destek dinamizmine baglanir.” (Arslan,
2022:485). Denizin sessiz tabiatina canlilik atfeden siir 6znesi, denizle olan etkilesimini somut
duyularla yansitmaktadir. Denizin suskunluguna dikkat ¢eken Ozne, onu okudugunu belirterek
sessizliginde manalar buldugunu aktarir. Kadin figiriinii temsil eden denize dokunarak, onu
hissetmeye caligir. Siirdeki deniz ve kara zithig1 ses ve sessizlik dualitesine yakistirilabilir. Suyun
susmasi, kentin denize yakin oldugu halde 6znenin kara adamiyla uyumlu olmasi buna drnektir.
Su/kadin tabiat1 geregi sususa yakin durur. Durgun su yiizeyi, biitiinsel sessizlik i¢indedir. Kara ise
maskiilen tavriyla sususlari okumakla miikelleftir. Suskunlugun arka planinda katmanlagmis mana
evreni yer alir. Kisi konustuklarindan daha fazlasi, sustuklarinda biriktirdigi okyanustur. “Sessizlik
kendisiyle ilgili hi¢bir seyi agik etmeyen etkili bir korumadir ve onu, kendisini goriinmez,
duyulmaz kilmak ve korku uyandiran bir gercekligin iginden gecip gitmek i¢in kullanacagi bir
ortilye sarar.” (Breton, 2020:114). Deniz/kadin bdyle bir Ortliniin gizemine siginarak okunmayi
bekleyen suskun neferlerdir.
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5.4. Sessizlige Uzanan Patika: Orman

“Ilkin sessizlik vardi: her seyden énce orman, sanki sessizligin icinde yavas yavas
biiytimiistii. Agaglarin dallari, sessizligin hareketlerini izleyen koyu renkli gizgiler gibidir. Stk
yvapraklar dallart kaplar, sanki sessizlik ortiinmek istiyordur.”
Max Picard
Sessizligin goriintii bicimiyle varligini net duyurdugu yerlerden bir digeri ormanlardir.
Sessizlik ormanlarda goriilen, duyulan ve derinden hissedilen somutluga erigir. Dogal seslerle
cevrelenen orman biinyesinde her ses, sessizligin kesifligine hizmet eder. Yaprak hisirtisi, kuslarin
cviltist ve ¢itirdayan aga¢ dallar1 duyulacak yiikseklikte c¢ikarak sessizligin egemenligini
belirginlestirir. Kentli insanin orman istahindaki tepisi, sessizlik istencinden gelir. Doga, insanin
kendine kulak verebilecegi dinlence yeridir. Ormanin sesi, isitilen sessizliktir. Siikiit, ormanda
anlam statiisiiniin ekstrem noktasina karigsarak kendini kavranabilen degerlere sabitlemistir. Orman
sessizligiyle; durmayi, dinlenmeyi ve derinden diisiinebilmeyi saglar. “Asil sessizlik tefekkiire
dalmis ve yatigmis ruhun sessizligidir; algak sesle konusan kimse baskasini da buna niifuz etmeye
davet ederek bu sessizlige yaklagsmaya calisir.” (Lavelle, 2021:94). Ormanin sesi al¢aktir ve bireyi
de sessizlikle hemhal olmaya ¢agirir. Ormanin sessizligi, yatistiricidir.
Kentin i¢inden dogumu gergceklesen modern siirin, sessizlik arayisi dogaya carparak imge
seriivenine katilir. Siirin satir aralarindaki anlam gizlerini temsil eden sessizlik, orman imgesiyle
mekandaki yerini saglamlastirir.

“Sesler koyan bir ormanin hazirlamgina

Bir ormanin, sessizce tasimis aciy

Acimin tarihinde —artik bizim de tarihimiz olan-

Ve gelmis yeryiiziiyle yiiz yiize.” (Berk, A.T, 2021:275)

Siir 6znesinin degindigi orman, ac1 ve sesler ligclemesi, sessizlik bozulmasini ¢agristirir. Kim
tarafindan ¢ikarildigr miiphem olan sesler, ormanin sessiz tabiatiyla itiraz edemeden katlanmasina
sebep olur. Benligini ormanin ruhuyla eslestiren 6zne, sikintilarin1 yiizeye ¢ikarir. ilhan Berk’in
somutlastirma teknigi, siirlerinde sik rastlanan bir durumdur. Sair igin elle tutulur, gozle goriiliir
seyler siirde var olmalidir. Berk’e gore sozciik siirde yeniden dogmali ve temsil ettigi seylerle i¢ ice
gecen bir iiriin olarak imge boyutuna doniismelidir. “Kisaca, tanimi degil goriintiiyii koymakla.
Nesneyi bir duyma yoluna itmek, duyma yoluyla kavramak, var etmek. Soézciik, siirsel yiikiinii,
imgeye donistiigli, imgenin kendisi oldugu, ancak bdyle bir anlami igerdigi siirece kazanir.”
(Kolcu, 2010:50). Ormanin biirindiigli sessiz aci, seslerin kusattigi yeryiiziiniin saldirisiyla
olusmus cileci sessizliktir. Ozne bireyle biitiinlestirmek icin sessizlikle tammlanan ormani; duyma,
hissetme ve gorebilme duyulara dahil etmeye c¢alisir. Bireyin ahvali, yeryiiziindeki deneyimleri
ormanin aci sessizligine benzer. Orman, 6znenin sessiz dili ve goriintiisii olmustur. Istemsiz aci
sessizligi, boyun egisi ve caresizligi imler. Sesler, yeryiiziinii agimlar. Seslerle/yeryiiziiyle baslayan
ac1, muhataplarinin sessizce ancak aci ¢ekerek kabullenmesini saglamistir. Siirin isaret ettigi aci;
gileci, zorunlu sessizlik olarak yeryiiziine gelmis olma durumudur. Dogumu se¢me sansi elinde
olmayan diismiis insan sendromu sezilir. “Sessizlik yeryiiziine degil gokylziine aittir.” (Lavelle,
2021:97). Gokyliziindeyken yeryliziine atilarak cezalandirilan insan, sessizlikten koparak seslerle

prangalanmistir. Tanr1’dan uzaklastirilma motifini, ses ve sessizliklerle bagdastirmak miimkiindiir.
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Ciinkii sessizlik Tanrisal olandir. Tanri’min dili, sessizliktir. O, adlandirilamazlik ve ifade
edilemeyenin sonsuzlugudur. “S6z, bizi nasil insanlarla iligkiye sokuyorsa sessizlik de Tanr1’yla
iliskiye sokar.” (Lavelle, 2021:99). Bu baglamda ilk ayriligin temelindeki ceza, sessizlikten
kopustur.

Baslangicin bozulmadan tiiredigi ilk eylemden sonraya degin bozma siireci devam etmistir.
Bozulmanin ruh boyutu, bireyi derinden sarsar. Iletisim kopuklugu, yiizeysel duygularm saman
alevi misali kolayca yanip sénmesi sosyal varlik olan insanin, insanla arasin1 agmis diizeneklerdir.
Yabancilagma once kisinin ¢evresindeki farkliliklarda baslayarak daha sonra 6ziinde metastaz
yapmustir. Bozuluslarin detaylarini siire yansitan Ikinci Yeni sanatgilari; kent, evren, insan
diizleminde ruh rahatsizliklarini anlatir.

“O zaman kadinlar gizliden gégiislerini ellediler. Giiglerinden

gonendiler. Bu yetti onlara. Ag sallandi, balik vurdu. Tav-
sanlarin ot kesen on digleri durdu. Kuslar acildi. Torbalar

kana belendi. Ormant bozduk.

Sagir kadinlar denize karst konustular.

Kosebaslarinda bakiglar kaldi. Adamlar kagisti heryerlerden.

Av bitti. Ormam bosalttilar. Gelip dinlendiler.
Uzun parklarda tiikenmemis geyik yoktu bugiinliik.

Sonradan en giizel unuttuklart olacak anlari dolduruyorlardi.

Sozlerin sozlerin dayamilmaz kosniisii idi artik bizi buraya
¢ekip getiren, konugmak konusmak...” (Uyar, B.S., 2021:195)

Siirin birinci kismindaki “ormani bozduk™ ifadesi ilk manasiyla gergeklik pay1 olan bir
durumdan bahseder. Bozmanin yirminci yiizyilda sanat eserlerinde goriilmeye baslamasi, ilhamini
mevcut diizensizlikten almasindan kaynaklanmistir. Bozulma, bireyin i¢yapisindan disa dogru
yansir. Diizensizlik ve bozulmadan nasibini alan seylerden biri de dogadir. Siirin ana eksenine
temellendirilmis bu bozulma, her seye sirayet eden modernizm olumsuzluklar1 arasindadir. “Yok
etmek bir giic duygusu verir ve i¢imizdeki karanlik, ezelden kalma bir seyi kiskirtir.” (Cioran,
2020:119). Tanriliga 6ykiinen bireyin, yikiciligi benimsemesi derinlerinde kdklenmistir. Ormanin
bozulmasi; yasam sahasinin daraltilmasi ve sessiz tabiatinin siirekli seslerle mesgul edilmesiyle
gerceklesmistir. Ormanin nefeslendirme yapiciligl, yikict unsurlarla tarumar edilir. Bunlarm
basinda anlaticinin aktardig: gibi avlanma gelmektedir. Avcilarin tiikettigi geyik imgesi; anag, disil
belirteci olarak dogaya atifta bulunur. Ayn1 zamanda “Diinyanin En Giizel Arabistani’nda geyik
kadin1 ve dogay1 simgeler.” (Caner, 2006:146). Kadmin tiiketilmesi, sagir kadinin denize karsi
konugma gereksinimi ataerkil baskiyla susturulmus yalnizli§a isaret eder. Siir 6znesi anaerkil
perspektifle yaklagarak avi sonlandirip; dogurganligin temsili orman ve geyigi avcilardan
arindirmaktadir.

Siirin son kisimda aktariciyr siire tesvik eden s6z basinci vurgulanmistir. Ozne anlatma
sebebini bu baskiya baglayarak beyaz sayfaya miihiirlenmis sézler araciligiyla konusma/yazma
edinimi gergeklestirdigini belirtir.
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“Secemiyordum iyi

Bir g6l kenart miydi yoksa

Unutulmus bir ormanin bitimsizligi mi
Degildi

Saydamdi, naylonumsu bir yerdi.

Kagmus olmaliydim s1g iliskilerden

Icimde ve disimdaki

Simdi bakiyorum da ayrintilardan uzak

Kiiciik biiyiik kivrimlardan uzak

(...)

Unutulmus bir ormanin uzamsiz yesilliginde

Belki de

O stirek avlarinda soluksuz bir geyigim.” (Cansever, S.K. 11, 2016:167)

Dis diinya realitesini sorgulama; i¢ diinyasiyla cebellesen bireyi kacacak, siginacak mekanlar
arayisina yonlendirir. Kendine yer arayisinda olan siir 6znesinin yineledigi “unutulmus bir orman”
kurgusunda, gizlenmis sessizlige siginma ihtiyaci géze carpar. “Sehirli birey, siirekli yenilestirilen,
doniistliriilen ve degistirilen bilinciyle siirekli kendine ait olmayan, dogadan uzaklastig: gibi artik
kendi ge¢misinden de uzaklasmis olan bireydir. Oturdugu mekan, mekénin poetikasina uygun
olarak toprakla, yani giiven verici saglamlikla iliskisini tiimden koparmistir (...) Tim bu
diizenlenmis, dnceden sinirlar1 belirlenmis iliskiler ag1 i¢inde gergekiistiicli sanat¢inin en belirgin
tavri, bu siradanligl daha da bayagi gostermek icin gergekiistiine siginir.” (Orhanoglu, 2010:116).
Ruhu gezintiye c¢ikaran sgiir Oznesinin durak noktasi, unutulmus ormanin konumlanamamig
yesilligindeki, avlanmig geyik bedeni/cesedidir. Gergekiistii imgeyi Ornekleyen olii geyikte
bedenlenme, ruhuna yer bulamayan 6zne trajedisini agimlar. Geyigin soluksuz olmasini tercih eden
aktaricinin ruhundaki bedbin ambiyans kacis mek&m ve geyik bedeninde kendini gosterir.
Beklenen durum, geyik bedeninde kargasadan armnmig, ormani yesilligiyle duyumsama haliyken,
O0zne oOlecek yer aramaktadir {istelik kendi bedeni disindaki bir beden icinde. Bu tavir 6znenin
tasavvurunda gezintiye ¢ikarak kafa dagitmasi ancak hissettigi seyleri diri tutmasiyla ilgilidir. Bu
minvalde uzamsiz yesilligin imledigi kentte 6zne, tipki bir geyik gibi avlanmaya miisait,
savunmasiz nihayetinde avlanmis, soluksuz kalmig ve yenik diigmiistiir.

Kagigin sebeplerini de belirten 6zne kesmekesten kurtulma istegindedir. Kent; ayrintilar
yumagiyla bireyin goz sadeligine saldirir. Detaylarda bogulan ruh, orman sadeligi ve netligini
tahayyiil eder. Cansever’in hem kentli olmasi hem de kent kalabaligina isi nedeniyle daha fazla
maruz kalmasiyla dogan bu sikilmislik onu kagmaya zorlar. Ormanin unutulmus olmasi, dogadan
uzaklagmis kentli bireyin kagimlmaz yazgisidir. “Olgiisiizliigiin sonucu olan bu unutma ayni
zamanda onun mutsuzlugunun da sebebidir.” (Cioran, 2020:153). Umutsuz 06zne, dogadaki
Ozdeslestigi geyik oOliisiiyle karamsarligim yansitir. Sessizligi orman ve 6li geyik 6zdesliginde
aktaran 6znenin mutsuzlugu ugursuz sessizlik drnegidir. Sessizlige varacak yer bulamayan kentli
Ozne, unutulmus orman ve avlanmis geyik imgesinde Olii sessizliginin realitesine siginir. Geyik
imgesinin anag ve disil ¢agrigimlarini 6lii bedene hapseden 6zne diger yandan verimsizligi, kisirlig
ifade eder. Ozneye gére yeni diizende, orman ve geyigin temsil ettigi disil sefkat sekteye

ugramistir.
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5.5. Sesi Yankiyla Oteleyen Dag Sessizligi

“Sessizlik ne kadar da uzun...”
Alfred de Vigny

Dag metaforu, gdcebe kiiltiir kodlariyla ¢izilmis Tiirk topluluklarinda yogun yer kaplayan
sembollerden biridir. Dagin uzami, yiiksekligi ve heybeti her zaman insana; sasirtici, lirpertici,
dinlendirici, saklayic1 yiiceligiyle c¢ekici gelmistir. Dag, oteleri simgeler. Dagin ulu, koca ve
erigilmesi gli¢ zirvesi, insanlarin yagsamda temellendirdigi mevcut durumlara ilham olmustur. Birey,
daima zirveye c¢ikmak igin g¢abalar. Dag, oOzgiirliigiin anahtarini saklayan, kemale ermisligin
kesisligini sunan dinamikleri barindirir. Dagin kutsiyetini anlatan kissalar, destanlar, efsaneler
kolektif bilincin tirlinleri olarak her kiiltiirde goriiliir. “Kaldeliler, Aralu, Grekler ise Olympos
dagini Tanri’nin ikametgahi olarak goriirler. Cin imparatorlari, daglarin zirvesinde Tanr1’ya kurban
sunarlar. Sina Yahudilik ve Islam’da Tanr1’nin tecelli ettigi ve Hz. Musa ile konustugu yer oldugu
icin kutsal kabul edilirken Fuji-Yama ise diinyanin ekseni olarak kabul edilir. Uzakdogu kiiltiiriinde
Himalaya, daglarin krali; Meru diinyanin ekseni; Kailasa, Tanr1 Siva’nin ikametgahidir. Tibet
inanglarinda daglar, semanin direkleri veya yerin kaziklari, hatta iilkenin ildhlari, mekanin
efendileri olarak kabul edilmektedir. Diinyanin merkezini teskil eden kutsal dag inanci Ural-
Altaylar’da, Cermenlerde hatta Malakka pigmeleri gibi iilke ve toplumlarda da goriiliir.
Mezopotamya’da merkezi bir dag, gokle-yeri birlestirmektedir. Hiristiyanlara gére Hz. Isa’nin
carmiha gerildigi yer olan Calvaire (Aramice Golgata) tepesi diinyanin merkezinde bulunmaktadir
ve hem semavi dagin zirvesi hem de Hz. Adem’in yaratildigi ve defnedildigi yerdir. Yine bunlarin
yaninda ‘Cudi, Ararat, Agri, Zeytinlik, Hira, Uhud, Arafat’ vb. gibi daglar, gesitli inanislara konu
edilen ve kutsallik atfedilen daglar arasinda yer alir. ” (Ozdemir, 2013:142). Dag ayn1 zamanda
sonsuzluga uzaniyormusgasina yayilan ve yiikselen formuyla estetik yiicenin unsurudur.

Dagdaki hislilik ¢esitliligine hizmet eden sessizlik, dagin biitiin yapisin1 mayalamstir. Dag,
distan gelecek seslerin paratoneridir. Sesi homojenlestirmeden yankiyla yansitarak Gteler, diglar.
“Sesin yansimasi sonrasi sessizlik daha da derinlesir.” (Picard, 2021:110). Dag, tabiatin1 koruyarak
sessiz biinyesine miidahil olabilecek sesleri savusturur. Daglarin zirvesi, sessizligin de zirvesidir.
Zirveye ulagmak isteyenlere ¢esitli engeller koyarak bu sessizligin dagitilmasina kolayca miisaade
etmez. Siiphesiz daglar, sessizligi en iyl muhafaza edebilmis tenhalik biitiiniidiir. Dagin muhtelif
cagrisimlarim ruh haline gore sekillendiren ikinci Yeni sanatcilari, sessizlige degen yoniiyle de

siirlere ekler.

“Giines cebimde bir bulut peydahladi. Tas, kordiir diye yaz-
dim. Oliim, geleceksiz. Seylerin yalniz adi var. Ve: “Ad evdir.”
(Kim soyledi bunu?) Diin daglarda dolastim, evde yoktum. Bir
ucurum bize bakmisti, ucurumun konustugu usumda. Buydu

bizim kendinde sonsuz olani duydugumuz. Nesneler ki zaman-

da vardir.” (Berk, A.D., 2021:173)

Adlandirilamayan ve ifade edilemeyen hakkinda susmay1 tercih etme felsefesiyle
harmanlanmig siirde, dagin verdigi his adlandirilamayanin tarafindadir. Sonsuzlugu anlatmak igin
sozler yetersizdir. Daglarda dolasan Ozne, tattigi ugsuz bucaksizlik hissini yalnizca usunda
canlandirmakla yetinir. Evlerin, nesnelerin ve seylerin isimlendirilmis yiikiiyle sinirlanan her
madde sessizligin menzilinden disar1 ¢ikmustir. Ozne “ad evdir” diyerek, evden disar1 cikip
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daglarda dolagtigim1 diger bir ifadeyle adlandirilmayan doganin kucagindaki hedonizmi yasadigim
belirtir. Felsefi derinlik ve mistik esliginde ezoretik olan1 adimlayan 6zne; seyleri anlamlandirma,
adlandirma gayretinde olan kimseleri absiirt bulur. Oznenin adlandirilmis ev sdyleminin ardindan,
“kim sOyledi bunu?”’ diye sorgulamasi bu durumu o6rnekler. Wittgenstein’in zorlu felsefesine
yaklasan sorgulama, filozofun bir diyalogunda benzer sorular sormasiyla benzesmektedir:

“ X: Sunu bilmiyorum, sunu da bilmiyorum, ama sunun bir aga¢ oldugunu biliyorum.

Y: O ne?

X: O bir agag.

Y: Oyle séyliiyorsun ama bilmiyorsun.

X: Gorelim Oyleyse.

Gordiikleri seye dogru yiiriirler. Yanina geldiklerinde:

X: Simdi, bunun bir aga¢ oldugunu nereden biliyorum?” (Bouwsma, 2002:274-275)

Baz1 kabullerin sorgulanmasi ve cevapsiz soru isaretleri birakmasi zihni zorlar.
Adlandirmakta giriftlikler barindirir. Evin nicin ev oldugu, agacin neden aga¢ oldugunu nasil
bilebildigimiz sorgulamalarini, 6zne teget gecerek yiice dag sessizligine sigimir. “Dogal yerlere geri
doniis; kuskusuz, bir diizene koymadir, kozmosun iginde diizenin yeniden tesisidir.” (Bachelard,
2023:47). Diizensizligin hizmetkar1 adlandirma kisithiligi; 6zneyi daga, dogaya dogru iteleyen
tazyiktir. Dag ile biitiinlesme istegi, diizen birligiyle yaratilan insanin diizene, sessizlige kavugma
icgiidiisiidiir. Zaten diizensizlik bagh basina, doganin diizenini tehdit eder. Dagdaki engel ve tehlike
pargasit ucurum, Oznenin zihnindeki ugurumla yiizlestiginde sonsuz olanin kiymetini agar.
Nesnelerin zamanda oldugunu belirten 6zne, zamanin gegiciligine deginir. Zaman kavraminin
miiphemligindeki basat gercek diizenli ilerlemesidir. Zamana yenik diisen her sey sonuna dogru
yiriir. Zamanda kendini sabitleyen ise sonsuzluktur. Evrende somut sonsuzlugu ispatlayan
gokylizii, toprak, dag gibi tabiat unsurlari; bireyi biiyiileyerek yiice estetligine karigmasini saglar.
Ezeli ve ebedi sonsuzluk olan Rab Hz. Musa ile Tur Dagi’nda konustugunda, zerresini yansitan
yiice degeri daga tecelli etmistir. Belki de dagin biitiin sonsuzluk kutsiyeti bu sinmiglikten
tesekkiildiir...

“Telefon ¢alar bir gelin alayini haber verirler Carmen’den bir
aryaya durursunuz

Hay sizi andim sevindim

Oysa ne resim sergisi umurumdaydi ne bizleri kapidan iifiiren
su sehir

Herkesin gozii benim sevdigimde oysa benim sevdigimin
Ayriligi yok oysa ben hem sevmeyi hem

susmayi biliyorum

(...)

Ya sizi anmalrydim ya bir yangina hortum tutmalyydim
Alevlere ateslere kiillere

Siz kimsiniz bu orman bozgunu yesil perdeleri nasil
uydurdunuz Allah askina

(...)

Bu ne yesil piyano ¢alarsiniz sesiniz giizeldir lostur araliktr

Ben duyarim bir bir
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Biitiin duygularimin basi darda perdeleri daha siki érterseniz
kurtulurlar

Hay sizi andim kurtuldum

Yoksa hig yeri yokken simdi karli daglari diisiinmeye
koyulacaktim

(...)

Sizin o los odalariniz var ya kurtuldum

Artik ucaklart hos goriiriim”(Uyar, B.S, 2021:185-186)

Uyar, “Diinyanin En Giizel Arabistan1” adli siir kitabinda kentli sorunlarina yogun egilim
gosterir. Bu siirler; sanayilesme, kapitalizm, metalasma olgularinin kol gezdigi zamanin sancisini
ceken insan dogumunun neticesidir. ilerleyen seyler, bireyi gerisinde biraknustir. Sanatgi,
sessizligin yurdu olan doga sadeligine kacis temlerini siklikla kullanir. Bir soylesisinde D.E.G.A
siir kitabr ile ilgili amacinin; “biitiin insani faaliyetlerini tabii halinde diisiinmek suretiyle gelismis
uygarligin baskisindan kurtarabilmek™ oldugunu sdyleyerek, “insanin kurtulmasinin ¢ok dogal bir
hayat icerisinde miimkiin oldugunu”(Uyar, 2018:461) disiindiigiinii ifade eder. Sessizligin kesif
etkisi, dominantligin1 dogada hissettirir. Orman, dag, ¢6l gibi insandan ve esyadan arinmis yerler,
sesleri birbirinden kolayca ayirt etmeyi saglayarak, sessizligin varligini derinden duyurur. Minimal
ses desibeline sahip olan yaprak hisirtisi, riizgar ugultusu belirginleserek ortamin seslerden muaf
oldugunu ispatlar. Bu fark edis; kentte i¢ i¢e girmis, anlasilmasi gii¢ sdz/ses evreninde, sessizlik
hegemonyasinin en sessiz delili olur. Degisen ¢ag igerisinde olusan rehavet ortami; bireyi kendi
Oziine, tabiat ve tabiatin temsil ettigi sessizlik terapisine yonlendirir. Siir 6znesinin arzu ettigi
sessizligin sade tinisi; karisik ve gereksiz seslerden bertaraf olabilmektir. Sesin sifir noktasinin
olmadigimin bilinciyle, ses sadeliginin oldugu mekan tahayyiilii kurar. Siir 6znesi igin; tiitiin
fabrikasinda calisan asi giizel temal1 romantik Carmen operasi, aski anlatan sadeliktedir. Oznenin
arzusu, heavy metal formundaki kalin, agir ve yiiksek ses degil; klasik miizik sadeligindeki
dinlenmedir. Bu durumu los eve benzeterek vurgulayan 6zne aradaligi ve ortadaligi vurgulamaya
caligir. Seslerin goz yoran tam 151k yogunlugunda degil de, dinlendiren los sadeliginde olmasim
temenni etmektedir. Siir oznesi sevmek fiiliyle, susmak fiilini birbirini destekleyen manalar
diizeyine cekerek, siiklineti sevginin tezahiir ¢esitlemesi yapar. Sozctiklerin kifayetsiz kaldig1 aci
durumlarin yaninda, sevgiyi ifade edis bi¢iminde de s6z yetersiz kalir. Hislerin sessizlikte
filizlenmesi, sevgiyi muhafaza etmenin giivenli yanidir.

Siirdeki ates imgesi, yiikselen seslerin hararetini perginleyen imaja doniigiir. Siir 6znesi atesi
yok etmek adina kiilleri heba etme niyetindedir. Oysa kiil; statik, yandiginin farkina vararak
soguma bilincine ge¢mis erginligi yansitir. “Varlik kendini yitirdigi anda kendini biitiinler ve bu
yok olusun yogunlugu varolusun en {istlin, salt ve en agik secik kanitidir.”(Bachelard, 1995:82).
Kendini gergeklestirmenin somut O6rnegi olan kiil, atesten farklidir. Doniisiimiinii ve benligini
kazanmak icin yanmay1 tercih etmistir. Uzerine su tutuldugunda boyun egen konformist atese
nazaran kiil, baskaldirarak tozunu savurma direncini gosterir. Bu minvalde ates ses, kil ise
sessizlige 6zgiil yansimalardan sayilabilir. Zira sessizlik; sesin biitiin yogun kusatmasina ragmen
hala etkisini olumlu/olumsuz iist seviyelerde tutmaktadir. Siir 6znesinin sitemlerinden bir digeri ise
doga taklidinin, kentsel nesnelerde miimkiin olmayacagidir. Kentin gébegindeki doga ve sessizlik
temsilleri kargasadan ibarettir. Ciinkii yapaylhigiyla dogalligindan siyrilmis, degismistir. Siir

Oznesinin kabulsiiz tavri; “diinya ve yasam igine yerlesememis insanin goriinglisii olarak
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yabancilagsma, varolanla iletisim kuramamak, ona katlanamamak ve katilamamak anlaminda
ontolojik bir sorundur.”’(Deveci, 2012:950). Yapay ve dogal karsitliklarin beraber kullanilip,
terazide bir tarafin agir basmasi tercih edilen tarafin vurgusuna yonelik atilimdir. Sehrin
yesilligindeki yapaylik istenmez fakat istem regetesi sunulur. Yesil piyano giizel sesle karisarak,
O0znenin arzuladigi minimallikte sesleri sunar. Sesin loslugundaki aradalik degeri; siir Oznesi
tarafindan; “sesiniz, giizeldir lostur araliktir” seklinde betimlenir. Seslerin girift, heterojen,
uyumsuz kalabaliklarinda duyma eylemini saglayamayan Ozne; yalin seslerin sessizlige evrilen
kimligini bir bir duymaya baglamaktadir. Perdelerin sikica kapatilmasindan sonra huzura erecegini
vurgulayan siir 6znesi, duygularini sikistiran yeknesak karisim seslere bagkaldirir. Seslere camini
kapatan siir 6znesi bu hali yetersiz bulur ve perdelerini kapatarak goriintiilerin ses hayallerine
beyninde bile yer vermek istemez. “Hay sizi andim kurtuldum” vurgusundaki dogaya kacis engeli
Oteki dzne; siir 6znesini disiinceye, refleksiyona sevk ederek sessizlik diinyasina sabitler. Diigtinme
sakinligine gecis sessizce yapilan eylem &rneklerinden biridir. Oteki 6znenin anilmasiyla olusan
diisiince sessizligi olmasaydi siir Oznesi yine diislince haline kagacagini sOyler. Sessizlik
cagrisimini tamamlayan karli daglara hayali seyahat vurgusu; her haliikdirda mutlak doniisiin
goriilmeyen, duyulmayan ancak dip noktalarda bile hissedilen sessizlik olacagi belirtilmistir.

Ses varligr ve hicligi arasinda sikisan 6zne hangi yone adim atacagini bilmeden yoluna
devam etmek zorunda birakilmistir. Makro kozmos olan evrende gece giindiiz gibi zitliklar birbirini
tamamlar dongiide devam ederken, mikro kozmos olan insanin fitratinda bir¢ok karsitlik bir
aradadir. Ampirist titizligiyle yaklasim sergileyen siir 6znesi, tek yanl durusun zararlarini hesaba
sokarak arada durmayi uygun bulur. Doganin sessizlikle olan akrabaligina siginip; eklenmis,
yamali sesleri reddeder. Sessizlik istenci; “bizi diinyanin diizensizlikleri karsisinda gittikge artan
sorumluluklarimizdan muaf tutmaz; soluklanmamizi, duyularimizi keskinlestirmemizi”(Breton,
2022:11) saglayacak imkanlar sunar. Modernitenin metalar1 6ne siirerek, sessizlik imkansizligin
kanitlama c¢abasindaki ‘imkansiz’1 dayatma baskisi, kitle krizine yol agar. Fakat géz ardi edilen
sofistike biling agarinda; imkansiz sdzciiglinin ‘1> harfini kaybetmeyi kabullenmis bir teslimiyetgi
oldugudur. Tipki kiil misali, siziyr ¢gekmeden imkansizi basaramayan bireyin, basariyla hemhal
ol(a)mamasi s6z konusudur. imkansiz1 basarabilmek, siziy1 yiiklenerek yol almakla miimkiin olur.
Siir 6znesi sessizlik yanlis1 zihniyetiyle, sesleri lagvetme giicsiizliigiinde oldugunu kabullenir.
Elinden gelen yalnizca seslerin arap sacina donmiis kaosunu ¢ozmektir. Son misrada ayristirdig
ses sadeliginde, istiinden yiik attigin1 belirterek, ugak sesinden etkilenemeyecek duruma geldigini
ifade eder. Sanayilesmenin hizi, hiz makinelerini sahneye ¢ikararak ses kirliligini kendi koynunda
emzirme tesebbiisine adim atmustir. Kalabaliklarin sesi kisilsa bile, insan kontroliine ihtiyag
duymayan ¢ogu makinelerin sesi devam eder. Ayaklarin kademe kademe yer ile baglantisini
kesmesi; insanin 6z mayasi topraktan uzaklagsmasina, kopmasina sebebiyet verir. “Diinyanin
doniigiinii hizlandiran, hayatin ritmini cabuklastiran, nesnelerin sabit yapisin1 hizla gegen
araba”(Arslan, 2012:125) yanina biiyiik agabeyi ucagi da ekleyerek; ses hiikiimranligin1 yerde
gokte ilan eder. Kent yasami mensuplari, hizin egemenligine ayak uydurmaya calisarak her seyi
hizlica iiretip, en cokta hizlica tiilketme gafletine diigmistiir. Nesne hizina yabanci ve uzak olan
modern birey, kendi tiiriiniin nesne taklidini yapmasina da hayret eder. Yalnizlik ve bunalti iginde
orselenerek, ruhunu onaracak careler arar. Daga ait sessizlik, diisiince sessizligiyle esleserek 6zneyi
rahatlatir. Dagin sessizligini; kar ve diisiince ekseninde aktaran siir Oznesi; sessizlik odunu
harlayarak parcalardan biitiine dogru gelisim gosteren sozciikleri kullanmistir. Ayni zamanda

ucagin karli daglar tizerinden siiziilmesi; dagin sessiz formunu bozucu, dagitici niteliktedir. Ancak
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0zne sessizligin parcalar kar, dag, kadin ve diisiince vecdine kapildig1 i¢in ugagi goz ardi eder.

“KORO

()

Giderek siz oluyorsa biitiin bir kalabalik

Yiiziiniiz yiizlerine benziyorsa, giysiniz giysilerine
Ansizin bir hastanin kendini iyi sanmasi gibi
Giictiniiz yetse de azicik bagirsaniz

Bir yanki: durmadan yalnizsiniz

Durmadan yalnizsiniz.

EPISODE

Yani bizim hi¢ korkmadigimiz seyler

Dogrusu en ¢ok korktugumuz seylerdir gercekte
Icimizde kahverengi bir dag 6liisii yatar” (Cansever, S.K.I, 2017:299-300)

Modernizmin olumsuz etkilerini siire yansitan ikinci Yeni, kalabaliklarin anlamsizligina
deginerek yalnizliklarimi parlatir. Tragedyalar’da Cansever; yalnizlik, yabancilasma, umutsuzluk,
karamsarlik vb. ontolojik problemleri modern birey trajedisi ¢atisi altinda toplar. Stereotiplesmenin
yayginlastig1 toplumdaki aynilesme, ¢ogunluk paydasligi olmayip, bireyi yalnizlastiran olgudur.
Tek tiplesmenin otomatizmine maruz kalan birey, marazi duygu durumlarini benliginde yasatarak
umut ferini sondiiriir. Siir 6znesinin, i¢indeki 6lii dag imgesi; umutsuz, ¢aresiz, korkutucu seylerin
bastirildig1 sessizlik cesidini imler. Bu sessizlik, kalabaligin ses birligindeki manasizliktan
dogmustur. Dagin imledigi olumlu duygular, karaya yaklasan 6liim rengiyle sessizligin/hicligin
sularma kendini birakir. Egyanin varligini ilan etmedigi donemlerin dogayla etkilesimindeki
ihtisam, kalabaligin verimsiz gonencliginde kan kaybederek 6lii sessizligine akmistir. Korkularin
aynasi durumundaki dag imgesini ‘6lii dag’ olarak bastiran 6zne, daga iki kere sessizlik giydirir.
Sebepleri koro kisminda siralayan Ozne; kalabaliga benzeyerek karigmaya calissa da igindeki
oldiirdiigli dagin yankist yalnizligi(ni) sessizce haykirmaktadir.

Dagin estetik hazzi saglayan yiiceligini pasifize etme, yilgin ve 6lgiin duygularin elinden
¢ikmis modern siirde goriilen bir durumdur. Dagdan iclere dogru yayilim gosteren yerlesimler,
uzaklastig1 her seyi iginde tasimaya baslar; “sessizlige de gomiilebilen her ifade hep taskindir; ses
cikarir, séz alip verir. ifade sessizlige anlamin kendisini verir” (Canar, 2012:13) ancak bir 6lii,

sessiz bir 6lu olarak...

5.6. Sus(kun) ve Sessizlik

“Siir soylemekten ziydde bir

susma igidir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar

Sessizligin belirgin hallerinden biri de suskunluktur. Kisi ruhsal durumlarina gore,
istemli/istemsiz, dayatilmis, 6fke, ask, sitem, kaygi, c¢aresizlik vb. gibi hisleri yansitmak adina
susmay1 tercih eder. Susmak her seyden once bir gizin tasiyicist olma halidir. Suskunluk, ruhun
vitaminidir. Bireye dur simirimi ¢izerek, kisitliligini hatirlatir. Dinleme, diisiinme mesafesi verir.
Susan insanin aklindakileri tespit etmek, hakkinda fikir iiretmek imkansizdir. Kisi, bir bagkasina
konustuklarinda kimligini gosterir. Bir kimsenin aklinda kétiiliik eylemleri yer aliyorsa, bunu o
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konusmalariyla ve davranislariyla belirtmeden anlagilamaz. Ancak modern zamanda, suskunluk
degersizlestirilen, cabuk tiiketilen her sey gibi otelenerek anormallestirilir. SiikGt, miinzevi, sakin
bir yasamu tercih ederek bunu benliginde tasiyan kimse, modern insana ilging ve ¢agdisi izlenimi
verir. Yahut bdylesi yasam tarzin1 benimseyen birine karsi verilen saskinlik tepkisi, nasil
yapabiliyorlarla doludur. Kentten tasraya goc arzusu ertelenerek, yasliligin zorunlu yavasliginda
planlanir. Ciinkii modern birey, ugultunun ortasina dogmus ve sese bag(im)li olmustur. Susma kimi
zaman adaptasyon giicliigii ¢eken insanin disavurumudur. Benligine uymayan, kendini
uyduramadigi seylerden sessizlige cekilerek, toplumdan uzaklasir. Benligi ve toplum arasindaki
“ayrt olma duygusu huzursuzlugu dogurur; daha gergegi, bu tiim huzursuzluklarin kaynagidir.”
(Fromm, 2021:30). Huzursuzlugunu susarak, soyutlanarak kendilige c¢ekilmeyle yasamay1 tercih
eder.

“ birden hatirladik seninle bulasamadigimiz giinleri

gel ey biiyiik bakis yiice suskunluk gel artik beri

kentleri ve kasabalari ve kéyleri ¢evirdik senin adina

kapilart tutmaktan artik herkesin naswr oldu elleri

olsun daha da tutariz sen varsin diisiincemizde ama gel
tutariz karalart ve denizleri ve yasayan yiirekleri” (Uyar, B.S., 2021:343)

Suskunluk, sessizlik ¢esidi olarak ruha kulak verme eylemidir. Bu kulak veriste biitiinlesme,
birlesme olgusu hakimdir. Evrenin kurgusu, al-ver ile sekillenmistir. Alinan nefes bir siire sonra
tekrar geri verilir. Bahsedilen yasam once alinir sonra geri vermeye dogru adimlanir. Zitliklar
araciligryla olgular1 algilama giicli, insanin fitratinda yer almaktadir. “Insan akli gercegi
celiskileriyle kavradigina gore” (Fromm, 2021:95) kozmostaki biitiin zitliklar bu amag iizeredir.
Kadin ve erkek iliskileri de zithgin biitiinlesme tepisiyle faaldir. Oznenin nidayla seslendigi
suskunluk; tamamlanma, eksikligi doldurma gayretidir. Siirde, “gel ey biiyiik bakis ylice
suskunluk™ diye serzeniste bulunan ifade; hisliligin, dille ¢ozlilemeyecek iki formunu yiikler. Askin
sessizligin tarafinda duran kimyasi kendini en fazla sususlarda ve bedensel dinamizmin somut
aktaricis1 goz/bakis aksiyomunda gosterir. “Gozler, sessiz ama bagiran sozciiklerin yeridir.”
(Arslan ve Ince, 2022:94). Sevilenin bakisinda alevlenen ask duygusu, suskunluguyla birlikte
derinlesir. Siir Oznesinin yiice suskunluk diye seslenmesi, sessizligin yiiceligindeki realite
vurgusudur.

Ozne, sevgiliye seslendikten sonra onsuzlugun kendinde yarattii sessizlik diinyasindan
manzaralart aktarir. Oznenin benligindeki kent, kdy ve kasaba sevgiliye, sevgilinin adma
dontigmiistiir. Yiiregindeki halki da sevgiliyle kavugma anina hizmete adamistir. Seylerin sevgilinin
adinda var olmasi, yeklesmeye isaret eder. Oznenin arzusu, “iki insanin birbirlerini varliklarinm
temelinden yasamasi, kendi kendilerinden kagmak yerine birbirleriyle biitiinlesirken kendi
kendileriyle biitiinlesmeleridir.” (Fromm, 2021:122). Suskunlugu temsil eden sevilenin meziyeti bu
birlestirme giiciinde saklidir. iki insan en ¢ok suskunluklarinda birleserek, tek olma sansin1 bulur.

“Ve biitiin konusmalarin bir tek ciimlede toplanip

Suskunlugu bir anit gibi yiikselttigi
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Bir konagi ve konagin olanca gérkemini
Geri getiriyor riizgdr.” (Cansever, S.K. I1, 2016:29)

Sessizlik, susma kisiye tek bir birey oldugunu hatirlatma kabiliyetine sahiptir. Siiriiniin
uyumuna giren insanin, siiriden ayrisma durumudur. Suskunlugun giliniimiizde anormal gelme
sebeplerinden biri genele uymayan yoniidiir. Aykiri, ayriks1 diisiinceler ve hisler paydaslarini
bulamadikga, kendi seslerini dinleyecegi suskunluk diyarina ¢ekilir. Bu suskunluk, yalnizligin ruh
kardesidir. Seslerle birlikte maneviyat, maddiyata yenik diismiistiir. Yalmizligin hemen hemen her
kisiyi yokladig1 asirilik caginda nesneye tutunan insan, tiiriine tutunmay1 reddetmistir. Ruhi Bey’in
i¢ diinyasini aktaran 6zne; yalnizlik, sessizlik ve suskunluk ¢emberinin i¢ini doldurur. “Ben Ruhi
Bey Nasilim’in ilk altt boliimiindeki monologlarda Ruhi Bey’in bilingaltina inilir. O, i¢inde
bulundugu durumu, ‘yere dokiilen bir un sessizligi’ ‘gdge birakilmis bir balon sessizligi’ (...) vb.
trajik sozlerle dile getirir.” (Karabulut, 2013:113). Siir 6znesi, uzun hislerin tek ciimlede aktarildig1
samimiyetsiz durumu oOteleyerek suskunlugu anitlastirmaktadir. Negatifin varligi, ziddim
kiymetlendirir. Konugmalar tek ciimlede toplanmanin yiizeyselliginde/olumsuzlugunda, suskunlugu
amit gibi yiikselterek dikeylestirir. Oznenin susmayr amt dikeyliginde yiikseltmesi miihimdir.
Dikeylik, yasamsal dinamiklik ve gii¢ simgesidir. Ilahilige yakinlik basamagidir. S6z, ucup giden
geciciligiyle yatay, suskunluk ise sonsuzluga uzanma giiciiyle dikey olandir. Ozne; etraftaki yatay,
yayilgan unsurlar siiriiklemeyi riizgara birakarak, susma anitini cilalar. Boylelikle riizgarin gorevi
fazlaliklar siipiiriip, geriye sadeligin dengesini birakmaktir.

“Susuyorduk
her seyin
uzagindaydik

belki de.” (Berk, A.D., 2021:351)

flhan Berk’in, Kuslarin Dogum Giiniinde Olacagim basliginda toplanan siirleri, ‘dilin ve
siirin’ sifir noktasindan yazilmig biiylik sessizlikleri igerir. Siirlerdeki 6zne, sayfalara sozciik israfi
yapmamak adma hislerini beyaz bosluga teslim ederek anlasilmayir bekler. Berk sessizligi;
Ozgiirliik, ifade bicimi ve sonsuzluga akis draminda biitiin siirlere yayarak yedirmistir. “Sessizlik
insanin kendisini agsan ya da sarsan akil almaz olaylar karsisindaki ilk tavridir.” (Breton, 2020:252).
Modern bireyin yazgisi, her gegen giin abes degisimlere tanik olmasidir. Degisimler yasanirken
yamal1 ilgingliklere kolayca adapte olmak ikinci soku yaratir. Susmaya sigian 6zne, kendini asan
degisimlere karsi sessizligini silah olarak kullanir. Oznenin her seyin uzaginda olmasi, telas ve
kaygi yumagi insanlar arasindaki regresyon halidir. Son kisimdaki “belki de” muglaklig1 siire
ikircilik katmistir. Bu durum susarak her seyin uzaginda olmak m? susarak her seye daha fazla
yakinlasmak mm? dualitesidir. Suskunlasan insanin yogunlagmasi, ¢ogu hisleri 6ziinde daha
belirginlestirmesine neden olur. Bu baglamda siir 6znesinin her iki durumu yasadigi sdylenebilir.
Ozne uzaklasarak hem elini etegini ¢ekmis miinzevi hem de uzakligin icindeki tesvikleri nester
altina yatiran diisiince is¢isidir.

Cagdas insan, ses mazosistidir. Farkinda olmadan seslere meftun hale gelmistir. Seslere
bagimli olma muhtaghiginda sessizlikten korkar, kagar. Cilinkii sessizlik tehlike sinyali yayan
bilinmezligiyle korkutucu ve iirperticidir. Oyle ki akillara pelesenk olan “firtina &ncesi sessizlik”
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korkusu her zerreye sinmistir. Sessizlik modern insanin; sinsi ve gizli diigmani olarak zihnine
civiledigi bir tehlikedir. Bundan 6tiirli 1ss1z yerler sehir insanin1 korkutur. O, ses kolesi oldugunu
bilmeden, ses/siz yapamaz hale gelmis, ses mazosti durumuna girmistir. Ciinkii ses, kentlinin
afyonudur.

“Ne kadar stirebilir 6liimiin en son diistiniilmesi gereken
bir kurtulus oldugu
Bazilari susmayr aldilar, kimileri “evet” demeyi, avunup
yansilamay, herkes bir tiirlii silah
O da bir silah edindi.” (Uyar, B.S., 2021:421)

Susmak, dominant tepki tiirleri arasinda yer alir. Siir 6znesinin aktardigi susma disindaki,
“evet, yansilama, silah” susmanm tiirevleridir. Oliim ve kurtulus diisiincesindeki bunalima care
olarak sunulur. Kabul edisin, boyun egisin ve son carenin hareket noktasidir. Oznenin gozlemledigi
6liim diisiincesindeki vazgegmis insan ¢abasizligi; susarak, itiraz etmeden kabul ederek, cogunluga
uyup aynilasarak yahut son care silahla yasam sonlandirilarak kendini gosterir. Oznenin kullandig
susma ¢esidi; modern zamana uyum saglayarak bunalim tahakkiimiinden gelen tepkiselliktir.
Gilciinii yettiremedigi her seye karsi susarak, silikleserek vazgecen herkesin; benzer diisiince
panoptikonu insa ettigi kistirtlmiglik s6z konusudur. Siir 6znesi, vejetatif uyusmayla tepkisizlige
tepki verme bigimini aktarirken; isaret ettigi ikinci miiphem 6zne olan ‘o’nun, silah edinerek
intihar1 tercih etmesi yilginligi ciddilestirir. Ancak zaten yasamsal dinamikler sunmayan ‘herkes’,
bu verimsizlikle tetigi cekmistir.

Turgut Uyar’in sessizlik ve c¢agrisimlarindan faydalandigi siirlerinde, onun kimligiyle
0zdeslesmis huzursuzlugunu susmayla yansittigi goriiliir. Sanatginin umutsuz ve huzursuz mizaci,
ses kalabaliklarinin ruhu kusatan yutuculugundan etkilenerek siiri besleyen kaynaga doniisiir.
Kentli olmasinin dezavantajlarin1 soziine miihiirleyerek sanat diinyasina avantaj saglayan sair,
sessizligi muhtelif anlamlariyla vurgulayip ¢ok yonli ve ¢ok sesli hiiviyet kazandirir. Yiikselen
seslerden kendi sesini duyamamanin huzursuzlugunu yasayan sanatci; gercek yasaminda da zaman
zaman susmanin; disiince ve itiraz alemine c¢ekilmistir. Hayat arkadasi Tomris Uyar, “Turgut
Uyar’la on sekiz yil hemen hemen her giin siir ve edebiyat konusan biri olarak sunu sdylemek
isterim: o, uzun siiren susma donemlerinden korkmayan, hele siirin ayaga diistiigli donemlerde
susmay1, kdsesine ¢ekilip yeni bir siirin nasil yaratilmasi gerektigini diisiinen, okurunca verimli
sayllmamay1 bile dnemsemeyen bir siir yazicisidir” (Uyar, 1985:10) seklinde aktarir. Susmayi,
sessizligi benliginde tanimlamadan anlatabilmek miimkiin degildir. Sanatginin ruhundaki susma
bicimleri, yasantisina dahil ettigi paralelinde siirinde de yer almistir.

5.7. Sessizligin Zaman Esigi: Gece

“Tek bir sirdasim var, gecenin sessizligi; ni¢in mi sirdasim? Ciinkii susuyor.”

Soren Kierkegaard

Gece seslerin sadelestigi, mevcut seslerin ise daha net duyulur oldugu zaman dilimidir.
Viicudun ve beynin otomatik gevsemeye gegmesiyle dinginlik vaktinin geldigini haber verir.
Gecenin karanlik Ortiisii, sessizlige Urpertiyi serpistiren nedenler arasindadir. Giindiiziin seslerle
etkilesimde kalan orgiisii, gece ¢Oziilen miiphem sessizlikler dogurur. Giindiiz vaktinin zihni
dagitan ve dort yani g¢evreleyen sesleri, bireyin yogunlasmasina firsat vermez. Gece oldugunda
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seslerin segiciligi ve kesifligi netlestigi gibi duygularin sesi de belirginlesir. Gizli kalmas1 gereken
tutkular gece ¢okmesiyle, kisinin i¢ irmaginda ¢agildamaya baslar. “Arzu gece yarisi kokenlidir.”
(Han, 2021:34). Gecenin imledigi biitiin bu yogunlasma, derin diisiinme, tutku ve hislerin tagsmasi
sessizligin catis1 altinda gerceklesir. Bundan dolay1 gecenin yogunlasmaya elverisli yapisi ve
gizleyici karanligi, sairlerce siklikla tercih edilmesine neden olmustur.

“Gece

O kadar yalmzim ki birden, gordiim de

Binlerce yildiziyla bu sonsuz magaranmn igini

Ha yanip sondii dedim,

Ha yanip sénmedi bir ates bocegi.” (Cansever, S.K. 1, 2017:510)

Gece saatleri, bireyin duygusal yogunlagmasi igin en miisait an’dir. Geceye bu uygunlugu
saglayan, seslerin azalarak sessizlikle beraber dinle(n)me olanagi vermesidir. Giindiiz vakitlerinin
insanlar1 toplayan enerjisi, gece ayristirir. Giindiiz yiizeysel yalnizligini yasayan siir 6znesi, gece
sessizliginde kendiyle bas basa kalarak yalmizligii kesin ¢izgilerle netlestirir. Ozneye gére gecenin
duyurdugu hisler, diinyay1 sarmistir. Ancak gecenin yalnizligi belirgin kilan sessizligi, yatistirici
degildir. Ozneyi muhtelif sorgulamalarin igine atar. Siirde magaranin imledigi diinya ve anne
rahmi; yasami, baslangici animsatmaktadir. Anne karnindaki dairesel paralellikteki diinya, binlerce
varliga ve beraberindeki sorulara ev sahipligi yapar. Oysa anne karni sadeligi ve yalnizligindaki
giiven, dogumla bireyi benzeri takasa ikna etmis olsa da aldaticiligiyla giivensizligini kanitlamistir.
Diinyanin anne karnindaki giiveni verememesi, 6zneyi ilk giivenli yere donme meramina tesvik
eder. Gece, anne karn1 yekligindeki realiteye benzerligiyle diinyanin yansittigi yanilsamadir. Siir
Oznesi; Platon’un yansimalar/yanilsamalar magarasindaki ger¢eklie uyanarak; kesretin
aldaticiliginda tek oldugunun bilincine varir.

Ates bdceginin yanip sdnmesi ve gece belirginlesmesi, siir 6znesinin ben’ini yansitan yanip
ancak sOonmeyen ates benzetmesinde verilmistir. Yorgunlugun durmayla kendini duyuran
niteliginde oldugu gibi, ruh yliikiiniin farkindaligi gece durgunlugunda bulanikliktan kurtulur.
Gecenin karas1 ve sessizligi ruhta c¢atlaklar agarak muhtelif sorgulamalara yoneltir.
ve kacis zamania déniisiir. Ciinkii gece ve sagladig1 sessizlik, Ikinci Yeni’nin fitratia uygundur.
Cansever, gecenin karanlhigmma saygi duymus, karanliksiz aydinligin miimkiin olamayacagin
savunmustur. Karanlik, gece kavramlar1 siirlerinde 6ne ¢ikan imgeler arasindadir. Sanatci
aydinhigin kesmekesini olumsuzlayarak gecenin karanlik dinginligine kucak agar. Incelenen
siirlerinde gece sozcligli 143 kez kullanilmustir. Sanat¢1 ve Gznesi igin gece, benligin agilmasina
miisaade eden sessiz yiizlesmelerle sagaltim saglar. Bu baglamda Ikinci Yeni’nin hisli sairleri,

refleksiyon ugrasini yapabildigi zam/anlari siirlerine ustalikla yedirir.
“Agar

gece
konussun diye

sessizlik” (Berk, A.D., 2021:260)
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[lhan Berk’in sessizlik ile olan iinsiyeti Cansever ve Uyar’a gore daha nettir. Sair bu
diisiincesini  sozciiklerle belirttigi kadar goriintii diizeyine c¢ekerek sessizligi goriiliir hale
getirmistir. Gece, siire benzer. Kendini imgelerin ardina saklayarak, ¢ok ¢ehreli anlamlari muglak
kara(n)liga yedirir. “Belirsizlik ve ¢okanlamlilik esas olarak konusanin niyetinin muglak kalmasin
saglamaya yarar. Bunlar hem gii¢c hem de 6zgiirliik saglar: yani soyledigi seyi kastetmemeyi, ayni
anda pek ¢ok sey ima edebilmeyi.” (Han, 2021:30). Gecenin imgeye uyumlu varlii; yalmzlik,
hiiziin, derinlik, gizem, matem, dinginlik gibi bircok kavramin karsiliginda kullanilmasini saglar.
Siirdeki sessizlik, geceye kendini anlatma imkani saglayan aracidir. Bir seyin konusmasim
saglamaya hizmet etme, can kulagiyla dinleme izlenimi verir. Siir 6znesi de gecenin konusmasi
adina sessizligi hizmetine adamistir. Ben ve otekinin ¢atismasini yasayan siir 6znesi, geceye sOz
hakki verilmesiyle parcasi olan 6tekine kulak verir. “Yalnizlik, en u¢ asamasinda, bir tiir sohbet
gerektirir, yine u¢ noktada bir sohbet.” (Cioran, 2020:191). Oznenin yalmzli§i gecenin
konugmasiyla, cifte sessizlik sohbetine evrilir. Niktofili bagliligini1 sezdiren tavrin ana sebeplerinde
yalnizlagsma, kendini tecritlige birakma yer alir. Niktofilinin gece, karanlik hoslantisinda sessizligin
pay1 biiyiiktiir. Kara, siyah ortiisiiyle gece biitiin sessizlik gizlerini varligina karistirmigtir. “Yakilan
her seyin siyaha doniismesinden baslayabiliriz. Elimizde bir kibrit ¢opii veya kagit pargasi alip
yaktigimizda, yanarken 1s1k veren ve farkli renklere biiriinen bu cisimlerin sonunda siyaha
donistiigiinii/biirindiigiinii gortiriiz... Demek ki siyah, asla doniisiin halini yansitiyor.” (Arslan,
2016:1353). Boylelikle gecenin sessizlik isbirliginde benlige varma postulatini saglamasi ona;
beklenen ve istenen anestezik etki manalarii katar. Gecenin sahsina miinhasir melodisi; hafif esen
yel ve doganin ezgileriyle kelamsizca sessizligi ¢alar.

“Diinya kapiyor gozlerini bir gece ¢agir, ben burdayim
Ben burdayim
Gece gece gece gece gece gece gece en sonsuz gece
Ben burdayim
-listiime sinmigligin var-
Konusmak bizi ¢ikilmaz bir sokaga gotiiriirdii
Bir yalmizliga boyle
Kim varsa bir yalnizliga giderdi, diinyada
Kim varsa bir isyandi, diinyada” (Uyar, B.S., 2021:199-200)

Ikinci Yeni sanatcilarinin yalnizlik sarmalina bulanmus siirleri, 1ssizliklarini pekistiren
imgelerle doludur. Yalnizligin basat belirteci; tenhalik, teklik, sadelik, her seyden uzaklagarak
kendilige kapanma sessizlik kavraminin tamamlayic1 pargalaridir. Sessizlik, mekan ve zaman
secerek varligin1 duyurdugu olusumunda, belli bash unsurlarla yakin iligki icerisindedir. Giin
vakitleri arasinda sessizlige yakin olan gece, sessizligin biitiin hallerini igerir. “Geceleri sessizlik
yeryiiziine yaklagir; yeryiiziine tamamen sessizlik yayilir; hatta yeryiiziiniin topragina sizar gibi
goriliniir.” (Picard, 2022:113). Sessizligin transandantal yapisi, geceyle biitiinlesir. Gecenin
yalnizligi dokuyarak bireye sirayetinin bilincindeki siir Oznesi, tekrarlarla sevilene yaninda
oldugunu belirtir. Ozne yakindan tanidigi geceyle pekisen yalnizlik hissinin, oteki dznede de
olacagmi diisiinmesi; yinelemelerle ‘gece ama ben buradayim, yanindayim, yalniz degilsin’
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yatistirma gereksinimindedir. “Gecenin zifiri karanliginda, kirlarin 1ssizliginda sessizligi bozma
isteginin nedenlerinden biri de gilivenlik arayisidir.” (Corbin, 2021:39). Siir 6znesinin sevdigine
seslenerek giiven eli uzatma ¢abasi, Ustiine c¢ullanmis duygu agirligini dagitma ihtiyacinin
neticesidir.

Uyar’mn yalnizhiga bakis acisi, kentli insan diizlemindeki degerlendirmelerden olusur.
Iletisimin, enformasyonun faal oldugu kentte paradoks bir bicimde, yalnizliga sebebiyet veren yine
bu etkilesimlerdir. Kisiler arasi iletisimde her sey konusularak tiiketilir. Giz ve merakin kalmadigi
seffaflik, kesfedilmek i¢in bagka meraklar ardina diisiilmesini tetikleyerek baslangic noktasina
ulasan kisir dongiiler olusturur. Siirin ikinci kisminda 6zne, yalnizligin sebebini konustukga girilen
cikilmaz yollar oldugunu belirtir. Ben’indeki iletisimin ¢abuk tiiketen seffafligi, 6zelden geneli
yansitan bir yalnizliktir. “Her seyi iletisimin ve goriiniirliigiin eline teslim etmek miistehcendir.”
(Han, 2021:29). Sessizlikten uzaklasma durumu, iletisimden ziyade iletisimsizligi getirir. Ciinkii
sessizlik seffaf degildir. Kesfedilecek, coziimlenmeye tesvik edecek bosluklar birakir.
Modernizmin temel problemleri arasinda; yiginlagmis enformasyon, goriintiller ve iletisim
seffafligi yer alir. Perdelerin kaldirilmasiyla birlikte merak duygusunun yitirilmesi, ¢abalamay1
ortadan kaldirir. Artik bireyler, el altindaki cep boy haz metasina birkag tik ve siiriiklemelerle
bilgiye, goriintiiye ve iletisime ulasmanin yiizeyselligiyle tatmin olmaktadir. Sessizligin gizemiyle
mesafesi acilan modern insanin; yigina miidahil olmasiyla, cogulcu bireysel yalnizliklar biiyiimeye
devam eder. Seffafin olumluluk siddeti; bilinenin zihni dagitan, teskin eden giiveniyle sessizlik
miiphemligine yer birakmaz. Nitekim seffafliktaki rahatlatan olumluluklar, negatifin yariklarina
teslim olmus teshirlikten bagka sey degildir.

5.8. Bosluktaki Ritim: Sessizlik

“Sessizlik ve hatta bosluk iyidir, sozlerse fena. Eger kofsa i¢leri, dyle
kalacaklardwr.”

Eliezer Wiesel

Modern toplumlarin momenti, bosluklar1 doldurmak iizerinedir. Maddesel bosluklara siirekli
eklemeler yapilmasi gerekliligi, zihinlere altin tepsi de sunularak kabul edilir forma biirliinmiistiir.
Fakat maddenin doldurulan boslugu; hissi, i¢sel boslugu tamamlama yahut tanimlama sistemine
hizmet etmemektedir. Kapitalizmin direktifi; bosluk kalmamasini, evrende ve evlerde bos olan
yerlerin doldurulmasini 6giitler. Sartre gore, “insan gercekliginin en temel egilimlerinden birini
kaynaginda kavrariz: doldurma egilimi. Bu egilim hem ergende, hemde yetigskinde buluruz;
hayatimizin 6nemli bir kismu delikleri tikamak, bosluklari doldurmak, sembolik olarak doluyu
temellendirmek ve gergeklestirmekle gecer.” (Sartre, 2014:717). Bu egilim kisiye esya ve seyler
aracihigiyla kendi hayatinda da boslugu tehlikeli, dolmasi gereken olgu olarak kaydetmesine zemin
hazirlar. Bosluk fobisini agilayan algi, benlige degin sizarak genellikle iirkiintii aksiyomu veren
kavram gibi anlasilmasini saglar. Arayis i¢inde olan birey, yasaminda tanimla(ya)madig1 bosluklar
bile tamamlamaya calisir. Bosluk kavrami, sessizlige yakin olmakla birlikte sessizlik gibi
olumluluklari, olumsuzluklari biinyesinde toplamistir. Boslugun genellikle ihtiya¢ dengesinde yer
acma, nefeslenme patetikligi géz ardi edilmistir. Oysa “diinyada mevcut ve degeri i¢in sevilen her
nesnenin, higlik hakki vardir. Her varlik, var olmanin birazini, kendi varligimin golgesini, kendi
varligmi kendi var-olmayanina (non-étre) bosaltir.” (Bachelard, 2023:54). Boylelikle boslugun
sessizlige isaret eden genesisi, varligin mola etkinligine evrilir. Boslugu varlik olarak degerlendiren
antik donem filozoflari, her seyin baslangicin1 boslugun olmasina dayandirmistir. “Parmedines’in
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bosluk olmadan devinim olamaz” (Denkel, 1986:67) goriisii boslugu ontolojik tekamiil i¢in elzem
kilar. Siirde ise bosluklar1 iisluba ceviren lkinci Yeni sanatcilari, muhtelif anlamlarla sdze
yansitmigtir. Boslugun sessizligi karsilayan yapisi, ilmek ilmek siire islenerek acarlar sunar. Zaten
siir; bosluga birakilmis sézciiklerin, ahenkli dansidir.

“kayip gider sonunda birinci tekil kisi

ve kokular u¢up gider

bir garip bosluk kalir

o kokuyu amimsatan

cigeklerden yapraklardan

oylumunu yitiren adamlardan

obiir kalanlar icin doyulmaz sanilan” (Uyar, B.S., 2021:532)

Siir 6znesinin tek kisilik boslugu, animsamayi etkinlestiren tahrik 6gesidir. Siirin ana temasi,
yitip giden her seyin ardindan kalan garip bosluk dizesidir. Kayip giden ‘ben’, ugup giden kokular
geriye sessizlikleri birakir. Ancak 6zne bosluk ardilina varinca, ugup giden ‘o’ kokuyu animsar.
Kokuyu animsatan bosluk an’i, sessizlikle tek basmaligin verdigi etkilesimden dogmaktadir.
Bosluk, kisiye duygusal konfirmasyon ortami saglar. Duygularin1 onaylamaya baslayan 6znenin
sessizlikle i¢ igeligi, hissi keskinlikler verir. Olusan yogunluk sayesinde kokunun kaybi, bosluk
sessizliginde tekrardan duyumsanir. Kokuyu geri getirerek var eden bosluktur. Bosluk kavraminin
Oziine atfedilmis olumsuzluk; sessizligin reflektif, ekstatik alagimiyla birlestiginde pozitiflesir. Bu
minvalde kokuyu animsatmasiyla bosluk an’1, hissetmenin insan tarafina aitligini hatirlatmaktadir.
“Ruh siiktinetle durdugunda, iyi zaman meydana gelir.” (Han, 2021:70). Ruhun sessizlik
boslugunda salinmasi; diisiinceye dalan ve hislerine kulak kabartan kisi i¢in erginlesmeye katki
saglayan edimdir.

Oznenin bosluga garip sifatini eklemesine ragmen nahos olarak diisiinmedigi “oylumunu
yitiren adamlar” ifadesiyle anlagilir. Oylum sézciigii; derin ¢ukur, oyuk bir diger deyisle bosluk
karsiligina gelir. Yitirme ise kayip vermisligin olumsuzlugunu belirtir. Oylumu, boslugu yitirme
durumu 6zne tarafindan olumsuzlanir. Hareketin olusmasi i¢in boslugu sart kosan filozoflarin
goriigiiyle paralel olan bu tavir, boslugunu yitiren adamlarin devinim i¢inde devinimsiz kalmasin
cagristirmaktadir. Bosluk yitimi, sessizligi kaybetmeye denk diiger. Sessizligi/boslugu yitiren
kimseler ise ruhuna yabancilagmaya baslar. “Sessizlik tam da bosluktan dogar ve insan1 manevi
yoruma sevk eder.” (Corbin, 2020:32). Maneviyatla tinsiyet kurmanin ilk adimi boslugun bilincine
varabilmektir. Oylumunu kaybedenler ise manevi olanla bagini kesmis, bal mumu yansimalaridir.
Seylerin varligi, boslukla tanistiginda kendini duyurur. Uzun siire ayn1 yerde duran esya bile
kaldirildiginda geri kalan bosluk sayesinde yoklugunu fark ettirmeye baslar. Oncesi hep aym
yerinde olmasina ragmen varligi g/6zde fludur. Bosluk kendini fark ettirir ¢iinkii goz, bosluga asina
degildir.

“Bir bilinmezi sergiliyordur.
Anlamsiz bir odiilii istemektense
firlatip atmak.

Bir ideaya!

(Her seferinde yeniden dogan.)
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Zamanin rengini almak

Ordan bakmak.

Biitiin duydugu bir zemin boslugu degil midir?
Goriinmeyeni gormek.” (Berk, A.T., 2021:319)

Berk’in siirlerinde imgeyle vurgulanan bosluklar oldugu kadar goriintiiye bilingli birakilmis
bosluklarda géze ¢arpar. Boslugun siirini yazmak, boslugu varlik perspektifinden degerlendirmenin
nihayetidir. Bogluk kavraminin tek&miil, kayma, kaybolma, kara delik seklinde halleri vardir.
Nitekim bosluk ve sessizlik iligkisi, Dogu felsefesinde varilacak son gergeklik olarak ele alinir.
Nirvana’ya sessizlikle ulasilir ve ulasilan yer boslugu temsil eder. Budizm’in merkezine oturtulmus
Sunyata fikri; bosluk, anlamsizlik, igsizlik gibi anlamlar1 karsilamaktadir. Ontolojik yiiklerin
bosluga varana degin ruhun {izerinden atilarak, varligin bosluga ulasmas1 dgretisine dayanir. Tao
felsefesi de bosluk {izerine temellenmistir. Lao-Tzu’nun ifadesiyle “otuz cubuk tekerlegin
ortasinda birlesir, aralarindaki kiigiik bosluk tekerlegi dondiiriir. Camurdan yapilan ¢anak, islevini
cergeveledigi boslukla goriir. Bir odanin duvarlarina kap1 ve pencereler yapilir. Fakat asil i goren
odanin boslugudur. Biitiin bilesen 6gelerin yarar1 vardir. Fakat islevi goren bosluktur.” (Ang,
2015:3). Bosluk kavraminin sinirlandirmayan agikliklari, Ikinci Yeni diline denk diiser.
Kuralsizligi, sinirsizligin ve anlamsizligim 6zgiirliigline ulasmak isteyen sanatgilar i¢in bogsluk
anlamlidir. Ciinkii yapitlarin, soéziin ve varligin sinirlari, boslugun simirsizligiyla esnekleserek
ayricalik saglar.

Siirdeki bosluk; bilinmez, anlamsiz, firlatip atma, idea ve zaman kavramlarinda kendine yer
acar. Bosluk, bilinmeyen miiphemlikler tasir. Siir 6znesinin deyisiyle, bir bilinmezi sergiler.
Odiiliin anlamsizlig1, boslukta durur fakat 6zne oradan bile firlatip atarak boslugu varliktan siyirir.
Oznenin her an yeniden baslattig1 idealarin, yansima/yanilsama aktariminin ana fikri bosluga akar.
Dis diinya gergekliginin kopyadan, yanilsamadan ibaret oldugu goriisii, Platon ve Tao felsefenin
ilkelerinin arka plam1 olan bosluk mantalitesiyle gelismistir. Yanilsama realitesinin bilincine
varildiginda bosluktan miilhemlik uyanisiyla, varliktan ve seylerden siyrilma meydana gelir ve
boylelikle ruh ozgiirlesmesi saglanir. Siir 6znesinin gayreti, bosluk/sessizlik biitlinlesiginde
ozgiirliige ulasmaktir. “Cinlilere gore, yalniz kayitsiz bir zihin her zaman Tao’nun 6ziinii kavrar
(...) Derinlere inmek sessizlik ister, sarsintilarimizin hatta yetilerimizin durdurulmasini gerektirir
(...) Sadece kendi bosluguna alisan, varlik ya da nesnelerden, biitiin iliskilerden armmmis zihin
ozgiirlesir.” (Cioran, 2020:11-14). Oznenin siirin son kisminda agmaya basladig1 bosluk imgesi,
zemine oturtularak saglamlastirilir. Zemin topraktir ve evrendeki dolulugun net formudur. Bir diger
deyisle g6k bosluk, zemin/toprak ise doluluktur. Boslugu zemine bagdastirma; kayma
giivensizligini imler. Zemine giivenle ayak basma, dolulugundan emin olmanin somut hareketidir.
Oyle ki “depremin kimliklesmis korkusundaki en dominant sebep, disaridaligin apokaliptik
iirpertisini Oteleyerek siginilan, mahrem degerlerimizin saklayicisi saglam zemine karst an’lik
giivenimizi yitirigsimizdir. Zeminden asag1 diisiilmez.” (Arslan, 2022:487). Zemini boslukla
higlestiren siir O0znesi, yeri goklestirip her seyi boslukta eritir, boglukla kaplar ve sessizlestirir.
Boylece zemin dolulugunu kaybeden bir form kazanarak, 6znenin abortus bosluguna doniisiir.
Zemin ve gogiin ters yliz olmasi, yer degistirmesi olarak da diisliniilebilir. Boslugu/sessizligi,
ozellikle dolulugundan emin olunan zemine yayma cabasi da denebilir.
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“Yok iste oliim
Var olsa bile bu sevimsiz, bu yabanct imge
Kollayacaktir diinyamin iistiinii altint
Bir yer arayacaktir kendine bagini sokmak i¢in
Belki de alaya alacaktir bosluk onu
Bir cilek kadar taze, kokulu
Bu yeryiizii yuvarlagr da.” (Cansever, S.K., 2016:147)

Siirdeki bosluk imgesi, 6liim sessizligini ve hi¢ligini ¢agristirir. Siir 6znesi, 6liimiin varligini
yadstyarak boslukta birakir. Oliimiin kabulsiizliigii kendini konumlandiracak yer bulamaz. Varlig
istenmeyen olgu olarak ulastig1 bosluk tarafindan bile dislanmaktadir. “Bosluk her ne tiirden olursa
olsun hicbir nitelige, hicbir giice ve hicbir potansiyele sahip degildir.” (Cevizci, 1999:158).
Oliimiin ¢ift kutuplu bosluk hissi, taniklarmi ve &liiyii boslukla tamistirir. Olen kisinin vital
varligiin yitmesiyle bosalttig1 yer yokluga varir. Yalnizca adin1 anacak son kisinin varligina degin
yasadig1 kesindir. Sonrasi ise hi¢ var olmamiscasina boslukta kalmaktadir. Bosluk, 6liimii; sessizlik
ise her iki kavrami kapsar. Sessizlik, varligin diasporasidir. Cogunlugun arasindan siyrilarak,
kendilikte kalmanin zorlu yoludur.

Siir 6znesinin bosluga yiikledigi anlam silsilesi, 6liim yokluguyla bagdasir. “Bu bosluk
Budizmin ‘hakikatin durdugu yer’ diye nitelendirdigi bosluktan tiimiiyle farklidir — ne ger¢eklesme
ne Ozgiirlik, ne olumsuz terimlerle dile getirilmis olumluluk ne diisiinme c¢abasi, arinma ve
soyunma istegi, ne de selametin kazanilmasidir.” (Cioran, 2020:37). Oliimiin hicbir yerde
istenmeyen uzamu, biiriindiigii boslukla kendini alaya alan kars1 olum kopuntusudur. Oliim fikriyle
mesgul olan ikinci Yeni sanatcilari; ontik endiselerini sessizligin ¢cagrisim degerlerinden biri olan
boslukla ifade eder. Boslugun varlik ve tekamiil ickinligi, sairlerin duygu durumlarina gore
degiskenlik gostererek siirlerde yer alir. Boslugun varlik olarak ele alinmasi, yokluk kavramini
kabullenmeyle baslar. Bu baglamda ontolojik sorgulamalar, varlik {istiine sorularla yoklugu
kavramaya déniiktiir. Ciinkii bireyin varolusu, yok olusuna nazaran daha komplekstir. Ikinci Yeni

siiri bu bakis agisiyla 6liimii bilinmezlikleriyle kabullenirken, varolusu bilinenleriyle reddeder.
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6. SONUC

Sanayilesmenin insanlar tizerindeki etkisi, giinlimiizde bile giincelligini koruyan bir degisim
stirecidir. Bu etkinin olumsuzluklar1 resim, miizik, mimari, heykel gibi sanat eserlerinde bozma, i¢
ice gecmislik goriingiileriyle kendini gésterir. insan ve insana dair her seyin hiilasas1 olan edebiyat;
diger sanat dallar1 gibi bu degisimden nasibini almistir. Varolusgu felsefeden etkilenen sanatgilar;
modernligin getirisi bireysellik, yalnizlik, kacis, si§inma ve tutunmaya c¢alisan tutunamayanlarin
yazgisini yapitlarina konu edinir. Katmanl dil sarmali siirin; bagkaldir1 ve kagis imgelerini en sik
kullanan ikinci Yeni sairleri anlam ve anlamsizlik medcezirleriyle imaj evrenini yaratmustir. Ikinci
Yeni siiri genel hatlariyla etkilere tepki vermenin olusumu seklinde tezahiir eder. Toplumsal
aksakliklar, bireye hiicum eden makineler, insanin siliklesmeye baslayan hegemonyasi modernizm
sorunsali olarak lkinci Yeni sanatcilarmin kafa yordugu temel problem olur. Bu baglamda
sanayilesmenin durmaksizin artan ses hiikiimranligi, ince diistinlip derin hisseden sairleri, sessizlik
kavrami iizerinde refleksiyon yapmaya sevk eder. Soziin her zaman yani basinda duran ancak
degeri goz ardi edilmis sessizlik olgusu, calismaya konu olan sanatgilarin siirinde miihim yer
kaplamaktadir. Mutlak sessizligin olamayacaginin farkinda olan sanatcilar, sessizlik evrenini
modern ¢agin getirdigi seslerden arindirarak tasavvur etmistir.

Calismanin ana ekseni olan sessizlik kavrami; etki ettigi sahalarla ele alinarak tanimlanmaya
calisilmistir. Sessizligi ¢oziimleme safhasi degisim ve doniisiimlerin negatif uzantilarinda yatar.
Ciinkii sessizlik kavraminin; giiriiltii kirliligiyle birlikte varligi siliklesmeye baslanustir. Ilkel
donemin esya ve insan sadeligi, muhtelif gelisimlerin ardindan yerini nesne kesmekesine birakir.
Modern bireye rahatlama yasayabilecegi segenekler dahi sessizlik paketleri c¢ergevesinde
pazarlanmaya baslar. Sessizligin ¢ok fonksiyonlu alasimi, ses eksikliginden ziyade yapay olmayan
seslerle birlikte siikiit hallerinde katmanlanir. Sessizlige atfedilen anlamlar onu; tirkiing, korkung,
abes ve yasli zamanlarin ruh durumu olarak degerlendirilmesini saglamistir. Ciinkii modernite
yalnizca hastane, cenaze ve dayatilmis anlarda sessizlikte kalinmasi gerektigini bilingaltina
ormektedir. Modernizmin dayattig1 bu sessizlik algisi, bireyi sessizligi dagitma gereksinime sevk
eder. Kisi, sessiz olan her seyi tehlikeli gorerek kendini koruma altina alma i¢glidiisiiyle hareket
etme ihtiyacina gecis Yyapar. Ancak sessizligin c¢ok katmanli dokusu, varligim1i her yerde
gorebilmenin miimkiin oldugunu gosterir. Her baslangicin uzami ve nihayeti sessizligin yolundan
gecer. Biitiin yapitlarin olusum siireci sessizlik nadasinda demlenme yasar. Yalnizca bir kelime i¢in
yillarca siirini sessizlikte dinlendiren Yahya Kemal gibi her insan sessizlige, bilingli bilingsiz temas
etmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde sessizligin klise anlamlarinin arka planindaki baglamlarina
deginilerek zuhur ettigi din, mitoloji, resim, miizik ve sinemadaki izdiisiimleri aktarilmistir.
Dindeki sessizlik herkesge kabul gormiis eylemlerle birlikte, Kadir-i Mutlak’in sessizlikle
paralelligi yansitilmigtir. Anlatilamayan, idrak edilemeyen, havsalay1 zorlayan her sey sessizligin
menzilinde durmak zorundadir. Smirl zihin, sinirsizi kusatamaz. Ilahi sessizlik, adlandirilamazlik
iizerine sekillenmistir. Adlandirilarak kisith daireye alinanlar, sonu olan seylerdir. Ezeli ve ebedi
olan yaraticinin yiiceligi en iyi sessizlikle anlatilabilir. Bu baglamda biitiin inaniglarda sessizligin
yansimalarini gérmek miimkiindiir. Cogu ibadetler, dualar, ayinler, térenler sessizlikte kalinarak
yapilmak zorundadir. Sessizlik diisiinme imkani1 sundugu kadar biitiinlesmeyi de saglar. Sessizligin
yitirildigi bir yerde anlamdan s6z etmek miimkiin degildir. Mitolojideki sessizlik, kutsal yiicenin
anlatilamazhig1 karsisindaki tutukluk ve dilsizlestirme cezasi motifiyle 6n plana ¢ikmustir. S6ziin
goniilden ¢ikis baglantisi, israf edilmemesini sessizce telkin eder. Gereksiz gevezelik sessizligin
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hududunu agar. Sinir1 agmanin ise her yasanti ve anlatida cezasi vardir. Sessizligin insan
yasamindan ayr1 diisiiniilmeyen anlamlar siiphesiz inanglarda, yaratilig anlatilarinda oldugu kadar
bireyin i¢ yasantisinin somut disavurumu sanat dallarinda da kendini gostermistir. Resim, miizik ve
sinema sessizligin cesitli noktalarina temas etmis Orneklerle doludur. Resim, sessizligin gorsel
anlatist olmasinin yani sira sessizligi tema olarak da konu edinmistir. Ge¢ resimsel soyutlamanin
eserleri, sessizlige birakilmis esneklikteki orneklerdir. Miizikteki sessizlik, notadaki duraklama
anlamia gelen es ile baslar ve klasik miizigin her tinisina sirayet eder. Sinemadaki sessizlige ise
pandomim diginda her filmin belirli noktalarna serpistirilmis; sessiz sahneler, i¢ monolog ve
duraksamalar eglik eder. Bunlar filmdeki sessizligin nefeslenme yoluyla anlatilmak istenen
goriintiileridir. Boylelikle sessizlik olgusunun, bireyin duygu durumlarina uyum saglayan ¢ok sesli
yapisi biitlin sanat dallarinda goriilebilmesini kolaylastirir. Siirdeki temel yapi tasi imge ise,
sessizlik kavrammin en sadik aktaricisidir. Imgenin kendini asan ¢ok yonlii anlamlari, sessizlik
kavramyla paraleldir. Bu minvalde Ikinci Yeni sairlerinin sozlerini kilitli kapilar ardina saklamasi
ve imgecilikle 6n plana ¢ikmasi, sessizlik kavramiin her halini gérmeye uygun derinlikler
barindirir. Sanatcilarin anlasilmayan, bir sey sdylemeyen siir elestirilerine karsilik, sessizligin
siirini yazma denemelerine giristikleri yanit1 verilmesi anlamli olacaktir.

[lhan Berk, Edip Cansever ve Turgut Uyar; sdziin manalarini derin kuytularda gezdirerek
siirleri Orer. Sessizlik sozciigliiniin kullanildig1 siirler, kelimeyi destekleyen yakin c¢agrisimh
kavramlarla pekistirilmistir. Hizli degismeyi yakindan takip eden sanatcilarin 6zel hayatlarindaki
konumlari, ses ve sessizlik mukayeselerini derinlestirmesine olanak saglamustir. ikinci Yeni kusag
icerisinde mithim bir konuma sahip olan sanat¢ilarin, toplu tiim siirlerini igeren eserlerin
incelenmesi sonucunda c¢alismanin ana konusu sessizlik imgesiyle baglantilari irdelenmistir.
Siirlerde yogun izdiistimleri goriillen sessizlik kavrami, sanatgilarin bu olguya yaklagimlari
cercevesinde agiklanmaya calisilmistir. Sairler, sessizligin g¢esitlemelerinden ve ¢agrisimlarindan
faydalanarak moderniteye bagkaldirt manifestosu mahiyetinde kurgulamalar yapar. Sanatcilarin
sOziinii teslim ettigi siir 6znelerinde sessizlik istiyakinin bagathig: tespit edilmistir. Insan ve tabiati
sessizlik dogalligiyla; yalin, sade olarak diigsiinen sairler i¢in yapay olan her sey aykiri, yikicidir.
Incelenen siirlerin genelinde; sairlerin umutluymus gibi davranarak birkag satir ilerledigi, ortalarda
niyetini sezdirmeye basladig1 ve sessizlige teslim olacak son dizelerde niyetini, umutsuzlugunu ifsa
ettigi goriilmiistiir. Sanatcilar istemedigi ses karmasasini ornekledigi gibi istedigi ses minimalligini
de agikca belirtir. Sairlerin istedigi dogalliga doniiste sesler vardir fakat bu seslilik biitiin
sadeligiyle sessizligin gesitlemesidir. Sessizlik imgesini ¢agrisim, sezgi ve duyumsama metoduyla
siirlere yediren sanatcilar; dag, ¢ol, orman, deniz, gece, kis, bosluk ve suskunluk kavramlarini
sessizligi karsilayacak nitelikte kullanmistir. Sessizlik kavraminin uzami diistiniildiigiinde,
sanatgilarin ima ettigi cagrisgimlarla uyumlu oldugu gériilmektedir. ikinci Yeni siirinin; kapali,
anlamsiz, anlamin zorlanmasi1 seklindeki ilkeleri, sessizlik imgesini siirlere cazip kilar. Ciinkii
sessizlik kapali, anlasilmas1 gii¢, ugsuz bucaksiz olusuyla ilk olarak imgeye daha sonra ise Ikinci
Yeni siirinin kalibina kolaylikla uyan formdadir.

Sessizligin modernizmle beraber yitirilmis dinginligi sanatgilarin tepki verdigi durumlar
arasindadir. Ilhan Berk; Edip Cansever ve Turgut Uyar’a gore, sessizligi bilingli istenglerle siire
konu edinmistir. Sanatgmin siirlerinde goriintii diizlemine aktarilan satir bosluklari, az kelime
kullanimi, sessizlik kavramina keskin vurgular ve sairin sdylesilerindeki goriisleri, bu tavrim
delillendirir. Berk’in goriintilye yansittii sessizlik i¢in sanat¢inin resimle olan baglantisindan
beslendigi sdylenebilir. Dilin sifir noktasina indigini belirten Berk, beyaz sayfanin sessizliginden
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ilham alarak sessizligi siirlerinde somut kilmaya ¢aligmistir. Arastirma konusu sairlerinden bir
digeri olan Turgut Uyar’in siirindeki sessizlik imgesi sanatginin gri aralikta tuttugu bir degerdir.
Berk kadar net degildir ancak daha realisttir. Mutlak sessizligin olamayacaginin bilincindeki
sanatc¢1, yapay seslerden arinmis seslerle, sessizlik diinyasin1 kurmustur. Uyar’in sessizlik arayist,
dogadaki dinginlikte salinma tercihidir. Sanat¢inin huzursuz sifatiyla anilmasi, sessizlikteki
kararsizliginda da kendini gosterir. Ses ve sessizlik arasinda durmayi tercih eder, gidecegi her iki
yoniin nihayeti yine huzursuzluk olur. Edip Cansever’in sessizligi ise varoluscu felsefenin bedbin
ambiyansindaki bosluk, higlik, yokluk sorgulamalariyla siirine eslik etmistir. Sanat¢inin yalnizliga
kacisindaki kilit olarak sessizlik, sigindig1 benlik mekanidir. Calismaya alintilanan bazi siirlerinde
bilingli, istemli sessizlik arzusu goze carpmustir. Fakat Cansever’in sessizlik istiyakinda, kendi
fikrince olumlu okurlarca olumsuz mahiyetteki 6liim sessizligi baskindir.

Sanateilarin sessizlik kavramini; modernizmin tepkisi, yalnizlik, 6lim, kadin, ask ve aci
seklinde yansittig1 tespit edilmistir. Toplumsal degisikligin baskisiyla i¢ c¢ekilmelerin goriildiigii
siirde, benlige kapanma durumu sessizligin var olmasin1 kaginilmaz kilar. Modernizmin tepkisi
olarak sessizlik imgesinin kullanildig1 siirlerde, iletisimsizlik kaynakli ses tepkisi s6z konusudur.
Degisen diizen ve insan i¢indeki hizli tiiketim, giiriiltiili ve duraksizdir. Durmaya ve sessizlige
cagrt niteliginde rahatsizliklarini belirten sairler, iletisimi sekteye ugratan hissizlige karsi
benliklerini sessizlikte tutmaya goniillii olur. Sanat¢ilarin modernizm tepkisi boylelikle sessizlikte
kalmanin diger adi olan yalnizliga doniisiir. Toplumsal c¢arpikliklara uyum saglayamayan
benliklerini yalnizligin, kendini dinleyebilmenin sessizliginde birakmaktan memnundurlar.
Varoluscu felsefenin normlarindan etkilenen sairlerin; ontolojik sorgulamalarla 6liimii irdeledikleri
siirlerin, sessizlik eksenli islendigi goriilmiistiir. Oliim sessizligindeki muglakligin iirpertisi, 6lii
yikama seremonisiyle ortak sessizlik olarak kullanildigi gorilmiistiir.

Sessizlik kavraminin, g6z 6niinde hazir bulunan fakat derinligine temastan kaginilan rehaveti
kuskusuz O6grenilmis, alisilmis ses evreninden dolayidir. Sessizligi hemen hemen her yapitta;
ozellikle modernizmin yerlesmesiyle birlikte sanatgilarin, farkinda olarak yahut olmayarak
terenniim ettigi sOylenebilir. Sessizlik bu yoniiyle ontofanidir. Cok sesli siirlerin, ¢ok g¢esit
anlamlara gelen imgelerden faydalanmasi; s6z virtiidzii sanatg¢ilarin lizerine zaman harcadiklar1 bir
meseledir. Sessizlik imgesinin; tepki, dinginlik, yokluk, derinden hissetme, kavrama, diisiinme,
siginma ve kendini gergeklestirme parcalarimi siire dagitan Ilhan Berk, Edip Cansever ve Turgut
Uyar; kavramin farkli anlamlarinin incelemesine olanak sunmustur. Sessizlik kavraminin kapsayict
ozelligi, ikinci Yeni siirindeki temel meselelere deginilmesiyle konuyu derinlestirmeyi saglar.
Sanatgilarin  sessizligi  kullanma bigimleri; felsefi ve psikolojik okumalara ufuk agacak
mahiyettedir. Kavramin literatiire katkisi; hélihazirda igerisinde bulunulan c¢agin sessizlik
eksikligini fark edip, eserleri yeni bakis agisiyla derin okuma, anlamlandirma ve ¢oziimleme
olacaktir.
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