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OZET

SIMULASYON VE FANTAZMAGORI KAVRAMLARININ POSTMODERN
MiMARI BAGLAMINDA CAGDAS SANATTAKI YERININ INCELENMESI

Nazan OZARAS
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Ferhat OZGUR
Mayis 2023, 94 sayfa

1960’ 1 yillarda baslayan teknolojik gelismeler toplumsal ve kiiltiirel olmak iizere
bircok degisime neden olmustur. Bu degisimlerin etkileri kent manzaralarina
yansimaktadir. Degisen mimari yapilar, sadece fiziksel olarak kent yapisini
etkilememekte, ayn1 zamanda sanatta da birtakim degisimlere neden olmaktadir.
Postmodern mimari ile birbirinin birer kopyasi haline gelen yapilar tekinsiz birer
nesneye/mekana doniismektedir. Birbirine benzeyen ve giderek kaotik hale gelen
kentler kiiltiirel kimliklerini kaybederek, bireyde hep ayni yerde oldugu hissini
uyandirmaktadir. Dolayisiyla bireysel ve toplumsal hafizayr da etkiledigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda metal ve beton yiginlari igerisinde dogaya hiikiim siiren
insanligin giderek Dbireysellestigi gozlenmistir. Bu baglamda c¢alisma, Jean
Baudrillard’nin  Simiilasyon ve Walter Benjamin’in Fantazmagori kavramlari
cercevesiyle ele alinacaktir. Calismanin birinci béliimiinde, Simiilasyon, Fantazmagori,
Flaneur ve Soylulastirma gibi konuya iliskin kavramlar, ele alinan 6rnekler tizerinden
tartistlmstir. ikinci béliimde, Modernizm ve Postmodernizm kavramlari agiklanmis, ad1
gecen donemlerin mimari ve gorsel sanatlar {izerinden tarihgelerine deginilmistir.
Ugiincii boliimde ise, yazar tarafindan iiretilen sanatsal ¢alismalar ve konu baglaminda
iiretilen cagdas sanat eserleri, bir ve ikinci boliimde ele alinan konular ile kent ve hafiza
methumlar1 baglaminda yapit analizine tabi tutulmus ve tartisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Simiilasyon, Fantazmagori, Flanor, Postmodern
Mimari.
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ABSTRACT

AN EXAMINATION OF THE PLACE OF SIMULATION AND
FANTASMAGORIA
IN CONTEMPORARY ART IN THE CONTEXT OF POSTMODERN
ARCHITECTURE

Nazan OZARAS of student
Diizce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting Master Thesis
Supervisor: Ferhat OZGUR
May 2023, 94 pages

Technological developments that started in the 1960s have led to many social and
cultural changes. The effects of these changes are reflected in the urban landscapes.
Changing architectural structures not only affect the city structure physically, but also
cause some changes in art. The buildings, which have become copies of each other with
postmodern architecture, turn into uncanny objects/spaces. Cities that are similar to each
other and become increasingly chaotic lose their cultural identities, making the
individual feel that they are always in the same place. Therefore, it is seen that it also
affects individual and social memory. At the same time, it has been observed that
humanity, which reigns over nature in metal and concrete piles, is increasingly
individualized. In this context, the study will be discussed within the framework of Jean
Baudrillard's Simulation and Walter Benjamin's Fantasmagoria concepts. In the first
part of the study, concepts such as Simulation, Phantasmagoria, Flaneur and
Gentrification will be discussed through the examples discussed. In the second part, the
concepts of Modernism and Postmodernism will be explained, and the histories of the
mentioned periods through architecture and visual arts will be mentioned. In the third
part, the artistic works produced by the author and the contemporary works of art
produced in the context of the subject will be analyzed and discussed in the context of
the subjects discussed in the first and second parts, as well as the concepts of city and
memory.

Keywords: Contemporary Art, Simulation, Fantasmagory, Flaneur, Postmodern

Architecture.



1. GIRIS

Bu c¢aligmada; simiilasyon, fantazmagori, flaneur ve soylulastirma gibi kavramlar
aracilifiyla, sosyoloji, felsefe, mimari ve sanat alanlar1 arasinda disiplinlerarasi bir kdprii
kurularak cagimizin flanoriiniin kim oldugu ve giinlimiiz flanériiniin mekanlar1 olan
postmodern mimari yapilarla iligkisi ele alinacaktir. Bu baglamda modern ve Postmodern
donemlerin kisa birer tarihgesi ele alinacak, estetik agidan gorsel ve mimari tavirlarinin
neler oldugu, sebepleriyle birlikte benzerlikleri ve farkliliklar1 arastirilacaktir.
Sonrasinda, aynilasma hissi yaratan postmodern mimarinin giliniimiizde yasayan
fantazmagorik bireyle iliskisi sorunsallastirilacaktir. Adi gegen postmodern mimari
yapilarin, birey ve toplum {izerinde gosterdigi doniisiimler, bu doniisiimlerin cagdas
sanattaki yeri, sanatin elestirel giicii ile iliskisi ve konu baglaminda sanatsal iiretim

olanaklarinin neler oldugu sorgulanacaktir.

Konu ile ilgili olarak Walter Benjamin, Jean Baudrillard, Frederick Jameson ve Michael
Foucault gibi postmodern ¢ag etkileyen diisiliniirlerden faydalanilacaktir. Ayni1 zamanda
Konstriiktivizm sanat akimindan baslayarak giiniimiiz sanatina kadar gegen siire
icerisinden secilen sanat eserleri ve sanat¢1 ornekleri ele alinacak, konu ile iligkileri

tartisilacaktir.

Postmodern cagin yaygin mekanlar1 haline gelen plazalar, gokdelenler, aligveris
merkezleri gibi birgok mimari yap1, sehir merkezlerini olusturan énemli unsurlardir. Bu
yapilar, Postmodern kentlerin hem yapisal hem de sosyolojik olarak i¢inde bulundugu
toplumun yeni bir kimlik kazanmasinda araci olmaktadir. Kent olgusu, kent — yikim
iligkisi ve kent — toplum iliskisi gibi konulara deginilecektir. Ayn1 zamanda stirekli bir
inga ve yikim siireci igerisinde bulunan adi gegen postmodern mekanlarin, kentleri
demografik, sinifsal, estetik vb. agilardan ne sekilde etkiledigi tartigilacaktir. Ayrica kent,

mimari ve birey ticgeninin etkilesiminde hafiza/bellek konusu ele alinacaktir.

Calisma konusu tizerine yeterli Tiirk¢e kaynagin bulunmamasi sebebiyle literatiire katki
saglayacagi diisliniilmektedir. Plastik sanatlar ile diger disiplinler arasinda kurulacak
baglantilar neticesinde birden fazla disiplin agisindan fayda saglayacagi ongoriilebilir.
Konu baglaminda derlenecek diisiiniir ve sanatcilar neticesinde giincel ve verimli bir

kaynak ortaya koyulmasi umulmaktadir. Ayn1 zamanda hem ¢alismanin kendisi hem de

1



konu {izerine olusturulmus sanat eserleri araciligiyla plastik sanatlar ve iligkilendirilen
diger disiplinlerdeki yapilacak sonraki arastirmalara kaynak saglayacagi

diistiniilmektedir.

Calismada temel olarak nitel arastirma yontemi ve nitel arastirma yOnteminin
desenlerinden biri olan fenomenolojik desen uygulanacaktir. Bu baglamda olaylar,
durumlar, tecriibeler ve kavramlarin baglantilari iizerinde durulacaktir. Konu kapsaminda
yapilacak olan literatiir taramasinda dokiiman incelemesi veri analizi kullanilacaktir.
Konu tizerine yazilmis kitap, makale, siireli yayinlar, tezler, film, video ve fotograf gibi
dokiimanlar incelenecektir. Elde edilen veriler betimsel analize tabi tutulacaktir. Ayn
zamanda igerik analizi i¢in ¢erceve olusturulacak, bu cerceveye gore veriler islenecek,

bulgular tanimlanacak ve yorumlanacaktir.



2. KAVRAMLAR VE TANIMLARI

2.1. Simiilakr/Simiilasyon

Postmodern ¢agin diisiiniirlerinden biri olan Jean Baudrillard, Simiilasyon ve Simiilakrlar
(2011) adl1 kitabinda, i¢inde bulundugumuz bu ¢agin gerceklikten uzak oldugunu ve sanal
bir gercekligin olugsmaya basladigini dile getirmektedir. Bu sanal gerceklik doneminde
ortaya yeni kavramlarin ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlardan biri simiilasyon kavramidir. Bu
kavram "benzer” anlamindaki similis kokiinden gelen, bir seyin benzerini (taklidini)
yapmak demek olan ve 14. yiizyildan beri Latincede kullanilan simulare sdzciiglinden
tiremistir (https://www .kisa.link/PVZD Erigsim Tarihi: 21.11.2020). Baudrillard’in
kullandig1 ifadesiyle simiilasyon, “bir kokenden yoksun olan, gercegin modeller
araciligiyla tiiretilmesine, gercekten ve fiili olarak var olan bir seyi veya durumu biitiin
bilesenleriyle birlikte ger¢cekmis ve fiilen var ‘mis gibi’ gésterme durumunu simgeleyen
hiper-gerceklik durumudur” (Baudrillard, 2011, s.14). Bunun sonucu olarak Baudrillard
giiniimiiz gergekliginin artik minyatiirlesmis hiicreler, matrisler ve bellekler tarafindan
tiretildigini dile getirmektedir. Dolayisiyla, artik gercegin sonsuz sayida yeniden
iiretilebilirliginden bahsedilmektedir. Bu anlama bagli olarak “Metalarin kullanim
degerleri ile iiretimin gereklerinin yerine Ornekgeler, kodlar, taklitgeler, gosteriler ve
“taklit” in asir1 gercekeiligi (hyperrealism of ‘simulation’) ge¢mistir” (Sarup, 2004, s.
233). Gergegin islemsel bir sekilde kurgulanarak yapay bir sekilde iiretilen ‘seyler’
diinyasinin olustugu sOylenmektedir. Bu seyler diinyasi artik gergek bir zihinle degil,
islemlerden olusan yapay bir zihinle olusmaktadir. Buna paralel olarak bir tiir hiper-
gerceklik diinyasinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Buna 6rnek olarak 1998 yapimi ‘The
Truman Show’ filmi ele alinabilir. Senaryosu Andrew Niccol tarafindan yazilan ve Peter
Weir tarafindan yoneltilen bu filmde ‘Truman Burbank’ isimli karakter i¢in, i¢erisinde
yasayanlar, annesi, esi ve arkadaglar1 ve hatta gok kubbe de dahil olmak {izere her seyin
sahte oldugu bir diinya yaratilmistir. Bu yapay diinyayr yaratan, Truman’i heniiz
bebekken igerisine koyup oradaki gelisiminin tiim diinya tarafindan 7/24 canli izlendigi

bir tv programi olan “The Truman Show” ve bu show’un yonetmenidir. Truman, giin


https://www.kisa.link/PVZD

gectikce bu sahte diinyadan siiphelenmekte ve yanlis giden birseyler oldugunu

diistinmektedir.

Gorsel 1. The Truman Show filminden bir sahne, 1998

(https://www.kisa.link/PwUL ErisimTarihi: 9.12.2020)

Filmin, sonlarina dogru Truman isimli karakterin bu sahte diinya’dan kagarak gergek
diinya’ya ulagsma cabasini konu edinmektedir. Bu durumla birlikte sorulmasi1 gereken
sorulardan biri de ger¢eklik kavraminin bizlerde olusturdugu anlaminin ne oldugudur.
Icinde bulundugumuz, Truman’in da ulasmaya calistigi diinya ne kadar gergektir?
sorusunu aklimiza getirmektedir. Glinimiizde, Westworld (2016), Black Mirror (2011)

vb. film ve diziler de simiilasyon kavramina 6rnek olusturabilecek niteliktedir.

Simiilasyon diinyasinin getirmis oldugu sonuglar dogrultusunda kafamizin i¢inde olusan
hayaller ve imajlar dogrultusunda hareket ederek yeni bir toplum yapisi ve diinya ortaya

¢ikmaktadir.

Baudrillard; “[...] her tiirli diissel ve gercek ayrimindan yoksun, yalnizca ayni yoriinge
cevresinde dolanan modellere dayali ve farklilik simiilasyonundan ibaret bir
hipergergeklikten [...]” (Baudrillard, 2011, s. 15) bahsetmektedir. Bu hipergerceklik
durumunda seyler simiile edilerek simiilakr’ lara doniismektedir. Cevizci® ye gore kokii
Latince olan “simiilakr” kelimesi “orjinali olmayan kopyanin kopyasi” (Cevizci, 1999,
s.775) anlamina gelmektedir. Baudrillard’in “Simiilakrlar ve Simiilasyon” (2011) isimli

kitabinin girig boliimiinde simiilakr; “Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim”


https://www.kisa.link/PwUL

olarak ifade edilmistir. Bununla birlikte Akay’ in da ele aldigi tanimla; “Simiilakr,
kopyanin kopyasidir veya Baudrillard' c1 bir ifadeyle sdyleyecek olursak kopyadan daha
kopyadir, yani hiper kopyadir” (Akay, 2002, s.31). Platon’un magara alegorisi ad1 gegen
simulakrlara 6rnek teskil etmektedir. Alegoride magaraya zincirlenerek yasamak zorunda
kalan kisiler vardir ve hayatlari boyunca magara duvarina yansiyan insanlar ve
kullandiklar1 esyalarin golgelerinde baska birsey gérmemislerdir. Gelen seslerin de
gordiikleri golgelere ait olduklarint zannetmektedirler. Onlar icin tiim gergeklik
gordiiklerinden ibarettir. Bir giin bu kisilerden biri zincirlerinden kurtulur ve golgelerin
ait olduklar1 insanlar1, esyalari, kisacasi dis diinyay1 kendi gozleriyle goriir ve hakikatin
onceden golgeler olmadigini, onlarin bu insan ve nesnelerin yansimalari oldugunu fark
eder. Edindigi yeni bilgilerle magaraya doner ve oradaki diger insanlara gordiiklerinin
hakikat olmadigini birer yansimadan ibaret oldugunu, gergek diinyanin disarida oldugunu
sOyler. Fakat bu insanlar onun gordiiklerini gérmedikleri hatta hayal bile edemedikleri
icin sdyleneni reddederler. Bu alegoride, gerceklerin birer yansimasi olan golgeler,
simiilarklar olarak nitelendirilebilir. Bu baglama 6rnek olarak Benjamin Edwars’ in “Man

Confronting Thing” isimli ¢aligmasi ele alinabilir.

Gorsel 2. Benjamin Edwards, “Man Confronting Thing”, Tuval iizerine akrilik, 30 cm x 45 cm, 2009-10

(https://kisa.tk/win ErigimTarihi: 05.12.2020)
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Edwards' in ¢alismasi, ilerleme ve doga arasindaki dinamik iligkinin, dengelerini ve
yasalarini anlamaya ¢alisan stirekli bir aragtirma olarak degerlendirilmektedir. Platon' un
magara alegorisinden yola cikarak etrafa uyum saglamaya calisan bir insan figiiriinii
calismasina yansitmaktadir. “Zaman zaman bir olay ya da deneyim bize Oyle bir
entelektiiel deprem saglayabilir ki, diger tarafta yeni, uyanmis bir ruhla ortaya ¢ikariz ve
Platon'un alegorik magara sakinleri gibi, 1518a uyum saglamak i¢in bir siire etrafta
dolasabiliriz” (https://www kisa.link/PSVY). Aym zamanda sanat¢i yapitlarinda
gelecegin kent yapisiyla ilgili bir distopik bir manzara da sunmaktadir. Her seyin
kopyasinin olustugu simiilasyon diinyasinda bireyin sehir ortamindaki tekinsizligini ve
parcalanmig goriintlilerini kaotik bir sekilde ele alir. Simiilasyon iizerine kurulan
calismada fiziksel, dijital, gerceklik, hakikat ve olasilik arasinda yer alan teknolojik bir

gelecegin hayali sehirlerini ele aldig1 sdylenebilir.

Ad1 gecen simiilakrlar glinliik hayatimizda da ayn1 magara alegorisindeki gdlgeler gibi
bizleri sanal bir diinyaya, Baudrillard’ in tabiriyle ‘simiilasyon diinyasina’ hapsetmektedir
ve gercek ile yapay olanin birbirine karistigi bir ortam olusmaktadir. Giiniimiizde de
bilgisayar oyunlari, sosyal medya mecralari, her giin gordiiglimiiz reklamlar iginde

bulundugumuz simiilasyon diinyasini olusturan simiilakrlardir denebilir.

Bu hiper kopyalar, ideolojilerin yerini alarak simiilasyon diinyasinin {iretimini artirmakta
ve ayni zamanda giderek yapaylagsmaktadir. Bunun sonucu olarak da yapaylasan
gercekligin bizlere bir hakikat’ mis gibi sunulmaya ¢alisildig goriilmektedir. Ahmet Dag,

Baudriallard’in simiilakrlarini {i¢ farkli sekilde incelendiginden bahsetmistir;

1. “Uyumlu, iyimser ve Tanrmin yaratmis oldugu ideal doganin aynisini olusturmay1

amaclayan imgeleme, taklit ve kopyalama iistiine kurulmus dogalc1 dogal simiilakrlar.

2. Tim tretim diizenini kapsayan enerji ve gii¢ iistiine kurulmus makinelerin somutlastirdigi

iiretici 6zelligine sahip tiretici, yayilma egilimi.

3. Bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan total iglemsellik, hipergergeklik ve total bir

denetimi amaglayan simiilasyon simiilakrlar1” (Dag,2011, s.177).

Dag, yazininin devaminda Baudrillard’ nin insanligin gelisme asamasini sanayi, teknik
ve sibernetik asama olmak iizere lice ayrildigini sdyler. Bu {i¢ simiilakrlar1 da tarihsel

olarak {i¢c asamada inceler:
1- Klasik donem (Ronesans ve Sanayi devrimi): Bicim kopyalama

2-Uretimin sanayilesmede egemenligi: Bigim iiriinler
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3- Simiilasyon ¢ag1: Bi¢im simiilasyonu

Dag, simiilakr durumunun ortaya ¢ikabilmesi i¢in orjinal bir nesne ve bu eserin
kopyalariin ortaya ¢ikmis olmasi gerektigini dile getirir. Bu baglamda birinci simiilakr
asamasinin, Ronesans doneminden 18.yiizy1l Sanayi Devrimine kadar olan ddnemi
icerdigini sdyler. ilk diizende gérsel bir aldatma sanat1 olan ‘gercekmis’ gibi goriinen
trompe l'oeil ve iiretimde otomasyon kavramlarini ele alir. Bu donemde yapilmaya
baslanan algidan heykellerin birer simiilakr oldugu dile getirir. Yapilan heykeller aslinin
Olciilerinde gogaltilarak bir seri iiretim sekline doniisiir, ayni tip birbirinin kopyast olan

tirtinler ortaya ¢ikar.

Ikinci asamada ise, sanayilesme ddéneminin yerini Endiistrilesme déneminin aldigini
sOyler. Bu donemde gergek ile hayal arasindaki fakliligin giderek azaldigina deginir.
Buna paralel olarak robotlar ve otomatlar ortaya ¢ikar. Insanligin bu gelisimlere yabanci
kaldigini sdyleyen Dag, Baudrillard’in séylemiyle, bu donemi ‘yabancilasmanin altin
cag1’ olarak nitelendirir. Bu degisimin etkisiyle de bir¢cok alanin etkilendigi sdylenebilir.
Ornek olarak sanat alaninda zamanminin yeni bir donemi olan gergekiistiiciiliik’ {in

basladigini dile getirir.

Son olarak diglincii donem simiilakr asamasinda, gelisen iletisim ve makine
teknolojilerinin kiiresel 6lgekte yayilmasiyla birlikte bir iletisim devrimine gegildigine
deginmistir. Kitle iletisiminin kodlardan ve sayilardan olustugundan bahseder.
Giiniimiizde bu say1 ve kodlarin yanina bir de emojilerin eklendigini sdyleyebiliriz. Bu
emojiler diinyasiyla da artik iletisimde bulundugunuz karsi tarafla yazilar olmadan da
anlagilabilir oldugunuzu sdylemek miimkiin olabilir. Teknolojinin egemenliginin {istiin
oldugu bu evrede, gercekligin simiilasyon diizeninin igerisinde yer alarak hayali olan
seylerden artik uzaklasildigt ve bu hayallerin gercegin ‘ta’ kendisi oldugunu dile
getirmektedir. Sanatta da bazi1 degisikliklerin meydana geldigini soylemektedir.
Gergekiistiiciiliiglin - yerini artik Gergekgilik Realism akimmin ortaya ¢iktigina
deginmektedir. Ayn1 zamanda teknoloji ve medya gibi araglarin da sanatin igerisinde yer

almaya basladig1 goriilmektedir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte Baudrillard’ nin ele aldig: teknik, sanayi ve sibernetik
kavramlarinin diinya toplumlari iizerinde etkisini giderek artirdigindan bahsedilebilir.
Simiilasyon diinyasinin olusmasinda ve siirdiiriilebilmesinde, kitle iletisim araglar

onemli bir yer teskil etmektedir. Televizyon, internet, cep telefonu vb. araclarin kendi



gergekliklerini sundugu gozlenebilir. Bu diislinceyi savunan Marshall Mcluhan’ a gore
“ara¢ mesajdir” (McLuhan, 1962, s.7). Bu diisiince, mesaj1 karsi tarafa gonderen aracin,
iletilen mesajin igeriginden daha etkili ve dnemli bir hale geldigi seklinde yorumlanabilir.
Madan Sarup’ta bu durumla ilgili benzer sdylemlere yer vermektedir; “Medya pratikleri
uzam ve zaman duyularimizi yeni bastan diizenlemistir. Gergek olan artik diinya ile
dogrudan dogruya bir baglant1 icinde oldugumuz degil, televizyon ekranlarindan bize
verilendir: televizyon diinyadir” (Sarup, 2004, s.236). Bu baglamda, nesnel olandan
uzaklagarak nesnel olmayan sanal bir ger¢eklige yakin oldugumuzdan bahsedilebilir. Her
giin izlenen televizyon dizileri, filmler ve reklamlar siirekli olarak gercek ‘mis gibi’dir
fakat hakiki olmayan simulakrlar sunmaktadirlar. Baudrillard, buna paralel olarak su

climlelere yer vermistir;

“Son yiizyilla iretilen, bizim bir ilkeye doniistirdiigiimiiz gergeklik ortadan
kaybolmaktadir. Bu gercekligi ne pahasina olursa olsun bir referans olarak yasatmaya
calismak mantiksiz bir seydir, ¢iinkii gercekligi ayakta tutan ilke Olmistiir. ‘Nesnel’
gercegin ortadan kaybolmaya baglamasiyla birlikte bu gerceklik ilkesi giderek giicten
diiserken biitiinsel, sanal bir gercekligi giderek giiclendigi goriilmektedir” (Baudrillard,
2012, s.14).

‘Gergek’ nedir? sorusunun, yerini ‘Gergeklik’ nedir? sorusuna biraktigindan
bahsedilebilir. Ahmet Dag, yaratilan bu simiilasyon diinyasiyla birlikte tiiketim
toplumunun yeniden sekillendigini dile getirir. Degisen bu toplum yapisiyla birlikte
icinde bulundugumuz doga’nin 6zgiin bir varolustan daha c¢ok simiilasyon modeline
gectigini vurgulamaktadir. Giiniimiiz modern insaninin kendi bedenini, i¢inde yasadig:
dogay1 ve ¢evresini yeniden insa etmeye ¢alistig1 goriilmektedir. Bu yeniden insa sonucu
artik dogal olandan daha ¢ok yapay olana gecildigi gozlenmektedir. Buna paralel olarak
Transhiimanizm kavramindan s6z edilebilir. “Trans-hiimanizm, teknoloji ¢aginin
getirdigi yeni bir felsefi kavram ve harekettir. Bu hareketin temelinde, insandaki temel
ozelliklerin gelistirilmesini amag edinen felsefi bir akim olan hiimanizm bulunmaktadir.
Trans-hiimanizm gelecek hakkinda bir diistinme yoludur” (Demir, 2018, s. 96). Bu
kavramla birlikte insanlik teknolojileri kendi bedenine entegre edebilir hale gelmistir.
Ozellikle bilim kurgu filmlerde sikga rastlanan bu olgunun, ger¢ek hayatta da birgok
ornegi mevcuttur. Kaza sonucu bir ya da birka¢ uzvunu kaybetmis bir insanin bedenine
artik biyonik kollar, bacaklar takilabilmektedir, ayrica yerlestirilen ¢ipler de insanligin

transhiimanizm kavramiyla i¢ ige oldugunu gostermektedir.



Kapitalist diinyanin yeni iiretim alanlar1 ve bigimleri olusturmaya baslamasiyla birlikte,
insanligin yasam alanlarini kontrol altinda tutulmak istenmekte, denetleyen ve denetlenen
bir toplum yapisinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kapitalizmin yeniden gii¢c kazandigi bu
neo-kapitalist diizen, ¢ogunlukla sibernetik sistemin parcalarini tagimaktadir. Bu diizen
icerisinde hakikatlerin ve nesnelerin yerini alan simiilakrlar ger¢egin ne oldugu
konusunda bir belirsizlik durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Baudrillard, ‘simiilasyon evreni’
kuramini dile getirerek i¢inde bulundugumuz diinyanin bir tespitini yapmistir. Bununla
beraber Walter Benjamin ise, modern 6znenin i¢inde bulundugu ortami tasvir etmek i¢in
fantazmagori kavramindan bahsetmektedir. Simiilasyon/simiilakrlar ~ diinyasiyla,

fantazmagori kavraminin benzer niteliklerde oldugu goriilebilir.

2.2 Fantazmagori

Fantazmagori eski Yunanca fantasm (goz yanilsamasi) ve agora (topluluk/agik alan)
terimlerinden tiireyen, bir tiyatroda ya da karanlik bir mekanda, projektor ile yapilan géz
yaniltmaya dayali goriintii oyunlarin1 veya riiyalardaki gibi iist {iste binmis tutarsiz
hayalleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Fantazmagori
Erisim Tarihi: 28.11.2020). Walter Benjamin’e gore, modern insanin i¢inde bulundugu
ortam1 tanimlar; eglence endiistrisinin sundugu aldatici goriiniimleri tiikketerek ‘sahane’
bir yasam siirdiiglinii zanneden, kendine ve bagkalarina yabancilasma duygusundan keyif
alan insanin diinyasina iligkindir (Benjamin, 2002, s.94). Bu kavramin endiistri
devrimiyle birlikte gelisen ve kapitalist liretimle birlikte ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Buna
paralel olarak Benjamin “Estetize Edilmis Yasam” (1995) isimli kitabinda, modern
donemin baglamasiyla birlikte toplum yapisinin ve teknolojik gelismelerin insanlar
arasindaki iligkilerin degismesine neden oldugunu sdylediginden bahseder. S6z konusu
olan degisimin, gelenek ve Kkiiltiir yapisina uygun yasam tarzlarinin yok olmaya
baslamasiyla ortaya ¢iktigina deginir. Cevremizde bulunan imgelerin ve nesnelerin bahsi
gecen degisim sonucunda birer meta haline doniistiigiinii ve bunun sonucu olarak da
fantazyalarimizin da materyalize edildigine deginir. Bu degisimin bir diger baslangici
olan 1885 yilinda ilk kez acgilan diinya fuarlarinin da etkisi oldugunu sdyler. “Diinya
fuarlari, adina mal denen fetisin hac yerleridir... Diinya fuarlari, malin degistirme degerini
carpitir. Kullamm degerinin arka plana itildigi bir gerceve yaratir. insanin zaman
gecirmek icin igerisine daldigi bir fantazmagori olusturur” (Benjamin, 2002, s. 94).

Buradan yola ¢ikarak fantazmagoryanin ¢ikis noktalarindan birinin, modern toplumlari



destekleyen kiiltiir endiistrisi oldugu soylenebilir. Bu kavramla birlikte insanlar fiziksel
ve zihinsel olarak kontrol altina tutulmaya calisilmaktadir. Dolayisiyla insanlarin ilkel
olan icgiidiilerinin denetim altina alinmaya baslamasiyla, bir kurmaca olan
fantazmagorya diinyasina itildiklerinden bahsedilebilir. Bu diinyayla birlikte sahane bir
yasam, mutlu bir hayat siirdiirdiigiimiizii diigiinebiliriz. Diger bir {iretim olan eglence
endiistrisinin de bizi i¢ine ¢ekerek bu diinyanin igcine girmemizi kolaylastirdigi
sOylenebilir. Benjamin bunu su ciimleleriyle destekler; “Eglence endiistrisi de insani
malin eristigi diizeye yiikselterek, bu fantazmagori’ ye girmesini kolaylastirir. Insanoglu
da kendine ve bagkalarina yabancilagmasinin tadini ¢ikararak kendini bdyle bir diinyanin
yonlendirmesine birakmig olur” (Benjamin, 2002, s. 94). Bahsi gecen eglence sektoriiniin
medya araciligiyla insanlarin evlerine girdigi sdylenebilir. Televizyon reklamlar, diziler,
programlar ve filmler bu sistemin en énemli pargalaridir. Ozgiir, mutlu ve eglenceli bir
diinya vaad ederken bireyleri kendi i¢ine hapseder. Evinde tiim giiniinii televizyon izleyen
ve diger kitle iletisim araclarini kullanan birey, i¢inde bulundugu ortamdan mutluluk

duyarken gordiigii imgeler ve imajlar artik onun i¢in birer arzu nesnesine dontismiistiir.

“[...]Ustelik bu arzu-imajlarinda kisinin kendini zamani gegmis olandan -yani, yasanip
titkenmis olandan-gikarip kurtarmak ugruna giristigi emphatic aranislar da kendilerini ortaya
koyarlar. Iste bu yonelisler ve egilimler imaj iireten fantazyay1, giiciinii ve itkisini yeni-
olandan kazanarak geriye, archaic ge¢mise (yabancilasma oOncesi yasama) yoneltir”

(Oskay,1995, 5.150).

Bu duruma uygun olarak giiniimiiz ¢agin diisiliniirlerinden biri olan Slavoj Zizek’e gore,
arzuladigimizi diisiindiigimiiz seyi elde etmeyi gercekten istemeyiz. Bu sdylem, arzu
nesnesi dedigimiz seylerin bizden uzakta oldugunda veya ona ulasamayacagimiz
zamanda birer arzu nesnesi olarak kaldiklarin1 ve ona ulagsma ihtimalimiz ortaya
ciktiginda arzu duygusunun ortadan kalkacagi seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda,
arzu temelli ve yayilmaci 6zellikleri ile birbirine benzer endiistrilerin kitlesel medya vb.
araglar1 kullanarak bireylerin kendi fantazmalarini yaratmalarina yardimer olduklarindan
bahsedilebilir.

Fantazmagori kavrami, mimariyi de i¢ine alacak sekilde, aligveris merkezleri, plazalar ve
galeri mekanlar1 iizerinden de tartisilabilir. Bu mekanlarda karsilasilan vitrinler, resimler,
reklam panolari, dijital ekranlar gibi imajlarin bireylere sunduklarinin gergek mutluluk

olup olmadigi, i¢inde bulunulan mekandan c¢ikildiginda gercekliklerinin sorgulanip
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sorgulanmayacagi gibi sorular akla gelmektedir. Buna benzer bir durumu “Anlamin
Mantig1” (2015) kitabinda tartisan Deleuze, Freud’un konuyla iliskili bir agiklamasinda
“[...] fantazmlarin gergekligi asan iiriinler oldugunu kabul ederken bile fantazmlarin
tiretiminde gergekligin 6nemini vurgulamakta [...]” (Deleuze, 2015, s.233) oldugundan
bahseder. Bu, yukarida degindigimiz simulakrlarin ilk doneminde gecen bir simulakr’in
gercek bir nesneye ihtiyag duymasi olgusuyla ortiismektedir. Bu baglamda hakikat ile
varligini bulan sahte imajlar diinyasi, bireylerin “zaman ge¢irmek i¢in i¢ine daldiklar1 bir

fantazmagorya’ ya” (Benjamin, 2002, s.94) doniismektedir.

Yukarida bahsi gegen sahte imajlar diinyalarinin 1822-1837 yillar1 arasinda Paris’te
kurulan pasajlarla birlikte basladigi ve bu pasajlarin giiniimiiz aligveris merkezlerinin ilk
ornekleri oldugu sdylenebilir. Bu pasajlarlarla birlikte “flaneur” kavraminin da ortaya
ciktig1 goriilmektedir. “Kitle, bir pecedir; bu pecenin ardindan alisilmis kent, bir
fantazmagori niteligiyle Flaneur'ii ¢agirmaktadir. Bu fantazmagori icerisinde kent, kimi
zaman bir peyzaj, kimi zaman da bir igmekan goriintiisiindedir” (Benjamin, 2002, s.98-
99). Bu fantazmagorya diinyasinda telasli, yogun ve rutin hayat tarzinda zamanin nasil
gectigini anlamayan bireyin yerine, flaneur’ {in tam aksine amagsizca etrafta gezerek,

gozlemleyerek ve zamani yakalayarak dolagmakta oldugu sdylenebilir.

2.3. Flaneur

Postmodern cagin en yaygin mekanlari haline gelen plazalar, gokdelenler, aligveris
merkezleri gibi birgok mimari yapi, sehir merkezlerini olusturan 6nemli unsurlar haline
gelmektedir. Bu unsurlar hem yapisal hem de sosyolojik olarak icinde bulunduklari
topluma yeni bir kimlik anlayisini getirmekte oldugu sdylenebilir. Walter Benjamin’in
Flaneur kavrami da bu unsurlardan biri olan pasajlar lizerinden ortaya ¢ikmigtir. Walter
Benjamin’in Pasajlar (2002) isimli kitabinda yer alan kavramin Fransizca’da ‘avare
gezinen’ anlamina geldigi goriilebilir. Fakat, Benjamin kitabinda temel bir kavram olarak
ele alindig1 goriilebilir. Kavram, avare dolasan bir 6znenin aksine yaya dolasirken,
¢evresini gozlemleyip gezinen bir diisiiniir olarak ifade edilmistir (Benjamin, 2002, s.92).
Charles Baudelaire, “Modern Hayatin Ressami1” (2003) isimli kitabinda flaneur kavrami

ile ilgili su sozlere yer vermektedir;

“Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa o da kalabaliklarda var olur. Aski, isi, giicli

kalabaliklardir. Kusursuz Flaneur igin, tutkulu gézlemci igin, ahalinin tam orta yerini,
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hareketin gel git noktasini, gelip gecici ile sonsuzun arasini mesken tutmak miithis bir
keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak,

diinyay1 gézlemlemek ama diinyadan sakli kalmak” (Baudelaire, 2003, s. 33).

'Y —
AR L :
= N / | Tl’ CommE]
1 BE BR Bm L1 LIRS
AR BN BRI BR D—— bl .
H E

S oF | -

- ”’/’/V /7/! F/i 3 jn ~
/] =

&

Ze
J

T

)

Gorsel 3. Jeremy Bentham, Panoptikon taslagi, 1791

(https://kisa.tk/wlim ErigimTarihi: 9.12.2020)

Yukarida bahsi gecen sdylemde, flaneur’ {in iyi bir gdzlem ve diisiinme i¢inde olabilmesi
icin toplumun igerisinde bulunmasi gerektigine ve fakat gézlemini siirdiiriirken bir o
kadar da goriinmez olmasi gerektigine deginilmistir. Buradan yola ¢ikarak, flaneur’ iin
tamamen her yere hakim bir bakisla Panoptikon’ (Foucault, 1992, s.251) sistemi
icerisinde bir gézlemci oldugu ¢ikarilabilir. Ayn1 zamanda modern kent yapisina uygun
flaneur icin, giindelik hayatin i¢cinde kaybolarak hayata karisan bir karakter oldugu
sOylenebilir.

“Bu bakimdan Flaneur’ i avare’ den ayiran en belirleyici 6zellik; ¢evresini izlemek
gbzlenlemektir. Ama bu goézleyis bos bir bakinma degildir, flaneur gezip bakinirken
diisiiniir, diisiince iiretir. Onu avareden ayiranda bu sahip oldugu bos vakti diisiinerek
degerlendirme egilimidir” (Dogan, 2007, s.103). Dolayisiyla burada Flaneur’ {in, evsiz ve

bos gezen birinden farkli olarak, diisiinme ve gézlemleme yetenegi 6n planda tutulmustur.

! Panoptikon kavram, Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi olan Jeremy Bentham tarafindan 1785 yilinda tasarlanmis
olan, fakat gergeklestirilmemis bir hapishane modelidir.
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Konformist ve mekana bagli merkezci bir yasam seklini reddederek, gogebe bir yasam
tarzi siirdiirdiigli soylenebilir. Bu sdyleme 6rnek olarak Hiiseyin K&se’ nin su diistinceleri

ele alinabilir;

“Modern kent flanériiniin kartografik bakisinin ikinci diizleminde ise, tilketim kiiltiirii icinde
tiretilmis tipolojilerin, 6zel olarak da turistler, aylaklar ve otostopgularin, heimat (anavatan)
fikrinin yitirildigi kiiresel bir ¢agda ortaya ¢ikan yeni gocebelik bigimlerinin varligina ek
olarak, ileri iletigim teknolojilerinin dolaysiz iiriinii olan sosyal medya ve bu medya alaninda
boy gosteren yeni sanal dlem gezginlerinin ve televizyonda igerik arayisini hazci bir ritiiele

doniistiiren izleyicilerin “ekran-gezerligi” ile karsilasilir” ( Kose,2012, s.15).

Bu baglamda, Modern kent flaneur’li olarak nitelenen ekran gezerler icin kent olgusu,
fantazmalarimizin hakim oldugu bir yapiya donlismekte oldugu sdylenebilir. Teknolojik
gelismelerin  yasandigr ¢agimizda, kent olgusunun yerini sanal kentlere biraktig
goriilmektedir. Ornek olarak, bilgisayar oyunlari, web siteler ve dijital platformlar vb. ele
alinabilir. Kenti ve insanlar1 gozlemleyen flaneur, etkilesime girdigi kent ile artik yalnizca
fiziksel ¢evreden ziyade, temsili goriintiilerin ve sanal gergeklikligin bulundugu bir
mekan ile de karsilagsmaktadir. Gilinlimiizdeki kent olgusunu Kevin Robins, su sekilde

acgiklamaktadir;

“Kent artik cografi bir kendilik degildir; bugiiniin telekomiinikasyonuyla kent her yerdedir,
diinya-kentidir. Kent kiiresel 6lgege tasinmistir. Yerel biitiinliigii parcalanmigtir. Olmayan-
yer haline gelmigtir. Gergekligini kaybeden kent simdi gercek olmamayi, gerceksizlesmeyi
yasamaktadir. Postmodern sOylemlerde kent hiper-gerceklik, sanal gerceklik, benzetim

(simulacrum) kavramlariyla ele alinmaktadir” (Robins, 1999, s. 214).

Kent olgusunun bu denli degismesiyle birlikte flaneur kavraminin da tekrar ele alinmasi
kacinilmaz olmaktadir. Sehrin sokaklarinda dolagan ve kalabalik ortamlar igerisinde var
olarak diistinen ve gézlemleyen flaneur’ iin, glinlimiiz diinyasinda parmaginin ucuyla tek
tikla istedigi yeri gezen ve gozlemleyen bir 6zneye doniistiigli sdylenebilir. Ayni zamanda
kendine bu yeni diinya icerisinde fiziksel ve zihinsel olarak yeni bir kimlik anlayis1 kattig1
da goriilmektedir. “Televizyonla birlikte ‘ekran-gezerlik’, bilgisayar ve ileri iletisim
teknolojileriyle birlikte de kimligin ve goriiniir varligin bedenden kopmus uzantilarini
temsil eden ‘sanal-gezerlik’ bigcimleri (cyborglar ve avatarlar) ortaya ¢ikmistir” (Kdse,

2012, s. 138). Donna Harraway, “Siborg Manifetosu” (2006) isimli kitabinda, bahsi gegen
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siborg bedenlerle ilgili olarak bu bedenin hem organik hem de teknolojik malzemeleri
olan melez bir organizma haline doniistiigli iizerinde durmaktadir. Kose’nin, giinlimiiz
kentinin flaneur’ {i olarak niteledigi sanal gezer bireyin, Harraway’ in Siborg bedeninin
ozelliklerini tagidig1 sdylenebilir. Fiziksel diinyada kullandig1 teknolojilerden bagimsiz
olamayan birey, sanal diinyasindaki avatariyla da bu diinyadaki bedeninden bagimsiz
olamamaktadir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan birey, Harraway’in bahsettigi gibi hem fiziksel
olarak melez bir organizma, hem de biling olarak ¢ift diizlemde varligin1 devam ettiren
bir gbzlemci olarak nitelendirilebilir.

Gorildiigii gibi, flaneur’ {in tanimindaki degisim ile kentlerin ve teknolojinin degisimi
birbirleriyle iliski icerisindedir. Bu degisime paralel olarak “soylulastirma /
mutenalastirma” ile “yersiz-yurtsuzlasma” kavramlarinin da {izerinde durulmasi

gerekmektedir.

2.4. Soylulastirma (Mutenalastirma)

20. yy. ile diinyadaki kiiresellesme etkisi mekansal, bireysel ve sosyal agidan bir¢ok
degisime neden olmustur. Bu degisimle birlikte soylulagtirma (gentrification) kavrami da
ortaya ¢ikmistir. “Soylulastirma, en basit ve sinirli tanimiyla, dar gelirlilerin yasadigi,
kent igerisindeki kohnelesmekte olan konut alanlarina, daha iist siniflarin yerlesmeye

baslamasi siireci olarak tamimlanmaktadir” (https://124.im/j3Be6 ErisimTarihi:

9.12.2020). Bu kavramin bagka bir tanim1 “A Modern Dictionary of Geography” isimli
sozliikte su sekilde ele alinmistir; “[...]Jsehrin merkezinde yoksullarin oturdugu standardin
altinda olan eski evlerin modernize edilmesi ve buralara orta-sinif ve varlikl aileler
tarafindan yerlesilmesidir” (Ceker & Belge, 2015, 5.78). Soylulastirma kavramini 1964
yilinda sosyolog Ruth Glass ise su sekilde agiklamistir;

“Birer birer, Londra’nin ig¢i semtlerinin birgogu orta siniflar -iist ve alt- tarafindan isgal
edilmektedir. Eski piiskii, miitevazi ahirlar ve kuliibeler —iist katta iki, alt katta iki odali- kira
kontratlarinin siiresi doldugunda ele gecirilmis, sik ve pahali konutlar haline gelmislerdir.
Daha 6nce ya da son dénemde ¢okiintiilesmis olan daha biiyiik Viktorya evleri- oda oda
kiraya verilen ya da birden fazla hane tarafindan kullanilan evler- tekrar iyilestirilmistir...Bir
mahallede bu soylulastirma siireci bir kez basladiginda, 6zgiin is¢i sinifi kullanicilarinin
tamami1 ya da ¢ogunlugu yerlerinden edilene ve mahallenin toplumsal karakteri tamamen

degistirilene kadar hizla devam eder” (Smith, 2006, s.20).
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Kavramin tanimlari ele alindiginda, ig¢i sinifi ve yoksul kesim olarak tabir edilen kitlenin
sehir merkezindeki yasantisina bir nevi son verilerek, merkezin digina itildikleri
sOylenebilir. Dolayisiyla sehir merkezindeki insan yapisinin tamamen degistigi
gozlenmektedir. Yasanan bu degisimlerle birlikte kent merkezinin ve c¢evresinin
peyzajinin da insaa edilen yapilarla birlikte yeniden sekillendigi goriilmektedir. Bu
duruma bagli olarak is¢i sinifi ve yoksul kesim igin bir ‘yerinden edilme’ nin s6z konusu
oldugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda Nicola Lopez’ in “Altyap:” (2012) isimli

calismasi degerlendirilebilir.

=
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Gorsel 4. Nicola Lopez, “Altyap1 + 37, Litografi Baski, 44 cm x 29,75 cm, 2012

(https://kisa.tk/wll Erisim Tarihi:20.04.2021)

Nicola Lopez, kentsel peyzajin isaretlerini ve gosterenlerini dijital baski teknigi ile bir
araya getirmektedir. Caligmasinda konstriiksyonlar, binalar ve kopriiler vb. kent
mekanlarina ait olan gorselleri kullanmaktadir. Endiistrilesme ile degisen kent yapisini
farkli bir perspektifle ele alarak ¢alismalarina yansitmaktadir. Calismada kati bir sekilde
yapilandirilmis ve mimari planlara ait imgeler kullandig1 goriilmektedir. Fakat keskin

mimari gizgilere sahip olmasiin yani sira, pash bir harabeye génderme yapmaktadir. Ust

15



iste bindirilen binalarin, agik kompozisyon seklinde ele alinmasi tamamlanmayan, aksine
stirekli degisen kent manzarisini izleyiciye sunmaktadir. Bu baglamda belirli bir miktarda
diizen ve dilizensizlik dengesine odaklanmaktadir. Ayni zamanda endiistrilesme ile artan,
altyap1 ve ¢evre sorunuyla birlikte ortaya ¢ikan yerinden edilme durumunu da ele aldig:
sOylenebilir.

Chester Hartman, yerinden edilme kavramini yasadigimiz alanin degisip doniismesine
bagli olarak, aile bireylerinin bulunduklar1 ¢evreyi maddi ve manevi agidan karsilayacak
giiclerinin olmamasi durumu olarak agiklamaktadir. Bu yorumdan yola cikilarak
yerinden edilme kavraminin kullaniminda, sehir merkezlerine ingaa edilen aligveris
merkezlerinin, konutlarin ve diikkanlarin énemli bir rol oynadig1 sdylenebilir. Ozellikle
aligveris merkezlerini ziyaret eden yeni kitlenin ekonomik, Kkiiltiirel, sosyal wvb.
dinamikleri daha 6nceden orada kalict olan alt sinifin dinamikleri ile catismaktadir. Bu
durum sonucunda, yeni yapilara- kendi dinamikleri dogrultusunda- uyum saglayabilenler
kalmakta iken, uyumsuz olanlarin ise fiziksel bir zorlama ile degil fakat sosyal bir bask1

sonucu yerlerinden edildigi ¢ikarimi yapilabilir.

Henri Lefebvre’nin “Mekanin Uretimi” (2014) isimli kitabindaki su sdzleri yerinden
edilme kavramiyla iliskilendirilebilir; “Kapitalizm ve neo-kapitalizm, meta diinyasi’ni, o
diinyanin mantigin1 ve diinya 6l¢egindeki stratejilerini, ayn1 zamanda da paranin ve
politik devletin giiciinii kapsayan soyut mekan iiretti” (Lefebvre, 2014, s.81). Bu soyut
mekanin cevresine inga edilen konutlarin, diikkanlarin, {iriinlerin, kisacast alinip
satilabilen her tiir metanin fiyatlarinin yiikseldigi goriilmektedir. Alim giicii diisiik olan
alt sinifin uyumsuzluguna sebep olan 6nemli dinamiklerden birinin, artan bu fiyatlar
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte iist sinifin belirleyici 6zelligi olan liiks iiriin tiiketimi
kiiltiirel olarak da farkliliklar yaratmaktadir. Bu aligveris merkezleri iglerinde bulunan
kafe’ ler, liikks magazalar, teknoloji magazalar ile sanal-gezerler ve siborg bedenlerin
mekanlar1 haline gelmektedir. Buradan flaneur olarak nitelendirilebilecek bireyin belli bir
sosyo-ekonomik refahi elinde bulundurabilmesi gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Bu
baglamda yerinden edilen kitlenin flaneur tanimima uymadig1 goriilmektedir. Alt sinifin,
giiniimiiz flaneur’ leri olarak adlandirabilecegimiz sanal-gezerler ve siborg bedenler i¢in

yerlerinden edildigi sdylenebilir.

Sehir merkezlerinin bu yonde sistematiklestirilmesi, iktidar mekanizmalarinin denetleme
fiillini kolaylastirmaktadir. Kentlerdeki gilivenlikli site, ev ve igyerlerinin giderek

cogalmasinin bu durumda etkili bir rol oynadig1 goriilebilir. Ozellikle, postmodern ¢agin
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getirdigi unsurlarla birlikte kent yasaminda yerinden edilme durumunun giderek arttigi
sOylenebilir. Bu baglamda modernizmin ve postmodernizm siireglerinin anlasilmasi

Onem arz etmektedir.
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3. BIR PARADIGMA OLARAK MODERNIZM VE
POSTMODERNIZM

3.1. Kisa Tarihce ve Tartismalar

Postmodernizm, mimari ve sanat olgularinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in modernizm ve
postmodernizmin tanimlarmin yapilmasi ve iliskilerinin incelenmesi gerekmektedir.
Ayn1 zamanda bu donemlerin, mimari yapilar1 ve sanat anlayisin1 nasil etkiledigi, bu

dogrultuda toplumsal yapinin degisimindeki etkilerin kavranmasi 6nem arz etmektedir.

Modernizm ve postmodernizm kavramlarinin, sanat, siyaset ve ekonomi gibi bir¢cok
giindelik yasam pratiklerinde evrensel agidan hizla artarak genis bir alani kapladigi
sOylenebilir. Aydimlanma donemi ile baslangi¢ evresinde olan modernlik, endiistri
devrimi ile bir doniisiim baslatarak tiiketim kiiltiirii ve kapitalizm vb. kavramlarin ortaya
cikmasinda etkili oldugu goriilmektedir. Sarup (2019), modernizm ve postmodernizm
donemlerini ti¢ boliimde incelemektedir. Bu donemleri, “erken modernlik”, “modernlik”
ve “postmodernlik™ baslig1 altinda ele almaktadir. Yazar “erken modernlik™ siirecini,
aydinlanma cagiyla birlikte baslayarak endiistri devrimine kadar siiren bir donem olarak
incelemektedir. Bu donemde toplumdaki hiyerarsi sisteminin agik ve net bir sekilde
uygulandigini, fakat burjuvazi kavramimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu durumun yok
oldugunu dile getirmistir. Baudrillard nin simiilasyon kavramina gondermede bulunarak
seylerin tek bir anlamlar1 ve iglevleri olduguna deginir. “Modernlik” kavramini ise sanayi
devrimi ile seylerin ikinci bir anlam tasiyarak taklitceler diizenine gecildiginden
bahseder. Ardindan burjuvazi sinifina 6ncelik verildigi bir donem oldugunu vurgular.
Teknoloji devriminin getirmis oldugu yeniliklerle birlikte, sanatin degisip dontistigii ve
yeniden tiretim kavraminin toplum yapisiyla i¢ ige gectigi donemi nitelemektedir. Yazar
bu donemin sanat anlayisina gondermede bulunarak Walter Benjamin’den alintilar;
“birinci diizenin bagat imgesi konumundaki tiyatro ve melek heykelciginin yerini fotograf
ile sinema almistir bu donemde” (Aktaran: Sarup,2019, s.230). “Postmodernlik”
doneminde ise yazar taklitceler ve modeller diinyasindan olusan {i¢iincii diizen igerisinde
yer aldigimiz1 belirtmektedir. Ayn1 zamanda, Marx’in kapital diizen icerisinde onemli
olmadigint diisiindiigii medya, reklamcilik ve kitle iletisim araclari gibi faktorlerin

giiniimiiz diinyasinin olusmasinda fazlasiyla 6nemli bir yere sahip olduklarim
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vurgulamistir. Dolayisiyla bahsi gecen diizende olaylarda bilgiden ve gerceklikten daha
cok imgelerin ve Kkitle iletisim araglarinin sundugu dezenformasyonlarin yerini alan

kurulu bir diizenin ortaya ¢iktigin1 belirtmistir (Sarup, 2019, 5.230).

3.2. Modernizm

Bu kavramin 17-18. Yiizyilda ortaya ¢iktig1 ve 20. yy’in yarisina kadar yasamin bircok
alanini etkiledigi sdylenebilir. Aslanoglu “Modernizmin Tanimi, Sinirlart Erken Yirminci
Yiizyll Mimarliginda Farkli Tanimlar” (1988) adli ¢alismasinda/makalesinde, modern
sOzciigliniin Latince “modernus” kelimesinden geldigini ve bu kavramin da yine
Latince’de hemen simdi anlamina gelen “modo” ve Ol¢ii anlamina gelen modus
kokleriyle baglantili olduguna vurgu yapar. Yazara gére Modernizm, “modern diisiince
bi¢imi, bir {islubun ya da bir {iriiniin modern zamana 6zgii 6zellikleri, moderne duyulan

yakinlik” (Aslanoglu, 1988, s.59). seklinde agiklanabilir.

Birgok sanat akiminin ya da hareketlerinin kendisinden once gelen akim ya da harekete
bir karst ¢ikis olarak ortaya c¢iktigr sOylenebilir. Bu durum Modernizm igin de
gegcerliligini korumaktadir. Madan Sarup, “Post-yapisalcilik ve Postmodernizm” (2014)
isimli kitabinda su s6zlere yer vermektedir; “Modernizm klasisizme yo6nelik bilingli bir
kars1 ¢ikis yoluyla gelismistir; deneyimin, deneyerek yasamanin onemini iistiine basa
basa vurgulamis, yiizeydeki goriinlisiin ardindaki hakikati, igteki dogrulugu bulmay1
kendisine amag edinmigstir” (Sarup, 2014, s.187). Bu sdylem dogrultusunda, hakikatin ve
dogrulugun 6nemini vurgulayan modernist donemin gelisen teknolojik altyap: sayesinde
insanoglunun ¢evresindeki sinirlar1 yavas yavas ortadan kaldirdigi soylenebilir. Bunun
bir sonucu olarak da kiiltlirleraras1 benzerliklerin artarak farkliliklarin yok oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda, kiiltiirlerin birbirine gecerek toplumda ve ¢evresindeki
cogu seyde aynilasma durumunun arttig1 ve bunun sonucu olarak da kiiltiirlerde bir tiir
melezlesme ortaya ¢ikmaktadir. Bu doneme ait kent yapilarina, sanat ¢aligmalarina ve
moda anlayisina bakildiginda bahsi gegen melezlesme kavraminin etkilerini tasidiklar
sOylenebilir. Modernizm ge¢mis ve simdiyle i¢ ice gegerek yeni bir diinya olgusu
yaratmaktadir. Bu baglamda toplum yapisini, ¢evreyi, aliskanliklar1 ve inang sistemlerini
kendisine gore ele alarak yeniden sekillendirmektedir. Bahsi gegen bu yeni diizenlemeyle
birlikte kOy yasamindan yavas yavas koparak kentlesmenin yogunlastig1 goriilmektedir.
Yasamin bir¢ok yerinde bilim ve teknolojinin kullanildig1r ve bunun sonucu olarak da
insanlarin geleneksel el isciliginden wuzaklasarak, sanayilesmeyle seri {iretime
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gecilmektedir. Ureten toplum yapisindan tiiketen bir toplum yapisina gegilen bu siireg ile
yukarida bahsedildigi gibi, toplumun giindelik pratiklerinin, yagsam tarzinin, gelenek ve
dini degerlerin degistigi ve bununla birlikte bireyselligin arttigi gozlenmektedir.
Modernizmle birlikte, geleneklerinden ve dini degerlerinden kurtulmaya baglayan
insanin, dogaya kars1 ustiinliik kurmaya calisarak kendini dogadan daha yiice gérmeye

basladig1 sdylenebilir.

Orhan Kogak “Celiski ve Fark: Modernizm ve Postmodernizm Uzerine” (1992, 5.83) adli
sOyleyisinde, modernlesme kavraminin {i¢ boyutta incelenebileceginden bahsetmektedir.
Ilk boyutu, sanayilesen diinya yapisiyla birlikte iiretim degerlerinin artarak insanin
bulundugu cevreye ve dogaya kars1 hakimiyetinin olusmaya baslamasidir. ikinci boyutta,
laiklesme kavraminin ortaya ¢ikisiyla diinyanin bir tiir biiyii bozumuna ugradigindan ve
tanrisal giiclerden arindirildirildigindan bahseder. Ugiincii boyutta ise rasyonellesme
kavrami {izerinde durur. Kocak’in ele almis oldugu ilk boyutta Fordizm kavrami
belirleyici bir rol oynamaktadir. W.F. Taylor’1n icat ettigi ve Henry Ford’un gelistirdigi
hizli {iretim bantlari, bulundugu donemde sanayinin gelismesine katki saglamistir.
Bulunan bu yontemle iiretimdeki hiz artisinin tiiketimde de kendisini gosterdigi
sOylenebilir. Hizin 6nemli bir rol oynadigi modern donemle birlikte insanoglu da dogadan
uzaklagarak gelisen degisimlere ayak uydurmus ve kendi dogasini kurmaya baslamistir.
Ikinci boyutun temel kavrami olan laiklesme, Ingiliz sanayi devrimi ve Fransiz ihtilali ile
yakindan iliskilidir. Ingiliz sanayi devrimi buharli makinelerin yani sira tarimda
kullanilan makinelerin icat edilmesi dogrultusunda toplumda siyasal, sosyal ve ekonomik
olarak degisimlere neden olmustur. Bununla birlikte 1789 yilinda patlak veren Fransiz
ihtilali ile monarsi diizenine karsi ¢ikan halkin isyanlariyla birlikte siyasal
modernlesmenin temelleri olugturulmustur. Makinelesme ve laiklesme gibi devrimlerle
birlikte insanlar, dini degerlerden ve ruhban siniflarindan uzaklasarak yeniliklere ayak
uydurmusglardir. Bahsi gecen tigiincii boyutta ise bu degisimlerle birlikte akilcilik 6n plana
¢ikmis ve yeni bilimsel buluslara imza atilmaya baslanmistir. Bu buluslar sayesinde
inang, etnik ve cografi sinirlarin Gtesinde yeni deneyim firsatlar1 ortaya c¢ikmustir.
Rasyonellesme ve makinelesmeyle birlikte oOzellikle ticaretteki hizin da arttigi
goriilmektedir. Bu hiz artisi neticesinde Berman’in da bahsettigi gibi kiiltiirel, dini ya da
cografi sinirlarin da belirsizlesmeye basladigi goriilmektedir. Sinirlardaki bu belirsizlik
donemin mimari ve sanat anlayisinda da kendini gostermektedir. Bu dogrultuda mimari

yapilarda ve sanat eserlerinde bir tiir melezlesmenin goriilmekte oldugu sdylenebilir.
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3.3. Modernist Mimari Olgusu

Gelisen sanayi diizeninde, toplumun isgiicii ihtiyacinin karsilanmasi amaciyla kdylerden
kentlere go¢ artmistir. Endiistri devrimi ile ambarlar, fabrikalar ve ticaret merkezleri gibi
seri iiretimi destekleyecek kurumlar ortaya ¢ikmistir. Bu kurumlar, mimari alanda hizli
bir sekilde yapilarin tamamlanabilmesi i¢in daha pratik malzemelerin iiretimi ve
kullanimi gibi mimari ¢éziimleri de beraberinde getirmistir. Adnan Turani, Diinya Sanat

Tarihi (2010) isimli kitabinda, gelisen bu mimari degisimleri su sekilde agiklamaktadir;

“XIX. yiizyilin teknoloji ve endiistri alaninda yaptigi biiyiikk hamle, eski c¢aglarin
diisiincelerinden, tartismalarindan, eski stil ve zevk problemlerinden tamamen bagimsiz
olarak gelisiyordu. Boylece mimariyi kokiinden degistiren yeni bir alanin unsurlar1 ortaya
¢ikiyordu. Bu unsurlar demir, cam ve betondu ve yapiya inga bakimimdan yepyeni olanaklar
getiriyordu. Bu yiizden arkeolojinin ortaya g¢ikardigi eski yapi zevkinin higbir etkisinin
olmadigi, yeni bir insaat tarzi ve olanaklar1 gelisiyordu. Bu yap1 tarzi, eski tarimsal kiiltiirin
tas mimarhigiyla ilgili degil, bilimsel teknolojinin yeni olanaklarina bagli oluyordu ve

gelecegin yap1 sanatinin yeni formlarina olanak hazirliyordu” (Turani, 2010, s.527).

Bu yeni alanin unsurlarindan biri olan demir kullanimina, 1887-1889 yillarinda, Gustave
Eiffel tarafindan yapilan Eiffel Kulesi 6rnek gosterilebilir. Bu kule Fransiz Devriminin
100. y1l kutlamas1 ile 1889 yilindaki Paris fuari i¢in yapilmistir. 200.000 metrekare alana

ve 300 metre yiikseklige sahip olan kule, Paris’in 6nemli bir simgesi haline gelmistir.
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Gorsel 5. Gustave Eiffel, “Eiffel Kulesi”, Paris, 1887-1889

(https://kisa.tk/wlk Erisim Tarihi:25.04.2021)

Tamamen metalden olusan Eiffel Kulesi yapildigi donemde cok ses getirmis fakat halk
tarafindan kabul gérmemistir. Fransiz hiikiimeti teknolojinin ve endiistri devriminin yeni
olanaklariyla yapilan bu kulenin insasinin devam etmesine izin vermistir. Gelen tepkiler
tizerine hiiklimet kule i¢in 20 yillik bir miisaade vermis ve sonrasinda kaldirilmasi
istenmistir. Kule’nin yiiksekligi, telekomiinikasyon i¢in kullanilarak haberlesmeye
olanak sagladigi icin bu zaman kisitlamasi kaldirilmis ve kalmasina izin verilmistir.

Bunun yani sira kule radyo yayinciliginin da gelismesine katki saglamistir.

Teknolojinin gelismeye baslamasiyla birlikte bahsi gecen metal, cam ve beton gibi
{iriinlerin mimarinin farkli alanlarina, farkli sekillerde hizmet ettigi sdylenebilir. Ornek
olarak tren istasyonlari, kopriiler ve tiineller gibi bir¢ok yeni yapinin olugmasinda etkili
olmusglardir. Hizla gelisen yeni bilgi ve pratik olanaklar sayesinde yeni yapilmaya

baslanan binalarda dikey bir tasarima gidilerek gokdelenlerin ortaya ¢ikmaya basladigi
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goriilmektedir. Bu yapilarin koyden kente go¢ nedeniyle ilerleyen niifus artisi neticesinde
ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Alandan tasarruf edilerek dikey bir sekilde tasarlanan bu
yapilar, binanin igerisinde ve ¢evresinde daha fazla niifusun barmmma ihtiyacini
karsilamaktadir. Modern dénemin iinlii mimarlarinda biri olan Mies Van Der Rohe’un
1949-1951 yillar1 arasinda yapmis oldugu “Lake Shore Drive” binasi bu yapilara 6rnek

gosterilebilir.

Gorsel 6. Mies Van Der Rohe, “Lake Shore Drive Apartmanlar1”, Chicago, 1949-195.

(https://124.im/qvy Erisim Tarihi:06.05.2021)

Mies Van Der Rohe, tarafindan tasarlanan bu ikiz gokdelen Amerika Birlesik
Devletleri, Chicago’da Michigan goliiniin ¢evresinde bulunmaktadir. Bu yap1 26
kattan ve 82 metre ylikseklikten olusmaktadir ve II. Diinya savasi sonrasinda ¢ok
katli yagam anlayisini yeniden yapilandirilmaktadir. Cogunlukla cam ve c¢elikten
olusan bu yapi, mimarinin sanayilesmesinde biiyiikk bir katki saglamistir.
(Https://www kisa.link/oscv, Erisim Tarihi 10.05.2021) Mimar, bu ve benzeri
yapilarini, modern donem mimarisini etkileyen minimalist tavir olan, Less is More
Az Coktur anlayisindan yola ¢ikarak olusturdugu sdylenebilir. Bu dénemde yapilan
binalarda, siisleme ve motif gibi detaylara yer verilmeyerek malzemeler en yalin
haliyle kullanildig1, rasyonellik ve fonksiyonellik gibi kavramlarin 6ne ¢iktigt

gozlenebilir. Modern donemle birlikte sekillenen diinyada mimarinin yani sira

23


https://l24.im/qvy

sanatta da farkli gelismeler yasanmistir. Yasanan degisimlerle birlikte sanat
alaninda farkli malzemelerin kullanilmas:t yeni bir dilin gelismesinde katk1

saglamstir.

3.4. Modernist Gorsel Tavir

Endiistri donemi ile gelisen teknolojik degisimler toplum yasaminda oldugu gibi sanat
anlayisinin degismesine de yol agmistir. Sanayinin gelisimi ve fabrikalarin artmasiyla
birlikte atdlyesinde c¢alisan sanat¢i profili yerini, boyalarin tiipe girmesiyle birlikte
calismalarina dogada devam eden sanat¢i profiline doniistiirdiigii goriilmektedir.
Atolyesinde soylularin ve burjuvazinin isteklerini yerine getiren sanatgi, disar1 ¢ikarak
toplumun sorunlarimi yansitmaya baslamistir. Diger bir degisim ise taslaklart M.O. 5
yiizytlda dayanan Camera Obscura®, yillar igerisinde geliserek farkli alanlarda
kullanilmis ve sonrasinda sanayi devrimiyle birlikte fotograf makinesinin icat edilmesine
on ayak olmustur. Bu ve benzeri teknolojik gelismeler sonucunda sanatcilar anlatim
bicimlerini degistirmis, dogaya, kavramlara, diisiince ve duygulara, nihayetinde kendi
Oznelliklerine dogru yonelmeye baslamislardir. 1. ve II. Diinya savaslari sonrasinda
sanatin yerinin sorgulanmaya baslanmasi neticesinde kavramsal sanatin alt yapisinin
olusmaya baslamistir. Oznelligin dneminin artmasiyla, toplumdaki yerini de sorgulayan
sanatcilar bireyselleserek daha 6zgiir, bagimsiz ve yaratici isler tiretirken ayni zamanda
toplumsal, siyasi ve ekonomik sorunlarin elestirilerini de ¢alismalarina yansitmislardir.
Bu donemin oncili isimlerinden biri olan sanat elestirmeni Clement Greenberg’in
modernist sanat anlayisini uluslararasi bir seviyeye ulastirdigi sdylenebilir. Temsili resim
anlayisinin sorgulanmaya baslamasi ve savaslarin getirdigi etkilerle birlikte donemin
estetik anlayisinda da farkli yansimalarin goriildiigii dile getirilebilir. Greenberg ise bu

donem sanatin1 Kant’in estetik anlayisi ile bagdastirarak su sekilde agiklamaktadir;

“Ben Modernizm’i Kant’la baglayan bir 6zelestiri egiliminin siddetlenmesi, hatta azgimlagsmasi olarak
goriiyorum. Elestirinin yiirGitiildiigii aracin kendisini ilk sorgulayan kant oldugu i¢in, onun ilk gercek
Modernist oldugunu diisiiniyorum. [...] Benim anlayisima goére Modernizm’in 6zii, bir disiplinin
karakteristik yontemlerini o disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanmasinda yatar, yikmak amaciyla

degil, kendi yetki alanina daha saglam yerlestirmek amaciyla. Kant, mantigin sinirlarini saptamak i¢in gene

2 “Kubbeli hazne/oda, Obscura: karanlik, karanlik oda) gevresindekilerin resmini ekrana yansitan optik (11k) bir alettir.
Cizim ve eglence amactyla kullanilir. Ayrica fotograf ve kameranin icadina yol agan buluslardan biridir. Cihaz, bir
kutu veya oda ve onun bir yiiziine acilmis delikten olusur. Disaridan gelen 1s1k delikten gegerek icerisindeki yiizeye
diiser ve yansidigi kaynagin perspektifini ve renklerini koruyarak ters donmiis (180 derece, bas asagi) gorlintiisiini
olusturur” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura).
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mantig1 kullandi, igini bitirdiginde ise mantik kendisine kalanin miilkiyetini daha da emin bir bi¢gimde elinde
tutuyordu. [...] Eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir resim olarak gérmeden 6nce onda ne
oldugunu gérmeye yonelir. Modernist bir tablo ise 6nce resim olarak goriiliir. [...] Ozelestirinin gorevi,
herhangi bir sanattan bilingli olarak 6diing alinmis etkileri veya araglari elimine etmektir. Béylece her sanat
saf bir hale gelecektir ve onun safligi, 6zgiirliigii kadar kalitesinin de garantisi olacaktir” (Aktaran: Balci,

2019, 5.40).

Cagin getirmis oldugu degisimler resim sanatinda koklii bir degisim meydana getirerek
farklt bi¢imler ve anlayislarla bircok sanat akiminin ortaya ¢ikmasina da on ayak
olmustur. Bu akimlar ve hareketler birbirlerine karst bir durus sergilemis ve her biri
kendisinden 6nce gelen ya da ¢agdasi olan diger bir akim ya da hareketi reddederek ve
lizerine katarak gelismistir. Gelisen bu donem yeni baslangiglar1 da beraberinde getirerek,
avangard sanat yapilarini ortaya ¢ikarmistir. Bu avangart sanat hareketleriyle birlikte
sanatc¢ilar, mimari, teknoloji vb. alanlardan faydalanarak, kolaj, asamblaj gibi farkli
malzeme kullanimlarina izin veren tekniklerle ¢alisma iliretmeye devam etmislerdir.
Sonrasinda bu c¢aligmalar adi gegen alanlarda kullanilan beton, cam ve c¢elik gibi
malzemeler de eklenerek c¢esitlenmistir. Bu ¢esitliligi belirgin bir sekilde kullanan sanat
hareketlerinden biri konstriiktivizmdir. Bu sanat hareketinde sanatgilar, mimarinin
estetigi ve malzeme kullanima yonelerek c¢alismalarini iiretmislerdir. 1913 yilinda
Rusya’da ortaya ¢ikmis ve etkisini tiim diinyaya hissettirmistir. Konstriiktivizm, sanayi
devrimi ile ortaya ¢ikan modern donemin ruhunu endiistriyel malzemeler kullanarak
yansitmaya ¢aligan bir sanat akimi olarak goriilmektedir. Cogunlukla modern donemin
getirdigi metaryallerle olusturulan ve geometrik tasarimlarin ortaya ¢iktigi bir sanat
anlayis1 olarak ifade edilebilir. Fiitiirizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarindan da
etkilenmistir. Konstriiktiivist ¢aligmalarda mimari, makina ve teknolojinin birlestirdigi
sOylenebilir. Akimin Onciisii olarak bilinen Vladimir Tatlin, yukarida bahsi gecen
akimlardan etkilenmis ve 1913 yilinda Paris’e gitmistir. Orada Picasso ile goriismiis,
onun tel, metal ve tabaka gibi malzemelerden olusan son donem c¢alismalarindan
etkilenmistir. Tatlin, ilerleyen donem c¢alismalarinda cam, tel ve ¢elik gibi endiistriyel
malzemelerle mimariyi birlestirerek yeni bir dil yaratma arayisina girmistir. Sanat¢inin
atik malzemeler kullanarak yaptig1 calismalar bu donemin 6nemli ¢aligmalar1 arasinda
gosterilmektedir. Sanat¢inin ¢alismalari, izleyiciyi gercek malzemeler ve mekan
icerisinde bas basa birakarak caligmanin igerisine dahil ettigi dile getirilebilir. Bu
calismalardan sonra tasarladig1 en belirgin sanat eseri 1919-20 yilinda yaptig: “Ugiincii

Enternasyonal Anit1” dir.

25



A AR

Gorsel 7. Vladimir Tatlin, “Uciincii Enternasyonal Anit1”, 1919-20

(https://124.im/s4pNR Erisim Tarihi:14.04.20)

Lenin tarafindan 1smarlanan bu ¢aligmanin, film gdsterimi, radyo yayin ve telsiz-
telgraf gibi modern donemin teknolojisiyle donatilarak Neva nehri iizerinde
kurulmas1 istenmistir. Norbert Lynton “Modern Sanatin Oykiisii” (2004) adli
kitabi’nda Tatlin kulesinin Eiffel kulesine bir cevap niteligi tagimakta oldugunu dile
getirmistir. Spiral seklinde tasarlanan bu kulenin, bir gézlemevini andiran ve egik
duran yapisiyla kutup yildizina dogru egim verilmesi planlanmistir. Fakat “Ugiincii
Enternasyonal Anit1” dénemin sartlar1 uygun olmadig i¢in gergeklestirilememistir.
Bunun {iizerine Tatlin bu kulenin maketini yaparak ilk kez 8 Kasim- 1 Aralik
tarihlerinde kendi atolyesinde sergilemistir. Artun, John Miller’in “Kazimir
Malevich and the Art of Geometry” (1996) isimli kitabindan alintilayarak su
sOzlere yer vermistir; “Tatlin’in aniti, insanin evrendeki yerinin kozmolojik
sistemini temsil eder. Devrimcidir, ¢iinkii matematik ve mimari bir kesinlikle
orgiitlenmis olan zaman ve mekan igindeki toplumsal armoninin modelini

olusturur” (https://www .kisa.link/OLDr, Erigim Tarihi: 15.04.2021).
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Tatlin kulesi, donemin resim sanatin1 da etkilemis ve sanatgilarin yeni bir dil
kurmalarinda onciiliikk etmistir. Resim sanatinda soyut diisiince ve net bir tasarim
tavri, konstriiktivist sanat¢1 olan El Lissitzky’nin ¢aligmalarinda goriilebilir. Bu
donem sanatgilar1 Braque ve Picasso gibi sanatgilarin resimlerinden de etkilenerek,
ylizey lzerinde daire, kare, iiggen ve dikdortgen gibi geometrik sekillerle
soyutlamalar yapmislardir. D6nemin mimarisinde oldugu gibi sanat ¢alismalarinda
da gereksiz siisleme 6gelerine yer verilmedigi, renk ve kompozisyon 6gelerinin en
yalin haliyle kullanildig1 gériilmektedir. Ornek olarak El Lissitzky nin “Giines’e

Kars1 Zafer Yeni Insan” isimli caligmast ele aliabilir;

Gorsel 8. El Lissitzky, “Giines’e Kars1 Zafer’den Cagdas Gezgin”, Tag Baski, Tate, 1923

(https://124.im/9y1 Erisim.09.05.2021)

Lissitzky’nin ¢alismalari incelendiginde, genel olarak kiitle, renk, ritim ve mekan
gibi temel tasarim Ogeleriyle kurgulanmis soyut, anlama oldukga acik bir ifade
bicimi ile karsilagilmaktadir. Sanat¢i bu ifade bigimini iki boyutlu zemin iizerinde
resmetmekle kalmamis, benzer bir dil ile kurguladigi ti¢ boyutlu geometrik
caligmalar da tiretmistir. Geometrik sekilleri bir araya getirdigi bu ¢calismalarda bizi
icine ¢eken bir mekan algisinin oldugu sdylenebilir. Bu mekén anlayisi sinirsiz bir
bosluk algis1 yaratirken merkeze yerlestirdigi geometrik formlar ise etrafi

cevreleyen mimari ve makine yapilarint andiran bir goriintii olusturmaktadir.
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Gorsel 9. El Lissitzky, “Giines’e Kars1 Zafer’den Yeni Insan”, Tas Baski, Tate, 1923

(https://124.im/72k Erisim.09.05.2021)

Ust iiste bindirilen sekillerle olusturulan kiitlenin bir denge problemi izlenimi
vermesinin yani sira calismada bir gerilim etkisi yarattigi da disiintlebilir.
Lynton’a gore;
“Lissitzky’nin tasarimi biiyiik bir ‘sergileme makinesi’ni i¢eriyordu. Bu sarmal yap1
hem Tatlin’in kulesine bir saygi belirtisiydi, hem de igiklari, ses diizeni, hareketli
kuklalar1 ve biitiin bunlari denetleyen ‘gésteri yonetmeni’yle bir sirk g¢adirini
andiriyordu. Kuklalar ‘Sunucw’, ‘Cagdas Gezgin’, ‘Bas Belas1’, ‘Sporcu’, ‘Eski Insan’
(bas1 iki adim geride olan) gibi tiplerden olusuyordu. Bu biitiin i¢indeki son goriintii de

Tatlin’in Kulesi’nin canli bir 6rnegi olan, ileri dogru uzanmis, gozleri yildiz, gégsiinde

kirmizi bir kare bulunan Yeni Insan’d1” (Lynton, 2004, s.114).

Sonug olarak, Konstriiktiivist donem sanatinda, teknoloji ve bilim gibi alanlardan
etkilenilerek disiplinlerarasi ¢alismalar iiretilmistir. Bu diisiince bigimi, gelisen makine
cagindan sonra teknoloji cagina gectikce daha farkli alanlarda kendini yenilemekte
oldugu goriilebilir. Modern donemden sonra sanatta ve diger alanlarda yasanan

gelismelerle modern sonrasi bir doneme ge¢ildigi goriilmektedir.
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3.5. Postmodernizm

Postmodernizm terimi 1960 yilinda New York’ta elestirmenlerin ve sanatgilarin buldugu
bir terimdir. 197011 yillarda ise Fredric jameson, Jean Frangois Lyotard, Guattari ve
Deleuze gibi kuramcilar tarafindan gelistirilmistir. Bu kavram, “sonrasi” ve “ileri”
anlamina gelen ‘post’ ekiyle, cagdas anlamima gelen ‘modern’ sdzciiklerinin birlikte
kullanilmastyla olusturulmustur ve ‘modern sonrasi’ ya da ‘modern Otesi’ anlamina
gelmektedir (Batum, 1992, s.217). Postmodernizm kavrami arastirildiginda, net olarak
bir tanimin olmamasiyla birlikte, mimarlik, gorsel sanatlar, felsefe vb. bir¢ok alanda
farkli tanimlarim kullanildigr sdylenebilir. Bir¢ok sanat akiminda oldugu gibi
postmodernizm kavrami da modernizme karsi anti-modernist bir tavir olarak ortaya
cikmistir. Saylan bu kavramin, “toplum diizeni, estetik anlayis1 ve bilim felsefesi gibi
bir¢ok konuyu ve alani i¢cinde barindirmasindan dolay1 net bir taniminin yapilmasinin zor
oldugunu” (Saylan, 1996, s. 6) ifade etmektedir. Bu kavramin modernizmin bir karsiti
olarak degerlendirildiginde, modernist donemi de i¢inde barindirarak modernizm
kavramini yeniden yorumlamaya g¢alistigi goriilmektedir. Postmodernizm kavrami ile
ilgili 1980’11 yillarda yapilan caligmalar hizla artmaya baslayarak bir¢ok diisiiniir
tarafindan da kavramsal agidan kapsami genisletilmistir. Postmodernizmin, II. Diinya
Savasi sonrasinda gelisen teknoloji ile ortaya ¢ikan kapitalist doneme ait bir kavram
oldugu soylenebilir. Bu kavramin ayni zamanda toplum yapisinda gerceklesen bir
degisime de neden oldugu goriilmektedir. Jameson bu donemde "post-endiistriyel
toplum" yapisinin ¢ogunlukla tiiketim toplumu, medya toplumu veya "high tech" toplumu
gibi isimlerle bilinen yeni bir toplum yapsinin ortaya ¢iktigindan bahseder. Firat Mollaer
(2015) Lyotard’in modern ile postmoderni estetik acidan degerlendirdigi yazisinda sdyle
bir yorumda bulunur; “Lyotard’in, “Postmodern Nedir Sorusuna Cevap” baslikl1 bu iinlii
yazisinda (1990) bize artik tanidik gelen su varsayimi kastetmektedir: Postmodern,
gevseme, vazgegme ve zamanin soluk rengi; modern ise ciddiyet (ya da sofuluk),
baglanma/sorumluluk ve tarihin diyalektik canliligryla karakterize olmaktadir”
(https://www kisa.link/PjUV Erigim Tarihi:23.05.2021). Ayni zamanda bu dénemde
parcalanmislik, sok etkisi, yeniden {iretim vb. kavramlarin da kullanildig1 goriilmektedir.
Sarup, Baudrillard’ nin yeni postmodern diinyanin her seyi taklit ettigini ve gerceklikten
uzaklasarak enformasyonlarin yerini alan bir evrenin ortaya ciktifin1 sdyledigini
vurgular. Bununla birlikte Baudrillard, kitle iletisim araglariyla yonetilen bilgi ve

gosterge cagiyla simiilasyon ve gerceklik arasindaki sinirlarin ortadan kalkarak imgelerin
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taklitlerine yer verilen bir diinya i¢inde yasadigimiza gondermede bulunmaktadir
(Aktaran: Sarup, 2019, s.229-231). Bu baglamda yasanan teknolojik gelismeler kitle
iletisim alaninda etkisini gostererek bilginin hizli yayilmasina neden olmus, toplumlarda
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda bir¢ok yenilige olanak saglamistir. Guy Debord’un,
icinde bulundugu postmodern toplumu seyirlik toplum olarak nitelendirdigi soylemi

dikkat cekicidir;

“Arzu hakkindaki biling ve biling hakkindaki arzu ayn1 projedir. Olumsuz bi¢imiyle bu
proje smiflarm iptalini ve bdylece galisanlarin kendi edimlerinin her yoniine dogrudan
sahip olmalarini amaglar. Bu projenin karsiti, metanin bizzat kendisinin olusturdugu bir

diinyada, bu metanin kendisini izledigi seyirlik toplumdur” (Debord, 1983, s. 25).

Kitle iletisim araglarinin ve mesaj kaygisinin artmasiyla dezenformasyonun giderek
cogalmaya basladig1 goriilebilir. Ozellikle kullammi giderek artan sosyal medya
mecralarindaki kaynagi belli olmayan yazili ve gorsel paylagimlardan etkilenen bireyler,
kendisine sunulan bilginin dogrulugunu 6nemsemeden bu paylasimin devamliligina
katkida bulunurlar. Hem bu tiir dezenformasyon araclarinin kullanimi hem de bu
kullanimin artis1 ile kitlelerin giderek manipiilasyona daha acik hale geldigi
gbzlemlenebilir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda olusan bu yeni diinya diizeninde, anlam ve
gerceklik algisindan uzaklasilarak metalarin hakim oldugu bir yasam tarzinin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Ralph Keyes, Hakikat Sonras1 Cag (2017) adli kitabinda, Hakikat
olgusunun i¢inde bulundugumuz dénemde degerini ve anlamini neden ve nasil yitirdigini
aciklayan su sozlere yer vermistir; “Yiirekten Postmodernistler igin, tek bir hakikat
yoktur; sadece toplumun hakikat olarak etiketledigi sey vardir. Bu sebeple, hakikatle ilgili
kavramlar1 toplumdan topluma, gruptan gruba, bireyden bireye degisen toplumsal insalar

olarak adlandirirlar” (Keyes, 2017, s.180).

Sosyolog Michel Maffesoli, postmodern kavramini bireysel agidan referans aldigimiz
temel degerlerin ¢cokmesiyle olusan bir kriz olarak nitelendirmektedir. Modern dénemde
varolan akilcilik, bireyselcilik ve gelecege yonelme anlayisinin postmodern donem ile
degistigini dile getirmektedir. Bu anlayiglarin yerini, duygusal akilciliga, biz
anlayisindaki topluluga ve gelecegin degil bugiiniin 6nemli olduguna vurgu yapan bir
toplum yapisina birakmakta oldugunu dile getirilmektedir (https://www kisa.link/OVJn
Erisim Tarihi:25.05.2021). Bu sdylem dogrultusunda, toplulugun onemli oldugu
kentlerde geleneksel mekan anlayisindan uzaklagarak yeni mekanlarin ortaya ¢iktigi

goriilmektedir. Donemin yeni ideolojik anlayisina uygun postmodern binalarin insa
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edilmesi toplumda sosyo-kiiltiirel agidan bir degisiklige neden olmus ve Marshall
Mcluhan’in da ifadesiyle ‘kiiresel bir kdye’ doniismeye baslamistir. Ornegin New York’a
ait bir mimariyi ya da mekansal bir 6zelligi farkli bir {lilkede ve sehirde géormemiz

miumkiin olmaktadir.

3.6. Post Modernist Mimari Olgusu

“Postmodern” kavrami ilk olarak 1934 yilinda Frederico Onis tarafindan
‘postmodernismo’ olarak ifade edilmistir. Postmodern mimari iizerine yazilan iki 6nemli
eser; 1966 yilinda Robert Venturi’ nin Complexity and Contradiction in Architecture
Mimarlikta Karmasa ve Celigski ve Aldo Rossi’nin The Architecture of the City Kentin
Mimarlig1 adli kitaplaridir. Fakat bahsi gecen kitaplarda “postmodernizm” kavraminin
kullanilmadig1, sadece modern mimarinin yerine gegecek farkli arayislar iizerinde
duruldugu goriilmektedir. 1975 yilinda Charles Jencks tarafindan yazilan "The Rise of
Post-Modern Architecture" isimli makalesinde ise terimin ilk kez mimarlikla ilgili
kullanimina yer verilmistir (akt: Dostoglu,1995, s.46). Charles Jencks 1977 yilinda The
Language of Postmodern Architecture Postmodern Mimarligin Dili isimli bir kitabinda,
modern mimarligin yok olmaya basladiginin iizerinde durarak modernist doneme tepki
olarak yeni bir mimarlik dilinin nasil olusturulmasi gerektigine deginmistir. Sarup (2019),
postmodern mimari yapilarin kalic1 ve degismez olmadiklarina géndermede bulunur ve
modern ile postmodern mimari arasindaki temel farkliliklar1 belirler. Ona gore ilk
farklilik; Modernist mimarlarin genellikle bir binanin insa slirecindeki uygulama ve amag
arasindaki iliskinin biitiinligli {izerinde calisirlarken, postmodernist mimarlarin ise
genellikle binanin estetigi ile ilgilenerek yapinin bi¢cim ve doku tizerindeki farkliliklar ve
uyusmazliklarla ilgilenerek daha deneysel bir insa siirecine egilim gdstermeleridir. Ikinci
farklilik ise modern mimarinin kendine temel olarak aldigi islevcilik kavramiyla
yapilarinda dekoratif ve gereksiz siislii seylere yer vermezler, postmodernist mimarlar ise
bu tutumun tam aksi bir diislinceye sahip olarak siislemeye karsi bir hayli merakl
olduklaridir. Ugiincii farklilik ise modernist binalarda birbiri ile olan uyumun yada
tekdiizeligin kente yansidig1 goriiliirken, postmodernist binalarda ise tutarli bir sekilde
tasarlanan kentin yerine birbiri ile bagdagmayacak kadar uyumsuz olan binalarin bir araya
getirilmesidir (Sarup, 2019, 5.238-239). Bu baglamda modernist bir yap1 anlayisina sahip
olan 1951-1955 yillar1 arasinda tamamlanan St. Louis’ deki Pruitt-Igoe konutlar1 6rnek

verilebilir;
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Gorsel 10. Minoru Yamasaki, “St Louis’ deki Pruitt-Igoe konutlari”, Missouri U.S, 1951-1955.

(https://124.im/bGh3 Erisim Tarihi:29.05.2021)

1955 yilinda tamamlanan bu yap1 11 katli 33 tane binadan olusmaktadir. 23
hektarlik bir alana yayilan bu site, orta gelirli ve fakir aileler i¢in tasarlanarak
toplamda 2.870 daire mevcuttur. Sitenin Pruitt kismi siyahi vatandaslar i¢in, Igoe
kismi ise beyaz vatandaglar i¢in ayrilmistir. Bu sekilde irksal bir diizenleme
yapildig1 i¢in toplu konuttan ziyade tecrit alanina doniistiigli sdylenebilir. Belirli
doluluga ulagmayan toplu konut projesinin yikimi 16 Mart 1972 yilindan baslayip,
1976 yilina kadar devam etmis ve tam olarak ortadan kaybolmustur. Bu tarz
modern yapilar iizerine Zeka’ nin su sozleri dikkat ¢ekicidir; “[...] mitik bir modern
insan tasarimini esas alan modernizm, postmodernlere gore, ancak ¢irkin ¢agdas
kentler, beton bloklar ¢ikartti ortaya. Ornegin L. Krier’ ye bakilirsa, modernizm
cirkinlik, zavallilk ve kamu alanlarinin yitirilmesine yol a¢misti. Modern
mimarhigin hala en ¢ok elestirilen yan1, kuskusuz kent anlayis1” (Zeka, 1990, s.5).
Kamusal alan tahribatina ve kimlik kaybina yol agan bu yap1, dinamitler tarafindan
patlatip yok edildiginde, postmodernistler tarafindan modernizm 61diigii giin olarak
ilan edilmistir. Postmodernist yapilarda genellikle karmasa, kitch, eklektik vb.
unsurlarin  bir arada kullanildigi goriilmektedir. Yan yana gelmeyecek
malzemelerin, eskinin yeninin, renklerin ve bi¢imin birlikte kullanildig1 6zgiir bir
mimari anlayisa sahip oldugu sdylenebilir. Postmodern yapilarda, bir nevi

restorasyon isleminin dahil oldugu, eski olani yeniden iiretim siirecine katarak
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ilerledigi dile getirilebilir. Ornek olarak Frank Gehry’nin 1991 yilinda Santa

Monica-Kaliforniya’ da yeniden insa ettigi “Gehry evi” incelenebilir;

\

Gorsel 11. Frank Gehry, “Gehry Evi”, Santa Monica, Kaliforniya, 1991

(https://124.im/KCgDNT( Erisim Tarihi:30.05.2021)

Mimar bu eski evi satin alip restore ederek kendi tasarimini inga etmistir. Postmodern
donemin malzeme anlayisina uygun eklektik bir bigimde yeniledigi sdylenebilir.
Kontraplak, metal tabaka, ahsap vb. malzemeler kullanarak hem orijinal halini ¢agrigtiran
hem de orjinaliden farkli olan bir tasarim anlayisi olusturmustur. Yeni eklemelerle birlikte
evin onceki halinin -mimarin kendi deyimiyle- ‘sarmalandigi’ goriilmektedir. Evin
restore edilmis halinin bitmemis bir izlenim verdigi sdylenebilir. Gehry bu durumu su

sekilde ifade etmistir;

“[...] zira eski ev zaten farkli bir estetigi yansitiyordu ve iizerinde biraz oynamam gerekecekti.
Yine de bu ikisi arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikartmak istiyordum. Eski evin dis mekandaki
degisikliklerden bozulmamis bigimde &zgiinliiginii korumasi, disaridan yeni eve
baktiginizda eski evin sanki bir ambalajla kaplanmig gibi goriilebilmesi diisiincesi bana
biiyiileyici geldi” (Jameson, 2008;169).
Gehry’ nin evi hem malzemelerin farkliligindan olusan eklektik bir yapidir hemde iki
farkli donemin mimari anlayisinin birlesiminden olusmaktadir. Bu yeni yapinin
postmodern anlayisla paralel sekilde bir sok etkisi yarattigi soylenebilir. Bu durumda bu
donemin mimari tasarimlarinda {itopik temsilleri bir araya getiren farkli bir anlayisin

oldugundan bahsedilebilir. Ayn1 zamanda disiplinleraras: bir anlayisla bakildiginda, bu
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tiir mimari yapilarin ¢agdas sanat igerisinde, 6rnegin bir tiir enstalasyon olarak gortiliip

goriilemeyecegi gibi bir tartigma ytriitiilebilir.

Do6nemin {inlii mimarlarindan biri olan Robert Venturi ve esi Dennis Brown modern
mimari yapilara karsi c¢ikan, Las Vegas'n Ogrettikleri (1993) adli bir kitap
yayinlamislardir ve bu ¢alisma postmodern mimarinin 6nemli kitaplarindan biri haline
gelmistir. Jameson i¢in; “[...] mimaride postmodernizm, beklenecegi lizere, Venturinin
hayli etkili Las Vegas'tan Ders Almak yazisinin basliginin da ifade ettigi gibi, kendisini
bir tiir estetik popiilizm seklinde sunacaktir” (Jameson, 2008, s.30). Bu baglamda John
Portman’in 1976 yilinda yapmis oldugu “Bonaventure Oteli” postmodern mimari’ yi

karakterize eden estetik popiilizm 6rneklerden biri olarak gosterilebilir.
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Gorsel 12. John Calvin Portman Jr., “The Westin Bonaventure Hotel”, Los Angeles, 1976

(https://124.im/cwyimO Erisim Tarihi:22.05.2021)

Bonaventure otelinin, i¢inde bulundugu sehirden farkli bir mekansal deneyim sunmakta
oldugu sdylenebilir. Uzeri camla kaplanmis bu yapida, sehir merkezinin yansimalari

goriiliirken, icerisinde tasarlanan mekan da sehirdeki deneyimden farkli bir “mikro-gehir”

34


https://l24.im/cwyimO

olusturdugu gozlenmektedir. Icerisinde yer alan, kafeleri, restoranlar1 ve alisveris
merkezleri ile mikro diizeyde “post kapitalist” bir yapi olarak tanimlanabilir.
Postmodernizmin bir unsuru olan parcalanmishk etkisi bu mekanda kendisi
gostermektedir. Edward Soja’ ya gore bu yapi insanlari merkezsizlestiren, gilivende
hissettirmeyen, tam aksine kayboldugunuzu hissettiren bir mekandur. I¢eride bulunan yon
tabelalariyla birlikte yapiya uyum saglamaya baslarsiniz. Bireyler bu tabelalar1 takip
etmedigi takdirde kaybolma sorunuyla karsilasabilirler. Bu kaybolma sorununun aslinda
bilin¢li olarak tasarlandigi ve tiiketim kiiltlirline hizmet ettigi sOylenebilir. Birey ¢ikis
yolunu bulana kadar yapinin bir¢ok yerini dolasacak ve belki ihtiyaci olmayan metalara
sahip olma zorunlulugu hissedecek ve aligveris yapacaktir. Bonaventure otelindeki
tabelalar, merdivenler vb. kolaylastirici tercihleri “kiiltiirel uygulamalarin, artik zorlayici
olmayan bir baglamda dayatilabilecegi meselesidir” (Tomlinson, 1999, s. 251). Soja bu
durumu, goriiniirde olmayan toplumsal kontrol mekanizmalarina kars1 boyun egme olarak
dile getirir. Bu ¢er¢evede Soja su sozleri dile getirmistir;

“Postmodernite, basit fantezi Disney diinyalar1 yaratmak degil bilakis, ger¢eklikten daha

gercek bir hiper gercekligin insasidir. Bu olduk¢a cezbedici bir gercektir. Bonaventure

Oteli’ nin i¢indeki mikro kosmosta bile ¢ok ¢ekici, siiper modern, asir1 temiz ve tabi bazen

de insan1 asir1 mesgul eden pek ¢ok sey vardir. Bonaventure’ nin i¢i ve disi, postmodern

toplumun ve deneyimin dogasina ayna tutan karmasik  yansimalardir”

(https://www kisa.link/P6fz ).

Postmodern donemde degisen mekan algisi ile ortaya ¢ikan toplumsal gercekligin, yerini
par¢alanmisliga, karmasikli§a ve sanalliga biraktig1 sdylenebilir. Bu mekan tasarimlari
ile bireylerin, bildigimiz mekan algisindan uzaklasarak, kendi varlik ve yerlerini

konumlandirmakta zorlandig1 bir mekan algisina gectikleri de goriilebilir.
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Gorsel 13. John Calvin Portman Jr., “The Westin Bonaventure Hotel (i¢ Gériiniimii)”, Los Angeles, 1976

(https://124.im/qP1H]J Erigim Tarihi:22.05.2021)

“Bonaventure' de bu siirecin diyalektik bir bi¢gimde yiikseldigini goriiriiz; bana dyle geliyor
ki, yiiriiyen merdivenler ve asansorler burada yalnizca hareketin yerini almakla kalmiyor,
ayni zamanda ve herseyden ¢ok, kendilerini ger¢ek anlamda hareketin yansitici isaretleri ve
amblemleri olarak belirliyorlar. Burada anlatisal dolagma, artik kendi bagimiza yapmamiza
izin verilmeyen o eski gezintinin alegorik bir gdstereni durumunu alan bir tasima aract
tarafindan vurgulanmakta, simgelestirilmekte, seylestirilmekte ve ikame edilmektedir ki bu
da kendisine donerek kiiltiirel {iretimini kendi igerigi olarak belirleme egilimi gosteren tim
modem kiiltiirin kendi kendisine gondermede bulunma 6zelliginin diyalektik bir

yogunlasmasidir” (Jameson, 2008, s.85).

Jameson’in bu anlayisiyla birlikte Bonaventure Otelin de bulunan bu mekanik yapilar,
(asansorler, yiiriiyen merdivenler vb.) ayn1 yon tabelalar1 gibi bir islev tasimaktadirlar.
Bireylere kolay secimler sunan dolagsma haritasina katkida bulunurlar. Bu baglamda
otelin icerisindeki hareket alanlar1 sinirlandirilmis fakat bir o kadar da 6znenin 6zgiir
oldugunu hissedecegi bir yer olarak tasarlanmistir. Fakat, Foucault ise 6znenin 6zgiir bir
sekilde diislince ve hareketlerinin kendi kontroliinde oldugunu diisiinmesinin sadece
haliisinasyondan ibaret oldugunu dile getirmektedir. Bu dogrultuda toplumda yeri

degismeyen O6znenin i¢inde bulundugu durum igerisinde -mis gibi yapilarak iktidar
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mekanizmalari i¢in konumunun tam anlamiyla degismedigi s6ylenebilir (Best ve Kellner,
2016, s. 102). Kiigtik bir postmodern sehir olarak tasarlanan Bonaventure otelinin, i¢inde
barindirdig1 bireyin zaman ve mekéan algisini bir nevi soylulagtirdigindan s6z edilebilir.
Jameson, olusturulan hiper-uzam algis1 ile degisen mimari anlayislara 6znenin tam olarak
ayak uyduramadigini da dile getirmektedir. Nesnelerin bir mutasyon igerisinde stirekli
degisip doniisiirken, 6znelerin bahsi gecen hiper-uzama karsi1 bir mutasyon gecirmedigini
ve tam olarak i¢inde bulundugu durumu kavrayamadigidan séz etmektedir (Jameson,
2008, s. 83-85). Fakat genel olarak postmodern ¢agin mimari anlayisina baktigimizda
Bonaventure Oteli gibi yapilarin hizli bir sekilde arttigi gozlemlenmektedir. Bu
dogrultuda giderek artan bu yapilar neticesinde insanligin bu tiir yapilara artik daha hizli

adapte oldugundan bahsedilebilir.

Mansfield “Oznellik. Freud’dan Haraway’e Kendilik Kuramlar1” isimli kitabinda (2006)
yukarida bahsi ge¢en durumla ilgili su ifadeleri dile getirmistir; “Sokaklar1 var eden birey
(burjuva bireyi), varoslara degil, sokagin tasidig:1 tehlikeden uzak, i¢inde magazalarin,
konforlu cep sinemalarinin, giizellik salonlarinin, is yerlerinin vb. oldugu Bonaventura
gibi cam ve metal kulelere ¢ekilmektedir artik” (Mansfield 2006, s. 201). Post-endiistriyel
toplumlarda “mikro sehirlerin” olusmasiyla ve mekanin yerlestirilmesinde giivenligin 6n
planda tutulmasiyla birlikte bireyin yon duygusu, diisiincesi ve karar mekanizmalarinin
zayiflamaya basladigi  goriilmektedir. Dolayisiyla bu zayiflamanin  bireyde
pargalanmislik, giivensizlik ve yalnizlik gibi duygularin olugsmasini da tetiklemistir. Tim
bu davranis degisiklikleri donemin sanat anlayisini da etkilemis, sanatsal agidan farkli bir
bakis acilar1 gelistirilmistir. Modern dénemde burjuvaya hitap eden sanat iiretiminin,
postmodern ¢agda daha ulasilabilir bir hal aldig1 i¢in, farkli alanlara ve siniflara da

kaymaya basladig1 dile getirilebilir.

3.7. Gorsel Sanatlarda Postmodern Tavir

Postmodernizm, mimaride oldugu gibi sanat vb. diger toplum yapilarinda da anti-
modernist bir etki yaratmaktadir. Mimari anlayisinda karsimiza ¢ikan eklektik yapinin
sanat alanina da yansidig1 goriilmektedir. Modernizmdeki nitelik, 6zgiinliik ve iislup gibi
kavramlar yerini par¢alanmislik, kaos, kitsch ve sok etkisi gibi kavramlara birakmaktadir.
Farkli bir ifade bicimiyle ‘“Postmodernizm g¢esitli sanatsal bi¢imlerindeki modernist
tislubu karanliga gémerek daha eski modern bigimler lizerinde tahakkiim kuran, yeni
biling ve tecriibe bicimleri yaratan geng kapitalist toplumun kiiltiirel egemenidir” (Best
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ve Kellner, 1998, s. 224). Bu dogrultuda kaliplar1 ve kurallari olmayan bir sanat
anlayisinin oldugundan bahsedilebilir. Postmodern sanatin, modernizmden sonra i¢inde
bir¢ok alan1 ve farkli disiplinleri bir araya getirerek sanatta farkli bir bakis acis1 sagladigi
diistiniilmektedir. Dolayisiyla modernizmle birlikte ortaya ¢ikan popiiler sanat ve yliksek
sanat arasindaki ayrimin postmodernizmle giderek azaldigi, hatta giindelik hayat ve sanat
arasinda var oldugu diisiiniilen sinirlarin ortadan kalktigir sdylenebilir. Bu dogrultuda
“derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, 0zdiisiinimsel, oyuncul, tiirevsel, eklektik,
cogulcu bir sanatta az veya c¢ok yansitan bir kiiltiirel tisluptur” (Eagleton, 2015: 10).
Modern sanatin metalagsmasina karst bir tavir sergiledigi diisiiniilen postmodern
donemde, kitle kiiltlirliniin ortadan kalkmaya baslamasiyla yerine popiiler kiiltiiriin
gectigi diistiniilmektedir. Bu durumla birlikte Zygmunt Bauman postmodernizm tanimini
yaparken; “kendi kendisini gozetleyen modernlik™ climlesini kullanmaktadir (Aktaran:
Kiiciik, 201, s. 356). Teknolojik gelismeler dogrultusunda bir¢cok seyin ulasilabilir
olmastyla kiiltiir endiistrisinin kapsadigi alanin giderek arttigi gozlenmektedir. Bu
tutumla kiiltiirle ilerlemenin yerine, popiiler olanin toplumla bagdaslastiriimaya

calisildig1 bir ortam hazirlandig1 sdylenebilir.

Fredric Jameson’in sOylemiyle degerlendirirsek “tiim postmodernizmlerin tek bir
ozelligi, yiiksek kiiltiirle ticari kiiltiir ya da kitle kiiltiirii arasindaki o eski (6ziinde ileri
modernist) sinir1 ortadan kaldirdigi’dir” (Jameson, 2008, s.30-31). Teknoloji ve bilim
gibi farkli disiplinlerin sanat diinyasina entegre edilmesiyle bu diinyanin kitlelere hizl1 bir
sekilde ulasmasina vesile oldugu soylenebilir. Bu ¢ergevede postmodern kiiltiire ait kitle
iletisim araglarinin, yiiksek kiltiir ve alcak kiiltiir arasindaki ¢izginin kaybolmaya
baslamasinda 6dnemli etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Zaman igerisinde kaybolan bu
siirlarla beraber, sanatin popiiler kiiltlir dogrultusunda daha fazla tiiketilen bir meta
haline doniistiigli sOylenebilir. Postmodern sanat modern sanatin metalagsmasina karsi
cikarken ayni sekilde kendisinin de bu tavri takindig: hatta dijital ortamlarda dahi alinip

satilabilen bir iiriine doniismesine izin verdigi gdzlenmektedir.

Teknoloji ve dijitallesmeye bagli olarak sanatcilarin 6znellik arayislarinin artmakta
oldugu ve bu arayislar dogrultusunda sanatin sinirlarin1 sorgulamaya basladiklari
goriilmektedir. Nitekim sanat¢i kiiresellesen sanat piyasasiyla birlikte tiretimleri ve piyasa
cizgisinde bir bag kurarak var olmaya ¢alismaktadir. Postmodern sanat anlayis1 dahilinde,
bilginin hizla yayilmasini saglayan teknoloji ile tiretilen bir yapitin iistiine tekrar bir

giincelleme getirerek yeniden iiretildigi goriilmektedir. Hal Foster’in sdylemiyle sanat
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“dijital bir veritabani-miizeleri asacak bir elektronik arsive doniismiistiir” (Foster, 2009,
s.126). Bu baglamda elektronik bir arsive doniisen sanat, kiiresellesen diinya’ da kendi
Ozglinliigiinii ne derece koruyabilecegi gibi sorular ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan,
teknoloji temelli sanat doneminde farkli sanat iiretimleri ortaya ¢ikmakta ve geleneksel
yolla sanat yapma pratiginin sorgulanmaya baslandigi da goriilmektedir. Son zamanlarda
ortaya ¢ikan NFT/ Non-Fungible® Token projesi bu duruma drnek gosterilebilir. Beeple
isimli sanatginin 2007 tarihinde itibaren biriktirdigi jpeg’ lerden olusan “Ilk 5000 Giin”
isimli dijital kolaj calismasi bir NFT isi olarak 69 milyon dolara satildig1 goriilmektedir

(https://www kisa.link/PJUW). Fiziksel olarak varolmayan bu caligma i¢in satin alan

kisiye dijital bir sertifika verilmektedir. Dolayisiyla gergekten varolmayan ve dijital bir
ortamda yaratilmis bir ¢alisma olarak degerlendirildiginde, sanatin biricikligi konusunun
da sorunsallastig1 goriilmektedir. Bu ¢ergeveden bakildiginda postmodern sanatin higbir
kural ve estetik kaygi tasimadig1 soylenebilir. Aksine en belirgin 6zelliginin, insanlarda
sok etkisi yaratarak, ¢irkinin, daginikligin hatta igrencligin i¢inde estetik arayan yeni bir
tiir sanat anlayisinin olustugu gériilmektedir. Diger bir taraftan Kutup ise sanat ortamiyla

ilgili su sozlere yer vermektedir;

“Sanat bundan yirmi bes yil evvel kendi simnirlari igerisinde var olup gelisimini bu duvarlar
iginde yaparken bir grup yenilik¢i sanatg1, farkli seylerin olabilecegini gordiiler. Internet gibi
bir 6zgiir ve belki de kaotik diye tanimlayabilecegimiz bir ortamda net.art yolculari, estetik
tariflerini altiist eden, biraz Dadaci, biraz teknoloji tutkunu, sinir tanimayan, prosediirleri yok

sayan eserler liretmeye basladilar” (Kutup, 2010, s. 5).

Mimarinin, sanatin ve teknolojinin bulustugu noktada caligmalarin1 gergeklestiren
Forensic Architecture grubu bu baglamda incelenebilir. Rowan Moore’ un “Adli
Mimarlik: Seytan Ayrintida Gizlidir” (2018) isimli yazisina gére bu sanat¢1 grubu
uluslararas1 emniyet giicleri, ordu, devlet ve 0Ozel sirketlerle is birligi icerisinde
arastirmalar yaparak, farkli bulgular1 ve delilleri bir araya getirerek olaylarin nasil
gerceklestigine dair li¢ boyutlu tasarimlarini yapmaktadir. Mimarlik, sanat ve dedektiflik
gibi farkli nosyonlarin bir araya gelerek olusturduklari ¢caligmalarinda bir savas sugunun
nasil islendigine dair li¢ boyutlu tasarim yaptiklar1 soylenebilir. Fakat sonrasinda bu

caligmalar sanat camiasinda da ilgi uyandirmis ve sanat caligmasi olarak kabul edilmistir.

3 NFT: sanat eserlerini ve diger tahsil edilebilir varliklar1 temsil edebilen ve Ethereum blok zincirine yazilan
benzersiz dijital dosyalardir. Artan sayida sanatgi, igerik olusturucularin ¢alismalarini bir galeri yardimi olmadan
satmalarinin yani sira takip etmelerine ve genellikle yeniden satislardan ylizde kazanmalarina olanak tantyan
teknolojidir.
(bkz:https://hyperallergic.com/629328/reports-of-stolen-art-on-nft-marketplace-raise-issues-for-crypto-collectors/)
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Grubun kurucusu olan Weizman bu durumu su sekilde agiklamaktadir; “Mimarlarin
kamusal figiirler olmasi1 gerektigini diisiinliyoruz. Ne is yaparlarsa yapsinlar bir pozisyon
almalar gerekiyor. Biz, en ug ve siddetli formlar1 haritaya geciriyoruz. Mimarligin yeni
bir alt-disiplinini kuruyoruz” (https://www .kisa.link/PjiZ ). Adli mimarlik olarak da
tanimlanan grubun calismalari, genellikle giivenlik kamerasi, cep telefonu, ses kaydi vb.
teknolojik araglarla elde edilen delillerle olayin yasandigi an1 ve mekani tasarlayarak,

davalara farkli bir bakis a¢is1 sunduklar1 s6ylenebilir.

“Bir bombalamanin meydana getirdigi toz bulutu [imha edilen] binanin ta kendisidir — gaz
formunda: siva, beton, ahsap ve et. Dehset verici, feci bir toz bulutu. Ama “formuna bakarak
patlamanin kuvvet alanini canlandirabilirsiniz. Her toz bulutunun bir “parmak izi” vardir,
hareket halinde bir iz, bu da bulutun sekline bakarak onu goriintiileyen bir fotografin hangi
noktadan ve ne zaman ¢ekildigini tespit etmemizi saglar. Bu yolla elde edilen enformasyonun
nirengi ve koordinat hesabini yapan Forensic Architecture, 6zellikle biiyiik ve oliimle

sonuglanan patlamalarin yerini saptayabildi” (https://www kisa.link/PjiZ ).

Gorsel 14. Forensic Architecture, “Filistin- Gazze”, Video (9:05sn), 2015

(https://124.im/jStMD27 Erisim tarihi:28.08.2021)

Forensic Architecture grubunun bu ¢alismasinda Israil gii¢lerinin Gazze'deki Refah
sehrinin bombalandirmasini canlandirmig ve olayimn bir ¢oziimlemesini yapmistir. Bu
dogrultuda sanat¢i grubunun bir nevi simiilatif bir ortam yaratarak hakikati tekrar
sorgulayan isler tirettikleri goriilmektedir. 2017 yilinda ise bu ¢alisma Barcelona Cagdas

Sanat Miizesinde sergilenmistir. (https://www .kisa.link/Pjve) Dolayisiyla postmodern
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cagin ve teknolojik gelismelerin getirisi olarak hizli degisimlerin ve doniisiimlerin

yasandig1, disiplinlerarasi yeni bir sanat algisinin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Postmodern sanat anlayisinda, farkli disiplinlerin bir araya gelmesi ile pastis, eklektizm,
postprodiiksiyon vb. kavramlarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Tiim kurallarin yerle bir
oldugu, belirli bir lslupta eser iiretmenin gereklilik olmaktan ¢iktigi, modernizmdeki
anlayislarin aksine “her sey miibah” sloganiyla birlikte degisken ve karma bir yapinin
olustugu gozlenmektedir. Postmodern sanatcilar bir¢ok bicimsel 6geyi birlikte kullanarak
eklektik calismalar liretmislerdir. Modernist anlayista goriilen kiiltlirlerarast durumun
postmodernitede yerini kiiltiirsiizlesmeye dogru biraktig1 sdylenebilir. Diinya sanatinda
basyapit 6zelligi tasiyan eserlerin yeniden iiretimiyle ortaya ¢ikan calismalar da birer
0zgiin sanat nesneleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bagka bir sanat¢inin yaptigi
orijinal eserlerin giiniimiiz sanati igerisinde bir bagka sanatci1 ya da sanatgilar tarafindan
kullanilmasiyla melez eserlerin ortaya ¢iktig1 da goriilmektedir. Sonug olarak, sanatci bir
eseri kendine mal ederek onu firetildigi donemden kopararak yeni bir donem igerisine
tagimaya ¢aligmaktadir. Bu durumda orijinal eseri bir nevi doneminden, sanat¢isindan ve
anlamindan uzaklastirarak ona yeni bir anlam yiiklemekte ve yeni okumalara olanak

saglamaktadir.

3.7.1 Pastis

Dijitallesen diinya ile sanat¢inin 6zgiinliigii tartisma konusu haline gelmektedir. Bu
donem sanat caligmalarina baktigimizda karsimiza pastis kavraminin = ¢iktigi
goriilmektedir. Bu lislupla gecmise ait olan sanat eserlerinin ve zamanin, bugiine simdiye
tasinmaya bagladig1 sdylenebilir. Diger bir bakis agisiyla ele alacak olursak, pastis’in
gecmisten giinlimiize getirdikleri ile sanat diinyasinda Baudrillard’ nin deyimiyle eskiye
ait birer simiilasyon diinyasi olusturuldugu dile getirilebilir. “Ge¢misin (Modernizm)
kesinlesmis ve degistirilemez estetik degerlerinin yerini (Parodi) postmodern kiiltiirde
siklikla kullanilan pastis almistir” (Yilmaz, 2006, s. 344). Bu cer¢evede akla, bu durum
eskiye bir 6zlem midir yoksa sanatta gelinen tikaniklagmayla birlikte ortaya ¢ikan bir
durum s6z konusu mudur gibi sorular takilmaktadir. Bal, pastis ve parodiyi birbirinden

ayirarak modern ile postmodern arasindaki farklar1 su sekilde aciklamaktadir;

“Bireysel 6znenin ve kisisel tislubun giderek kaybolmasi sonucu orjinallik ve niteliklerin
yeniden sergilenmesi demek olan parodinin yerini pastis, baska bir deyisle yamalama ve

se¢mecilik almistir. Modern sanatg1 ve yazarlarin yapitlarinda karakteristik bir 6zellik
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vardi ve onlarin kendilerine has tuhafliklar1 ve taklit edilemez isluplari, parodinin

gelismesini saglamistir” (Bal, 2015, s.128).

Her seyin ulasilabilir oldugu ve yagmalandigi bu diinyada sanat eserlerinin de tekrar
kullanilmas1 kaginilmaz olacaktir. Bu ¢ergevede sanatgi, “[...] artik tiim diinyay1 kaplayan
bir kiiltiirlin hayali miizesinde depolanmis biitiin o maske ve sesler araciligiyla [...]”
konusur (Jameson, 2008, s.78). Jameson, postmodern durumu “bigimler ideolojisinin
¢Okmesi” olarak dile getirmektedir. Ona gore, bireysel 6znenin yok olmasi ve bunun
sonucunda ise bireysel bicemin daha zor bulunur olmasi durumunda, evrensel bir yontem
olan pastis ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda Jameson, pastis’ i, gercekligin yerine
imgelerin kullanildig1 bir durum olarak yorumlamaktadir. Ona gore Pastig, mizahini
yitirmis bos bir parodidir. Giinlimiizde sadece postmodern dénemin sahip oldugu sanatsal
bir edim degildir, bununla beraber modern donem eserlerinde de goriilmektedir. Pastis,
bir sanat¢inin iislubunu ve diisiincesini model alarak baska bir sanat ¢calismas1 olusturma
seklidir. Gencer’ e gore ise “var olan olgularin alayci ve ironik bir karigimidir” (2006, s.

341).

Baudrillard'in, simiilasyon kavramini ortaya atmasiyla mimesis kavraminin kirilip,
onemini yitirdigi sdylenebilir. Bu durum da postmodern yonelimin iki énemli olguya
gelisme olanagi sagladigi goriilmektedir. Bunlardan biri eklektisizm digeri ise kitsch
kavramlaridir. Eklektisizm sanat tarihindeki eserlerin bir araya getirilmesiyle meydana
gelen karisik tisluplari ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Dénemsel bir lislubu tasvir
etmekten ziyade, donemlerin ve ¢esitli akimlarin i¢inde ortaya ¢ikan bir anlayis olarak
nitelendirilmektedir. Eklektik bir biitiinii saglayan parcalar, bulunduklar1 ortami terk
edebilir ve degis tokus yapabilirler. “Eklektizmin ortaya koydugu bu yanilsamali
gerceklik, hayatin ifadesi olarak goriiniir; her sey bir, gecmis — gelecek, eski — yeni,
siradan — seckin, degerli ya da degersiz higbir sey degismedi, higbir sey degismeyecek”
(Sadak, 1991, s. 31).

Endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan kitsch, sanat eserlerinin alinip satilan, kopyalanan
ve degersizlestiren bir metaya doniistiigiinii vurgulayan bir kavramdir. “Edebiyat
elestirmeni Matei Calinescu’ ya gore kitsch, “1860’l1 ve 1870’li yillarda, Miinih’teki
ressamlarin ve sanat simsarlarinin jargonuna girdi ve ucuz sanatsal isleri tanimlamak i¢in
kullanildi” (Aktaran: Sahin, 2016, s.5). Kitsch kavraminin tam olarak bir taniminin
olmadig1 goriilmektedir. Sanayi kiiltiirtiyle birlikte kapitalist bir sistem dogrultusunda

olusan bu kavramin uluslararast bir sdyleme doniistiigii soylenebilir. Kitsch, is¢i smnifi
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icin, i¢inde bir anlam barindirmayan ve tiiketibilinen “popiiler kiiltiir” tiriinleri olan
dekoratif nesnelere ve sikca kopyalanan algak sanat iiriinlerine yakistirilan bir tabirdir.
Dolayisiyla postmodern toplumlarda kitsch’in sik¢a kullanilmasi sebebiyle, “yiiksek
kiiltiir” sanatinin hem estetik agidan hem de kavramsal agidan sarsildig1 goriilebilir. Bu

durumu Walter Benjamin (1995, s.72) bir “deger kayb:” olarak nitelendirmektedir.

Guy Debord ise postmodern toplumu “seyirlik toplum” olarak nitelemistir (Debord,
2014, s.217-218). Nitekim bu seyirlik toplumunda sanat eserleri sahip olunmasi istenen
birer arzu nesnesine donlismektedir. Bu baglamda kitsch sanat, dekorasyon anlayisi
dahilinde kullanimina karar verilen, kimi zaman gbézden ¢ikarilabilecek ve atilabilecek
bir meta yaftasi yiyen, anlam barindirmayan ve amacinin yalnizca seyir nesnesi olan bir
obje olarak ele alinmakta oldugu sdylenebilir. Kapitalist diizenin himayesine aldig1 ucuz
kitch sanatin insanlar iizerinde ciddi bir hakimiyet kurmasi, bu sanat anlayisinin yiiksek
kiiltiir sanat1 ile de bir miicadeleye girmesine sebep olmaktadir. Bu miicadelede internet
gibi kitle iletisim aygitlarinin da 6nemli bir sekilde boyut kazandig1 goériinmektedir. Pastis
eklektizm ve kitch’in disinda, yeni teknolojilerle degisip donilisen postmodern sanat
ortaminda etkisini siirdiiren ve yeni bir liretim sekli olan post prodiiksiyon kavrami da

karsimiza ¢ikmaktadir.

2.7.2 Postprodiiksiyon

Postmodern donemde giderek artan dijitallesme, hizli degisimlerin ve doniisiimlerin
yasandig1 bir toplum meydana getirmistir. Benjamin’in 1935 yilinda kaleme aldigi
diisiincelerinde, sanatin degisimi konusunda teknolojinin ortaya ¢ikaracagi potansiyeli
aciklamaktadir. Yasanan donisiimlerle birlikte sanatta postprodiiksiyon kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Cagin diisiliniirii olan Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon (2004)
adli kitabinda, temelliik sanatin1 postprodiiksiyonun ilk evresi oldugunu ifade ederek,
yapilan bir isi yeniden liretim olarak adlandirmaktadir. Kavramsal sanatin yaraticisi
olarak gordiigli Duchamp’in hazir ve gilindelik hayattaki nesneleri sanat eseri olarak
kullanmasini, temelliilk sanatinin ilk Ornekleri olarak degerlendirmektedir. Bourriaud
postprodiiksiiyon sanatini agiklarken, temelliik sanat¢ilarinin hazir-nesne, orijinal, yarati-

kopya aralarindaki geleneksel ayrimin yok oldugunu su sozleriyle ifade etmektedir;

“Doksanlt yillarin basindan beri gittikge artan sayidaki sanat isleri daha 6nce var olan
caligmalardan yola ¢ikarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanatg1 baskalar: tarafindan
yapilmis caligmalari ya da halihazirdaki kiiltiirel @irinleri yorumluyor, yeniden iiretiyor,
yeniden sergiliyor veya kullaniyor. Kullanima hazir islerin sayisindaki bu artis ve simdiye
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degin gormezden gelinen ya da kiigimsenen formlarin sanat diinyasina katilmasi ile

karakterize edilen bu postprodiiksiyon sanat, bilgi ¢aginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan

kaosuna bir tepki gibi goziikiiyor. [...] Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren

bu sanatcilar, iiretim ve tiiketim, yarati ve kopya, hazir-nesne orijinal is arasindaki

geleneksel ayrimin kokiinlin kazinmasinda rol oynuyorlar. Manipiile ettikleri materyal

birincil degildir artik. Bundan bdyle 6nemli olan ham materyali temel veri olarak alan bir

formun ayrintilariyla ele alinmasi meselesi degil, kiiltiirel pazarda ¢oktan dolasimda olan

nesnelerle [...] calisma meselesidir” (Bourriaud, 2004, s. 22).
Akay’a (2004, s.12) gore de postprodiiksiyon kavrami, giiniimiiz teknolojisinin bir tiretim
sekli oldugu gibi sanatlarin da {iretiminin degismez pargasi haline gelmistir. Fotograf,
enstalasyon veya videolarin, postprodiiksiyon stiidyolarinda yeniden degerlendirilmesi
bu alanlardaki {iretim siirecinin vazgecilmez bir adimidir. Fakat diger yonden Akay
(2004, s.10) postprodiiksiyon sanatgilarini orijinal c¢aligmalar {iretmek yerine
kopyalayarak isler iiretmelerini elestirerek “sanatin orijinal degil de kopya iizerine
oturmasi giinlimiiz kiiresel hipertiiketim ve kopyalama ve de asirma, ¢alma iliskilerinde
kendisini daha farkli bir boyutta[...]” (Akay, 2004, s.10). gbsterdigini ifade etmektedir.

Benjamin ise sanat eserlerinin yeniden iiretilmesi lizerine su ifadeleri dile getirmistir;

“Bir sanat eseri, ilkesel olarak, her zaman yeniden {iretilebilir (¢cogaltilabilir) bir nitelik
tasimugtir. Insan elinden ¢ikmis olan seyler (artefaktlar) her zaman baska insanlarca taklit
edilebilir. Taklit edilen kopyalar da zanaatlarinin pratik asamasina gegen Ogrencilerin,
eserlerini yayginlastirmay1 arzulayan ustalarin ve en nihayet, kazang pesinde kosan ti¢lincii

taraflarin elinden ¢ikmistir” (Benjamin, 2012, s. 45).

Dijitallesen diinyada smirlarin  ortadan kalkmasi, farkli iilkelerden insanlarin
sosyallesmesi ile kiiltiirler arasinda homojen bir bag kurulmasina neden olmaktadir.
Bunun neticesinde insanlar fiziksel ve diislinsel olarak aynilagsmaya baslayarak,
toplumlarin estetik ac¢idan deger yargilarini da tekdiize bir hale getirdigi sOylenebilir.
Dolayisiyla sanat ¢alismalarinin da bu durumdan nasibini alarak, birbirinin kopyasi
olmaya basladig1 goriilmektedir. Ayni zamanda sanatta “aura’ kavrami da sorgulanmaya
baslamistir. Sarup’ a gore “Yeniden iiretim teknolojisi araciligryla postmodernist sanat
aura’dan vazgegmistir” (Sarup, 2019, s.243). Sanatin orjinal iislup, geleneksel malzeme
ve deneyimlerinden koparak kendini yeni teknolojilere birakmasi1 daha hizli ve daha fazla
sanat ¢alismasinin ortaya ¢ikmasina ne olmustur. Ayni1 zamanda Bourriaud’ ya gore
“Medyalar, bilgi-islem ve video teknolojisi sayesinde herkes fiilen yaratict olmustur”
(Aktaran: Zeytinoglu, 2016, s.6-30). Bu tutum giiniimiiz sanatinda herkes sanatc¢1 olabilir
mi ya da iiretilen sanat c¢alismalarinin orjinallikleri nedir gibi sorular1 aklimiza

getirmektedir.
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Toplumlardaki sanatsal ve mimari degisim siiregleri, eski ve yeninin st iiste
giydirilmesiyle farkli kent dokularinin ortaya ¢ikmasini saglayarak simiilatif mekanlarin
olugmasinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Bu durumun bir sonucu olarak da tarihsiz
ve zamansiz kent siluetlerinin ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Dolayisiyla bu durumla ilgili
olarak kent, heterotopya ve hafiza- bellek gibi kavramlarin gelisimi ve sanatla olan

iliskilerinin incelenmesi yerinde olacaktir.
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4. KISISEL CALISMALARIM EKSENINDE KENT VE HAFIZA

4.1. Kaotik Kent

Ingilizce’de “civilization” anlamima gelen kent, Latince’ de yurttashik terimine karsilik
gelen “civitas” kelimesinden tiiremistir (Aktaran: Orak, 2020, s.7). Tarihsel siirecle
gelisen teknolojik degisimler, kentlerin olusmasinda énemli bir rol oynamistir. Sanayi
devrimi ile baslayan siirecte, kdyden kente gogiin arttigi goriilmektedir. Dolayisiyla,
kentlerde farkli sinif ve karakterde bir¢cok insanin i¢ i¢e yasadigt mekanlar ortaya
cikmigtir. Fabrikalarin artmasiyla birlikte is¢i sinifinin, kentin smifsal yapisin
degistirdigi diisiincesiyle fabrika ve ¢evresine olusturulan banliydlere yerlestirildikleri
goriilmektedir. Is¢i smifinin yoksulluguna ve yasam alanlarmin yetersizligine dikkat
ceken Friedrich Engels “Ingiltere’de Emekei Sinifinin Durumu” (1997) isimli kitabinda
su sozlere yer vermistir; “Sokaklar inisli-yokuslu, ¢6p ve hayvan pisligi ile doludur,
kanalizasyon ya da atik su kanali yoktur. Yollar pis su birikintileriyle kaplidir. K&tii
yapilanma nedeniyle semtin hava akimi engellenmistir” (1997, s.73). Fiziksel ¢evrenin
degismesiyle toplumlarda politik, kiiltiirel ve ekonomik olarak farkli yagsam bicimleri yeni
smiflarin ortaya ¢ikmis ve g¢alisma giicli ile niifusun artmasi, barinma ihtiyacinin
kargilanmasina neden olmustur. Dolayisiyla gelen is¢i sinifi bir an 6nce barinma
ithtiyacin1 gidermek i¢in derme c¢atma yapilar yapmistir. Bunun bir sonucu olarak da
kentlerde plansiz ve diizensiz yapilarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu sorunu gidermek
amaciyla sehir planlamasi hazirlamanin zorunlu bir hale geldigi sdylenebilir. Michel
Ragon “Modern Mimarlik ve Sehircilik” (2010) isimli kitabinda Pierre Lavedan’ i
sehirleri {i¢ farkli sekilde tasarlama Onerisinde bulundugunu vurgulamaktadir. Bu
tasarilar; yapict sehircilik (olarak nitelendirilen sistemde farkli alanlara yeni sehirler
kurmak), Korumaci sehircilik (kentteki tarihsel yapilari ve bazi alanlar ¢ikartip muhafaza

etmek), son olarak da Hausmann’ 1n ortaya attig1 yapi-yikicilik sehircilik sistemidir.
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Gorsel 15. Georges Eugéne Haussmann, Haussmann' 1n yikarak bulvar olusturma metodu.

(https://124.im/ezOF Erigim Tarihi:09.06.2021)

Hausmann’ 1 yaptig1 bu planlamada, konutlarin ve gevrenin giivenli, saglikli ve temiz
bir sekilde diizenlenerek yeni bir kent algis1 olusturmak istedigi sdylenebilir. Is¢i sinifi
ve yoksul kesimden kalan yerleri kente dahil edilerek, daha diizenli ve genis bir kent
tasarimi1 elde edilmek istendigi goriilmektedir. Kenti yeniden planlama anlayisinda,
sadece ¢evrenin diizenli ve temiz olmasinin yani sira, halk tarafindan gergeklestirilecek
her tiirlii eylem ve protestolarin da hizli bir sekilde kontrol altina alinmasi
amaclanmaktadir (Benevolo, 1995, s. 202-209). Bunun yaninda, kent alanlarinin ticaret
merkezi haline doniistiirerek her tiirlii turizm, eglence ve aligveris amaci ile kurulacak
mekanlardan ekonomik ac¢idan faydalanilacagi da diisliniilebilir. Dogal olarak yeni
olusturulacak kent tasarimlarinin ve planlarinin soylulagtirma diisiince yapisiyla birlikte

sekillenmeye bagladig1 sdylenebilir.

Max Weber, kenti tanimlarken politika ve ekonomi gibi kavramlar iizerinden aciklamaya
calisir. Ona gore, insanlarin tarim yerine ticaretle ugrasmasi kent yagaminin belirgin
ozellikleri arasindadir (Weber, 2000, s. 73). Sanayilesmeyle birlikte artan is giicii,
insanlarin tarima gore daha hizli para kazanmasinda etkili olmustur. Bu baglamda, {iretim
yerlerinin artmasiyla birlikte tiiketim yerlerinin de cogaldigi soylenebilir. Ticaret
araciligryla genisleyen bu kentte farkli ihtiyaglar ortaya ¢iktigi, yeni is kollarinin olustugu
goriilmektedir. Toplumun kilik-kiyafet, beslenme ve barmmma gibi ihtiyaglari,
bulunduklart mekana ve sinifsal yapiya gore sekillenmis ve bireyden de bu duruma uyum

saglamasi beklenmistir. Kentin i¢inde bulunan caddeler, tarihi yapilar, aligveris
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merkezleri ve eglence mekanlari gibi yerler hem birey hem de kent kiiltiirii i¢in 6nemli
bir yere sahiptir. Bu yiizden olusturulan kentlerde sosyal alanlarin arttirildig:
goriilmektedir. Sosyal cevreyle bireyler kent yasamini benimseyerek kendilerini bu
yasam tarziyla 6zdeslestirmislerdir. Kent kavrami genel olarak incelendiginde bir¢ok
diisiiniirin farkli agiklamalar1 ve tasarimlari vardir. Fakat hemen hemen hepsinin ortak
bir ¢ikarimi olarak kent yapisinin, kapitalist sistem igerisinde tasarlanarak ingas1 stirekli

devam eden bir ticaret merkezi oldugu vurgulanmaktadir.

Modern kent yapilarinda goriilen islevselligin yerine, postmodern donemde estetik
kavraminin hakim oldugu yapilarin ortaya ¢iktifi sdylenebilir. Olusturulan bu yeni
mekanlarda estetigin 6n plana ¢ikmasi neticesinde bireyler lizerinde de estetik kayginin
olustugu goriilmektedir. Bu durum bir taraftan iyi bir olgu gibi goriilse de toplumlari
psikolojik olarak farkli acgilardan etkiledigi goriilmektedir. Estetik kayginin etkisiyle
kentlerde farkli diizenlemelere gidilerek isiklandirmalar, billboardlar ve farkli moda
anlayis1 gibi sehir yasantisinda yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
baglamda ortaya ¢ikan eglence endiistrisinin, ge¢ kapitalizmin kent ortaminda yasayan
bireyler i¢in olusturdugu calisma ortami1 ve mekaniklestirilmis ¢aligma siireciyle basa
cikabilmeleri i¢in ortaya ¢ikmis fantazmagorik bir diinya oldugu anlagilabilir. Dolayisiyla
kentlerin bireyler i¢in bir yasam alani olmasiyla birlikte birer gosteri mekanina doniistiigii
cikariminda bulunulabilir. Buna paralel olarak, kent yagsaminin i¢inde varolan toplum
Guy Debord’un deyimiyle ‘gosteri toplumu’ na doniigmiistiir. Postmodern kent
kavraminin, modernizmde bulunan islevselligin ve tanimliligin aksine, belirsiz ve sok
edici (pastis, eklektik ve kolaj vb.) unsurlarin etkisiyle bir doniisiim gegirdigi sdylenebilir.
Bu kural tanimaz anlayisla ortaya ¢ikan kente, hem i¢inde bulunulan donem itibari ile
hem de gelisen teknoloji dogrultusunda bireyin tam anlamiyla adapte olamadigi
goriilmektedir. Birey boyle bir durumda kendini iginde bulundugu mekana karsi
aidiyetsiz ve tekinsiz hissetmektedir. Nuri Kuzucan’ in mimariyi ele aldigi “Re-
konstriiksiyon” (2020) adl1 calismasinda yukarida bahsi gecen tekinsizlik ve aidiyetsizlik

kavramlarinin etkisi goriilmektedir.
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A B o nrl A

Gorsel 16. Nuri Kuzucan, “Re-konstriiksiyon”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 250 x 116 ¢cm, 2020.

(https://124.im/yxMbp Erigim Tarihi: 09.10.2021)

Boslukta asilt duran yapilarin izleyiciye tist iiste yigilmis binalarin ardindaki yalnizlik
duygusunu yansittig1 sdylenebilir. Caligmada, beton yiginlarinin i¢inde bulunan bireyin
yalmzlik ve tekinsizlik duygularimi soyut formalar, griler ve siyahlarla betimledigi
gérﬁlmektedir. Ust iiste bindirdigi geometrik formlarla kent yasamlndaki karmasay1 ve
bulundugu kent yasamindan ¢ikarip bir gozlemci olarak, karslda bulunan bir sehir
goriintiisiinii izliyor duygusunu vermektedir. Kuzucan, bir réportajinda c¢alismalariyla
ilgili olarak su sozlere yer vermistir; “[...] ben oradan ¢ekildigimde, onun karsisina sen
gectiginde yap1, kendini yeniden iiretmeye devam edecek. Izleyici tarafindan biitiinii

olusturulacak™ (Kuzucan, 2019, s.62).

Gilinlimiiz kent yapilarinin ana hatlar1 ayn1 kalsa dahi, detaylari bulundugu ortama ve
doneme gore siirekli bir degisim i¢indedir. “Kentsel mekanlar, toplumlarin yapisi ve sanat
anlayisina gore farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar1 doguran yine toplumun sosyal
yasami, kiltiirii, ekonomik yapisi, teknolojisi, politik yapis1 ve sanat anlayisinin fiziki
mekana yansimasidir” (Uckag, 2006, s. 30). Sanat yapitlarinin yeniden {iretilebilir oldugu

bu donemde giiniimiiz kent yapilarinin da eklektik bir tavirla yeniden degisip doniistiigii
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goriilebilir. Tekno-kiiltiir olarak tanimlayabilecegimiz postmodern déonemde, toplumlarin
farkl kiiltiirlerle i¢ ice gegmesi, bireyde ve ¢evresinde par¢alanmaya neden olmustur. Bu
parcalanmislik ile kentler, siiratin arttig1, kaygili birey tiplerinin goriildiigii birer mekan
haline dontismektedirler. Olusan bu yeni mekanlarin, teknolojik kontrol mekanizmalari
ile denetlendigi goriilmektedir. Bu tiir yeni denetleme yontemleriyle amag, toplumun
giivenligini saglamak ve daha yasanabilir bir ortam olusturmaktir. Bu durumda
iktidarlarin, “ideal insan” ve “ideal kent” kavramlarin1 benimsedigi sdylenebilir. Degisen
zaman, teknoloji ve iktidarlar ekseninde kentlerin ideal olma anlayiginin siirekli farklilik
gosterdigi goriilmektedir. Dolayisiyla kentlerde siirekli bir ilerleme durumunun ve
yeniden yapilandirma anlayisinin hem tarihi dokuyu hem de “ideal insan” anlayisini
tahrip ettigi goriilmektedir. Harvey, bu diislince yapisimi “yaratict yikim” kavramiyla
aciklamis ve su sekilde dile getirmistir; “[...] bir bicimde eskiyi hiikiimsiiz kilmadan ya
da hatta yok etmeden yeni toplumsal diizenlemeler yaratmak imkansizdir” (Harvey, 2012,
s.8). Bu baglamda Murat Germen ‘in “Reconstruct” (2007) c¢aligmasi bu sdylemle

iliskilendirilebilir.

Gorsel 17. Murat Germen, “Reconstruct, NO.01”, 250 cm x 116 cm, 2007

(https://124.im/kXgUfD Erisim Tarihi:09.10.2021)

Sanat¢inin, bu calismasinda kentlerdeki dikey yapilagsma, asir1 kentlesme ve sikigsmiglik
durumunu betimledigi sOylenebilir. Cektigi fotograflar {izerinde manipiilasyonlar
yaparak kentlesmenin geldigi noktayr vurgular. Bu durum birer belgeleme isine
doniigerek i¢inde bulunulan kent yasamina disaridan bir gozle bakilmasi saglanmaktadir.

Kent hayatindaki hizi, kaosu ve sehirdeki yeniden iiretimi o an i¢in dondurur. Germen bu
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donma durumunu, ele aldigi gorselleri kesip-bigerek, uzatip-kisaltarak, bir sanat
caligmasina doniistiiriir. Yukarida goriilen sanat ¢alismalariyla paralel bir sekilde Harvey
de postmodern kent yapilarinin artik kontrol altina alinamayacagindan bahsetmektedir.
Bu yiizden kent planlamalarinda ihtiyaglara, bolgesel geleneklere ve fantazmagorya’ lara
gore tasarlanarak alicisinin zevkine gore olusan mimari yapilarin yerlestirildigini
vurgular. Yapilan bu tasarilarin mahrem alanlardan, anitsal yapilardan, bireysellestirilmis
mekanlardan ve gosteri mekanlarindan olustudugunu dile getirir (Harvey, 1999, s.85).
Diger bir taraftan Ozbek “Modernizm/Postmodernizm ve Kuantum Estetigi” (2011)
isimli makalesinde, postmodern kent yapilarinin, planlama anlayigina kars1 biiyiik bir
tehdit olusturdugunu, sorunlara ¢6ziim getirmek yerine karsisinda durdugunu ifade eder.
Bu ylizden de postmodern kent mekanlarinin kendine goére bir anlaminin oldugunu ve
kontrol alaninin disinda tutulmasinin zor oldugunu vurgulamaktadir. Sonug olarak hem
bireyde hem de kent ortaminda tamamen bagimsiz ve kopuk bir anlayisin ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Stam ise bu durumu su sekilde agiklamaktadir; “Genel olarak,
postmodernizm, 6znelligin ‘gocebe’ (Deleuze) ve ‘sizofren’ (Jameson) haline geldigi
giincel diinyadaki sosyal olarak yapilandirilmis kimligin pargali ve heterojen dogasini 6n

plana alir” (Stam, 2014, s. 309).

Gorsel 18. Nazan Ozaras,” Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 cm x 100 cm, 2021

Isimsiz (Gorsel 18) adli galismada kent yapisiyla iliskin dokularin yatay ve dikey
cizgilerle vurgulandigi goriilmektedir. Kent, steril bir mekén olma durumunun aksine
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yipranmig, kirlenmis ve paslanmis bir sekilde betimlenmistir. Kent hayatina dair
yasanmislik ve parcalanmislik duygular ifade edilmeye ¢alisilmistir. Bununla beraber
parcalanmighg: ile bir biitlin olusturan gorseller, kent hayatindaki farkli yasam
bicimlerinin aynt mekanda olma durumu olarak okunabilir. Dogal formlarin yani sira,
sert yapisal cizgilerle birlikte farkli tekniklerin bir arada kullanildigi goriilmektedir.
Postmodern kent olgusunun olusma siirecinde daha 6nce de adi gegen eklektik olma
durumu sebebiyle kolajin da igine dahil edildigi ¢alisma, siirekli yeniden tasarlanan
kentlerin kalintilarin1 temsil etmektedir. Calismanin merkezinde bulunan konstriiksiyon,
sehirlerin iskeleti haline gelmis yapilar1 temsil etmektedir. Bu merkezi yap1 ve eklektik-
kolaj unsurlar araciligiyla iki boyutlu diizlemde siirekli yeniden insa edildigi hissi veren
yeni bir mekan kurgusu olusturulmaya calisilmistir. Ayni1 zamanda resim yiizeyinde
olusturulan lekeler ve kent yasaminin plansizligi ile postmodern durumun tekinsizligine
gondermede bulunulmustur. Diger bir taraftan calismada, kentsel doniisiim olarak ifade
edilen yeni yapilanmalarin, kentsel bozulma kavramiyla i¢ igce gectigi hissi verilmeye

calisiimistir.

Gorsel 19. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 cm x 28 cm, 2021
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Gorsel 20. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 55 x 55 cm, 2022

Yukarida yer alan ¢alismalarda, doniisiim stirecindeki terk edilmis mekanlara ve yapilara
odaklanilarak mimari ve kent diizeni arasinda kurulabilecek farkli baglantilar
olusturulmaya calisilmigtir. Resmin yiizeyinde yer verilen imgelerle hem bir sehrin
varolusu hem de yok olusu tasvir edilmistir. Sehrin ingasi, kullanimi, gelisimi ve
cliriimesinin mevcut durumu yansitilmaktadir. Resim yiizeyinde yikimlar, ingsaat
malzemeleri ve kazilar yoluyla siirekli doniisiim i¢inde yer alan kentsel peyzajin, fiziksel
gercekligini olusturan bir kurgu yaratilmaya calisilmistir. Bu kurgu igerisinde ¢aligmada
tiretim ve tiikketim durumunun bir aradaliginin yansitildig1 séylenebilir.

Kentlerdeki planlama ihtiyacinin artmasiyla birlikte farklt mekanlarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu yapilanlamayla birlikte 6zel miilkiyet kavraminin da yeniden
sekillendigi sdylenebilir. Olusturulan postmodern yapilarda estetik anlayisin
islevsellikten daha onemli oldugu diisiiniilmekte, bu yiizden ortaya ¢ikan yapilarin
bireysel estetik kaygiyla olusturuldugu goriilmektedir. Bireysel zevke gore sekillenen bu
6zel miilkler, parcalanmiglik hissi veren birbirinden farkli mimari tasarimlarin ortaya
cikmasina ve ayrica toplum yapisininin da pargalanmasina neden olmaktadir. Bu
parcalanma, sehir yapilarindaki farkliligin artmasina neden olmus ve yeni duvarlarin
Oriilmesine de olanak saglamistir. “Duvarlar, (ger¢cek veya sembolik olarak) insani
herhangi bir digerinin duymasi, tanigmasi ve gérmesinden korur; onlart digerlerinden

tecrit eder ve digerlerini disarida birakir” (Marcuse ve Kepmen, 2000, s.250).
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Mekanlardaki bu farklilik sinifsal ayrima neden olmus ve toplumlarda iletisim sorununu
ortaya c¢ikartmistir. Kentte var olan Ozneler artik birbirleriyle temasta bulunmadan
yasamlarini siirdiirmeye ¢alismaktadir. Bu dogrultuda hem simifsal farkliligin getirdigi
sorunlar hem de teknolojik gelismeler sonucunda birbirinden kopan bireyler, 7/24
giivenlik sistemi olan korunakli sitelerde yasamayi tercih etmektedir. Olusturulan yeni
duvarlar, ayni binada ve site igerisinde yasayan insanlarin birbirlerine olan giivensizligine
ve azalan iletisimin tamamen kopmasina sebep olmustur. “Sehirlerde her zaman islevsel,
kiiltiirel ve konum boliinmeleri goriiliir, fakat giiniimiizde bolgeler arasinda farkliliklar
biiylimekte, bolgeler arasinda hatlar -duvarlar- sertlesmektedir” (Marcuse ve Kepmen,

2000, s.250).

4.2. Kentsel Heterotopya

Yunanca’ da hetero (farkli) ve topia (yerler) anlamina gelmektedir. Tibbi olarak “bir
organin ya da bedenin bir parcasinin normal yerinden baska bir yerde bulunmasi
(Fergusson ve Stibbs, 2008)” seklinde agiklanmaktadir. Yer kavraminin, giinliik hayatta
kullaniminin disinda mimari, sanat ve ¢evre diizenlemeleri gibi bir¢ok alanda farkl
anlamlar barindirirarak kullanildigr da goriilmektedir. Felsefe alaninda kendisine yer
bulan bu kavrami, Michel Foucault “Kelimeler ve Seyler (1966)” adl1 kitabinda ve 1967
yilinda “Bagka Mekanlara Dair” isimli konusmasinda bu kavramdan bahsederek, bir
mekan-zaman algist iizerinde degerlendirmistir. Bu dogrultuda kavramimn mimarlikla

iliskilendirilecegi goriilmektedir.

Bu kavramin, modernite olgusuyla iitopyalarin gercek hayata yansimasi araciligiyla
ortaya ciktig1 sdylenebilir. Kavram, Thomas More’un 1516 yilinda ele aldig1 “Utopya”
isimli kitabinda, gerceklesmesi imkénsiz hayali kent kurgusu olarak karsimiza
cikmaktadir (Kumar 2005, s.7). Heterotopyalar, {itopyalarin tersine gercek mekanlarla
iligki kurulabilecek yerlerdir. Hem mekan hem de zaman agisindan pargalara boliinmiis
farkli ihtiyaclar1 karsilayan alanlardir. Foucault heterotopya kavramini ayna metaforu
tizerinden aciklamaktadir; “[...] Ayna, aynaya baktigim anda iggal ettiim bu yeri hem
kesinlikle gercek hem de kesinlikle gergek dist kildig1 anlamda bir heterotopya gibi isler”
(2005, s. 295-296). Aynadaki yansimasina bakan birey, bulundugu mekan algisini gergek
dis1 ve gerceklik kavramlari iizerinden sorgular. Bu ifadeyle heterotopya kavramiyla hem

gercek hem de gercek dis1 izlenimi yaratan mekanlarin nitelendigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
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acidan ele alindiginda heterotopik bir mekandayken, hem varolmayan bir mekanin

igerisinde, hemde varolan bir simiilasyon diinyasinin i¢inde bulunuldugu anlasilmaktadir.

Postmodern mimari anlayisi parcalanmis ve i¢ ice gegmis mekan tasarimlarinin bireye
ayna ornegindeki gibi hem orada varoldugu hemde sanal bir mekanin i¢inde bulundugu
izlenimini  verdigi  sOylenebilir.  Neticesinde  gerceklesmis iitopyalar  diye
nitelendirilebilecek heterotopyalar, siirekli degisen toplum ve teknoloji dogrultusunda
yeni heterotopik mekanlarin olugsmasinda da etkili olacaktir. Etrafimizda olusan bu
titopik-teknolojik mekanlarin olusturdugu bilingaltiyla farkli mekan ve toplum
tasarimlarinin ortaya ¢ikacagi diistiniilebilir. Dolayisiyla heterotopyalar sadece yer olarak

degil, bireyin mekanla olan iliskisinin yansimasi olarak da goriilebilir.

Foucault heterotopyalar1 alt1 prensipte agiklamistir;

1- Kiiltiir yapilarinin ¢ogunda farkli bir sekilde goriilmektedir. Bu durum heterotopyalari
evrensel kilar.

2- Farkli tarih ve zamanlarda mutasyona ugrayarak, islev bakimindan degisiklik
gosterebilir. Toplum yapisina dahil olan fakat zaman gegtikge iglevsellikleri kaybolarak
yeni mekan tanimlarina olanak saglayan yerlerdir. Mezarliklar 6rnek olarak gdsterilebilir.
3- Uyumsuz bir¢ok farkli mekan tek bir alanda yan yana getirilir. Miizeler, bahgeler,
aligveris merkezleri, tiyatrolar vb. mekanlar.

4- Zamansal siireksizligi ve akiskanligi iglerinde barmdirirlar. I¢inde bulundugumuz
zaman kavramindan farkli bir zamana yolculuk etmemizi saglarlar. Kiitiiphaneler,
miizeler ve mezar alanlar1 6rnek olarak gosterilmektedir.

5- A¢ma/ kapama ve girig/cikis ile ilgili iktidar mekanizmalari tarafindan hazirlanan
ikircikli tecrit edilme sistemleridir. Hapishaneler, klinikler ve bakimevleri vb. gibi
mekanlar bu duruma 6rnek olarak verilir.

6- Diger mekanlarla iliski halinde islevsellik kazanmaktadir. Fakat tiim bu mekanlardan
bagimsiz, yanilsama ve telafi mekanlar1 ile baglant1 i¢indedir. Ornek olarak Puritan
topluluklari, cizvit kolonileri ve genelevler verilmektedir. (Johnson, 2016, s. 9-10) (¢ceviri

yazara aittir)

Bu alt1 prensipte heterotopyalarin, kiiltiirleraras1 farkli bigimlere giren ve degisip
doniismesiyle zamansizli§1 kapsayan birbiri igerisine giren farkli mekanlardan olusan
yerler olarak ele alindig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda Foucault heterotopik mekanlari,

davranis normlarinin askiya alindigi mekanlar olarak da degerlendirmektedir. Bu
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baglamda bu prensipler kendi igerisinde iki farkli baslik altinda incelenmektedir. Bunlari
kriz ve sapma heterotopyalar1 olarak dile getirmektedir. Kriz heterotopyalar1 genellikle
ergenler, hamileler ve yaslilardan olusan kriz anlarindaki 6zneler i¢in hazirlanmis kutsal
ve girilmesi smurlt alanlardir. Bahgeler, dini mekanlar ve mezar alanlar1 kriz
heterotopyalarina 6rnek olarak gosterilebilir. Giiniimiizde ise bu kriz heteretopyalarinin
yerini sapma heterotopyalarinin aldigi gériilmektedir. Sapma heterotopyalari, toplumsal
yapiya ayak uydurmayan, davranislari anormal olarak nitelendirilen ve yasaklara karsi
gelen bireylerin toplumdan tecrit edildigi yerler olarak tanimlanmaktadir. Huzurevleri,
klinikler ve hapishaneler gibi mekéanlar sapma heterotopyalarina ornek olarak
gosterilmektedir. Dolayisiyla bu heterotopyalarin baslica 6zelligi, anormal olarak goriilen
bireylerin iktidar mekanizmalar1 tarafindan toplumsal yapidan soyutlanmasidir. Ayni
zamanda bu heterotopya icerisinde tecrit edilen bireylere karsi bir cezalandirma
sisteminin de uygulandig1 sdylenebilir (Foucault, 2005, s. 296-298). Bu sdyleme gore
sapma heterotopyalari, Foucault’ un bir¢cok c¢alismasinda yer verdigi iktidar, kapatma,
denetleme, disiplin ve panoptikon gibi kavramlarin birlikte kullanildig1 ortak bir mekan
tasaris1 olarak nitelendirilebilir. Diistiniir, “Deliligin Tarihi” (1961) ve “Hapishanenin
Dogusu” (1975) isimli kitaplarinda bahsi gegen denetleme ve ideal toplum anlayis1 gibi
konular {iizerinde durarak heterotopik mekanlar {tizerinden iktidar ve kullandigi
mekanizmalar1 ele almaktadir. “Insan’ ya da ‘birey’ gibi 6zne konumlar1 a priori
gercekler degildirler; bunlar muhtelif mekan formlarinda koklenmis 6zgiil iktidar
iligkileri dolayimi ile insa olan kurgulardir” (1980, s. 74). Daha acik bir soylemle
heterotopya, iktidarlar tarafindan toplum yapisin1 ve hiyerarsik sistemin diizenini
saglamasi amaciyla, birey ve mekan iligkisi tizerinde kurulan bask1 politikasinin bir tirtinii
olarak degerlendirilebilir.

Ozellikle teknolojinin gelistigi postmodern ¢ag ile heterotopya kavrammin hem teoride
hem de pratik alanlarda geliserek yeni mekanlar olusturdugu sdylenebilir. Bu dogrultuda
heterotopya kavrami Benjamin'in pasajlar ile iliski icerisinde oldugu diisiiniilmektedir.
Pasajlarin yerine gegen alisveris merkezleri vb. yapilarin bir denetleme ve gozetleme
mekanizmasiyla izlenmesi, bir tiir kapatilma duygusunun yasandigi yeni heterotopya
mekanlar1 olarak da goriilebilir. Ayn1 zamanda Foucault heteretopyalardan bahsederken
sadece sabit duran mekanlardan degil, vapur, tren ve ugak vb. hareket halinde olan
mekanlardan da bahsetmektedir (Foucault, 2016, s.42). Birey bu hareketli
heterotopyalarla birlikte bulundugu mekén igerisinden farklt mekéanlara dogru yolculuk

etme tecriibesinde bulunmaktadir. Pasajlarla birlikte ortaya ¢ikan flaneur’ {in Foucault'
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nun dile getirdigi hareketli heterotopyalariyla birlikte pasajlardan ¢ikip diinyay1
dolasmaya baglayacaktir. Dolayisiyla da pasajlarin sundugu ideal flaneur anlayisinin
degisimi s6z konusu olacaktir.

Heterotopya kavraminin sinemadaki yansimasit olarak Lars Von Trier'in

yonetmenligindeki Dogville (2003) isimli filmi 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 21. Dogville filminden bir sahne

( https://124.im/ztRh Erisim Tarihi:20.10.2021)

Amerika’da bulunan Dogville adinda bir kasabanin ele alindigi bu filmde, mekan
kurgusunun zemine ¢izilen beyaz ¢izgilerden olustugu goriilmektedir. i¢inde bulunan
kapali mekanlarin bir duvart ve kapisi bulunmamaktadir. Fakat filmde duvarlarin ve
kapilarin seslerine yer verilerek sinirlar gergekte ‘varmis’ gibi izleyiciye yansitilmistir.
George Simmel’ a gore, “Insan yalnizca “sinir koyan bir mahluk degil”, ayn1 zamanda
“sinirlar1 olmayan bir mahluktur” (Aktaran: Stavrides, 2016, s.13). Bu durumda
sinirlarin sadece oyunda yer alan bireyler tarafindan goriilmesiyle, izleyicinin bir iktidar
mekanizmasi gibi siirlar1 asan ve gozetleyen bir konumda bulundugu sdylenebilir.
Foucault' nun ayna 6rnegi ile higbir yerde varolmayan bir mekan olgusuyla hi¢bir zaman
igerisinde bulunmayan bir mekanin temsili olarak diistiniilmektedir. Filmin iitopya ve
heterotopya kavramlar1 arasinda, minimal bir mekan algisiyla kurgulandigi dile
getirilebilir. Giindiiz sahneleri i¢in beyaz bir fonun gece sahneleri iginse siyah bir fonun

kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu belirsiz mekanin hem gergeklikten uzakligi
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hem de bir o kadar gercek hayata olan benzerligi vurgulanmaktadir. Bu durumu Stavros
Stavrides Kentsel Heterotopya (2016) isimli kitabinda insanlarin sadece mekan
olgusunu tecriibe etmedigini, ayn1 zamanda onun sayesinde diisiindiiklerini ve hayal
kurduklarini vurgular. Bu nedenle de varolan mekan algisiyla kalmayip, onu diislerinde
farkli sekillerde yansitarak olasi yeni bir toplumsal diinya kurgulanabileceginden s6z
eder (Stavrides, 2016, s.11). Italo Calvino' nun Goriinmez Kentler (1972) isimli kitab
da heterotopya kavram iizerinden okunabilir. Yazarin kisa boliimler halinde ele aldig:
kitab1, zaman ve mekan kavramlarindan yoksun olan elli bes hayali kent anlatisindan
olugsmaktadir. Calvino, var-yok arasinda duran sinirlar1 yok eden bu kent yapilariyla
insan ve kent arasindaki iligskiyi vurgulamaktadir. Bu kentler siirekli yeniden insa
edilerek yikilmaktadir. Dolayisiyla Calvino' nun kentleri, yeni bir toplumsal diizen
istegiyle diis ve gerceklik icerisinde insa ettigi bir yer arayisi olarak degerlendirilebilir.
“Kentler bircok seyin bir araya gelmesidir: anilarin, arzularin, bir dilin isaretlerinin.
Kentler takas yerleridir, tipk: biitiin ekonomi tarihi kitaplarinda anlatildigi gibi, ama bu
degis tokuslar yalnizca ticari takaslar degil; kelime, arzu ve an1 degis tokuslaridir”
(Calvino ,2017, s.13). Bu baglamda yazar, heterotopik mekanlarin bireylerdeki duygu

durumunu ve iletisim bigimleri a¢isindan 6nemini de vurgulamaktadir.

Brian Mchale, Postmodernist Fiction (1987) isimli calismasinda da, yukaridaki
sOylemlere paralel olarak heterotopya kavraminin ayni anda hem insa edilen hem de
yapt bozumuna ugratilan mekanlar olarak ele almaktadir. Ayni zamanda yazar bu
mekanlarin, toplumsal olarak insa edilmis ger¢eklik algisint silerek, sosyal olarak inga
edilmis bir gerceklik algisiyla yerinin doldurulmaya calisildigin1 vurgular. Yazisinin
devaminda, postmodernist kurgunun gergege ayna tuttugunu, fakat bu gercekligin her
zamankinden daha fazla ¢ogul oldugunu vurgulamaktadir (Aktaran: Knight,2014;197).
Dolayistyla postmodern donemle birlikte artan kitle iletisim araglar1 ve kiiresel iletigim
aglariyla cografyalarin yan yana gelmesi araciligiyla bu ¢ogullugun c¢okkiiltiirliiliik ve
evrensellik kavramlariyla ifade edildigi diisiiniilebilir. Bu durumda bir¢ok kiiltiire ait

farkli uyumsuz mekanlarin birer heterotopyalar sistemi olarak calistig1 goriilmektedir.

Heterotopya kavraminin fiziksel bir mekan olgusunun yani sira toplum yapisinda arka
plana itilmis bircok problemi de ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Bu problemlerin ele
alindig1 felsefe, edebiyat ve sinema disinda kavrami plastik sanatlar alaninda ele almak
da olasidir. Bu coklu ele alinig bigimlerine izin verebilmesi kavramin disiplinlerarasi

olarak degerlendirebilmesine olanak sunmaktadir.
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Gorsel 22. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 cm x 28 cm, 2021

Resim ylizeyinde olusturulmaya calisilan mekanin varla yok arasi bir yerde durdugu
sOylenebilir. Konstriiksiyonlardan yapilarin belirsizligi yeniden insa edilen bir yer mi
yoksa terk edilmis bir mekan mi ikilemini ortaya c¢ikarmaktadir. Resimde kullanilan
perspektif algisi, yiizey tizerindeki leke, renk ve ¢izgi kullanimlar1 aracilifiyla ifade
edilen pargali olma durumu, c¢aligmay1 heterotopya iizerinden okumaya da firsat
sunmaktadir. Net bir merkezi bulunmayan ve bir¢ok goriintiiniin iist liste bindirilmesiyle
olusturulmus resimde, i¢inde yasadigimiz mekan olgusunun -heteretopya kavrami
aciklanirken de kullanilan- bireyde biraktigi giivensizlik ve karmasa duygusu ifade
edilmeye calisilmistir. Higbir yere benzemeyen farkli bir mekanin gercek diinya
icerisinde bulunan gorsellerle tasarlanmis olmasi i¢inde yasadigimiz ¢evrenin heterotopik
bir aynasi olarak kurgulanmistir. Dolayisiyla iilkelerde ve sehirlerde olusturulan yeni kent
yapilari birbirlerinin birer kopyasina doniismektedir. Bu kopya olma durumu, sanat¢inin
calismalarinda da goriilmektedir. Bu durum sanatsal ifade giiclinde bir biitiinliik
olusturma kaygisindan ziyade, zaten varolan aynilasmanin yansimasi olarak ifade

edilmistir.
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Gorsel 24. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 25 cm x 17cm, 2023

60



Y vlarak yapilmz

iliski oldugn acs——

Gorsel 25. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 35cm x 28 cm, 202.

Kent yapilarinin dontigiimii ile i¢inde bulundugumuz zaman ve mekan algisi siirekli
evrilerek bir biitiinli olusturur. Birbirlerinden ayri1 olarak diistiniilen bu iki kavram sinirlari
asarak farkli cografyalar da homojen mekanlar yaratmaktadir. Tiim mekanlarin ve
kiiltiirlerin i¢ ice gegtigi yeni heterotopyalarla birlikte gittikce genisleyen bir uzay-mekan
algist olugsmaktadir. Resim yiizeyinde olusturulan kurgu mekan, var olanla-var olmayanin
i¢ ice gectigi bir diinyanin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Resim yiizeyindeki
pargalar kirilmis bir seyin pargalar1 degil, o parcalarin olusturdugu bir tamamlanmiglik
hali olarak goriilebilir. Bu parga biitiin iligkisi ile i¢inde bulundugumuz heterotopya
mekanlar1 ifade edilmeye ¢alisilmistir. Tuval {izerindeki bu pargalar sonsuz bir hareket
alan1 dretir ve her yeni bir kurguda, mekan katmanlasarak c¢ogalmaya devam eder.
Dolayisiyla izleyici tarafindan algilanan mekanla, goriilen mekan arasinda siirekli bir

degisim yaratilmaya caligilmistir.

Focault’ un heterotopyalarla ilgili diisiinceleri, alternatif bir¢ok perspektifin yan yana
gelerek gercekiistli bir durum yarattig1 seklinde okunabilir. Bu baglamda Julie Mehretu’
nun “Empirical Construction Istanbul” (2003) isimli calismas1 {izerinden bir

degerlendirme yapmak miimkiindiir.
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Gorsel 26. Julie Mehretu, “Ampirik Yap1”, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep, 304.8 cm x 457.2 cm,
Istanbul, 2003

(https://www kisa.link/PvCa Erigim Tarihi:22.10.2021)

Mehretu ¢aligmasinda sehrin dokusunu, kiiresellesmis modernligini semboller ve iist liste
bindirdigi 6zgiin sekillerle ortaya koymaktadir. Resmin merkezine konumlandirimis
Ayasofya binasinin iizerine bayrak, yildiz ve diger geometrik eklemlemistir. Sanat¢inin
iist iiste bindirdigi sekillerin tuval ylizeyinde mimari unsurlarla birlikte sehir planlamast
haritalarina benzeyen bir katman olusturmasi, uzay ve zamani hapseden heterotopik bir
mekan algis1 olusturmaktadir. Ayrintilarin da hayali mekanlarin izleriyle dolu bir sehrin
portresi gibi goriinen bu c¢alisma aym1 zamanda yikip tekrar olusturulan sehrin bir
palimpsesttidir®. (https://www kisa.link/Pyr3)

Bu ¢ok katmanl ¢alismada, resmin yiizeyini kazidik¢a sanki arkasindan yeni bir sehir
peyzaji ortaya cikacakmis gibi bir izlenim yaratilmistir. Bu durum, izleyicide hig
bitmeyecek bir kaos ve sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Mehretu calismalarinda
cogunlukla sosyal ve siyasi konulara deginmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin resimlerinde
siyasi mekanlara yer verdigi goriilmektedir. Mehretu ¢aligsmalarindaki siyaset-mimari
iliskisini su sozleriyle ifade etmektedir; “[...] mimari siyasetin entrikalarini yansitiyor ve

bu yiizden bu kurumlar i¢in bir metafor olarak ilgileniyorum. Mimari dili sadece mekan

4 “Metinsel caligmalarda, bir parsdmen, bir tomardan veya bir kitaptan, metnin kazindig1 veya yikandigi, boylece
sayfanin  bagka bir belge igin yeniden kullanilabilmesi i¢in bir el yazmast sayfasidir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Palimpsest).”
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hakkinda bir metafor olarak degil, iktidar mekanlari, iktidar fikirleri hakkinda bir metafor
olarak diislinliyorum” (https://www.kisa.link/Pyr3). Tarihsel agidan 6nem verilmis ve sosyal
olarak bir degisim ge¢irmis mekanlara odaklanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, bireysel
ve toplumsal kimligin olugsmasinda etkili olan mekan, zaman ve politik unsurularin
katmanlariyla ilgili oldugu goriilmektedir. Bu nedenle sanatgi1 resimlerini, kamusal alan
olarak nitelendirdigimiz miizeler, hiikiimet binalar1 ve okul yapilar1 gibi alanlarin
gorsellerini kullanarak olusturmaktadir.

Ucgkag, kent ortamini iki farkli agidan ele alir; “[...] Bu ‘siirekli akiskanlik mekani1’, tele-
gozetleme sistemleri ve enformasyon yoksulu yalitilmig bolgelerdeki kara deliklerle,
giderek daha ¢ok ¢agdas kentlerin ikili yapisini ¢agristirmaktadir: giivenli ‘kiy1 kentler’
[edge cities] ve goriinmez ‘bolgeler’ iyle [zones] kent, uzangaclariyla yayilan, devasa,
merkezsiz bir ‘ag’ a doniisilir” (Ugkan, 2000;71). Bu iki tip kent olgusunun teknolojiyle
i¢ ice gegtigi goriilmektedir.

Artan teknoloji kullanimiyla kent ortaminda bulunan bireyde, tektiplik ve monotonluk
ortaya cikmaktadir. Iletisimi hizlandiran ve artiran teknoloji, farkli gibi gériinen
mekanlar1 6ziinde aynilastirmaktadir. Glinlimiizde cep telefonlari, bilgisayarlar ve
bunlarin igindeki oyunlarla birlikte olusturulan teknolojik heterotopyalarla, bireylerin
fiziksel mekanlarla olan iligkilerinin sanal mekanlara dogru genisledigi goriilmektedir.
Bu sanal mekanlarda kendini bulan birey kendini ger¢ek ortamlardan soyutlamaktadir.
Bunun sonucunda, terk edilmis ya da mutenalastirilmis alanlar ortaya cikarak, kent

ortamlarinda post-apokaliptik goriintiilerin olusmasina neden olmustur.

4.3. Post-apokaliptik Kent

Bu kavramin, glinlimiiz toplum ve kent yapisinda bulunan 6nemli sorunlara farkli bir
perspektif sundugu sdylenebilir. Iki farkli terimin yan yana gelmesiyle olusan kavramda

apokaliptik teriminin tanimi su sekilde yapilmastir;

“Belli bir anlatima dayali, bir anlati ¢er¢evesine sahip olan bir tiir, bir vahiy, bagka
diinyadan bir varligin araciligiyla bir insan alicis1 diinyevi varliga aktarilan, eskatolojik
kurtulusu 6ngordiigii siirece hem zamansal hem de digerini igerdigi 6l¢iide mekansal
olarak, dogaiistii gergekligi ortaya koyan, bir askin gergekligini ifsa eden, dogaiistii
diinya (Aktaran: Boz, Takimc1, 2019;381).”
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Sonrasinda Oniine ‘post’ yani ‘den sonra’ anlamina gelen 6n ek ile kullanildig:
goriilmektedir (Cevizci, 1999, 5.697). Bu baglamda post-apokaliptik kavraminin, kiyamet
sonrasi ya da biiyiik bir felaket durumunu ifade etmek i¢in kullanildig1 sdylenebilir. Ayni
zamanda bu kavramin Distopya kavram ile benzerligi de vurgulanabilir. Sarcey’ e gore
distopya kelimesi etimolojik a¢idan Yunanca “dus” zor ve “topos” yer sozciiklerinden
olustugunu vurgulamaktadir. Bu kavram zor/zorlu yeri ifade etmek i¢in kullanilir (2003,
s.149). Bu ¢ercevede distopik ve post apokaliptik kavramlarinin titopyalara karsi bir anti
tez olusturdugu ve gelecegi olumsuz bir sekilde ifade ettikleri goriilmektedir. Dolayisiyla
bu iki kavramin gelisen teknoloji ve degisen kent yapilariyla birlikte ¢esitli fantazmalarin

alt yapisini olusturtukduklart sdylenebilir.

Bireylerin kent ortaminda, biiylik kitleler halinde bir arada bulunmasinin iyi taraflari
oldugu gibi kotii taraflarida bulunmaktadir. Bu durumun degisen sehir hayatindaki bir¢ok
sorunun ortaya c¢ikmasindaki oOnemli nedenlerden biri oldugu soOylenebilir. Yeni
teknolojilerin tehlikeleri, agir1 kalabaliklar, 6liimciil hastaliklar, kirlilik ve ¢evreye verilen
zararlar gibi sehirleri etkileyen gesitli sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunlarin yani sira
totaliterlik, terdrizm, savaglar, irk, sinif ve cinsiyet gibi boliinmiis gruplar arasindaki
gerilimlerin gittikge artmasi, kent dokusuna zarar vermektedir. Orwell, bu sorunlar1 ve
degisen diinya yapisini su sekilde yorumlamistir; “[...] Korku, ihanet ve azap dolu bir
diinya, ezmenin ve ezilmenin diinyasi, kendini yetkinlestirdik¢ce daha az acimasiz olacak
yerde daha da acimasiz olacak bir diinya [...] Eski uygarliklar ya sevgi ya da adalet
tistline kurulduklarin1 6ne siiriiyorlardi. Bizim uygarligimiz ise nefret iistiine kurulu”
(Orwell, 2018, s. 288). Bunun yan1 sira, gelisen teknolojiyle baglantili olarak niikleer
silahlarin da kesfedilip kullanilmasi toplu bir yok olus fikrinin ortaya ¢ikmasina neden
olmus, apokaliptik ve postapokaliptik terimlerinin kullanim alanlarimi daha da
genigletmigtir. 1945 yilinda gergeklestirilen Hirosima saldirisi, insanligin yaratict yikima

sebep olan felaketlerinden biri olarak gosterilebilir.
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Gorsel 27. Hirosima’da atom bombast atildiktan birkag giin sonra ¢ekilen bir fotograf, 1945

( https://www kisa.link/Pzg7 Erigim Tarihi:08.12.2021)

Potansiyel kent alanlariyla karsilastirildiginda, kiyamet sonrasi haline gelen bu sehrin
ylizeyinin kasvet ve kaos ortamiyla kaplandig1 sdylenebilir. Kiyamet sonrasinda ortaya
¢ikan bu gorliiniim yenilenmis bir sehir goriintlisiine yeniden kavusmayacakmis gibi bir
izlenim vermektedir. Sehir ¢lirlimeye ve hasara maruz kalmig, harabeye donmiis ve
insanlar hirosimay1 yeniden insa edene kadar sehir kullanilmamistir. Boylesine kiyamet
vari bir olay neticesinde hayali bir olguya gonderme yapan distopya kavrami yerine,

kiyamet sonras1 anlamina gelen post-apokaliptik kavraminin kullanilmasi daha uygundur.

Bu kavram dogrultusunda ele alinan niikleer felaketler, post apokaliptik bir yok olusa yol
acacak olaylardan sadece biri olarak gosterilebilir. Ciinkii insanligin kurdugu bu diizenin
kent yapilarinda yavas ama siddetli bir sekilde yeni yikimlara neden olacagi sdylenebilir.
Dolayisiyla post apokaliptik kavrami, bir bakima tam bir yok olusun degil, yavas bir sona
erdirme ve sondan sonra da yasamin tekrar devam ettiginin bir godstergesi olarak
aciklanabilir. Bu baglamda, Peter Preston ve Paul Simpson-Housley’ in “Writing the
City: Eden, Babylon and the New Jerusalem” Sehri Yazmak: Aden, Babil ve Yeni Kudiis

(1994) isimli calismasinda, su sozleri ele alinabilir;

“Kent, sadece demografik, ekonomik veya planlama agisindan degil, ayni1 zamanda duygu ve
hisler agisindan da bir yigilma veya birikimdir. Boylece sehirler, yapili ¢evrelerinden, bir
dizi sinif veya ekonomik iliskiden daha fazlas1 ve ayn1 zamanda yasanacak, aci ¢ekilecek,
gecilecek birer deneyim haline gelir” (Preston, Simpson-Housley, 1994, s.2) (¢eviri yazara

aittir).
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Bahsi gecen deneyimler dogrultusunda Darwin’in ortaya attigi Sosyal Darwinizm®’in
kavramini da incelemek yerinde olacaktir. Aslanoglu’ na gére bu kavram, ekolojik diizen
dogrultusunda evrendeki tiim canlilarin temelinde var olan karsilikli bagimlilik iliskisi ile
ortaya ¢ikmaktadir (1998, s.27). Bu iliskisi igerisinde ayni ortamda yasamak zorunda olan
tim canlilar birbirleri ile miicadeleye girerek kendisine, bulundugu ortamda bir yer
se¢mis olur. Dolayisiyla kent ortaminda yasayan bireylerin de yer edinme miicadelesi i¢in
rekabet icerisinde olduklar1 sdylenebilir. Kentlesmenin ve kentlilesmenin hizla artmasi
hem ekolojik hem de toplumsal birgok sorunu da beraberinde getirmektedir. Ozellikle
bir¢ok farkli etnik ve sinifsal yasam stilini i¢inde barindiran bu yapi, kentsel ¢evre ve
ekolojik denge iginde 6nemli bir baski olusturmaktadir. Bu diizensiz yerlesim mekanlari,
terk edilmis yapilar ve ¢evre kirliligi gibi etkenler post-apokaliptik goriintiilere neden

olmaktadir.

Lefebvre, yeni olusturulacak kentsel alanda yasamin ozellikleri ele alinirken, kent
icerisinde bulunan bireyin de mekana gore degismesi ve gelismesi gerektigini
vurgulamaktadir. Endiistri devrimi 6ncesi kent yapilarinda 6nem arz eden hava, toprak ve
ates gibi elementlerin yerini demir, tas ve cam gibi malzemelere birakarak yapay bir
doganin olustugunu dile getirmektedir (2013, s. 29). Bu durumun sebebi olarak modern
donemde insanligin dogadan tstiin kilinmasi gosterilebilir. Dolayisiyla doga, 6zellikle
endiistri devriminden sonra insanlik i¢in talan edilebilecek bir metaya doniismiistiir. Hem
mekanlarin hem de toplumlarin harap olmus ve parcalanmis bicimde baska kurgularla
yeniden tasarlandig1 sdylenebilir. Bu durum neticesinde kent sisteminde ve toplumda
yapisal ~ bozukluklar  ortaya  ¢ikmaktadir. Bu  baglamda  Derrida’nin
yapibozumu/yapisokiimii kavramini ele almak yerinde olacaktir. “Temel olarak, 6znenin
herhangi bir diisiinceye olan sadakatini parcalarina ayirma, ve o fikrin tam karsisinda
gomiilil bulunan gercekligin tiim yonlerini gormeyi 6grenmek anlamina gelir” (Diistinbil
Dergisi, 2019). Aym1 zamanda yapiskiimiiniin bir seyin tamamen yikilmasi veya yok
olmasi anlamina gelmedigini sadece pargalanarak yeni bir kurgusunun yapildigi
sOylenebilir. Fakat bu nesne parcalanarak yapisokiimiine ugrasmistir. Yapisokiimiine

ugrayan bu nesnenin 6zne i¢in anlami degismektedir. Dolayisiyla bitmek bilmeyen yikim

3 Darwincilik kavrami, Charles Darwin tarafinda gelistirilen bir terimdir. Biitiin canl tiirlerin dogusunu ve gelisimini
inceleyen bir teoridir. 19. ylizyilda ortaya ¢itkan Sosyal Darwinizim, en giiglii olanin hayatta kalma miicadelesini
tanimlayan bir ideolojir (Akarsu, 1997: 48).
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ve inga siirecindeki kent ortaminin da, siirekli yapisokiimiine ugrayarak sonsuz bir

yenilenme dongiisii i¢erisinde oldugu sdylenebilir.

Mimarligin yasam dongiileri, insanligin ¢evre ile iliskisi ve insanlarin kentsel alanlarda
basaril1 bir sekilde yasayip yasayamadiklarina dair ¢agdas tartismalar sanat diinyasinda
da goriilmektedir. Bu baglamda sanat¢i Seydi Murat Kog¢’un post apokaliptik tasviri

“Ertesi Giin” (2021) isimli ¢calismasi ele alinabilir.

Gorsel 28. Seydi Murat Kog,” Ertesi Giin Serisi 3”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90 cm x 40 cm, 2021

(https://124.im/zbHIP6w Erisim Tarihi: 05.01.2022)

Calismada, doganin hiikiim siirdiigii insansiz post apokaliptik diinya betimlenmektedir.
Insanligin yok olusu, hayvanlar ve bitkiler igin yeni bir yasamin baslangici olarak
yansitilmaktadir. Ayni1 zamanda tuvalin i¢inde var ile yok arasinda kalan insanliin son
izleri dikkat ¢ekmektedir. Bu durumda insanligin varliginin, birer kanit1 gibi gosterilen
kiiltiirel kalintilarin adeta arkeolojik bir buluntu olarak ele alindig1 sdylenebilir. Doganin
bir tasviri yapilirken insanligin elinden ¢ikmis yapilar, doganin bir pargasina dontismiis
gibi betimlenmistir. Insanligin yok olusuyla islevini yitirmis binalar izleyicide anitsal bir
mezar izlenimi birakmaktadir. Neticesinde, heniiz gerceklesmemis post apokaliptik
yikimlarin ongoriisiinde ve postmodern donemin mezarliginin nasil olacagina dair bir
atifta bulunmaktadir. Calismalarinda bu yikimin bir sonucu olarak da geriye kalanin ve

giiclii olanin doga olduguna géndermede bulunmaktadir.
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Bu tiir yikimlar bireylerin ve toplumlarin gegmisle olan baglantilarini yok etmekte ve yeni
diinyalar yaratmaktadir. Bu post apokaliptik goriintiiler, Jameson'n tanimladigi
postmodern diinyaya bir¢ok acgidan benzerlik gdstermektedirler. Robert Yeates, post-
apokaliptik yikimi “American Cities in Post-Apocalyptic Science Fiction” (2021) isimli
kitabinda su sekilde dile getirmistir;

“Yikimimn bugiin ne anlama geldigini veya ne anlama gelebilecegini bir diisiiniin: Cokiis ve
clirimenin evrensel gercekliginin bir hatirlaticisi; bizim ya da baska bir uygarligin kaderi
hakkinda ge¢misten bir uyari; tam olarak kusurlart ve basarisizliklari nedeniyle ¢ekici olan
bir giizellik ideali; belirli bir melankolik veya akil karistiric1 ruh halinin sembolii; doga ve
kdiltiir arasinda bir denge goriintiisii; eski veya yakin tarihli bir savasta 6lenlerin anisina bir
anit; ekonomik kibir veya endiistriyel gerilemenin resmi; Catlamig ve yabani otlarla dolu
bolgelerinde bir gelecek hayal etmek icin yer ve zamanimiz olan 1ssiz bir oyun alani”

(Aktaran:Yeates, 2021;11) (geviri yazara aittir).

Insanligin yasadig1 bu gibi yikimlar neticesinde sanat diinyasina, yikim ve yikilmighkla
etkilesim temal1 Post-apokaliptik bir tiir’ iin ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Post-apokaliptik
kurgular, genellikle karakterleri merkezi olmayan bir anlam diinyasina yerlestirir. Bu tiir,
izleyicinin bilinen diinyasindan tamamen ayri fantastik bir ortam hayal etmek yerine,
merkezi olarak bilinen diinyanin gosterenlerini tasiyan bir diinya hayal etmekle
ilgilenmektedir. Bu baglamda fotograf sanatc¢is1 Nadav Kander’in, “Chongqing II”” isimli

calismasi bu tiire 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 29. Nadav Kander, “Chongqing II”’, Fotograf, Chongqing Belediyesi, 2006

(https://124.im/GpADhJ Erigim Tarihi:07.11.2021)

Sanat¢inin ¢alismasindaki sehir goriintiisii, bir yikim m1 yoksa yeni bir insa siireci mi
sorusunu akla getirmektedir. Insanligin diinyaya kok saldigimin ve parodoksal bir bicimde
ve siirekli hem bir yikim hem de insa siireci igerisinde oldugunun bir gostergesidir.
Kander'in bu calismast mekanin atmosferiyle izleyicide korku ve endise hissi
uyandirmaktadir. Insanhik diinyada var oldugundan beri etrafindaki cevreyi siirekli
degistirmis ve doniistiirmiistiir. Dolayisiyla caddelerin, evlerin, hastanelerin, sehirlerin ve
okullarin hep daha iyisini ve daha yenisi yapmak i¢in yikildig1 goriilmektedir. Bu
durumda  akillara  “Neden  gelismek i¢in  yok  etmemiz  gerekiyor”
(https://www .kisa.link/PEmg Erisim tarihi: 07.01.2022). sorusu gelmektedir. Bu
bakimdan, sanatgmmin bu c¢aligmast post-apokaliptik silirecin bir ingas1 olarak
degerlendirilebilir. Neticesinde ise belirsiz, yavas, ve zar zor farkedilen siddetli bir
yikimin, yok olma etiginin bir gerekgesi olarak gdsterilebilir. Kander’ in fotografindaki
bu mekansal yikimin siddeti, gelecek i¢in bir belge niteligi tasimaktadir. Ayni zamanda
sanat¢inin c¢aligmasi ¢evrenin degisimini belgelenmesinin yani sira, birey lizerinde
yarattig1 endiseyi de yakalamis olmasi izleyici de dnemli bir etki yaratmaktadir. Bu
nedenle Kander’in c¢ektigi fotograflarin, diinya’nin i¢inde bulundugu ekonomik,

endiistriyel ve ¢evresel yok olus ile varolus arasindaki sinirda durdugu sdylenebilir.

Bu kavram sadece biiyiik yikimlar i¢in degil, kiiciik yikimlarla birlikte de ele

alinmaktadir. Dolayisiyla iginde bulundugumuz c¢evrede, toplumu bu yikimlar
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stiriikleyen 6nemli unsurlardan birinin iktidar mekanizmalar1 oldugu sdylenebilir. Bu
noktada Harvey, kapitalist devletlerin, iktidar1 burjuvanin hakim oldugu mekanlara
yerlestirerek, muhalif hareketlerin yogun oldugu mekénlar1 giigten yoksun birakmaya
calistigmi vurgular (Harvey, 2006, s.267). Bu nedenle kentlerde meydana gelen insa
stireclerinin ve yapilagmanin kokleri genellikle politik siiregler icerisinde ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla kirsalin pozitif, dogal, dolaysiz degerlerine karsi kentler,
yozlagma, entrika ve sahte degerlerin yeri olarak goriilmektedir. Ekonomik dengesizlik,
kiiresel 1sinmadaki artis ve enerji kaynaklarinin azalmasiyla birlikte kentlerde meydana
gelen diizensizlikler ve zorlu hayat sartlar1 toplumlar etkilemektedir. Bu durumda bireyin
sosyal, teknolojik ve politik olarak i¢inde bulundugu ¢evreye karsi deger yargilari degisip
dontismektedir. Dolayisiyla degisen deger yargilari ile bireyler icinde bulundugu diinyay1
stirekli degistirip dontistiirmeye ¢alisarak yeni enkazlar ve yeni yikimlar ortaya

cikarmaktadir.

Gorsel 30. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 cm x 28 cm, 2021
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Gorsel 31. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm, 2022

Yukarida yer verilen ¢alismalarda, tahrip edilen ve onlardan arta kalan bir kent olgusu
yansitilmaya ¢alisilmistir. Sehirlerin kargasasi, cevresel sorunlar ve sistemin diizensizligi
post-apokaliptik bir senaryo icerisinde kurgulanarak yeni bir mekan algis1 yaratilmigtir.
Resim yiizeyindeki pargalar halindeki konstriiksiyonlar ve renk algist kent igindeki
zithiklarla birlikte insanin doga iizerinde kurmaya calistigi hakimiyeti yansitmanin bir
aract olarak kullanilmistir. Genellikle dogada karsiligi goriilmeyen bir keskinlik ve
yapilmislik hissi ile iiretilmis bu yapilarin insan elinden ¢ikma post-apokaliptik bir

gorilintliyli ¢agristirdigr diisiiniilebilir (Gorsel 30-31).
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Gorsel 33. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 cm x 17cm, 2023

Calismada bulunan dinamik yap1, kentte bulunan yasanmighgi ve ¢iirlimeyi endiistriyel
kalintilarla birlikte sunmaktadir. Bu durumda izleyicinin ¢alismada gordiigii goriintiilerle

hayal ve gerceklik arasinda bir perde agarak icinde bulundugu cevrenin bir sorgulama
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yapmast amag¢lanmistir. Bir mekan ve ev olarak diisiinlilen yer’ in, insanligin neden
oldugu felaketlerle girdigi etkilesim yansitilmistir. Zizek, post-apokaliptik yok olusun
nedenlerini dort unsurla agiklamaktadir. Bu unsurlar, ekolojik krizler, biyogenetik
sonuglar, sistem igindeki dengesizlikler ve sosyal dislanmalarin biiylimesi olarak
“kiyametin dort atlis1” benzetmesiyle nitelendirmektedir. Bahsi gecen dengesizliklerin
bliyiik bir kiskirticisi olarak kiiresel kapitalizmi 6ne siirmekte ve diinyanin apokaliptik bir
sona dogru hizla yaklastigini vurgulamaktadir (Zizek, 2010, s.327).

Post-apokaliptik bir yaklagim gelistiren bir diger sanat¢i Franz Ackermann’ in “The

Secret Tunnel” (1999) isimli ¢aligmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 34. Franz Ackermann, “The Secret Tunnel”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 260 cm x 200 cm, 1999

(https://124.im/fdRFYn Erigim Tarihi: 18.12.2021)

Ackermann' 1 sehir manzarasi, gri modernist mimarinin yerine renkg¢i bir yaklasim
gelistirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda gokyiiziine yapilan ¢igek siliietleriyle, yeraltini
temsilen yapilmis magma kiitlelerinin cennet ve cehenneme birer gonderme yaptigi
sOylenebilir. Fakat sehrin ortasindaki bu ikilemde cennete uzanan ters ¢evrilmis bir
merdiven resmedilerek ulagilmasinin imkéni olmayan bir durum yansitilmistir. Bununla

birlikte sanatginin, metropoliin ugradigi erozyonu post-apokaliptik bir haliisinasyon

73



olarak resmettigi sOylenebilir. Calismada betimlenen bu renk¢i diinyanin, bildigimiz,
tanidigimiz ve deneyimledigimiz birinci diinyadan kopan, karnavalvari bir ikinci diinya
olarak tasarlandig1r goriilmektedir. Sanatci, sehir hayatinda gegen post-apokaliptik
kurguda mimarligin yasam dongiileri, insanligin ¢evre ile iliskisi ve kentsel alanlardaki
basarisizligin bir vurgusunu yapmaktadir.

Stirekli kendine baska bir mekan arayisinda olan postmodern mimari, arkasinda terk
edilmis, yipranmis ve degersizlestirilmis yerler birakmaktadir. Bu durumda kent
merkezlerinde, clirimeye terk edilmis birgok yapinin bulundugu goriilmektedir.
Dolayistyla insan kendi post-apokaliptik diinyasina yavas yavas alistirilmistir. Bu
baglamda Lefebvre yeni kentler insa edilirken eski yapilarin ve sehrin tekrar
canlandirilmasinin s6z konusu olmadigini dile getirir. Dolayisiyla yeni kent dokusu insa
edilirken, yeni bir toplum yapisiyla, farkli 6l¢ekte ve yeni kosullarda temellendirilmesinin
dogru olacagini vurgular. Lefebvre’in diisiincesiyle insa edilmesi planlanan kent
yapisinin hem geleneksel kentin, hem de gelecekteki kentin o6zelliklerini tasimasi
miimkiin degildir. Bu durumun sorunlarindan biri olarak sanayi merkezlerinin kent
yapilaria verdigi zarar1 vurgular. Ek olarak sadece sanayinin degil, siyasi ve ekonomik
durumlarinda bu sorunlar1 dogurdugundan bahsetmektedir. Bu nedenle farkli bir kent
yapisinin inga edilmesini ve kent i¢inde yasayan bireyin kendi arzu ve isteklerine gore
kentlerin sekillendirilmesi gerektigini 6ne siirmektedir (Lefebvre, 2016, s. 120). Fakat
giiniimiiz kentlerinin tasarlanmasi1 tamamen sermaye odakl1 olup tiiketicinin ihtiyaglarina
gore sekillenmemektedir. Yeni kapitalist ekonomik diizenlerin, eskinin yikintilarindan
dogdugu goriilmektedir. Boylece geriye hizli bir sekilde alinip satilan sonrasinda ise
bakimi yapilmayan ciirlimeye yiiz tutan yapilar ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bireyin
icinde bulundugu mekéanlara ve binalara dair kalan sey onlarin hatiralar1 olmaktadir. Bu
baglamda post apokaliptik kurgularda diinya, ge¢misin anilarin1 yansitan kalintilarryla

doludur.
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Gorsel 35. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 cm x 28 cm, 2021

Olusturulan caligmalarda giiniimiiz kent yapisinin, birey iizerindeki yankilari post
apokaliptik diislemeler yoluyla kurulan pargalar goriilmektedir. Sehir hayatinda siirekli
hale gelen kazi ve insa ¢alismalar1 sanat¢inin imgelemindeki post- apokaliptik etkilerin

nedeni olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 36. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 cm x 17cm, 2023
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Gorsel 37. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 cm x 28 cm, 2021

Gergek diinyadaki gibi, sanatginin fantazmalar diinyasinda da parcalanmis, harap olmus
mekanlarin sanatsal bir endiseyle yeniden kurgulandig: goriilmektedir. Kentin dokusuna
ait bu goriintiiler tam anlamiyla kendini tamamlayamamaktadir. Hizli bir sekilde tiiketilen
kent arkasinda stirekli yeni izler ve cizgiler birakmaktadir. Dolayisiyla resim yiizeyinde
bulunan i¢ ice gecmis cizgisel kurgular kent dokusuna ait yeni ve eskisinin doniistimiini
izleyiciye sunmaktadir. Giiniimiiz kent yapilar1 bir flaneur gibi incelendiginde, sehrin
giizelliklerinin yerine post apokaliptik kurgularin evrimleri olan kirlilik, harabeler ve terk
edilen yerlerin varhig1 géze ¢arpmaktadir. Bu baglamda tiim bu enkaz trajedisi koyu
renkler, kesik belirsiz c¢izgiler, daginik lekeler ve geometrik sekiller gibi sanatsal
elemanlar aracilifiyla resim yiizeyine yansitilmigtir. Sanat¢inin sanatsal ifade bi¢iminin,

Artun’ un su sozleriyle daha iyi anlasilabilecegi diistiniilmektedir;

“Giiniimiizde insan kaybolmaktadir — tipk1 kuma ¢izilen, dalgalarin sildigi bir yiiz gibi. Ama
onun yerini almakta olanin bir diinyasi yoktur artik; iktidarm ve bilimin hesaplarinin insafina
terk edilmis, tarihi olmayan, ¢iplak ve sesi bogulmus hayattan ibarettir. Ama belki de bu
enkazdan baslayarak, ansizin veya agir agir, bagka bir sey ortaya ¢ikabilir. Kesinlikle bir tanr1
degil, bagka bir insan da degil — belki yeni bir hayvan, baska tiirlii yasayan bir ruh...”
(Aktaran: Artun, 2020).

Post-apokaliptik bir diinyada gostergeler yok olmus olsa bile birey gecmise ait nesnelere
ve hatiralarina tutunmaktadir. Gegmise ait anilarin, i¢cinde bulundugumuz diinyada
anlamlar1 ve derinlikleri artmaktadir. Birey ne kadar yeni teknolojiye ve kent yapilarina

kars1 heyecan duysa bile, eskiye dair 6zlemi mutlak bir sekilde devam etmektedir. Bu
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durumda kent ortaminda etkili olan hafiza-bellek iligkisinin sorgulanmasi yerinde

olacaktir.

4.4. Kent Yansimalarinda Hafiza-Bellek liskisi

Modern dénemde baslayan ve postmodern donemde giderek artan bilimsel, ¢evresel ve
teknolojik gelismeler sonucunda kent yapisiyla ilgili olarak hafiza-bellek kavramlarinin
sik kullanildig1 goriilmektedir. Hafiza kavrami, gegmige dontik goriintiilerin ve bilgilerin
kaydedilip depolandig1 bir yer olarak tanimlanmaktadir. Aristoteles i¢in “[...] hafiza ne
duyum ne de kavrayistir, fakat zamanin gegmesine bagli olarak, bu ikisinden birine sahip
olma durumu veya bunlardan birinden kaynaklanan etkilenimdir” (Aktaran: Osmanoglu,
2017, s.135). Aristoles’in yaptig1 diger bir tanima gore ise “Ruhta duyum yoluyla
iiretilmis olan seylerin viicutta yer aldig1 boliime hafiza denir” (Aktaran: Osmanoglu,
2017, s.135). Pierre Nora’ya gore hafiza cogunlukla simdi de yasanan bir olaydir (Nora,
2006, s. 19). Birey bulundugu kent ortaminin, kokusunu, sesini ve gorsel imgelerini
hafizasina istemli veya istemsiz bir sekilde kronolojik siraya bagli kalmadan
kaydetmektedir. Dolayisiyla birey daha onceden karsilastigi herhangi bir hatirlatici ile
gecmise donerek bulundugu mekan ve zamanla bir iliski kurmaktadir. Nora hafizandan
geri cagirilan anilari, “kaybolmus olarak goriilen her seyin toptan algilanisi” (Nora,2006,
s.17) olarak nitelendirir. Kent yagsaminin getirdigi siiresiz yapilagsma ile, birey i¢in sonu
gelmeyen bir algilama ve hatirlama ediminden soz edilebilir. Bu g¢ercevede hem bireyde
hem de kent kimliginde, ge¢gmis ve gelecek birleserek hafiza eyleminin ortaya ¢ikmasina
sebep olur. Hafiza ve bellek genel olarak ayni anlamda kullaniliyor olsa bile bellek i¢in
de farkli tanimlamalar mevcuttur. Farkli zamanlarda yasanilan olaylar1 bir ¢esit arsivleme
gorevi istlenen bellek, zaman icerisinde meydana gelen anilar1 veya hatiralar1 yeniden
geri ¢agirmaktadir. Bir nevi gecmis, simdi ve gelecekle bir koprii olusturmaktadir.
Cevizci, bellegi “ge¢misteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilari animsayabilme yetisi.
Deney ya da tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma
giicii” (Cevizci, 1999, s.111) olarak ifade eder. Henri Bergson ise “Madde ve Bellek”
(2007) isimli kitabinda bellegin iki tlirii oldugunu dile getirir. Birinci bellek tiiriiniin
giindelik yasamimizda meydana gelen aliskanliklarimizdan olustugunu vurgular. kinci
bellek tiirlintin ise ¢ogunlukla simdi ve gelecekle ilgili imgelerden olusan hayallerden
ibaret oldugunu dile getirir. Bu iki bellek tiiriinden ilkinin, doga ile birlikte hareket ettigini

ve bireyin iradesine bagimli oldugunu ifade eder. ikinci bellek tiiriinde ise tamamen
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kendiliginden olusan imgelerin, degisken bigimlerde yeniden iiretilmesi sonucu ortaya
ciktigin1 vurgular (Bergson, 2007, 5.62-67). iki kavramin tanimlarindan da anlasilacag
lizere birbirleriyle aym1 anlamda kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda
bellek/ hafiza kavramlarimin bireysel ve toplumsal hafiza olarak ikiye ayrildigi
sOylenebilir. Connerton, bireysel hafizay1 kisinin 6zel hayatina ait anilarindan olusan
kisisel hatirlar oldugunu vurgular (Connerton, 2014, s.42). Schudson ise toplumsal
hafizanin bireysel anilardan ziyade, toplumsal yasantida farkinda olmadan davranislara
ve sdylemlere yansiyan kiiltiirel bir yap1 oldugunu vurgular. Dolayisiyla bu hafiza tiiriinii
toplum igerisine yerlesmis gelenekler, aligkanliklar ve kanunlar gibi sosyal ol¢iitler

nedeniyle ortaya ¢iktigini dile getirir (Schudson, 2007:179).

Maurice Halbwachs ise hatirlama eyleminin gerceklesmesi icin sosyal ¢evrenin etkili
oldugunu dile getirir. Dolayisiyla hafiza kavramini bireysel ve toplumsal olarak
birbirinden ayirmadigi goriilmektedir. Bu nedenle anilarin hafiza da tutunabilmesinin
toplumsal kosullarla birlikte dogru orantili oldugunu vurgular (Aktaran: ipek, 2016, s. 7).
Bu toplumsal kosullarin saglanabilmesi i¢in de “bellegin mekana ihtiyact vardir,
mekansallagtirma egilimi i¢indedir” (Assman, 2015, s. 47). Bu dogrultuda anilarin kalict
olabilmesi ve tekrar hatirlanabilmesi i¢in mekanlarin 6nemli bir yere sahip oldugu

sOylenebilir.

Mekén ve bireyin birbirine yiikledigi iligkiler dogrultusunda Nora, anitlar, miizeler, ve
kiitiiphaneler gibi mekanlarin yani sira, bayramlarin ve torenlerin de toplumlar i¢in birer
hafiza mekanina doniismeye basladigini ifade eder (Nora, 2006, s.9). Dolayistyla bahsi
gecen bu mekanlar ve ritiieller, toplum ve birey i¢in bir zaman makinasi islevi
gormektedir. Bu agidan degerlendirildiginde hafiza mekanlarinin, iktidar ile iligkilerini
bakimindan siyasi bir boyut olusturdugu da sdylenebilir. Anderson’ a gore; “[...] miizeler
de miizelestiren hayal giicli de koklii bir sekilde siyasaldir” (Anderson 2004, s.198). Bu
ifade bigimiyle, anitlarin, miizelerin ve kiitliphanelerin ¢ogunlukla sehir merkezine
yerlestirilmesinin siyasi odakli oldugu ve bireyin ge¢misle olan her tiirlii baglantisinin
diri tutulmaya calisildig1 sOylenebilir. Bu hafiza mekanlarinin ge¢miste yasanilan
savaslarin ve olaylarin farkli agilardan yansitilmasi dogrultusunda ge¢mis ve gelecek
arasinda bir koprii gorevi iistlendikleri sdylenebilir. Bu tiir hafiza mekanlarinin ve
ritlillerinin ¢cogunlukla ideolojik gorevler tasiyarak kent yapisinin sekillenmesinde 6nemli
bir rol aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bir toplumun iiyelerini birbirine baglayan anitlar

ve miizeler, kent kimliginin ve peyzajinin olugsmasinda etkili unsurlardir. Mekan, sadece

78



bireyin kendi ge¢misini hatirlamasini saglamaz ayni zamanda icinde barindirdigi
anlamlar sayesinde bireyin, yasadigi toplumun bir parcasi haline getirir. Bu nedenle sehir
yapisi, hafizay1 ortaya ¢ikaran ve canlandiran bir gorev iistlenmektedir. Dolayisiyla
kentin ve kentlinin ruhunu yansitan sehir merkezleri hafizanin aktarimi i¢in 6énemli bir
etkiye sahiptir. Bu aktarimlarin ve hafizanin geri ¢agirilmasi durumunu sanat¢t Andy

Curlowe’ un “Kiiltiirel Miyop” (2019) isimli ¢alismasi ile iliskilendirilebilir.

Gorsel 38. Andy Curlowe, “Kiiltiirel Miyop”, Keten Uzerine Akrilik ve Kursun Kalem, 60 x 72 cm, 2019
(https://124.im/ywF Erigim Tarihi 18.12.2021)
Sanat¢1, Andy Curlowe' un ¢alismalar1 ge¢gmise ait goriintiilerle birlikte simdiye ait olan
zararli ve yikici degisimi yansitmaktadir. Curlowe, calismasinda dogal diinya ile insan eli
araciligiyla olusturulmus diinya arasindaki stirekli degisen iliskinin gorsel bir yansimasini
olusturur. Cogunlukla doganin ve endiistrinin yan yana gelme durumunu izleyiciye
sundugu goriilmektedir. Cizgisel bir tarihi resmetmeye calismasa da sanat¢inin “Kiiltiirel
Miyop” isimli ¢aligmasi, insanin doga ilizerindeki hakimiyetini ve hayali tutumunu yan
yana getirdigi sdylenebilir. Eskinin ve yeninin tarihine ait goriintiilerin bulaniklasarak tist
iiste gelmesi, ¢evremizle ilgili farkli gercekleri izleyiciye aktarmaktadir. Sanat¢inin
calismasinda goriilen gecmis ve gelecekle ilgili sundugu bulanik durum, bireyin kent ve
doga hayatiyla ilgili hafizasina da gondermede bulunur. Sehirlerin endiistriyel

golgesinden yola ¢ikarak, doganin hem yaratma hem de yok etme konusundaki giiciinden
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etkilendigi de vurgulanabilir. Dogal formlari, egri ¢izgileri ve bulanik kontiirleri,
endiistrinin mekanik formlariyla carpistirmaktadir. Catisma veya uyum igersinde olan bu

calismada iki diinya arasindaki gii¢c miicadelelerini ve simbiyotik® alanlar1 vurguladig:

sOylenebilir (https://www.kisa.link/PROF). Assman’ a gore, mekan ile bellek arasinda
olusan iligkinin simdinin i¢inde varolan ge¢mis, yeniden insa edilen bir ge¢misi ortaya
cikartir. Bellegin ge¢mis ve gelecek arasinda gidip gelmesi, gelecegin kurgulanmasinda
onemli bir etkiye sahiptir (2015, s. 50). Bu ¢ergevede bellegin ge¢cmis ve gelecek arasinda
iki uzama tutundugu sdylenebilir. Eisenman’ a gore Rossi, hafiza ve mekan iliskisini
farkli acidan ele alir. Ona gore sehir, iginde yasanan olaylarin sahnelendigi bir tiyatro,
icinde yasayanlar1 ise birer oyuncu olarak degerlendirir. Fakat, bu tiyatronun bir
gosteriden ibaret olmadigini, tam tersine birer ger¢eklige doniistiigiinii vurgular. Mekanin
icinde yasanan olaylarin ve duygularin zamanla mekanin igerisinde hapsoldugunu ifade
eder. Bu durumunda, yasanan yeni olaylarin ge¢cmisin hafizasina tutunarak, gelecegin
olas1 hafizasini i¢cinde barindirdigini dile getirir (2002, s. 171).

Connerton “Modernite Nasil Unutturur” (2012) isimli kitabinda, hafiza kavramina olan
ilginin modern dénemle birlikte basladigini vurgular. Bu dénemde icat edilen yeniliklerin
unutkanliga neden oldugunu dile getirir. Kapitalist siire¢ dogrultusunda degisen ilk
mekanlarin sehirler oldugunu vurgular. Artan niifus popiilasyonuyla, hizla yeniden insa
edilen sehirlerin sinirlarinin genislemesi merkezlerinin kaybolmasina neden olmustur. Bu
durumda Connerton, merkez noktasini kaybeden sehrin unutulmaya yiiz tuttugunu ifade
eder (2012, s.135). Bu sdylem dogrultusunda modern dénemde baglayan ve postmodern
donemde devam eden teknolojik gelismelerin, bireylerin ve sehirlerin hafizasini etkiledigi
sOylenebilir. Kitle iletisim araclarinin getirmis oldugu yenilikler, giindelik yasamda
bireyin bellek kayb1 yasamasina neden olmustur. Bu duruma O6rnek olarak cep
telefonlarinin navigasyon sistemleri ele alinabilir. Biitiin caddeleri, yollar1 ve restoranlari
icinde barindiran bu sistemle birey artik kendi bildigi yoldan degil, sistemin ona sdyledigi
yoldan gider. Ayn1 zamanda bu eylem ger¢eklesirken, birey etrafina degil elindeki
sistemin bulundugu telefona bakarak ilerler. Bu durumda bireyin gectigi yollar ve
caddeler artik onun hafizasinda yer almaz. Ayn1 mekana gelmek istediginde ise yine
kendi hafizasina degil sistemin hafizasina bagvurur. Gelisen bu teknolojik araglarin artik

bireyin hafiza deposu oldugu soylenebilir. Bu gelismeler dogrultusunda zaman

® Simbiyoz: iki farkli canli tiiriiniin tek bir organizma gibi birbiriyle dogrudan ya da yakin temas halinde birlikte
yasamastyla olusan ekolojik iliskidir (Hosgor, 2016; 333)
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kavraminin da tecriibe edilme durumu degismistir. Dolayisiyla birgok farkli kiiltiiriin ve
zamanin i¢ ice gecerek ayni zamanda, aym hizda deneyimlenmesi saglanmistir. Bu

baglamda her birey kendi bellek alanini olusturmaya baglamistir.

Gorsel 39. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 cm x 100 cm, 2022
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Gorsel 40. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 cm x 100 cm, 2022

Calismada yer alan iist liste bindirilmis ¢izgilerin, kent yasamindaki hizli degisen
mekanlarin simdi ve ge¢misine dair bir hafiza durumunu temsil ettigi de sdylenebilir.
Siirekli yeniden iiretilen kentte, inga siireciyle birlikte ortaya c¢ikan goriintiiler resim
ylizeyine yansitilarak, gegmisten ve simdiden gelecege bir belge durumu tagimaktadir.
Ayni zamanda c¢aligmanin geneline hakim olan siyah ve gri renklerle zitlik olusturan mavi
dikey yatay cizgilerin biitiinde bir denge saglayarak resme dinamik bir etki kazandirdigi
goriilmektedir. Eskiyen ve cliriiyen, yok olmaya yiiz tutmus binalarin bir hikayesini
yansitilirken, bu zitlik kent hayati i¢in eskinin ve yeninin, bir arada bulunmasina
gondermede bulunur. Calismada bulunan dairesel formlar ise kent yasamindaki yeniden
yapilanmanin, ge¢mis, simdi ve gelecek ekseninde siirekliligi olan bir dongliyli temsil
etmektedir. Dolayisiyla bitmek bilmeyen insa siirecini izleyiciye aktarir. Kent hafizasinin

asindirilma durumunun giiniimiizde bir¢ok kentte halen devam ettigi goriilmektedir.
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Gorsel 42. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 cm x 17cm, 2023
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Gorsel 43. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 cm x 17cm, 2023

Resim yiizeyinde bulunan kagit pargalar1 bir nevi bireyin ve kentin ge¢cmisine ait
glinliigiinden ya da notlarindan geriye kalan durumu yansitmaktadir. Postmodern
donemle ivme kazanan kentsel doniisiim siireci, bir¢ok sehirde hayata gecirilmektedir.
Eski dokusunu ve hafizasin1 kaybetmeyen mekanlarin, yavas yavas istila edilerek
hafizalarinin asindirilma durumunun yasandigi da sdylenebilir. Bu siire¢ dogrultusunda
yeni yapilan kent alanlar1 bircok sehrin aynilasmasma neden olmaktadir. Ozellikle de
postmodern sehirlerin yeni anitlar1 haline gelen aligveris merkezleri, sehir yapisini

zedeleyen ve hafizasini etkileyen unsurlar arasinda yer almaktadir.

Gorsel 44. Nazan Ozaras, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 cm x 100 cm, 2023

Toplumun tiim ihtiyacini karsilayan bu mekanlarin, bir siire sonra birey tizerinde biraktigi
aligkanliklar, hafiza ediminin kaybolmasina neden olmaktadir. Postmodern dénemde,
sehir ve sehir merkezinin bu tiir yapilarla birlikte doniisiim i¢inde oldugu sdylenebilir.

Saime Tugrul, siirekli insa durumunda olan kentlerin referans alabilecegi sokaklar ve
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caddelerin yerine, aligveris merkezleri gibi kitle tiiketimini tesvik eden mekanlarin yerini
aldig1 vurgular (2014, s.18). Dolayisiyla hatirlama, animsama gibi eylemlerin, yerini
unutkanliga biraktig1 sdylenebilir. Korunmayan kent yapis1 zaman igerisinde hafizanin
asinmasina da yol agmaktadir. Bu durum ¢alismada renklerin monotonlugu ile

yansitilmaya calisilmistir.

Mutenalastirma kavrami agiklanirken deginildigi gibi, modern dénemle kent yasaminda
s0z sahibi olan {ist sinifin, sehre yerlesme konusundaki belirsizligi ve 6zel miilkiyet talebi
sehirde bulunan bir¢ok insani yerinden etmistir. Bireyin yerlesik olmama halinin gehirle
olan baglantisinin kopmasina neden oldugu sdylenebilir. Modernite ile baslayan ve
postmodernite ile devam eden yenilikler, hem aliskanlikla olugan anilarin hem de bireysel
anilarin dmriinii azaltmaktadir. Bu dogrultuda kent hayatiyla deneyim kazanan birey, kent
mekaninda yasanan hizli degisimler karsisinda sadece bir izleyiciye donilismeye
baslamistir. Neticesinde ise deneyimler yoluyla ortaya ¢ikan hafiza ediminin yerini,
bireyin aligkanliklarina tutunmus anlik hafiza edimleri almistir. Bu baglamda Canan

Tolon’ un “Untitled 8.2” (2013) isimli ¢alismasi incelenebilir.

Gorsel 45. Canan Tolon, “Basliksiz 8.2”, Panel Uzerine Yagl Boya, 36" x 36" (92 x 92 cm), 2013

(https://124.im/suR4 Erisim Tarihi: 05.11.2021)
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Sanat¢inin yapitlarinda, ele aldigi sorunlarin ¢ogunlukla doga ve yikim arasindaki kaosla
ilgili oldugu sdylenebilir. Bu baglamda ¢aligmalarinda mimariye ve dogaya ait unsurlarin
goriintiileri 6n plana ¢ikmaktadir. Nora ‘nin da ifade ettigi gibi hafiza edimi ¢ogunlukla
mekan, imge ve nesne ile varligini korumaktadir (Nora, 2006, s. 19). Sanate1 ise bu edimi
imgeler yoluyla olusturmaktadir. Tolun’ un resimleri yakindan incelendiginde resim
ylizeyinde rastgele olusturulmus boya katmanlar1 goriilmektedir. Fakat uzaktan
bakildiginda ise kente ve dogaya ait olan izler ortaya g¢ikmaktadir. Bu cercevede
calismasindaki net ve bulanik alanlarin, bir hafiza yoklamasiyla birlikte izleyiciyi ge¢cmis
anilarina gotiirdiigii sdylenebilir. Yeniden iiretilmis ve i¢ ice gecmis goriintii katmanlari
ile bellege ait manzaralar ortaya ¢ikmaktadir. Ayni zamanda resim ylizeyinde kullanilan
siyah- beyaz kompozisyonla birlikte tahrip edilmis, terk edilmis ve var ile yok arasinda
duran sehirlerin tekinsizliginin vurgulandig1 da goriilmektedir. Genel olarak Tolun'un
calismasi incelendiginde yeniden insa siireci ve ge¢misin imgeleriyle birlikte kendi hafiza
mekanlarin1 ylizey tlizerine yansittifi ifade edilebilir. Bu baglamda Halbwachs,
zihnimizde olusan hatiralarin tekrar canlanmasi ve diisiincelerimizin orada sabitlenmesi
icin bir mekana ihtiya¢ duydugumuzu vurgular (2018, s.174). Bu durumda Halbwachs’

n dile getirdigi anilar1 geri ¢agiran mekan olgusu sanatgilar igin yapitlari olabilir.

Kapitalist siiregle birlikte artan tiikketim ¢i1lginliginin sadece kilik-kiyafet, yeme-igme ve
teknolojik esyalar gibi iiriinlerde olmadigi, bu siirece dahil olan kentlesme ve 6zel miilk
istegi ile artan inga siireglerinin de hizla 6ne ¢iktig1 soylenebilir. Bu durum dogrultusunda
aligveris merkezleri ile vitrine doniisen kentlerde hizli bir sekilde artan binalarin
nitelikleri de degismektedir. Dolayisiyla birbirinin birer kopyasi olan binalar, sehirler ve
meydanlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu mekanlarda, modern zamanin gbzlem ve pratik yapan
flaneur’ii giiniimiizde aynilasmis olan bu sanal kentlere sadece uzaktan bir goz
gezdirmektedir. Kentin ve bireyin hafizasi, cagin getirmis oldugu tiiketim ve hiz
kavramlar1 karsisinda zayiflmaktadir. Sonug olarak hizli bir sekilde gelisen kent imgeleri
karsisinda bireyin zaman methumunun kaybolmaya basladig1 vurgulanabilir. Dolayisiyla
birey gecmis ve gelecek arasindaki ayrimi fark edemez hale gelmekte ve kendini hizla
degisip doniisen bir kent simiilasyonu igerisinde bulmaktadir. Bu durumun, paradoksal
bicimde hem unutmayir hem de hatirlamay1 zorlastirdigi sdylenebilir. Postmodern
zamanin, gegmisi genis bir imgeler koleksiyonu ve ¢ok sayida fotografik simiilakr olarak
ele aldig1 vurgulanabilir. Kent yasaminda hakikatin sanal bir bigimde sunulmasiyla

gergekligin kaybolmaya basladigr goriilmektedir. Postmodern siirecin ve mimarinin
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getirdigi unsurlar dogrultusunda, kent bir fantazyalar evrenine doniisiir ve birey i¢inde
yasarken hi¢bir seyin farkina varmadan sadece bulundugu zamanin anlik keyfini
cikarmaktadir. Bu esrik yasam bi¢imi, kentin ve bireyin kimligini unutturmakta ve i¢inde
bulundugu mekanla etkilesimini zayiflatmaktadir. Bu baglamda ge¢misin stillerine ve
gorilintiilerine duyulan hayranlik ortaya c¢ikarak, sanatgilarin sanatsal pratiklerini

etkilemis ve sanat alaninda zengin temsil bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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SONUC

Endiistri devriminin etkileri ile gelisen yeni diinya ortami farkli kavramlarin, sanatsal
caligmalarin ve mimarinin ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. Bu dogrultuda tez
kapsaminda simiilasyon, fantazmagori, mutenalagtirma, mimari, kent ve flaneur gibi
kavramlarin tizerinde durulmustur. Benjamin’ in ele aldig1 fantazmagori kavrami ile
Baudrillard’in simiilasyon kavraminin birbirleri ile benzerlik gosterdigi goriilmiistiir.
Bahsi gecen bu kavramlarla kent, toplum ve sanat yapisindaki degisimler anlatilmaya
calisilmistir. Bu baglamda ad1 gecen kavramlarla birlikte heterotopya, post apokaliptik ve
hafiza-bellek kavramlarinin da hem sosyolojik hemde sanatsal agidan incelenmesi,
postmodern kent yapisinin daha iyi bir sekilde anlasiimasina olanak saglamistir. Uretilen
caligmalar aracilifiyla bu kavramlar, postmodern mekanlar iizerinden okunarak kent

yasamindaki etkileri sanatsal agidan ifade edilmeye calisilmistir.

Postmodern donemin kent yapisinin teknolojik, politik, ekonomik vb. bir¢ok unsurla
birlikte sekillendigi gdzlenmistir. Zaman gectikce bireyin mekanla olan iliskisi degiserek
farklt mekanlarin olustugu goriilmiistiir. Bu duruma bagl olarak siirekli yenilenme ve
yipranma arasinda gidip gelen mekanlarin bireyin ve kentin hafizasii etkiledigi ifade
edilmistir. Bu arastirma sonucunda, fantazmalarindan olusan gergeklik ve yapayliklar
arasinda gidip gelen bireylerin yasadigi kentin, bir simiilasyon diinyasina doniismeye
basladigr vurgulanmistir. Ayn1 zamanda kent yasaminin iki yiizii vurgulanmistir. Bir
tarafta kentle gelisen mekanlar, diger tarafta ise gozden ¢ikarilan ve terk edilen mekanlar
post apokaliptik kavrami {izerinden ac¢iklanmaya caligilmistir. Fakat bu kavramin kentle
olan iligkisi tlizerine yazilmis Tiirk¢e kaynak yetersizligi sebebiyle kent ve sanat iligkisi
istenilen diizeye getirilememistir. Postmodern kent yasamiyla ortaya ¢ikan sorunlar
donemin sanatcilar1 ile iliskilendirilerek sanat eserleri iizerinden okumalara yer
verilmigtir. Bunun sonucunda ele alinan sanatg¢ilarin ¢aligmalarinda kent nosyonu ile ilgili
ortak bir dil ve mesaj kaygisi gézlenmistir. Kent temasi {izerinde, bazi sanatcilar siirekli
degisimi ve yikimi ele alirken, bazilarinin ise politik ve ekolojik kavramlar izerinde

plastik bir dil olusturduklar1 gozlenmistir.

Yazar tarafindan tez kapsaminda iiretilen ¢alismalarda, kent yasamina dair sdéylemlere yer
verilen kitap sayfalarindan resim yiizeyine kolaj uygulanmistir. Ele alinan postmodern

kent kavrami ve hafiza iliskisine bir gondermede bulunmasi igin yiizeye yerlestirilen
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kolajlarda eskitme ve yipratma uygulanmistir. Bu dogrultuda farkli kompozisyonlar ile
ylizey tizerinde yeni bir gorsel dil olusturulmaya calisilmistir. Buna baglh olarak kent
yasaminda var olan bireydeki tekinsizlik ve kaos hissinin daha iyi betimlenmesi i¢in,
siyah ve kahverenginin tonlar1 secilmistir. Ayni zamanda bu etkileri giiclendirmek icin
resim ylizeyinde ¢izgi ve lekelerle, yikilan ya da insa edilen bir konstriiksiyon etkisi
yaratilmaya calisilmistir. Olusmakta mi1 yoksa yikilmakta mi oldugunun belirsizligi,

yaratabilme firsat1 vermektedir.

Sonug olarak postmodern mimari ve ¢agdas sanatin, tarihsel referanslar ve alintilar igeren
bir yaklagimi benimsedigi goriilmiistiir. Bu yaklagimlar, hem mimari hem de sanat
alanlarinda, eski yapilari, geleneksel malzemeleri ve motifleri, yeni formlar ve farkl
anlamlarla birlestirmektedir. Dolayisiyla, sadece yenilik¢i formlar veya teknikler
kullanmakla kalmadig1, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve siyasi mesajlar igeren yapilar ve
eserler de yarattig1 gézlemlenmistir. Postmodern mimari ve ¢cagdas sanat, modernizmin
ve mimari fonksiyonalizmin dogmatik yaklagimlarina karsi ¢ikarak, yaraticilik,
sembolizm, ¢ogulculuk ve ironi gibi unsurlar1 6ne ¢ikaran yaklagimlar1 benimsedigi
goriilmiistiir. Bu yaklasimlarin mimarinin ve sanatin sinirlarini zorlayarak, cesitli
anlamlar, mesajlar ve formlar yaratmaya devam ettigi gézlemlenmistir. Dolayisiyla sanat
ve mimarinin, gelecekte de yeni degisimler ve gelismeler ile etkisini devam ettirecegi

ongoriisiinde bulunmak yerinde olacaktir.

Bu c¢alismanin, arastirma siirecinde karsilagilan mekan ve aradalik, kentsel ciliriime,
tekinsiz mekanlar vb. diger kavramlar {izerinden sanatla iliskileri dogrultusunda
tiretilebilecek olan farklt c¢aligmalarin olugsmasina yardimc1 bir kaynak olarak

degerlendirilmesi umulmaktadir.
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