T.C.

TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZi

ISKANDINAV BESTECILERININ
21.YY. PiYANO MUZIGINDEKI YERI

ESER AKANSU ERAY

TEZ DANISMANI
DR.OGR. UYESI AKIN ARABOGLU

EDIRNE
2023



Tezin Adi: iskandinav Bestecilerinin 21. yy. Piyano Miizigindeki Yeri
Hazirlayan: Eser Akansu ERAY

OZET

Klasik Bati Miizigi’nin gelisimi ylzyillara dayanmistir. Cogunlukla
Avrupa’da gelisen miizik akimlari, ilerleyen yiizyillarla birlikte miizigin gelisimine
katki sunan pek cok yenilik ve degisim yasamistir. Bu yenilikler bestecilik ve icra
alanlarinda yeni yollarin agilmasmi saglamistir. Ozellikle 20. yy. ve 21. yy. da
teknolojinin hizli bir gelisim gostermesi, miizikte tonalitenin ve diger geleneksel
Ogelerin terk edilmeye baslanmasinin ardindan, yeni tinilarin arayisini 6n plana
cikartmistir. 20. yy. m sonuna geldigimizde elektoakustik miizik alaninda yapilan

caligsmalar goze ¢arpmistir.

Iskandinav Miizigi denilince akla ilk gelen besteci ve miizisyenler arasinda
Edward Grieg, Carl Nielsen ve Jean Sibelius yer almistir. 2. Diinya Savasi,
Iskandinav Miizigi’nin gelisimi i¢in énemli bir déniim noktas1 olmustur. Bu déniim
noktas Iskandinav Miizigi’nin kendi cografyalar1 disinda basta Avrupa olmak {izere

birgok cografyaya yayilmasini saglamistir.

Bu calisma, 1843 — giiniimiiz arasinda yasamis ve yasiyor olan Iskandinav
bestecilerinin 21. yy. piyano miizigi ve piyano repertuvari i¢in onemli gelisim
basamaklar1 olusturan bestelerinin yaratim siireclerinin tarihsel, miizikal ve icra
bakimindan incelenmesinden olugmustur. Giiniimiiz piyanistlerin Avrupa’da gelisen
miizik akimlar1 ve ii¢ biiyiik ekol (Alman — Fransiz — Rus) disinda Iskandinav miizik
kiiltiiriinin ve Iskandinav bestecilerin eserlerinin 6rnek yazili bir kaynak
olusturmasiyla birlikte, icra bakimindan da piyano Ogrencilerinin ve iilkemizdeki

piyanistlerin repertuvarlari i¢in kullanacaklari bir kaynak olmasi amaglanmustir.

Anahtar kelimeler: Iskandinav besteciler, Iskandinav Piyano Miizigi, Iskandinavya,

Piyano, 21. yy. Piyano Miizigi



Name of Thesis: The Position of Scandinavian Composers iin 21st Century Piano
Music
Written by: Eser Akansu ERAY

ABSTRACT

The development of Western Classical Music dates back to centuries. Music
movements, mostly developed in Europe, have experienced many innovations and
changes that contribute to the development of music over the centuries. These
innovations paved the way for new paths in composition and performance. Especially in
the 20th century, the rapid development of technology; After the abandonment of
tonality and other traditional elements in music, the search for new timbres came to the
fore. When we come to the end of the 20th century, studies in the field of

electroacoustic music stand out.

Edward Grieg, Carl Nielsen and Jean Sibelius are among the composers and
musicians that come to mind when it comes to Scandinavian Music. World War Il was
an important turning point for the development of Scandinavian Music. This turning
point enabled Scandinavian Music to spread to many geographies, especially Europe,

apart from their own geographies.

This study consists of examining the formation/creation processes of the
compositions of the Scandinavian composers, who lived and lived between 1843 and
today, in terms of historical, musical and performance, which constitute important
development steps for 21st century piano music and piano repertoire. It is aimed to be a
source for the repertoire of piano students and pianists in our country in terms of
performance, together with the creation of an exemplary written source of the works of
Scandinavian music culture and Scandinavian composers, apart from the music
movements developing in Europe and the three major schools (German — French —

Russian).

Key words: Piano, Scandinavian, Scandinavian composers, Scandinavian Piano Music,

21st century piano music
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BOLUM I

GIRIS

20. yy. sonu ve 21. yy. n IIk Yirmi Yihnda iskandinav Piyano Miiziginde
Olan Miizikal Gelisimler

Her cografyanin kendine 6zgli miizikal malzemeleri ve bestelerinde kullandig:
folklorik motifler oldugu gibi, bestecilerin de kendine 6zgii bir miizik dili olmustur. 21.
yy. Iskandinav besteci Arvo Pirt (1935- ), miizigini su sozlerle ifade etmistir:
“Miizigimi beyaz bir 1s18a benzetebilirim. Nasil ki 1sik, icindeki renklerin gériinmesi
icin bir prizmaya ihtiya¢ duyar, miizigim de oyle ve onun prizmast dinleyicinin

ruhudur. ”(English Heritage, 2013).

Miizik tarihinde {i¢ ana ekol giinlimiize kadar varligini ve miizikal ¢aligmalarin
stirdiirmiistiir: Rus Ekolii, Fransiz Ekolii, Alman Ekoli. 20. yy.an sonuna gelirken,

Kuzey Avrupa Sanat Miiziginin hizli ve biiylik gelisimini siirdiirmeye devam etmistir.

Avrupa ve Amerika'nin politik, ekonomik ve sosyal tutarliligi, 21. yy. iskandinav
sanat miiziginin dretimini ve bilinirligini arttirmistir. Yiizyilin son birkag¢ on yilinda
gerceklesen ve gelisime biiyiik bir etkisi olan teknolojik degisimler de bu bilinirligin
artmasina katki saglamistir. Bu gelismelerin 1s18inda; Iskandinav (Danimarka,
Finlandiya, Norveg) cografyasina ait miizikal, teknik ve icra 6zellikleri gelismistir. Bu
gelismeler, Iskandinav bestecilerin miiziklerinde kullandiklar1 farkli ses tinilari,

materyal kullanimi1 ve folklorik 6gelerinde gozlemlenmistir.



Bu arastirma Iskandinav bestecilerinin 21. yy. piyano miiziginde olusturdugu
miizikal akimlar, ses renkleri, miizikal malzemelerle tilkemizdeki konservatuvarlarda
piyano sanat dali okuyan Ogrenciler i¢in Iskandinav bestecilerinin eserlerini teknik
calisma ve icra bakimindan yorumlanmasi agisindan onemli olmustur. Konservatuvar
piyano 6grencilerinin, Iskandinav miizigine yerli kaynaklar aracihigiyla ulasabilmesi,
Iskandinav Miizigi temelinde 6nemli rol oynayan; Norvegli besteci Edward Grieg
(1843-1907), Finlandiyali besteci Jean Sibelius (1865-1957) ve Danimarkali besteci
Carl Nielsen (1865-1931) ile sinirli olarak kalmistir. Iskandinav bestecilerine ve
eserlerine ait yazilmig Tiirkge kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi bu arastirmanin,
Iskandinav bestecilerin yazmis olduklar1 eserlerin taninmasina, repertuvarlarda daha sik

yer verilmesine katki saglamasi bakimindan da 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.1. Problem

21. yy. da piyanistlerin repertuvarlarinda yer alan Iskandinav bestecilerin
eserlerinin, ¢ogunlukla Romantik Donemde yasamis olan E. Grieg ve J. Sibelius ile
siirh kalmistir. Piyano repertuvari igin daha giincel ve yeni bir iskandinav miiziginin;
yeni Iskandinav bestecilerin taninmasini, cografi ve miizikal malzemelerinin bilinmesini
ve genisletilmis piyano icra teknikleri igin gelistirilen 21. yy. Iskandinav eserlerinden
olusan bir piyano repertuvarinin olusturulmasina yonelik ulasilabilen etkenler bu tezin

problemini olusturmustur.

1.2. Amag

Bu ¢alismada; Barok Dénemden 21. yy. miizigi 6zelliklerine deginerek, piyano
miiziginin gelisim dzellikleri ele almarak, Iskandinav bestecilerin 21. yy. piyano miizigi
icin bestelemis olduklar1 ve genisletilmis piyano icra tekniklerinin yer aldigi eser
ornekleriyle birlikte, bu eserleri icra edecek miizisyenlerin, inceleyecek miizikologlarin

ve miizik tarih¢ilerinin ¢aligmalarina katki saglamasi amaglanmastir.



1.3. Onem

Iskandinav bestecilerin icra ve besteleme bakimidan giiniimiize kadar devam
eden ve etmekte olan, 21. yy. Iskandinav piyano miiziginde yer verdikleri tin1 arayislari,
farkli materyal kullanimi ve yeni ¢alma teknikleri, piyanistlere daha genis bir repertuvar
sunmasi Ve tezde de islenecek olan eserlerin, Yyeni bestecilere eserlerinde
uygulayacaklar1 farkli besteleme teknikleri, tin1 arayislari ve yol gdstermesi biiyiik

Onem arz etmektedir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirma Viking Donemi’nden bugiine, Iskandinav miizigi ve piyano
miiziginin gelisimine katki saglayan, secilen— erisim saglanabilen bestecilerin besteleme
teknikleri ve piyano miizigine katki saglayan deneysel ¢alismalari ile sinirli kalmakla
birlikte, agirlikli olarak 19. yy. da iskandinav miiziginde adin1 duyuran besteciler (6rn.
Edward Grieg), 1880 ve 1940 arasinda dogan secilmis Iskandinav besteciler ve
giiniimiizde yastyor olan segilmis Iskandinavyali bestecilerin 21. yy. piyano miizigi i¢in
gelistirilmis icra yontemleri ve glinlimiiz piyano repertuvarina kazandirdiklar: teknik ve

miizikal 6neme sahip eserlerin 6rneklenmesiyle sinirlandirilmastir.

1.5. Tanimlar

Gregoryen Ilahi: Roma Katolik Kilisesi’nde tek sesli veya koro olarak Latince

dilinde s6ylenebilen, tek sesli ilahilere eslik etmek i¢in kullanilan dini miiziklerdir.

Kantat: Genellikle ¢ok boliimli (resitatifler, aryalar, korolar, enstriimantal
ritornelller), enstriiman eslikli bir san eseridir (Michels & Vogel, Miizik Atlasi, 2013,
s.121).



Koral: Katolik litiirjisinin tek sesli, esliksiz sarkilaridir. Sonralar1 Protestan
cemaatinin kilise sarkilarina da bu ad verilmeye baglanmistir (Michels & Vogel, Miizik
Atlasi, 2013, 5.115).

Missa: Kutsal bir miizik bestesi bi¢gimi olan The Mass (Latince: missa),
Eucharistic ayininin degismez boliimlerini miizige ayarlayan bir koro bestesidir.

Miizikal Missalar, adlarim1 "Missa" ad1 verilen Katolik ayininden alir.

Monofik Sarki: Hicbir eslik ve ritmik dokular altinda olmadan serbest, tek bir

melodik ¢izgiden olusan sarkilardir.

Strofik Sarki: Metnin tiim dizelerinin ve dortliiklerinin ayni miizige soylendigi
bir sarki formudur. Koro Formu, AAA Sarki Formu veya tek parcali sarki formu olarak
da adlandirlir. 19. yy. ve 20. yy. sarkilarinda ve enstriimantal miiziklerde yaygindir. Zit
sarki formlari, her dortliik ve ticlii form i¢in yazilmis yeni miiziklerle, zit bir merkezi

boliimle bestelenmistir (Tilmouth, M. Grove Music Online, 2001. “Strophic”).

Organum: Ilk sese paralel olarak farkli bir oktavda ikinci bir sesin eklenmesidir
(Klasik Miizik Kitabi, 2019, s.31).

Polifoni: 1ki veya daha fazla sesin, melodik ¢izgide es zamanli olarak
ilerlemesinden olusan bir kombinasyondur. Es zamanli olarak ayni anda ii¢ sesten

olusan bir akor, ¢okseslidir.

Polifonik: Coksesli demektir. Polifoni, yalnizca bir ses, monofonik ya da
akorlarin eslik ettigi, homofonik denilen bir baskin melodik sese sahip bir miizikal
dokuya karsilik olarak, aynm1 anda iki veya daha fazla es zamanli bagimsiz melodiden

olusur (Britannica, 2001 ).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Monofonik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Homofonik

BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma modeli temel alinarak durum tespitine yonelik
betimleme yontemi kullanilmistir. Nitel veriler elde edilirken belge analizi ve tarama

yonteminden yararlanilmigtir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Iskandinavya Miizigi ve bestecileri, drneklemini ise
Iskandinav bestecilerinin 21. yy. Piyano Miizigine getirdikleri yenilikler ve piyano

miizigine katki saglayan eserleri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada, alan taramasi yontemi uygulanmistir. Konuyla ilgili olarak
elektronik veri tabani taramasi yapilmis olup, ulasilabilen yerli ve yabanci kaynaklar,

makaleler, yliksek lisans ve doktora tezleri incelenerek veriler toplanmustir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Arastirmanin sonucunda elde edilen verilerle, Iskandinav bestecilerin, 21. yy.
piyano miizigine getirdiklerini ve yon verdikleri noktalar analiz yapilarak ve ornekler
sunularak yorumlanmaya c¢alisilmistir. Eserlerin teknik, miizikal ve stil 6zelliklerinin ve

Iskandinav miiziginin tarihsel ge¢misi temel alinarak piyanoda gerceklestirilen ve eser



yorumlarina getirilen yeni yaklasimlara yonelik ¢ozliimlemeler ve alternatif icralarin

ornekleri yapilmstir.



BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

3.1. Iskandinavya ve Iskandinav Ulkeler

Cografi bir konum olarak Kuzey Avrupa Bolgesi’nde yer alan Iskandinavya;
Danimarka, Norve¢ ve Isveg gibi iilkelerden olusmustur. Kiiltiirel olarak ilerleyen

yillarda bu iilkelere; Finlandiya, Izlanda ve Faroe Adalar1 da eklenmistir.
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Sekil 1. iskandinavya®

1 https://www.britannica.com/place/Scandinavia/images-videos#/media/1/526461/55094(E.T.16.01.2023)



https://www.britannica.com/place/Scandinavia/images-videos#/media/1/526461/55094(E.T.16.01.2023)

“Iskandinavya” kelimesinin kdkeni, 18. yy. in baslarinda Danimarka ve Isveg
{iniversitelerinin, Danimarka, Isve¢ ve Norve¢'in ortak tarihini, mitolojisini, sanatini
ve kiiltiiriinii savunmasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Hareketin temeli,
Isve¢'in en giiney eyaleti olan Skane olarak da bilinen Scania olmustur; bu da

“Iskandinavya” terimini ortaya ¢ikartmistir.

Sanayilesme 19. yy. 1n ortalarinda iskandinavya'da baslamistir. Danimarka'da
bu siire¢ 1890'lara kadar Kopenhag'da devam etmis ve bununla sinirli kalmustir.
Ardindan daha kiigiik kasabalar hizla biiylimeye baslamig, Danimarka, 20. yy. a kadar
tarimsal Uriinler ortaya koyan bir iilke olarak kalmistir. Ancak tarimsal siiregler
modernlestirilmistir. Siit ve etlerin islenmesi, ham tarim iirlinlerinin ihracatindan daha
onemli hale gelmistir. Isve¢'in sanayilesme zamanlari, Birinci Diinya Savasi
donemiyle ayn1 yillarda olmustur. O dénem birincil 5neme sahip olan Giiney Isveg ile
Kuzey Isve¢ madenlerini birbirine baglayan bir demiryolunun ingasina baglanmistir
(Howell, T. The Nature of Nordic Music. (First Published). Routledge Taylor &
Francis Group, 2020.).

3.2. iskandinavizm

Iskandinavya teriminin modern kullanimi, 19. yy. n ortalarinda, &zellikle
Isve¢ ve Norveg'in énemli bir askeri giicle katkida bulundugu Birinci Schleswig
Savasi (1848-1850) arasinda aktif olan Iskandinav siyasi hareketinden
kaynaklanmistir. Schleswig Ikinci Savasi (1864) zamani Riksdag,?> Danimarka igin
askeri destek¢isi olan kralin soézlerini kinamig ve bu olay sonucunda birgok
Iskandinav, 19. yy. i sonlarinda Kanada, Amerika Birlesik Devletleri, Avustralya,
Afrika ve Yeni Zelanda'ya gog etmistir. Biiylik go¢ 1930'lara kadar devam etmesine
ragmen, Iskandinav gdgiiniin ana dalgas1 1860'lardan 1880'lere kadar siirmiistiir. Her
ti¢ lilke de 20. yy. 1n baglarindan ortalarina kadar sosyal refah devletleri gelistirmistir.

Bu kismen, Isve¢ ve Danimarka'da sosyal demokratlarin ve Norvegc'te Isci Partisi'nin

2 {gvec¢ Parlamentosu



egemenliginden kaynaklanmistir (Horton, J. Scandinavian Music A Short Story. Faber
and Faber, London, 1963.).

Iskandinav iilkeleri 1952'de iskandinav Konseyi'i ve iki y1l sonra Iskandinav
Pasaport Birligi’ni kurmustur. 1972'de yapilan bir referandumun ardindan
Danimarka, 1973’te Avrupa Birligi'nin yolunu acan Avrupa Ekonomik Toplulugu'nun
ilk iskandinav iiyesi olmustur. Isve¢, Avrupa Birligi’ne 1995'te katilmistir. Sovyetler
Birligi'nin ¢okiisinden sonra Isve¢ bunu kiskirtict olmadan yapabilecegini
hissetmistir. Norveg, Schengen anlagmasini imzalamis ve Avrupa Ekonomik
Alani'min bir iiyesi olmasina ragmen, 1972 ve 1994'teki iiyelik referandumlarinin
ardindan bugiine kadar Avrupa Birligi'nin disinda kalmistir. Iskandinav iilkelerinin
hicbiri (Finlandiya hari¢) Euro'ya katilmamis, tiyelik hem Danimarka'da hem de
Isvec'te referandumla reddedilmistir. Danimarka 1992'de Maastricht Antlasmasi'na
hayir oyu vermis ancak devre dist birakma miizakerelerinin ardindan karari geri
almistir (Horton, J. Scandinavian Music A Short Story. Faber and Faber, London,
1963.).

3.3. iskandinav Tonu

Bazi miizik yazarlarinin 6zetledigi bir iskandinav tonunun ilgi ¢ekici ve iyi
savunulan bir ton olmas teorilerine ragmen, Iskandinav iilkelerinde kendi iilkesinin
halk miizigi temalarin1 bestelerinde kullanmayan ge¢miste yasamis ve giinlimiizde

yastyor olan ¢ok fazla besteci olmustur.

Iskandinav Tonu, Kuzey Avrupali miizisyenlerin ve bestecilerin, beste
vaparken kullandigi miizikal malzemelerle ilgili olarak algilanan farkli bir ton
olmustur. Bu miizikal farklilik, bulunulan cografya ve bolgeye gore
iliskilendirilmistir. Bilimsel analizde; Iskandinav tonuna genellikle miizik — teorik
Nitelikler verilir: "6l¢listiz, aswr saniyeler, lidya dortliileri, pes tonlu besliler, altili

doryanlar, yedili miksolidyenler ve ayrica pentatonik, ostinato teknikleri ve eksenel



tutma tonlart kullanilarak yapilan besteler, Kuzey Avrupa ile ilgili dogal bir
romantizmle birlesir (Danish Yearbook of Musicology, Volume 43, 2019.).

Iskandinav sakinlerinin karmasik ve cogu zaman ¢ok kiiltiirlii kimliklerinin &n
planda olmasi1 gereken uluslararasi veya daha kozmopolit olan bir¢ok sanatgiy1 ortaya
cikartmistir. Miizik, zamanlarmin geri kalan Avrupa halklar1 oldugu gibi, Erken Orta
Cag boyunca da Iskandinav kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.
Norsemenlerin (Iskandinav Vikingleri) miizigi, atalar1 tarafindan nesilden nesile
aktarilan folklor ve mitolojilerinin sira dis1 hikayelerinin yani sira, kesif, cesaret veya
savas sonrasi kazanilan zaferin kahramanca eylemlerini ifade etmenin O6nemli bir
pargasimi temsil etmistir (Roua, V. Music Of The Viking Era, Its Instruments, And
How It Was Performed.).

Viking donemlerinde miizik notalar1 olmadigi icin, Kuzeylilerin miizigiyle
ilgili bilgilerin ¢ogu, tarihsel ve arkeolojik ipuglarindan kaynaklanmistir. Viking
Cagi’'nin sona ermesiyle birlikte, sarki yazmak i¢in bir miizik nota yazim sistemi
kullanilmaya baslanmigtir. Bu sarki yazimlarina bir 6rnek olarak; 14. yy. dan kalma
oldugu diisiiniilen bir Danimarka halk sarkis1 (orijjinal ismiyle): “Dremde mik en
drem i nat” (Bir Riiya Gérdiim) bulunmustur. Bu sarki, eski Dogu Iskandinav dilinde
bir Runik yazi kullamlarak yazilmistir. Ayni zamanda Iskandinav iilkelerinde
kesfedilen en eski dindis1 sarki olmustur (Roua, V. Music Of The Viking Era, Its
Instruments, And How It Was Performed.).
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Sekil 3. "Dromde mik en drem i nat*
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Bu miizik, Latin alfabesinden gelen harflere karsilik gelen riinlerde parsémen
(buzag1 derisi parsdmeni) iizerine yazilmistir. Danimarka tarihini, monarsisini ve
yasasini detaylandiran bir el yazmasi olan Codex Runicus'ta kesfedilmistir. Codex'in
son sayfasinda, taninmis halk sarkisinin ilk iki satirinin yam sira dort satirlik bir
kadrodaki notalar yer almis ve boylelikle eski Iskandinav miiziginin kulaga nasil
geldigine dair bir bakis sunmustur (Steampowered. Music Week: | Dreamed A Dream
Traditional Viking Song.).

3.4. Iskandinav Miizigi Gelisim Asamalar1 Esnasinda Klasik Bati Miizigi
Alanindaki Yenilikler

Kelime oyunundan zevk almak, birkac Iskandinav iilkesinde bulunan tipik bir
ozellik olmustur. Iskandinav Miiziginin Dogasi, 'doga’ teriminin ayirt edici ancak
tamamlayici anlayiglarini kesfederek bu fikri benimsemistir (Howell, T. The Nature
of Nordic Music. (First Published). Routledge Taylor & Francis Group, 2020.).

Yiizyillar boyunca, Avrupa'daki miizik hakimiyeti, Gregoryen ilahisinin
gelismesiyle Italya'dan baslayarak iilkeden iilkeye kaymistir. Bu degisimler kismen
bir miizik dehasinin belirli bir zamanda belirli bir yerde rastgele yer almasia
atfedilebilirken, dikkate alinmasi gereken politik, dini, kiiltiirel ve hatta cografi
faktorler de vardir. Bununla birlikte, bir iilkenin egemenliginin, daha az aktif olan
iilkenin birdenbire usta bir besteci iiretmesini engellemedigini anlamak hayati 6nem
tasimistir. Aksine, miizik hayati herhangi bir zamanda 6zellikle aktif olmayan bir
tilkede, boylesine biiyiik bir figiiriin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur (Smith, F. K.
Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Johann Sebastian Bach (1685-1750) gibi miizikal alanda, bazi kokten
degisiklikler yaparak ustaligini fark ettiren bestecilerden birinin yiikselisi
gerceklesmistir. Baska bir deyisle, miizikal egemenlik, belirli bir iilkenin belirli bir

slire boyunca tiim miizik tiretiminden sorumlu oldugu anlamma gelmemis, ancak o
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tilkenin belirli bir siire i¢inde daha fazla sayida besteci tarafindan daha kaliteli eserler

irettigi anlamina gelmistir.

Ornegin, yiizyillarca siiren tek sesli Gregoryen ilahiyi takiben Paris, miizigin
hakimiyetini italya'dan Fransa'ya kaydirmis, 12. yy. Avrupa Kkiiltiiriiniin merkezi
haline geldi. Ars Antiqua (1160-1320) olarak bilinen erken Orta Cag doneminde,
Léonin (1135-1201) ve Pérotin (1160-1225) liderligindeki Paris Notre Dame Okulu
sayesinde ¢ok seslilik Fransa'min her yerinde basarili olmustur. Fransiz miizikal
egemenligi, ozanlar, trouveres ve Fransiz sarayiyla baglantili enstriimantal besteciler
tarafindan daha da giiglendirilmistir. Ronesans'a gecis sirasinda Guillaume Dufay
(1397-1474) ile doruga ulasan saf Fransiz hakimiyeti, Johannes Ockeghem (1410-
1497) ve Josquin Desprez (1410-1497) gibi Franco-Flaman kokenli bestecilerle
paylasilmak iizere yavas yavas azalmis, ancak, bu kisa siireli dsnemden sonra Italya,
Giovanni Pierluigi Palestrina (1525-1594) ve Giovanni Gabrieli (1554-1612) gibi
figtirler araciligryla Kita'y1 Ronesans'a gotiirdiigii i¢in Avrupa miiziginin kontroliinii
ele gegirmis ve bu donem bestecileri arasinda Claudio Monteverdi'nin (1567-1643)
basyapitlar ortaya ¢ikmistir. Roma, Venedik, Bologna ve Floransa, kiiltiirel gelisimin
merkezleriydi ve tiim sanatlarmn, 6zellikle miizigin biiyiik patronlar1 olmustur. italyan
miizisyenler tiim Avrupa'da degerli olmus ve kendilerine istthdam saglanmistir. Buna
ek olarak, Italya, nota basim1 ve enstriiman yapimindaki biiyiik gelismelerde oldugu
gibi Ronesans'ta da gelistirilen miizikal yeniliklerin ¢ogunda onciiliik eden bir iilke

olmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Italyan miizik egemenligi, Archangelo Corelli (1653-1713), Alessandro
Scarlatti (1685-1757) ve Antonio Vivaldi (1678-1741) gibi Barok besteciler
sayesinde 17. yy. a kadar siirmiistiir. Ingiltere'de Henry Purcell (1659-1695),
Fransa'da Frangois Couperin (1668-1733) ve Johann Pachelbel (1653-1706) dahil
olmak tiizere sadece birka¢ bireysel usta olsa da bu donemde diger uluslarda da
onemli besteciler olmustur. Almanya, simdi Georg Philipp Telemann (1681-1767) ve
J. S. Bach'in miizigi sayesinde 18. yy. in baslarinda Avrupa'nin miizikal giiciinii

kontrol altina almistir. Bu bestecilerin her ikisi de son derece yetenekli ve iiretken
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olmakla kalmamis, ayn1 zamanda Protestan Reformu da Almanya'nin miizikal
egemenliginin kurulmasinda 6nemli bir rol oynamistir. J. S. Bach, diger Alman
bestecilerle birlikte yeni kurulan Lutheran Kilisesi i¢in koraller, missalar ve diger dini
eserleri tiretmeye baslamistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLI0O, 2002.).

Bagka bir Alman besteci olan George Frederic Handel (1685-1759),
Ingiltere'ye tasinmis ve Avrupa'nin tek biiyiik ada ulusunun kisa bir siire i¢in miizikal
olarak gelismesine yardimci olmus ancak higbir zaman bir Ingiliz miizik hakimiyeti
kuramamustir. Kisa klasik 6ncesi donem boyunca Almanya, Carl Phillip Emanuel
Bach (1714-1788), Johann Wenzel Anton Stamitz (1717-1757) ve Johann Christian
Bach (1735-1782) dahil olmak iizere birgok birinci siif besteci iiretmeye devam
etmistir. Ancak, Franz Joseph Haydn'in (1732-1809) ortaya ¢ikmasiyla Avusturya,
Avrupa miizikal egemenligini kazanmistir. Wolfgang Amadeus Mozart'in (1756-
1791) lirik ve cilali besteleri diinya ¢apinda iin kazanirken, Ludwig van Beethoven'in
(1770-1827) devrim niteligindeki saheserleri onun tarihteki en biiyiik besteci olarak
genel olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Bugiin Birinci Viyana Okulu olarak
bilinen F. J. Haydn, W.A. Mozart ve L. v. Beethoven'in birlesik giigleri, Klasik
Donem boyunca zorlu ve rakipsiz olmustur. Avrupa ve Amerika'nin miizik tarihi
ilerledik¢e, Kuzey Avrupa’da ayni anda ve bagimsiz olarak yavas yavas miithis bir
miizikal gii¢ gelismistir. Fakat L. v. Beethoven'n 6liimiiyle birlikte, hicbir iilke
Avrupa'da miizik egemenligine tam olarak sahip olamamuistir. Bunun yerine, 19. yy.
daha ¢ok tiire dayali bir miizikal egemenligin baslangicina tanik olmustur. Ornegin,
L. v. Beethoven'dan sonra neredeyse her biiyiilk Alman bestecisi farkl tiirlerde eserler
yazmaya ¢alismistir. Senfoni denildiginde akla ilk gelen isimlerden: Felix
Mendelssohn (1809-1847), Johannes Brahms (1833-1897), Gustav Mahler (1860-
1911) ve Anton Bruckner (1824-1896) olmustur. Brahms ayn1 zamanda 6nemli bir
oda miizigi bestecisi olmustur. Almanya disinda, Cek besteci Antonin Dvotédk (1841-
1904) ve Rus besteci Pyotr Tchaikovsky (1840-1893) da 6nemli senfonik eserler
yaratmustir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).
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Yeni bir orkestral form olan; senfonik siir ve programli miizikler, Macar Franz
Liszt (1811-1886) ve Cek Bedfich Smetana (1824-84) gibi, 20. yy. da da Richard
Strauss (1864-1949) ile iin kazanmistir. Bu arada opera, Italya'da Gioachino Rossini
(1792-1868), Giuseppe Verdi (1813-1901) ve Giacomo Puccini (1858-1924),
Fransa'da Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Charles Gounod (1818-1893), Georges
Bizet (1838-1875) ve Jules Massenet (1842-1912); ve tabii ki Almanya'daki 19. yy.
Avrupa'sinda ses getiren besteciler arasinda yerlerini almistir. 19. yy. solo sarkilar1 ve
piyano eserleri, Avusturya'’da Franz Schubert (1797-1828) ve Almanya'da Robert
Schumann (1810-1856) gibi 6nemli besteciler tarafindan bestelenmistir. Fransa'da,
Frédéric Chopin'in (1810-1849) senlikli piyano eserlerini, 20. yy. in baslarinda
Fransiz besteciler Gabriel Fauré (1845-924), Claude Debussy'nin (1862-1918) ve
Maurice Ravel’in (1875-1937) esit derecede ¢i1g1r agan piyano eserleri ve oda miizigi
eserleri izlemistir. Buna ek olarak, Hector Berlioz'un (1803-1869) programatik
senfonileri ve Camille Saint Saéns'in (1835-1921) zarif piyano kongertolart,
Fransa'nin opera kadar orkestra eserlerinin de yapimcisi olarak kurulmasina yardimei
Olmustur. Romantik Cag’in sonraki yarisinda milliyetgiligin yiikselisi goriilmiis, bu
da simdiye kadar sessiz kalan bir¢ok ulusun biiyiik {in sahibi besteciler yetistirmesine
neden olmustur. Ornegin Dogu Avrupa'da, B. Smetana'nin senfonik siirlerinin ¢ogu,
Bohemya kirsalinin otantik halk melodileriyle tamamlanmistir. Alexander Borodin
(1833-1887) ve Modest Mussorgsky (1839-1881) gibi Rus besteciler de Rus olarak
hemen taninan eserler iiretmek i¢in anavatanlarinin milliyet¢i hikayelerine ve miizikal
materyallerine yonelmislerdir. Milliyetcilik akimi bestecilerinden; her ikisi de yerel
dans ritimlerini ve halk melodilerini eserlerine dahil eden Isaac Albéniz (1860-1909)
ve Enrique Granados'un (1867-1916) eserleri araciligiyla 19. yy. Ispanya'sinda esit
derecede onemli bir rol oynamistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde Charles Ives
(1874-1954) ve Aaron Copland (1900-1990) da bu tiir milliyet¢i malzemeleri
kullanmiglardir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).
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20. yy. boyunca Avrupali ve Amerikali bestecilerin sayis1 arttik¢a, miizikal stil
ve tekniklerin sayist da artmigtir. Alman Arnold Schoenberg (1874-1951) tarafindan
yiizyilin basinda ortaya c¢ikan atonal diziler® ve on iki tonlu teknikler® kisa siirede
yayginlasmis Ve bir¢cok besteci tarafindan popiiler amacglardan ¢ok entelektiiel
amaglarla ele alimmistir. Macar besteci Béla Bartok (1881-1945), Rus besteci Igor
Stravinsky (1882-1971) ve Alman besteci Paul Hindemith (1895-1963) gibi diger
birgok besteci, kendilerini ifade etmek icin kariyerleri boyunca ¢esitli stil ve teknikle

ilgilenmistir.

Sekil 4. Fransiz Altililar1 — soldan saga: Germaiene Tailleferre, Francis Poulenc, Arthur Honegger, Darius
Milhaud, Louis Durey, Georges Auric (Conde Nast Store)’

5 20. yy. n baglarindan giiniimiize kadar yazilan, tek bir merkezi {i¢liiye odaklanan, bir armoni
hiyerarsisinin kullanilmadigi ve kromatik skalanin notalarinin birbirinden bagimsiz olarak islev gordiigi
kompozisyonlardir. (Kennedy, M. “Atonal ”. The Oxford Dictionary of Music, Oxford & New York:
Oxford University, 1994.)

® Bir eksen sesinin (karar sesi) vurgulanmis oldugu tonal sistemden farkli olarak besteci, kromatik
dizideki on iki sesi herhangi bir sira ile diizenler ve buna cesitli ritimler uygulayarak melodi haline getirir.
(Ozgelik, S. “On Iki Ton Besteleme Teknigi”, 2001.)

"Sarican S. Fransiz Altililart, 2004. Eskisehir. (E.T.15.01.2023)



Fransiz Les Six iyeleri arasindan Arthur Honegger (1892-1955), Darius
Milhaud (1892-1974) ve Francis Poulenc (1899-1963) o6ne c¢ikmustir. Fransiz
sanat¢ilannin olusturdugu Les Six (Fransiz Altililar1) grubu tyeleri su bestecilerden
olusmustur: D. Milhaud, F. Poulenc, Georges Auric (1899-1983), Louis Durey (1888-
1979), Germaine Tailleferre (1892-1983) ve A. Honegger.

1920'li yillar, Fransiz miiziginde yeni bir ¢igir agan, geng, ve modern
insanlardan olusan Altilar'in - Les Six donemiydi. C. Debussy ‘in 6limiinden sonra
Fransa'nin miizik hayati, sanat kesimindeki ¢aligmalan ve basanlan, gruplasmalann ve
birlesmelerin 1s18inda degerlendiren dar ve yiizeysel gorisliler igin bir dirti
meydana getirmistir. C. Debussy’nin 6liimiiniin ardindan, Les Six o donem Fransa’da
yeni bir akimin Onciisii olmustur. Bu grubun ortak o6zelligi, yaptiklar1 mizikle
Stirrealizm akimini temsil etmek olmustur. Grubun iginde en dikkat ¢ekici isimlerden
olan sair Jean Cocteau, soyle demistir: “Bir parcayr bestelemeden dnce, birkag kez
Erik Satie (1866-1925) ile detayli olarak tartisirdik.” Altililarin manifestosunda, bir
grup olarak kendilerinin ¢ok farkli olduklarini ve higbir zaman {inlii besteci “J.S.
Bach” gibi olmadiklarini, Rus miizigini ve C. Debussy’nin miizigini
benimsemediklerini agiklamiglardir. Onlara gore genel olarak miizik, eski iistatlarin
yasayan formiilleriyle eski bir tarzda kalmistir. Diger miizik tiirleriyle yapilmasi igin

yeni bir formiile ihtiya¢ olusmustur (Sarican, S. Fransiz Altililari. Eskisehir, 2004.).

Ingiliz besteciler i¢inde Edward Elgar (1857-1934), Ralph Vaughan Williams
(1872-1958), Gustav Holst (1874-1934), Percy Aldridge Grainger (1882-1961) ve
Benjamin Britten (1913-1976) one ¢ikan besteciler arasinda olmustur. Avrupa ve
Amerika'nin miizik tarihi ilerledik¢e, soguk Kuzey cografyasinda da ayni anda ve

Avrupa’dan daha bagimsiz olarak gelisen miithis bir miizikal gii¢ ortaya ¢ikmustir.

Avrupa iilkelerinin geri kalani stirekli olarak miizik hakimiyeti i¢in miicadele
ederken, Iskandinav iilkesi Danimarka, Isveg, Norve¢, Finlandiya ve Izlanda'nin

miiziginin genis c¢apta yayllmaya baslamasi, son iki yiizyil1 kapsayan bir gelisim
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siireci olmustur. 19. yy. dan once, Iskandinav iilkelerinde iiretilen miizigin ¢ogu ya
onemsiz kabul edilmistir ya da Almanya ve Ingiltere dahil olmak {izere diger Avrupa
iilkelerinden gd¢ eden ve yerli olmayan besteciler tarafindan yazilmistir. iskandinav
iilkeleri 18. yy. in sonlarinda ve 19. yy. in baglarinda hem sosyal hem de teknolojik
olarak giiclenmeye basladikga, kiiltiirel olarak da biliylimiistiir. Yazarlar, sanatcilar ve
miizisyenler, gelecek icin sanat eserleri yaratmak amaciyla genellikle ge¢misin
tarihlerine ve geleneklerine bakarak, kendilerine 6zgii, benzersiz sanatsal seslerini
gelistirmeye baglamistir. Miizik, dil engellerini asma yetenegi ve bir¢ok kiiltiirel 6n
yargidan 6zgiir olmasiyla bu seslerin en gii¢liisii olmustur (Smith, F. K. Nordic Art
Music. ABC-CLIO, 2002.).

Cok gecmeden, Kuzeyli bestecilerin eserleri Avrupa'daki, Amerika'daki ve
Atlantik'teki konser salonlarinda duyulmaya baslanmistir. Kuzeyli uluslarin miizikal
gelisimi, sikistirilmig bir zaman periyodunda da olsa, Kita Avrupasi'nda son bin yilda
meydana gelen miizikal gelismelerle paralellik gdstermistir. Bes iskandinav ulusunun
her biri kesinlikle kendi benzersiz miizikal sesine sahip olsa da cografya, siyasi — dini
durumlar ve ortak tarih dahil olmak iizere cesitli faktorler, her iilkenin miizikal
gelisimini engellemek i¢in oldugu kadar ilerletmek i¢in de ¢ok sey yapmuistir. 20. yy.
i baslarina kadar Danimarka, siiphesiz bulundugu cografyasi nedeniyle bes
Iskandinav {ilkesinin en zengin, en genis ve en ayrintili miizik tarihine sahip
olmustur. Jutland Yarimadasi'nin c¢ogunlugu olmak iizere g¢esitli biiyiikliikteki
adalardan olusan Danimarka'nin, kita Avrupasi'na yakinligi, miizisyenlerinin 16. yy.
1N baglarindan itibaren Avrupali komsulariyla g¢alismalarina ve 6grenmelerine firsat

tanmimustir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

20. yy. 1n sonuna gelirken, Kuzey Avrupa sanat miiziginin hizli ve biiyiik
gelisimi solmamistir. Aksine; Avrupa ve Amerika'nin politik, ekonomik ve sosyal
tutarliligr Iskandinav sanat miiziginin {iretimine ve bilinirligine katki dahi saglanustir.

Yiizyilin son birka¢ on yilinda gerceklesen muazzam teknolojik gelismeler de bu

18



degisime ve iiretime katki saglamistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

Onceki sayfalarda adi gecen miizisyen — besteci ve elektro akustik miizikle
ugrasan bir¢cok besteciden bir yana, bu siire zarfinda Nordik miizik etkinliginin biiyiik
kismi, yirmi yi1l boyunca dogan c¢ok sayida Danimarkali, Isvegli, Norvegli, Finli ve
Izlandali besteciye atfedilmistir. Bu besteciler ikinci Diinya Savasi'ndan sonra,
yaklasik olarak 1880 ile 1940 yillar arasinda dogan Iskandinav bestecilerinki kadar
genis ve c¢esitli bir grup olmustur. Ayrica Faroe Adalart bu siire zarfinda ilk 6nemli
sanat miizigi bestecisinin dogusuna da tanik olmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music.
ABC-CLIO, 2002.).

3.4.1. Faroe Adalar’’nda Geleneksel Miizik

Miizik, Faroe yagaminda ve kiiltlirlinde her zaman 6nemli bir rol oynamustir.
Gelisim sekli, diger Iskandinav iilkelerinin ve hatta Bati Avrupa'min miizikal
gelisiminden de c¢ok farklidir. Orta Cag'da Faroe Adalari'na dans baladlar1 ve kilise
sarkilar1 ("Kingosalmar") tanitilmistir. Bu iki miizikal formun her biri, belirli bir
sekilde gelismistir. Geleneksel miizigin {i¢lincli 6nemli bi¢imi olan "Skjaldur", esas
olarak yetiskinler tarafindan ¢ocuklar i¢in seslendirilen sarkilardan olusmustur

(Frémeaux & Associés ve Tutl, 2012.)8,

Bu "Skjaldur" larin kokenleri, daha az Avrupa etkisine maruz kalmis
sarkilardir ve diinya genelinde de bulunan etnik bir miizik bigimidir. Ancak
Skjaldurlarin Faroe dans baladlart ve Kingosalmar ile ortak noktasi, eslik eden bir
enstriiman olmadan sdylenmeleri gercegi olmustur. Miizik aletleri Faroe Adalari'na

gec gelmistir. Arp, davul ve "langaspal" gibi enstriimanlardan yine de baladlarda

8 https://www.fremeaux.com/en/2527-faroe-island-music-3561302503622-fa5036.html#livret(E.T.
26.04.2023)
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bahsedilmis, ancak bunlarin Faroe Adalari'nda kullanildigina dair higbir kanit

bulunamamistir (Frémeaux & Associés ve Tutl, 2012.).

Orta Cag boyunca Faroe Adalari'min kiiltiirii, miizigi ve tarihi dis diinyadan ve
kitanin gelismelerinden etkilenmis goriinmektedir. Ancak 1709'da Faroe Adalari'nda
bir ticaret merkezi kurulmustur. Bu, 1856'ya kadar siiren fiziksel bir izolasyona yol
acmis, ylz yildan fazla bir siiredir dis kiiltiirel etkilerin olmamasi, ticari tekelin ortaya
cikmasindan Once var olan kiiltiir ve miizigin derinlesmesiyle daha belirgin bir ilgi

yaratmistir.

Geleneksel Faroe miizigi, elbette Faroe Adalari'ndan ve yurtdisindan da diger
miizik tiirlerinden birgok miizisyene ve besteciye ilham kaynagi olmustur. Geleneksel
Faroe ritimleri ve melodileri Henrik Rung (1807-1871), C. Nielsen ve Avustralyali
Percy Grainger (1882-1961) gibi Danimarkali bestecilerin eserlerinde bulunabilir.
Jogvan Waagstein (1879-1949), William Heinesen (1900-1991), Kristian Blak (1947-
), Pauli i Sandagerc1 (1955-) Sunleif Rasmussen (1961-), Atli Petersen (1963-) gibi
Faroe bestecileri bu etnik malzemeyi bir¢ok eserde biiyiik ustalikla kullanmislardir.
Besteci / piyanist K. Blak gibi bir miizisyenin ¢alismalarinda Faroe halk sarkilarina

dayali enstriimantal dogaclama miizik de 6nemli bir rol oynamaktadir.

(Cagdas sanatsal ifade bi¢imiyle Faroe kompozisyonlari, en eski eserleri 19.
ylizyilin sonlarindan daha eskiye dayanmayan oldukc¢a yeni bir olgu olmustur.
Genellikle strofik sarkilarin formunda yazilan bu eserler, 1940’1 yillarin sonlarinda
zirveye ulasan ve Faroe yazi dilinin de kuruldugu doénemde yiikselen milliyetgi
hareketten esinlenmistir. Bilinen ilk enstriimantal kompozisyon, 1932'de Jogvan
Waagstein (1879-1949) tarafindan bestelenen org igin kisa bir pargasi olmustur

(Faroe Besteciler Dernegi )°.

% https://composers.fo/about/ (E.T.26.04.2023)
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Besteci S. Rasmussen 2016 yilinda “For 3 Organ Chorales In Memoriam Kjartan
Hoydal” adli kompozisyonunu Jogvan Waagstein’in melodilerinden ilham alarak

bestelemistir.

In memoriam Kjartan Hoydal
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Sekil 5. In Memoriam kjartan Haydal



Enstriimantal kompozisyonunun oOnciisii ve uluslararasi line sahip besteci
William Heinesen (1900-1991), 1950’lerde sirasiyla solo viyola ve piyano igin bir
kantat ve iki par¢a yazmistir. Bu pargalar Faroe bestecilerinin sonraki nesilleri igin
ilham kaynagi olmustur. W. Heinesen’in bestelerinin ardindan, 1970’lerde P.

Sandagerdi tarafindan agirlikli olarak solo piyano i¢in pargalart yazilmstir.

1984°te Faroeli besteciler oda orkestralar1 i¢in miizik yazma atdlyesine davet
edilmistir. Atolye, o zamanlar Térshavn'da (Faroe Adalari'nin baskenti) yeni agilan
Iskandinav Evi'nde bir dizi konsere ev sahipligi yapan ve bir dizi konser veren
Vestjysk Kammerensemble (Danimarka'daki Bat1 Jutland Oda Toplulugu) tarafindan
diizenlenmistir. Bu girisim coskuyla karsilanmistir ve daha sonra bir grup besteci ve
miizisyen 20.yy. miizigi ile bir dizi konser diizenlemistir. Burda icra edilen parcalarin
bir¢ogu, atdlyeye katilan Faroeli besteciler tarafindan yazilmistir. Bu atolyede P. i
Sandagerdi (d. 1955), S. Rasmussen ve Kristian Blak (1947-) yer almistir. Faroe
kompozisyonunun ilk biiyiik sunumu, 1991°de Orkney Adalari’ndaki St. Magnus
Festivali'nde yapildi ve burada geng Faroe miizisyenleri Kari Bak (1950-), Atli
Petersen (1963-), S. Rasmussen, K. Blak ve P. i Sandagerdi'nin eserlerini
seslendirmistir. Bu festival ilerleyen yillarda da devam ederek uluslararas: sanatgilar
ve besteciler i¢in bir bulusma noktasi olmustur. Andras Olsen (1978-) ve Trondur
Bogason (1976-) Danimarka Kraliyet Konservatuvari’nda kompozisyon egitimi almis

iki Faroeli besteci olmustur. (Faroe Besteciler Dernegi)

Ote yandan, Isveg, Norveg ve Finlandiya haricinde; bir ada iilkesi olan izlanda,
miizikal olarak gelisme hizinda Iskandinav komsularindan ¢ok daha yavastir. Kita
Avrupasi ile karasal bir baglantilarinin olmamasi, Kuzey ve Baltik Denizlerinin yani
sira Izlanda 6rneginde Atlantik Okyanusu tarafindan cografi izolasyonlari, bu iilkeyi
Avrupa'nin miizikal faaliyetinin biiylik boliimiinden uzun bir siireye kadar ayirmistir.
Sonug olarak, Danimarka'nin miizikalitesi birka¢ ylizyi1l boyunca daha hizli ve daha
giiclii bir sekilde biliylimiis ve Mogens Pedersen (1585-1623) ve Friedrich Ludwig
Aemilius Kunzen (1761-1817) gibi 6nde gelen bestecilerin iiretimiyle sonuglanmuistir.

Orta Cag ve Ronesans'in biiyilk boliimii i¢in Iskandinav topraklarinda Barok ve
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Klasik Donemlerde miizikal hakimiyet kazanilmistir. Ancak bu durum,
Danimarka'nin miizikal gelisiminin 19. yy. dan Once zorluklarla karsilagsmadigi
anlamma gelmemistir. Isve¢ saraymnin 17. ve 18. yy. boyunca artan giicii, Isve¢'in
miizikal 6nem agisindan zaman zaman Danimarka'ya paralel olmasina ragmen hic¢bir
zaman onu gecememesiyle sonuglanmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).

19. yy. baslarindan sonra diger iskandinav iilkeleri, Norveg'te Martin Adreas
Udbye (1820-1889), isve¢'te Franz Berwald (1796-1868) gibi dikkate deger besteciler
aracilifiyla kaliteli sanat miizigi yaratmada Danimarka'min miizik giliciinii gecme
sansina sahip olmustur. Finlandiya'da ayni etkiyi Bernhard Henrik Crusell (1775-
1838) ve izlanda'da da Sveinbjérn Sveinbjdrnsson (1847-1927) yakalamistir. Bununla
birlikte, Iskandinav miiziginin diinya ¢apindaki itibari, birbiriyle baglantis1 olmayan
sadece li¢ kisiye baglidir: Norveg'te E. Grieg, Danimarka'da C. Nielsen ve
Finlandiya'da J. Sibelius. Bununla birlikte, Avusturya'da yasayip, calismis olan
bestecilerin yalnizca F. J. Haydn, W. A. Mozart ve L. v. Beethoven ile smirh
kalmadig1 gibi, E. Grieg, J. Sibelius ve C. Nielsen'nin da bugiine kadar bu alanda
basarili olan tek yetenekli besteciler olmadigini anlamak son derece 6nemli olmustur

(Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Bu besteciler Iskandinav iilkelerinde calismislardir. Yetenekli bestecilerin
¢ogu ve bu bestecilerin eserleri, anavatanlarinin disinda neredeyse bilinmemis bir
durumda olmustur. Buna ragmen E. Grieg, C. Nielsen ve J. Sibelius’un popiilaritesi
ve Onemi artmaya devam etmistir. Bu {i¢ kisinin eserleri 20. yy. da o kadar tanidik
hale gelmistir ki, sik sik kayit altina alinmis, diizenli olarak konser programlarinda
yer almistir. Filmlerde ve televizyon programlarinda kullanilmustir. Ironik olarak, her
biri besteci (E. Grieg, J. Sibelius, C. Nielsen) belirli miizik tiirlerinde uzmanlastig
i¢in bu miizik oligarsisini siirdiirmelerine izin veren benzerliklerinden ziyade, bu {i¢

bestecinin farkliliklar1 olmustur. Birkag eser disinda, genel olarak bu bestecilerin her
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birinin, sanatin icra edildigi alanlarda basarili oldugu goriilmiistiir (Smith, F. K.
Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Ormegin; E. Grieg, C. Nielsen veya J. Sibelius'tan daha kiiciik formda eserler;
oda miizigi veya piyano pargalar1 gibi daha samimi tiirlerin bestelenmesinde ¢ok daha
yetenekli bir besteci olmustur. C. Nielsen ve J. Sibelius ise; senfoniler ve kongertolar
gibi orkestra miizigi iireten besteciler olmuslardir. Solo vokal miizik alaninda E.
Grieg, oncelikle cogunlugu piyano i¢in bestelenmis, yaklasik olarak 170 solo eseriyle
one ¢ikan bir besteci olmustur. Yine de C. Nielsen ve J. Sibelius'un koro ¢alismalar1
Norvegli meslektagindan daha dikkate deger olmustur. Ancak C. Nielsen, opera
alanindaki ii¢ bestecinin agik ara en biiyiik bestecisi olarak kabul gérmiistiir (Smith,

F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Bu bestecilerin herhangi bir tiirdeki basarilar1 veya basarisizliklarindan bagimsiz
olarak, onlarin kompozisyon ¢iktilar1, cogu Iskandinav bestecisi tarafindan kullanilan
temel miizik tirlerini ve formlarin1 gostermistir: (¢cogunlukla giineydeki Avrupali
komsularininkine paralel olan tiirler ve formlar) Senfoniler, kongertolar ve yayl ¢algilar
dortliileri. Birkag biiyiikk Iskandinav bestecinin durumunda oda miiziginin &nemi,
orkestra miizigine gore daha fazla olmustur. Kuzey iilkelerinde 6zellikle yiiceltilmis bir
oda miizigi formu; fliit, klarnet, obua, korno ve fagot icin bir tiir olan riizgar beslisidir.
Form kesinlikle Kuzey Avrupa'ya 6zgii olmasa da bir dizi Iskandinav besteci C.
Nielsen'in oldukca basarili 6rneginin bestelenmesinden bu yana bu tiir en az bir oda

eseri kaleme almistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Piyano miizigi ise; Kuzey Avrupa'nin miizik ge¢misinde de yerini almistir ve
cogu biiyiik Iskandinav bestecisi piyano sonatlari ve programli miizikler iiretmistir.
Vokal miizik s6z konusu oldugunda solo sarkilar ve koro ¢aligmalar1 da olduk¢a 6nemli
olmustur. Dramatik miizik alaninda hem bale hem de rastlantisal miizik, birkag yiizyil
boyunca &nemli miizik tiirleri olmustur. Ozellikle ikincisi, her ulusta ulusal tiyatronun

popiilaritesini ve biiyiimesini ilerletmede énemli bir rol oynamistir. Ote yandan, Kuzey
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Avrupa tarafindan uluslararasi alanda en az temsil edilen dramatik miizik tiirii opera
olmustur. Konusu veya Almanca, Italyanca veya Fransizca'dan benzersiz sekilde
yazildig1 bes farkli dilin varligmin sundugu farkliliklar sebebiyle iskandinav operalari,
uluslararasi repertuvarda saglam bir yer edinememistir. Bununla birlikte, her Iskandinav
ilkesinde opera, bestecilerin hem dillerinde hem de tarihlerinde milliyet¢i gururlarini
ifade ettikleri 6nemli bir ara¢ olmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

Diger Avrupa iilkelerinde ve Amerika'da oldugu gibi 20. yy. da Nordik
bestecilerin ¢esitli stil ve formlart benimsedigi goériilmiistiir. Neo Klasisizm ve Neo
Romantizm gibi daha kurall: iisluplar ve senfoniler, senfonik siirler ve oda eserleri gibi
daha geleneksel bigimler egemen olmaya devam ederken, Kuzeyli bestecilerin 21.yy.
kompozisyon ¢iktilari, bircogu Avrupa ve Amerika'daki biiyiik avangart besteciler
tarafindan belirlenen Grnekleri takip etmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).

Ikinci Viyana Okulu'nun dizisel teknikleri, daha sonra ve diger Avrupa
iilkelerinde oldugu kadar olmasa da bes Iskandinav iilkesinde de uygulayicilar
bulmustur. Elektoakustik miizik bestecileri de son birkag on yilda Kuzey Avrupa'da
bliylik ilerlemeler kaydetmistir. Ayrica, son yillarda birka¢ basarili Kuzeyli besteci,
cazdan klasik miizige gecisi, ilkinin bir¢ok 6zelligini ikincide muhafaza ederek ve dahil
ederek gerceklestirilmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.1. Donemlerine Gore iskandinav Miizigi Gelisimi: Nordik Orta Cag
Miizigi
Dini ve Bagimsiz Sanat Miizigi; her ikisi de Ronesans’tan énce Kuzey Avrupa'da

bulunmustur. Nordik Kilisesi miiziginin ilk asamalari, kita Avrupa miiziginden biraz

farkl olmustur. Nordik Enstriimantal miizik, ge¢ Ronesans ve Erken Barok Donemi’ne
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kadar 6nemli bir ilerleme kaydetmemistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

Hristiyanlik, Orta Cag'in sonlarina dogru Kuzey Avrupa'ya tanitilmis ve birgok
yeni kilisenin ingasina neden olmustur. Bu yeni kiliselerin miizik ihtiyaglarini
kargilamak icin; besteciler ve miizisyenler kendi cografyalarindan farkli yerlere
gitmislerdir. Ayrica geng Iskandinavlar, giincel miizik uygulamalarimi dgrenmek iizere
Paris ve Cambrai gibi yabanci Kkiiltlir merkezlerine gonderilmistir. Cogunlukla,
Iskandinav iilkelerinde iiretilen kutsal pargalar, Saint Ol4f (-1030) gibi yerel kisiliklerin
onuruna yazilan ilahiler diginda, Almanya, Fransa ve Hollanda'da bulunanlardan ayirt
edilmemistir. Yiizyillar boyunca sadece az sayida kutsal Iskandinav Orta Cag sanat
miizigi bestesi hayatta kalmistir. 15. yy. a kadar Norveg topraklarindan olusan Orkney
Adalari'nda bestelenen bu ilahiler, bilinen en eski Iskandinav iki sesli sarkisi olarak

6nemli bir yer edinmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Ancak Notre Dame Okulu'nun 12. yy. organumun aksine Magnus Ilahisi,
Iskandinav halk sarkismin olas1 etkisini gosteren bir kullanimi igermistir. Son olarak,
Theodoricus Petri Nylandensis (1560-1617) tarafindan Piae cantiones ecclesiasticae et
scholasticae veterum episcoporum (1582) adiyla derlenen ve yaymnlanan, nonliturjik
kutsal metinlere sahip Orta Cag monofonik sarkilarindan olusan énemli bir koleksiyon
haline gelmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.1.1. Ronesans

En eski ve en 6nemli Protestan ilahilerinden biri olan Hans Thomissen'un (1532-
1573) Den danske “Psalmebog” (1569), lutheran korolarmin 6nceden var oldugu
Danimarka ve Alman mezmurlarini igermis ve birka¢ yil boyunca Danimarka ve
Norveg'teki kiliselerde kullanilmigtir. Ronesans Kuzey Avrupa'sinda Reformasyon'un
ortaya ¢ikmasiyla, Iskandinav miizikal gelisimi, Kilise'nin Latince kullanimindan dillere

gecise tanik olmustur. Danimarka'nin Katoliklikten Protestanliga gecisi sadece birkag
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yil gegse de Latince ilahilerin tamamen Kilise'nin ayininde Lutheran korolariyla
degistirilmesi i¢in bir yiizyilldan fazla zaman gerekirmistir. Latince ve Almanca
ilahilerin ilk &nemli Isvegce cevirisi 1526'da Olaus Petri (1493-1552) tarafindan
yayimlanmustir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Hem Christian 11 (1534-1559) hem de Frederick Il (1559-1588) altinda
Danimarka miizigi gelismistir. Cogunlukla erkeklerden olusan koro okullar1 olduk¢a
yaygin hale gelmistir. Riizgar topluluklari, 6zellikle piring enstriimanlar, ziyafetler ve
alaylar sirasinda kraliyet sarayinda rutin olarak kullanilmis, kasaba miizisyenleri,
Danimarka'daki sehirlerde ve kasabalarda istihdam edilmistir. En 6nemli ve popiiler
olan miizik; Kita miizisyenleri olan Adrian Petit Coclico (1499-1562), Josquin Baston
(1515-1576), David Abell (-1576) ve Arnoldus de Fine (1530-1586) gibi bestecilerin
kraliyet sapeli igin besteledikleri miizikler olmustur. 1550'lerin sonundan itibaren
Adrian Petit Coclico (yaklasik 1500-1563) ve Josquin Baston (yaklasik 1520-1576)
Christian II1'in sarayinda Kapellmeisters (miizik direktorleri) olarak gorev yapmislardir

(Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.1.2. Barok Donem

Italyan besteci C. Monteverdi’nin eserleri, Rénesans miiziginden Barok miizige
gecisi temsil eden eserler olmustur. 1588-1648 yillar1 arasinda yasamis olan Danimarka-
Norveg Krali IV. Christian, Barok Donemde Danimarka’da edebiyat, mimari ve miizik
yasaminda llkesine katki sunmayr amaglamistir. Kendisi de yetkin bir miizisyen olan
Kral IV. Christian sarayma kitanin ve donemin en iyi bestecileri ve icracilarini davet
etmistir. Ulkenin ¢ocuklarinin iyi bir egitim almasi igin en iyi dgretmenleri getirtmistir.
Ulkeye davet edilen miizisyen sayisi o dénem az olmasmna ragmen, Danimarka’da
saglikli bir sanat miizigi geleneginin temeli atilmistir. Unlii Ingiliz besteci ve
enstriimantalist John Dowland (1563-1626), 1598-1606 yillar1 arasinda Kral IV.
Christian’in saray lutenisti olarak goérev yapmistir. Bugiin kaybedilse de saraya yaptigi

en onemli miizikal katki; prensin diiglinii i¢in hem alaylar hem de dans miizigi de dahil
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olmak {izere yazdig1 pek ¢ok beste olmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).

17. yy. m ilk yarisinda Isveg ile on yillarca siiren savas Danimarka'nin miizikal
biiyiimesini bir siireligine engellese de Isve¢'in miizik hayatt Danimarka ydnetiminden
kurtarilmasinin ardindan nihayet zenginlesmeye baslamistir. Danimarka ydnetimi
sirasinda, Isve¢'in miizik zevkleri ve uygulamalari, halk geleneklerinin yani sira
cogunlukla Danimarkali olmustur. Ancak 18. yy. da "Ozgiirlik Cagi" (1719-1772) ad1
verilen dénemde Isveg, bugiine kadarki en biiyiik Iskandinav bestecisi Johan Helmich
Roman't (1694-1758) tanmmstir. Kendisi de bir amatér olmasina ragmen, bireysel
miizisyenler ve topluluklar da dahil olmak tizere iki iilke arasindaki miizikal aligverisi
biiyiik olgiide tesvik etmistir. Uppsala Universitesi ve rektdrii Olof Rudbeck'in (1630-
1702) miizikal faaliyetleriyle Isveg'in kiiltiirel yasami daha da artmustur.

O. Rudbeck, Uppsala Katedrali i¢in bir org icracist olmasmin yani sira,
tiniversitede 6grenci korolar1 ve bir orkestra yonetmistir. Andreas Diiben (1597-1662),
16. yy. ve 17. yy. sonlarinda Isveg'te aktif olan en dnemli kita bestecisi olmustur. Alman
olarak dogan A. Diiben, 1620'de Isve¢ mahkemesinde orgcu olmadan énce Sweelinck
ile calismis ve sonunda 1640'ta mahkeme sefligine terfi etmistir. Ayrica iki Stockholm
kilisesinde orgcu olarak gorev yapmustir. Hayatta kalan besteleri arasinda enstriimantal
danslar, org ¢alismalar1 ve pugna triumphalis ve Miserere adli iki askeri koro eseri
bulunmaktadir. Bu donemde yasamis olan ve Norve¢ Miizigi gelisimi i¢in Onemli
katkilar1 olan iki besteci: Caspar Ecchienus (16. yy. sonlari-bilinmiyor) ve Johann
Nesenus (-1604), bilinen en eski Norvegli polifonik bestecilerden ikisi olmustur. Her
ikisi de kariyerlerinin ¢ogunu yurtdisinda gecirmelerine ve miiziklerinin ¢ok azi hayatta
kalmasina ragmen iiretimlerini siirdiirmiislerdir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).
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Iskandinav Miiziginin miizikteki ilk rneklerine ek olarak; Almanya ve cografi
konumlarma en yakin iilkelerden de topladiklari miizikal malzeme ile vermeye
baslamiglardir. Dini 06zelliklerde bu miiziklerin basinda 6nemli bir rol oynamuistir.
Almanya ve ¢evre iilkedeki “donemin miizikal gelisimi igerisinde” gelisime ayak
uydurmus, uzun yillar boyunca komsu iilkelerinde yasayan bestecileri ilham kaynagi
olarak gormiislerdir. Alman asilli Georg von Bertuch (1688-1743), Danimarka
ordusunda subay olarak goérev yapmasina ek olarak, J. S. Bach ve Johann Mattheson
(1681-1764) gibi ustalarla iligkili olarak hayati boyunca taninmis bir miizisyen
olmustur. Von Bertuch'un (1747-1822) bilinen besteleri arasinda birkag kutsal kantat ve
muhtemelen J. S. Bach'in Das Wohltemperierte Klavier'i tizerine modellenmis yirmi ti¢
sonat koleksiyonu (1738) bulunmaktadir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

19. yy. dan onceki en ilging Norvegli bestecilerden biri Johann Daniel Berlin'dir
(1714-87). Almanya'da dogmasina ragmen, Berlin hayatinin otuz yilim1 Trondheim'in
kasaba miizisyeni ve hatta daha uzun bir siire sehrin Nidaros katedralinin orgcusu olarak
gecirmigtir. Norve¢ Kraliyet Bilim Toplulugunun kurucu iiyesi ve Trondhjemske
Musikalske Selskab (Trondheim Miizik Toplulugu) dahil olmak tizere ¢ok sayida
faaliyeti, meteoroloji, astronomi, fizik, kartografi, mimarlik, insaat miihendisligi,
performans, kompozisyon, miizik teorisi, enstriiman yapimi ve miizik puanlarinin
toplanmasina ilgi duyan son derece ¢ok yonlii bir figlir olmustur. Ayrica, 1744'te Berlin-
Danca-Norvecce dilinde en eski miizik ders kitabini yaymlanmistir. Klasik Cag'da
yasamasina, hatta lic erken senfoni bestelemesine ragmen, Berlin'in kompozisyon tarzi
oldukca muhafazakardir ve kokleri son Barok Alman gelenegine dayanmistir. Onun
gecerliligini yitirmeyen besteleri; senfoniler, bir keman kongertosu, harpsichord
kongertosu ve gesitli klavye ¢alismalar1 igermektedir (Smith, F. K. Nordic Art Music.
ABC-CLIO, 2002.).
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4.1.2.1. Johan Helmich Roman

Barok Cagi'nin son yillarinda Kuzey Avrupa'nin ilk biiyiik bestecilerinden biri
Isvecli miizisyen J. H. Roman olmustur. Roman sadece Kuzey Avrupa'dan gelen ilk
uluslararasi taninan besteci degil, ayn1 zamanda iilkesi i¢in bir miizik miras1 yaratmakla
ilgilenen ilk Iskandinav besteci olmustur — stilden ziyade dile dayali olsa da. Daha da
o6nemlisi, J. H. Roman’in kutsal koro eserlerine ek olarak laik enstriimantal eserler
yazan ilk biiyiik iskandinav besteci olmasi olmasidir. J. H. Roman, yasam siiresi ve
miizik kompozisyonu tarziyla ilgili olarak hem J. S. Bach hem de G. F. Handel'in tam
cagdas bestecisi olmustur. J. S. Bach ve G. F. Handel ¢agin ruhunu ozetlerken, J. H.
Roman sadece siis ve yogun dokulu Barok stilinde ustalagsmakla kalmamis, ayni
zamanda J. S. Bach'in ogullarinin hafif ve zarif klasik Oncesi tarzinda basariyla
bestelenmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Biyografi yazari Ingmar Bengtsson'a (1920-1989) gére; ondan once Isvec'in
gercek Onemi olan yerli bir bestecisi olmamistir. Basarilari, daha sonra kendisine
uygulanan 'Isve¢ miiziginin babasi' unvanini hakli ¢ikarmakla kalmamis, ayn1 zamanda
onu iilkenin miizik tarihinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak isaret etmistir. J. H.
Roman, Kral Charles XlI'nin (1682-1718) emriyle, 1715-1721 yillarim Ingiltere'de
birka¢ 6nemli miizikal figiirle calisarak ve Londra'nin miizik kiiltliriinii 6ziimseyerek
gecirmistir. Bu yillar arasinda G. F. Handel ile goriistiigii de iddia edilmistir. J. H.
Roman, Londrali bestecinin miiziginden o kadar etkilenmis Ki, G. F. Handel’in vokal
calismalarinin birgogunu Isve¢ performansi icin kendi diline g¢evirmistir. Bir dizi
Handeliyan ozelligini kendi miizik tarziyla benimsemistir. Kendi sozleriyle J. H.
Roman; yerel dili kullanmaktaki amacinin “ruhsal miizikte simdiki dilin yeterince
hakimiyet olmamasi ile gelecekte yabanci dillerin daha fazla kullanilmasinin 6niine
gecmeye calismak, oldugunu belirtmistir. J. H. Roman’in oda miizigi bestecisi olarak
yetenegi, en Onemlisi fliit sonatlar1 ve solo keman eserleri olmak {izere ¢ok sayida
bestede sergilenmistir. On iki ¢ekici Sonate a flauto traverso, violone, ¢ cembalo (1727),
J. H. Roman’in hayat1 boyunca yayinladigi tek eser olmustur. Norve¢ ve Finlandiya, 18.

yy .1n ikinci yarisi birka¢ 6nemli besteciye taniklik etmistir- ancak her iki iilke de 19.
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yy. baglarinda Danimarka'nin bestecilerine esit besteciler iiretmek i¢in bir yiizyildan

fazla beklemek zorunda kalmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.1.3. Klasik Donem

18. yy. dini bir inang¢ yerine kamusal egitim, bilimsel deneyler ve insan akli
yoluyla insanligin daha iyi olmasini isteyen sosyal, politik ve bilimsel ilerleme zamani
olmustur. “Aydinlanma” veya “Akil Cag1” olarak bilinen bu dénem; insanhigin kendi
degerinin, bilgeliginin ve yeteneginin yiiceltilmesi diigiincesiyle, John Locke (1632-
1704) ve Isaac Newton’un (1642-1726/27) bilimsel deneyleri, Voltaire (1694-1778) ve
Jean Jacques Rousseau’un (1712-1778) yazilari, Amerikan ve Fransiz Devrimleri ile
kita Avrupa’sinda ve yurtdisinda sergilenmistir. 1786'da Isve¢ Akademisi kurulmus,
Isvec sanat ve bilimlerinde biiyiik bir ilerleme olmustur. Aydinlanma hem kitasal hem
de Kuzey Avrupa’daki miizikte biiylik degisiklikler meydana getirmistir. Barok Cagin
sonu ile Klasik Cag'in baslangici arasindaki tanimlama aslinda oldukga keyfi olsa da J.
S. Bach'in 1750'de 6liimii genellikle miizik tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olarak
kabul edilmistir. Stilistik olarak, Klasik Cag'a gecis, J. S. Bach ve G. F. Handel gibi
bestecilerin yogun, ¢ok sesli ve son derece siislii miizik dilinden F. J. Haydn ve W. A.
Mozart gibi bestecilerin daha hafif, daha zarif miizik diline gegisi olmustur (Smith, F.
K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Miizikal Klasisizm denge ve kisitlamaya odaklanmis ve genellikle formalizm
lehine duygusallif1 goz ardi etmistir. Hem Klasik Oncesi hem de Klasik Cag doneminde
Kuzey Avrupa'da galisan birka¢ dnemli besteci olmasina ragmen, 18. yy. in sonlarindaki
en 6nemli miizikal gelismeler J. W. A. Stamitz, C. P. E. Bach, J. C. Bach, F. J. Haydn
ve W. A. Mozart gibi besteciler araciligiyla kita Avrupasi'nda ger¢eklesmistir. Bununla
birlikte, bu Kita bestecilerinin Iskandinav ¢agdaslari, bu tiir gelismelerin Kuzey
Avrupa'ya getirilmesinde 6nemli rol oynamuglardir. Stilistik degisimlere ek olarak,
Aydinlanma ve daha sonra Klasik Cag'a ge¢is, miizikte biiyiik sosyolojik degisimleri

beraberinde getirmistir. Kilise ve devlet artik miizigin ilke savunucusu olmamis,



32

donemin hiimanist idealleri miizik topluluklarinin, halk konserlerinin ve kamu opera
binalarmm kurulmasiyla sonuglanmistir. J. H. Roman Isveg¢'te halka acik konserler
baslatmasinin ardindan, orta bati doneminde Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya'da hem
amator miizik yapimin1 hem de halk konserlerini tanitan c¢esitli miizik topluluklar
kurmustur. Kayda deger olanlar arasinda Danimarkali Musikalske Societet (-1744),
Norvegli Musikselskab Harmonien (-1765) ve Isve¢ edebiyat toplulugu Utile Dulci (-
1766) ornek gosterilebilir. Gliglii, bagimsiz bir ulusal kiiltiir arzusu, Finlandiya'da birkag
18. yy. orkestrasmin ve miizik toplulugunun kurulmasma yol agmistir. Iskandinav
miizik yaymcilar1 ve enstriiman yapimcilar1 hem Danimarka'da hem de Isveg'te calisan
miizik yaymncilari ve Danimarka'da ¢alisan enstriiman ireticileri ile Kuzey Avrupa'nin
18. yy. da devam eden miizikal biiyiimesinden de yararlanmis, ayrica, Klasik Cag'a
giden on yillar, Danimarka ve Isvec'te kamu operasmin baslangicina tamklik etmistir.
Norveg ve Finlandiya’da opera alanindaki gelismeler 19. yy. da devam etmistir (Smith,
F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.1.3.1. Enstriimantal ve Vokal Eserler

19. yy. hem Iskandinavya hem de Finlandiya'da ¢ok sayida enstriimantal ve
biiyiik vokal eserinin bestesi tanik olmustur. Saraylar, gosterisli halk tarafindan operalar
kadar tercih olmasa da bu tiir eserler yine de saray orkestralari tarafindan hem eglence
hem de 6zel giinler i¢in seslendirilmistir. Tiiccar sinifinin yiikselen sosyal ve finansal
giicii ise senfoni ve kongertolarin diizenli performansi i¢in daha verimli bir ortam

saglamistir.

18. yy. ilerledikge, biiyiik dl¢iide profesyonel miizisyenlerin kolektif miizikumlarda ve
miizik topluluklarinda artan rolii nedeniyle, sunulan miizigin performans kalitesi ve
karmasiklig1 da ilerlemistir. Bu konserler sadece Iskandinav bestecilerin eserleriyle
siirli kalmamus; ayrica F. J. Haydn, W. A. Mozart ve daha sonra L. v. Beethoven gibi
Kita bestecilerinin eserlerini Kuzey Avrupa'ya tanitmak i¢in hizmet etmislerdir. Buna

karsilik, oda ve piyano miizigi, adindan da anlasilacag: gibi, halka acik arenada heniiz



33

yaygin olarak duyulmamis, samimi bir ortam i¢in yaratilmistir (Smith, F. K. Nordic Art
Music. ABC-CLIO, 2002.).

Iskandinav operasinin ¢ogu bestecisi, 19. yy. da popiiler hale gelen kirsal,
acapella eserlerin yaninda enstriimantal ve vokal eserler de kaleme almistir. Kuzey
Avrupa'nin opera mirasi, dil olarak Iskandinav eserleriyle sonuglanan izlenebilir bir
gelismeyi takip etmistir. Enstriimantal alanda yenilikler ve gelisimler, Romantik
Doneme kadar 6nemli bir degisiklik gostermistir. Danimarkali besteciler Claus Nielsen
Schall (1757-1835), Georg Gerson (1790-1825) ve Friedrich Ludwig Amilius Kunzen
(1761-1817) en iyi enstriimantal ve vokal eserleri. F. L. &. Kunzen ve Isvecli besteciler
Johann Christian Friedrich Heeffner (1759-1833), Johan Wikmanson (1753-1800) ve
Joseph Martin Kraus (1756-1792), Klasik Cagin zirvesinde ve bir¢ok durumda
Romantik Cagin esiginde yazilmistir. C. N. Schall, Kopenhag'in miizik camiasinda
kemanci, Kraliyet Balesi bestecisi ve Danimarka operasinin miizik direktorii gibi bircok

onemli gorevde yer almistir.

4.1.4. Romantik Donem

Romantik Cagin baslangicinda, Aydinlanma ideallerinin gercege doniistiigi,
insanligin kardesliginin bir toplanma ¢igligina doniistiigii bir cagda, Klasik Cag
miiziginde bulunan itidal, denge ve formalisttik ozellikler besteciler i¢in ¢ekiciligini
yitirmeye baslamustir. Ilk olarak J. J. Rousseau'nun felsefesinde ve Johann Wolfgang
von Goethe'’nin (1749-1832) edebi eserlerinde bulunan Romantizmin duygusal ve
pitoresk ifadeleri, Klasisizmin antitezi olarak hizmet etmistir. Miizikte Romantik
Donem, L. v. Beethoven''n tarif edilemez dehast sayesinde baglamis Ve
saglamlagtirmistir. L. v. Beethoven'in devrimci miizigi, zaman zaman ¢ok fazla direngle
karsilagsa da ¢agin Geist'i veya ruhuyla konusarak dayanilmaz bir hal almistir. Klasik
Cag'in geleneklerini tamamen ortadan kaldiramazken, L. v. Beethoven onlar1 manipiile

etmis ve kirilma noktalarina itmis, miizigi 19.yy. a ve 6tesine sikica yonlendirmistir.
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L. v. Beethoven'dan daha 6nce higbir besteci daha anitsal ya da miizigin gelisimi igin

O6nemli bir besteci olmamustir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLI10O, 2002.).

Edebiyatta, miizikte ve gorsel sanatlarda romantizm, hayal giiclinii, duyguyu, i¢
gbzlemi ve fantastik unsurlar1 vurgulamis, diisiince ve ifade 6zgiirligi ile karakterizedir
ve dogayi, siradan insani ve giinliik yasami ideallestirmistir. 19. yy. Romantik zihni
hem sanatgilarin hem de sanatin koruyucularinin, macera, gizem ve tehlike de dahil
olmak tizere, hayattaki siradan olan her seye 6zlemle hasret kalmis, genellikle Orta
Cag'dan tiiretilmis ve biiyiilenmistir. Ozellikle yogun olan hem iyi hem de kétiiniin
ruhani yonleri de dahil olmak iizere, ¢agin dogaiistiine olan ilgisi olmustur. Buna ek
olarak, masallar, destanlar, mitler, sarkilar ve danslar seklinde folklor da giderek daha
popiiler hale gelmistir. Son olarak, 19. yy. da vatansever ve milliyet¢i coskunun
biiyiimesi, folklor, efsanevi karakterler ve tarihsel olaylara dayanan siirler, resimler ve

miizik kompozisyonlar1 gibi sanatsal ¢abalarda ve araciligiyla sergilenmistir.

Cografi olarak, Iskandinav topraklar1 uzun zamandir baska bir diinya karakteri
sunmustur. Kalin ormanlar, karanlik sular, dar fiyortlar ve piiriizlii daglardan olusan
genis yollar1, Kuzey'i Kuzey Kutup Dairesi'nin donmus ¢orak arazisine karsi Aurora
Borealis ve goriiniiste sonsuz 1s1k ve karanlik donemlerine maruz kalmis, kitada bulunan
higbir seye benzememistir. Kutup ayilari, ren geyigi ve hatta belki de troller ve ciiceler
de dahil olmak iizere Kuzey Avrupa'min insan olmayan sakinleri de Iskandinav
topraklarina 6zgii olmustur. Kiiltiirel acidan bakildiginda, Kuzey Avrupa Vikinglerden
oncesine ait son derece zengin bir tarihe ve 19. yy. da iyi yazilmig Yunan ve Roma
mitlerine kiyasla taze ve yeni goriinen genis bir masal ve efsane deposuna sahip
olmustur. Iskandinav miiziginin yani sira iskandinav edebiyat: ve gorsel sanatlar igin,
19. yy. i baslarinda, Kita miizisyenlerine ve etkilerine olan giivenden Kuzey
Avrupa'dakilere olan gilivene kademeli olarak gecis olmustur. Yerli miizisyenler, hatta
yurtdisinda 6grenim gorenler bile, gecmiste iiretilenlerden ¢ok daha belirgin bir sekilde
"[skandinav" olan yeni ve kesfedilmemis miizik topraklarmna giden yolu agmuslardir.

Bircok Kita miizisyeni ve bestecisi yiizy1l boyunca Kuzey Avrupa'da ¢aligmaya devam
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etse de kendilerini anavatanlarinin tuzaklarindan ziyade Iskandinav iilkelerinin kiiltiirel
cevresine kaptirma egiliminde olmuslardir. Bununla birlikte, senfoni, kongerto, yayl
calgilar dortliisi ve sonat gibi Kitasal tiirler Romantik Donemin ilk birka¢ on
doneminde Kuzey Avrupa'nin baglica enstriimantal besteleri olarak kalirken, opera,
sanat sarkisi ve ¢esitli koro eserleri baslica vokal besteleri olarak kalmistir (Smith, F. K.

Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Miizigin siradan insanin hayatindaki artan Onemi ve yetenekli bestecilerin
cogalmasi, Romantik Donem boyunca kita ve Kuzey Avrupa tarafindan paylasilan iki
miizikal ilerleme olmustur. Bu ilerlemelerin her ikisi de daha iyi genel egitim, miizik
baskist ve yayimnciligindaki gelismeler ve uygun fiyatli enstriimanlarin tiretimindeki
bliyiimenin bir sonucu olarak ortaya cikarilmigstir. Orta smif diizenli olarak halk
konserlerine katilmig ve genellikle evleri ig¢in piyano ve notalar satin almislardir.
Besteciler, ev kullanimi i¢in egitici ve eglenceli miiziklere yonelik bu artan talebe yanit
olarak, genellikle amatorlere yonelik kompozisyonlar: profesyonel eserleriyle birlikte
kaleme almistir. Kuzey Avrupa'da, Kita bestecilerinin eserleri genellikle Iskandinav
bestecilerin eserleriyle birlikte seslendirilmistir. Biiyiik Iskandinav sehirlerinin
orkestralar1 hem boyut hem de kalite olarak biiyiidik¢e, L. v. Beethoven’in
senfonilerinin performanslari da yakinda F. J. Haydn ve W. A. Mozart'inkilere
katilmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Iskandinavya’da dogan bestecilere ek olarak, 19. yy. n ilk yarisinda Norveg’te
dogan ve eserleri Norve¢ halk miiziginin etkisini gosteren birka¢c Onemli besteci
olmustur: Halfdan Kjerulf’un (1815-1868) vokal eserler ve piyano pargalarindan olusan

alt1 eseri, Alman Romantizmi ve Norve¢ Milliyetciliginin esit etkisini sergilemistir.

Johan Peter Emilius Hartmann (1805-1900), 19. yy. da Danimarkali besteciler
arasinda en uzun ve en basarili kariyerlerden birine sahip olmustur. Danimarka’da

besteci, sanat¢i, orkestra sefi ve 6gretmen olarak aktif olarak miizik yapmustir.
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J. P. E. Hartmann bestelerinde yerli halk ve Orta Cag geleneklerinden ve karanlik
zengin ve inceliklilerden olusan, Alman etkilerinden bagimsiz benzersiz bir
"[skandinav" romantiklik tarzini tesvik etmeyi basarmistir. J. P. E. Hartmann dénemin

bestecilerinden E. Grieg lizerinde de oldukga etkili olmustur.

1809°da Rus Imparatorlugu'nun Biiyilk Dukahg olduktan sonra Car I
Alexander'n (1777-1825) saldiris1 ve isgali sonucu Isveg'ten kaybedildikten sonra,
Finlandiya'nin sanatsal ve kiiltiirel kurumlar1 bagimsizlik yolundaki milliyet¢i diirtiisiinii
artirmustir. Ulkenin bagkentinin Tiirkii'den Helsinki'ye tasinmasi, ozellikle 1828'de
Helsinki tiniversitesinin kurulmasindan sonra belirgin bir sekilde Fince olan edebiyat,
sanat ve miizigin yaratilmasi i¢in daha fazla ivme kazanmistir. Martin Wegelius (1846-
1906) klasik tarzda birkag vokal eserinin yani sira birkag orkestra eseri yazmustir.
Bununla birlikte Finlandiya'nin miizikal gelisimine en biiyiik katkisi, J. Sibelius, Erkki
Melartin (1875-1937), Toivo Kuula (1883-1918) ve Selim Palmgren (1878-1951) de
dahil olmak {izere en O6nemli romantik Fin bestecilere ders verdigi Helsinki Miizik
Enstitiisii'ntin (1882) kurucusu olmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

4.1.4.1. Piyanist ve Sair: Edward Grieg

Tarihteki Iskandinav bestecileri arasinda en bilinen ve en sevilen bestecilerden
biri olan E. Grieg, Norveg'in miizikal gelisimindeki konumun merkezi olmustur. E.
Grieg, bilinen en tnlii eserleri; Peer Gynt Siiiti ve Piyano Kongertosu disinda ¢ok az
sayida biiyiik 6lcekli eser yazmistir. Yaraticiliginin biiyiik kismini piyano, oda miizigi,
solo vokal calismalarmma ayirmistir. E. Grieg bu ii¢ tiirde samimi ve ilgi c¢ekici
kompozisyonlar iiretmistir. E. Grieg'in kompozisyon tarzi Leipzig Konservatuvarinda
aldig1 Germen egitimini yansitsa da eserlerinin ¢ogu Ole Bull (1810-1880) ve Rikard
Nordraak'in (1842-1866) tesviki sonucu Norve¢ halk miiziginde ortaya ¢ikmustir. E.
Grieg, otantik halk ezgilerini kullanmanin yani sira modalite, drone baslari, Hardanger

keman teknikleri ve slatter ritimleri gibi yerli halk miizigi 6gelerini miizigine dahil
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etmigstir. Ancak Niels Wilhelm Gade'in (1817-1890) aksine, E. Grieg'in bu malzemelere
olan tutkusu hi¢ azaltmamis, ancak kendisi hem sehrileri ve Norveg miiziginin gelecek

nesilleri lizerinde muazzam bir etki yaratacak kadar giiclenmistir.

E. Grieg, calismalar1 hakkinda sunlar1 sdylemistir: "Ulkemin zengin halk ezgileri
hazinesinden ve Norve¢ ulusal ruhunun kesfedilmemis kuyusuna kadar ulusal bir sanat
yaratmaya ¢alistm. (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.) E. Grieg ayrica
kariyeri boyunca uyumla oldukga ilgilenmis ve bunu denemistir: “Uyum diyart her
zaman hayal diinyam olmustur ve uyum duygum ile Norve¢ halk miizigi arasindaki iligki
benim i¢in her zaman bir muamma olmustur.” (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).

Ayrica, paralel akor hareketi, pedal noktalar1 ve dokuzuncu, on birinci ve on
tiglincii akorlar1 dahil etmesiyle harmonik dili, C. Debussy ve M. Ravel gibi Fransiz
empresyonist besteciler lizerinde onemli bir etkiye sahip olmustur. Bununla birlikte,
kariyerinin biiyiik cogunlugu i¢in, E. Grieg'in kompozisyon tarzi Romantik dénemin

tonalitesine ve islevsel uyumuna dayanmistir.

E. Grieg’in iinlenmesindeki en biiylik 6rneklerden biri; piyano i¢in yazmis oldugu op.16
La Minér Piyano Kongerto ’su olmustur. E. Grieg'in kongertosu, virtioz bir solo boliim,
lirik melodiler, parlak armoniler ve canli ritimler iceren dogada son derece saglam
olmustur. Otantik bir halk materyali icermese de eser milliyet¢i lezzet ve Iskandinav
koklerini gagristiran bir mizagla asilanmistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).
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Edition Peters 10087

Sekil 6. Edward Grieg Piyano Kongertosu — piyanonun giris solosu'’

Henrik Ibsen (1828-1906), Norveg¢ folktallerine dayanan dramatik siiri Peer
Gynt'i 1874'te tiyatroya uyarlamaya karar verdiginde, E. Grieg zaten iilkenin yasayan en
biiyiik bestecisi olarak yerlesmistir. Yerli halk miizigine derin bir ilgisi olan E. Grieg,
Peer Gynt eserine gercek bir halk materyali eklememistir. Piyano miizigi diyar1 E.
Grieg'i hem sanat¢i hem de besteci olarak en biiyiik kisisel basarisini sunmustur. O.
Bull, gen¢ adamin 1858'de E. Grieg ‘in Bergen'deki evinde oynadigin1 duyduktan ve E.
Grieg ‘in ailesine Leipzig'e okumaya gonderilmesi yoniindeki tavsiyesine uyarak, E.
Grieg’in  hayatinin geri kalaninda diizenli olarak halka acik performanslar
sergilemesinin  yolunu ag¢mustir. Bu vesilelerle genellikle kendi bestelerinin
performanslariyla sinirlandirmis ve hayatinin sonuna dogru Avustralya dogumlu
miizisyen Percy Grainger (1882-1961) da piyano c¢alismalari igin yeni bir rakip
bulmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

10 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/83/IMSLP01137-Grieg_Concerto_mvt_1.pdf (E.T.
26.04.2023)
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Humoresques, op. 6 (Humoresques; 1865), Rikard Nordraak'a (1842-1866)
adanmis dort Norveg halk dansi, E. Grieg'in piyano enstriimani igin yazdig: ilk ustalik

eseri olmustur.
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Sekil 7. Edwarg Grieg Op. 6 no.1 “Humoresques™*

Daha sonra Piyano Sonati E minor op. 7 (1865) eseriyle 6ne ¢ikmistir. Geng
tutkularla dolu ve Alman Romantik ruhuna dalmis, ancak Norveg halk miizigi 6gelerini

igeren Sonata, kendini adadigi N. W. Gade'in etkisini gostermistir.

1 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/48/IMSLP93117-PMLP02543-
Grieg_Humoresques Op 6 Peters 8520 clean.pdf (E.T. 26.04.2023)



https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/48/IMSLP93117-PMLP02543-Grieg_Humoresques_Op_6_Peters_8520_clean.pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/48/IMSLP93117-PMLP02543-Grieg_Humoresques_Op_6_Peters_8520_clean.pdf
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E. Grieg'in Norve¢ halk malzemesinin en 6zgiin, ayrintili ve otantik ortami

Slatter, op. 72 olmustur. (Norve¢ Koylii Danslari; 1903).

1. Gibgens bruremars;
Giboens Brautmarsch - Gibeen’s Bridal March

Edvard Grieg, Op.72.

‘ Marcia. mM. d=92. m; - % - E

Sekil 8. Edward Grieg- Slatter, op. 722

Yerli enstriimantal halk danslarmmin bu stilize transkripsiyonunu olusturan
springar, halling ve gangar, E. Grieg'in ¢agdas1 Johan Halvorsen (1864-1935) tarafindan
inlii Hardanger kemancist Knut Johannessen Dahle'den (1834-1921) toplanmistir. E.
Grieg bu otantik slatter melodileri arasinda soéyle yazmustir: "Cok gercek, vahsi ve
yvaratict canlilikla dolup tasiyorlar. Zaman zaman hareketli bir aksaklikla yaratict

canlilikla dolup tastyorlar, zaman zaman kurtaridiklar: i¢cin mutluyum."”

12 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1e/IMSLP67453-PMLP02554-
Grieg_Slatter Op_72 Peters_8918 scan.pdf (E.T. 26.04.2023)



https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1e/IMSLP67453-PMLP02554-Grieg_Slatter_Op_72_Peters_8918_scan.pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1e/IMSLP67453-PMLP02554-Grieg_Slatter_Op_72_Peters_8918_scan.pdf

41

4.1.5. 21. yy. Cagdas Trendler ve Iskandinav Besteciler

Beste, bilingalt1 ve diisiince arasinda siirekli bir diyalog olmustur. Elektro akustik
miizikle ilgilenen bircok besteciden ayri tutarsak; bu zamanin iskandinav miizik
aktivitesinin hacmini, ikinci Diinya Savasi'n takip eden yirmi yilda dogan -gériinen o ki
1880 ve 1940 arasinda dogan Iskandinav besteciler kadar cesitli ve genis bir grup olan-
sayisiz Hollandali, Isvecli, Norvecli, Finlandiyali ve Izlandali bestecilere
dayandirmamiz miimkiin olmustur. Hatta Faroe Adalari, bu zamanlarda ilk 6nemli sanat
miizigi bestecilerinin (Marianne Clausen®®, S. Rasmussen'* gibi) dogumuna da sahit
olmustur (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.1.5.1. Sunleif Rasmussen

Spektral miizik ¢alismistir. Elektronik ve akustik enstriimanlari birlestiren eserler
bestelemistir. Miiziginde Faroe manzarasinin, dag, deniz, ¢cimen ve Iskandinav riizgarm

tanimlamustir. S. Rasmussen'in miizigi her zaman dogal bir karmasikliga sahip olmustur.

Sum Hin Gylta Sol (Like the Golden Sun) (1993) piyano ve efekt islemcisi
eseriyle kis fenerini betimlemeye calisilmistir. Eser, her biri siirin bir parcasi olan bes
kiiciik karakter parcasindan olusmaktadir. Miizik, karmasiklikla, aydinlik ve karanlik
arasinda stirekli bir hareketle karakterize edilmistir. Birinci boliimde; su anda sessiz
opal grisi giinler ve biiyiilii erken alacakaranlik gelir. Ikinci boliimde; miizik, Vejens
ellevildt funklende iskrystaller (Yolun ¢ilginca parildayan buz kristalleri) basligiyla
besinci boliimde bir 151k niteligi kazanmistir Térgard, H.P. Musik Studie. ved Arhus

universitet).

13 Danimarkali miizikolog, koro sefi ve besteci (1947-2014). 6.000°den fazla Faroe Halk Sarkilari’nin
koro i¢in diizenlemelerini yaparak kayit altina almistir. Sarkilarin melodileri genellikle fazla melismatik,
ritmik ve armonik 6geler tagimaktadir. Doryan ve Frigyen Kilise Modlari’nin sik kullanimi dikkat ¢eker.
Geleneksel Faroe Halk Miizigi’nin gelisimine 6nemli bir katki saglamistir (De feeraske Kvadmelodiers
Tonalitet i Middelalderen, Feeroensia, Vol. 1, 1945).

14 Sandur, Faroe Adal1 besteci. Giiniimiizde tek senfoni yazan Faroeli besteci.
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S. Rasmussen’in Miizigi, Paris’teki IRCAM ile gelisen spektral miizikten'®
etkilenmistir. Kendi ¢alismalarinda geleneksel Monofik sarki!® calismalarini ve Faroe
gelenegini tanitmak i¢in spektral miizik ilkelerinden yararlanmistir. Orijinal temanin
aralikli oranlar1 temelinde zaman degerleri belirleyerek ve orijinal temanin bireysel
notalardan yararlanarak dogal armonik spektrum?!’ yoluyla sesler iiretmistir: Karisik
Armonik Spektrumlarin Kombinasyonu. S. Rasmussen, sonraki tiim ¢aligsmalarinda bu
kompozisyon teknigini kullannmgtir (Térgard, H.P. Musik Studie. ved Arhus

universitet).

Trauer Freude (1999) adli eserde 10 (yayli dortld, gitar, fagot, korno klarnet, fliit,
piyano / klavsen) i¢in besteleme ve ara¢ gerecler kullanilmistir. Dogal temalar, tim
diinyadaki tiim kontrol unsurlarinin ve tiim temel ozellikleri olan melodinin biitiin
karakteristigidir. Yaraticinin bagligina ve esere bir benzetme belirgin olan bir tematik
ikicilikle ortaya ¢ikarmaktir. Aslinda, eseri bir tiir modern sonat olarak

nitelendirilebilecek bir eser olmustur.

4.1.5.2. Kristian Blak

K. Blak ¢ok ¢esitli miizik etkinliklerinde yer almistir. Faroe Adalar1 merkezli,
uluslararasi klasik topluluklar i¢in besteler yapmis, yerel performans sergiliyor ve caz,
folk ve diinya miizik gruplariyla miizisyen ve grup lideri olarak uluslararasi turnelere
cikmistir. Besteleri arasinda solo enstriimanlar, oda gruplar1 ve daha biiyiik topluluklar,

bale ve opera i¢in eserler yer almistir.

15 Viviana Moscovich (1963-) spektral miizigi, bestecinin ses olgusunu bir hammadde olarak, besteleme
eylemi sonrasinda olusan ses varliklarinin isitsel algi karsiligini yani duyusun olusturulan malzemenin
dogas1 ve degisimine tepkisini, yani psiko-akustik gercekligi de gozlemleyerek ve gozeterek
degerlendirdigi bir kompozisyonel yaklagim olarak degerlendirir (Diindar, E. Fransiz Miizik Uretiminde
Spektral Miizik Baglami, sf.29 — 30, 2007).

18 Vokal bir grubun (koro vb.) ayn1 melodiyi, ortak bir perde de veya yine ayn1 melodiyi farkli
oktavlardan sdylenerek tekrarlamasidir.

"Harmonik frekanslar, miizik sesleri de dahil olmak iizere tiim seslerde mevcut olan "hatal1" sesleri ifade
eder. ( https://ccnmtl.columbia.edu/projects/sonicg/terms/harmonic.html )



https://ccnmtl.columbia.edu/projects/sonicg/terms/harmonic.html
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Kompozisyonlarinda zengin ¢esitlilikteki gegmisinden yararlanmistir. K. Blak'in
eserleri genellikle diger sanat bigimlerini igermistir — gorsel sanat, siir, tiyatro. Etnik
miizik geleneklerinden ilham almanin yani1 sira yeni kompozisyon tekniklerini
birlestirerek sanatsal bir birlik yaratmistir. K. Blak, ¢esitli kompozisyonlarda dogadaki
seslerle ¢alismistir. Bunlar arasinda magaralardaki konserler ve Faroe Adalari'ndaki
diger dogal “’konser salonlar1” tamamen kus seslerinden olusan bir kompozisyon ve

seslerin gercek performansa entegre edildigi birkag eser yer almistir.

Faroe Adalari'ndaki miizik yagaminda ve organizasyonlarinda merkezi bir role
sahip olmustur. K. Blak, Summarténar'n (Faroe Adalar1 Klasik ve Cagdas Miizik
Festivali) sanat yonetmenliginin yani sira Faroe miizisyen ve bestecinin plak sirketi

Tutl'un direktorliiglinti yiirtitmektedir.

Su ve Tas (2012), ilk olarak Yggdrasil grubu tarafindan Summarténar Festivali
2011'de gerceklestirilen bir konseptten gelistirilmistir; tasla etkilesime giren su ve 2
malzemedeki karsitliklar. Festival 2012 i¢in bu performanstan elde edilen materyal,
Yunan piyanist Panayiotis Demopoulos tarafindan yazilan ve promiyeri yapilan solo
piyano pargasinin temelini olusturmustur. Kompozisyon, Iscm'nin Vancouver 2017'deki
Diinya Yeni Miizik Giinleri'nde performans i¢in secilmistir (ISCM. 2021. E.T.
26.04.2023).
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Pno

Pno

Pno

Free

WATER & STONE

Kristian Blak 2012

Sekil 9. Water&Stone Kristian Blak 201218

18 https://composers.fo/composers/contemporary-classical-music-composers/kristian-blak/ (E.T.

26.04.2023)



https://composers.fo/composers/contemporary-classical-music-composers/kristian-blak/
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Tas ve Su; besteciler Richard Burns ve Kristian Black tarafindan paylasilan bir
fikirden gelistirilmistir. Richard'n anavatani olan Faroe Adasi ve Yeni Zelanda,

Polonyalilar arasinda ve ¢ok farkli bir konumda olmustur.

Bununla birlikte, dogal ¢evre iginde dnemli ortak gerekgeler varolmustur. Her iki
iilke de topraklar1 boyunca bir¢ok tas veya kaya tlirli sunmus, ayn1 sekilde tagla esit
sekilde suyla etkilesime girmistir. Faroe Adalari'ndaki Summarténar Festivali sirasinda

konserde Yggdrasil miizisyenleri tarafindan sahneye konmustur.

4.2. Akustik Saheserler

20. yy. sona ererken, Kuzey Avrupa sanat miiziginin biiylimesi azalmamistir.
Avrupa ve Amerika'nin siyasi, ekonomik ve sosyal istikrari, sadece Iskandinav sanat
miiziginin Uretimini ve farkindalifini artirmaya hizmet etmemis, yiizyilin son birkag¢ on

yilinda meydana gelen astronomik teknolojik gelismeler de bu biiylimeyi etkilemistir.

Elektro akustik miizikle ugrasan birgok bestecinin yani sira, bu siire zarfinda
Iskandinav miizik etkinliginin biiyiik kismi, Ikinci Diinya Savasi'm takip eden yirmi yil
icinde dogan sayisiz Danimarkal, Isvecli, Norvecli, Finli ve Izlandali besteciye (1880-

1940 arasinda dogan Iskandinav bestecileri gibi) atfedilmistir.

Ayrica Faroe Adalari, bu siire zarfinda ilk 6nemli sanat miizigi bestecilerinin
dogusuna da tanik olmustur. Yine de bu grubun en 6nemleri figiirlerinden her biri, onun
kompozisyon stiline ve bakis agisina 6rnek gosterilebilecek en az bir iirlin ortaya
koymustur. Bu notalarin ¢ogunda, digerleri hem igerik hem de tasar1 olarak ¢arpici bir
sekilde Ozgiinken, bestecinin geleneksel topluluklar ve kurallara uygun yapilarla
miizikal ifade i¢in yeni metotlar aradigi gorilmiistiir. Bu irdelemeyi hizlandirmak
amaciyla, bu besteciler, 6rnek eserlerinin tiirlerinin i¢inde dogum yilina goére kronolojik

olarak siralanmistir: orkestra eserleri, kongertolar, senfoniler, oda miizigi eserleri, vokal
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eserler ve opera. ilk Senfonisi olmasina ragmen, op. 20 (1974), stillerin sik goriilen
“kaleydoskopik” kombinasyonu ve Pelimannimuotokuvia, op. 26 (Portraits of Country
Fiddlers; 1976), Fin halk malzemesinin dogrudan kullanimi1 ig¢in, fourmovement
Cronaca, op. 79 (1991) genellikle yayl ¢algilar orkestrasi i¢in Fin besteci Pehr Henrik
Nordgren (1944-) tarafindan alintilanmistir. (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.)

Bu etkileyici ¢alismanin igerigi hakkinda miizisyen Kimmo Korhonen (1983-)
soyle yaziyor: “Ilk boliim cesitli ton alanlarindan olusuyor. Ikincisi daha dinamiktir ve
bazi yerlerde rastgele kontrpuanlara dayanir. Ugiincii boliim, ¢alismanin zaman zaman
tiz seslerle noktalanan dinamik doruk noktasidw (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).

Dordiincii ve son hareket ton alanlarina geri doner. Norvegli besteci Olav Anton
Thommessen'in (1946-) daha dikkate deger bestelerinden birkaginda, Norveg'in ¢agdas
miizik sahnesindeki tematik materyalinde 6nemli bir figiir, gegmisten gelen bir temeldir.
“Miizigin icat etmekten baska bir seyden kaynaklandigini anlamak onemlidir. Melodik
bir tema veya melodi. . .. Mevcut materyalden ¢ikarabileceginiz ve kendi yonteminizle
kullanabileceginiz bir¢ok cihaz ve fikir var. "Bu teknigin en iyi Ornegi O. A.
Thommessen'in koro ve orkestra icin yazdigi alti bolimli “konser operasi” Et
Glassperlespill: NeoRoccoco Borgerromantikk (Bir Cam Boncuk Oyunu: NeoRococo
Bourgeois Romanticism; 1979-82), adint Germen yazar Hermann Hesse'nin (1877-
1962) bir romanindan alir. (1877-1962), piyano, korno, g¢ello ve organ igin solo
pargalarla. O. A. Thommessen, bu devasa ¢alismasinda L. v. Beethoven, G. Verdi ve E.
Grieg gibi ustalardan 6diing alinan materyalleri birlestirdi (Smith, F. K. Nordic Art
Music. ABC-CLIO, 2002.).
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Danimarkali besteci Poul Ruders'n (1949-) sanatsal sesi hakkinda Stephen
Johnson (1968-) soyle yaziyor: Miizigi bir dakika icinde patlayict bir sekilde disa
doniik, bir sonraki dakika lanetli ve i¢e doniik olabilir;, manik cogkunun yerini aci verici
lirizm alr; Ifadenin sadeligi ve dogrudanligi, boSucu ironi ile eslestirilmistir. P.
Ruder'in etkileyici orkestra ti¢liisii Solar Trilogy (1992-95), giinesin parlak bir miizikal
tasvirini saglarken bu yorumu uygun bir sekilde orneklemistir. A¢ilis tonu siiri Gong,
giinesin ilkel giiciiniin kakofonik bir ifadesidir, ardindan gelen Zenith ise aksine,
kiirenin yiikselisini ve diistisiinii ve insanligin buna karsilik gelen tepkisini sakin bir
sekilde tasvir eder. Giines Uclemesinin kapanis numarasi olan Corona, giinesimizi
cevreleyen 151k halesini tasvir ettigi icin ne dizginsiz ne de ozellikle sakindir (Smith, F.
K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.2.1. Kaija Saariaho

K. Saariaho (d. 1952), Paris'te ikamet etmeyi se¢gmesine ragmen, II. Diinya
Savasi'ndan sonra doganlar arasinda muhtemelen en 6nemli ve uluslararasi alanda
basarili Fin bestecisidir. Hem akustik hem de elektro akustik eserlerden olusan zengin
bir eser repertuvart vardir. Orkestra ikilisinin ilk bolimii Du cristal . . . a la fumée
(Kristalden Dumana; 1989-90), tamamen akustik bir orkestra eseri olarak oldukga
dikkat ¢ekicidir, oysa ikinci bolim elektro akustik efektler kullanir. Du cristal,
Saariaho'nun, eterik giizelligin daha hassas boliimleriyle yavas yavas gelisen sesin
bliytik titresimli kiitlelerini dontistimli olarak bulur. Enstriimantal renge odaklanmasi,
tin1, doku ve armoni her zaman ilgilendigi konularin basinda gelir. Miizikal atmosfere
olan derin ilgisiyle ilgili olarak K. Saariaho sdyle diyor: “Renkler hakkinda
diigtindiigiimde, kirmizi ve yesilden ¢ok parlakiik dereceleriyle ilgili. Belli bir atmosferle
cok fazla birlesiyor, ¢iinkii miizigin karakteri bastan var, sonradan icat ettigim bir sey

degil.” (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).
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Diinya halk miizigine ilgi; spektral miizik, Amerikal1 besteci Harry Partch'in
(1901-1974) mikrotonal calismalari, Fransiz besteci Pierre Schaeffer'in (1910-1995)
eseri ve Bahai inancinin felsefi dini diisiincesi, Norvegli besteci Lasse Thoresen'in
(1949-) iiretimini ayirt eder. Aslinda, tiim bu ¢esitli unsurlar, iki ¢ello ve orkestra i¢in
uygun bir sekilde baglikli Illuminations (1986) adli tek bolimliik kongertosunda bir
sekilde esit olarak bir araya gelmis ancak isitsel olarak en belirgin olani, eserin solo
boliimlerinin halk benzeri karakter olmustur. Harald Herresthal'in (1944-) yazdig: gibi;
“L. Thoresen halk miizigi ogelerinin uygulanmasimin tiim halk miiziginde ortak olani
ornekledigi bir miizik yaratmak istedi. Norveg lehgesi iyi duyulabilir, ancak amag
evrensel bir miizik formu yaratmakti. Aydinlanmalar bu nedenle uluslararasi halk
miiziginin ve insanligin birliginin marsidw. “ (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-
CLIO, 2002.).

Aland Adalari'ndaki birkag Modern sanat miizigi bestecisinden Lars Karlsson
(1953-) ozellikle dikkate degerdir. Tonalite ve melodi her zaman ana endiseleri olsa da
kariyeri boyunca L. Karlsson'un kisisel miizikal deyiminde ¢ok sayida degisiklik
meydana geldi. Iki boliimli Keman Kongertosu (1991/93), &zellikle Sergei
Prokofiev’inki (1891-1953) olmak iizere bir dizi iislup etkisi gosteren oldukga virtiioz
bir eserdir. Mats Liljeroos'un yazdigi gibi, “Karilsson'un eklektizmi, her tiirden
vamalardan olusan gevsek bir sekilde dokunmus bir kumas degildir. Bu, daha eski
modellerle ilgili yogun ¢alismalarin ve bugiin iizerinde durdugumuz zemini olusturan
geleneklerin farkindaliginin ve bunlara saygr duyulmasinin tutarl bir sonucu.” mevcut
operasyonel faaliyetlerine basarili bir haberci olarak hizmet eder (Smith, F. K. Nordic
Art Music. sf.141. ABC-CLIO, 2002.).
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4.2.2. Kalevi Aho

Kalevi Aho (1949-), Modern Fin miiziginin en saygi duyulan bestecilerinden
biridir. Besteledigi en az 11 eseriyle, J. Sibelius, Joonas Kokkonen (1921-1996),
Einojuhani Rautavaara (1928-2016) ve Aulis Heikki Sallinen'in (1935-) senfonik
gelenegine degerli bir katkida bulundu. K. Aho'nun etkileyici ve duygusal agidan giiglii
miizigi, besteci olarak hem kendine giivenini hem de giiciinii ele veriyor ve boyle biiyiik
bir sanatciyla iislupsal ve felsefi bir bag kuruyor. K. Aho, Romantik olarak gorkemli
dort hareketli Senfoni No. 10'da (1996) kita senfonistleri; W. A. Mozart, A. Bruckner ve
G. Mahler’e saygilarini sunmustur. K. Aho, sanatindan sdyle s6z ediyor: "Benim igin
miizik, en azindan harika miizik, duygularin ve ruhun bir tezahiiriidiir. Bir insanin
digerine konugmaswni igitiyor; Sevincini, tiztintiisiini, mutlulugunu, c¢aresizligini
duyuyorum. Bir biitiin olarak bir kompozisyonda, hayata olan tutumunu, felsefesini,
diinya goriisiinii ve mesajint duyuyorum.” (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

Kalevi Aho 1. Piyano Kongertosu / Piyanist Sonja Fraki’nin goriisleri

K. Aho'nun Piyano Kongertosu No. 1 stillerin kafa karistirict bir karigimidir.
Alfred Schnittke (1934-1998) ve S. Prokofiev'in Edgar Varése'nin (1883-1965) tarzini
hissettirmesi diginda orijinal bir eser 6rnegi olmustur. K. Aho, diatonik 6l¢ekler ve basit
triadlar gibi giiglii ton 6gelerini, ton dist bir sekilde kullanmistir. Bazi sessiz ve

diisiinceli pasajlar1 ve duygusal bir akis1 var olmustur.®

4.3. Kuzey Avrupa’da Elektro Akustik Miizik

Kuzey Avrupa'da elektro akustik miizik tarihi, tamamen akustik haline nazaran
daha kisa olsa da karmasik ve kendi caligmasini hak eder niteliktedir. 1950'li yillardan
beri, birgok Iskandinav besteci ya elektronik elementleri barindiran eserler (bunlar

onceden toplanmis materyallerin ya da akustik seslerin gili¢lendirilmis ve elektronik

Bhttps://www.wtju.net/kalevi-aho-concertos-contemporary-masterworks-finland/ (E.T. 26.04.2023)



https://www.wtju.net/kalevi-aho-concertos-contemporary-masterworks-finland/
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olarak degistirilmis kayitlar olabilir) ortaya koydu, ya da tamamen veya neredeyse
tamamen yapay elektronik sesler yarattilar (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO,
2002.).

Son yillarda, bilgisayarlarin ve elektronik ekipmanlarin mevcudiyeti ve gorece
satin alinabilirligi, birkag sofistike ve teknolojik olarak gelismis Nordik elektro akustik
miizik stiidyolarinin kurulmasiyla bu alanin bliylimesine katkida bulunmustur. Ayrica,
cesitli Kuzey Avrupa organizasyonlar1 ve festivalleri, Nordik elektro akustik miizigin

diinya capinda bir izleyici kitlesine yayilmasina biiyiik 6l¢iide yardimci oldu.

Bununla birlikte, elektro akustik miizik iiretiminde uzmanlagsmay1 segen Kuzey
Avrupali bestecilerin sayisi, elektro akustik besteler yazan, aksi takdirde tamamen
akustik olan Kuzeyli bestecilerin sayisina kiyasla azdir. Ornegin Per Norgard (1932-),
Den fortryllede Skov (The Enchanted Forest; 1968) ve Kalendermusik (Calendar Music;
1970) gibi 6nemli kaset eserlerini hazirlamistir, ancak bu sekilde bir elektro akustik
besteci olarak kabul edilemez. E. Rautavaara, neredeyse evrensel olarak akustik bir
besteci olarak etiketlenmesine ragmen, bestelerinin birgogunda elektronik unsurlara da

yer vermistir (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Birkac dikkate deger istisna diginda, belki de bahsetmeye deger en dnemli elektro
akustik miizik figiirleri, Ikinci Diinya Savasi'mi takip eden on yillar boyunca ortama
onciiliik edenlerdir. Danimarka'da, Else Marie Pade (1924-), biiyiik 6lgiide 1950'lerde
Danimarka Radyosu'ndaki pozisyonunun bir sonucu olarak, Iskandinavya'da elektronik
olarak yaratilmis en eski sanat miizigi eserlerinden bazilarii yazdi. Bu andan itibaren
onun Syv cirkler'r (Seven Circles; 1958); Symphonie magnetophonique (1959);
Glasperlespil (Cam Boncuk Oyunu; 1960); keman i¢in Afsnit I, IT ve III (Bolim I, II ve
IIT; 1960), on bir vurmali galg1 ve teyp; Vikingerne (1961); Faust (1962); ve Symphonie
heroica (1962). Bu arada Jargen Plaetner (d. 1930) ses ve teyp i¢in Elektronisk kantate
(1960), fliit ve teyp i¢in Nocturne (1963/72), Spirales et polygons (1966), Odipus gibi
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eserlerle damgasini vurdu. (1966) ve daha yakin zamanda Passerer (1989). Bengt
Hambraus (1928-2000) de bu yillarda aktifti ve Doppelrohr I (1955), Constellations 11
(1959), Rota II (1963) ve Transit I (1963) dahil olmak iizere ilk dnemli isve¢ elektro
akustik eserlerini tiretti. Besteciler Bjorn Fongaard (1919-1980) ve Kére Kolberg (1936-
) ile Arne Nordheim (1931-) bu siire zarfinda Norveg elektroakustik miiziginde biiyiik
gelismeler kaydetti. A. Nordheim'in elektronik malzeme kullanan ilk basyapitlarindan
biri orkestra ve teyp i¢in Epitaffio (1963/78) iken, elektronik olarak manipiile edilen
insan sesine olan ilgi Solitaire (1968) ve Pace (1970) ile sonuglandi. Rahatsiz edici
Warszawa (1968), Modern Varsovamin atmosferini, kaydedilmis sesler ve ses
efektlerinden olusan bir kolaj araciligiyla aktariyor. Colorazione (1968) oda
calismasinda, bir akustik toplulugun performansi kaydedilir, elektronik olarak manipiile

edilir ve on bes saniyelik bir gecikmeyle calinir.

Her biri farkli uzunluktaki alt1 benzersiz bant dongiisii, A. Nordheim' in PolyPoly
(1970) i¢in malzemeyi olusturur. Ayni anda ¢alindiginda, bu alt1 dongii, biitiiniiyle icra
edilmesi bir yy. dan fazla siirecek bir “ses kaleydoskopu™ olusturur. Bengt Johansson
(1914-1989), Finlandiya'daki ilk 6nemli elektro akustik besteciydi, ancak boyle bir eser
yazdi: Kolme elektronista etydid (Ug¢ Elektronik Etiid; 1960). Bu dénemde sahada
calisan diger 6nemli Finli isimler arasinda Gottfried Grasbeck (1927-), Osmo Lindeman
(1929-1987), llkka Kuusisto (1933-), Henrik Otto Donner (1939-) ve Erkki Kurenniemi
(1941-). Bu arada, Usko Merildinen (1930-), Psykhe (1961-1973) ve Alasin (The Anvil,
1976) dahil olmak iizere elektronik unsurlar i¢eren birkag bale yazdi; Alasin (The Anvil,;
1976), ikincisi bestecinin Dordiincii Senfonisi ve/veya Elektronik Senfonisi olarak da
adlandirildi. Oda calismast Suvisoitto huilulle ja heindsirkoille (Fliit ve Cekirgeler i¢in
Yaz Sesleri; 1979) onceden kaydedilmis malzeme kullanimiyla da dikkate degerdir
(Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Izlanda'da elektro akustik miizik Magntis Blondal Jéhannsson'un (1925-)
caligmasiyla basladi. Elektroakustik notalarmin ¢iktisina nefesli besli, piyano ve bant

icin Elektroniska stadiu (Elektronik Stiidyo; 1958); orkestra ve bant i¢in Punktar



52

(Puanlar; 1961); ve Samstirni (Constellations; 1961) dahildir. Izlanda elektroakustik
miiziginin gelisimi diger Iskandinav iilkelerininki kadar biiyilk olmasa da Kjartan
Olafsson (1958-) gibi yeni besteciler dikkate degerdir. K. Olafsson'un Samantekt: Prir
heimar i einum (Ozet: Bire Gére Ug Diinya; 1994), bestecinin daha dnceki akustik ve
elektro akustik eserlerinin bir¢gogundan elektronik olarak manipiile edilmis kisa
parcalardan olusturulmustur. Tvihljod I (Diphthong I, 1993) gitar ve bilgisayar
orkestrasi i¢in puanlanirken, uygun sekilde adlandirilan Skammdegi (Karanlik Giinler;
1996) caz, rock, pop ve ¢agdas miizik tarzlarinin bir birlesimi- bilgisayar, caz gitar,
klasik gitar i¢in ve perkiisyon (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

20. yy. in son birka¢ on yilinda elektro akustik alaninda aktif olan sayisiz
Iskandinav figiirii arasinda dikkate deger Danimarkali besteciler Bent Lorentzen (1935-
); Jens Wilhelm Pedersen (1939-2022), diger adiyla Jens Vilhelm Pedersen (1939-),
Gunnar Mgller Pedersen (1943-) vardi. lvan Frounberg (1950-) ve Hans Peter Stubbe
Teglbjaerg (1963-), Isvecli besteciler Knut Wiggen (1927-), LarsGunnar Bodin (1935-),
Sten Hanson (1936-), Bengt Emil Johnson (1936-), Tommy Zwedberg (1946-) ve Rolf
Enstrom (1951-) ve (3) Norvegli besteciler Tor Halmrast (1951-), Cecilie Ore (1954-),
Rolf Wallin (1957-) ve @Qyvind Hammer (1968-). Bununla birlikte, bu siire zarfinda
Iskandinavya'min énde gelen isimlerinden biri, énemli pargalar1 Cobra (1988); Yayli
calgilar dortliisii ve bilgisayar i¢in Tracking (1990); soprano i¢in Eclipse (1992) ile
Amerika dogumlu Danimarkali besteci Wayne Siegel (1953-) idi., alto, tenor, bas ve
elektronik ve bas klarnet ve bilgisayar i¢in Jackdaw (1995) (Smith, F. K. Nordic Art
Music. ABC-CLIO, 2002.).

4.3.1. Kaija Saariaho / Renk — Tin1 ve Uyum

Belki de son yillarda miiziginde elektronik unsurlari kullanan en onemli
Iskandinav figiirii Fin besteci Kaija Saariaho'dur (1952-). K. Saariaho'nun eseri, su anda
Kuzey Avrupa'da kullanilmakta olan ¢ok ¢esitli elektroakustik tekniklerin miikemmel

bir 6rnegidir. Ornegin, Lichtbogen (1986) kompozisyonunda, ¢esitli harmonik ve ritmik
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faktorleri analiz etmek ve notasyona yardimci olmak i¢in bir bilgisayar kullandi. Fliit,
perkiisyon, arp, piyano, iki keman, viyola, c¢ello ve kontrbas i¢in bu oda c¢alismasinin
canli performansi sirasinda, solo fliit sesini degistirmek ve doniistiirmek i¢in canli
elektronikler kullanilir. Daha sonraki yayli calgilar dortliisii ¢alismast Nymphea'da
(1987) ve orkestra miiziginde benzer yontemler kullanilir. . . a la fumée (1990), ikincisi,
alto fliit ve ¢ello i¢in giiglendirilmis ve elektronik olarak manipiile edilmis solo parcalar
igerir. K. Saariaho'nun "Radyofonik Bir Kompozisyon" alt basligi olan kaset i¢in
Stilleben (1988), insan sesi, ¢evresel ve mekanik sesler, miizik pargalar1 ve Franz
Katka'nin (1883-1924) siir okumalar1 gibi dnceden kaydedilmis bir dizi farkli 6geyi
igerir. Teyp teknikleri, daha 6nceki orkestra notalarinda Verblendungen (1984) ve lo
(1987) da goriiliir. Ilk eserde, orkestraya manipiile edilmis keman seslerinden olusan bir
teyp eslik ederken, ikinci eserde hem ek bir teyp hem de Lichtbogen'de kullanilan ayni
tiir canl1 ses doniistiiriicii elektronikler kullanilmustir. Onceden kaydedilmis materyal
ayrica K. Saariaho'nun daha yakin tarihli vokal ¢alismasi Lonh'un (1996) 6nemli bir
boliimiinil olusturur. Burada, tek canli icraciya- uzak agkla ilgili bir Orta Cag Fransiz
siiri sdyleyen solo soprano- elektronik olarak gelistirilmis geviriler ve kuslarin, riizgarin
ve yagmurun atmosferik sesleri eslik ediyor. K. Saariaho'nun solo enstriimanlar i¢in
onemli elektro akustik besteleri arasinda, viyolonsel ve elektronik i¢in Petals (1988),
fliit ve elektronik i¢in NoaNoa (1992) ve Pres (1994) gibi gello ve/veya flit—kendi
benzersiz tinilari igin tercih ettigi akustik enstriimanlar vardir.) ¢ello ve elektronik i¢in

(Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).

Solo enstriimanlar i¢in ek elektro akustik c¢alismalar1 arasinda klavsen ve teyp
i¢cin Jardin Secret I1 (1986), kontrbas ve elektronik i¢in Folia (1995) ve bir perkiisyon ve
elektronik icin Trois Rivieres: Delta (2001) bulunmaktadir. Saariaho'nun diger dikkate
deger elektro akustik notalar1 arasinda fliit, klavsen, perkiisyon, arp, keman, viyola,
cello ve elektronik i¢in yedi boliimlii bale puant Maa (1991), cello, oda miizigi ve
elektronik i¢in Amers (1992) ve Alt1 Japon Bahgesi sayilabilir. (1995), perkiisyon ve
elektronik. 2001 yilinda K. Saariaho, ¢cagdas miizik alanindaki ¢aligmalari nedeniyle
gipta edilen Alman “Christoph und Stephan KaskeStiftung” Miizik Odiilii'nii kazandi
MLA 8. Baski (Modern Dil Dog.), (Smith, F. K. Nordic Art Music. ABC-CLIO, 2002.).
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4.3.2. Lisa Ullén

1964 yilinda Seul, Kore'de dogan piyanist, besteci ve dogaclamaci. Lisa Ullén,
1980'lerin sonlarinda klasik piyano egitimi aldig1 Isvec'in Stockholm kentindeki
Kraliyet Miizik Akademisi'nden mezun oldu. 1980'lerin sonunda ve 1990'larin basinda
klasik piyano egitimi aldig1 Isveg'in Stockholm kentindeki Kraliyet Miizik

Akademisi'nden 1991 yilinda mezun olmustur.?

L. Ullén bir roportajinda sdyle konusur: “Klasik egitimim, detaylari dinleme seklim igin
onemliydi ama caz, dogag¢lama ve deneysel miizige ¢ok daha bagli hissediyorum.
Tiirden bagimsiz olarak ozellikle piyanonun olanaklarint arastirmakla ilgileniyorum.”

(Margasak P. Pianist Lisa Ullén Trust Her Instincts, Downbeat, 2018).

1990'arin sonlarindan bu yana kendini tamamen serbest cazin yani sira avangart,
cagdas klasik ve deneysel miizik bigiminde dogaglama miizige adadi. Benzersiz bir
miizik vizyonuna sahip ¢ok yonlii bir oyuncu olan L. Ullén, tonal doku konusundaki
mutlak hissini, hangi miizikal baglamda ortaya ¢ikarsa ¢iksin, damgalama yetenegini
defalarca kanitlamigtir. 2018 yilinda yayinlanan “Piano Works” albiimiinde, bahsettigi
dogaclamalar1 ve hazirlikli miizik 6rneklerini sunar (Peter Margasak, Downbeat, 2018).
Downtown Miizik Galeri’si kurucusu Bruce Lee Gallanter, L. Ullén’in piyano ig¢in

bestelemis oldugu eserler hakkinda su yorumda bulunur:

“Benzersiz yaklasimina daldigimda soyleyebilecegim tek sey olaganiistii. ...Bir

kismi hazirlanmis, John Cage (1912-1992) ve Cecil Taylor (1929-2018) hayranlarina

hitap etmesi gereken muhtesem piyano”.?*

20 www.lisaullen.com (E.T. 26.04.2023)
2L www.lisaullen.com (E.T. 26.04.2023)



http://www.lisaullen.com/
http://www.lisaullen.com/
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Peter Bornemar?? da yapmus oldugu albiim incelemesinde L. Ullén’in miizigini su
sekilde tanimlar: “Herhangi bir fon miiziginden wuzaktir, ancak dinleyiciden
konsantrasyon gerektirir. Ayn1 zamanda, L. Ullén'in ¢izdigi isteksiz veya zor bir
miizikal manzara degil, aym1 zamanda melodik dogaclama ¢alma olarak tahmin

edilemez.” (Bornemar, Digjazz, 2018).

4.3.3. Eva Maria Siden

Besteci, konser piyanisti ve ses sanat¢isi. Enstriimantal ve elektro akustik
miizigin yani sira ses c¢aligmalar1 da yapmaktadir. Prag ve Brno Gosteri Sanatlari
Akademisi'nde, Stockholm Kraliyet Sanat Koleji'nde, Stockholm Miizik Akademisi
Stockholm'de, Stockholm Universitesi'nde ve IRCAM, Paris'te egitim gérmiistiir. EMS,
Elektronmusikstudion Stockholm'de diizenli olarak ¢alismaktadir (Féreningen Svenska

Tonséttare, 2016).

Cahismalan

Beklemek
Kayit cihazlari, kuyruklu piyano ve kagit i¢in performans ¢aligmalari.

Uruppf. IAC, Malmé 2017.

Suclu

Ur Wu-xing Bes Element (12 '). Su, Sidén Hedman ikilisinin Wu-Xing serisinin en son
eseridir. Calisma {i¢ bolimlii olup burada sunulan bolim EAM'dir. Diger iki boliim
kuyruklu piyano, ses nesnesi ve EAM igindir. Parcanin materyalleri izlanda, Faroe
Adalar1 ve Gronland'daki akarsulardan, selalelerden, buhardan, gayzerlerden ve

denizlerden gelen su ses kayitlar1 ile kuyruklu piyanodan kaydedilen seslerdir.

22 Miizik elestirmeni.
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Calismaya bir de video senografisi eklenmistir. Toplam ¢aligma stiresi 30 dk. Water,
Paris 2015-2016'da GRM / Radio France'da ikamet eden bir Sanat¢i sirasinda

bestelenmistir. Dinle (evasiden. se)

Riivalar ve Akislar

Yaylilar, fagot, perkiisyon, piyano ve EAM (10 '). Kiiltiir okulunun 6gretmen ve
ogrencilerinin De-Geer-hallen Norrkoping'deki promiyeri Mayis 2015. Siparis
Norrkoping Belediyesi, Kulturskolan, Norrkopingsljud Festivali. Dinle (evasiden. se)

"Norrkoping'den eski bir fotograf. Daginik, goriilmesi zor ama resimde belli olan bir
sey, biraz giincel, belki arka planda yamaclar: olan bes seritli kopriiden ¢ekilmis. Resim
solmug. Uzakta ve iizerine dokiilen bir sey var, ama orada da sisin i¢inde bir kisinin bir
bakisi var... suyun kenarina tehlikeli bir sekilde yakin duran ve riiya gibi pegeler icinde

gecmis gibi goriinen biri... ".

"Sideén'in goreviendirdigi calisma" Diisler ve akiglar "deneysel bir oyundu"

Norrkopings tidningar maj 2015

"Konserin en deneysel parcasi yogun yagmurlu bir giiniin havasini verdi. Piyanistler
hem tuslara hem de piyano tellerine bastilar, kemancilar yiiksek pozisyonlarda

ovusturdular. Fagotlar tonsuz riizgar estirdi..."

Kultursidan. Nu Mayis 2015


https://evasiden.se/Water.mp3
https://evasiden.se/Dreamsandstreams.mp3
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Tasiyici

Kuyruklu piyano, EAM dort kanalli, dans ve sanat objeleri (37 ). Koreograf Ingrid
Olterman, dans¢1 Per Sacklén, sanat objesi Rebecka Bebben Andersson, piyanist ve
besteci Eva Sidén. Ilk performans Fylkingen ve Stockholm Akdeniz Miizesi Subat
2015. Isve¢ Sanat Konseyi ve dernek Dan Tai tarafindan gérevlendirildi. (Dinle)

(evasiden. se)

"Goz igin titresimli miizik par¢asi" (Dagens Nyheter Johanna Paulsson Subat 2015).

Cakil Arp (Grusharpan)

Hazirlanan piyano ve EAM dort kanall (12.40").

Premiere E. Sidén Liljevalchs konsthall Ekim 2012. Yeni bir konser versiyonu 2015
icin uyarlama. Siparis Liljevalckhs konsthall, Stockholm Sehri, Stockholm Sehir

Tiyatrosu. (Dinle)

Grush arp, 2012 yili Strindberg igin Liljevalch'in sanat galerisi ve Stockholm
sehri tarafindan gorevlendirildi. ilham, August Strindberg'in (1849-1912) denizin
dibinde yatan ve garip sesler ¢ikaran batik piyano hikayesiydi. Balik ipler arasinda
yiizer ve dipte citirdar, gicirdar ve sarki sdyler. Calisma orijinal olarak iki bigilmis
piyano ve duvarlarda cercevelenmis A. Strindberg'in giizel deniz resimleri ile bir
enstalasyonda gerceklestirildi, oda duvar kagidi ve hali gibi resimlerden detaylarla

kaplandi.

Daha sonra parga, kuyruklu piyano, ses nesneleri ve elektronik i¢in konser
versiyonuna doniistliriildii. Liljevalchs konsthall, Stockholms stad, Stockholms

stadsteater siparisi (evasiden. se).

Jiirinin motivasyonu: "Senografi, sanat, drama ve miizigin yaratict bir sekilde

harmanlanmasinda, ziyaretgi kelimenin tam anlamiyla ¢alismaya davet edilir."


https://evasiden.se/urBarare.mp3
https://evasiden.se/UrTheGravelHarp.mp3
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"Biiyiik Cakil Arpin  odasinda denizin icindesiniz. Balikli akvaryumlar- fikir
asamasinda yasayanlar- dev bir dalga ile ¢evrilidir. ITham kaynagi, Strindberg'in bir
piyanonun gélde nasil bittigini ve nasil yayidigimi anlatan siirsel hikayesidir.
Derinlerden gelen miizik. Tiim odalarin tonunu belirleyen Eva Sidén, bu ¢akil arpina

ithafen ozel olarak elektronik bir parca besteledi."

Konserleri

Bir Efsanede Kaybolmak

Kuyruklu piyano ve EAM, ses nesneleri, kagit. Siden Hedman ikilisi (20 ') tarafindan
miizik ve video. (Dinle)

"Eser, 2011 yilinda Faroe Adalari, izlanda ve Grénland'a yapilan bir tur sirasinda bir
promiyerden once bestelendi. Parga, yayl c¢algilar, tuslar ve rezonanslarin yami sira
kagittan ve ses nesnelerinden gelen seslerin miizikle etkilesime girdigi bir piyano
boliimiine dayaniyor. Kuyruklu piyanodan gelen elektronik olarak islenmis seslere
dayanan teyp parcast Pargadaki tiim seslerin kdkeni kuyruklu piyano enstriimanindadir,
hatiralar ve riiyalar hakkindadir. Hem gilizel hem de {irkiitiicii esrarengiz bir fantezi

manzarasinda sona ermekle ilgilidir (evasiden. se).

"Bir yusufcuk kanatlari gibi dans eden ve domnen periler duyuyorum. Bir kenar

gortindiigiinde... Buz kiiplerinin tikirtisumi duyuyorum.”

Michael Strandhed Kultursidan.nu 2015.

e Genigleyen Kuyruklu Piyano. Kuyruklu piyano ve hazirliklari. yeni isleme 2018
e Soundwall I, cilek tarlalarindan. Ses ve video yerlestirmesi, ¢eki¢ piyano,

klavsen, piyano sozleri 2017 (Féreningen Svenska Tonséttare, 2016).


https://evasiden.se/urLostinaLegend.mp3
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E. Sidén solist olarak konser salonlari, festivaller ve kiliselerin yani sira miizeler
ve galeriler gibi diger konser ortamlarinda ve bir konser projesi i¢in 6zel olarak se¢ilmis
odalarda performans sergiliyor. E. Siden ayrica birkag farkli toplulukla ¢aliyor. Helena
Gabrielsson ile bir ikilisi var. 2010 yilindan bu yana elektronik miizik bestecisi Jens
Hedman (1962-) ile E. Sidén / J. Hedman ikilisinde stirekli is birligi yapmaktadir. Oda
miizigi eserleri, EAM ve piyano ve elektronik ile ¢alisan ikili, ses enstalasyonlar1 ve
mekanla ilgili galismalar da yapiyor. E. Siden Isve¢'in yani sira basta Avrupa ve Latin

Amerika olmak iizere Iskandinav iilkelerinde konserler vermistir (evasiden. se).

4.3.4. Johan Svensson

Johan Svensson hem akustik hem de elektronik miizik alaninda aktif olan Isvecli
bir bestecidir. Kompozisyon c¢alismasina esit derecede sanatsal ve teknik girdiyle,
elektronik yollarla ses iiretmenin alternatif yollarin1 aragtirmaktadir. Eserlerinin
bircogunun kavramsal bir baslangi¢c noktasi vardir ve enstriimantalistler ile elektronik
ses kaynaklarinin bir kombinasyonu igin yazilmistir. J. Svensson, Mimitabu®?
toplulugunun sanat yonetmeni ve kurucu iyesi ve Kalv festivalinin sanat

yonetmenidir.?*

J. Svensson su anda Goteborg'daki Miizik ve Drama Akademisi'nde elektronik

miizik dgretiyor.?®

Piyano Miizigi ve icras1 Adina Yaptigi Calismalar

J. Svensson, piyanist Jonas Olsson (1981-) ve besteci Martin Rane Bauck (1988-)
ile is birligi i¢inde olarak besteciler ve piyanistler i¢in bir kuyruklu piyanonun
(Steinway D) bas tellerinde kolayca bulunabilen tiim harmonik digiimleri (22.

harmonige kadar) sezgisel bir sekilde gosteren bir referans olarak tasarlamiglardir. Her

23 En yeni ve geng yaratici geng yeteneklerin, kesfettikleri yeni ses diinyalarmi yorumlayacaklari bir
platformdur. Bknz. (http://mimitabu.se/)

24 http://kalvfestival.se (E.T. 26.04.2023)

25 www.johansvensson.nu (E.T. 26.04.2023)



http://kalvfestival.se/
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diigiim i¢in ilgili harmonigin kaydini olusturarak kendi olusturduklar “pianoharmonics”

adl1 sitede paylasmislardir.?®

Temel Akustik Ozellikler

Titresen bir telin temel fiziginin okuyucular i¢in sezgisel olarak tanidik oldugu
varsayilir. Cekic tarafindan bir piyano teline vuruldugunda iiretilen ses, tiim olasi
titresim modlarinin  bir {ist {iste binmesi olarak tanimlanabilir (bu, yiiksek ton
spektrumunu agiklar). Dize belirli bir noktada parmakla dokunuldugunda, bu noktada
diigiimsiiz tim titresim modlar iptal edilir ve yalnizca diigiimli olanlar birakilir.
Ornegin, telin agraffeden tel uzunlugunun 2/7 noktasinda dokunmasi, temelin iizerinde

yaklasik iki oktav ve kiigiik bir yedinci olmak iizere 7. harmonik iiretir.?’

Asagidaki tablo, ilk 22 harmonigi ve temellerine gore perdelerini (hem teorik
hem de olgiilen) gostermektedir. Gergekte harmonik seri biraz esnetilmistir; diistik
harmonikler, teori tarafindan ongoriilen temel frekansin tamsay: katlarindan frekans
bakimindan biraz daha diisliktiir ve yiikksek harmonikler biraz daha yiiksektir

(pianoharmonics, 2017).

26 ywww.johansvensson. nu (E.T. 26.04.2023)
27 www.johansvensson.nu (E.T. 26.04.2023)
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Harmonik# | Ilgili diigiimler (bas | Temel ile ilgili teorik adim Olgiilen adim | sent
dizileri i¢in) (ortalama) farka
1
2 1 oktav yukarida
3 1/3 1 oktav + mitkemmel 5. + 2 sent 1 ekim+P5-4c -6
4 1/4 2 oktav 2 ekim-5¢ -5
5 1/5, 2/5 2 oktav + major 3. — 14 sent 2 ekim+M3-18c | -4
6 1/6 2 oktav + mitkemmel 5. + 2 sent 2 ekim+P5-3c -5
7 217 2 oktav + minér 7. — 31 sent 2 ekim+m7-35¢c | -4
8 3/8 3 oktav 3 ekim 0
9 1/9, 2/9 3 oktav + major 2. + 4 sent 3 ekim+M2 -4
10 1/10, 3/10 3 oktav + major 3. — 14 sent 3 ekim+M3-16¢ | -2
11 1/11, 2/11, 3/11, 4/11 | 3 oktav + artirtlmus 4. — 49 sent 3ekim+A4-48c | 1
12 1/12 3 oktav + milkemmel 5. + 2 sent 3 ekim+P5+2¢ 0
13 1/13, 3/13, 4/13 3 oktav + mindr 6. + 41 sent 3 ekim+m6+42¢c | 1
14 1/14, 3/14 3 oktav + mindr 7. — 31 sent 3ekim+m7-28c | 3
15 1/15, 4/15 3 oktav + major 7. — 12 sent 3 ekim+M7-6¢c | 6
16 3/16, 5/16 4 oktav 4 ekim+7c 7
17 3/17, 4/17, 5/17 4 oktav + mindr 2. + 5 sent 4 ekim+m2+15c | 10
18 5/18 4 oktav + major 2. + 4 sent 4 ekim+M2+15¢ | 11
19 4/19, 5/19, 6/19 4 oktav + mindr 3. — 2 sent 4 ekim+m3+8c | 10
20 4 oktav + major 3. — 14 sent n/a
21 4/21, 5/21 4 oktav + mitkkemmel 4. — 29 sent | 4 ekim+P4-12¢ | 17
22 5122, 7122 4 oktav + artirilmis 4. — 49 sent 4 ekim+A4-29¢c | 20
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Etiitler

Piyano armonikleri projesi kapsaminda bu teknik icin eserler yazilmis ve Jonas

Olsson tarafindan icra edilmistir.

It

AAMEBECCED % E F Fi

dampers

Sekil 10. Svensson, Study For Piano #1, 2015.
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PERFORMANCE NOTES

The harmonics are notated in the second and third steff

The diamond-chaped noteheads indicate which string/note to ply:

The circlea above each diamond:haped note contein three numbers, o on top and one below, The two
numbers on top re written ke  fraction — xy — where x indicatea the desired partal ofthe tring, end
v indicates which node to preze down s viewed from the keyboard (slternaively the reciprocel yx
expreaaea the posiion ofthe desired node a & raction of the etring'slength, a2 viewed from the

pertormer), The number below the fracton i « tuggeated fingering for the right hand, touching the nodes,

The reaulting sounds ere notated in the firot taff (with approximte piteh).

Bl&(‘l'{ nOfChM&O = 3]\0” eoun&c, “’HTC notchca&c : :uctaint& coundc.

To the right 2 & drawing of all the harmonica weed in STUDY FOR PIANO #/ and & photo of how the nodea
can be marked inthe pian, with emall pieces of yam tied around the eringe. (Obaerve: Not ll nodee are

mrked in the photo,)

For further advice on how to perform piano harmonics, plesse coneult wwvwipianohermonice.com.

Sekil 11. Svensson, Study For Piano #2, 2015.
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STUDYFOR PIANO#1

Johan Svenssan
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BOLUM IV

SONUC

Hazirlanmis olan bu tez ¢alismasinda 6ncelikle son 200 yili kapsayan bir siirecte
yayllmaya baslayan Iskandinav miiziginin ilk gelisim yillarmi, bu miizigin gelisimi
asamasinda Avrupa iilkelerinin Iskandinav miiziginin olusumundaki etkisinden

bahsedildigini gérmekteyiz.

Iskandinav miiziginin 19. yy. dan 6nceki ilk bagimsiz gelisimi, 15. yy. da Norveg
topraklarindaki Orkney Adalari’nda bestelenmis iki sesli sarki ornekleri olmustur. O
donemlerde dini sarkilar seslendirilirken, latince kullanimina gegis sonrast korolar
yaygin hale gelmistir. Barok Donemde miizikal gelisim daha yavas olsa da Klasik
Donemde enstriiman gelisimi ve miizik yayimciliginin olusmasini saglayan bir miizikal
biiyiime gergeklesmistir. 19. yy. da Iskandinav miizigini diinyaya tanitan ii¢ 6nemli

besteci olmustur: E. Grieg, J. Sibelius ve C. Nielsen.

E. Grieg iskandinav piyano miizigi igin énemli bir besteci olmustur. Miiziginde;
halk ezgileri, Hardanger keman teknikleri, slatter ritimleri gibi o donem i¢in yenilik¢i

caligmalar yapmustir.

20. yy. da Iskandinav bestecilerin cesitli stil ve formlar1 benimsedigi
goriilmiistiir. Neo Klasizm ve Neo Romantik gibi bi¢imler kullanilirken, Kuzeyli
besteciler 21. yy. kompozisyonlarinda avangart miizisyenlerin kullandig1 teknikleri

(serial miizik, deneysel miizik vb.) takip etmisglerdir.

Ornegin; Faroe Adali besteci S. Rasmussen, akustik eserlerin yani sira elektronik
ve deneysel miizikle de ilgilenmistir. Miiziginde Faroe manzarasinin dag, deniz ve

Iskandinav riizgarin1 tanimlamistir.
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Finli besteci K. Aho miiziginde diyatonik Ol¢ekler ve basit triadlar gibi gii¢lii ton

Ogelerini, ton dist kullanmustir.

Isvecli besteci J. Svensson’ 1, piyanist ve besteci arkadaslariyla olusturdugu

“Pianoharmonics”, piyano icra tekniklerine kazandirilmis yeni bir ¢alisma olmustur.

21. yy. miizigi ¢esitli miizik tiirleri — akimlar1 — miizikal ve ses malzemesinin bir
arada oldugu bir miziktir. Klasik miizik olup olmadigina bakmadan, tim miizik
tarzlarinin unsurlarii birlestirmeye calisilmistir. Bestecilik alaninda da kadin besteci
sayilarinda artis yasanmistir. Miizik i¢in kullanilan malzemeler akustik enstriimanlarin
yani sira elektronik ses kaynaklarini da barindirir. Teknolojinin ve teknolojiye bagh

olarak internetin gelisimi bu zenginligin olusumuna 6nemli bir kaynak haline gelmistir.

21. yy. Iskandinav miiziginin gegmis zamandan giiniimiize ge¢irdigi degisim ve
gelisimler halen devam etmekte olup, bu O0rnek c¢aligmalarin, yeni icra teknikleri
kullaniminin; miizisyenlerin, miizik tarihgilerinin ve piyanistlerin yeni kaynaklara
ulagmalar1 ve ¢aligmalarina katki sunacaklar igin daha ¢ok arastirma yapmalar1 ve bu

yondeki kaynaklarin sayisinin arttirilmasi saglanmalidir.
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