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Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet
edildigini, tez ic¢indeki biitlin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu c¢alismada baskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda
bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Nimet KAYMAZ
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Tezin Adi Tiirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figtir

Baski resim sanatimin tarihi Milattan oncelere dayansa da ilk baski ile
yapilan resimlere Ronesans Doneminde Almanya’da rastlandig:r bilinmektedir.
Ronesans donemine kadar uzanan ahsap baski sanati, sanatcilar tarafindan yazi
ve resimler icin kullanilmistir. Ahsap baski sanatinin gelisiminde 6nemli bir
rolii olan, matbaanin kurucusu ve tipografinin mucidi Johannes Gutenberg’dir.
Sanatcilardan onemli bir isim ise Albrecht Diirer’dir. Ahsap baskinin
gelismesiyle birlikte baski isleri kolaylasip, agir ilerleyen baski isi hiz
kazanmistir. Yazilarin hizh  basimi, Kkitaplarin ¢ogaltilmasina olanak
saglamistir. Bu da daha ¢ok Kkisiye ulasimi ve okuma imkamm saglamaktadir.
Baski resim sanatinin avantajlarindan biri olan ¢ogaltma islemi, metin icerisine
yerlestirilen ya da farkh amaclarla kullamilan gorsellerin degisime ugramadan
seri baskilarda kullammmina da olanak tanmmstir. Yiizyillar gectikce farkh
tekniklerin de ilavesi ile baski resim yapma isi Diinya’nin her tarafinda ilgi
gormiistiir. 20. yiizyilla gelindiginde ozellikle Avrupa’daki tiireyen Modern
Sanat akimlarinin da baski resimden yararlandigr goriilmiistiir.

Tiirkiye’de baski resim siireci 18. yiizyilda baslar. Ibrahim Miiteferrika ile
ilk baski resim girisimlerinin baslamasi, sonrasinda Sanayi-i Nefise Okulunda
baski atdlyesinin kurulmasi ve bunlar1 diger kurumlarin takip etmesi ile
birlikte, ozellikle Tiirk Yiiksek Egitim okullarinda baski resim sanati gelisme
gostermistir. Bu okullardan yetisen ressamlar ve akademisyenler memleketin
her bir yammma dagilarak baski resim sanatlarimin oOgretilmesini ve
gelistirilmesini saglamislardir. Son 20 yil icinde 6zellikle uluslararasi ve ulusal
captaki baski resim dallarinda yapilan bienaller, yarismalar vb. faaliyetlerin
yam sira acilan miizeler de baski sanatlarina olan ilgiyi arttirmstir.



Giiniimiizde deneysel baski resim yapan sanatcilar ile ozellikle figiir resmine
farkh bir bakis da getirilmistir.

“Tiirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir” adhi caliymamin giris
boliimiinde arastirmanin konusu ve problemi, amaci, 6nemi, simirhihigi, yontemi
ve evren orneklemi anlatilmistir. Kavramsal Cerceve Boliimiinde Yiiksek Baski
Resim Sanatinin Tarihi Gelisimi ve Teknikleri degerlendirilmistir. Bulgular ve
Yorumlar Béliimiinde Tiirkiye’de yiiksek baski resim teknigi ile figiir calisan
sanatcilardan Turgut Zaim, Muammer Bakir, Mustafa Asher, Nevzat Akoral,
Miirside I¢meli, Ercan Giilen, Géoren Bulut, Yunus Giines, Hasan Kiran ve
Ejmel Yalcintas’in 3’er adet eserine yer verilip degerlendirilmistir. Uygulama
calismalar1 boliimiinde ise bu tez kapsaminda uygulama yapilma gerekliligine
deginilmis ve Nimet Kaymaz’in yiiksek baski resim sanatinda yapmis oldugu 10
adet calismasi ele alinarak figiirlii eserleri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Baski Resim, Aga¢ Baski, Linolyum,
Avrupa, Tiirkiye
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Although the history of the art of printmaking dates back to before Christ,
it is known that the first printed paintings were encountered in Germany during
the Renaissance Period. Woodcut art dating back to the Renaissance period was
used by artists for writing and pictures. Johannes Gutenberg, the founder of the
printing press and the inventor of typography, played an important role in the
development of woodcut art. An important name among the artists is Albrecht
Diirer. With the development of wood printing, the printing works became
easier and the slow printing business gained speed. The rapid printing of
manuscripts allowed the reproduction of books. This provides access to more
people and the opportunity to read. The duplication process, which is one of the
advantages of printmaking, has also allowed the use of images placed in the text
or used for different purposes in serial prints without changing. Over the
centuries, with the addition of different techniques, printmaking has attracted
attention all over the world. In the 20th century, it was seen that the emerging
Modern Art movements in Europe also benefited from printmaking.

The printmaking process in Turkey begins in the 18th century. The art of
printmaking developed especially in Turkish Higher Education Schools, with
the start of the first printmaking initiatives with Ibrahim Miiteferrika, the
establishment of a print workshop in the Sanayi-i Nefise School and the follow-
up of these by other institutions. Painters and academicians who grew up in
these schools spread all over the country and provided the teaching and
development of printmaking arts. In the last 20 years, biennials, competitions,
etc., especially in international and national printmaking branches. In addition




to the activities, the museums opened increased the interest in printing arts.
Today, a different perspective has been brought to the figure painting,
especially with the artists who make experimental prints.

In the introductory part of my work named “Figure in Turkish High Print
Painting”, the subject and problem, purpose, importance, limitation, method
and universe sample of the research are explained. In the Conceptual
Framework Section, the Historical Development and Techniques of High Print
Painting were evaluated. In the Findings and Interpretations Section, 3 pieces
each of Turgut Zaim, Muammer Bakir, Mustafa Asher, Nevzat Akoral,
Miirside icmeli, Ercan Giilen, Goren Bulut, Yunus Giines, Hasan Kiran and
Ejmel Yalcintas, who are artists who work with figures in high print painting
technique in Turkey. his work was included and evaluated. In the section of
application studies, the necessity of making applications within the scope of this
thesis was mentioned and Nimet Kaymaz's figurative works were evaluated by
considering his 10 works in the art of high print painting.

Keywords; Art, Painting, Printmaking, Woodcut, Linocut, Europe,
Turkey
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ONSOZ VE TESEKKUR

Giiniimiizde bir¢ok ylizeyde baski teknikleri kullanilarak estetik tasarimlara yer
verilmistir. Sanat giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Dolayisiyla
toplumun yasantisina temas eden bir¢ok farklt mekan diizenlemelerinde sanatin
etkisini gérmek miimkiindiir. Baski teknikleri bu siirecte sanatg¢ilarin kullandiklar
onemli teknikler arasindadir. Fakat gelisen teknolojik siire¢ler bir¢ok farkli materyali
giindelik yagsamda karsimiza ¢ikarmaktadir. Baski tekniginin tarihine bakildiginda
icat edilen bulunan bir¢cok yeni materyalin baski tekniginin uygulama alanmi olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Bir bakima deneysel siiregleri biinyesinde barindiran
baski teknigi uygulamalari, farklt materyallerin yiizeylerine de uygulanabilme

potansiyellerine sahiptir.

Teknik olarak Baski Resim Sanatina bakildiginda, farkli kaliplar kullanilarak
kalip lizerine hazirlanan ve caligilan tasarilarin boya kullanilarak kagit lizerine ya da
farkli materyaller ile baski makinast kullanilarak tasarilarin g¢ogaltilma yoluna
gidilmektedir. Baski teknikleri kendi icerisinde teknik farkliliklar gosterirler. Cesitli
baski tiirlerinde fotograf, fotokopi, afis, t-shirt... Vb. gibi giindelik yasantimizin bir
pargasi olarak da baski sanatinin i¢inde oldugumuz goriilmektedir. Sanat, fikirleri ile
donemin kiiltiirel ve tarihsel kosullarina gore degismektedir. Dolayisiyla Tiirk Baski
Resim Sanatinda baski tekniklerinin uygulanabilecegi alanlar ¢ogalmaktadir. Konu
baglaminda diisiiniildiigiinde yiliksek baski resim sanatinin nasil sekillendigi,
farklilastigl, Ozgiinlestigi yahut materyalin nasil kullanildigina dair siireglerin

incelenmesi ve figiirlii eserlerin tespitleri amaglanmustir.

Tez calismamin basindan beri Oneri ve destegi ile yanimda olan degerli
danigmanim Prof. Mustafa Kiiclikoner hocama, goriis ve Onerileri ile destegini
esirgemeyen Resim Anabilim Dali hocalarima, degerli arkadaglarrm Abidin
Katipoglu, Enes Kurt ve Raziye Yiizer’e, maddi ve manevi destegi ile her zaman

yanimda olan degerli aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Nimet KAYMAZ,
Konya, 2023
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BIiRINCIi BOLUM
GIRIS

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

“Tirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir” adli bu calismanin konusu
Avrupa’da ve Tiirkiye’de yiiksek baski resim sanatinin tarihi siirecini ve gelisimini
ele almak, yiiksek baski tekniklerini tanitmak, bu tekniklerle figiir ¢alisan Tiirk
sanatgilarin eserlerini degerlendirmek ve konu kapsaminda uygulama c¢aligmalari
yapmaktir.

Bu arastirma kapsaminda yapilan incelemede “Tiirk Yiiksek Baski Resim
Sanatinda Figiir Kullanilmig midir?”” ana problem alani igerisinde Tiirk sanat¢ilardan
Turgut Zaim, Muammer Bakir, Mustafa Asler, Nevzat Akoral, Miirside I¢meli,
Ercan Giilen, Goren Bulut, Yunus Giines, Hasan Kiran ve Ejmel Yal¢intas’in eser
orneklerinde yer alan figiir betimlemeleri de problem durumu olarak ele alinmistir.

Bu baglamda tez ¢alisma siirecinde asagidaki sorulara da cevap aranmuistir:
1- Yiiksek baski sanat1 Avrupa’da yapilmis midir?
2- Yiksek baski sanati1 Tiirkiye’de yapilmis midir?

3- Tirk sanatgilart yiiksek baski teknigi ile figlir betimlemeleri yapmislar

midir?

4- Figiir betimlemelerinin konu baglaminda Cagdas sanata etkisi ve katkisi
nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

“Tirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir” adli bu caligmanin amaci,
Avrupa’da ve Tirkiye’deki yiiksek baski resim tarihi ve gelisim siirecini ele almak,
Tirk yiiksek baski resim sanatgilar1 ve eserleri lizerinden bask1 resim sanatimizdaki

figiir igeren yapitlar1 degerlendirmek ve literatiire katkida bulunmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Gilinlimiize kadar bir¢cok agidan ele aliman Tiirk Yiiksek Baski Resim Sanati

konusunun figiirlii resim yorumlamalarinin tespiti yapilip incelenmesi dogrultusunda



figiir iceren yapitlarin isleyis bigimlerinin Cagdas sanatimiza etkilerinin ve

katkilarinin literatiire katkis1 agisindan 6nem arz etmektedir.

Konu baglaminda yapilan literatiir caligmalarinda, hazirlanmis tez ve makale
sayisinin az olmasindan dolay1 ve konuyu ele alis sekliyle, konuya yonelik uygulama
calismalarinin yapildigi bu tezin literatiire yeni bir pencere a¢gmasi bakimindan

Onemlidir.

1.4. Arastirmanin Sinirhihg:

Aragtirmada okuyucunun yiiksek baski resim sanatinin ilk 6rnekleri ve tarihi
gelisim siirecini bilmesi acisindan Kavramsal Cer¢eve Boliimiinde Yiiksek Baski
Resim Sanatinin ve Tekniklerine yer verilmistir. Bulgular ve Yorumlar Boliimii ise
Tiirkiye’de yiiksek baski resim teknigi ile figilir ¢alisan sanat¢ilardan Turgut Zaim,
Muammer Bakir, Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Miirside Icmeli, Ercan Giilen,
Goren Bulut, Yunus Giines, Hasan Kiran ve Ejmel Yalgintas’in 3’er adet eserinin
analizi ile sinirlandirilmistir. Uygulama g¢alismalart boliimii de tez kapsaminda
yiiksek baski teknikleri ile iiretilen figlir konulu Nimet Kaymaz’in 10 adet ¢aligmasi

ile sinirlandirilip analiz yapilmistir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada genel tarama yontemi kullanilmistir. Bu baglamda Kitaplar,
dergiler, makaleler, kiitliphaneler ve sanal kaynaklarda yer alan literatiir bilgisi ve
gorsel materyaller taranmis ve konu kapsaminda ilgili verilere ulagilmistir. Elde
edilen veriler “Tiirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir” adli tez ¢alismasi i¢inde
Kavramsal Cercevede ve Bulgular ve Yorumlar Boliimlerinde gerekli yerlere

yerlestirilmistir.

Yiiksek baski teknigi kullanan Tiirk sanatcilari hakkinda makaleler, tezler,
sanal kaynaklar yeterince incelenmis, bulgular ve yorumlar boliimiinde yer verilen

eserler hakkinda bulunan kaynaklardan yeterince yararlanilmistir.



1.6. Evren ve Orneklem

“Tirk Yiksek Baski Resim Sanatinda Figiir” adli bu ¢aligmada Avrupa ve
Tiirkiye’deki yliksek baski sanatinin tarihi siire¢ igerisindeki gelisimi, yiiksek baski1
teknikleri ve Ornekleri arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Yiiksek baski teknigi
ile figlir calisan Tiirk sanat¢ilarinin 6rnek eserlerinin analizi ve konu kapsaminda

yapilan uygulama eserleri de ¢calismanin 6rneklemini olusturmaktadir.



IKiNCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir

2.1.1. Yiiksek Baski Resim Sanatinin Tanim

Zihinde olusan imgelerin baski kaliplarinin yiizeyine aktarilip yapilan oyma
isleminin ardindan miirekkep yardimiyla kagida yahut benzeri malzeme ylizeyine
aktarilmasina baski resim denir. Baski resim, insan eli ile yapilan el sanatlarindan
biridir. Baskinin yapiminda kullanilan kaliplar degiskenlik gostererek farkli teknikler
kullanilir. Baskilar farkli boyutlarda ve sekillerde olusarak renkli yahut siyah beyaz
boyalar ile baski islemi gergeklestirilir. Baski sayis1 sanatgiya ait olup g¢ogaltilip
numaralandirilir. Basilan isler dergi, kitap, poster, tekstil alanlarinda yahut sanat

eserleri olarak bir¢cok yerde kullanilir.

“Bilindigi gibi graviir resim yapma uygulamasi; ¢inko, bakur,
ahsap gibi dayanikl: tasiyici kaliplar iizerine resim ¢izilmesi ve sonra
yiizeyde oymalar yapilarak tiimsek ve ¢ukur tabakalara ulasiimasi ile
baslar ve kaliba boya verilip, iizerine kagit veya tuval kumasgi
koyularak presten gecirilip baski resminin alinmasi ile sonlanwr. Bir
kaliptan ¢ok sayida resim yapilabilir. Graviir teknikleri ile ozgiin
sanatsal yapitlar yapilabilecegi gibi, tarihi dokular da belge tarzinda
resmedilebilir. ”(Kiigiikoner M. , s. 68)

2.1.2. Yiiksek Baski Resimde 1k Ornekler

“M.O. 4000 yilinda, Dicle ve Firat nehirleri arasindaki alcak
havzanmin adi olan Mezopotamya, teokrasiye dayali bir hanedanlikla
vonetilen ve miireffeh bir sehir ve endiistriyel tarim toplumu olan
Stimerlerle yurt olmaya baslamistir. Bu antik halk tarafindan ii¢ bin
yil boyunca gelistirilen politik, dinsel, ekonomik, sanatsal ve mimari
gelenekler Bati uygarliginin temelini atmigtir. Siimer uygarligi bir¢ok
ilkin sahibidir: Ilk sehir devieti (Kral Gilgamis tarafindan yénetilen
Uruk); tanrilarin, insanlarin ve ritiiellerin hiyerarsik yapisina dayali

ilk organize din; ilk yazili dil olan ¢ivi yazisi; bitkilerin ekilip



bicilmesi icin kullamilan ilk sulama sistemi; mallarin ve ordularin bir
verden bir yere gitmesi igin kullanilan ilk tekerlekli ara¢lar Siimerler
ile ortaya cikmigtir. Siimerler, ayrica, baglantilar1 Afrika, Asya ve
Avrupa’yva uzanan ilk ticaret agini da kurmustur. Engin ticari
imparatorluklarint yonetebilmek igin Siimerler, ¢ivi yazisi ve figiiratif
cizimlerle oyulmus ilk silindir miihiirleri de icat etmistir. Silindir
miihiirler 6nemli bir yonetimsel aractir ve onay ya da iyeligi ifade
eden onemli belgelerin iizerine veya kurudugunda bir kilit gérevi
goren miihiir biciminde 1slak bir kil parcast tizerine basilirlar. Stimer
mermer miihrii, bir mabet veya tapinak éniinde bulunan hayvan veya
kap sekilleri barindirir. Bu tiir miihiirler Mezopotamya, Suriye ve
Misir arasindaki ticarette kullamilmistir. Silindir miihiirler, deniz
kabuklarimin, lacivert tasimin, bronzun, giimiisiin ve altinin
kullamldigi ¢esitli materyallerden yapilmistir. Daha degerli miihiirler
ise kimlik olarak tasimir.” (Farthing, 2020, s. 20)

Gorsel 1: Sanat¢ bilinmiyor, “Silindir miihiir (M.O. 3000; solda) ve miihriin kil {izerine baskis1
(sagda). Mermer”, British Museum, Londra, Birlesik Krallik, Boyut: 4.5x4 cm (Farthing, 2020, s.20)

“Bir memlekette matbaadan bahsedilince ilkin akla kagit gelir.
Kagit, Isa’dan sonra 105 tarihinde Cin’de kullamlmaya baslamistir.
Kagidin Dogu’dan Bati’ya bin yil siiren seyahati, belki de matbaanin
onun arkast sira gidisini saglamistir. Cin’de kagit IV ve V. Yiizyillarda
genel olarak bilinen bir madde idi. Araplar Talas muharebesinde (7.
S. 750) Cinlilerden aldiklari esirler vasitasiyla Semerkant’ta kagit
fabrikalart kurmuslar ve daha sonra bunu Ispanya’ya gétiirerek

’

Avrupa’ya kadar ve Avrupa’da da yayilmasina sebep olmuslardir.’

(Ersoy, 1959, s. 10)



Cin’de Kagit bulunmadan 6nce baski ile yapilan isler kil, maden, tas ve kumas
gibi malzemelere yapiliyordu. M.S. 105. yilinda bulunan kagitla beraber baski isleri
kagit iizerine aktarilmaya baglanmistir. Uzak Dogu’da baslayan matbaa ilk agag
oyma teknigi ile Cinliler tarafindan kullanilmistir. Aga¢ oyma teknigi ilk baglarda

kullanilirken daha sonra metal kaliplar kullanilmistir.

Gorsel 2: Ahsap malzemeden hazirlanmug bir baski kalib1 (Sanal 1, 2022)

“Cin’de, 845 tarihinde gegen ve her seyi yok eden bir isyanin
tahta levhalarla basilmig biitiin eserleri de mahvettigi sanilmaktadir.
fsyan swrasinda 4600 Budist mabedi tahrip edilmisti. Bundan otiirii,
Cin’de tahta kaliplarla yapilan klise baskilarina 868 den once
rastlanamiyor.” (Ersoy, 1959, s. 11)

Budizm’in Cin’e yayilmasi ile birlikte M.S. 868’lerde Cinliler tarafindan
yapilan ‘‘Diamond Sutra’’(Gorsel 3) ilk basili kitaplaridir. Ahsap baski teknigi

kullanilarak basilan kitap da Budizm’i anlatan resimler bulunuyor.

Gorsel 3: Diamond Sutra (Sanal 2, 2022)



2.1.3. 15. Yiizy1l ve 20. Yiizy1l Arasi Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir

Baski teknikleri ile ilgili ilk nesnel gorsel drneklere M.O. rastlansa da, sanatsal alanda
baski resme ait ilk ¢aligmalara 15.yilizyllda Almanya’da rastlanmaktadir. Matbaanin gelisimi
Johannes Gutenberg tarafindan seri basim anlayisi gelistirip giiniimiize kadar tasinmustir.
Matbaa Gutenberg’in farkli teknikleriyle farkli geligimler gdstermistir. Kiiglik bir blok
tizerini kaziyarak ayri ayr1 harflerle sozciikleri yazip tipografinin mucidi kabul edilir. Harf
bloklarim1 6nce tahta sonra metal harfler iireterek Gutenberg sayfalarin ¢ogaltimi ile seri
tretimi saglamig ve o donemdeki kitap yoklugunu kirmistir. Kullandig1 teknik ile yaptigi
¢ogaltma isleminde yiikksek baski teknigine Ornek olarak Gutenberg’in ¢aligmalari

gosterilebilir.

Gorsel 4: Gutenberg’in Baski Atolyesi (Sarikavak, 2018, s. 10)

“1440 senesinde Gutenberg adinda bir Alman tarafindan
matbaa harflerinin icadedilmesi iizerine matbaacilik sanati ilerlemege
baslamis ve harflerin sekilleri giinden giine daha kullanisl bir hale
konarak kitaplarin ¢abuk¢a sayfa haline konmasi yani dizgi isi
saglanmigti.” (Er¢in & Zorlutuna, 1945, s. 1)
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Gorsel 5: 42 Satirli Incil (Sarikavak, 2018, s. 11)

“Gutenberg’in metal harfle baski isleri iizerine ugragsisi 42
Satirli Incil’in (Gorsel 5) hurufatinin 1448°de dokiildiigii ve 1452
vilinda basimina baslandig diisiiniilecek olursa 1436 yuli kadar erken
bir tarihe uzamwr. Kendi istedigi ozelliklere uygun olarak Konrad
Saspoch tarafindan 1438 de iiretilmis olan baski aletini ve kursunlart
Johann Fust’tan aldigi 800 Gulden bor¢la satin alwr. 1439 °dan
itibaren ii¢ yil bu proje iizerinde ugrasir. Bu durum Gutenberg’in
dokiim kalibt ya da cogaltma asamasina eristigini gostermektedir.
Gutenberg’in 1452 ve 1455 yillart arasinda degistirilebilir ya da
hareketli hurufat ile bastigi ilk kitap. Basimciligin bu erken donem
eserlerine “incunabula” denir. Sozciik Latince “cunae’den gelir
(‘besik’ anlaminda —Ingilizcesi “cradle”) ve herhangi bir gelismenin
erken asamalarint tamimlar. Terim ozellikle 1500 yilindan once
tiretilmis basimuig kitaplar icin kullanilir. Resimdeki kitap Kardinal
Mazarin’in kiitliphanesinde bulundugu icin “Mazarin Bible” olarak
da bilinir. Baglangi¢ biiyiik harfleri daha sonra basilmak iizere agag
oyma kalplar  bi¢iminde (olasilikla  Gutenberg tarafindan)
hazirlanmigtir.  “‘Evangelica Praeparatione” isimli kitabindan bir
metin sayfasi, 1470. Jenson 1420°de Sommevaire’de dogmus, erken

vaslarinda kuyumculuk egitimi aldig1 swada madalyon ve paralar



tizerine Roma Kapital yazilar keserek bu konuda ustalasmistir. Daha
sonra 1458°de Fransa Krali VII. Charles tarafindan metal harf
dokiimii  ve basimcilik zanaatim  6grenmek iizere  Mainz’e
gonderilmistir. 1470 ile 1480 tarihleri arasinda ise yaklasik 150 eser
basmuigtir.” (Sarikavak, 2018, s. 10-11)

1400’lerin sonu 1500’lerin basinda baski resim sanatinda aga¢ baski teknigi 0
donemin ilk ve en yaygin tekniklerinden biridir. Albrecht Diirer (1471-1528),
donemin aga¢ baski teknigini kullanan ilk ressamlardan biridir. Ahsap baski sanati
tizerinde biiylik etkisi olan Diirer, Almanya’daki baski sanatin1 bagka bir noktaya
getirerek ahsabi popiiler kilmistir. Yiiksek baski resim sanatinin en iinlii baski resim
sanatgist olarak gosterilen Diirer, Alman Ronesans resim sanatinin da en onemli
isimlerinden bir tanesi olarak gosterilir. Ahsap baski calismalarinda, hassas ve detaya
Oonem verir ve ince ¢izgiler kullanip yaptig1 golgelendirmeler ile ahsap sanatini iist

seviyeye tagiyan usta ressamlardan biridir.

“Agag¢ baski teknigini uygulamadaki bagarisi ve yayinladig
agac¢ baski serileri ile de Avrupa ¢apinda iin kazanmuistir. Italya’ya
yaptigi geziler sonucunda orada tanistigi 6nemli Italyan sanatcilarin
sanat anlayislarint benimsemis, Gotik sanatin ve Alman Ronesans inin

ilerlemesinde onemli rol oynamigtir.” (Gombrich, 2002, s. 342-350)

Diirer'in bask1 sanat alanindaki iiniinii ileriye tasiyan i¢ baski sanatcisi; Martin
Schongauer (1448-1491), Andrea Mantegna (1431-1506) ve Housebook Master
(1450-1500)’dir.  Schongauer’in  olimiinden dolayr Diirer tanisma firsatini
yakalayamamistir. Mantegna ve master ile de goriisiip goriismedigi bilinmemektedir.
Ancak bu sanat¢ilarin graviirlerine sahip c¢ikip, Yyakindan inceleme firsatini
bulmustur. Ogrendigi tekniklerle oymacilifin ¢ok yonlii, disavurumun etkileyici bir
genis alanin1 ve tematik olarak verimli bir sanat formu oldugunu 6grenmistir. (Silver
& Chipps, 2010, s. 35-61)

Diirer, ahsaptaki basarisinin yanmi sira bakir levhadaki basarisi ile de anilir.

Bakir levhayi, asite yedirme, kuru kazima ve biirinle oyarak birgok eserler tiretmistir.
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Ahsap baski1 caligmalarindaki tislubu gibi bakir levha tizerine yaptigi ¢izimlerinde de,
151k ve golgeyi basarili bir bigimde kullanmistir. Kompozisyonlarinda anatomik
yapilara, oran orant1 ve perspektife dnem verir. Diirer, baski resimlerini ¢izgisel tatta,

diiz yahut capraz taramalar ile resimsel bir tislupla gerceklestirir.

38.8x29.1 cm (Sanal 3, 2022)

Diirer’in, “Mahserin Dort Athist” (Gorsel 6) eserine bakildiginda 1498
senesinde ahsap baski teknigi ile yapilmustir. Esere ilk bakildiginda resmin
ayrintisinin ¢ok olmasi goze ¢arpmaktadir. Diirer, resmin ahsap kalibin1 hazirlarken
stk ve ince ¢izgiler oyarak olusturmustur. Kalipta beyaz kalacak yerler oyularak
kaliptan disar1 atilir ve resim yiiksekte kalan kisimlardir. Kalip diisiiniildiigiinde
oyma islemi esnasinda is giicii fazla oldugu goriinmektedir. Ince ve ayrmtili
oymacilik yapan Diirer, kalipta oymacilik ustalifin1 gerceklestirdikten sonra eserini
istedigi kadar cogaltim yapabilir. Baski sayisi bu baglamda sanatgiya aittir.

Sanat¢inin eserinde kullandigi sembollerle dini konulara degindigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel 7: Hans Burgkmair, “Aziz George ve Ejderha (St. George and the Dragon)”, 1508, Ahsap
Baski, (Sanal 4, 2022)

Ressam ve agac¢ baski sanat¢isi olan Hans Burgkmair, Albrecht Diirer ile
birlikte Italyan Ronesans’indan etkilenen ilk Alman ressamlardandir. Burgkmair,
1500-1510 wyillar1 arasinda yaptigi aga¢ baski sanati ile donemin Onciil

sanatgilarindandir.

“Augsburg dogumlu Hans Burgkmair’in resimlerinde uzun siire
cirakligimi yaptigi Martin  Schongauer’in etkisi belirgin olarak
goziikmemekle beraber erken donem aga¢ baskilarinda ustasindan
izler tasimaktadir. 1490 senesinde matbaact Erhard Retdolt’un
vamnda ¢alismaya baslamasiyla, ilerleyen yilarda Burgkmair’in
karakteristik tislubu olarak gozlemlenebilecek olan ¢izgisel yaklasimi,
resimsel anlayist ve farkli materyallerin ¢ogaltilmasinda gostermig

’

oldugu hassasiyet gibi ozelliklerini gelistirme firsati bulmustur.’

(Burkhard, 1932, s. 233)
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Hans Burgmair’in 1508 yillarina ait “Aziz George ve Ejderha” adli eserini 151k
ve gblge (Chiaroscura) teknigi ile yaptig1 ornek eserlerdir. (Gorsel 7) Burgkmair’in
kullandig1 teknik aga¢ baski sanatinin gelismesinde 6nemli bir role sahiptir. Ahsap
baski ressamlarindan Lukas Cranach (1472-1553) 1sik golge teknigi ile denemeler
yapsa da bu teknigi kusursuz uygulayan ilk sanat¢1 Burgkmair olmustur. (Burkhard,
1932, s. 235)

Gorsel 8: Hans Baldung Grien, “Cadilarin Sabat1”, 1510, Ahsap Baski, (Sanal 5, Arts&Culture, 2022)

Hans Baldung Grien (1484-1545), Almanya’daki diger sanatcilar gibi Agac
baski sanati ile ilgilenmis ve 6nemli eserler tiretmistir. Hans Baldung Grien, Albrecht
Diirer’in 6grencisi olarak yaninda calisip ¢iraklik egitimini almis, sonralar1 yanindan
ayrilarak kendi atdlyesini kurmustur. Sanatgr aga¢ baski sanatimi icra ederken

Burgkmair gibi 1s1k-golge teknigini kullanmistir.
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Gorsel 9: Hans Holbein, “Oliimiin Dans1: Kardinal; Imparatorice”, 1526, Ahsap Baski, (Sanal 6,
2023)

16. yiizyilinda Almanya’da ressam ve ahsap baskilariyla {inlii olan 6nemli
isimlerden biri de Hans Holbein’dir. Ahsap teknigi ile yaptig1 eserler baski sanati
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Holbein’in 1526 yilinda yaptig1r ahsap baskilari
arasinda “Oliimiin Danst: Kardinal; Imparatorige” (Gorsel 9) adli eseri yer alir.
Sanat¢1 eserde perspektife onem verilmis ve kompozisyonda figiirler orantili
yerlestirilmistir. Calismasinda, taramali ince ¢izgilerde yer almaktadir. Holbein ahsap
baskilarinda mekan1 ve figiiratif isler yapsa da genellikle calismalar1 realist

portrelerden olusur ve portre eserleri ile taninmaktadir.

Hollandali Hendrick Goltzius (1558-1617), Ingiltere sanatcilarindan William
Hogarth (1697-1764) ve Thomas Bewick (1753-1828) ahsap bask1 resim tekniginin

Avrupa’da yayilmasina ve gelisiminde 6nemli rolii olan ressamlardandir.
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Gorsel 10: Hendrick Goltzius, “Pliiton, (Pluto)”, 1588-1589, U¢ Bloklu Ahsap Baski, Boyut: 34.93 x
26.19 cm (Sanal 7, 2023)

Hendrick Goltzius’un (1558-1617) Yunan mitolojisine ait cehennem tanrisi
olarak anilan “Pliiton” (Gorsel 10) adli eseri géze ¢arpmaktadir. Eser ii¢ bloklu ahsap
baski teknigi ile 11k gélge teknigi kullanilarak olusturulmustur. Hendrick, Erken
Barok doneminin veya Kuzey Maniyerizminin Oonde gelen Hollandali oymacisi
olarak bilinir. Caligmalarindaki basarisi ile Diirer’e rakip gosterilen énemli baski
ressamlardan biridir. Baski resimleri desen tadinda olan Hendrick, kalin, ince ve

capraz taramalar kullanmistir. (Sanal 1, 2023)
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Gorsel 11: William Hogarth, “Miikemmellikte Zuliim, (Cruelty in Perfection)”,1750, Ahsap Bask,
Boyut: 44.6x37 cm (Sanal 8, 2023)

William Hogarth (1697-1764), oymaci, karikatiirist ve ara sira sanat yazari olan
Ingiliz ressamidir. Caligmalari, gercek¢i portreden "modern ahlaki konular" adi
verilen ¢izgi roman benzeri resim serilerine kadar uzaniyor. Sanat¢inin baski
resimleri, toplum ve kurumlar1 miibalaga ile elestirel bir tavirda resimlenmistir.

(Sanal 2, 2023)

Hogarth’in “Miikemmellikte Zulim” (Gorsel 11) adli eseri kurgusal bir
sahnedir. Esere bakildiginda figiirler orantili, her bir bedenin hareketli oldugu ve
portrelerindeki ifadelerin giiglii resimlendigi goriilmektedir. Sanat¢i, 151k ve golgeyi
dengeli kullanmis ve resimsel bir tslup gelistirmistir. Ahsap kalipta ince ¢izgiler
kullanarak ayrintilara O6nem vermistir. Ahsap sanatinda kullandigr dslup ve

ayrintilara verdigi 6nem ile Hogarth’1 usta ressamlardan biri yapar.
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OF THE ANCIENT CALEDOMIAN BREED, NOW IN THE PARK AT CHILLINGHAM-CASTLE,
NORTHUMBERLAND. 1780,

Gorsel 12: Thomas Bewick, “Eski Kaledonya Cinsinden Yabani Boga, (Northumberland,
Chillingham-Castle'da Simdi Parkta)” 1789, Ahsap Baski, Boyut: 18.6x23cm, Yale Ingiliz Sanat:
Merkezi (Sanal 9, 2023)

17. yiizyilda ahsap baski yapan sanatgilardan Ingiliz asilli Thomas Bewick
(1753-1828), ahsap oymacilikta ve doga bilimcisi olarak bilinen 6nemli sanat¢ilardan
biridir. Kariyerinin baslarinda, ¢atal bigak oymaciligi, reklamlar igin tahta bloklar
yapma ve ¢ocuk kitaplar1 resimleme gibi her tiirlii isi Ustlendi. Yavas yavas kendi
kitaplarini ¢cizmeye, yazmaya ve yaymlamaya yoneldi. Bewick, ahsap graviirleri ile
bilinen ve hayranlik uyandiran “A History of British Birds” adli eseriyle taninir.
Yaptig1 eserler kitaplara konu olur ve illiistrasyona 6rnek olarak gosterilebilir.
Dogayr iyi tamiyan sanatgr ahsap baskilarimi olusturmak ic¢in simsir agacindan
plakalar kullanmistir. Dogay1 incelemeyi seven Bewick’in eserleri empresyonist bir
yaklasimla tiretilmislerdir. Bewick’in “Eski Kaledonya Cinsinden Yabani Boga,
Northumberland, Chillingham-Castle'da Simdi Parkta” (Gorsel 12) adli eseri
empresyonist yaklagima ornek gosterilebilir. Ralph Beilby’nin yaninda ¢iraklik yapip
kendini gelistiren Bewick, usta oldugunda da onu takip eden ii¢ onemli sanatci
vardir. Bunlar; John Anderson, Luke Clennell ve William Harvey’dir. Bu sanatgilar
ressamlar ve ahsap oymacilar olarak iyi taninan 6nemli sanatgilar arasindadir. (Sanal

3, 2023)
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Yaygin olarak kullanilan ahsap baski bir siire sonra popiilerliginde azalma
gozlenmektedir. 1800’lerde sanatcilar yeni teknik arayislarina girmistir. Bu yillarda
ilk “tas baski” veya “litografi” olarak adlandirilan teknik, kiregtagi kullanilarak

yapilmaya baslanmistir. Bu teknik Alois Senefelder tarafindan icat edilmistir.

“Bir giin ¢camagir listesini kaydetmesi gerektiginde, Senefelder
listeyi, indirme deneyleri icin kullanmakta oldugu ev yapimi zemin
materyali ile temiz bir kirectasi iizerine alelacele ciziktirir. Daha
sonra ise kirectasini indirmenin, kullanilabilir bir ¢ukurbaski elemanti
yaratip yaratmadigini merak eder ve tast indirmeyi dener. Aslina
bakilirsa bir minimal kabartma (rélyef) gerceklestirmeyi basarmigtir.
Bir kabartma olarak tasa basmak amaciyla yaptigi girisimler
siiresinde tas zemini yikamayi dener ve suyun tasin iizerinde nasil
kaldigimi ve ¢izim bulunan bélgelerden nasil geri piiskiirtiildiigiinii

goriir. Senefelder, bulusundaki potansiyelini goriir ve boylece tasbaski

dogar.” (Fick, 2009, s. 157)

Bu donemde tas baski teknigini kullanan sanatcilardan ve onciil olarak,
Francisco de Goya, Honoré Daumier, Vincent van Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec

ve Edvard Munch gosterilebilir.

Kireg tasi ile yapilan eserlerin, baski resim sanatinin gelisimde 6nemli bir role
sahiptir. 20. yiizyil boyunca sanatgilar i¢in tas baski popiiler bir tekniktir. Bu teknik
ticari uygulamalarda, illiistrasyonlarda kullanilmaktadir. Dijital baskinin yerini tutan

tas baski glintimiizde de hala bazi sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir.

“Baslangi¢ta elekbaski ¢ogunlukla ticari uygulamalar igin
kullamildi. XX. yiizyil baslarinda, Avrupa tekstil endiistrisi, elekbaski
teknigiyle sanatsal isbirligi icin ilham verici firsatlar yaratt.
Elekbaski kagit iizerine basimimin sanatsal amacglh kullamlmaya

baslanmast 1930 lardadir.” (Fick, 2009, s. 56)

Serigrafi teknigi ahsap bir g¢er¢eveye gerilen ipek kumasin emiilsiyon denilen

bir film tabakasiyla kaplanip istenilen desenin karanlik bir alanda kalip 151k


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ah%C5%9Fap
https://tr.wikipedia.org/wiki/Film
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ile pozlandiktan sonra 1s18a duyarli bolgeler suyun yardimi ile bosaltilir ve kalipta bir
sablon goriintiisti olusur. Kalip bir ragle (agz1 keskin bir kauguk) yardimiyla matbaa

boyast ile kagit, kumasg yahut uygun goriilen bir yiizeye baski yapilir. (Sanal 4, 2023)

Serigrafi teknigini kullanan sanatgilar arasinda Alman Max Beckmann, ingiliz
William Morris, Fransiz Henri Matisse, Italyan Giorgio Morandi ve Amerikali Andy

Warhol dikkat cekmektedir.

“1960’larda Pop Art hareketiyle birlikte ipekbaski, Amerikali
Andy Warhol ve Robert Rauschenberg ve Ingiltere’de Joe Tilson ve
Eduardo Paolozi gibi sanat¢ilar dahil bir ¢ok sanat¢i dolayisiyla
popiilerlik kazanmaya devam etti.” (Fick, 2009, s. 56)

Giiniimiizde serigrafi baski, tekstil alanlarinda popiiler bir teknik olarak
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda bu teknik posterler, sanat alaninda ve grafik

tasarimin tiretildigi yaygin bir tekniktir.

2.1.4. Ukiyo-E Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir

Japonya’da 1600-1868 tarihleri arasinda Edo donemi ortaya ¢ikmistir. Edo
dénemi baris, diizenli yasam siirmeye, yerlesim gibi istikrar ¢cagi olarak diistiniiliir.
Bu donemde, sanat, edebiyat, tiyatro ve diger kiiltiirel alanlarda gelisme
gosterilmistir. Japon sanatinin tiirii olan Ukiyo-e bu ddnemin onemli kiiltiirel

geligsmelerinden biridir.

Ukiyo-e denildiginde “Yiizen Diinya Resimleri” anlamina gelmektedir. Bu
donemde popiiler hale gelen Ukiyo-e, ahsap baski teknigi kullanilarak yapilan renkli
baski resimlerdir. Baski resim sanatinda dini konulardan uzaklasilip yeni bir iislup
gelistirilmistir. Ukiyo-e resimlerinde diinya hayati ele alinarak gilinliik yasami konu
edinir ve gece hayati, kabuki oyunculari, doganin giizelliklerini, tarihi olaylar gibi
konular iglenir. UKiyo-e, bir¢ok sanatgi tarafindan islenerek Japon kiiltiiriiniin
onemli bir parcasi olmustur. Katsushika Hokusai ve Hiroshige bu donemin

konularini isleyen 6nemli sanatgilardandir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Poz&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ragle&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kau%C3%A7uk
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18. yy.n ikinci yarisinda Nishiki-e denilen “brokar resimler” dne ¢ikmistir. Bir
tiir Ukiyo-e sanat1 olan “Nishiki” kelime olarak “ipek” anlamini tasir. Bu resimler
ahsap baski teknigi ile yapilan ¢ok renkli baskilardan olusmaktadir. Ukiyo-e ile
arasindaki fark bu resimlerde renkler daha parlak kullanilmaktadir. Bu teknigi
kullanarak tiretimiyle iin kazanan ilk sanat¢1 Suzuki Harunobu’dur. Sanatgilar renkli
baskilarin gelisim gostermesiyle birlikte ¢agdaslik yolunda ilk adimlarin atildigini
soyleyebiliriz. (Sanal 5, 2023)

Ukiyo-e renkli ahsap baski resimlerinde figiirler, giinliik yasamin ig¢inden
sanatcilar tarafindan resimlenmislerdir. Ukiyo-e resimlerinde figiirler, genellikle
hareketli resimlenirler. Figiirlerin karakterleri ve hikayelerinin anlatiminda sanatgilar
kiyafetlere, aksesuarlara, figiirlerin portrelerindeki ifadelere ve beden hareketlerine
Oonem vermislerdir. Ukiyo-e sanat¢ilarin mekan calismalarindaki figiirlerin hizalarina
bakildiginda gii¢lii bir perspektif kullanimi, kontrastlar ve golgelerin kullanimiyla

kompozisyonun dengeli resimlemeleri dikkat ¢cekmektedir.
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Gorsel 13: Suzuki Harunobu, “Firtmada iki Kadm, (Two Women in a Storm)”, 1764-72, Ahsap
Bask1, Boyut: 20.6x26.4 cm (Sanal 10, 2023)

Suzuki Harunobu’nun (1725-1770) “Firtinada iki Kadin” (Gérsel 13) adh
eserine bakildiginda resim ahsap baski tekniginde renkli yapilmistir. Doga olay1
islenen resimde yagmurlu birgiinde semsiyenin altinda iki kadin figiiriin baslar
asagiya bakarak resimlendigini gormekteyiz. Eserde dinsel konunun disina ¢ikilarak
empresyonist bir tarz gozlenmektedir. Bunun yani sira kadinlarin {izerlerindeki
kiyafetlerinde bozulma yahut 1slaklik gibi usurlar islenmemistir. Aksesuarlarla

beraber kadinlarin hava olayina karsi zarafetleri 6n planda tutulmustur.

Gorsel 14: Kitagawa Utamaro, “Fa¢ Tokali Bir Kadin, (A Lady With A Hairpm)”, 1798, Ahsap
Baski, Boyut: 32,5 x 22 cm (Sanal 11, 2023)

Ukiyo-e de yasayan, giizellik kavramin1 kadin portrelerinde isleyen 6nemli
sanatgilarindan biri ise Utamaro’dur. (Gorsel 14) Ukiyo-e’nin ilk onciillerinden
Hishikawa Muronobu aligilan konular farkli bir boyuta getiren sanat¢i olarak kabul

edilir. Onciil kabul edilen 6nemli isimler arasinda Suzuki Harunobu da vardir. Bu
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sanat¢inin eserleri bir¢ok sanatseverler tarafindan taklit edilmistir. Ahsap baskida son
biiyiikk sanatcilar arasinda Toyokuni, Kunisada ve Kuniyoshi donemin usta
sanatg¢ilaridir. Katsushiga Hokusai ve Hiroshige’ de batili sanat¢ilar arasinda en

bilinen ahgap baski ustalaridir. (Kiran, 2008, s. 150)

\ A 5 N

Gorsel 15: Katsushika Hokusai, “Biiyiik Dalga” 1831, Agag baski, Boyut: 26x38 cm. British
Museum, Londra, Birlesik Kralli, (Farthing, 2020, s. 292-293)

Aga¢ baski resim sanatinda modern anlayisin ilk Orneklerine 19. yy.da
Kobayashi Kiyochika’'nin ve Kanae Yamamoto’nun eserlerinde bati sanatinin
etkilerine rastlariz. Bunun nedeni; Kobayashi’nin bati sanatina olan ilgisi,
Yamamoto’nun da genglik doneminde Avrupa’ya giderek Gauguin ve Van Gogh’un
resimlerinden etkilenmesidir. Japon renkli aga¢ baski sanatinin etkileri de Avrupa’da
resim sanatinda goriildiigli donemdir. Yine bu donem igerisinde aga¢ baski sanatinda
Alfred Rethel ile Adolf von Menzel ¢aligsmalartyla dikkat ¢eken sanatgilardir. Bu iki
sanat¢1 agac baski sanatin1 geleneksel yapidan ¢ikartarak cagdas ve 6zgiin kilmistir.

(Kiran, 2010, s. 15)

2.1.5. Modern Sanat (20. Yiizyll) ve Sonrasi Yiiksek Baski Resim
Sanatinda Figiir

1900 ve sonrasi yillara gelindiginde degisen ve gelisen toplumsal, endiistri ve

sanayi alanlarinin yani sira sanat alanlarinda da degisim ve gelisim olmustur. Baski
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sanatinda, konu isleyisi baglaminda ilk olarak dini konulara yer verilmis ve siire¢
icerisinde bu konular degigkenlik gostererek insanlarin O6zgiin diislinceleri ve
yaraticiligina onem  verilmistir. Toplumlar birbirlerinin  kiiltiirlerinden  ve
kullandiklar1 tekniklerden etkilenerek eserlerini tretmislerdir. Siire¢ igerisinde
teknolojik gelismeler, sanayi devrimi, bireysel sanatci olusumlart gibi sanat da birgok
alanda degisimler yasamistir. “Savaslar, ticari anlasmalar ve kiiltiivel diyaloglar
voluyla dogu ve bati arasinda kurulan iligki sanatta da kendini gostermistir.” (Ates,

2017, s. 204)

Afrika’dan Avrupa’ya gelen ilkel goriintii icerikli maske, heykel ve biblo gibi
yapilarin yani sira Japonya’dan Avrupa’ya ulasan Ukiyo-e tiirii resimler de 20. yiizyil

baslarinda sanatta etkili olmustur.

“Modern sanatin mimarlarindan Van Gogh, Monet, Degas ve
Klimt gibi iinlii ¢ok sayida sanat¢t  Ukiyo-e  baskilardan
esinlenmislerdir. Anlatilanlara gore Parisli sanat¢ilara Japonyadan
bir porselen takimi gelir ve sanat¢t bu takimin Hokusai baskilarinin
oldugu kagitlar ile paketlenmis oldugunu fark eder. Braquemond bu
baskilart kendi empresyonist sanat¢i arkadaslarina gosterdiginde,
diiz, ciiretkar, asimetrik olan bu kompozisyonlar sanatcilar arasinda
asirt merak ve ilgi uyandwrir. Bu etki ile degerlendirdigimizde, Edgar
Degas’min resimlerindeki banyo yapan ve giyinen kadin manzaralar
Japon tarzimi fazlasiyla andirmaktadir. Henri de Toulese Lautrec de
UKiyo-e resimlerinden ¢ok etkilenen sanat¢ilardan biridir. Sanatgi bu
etkilesimle baskilarinda agiktan koyuya dogru renklendirme tarzini ve
tasvirlerini  kullanarak, zarafetin ruhunu yakalayan portreler
tiretmistir.” (Ayan, 2010 s:29)

Modern baski sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynayan sanat¢ilardan biri
Félix Vallotton’dur. 19. ylizyilda Fransa’da yagamis bir ressamdir. Japon agac baski

tekniklerini inceleyen Vallotton, bu teknikleri kendi resimlerinde de kullanmuistir.
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Gorsel 16: Félix Vallotton, “Paris Kalabalig1, (The Paris Crowd)”, 1892, Aga¢ Baski, (Sanal 12,
2023)

Calismalart daha c¢ok sosyal temellidir. Edebi figiirlerin portreleri, dag
manzaralar1 ve grup sahneleri dahil olmak tizere ¢agdas konular ile ilgilenmistir.
Félix Vallotton “Paris Kalabalig1” (Gorsel 16) adli eseri diger pek cok eserinde de
oldugu gibi, 1890'larda Fransa'nin siyasi atmosferiyle iliskilidir. (Sanal 6, 2023)

Gorsel 17: Paul Gaugin, “Nehirde Kadin”, 1893-94, Agac Baski, Boyut: 27.5 x 47 cm, Metropolitan
Sanat Miizesi (Sanal 13, 2023)

Paul Gauguin aga¢ baski sanatini modern anlayisa geciren oncii isimlerden
biridir. “Kisisel kiiskiinliigiiniin, giinii giiniine uymayan mizacinin, heyecanli anlatimi

dikkat ¢ekmistir. Teknigin tesirini denemek, etkisini arttirmak igin natiiralist



24

goriintisii tamamen bozmus ve ¢alisma bicimini dekoratif bir anlayisla yansitmistir.”

(Gokaydin, 1987, 5.48)

Izlenimcilik akiminda bir siire sonra kendini siradanlifa ve tekrara diisiince
bazi sanatgilar yeni bigim ve arayislarda bulunup farkli yontemlerle baski sanatlarini
farklt bir alana c¢ekmislerdir. Sanatcilar aga¢ baski teknigini kullanirlarken
duygularin disavurumunu O6nemsemis ve konu olarak i¢ diinyalarmi isleyerek
ekspresyonizm akimini ¢ikartmislardir. Disavurumcu sanatcilar arasinda agac baski
teknigini kullananlar, Edward Munch, Kathe Kollwitz, Ernst Ludwing Kirchner,
Emil Nolde, Karl Schmidt Rottluff, Franz Mac, Max Beckmann, Erich Heckel
baskilara yeni bir popiilerlik kazandirmig ve gelenekselden ¢ikilip modern tarza
gecilmistir.  Eserlerinde  yasadiklar1 donemin ruhlarmma yansidigi  duygu
yogunluklarim1 aga¢ baskinin sert ylizeyinden faydalanarak ifade bigimlerini

giiclendirmislerdir.

Gelisen ve degisen baski resimin g¢agdas agac¢ baski sanatindaki basaril
disavurumcu sanatgilar; Karl-Heinz Klimann, Horst Janssen, Wolfgang Mattheuer,
Jim Dine, Georg Baselitz, A.R. Penck, Markus Liipertz, Glinter Damisch, Anselm
Kiefer, Mimmo Paladino ve Franz Gertsch ‘dir. Bu sanat¢ilar aga¢ baski sanatina

yeni heyecan kazandirmiglardir. (Kiran, 2010, s. 18-22 arasi)

Gorsel 18: Edward Munch, “iki Kisi: Yalnizlar, (Two People: The Lonely Ones)”, 1899, Ahsap
Baski, Boyut: 55.7 x 39.5 mm, Munch Miizesi, Oslo (Sanal 14, 2023)
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19. ylizy1l sanatc¢ilarindan Edward Munch, baski resim sanatinda onemli bir
yere sahiptir. (Gorsel 18) Aga¢ baski tekniginde kalibin dogal dokusunu kullanarak
ekspresyonist tarzda eserler iretmistir. Sanat¢i, biiylik siyah lekeler oymus ve
kompozisyonlarinda uygulamistir. Aga¢ baski resimle elde edilen bu etkiler

disavurumcu akimin bir araci haline gelmistir. (Igmeli, 1987, 5.58)

Gorsel 19: Emil Nolde, “Sovalye, ( Knight )” 1906, Ahsap Baski, Boyut: 29 x 23 cm, Modern Sanat
Miizesi (Sanal 15, 2023)

Emil Nolde (1867-1956), Alman baski resim sanatgisidir. Die Briicke (Koprii)
grubunun lyelerinden biri olan Nolde, ekspresyonizm akimin ilk ressamlarindan
biridir. Nolde’nin “Sovalye” (Gorsel 19) adli eserine bakildiginda portredeki yiiz
ifadesine yer verilmistir. Figiirlin duygulari mimikleri ile anlatilarak, izleyiciyi
etkilemektedir. Calismalarinda, duygularin ruh hallerini insan portreleri iizerinde
anlatan Nolde, siyah beyazi kullanmis ve daha sonralari garpici renkler ve tonlar
kullanarak eserlerini resimlemistir. Nolde, 20. yiizyilin baslarinda ahsap baski resim

sanatinin gelismesinde onemli yeri olan modern ressamlardan bir tanesidir. (Sanal 7,

2023)
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Gorsel 20: Erich Heckel, “Bir Adamun Portresi, (Portrait of a Man)”, 1919, Agag¢ Baski, Boyut: 46.2 x
32.4 cm, Modern Sanat Miizesi (Sanal 16, 2023)

Erich Heckel, Die Briicke (Ko&prii)) grubunun {iyelerinden biridir.
Geleneksellikten ¢ikip 6zgiir diisiinceye onem vermistir. Sanatgi, ahsap baskilarim
gerceklestirirken alisilan konulardan ¢ikarak figiiratif isler tiretmis ve figiirlerini
karakterize ederek kontur ¢izgilerle resimlemistir. Caligmalarinda, giiclii ve dogal

renkler kullanmistir. (Gorsel 20)

Gorsel 21: Kithe Kollwitz, “Onden Otoportre, (Frontal Self-Portrait)”, 1922-23, Aga¢ Baski, Boyut:
41,7 x 30,4 cm, Kanada Ulusal Galerisi, Ottawa (Sanal 17, 2023)
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Onemli baski sanatcis1 Alman Kithe Kollwitz, eserlerini aga¢ baski teknigini
ile iretmektedir. Eserlerinde, toplumsal adaletsizligi, siif miicadelesini ve
yoksullugun getirdigi zorluklar1 ve savasin yikici etkilerine duyarliligi anlatmaktadir.
Insanlik tarihinin karanlik ddénemlerine bir cagrida bulunur. Konular genellikle
siddetli ve duygusal bir ritimle islenir. Kollwitz eserlerinde, insan figiiriinii kullanir

ve figlirler yorgun, zayif ve ¢aresiz hissini veren ifadeler ile tasvir edilir.

Kithe Kollwitz, “Onden Otoportre” (Gérsel 21) isimli ¢alismasinda kendi
portresine yer vermektedir. Eser aga¢ baski teknigi ile iiretilmistir. Yiiziindeki
ifadeye bakildiginda, yasadigi duygusal acilan izleyiciye yansitmaktadir. Agacin sert
dokusundan faydalanan Kollwitz, eserlerinde keskin, kalin ve ince c¢izgiler
kullanmaktadir. Bu baglamda figiiriin yliziinde gordiiglimiiz karmasik duygulari,
izleyicilerin onun i¢ diinyasin1 anlamalarina ve inceleme yapmalarina izin
vermektedir. Kompozisyonlar1 genellikle siyah, beyaz ve gri renkler ile
resimlemektedir. Sanat¢1 eserlerinde, 151k ve golgeyi ustalikla kullanip karanlik ve

liziicli bir atmosfer yaratmaktadir.

Gorsel 22: Julius John Lankes, “Giiney Sahnesi (Southern Scene)”, 1932, Agac Baski, Boyut:
13.1826 x 18.415 cm (Sanal 18, 2023)

Avrupa’da ahsap oymaciligi yapan Alman Julius John Lankes (1884-1960),
ahsaba olan ilgisi ve bilgisi kiigiik yaslarda ortaya ¢ikmistir. Bu ilgi babasinin kereste
fabrikasinda calisip eve getirdigi kiiclik ahsaplarla baglamistir. Cesitli ahsaplarla
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cocukluk geciren Lankes, malzemenin tiirlerini ve yapisin1 6grenmesini saglamistir.
Lankes, oymacilikta bir¢ok eserler ortaya ¢ikarmistir. Tahta baskilari, ticari
iiretimlerdeki illiistrasyonlarin &tesine gegerek taminan Amerikali ve Ingiliz
yazarlarinin kitaplarin1 resimlemistir. Lankes’in “Giiney Sahnesi” (Gorsel 22) adh
eserine bakildiginda ahsabin {izerinde 151k ve golgeyi ustalikla kullanmig ve eserinde

perspektife, oran, orantiya ve ince ¢izgilerle ayrintilara 6nem vermistir. (Sanal 8,
2023)

Gorsel 23: Franz Gertsch “Doris”, 1989, Aga¢ Baski, Boyut: 218 x 157 cm. (Sanal 19, 2023)

Franz Gertsch’nin “Doris” (Gorsel 23) adli eseri ahsap baski teknigi ile
yapilmistir. Esere bakildiginda bir kadin portresi gercekei bir durus sergileyerek
renkli bir gorsel olusturulmustur. Anatomik yapilari oran ve orantiya uyularak
cizilmis ve sanat¢i kagida karakalem yapar gibi her ayrintiy1 ahsabin iizerinde
oymustur. Isik ve gblgeyi ustalikla kullanmistir. Sanat¢inin ahsap baski ¢alismasi, tist

tiste gelen renkler ile tiretilmistir.

Baski resim sanatini, tekniklerin gelismesi ile eserlerdeki degisiklikleri,
baskida kullanilan renklerin ve sanatgilarin oymadaki isleyis bigimlerini gegmisten

bugiine kadar inceleyerek iislup ve tarzlarindaki olusumlarini gorebiliriz.
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Gorsel 24: Jaana Paulus, Eron Jalkeen, “Bosanmadan Sonra”, 2006, Ahsap Baski, (After Divorce),
Boyut: 40x63,5 cm (Fick, 20009, s. 95)

Gilinlimiizdeki sanatgilar arasinda Jaana Paulus’un, “Bosanmadan Sonra”
(Gorsel 24) adli eserine bakildiginda teknik olarak tek kalip {izerinde eksiltme
yontemini kullanarak ¢oklu renk kullanmustir. Baski iist iiste binen renkler ile agama
asama Olusturmustur. Sanat¢i eserindeki figiirii ger¢ekdisi deformlarla resimlemistir.

Dis mekan kompozisyonu ile izlenimci tarzda dogayi ele almustir.

2.1.6 Tiirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir

Sanat alaninda gelisim gosteren yeni akimlarin olusmasi Tiirk baski sanatinin
geleneksel ¢izginin disina ¢ikararak sanat akimlarinin etkisi altina girmektedir.
Ozellikle soyut sanatin etkisi, Tiirk baski resim sanatlarmi deneysellige itmistir.
Glintimiizde halen baski tekniklerinde materyal kesifleri ile deneysel baski
yontemleriyle baski sanatlarima farkli boyutlar kazandirmak isteyen sanatgilar
mevcuttur. Sanatcilar fikirlerin 6nemsendigi giinlimiiz resim sanatinda oldugu gibi
baski resimde de fikirler 6n plandadir. Eserlerin iiretiminde deneyselligin yani sira
makinelesmenin oldugu hizli basim yontemleri de kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda
cagdas donemin icinde baski sanatlar1 geleneksellikten kopmayip geleneksel

yontemlerle yapilmaya devam etmektedir.

“Gegmise baktigimizda bir seyi ¢ogaltma insamn ilk sanatsal
triintinii verdigi donemde bagslar. Siimer’ler de, Eski Misirlilarda,

’

Hitit’ler de ve Yunanlilarda bu alanda bircok ornekler vardir.’

(Iemeli, 1981, s. 21)
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Anadolu’da baski resimlerinin ilk érnekleri M.O. 700 yilina ait Hitit miihiir
damgalarinda  goriilmiistiir. Bu damgalar pismis kilden olugmaktadir ve
Catalhoytlik’te arkeoloji kazi calismalarinda bir¢cok sayida ortaya c¢ikmustir. Hitit
miihiir damgalari, yazmacilik sanatinda kullanilarak el yapimi bitkisel boyalar ile
yazmalarin lizerine basilmaktadir. Kaliplar helezoni ve dort yaprakli ¢igek motifinde

olup, halen Hitit miizesinde bulunmaktadir. (Bilgig, 1977, s. 109)

Tiirk baski sanati ayni zamanda Osmanli donemine kadar uzanmaktadir.
Osmanli Devleti’nin modernlesme hareketleriyle birlikte Avrupa’ya olan ilgi artt1 ve
Avrupalilardan etkilenerek modernlesme yolunda ilerlenmistir. ilk Tiirk matbaanin
Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmasityla Avrupalilarin baski teknikleri
Anadolu’da kullanilmaya baslanmistir. Modernlesmenin tetikleyicilerinden biri olan
[brahim Miiteferrika Tiirk matbaacilik kiiltiiriiniin yayginlasmasinda ve gelisimine
katkida bulunan onciil biridir. Tiirk baski 6rnekleri Osmanli doneminde, kitaplar ve

haritalardan olusmaktadir.

“Baski resim sanatini baski teknolojilerinden ayrt tutmak
olanaksiz hale gelmistir. Tiirkiye’'de ilk kurulan ve daha sonralar
sayilart giinden giine artan ve gelisen basim atolyeleri, Tiirk baski ve
grafik  sanatimin  gelismesine zemin hazirlamistir.  Tiirkiye deki
basimevlerinin kurulus ve gelisimleri ele alindigt zaman 1493
yvillarinda, Osmanli Devleti déneminde, ilk matbaa Selanik’te
kurulmug ve Museviler tarafindan isletilmistir. Daha sonraki yillarda
bu olusumu diger azinlik matbaalari izlemistir. 1746 yilinda Yalova
ilinde Yalakabad Kdgit Fabrikasi kurulmas: konusunda girisimlerde
bulunulmustur.  Kagit  fabrikalarimin  giderek  artmasi  Tiirk
basimciliginin da gelismesine neden olmustur. Ayri bir onem arz eden
gelisme ise Tiirkiye’ye ilk matbaayr Ibrahim Miiteferrika nin getirmis
olmasidir.” (Sonmez, 2019, s. 10)
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Gorsel 25: Ibrahim Miiteferrika, “Cihanniima *da” yer alan diinya haritas1 (Sanal 20, 2023)

Ibrahim Miiteferrika’nin “Cihanniima” (Gorsel 25) adl1 eserinde yapmis oldugu
diinya haritas1 metal levha kullanilarak basimi ger¢eklestirilmistir. Bir diger 6nemli
eser ise “Tarih-i Hind-i Garb-i’dir. 1730 yilinda igerisinde resim bulunan ilk
kitaplardan biriydi. Ahsap bask1 kaliplar1 oyularak hazirlanir ve resimlerin basilmasi
gerceklestirilerek Anadolu’da ilk yiiksek baski teknigi ile resimli ilk kitaba 6rnek

verilir.

Osman Hamdi Bey’in 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurmasindan
sonra Turk baski resmi, 6gretim kurumlarinda 6gretilmeye baslanmistir. Hakkaklik
ad1 altinda sunulan “graviir” dersi, ne yazik ki sanatsal bir igerik olarak goriilmemis.
Mektebin diger boliimlerine gosterilen deger ve ilginin, hakkaklik dalina
gosterilmedigi i¢in, bu bdliime talebin azligindan dolayr 1924 yilinda boliim
kapatilmistir. Bu nedenle déneme ait, higbir baski 6rnegi giiniimiize ulagsmamustir.

(Ozsezgin ve Aslier, 1989 s. 156)



32

Gorsel 26: Turgut Zaim, “Kdyde Cocuklar” 1982, Baski Sayist: 9/21, Boyut: 50x35¢cm (Sanal 21,
2023)

Cumhuriyet doneminin baslamasiyla beraber modernlesen sanat alanlar ile
birlikte Tirk baski resim sanati da modernlesmeye baslamistir. Cumhuriyetin
kurulumundan sonra 1926 tarihinde Atatiirk’iin liderliginde “Sanayi-i Nefise
Mektebi” Glizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. Resim bdlimi
baskanligina getirilen Fransiz Léopold Lévy ile birlikte batililasma hareketlerinin
sanatimiza yansiyip her dalda oldugu gibi baski sanatlar1 alanini da etkisi altina
alarak yenilenme siirecleri baslamistir. Bu yenilenme siirecinde baski sanatlar1 da
kendine 0zgli anlatim bi¢imleriyle farkli yapilar ortaya koymustur. Léopold Lévy
egitiminde graviir calismalarinin 6gretimi ile baslamistir. Bu atélyede Selim Turan,
Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Neset Giinal gibi sanatcilar yetismistir.
“Tiirkiye’de sanatsal olarak baski resim bu atélyede; metal graviir, linolyum ve
litografi calismalariyla baslamis, atélye diger sanatcilara da acilmistir. Ilk iiriinleri
ise, Sabri Berkel ve Turgut Zaim vermislerdir” (Akalan, 2000 s. 108).
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“Tahta ve linolyum gibi malzemeyi oyarak serbest sanat
calismalar:t yapma isi, ilk defa Cumhuriyet devrinde, sanat egitimi
veren yiiksek dereceli okullarda (Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi
Egitim Enstitiisii) baslamigtir. Metal graviir, serigrafi gibi grafik baski
teknikleri Tiirkiye igin daha da yenidir. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Profesér Sabri Berkel ve Fransiz sanat¢i Leopold
Levy 'nin ogreticiligi ile baslayan graviir ¢calismalari, ancak son on yil
icinde belirgin bir gelisme gostermistir.” (Berk ve Gezer, 1973 s. 94)

Leopold Levy’nin bulundugu donemde ipek baski ve graviir teknikleri
denendigi gibi asistan1 Sabri Berkel tarafindan da ipek baski ve monotipi teknikleri
uygulanmistir. 1936-1960 yillar1 arasinda yiliksek baski ¢aligmalar: yiiriitilmis ve
Gazi Egitim Enstiti’niin atolyesinde Muammer Bakir, Nevzat Akkoral, Ferit Apa,
Adnan Turani, Sinasi Barutcu, Veysel Eriistiin, Nevide Gokaydin’in katkilariyla
teknik ve donanim yoniinden ele alinmigtir. 1962°de Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nun biinyesi i¢inde Mustafa Aslier tarafindan graviir atdlyesi

kurulmustur. (Gorsel 27)

Gorsel 27: Mustafa Aslier,”Tarla Yolunda” 1958, Aga¢ Baski, Boyut: 22x32 c¢cm (Sanal 22, 2023)
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Baski alanlarinda bulunan ve farkli baski teknikleri uygulayan sanatcilarimiz
ise; Aliye Berger, Giindiiz Goliinii, Siikrii Aysan, Giingér Iplik¢i, Mehmet Yalgin
Ozel, Fevri Tiifekci, Erol Deneg, Nail Payza, Devrim Erbil, Ozer Kabas, Fethi
Kayaalp, Turgut Zaim, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Giil Derman, Utku
Varlik, Mustafa Plevneli, Miirside I¢meli, Hiiseyin Bilgin, Alaatin Aksoy, Hasan
Pekmezci, Hayati Misman, Mehmet Giiler, Fevzi Karakog¢, Hiisamettin Kocan, Ali
Ismail Tiiremen, Kadri Ozayten, Goéren Bulut, Ismail Yildirim, Yunus Giines, Yusuf
Demirtas, Giiltekin Yildiz, Emin Kog¢, Belgin Onar Durmaz, gibi Tirkiye’nin

onemli baski resim sanatgilart yetismistir. (Kiran, 2010, s. 23-25 arasi)

“1980°li yilardan sonra Tiirk baski resim konusunda onemli
ctkislar yapan,; egitimci ve yenilik¢i sanat¢i kimligi ile ¢agdas 6zgiin
baskt sanati alamina oncii bir etkisi olan Siileyman Saim Tekcan’in
katkist biiyiiktiir. Tiirk standartlarim diinya standartlarina ulastirma
amaci ile Tiirkiye’de pek ¢ok iiniversitede ozgiin baski atolyelerinin
kurulmast ve bu alanda ¢agdas egitiminin bagslatilmasina neden
olmustur. Tekcan, temellerini 1974’te miitevazi bir sekilde attig
atolyesini gegen otuz sene iginde diinya standartlarinda wygun énemli
bir baski resim miizesi haline getirmistir. Bu giin Istanbul Grafik
Sanatlar Miizesi (IMOGA)’inde Tiirk ve yabanci sanat¢imin iirettigi
bini askin eser bulunmaktadir. Yapilan bagislarla ve satin alma yolu
ile koleksiyona kazandirilan eserleriyle diinyanin sayili ozgiin baski

resim miizesi olmayt bagsarmistir.” (Kwran, 2016, s. 73)

“1982 sonrasi ise, yeni iiniversitelerin Giizel Sanatlar ve Egitim

’

Fakiiltelerinde de baskiresim atolyeleri kurulmaya devam etmistir.’

(Akalan, 2000 s. 138)
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Gorsel 28: Hasan Kiran, “Arayig”, 2005, Su Bazli Aga¢ Baski, Boyut: 110x91 cm (Kiran, 2010, s. 79)

Hasan Kiran, “Arayis” (Gorsel 28) adli eserini ahsap baski teknigi ile
yapmistir. Tiirk baski sanatlarinda, ahsap tekniklerinde usta sanat¢idir. Eserlerinde
Tiirk gelenekleri ve mitolojisi, doga, insan ve hayvan figiirleri, kent manzaralar1 gibi

konular1 islemektedir. Kiran, Tiirkiye ve diinya ¢apinda sergiler agmistir.

Resim sanat1 ve Tiirk baski resim sanati, ylizyillar boyunca siirekli gegmisten
giiniimiize kadar bir¢cok degisim ve gelisim siireci gerceklestirmistir. Tiirkiye’de
1982 yillar1 sonrasi Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde agilan baski atolyeleri ve
faaliyetleri, Tiirk baski resmin sanatsal ortaminin zenginlesmesine ve baski resim ile
ilgilenen sanatg1 sayisinin artmasina katki saglamistir. Tiirkiye’de birgok tiniversitede
egitimin gelismis olmasi baski tekniklerinin geng¢ sanatcilar tarafinda kapsamli bir
bilgi sahibi olmalarin1 ve teknikleri daha iyi kullanabilme olanagi saglamaktadir.
Tiirk sanatgilar baski resimlerini uluslararas: sergilere ve bienallere katilarak diinya

capinda taninma imkanlar1 bulunmaktadir. Bu da Tiirk baski resim sanatgilarimizin



36

daha genis kitlelere ulagsmalarini, kesfedilmelerini saglamaktadir. Teknolojinin
gelismesiyle beraber her alanin makinelesmeye gitmesi sanat alanin1 da etkileyerek
baski1 sanatlarinda el baskilarinin yerini dijitallesmeye birakmistir. Giiniimiizde baski1
sanatlart geleneksel tekniklerin yanmi sira modern tekniklerle de yapilmaktadir.
Geleneksel baski teknikleri insan eli ile yapilan baskilardir. Modern teknikler ile
yapilan baskilar ise serigrafi, ofset baski ve dijital baski yontemleri olarak
gosterilebilir. Giiniimiiz baski sanatgilari, eserlerini liretirken 06zgiin ve yaratict
iretimler gerceklestirirler. Baski resimlerinde gii¢lii desenler, figiiratif yahut portre

caligmalarinda gii¢lii ifadeler kullandiklar1 soylenebilir.

1 ',
| ) | AP P
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Gorsel 29: Ahmet Sinasi Isler, “Isimsiz”, 2005, Linol Bask1, Bask1 say1s1: 1/10 Boyut: 15x19 ¢cm
(Sanal 23, 2023)
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2.2. Yiiksek Baski Resim Teknikleri
2.2.1. Yiiksek Baski Teknigi

Yiiksek baski tekniklerinin uygulanmasi i¢in linol, ahsap (agac), bakir, duralit,
vb. gibi sert ve yumusak yapilar1 olan malzemeler tercih edilmektedir. Bu
malzemelerin {izerine ¢izilen desen yahut motiflerin yiiksekte kalacak sekilde
istenmeyen boliimlerin kaliptan oyma bigaklar1 ile oyulup disar1 atilmasiyla
istenmeyen kisimlar bos birakilir ve boylelikle desen yiizeyde yiiksekte kalir. Kaliba
boya verildiginde ise sadece yiiksekte kalan kisimlar boyay1 alir ve basim isleminde
sadece boya alan yerler aktarilir. Basim esnasinda kullanilacak malzeme ise kagit,
kumas ya da benzeri yiizeylerin iizerine baski aliir. Bu yontemle yapilan baski

islemlerine yiiksek baski denilmektedir.

Gorsel 30: Albrecht Diirer , “Aziz Michael Ejderhayla Savasiyor, (Saint Michael Fighting the
Dragon)”, 1511, Ahsap Baski, Boyut: 391 x 280 mm. (15 3/8 x 11 ing) (Sanal 24, 2023)

“Yiiksek baski, ozgiin baskiresim teknikleri icerisinde en eski
baski  teknigi olup, Ing. Relief, Alm. Hochdruck olarak

isimlendirilmektedir. Yiiksek baskinin temel prensibi; kalip yiizeyinde



basilacak alanlarin yiiksek (oyulmayan yerler), baski disi kalan

alanlarin  (oyulan yerler) alcaltilmast ilkesine dayanmaktadir.’
(Tekcan, 2008)

2.2.2. Siyah-Beyaz Yiiksek Baski Teknigi (Woodcut)

“Aga¢ Baski, Ing. Woodcut, wood engraving, Fr. graviire sur
bois, Alm. Holzschnitt olarak adlandirimaktadr. Aga¢ bask
teknigine elverisli bircok agag ¢esidi bulunmaktadwr. Bu agaglar, sert
ve yumugsak ozelliklere sahiptir. Baski isleminde kullanilacak sert ya
da yumugak dokulu bir agag, enine kesilerek baski yiizeyi olarak
hazirlamir. Sanat¢i; sert dokulu simsir, ceviz, giirgen gibi agag
kaliplart tizerine kompozisyonunu ¢izer. Daha sonra bu agag kalibi,
iskarpela ve oyma uglart kullanarak, kalibin baski esnasinda boya
alacag yiiksekte kalan yerleri disinda kalan ¢ukur alanlari oyar. Sert
dokulu agaclarin kolay oyulabilmesi i¢in, enine kesilmesi tercih
edilmelidir. Yumusak dokulu agaglarin dikine (boyuna) kesilmesi ise,
daha biiyiik yiizeylerin elde edilmesini saglar. Béylece de agacin
dokusundan biiyiik ol¢iide yararlanma imkdanm saglanmis olur.”

(Tekcan, 2008)

38



39

Gorsel 31: Tom Huck, “Sigir Beyni Biifesi, (Beef Brain Buffet)”, 2002, Aga¢ Baski, Boyut:
93.98x129.54 cm (Sanal 25, 2023)

“Aga¢ baski tekniginde ¢ogunlukla kalip olarak; frenk ¢inari,
simsir,  kiraz, elma, ak¢a agag, i1hlamur tahtasi, armut
kullanilmaktadir.” (Ozsezgin & Aslier, 1989)

Japon ressamlar1 agacin yiizeyine fir¢a ile desenini olusturduktan sonra basit
oyma aletleriyle yiizeyi oyup, oyulan yiizeyi mirekkepleyerek, piring kepegi
hamurundan yapilan bir kagidin iizerine kaliplarin1 basiyorlardi. (Turani, 2010, s.
314)

Sanatg¢1 eserini olustururken agac¢ kalibinin iizerine ¢izim yapar ya da daha
onceden olusturdugu desenini yiizeye tersten ¢izer. Cizim asamasi bittigi zaman
sanatg1 agacin ylizeyini oyma takimlari ile oymaya baglar. Agacin ylizeyine
bakildiginda kimi kontrplaklar yatay bir dokuya sahipken bazi ylizeyler dikey bir
dokuya sahiptir. Sanat¢ida eserin olugmasi i¢in bu asamada baskisinda istemedigi
yerleri dokunun yoniine dogru oyar. Aksi takdirde zit bir oyma islemi hem eseri hem

de sanatgry1 zorlamaktadir.



40

Oyma asamasi bittikten sonra sanat¢1 hazirladigr boyalar1 merdane yardimryla
kalibin yiizeyine esit bir sekilde siirer. Boya siiriilen kalip pamuklu ya da yumusak
dokulu kagit yardimiyla pres makinesinden gecirilerek basim islemi tamamlamis
olur. Ik deneme baskisi alinan eser incelendikten sonra sanat¢i tarafindan onay
bekler. Onaylanmayan eser kalip iizerinde diizeltmeler yapilir ve kalibin tekrar
baskis1 alinir. Kalibin ilk baskis1 sanat¢1 tarafindan onaylandiktan sonra ya da kalip
yiizeyinde diizeltmeler yapildiktan sonra eserin ¢ogaltimi1 gergeklestirilir. Cogaltim
islemi bittigi zaman sanatci tarafindan tercih edilen baski sayisi eserleri ilizerine
yazilarak numaralandirilir.

2.2.3. Biirinle Bakir ve Ahsap Oyma Yiiksek Baski Teknigi (Engraving)

Gorsel 32: Martin Schongauer, “Aziz Anthony Giinaha, (The Temptation of St Anthony)”, 1469-73,
Biirinle Bakir Oyma, Boyut: 13 x 18 cm. (Sanal 26, 2023)

Biirin dedigimiz oyma aleti “Sap: avug icinden gegecek bicimde, bas ve orta
parmak arasinda tutulur. Isaret parmag da plaka yiizeyinde elde etmek istedigimiz
derinlige gore bastiracak bigimde kalem ucunun iizerinde durur. Bu tutus kalemin

tam kontrol edilmesini saglar.” (Can, 2008, s. 52) U¢ kismu farkh sekillerde ve
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yiizeye temas edip ileri yonde bir hareket verildiginde oyulan yerin biirin 6niinde

egildigi gozlenir.

“Burin ile oyulan yerde c¢izgi nettir ve asit oyma gibi
bozulmadan yiizlerce baskisi alinabilir. Burin ile ilk ¢ukur baskilar
Ronesans doneminde baslamistir. Kuru kazi resim sanatinin atasi

burin tarzindaki bu kesik uglu aletlerle yapilan baski resimlerdir.”

(Tepecik, 2022, s. 73)

Gorsel 33: Sebald Beham, “Satyr Ailesi ile Duvar Kagidi, (Wallpaper with Satyr Family)” 1515,
Ahgap Baski, Boyut: 53.5 x 32.5 cm (Sanal 27, 2023)

2.2.4. Kalburlama, Noktalama Baski Teknigi (Crible)

Kalburlama teknigi 15. yiizyilda Italya ve Almanya'da kullanilmis ve ustalarin
¢ivi yazisina benzeyen sivri uglu bir aletle plakaya vurarak yiizeyde bir¢cok delik
acmasina olanak saglamistir. (Tepecik, 2022, s. 77) Plakanin tizerine noktalama ile

yapilan resimlerde ¢ukur alanlara boya verilip yapilan baskilara graviir, noktalarin
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beyaz birakilip yiiksek alana boya verilmesi yiiksek baski teknigine Ornek

gosterilebilir.

Gorsel 34: “Aziz Antonyus”, 1470, Kalburlama Graviir, Giiney Almanya. (Sanal 28, 2023)

“Madeni levha oyma yonteminin de 1400 yularinda
kuyumcular tarafindan gelistirildigi bilinmektedir. Yine bu devirde
Almanya ve Italya’da kalburlama (crible) denen ve madeni levhalarin
ya da aga¢ klaplarin iizerinde sayisiz noktaciklar meydana getirilerek
elde edilen bir teknik uygulaniyordu. Cekigle bir sivri alete vurularak
levhalar iizerinde delikler olusturuluyor ve biirinle de desen
isleniyordu. Merdane ile iistte kalan yerlere boya verilip basidiginda
viiksek yerler siyah, ¢cukur yerler beyaz ¢ikiyordu. Cukura boya verilip
basildiginda da ¢ukurlar nokta nokta siyah, yiiksek yerler ise beyaz

¢tkiyordu. Bu teknik ¢ukur baskinin kaynagi olarak kabul edilebilir.’
(Kiigiikoner H., 2012, s. 7)
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2.2.5. Damga Baski Teknigi
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Gorsel 35: “Tokat Uziimliisii”, Damga Bask1 (Daskn, 2017, s. 57)

Eski Tiirk geleneklerinden biri olan damga baskinin kullanim alanlar
yazmacilik sanatinda kullanilmistir. Tiirk yazmaciligi, Selcuklu doneminde baslamis
olup Osmanli doneminde yayginlagmaya baglamistir. Yazmacilik, bask1 sanatinin ve
Tiirk kiiltiiriinlin 6nemli bir pargasidir. Yazma baskilari, Anadolu kadinlarimizin
baslarina bagladiklar1 bir ortiidiir. Yazmacilik, belirli desen ve motiflerin, kumas
yiizeyi lizerine veya benzeri yiizeylere baski yapilan bir el sanatidir. Yazma sanatinin
tekniginde oyma islemi, kazima gibi islemler yapilir bunun yani sira boyama islemi
de yer almaktadir. Kullanilan motifler ise geometrik sekiller, figliratif ve bitki
sembollerinden olusmaktadir. Gilinlimiizde gelisen teknoloji yazmacilik ve damga
baskilarin1 da etkisi altina alarak geleneksel baski sanatlarinda makinelesmeye
gidilmis ve el yapimi baskilarin oniine ge¢mistir. Oymaciligin giiniimiizde azinlik
oldugunu soylesek de sanatcilarin geleneksel teknikleri kullanarak 6zgiin {irtinler

ortaya koymalari kiiltlire] mirasimiz1 yagsatmaktadir.
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Yazmacilik tarihine bakildiginda en giizel 6rneklerin Tokat ilimizde oldugunu
sOyleyebiliriz. Bes biiylik handa gerceklestirilen baskicilik isi gliniimiizde Gazioglu
Han’inda devam etmektedir. (Tiirker, 1996, s. 7)

“Orta Anadolu’nun uygarlk yonii ile zengin olan Tokat ilinde
yvazmacilik tarihinin en az 600 yullik tarihi vardir. Osmanli doneminde
ozellikle 17. Ve 18. Yiizyillarda Tokat el sanatlarina dayali iiretim
giderek geligmistir. Tokat’in yazma gelirlerinin Valide Sultanlara
“has’’ olarak verildigi donemde, kentteki hanlarda toplu olarak
tiretim yapan yazmacilar, isliklerinde hazirladiklart yazmalar
boyahanelere verip ve karsihiginda damga resmi ddemiglerdir. Bu
vergiyi zorunlu kilmak amaciyla bolgede Tokat kenti disinda

yazmacilik yapmak yasaklanmistir.” (Incesoyluer, 1987, s. 23)

Gorsel 36: Tokat Yazmalari Damga Kaliplar (Daskin, 2017, s. 13)

Damga baski tekniginin uygulanmasinda kullanilan agag kalibin kalin olmasina
dikkat edilir. Kalin tercih edilen agac kaliplar, baski sirasinda elle rahat tutularak
kumas, kagit vb. yiizeylere basilmasinda kolaylik saglamaktadir. Diger onemli bir

ozellik ise agacin yumusak secilmesine dikkat edilmelidir ve yumusak agaclarin
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secilmesi oyum esnasinda kolaylik saglar. Bu agag tiirlerinden damga baski igin

thlamur agaci 6n planda tutulur.

“Ihlamur agaci yumugak, kolay oyulabilir, dayanikli, iyi boya
tutan bir agag cinsi oldugu icin, kalip hazirlamaya ¢ok uygundur.
Oyarken istenmeyen bi¢imde yarimalar yapmaz. Ihlamurun budakl,

varik ve yas olmamast gerekir. Firinlanmis olanlar tercih edilir.’

(Tiirker, 1996, s. 13)

Kalip hazirlama asamasinda, kalibin {izerine motifli resimler ¢izilerek kalibin
tizerinde istenmeyen kisimlar oyma bigaklar1 ile derin bir sekilde oyularak bos
birakilir ve motifin yiizeyde yliksek kalmasi saglanir. Motifin kalipta oyma islemi

bittiginde basarken tutulacak alan hazirlanir. Ona da tutamak ad1 verilir.

“Kalip tamamen bittikten sonra, kalibimiz %75 parafin veya
(donyagi) +%25 balmumu karisimi icine batirilir. Motifler iyice
muma gomiiltinceye kadar kalip mumlu eriyige batirilmalidir. Muma
Batirilma islemi kalip oyulmaya baslamadan dénce de yapilabilir.
Kalibin oyulmasini kolaylastirir. Bitmig kalibt mumlu eriyige batirmak
uzun stire kullanilmasini saglamak ve ona dayaniklilik vermek icindir.

Béylece kalip, boyadan hig etkilenmez.” (Tiirker, 1996, s. 17)

Kalibin baski esnasinda tutulacak yerinin yapilmast ve mumlu olmasinin
ardindan yiiksek kalan motifin {izerine boya verilir ve basilmasi istenilen bir yiizey
lizerine sert bir sekilde vurularak gérselin ¢ikmasi saglanir. Islem kumas yahut kagit

yiizeyine birkag kere devam ettirilerek sona eder.

2.2.6. Yap-Boz Yiiksek Baski Teknigi (Eklemeli-Puzzle)

Cok kalipli renkli yiiksek baski resim tekniginde ayr1 ayr1 kaliplarin hazirlhig
zaman disiiniildiiglinde uzun siiren ve yorucu bir islem olarak goriilebilir. Cok
kalipli bir diger 6rnek gosterecek olursak yap-boz teknigi bu teknige uygun oldugunu
sOyleyebiliriz. Bir kalip {lizerine desen ¢izildikten sonra desenin kalip iizerinden
uygun parcalara ayrilip kesilmesine ve ardindan basim i¢in {izerine verilen boya ile

tekrar bir araya getirilerek kagit iizerine basilmasina yap-boz teknigi denir.
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“Cok kalipli baskiya iki yonden yaklasilabilir. Yaygin yontem,
once anahtar resmi gelistirmedir. Ardindan bu resmin prova baskist
alimir ve destek renk igin gelistirmek amaciyla diger kaliplarin iizerine
gorsel veriyi basma igin kullanilir. Eger soz konusu rehber konum,
malzeme fiizerinde yer aliyorsa, resim ayri oyulabilir béylece renk
kaliplart ayrt olarak miirekkeplenir ve baski i¢in yap-boz seklinde
veniden bir araya getirilir. Bu ¢esitli renklerin bir ¢irpida basilmasini
saglar. Cok ince (3mm. | Ys ing¢) Lavun agaci ya da duralit, bu islem
icin ozellikle iyi se¢imlerdir. Ciinkii bunlar gorece olarak ucuz ve

bi¢akla bile elde kesilebilir.” (Fick, 2009, s. 98)

Gorsel 37: Linolyum Yap-Boz Baski (Sanal 29, 2023)

Kalip iizerinde uygun parcalara boliinen desenin bir araya tekrar getirilmesi
icin bozulmamig ayni1 desenin bir kalip lizerinde ya da bir kagidin tizerinde olmasi
baski asamasina gegildiginde parcalarin birlestirilmesine kolaylik saglamaktadir. Her
pargalara farkli renkler siiriiliir ve birlestirilip basilarak islem tek seferde bitirilir.
Yahut bu asamadan sonra tek bir kalip daha eklenebilir. Bu kalipta canli renklerin
iizerine gelebilecek koyu agik degerleri veren toparlayici bir kalip hazirlanir ve son

renk siyah basilarak islem bitirilir.
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2.2.7. Sablon Baski Teknigi

Serigrafi tekniginin basit bir yontemi sablon baskidir. Sablon baski yiiksek
baski tekniklerine de Ornek niteliginde gosterilebilir. Karton, metal plaka, asetat
kagidi gibi malzemelerin {izerine istenilen desen ¢izilerek kesilir. Bir nevi
maskeleme kalibt hazirlanir ve kagit tlizerine konulan kalibin boslukta kalan
kistmlara miirekkep verilir. Oyularak ya da kesilerek ¢ikartilan kisimlardan

miirekkep gecerek kagidi boyar. Elde edilen sonug lekesel bir goriintiidiir.

2.2.8. Cok Kaliph Renkli Yiiksek Baski Teknigi

Gorsel 38: Mustafa Aslier, “Figiirlii Komposizyon”, 2005, Ahsap Baski, Baski Sayisi: 7/20 Boyut:
50x37 cm (Sanal 30, 2023)

Mustafa Aslier’in “Figiirlit Komposizyon” (Gorsel 38) adli eseri 2005 yilinda
yapmis oldugu ¢ok kalipli renkli yiiksek baski teknigi ile agac¢ kalip kullandigini
gormekteyiz. Bu teknikte ayr1 ayri kaliplar hazirlanir, desen kalip yiizeyine ¢izilir ve
oyulur. Baski en acik renkten baslanarak basima baslanir ve en koyu renge kadar

basim islemine resim tamamlanana kadar devam eder.
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Ik kalip, ilk renge bakildiginda beyaz olmasi istenen yerler oyularak kaliba
beyazdan sonraki gelecek renk siiriiliir. Ikinci kalipta goriinmesi istenilen rengin
komposizyonda yerleri belirlenip bu kalip iizerinde renk belirlenip agik ton siiriiliir.
Bir sonraki kalibada ayn1 islem uygulanir. Komposizyon agiktan koyu renge kadar
hazirlandiginda kaliplar sirastyla birbirinin {izerine iist iiste gelecek sekilde basim
islemleri yapilir. Cok kalipli rengin kullanimi diger tekniklere gore zorlayici olabilir.

Bu teknigin ardindan agamali tek kalipli yiiksek baskiya gecilmistir.

2.2.9. Asamah Tek Kaliph Renkli Yiiksek Baski Teknigi

’
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Gorsel 39: Pablo Picasso “Sapkal Kadm, (Femme au Chapeau)”, 20.yy., Linol Baski, Baski Sayisi:
34/50, Boyut: 62.55x44.13 cm, Bechtler Modern Sanat Miizesi, Charlotte, ABD, (Sanal 31, 2023)

Asamali tek kalipli renkli yiiksek baski teknigi, Henri Matisse ve Pablo Picasso
gibi 6nemli ressamlar tarafindan kullanilmis ve diger sanatcilar1 da etkilemislerdir.
Coklu kalip kullanilan baskilardan sonra Picasso, yiiksek baskilarini uygularken tek
kalip tlizerinden renkli baski islemini bulmus ve tek kalip ilizerinden eksitmeler

yaparak renkli basim islemlerini bu yontemle gerceklestirmistir. Picasso, “Sapkali



49

Kadin” (Gorsel 39) adli eserini tek kalip tizerinden eksiltme yontemini kullanarak

yapmuistir.

\NAR A2 241467\
\\b} ,‘,;
\AQ;AA’ )&,

TN
il -~ 1

Gérsel 40: Sean Starwars, “Tasrali Krokodil, Ulke Timsahi, (Country Croc)” Ahsap bask1, Boyut:
15x15cm (Fick, 2009, s. 96)

Sean Starwars’in “Tasrali Krokodil, Ulke Timsah1” (Gorsel 40) adli eserine
bakildiginda asamali tek kalipli renkli yiiksek baski teknigiyle yaptigi eserini
gormekteyiz. Starwars, caligmasimi iist liste gelen renklerin her agsamasindaki halini
bos bir kagida da basarak asamalarinin her halini 6rneklemistir. Sanat¢1 ¢alismasinin
ilk etabinda, kalipta beyaz olmasini istedigi yerleri oyar ve sar1 rengi basarak beyaz
alanlarmn goriinmesini saglar. ikinci etapta basilan sar1 renk kaliptan digar1 atilir ve
yesil renk kaliba stiriilerek basilir. Boylelikle oyularak kaliptan ¢ikarilan alanlar sari
renkte goriinmektedir. Uciincii asamada ayn1 mantik ile ilerlenerek yesil rengin
goriinmesi i¢in kaliptan yesil alanlar oyularak ¢ikarilir ve mavi renk basilir. Ayni
islem kirmiz1 ve siyahin basimina kadar devam eder ve baski islemi sona eder. Tek
kalip yonteminde, kalibin geri doniisiimii yoktur. Bu baglamda sanat¢1 bask1 sayisini
bir defaya mahsus ayarlayabilir. Sanatg1, sectigi basim sayis1 kadar basim yapabilir

ve secilen baski sayinin basimindan sonra ¢ogaltim yapamaz.
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Gorsel 41: Nimet Kaymaz, “Ozlem Tiireci”, 2020, Ahsap Bask1, Boyut: 50x70 cm

Asamali tek kalipli renkli baski islemlerinde, eksiltme yOntemi
kullanilmaktadir. Boylelikle renkler {ist iiste biner ve resim ortaya ¢ikar. Bu teknige,
en acik tonlardan baslanip en koyu rengin en son basilmasiyla asamalar

bitirilmektedir.

Nimet Kaymaz’m “Ozlem Tiireci” (Gorsel 41) adli eseri agag baskinm renkli
asamalarin1 gostermektedir. Kalibin yiizeyine c¢izilen desenin ilk asamasinda beyaz
ya da beyaza en yakin agik ton hangisi ise kaliptan oyularak cikartilir. ilk asamaya
bakildiginda gomlek ve portrede beyaz yerler oyulmustur. Beyaz yerlerin gériinmesi
icin ilk renk olan agik gri renk basilmistir. Daha sonrasinda eserde bolgesel ¢alisma
yapilmigs ve sadece portre {lizerine gidilmistir. Tasarlanan portrenin renkleri
belirlenerek en istteki dordiincii resime kadar ecksiltme ve basim iglemleri
gerceklestirilir. Renkler agiktan koyuya dogru basilmistir. En alt birinci siradaki
resminde portre islemi bitmis ve sadece arka planinin olusturuldugu gériinmektedir.
Attan iki ve iiglincii resmin asamasinda ceket detaylar1 bdlgesel islenmis ve son
asamada kalibin her yerine tek koyu renk verilerek eser biitiin olarak toparlanmistir.

Eserin bitmis hali alttan dordiincii siradaki resimdir.
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2.2.10. Yiiksek Baski Tekniklerinde Kullanilan Malzemeler

2.2.10.1. Linol

Gorsel 42: Linol, Kaplama ya da Doseme Kaliplar, (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Linolyum kaplama ya da déseme sistemi i¢in kullanilan yiizeyinde ¢ok dokusu
olmayan diiz, yumusak ve esnek yapida bir malzemedir. Linolyumun goériiniimii
plastik olup musambaya benzemektedir. Bu yumusak dokusu olan malzemenin
sanatcilar tarafindan kolaylikla oyulabildikleri igin tercih edilen kullanigh bir kalip
ylizeyidir. Kalip kolaylikla oyulabildigi gibi kolayda kesilebilen bir malzeme
tirtidiir. Linolyum baski resim sanatinda, yiiksek baski tekniklerinin igerisine
girmektedir. Aga¢ baski tekniginde kullanilan kontrplak, ahsap vb. yiizeylerle
kiyaslandiginda linolyumun yiizey kisminda lifli bir doku yoktur.

Linolyum ilk olarak 1860 yilinda Frederick Walton tarafindan icat edilmistir.
Icerisinde bulunan 6giitiilmiis mantar tozu, sakizlar ve pigmentlerle karistirilmis
oksitlenmis keten tohumu yagidir. Linolyum 1870'lerden 1960'lara kadar en yaygin
kullanilan yer kaplamalarindandir. Bu yer kaplamalari yiiz yildir temelde
degismeden kalmistir. Geri doniistiiriilmiis malzemelerden ve siirdiiriilebilir igerikten
yapilan "yesil" bilesimi ile 1939 yillarindaki kadar giiniimiizde de popiilerligini
koruyan kalip tiiridiir. (Broman, 2012)
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Baski agamasinda linolyumun yiizeye aktarilan tasarimin istenilen yone dogru
oyma takimi ile rahatlikla oyulur ve istenmeyen yerler kaliptan cikartilir. Oyma
islemi bittikten sonra ylizey iizerine merdane yardimi ile boya verilerek basim
islemine gidilir. Linolyum yapis1i geregi preste esneme yaptigindan dolayr bir
mukavva iizerine monte edilerek baski yapilmasi tercih edilir. Baskida kabul goren
eserlerde ¢ogaltilma yoluna gidilir. Baski islemi bittikten sonra eserler tek tek

numaralandirilir.

2.2.10.2. Ahsap (Kontrplak, Duralit, Agac , OSB, vb.)

Gorsel 43: Ahsap Kaliplar, (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Ahsap baski tekniginde kullanilan kontrplak, duralit, agag, OSB, vb.
malzemeler ahsap kalip tiirleridir. Ahsap baski teknigi i¢in kaliplarin olugsmasindaki
ilk etapta bir agacin govdesi boyuna dik kesilerek kalinligi inceye yakin olan
dikdortgen seklinde ahsaplar elde edilir. Agacin govdesinin  kesim isi
gerceklestirilmeden once govdesi yumusak olan agaclar tercih edilir. Boylelikle
sanat¢ilar, Oyma bigaklar1 ile zorlanmadan ve rahatlikla kalip yiizeyini
oyabilmektedir. Sanat¢ilar bu teknigi genelde eserlerinde dogal bir doku yakalamak
icin tercih etmektedirler. Cilinkii agacin lifli dokusu baski isleminde kagida bir doku

birakmaktadir. Bu kaliplar basim esnasinda esneme yapmadigindan dolay1 tercih
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edilen bir kalip tiiriidiir. Ayrica bu kaliplarin basim esnasinda kagitta kaydirma
yapma olasilig1 da diistiktiir.

OSB kalip levhalar, icerisinde bulunan ahsapla beraber bazi kimyasallarin
karistirllmasiyla elde edilir. OSB levhanin kullanim alanlar1 genellikle 1s1 ve nem
izolasyonu i¢in evlerde ¢ati katlarinda kullanildig1 bilinir. Bilinenin 6tesinde bu kalip
tiirii bask1 sanatlarinin igerisine girmesiyle yliksek baski resme modern ve ¢agdas bir
yaklagim kazandirmaktadir. OSB levhanin yiiksek baski tekniklerinde kullanildigi
gibi ¢ukur baski tekniklerinde de kullanilmaktadir.

2.2.10.3. Plastik, Asetat, CD/DVD vb.

Gorsel 44: Plastik, CD, Asetat, vb. Kaliplar (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Plastik, asetat, CD, DVD, vb. materyaller yiiksek baski teknikleri arasinda
sablon, kuru kazima ya da kabartili islerde kullanilan basim malzeme kalip
tiirlerindendir. Bu malzemelerin baski sanatinda kullanimi, daha yeni ve modern
baski yontemlerinin gelistirilmesinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Ayn1 zamanda bu tiir
malzemeler hafif, dayanikli, esnek ve diisiik maliyetli olmasi, baski tekniklerinde

klasik yontemlere gore birgok avantaj saglamaktadir.

Bu kaliplar farkli olarak tek seferde kullanilan malzemelerdir. Ahsap ve linol
baski teknikleri, ¢cok asamali oldugu gibi plastik, asetat, CD ve DVD gibi kaliplarda
Oyle degildir, tek sefer ve uzun siireli kullanim alan1 agmaktadir. Bu gibi baski
materyalleri iiretime kolaylik saglayip, baski resim sanatina farkli bir boyut

kazandirmaktadir.
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2.2.10.4. Bakir Levha ve Biirin

Gorsel 45: Bakir levha (Sanal 32, 2023)

Bakir levha, yiiksek baski ve c¢ukur baski tekniklerinde kullanilan, tizeri
piirlizsiiz, diiz ve ince bir malzeme tiiriidiir. (Gorsel 45) Bakir levha, tizeri biirin ile
oyulur ve oyuklar ile desenler olusturulmaktadir. Oyulan kisimlariin miirekkeple
kaplanmas1 ve ardindan baski kagidina baskim isleminin gergeklesmesi ile graviir
baski teknigine ornek olusturmaktadir. Yiiksek baski teknigi i¢in bakir levha iizerine,
cukur baskida uygulanan ayni islemler uygulanir, bu sefer ¢ukurda kalan kisimlara

degil yiiksekte kalan kisimlara miirekkep verilir ve kagida baski alinir.

Gorsel 46: Biirin (Sanal 33, 2023)

Burin, baski resim sanatinda kullanilan bir tiir oyma bigagidir. (Gorsel 46)

Ucuna belli bir ag1 verilmis, sivri uglu, tarakli ya da geometrik sekilli bir keskin ¢elik
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aletidir. Metal kisimlarinin gériintiisi Kimi kargaburunlu kimi diiz durusludur. Burin,

ahsap, bakir ve benzeri baski tekniklerinde kazima yapmak igin kullanilmaktadir.

Burin, baski resim sanatinda kazima teknigi i¢in en dogru aletlerden biridir.
Cilinkii bu aletle ince, hassas ¢izgiler yapmak miimkiindiir ve bu nedenle burinle,
detayli ¢izimler yapmak icin idealdir. Ayn1 zamanda baski sanatinin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Bu alet sayesinde, sanat¢ilar bakir plakalar1 ve ahsap

bloklar1 kolayca oyarak baski tekniklerini gelistirmislerdir.

2.2.10.5. Oyma Big¢aklari

Gorsel 47: Oyma Bigaklar1 (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Baski resim sanatlarinda oyma bigaklari, ahsap, linolyum ve benzeri kalip
yiizeylerini oymaya ve sekillendirme yarayan aletlerdir. Bu bigaklar, baski
kaliplarinin hazirlanmasinda kullanilmaktadir. Kalip yiizeyi bicaklarla oyulur ve
yiizeyde cukurlar olusturulur. Istenilen goriintii kalip yiizeyine oyma bigaklari ile

kazinmaktadir.

Oyma bigaklarindaki gorevlerine bagli olarak, farkli 6zelliklere sahip birkag
cesidi vardir. Ucu ince ve keskin olan bigaklar ince detaylarin oyulmasinda

kullanilirken, ucu daha kalin olan bigaklar genis alanlarin oyulmasi ig¢in
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kullanilmaktadir. Ayrica, farkli e§im acilarina sahip bigaklar, farkli dokular ile

eserde, 151k ve golgeyi olusturmak igin kullanilmaktadir.

2.2.10.6. Merdaneler

Gorsel 48: Merdaneler (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Merdane, baski resim sanatinda énemli bir aractir. Gorevi, ince veya kalin bir
miirekkep katmanimnin miimkiin oldugunca esit bir sekilde kalip yiizeyine
aktarilmasini saglamaktadir. Miirekkebin plakaya veya blok kaliplarin iizerine boya
tasiyicis1t gorevini istlenir ve kalip yiizeyine boya verilmesinde kullanilmaktadir.
Hafif bir yapist olan merdane insan giicli gerektirmez ve kalip ylizeyine boyayi
rahatlikla aktarmaktadir. Merdane, birgok farkli materyalden yapilabilir, ancak
genellikle kauguk, silikon veya metalden olusmaktadir. Boyutlarinda da farklilik

gostermektedir.
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Gorsel 49: Biiyiik Merdane (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Biiyiik Merdaneler, boyutlar1 biiylik olan islerin basiminda kullanilmaktadir.
Diger merdaneler gibi boyayr ince veya kalin bir katmaninin esit bir sekilde kalip
yiizeyine aktarmaktir. Bu merdanelerin kullaniminda insan giiciine ihtiya¢ vardir.
Boyutu biiyiik oldugundan dolayr agirdir ve boya alip verirken tagimasi zordur. Kalip

yiizeyine boya verilirken ise kolay ve rahatlikla boya aktarimi yapilmaktadir.

2.2.10.7. Mantar Tokmak, Kasik ve El Bareni

Gorsel 50: Mantar tokmak ve Kagiklar (Nimet Kaymaz Kisisel Arsivi)

Kasik, linol ve ahsap gibi kaliplarin yiizeyi miirekkeplenip kagida transferi igin

uygulanan baskim yontemlerinden biridir. Kasik, yavas¢a ve diizgiin bir sekilde
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kagit yiizeyinin iizerinde gezdirilir ve miirekkebin kaliptan kagida gegmesini
saglamaktadir. Miimkiin oldugunca esit ve diizgilin bir miirekkep tabakasi elde etmek

icin sabirl1 bir sekilde islem uygulanir.

Kasik gibi mantar tokmakla da baski yontemi aymidir. Kabinin iizeri
miirekkeplenir ve kagit kalibin tizerine kapatilarak mantar tokmak ile kagit yiizeyinin

tizerinde kiigiik daireler ile gezdirilir ve miirekkebin kagida gegmesi saglanir.

J
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Gorsel 51: El Bareni (Sanal 34, 2023)

El bareni, el ile yapilan bask1 araglarindan biridir. Yiizeyi miirekkeplenen baski
kalib1 kagit ile kapatilmaktadir. Kagidin {izerine el bareni ile ileri ve geri hareketlerle
tim yiizey tzerinde gezdirilir ve mirekkebin kagida transfer edilmesi

saglanmaktadir.

Mantar tokmak, kasik ve el bareni ile yapilan basim yontemleri insan giicii ile
elle yapilmaktadir. Bu basim yontemleri, baski sanatlarinda sik¢a kullanilan
tekniklerdir. Her teknik kendi zorluklarina sahip oldugundan, her biri 6zenli ve

sabirl1 bir ¢galisma gerektirmektedir.
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2.2.10.8. Matbaa Boyasi ve Su Bazh Tiiplii Baski Boyasi

Gorsel 52: Matbaa Boyas1 (Nimet Kaymaz Kigisel Arsiv)

Matbaa boyasi, baski resmi yapmak i¢in kullanilan bir tiir miirekkeptir. Diger
miirekkeplere gore daha yogun ve kalin bir yapist vardir. Bu boyalar, ¢esitli baski
tekniklerinde kullanilabilir. Bunlar linol, ahsap, graviir, tas baski ve diger baski
tekniklerinde kullanilmaktadir. Miirekkebin, ¢esitli renk ve tonlar1 bulunmaktadir.
Bunlar siyah, beyaz, mavi, kirmizi, sari, yesil ve kahverengi gibi temel renklerdir.
Tonlar1 ayarlamak igin de farkli renklerle karigtirllarak basilmasi istenilen renk elde
edilmektedir. Baski resim sanatinda matbaa boyalari, sanatgimin tasarimini istenilen
saylida ¢ogaltmasini saglamaktadir. Basim islemlerinden sonra kimyasal maddelerle

(tiner, gaz yag) kalip, merdane ve diger malzemelerin temizligi yapilmaktadir.
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Gorsel 53: Su Bazl Tiiplii Bask1 Boyas: (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Su bazli boyalar, kimyasal bir madde olmamakla beraber insan sagligi
acisindan onemli bir yere sahiptir ve ¢evre dostu olarak goriilebilir. Su bazli boyalar,
yiiksek baski tekniklerinde ve diger baski tekniklerinde kullanilmaktadir. Baski
asamasinda su bazli boyalar tiipten ¢iktig1 gibi degil su ile inceltilerek kalip yiizeyine
uygulanmaktadir. Matbaa boyas1 ile karsilastirlldiginda bu boyalar, basim
islemlerinden sonra hizli kurur ve yapilan isi hizlandirir. Basim islemleri bittikten
sonra bu boyalarin temizligi matbaa boyasinin temizliginden daha kolaydir. Kalip,

merdane ve diger malzemeler sadece su ile temizlenebilir.

2.2.10.9. Baski Pres Makinesi

Gorsel 54: Bask1 Pres Makinesi (Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Baski presi, miirekkebin metal, ahsap, linol, plastik ve diger kaliplarin iizerine
transfer edilmesinde kullanilan bir makinedir. Miirekkepli kalip, 6zel bir baski
kagidina veya kumasa konularak baski yapilir. Baski presinin yiiksek basinci,

miirekkebin kagida veya kumasa transferini kolaylastirmaktadir.

Yiiksek baski tekniklerinde, miirekkep kabinin ylizeyinde kalir ve basim
isleminde, miirekkebi kalibin ylizeyinden alarak kagida transfer eder. Benzer sekilde,
gravir gibi diger baski teknikleri de baski preslerinin kullanimin1 gerektirir. Graviir,
derinligi olan ve miirekkebi oyuklarin igerisinde tutan bir metal plakadir. Baski presi,

derin oyuklarin igerisine giren miirekkebin baski kagidina transferini gergeklestirir.
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2.2.10.10. Kagit Cesitleri

Yiiksek baski teknikleri, matbaa gibi endiistriyel ve sanat alanlarda kullanildig
icin genellikle farkl tiirlerde kagit ve dokular tercih edilir. Kagitlar, baski tiiriine
gore farkli ozellikler gostermektedir. Yiiksek baski tekniklerinde, Hahnemiihle,
Schoellers, Fabriano, Canson, Talens ve benzeri kagitlar sanatcilar tarafindan tercih
edilip kullanilmaktadir. Bu kagitlarin kimi pamuklu kimi dokulu bir yilizeye sahiptir.
Baski i¢in uygun olan bir diger 6nemli unsur ise yiliksek gramajli, ince ve yumusak
kagit tirlerinin tercih edilmesidir. Dayaniksiz ve sert bir kagit tiirii segilirse ve
ozellikle el baskis1 alindiginda kagit kolaylikla yipranabilir. Sert kagit tiirleri sadece

pres makinesinde iyi sonuglanabilir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Tiirk Yiiksek Baski Resim Sanatinda Figiir

Bu bolimde, Tirkiye’de yiiksek baski resim teknigi ile figiir calisan
sanat¢ilardan Turgut Zaim, Muammer Bakir, Mustafa Aslier, Nevzat Akoral,
Miirside I¢meli, Ercan Giilen, Géren Bulut, Yunus Giines, Hasan Kiran, Ejmel

Yalgintag ve Mustafa Kiiciikoner’in 3’er adet eserini inceleyecegiz.
3.1.1. Turgut Zaim’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

Turgut Zaim, 1906 yilinda Istanbul’da dogan ve Cumhuriyet’in ilk donem Tiirk
resim sanatinin en Onemli sanatc¢ilarindan biridir. Aynt zamanda D Grubu
tiyelerinden biri olan Turgut Zaim tuval resimleri disinda baski resim sanatlarinda
cinko ve linolyum teknikleri ile resimler tretmistir. Figlir kullanilmadan yapilan
manzara resimlerini yalin bulmaktadir. Eserlerinde figiire 6nem verip konularinda
Anadolu insanimnin yasamlarina c¢ekerek geleneksel anlayist savunan bir lislupla
yoreselligi on plana ¢ikarmistir. Yiiksek baski resimlerinde de geleneksel yapimizi

figiir yerlestirmeleri ile yansitmistir.

Gorsel 55: Turgut Zaim, “Ana ve Cocuk”, 1945, Ahsap Baski, Baski Sayisi: 11/12, Boyut:
43 x 33 cm (Sanal 35, 2022)
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Turgut Zaim’in 1930-31 yillar1 arasinda yaptig1 baski resimlerinden “Ana
ve Cocuk” (Gorsel 55) adl1 eseri siyah beyaz yliksek baski teknigi ile ahsap kalip
kullanilarak tretilmigtir. Kagidin beyazi kullanilarak kaliptan beyaz goriinmesi
istenilen yerler oyularak cikartilmis ve siyah miirekkep boya ile baski islemi
yapilmistir. Esere ilk baktigimizda biri kadin biri ¢ocuk olmak iizere iki figiiriin
oturur vaziyette ve kompozisyonun on kismina yerlestirildigi goriiliir. Cocuk
figlirti, kadin figiiriiniin kucagina konumlandirilmis ve anatomik yapisina
bakildiginda bas biiyiik ve beden kiigiik resmedilmistir. Cocuk figiiriiniin bedeni,
diger figiirin kolundan dolay1 gorilemezken sadece bas kol ve ayad
goriinmektedir. Kadin figiirline baktigimizda kafasinda bir kumasin boyundan
itibaren sarildig1 gorilmektedir. Tiirk geleneklerinden biri olan fesin ise kumagin
altinda oldugu diisiiniilmektedir. Uzerindeki kiyafetin kivrimlar1 incelendiginde
oturur pozisyonda oldugu algilanmaktadir. Kiyafetin bollugundan dolay1
anatomik yapisinda netlik yoktur. Kadin figiirli, kucagindaki ¢ocuk figiiriinii
izleyiciye gore sol eliyle kucaklamis ve sag eliyle sirtini tutuyormus gibi tasvir
edilmistir. Iki figiiriin portrelerine baktigimizda yiiz ayrintilarinda netlik yoktur
ve lekesel degerlerle ifadeler olusturulup bas ve bakislarina da hareket
verilmistir. Resmin arka planina baktigimizda lekesel degerler ile dis mekan

algis1 olusturulmaya calisiimistir.

Eserde dik, yatay ve egik c¢izgiler hakimdir. Eser kapali kompozisyon ve
siyah-beyaz degerler kullanilarak diretilmistir. Siyah renk kontur g¢izgilerde
agirlikli kullanilmis ve figiirlerin gozlerinde de siyah kullanilarak ayrinti
girilmemistir. Eserdeki figiliriin yoresel kiyafeti dikkat ¢ekmektedir. Salvar, salin
icerisinde fesi andiran bir nesnenin bulunmasi Anadolu kadinini tasvir

etmektedir. Figiiriin folklorik degerleri 6n planda tutmustur.
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Gorsel 56: Turgut Zaim, “Tirkeli Koyii”, 1982, Linol Baski, Baski Sayisi: 180/145, Boyut:
20x27 cm (Sanal 36, 2022)

Turgut Zaim’in “Tirkeli Koyii” (Gorsel 56) adli calismasini inceledigimizde
eser siyah beyaz yiiksek baski teknigi ile linol kalip kullanilarak iiretilmistir. Beyaz
alanlar kaliptan ¢ikarilip kalip yiizeyine siyah miirekkep boya verilerek basilmaistir.
Esere ilk baktigimizda goziimiize dort figiir takilmaktadir. Figiirlerden biri hayvan
diger icii ise insan figiiriidiir. insan figiirlerinin ikisi ayakta ve bedenleri birbirlerine
karsilikli olarak resimlenmistir. Figiirlerin bas kisimlarina bakildiginda birinde
kasket birinde ise kumagtan bir Ortii sarihidir. Figiirlerin kollar hari¢ bedenleri eserde
duragan ¢izilmistir. Yiiz ifadelerine bakildiginda yiiz hatlarinda bir netlik yoktur.
izleyiciye gore sag taraftaki figiiriin koltuk altinda bir sopa vardir. Figiirlerin éniinde
bir tane hayvan figiirii vardir. Bu figiiriin bedenine de hareket verilmeden duragan
cizilmigtir. Hayvan figiliriniin sirtinda bir semer ve iizeri yik dolu resimlenmistir.
Bedeninin yonii izleyiciye gore sol tarafa dogru bakmaktadir. Bu figiiriin 6n kismina
bir heybe yerlestirilmistir. Heybenin iginde de bir ¢ocuk figiirii ¢izilmistir. Bu
figlirlin bedeni heybenin igerisinde kalarak sadece bas kismi goriinmektedir.
Incelenen bu dért figiirler birbirlerinin 6niinde konumlandirilarak 6n arka iliskisi

kurulmus ve eserde bir derinlik olusturulmak istenmistir.
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Mekéan olarak dis mekan kullanilmig ve eser kapali kompozisyona ornektir.
Eserin arka planina bakildiginda evlerin oldugu goriiniir ve figiirlere gore uzakta
konumlandirilmistir. Evler net bir sekilde cizilmeyip ¢izgi ve leke olarak
resimlenmistir. Koy evleri perspektif Kkurallarina gére dengeli ve orantili
yerlestirilmistir. KOy evlerinin yaninda ve izleyiciye goére resmin sol taraftaki
kisimda kiimbet ya da ¢esme gibi bir yapmin oldugu goriiliir. Ufuk ¢izgisi, ayakta
olan iki figiirin bas kisimlarindan ge¢mektedir. Renklere bakildiginda, siyah ve
beyaz ile resim iiretilmistir. Renklerdeki kontrast esit ve dengeli bir sekilde
verilmistir. Hayvan betisinin bedeni siyah tasvir edilmis ve geriye kalan kisimlar
cogunlukla siyah kontur ¢izgileriyle beyaz agirlikli kullanilmistir. Eserin konu
baglamindaki mesaja bakildiginda Anadolu insaninin giinlik yasam miicadelesini
anlatan ve emekgilige bir vurgu yapildigini sdyleyebiliriz. Sanatci, Tiirk insanini,

tarihini ve yasayis tarzlarini figiiratif bir anlayisla eserini tiretmistir.

Gérsel 57: Turgut Zaim, “Isimsiz” Ahsap Bask1, Boyut: 28x30cm (Sanal 37, 2022)

Turgut Zaim’in “Isimsiz” (Gérsel 57) eseri siyah beyaz yiiksek bask1 teknigi ile
agac kalip kullanilarak iiretilmistir. Eserin iiretiminde, kaliptan beyaz goriinmesi
istenilen alanlar oyularak ¢ikarilmis ve siyah miirekkep ile kagit iizerine basilmistir.
Esere ilk baktigimizda ii¢ figiiriin oldugu goriiliir. Figiirlerden biri hayvan biri kadin
biri ise c¢ocuk figiriidir. Kompozisyonda dis mekan kullanildigi da goze

carpmaktadir. Izleyiciye gore sol taraftaki kadin figiirii ayakta ve duragan
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resimlenmistir. Uzerinde yoresel kiyafetler bulunan figiiriin bas kisminda da
kumastan bir ortii ile sarildig1 goriilmektedir. Figiiriin kiyafetinden kaynakli anatomi
yapist net algilanmamaktadir. Portresine bakildiginda yiiz hatlarinda netlik yoktur.
Bakislar1 ve bedeni izleyiciye dogru bakmaktadir. Cocuk figiirii, hayvan figiiriiniin
sirtina ¢itkmaya caligir vaziyette resimlenmis ve esere bir hareket kazandirilmistir.
Portresine bakildiginda, yliz hatlar1 belli degildir. Yiiz ifadesi ise saskin gibi
izleyiciye dogru bakmaktadir. Hayvan betisine bakildiginda, bedeninin yonii izleyici
tarafindan sol tarafa bakarak konumlandirilmis ve bedeni duragan sekilde
resimlenmistir. Hayvan figiiriiniin sirtinda, insan betisinin yani sira bir de semer
vardir. Arka plana bakildiginda, kdy evleri vardir. Bu evlerin mimari yapilart net

algilanmamaktadir.

Eser kapali kompozisyona Ornektir. Eser siyah beyaz resimlenerek kontrastta
zithk dengeli bir sekilde verilmistir. Ufuk c¢izgisi kompozisyonun yukarisindan
gecerek figiirlerin bas hizasinda yer almaktadir. On arka iliskinin kurulmasini ve bir
derinlik algisinin olusmasi ig¢in sanat¢i perspektiften yararlanmistir. Arkadaki
binalarin figiirlere oranla kiiglik ¢izildigi goriliir. Figiirler ise kompozisyonun
Oniinde ve ana karakterler olarak arka plana gore biiylik resimlenmistir. Eser ortadan
ikiye boliindiigii zaman bir bosluk yoktur ve orantili bir dagilim ile kompozisyon
olusturulmustur. Eserin 6n planinda yer alan figiirler anitsal resimlenmistir. Sanatgi,
Anadolu’nun kiiltiirel degerlerine ve insanlik tarihindeki yasam kosullarina dikkat

¢ekmektedir.

3.1.2. Muammer Bakir’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

1926 yilinda dogan Muammer Bakir Cagdas Tiirk Ressamlarimiz arasinda yer
alan 6nemli sanatgimizdir. Sanat hayatinda bircok dalda ve bir¢ok teknikler de
eserler verse de baski resim tekniklerinden agac baski sanatinda kendini gelistirip

baseserler iiretmis ve eserlerindeki iislubu ile takdir géren sanatgidir.

Eserlerinde toplumsal temalara dokunmus ve Anadolu insaninin hayatina
deginmistir. 1950’li yillarda tarimda makinelesmeye gecilse de, Anadolu’nun bazi

kesimlerinde insan giicili ile iiretimin gerceklestigini gdsteren sahneleri Muammer
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Bakir agac¢ baski sanatinda betimleyerek ¢iftginin yasam miicadelesine vurgu

yapmistir.

1aovat

Gorsel 58: Muammer Bakir, “Tarla”, 1969, Ahsap Baski, Boyut: 28x50 cm (Sanal 38, 2022)

Muammer Bakir’in “Tarla” (Gorsel 58) adli eserine ilk bakildiginda agag kalip
kullanilarak agacin dokusunun 6n plana ¢ikarildig: dikkati cekmektedir. Eserde iki
miirekkep boyanin kullanimi ile renkli yiiksek baski teknikleri ile tretildigini
gormekteyiz. Kagidin beyazi kullanilip ti¢ renk algisi olusturulmustur. Eseri ortadan
ikiye boldiiglimiizde izleyiciye gore sag taraftaki alan boslugu sol tarafa gére daha
fazla olup sag tarafta figiirlerin siluet seklinde konumlandigint goriiriiz. Kullanilan
siluetler verilmek istenen hareketle beraber insan ve hayvan betisi oldugunu bize
animsatir. Insan figiiriinii andiran siluetin anatomik yapisina bakildiginda net
algilanmamaktadir. Ancak figliriin  bir ayagi oOnde diger ayag arkada
konumlandirilmistir. Bu da bedene hareket kazandirmistir. Figiirlerin ne yaptiklar
net anlasilmamaktadir. Eserin ismi de olan “Tarla” konusundan yola c¢ikilarak

figiirlerin tarla stirdiikleri diistiniilmektedir.

Agacin dokusundan yararlanan sanatci, yer ve gok ayrimini yapmak i¢in ufuk
cizgisinden yararlanmistir. Agacin diiz doku c¢izgileri zemin olarak verilmis, egik,

kivriml ve diiz ¢izgi dokulari ise gokyliziinii olusturmustur. Figiirlerin ufuk ¢izgisine
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yakin olarak kiiciik resmedilmesi, eserin perspektif kurallarina gore ¢izildigini
gosterir. Sanat¢1 kompozisyonunu, dis mekan kullanarak resimlemistir. Eser kapali
kompozisyondur. Canli renkler yerine soluk ve karanlik hissini veren koyu
kahverengi ve siyah kullanilmistir. Agik tonlar sadece gokyiiziinde verilmistir. Beyaz
ve kullanilan siyah rengin gri tonlar1 algilanmaktadir. Sanat¢1 ¢alismasinda, ahsabin
dokusunu kullanarak soyut bir etki yakalamistir. Eserlerinde genellikle doga ile

yoresel yasami ve kiiltiirline odaklanmaisgtir.

VA 2 ftb)!/"x 1

Gorsel 59: Muammer Bakir, “Isimsiz”, 1969, Ahsap Baski, Bask1 Sayis1: 7/16 (Sanal 39,
2022)

Muammer Bakir'in “Isimsiz” (Gorsel 59) eseri 1969 senesinde iiretilmistir.
Calisma, renkli yliksek baski teknigi ile agac kalibin ilizeri oyarak iretilmistir.
Kagidin beyaz1 kullanilarak {i¢ renk algist olusturulmustur. Eserde iki miirekkep
boya, siyah ve turuncu kullanilmistir. Esere ilk baktigimizda kullandigr malzemenin
dokusundan yararlanarak resmi olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Eserde siluet
seklinde verilen figiirlerin ikisi insan biri hayvan betisi olmak iizere ii¢ tane oldugu
diistiniilmektedir. Eser ortadan ikiye boliindiigii zaman izleyiciye gore figiirler sag

tarafta konumlandirilmistir. Sol tarafta ise kdylerde bulunan su kuyusunun bir silueti
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yer almaktadir. Figiirlere baktigimizda, insan betisinin bir tanesi oturur pozisyonda
resimlenirken bir digeri ayakta resimlenmigtir. Ayakta konumlanan insan betisinin
anatomisine bakildiginda, belden 6ne dogru biraz egimli resimlenmistir. Oturan figiir
ise ayaktaki figliriin hemen oOniinde durmaktadir. Hayvan betisine bakildiginda
izleyiciye gore en ondeki figiirdiir. Arka bacaklarinin biri geride digeri bu bacaginin
Oniinde resimlenmistir. Bedeni izleyiciye gore sol tarafa doniik olan hayvan
figiirtinlin bag kismi asagiya dogru egik ve yalagi animsatan kap gibi bir yerden su
ictigi diigiiniilmektedir. Figiirlere verilen beden hareketleri ile eserde duraganlik biraz

kirilmak istenmistir.

Eserdeki figiirleri siluet seklinde ¢izen sanat¢i 1s1k olarak ters 1sik kullandigi
diisiiniilmektedir. Kalibin dokusundan yararlanan sanat¢i verdigi dokunun doga
olaymi vermek istedigi diisiiniilmektedir. Kullanilan renk dogrultusunda bunun bir
kum firtinasin1 oldugu tahmin edilmektedir. Bu kum firtinasi turuncu olup siyah
rengin lizerine denk diismektedir. Kullanilan turuncu renk ile eserde koyuluk agiklik

dengesi saglanmustir.

Gorsel 60: Muammer Bakir, “Aglarsa Anam Aglar”, 1979, Ahsap Baski, Baski Sayisi: 2/4
(Sanal 40, 2022)
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Muammer Bakir’in “Aglarsa Anam Aglar” (Gorsel 60) adli g¢alismasi
incelendiginde, eser 1979 yilinda yiiksek baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak

tiretilmistir. Eserde siyah beyaz kullanilmis ve portrede koyu gri kullanilmistir.

Esere ilk baktifimizda kompozisyonun merkezinde bir portre goze
carpmaktadir. Merkezdeki portrenin etrafina c¢erceve gibi esit sekilde figirler
yerlestirilmistir. Figiirler altli iistlii birer tane, sagl sollu ikiser tane ¢izilmistir. Bu
figlirlerin anatomi yapilarinda netlik goriinmese de beden yapilar1 hareketli
resimlenmistir. Figiirler birbirlerini takip etmektedir. Durus olarak yatar pozisyonda
ve lstten bakis acisi ile ¢izilmistir. Portreyi inceledigimiz zaman kullanilan teknik
dogrultusunda kalibin dokusu kullanilarak yiiz formuna gore dokular kullanilmistir.
Portrede goz, burun ve agiz 6l¢iilii ve orantili bir sekilde yerlestirilmistir. Gozlerde
netlik yoktur ve leke birakilarak ifade verilmeye ¢alisilmistir. Dudak ¢izgisinin uglari
asagiya dogru cizilerek karamsar bir ifade elde edilmistir. Portrede yiiz hatlarinin
disinda bedene ait kisimlar ¢izilmemistir. Portrenin bakis yonii izleyici tarafindan sol

tarafa bakmaktadir.

Yiiziindeki 1s1k izleyiciye gore sol taraftan verilmis ve sag taraf karanlik
birakilmistir. Eserde koyu ve soluk renk kullanimi hakimdir. Portre gri diger yerler
siyah ve beyaz kullanilmistir. Eser kapali kompozisyona 6rnek verilebilir. Sanatci
caligmasinda, toplumsal olaylardan etkilenen annelere ithafta bulundugu

diistiniilmektedir.

3.1.3. Mustafa Ashier’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

Baski resim sanatinda Anadolu’nun yasam kosullarina ve orf ve adetlere vurgu
yapan bir diger sanat¢imiz da Mustafa Ashier’dir. 1926°da Kircaali, Bulgaristan’da
dogmustur. Tiirk baski sanatlarinin gelisiminde onemli bir yere sahiptir.1962’de
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun igerisine bir graviir

atolyesi kurmus ve yeni nesillere bu atélyede baski sanatlarini 6gretmistir.

Mustafa Aslier yurt i¢i ve yurt disinda agtigi sergilerinde baski sanatlarindan

aga¢ baski teknigi ile olusturdugu resimleri ile 6n plana ¢ikmistir. Kendine 6zgl
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iislupla olusturdugu geometrik formlarinda Tirk kiltiir baglamindaki simgelere yer

vermistir. Koy, Halk oyunlari, anne ve ¢ocuk gibi konularini tasvir etmistir.

Gorsel 61: Mustafa Aslier, “Tarlada” 1974, Ahsap Baski, Baski Sayist: 30/36 Boyut: 60x43
cm (Sanal 41, 2022)

Mustafa Aslier’in “Tarlada” (Gorsel 61) adli eseri ¢ok kalipli renkli yiiksek
baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak 1974 tarihinde yapilmistir. Esere ilk
bakildiginda bir insan figiirii ile bir hayvan figiirti goriilmektedir. Figiirlerin anatomik
yapist deformasyonlu ve kiibik tarzda resimlenmistir. Figiirler kompozisyonun orta
merkezinde konumlandirlmistir. Arka plan ile figiir iliskisinde biitiinlik olup
kullanilan renkler dogrultusunda bir denge kurulmaya calisilmustir. Insan betisini
inceledigimizde hayvan betisinin {izerinde oturur pozisyonda tasvir edilmistir.
Figiirlerin deformasyonlu bedenleri hareketli ¢izilmistir. Insan betisi izleyiciye doniik

vaziyette ve yiiz ifadesinde netlik yoktur. Insan betisinin basindan gdgiis hizasina
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kadar sar1 renk ile 151k verilmeye calisilmig ve bedeninin diger kisimlarinda mor
rengin tonlar1 kullamilarak golge hissi verilmeye calisilmistir. Hayvan betisine
bakildiginda viicudu izleyiciye gore sag tarafa doniik ve 6n bacaklar1 ayni hizada,
arka bacaklar1 ise biri digerinin on tarafindadir. Basi da sol tarafa arkasina
bakiyormus gibi tasvir edilerek bedende hareket kazandirilmistir. Hayvan betisinin

bedeninde koyu tonlar, gobek ve yliziinde de beyazin kullanildig1 goriiliir.

Eserin yukarisinda tiggeni andiran bir bi¢im yer almaktadir. Renk olarak mor,
yesil ve agirlikli olarak da siyah ile lekesel bir goriintii verilmistir. Eserin genelinde,
yatay, dikey ve egik ¢izgilerin kullanimiyla geometrik sekiller verilmistir. Kullanilan
renkler, 151k ve golgeye yer verilerek kompozisyonda orantili bir sekilde
dagitilmigtir. Eser, “Tarlada” ismini alarak koy yasamina gonderme yapildigi

diistiniilmektedir.

84, 3] i3 ST 0 e % 0

Gorsel 62: Mustafa Aslier, “Halkoyunu”, 1976, Ahsap Baski, Boyut: 55x43 cm (Sahin, 2019)
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Mustafa Aslier’in 1976 senesinde yaptigi “Halkoyunu” (Gorsel 62) adli eseri
cok kalipl yiiksek baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak kompoze edilmistir. Esere
ilk baktigimizda dort figiir gdze g¢arpmaktadir. ikisi kompozisyonun tamamini
kaplarken diger ikisinin boyutlar1 kiigiik cizilmistir. Eserdeki figiirlerin giydikleri
kiyafetler dogrultusunda dis mekan diislincesi olsa da mekanda konum netligi yoktur.
Izleyiciye gore sol taraftaki figiir ayakta ve hareketli resmedilmistir. Figiiriin yonii ve
bakislar1 izleyiciye dogru bakmaktadir. Sag taraftaki figiire bakildiginda, dizinin
iistiine ¢okmiis, elleri havada ve govdesiyle birlikte yonii izleyiciye dogrudur, bas ve
bacaklarinin yonii izleyici tarafindan sola bakmaktadir. Eserin merkezine yakin iki
figiiriin boyutu kiiclik ve biri oturur pozisyonda izleyiciye doniik digeri izleyici
tarafindan beden yonii sola bakarak diz ¢Okmiis vaziyette resimlenmistir. Bu
figiirlerin ellerinde de bir seylerin oldugu goriinmektedir. Figiirlerin bas kisimlarinda

izleyici yonilinden sag iist kosede siyah renkte bir daire ¢izilmistir.

Eserde sicak renkler baskin kullanilarak kompozisyonda kirmizi renk
agirhiklidir. Figiirlerin kiyafetlerinde siyah renk tercih edilip ara ara kirmizi renkler
de kullanmilmistir. Figilirlerin el ve yiiz bdlgelerinde ve kiyafetlerinin belli
kisimlarinda beyaz kullanilmistir. Figiirlerin anatomi yapilari incelendiginde, beden
deformasyonlara ugratilmis ve kiibik tarz kullanilmigtir. Eserde egik, dik ve yatay
cizgiler kullanilmistir. Kontrast degerleri esit ve oranli bir sekilde eserde bir biitlinliik
hakimdir. Sanat¢1 ¢alismasinda, folklorik degerleri 6n planda tutmus ve halkoyunlari

ile kiiltiirel degerlere yer vermistir.
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Gorsel 63: Mustafa Aslier, “Ana”, 1978, Ahsap Baski, Boyut: 20x50 cm (Sahin, 2019)

Mustafa Aslier’in “Ana” (Gorsel 63) adli eserine bakildiginda ¢ok kaliph
yiiksek baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak yapilmistir. Esere ilk baktigimizda
merkezde bes figiir, resmin {ist boliimiinde dort figiir ve resmin en altinda iki figiir
olmak iizere toplam on bir tane figiir tasvir edilmistir. Figiirlerin anatomi yapilari,

deformasyona ugramis ve kiibik tarzda resimlenmistir.

Calismanin en ustiindeki figiirler incelendiginde, soldaki iki figiiriin beden
yoni sagina, sagdaki iki figliriinde soluna bakmaktadir. Bu figiirler dizlerinin
tizerinde oturur pozisyonda resimlenmistir. Beden hareketleri dort figiirde de
farklidir. Bu da esere bir dinamiklik kazandirmistir. Eserde en alt bolgede yer alan iki
figlir ise dizlerinin ve ellerinin iizerinde durmaktadir. Bu figiirlerin sirt hizasinda ve

merkezde bulunan bes figiirii tagiyormus gibi tasvir edilmistir.
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Merkezde en ortadaki kadin figiiriine bakildiginda siyah renkte bir pardosii
giydigi goriilmektedir. Bas kismi kapali olan figiirlin alin bdlgesi kirmizidir.
Kirmizinin fes oldugu disiiniilmektedir. Beden anatomisi, iizerindeki kiyafetin
bollugundan dolay1 algilanmamakta ve netlik yoktur. Kollarina 6ne dogru hareket
verilip kucaginda kundakli bir bebek figiirii vardir. Bu figiiriinde kundagi kirmizi
renk olup tizerinde {i¢ tane siyah ¢izgisi vardir. Kundakli bebek figiiriiniin, bag kism1
izleyiciye gore sag tarafta kalmaktadir. Kadin figliriiniin, izleyici tarafindan sol
omzundan bakan bir ¢ocuk figiirii goriilmektedir. Bu figiiriin sadece basi ve bir eli
goziikmektedir. Kadin figiliriin 6niinde de iki tane ¢ocuk figilirii konumlandirilmastir.
Birinin eli basinda birinin eli cebinde diger elleri serbest ve hareketsiz olarak
resimlenmistir. Beden yapilart incelendiginde izleyici tarafindan sagdaki figiiriin
tizerinde elbise yanindaki figiiriin ise uzun pantolon, iizerinde uzun kollu bir kiyafet
ve siiveter oldugu diisiiniilen bir seyler vardir. Bas kisminda da kirmizi renkte bir
sapka yerlestirilmistir. Bu iki figiiriin ayaklar1 yalin ayak ¢izilmis ve bedenleri ile
hareketsiz ve donuk resimlenmistir. Figiirlerin bas ve gogiis kisimlarmin bir
boliimiine kirmizi renk ile 151k verilmis geriye kalan kisimlarda da koyu renkler ile
gblge verilmistir. Bu iki figiirlin bedenlerine gelen 15181 acis1 diisiintildiigiinde
arkasindaki ¢ figiiriinde 1sikta kaldigr algilanmaktadir. Isik, kadin figiirliniin
yukarisindan tiggen seklinde gelerek anneyi bir evin diregi olarak aydinlatmistir. Bu
eserde, toplumlarda olusan bazi seylerin kadinin sirtina yiiklenmesinin mesaji1 da

verilmek istenmistir.

Eserin arka planina bakildiginda bir mekan algist ve netligi yoktur. Arka
planda da kiibik tarzin etkisi algilanmaktadir. Eserde soguk ve sicak renkler
kullanilarak esit ve kontrasth bir sekilde dagitilmistir. Eserdeki bes figiiriin portre
kisimlarina bakildiginda yiiz hatlarinda bir netlik olmasa da kontur ¢izgileri ile duyu
organlar1 resimlenmistir. Bedenleri mor resimlenen figiirler ise portreye dair higbir
ayrint1 verilmemis ve soyut bir sekilde bedenleri tasvir edilmistir. Bu calismada,
eserinde adi olan “Ana” kullanilan renkler dogrultusunda 11k, golgeler ile
yiiceltilmis ve toplumlar1 elestirir nitelikle resimlenmistir. Sanat¢1 eserini, etnokrafik
yapilarla, toplumu ve ekonomiyi, geometrik kurgu seklinde betimleyerek izleyiciye

sunmustur.
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3.1.4. Nevzat Akoral’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

Nevzat Akoral, 1926 yilinda Karaoglanli/Manisa’da dogmustur. Cumhuriyet’in
kazanimlar1 dogrultusunda, 1930’lu yillarda Anadolu’da yasanilan ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel ve egitimdeki gelismeler de yapilan atilimlar Nevzat Akoral’in
sanat yasamina yon veren unsurlar olmustur. Bu gelismeler dogrultusunda da 1950’li
yillarda ilk iiriinlerini icra etmistir. Anadolu’daki yasami yansitan, kdy ve kdyliiniin
giinliik yasamlarii, yoresel kiyafetler, tarlada ¢alisanlar, Cift stiren koyliiler vb.
konular ele alarak kompozisyonunu olusturmustur. Bu dénemdeki isledigi konular1

genellikle baski sanatlarindaki linol ve agag baski tekniklerini kullanarak aktarmistir.

Gorsel 64: Nevzat Akoral, “Sigirtmag”, 2015, Linol Baski, Boyut: 28,5x22 cm (Sanal 42,
2022)

Nevzat Akoral’a ait “Sigirtmag” (Gorsel 64) adli eseri siyah beyaz yiiksek
baski teknigi ile linol kalip kullamilarak yapilmistir. Resmi inceledigimizde ilk
gbziimiize bir figlir ¢arpmaktadir. Figiir bulundugu konumda yere oturur bir

pozisyonda resimlenmistir. Figiiriin elinde bir sopa, diger elinde de bigak vardir.
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Bicakla sopaya bigim veren figiir, kafasin1 sopaya yaslamais, yiiziinde de diisiinceli bir
ifade goriinmektedir. Figiirlin anatomik yapisina bakildiginda yiiz hatlarinda ¢izgisel
degerler verilip tonlamada beyaz ve siyah kullanilmis ve 151k golgeye girilmemistir.
Figiiriin izleyiciye gore sag alt tarafta yer alan bir sepet ve icerisinde de karanlikta
kalmis yiyeceklerin oldugu algilanmaktadir. Eserin arka planina bakildiginda figiiriin
kafa hizasina gelen sag ve sol kisimlarinda hayvan betilerinin siluetleri
resimlenmistir. Hayvan figiirleri uzakta olup beyaz alanda acikta verilmis, detaydan
uzaklastirilmistir. Gokylizii i¢erisinde kalan hayvan figiirleri insan figiiriiniin oranina
gore kiigiik resimlenerek bizden uzaklasmistir. Yakinlik wuzaklik algisinin

kurulmasiyla eser perspektife uygun resimlenmistir.

Eser, dis mekén ile kompoze edilmis ve kapali kompozisyondur. Sanatci
calismanin zeminine ekin goriiniimiinii dikey ¢izgiler ile vermistir. Sigir ¢obani
olarak ¢izilen figiiriin oturdugu alanda kivrimli, yatay ve dikey seklinde kullanilan
cizgilerle ¢imen goriiniimii verilmek istenmistir. Eserde soguk ya da sicak renkler
yoktur ve sadece siyah beyaz kullanilmistir. Sanat¢1 ¢alismasinda, ¢oban konusunu
secerek ¢obani disiinceli bir durusla tasvir etmesi donemin zorluklarina vurgu

yaparak, ¢cobanlarin go¢ebe hayatlarina dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel 65: Nevzat Akoral, “Pazarda Arabacilar”, 2015, Ahsap Baski, Baski Sayisi: 14/25
Boyut: 60x39 cm (Sanal 43, 2022)

Nevzat Akoral’in “Pazarda Arabacilar” (Gorsel 65) adli eseri agamali tek
kalipli renkli yiiksek baski teknigi ile yapilmistir. Agirlikli olarak siyah beyaz
kullanilmis ve esere bakildiginda dikkati ¢eken renk ise kirmizidir. Kirmizi renk
eserde bolgesel baski gibi algilanmaktadir. Calisma, aga¢ kalip kullanilarak
tiretilmistir. Esere ilk baktigimizda yedi figiir ve figiirlerden uzakta olan
kompozisyonun en iistiinde, at arabalar goze ¢arpmaktadir. Figiirler cember seklinde
siral1 bir vaziyette kimi ayakta kimi oturur pozisyonda c¢izilmistir. Cemberin
ortasinda da ates yandig1 goriilmektedir. Figiirlerden biri izleyiciye dogru sirtt dontik
oturur bir sekilde resmin tam ortasindadir. Uzerinde ceket ve bas kisminda kasket,
elinde de sopaya benzer bir seyler vardir. Bu figiiriin izleyiciye gore sol kisminda
kalan figiirlinde yonii atese dogru sirt1 izleyiciye doniik ve ayakta duragan bir sekilde
cizilmistir. Figiir siluet seklinde tasvir edilmistir. Kiyafetinde ve yiiziinde netlik
yoktur. Basinin yonii ise atese dogru yere bakmaktadir. Bu figiirtinde solunda kalan

figiir bedeni yandan ve ayakta ¢izilmistir. Baginda sapka {lizerinde de ince kumasg gibi
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bir sey sarilidir. Bedenindeki kiyafette netlik yoktur ve bedeni siluet gseklinde
resimlenmistir. izleyiciye gore resmin sagindaki figiirii inceledigimizde, ayakta yonii
sol tarafa doniik, bas kismi da ellerine bakmakta ve ellinde de bir seylerle ugrasiyor
gibi tasvir edilmistir. Figiirlin ceketi bedenine giyilmemis omuzlarina ortiilii bir
sekilde resimlenmistir. Figliriin koltuk altina sikistirdigi sopayr andiran bir seyler
vardir.  Bu ince ayrintilar duragan c¢izilen figiirlere karsilik resime hareket
kazandirmaktadir. Figiiriin yliz hatlarinda netlik yoktur ve leke degerleri ile yiizii
cizilmistir. izleyiciye gore resmin merkezinde oturan figiiriin tam karsisindaki iig
figlir incelendiginde, sol taraftaki figiiriin sadece bas kismi ve basindaki kasket
resimlenmigtir. Bu figlirin yanindaki diger iki figlir ise govdelerinin yarist
goriinmekte ve baslarinda da sapka vardir. Bu figiirlerin yonii izleyiciye dogru
resimlenmistir. Eserdeki figiirlerin konumlandigi yer, giydikleri kiyafetler ve
ortalarina aldiklar ates dogrultusunda dis mekan oldugu tahmin edilirken, mekanda
konum netligi verilmemistir. Kompozisyonda figiirlerin bas hizasindan yukarrya
dogru bir yol uzantisi goriiliir. Yolun sonunda da siluet seklinde arabalar sirali olarak
resimlenmistir. Arabalar siluet seklinde resimlense de tekerlekleri ve yapi
iskeletlerinin ayrintili bir sekilde tasvir edildigi goriiliir. Eser ikiye boliindiigiinde
figlirlerin bulundugu ve arabalarin bulundugu kisim bagimsiz iki ayri resim gibi
dursa da ortadan gecen yolun figiirler ile arabalar1 birbirine baglamistir. Bu da

resimde bir biitiinliik saglayip denge kurulmustur.

Eserde resimlenen figiir ve objeler siyah kullanilarak resimlenmistir. Figiir ile
arabalarin arasindaki boslugun yani zeminin beyaz olmasi eserde kontrastta dengeyi
saglamistir. Calisma, Anadolu’daki yerlesim hayatlardaki sosyo-kiiltiirel yapinin

gostergesi olan pazarlarda giinliik i yagsamlarina vurgu yapmaktadir.
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o KAGN! NAkoral

Gorsel 66: Nevzat Akoral, “Kagn1” 2015, Linol Baski, Baski Sayist: 2/26 Boyut: 43x27 cm
(Sanal 44, 2022)

Nevzat Akoral’mm “Kagni” (Gorsel 66) adli eseri siyah beyaz yiiksek baski
teknigi ile linol kalip kullanilarak yapilmistir. Esere ilk bakildiginda figiirlerden biri
insan ikisi hayvan figiirii olmak {izere ii¢ figlir géze carpmaktadir. Kagni eski
zamanlarda kullanilan hayvanlarin giiciinden yararlanilarak yiik tasidiklar1 arabanin
adina denir ve bu dogrultuda hayvan figiirlerinin kagni oldugu diisiiniilen arabaya
baglanmis bir sekilde yilik tagimaktadirlar. Figiirlerin yonii izleyiciye dogru
bakmaktadir. Hayvan figiirlerine ayak hareketi kazandirilarak izleyici yoniine dogru
ilerler bir sekilde resimlenmistir. Hayvan figiirlerinde koyu renk, siyah tercih
edilirken diger yerlerde siyahin tonlar1 olan gri renk hakimdir. Figiirler arkalarina
baglanmig boylarindan biiyiik yiik tagimaktadirlar. Sanatg¢i, taginan yiike yatay ve
egimli ¢izgileri i¢ ice ¢izerek, biitlinlinde bir doku gorseli algilanmaktadir. Tasinan
yiiklin tam ortasinda bir insan figiirii konumlandirilmistir. Bu figiire bakildiginda,

basinda kasket, lizerinde gdmlek ve ceket vardir. Viicut disinda bacak ve ayaklar



81

goziikkmemektedir. Figiir oturur pozisyonda elinde bir sopa ile resimlenmistir. Ug
figlirlin portrelerinde anatomi yapilar1 goz Oniine alinarak, yiiz hatlar1 verilip
portreleri net islenmemistir. Hayvan figiiriiniin ayak kisimlarinda ilerledikleri bir yol
resimlenmistir. Yol dik ¢izgiler ile olusturulup iki serit seklinde ¢izilmistir. Yolun
resimde sol, sag ve orta kisimlarn bosluk birakilarak beyaz renk kullanilmis ve
kompozisyonda kontrastla beraber bir denge kurulmaya caligilmistir. Eser dig mekan
icerisinde diisliniiliip konum algis1 yoktur. Eserin en tist kisminda egimli ¢izgiler bir
araya getirilerek spiral bir goriintii olusturulmustur. Spiralin ortasinda da beyaz bir
geometrik sekil konumlandirilmistir. Eserde kullanilan ¢izgilerin  yonlerinin

farkliliklar eserde On arka iliskisini olusturmustur.

Eser bize doganin bereketliliginin yaninda dénemin yasam kosullarindaki zorlu
yap1iy1 ve bunun yaninda giintimiizle karsilastirildiginda makinelesmenin olmadigi bu
donemlerde tarim ya da baska bir alanda iiretimin, insan eli ya da biiylik bas

hayvanlarla gerceklestiginin mesajin1 vermektedir.

3.1.5. Miirside I¢meli’nin Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

1930°da Istanbul’da dogan Miirside i¢meli, sanat hayatinda yurt ici ve disi
bienallerle birlikte bir¢gok karma sergilerde bulunmustur. Eserlerinde kabartmali
rolyefler ile graviir teknigini geometrik bigcimleri sirali figiirler ile soyutlayarak bir
biitiinliikk igerisinde kendine 0zgii bir anlayisla konularini iglemistir. Eserlerinde
genellikle kabartili rolyefleriyle taninan Oonemli bir sanatgidir. Yasam, yeniden
dogus, yok olus, toprak ve dirilis gibi temalar1 agirlikli olarak graviirlerinde

islemistir.
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Gorsel 67: Miirside Igmeli, “Yazihikaya”, Ahsap Baski, 1985, Boyut: 42.5x34.5 cm (Sanal 45,
2022)

Miirside I¢meli’nin “Yazilikaya” (Gérsel 67) adli eseri 1985 yilinda renkli
yiiksek baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak yapilmistir. Esere ilk baktigimizda
bir ¢emberin goze carptigl, etrafinda da figiirlerin yer aldig1 ve bu figiirlerin en {ist
kisminda da figiirlerin konumlandirildig1 goriilmektedir. Eserde goriilen figiir sayisi
¢ember etrafinda yirmi iki, ¢aligmanin en {ist kisimda sekiz tane olmak {izere toplam
otuz figlir kullanilmistir. Eserdeki figiirler yan yana dizilip bir smur igerisine
sikigtirtlmis gibi resmedilmistir. Bazi figiirlerin bedenlerinin bir kismi iist iistedir.
Figiirlerin beden yapilari incelendiginde eskiz olarak birakilip ayrintilara yer
verilmemistir. Bedenler kolsuz ¢izilmis ve bacaklarinin farkli konumlandirilmasiyla

hareket kazandirilmak istenmistir.

Cemberin etrafindaki figiirlerle ters U sekli verilmis ve en istteki figiirlerle de
iicgen sekli olusturulmaya c¢alisilmistir. Olusturulan geometrik sekiller dengeli bir
sekilde yerlestirilmistir. Eseri ikiye boldiiglimiiz zaman bir biitiinliik icerisinde

dengeli bir dagilim yapildigi goriilmektedir. Renk kullanimi olarak sicak rengin
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hakim oldugu goriilmektedir. Cember etrafindaki figiirler turuncu, en ustteki figtirler
ile cizgisi kalin olan c¢emberde siyah ve zeminde de sari rengin kullanildig
goriilmektedir. Cembere bakildiginda i¢i bos ve birbirini takip eden ince ¢izgiler

vardir. Eser kapali kompozisyona 6rnektir.

Yazilikaya, Anadolu’da bilinen en eski uygarlik ve medeniyetlerinden sayilan
antik Hitit uygarligmmin dinsel téren ve tapinma yeridir. Bu baglamda Miirside
Igmeli’nin eserlerine bakildiginda verilmek istenilen mesajin insanlik tarihinde dinsel
inan¢ unsurlarini sorgulamis ve dliimden sonraki belirsizligini, yasamin yer ve gok

arasindaki baglantilar figiir soyutlamalarma giderek kendi tazina 6zgii islemistir.

Gorsel 68: Miirside i¢meli, “Portre”, 1985, Ahsap Baski, Boyut: 23.5x33.5 cm (Kiran, 2010, s.

78)

Miirside Igmeli’nin “Portre” (Gorsel 68) adli eseri renkli yiiksek baski teknigi
ile aga¢ kalip kullanilarak 1985 senesinde iiretilmistir. Esere ilk bakildiginda
merkezde bir portre, bir tane geometrik sekil ve bunlarinda kenarlarinda solda alti,
sagda alt1 toplam on iki tane figiir resmi goriilmektedir. Eserde konum netligi yoktur.
Sag ve sol kenarlardaki figiirler incelendigi zaman anatomi yapilar1 ayrintili
islenmese de bedenlerinde bacak kisimlarinda hareket goézlenmektedir. Figiirler,
yatay pozisyonda asagidan yukariya dogru birbirlerinin iizerlerinde ve aralarinda

bosluk  birakilmadan resimlenmistir. Bu  figlirler bir smir  igerisinde
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konumlandirilmistir. Merkezdeki portreye bakildiginda yiiziindeki duyu organlari
orantilt bir sekilde resimlenmistir. Figiliriin yiizii disinda bedene dair bir seyler
cizilmemistir. Portrenin bakislar izleyiciye dogru bakarak ¢izilmis ve yiiz ifadesi

donuk resimlenmistir. Portrenin bas kisminin iizerinde bir daire konumlandirilmistir.

Dairenin ortasinda, birbirini takip eden ince ¢izgiler ¢izilmis ve dairenin
etrafinda da ince ve yatay ¢izgiler goriilmektedir. Resmin en iistiinde siyah en altinda
ise beyaz renk kullanilmistir. Kompozisyonda kullanilan bigimler ve portrede kontur
cizgileri siyah kullanilarak gri tonlar1 elde edilmistir. Sag ve sol kisimda yer alan
figiirlerde kahverengi renk kullanilmistir. Resim ortadan ikiye boliindiigiinde dengeli

ve esit bir sekilde kompozisyon kurulmustur.

“Portre” adli eser “Yazilikaya” adli eserinin devami niteliginde ayni tislupta
resimleyerek insanin yasam ve Oliim arasindaki sorgusunun bir portre ile

destekledigini soyleyebiliriz.

DL o,

Gorsel 69: Miirside i¢meli, “Korku”, 1964, Ahsap Baski, Boyut: 16.5x15.5 cm (CICEK,

2020, s. 46)

Miirside Igmeli’nin “Korku” (Gérsel 69) adli eserine bakildiginda siyah beyaz
yiiksek baski teknigi ile agag¢ kalip kullanilarak 1964 yilinda iiretilmistir. Esere ilk
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bakildiginda goze bir figiir ve portre yapist dikkat cekmektedir. Figiiriin beden yapisi
deformasyona ugratilmis ve oran orantinin digina ¢ikilmistir. Eserde portre yapist
kiibik tarzda, yliziiniin yaris1 karanlik diger yaris1 yar1 aydinlik resimlenmistir. Eser

acik kompozisyona ornektir.

Figilir ortadan ikiye boliindiigii zaman iki farkl figlir gibi algilanmaktadir.
Figiirlerin anatomi yapilar1 incelendiginde izleyiciye gore sol taraftaki figiir
bedeninin yarist sag figiire doniik vaziyette resimlenmistir. Yiizii ve bakiglarn
izleyiciye doniik agiz ve burunu algilanmamaktadir. Sag tarafta kalan yar figiiri
inceledigimizde onunda bedeni ve yiizii sol figiire dogru doniik bakisi ise izleyiciye
bakmaktadir. Figiiriin duyu organlar eksiksiz bir sekilde resimlenip agiz kismi agik
bir sekilde ifadesi saskin resimlenmistir. Bu figiirler birbirlerine baglanip tek bir
beden olusturulmustur. Arka plana bakildiginda mekan netligi yoktur. Figiiriin
konumlandig1 kisim karanlik resimlenmistir. Arka kisimda belli bolgeler aydinlik ve

leke degerleri verilip net bir sey algilanmamaktadir.

Eserde verilmek istenilen mesaj 1960’11 yillarda yasanilan toplumsal olaylardan
kaynakli donemin zor zamanlarini Miirside Igmeli “Korku” adli eserinde ekspresif
bir anlayisla islemistir. Portrede bir olay karsisinda dehsete kapilmis bir yiiz ifadesi

vardir. Insan, yasam ve 6liim gibi konular bu eserinde de anlatilmistir.

3.1.6. Ercan Giilen’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

1932 senesin de Istanbul’da dogan Ercan Giilen, yagli boya ve linol
baskilariyla taninan bir sanat¢idir. Cogu sanatgi linolyum tekniginde tek renk
kullanirken, Ercan Giilen, tek kalip iizerinde ¢ok renk uygulamasini yaparak bu
teknikle linlenen sanat¢idir. Konularinda, kalabalik sehrin dingin manzarasindan bir
kesiti resimleyen Ercan Giilen, resim ve linol tekniklerinde agirlikli olarak istanbul
vapur manzaralariyla, vapurlarin dumanlari ile tanmmistir. Bunun yani sira farkli

konularda da linol ¢aligsmalarinin uygulamalar1 gézlenmektedir.
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Gorsel 70: Ercan Giilen “Titi”, 1997, Linol Baski, Boyut: 36x50 cm (Sanal 46, 2022)

Ercan Giilen’in “Titi” (Gorsel 70) adli eseri 1997 yilinda asamali tek kalipl
renkli yiiksek baski teknigi ile linol kalip kullanilarak tiretilmistir. Esere bakildiginda
ilk basta iki tane hayvan figiirii gormekteyiz. Izleyiciye gore sol taraftaki hayvan
figiiriiniin bedeni dik bir pozisyonda bas kismi ise bedeninin tersi yoniinde arkasina
bakiyormus gibi cizilmistir. Sag taraftaki hayvan figiiriiniin bedeni diger figiire
doniik ve bedeni yatay durmaktadir. iki figiir ayaklariyla bir dalin {izerinde
konumlandirilmistir. Mekan da netlik yoktur. Figiirlerin bulundugu noktadaki arka
planda diiz ve sicak renk kullanilmistir. Figiirleri ¢ergeve icine alan kompozisyonun
kenarlarinda koyu kahverengi ve yesil renkler kullanilmistir. Eserin koyu kenar
kisimlarinda ¢izgi halinde yapraklar ¢izilmistir. Bu da figiirlerin bir agacin dalinda
konumlandirildiginin mesajin1 vermektedir. Figiirlerin bulundugu dalin egik ve arka
plana dogru uzanmasi resimde bir derinlik olusturulmaya ¢alisilmistir. Eserde en agik
renklerin figlirlerde oldugu goriiliir ve sar1, beyaz kullanilmistir. Eser egik, yatay ve

kivrimli gizgilerle ¢izilmistir.

Bu calismada, izleyiciye verilmek istenilen mesaj incelendiginde genellikle
papagan figiirii, canli, renkli ve egzotik imaji oldugundan renkli bir kompozisyonun
parcast olarak tercih edilmis olabilir. Aym1 zamanda konuskanliklari ile bilinen

papaganlarin insanlarla iletisim ya da anlagsmazliklarin ¢6ziimii gibi farkli mesajlar
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ile bagdastirabilir. Papaganlar, dogal yasamin bir pargasi oldugundan, doga ve ¢evre
bilincinin de bir sembolii olarak kullanilabilirler. Bu da insanlari, dogal yasami ve

hayvanlar1 korumaya yonelik yapilmis bir ¢calisma oldugu diistinilmektedir.

Gorsel 71: Ercan Giilen, “Isimsiz”, 2004, Linol Bask1, Boyut: 35x42 cm (Sanal 47, 2022)

Ercan Giilen’in “Isimsiz” (Gérsel 71) eseri 2004 yilinda asamali tek kaliph
renkli yiiksek baski teknigi ile linol kalip kullanilarak iretilmistir. Esere ilk
bakildiginda iki figiiriin karsilikli oturur pozisyonda ve bir seylerle ugrasir vaziyette
resimlendigi goriilmektedir. Eserde kullanilan objeler incelendiginde i¢ mekan
icerisinde figiirlerin konumlandig:1 goriliir ve eser kapali kompozisyona Ornektir.
Eseri ortadan iki boldiigiimiizde de figiirler ve objeler esit bir sekilde kompozisyona
yerlestirilmistir.  Eser perspektif kurallarina uygun bir sekilde resimlenmistir.
Resmin orta kisminda bir masa ve ufuk ¢izgisi masanin {istiinden ve figiirlerinde bas
hizasindan geg¢mektedir. Masanin {izerinde siyah ve desenleri olan bir ortii serili
ortlinlin de iizerinde objelerin dagiik olarak yerlestirildigi goriilmektedir. Masanin
izleyiciye bakan yiizeyi hari¢ diger ii¢ ylizeylerinde sandalyeler yerlestirilmistir. Sag
ve sol kisimlardaki sandalyelerin iizerinde de figiirler konumlandirilmistir.

Izleyicinin karsisina diisen sandalye ise bos birakilmistir.
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Eserdeki figiirleri inceledigimiz zaman izleyiciye gore sol taraftaki figiiriin
tizerinde, kalin ve ince dik ¢izgileri olan bir gomlegi, altinda da siyah pantolonu ve
ayakkabisi ile tasvir edilmistir. Figiiriin ¢oraplari, kalin ve siyah yatay cizgileri ile
ince ve beyaz yatay cizgileriyle resimlenmistir. Elleri biri masaya temas ederken biri
ise havada asili resimlenmistir. Eserin yiizii kontur ¢izgileri ile olusturulup yiiz
hatlarinda netlik yoktur. Basi hafif asagiya dogru egik ve masaya bakiyormus gibi

resimlenmistir. Figiiriin ayaginda bir hareket yoktur ve tek bir ayagi goriilmektedir.

Sag taraftaki figiir incelendiginde iizerinde ince dik ve kalin yatay ¢izgileri
olan bir gomlegi vardir. Altinda siyah pantolon ve ayakkabi, ¢oraplari da kalin ve
siyah yatay ¢izgileriyle ince ve beyaz yatay ¢izgileriyle tasvir edildigi goriilmektedir.
Figiiriin ayaklarina bakildiginda biri 6nde digeri biraz arkasinda konumlandirilmistir.
Figiiriin kollarina bakildiginda biri dirsekten masaya yasli digeri ise elinde obje ya da
objeye uzanir sekilde resimlenmistir. Yiiz hatlar1 kontur ¢izgiler ile resmedilse de
ayrintili tasvir edilmemistir. Eserde zemine bakildiginda bir hali iizerinde ise dengeli
bir diizen igerisine yerlestirilmis motifler vardir. Eserde kirmizi renk yogun
kullanilmistir. Hali kirmizi, sarinin agik tonu ve siyah renk ile resimlenmistir.
Mekanda duvarin rengi de kirmizidir. Duvarda agik krem rengi ya da agik sar1 gibi
bir renk kullanilarak sekillerin oldugu ve bu sekillerinde netligi anlagilmamaktadir.
Duvardaki sekiller duvarla bir tek boyutlu resimlenmistir. Bu sekiller eserin orta ve

sag list kdsesine konumlandirilmistir.

Eserde Figiirlerin satrang oyunu oynamalar1 ve verilmek istenilen mesajlara
bakildiginda, herhangi bir seviyedeki oyuncunun Kisisel Ozgiirligiinii temsil
niteliginde resimlenmis olabilir. Bu nedenle sanat¢i, eserdeki figiirlerin satrang
oynamalarini bireysel ve toplumsal ozgiirliik hakkinda mesaj vermek istedigi
diistiniilmektedir. Satrang oyunu, savas stratejileriyle de iliskilendirilebilir. Ayni
zamanda satrang oyunu, tarih boyunca farkli kiiltiirde oynanmasiyla da gelenek ve

kiiltiir hakkinda mesaj niteligi tasimaktadir.
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Gérsel 72: Ercan Giilen, “Isimsiz”, 2004, Linol Baski, Boyut: 70x60 cm (Sanal 48, 2022)

Ercan Giilen’nin “Isimsiz” (Gérsel 72) eseri asamali tek kalipli renkli yiiksek
baski teknigi ile linol kalip kullanilarak 2004 senesinde yapilmistir. Esere ilk
bakildiginda bir figiiriin geriye yaslanmis ve yatar pozisyonda resimlendigi
goriilmektedir. Beden yoni izleyiciye dogru bakmaktadir. Figiir, perspektif
kurallarina gore onden-arkaya dogru resimlenmistir. Bacaklar1 bedenine gore biiyiik,
beden ve bas kisminda kii¢iilme gozlenmektedir. Sanat¢: figiirii ¢iplak resimleyerek
beden anatomisine dikkat ¢ekmektedir. Insan anatomisini géz oniine alip Slciilerini
eserdeki figiir ile iligskilendirdigimizde, gogiis kismi kiirek kemigi hizasinda, gobegi
ve kolu dirsekten bel bosluguna denk gelmektedir. Bu dogrultuda beden oran ve
orantili bir sekilde resimlenmistir. Figiiriin bas kism1 bedene gore kiiciik, yiiz hatlari
ise oranli ve kontur ¢izgileri ile resimlenmistir. Izleyici tarafindan sol kolu yukar1 da
ve elini basinin arkasina saklamistir. Diger kolu bedenine temas ettirilip eli bacaginin
arkasina sakli bir sekilde tasvir edilmistir. Bedenin bacaklarina da zit hareket

verilmistir. Figiiriin beden hareketi resimde ahengi saglamistir.

Arka plana bakildig1 zaman eserde mekan netligi yoktur. Sekiller, desenler

dengeli bir sekilde geometrik sekillerin igerisine yerlestirilmistir. Esere sicak renkler
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hakimdir. Arka plan kirmizinin tonlar ile figiir de sar1 ve kahverengi kullanilmustir.
Figiiriin sa¢1 ve resmin bazi bolgelerinde siyah kullanildigi goriilmektedir. Eserin
biitiinline bakildiginda dengeli ve esit bir sekilde kompozisyon kurulmustur. Eser

acik kompozisyona 6rnektir. Sanat¢1 eserini kiibik tarz ile kompoze etmistir.

Bu caligmanin verilmek istenen mesajina bakildiginda, insan bedeninin
giizelligi ile ilgili bir ifade bicimi olarak goriilebilir. Ozellikle kiibik bir yaklagimla
insandaki dogal giizellikler vurgulanip, estetik bir bakis agisi ile insan viicuduna
yaklagilmas1 diisiiniilmektedir. Insandaki giizellik olgiitlerinin yam sira figiiriin
anatomisindeki 1s1k, golge ve perspektif kullanimi ile insanin bir obje kiligina

girmesi iligkilidir ve bu tekniklerle anatomik yapinin ¢alisilmasi amaglanmis olabilir.

3.1.7. Goren Bulut’un Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

Goren Bulut 1945 Tekirdag/Miirefte’de dogdu. Ulusal ve Uluslararasinda
egitimlerini  gerceklestiren, sergilerde, yer alan O6nemli Tiirk baskir resim
sanat¢ilarimizdan biridir. Eski ¢ag Roma yapilarindaki gibi grotesk iislupla eserlerini

tiretmis ve kent kiiltiiriindeki degerleri konu olarak islemistir.

Gorsel 73: Goren Bulut, “Isimsiz”, Ahsap Baski, 1983, Boyut: 57x57 cm (Sanal 49, 2022)



91

Goren Bulut’un “Isimsiz” (Gérsel 73) eseri 1983 senesinde siyah beyaz yiiksek
baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak iiretilmis baski resimdir. Esere ilk
bakildiginda g6z eseri li¢ par¢aya bolmekte ve eserin orta tarafinda yer alan ve
ayaklari sol tarafa uzanan bir figilir géze ¢arpmaktadir. Eseri ii¢ parcaya boldiiglimiiz
zaman pargalart inceledigimizde izleyici tarafindan sag alt tarafta kalan kisimda iki
figlir yatay pozisyonda birbirlerine doniik kafalar1 zit bir konumda resimlenmistir.
Figiirlerin bulundugu mekan algis1 net anlagilmamaktadir. Bulunduklar1 zemin
cizgilerin egimli ve kivrimh ¢izilmesi ile yumusak bir yiizeyde yattiklar
algilanmaktadir. Izleyici tarafindan bu kare igerisinde sag iist kisimda bir televizyon
icerisinde de bir figiir oldugu goriilmektedir. izleyici yoniinde sag iist kdseye denk
gelen kare igerisi incelendiginde perspektif kurallarina gore bir derinligin
olusturuldugu goriiniir. Bu alanda kompoze edilen nesnelerde netlik yoktur. Eserde
izleyici yoniinde sol taraftaki alana bakildiginda bir figiir dikdortgen seklinde bir
nesnenin iizerine oturmakta ve beden yonii sola dogru bakmaktadir. Figiir siluet
seklinde resimlenmistir. Bas kismi dik yiiz hatlar1 deformasyona ugratilmistir. El
basina gore biiyiik resimlenen figiir ayaklar1 da yalin ayak resimlenmistir. Figiiriin
Oniinde bir obje durmakta ve bunun bir dikis makinasi oldugu diisiiniilmektedir.
Figiiriin bulundugu arka planda da netlik yoktur. Eserde yatay dikey ve kivrimli
cizgiler agirlikli olarak kullanilmistir. Eserde tek renk siyah kullanilip siyahin tonlari

elde edilmistir. Eserde kontrast esit bir sekilde verilirmistir.

Bu calisma, bir ev icerisindeki giinlilk yasam konusu resimlenmistir. Dikis
diken kadin figiiriiniin tekstil ve sanayilesmeye gonderme niteliginde resimlenmis
oldugu disiinilmektedir. Sanat¢1 figiirlerini, fizyonomi yapilar ile elestirel bir

yaklasimla tiretmektedir.
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Gorsel 74: Goren Bulut, “Isimsiz”, Ahsap Baski, 1983, Boyut: 56x78 cm (Sanal 50, 2022)

Goren Bulut’un “Isimsiz” (Gorsel 74) eseri 1983 yilinda siyah beyaz yiiksek
baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak iiretilmistir. Esere ilk bakildiginda izleyici
yoniinde sol tarafta iki figiir yer almaktadir. Figiirler siluet seklinde siyah
resimlenmistir. Figiirlerin bas kisimlar1 sag tarafa dogru sanki geriye bakiyormus gibi
tasvir edilmistir. Bedenleri ise izleyiciye dogru bakmaktadir. Figiirlerin anatomi
yapilart net olmamakla birlikte bas kisimlar1 da bedene oranla kiiciik ¢izilmistir. Yiiz
hatlar1 ayrintili resimlenmemis ve beyaz kontur ¢izgileri ile gozleri ¢izilmistir. Beden
ve bas kisimlar1 deformasyona ugramistir. Sol taraftaki kadin figiirtiniin gozii biiyiik
ve tek boyutlu resimlenmistir. Diger figiiriin gozii ise kii¢lik resimlenmistir. Figiirler
duragan resimlense de sag taraftaki figiiriin eli gogiis hizasinda resimlenerek bedene
hareket kazandirilmak istenmistir. Figiirlerden birinin iizerinde ceket digerinin
iizerinde elbise vardir. Mekanda netlik olmasa da bedeninde ceket resimlenen figiir
distintildiigiinde mekanin dis mekan oldugu disiiniilmektedir. Eserin sagindan
baslayarak kivrimli bir sekilde sola dogru iicgen seklinde nesneler ¢izilmistir. Ucgen

formundaki bu sekiller binayr andirmaktadir. Etrafinda da ince uzun goékdelen
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tarzinda binalar c¢evrilidir. Eser, yatay ve dikey ¢izgilerle beraber geometrik sekiller
bir araya getirilip dengeli bir kompozisyon ile iiretilmis ve agik kompozisyona
ornektir. Bu calismada, kent kiiltirinii elestirir bir sekilde groteks figiirlerle,
kurgusalliga yer verilmektedir. Eser gecici degerlere de wvurgu yapildigim

animsatmaktadir.

Gorsel 75: Goren Bulut, “Isimsiz”, Ahsap Baski, 1983, Boyut: 76x58 cm (Sanal 51, 2022)

Goren Bulut’un “Isimsiz” (Gorsel 75) eseri siyah beyaz yiiksek bask1 teknigi
ile agac kalip kullanilarak 1983 yilinda yapilmistir. Esere ilk bakildiginda izleyici
tarafinda sag tarafta iki figiir siluet seklinde ayakta konumlandirilmistir. Eserde
figilirlerin beden anatomisinde netlik yoktur. Figiirlerin bedenlerinin yonii izleyiciye
gore sola dogru bakmaktadir. Sag taraftaki kadin figiirinii inceledigimizde
omuzlarindan asagiya dogru sag¢1 sarkmaktadir. Yiiziinde biiylik bir goz tek boyutlu
resimlenmistir. Mimikleri algilanmamakta ve burnu ile agiz kismi resimlenmistir.
Yizii de beden gibi siyahtir ve basmin yoni sol tarafa dogru bakiyor gibi tasvir

edilmistir. Tek gozii ise izleyiciye bakmaktadir. Kadin figlirliniin yanindaki figiire
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bakildiginda fotr bir sapkasi vardir. Yiizii siyah olup beyaz kontur ¢izgileri ile goz ve
burnu resimlenmistir. Boyun hizasinda kiyafetinin bir pargasi olan bir kabart1 vardir.

Bu figiiriin yiizii kadin figiiriine bakarak tasvir edilmistir.

Arka plana bakildiginda mekan algisi net olarak anlagilmamaktadir. Geometrik
sekiller ve desenler arka planda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Figiirlerin
baslarinin iist kisminda binaya benzer yapilar algilanmaktadir. Figiirlerin solunda
yolla benzeyen ¢izgiler goriilmektedir. Eserde beyaz renk az kullanilmis ve siyah
renk esere hakimdir. Yatay, dikey ve kivrimli ¢izgilerle gri tonlar elde edilmeye
calisilmis ve kontrast olusturulmustur. Bu ¢alismada, kentsel yasam konusuna vurgu

yapilmstir.

3.1.8. Yunus Giines’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

1950 yilinda Bing6l’de dogan Yunus Giines baski resim sanatiyla taninan ve
Istanbul Exlibris Dernegi’ninde iiyesi olan énemli sanat¢ilarimizdan biridir. Bask1
resimlerinde yiiksek baski tekniklerini kullanarak figiirlii iser liretmis ve konularinda
da yoresellige onem verip Tirk Kkiiltlirine vurgu yaparak yasanilan donemin

sartlarindaki insanlarin emek¢i yasamlarini da ele almistir.

Gorsel 76: Yunus Giines, “Zeynelli Albiimiinden”, Linol Baski, 1986, Boyut: 64x90 cm
(Sanal52, 2022)
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Yunus Giines’in “Zeynelli Albiimiinden” (Gorsel 76) adli eseri 1986 yilinda iki
kalipl yiiksek baski teknigi ile linol kalip kullamlarak iiretilmistir. Tk kalipta tek
renk sar1 renk basilmis, ikinci kalipta oyma islemi yapilip sar1 rengin iizerine
basilmistir. Esere ilk baktigimizda bes figiir goze ¢arpmakta ve oturur pozisyonda
betimlenmistir. Figiirler kdy yasamindaki adetlere gore yoresel kiyafetleriyle
kusanilmis bir sekilde tasvir edilmistir. Bes figiirlinde iizerlerinde gomlek ve yelek,
altlarinda salvar ile salvarin iizerine c¢ekilmis uzun c¢oraplar1 ve ayaklarinda
cariklariyla resimlenmislerdir. Ortadaki figiir hari¢ dort figiiriin baglarinda kasket ve
beresi vardir. Izleyiciye gdre sol en bastaki figiirii inceledigimizde bedeni ile
bakiglarinin yonii sag tarafa bakarak, oturur pozisyonda ve elinde de bir bastonuyla
kompozisyona yerlestirildigi goriilmektedir. Portresine bakildiginda sakalli, gozleri
kapal1 bir sekilde ve yiiz hatlar1 da orantili resimlenmistir. Oturdugu yerin altinda bir
seylerin oldugu goriilse de netlik verilmemistir. Yanindaki figiirii inceledigimizde
bakislar1 ve beden yonii izleyiciye dogru bakmaktadir. Yanindaki sag ve sol
figtirlerin bedenleri ve bacak kisimlar1 bu figiiriin 6niinde konumlandirildiklarindan
dolay1 bedeninin yaris1 goriilmektedir. Yiiz hatlar1 orantili ¢izilmisse de gozlerinde
netlik yoktur. Bu figiiriin izleyiciye gore sag yanindaki figiire bakildiginda eserin tam
ortasinda durmaktadir. Figiir oturdugu yerde kollarin1 dizlerinin lizerine koymus ve
kollar1 birbirine temaslt bir sekilde durmaktadir. Bedenin yonii izleyiciye dogru
tasvir edilse de bas ve bakislarinin yonii sag tarafa dogru bakmaktadir. Portresi
orantili ¢izilmis ve goézleri leke seklinde birakilip net cizilmemistir. Yiiziine
diisiinceli bir ifade birakilmis ve bedenide bu diisiinceli yanmni destekler bir
durustadir. Yanindaki dordiincii figiirii ele aldigimizda bedeni ile bas kismi sag tarafa
dogru cevrili ve yaninda oturan figiirle iletisim kuruyormus gibi resimlenmistir.
Resimde sag bas kisimdaki son figiirii inceledigimizde bedeninin yonii ile bakislari
oturdugu konumun karsisina bakmaktadir. Elleri de birbirine kavusturulup diisiinceli
bir halde tasvir edilmistir. Arka plana bakildiginda net bir mekan ¢izilmemis ve

figlirlerin nerede konumlandirildiklar algilanmamaktadir.

Eser ikiye boliindiigiinde figiirler her iki bolgeyede esit bir sekilde orantili
yerlestirilmis ve kapali komposizyon olusturulmustur. Eserde kullanilan renkler

dogrultusunda silik bir goriintiisii vardir. En agik renk olarak sar1 kullanilmistir. Sar1
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rengin olumlu taraflarinin yani sira olumsuzluklart hissettiren bir yani da vardir. Bu
renge ilk bakildiginda dikkat ¢ekici 6zelligi ile insana carpici gelir. Kandinsky’ye
gore de “sari bariz sekilde bir diinyevi bir renktir.” (Eroglu, 2020, s. 74) Sarimnin
igerisine giren renklerle beraber olusturdugu agiklik koyuluk yahut doniistiigii farkli
renklerle beraber farkli anlamlar1 da barindirmaktadir. Ayn1 zamanda 1s18inda rengi
olarak kabul edilmektedir. Bu eserde sar1 renk 1sik niteliginde eserdeki formlarin
algilanmasini saglamistir. Eserde agirlikli olarak gri renk kullanilmistir. Bu renk
siyah ve beyazin karisimindan olugmaktadir. Bu iki olumlu ve olumsuz renk

birleserek notr bir hisse doniisiim saglayan gri renk kullanilmistir.

Bu calismada, kdy yasamindaki kiiltiire deginilmistir. K&y yasamina ve koylii
insanlarin giyim kusami dikkat ¢ekmekte ve figiirlerin diislinceli duruslaryla
dénemin yasam kosullarinin zorluklarina génderme yapildigi diisiiniilmektedir. Ayn

zamanda kiiltiirel degerler gozlenmektedir.

Gorsel 77: Yunus Giines, “Zeynelli Albiimiinden 27, Linol Baski, 1986, Boyut: 64x90 cm

(Sanal 53, 2022)

Yunus Giines’in 1986 yilinda “Zeynelli Albiimiinden 2 (Gorsel 77) adli eseri
iki kalipli renkli yiiksek baski teknigi ile linol kalip kullanarak yapilmistir. Sanatgi,
15181 sar1 renk kullanarak olusturur ve ilk kalip da sar1 basilip ikinci kalip da oyma

yapilan kalip sarinin iizerine basilmistir. Esere ilk bakildiginda alt1 figiiriin oldugu
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ve kompozisyona farkli yerlerde konumlandirildigi goriilmektedir. izleyiciye gore
eserin sol en bastaki figiirii inceledigimizde diiz bir zemine oturdugu gorilmektedir.
Beden ve bakis yonii sag tarafa dogru bakmaktadir. Baginda bir ortiiniin sarildig1 ve
tizerinde de yoresel kiyafetlerin oldugu algilanmaktadir. Kucaginda bir figiir ve
figiiriin benden yonii kendisine dogru bakmakta ve bakislarimin yonii izleyiciye
dogru bakarak resimlenmistir. Bu figiliriin yanindaki figiirii inceledigimizde eserin
tam ortasinda ve kompozisyonda diger figiirlerin Oniinde konumlandirilmistir.
Figiiriin beden yonii izleyiciye doniik olsa da bakislarmin yonii sag tarafa
bakmaktadir. Oturdugu yerde dizlerinin {izerine kollarin1 yaslamis, sag eli bir seyler
anlatmak istiyormus gibi sol yonii isaret ederek beden dili kullanilmis ve bedene
hareket kazandirilmigtir. Uzerinde gomlek ve yelek, altindaki salvarm {izerine
cekilmis ¢oraplar ve ayaklarinda cariklar: ile tasvir edilen bu figliriin portresi ele
alindiginda, bas1 hafif kel yiiziinde donuk bir ifade ve biyikli ve sakall
resimlenmigtir. Yiiz anatomisi orantili ¢izilmis ve ayrintilara ¢ok girilmeden
cizgilerin yogun oldugu ve leke degerleri ile olusturuldugu gortilmektedir. Yanindaki
figiire baktigimizda bir nesnenin iizerine kafasim1 koymus yatar pozisyonda
resimlenmistir. Bedeni net algilanmamaktadir. Bu figiiriinde arkasina diisen iki figiir
incelendiginde izleyici yoniine gore sag ilk bastaki figiir oturur pozisyonda yanindaki
ise ayakta resimlenmistir. iki figiiriinde baslarinda bir értii ve iizerlerinde uzun kollu
bir kiyafet, altlarina giydikleri net anlasilmasa da etek ya da salvar giydikleri

diistiniilmektedir.

Eserdeki figiirlerin genel anatomi yapilari ve yiiz hatlar1 orantili verilmistir.
Yiizlerinde de donuk bir ifade verilmistir. Figiirlerin yiizleri net algilanmamakta ve
leke seklinde yliz yapilart olusturulmustur. En Ondeki figiiriin gozleri hari¢ yiiz
hatlar1 algilanir bigimde ¢izilmistir. Arka planda net bir mekan algilanmamaktadir.
Cizgi ve leke ile dokular varlig1 olan her seyde ayni tipte kullanilmis ve formlarin
yoniine gore ¢izgi taramasi yapilmistir. Eserde kullanilan renkler en acik ton sari,
orta degerleri gri ve en koyu renk siyah kullanilmigtir. Sarmmin acik ton
kullanilmasiyla beraber bu eserde 151k niteligindedir. Gri ve siyahin karamsarligin1 da

sar1 renk biraz yumusatsa da gri ve siyah agirlikli olarak eserde hakimdir.



98

Bu c¢alismada, kdy halkinin yasadigi bir olay ani resimlenerek goriintii
dondurulmustur. Figiirler kendi aralarinda diisiinceli ve bir ¢ikmazin igerisinde gibi
algilanmaktadir. Verilmek istenilen mesaj diisiiniildiigiinde yerde yatan bir cocugun
hasta oldugu varsayilarak donemin kdy yasamlarindaki sikintilara ve bazi yokluklara

vurgu yapilmak istendigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 78: Yunus Giines, “Hatt1 II”, 2007, Linol Baski, Boyut: 50x70 cm (Sanal 54, 2022)

Yunus Giines’in “Hatt1 II” (Gorsel 78) eseri 2007 yilinda asamali iki kalipli
renkli yiiksek baski teknigi ile linol kalip kullamlarak yapilmistir. Ilk kaliba sari
miirekkep stirtiliip kagida basilmis ve ikinci kalipta oyma islemi yapilip sar1 rengin
tizerine basilmistir. Esere ilk bakildiginda iki tane hayvan figiirii goze ¢arpmaktadir.
Figiirlerin bedenleri hari¢ boyun, bas ve bir tane bacak bdlgesi tasvir edilmistir.

Figiirden birinin bas1 yukarida ve boynuzlar karsi yonii gostermektedir. Diger figiir
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ise basi asagiya dogru ve boynuzlar1 da spiral seklindedir. Sari figiiriin ayaginin
bulundugu zemine bakildiginda iki tane enine uzantili ve eve benzer yapilarinin
oldugu goriilmektedir. Arka planda ve izleyiciye gore eserin sag tarafinda birgok
sembollerin kullanildig1 goriilmektedir. Sag tarafta ve 6nde bulunan soyut sembolleri
ele alirsak en tstteki sembol melek kanadini animsatmaktadir. En istliin ikinci
sirasindaki semboller bir terazinin formunu animsatmakta ve bir denge aletine
benzemektedir. Yanindaki sembol ise alfabede kullanilan f harfinin italik yazi1 fontu
ile yazilarak gorsellestirilmistir. Ugiincii siraya bakildiginda iki tane ii¢ yaprakl
yoncay: simgelemektedir. Bu semboliin altindaki semboller ise kurdeleyi animsatan
bir seyin melegin farkli bir soyut imgesi olacaginmi diislindiirten bir alegoriktir.
Yaninda da geometrik sekillerden tiggen bir form kullanilmistir. Bu bahsedilen
sembollerin altinda da iki tane figliriin birbirlerine dogru doniik tek boyutlu c¢izildigi
goriilmektedir. Baslar1 ve tek kollar1 resimlenip elleri birbirine dogru dolanmis
temaslh bir sekilde ¢izilmistir. Bu semboliinde altinda ve son sembol ise kanat ve
kurdeleyi animsatan bir formun ¢izildigi ve igerinde dik ¢izgilerin gegtigi ve biitiine

bakildiginda da kilit gibi bir goriintiiyii animsattig1 goriilmektedir.

Eserdeki diger unsurlara bakildiginda eve benzeyen yapitlar perspektif
kurallarina gore yerlestirilmis ve diger imgelerde perspektif goriillmemektedir.
Kompozisyonda kullanilan imgeler yiizeye esit bir sekilde orantili ve dengeli bir
sekilde yerlestirilmistir. Kullanilan renkler incelendiginde siyah, beyaz ve grinin agik
bir tonu dikkat cekmektedir. Karsit iki renklerden biri O6limii biri yasami
simgelemektedir. Bu karsit iki rengin birlesiminde olusan agik gri ise igerisinde
bulunan beyazin hakimiyeti ile elde edilmistir. Grinin tarafsiz algis1 a¢ik grinin var
olmasi ile olumlu anlamlar yiiklenebilir. Hayvan betilerini ele alirsak biri siyah biri
sar1 resimlenmistir. Bedenleri gériinmedigi i¢in boynuzlarindan yola ¢ikilarak biri

keciyi digeri ise bogay1 simgeledigi diisiintilmektedir.

Bu ¢alismada verilmek istenilen mesajlar ele aldigimizda boga sembolii dinsel
konularda kullanilan 6nciil bir varliktir. Mezopotamya, Misir, Anadolu ve Siimerler
de boga sembolii kutsal ve tanrisalligi simgelemektedir. Boga resim sanatinda

magara resimlerinde iletisim araci olarak yahut dini inanglart simgelemek icin
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kullanilan bir semboldiir. Bunun yani sira heykel sanatinda da tapinilan tann
sembolii olmustur. Bu baglamlarda eserdeki siyah renkli boga figiirii dini inanglara
ve iletisimi ele alarak modernlesmenin getirdigi teknolojik iletisim araglarina vurgu

yapildig1 diisiiniilebilir.

Keci denildiginde de aklimiza ilk gelen sey ozgiirliigline diiskiin, huysuz ve
inatg1 yapilart olan kiigiikkbas hayvanlarimizdan biridir. Ke¢i gliniimiize kadar farkli
inanglarda ve kiiltiirlerde farkli anlamlar yiiklenen bir canlinin betisidir. Kegi
sembolii birgok dini konularda ve mitolojik konularda yer almistir. Eski donemlerde
de taslarin iizerine ¢izilmis ve magara resimlerinin konusu olmustur. Bu baglamlarda
eserdeki beyaz ke¢i semboliiniin insan kisiliklerine, farkl kiiltiirlere, dini konulara ve

yazitlara vurgu yapildig: diisliniilmektedir.

Tirk kiiltiirine de vurgu yapan keg¢i sembolii Tirkleri yiiceltici birgcok
anlamlar1 mevcuttur. Bu dogrultuda eser eski donemlerde yasanilan inanig
ritliellerine ve eserde kullanilan semboller de Hatti beyliginin Hitit uygarligina
girmesiyle o donemdeki yasama gonderme niteliginde  olusturuldugu

varsayilmaktadir.

3.1.9. Hasan Kiran’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

Hasan Kiran 1966’da Malatya’da dogmustur. Baski resim sanatlarindaki agac
baski teknigi ile Ulusal ve Uluslararasi taninan 6nemli Tiirk ressamlarimizdan biridir.
Urettigi islerinde bilingaltinda var olan imgelerini disa aktarmistir. Tasarimlarindaki
en Onemli unsur duraganligi reddedip resim yiizeyinde bir hareketin devamliligini
anlatmasidir. Bilingaltindaki imgelerini olustururken genellikle Tiirk geleneklerine
vurgu yapmustir. Eserlerinin tasariminda Anadolu’dan etkilendigi gibi Uzakdogu
kiiltiiriinii de goz ard1 etmeyerek o donemin sanat anlayisint bilingaltindaki diisii ile
harmanlayarak izleyici ile bulusturmustur. Sanat¢imiz kullandigi teknikle de Uzak
Dogu kiiltiiriinli giinlimiize kadar tasimiz ve Tiirk kiiltiiri ile harmanlayarak kendi

tarzini yansitmistir.
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Gorsel 79: Hasan Kiran, “Riizgarla Dans”, 2005, Su Bazli Ahsap Baski, Boyut: 50x72 cm
(Kiran, 2010, s. 81)

Hasan Kiran’in “Riizgarla Dans” (Gorsel 79) adli eseri 2005 yilinda asamali
tek kalipli renkli yiiksek baski teknigi ile su bazli ve aga¢ kalip kullanilarak
yapilmustir. Esere ilk bakildiginda bir figiiriin hareketli bedeni goze ¢arpmaktadir.
Figiiriin bas1 6ne egik, kollar1 6ne dogru uzantili ve bacaginin biri 6nde digeri arkada
havada asili bir sekilde resimlenmistir. Figiiriin bu hareketi kosma eylemini
animsatmaktadir. Portreye dair higbir ayrinti ¢izilmemis ve ylizii saklanmistir.
Basinda mavi tonlarinda ¢izgili bir sapka takilidir. Sapkanin ¢izgilerinden bir tanesi
kirmiz1 renktedir. Saclant siyah ve dik dik yukari dogru ¢izilmis ve kosmanin
etkisiyle de riizgardan ugustugu diisiiniilmektedir. Figiliriin viicudunda siyah renk
bluz, ellerinde kirmiz1 ve siyah eldivenler, altinda siyah ve sar1 cizgileri olan bir
pantolon, ayaklarinda da wuglarni sivri kirmizi bir ayakkabiyla betimlendigi
goriilmektedir. Figiiriin kirmiz1 eldivenin takili oldugu elinde siyah renkte bir sopa
bulunmaktadir. Siyah sopanin ¢aprazinda duran ve figiiriin koltuk altindan gegen
kirmiz1 renkli bir tane daha sopa vardir. Sopalarin orta boliimiinde pembe ve sari
renklerde bez pargasini andiran bir seylerin takili oldugu algilanmaktadir. Bu bez
pargalar1 figlirlin yan tarafinda izleyiciye dogru resimlenmistir. Bedenin arkasina
diisen cantayr animsatan bir bez parcasi daha vardir. Bezin uclar1 iple bagh ve
bedenin lizerinde canta gibi takilidir. Bu bez pargasi bedenin hareketine gore

sekillenip bedeni takip etmektedir. Arka plana bakildiginda kompozisyonda mavi
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rengin hakimiyeti algilanmaktadir. Kompozisyonun her bir kdsesine yerlestirilen
cigeklerle beraber kivrimli ¢izgiler goriilmektedir. Zeminde de turuncu ve sari

renklerde cigekler bulunmaktadir.

Figlr fiitiiristlik bir tarzda hareketli resimlenerek duragan ve donuk bir
gorselden uzaklastirilmistir. Beden anatomisi orantili bir sekilde insa edilse de beden
formunun baz1 boélgelerinde deformasyonlar goriilmektedir. Figiiriin  bedeni
kompozisyona esit bir sekilde yerlestirilmis ve kapali bir kompozisyon
olusturulmustur. Cigeklerin havada uguyormus gibi tasvir edilmesi figiiriin
kosmasina baglanmis ve bu baglantilarin bize mekanin dis mekanda bir hareket

aninin dondurularak resimlendiginin mesajini vermektedir.

Gokylizii, tabiatin rengi olan gok mavisi ile boyanarak resimde hakimiyeti
saglayan bir renktir. Mavi rengin eserdeki hakimiyeti derinligi olusturarak izleyiciyi
icine almaktadir. Mavi renk derinligin anlaminin yani sira dingin de bir renktir.
Dinginligi ise figliriin hareketi bozmaktadir. Kullanillan diger renkler resmi
yumusatmis ve birbirleri ile bir ahenk olusturulmustur. Kirmizi renk ise eserde ilk
dikkati ¢eken renklerden biridir. Gli¢lii ve diri kabul edilen kirmizi renk kullanilan

isterken kirmizi renk izleyiciyi duraklatip bedendeki harekete yonlendirmektedir.

Bu calismada, ¢igeklerin hava da ugmasi ve ¢izgilerle desteklenmesi riizgari
simgelemektedir. Riizgarda bir figiiriin kosma an1 resimlenmistir. Resimdeki goriintii
bir fotograf makinesi ile ¢cekim yapilan pan teknigini animsatmaktadir. Figlir ayni
zamanda riizgarla dans etmekte ve eserinde ismidir. Figlir ayn1 zamanda kosarak

Ozgiirliigii tatmakta ve doga ile hareket etmektedir.
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Gorsel 80: Hasan Kiran, “Yayik Yayanlar”, 2006, Su bazli Ahsap baski, Boyut: 62x85 cm
(Kiran, 2010, s. 81)

Hasan Kiran’in “Yayik Yayanlar” (Gorsel 80) adli eseri asamali tek kalipl
renkli yliksek baski teknigi ile su bazli ve agac kalip kullanilarak 2006 yilinda
yapilmistir. Esere ilk bakildiginda iki figiiriin karsiliklt durup bir sopanin uglarindan
tutduklar goriilmektedir. Sopaya bagl bir de guvala benzer formda bir seylerin takili
oldugu goriilmektedir. Figilirlerin baslar1 egik, beli biikiik, kollar1 6ne dogru uzantili,
bir ayag1 one dogru dizlerinden kirik ve diger ayagida geriye dogru gergin durarak
resimlenmistir. Baglarinda bir sapka ile yere egik vaziyette tasvirlenen figiirlerin
yiizleri goriinmeyip kol arkasina gizlenmistir. Figiirlerin tizerinde desenli ve elleri
dahil bedenlerinin her yerini kaplayan bol bir giysileri vardir. Ayaklarinda sivri
burunlu ve uglar1 yukariya bakan pabuglar giyilidir. Arka plana bakildiginda
geometrik sekiller ile semboller simetrik bir sekilde kompozisyona yerlestirildigi
gorlliir. Sag ve sol tarafta bulunan altigen bir sekil ve igerisinde diizenli
yerlestirilmis diregi andiran kalin bir ¢izgi ile birgok el izine benzer sekiller vardir.
Izleyici taraftindan sag taraftaki altigenin {ist kisminda kirmiz1 bir daire vardir. iki
Altigen sekillerin ortasinda kalan bir hayvan postunu animsatan soyut bir sekil
resimlenmistir. Postun kollar1 var gibi iki yana dogru uzantili ve ortasinda bas

kismin1 andiran bir form ve igerisinde bir tane el izi sekli ve postun viicut kismini
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animsatan gdvdesinde de iicgenimsi bir sekil vardir. Uggene benzer formun
icerisinde de el seklinin kiiciik boylar1 yerlestilmistir. Postu andiran formun

yukarisinda kalan arka planinda da dort tane el izi sekli vardir.

Eserdeki iki figiirin anamotik yapisi, beden hareketi ve {iizerindeki kiyafetler
incelendiginde yap1 ve bi¢imleri ayni tasvir edilmis ve simetrik bir goriintii
olusturulmustur. Mekana dair bir netlik goriilmemekte ve soyut tarzda bigimsel form
ile resimlenmistir. Kapali kompozisyona ornek niteligindedir. Kullanilan renklere
bakildiginda soguk renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Eserde agik renkler siirli
kullanilmis ve koyu renkler yaygin kullanilmistir. Figiirler, deseni beyaz olan koyu
yesil bir kiyafetle tasvir edilmistir. Sapkalar1 bordo olup ayakkabilari, arka plandaki
ticgen seklin igerisindeki kiigiik el izleri ile sag {ist taraftaki daire formu kirmizinin
turuncuya yakin rengi ile boyanmistir. Posta benzer seklin igindeki tek elde yesil
renktedir. Uggen seklinin ve figiirlerin bastif1 zeminde koyu yesil kullanilmustir.
Arka plandaki altigen seklin igerisinde de sari, agik mor ve koyu kahverengi rengin
kullanim1 goriilmektedir. Eserin en koyu ve kompozisyona hakim renk ise koyu

kahverengidir.

Bu caligmada, kahverengi ve yesil tabiatin rengidir. Kullanilan koyu ve soguk
renkler doganin igerisindeki canlilarin yasamlarina gonderme niteligi tasidigi
diisiiniiliir ve izleyiciyi yoresellige iten bir duygu sezdirmektedir. Sicak renklerin
kullanimiyla da izleyiciyi eserin i¢ine daha ¢ok ¢ekmektedir. Eserin isminden de yola
cikilarak figiirlerin yaptig1 sey eski donemlerdeki yayik ayranin ve tereyagin yapilis
gorselidir. Hasan Kiran, izleyeciye Tiirk kiiltiirtine ve arka plandaki postu andiran
sekille, Tiirklerin tarihte avcilikla da ugrastiklarina gonderme yapmustir. Tiirklerin
tarihteki yasam kosullar1 ele alindiginda, hem avcilikla beraber savas¢i ruhlu

olduklarina hem el isciliklerinde tiretken bir toplum olduklarina vurgu yapilmaktadir.
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Gorsel 81: Hasan Kiran, “Ulgen’e Sarkilar”, 2012, Ahsap Bask1, Boyut: 120x85 cm

Galeri Soyut, “Dongii-Catalhdyiik” adli Sanat¢1 Katalogu

Hasan Kiran “Ulgen’e Sarkilar” (Gorsel 81) adli eseri 2012 yilinda asamali tek
kaliplt renkli yiiksek baski teknigi ile aga¢ kalip kullanilarak yapilmigtir. Esere ilk
bakildiginda iki figiir ve figiiriin etrafini ¢erceve gibi saran renkli geometrik sekiller
goze carpmaktadir. Figiirler oturur pozisyonda, ellerinde telli ve vurmali birer ¢algi
aleti ile tasvir edildigi goriilmektedir. Oturduklart zemin incelendiginde diiz bir
yiizey ve bir dokuya rastlanmaz. Figiirlerin arka planina bakildiginda iki tane
dikdortgen formda ve tarlayr animsatan bir doku islenmistir. Tarlayr animsatan
dokunun {istiinde de dokuya yer verilmeyip yiizey diiz birakilmistir. Kompozisyonun
en st kismina bakildiginda deve horgiicii yahut bir dagin formunu animsatan iiggen
seklinde geometrik sekiller vardir. En dis arka planda ise cizgisel bir doku

kullanilmistir.
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Kompozisyon ortadan ikiye boliindiiglinde esit ve orantili bir diizen igerisinde
simetrik bir yaklagimla {retilmistir. Figiirlerin anatomi yapilarinda netlik yoktur ve
siluet seklinde resimlenmistir. Renkler incelendiginde, figiirler siyah ve
konumlandiklar1 yerin arka planinda kahverengi ve mavi kullanilmistir. Mavi
okyanusu animsatirken kahverengi topragi simgelemektedir. Figiirlerin etrafini
cerceve gibi saran geometrik sekillerde sicak renkler kullanilmis ve aralarina da
soguk renkler yerlestirilmistir. Eserin en istlindeki ticgen form sar1 ve turunu ile

boyanmistir. En dista kalan arka planda siyah beyaz kullanilmistir.

Bu calismada, Hasan Kiran farkli renklerle olusturdugu geometrik sekiller ile
Catalhoyilik’teki yasama vurgu yapmis ve o donemin yerlesim hayatini ele alarak
bilingaltindaki diisii ile birlestirmistir. Dogay1 ve icerisindeki yasami soyutlayarak
resimleyen Hasan Kiran, insanlik tarihindeki donemlerin geleneklerine, yasam
kosullarina ve inanglarina vurgu yapmistir. Tarihsel olaylarin mesajin1 resimlerinde
simgeler, semboller ve insan figiirleri ile insanliga bilgi asilamasi yapmaktadir.
Eserdeki insan figiirlerin ¢algi aletleri incelediginde Uzak Doguda kullanilan samisen

miizik aletinin oldugu ve Ukiyo-e donemine génderme yapildig: diistiniilmektedir.

3.1.10. Ejmel Yal¢intas’in Yiiksek Baski Resimlerinde Figiir

1969 yilinda Aydin Nazilli'de dogdu. 1991 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egitim Fakiiltesi Resim Egitimi Bdliimii'nden mezun oldu. 1995 yilinda
Ortadgretim de Resim Ogretmeni olarak galismaya basladi. 2000 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde yiiksek lisans egitimini tamamladh.
2003-2023 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Resim Boliimiin de Ogretim Goérevlisi olarak gorev yapti.
Sanat¢inin 2'si yurt disinda olmak iizere 9 kisisel sergisi bulunmaktadir. Yurti¢i ve
yurtdisinda birgok karma sergi ve etkinlige katildi. Eserlerini Ozgiin Baski teknigi ile
soyut figiliratif olarak tiretmektedir.

Modern ¢agda oOzgiir diisiince yapisi ile baski resim sanatinda 6nemli Tiirk
ressamlarimizdan biridir. Bask1 resim tekniklerinden linolyumu kendine benimseyen

Yalcintag, eserlerinde siyah beyazi dengeli bir sekilde kompoze etmektedir.
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Eserlerinde gri rengi kullanmayip siyah ve beyazin yan yana gelmesiyle olusan

gozdeki illiizyon etkisiyle gri renk algisini olusturur.
Ejmel Yalc¢intag’in kendi sdyleminde;

“Calismalarim daha ¢ok Kadin figiirii iizerine, kadinla ilgili
problemleri yansitryor ve dile getiriyor. Tabi ben kendimce dile
getiriyorum ve diigiinceleri karsi tarafa birakiyorum. Calismalarimda,
siyah beyaz gri dengesine odaklanarak, kompozisyon dengesini

kurmaya ¢alistyorum.” demistir. (Sanal 8, 2023)

Gorsel 82: Ejmel Yalgmtas, “Isimsiz”, 2020, Linol Baski, 50x50 cm (Sanat¢1 Arsivi)

Ejmel Yalgintas’n “Isimsiz” (Gorsel 82) eseri renkli yiiksek baski teknigi ile
linol kalip kullamilarak yapilmistir. Eser agirlikli olarak siyah beyaz ile tiretilmistir.

Renkli baski asamasinda kirmizi rengin baskis1 alinmistir.

Esere ilk bakildiginda, daire bigiminde bir kompozisyonun resimlendigi ve bu
dairenin igerisinde soyut ve siliiet seklinde figiirlerin ve geometrik sekillerin
yerlestirildigi goriilmekdir. Dairenin merkezinde ayakta duran bir figir yer
almaktadir. Anatomi yapisindaki estetiklige bakildiginda bu figiiriin, kadin bedeni
oldugunu goérmekteyiz. Kadin figiiriinii inceledigimizde, izleyiciye gore sol eli

basinin {izerinde diger kolu viicudunun arkasina gizlenmis olarak tasvir edilmistir.
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Izleyiciye gore sag tarafinda bir ériimcek ve beden yonii de kadin figiiriine dogru
bakarak resimlenmistir. Kadm figliriiniin solunda ise ii¢ tane kadin figiirii
betimlenmistir. Figiirlerden biri ayakta diger ikisi oturur pozisyondadir. Ayakta olan
figiirtin bacaklar birlesik, sol kolu yana dogru uzantili, sag kolu basinin {izerinde sol
yone uzantili ve viicudu da sol yone dogru egimli resimlenerek estetik bir beden
hareketi olusturulmustur. Oturan figiirlerden biri ayakta duran figiiriin bedenine
sirtin1 yaslamig ve bacaklarini uzatmistir. Ayaklari ise resimlenmemis ve ¢izgiler ile
bacak boyu kesilmis sekilde tasvir edilmistir. Diger figlir ise cenin pozisyonda
resimlenip beden yonii yukart dogru bakmaktadir. Arka plana bakildiginda
dikdortgen ve kare formlardan olugsmus ve bazilari ise deformasyonlu bir forma
doniistiiriilerek dengeli bir daire olusturulmustur. Merkezdeki figiiriin ayaginda
baslayip sol asagiya dogru ve dairenin formuna uygun iicgenimsi kalin bir ¢izgi

¢izilmis ve kompozisyonun sinirlarinin digina ¢ikartilmistir.

Eserde dik, yatay, egimli ve dairesel c¢izgiler kullanilmistir. Kompozisyon
soyut bigimsel tarzda siyah, beyaz ve kirmizi renk ile resimlenmistir. Kapali bir
kompozisyon ile sag tarafi koyu sol tarafi acik renkle kontrastta denge kurulmustur.
Koyu alanlar siyah, agik alanlar beyazdir. Dairenin disina ¢ikan kalin ve liggen

formundaki ¢izgi ise kirmizi ve sicak bir renktedir.

Bu calismada, renk anlamlarimi diisiiniirsek siyah o6liimii, beyaz dogumu
simgelemektedir. Bu dogrultuda beyaz renk, siyaha gore eserde yogun kullanilmis ve
insanin diinya hayatindaki olumlu yonlerini animsatirken Siyah rengin yasanilan
olaylar karsisindaki karamsarhiga vurgu yapildig diisiiniilmektedir. Izleyiciye carpici
ve gekici gelen kirmizi renk, sicakligi ile giiclii de bir renktir. Eserdeki kirmizinin
koyulugu net bir kararliligi hissettirip insanin giicli yoOniine vurgu yapildig

diistiniilmektedir.

Insan betilerinin merkezde bulunan bir karakterin farkli duygu yonlerinin diger
figiirler {izerinden yansitildig1 diisiiniiliir. Oriimcek figiirii bir¢ok inanislara gore
olumlu ya da olumsuz anlamlari vardir. Insanlarin kisiliklerine gonderme niteliginde
diisiiniiliirse sabr1 simgelemektedir. Oriimcek, avlarina kars1 agin1 yaratici bir sekilde

dokur ve sabirla avin1 bekleyen bir tiir canlidir. Insanlarda hayallerine ulasmak igin
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baz1 savaglara girip sabirla hayallerine ulasmayr beklemektedir. Bu baglamda
eserdeki ortimcek, kisinin kendini gerceklestirmesi i¢in aglarini Orilip, sabrini

animsatmaktadir.

Gaorsel 83: Ejmel Yalgntas, “Isimsiz”, 2021, Linol Baski, 63x100 cm (Sanat¢1 Arsivi)

Ejmel Yalgintag’m “Isimsiz” (Gorsel 83) adli eseri siyah beyaz yiiksek baski
teknigi ile linol kalip kullanilarak tiretilmistir. Esere ilk bakildiginda yedi figiiriin
kompozisyon igerisinde soyut tarzda ve siliiet seklinde dengeli yerlestirildigi goze
carpmaktadir. Figiirlerin anatomi yapilar1 incelendiginde, kadin bedeninin kivrimli
ve estetik durusu ile dogru orantilidir. Figiirleri, izleyici tarafindan soldan saga dogru
inceledigimizde, sol taraftaki birinci kadin figiirli oturur vaziyette, sirtin1 da spiral bir
forma yaslanmis olarak siyah renk ile resimlenmistir. Kadin figiiriin kollart
cizilmemis ve basi, viicudu, bacagmin biri ile bir ayagi, anatomi yapiya uyumlu
olarak orantili resimlenmistir. Ortadaki {i¢ kadin figiirii ise bedenleri beyaz renkli,
yan yana ayakta konumlandirilmis ve iizerlerinde de elbise giyimli bir form ile
resimlenmistir. Birinin kolu hari¢ diger ikisi kolsuz ¢izilmistir. Bir kolu ¢izilen kadin
figiirt, iki figilirtin 6nlinde durmaktadir. Bu kadin figiirlerin sag {ist tarafinda tek gozii
olan bir portre ¢izilmis ve yiizinde de kivrimli ¢izgiler yer almaktadir. Portrenin
yliziiniin yarisi siyah renkli diger yarisi ise kivrimli ¢izgilerin birlegsiminden ortaya
¢ikan sekillerle beyaz renklidir. Beyaz alanlarda ara ara siyah renk kullanilarak ton
degerleri dengelenmeye calisilmistir. Yiiziinde bulunan kivrimli g¢izgiler asagiya

dogru bir yol gibi ¢izilmistir. En sag tarafta kalan son iki figiir ise spiral bir formun
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icerisinde konumlandirilmis ve bedenleri spiral forma uyumlu sekilde kivrimli
resimlenmistir. Eserdeki arka plan ile figiir iliskisi incelendiginde, figiirlerin yerleri
ve boyutlariyla arka planda uzaklik yakinlik algis1 kurulmus ve kullanilan spiral
formlarin da resime derinlik kattigin1 gormekteyiz. Figiirler duragan resimlense de

arka planda kullanilan sekiller, resime hareketlilik katmustir.

Eser, farkli geometrik formlarin ve spiral, kivrimh, diiz, yatay ve dikey
cizgilerle iiretilmistir. Siyah beyaz renklerin gizgilerle bir araya gelmesiyle gri renk
kullanildig algis1 olugturulmustur. Tonlamalar eserde dengeli bir sekilde verilmistir.
Eserdeki orta kisimda yer alan ii¢ kadin figiiriiniin basinin iizerinde yasam ¢icegi
sembolii resimlenmistir. Sembol, yaratilis donglisiinii yani evrenin olugumunu ve
evrendeki yasami simgeleyerek tek bir kaynaktan gelindiginin anlamini tagimaktadir.
Resimde yer alan portre ise kiibizm tarzda kullanilarak Picasso’nun iislubunun

etkileri gbze carpmaktadir.

Gorsel 84: Ejmel Yalgmtas, “Isimsiz”, 2022, Linol Baski, 50x50 cm (Sanatc1 Arsivi)

Ejmel Yalcintas “Isimsiz” (Gorsel 84) eseri renkli yiiksek baski teknigi ile linol
kalip kullanilarak tretilmistir. Esere ilk bakildiginda farkli formlarda ve siliiet
halinde toplam on bes figiiriin betimlendigi goriilmektedir. Figiirlerin beden

yapisinda kollar ¢izilmemis ve bacaklar bitistirilip ayaklar1 olmadan resimlenmistir.
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Bedenlerinde deformasyonlar goriiliip anatomik yapilari soyut tarzda tasvir
edilmistir. Basg kisimlarmin formuna bakildiginda figiirlerin her biri farkli yonlere
bakarak resimlenmistir. Kimi asagiya dogru, kimi yukariya dogru, kimi de g6z
hizasindaki yone bakmaktadir. Figiirlerin bakislar1 ile bedenlerinin yonii resime
hareketlilik kazandirmistir. Arka plana bakildiginda igerisinde ¢izgisel dokularin
oldugu iki tane egimli dikdortgen seklin i¢ ice gecerek kompozisyona yerlestirildigi
goriilmektedir. Bu dikdortgen sekillerin arka tarafinda da kirmizi renkli, dik ve kalin

bir ¢izginin oldugu goriilmektedir.

Sanatci1, figlirlerin beden yapilarindaki ayrintilart islemek yerine beden
dillerine odaklanmis ve soyut bir anlatim tarzi ile figiirleri izleyici ile bulusturmustur.
Figiirlerin beden yapilarindaki formlara dikkat ettigimizde bedenlerin kivrak
viicutlarindaki estetiklik yapilar1 kadin betilerinin oldugunu diistindiiriirken ince uzun

ve bedenlerin diiz yapilar ile erkek betisi oldugunu diisiindiirtmektedir.

Bu calismada, mekana dair hicbir belirti goriillmemektedir. Kompozisyon
dengeli ve orantil1 bir sekilde resimlenmistir. Figiirler siyaha boyanmis ve zeminin
dogal rengi olan beyazin kullanimi1 ile kontrast saglanmistir. Kirmizi renk
canliligindan dolay: giiclii bir renktir. insanlar iizerinde uyarici bir renk olmasindan
kaynakli insana enerji verdigi gibi rahatsizlik da vermektedir. Kirmizi renk
kullanimi, figlirlerin bir sinir igerisindeki Ozgiirliiklerine ve figiirlerin beden
hareketleri ile iletisime vurgu yapildigi diisiiniilmektedir. Insanlar, dilsel bir

anlatimlarda bulunmasa da beden dilleri ile iletisim kurabilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Nimet Kaymaz’in Yiiksek Baski Calismalarinda Figiir

Bu calismada, Nimet Kaymaz’in yiiksek baski resim teknigini kullanarak
yapmis oldugu figiirlii eserler yer almaktadir. Kaymaz, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Ogretmenligi Programinda lisans egitimini
tamamlamis ve burada dort yillik okurken 6zgilin baski resim dalinda teknikleri
ogrenmistir. Kendini yiiksek baski teknigine yakin bulan Kaymaz, oncelikli olarak
siyah beyaz renklerde eserler liretmis daha sonrasinda renkli baski ¢alismalar1 da
yapmistir. Kaymaz, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anabilim Dali Yiiksek Lisans egitimi siirecinde de renkli yliksek baski resim

calismalarina devam etmistir.

Nimet Kaymaz, yiiksek baski resim tekniklerinden ilk o6nce linolyumu
kullanmig ve linolyumun yumusak dokusunda kendini gelistirerek agacin sert
dokusuna ge¢mistir. Caligmalarinda, bir fotograf goriintiisiinii linolyum ve ahsap bir
ylizey tlizerinde yeniden big¢imlendirip bir goriintliniin farkli doku yiizeylerinde
arastirmistir. Kaymaz, siyah beyaz ve renkli eserlerini resimsel bir {islupta

uretmektedir.

4.1.1. “Eski Cinar” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir
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Gorsel 85: Nimet Kaymaz, “Eski Cinar”, 2016, Linol Baski, Boyut: 16x25cm

Nimet Kaymaz’in “Eski Cinar” (Gorsel 85) adli eseri 2016 yilinda linolyum
teknigi ile yapilmistir. Esere ilk bakildiginda bir figiir gériinmektedir. Bedeni harig
portresi resimlenmistir. Figiir kisa sacli, uzun sakalli, yiiziinde yaslilik ¢izgileri ve
gdzlerinde de bir gozliik nesnesiyle tasvir edilmistir. Uzerinde de kalin ve ince
cizgileri olan bir gomlek vardir. Arka plana bakildiginda ahsap bir pencere ve
pencerenin disinda tellerin oldugu goriintir. Figiiriin bakiglar1 da izleyiciden
gizlenmis ve pencere yoniine dogru bakmaktadir. Bir kolu pencere Oniine
yaslandirilip bedene hareket kazandirilmistir. Pencere ile bas kisminin ayni hizada
resimlenmesi Ol¢ii baglamlarn diisiiniildiigiinde figiirlin oturur pozisyonda oldugu

diistiniilmektedir.

Eser kapali kompozisyonda yatay, dikey ve egimli ¢izgilerle olusturulmustur.
Kompozisyonda  pencere  dgesinin  bulunmasi  figlirin  i¢  mekanda
konumlandirildigimin  mesajim  vermektedir. Siyah beyaz kullanilarak kontrast
kurulmus ve 1s1k golge degerleri verilmistir. Isik pencereden igeri girerek figiiriin bas

arkasi harig¢ yiizlinii aydinlatmaktadir.

Bu calismada, eski donemlerdeki kdy evlerinin penceresi resimlenmistir. Bu
pencere geleneksel unsurlara gonderme niteliginde islenmistir. Yagh figiiriin pencere
oniindeki bakislar1 eskilere duyulan 6zleme ve beden dili de sevdiklerinin gelme

umudu ile bekledigi anin tasviridir. Sanat¢1 figilir olarak dedesinden yararlanmastir.
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4.1.2. “Ruhun Aynas1” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Gorsel 86: Nimet Kaymaz, “Ruhun Aynas1”, 2017, Linol Baski, Boyut: 40x29 cm

Nimet Kaymaz’in “Ruhun Aynasi” (Gorsel 86) adli eseri 2017 yilinda
linolyum teknigi ile yapilmistir. Esere ilk bakildiginda iki figiiriin i¢ igce gectigi goze
carpmaktadir. Figiirlerin saclar1 kulak hizasinda ve Kakiillii tasvir edilmistir. ki
figiiriin portresi incelendiginde yiiz formuna gore ¢izgisel dokular islenmistir. Iki
figiirlin yiizlerinin yarisinda gozleri, kaslar1 ve yanaklari bitisiktir. I¢ ice gecen
gbzleri resmin merkezi konumunda, bakislari izleyiciye odaklanmis ve yliz ifadesi de
donuk resimlenmistir. Boynunda dokulu bir kumasin sarildigir goriilmektedir. Beden

yapist ise algilanmamaktadir.

Arka plana bakildiginda mekana dair bir sey resimlenmemistir. Resimde
egimli, yatay, oval ve dik ¢izgiler bulunmaktadir. Figiirlerin yiiz formuna uyumlu
olan cizgiler birbirini takip ederek ritmik bir doku olusturulmustur. Yiiz anatomileri

oran ve orantiya gore c¢izilmistir. Eserde bir biitlinliikk olusturularak sinirlarin
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belirlenmesiyle kapali kompozisyon olusturulmus ve simetrik resimlenmistir.
Resimdeki figiirlerin bas hareketi yahut yliz mimikleri kullanilmayip hareketsiz ve
duragan bir portre olusturulmustur. Renkler incelendiginde siyah kullanilip zemin
beyaz tutulmustur. Kullanilan teknik dogrultusunda da oyma islemi ile iki rengin
birlesiminde olusacak orta degerler ortaya ¢ikarilmistir. Siyahin anlam olarak
karamsarlik, umutsuzluk, vb. olumsuzluklar1 icerisinde barindirsa da beyaz ile yan
yana gelerek beyazin igerisindeki anlam olumluluklari incelendiginde aydinligin

rengi olarak kabul edilir.

Bu calisma, insan Kkisiliklerine mesaj niteligindedir. Insanlar goriiniis
bakimindan farkli beden yapilarmin yani sira kisilik ve psikoloji alanlarinda da
farklibik gostermektedir. Insan ruhu, hissedilen duygular karsisinda bedeni
yonlendirmektedir. Bu diislince dogrultusunda “Ruhun Aynasi” adli eserde iki
figiirin portreleri simetrik tarzda kullanilarak beden ile ruh arasindaki iligki tasvir
edilmistir. Karsit iki renk ile verilen mesaj da insanlarin hissedilen duygularin iki
farkli yolunu simgelemektedir. Umutsuzlugun igerisinde bir umut gizliligi insan

igerisinde bulundugu asikardir.
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4.1.3. “Hiiziinlii Palyaco” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Gorsel 87: Nimet Kaymaz, “Hiiziin”, 2017, Ahsap Baski, Boyut: 50x70 cm

Nimet Kaymaz’in “Hiiziin” (Gorsel 87) adli eseri 2017 yilinda agag baski
teknigi ile yapilmistir. Esere bakildiginda bir figiir goriinmektedir. Figiiriin sa¢1 kisa,
kulaginda iki tane kiigiik kiipe, bir kumas sarili sekilde tasvir edilmistir. Portresi
incelendiginde anatomide deformasyona rastlanmaktadir. Burnu daire seklinde, agiz
kism1 kalin ¢izgili, gozleri yatay tiggenimsi bir formda ve tek goziinde dik kalindan

inceye dogru uzanan bir ¢izgi ile resimlenmistir.

Resim dik, oval, egimli ve kivrimli ¢izgiler ve lekelerden olusmaktadir. Eserin
arka planina bakildiginda mekana dair bir sey cizilmeyip arka plan ile figiirdeki yiliz
dokusu aynmi verilmistir. Doku birbirini tekrar eden ritimli dik ¢izgiler ile

olusmaktadir. Figiirde kullanilan siyah gdzde illiizyon yaratarak arka plan ile figiirii
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birbirlerinden ayirmaktadir. Siyah kullanilan yerler leke ile olusturulmustur. Eserde
kullanilan figiirlin yiiz anatomisinde deformasyonlara rastlanmaktadir. Yiiz formunda
gerceklesen sekil bozukluklan diisliniildiigiinde eser grotesk tarzda resimlenmistir.
Renklere bakildiginda resim siyah zemin beyazdir. Kullanilan teknik dogrultusunda
resimdeki siyahin zeminin beyaziyla birleserek gri ton degerleri olusturulmustur.

Siyah olumsuz anlamlar1 beyaz da olumlu anlamlari tagimaktadir.

Bu calismadaki figiir, glinlimiiz teknolojisi ¢agindaki eglence iliskisi ile eski
donemlerdeki eglence iliskisine gonderme niteligindedir. Eski c¢aglarda palyago,
tiyatro ve eglence mekanlarin yani sira sokaklarda da gorilmistiir. Palyago
performans sanat olarak diisliniildiigiinde egitimin bir parcasi olarak da goriilmiistiir.
Eglence ve cocuk kavramlariyla birlikte anilir. Gilinlimiiz ¢agdas yasamimizda
eglence ve cocuk kavramlart teknoloji ile amilmaktadir. Bu dogrultuda donemin

degisen eglence kavrami “Hiiziinlii Palyaco” eseri ile elestirilmistir.
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4.1.4. “Bakis” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Gorsel 88: Nimet Kaymaz, “Bakis”, 2018, Ahsap Baski, Boyut: 50x70cm

Nimet Kaymaz’in “Bakis” (Gorsel 88) adli eseri agac baski teknigi ile 2018
yillinda yapilmistir. Esere ilk baktigimizda tek bir figiir ve portresinin 6n planda
oldugunu gérmekteyiz. Figiiriin gdgiisten asagisi resimlenmemistir. Uzerinde ise
izleyici yoniinden sag taraftaki ceketin deri goriiniimii dikkat ¢ekmektedir. Bedenin
anatomik yapisinda netlik yoktur ve bedeni karanliga gizlenmistir. Figiir sakall,
saglar1 uzun ve kivircik tasvir edilmistir. Yiiz hatlarinda ayrintilara yer verilmisse de
burun anatomisinde leke degerleri ile islendigi gozlenmektedir. Yiiziiniin izleyici
yoniinde sol tarafina saclarinin bukleleri dokiilmiis ve sol gozlinliin yarisi

algilanmaktadir. Bedeni izleyiciye doniik resimlense de bakislarinin yonii sag tarafa
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bakmaktadir. Portreye bir yon verilerek donuk bir goriintii yerine hareket

kazandirilmistir.

Eserde siyah beyaz renkler kullanilmistir. Bu karsit renklerin kullanilmasiyla,
islenen formun belirginlesmesinde énemli bir etkene sahiptir. Renklerin anlamlarina
bakildiginda siyah yoklugu ve oliimii simgelemekte ve siyahin zitti olan beyaz
sevinci, dogumu hatta dogumdan Onceki higligi temsil etmektedir. Bu iki rengin
kullanimz1 ile eserde olusturulan ¢izgiler dogrultusunda goze bir illiizyon etkisi ile gri
tonlar algilanmaktadir. Eserde dik cizgilerin yani sira yatak ve oval c¢izgilerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Arka plana bakildiginda mekanda bir netlik yoktur.
Kullanilan kalibin dokusu arka planda algilanmaktadir.
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4.1.5. “Gizemli” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Gorsel 89: Nimet Kaymaz, “Gizemli”, 2018, Ahsap Baski, Boyut: 50x70cm

Nimet Kaymaz’in “Gizemli” (Gorsel 89) adli eseri agag baski teknigi ile
yapilmistir. Esere ilk baktigimizda bir figlir portresi gormekteyiz. Figiiriin saclari
omuzlarina dogru dokiilmekte ve alnina dogru dokiimlii bir de kakiillii vardir. Bedeni
net anlagilmamakta ve bakiglar1 da izleyiciye dogru bakmaktadir. Omuzlarinin biri
asagida digeri yukarida ve bas kismi hafif izleyici tarafindan sola yatik tasvir
edilerek bedene hareket kazandirilmistir. Uzerinde net bir kiyafet algilanmasa da

omuzlarindaki ipin izleyiciye askil bir kiyafet giydigini disiindiirtmektedir.

Arka plana bakildiginda cizgisel lekelerle dokular goriiliir ve mekana dair bir
sey algilanmamaktadir. Cizgisel leke kullanimi figilirtin = viicudunda da

goriinmektedir. Portredeki anatomik yapisi incelendiginde acik ve koyu lekeler
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kullanilarak yliz hatlari verilmis ve realist bir goriintii yakalanmistir. Portrenin
anatomik Olciileri incelendiginde oran ve orantiya gore dengeli bir sekilde ¢izilmistir.
Eserde kivrimli, egimli, dik ve yatay ¢izgiler vardir. Renkler incelendiginde siyah,
beyaz, gri, yesil ve kirmizi renk kullanilmistir. Portrede yesil ve kirmizi renk
bolgesel renklendirme olarak verilmistir. Siyah 6liimii simgelerken beyaz yasami
simgelemektedir. Yesil renk tabiatin rengi kirmiz1 ise kararli, enerjik, arzulu ve gii¢lii

bir renktir.

Bu ¢alismada, verilmek istenilen mesaj ile renkler incelendiginde siyah beyaz
ve gri olmak lizere {i¢lii tonlama yapilmis ve {i¢lii tonlamanin igerisine de canli
renkler yesil ve kirmiz1 yerlestirilmistir. Henri Matisse’den etkilenen Nimet Kaymaz
siyah rengin igerisinde kullandig eritilmemis canli renklerle Fovist bir yaklasimda
bulunmustur. Figiiriin basinin hafif yana dogru yatik olmasi ve bakislarinin yonii
incelendiginde Hz. Meryem’in durusuna ve bakislarina génderme yapilmaktadir.
Figiir izleyiciye dogru baksa da bakislar1 hafif yukar1 dogru resimlenerek bir gizem

uyandirilmak istenmistir.

Figliriin dudagindaki kirmizin anlami cekiciligi ve giicliiliigi simgelese de
yanagindaki kirmizi kan1 simgelemektedir. Siyah rengin olumsuz anlamu ile karsithig
beyaz verilmistir. Gri renk ise garesizlige vurgu yapilabilir. Tabiatin rengi olan yesil
renk kadin figiirii ile birlestirilmistir. Yesil renk kullanilirken cenin pozisyonunun
formu kullanilmis ve yasamin tohumu kadina ithaf edilmis olabilir. Ayn1 zamanda

eserdeki canli renk kullaniminda fovist tarz goriilmektedir.
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4.1.6. “Anne ve Kiz1” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

e ———
Gorsel 90: Nimet Kaymaz, “Anne ve Kiz1”, 2017, Ahsap Baski, Boyut: 35x50cm

Nimet Kaymaz’in “Anne ve Kizi1” (Gorsel 90) adli eser 2017 yilinda agag baski
teknigi ile olusturulmustur. Esere ilk bakildiginda iki figlir géze c¢arpmaktadir.
Figiirler oturur pozisyonda izleyiciye sirt1 doniik bir sekilde resimlenmis Ve izleyiciyi
mekanin igine dahil etmek istenmistir. Izleyici yoniinde sag taraftaki figiir basinda
bir sapka ve lizerinde mavi ve renkli desenleri olan bir elbise ile tasvir edilmistir.
Figiir sol elini yanindaki figiirii kavrayip korur gibi sarilir pozisyonda tutmaktadir.
Yanindaki figiir incelendiginde basinda bir sapka, lizerinde sar1, pembe bir kiyafet ve
bedeni hareketsiz resimlenmistir. Iki figiir de iskeleye benzer bir zeminde

oturmaktadir.

Arka plana bakildiginda leke degerleri ile bir deniz manzarasi resimlenmistir.
Eserde sag ve solda yer alan dag ya da adaya benzer lekeler goriinmektedir. Bu ada
goriintiilii yer ufuk cizisinin iizerinde kalmaktadir. izleyici yoniine gore sol taraftaki
ada goOriinimlii yerin 6n kisminda bir tekne bulunmaktadir. Teknenin yonii de
figtirler gibi ufuga dogru bakmaktadir. Figiirler dis mekan i¢inde konumlandirilmig

ve eser kapali kompozisyona ornek olusturmaktadir.
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Mavi renk tabiatin rengi bozulmadan deniz ve gokyiiziiniin olagan rengi olarak
kullanilmigtir. Ayn1 zamanda derinligin ve sakinligin rengidir. Dingin tabiat bazi
durumlarda koyulasarak firtinali bir hal alip olumsuzluklar1 ¢agristirabilir. A¢ik ton
ne kadar huzurlu olsa da mavinin kapali tonu o kadar zitt1 bir duruma biiriiniir. Mavi

rengin Kandinsyk’e gore anlama;

“Derinlik bir dinginlik ogesi de ortaya koyar. Siyaha
vakinlastik¢a yas ile ilgili bir hal alir.” (Eroglu, 2020, s. 75)

Bu calismada, resim sanatinda kullanilan Hz. Meryem figiirliniin annelik
rolline bir mesaj vurgusu yapilmistir. Meryem resimlerde ¢ogunlukla mavinin tonlari
ile tasvir edilmistir. Sakin, huzurlu ve dingin anlarinda agik mavi ile tasvir edilsede
yas tutdugu anlarda da koyu tonlar kullanilmistir. “Anne ve kiz1” eseri géz Oniine
alindiginda, resimin sinirlarinda kullanilan koyu mavinin kavseti ile annenin kizini
birakmayip onu sarip korumasi baglantihidir. Diger yandan denizin otra kisminda
actk ton mavi ile gokyiiziiniin a¢ik tonu bulusarak kutsal bir huzuru temsil

etmektedir.
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4.1.7. “Siitli” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

/

Nimet Kaymaz’in “Sitli” (Gorsel 91) adli eseri 2018 yilinda agag baski
teknigi ile yapilmistir. Esere ilk bakildiginda bir insan betisi ile bir hayvan betisinin
resimlendigini goriiyoruz. Hayvan betimi diger figiiriin kucaginda ve hafif kafas1 6ne
atilir vaziyette bir hamle yapacakmis gibi resimlenmistir. Bakiglar1 tam olarak
izleyiciye dogru bakmakta ve eserin merkezinde konumlandirilmistir. Figiiriin
gdzleri merkezde resimlenerek izleyiciyi kendine dogru ¢cekmektedir. Insan betisine
bakildiginda hayvan figiiriine kafasini yaslamis ve kucaklar bir pozisyonda

resimlenmistir.
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Bu c¢aligmada, anlatilmak istenilen kismin sinirlann ¢izilerek kapali
kompozisyona 6rnek verilebilir. Hayvan figiiriiniin 6n planda c¢izilmesi ve insan
figlirlinlin arka plana atilmasiyla beraber resimde bir derinlik algisinin olusturulmak
istenmistir. En arka planda ise agik ve koyu renk degerleri kullanilmis olup mekanda
netlik verilmemistir. Eserde dik, kivrimli ve egik ¢izgiler agirlikli olarak

kullanilmistir.

Renkler incelendiginde eser mavinin tonlar1 ile resimlenmis olup insan
betisinin tokasi kirmizi ve hayvan betisinin gozlerinde yesil kullanilarak bolgesel
renklendirme yapilmistir. Mavi insani igine ¢eken bir renk olarak kabul edilir. Mavi
renk ile derin duygular anlam kazandirilabilir. Yesil doganin, kirmizi ise giiglii bir

renktir.

Resim sanatinda Meryem karakterinin betimlemesi diisiiniildiiginde kullanilan
mavi renk ile bir gonderme unsuru “Anne ve kiz1” tablosunda oldugu gibi bir anag
ruhun kiiciik canli dostlarimiza da duyuldugunun mesaji vurgulanmistir. Canlilar
diinyasindaki annelik kavrami disiiniildiiginde her canli igin kutsal niteligi
tagimaktadir. Insan ve hayvan tiirlerinin ayni ortamda konumlandirildigi zaman
gbzlemlenen sey duygunun her iki tarafta da sevgiye muhta¢ olundugu goriiliir. Bu
dogrultuda higbir canli yalnizlifa tahammiilii olmayip yaninda birini arzular ve
sevgiyi hem vermek ister hem de almak istemektedir. Dolayisiyla kadinlar kii¢iik
canlilara kars1 da anaclik duygusunu yasamaktadirlar. Bu eserde derinlerde yatan
mesaj irdelendiginde de kiiclik canli dostlarimiza sefkatli ve sevgimizi sunmaktan

kaginmamamiz gerektiginin vurgusu yapilmaktadir.
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4.1.8. “Bakas II” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Gorsel 92: Nimet Kaymaz, “Bakis 11, 2020, Ahsap Baski, Boyut: 50x70cm

Nimet Kaymaz’in “Bakis II” (Gorsel 92) adli eseri 2020 tarihinde Agag baski
teknigi ile yapilmistir. Esere ilk bakildiginda tek bir figiir dikkati ¢ekmektedir.
Figiiriin bedeni gogiis hizasindan kesilerek portresi 6n plana ¢ikarilmistir. Portrenin
anatomik yapisi diisiiniildiigiinde yiiziin formuna gore leke degerleri verilmis ve yiiz
hatlarina bi¢im kazandirilmigtir. Figliriin  bedeninde ceket disinda bir sey
algilanmamaktadir. Saglar1 uzun ve kivircik bir tarafi kulak arkasina sikistirilarak
resimlenmistir. Yiziinde ise biyik ve hafif sakali vardir. Bedeni izleyici yoniine gore
sol tarafa bakarken basi ve bakislarimin yonii izleyiciye bakmaktadir. Arka plan
incelendiginde  beyaz noktalar karanlik igerisine  yerlestirilerek  1518a
benzetilmektedir. Leke degerler ile bicim olusturulmak istense de mekanda netlik

tam olusturulmamustir.
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Eserde dik, yatay ve egik ¢izgiler kullanilmistir. Renkler incelendiginde soguk
renk kullanimi hakimdir. Saglarin yarisi ile yiiziiniin tamami soguk renk olan yesil
kullanilsa da saclarin ug¢ kisimlar1 sicak renk olan koyu pembe kullanilmistir. Beden
kiyafeti de soguk renk mor kullanilmistir. Bu renklere siyah eslik ederek resmin

tamamlayicisidir.

Yesil renk higbir hissi ¢agristirmayip yorgun insanlarin ruhlarina olumlu etki
birakmaktadir. Diger bir anlami ise doganin rengi olarak kabul edilmektedir. Yesilin
acik tonlart kayitsizliga da vurgu yapmaktadir. Insanlari iten bir renk olarak
anlamlandirilan mor rengin yesilin dinginligi ile birlestirildiginde eserde yiiziin
yesilligine odaklanilmaktadir. Bir taraf iten durumundayken bir taraf kendine
cekmektedir. Siyah rengin agirhikli kullanilmastyla birlikte bir karamsarlik

verilmistir.

Eser 2020 senesinde yasanilan diinyanin en biiylik pandemi olayina gonderme
yapmaktadir. Donemin insanlart bu olay karsisinda o6lim ile yasam arasindaki
psikolojik durumlar1 bir figlirlin iizerinde renklerin anlamlar1 ile anlatilmaya
calistlmistir. Eserde kullanilan yesil renk olumlu pozitif bir anlam yiiklerken
kirmizinin tonlar1 ile olusturulan pembe ve mor dénemin kriz anina gonderme
niteligindedir. Siyah renk agirlikli kullanilarak 6liim ve belirsizlik arasinda bir
karamsar noktaya deginilmistir. Figiirin tenindeki yesil renk saglikli bir insan
betisine vurgu yaparken viicudundaki kiyafet kirmizinin mavi ile bulusan mor rengin
kullanimiyla, insanlar1 uzaklastiran bir anlami ve karantina giinlerindeki beden

rahatsizliklarina vurgu yapmaktadir.
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4.1.9. “Ozlem Tiireci” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Nimet Kaymaz’in “Ozlem Tiireci” (Gorsel 93) adl1 eserine bakildiginda ilk bir
figlir tasvirini gormekteyiz. Figlir hareketsiz ve duragan goriinse de omuz hareketi ile
viicut hafif ¢apraz pozisyonda goriinlir ve bedene hareket kazandirilmistir. Yiiziine
bakildiginda hafif bir tebessiim algilanir. Yiiz anatomisinde yasli bir goriintii
kullanilarak yiiziindeki derinin kirisikliklar: islenmistir. Bu kirisik derinin daha ¢ok
figlirlin boyun kisminda goriinmektedir. Goziinde siyah cergeveli bir gozliik ve
saclar1 kiit bir sekilde ¢izilmistir. Uzerinde kirmiz1 bir ceket ve icinde beyaz renkli,
siyah noktalar1 olan bir gdmlek algilanmaktadir. Gomlegin yaka kismi da fiyonk
seklinde tasvir edilmistir. Figliriin bakislar1 izleyiciye dogru bakmaktadir. Figiir
izleyici ile bulustugunda g6z kontagr kurarak duraganhigmin arkasinda bir
hareketlenmenin olacagini hissettirmektedir. Yiiziindeki tebessiimde bu diisiinceyi

destekler sekildedir.
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Eser dik, oval ve egimli cizgilerle olusturulmus ve kapali kompozisyona drnek
gosterilebilir. Arka planda mekana dair higbir ayrinti resimlenmemis olup biitiin
dikkatler figiire yogunlagmaktadir. Agirlikli olarak sicak renk kullanimi hakimdir.
Turuncu renk arka planda ve canlilifin1 kirmizidan alir kirmiziy1 temsil eder. Bunun
yani sira insani kendine ¢eken ve insani da canli tutan bir yam: vardir. Kirmizinin
bircok anlami oldugu gibi gii¢, enerji, arzu, kararlilik, seving, zafer gibi duygulari
barindiran anlamlar1 da vardir. Bu dogrultuda figiiriin ceketindeki kirmiz1 da bunu

vurgular niteliktedir.

Bu caligmada verilmek istenilen mesaj, 2020 yilinda yasanan korana viriis
olaymnim diinyay1 etkilemesidir. insanlar1 karantina altina alan, evlere kapatip yasami
durduran bu yilda en biiyilk pandeminin yasanmasi tiim insanlig1 etkisi altina
almistir. Viriis ile miicadele doneminde insanlar1 bu viriise kars1 korumak i¢in asilar
tretilmistir. Bu asilarin ireticilerinden biride Almanya’da yasayan ve Biontech
firmas: ile galisan Ozlem Tiireci’dir. Bu zorlu dénemde gelistirilen asi sayesinde
tarihe ismini yazdiran Tiirk kadin bilim insanidir. Bu dogrultuda tarihe gegirilen bir
kadin bilim insanin portresindeki giiclii kararli durusu resimlenmistir. Bu durus

insanliga da giiven saglamaktadir.



130

4.1.10. “Ugur Sahin” Adh Yiiksek Baski Calismasinda Figiir

Gorsel 94: Nimet Kaymaz, “Ugur Sahin”, 2023, Ahsap Baski, Boyut: 35x50cm

Nimet Kaymaz’in “Ugur Sahin” (Gorsel 94) adli eserinde ahsap baski teknigi
kullanilmistir. Esere ilk bakildiginda bir figiiriin resimlendigini gérmekteyiz. Figiir
kompozisyonun ortasina konumlandirilmig ve bedene hareket kazandirilmak igin
viicut c¢apraz konumda resimlenmistir. Figiirlin viicut yapisina bakildiginda
anatomiye uygun bir sekilde gercekci islenmistir. Uzerindeki gomlegin kumas
kivrimlar: aslina uygun bir sekilde, ince detaylarla islenmistir. Eserdeki portre
incelediginde, bakislar izleyiciye dogru bakmaktadir. Yiiziindeki ana hatlar1 orantili
bir sekilde ¢izilmis ve mimiklerinde izleyiciye donuk bir kararlilik hissini
vermektedir. Cildi piiriizsiiz yerine dikey ve yatay cizgilerin birlesimiyle doku

olusturulmustur.

Eserde mekan algisina rastlanmaz ve arka plana koyu bir deger verilmistir.
Figiirde ise acik ve koyu degerlerin dengeli ve orantili bir sekilde gdlgelendirme

kullanilarak resimlendigi goriilmektedir. Eserde siyah, beyaz, mavi ve kahverenginin
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acik ile koyu degerleri kullanilmigtir. Eserde agirlikli olarak siyah ve mavi renk 6n
plandadir. Siyah karamsarligi, mavi renk derinligi temsil eder. Biri izleyiciyi

uzaklagtirip biri esere yakinlastirmaktadir.

Bu calisma, 2020 yilinda tiim diinyayr sarsan virlislin, bir¢ok kayiplarin
verilmesiyle saglik sektorlerinin as1 g¢aligmalarinin sonucunda virlisii durdurma
calismalan baslatilmistir. Covid-19 viriisiine kars1 as1 tireticilerinden ve bilim insani
olan Ugur Sahin’in portresi resimlenmistir. Bu eser, 2020 senesine gonderme

niteliginde yapilmistir.
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SONUC

Baski resim sanati uzun yillar 6nce kullanilmaya baslanmis ve giintimiize kadar
olan siirecte de teknik bakimindan c¢esitliligi artmistir. Yiksek ve cukur baski
teknikleri olarak ikiye ayrilmakta ve kendi igerisinde, kullanilan malzemeye gore
farklt yontemlerle siniflandirilmaktadir. Baski resim tiiriiniin klasik anlayistaki
resimden farkli olarak neredeyse birebir oranda benzerlikle gorseli ¢ogaltma 6zelligi
bulunmaktadir. Levha iizerine islenen kompozisyonlar gesitli boyama yontemleri ile
renklendirilip pres makinesinden geger ve kalip iizerindeki boya ikinci bir yiizeye
aktarilir. Ayni kaliptan birden fazla gorsel elde edilmesi hazirlanan kalibin

yipranmasi ile sinirlanmaktadir.

Yiiksek baski resim sanatinda figiir kullanimi1 olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Kompozisyonda belli bir olayin anlatilmas: kimi zaman beraberinde his ve duygu
ifadelerini de gerektirmektedir. Bu ifadelerin anlatiminda en belirgin ve gergege
uygun olani figlir ve beraberindeki nesne ile saglanmaktadir. Figiiriin resimlerde yer
almasi etkili bir anlatim bi¢imini saglamaktadir. Hem klasik resim tislubunda hem de
baski resimlerde figiirlerin siklikla yer aldigini gormiistiir. Bu figiirler toplumun

kiltlir yansimasini da olusturmaktadir.

Bu diislinceler kapsaminda yapilan arastirmalar sonucunda Tiirkiye’de yiiksek
bask1 resim teknigiyle ¢alisan sanat¢ilardan Turgut Zaim, Muammer Bakir, Mustafa
Aslier, Nevzat Akoral, Miirside I¢meli, Ercan Giilen, Géren Bulut, Yunus Giines,
Hasan Kiran ve Ejmel Yalgintag’in eserleri figiir baglaminda yiiksek baski teknigini

kullandiklar1 gériilmiistiir. Buna gore;

Turgut Zaim’in eserleri hakkinda; sanatginin yiiksek baski resimlerinde, insan
ve hayvan figiirlerine yer verdigi goriilmiistiir. Sonug olarak, Zaim'in yiiksek baski
resim sanatindaki figiir konulu g¢aligsmalari, ayrintili detaylar1 ve gii¢lii ifadesiyle
dikkat ¢eken 6zgiin ve etkileyici eserlerdir. Ayn1 zamanda figiirlerin Tiirk kiiltiiriine

ve yoresellige vurgu yapildigr goriilmiistiir.
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Muammer Bakir’in eserleri hakkinda; sanatcinin yliksek baski resim
sanatindaki figlirli ahsap calismalarinda, kalibin dokundan yararlanip, doganin
giizelligini ve insanin dogayla kurdugu iligkiyi yansitan, ustalikla islenmis, ayni
zamanda sicak ve samimi bir atmosfer yaratan 6zgiin, sanatsal bir anlatima sahip
eserler tirettigi goriilmiistiir. Figiirler daha ¢ok lekesel islenip, kalip dokusu 6n planda

tutuldugu ve doku ¢aligmalarin1 dogayla bagdastirdigr goriilmiistiir.

Mustafa Aslier’in eserleri hakkinda; sanatc1, yiiksek baski sanatinda genellikle
insan ve hayvan figirlerini kullanmistir. Calismalarinda siklikla kadin figiirlerini
tercih ettigi ve toplumun kiiltiirel degerlerine vurgu yaptigir goriilmistiir. Ayrica
eserlerini kiibik bir tarzda iretmistir. Aslier’in eserlerinde kullandigi figirler,
sanatsal yaraticiligin1 ve hayal giiclinii yansitirken, ayn1 zamanda insan dogasina ve
toplumsal konulara olan ilgisini de yansitmistir. Ahsap bloklar lizerine yaptig: figiirlii
bask1 eserlerindeki teknik becerisi ve sanatsal gozlem giicli, onun sanatinin

Ozgiinliigiinii ortaya koymustur.

Nevzat Akoral’in eserleri hakkinda; sanatci, yiiksek baski resim sanatinda
figiiratif konulara yer verdigi goriilmiistiir. Eserlerinde insan figiirlerini siklikla
kullanir ve bu figiirlerde duygusal etkiler birakmaktadir. Akoral’in, figiliratif
islerinde, Anadolu’daki yagamdan kesitler aldig1 goriilmiistiir. Sanat¢1 yiiksek baski
resim ¢alismalarini, ince diisiiniip, dengeli bir kompozisyonla iiretmistir. Figiir ve
diger unsurlart ¢izerken, sekil, renk ve bosluklari ustalikla kullanarak etkileyici

kompozisyonlar iiretmistir.

Miirside igmeli’nin eserleri hakkinda; sanatci, genellikle graviir calismalari ile
bilinse de yiiksek baski resim sanatinda da dnemli bir yere sahiptir. Figlirlii eserleri
geometrik bigimle ve soyut tarziyla bir karsitlik etkisi uyandirdigi gézlenmistir.
Kompozisyonlar1 ve bigimleri, olabildigince sade bir anlatimla ele almistir. Boylece,
birbirinden kopardigi ve sadelestirdigi imgeleri, kentlesme ve sanayilesen toplum
yapist i¢inde yalnizlasan insanlar1 anlatmayr amaglamistir. Gergeklikle soyut olanin
birlesimine ulagmaya c¢alismistir. Renk kullaniminda agirlikli olarak, agik-koyu

karsitliklar ile eseler iirettigi goriilmistiir.
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Ercan Giilen’in eserleri hakkinda; sanatg¢i yiiksek baski resim sanatinda insan
ve hayvan figiirlerini kullandigi goriilmiistiir. Hayvan figiirli genellikle dogay1
koruma yahut iletisime konu olurken, insan figiiriiniin kullanimi1 anatomik yapinin
¢oziilmesine ve hayat stratejilerini konu alan objelerin insanlarla iliskilendirilmesi

gorilmistiir.

Goren Bulut’un eserleri hakkinda; yiiksek baski resim sanatinda sanat¢inin
calismalari, soyut tarzda ve agirlikli olarak figiirlii islerin iretildigi gdzlenmistir.
Sanatci, insan karakterini yahut kisiligini dis goriiniisiiyle 6zellikle yiiz ifadeleriyle
ele almistir. Mekan olarak dis mekan tercih eden Bulut’un, binalan yiiksek tasvir
etmesi modernlesmenin bir sembolii olarak diisiinildigii goriilmistir. Teknolojik
ilerleme ve endiistrilesme yiliksek binalarla ifade edildigi goriilmiistiir. Sanat¢inin

eserlerinde, siyah ve beyazin kullanimi gorilmiistiir.

Yunus Giines’in eserleri hakkinda; Sanat¢1 yiiksek baski resim sanatinda konu
baglaminda figiirlii isler yapmistir. Sanat¢inin eserindeki figiirler, insan ve hayvan
olarak tasvir edildigi goriilmistiir. Kiiltiirel degerlere, inanislara ve kdy hayatindaki

yasamui ve ¢aresizligin konular1 yiiksek baski teknikleri ile resimlendigi goriilmiistiir.

Hasan Kiran’in eserleri hakkinda; sanatci, yliksek baski resimlerinde insan
figilirlerini ve doga konularin1 canli renklerle, dinamik bir anlayisla ve soyutlama
imgelerle kompoze ettigi goriilmiistiir. Isledigi konular genellikle yasadig
cografyanin dogal ve Kkiiltiirel 6zelliklerine atifta bulunmustur. Klasik Tiirk halk

sanatinin dilini modern tekniklerle yeniden sekillendirerek, modernize etmistir.

Ejmel Yalgintas’in eserleri hakkinda; sanat¢inin yliksek baski resimlerinde
genellikle insan figilirii goriilmiistiir. Eserlerinde, kadinlarla ilgili problemleri,
toplumsal cinsiyet meselelerine dair birgok farkli konulart soyut bir anlatim tarziyla,
izleyiciye aktarmigtir. Genellikle eserleri siyah ve beyaz ile iretilmistir. Yalgintas
eserlerinde, siyah beyazi dengeli bir sekilde kullanarak, gri bir tonu elde etmistir. Bu

baglamda kompozisyonda 151k ve gblgeyi yakalamak istemistir.

Uygulama ¢aligmalar1 boliimiinde yer alan Nimet Kaymaz’in eserleri hakkinda;

Kaymaz, yiiksek baski resimlerinde insan figiirlerini islemistir. Eserlerini, siyah,
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beyaz ve canli renklerle resimsel bir dslupla iiretmistir. Eserlerinde renkleri
kullanirken Fovist tarzda resimledigi goriilmiistiir. Insan figiirlerinin yiizlerini isleyen
Kaymaz, yiliz ifadelerine odaklanarak anatomideki gerceklikleriyle duygulara,
kisiliklere yahut yasamdan konular1 ele almistir. Kullandigi renklerle de konular
desteklemistir. Tez kapsaminda eserleri alinan sanatc¢ilardan metinlerarasiliklarin

oldugu gozlenmistir.
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Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Gorsel 25: Ibrahim Miiteferrika, “Cihanniima ’da” yer alan diinya haritasi

Sanal 20: https://www.artiummodern.com/urun/5267357/cihannuma-
ibrahim-mutefferika-1647-1745-cihannuma-katip-celebi-tarafindan
(Erisim tarihi: 08/05/2023)

Gorsel 26: Turgut Zaim, “Kdyde Cocuklar” 1982, Bask1 Sayisi: 9/21, Boyut:
50x35cm

Sanal 21: https://www.artiummodern.com/urun/3998313/turqut-zaim-
1906-1974-koyde-cocuklar-bu-gravur-turgut-zaim-in-orijinal-kalibi
(Erigim tarihi: 10/06/2023)

Gorsel 27: Mustafa Aslier,”Tarla Yolunda”, 1958, Agac¢ Baski, Boyut: 22x32 cm

Sanal 22: https://www.mustafaaslier.net/agac-baski-resimler?pgid=k8uliz0g-
b8582ed5-48e9-4e0f-91al-7774c823bbfa (Erisim tarihi: 05/06/2023)

Gorsel 28: Hasan Kiran, “Arayis” 2005, Su Bazl1 Agac¢ Baski, Boyut: 110x91 cm

KIRAN, Hasan. (2010). Aga¢ Baski Sanat1 (1. b.). Ankara: Bellek
Yayinlart.

Gorsel 29: Ahmet Sinasi Isler, “Isimsiz”, 2005, Linol Baski, Bask1 sayist: 1/10
Boyut: 15x19 cm

Sanal 23: https://www.pingudumuzayede.com/urun/1104713/ahmet-sinasi-
isler-ahmet-sinasi-isler-imzali-ozgun-baski-2005-tarihli-1-10-15x1 (Erisim
tarihi: 04/05/ 2023)

Gorsel 30: Albrecht Diirer , “Aziz Michael Ejderhayla Savasiyor, (Saint Michael
Fighting the Dragon)”, 1511, Ahsap Baski, Boyut: 391 x 280 mm. (15 3/8 x 11 ing)

Sanal 24: https://artsandculture.google.com/asset/saint-michael-fighting-the-
dragon-albrecht-d%C3%BCrer/igGBfD2pDY Jp-g (Erisim tarihi: 04/05/
2023)

Gorsel 31: Tom Huck, “Sigir Beyni Biifesi, (Beef Brain Buffet)”, 2002, Agac Baski,
Boyut: 93.98x129.54 cm

Sanal 25: https://davidkrutprojects.com/artworks/27380/beef-brain-buffet-by-
tom-huck (Erisim tarihi: 03/05/ 2023)



https://www.artiummodern.com/urun/5267357/cihannuma-ibrahim-mutefferika-1647-1745-cihannuma-katip-celebi-tarafindan
https://www.artiummodern.com/urun/5267357/cihannuma-ibrahim-mutefferika-1647-1745-cihannuma-katip-celebi-tarafindan
https://www.artiummodern.com/urun/3998313/turgut-zaim-1906-1974-koyde-cocuklar-bu-gravur-turgut-zaim-in-orijinal-kalibi
https://www.artiummodern.com/urun/3998313/turgut-zaim-1906-1974-koyde-cocuklar-bu-gravur-turgut-zaim-in-orijinal-kalibi
https://www.mustafaaslier.net/agac-baski-resimler?pgid=k8uliz0q-b8582ed5-48e9-4e0f-91a1-7774c823bbfa
https://www.mustafaaslier.net/agac-baski-resimler?pgid=k8uliz0q-b8582ed5-48e9-4e0f-91a1-7774c823bbfa
https://www.pingudumuzayede.com/urun/1104713/ahmet-sinasi-isler-ahmet-sinasi-isler-imzali-ozgun-baski-2005-tarihli-1-10-15x1
https://www.pingudumuzayede.com/urun/1104713/ahmet-sinasi-isler-ahmet-sinasi-isler-imzali-ozgun-baski-2005-tarihli-1-10-15x1
https://artsandculture.google.com/asset/saint-michael-fighting-the-dragon-albrecht-d%C3%BCrer/igGBfD2pDYJp-g
https://artsandculture.google.com/asset/saint-michael-fighting-the-dragon-albrecht-d%C3%BCrer/igGBfD2pDYJp-g
https://davidkrutprojects.com/artworks/27380/beef-brain-buffet-by-tom-huck
https://davidkrutprojects.com/artworks/27380/beef-brain-buffet-by-tom-huck
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Gorsel 32: Martin Schongauer, “Aziz Anthony Glinaha, (The Temptation of St
Anthony)”, 1469-73, Biirinle Bakir Oyma, Boyut: 13 x 18 cm.

Sanal 26: https://artsandculture.google.com/asset/martin-schongauer-the-
temptation-of-st-anthony-a-copperplate-engraving/ZQGNOxGkv9JdKg
Erigim tarihi: (03/05/ 2023)

Gorsel 33: Sebald Beham, “Satyr Ailesi ile Duvar Kagidi, (Wallpaper with Satyr
Family)” 1515, Ahsap Baski, Boyut: 53.5 x 32.5 cm

Sanal 27:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/779821?pkqids=530&amp:;
fi=*&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1 (Erisim tarihi: 03/05/ 2023)

Gorsel 34: “Aziz Antonyus”, 1470, Kalburlama Graviir, Gliney Almanya.

Sanal 28: https://compilhistoire.pagesperso-orange.fr/viessaints.htm (Erigim
Tarihi: 03/05/ 2023)

Gorsel 35: “Tokat Uziimliisii”, Damga Baski

Daskin, Hayriye. (2017). Tokat il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlar1.
Gorsel 36: Tokat Yazmalari Damga Kaliplar

Daskin, Hayriye. (2017). Tokat i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlar1.
Gorsel 37: Linolyum Yap-Boz Baski

Sanal 29: https://www.youtube.com/watch?v=2tPp]0FMHMCc (Erisim tarihi:
25/04/2023)

Gorsel 38: Mustafa Aslier, “Figiirlii Komposizyon”, 2005, Ahsap Baski, Baski
Sayisi: 7/20 Boyut: 50x37 cm

Sanal 30: https://www.artpointgallery.com/urun/3744129/mustafa-aslier-
figurlu-kompoisyon-50x37-cm-gravur-7-20-2005-imzali (Erisim tarihi:
11/05/2023)

Gorsel 39: Pablo Picasso “Femme au Chapeau”, 20.yy., Linol Baski, Bask1 Sayisi:
34/50, Boyut: 62.55x44.13 cm, Bechtler Modern Sanat Miizesi, Charlotte, ABD,

Sanal 31: https://artsandculture.google.com/asset/femme-au-chapeau-pablo-
picasso/IWESkWIS7zEUog (Erisim tarihi: 07/05/2023)

Gorsel 40: Sean Starwars, “Tasrali Krokodil, Ulke Timsahi1”, (Country Croc)” Ahsap
baski, Boyut: 15x15cm

FICK, Bill ve Grabowski Beth (2009). Baski Resim Kapsamh
Materyaller & Teknikler Rehberi (2012 b.). (S. A. Tung, Cev.) Izmir:
Karakalem Kitabevi Yayinlari.


https://artsandculture.google.com/asset/martin-schongauer-the-temptation-of-st-anthony-a-copperplate-engraving/ZQGNOxGkv9JdKg
https://artsandculture.google.com/asset/martin-schongauer-the-temptation-of-st-anthony-a-copperplate-engraving/ZQGNOxGkv9JdKg
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/779821?pkgids=530&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/779821?pkgids=530&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1
https://compilhistoire.pagesperso-orange.fr/viessaints.htm
https://www.youtube.com/watch?v=2tPpj0FMHMc
https://www.artpointgallery.com/urun/3744129/mustafa-aslier-figurlu-kompoisyon-50x37-cm-gravur-7-20-2005-imzali
https://www.artpointgallery.com/urun/3744129/mustafa-aslier-figurlu-kompoisyon-50x37-cm-gravur-7-20-2005-imzali
https://artsandculture.google.com/asset/femme-au-chapeau-pablo-picasso/lwE5kWIS7zEUog
https://artsandculture.google.com/asset/femme-au-chapeau-pablo-picasso/lwE5kWIS7zEUog
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Gorsel 41: Nimet Kaymaz, “Ozlem Tiireci” 2020, Ahsap Bask1, Boyut: 50x70 cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)
Gorsel 42: Linol, Kaplama ya da Déseme Kaliplar
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)
Gorsel 43: Ahsap Kaliplar
(Nimet Kaymaz Kisgisel Arsiv)
Gorsel 44: Plastik, CD, Asetat, vb. Kaliplar
(Nimet Kaymaz Kisgisel Arsiv)
Gorsel 45: Bakir levha

Sanal 32: https://tr.depositphotos.com/stock-photos/bak%C4%B1r-levha.html
(Erisim tarihi: 12/05/2023)

Gorsel 46: Burin

Sanal 33: https://art-design-glossary.musabi.ac.jp/burin/ (Erisim tarihi:
12/05/2023)

Gorsel 47: Oyma Bigaklar
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)
Gorsel 48: Merdaneler
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)
Gorsel 49: Biiyiik Merdane
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)
Gorsel 50: Mantar tokmak ve Kasiklar
(Nimet Kaymaz’in Kisisel Arsivi)
Gorsel 51: “El Bareni”, Esbask1 Sanatsal Uriinler Med. Tic. San. Ltd. Sti.

Sanal 34: https://www.instagram.com/p/Ckx_AlfoUFj/ (Erisim tarihi:
07/06/2023)

Gorsel 52: Matbaa Boyasi

(Nimet Kaymaz’in Kisisel Arsivi)
Gorsel 53: Su Bazh Tiiplii Bask1 Boyasi

(Nimet Kaymaz’in Kisisel Arsivi)
Gorsel 54: Baski Pres Makinesi


https://tr.depositphotos.com/stock-photos/bak%C4%B1r-levha.html
https://art-design-glossary.musabi.ac.jp/burin/
https://www.instagram.com/p/Ckx_AIfoUFj/
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(Nimet Kaymaz’in Kisisel Arsivi)

Gorsel 55: Turgut Zaim “Ana ve Cocuk”, 1945, Ahsap Baski, Baski1 Sayisi: 11/12,
Boyut: 43 x 33 cm

Sanal 35: https://www.artiummodern.com/en/product/1707596/turqut-
zaim-1906-1974-ana-ve-cocuk-kagit-uzerine-agac-baski-ed-11-12-43-x-3
(Erisim tarihi: 08/11/2022)

Gorsel 56: Turgut Zaim “Tiirkeli Koyii”, Linol Baski, Bask1 Sayisi: 180/145,
Boyut: 20x27 cm

Sanal 36: https://phebusmuzayede.com/61978-turgut-z-im-imzali-ozgun-
baski-linolyum-turkeli-koyu-numarali-baski-180-145-20x27-cm.html (Erisim
tarihi: 08/11/2022)

Gorsel 57: Turgut Zaim “Isimsiz”, Ahsap Baski,Boyut: 28x30cm

Sanal 37: https://www.kassanat.com/urun/3413799/turgut-zaim-imzasiz-
28x30cm-agac-baski-cercevesiz#artist (Erisim tarihi: 09/11/2022)

Gorsel 58: Muammer Bakir “Tarla” 1969, Ahsap Baski, Boyut: 28x50 cm

Sanal 38: https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-
pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/ (Erisim tarihi:
10/11/2022)

Gorsel 59: Muammer Bakir “Isimsiz” 1969, Ahsap Bask1, Bask1 Sayisi: 7/16

Sanal 39: https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-
pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/ (Erisim tarihi:
10/11/2022)

Gorsel 60: Muammer Bakir “Aglarsa Ana Aglar”, 1979, Ahsap Baski, Baski Sayisi:
2/4

Sanal 40: https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-
pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/ (Erisim tarihi:
11/11/2022)

Gorsel 61: Mustafa Aslier “Tarlada”, 1974, Ahsap Baski, Baski Sayisi: 30/36 Boyut:
60x43 cm

Sanal 41: https://artam.com/muzayede/328-online-
muzayede/mustafa-aslier-1925-2015-tarlada (Erisim tarihi:
11/11/2022)

Gorsel 62: Mustafa Aslier “Halkoyunu”, 1976, Ahsap Baski, Boyut: 55x43 cm

SAHIN, Selma. (2019). Mustafa Asher’in Yiiksek Baskiresimleri Uzerine
Bir Analiz. Ulakbilge, 7(32), 78-81.


https://www.artiummodern.com/en/product/1707596/turgut-zaim-1906-1974-ana-ve-cocuk-kagit-uzerine-agac-baski-ed-11-12-43-x-3
https://www.artiummodern.com/en/product/1707596/turgut-zaim-1906-1974-ana-ve-cocuk-kagit-uzerine-agac-baski-ed-11-12-43-x-3
https://phebusmuzayede.com/61978-turgut-z-im-imzali-ozgun-baski-linolyum-turkeli-koyu-numarali-baski-180-145-20x27-cm.html
https://phebusmuzayede.com/61978-turgut-z-im-imzali-ozgun-baski-linolyum-turkeli-koyu-numarali-baski-180-145-20x27-cm.html
https://www.kassanat.com/urun/3413799/turgut-zaim-imzasiz-28x30cm-agac-baski-cercevesiz#artist
https://www.kassanat.com/urun/3413799/turgut-zaim-imzasiz-28x30cm-agac-baski-cercevesiz#artist
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/hasan-pekmezci/baskiresim-ustasi-bir-sanatci-muammer-bakir/2269/
https://artam.com/muzayede/328-online-muzayede/mustafa-aslier-1925-2015-tarlada
https://artam.com/muzayede/328-online-muzayede/mustafa-aslier-1925-2015-tarlada
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Gorsel 63: Mustafa Aslier “Ana” 1978, Ahsap Baski, Boyut: 20x50 cm

SAHIN, Selma. (2019). Mustafa Asher’in Yiiksek Baskiresimleri Uzerine
Bir Analiz. Ulakbilge, 7(32), 78-81.

Gorsel 64: Nevzat Akoral “Sigirtmag”, Linol Baski, Boyut: 28,5x22 cm

Sanal 42: https://www.ankaraantikacilik.com/urun/3094982/nevzat-akoral-
1926-2016-sigirtmac-linol-baski-imzali-28-5-x-22-cm (Erisim tarihi:
11/11/2022)

Gorsel 65: Nevzat Akoral “Arabacilar”, Ahsap Baski, Baski Sayisi: 14/25 Boyut:
60x39 cm

Sanal 43: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-
koleksiyonu (Erisim tarihi: 12/11/2022)

Gorsel 66: Nevzat Akoral “Kagni”, Linol Baski, Boyut: 43x27 cm

Sanal 44: https://www.sevgisanatgalerisi.com/nevzat-akoral-1-
1?lightbox=dataltem-jrutudly (Erisim tarihi: 12/11/2022)

Gorsel 67: Miirside Igmeli “Yazilikaya” Ahsap Baski, 1985, Boyut: 42.5x34.5 cm

Sanal 45: https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2018/11/15/murside-
icmeli-alintidir/ (Erisim tarihi: 12/11/2022)

Gorsel 68: Miirside Icmeli “Portre”, 1985, Ahsap Baski, Boyut: 23.5x33.5 cm

KIRAN, Hasan. (2010). Agac Baski Sanati (1. b.). Ankara: Bellek
Yayinlart.

Gorsel 69: Miirside igmeli “Korku”, 1964, Ahsap Baski, Boyut: 16.5x15.5 cm

CICEK, Tugba. (2020). Tiirkiye'de 1950 Sonras1 Aga¢c Baskinin Gelisimi
Ve Miirside I¢meli'nin Agac Baskilarindan Ornekler, Yiiksek Lisans Tezi.
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Gorsel 70: Ercan Giilen “Titi”, 1997, Ahsap Baski, Boyut: 36x50 cm

Sanal 46: https://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-koleksiyonu/qulen-ercan
(Erisim tarihi: 14/11/2022)

Gorsel 71: Ercan Giilen “Isimsiz” Linol Baski, Boyut: 35x42 cm

Sanal 47: https://www.sevgisanatgalerisi.com/ercan-guelen-1-1 (Erisim tarihi:
14/11/2022)

Gorsel 72: Ercan Giilen “Isimsiz” Linol Baski, 2004, Boyut: 70x60 cm



https://www.ankaraantikacilik.com/urun/3094982/nevzat-akoral-1926-2016-sigirtmac-linol-baski-imzali-28-5-x-22-cm
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/3094982/nevzat-akoral-1926-2016-sigirtmac-linol-baski-imzali-28-5-x-22-cm
https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu
https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu
https://www.sevgisanatgalerisi.com/nevzat-akoral-1-1?lightbox=dataItem-jrutudly
https://www.sevgisanatgalerisi.com/nevzat-akoral-1-1?lightbox=dataItem-jrutudly
https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2018/11/15/murside-icmeli-alintidir/
https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2018/11/15/murside-icmeli-alintidir/
https://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-koleksiyonu/gulen-ercan
https://www.sevgisanatgalerisi.com/ercan-guelen-1-1

147

Sanal 48:
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetaill
D=267 (Erisim tarihi: 14/11/2022)

Gorsel 73: Goren Bulut “Isimsiz” Ahsap Baski, 1983, Boyut: 57x57 cm

Sanal 49: https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/bulut-g%C3%B6ren (Erisim
tarihi: 14/11/2022)

Gorsel 74: Goren Bulut “Isimsiz” Ahsap Baski, 1983, Boyut: 56x78 cm

Sanal 50:
https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters artist
DetaillD=1142 (Erisim tarihi: 14/11/2022)

Gorsel 75: Goren Bulut “Isimsiz” Ahsap Baski, 1983, Boyut: 76x58 cm

Sanal 51:
https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters artist
DetaillD=1142 (Erisim tarihi: 16/11/2022)

Gorsel 76: Yunus Giines, “Zeynelli Albliimiinden”, Linol Baski, 1986, Boyut: 64x90
cm

Sanal 52: https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-
gunes/techniques/04 (Erisim tarihi: 16/11/2022)

Gorsel 77: Yunus Giines “Zeynelli Alblimiinden 2, Linol Baski, 1986, Boyut:
64x90 cm

Sanal 53: https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-
gunes/techniques/04 (Erisim tarihi: 16/11/2022)

Gorsel 78: Yunus Giines “Hatt1 II”’, 2007, Linol Baski, Boyut: 50x70 cm

Sanal 54: https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-
gunes/technigues/04 (Erisim tarihi: 16/11/2022)

Gorsel 79: Hasan Kiran “Riizgarla Dans”, 2005, Su Bazli Ahsap Baski, Boyut:
50x72 cm

KIRAN, Hasan. (2010). Aga¢ Baski Sanati (1. b.). Ankara: Bellek
Yayinlari.

Gorsel 80: Hasan Kiran “Yayik Yayanlar”, 2006, Su bazli Ahsap baski, Boyut:
62x85 cm

KIRAN, Hasan. (2010). Aga¢ Baski Sanati (1. b.). Ankara: Bellek
Yayinlari.


https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=267
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=267
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/bulut-g%C3%B6ren
https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=1142
https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=1142
https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=1142
https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=1142
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-gunes/techniques/04
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-gunes/techniques/04
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-gunes/techniques/04
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-gunes/techniques/04
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-gunes/techniques/04
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yunus-gunes/techniques/04
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Gorsel 81: Hasan Kiran “Ulgen’e Sarkilar”, 2012, Ahsap Bask1, Boyut: 120x85 cm

KIRAN Hasan. (2014). Dongii/Catalhdyiik Ahsap Baski Sergi Katalogu,
Ankara: Galeri Soyut

Gorsel 82: Ejmel Yalgintas “Isimsiz” 2020, Linol Baski, 50x50 cm
(Sanat¢1 Kisisel Arsivi)

Gorsel 83: Ejmel Yalgintas “Isimsiz” 2021, Linol Bask1, 63x100 cm
(Sanat¢1 Kisisel Arsivi)

Gorsel 84: Ejmel Yalgintas “Isimsiz”, 2022, Linol Baski, 50x50 cm
(Sanat¢1 Kisisel Arsivi)

Gorsel 85: Nimet Kaymaz “Eski Cinar” 2016, Linol Baski, Boyut: 16x25¢cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 86: Nimet Kaymaz “Ruhun Aynas1” Linol Baski, 2017, Boyut: 40x29 cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 87: Nimet Kaymaz “Hiiziinlii Palyaco” 2017, Ahsap Baski, Boyut: 50x70 cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 88: Nimet Kaymaz “Bakis” 2018, Ahsap Baski, Boyut: 50x70cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 89: Nimet Kaymaz “Gizemli” Ahsap Baski, Boyut: 50x70cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 90: Nimet Kaymaz “Anne ve kiz1” 2017, Ahsap Baski, Boyut: 35x50cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 91: Nimet Kaymaz “Siitlii” 2018, Ahsap Baski, Boyut: 70x50cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 92: Nimet Kaymaz “Bakis II” 2020, Ahsap Baski, Boyut: 50x70cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 93: Nimet Kaymaz “Ozlem Tiireci” 2020, Ahsap Baski, Boyut: 35x50cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)

Gorsel 94: Nimet Kaymaz “Ugur Sahin”, 2023, Ahsap Baski, Boyut: 35x50cm
(Nimet Kaymaz Kisisel Arsiv)



