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Glindelik yasam, bireyin hayat diizenini olusturdugu, eylemlerini belirli zaman dilimi i¢inde
gerceklestirdigi hareketlilikten olusmaktadir. Bu hareketlilik ev ortaminda, is hayatinda ve bos

zamanlarda yapilan aktiviteleri kapsamaktadir.

Giindelik yasamdaki krizlerin etkisiyle 6znede izolasyon siireci hakim olmustur. Bu krizler ise
beklenmedik durumun ortaya ¢ikmasi ve planlanmig bir aktivitenin engellenmesi durumunu
akillara getirmektedir. Caligma raporunda anlatilmak istenen, beklenmedik kriz olarak goriilen
pandemi ve bunun beraberinde gelen ‘izole’ olma siirecidir. Bu siirecin kisiye psikolojik olarak
etkisi ifade edilmistir. Bundan dolayr bireyin, kendini 6zne gibi hissetmemesi durumu soz
konusudur. Pandemi, can kayiplarini, ekonomik krizleri, is kayiplarini, egitim ve sosyal hayati
vs. etkileyerek insan hayatinda unutulmayacak izler birakmistir. Bu dogrultuda, pandeminin
getirdigi yeni diizen, siradan olan giindelik yasami degistirmistir. Bu durum insanlarin evlerinde
daha ¢ok vakit gecirmesini gerektirmistir. Evde siirekli kalan ve sosyallesemeyen bireyin
kendine karst ve cevresine karsi yabancilagmasi incelenmistir. Nesnelere kisilik 6zelligi
yiikleyerek sosyallesme ¢abasinin giderilmesi beklenmistir. Evde bulunan giindelik kullanim
nesneleri hem kisinin kendi ruh halini ifade etme araci olmus hem de aile bireylerinin

nesnelerde viicut bulmasi o an ki psikolojinin etkisini agiklanmasinda etkili olmustur.

Nesne, duyular ile algilanabilen, zaman i¢inde somut varlig1 olan, bilincin ayirt ettigi siirece
Oznede yer alan bir kavramdir. Nesneye bakis, 6znenin onu belirlemesi ve ona anlam katmasi
ile olugsmaktadir. Ozne ilk olarak nesneyi algilamasiyla ona anlam vermektedir, bdylece
aralarindaki iligki agiga ¢ikmaktadir. Ancak bu anlam, 6znenin 6nyargilarini, deneyimlerini
nesneye atfederek nesne ile iligki kurmasi ile gerceklesmektedir. Bu sayede 6znenin yiikledigi
anlamlar sayesinde nesne, 0znenin zihinsel diinyasinda bir varlik kazanmaktadir. Bdylece
kisilerin nesneye bakis agilar1 onlara yiikledigi anlamlardan dolay1 kisiden kisi degisiklik

gosterebilmektedir.

Onceliklerin degistigi, hayata karsi anlam aramanin ve yeni iliskilerin dogmasi bu calisma

raporunun ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu krizler ve izolasyon siireci ise 6znede zaman



algisinin degismesine yol agmistir. Zaman algisinin da degisime ugramasiyla 6zne kendini
nesnede var etmektedir. izolasyon siireci ardindan giindelik yasam eski haline dénmiis ve birey,

kendini nesnede var etmemistir.

Anahtar sézciikler: Ozne, Benlik, Nesne, Giindelik Yasam, Zaman Algis1.
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ABSTRACT

Everyday life consists of the movements through which an individual establishes their daily
routine and carries out their actions within a specific time frame. This mobility encompasses

activities in the home environment, work life, and leisure time.

As a result of crises in everyday life, a process of isolation dominates the individual. These
crises bring to mind the occurrence of unexpected situations and the obstruction of planned
activities. The focus of this study report is the unexpected crisis perceived as a pandemic and
the subsequent process of 'isolation'. The psychological impact of this process on the individual
is expressed. Consequently, the individual may not feel like a subject. The pandemic has left
unforgettable marks on human life by affecting the loss of lives, economic crises, job losses,
education, social life, and more. In this regard, the new order brought about by the pandemic
has changed ordinary daily life. This situation has required individuals to spend more time at
home. The alienation of individuals who constantly stay at home and cannot socialize with
themselves and their surroundings has been examined. Assigning personality traits to objects
has been expected to satisfy the individual's efforts to socialize. Everyday objects at home have
become both a means for individuals to express their own mood and effective in explaining the

influence of the current psychology by embodying the family members in the objects.

An object is a concept that can be perceived by the senses, has a concrete existence over time,
and is present in the subject's consciousness. The gaze towards an object occurs as the subject
determines it and imbues it with meaning. The relationship between them emerges when the
subject first perceives the object and attributes meaning to it, thus occurring. However, this
meaning is realized through the subject establishing a relationship with the object by attributing
their biases and experiences to it. In this way, thanks to the meanings assigned by the subject,
the object gains existence in the subject's mental world. Thus, individuals' perspectives on

objects can vary from person to person due to the meanings they attribute to them.



The change in priorities, the search for meaning in life, and the emergence of new relationships
form the starting point of this study report. These crises and the process of isolation have led to
a change in the subject's perception of time. With the change in time perception, the subject
establishes their existence in the object. After the process of isolation, everyday life returned to

its former state, and the individual did not establish their existence in the object.

Keywords: Subject, Self, Object, Everyday Life, Time Perception,
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GIRIS
Bu sanat raporunun ¢ikis noktasi, hayata karsi anlam arama i¢ giidiistinden kaynaklanmaktadir.

Bu yiizden de ‘giindelik’ hayattan baslayip kisinin kendini sorgulamasi, hayat karsi amag

kazanimlarini ve ne yapmasi gerektigi gibi arayiglarda olmasi 6n plandadir.

Giindelik hayat insanlarin giinliik rutinlerini ve aktivitelerini ifade eden bir kavramdir. Lefebvre
ise tekrarlanan bu anlar1 soyle ifade etmektedir; “Gilindelik hayat dongiilerden olusur ve daha
genis dongiiler igine girer. Bir seye baslamak, aslinda bastan alip yeniden baglamak, yeniden
dogmak demektir.” (Lefebvre, 2020, s.15). Lefebvre’nin belirttigi gibi giindelik hayat, dongii
ve rutinlerin tekrarlanmast ile olusmaktadir. Ornegin, yilin dongiisii, is dongiisii vs. Dolayistyla
bir seye baslanildig1 zaman bir dongiiniin baglangicina geri doniip yeniden baslamak anlamina
gelmektedir. Lefebvre i¢in bu dongili yeniden dogmak anlamina gelmektedir. Yani bir seye
baslamak bir 6nceki dongiiniin sonuna gelmeyi ifade etmektedir. Her glin uyuyup uyanmak,
acitkmak ve yemek yemek, haftanin belli giinlerinde dus almak, ayni saatlerde ise gitmek ve
isten eve gelmek gibi 6rnekler giinliik hayatin bir dongii icinde gerceklestigine ornek olabilir.
Bu yasamsal faaliyetlerin giderilmesi i¢in nesnelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornegin, uyumak
icin yatak veya kanepe, yemek yapmak i¢in tencere, kasik ve farkli besin malzemelerine, dus
almak i¢in sampuan gibi iirlinlere, ise gitmek icin ona uygun kiyafetler gerekmektedir.

Dolayistyla nesnenin her zaman 6zne ile iliski icinde oldugundan bahsedilebilir.

Zaman kavrami, nesne ve Oznenin iliski kurmalarinda 6nemli etkenlerden biridir. Ozne,
zamanin etkisi ile nesneye anlam yiikleyen ve deneyimleyen bir varliktir. Nesneyi algiladig:
stirece 6zne i¢in anlamli bir hale gelmektedir. Ciinkii 6zne, zamanin etkisiyle nesnelerin degisen
ozelliklerinin farkinda olarak farkli tepkiler vermektedir. Bu yiizden de kisi i¢in nesne farkli
zaman dilimlerinde farkli anlamlara biirlinmektedir. Zaman algisinda degisim, 6znenin kendini
ve diinyay1 algilamasinda 6nemli bir etkendir. Ciinkii neyi nasil anlamlandiracagi hem o
nesneye bagli olmakla birlikte, 6znenin nasil iliskiye gececegi ile de alakalidir. Kisacasi zaman,
Oznenin nesnelere bakis agisin1 degistirerek 6zne-nesne iligkisinin agiga ¢ikmasinda onemli

olan faktorlerden biridir.

Nesnenin zaman i¢indeki degisimi sanat eserlerine yansimis ve dinamikligini siirdiirmekte olan
yerini korumustur. Sanat glindelik yasamdan, giindelik yagsam ise sanattan etkilenen bir dongi
icerisindedir. Sanayi Devrimi ise bu degisimin yasandig1 bir siire¢ olarak goriilebilir. Giindelik
kullanim nesnelerinin seri iiretime gegmesiyle hem esyalarin tasarim boyutu degismis hem de

sanat eserlerine yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Siradan nesneler, sanat nesnesi konumuna



geemistir. Giindelik kullanim nesnesi olan kaseler, sofradaki anlaminin disina ¢ikarak yeni
arayislara gecmis, insan bedeni ise ‘nesne’ konumuna gecerek sanatin hazir malzemesi haline

gelmistir.

Calismanin birinci boliimiinde 6zne kavramini sozliik anlamindan yararlanilmis, 6znenin nasil
nesnelesebilecegi arastirilmistir. Benlik kavrami ile 6znenin, nesnelestigi ifade edilmistir. Ozne
kavramini ¢6ziimledikten sonra nesne kavramininda sozliik anlamina bakilarak bu iki kavramin
iliskisi ifade edilmistir. Nesnenin anlaminin degistigi goriilmiis, baz1 durumlarda ise 6zneyi etki
altina aldig1 ifade edilmistir. ikinci boliim, iki alt basliktan olusup birinci boliimde nesnenin
hakimiyeti 6n planda olmustur. Nesneler daha ¢ok satin alinarak, reklamlar yoluyla veya sosyal
medya araciligiyla insanlara kendilerini 6zel hissettirerek satilma amaci giider ve kapitalist
sistemin insanlara etki etmesini saglar. Tiiketicilerin satin aldiklar1 {iriinler kendilerinin ifade
eden bir ara¢ konumuna gecerek, kisinin belli bir kimlik yaratmalarina etki etmektedir.
Lefebvre’ye gore “Reklam, sadece bir tiiketim ideolojisi sunmakla kalmaz; tiiketici kimligiyle
doyuma ulasan, kendini edimler yoluyla gergeklestiren ve kendi imgesiyle (veya idealiyle)
ortlisen tiiketici “ben”’in bir tasarimini sunar. Nesnelerin imgesel varolusu {izerine de dayanir.”
(Lefebvre, 2020, s.109). Ancak reklamlar somut olmasa bile sembolik olarak insanlarin o
nesneyi almasiyla birlikte hayatlarini nasil kurmalari gerektiginin hayalini kurdurabilecek giice
sahiptir. Ayrica o lriine sahip olarak yasam tarzinin degismesi ile kimliginin sekillenmesinde

etkili oldugu Lefebvre’nin ifadesine gore sdylenebilir.

Ikinci béliimiin, ikinci alt basliginda ise 6znenin tiiketim {iriiniine sahip olma arzusundan
kaynakli nesnelesmesi kisinin kimligine etki edilmesinden kaynakli, ‘kimlik’ kavraminin baska
ne sekilde nesnelestigi arastirilmis sanatg1 ve eser incelemeleri ile 6rneklendirilmistir. Ugiincii
ve son bolim olan kisim birinci ve ikinci boliimiin izlerini tasimis kisisel deneyimler
cercevesinde sanatsal aktarimin oldugu boliimdiir. Hayata kars1 anlam aramak i¢in ilk 6nce
bugiinden baglamanin gerektigi diisiiniilerek ‘gilindelik yasam’ goz 6niinde bulundurulmustur.
Giindelik yasamda kendini sorgulama eylemi gergeklestirilmektedir. Belli bir zaman araliginda
giindelik yasamin siradanligi degismis ve bu zaman diliminde izolasyon siireci hakim oldugu
icin nesne ve 0zne birbirine doniisen kavramlar olarak ele alinmistir. Nesnelesen 6zne kavrami
bu etkileri figiiratif kil ile formlara déniiserek irdelemektedir. ilerleyen siireclerde pandemi
etkisini gitgide azaltarak, giindelik hayatin eskisi gibi yasanmasina izin vermistir. Ozne, bu
stireci pandemiden farksiz gormeyerek ayni anlam arayisina devam etmis, fakat aile iiyelerini

veya kendini nesneler lizerinden iliski kurmay1 birakmaistir.



1. BOLUM: OZNE VE NESNE KAVRAMLARININ DEGISEN iLiSKiSi

Ozne ve nesne kavramlari birbirini tamamlayan iki unsur olarak gériilebilir. Ozneden s6z etmek
icin onun karsisinda olandan, nesneden bahsetmek gerekir. Nesne kavrami ise anlamini 6zne
kavrami ile bulur. Dolayisiyla karsilikli olarak birbirlerini tanimlayan bu kavramlar ayni
zamanda tamamlayicidirlar. Hangerlioglu’na gore 6znenin ve nesnenin tanimi su sekildedir:
“Nesne, bilinen varlik olduguna gore, 6zne bilen varliktir.” (Hangerlioglu, 1967, s.216)
Dolayistyla 6zne, bilmekle yiikiimliiyken, nesne ise 6znenin onu tanimlamasi ile varliga ve
anlama kavusur. Avsar da “Ozne, tantyan zihindir, taninan nesneye karsilik” (Avsar, 1976, 5.80)
seklinde bu iki kavramin konumunu tanimlamaktadir. Goriildiigii lizere 6zneden sz edildigi

stirece, beraberinde nesnenin de ifade edildigi anlagilmaktadir.

Ozne bilingli bir varlik olarak nesnenin anlamini ve degerini belirleyendir. Bu ikili kavramlarin
ozneye goreli oldugu, 6znenin bakis agisi sayesinde degistigini sdylemek miimkiindiir. Nesne
olmazsa, 6zne onu bilincinde var edemez, anlamlandiramaz, bag kuramaz ve 6znenin bilincinde
var olamaz. Ozne felsefi bir tanimlamayla, su sekilde de ifade edilebilir: “Bilinci, sezgisi, algisi,
diisgiicii olani; bilmeye, duymaya, algilamaya yonelmis olani; nesnenin karsisinda ondan ayri
durarak varolani, karsisinda bulunanmi algilamak, kavramak ya da bilmek i¢in yoneleni;
diislineni, tasarimlayani, duyani, isteyeni; olanakli biitlin yasantilarin tasiyicist olarak

temellendirilmis bir “ben”i anlatan felsefi terimi” (Giiglii, Uzun, Uzun, Yolsal, 2008, s.1113)

Nesnenin varligindan s6z edilmedigi siirece 6zne, bilmedigi nesneyi sekillendirmek i¢in bildigi
bir nesneyle karsilastirir. SOyle ki, insanlar, olmayan bir nesneyi, var olan baska nesnelerle
karsilagtirma egilimdedirler. Bu yiizden de insanlarin diisiinceleri ve algilar1 bir nesneyi
anlamaya yardimei olabilir. Ornegin, iklim ve cografyamizda yaygin olmayan bir nesne olarak
ejder meyvesini bilmeyen bir insan diisiiniildiiglinde, ona benzeyen baska bir meyve tarif
edilerek ejder meyvesi tanimlanabilir. Dis 6zelligi, rengi, kokusu, hacmi gibi 6zellikler
diistintildiglinde akillara baska bir meyve olarak kivi gelebilir. Bu meyveyi yemeyen insan,
kivinin i¢indeki tanecikli yapiy1 gordiigii zaman, ejder meyvesinin de ona benzer bir tada sahip
oldugunu diislinebilir. Boyle diislintildiigiinde, 6zne bilmedigi, daha 6nce gérmedigi tatmadigy,
koklamadig1 bir nesneyi, bildigi ve gordiigii nesne ile karsilastirir. Ozne, diisiinselinde nesneyi
tecriibelerine dayanarak sekillendirmeye basladiginda, nesne anlam kazanir. Ozne insan olarak
ele alindiginda, insanlarin belli duyularm dikkate almak gerekir. Insanm tecriibesine
dayandirdig1 nesne, 6znede iz birakarak onun hafizasinda unutulmayacak bir hal alabilir.
Oznenin bilincinde anlam kurulan nesne, bireyde ‘iz’ birakmaktadir. Lektorski’ye gére: “Ozne,

"

bu “izlerin” Ozelliklerini ya da “nitelikleri”ni gercek nesneye ‘“‘yansitarak” ve nesnenin



dogasinda hepsi gercekten var olmadig1 halde, bunlar1 nesneye atfederek bu 6zellikleri ya da
nitelikleri deyim yerindeyse “disartya tasir”. (Lektorski, 2015, s.39) Buradaki ifadeye gore
bireyde iz birakan olaylar, nesne sayesinde var olabilmektedir. Goriildiigii lizere 6zne bir¢ok
anlama sahiptir. Degismeyen sey, 6znenin bilgi ediniyor olusudur, degisen ise 6znenin nesneye
baktiginda nesnenin durumu ve nesneyi nasil algiladigi ile ilgilidir. Ozne eger bir dgrenci ise,
bir kagit onun icin farkli bir anlama sahiptir, mimar i¢in ise kagit farkl ihtiyac ve ifade araci
olarak karsilik bulur. Yani nesne, 6znenin bakis agisina gore islev ve anlam tasiyicisi olarak

degisiklik gosterir.

Ozneyi degismez olarak almak iizere “benlik” kavramindan s6z edilebilir. Ciinkii 6zne, kisinin
deneyimlerinin degisebilir oldugunu ifade ederken, benlik ise kisinin kendi hakkinda
farkindali1 oldugu icin, onun degismez kurallarini ifade edebilir. Ornegin; kisinin inanci,
biiyiiklerine her zaman saygili olmayi, dogay1 korumay1 vb. degerleri benimsedigi i¢in bu
yoniinii degistirmek istemeyebilir. “Benligin algilanmasiyla ilgili énemli doniisiimlerden bir
digeri ise, benligin sabit ve duragan bir bigcimde algilanmasindan ziyade, insan davraniglarinin
ve toplumsal rollerinin sonucunda sekillenen ¢oklu benlik algisinin ortaya konmasidir. Bireyler
etkilesimde bulundugu toplumun ve ondan beklenen rollerin niteligine gore farkli rollere
biirlinmekte okulda 6grenci, aile igerisinde ¢ocuk, stadyumda taraftar vb. olabilmektedir.”
(Gokulu, 2019, s.178) Goriildiigi tizere benlik kavrami ne kadar sabit olsa da yine de kendi

icinde degisip, doniisiir ve gelisebilen bir kavram olarak ele alinabilir.
1.1 Ben ve Benlik Kavram Uzerine

Oznenin tanim incelendiginde karsilasilan bir diger kavram ise “ben ve benlik” olmaktadir.
‘Ben’ kavramu lizerine tartigmalar 18. Yiizy1l Avrupast aydinlanma ¢aginin etkisi ile felsefe ve
sosyolojide glindeme gelir. Bu donem, insanlarin bilimsel diisiincelere deger verdigi ve dini
dogmalarmn yerine akil ve bilimsel bir yontem ile diinyayr anlamanin arayisinin oldugu bir
donem olarak kabul edilmektedir. Bundan dolayi, Aydinlanma Cagi “akil ¢agi” olarak
nitelendirilir. Bu donemde insanlarin diislincelerini, davraniglarini yani kendilerini ve diinyay1
anlamlandirmas1 konusunda one siiriilen fikirlerle devrim yasandigi ve modern diinyanin
temellerinin atildig1 sdylenebilir. “Kant’a gére Aydinlanma, insanin kendi sugu olarak diistiigii
ergin olmay1s durumundan ¢ikmasidir; insanin kendi aklin1 kendisi i¢in kullanmasidir. Insanin
hicbir sey i¢in, hatta Tanr1 i¢in bile ara¢ olmayacagi, tersine daima gaye olarak goriildiigii bu
anlayista birey ve kisi olmanin kosullar1 verilmistir.” (Soykan, 2014, s.13) Aydinlanma Cagi,
kisinin kendi varlig1 ve haklar1 konusunda bilinglendigi, 6zgiirliigiiniin farkinda oldugu ve bu

dogrultuda kisinin kendini sorgulamasinin 6énemini kavradigi bir donem olarak diisiiniilebilir.



Bu donem, benlik kavrami ve bireysel 6zgiirliigiin 6nemi sorgulanmis, insanin dogasi ve kimligi
iizerinde felsefi diislinceler ve teoriler gelistirilmistir. “Ciinkii benin merkeze alinmasi insanin
siirlarini bilmemesi degil bildigi halde kabul etmemesi anlamina gelmektedir.” (Giineng,
2014, s.34). Benligin 6n planda olmasi ile kisi, kendi sinirlarini bilir ve sinirlarini bilmesi gibi
bu st kabul etmemesine de yine kendisinin karar vereceginin oneminin ifade edildigi

distiniilebilir.

Modern felsefe, Descartes'in 6ne siirdiigii, zihnin bagimsizligini ve maddenin 6nemini ortaya
attig1 goriis etrafinda sekillenmistir. Descartes’1n “Cogito, ergo sum” (diigiiniiyorum, o halde
varim) onermesi, Bat1 rasyonalizminin sembol ifadelerinden biri olmustur. Descartes’in felsefi
diistincelerini siiphecilik ve belirsizlik {izerine temellendirdigi diisiiniilebilir. Descartes’e gore
“diistiniiyorum, o halde varim” 6nermesinde “diisiiniiyorum” ve “varim” 1. tekil kisi olan ‘ben’i
ifade eder. Descartes’in her seyden kusku duyulsa bile kusku duyulan benden, kusku
duyulmayacagini Yalg¢in soyle ifade eder: “Ona gore kusku duymak, hissetmek, duyumsamak,
algilamak, karar vermek vesaire hep diislinmenin birer tiiriidiir. Dolayistyla eger diisiinme fiili
varsa onu yapan bir failin, yani diisiinen bir 6znenin var olmas1 gerekir” (Yalgin, 2010, s.27).
Descartes’in felsefesi, “Diisliniiyorum, o halde varim” ilkesindeki 6znenin, kendi bilincinin
farkinda olarak ‘ben’ kavramini agia cikarmasi, 6znenin diisiinen bir varlik oldugunu
gostermektedir.” (Yalgm, 2010, s.29) Lektorski ise ‘ben’e iliskin su saptamalari ortaya
koymaktadir: “Descartes’e gore 6zne, yani diisiinen “ben”, kendi etkinligiyle yan yana var
olamaz, ama onun iiriinii ve ayn1 zamanda da vazge¢ilmez kosuludur, yani ancak diistinme
etkinligi gerceklestigi siirece vardir.” (Lektorski, 2015, s.78.) Ben, bilinci olan ve bu sayede
diistindiigii siirece var olan bir kavramdir. Descartes’e gére ben kavrami ise kendini idrak
etmenin ve kendinin farkina varmanin kosuludur. Ayni zamanda kesinligin anlami da

diistinmekten ge¢cmektedir.

‘Benlik’, “bir kimsenin 6z varligi, kisiligi, onu kendisi yapan sey, kendilik, sahsiyet” (Tiirk Dil
Kurumu [TDK]) olarak tanimlanmaktadir. Benlik hayat boyunca yasadigimiz tecriibelerden,
degerlerimizden ve inanclarimizin birlesmesiyle ortaya ¢ikarak kimligimizi olusturur. Ornegin,
her insanin farkli deneyimlere sahip olmasi, duygu ve diisiincelerinin degisebilir olmasi,
bununla birlikte degerleri, inanglar1 gibi Ozellikler bireyin kendine 6zgii bir kimligini
yansitabilir. Benlik diisiinen, kendi kendisinin bilincinde olandir. “Descartes’a gore ben “kusku
duyan, idrak eden, red ya da kabul eden, isteyen ya da istemeyen ve ayni1 zamanda hayal eden
ve duyulara sahip olan bir varliktir.” Kisacasi, Descartes’a gore benlik tiim bu niteliklere sahip

yalin ve 0liimsiiz bir tozdiir. (Yalgin, 2010, s.31) Benlik, kendi kendisinin farkinda olmasiyla



sorumluluk alabilen ve aldig1 sorumlulugun {iistesinden gelebilen kavramla karsilik bulur.
Boylece kendini bilen, algilayan insan, kendi giicliniin de farkindadir. ‘Ben’ ve ‘benlik’
kavramlari kisinin kendisine olan algisini tanimlarken, ayn1 zamanda 6znel gergekligini de ifade
eder. Yani kisinin kendisinin diinya goriisiinii, inanglarmi, kimligini ve roliinii tanimlar.
Lektorski, burada 6znel gerceklige daha da acik bir sekilde ifade etmektedir: “Benlik, saf biling,
basindan beri hazir halde bulunan bir nesne degildir; kendi 6zbilis etkinliginin nesnesi olma
stirecinde nesnelestirerek hazir duruma gelir. Bu yiizden, kendi nesnem olarak benlik, bir
anlamda, yaratilmis, olumlanmus bir seydir.” (Lektorski, 2015, 5.108) Ozne kendi bilincinin,
varliginin farkinda olmasi ile var oldugunu bilerek olumlama yapmaktadir. Bu olumlama
siirecinde ise kendi benligini nesnelestirmektedir. Boylece 6zne kavraminin nesnesinin 'benlik’
oldugu acik¢a sdylenebilir. Ciinkii 6zne, olumlama yaparak kendi benligini yaratmaktadir. Bu

benligini topluma kars1 yansitarak kendi kimliginin olusmasini saglar.

“Ben” kavrami, 6znenin onu kurgulamasiyla degisir ve “benlik” kavramini ortaya cikarir.
Fichte’nin ‘benlik’ iizerine sdylemi ise su sekildedir: “Mutlak Ozne olarak kisinin kendini kendi
nesnesi biciminde boyle olumlamasi, belirlenmemisin belirlenmesiydi ve bu belirleme yalnizca
benligin sekillenmesinde ve benlik ile benlik-olmayanin kars1 karsiya konulmasinda gecerli
olmakla kalmiyordu, Mutlak Oznenin igsel 6ziinde de agiga ¢ikiyordu.” (Lektorski, 2015,
s.136) Kisinin benligini kabul etmesi ve onaylamasiyla, degisken olan 6zne bununla

yetinmemektedir, bireyin kendisini anlamaya ¢aligmasi ile ortaya ¢ikabilir gibi diisiiniilebilir.

“Benlik, gercek kisilerle dogrudan iliskiden kacinir, kendisini kendisiyle ve kendisinin
koyutladig1 nesnelerle iligkilendirir. Benlik, kendisini dolaysiz olarak, gercek bir kisiyle degil,
ama kendi imgeleminin ya da belleginin bir nesnesi (sesler, goriintiiler, duygular, diisiinceler
vb.) olan bir nesneyle iliskilendirilebilir.” (Laing, 2012, s.84). Ornegin, kisinin yazdiklartyla
ifade ettigi bir glinliik, benligi hakkinda bilgi verebilir. Boylece duygulari, diislinceleri ve
deneyimlerini yani zihnindeki nesneleri yansitmasiyla benlik nesne ile tanimli olarak
iligkilendirilebilir. Benlik, kisilerle iliskiden kacindigi i¢in kendi basinadir ve kendini, yarattigi
nesnelerle iliskilendirebilmektedir. Ornegin, miizisyen, besteledigi sarkida kendini anlatan
ciimlelere yer verebilir. Bu ise miizisyenin duygularini, hayal giiciinii yansitarak kendi
benliginin anlasilmasinda etkili olabilir. Bu sarki, miizisyenin benligini anlatan bir nesne olarak
goriilebilir. Ciinkii kendi duygu ve diisiincelerini yer verdigi zihnindekini aktarmis oldugu bir
nesnedir. Bu yiizden de benlik algisi, kisisel deneyimleri ve dznelligi igerebilir. Ornegin, bir
anne veya baba kendini ebeveynlik roliine kendini adamis olabilir ve bu roliin getirdigi

sorumluluklart benlik algisinin bir pargasi olarak kabul edebilir. Boyle oldugu diisiiniiliirse



eger, benligin kisisel hayattaki rol ve kimligi ile baglantili oldugu dusiiniilebilir. Benlik
Laing’in ifadesinde yer aldigi iizere, kisinin kendinin, c¢evresinde algiladigi nesneler
dogrultusunda anlam kurmasi ile de ger¢eklesmektedir. Anlam kurmak i¢in herhangi birine
ihtiyact olmayan benlik, bu anlam kurma istegini nesnelerle de saglayabilmektedir. Ornegin,
kisi tek basina dogada gezinti yaparken hayalleri, diislinceleri ve hedefleri iizerine
odaklanabilir. Dogada gezinti yapan birey, benliginin dogal ¢evre ile iligski halinde olmasiyla
cicek, agac ve giines gibi nesnelerle iletisim kurabilir. Cigeklerle konusup onu koklayarak
kendince diisiincelere dalabilir. Daldig1 diisiince duygusal bir icerige sahip ise ona gore gicege

bir anlam ytikleyebilir.

1.2 Ozne ve Nesne Kavramlarmn liskisi

Benligin kisinin, ¢cevresinde algiladig1 nesneler dogrultusunda anlam kurmasi ile ger¢eklesmesi
durumuna karsilik 6zne ve nesne kavramlarinin iligkisinin incelenmesi gerekir. Nesne, diisiinen
varligin karsisindaki diisiiniilmiis, anlam yiiklenmis, ifade ya da islev bulan sey olarak ifade
edilebilir. Bdylece bilingli bir 6znenin var oldugundan bahsedildigi siirece, nesnenin var olma
durumlarindan bahsedilecegi kaginilmaz bir gergektir. Nesne, “Kendine bagimsiz bir varlig
olan; fiziksel olarak algilanabilen veya zihinsel olarak incelenebilen sey.” (Budak, 2009, s.509)
olarak tanimlanmaktadir. Boylece bir nesnenin varligindan soz edilirse eger, fiziksel olarak
algilanmasi, goz ile goriiniir olmasi, hayal edilebilir ve tasarlanmig olmasi, nesnenin genel
yapist hakkinda bilgi verebilir. “Nesne, kendini gosterme duygusuna sunan bir sey. - Cok 6zel
anlamda, nesne diisiincelerimizin igerigidir ve diisiinen 6zneye karsilik olur.” (Avsar, 1976, s.
80). Avsar’in ifadesine gore nesne, hem algilanabilen bir sey olarak ifade edilirken hem de
diisiincelerin icerigi olan nesne anlatilmak istenmistir. Ornegin, kisinin diisiindiigii bir sey
canta, kalem, kus vb. kisinin zihnindeki igerik, diisiinen 6zneye karsilik gelebilir ve
algilanabilen nesnelerdir. Kisacasi nesne, iki anlama sahip oldugu i¢in hem fiziksel olarak

algilanabilirdir hem de zihinde bir yeri vardir.

Diistincelerin tastyicisi olan nesne, zihnimizde canlandirdigimiz nesnelerdir. Ayn1 zamanda bu
nesneler, diisiinme siirecine de katkida bulunur. Bir kisi aciktig1 zaman giizel bir yemek yemeyi
hayal ediyor olabilir. Bu durumda hayal ettigi yemek, zihinsel bir nesne olarak kiginin

diistincesinde yer alir ve kisinin aglik hissini gidermesine yonelik fikirleri tetikler.

Ozne ve nesnenin arasindaki baglantinin tarihine ait izler siiriildiigiinde eski zamanlara kadar

bir okuma yapilabilir. Ornegin; ilk aletlerin yapimi, insanin nesne ile olan etkilesimini gitgide



arttirmigtir. Bu etkilesim sayesinde insanlar belirli besin ihtiyag¢larini kargilamis ve korunmak
icin gerekli olan aletleri yine kendi iirettikleri nesneler ile karsilamislardir. Bu ihtiyaclar
diistintildiglinde, Paleolitik, Neolitik ve Bronz Cag’dan 6rnek goriilebilir. Bu donemler goz
onilinde bulunduruldugunda, Paleolitik donemde insanlarin, taslar1 ve kemikleri kesici alete
cevirerek kendini korumalar1 i¢in yaptiklari nesneler agirlikli olarak yasamsal ihtiyaglarini
karsilarken ilerleyen Neolitik ve Bronz Cag’it donemlerinde ise nesnelerin giinliikk farkli
ihtiyaglar1 karsilamak igin iiretildigi goriiliir. Ornegin; tarim aletleri, yiyecek saklamak igin
yapilan nesneler, ev esyalar1 insanlarin hem yasam tarzini kolaylastirmis hem de kiiltiirlerinin
gelismesine olanak tanimistir. Goriildiigii lizere iiretilen nesneler sadece kendilerini korumak
icin degil giinliik yasamlar1 hakkinda da fikir vermektedir. Arkeolojik kazi ¢caligsmalarinda ¢ikan
herhangi bir tag aletin hangi doneme ait oldugu arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikabilir. Bu da
o zamanki kiiltiiri, yasam tarzini, sosyal hayat1 yansittig1 hakkinda bilgi verebilir. Yazinin
heniiz kullanilmadig1 donemlerde avcilik yapan insanlar, hayatlarini, deneyimlerini, duygu ve
diistincelerini ifade etmek i¢in magara duvarlarma resimler yapmislardir. Bu resimlerde, o
toplulugun kiiltiirel ve sosyal yasamini ¢oziimleyecek bilgilere ulasmak miimkiindiir. Bununla
birlikte duvar resimlerinin, o donemde yasayan insanlarin hikayelerini, efsane ve mitleri
canlandirmak igin de yapildig1 sdylenebilir. Insanlarin birbirleri ile etkilesiminin niteliginin
degistigi Neolitik donem, toplumsal yapilarinin bigim aldigi, evlerin ve tapinaklarin ortaya
ciktig1 bir donemdir. Bronz ¢aginda, ise ticaretin artmasiyla sanatsal, dekoratif nesneler daha
cok iiretilmis kiiltiirel etkilesimi arttirmistir. Goriildiigii lizere nesnenin kullanim amaci her

donem farkli amaglar dogrultusunda degismistir.

Nesne, insan hayatinin her alaninda duygu ve diisiincelerin sekillenmesinde etkili

olmustur. Avrupa’da, bagka bir zaman diliminde ise nesnenin yine ifade edilis bicimi degisir:

"Orta Cag’dan Ronesans’a kadar uzanan siire¢ ise din merkezli diigiincenin baskin oldugu
bir donemdir. Ronesans ile birlikte hiimanizmin 6nem kazanmasi, felsefi ve bilimsel
gelismeler nesneye bakigi ve nesnenin sanat yapitinda yer alis seklini tamamen
degistirmistir. Sanat Tarihinde Ronesans’a kadar devam eden siire¢ nesnenin taklit ve temsil
icerikli bir yapiy:r sergiledigi donemdir. Giinlimiiz sanatinda ise nesnenin diisiinsel ve
bigimsel boyutu tamamen degismistir. Nesneyi tarih siirecinde ve giiniimiiz sanatinda
konunun tamamlayicist olarak nesne, konunun kendisi olarak nesne, hazir- yapim nesnesi,
kisisel nesne ve an1 nesnesi gibi farkli siniflamalarla ele almak miimkiindiir. (Tolun, 2018,
s.16)

Nesnelerin onlara ait kigilerle bir anlamda 06zdeslestigi, kendi baslarina anlamlarinin
olamayacag diisiiniilebilir. Ornegin; ev ortamindaki dekorasyonlarda kullanilan nesneler, kisi
hakkinda bilgi verirken kisinin bilingaltina da deginmektedir. Baudrillard’a gore; “Nesneler ve

insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu danigikli doviis ¢cergevesinde kendilerine



atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisilik” gibi algilanmaktadirlar.”
(Baudrillard, 2019, s.24) Bu anlamda nesnelerin kisilerle biitiinlestigi sdylenebilir. Hatta
Baudrillard’in bu ifadesi géz oniinde bulunduruldugunda, nesnenin artik ‘6zne’ konumuna
geemis oldugu da soylenebilir. Bu durumda insanlar nesneye bir kisilik degeri vererek onlari
yiiceltir. Bu diizeni belirleyen esyalar donemin kiiltiirel degerini, teknolojik gelismelerini
yansitabilir. Egyanin Ol¢iitiinii belirleyen unsurlardan biri ise mekandir. Kullanilan esyanin
rengi, stili, boyutu, fonksiyonelligi mekanin estetik algisini da degistirebilir. Fonksiyonel
dekorasyon diisiiniildiigiinde i¢ mekanin boyutu ise kullanim esyalarinin tercih edilmesinde
onemli bir etkendir. Ciinkii mekanin kullanimina gore islevsel nesneler tercih edilir. Birbirine
doniisiip degisen esyalar mekanin ekonomik kullanimina ¢6ziim yaratabilir. Giinliilk yasamdan
bir nesne O0rnegi olarak i¢ mekan bir mobilya tercih edildiginde ¢ok fonksiyonlu oldugunda
saklama alan1 yaratarak mekanin etkin bir sekilde kullanilmasma imkan saglayacagi
sOylenebilir. Goriildiigii lizere, nesneler pek ¢ok agidan, kisiselligin tastyicist olarak kimlik

tastyabilmektedir.

Mekan, 6zne ve nesne iligkisine bakildiginda ise bu {li¢ kavramin bir arada en sik karsilagacagi
yer genis bir hacim olarak ‘metropol’ den bahsedilebilir. Metropol, insanlarin kasaba ya da
kirsala gore daha yogun olarak yasadigi, toplumsal etkilesimlerin sik¢a yasandigi kent olarak
nitelendirilebilir. Kalabalik niifustan dolayi, ekonomik ve gelisim acisindan 6n plandadir.
Uretim, doniisiim, kullanim ve tiiketim dinamikleriyle 6zne ile nesne arasindaki iligskinin
frekansi1 ¢ok daha yiiksektir. Bu biiyliksehirler, nesne iligkilerinin etkisi nedeniyle insanlar
iizerinde 6zel bir zaman kavramini yaratmaktadir. Ornek olarak, sosyal hayatin yogunlugunu
fazlasiyla hisseden bireyler, zamanin “gok hizli” gectigi algisiyla bas basa kalirlar: Mekanlar
aras1 kosusturma, nesnelerin kullanimindaki telas, arz ve tiiketimin psikolojik etkisi, yalnizlik

hissi gibi duygu durumlarinin etkisinde ya da glindemindedirler.

Metropol hayatt g6z Oniinde bulunduruldugunda yetistirilmek istenen birgok gorev,
sorumluluk, proje vb. unsurlar bireyin yasaminda yer alirken ev yasami da bundan etkilenir.
Yemekler yarin icin fazladan yapilir, gorevler organize edilir, nesneler kullanima hazir tutulur,
statilye bagli giyim, sorumluluk nesneleri olan anahtarlar, telefonlar, cantalar ve hatta not
kagitlar1 gibi ¢esitli detaylar zamanin etkin kullanimi i¢in kontrol altindadir. Dolayisiyla
giindelik hayatta yasanan kaygilar modern insanin ‘simdi’yi idrak etmesinin niteligini
degistirmektedir. Simmel’a gére modern insan ‘simdi’yi yasamay1 ‘moda’ ile yaratmaktadir.
“Modanin meselesi olmak ya da olmamak degil, ayn1 anda hem olmak hem olmamaktir. O

daima gecmis ile gelecegin esiginde durur ve bu sayede bize, en azindan doruk noktasinda



oldugu miiddetce, baska pek az fenomenin verebilecegi gii¢lii bir ‘simdi duygusu’ verir.”
(Simmel, 2019, s.120) Moda yeni ve eski iiriinlerin sentezinden ortaya ¢ikar ve bu da hem
geemisi hem de simdiyi bir arada sunar. Dolayisiyla her iki zamani sunan modanin, bireyin
algisinda degisimi sunarak “simdi duygusunu” yasattigi sdylenebilir. Yasanilan zamanin
modasina ayak uyduran bireyler benzer zevklere, hayata olan bakis agilarina sahip olabilirler.
Ornegin bir miizik grubu bir diisiince sistemini temsil ediyor olabilir. Sisteme elestiri getirip
ayni zamanda da bir idol haline gelebilir. Bir grup daha fazla bir insan toplulugunu etkisi altina
alabilir. Boylece birbiri ile ayni1 seylerden zevk alan insanlar i¢in ortak begeniye sunulan miizik
grubu, toplum tarafindan rol model goriilebir. Moda, bazi insanlar bir arada tutan birlestirici
bir gii¢ gibi diisiliniilebilir. Fakat birlestirici glice sahip oldugu gibi ayn1 zamanda ayiric1 bir
giictiir. Bireydeki etkinligini koruyan, toplumsal ayrimlari ifade eden, ekonominin isleyisinde
de soz sahibi olan, bir toplumsal form olarak goriilebilir. Tiiketilen ne kadar modanin {iriinii
olsa da asil olan, nesnenin 6zneyi tiikettigidir. Cilinkii nesne, bireyler {lizerinde hakimiyet
kurarak, 6znenin baska bir 6zne i¢in goriiniir olmasini saglar ve o insanin, o grupta yer aldigini
ifade eder. Moda ve tiiketim gilinlimiiz sartlarinda bir arada kullanilan kavramdir. Moda,
trendleri ifade ederken, tiikketim ise hizmet ve mallarin satin alinmasini ifade edebilir. Kruger’in,
“Algveris Yaptyorum Oyleyse Varim” eseri, tiikketim kiiltiiriine uyan toplumlarin, bireysel

kimligini ve toplumsal yapisini ele alarak elestirel bir bakis agis1 sunmustur.

therefore

I am

T sh0p ’

Gorsel 1. Barbara Kruger. “I shop therefore I am”/ “Aligveris Yapiyorum, Oyleyse Varim”. 1987.
https://galleryred.com/artists/barbara-kruger/

Kruger’in eserlerinde tiiketim kiiltiirii, giic ve cinsiyet gibi konular sik¢ca okunur. Dergi ve
gazete kapaklarindan alintilar yaparak bunlari, giiclii ifadelerle birlestirmis, gérsel ve metinsel

anlatimlar olusturmustur. Sanat¢i, tliketim kiiltiiriinliin toplumsal yapis1 hakkinda sanat
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gorligiinii  gelistirmis ve bu tiikketim kiiltiirinli benimseyen kisiler iizerinden -elestirel
yaklagimlarda bulunmustur. Tiiketim kiiltiir{i, insanlarin satin almadan mutlu olamayacaklar1
gibi bir alg1 olusturmada baski kurarak, insanlarin tiikettigi iiriin ve hizmet sayesinde kendilerini
tanimlamalarina yol agmaktadir. Modaya uyan iirlinlere veya son ¢ikan teknolojik gereglere
sahip olmanin bir statii veya imaj sagladigin1 algisi kontroliimiiz disinda bir durumdur. Zamanin
modas1 6zne ve nesne arasindaki iligkiyi bu sekilde de degistirebilir. Bu yiizden de 6znenin,

nesne ile etkilesime gecebilmesi i¢in zaman kavrami ayri bir boyut kazanir.

Zamanin kazanilan deneyimler ve sahip olunan anilar 6znenin, nesnelere yiikledigi anlamlar
belirleyebilir. Kisi gegmiste olumsuz bir deneyimin tanigi, pargasi olmus bir nesne, bir kalem,
bir saat ya da bir fincanla karsilastiginda, o nesne baska bir zamanin referansi, olumsuz bir
duygunun tasiyicisi olarak gecisli bir zaman sembolii islevi gorebilir. Kisacasi zaman, 6zne ve
nesne arasindaki iligkiyi etkileyebilir ve zamanin ge¢mesiyle birlikte nesnenin, 6zne i¢in 6nemi,
degeri, yiikledigi anlam1 degisiklik gosterebilir. Ayrica zaman, her tiirlii aktivitenin olustugu,
degisip doniistiigli, nesne ve Ozneyi kisitlayan en giicli etmenlerden biridir. Giingor’iin
ifadesine gore; “Zaman tiim sezgilerin temelinde yatan zorunlu bir tasarimdir ve “yalnizca onda
goriingiilerin tiim edimselligi olanaklidir. Bunlar hep birlikte yitebilirler; ama zamanin kendisi
(olanaklarinin evrensel kosulu olarak) ortadan kaldirilamaz.” (Giingdr, 2011, s.159). insan
algis1 icin 6nemli bir faktdr olan zaman, duygularin, diisiincelerin, sekillendigi bir tasarim
olarak diisliniilebilir. Zamanin varligi, insanlarin diinya ile etkilesiminin temelinde yer alabilir.
Bireyin gergeklestirdigi her tiirlii eylem zaman ile sinirhidir. Zaman, 6zne ve nesne ile iligki
kurarken, nesnenin o kisi i¢in anlamli olmasini saglayabilmektedir. Ciinkii zaman, 6znenin
nesneyi hangi alanda konumlandirdigini, gerceklesen eylemin hangi zaman diliminde
olustugunu ve nesneye nasil anlam yiikledigini ifade etmek i¢in bir aracidir. Zaman kavraminin,

0zne ve nesneyi bigimlendirmesi bu sekilde miimkiin olmaktadir.

1.3 Sanayi Devrimi ile Degisen Giindelik Yasam ve Zaman Algisi

Sanayi Devrimi, insanlik tarihindeki 6nemli donlim noktalarindan biridir. Bu doniim noktas,
tarim toplumundan, sanayi toplumuna gegisi isaret etmektedir. Bu doniisiimle birlikte, el is¢iligi
yegane konumunu makine iiretimine birakir ve liretim siiregleri otomatiklesmeye baslar.
Makinelesme sayesinde bir¢ok el yapimi iiretim igleminin otomatiklesmesi, seri liretimin ortaya
cikmasina yol agmistir. Endiistriyel iiretim mekanizmalar1 James Watt' in 1763 yilinda buharlt
makineyi gelistirmesi ile Ingiltere’de baslamis ardindan, Avrupa Amerika, Japonya ve

diinyanin geri kalan pek ¢ok cografyasina yayilmistir. Zamanla degisip gelistirilen makineler
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teknolojinin de etkisiyle insan yasamini kolaylastiran aletlere doniismiis ve giinliik yasami
kolaylastirmistir.  Seri iiretim, standartlagsmayi1 beraberinde getirirken, tretim gilciini

hizlandirmig ve iiretim maliyetinin diismesine olanak tanimustir.

Ozakgaoglu’na gore; “Sanayi Devrimi ya da Endiistri Devrimi; 18. ve 19. yiizyillarda, Avrupa
ve Ingiltere’de baslayan tarim ve zanaata yonelik bir ekonomiden yeni buluslarin iiretim giiciine
uygulanmasi, tekstil, demir ve celik endiistrileri ile tasimacilik alanlarinda yasanilan gelismeler
sayesinde, buhar giiciiyle calisan makinelerin makinelesmis endiistriyi dogurmasidir.”
(Ozakgaoglu, 2021, s.60) seklinde ifade edilmektedir. ingiltere ve sanayilesen diger Avrupa
iilkelerinin iiretimlerinin biiyiik bir hacme erismesiyle, iiretilen mallar1 satmak ve ihtiyaglari
farklilagtirmak, farklilasan bu ihtiyaclar1 ise tekrar pazarlamak s6z konusu olmustur.
Dolayistyla iiretim, ihtiyaglar yaratma, pazarlama stratejiler ekonomik, siyasal ve toplumsal
doniistimlere yol agmis, biiyliyen zenginlik Avrupa'da burjuva siifinin daha giiclenmesine ve
ayni zamanda yeni bir is¢i sinifinin dogmasina neden olmustur. Fabrika sistemi ile iiretimin
artmastyla ig¢i giicline duyulan ihtiya¢ artmis, kdyden kente olan gogii sinifsal farkliliklarin
yasanmasina sebep olmustur. Isci siifinin kdyden kente gogmesi sehir planlamasini
degistirmis, kentlerdeki niifusun artmasi ile hem yasam kosullar1 hem de ¢alisma kosullari
degismistir. Isci sayisindaki artigla {iriine ragbet esit oranda artmis yalnizca soylularin
kullandig1 kahve, seker gibi tirtinler de artik alt sinifin tiiketebilecegi bir iiriin olmustur. Bu ve
benzeri liriinlerin sanayide islenmesiyle, cogaltilabilmesi herkes i¢in ulasilabilir tiiketim {irtinii

olmasini saglamistir.

Seri {iretim iirlinlerde, el is¢iliginin tasidigr kalite standartlarindan farkli olarak islevsellik 6n
plandadir ve daha kisa stireli kullanim 6mrii s6z konusudur. Seri iiretimdeki standartlasma ve
is boliimi, liretim siirecinin verimliligini arttirmis olsa da {riinlerin kalitesini diislirmiistiir.
Artik insanlarin yasaminda tiiketilmek tizere stoklanmakta olan, kullanilan ve tiiketilip atilan
¢ok daha fazla nesne vardir. “Ozellikle 20. yiizyiln basindan itibaren iiretim amacinin disina
cikarak sanat yapitinin bir parcasina doniismeye baslayan giindelik kullanim nesneleriyle
gerceklestirilen sanatsal ¢aligmalara daha sik rastlanilmasi artan iiretimlerinin ve tiiketimlerinin
bir yansimasidir.” (Ang, 2019, s.185) Sanat yapitlarinin, artan iiretim ve tiiketim kiiltiiriiniin bir
yansimasl oldugunu belirten Arig, bu sanatsal ¢aligmalarin temelinde giindelik hayatta

kullanilan nesnelerin sanatsal bir nesneye doniistiigiinii ifade etmektedir.
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Gorsel 2. William Turner. “Rain, Steam and Speed” / “Yagmur, Buhar ve Hiz”. 1844.
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joseph-mallord-william-turner-rain-steam-and-speed-the-great-
western-railway

Sanayi Devrimi ile toplumda her anlamda degisim ve gelisim yasanirken bu durum sanat
ifadelerine de yansir: Gérsel 2. de yer alan eser Turner’ in, ingiltere’de sanayi devriminin
etkisinin okunabilecegi 6nemli bir yagl boya tablodur. Resimdeki tren i¢inde bulundugu
dogadan farkli bir giic, ses ve titresimle diger tiim nesneleri golgelemektedir,

bulaniklastirmaktadir. Tokdil’e gore;

“Belirsiz bir yer ve mekandan (belki zamandan), biitiin giiriiltiisii ve hiz1 ile tren, izleyiciye
dogru gelmektedir ve hizin1i kesmeyip resimden disari ¢ikacakmig izlenimi
uyandirmaktadir. Resmin sol tarafindaki yogun karmasasinin i¢inden belli belirsiz bir kprii
goriintiisii, siliiet halinde resmin ikinci nesnesini olusturmaktadir. Turner deneyimledigi
olgu ve ani, yeniden yansitmak yerine, onun saskinlig1 ve karmasasini da i¢sel duyumuna
ekleyerek yeni bir gergeklik yaratmis, goriiniimiin yeniden tasarimini ortaya koymustur.”
(Tokdil, 2018, 5.187)

Sanayi Devriminin insan yasaminda neden oldugu koklii degisimler, sehirlesme, endiistriyel
iiretim kiiltiirli, ulasim ve sosyal hayat gibi gelismeler iizerinden okunabilir. Giinliik hayatin
degisimi, sanat alaninda da kendini gosterir. Bu degisimlere paralel olarak big¢im alan
Romantizm, Arts and Crafts, Art Nouveau ve Dadaizm gibi akimlar modern yasamin
dinamiklerinin konu alindigi, elestirildigi anlayislardir. Romantizm, dogay1 ve geleneksel
yasam tarzini konu edinirken, Arts and Crafts hareketi, seri iiretimden dolay1 yayginlasan
kalitesiz iiriinleri elestirmis, el is¢iligine dayali iiretimleri insanlara yonlendirmeyi hedef
edinmistir. Art Nouveau hareketi, doganin organik bi¢imlerinden esinlenerek insan yapimi
nesnelerle dogallig1 kullanarak doga ve diinya arasinda yeniden baglant1 kurmayi amaglamistir.
Dadaizm ise sanat ve toplum arasindaki iligkiyi sorgulayan bir tavir benimsemistir. Sanayi

Devrimi’nin yagamda yarattig1 degisimleri ¢esitli agilardan elestiren sanat akimlarinin her biri,
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farkl bir estetik ve felsefi bakis acilariyla endiistriyel iiretimin bigimlendirici yonlerine karsi

bir durus sergilemistir.

Giliniimiize yaklasildiginda ise giindelik yasamin bi¢imlendirici kurallarinin, nesneleri ve
aksiyonlar1 ve kiiltlirleri kurgulayan, tiikketime sunan kapitalizm ile saglandig1 sdylenebilir.
Kapitalizm kendi yasam dinamiklerini ve zaman algisini organizmalara doniistiirerek, doniisiim
ve olusumlart siirekli kilmaktadir. Nesneleri kullanma telkini, nesneleri hep daha fazla arzu

edilir hale getirirken, bireylerde yoksunluk hissini kontrollii olarak elinde bulundurmaktadar.
1.4 Modern Zamanda Nesnelesen Ozne

Sanayi Devrimi' nde seri iiretim artmis, artan bu {liretimler pazarlanma pay:1 giitmiistiir. Modern
toplumlarda endiistrilesme ve teknolojinin gelismesi ile yasam standartlart artmistir, artan
iirlinlerin ucuzlamasina sebep olmustur. Modern toplumlar, tiiketme eylemi iizerine kurulmus
ve kitle kiiltiirii de bu kiiltiiriin bir parcast olmustur. “Kitle kiiltiirli ayn1 zamanda tiiketim
kiiltiiriidiir de. Artik bu kiiltiirii olusturan her tiirli kiiltiirel meta da kitleler tarafindan hazir
nesne olarak goriiliir ve tliketilir.” (Yiikseler, 2019, s.2). Tiiketiciler, kitle kiiltiiriiniin iiriinlerini
tiiketerek popiiler kiiltiiriin bir par¢asi haline gelebilirler. Kitle kiiltiirti, tiiketicilerin degerlerini
ve yasam tarzlarmi sekillendirmede 6nemli bir rol oynayabilir. Televizyon programindaki
diziler, filmler, miizikler kitlelerin begenisini kazanarak genis kitlelere ulagabilir. Bunun gibi
iiriinler ise kitleler tarafindan tiiketilerek, kiiltiiriin bir pargasi haline gelebilmektedir. Ornegin,
popiiler kiiltiiriin {iriinleri bircok kisinin zevkine hitap edebilir ve bu iirliniin satilmasini veya
izlenmesini saglayabilir. Bu ise tiiketim kiiltliriinii olusturmaktadir. Tiiketim kiiltiirii hem
tiketimi hem de kiiltiirii bilinyesinde barinan bir kavram oldugu icin bu iki unsurdan
beslenmektedir. Uriinleri tiiketen kisiler, kiiltiiriin {iriinleri olan, bireyin yasam tarzini,
inanglarini, duygu ve diisiincelerini satin alarak tiiketebilirler. Ornegin, sosyal medya
platformlar1 kisilerin davranigini yonlendirebilen bir etkiye sahiptir. Bir toplumun yasam

tarzini, inanglarini ve goriislerini yonlendirme etkisi mevcuttur.

Baudrillard'in tiiketim hakkindaki goriisii ise su yonde olmustur: “Bollugun yiiceltilmesi ve
“yabancilasan” ya da “yapay ihtiyaclar”a aglayip sizlanma, ikisi birlikte ayni kitle kiiltiirtinii ve
hatta bu sorun iizerine bilgiclik taslayan ideolojiyi besler.” (Baudrillard, 2004, s.81).
Baudrillard’in ifadesine gore, “Bollugun yiiceltilmesi”, artan iiriinlerin tiiketilmesinden
kaynakli insanlarin gercek ihtiyaglarindan uzaklagsmasini saglayabilir. Boylece bu yapay
ihtiyaclar, insanlarin aligveris yaparken bekledigi mutlulugu ve hazzi vermeyebilir. Bu

ideolojiye sahip olan kisiler ise, tiikketim tirlinlerinin verdigi zararlar1 azaltmay1 hedefleyebilir.
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Fakat bu iki grupta yine ayni kiiltiire yani “tliketim kiiltiirline” hizmet etmektedir gibi ifade
edilebilir. Tliketim kiiltiirii insanlarin ihtiyaclarmin daha fazlasina sahip olma arzusuna dayanan
bir kiiltiirdiir. Giiniimiiz sartlar1 diigiiniildiigiinde modern pazarlama ile {irlinlin daha ¢ok talebi
artmis ve insanlarm tiilketim arzularmi uyandirmis oldugu diisiiniilebilir. Ornegin, mobil
pazarlama, dijital reklamcilik gibi cesitli teknikler gelistirilmis, insanlar istedigi anda satin
almasinin yolu agilmistir. Modern zamanda nesnelesen 6zne ise, insanlarin tiiketime gore
sekillendigini ifade etmektedir. Insanlarin tiikettigi {irinler, kimliklerinin belirlenmesini
saglayabilmektedir. Bu tiiketim insanlarin degerlerini, kiiltiiriinii ve kimliginin sekillenmesinde
etkili bir faktdr oldugu diisiiniilebilir. Ornegin, bir kisi vegan besleniyorsa eger, bu onun
kimliginin bir parcasi olabilir. Bdylece vegan beslenmeyi destekleyebilir ve vegan yemekler

yiyebilecegi restoranlara kars1 ilgi duyabilir.

Giindelik yagam g6z oniinde bulundugunda 6zneyi ‘meta’ haline getirmenin en etkili yolu kitle
iletisim araglar1 oldugu diisiiniilebilir. “Giiniimiiz postmodern iletisim ¢aginin sanallifa ve
gorsellige yaslanan yapisinda insan hem 6n plana ¢ikmakta hem de ayn1 zamanda 6nemsizlesen
ve her seyin tiiketilebilir birer metaya doniistiiriildiigii pazarin bir maddesine evrilmektedir.”
(Askaroglu, 2017, s.72) Bu sebeple kitle iletisim araglari; insanlara medya araciligiyla
reklamlardan, tv programlarindan, filmlerden bir sekilde ticari faaliyetlere tesvik edebilir.
Kapitalist sistemin bu mallar1 satabilmesi icin, bir nevi insanlar1 kendi istedigi dogrultuda
yonlendirebilmesi insanlarin nasil metalagtigina Ornek gosterilebilir. Tiiketim kiiltiiri,
“tiketmek” ve “sahip olmak” egilimini beraberinde getirebilir. Bu yilizden insanlar genel olarak
bos vakitlerini tiiketimle doldurma egilimindedirler. Ornegin, insanlar hafta sonu tatilinde
ailecek aligveris merkezini gezmek isteyebilirler. Yani bos vakitte gezilecek yerler her insan
icin ayn1 olmasa da bazi insanlar icin aligveris merkezidir. Kisacasi bos vakitin doldurulacagi
bir aktivite gorevini aligveris merkezleri karsilayabilir. Fakat bos vakit her insan i¢in ayni
olmayacag1 gibi bazi insanlar i¢inde tiretkenligin, yaratici diisiincelere odaklanmanin ve kendini

gelistirerek zamani iyi degerlendirmenin bir yoludur.

Insanlar vakit gecirmek igin sinema, televizyon ekranimi seyrederler, ekrana odaklandig1 igin
etrafindaki seylere dikkat etmediginden dolay1 bu kisiler bir yabancilasmanin i¢indedirler.
“Daha st diizeyde, bos vakit pasif tutumlar igerir. Sinema ekrami karsisindaki seyirci,
potansiyel olarak “yabancilagtiric1” karakteri hemen ortaya ¢ikan bu pasifligin yaygin bir 6rnegi
ve modelidir.” (Lefebvre, 2012, s.37). Sinema seyircileri veya televizyon karsisinda seyir
halinde olan insanlar genel anlamda bir pasiflik sergilemektedirler. Pasiflik durumu ise, bir

kisinin bagkalarinin yaptig1 seyleri izlemesi, tiiketmesi gibi diisiiniilebilir. Insanin, izledigi ve

15



tiikettigi seyi kabul etmesini ifade edebilir. Bu durumda, pasif kisi, seyir halinde oldugu ekran
izleyerek tliketmektedir. Bu tutum ise seyircinin, gerceklikle iliskisini zayiflattigr gibi
yabancilastirmay1 beraberinde getirdigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte sadece insanlarin bir
seyi satin almasi degil, insanlarin nasil diisiindiigline de etki edebilir. Soyleki, 6zne kitle iletigim
araci sebebiyle, ona verilen bilgi kadar diisiinebilen 6zne konumuna gegmektedir. Boylece bos

vakit, sosyal medya araciligiyla gegici bir doldurulabilirlik hissi yaratabilir.

Glindelik zamanda bos vakit, kisinin isten, okuldan ve baska diger sorumluluklarinin disinda
kalan zaman dilimi olarak goriilebilir. Bog vakit, kisinin herhangi bir aktiviteye katilmadigi,
bosta kaldigi zaman dilimini ifade edebilir. Bu siire¢ zarfinda kisiden kisiye degisiklik
gosterebilir. Cesitli aktivite yapilabildigi gibi, kitap okumak, miizik dinlemek, seyahat etmek,
spor yapmak gibi 6rnekler verilebilir. Modern insan, ¢agini yansitan insan olarak diistintildigi
taktirde, bu yasamin getirisi olan “cok ¢alismak, yogun olmak, kazandigi ile yetinememek” bu
cagin insanlarda yarattig1 etkilerdir. Bu durumdan ka¢gmak isteyen insanlar kendine bir bos vakit
yaratmak isteyebilir. “Cevremizdeki “modern” denen insan, bir yorgunlugun ya da bir gerilimin
sonunda, endisenin, kayginin ve mesgalelerin sonunda oncelikle elbette bos vakit bekler.”
(Lefebvre, 2012, s.39). Modern insan, giinliik hayatindaki stresten, is yogunlugundan dolay1
bos vakite ihtiya¢ duymaktadir. Genel olarak zamaninda her konuya yetigsmesi gerektigi i¢in
hep bir hareket halindedir. Bu bos vakit arayis1 ise endiselerden, kaygilardan kurtulmanin bir
yoludur. Ciinkii bu duygu durumlarindan kurtulma istegi, zihinsel ve fiziksel olarak
rahatlamalarma yardimc1 olabilmektedir. Insanlar yogunluktan dolayr bos vakit yaratmak
isteyebilirler, fakat bos vaktinde de bir seyler tiiketebilirler. Ornegin, insanlarin yolculuk

sirasinda telefonlarina bakmalar1 ve tiiketim kiiltiirliniin etkisine girmelerine yol agabilir.

2. BOLUM SANAT PRATIKLERI ILE GUNDELIiK YASAMDA NESNELESEN
OZNE

Giindelik yasam genel anlami ile insanlarin gilinliik rutinlerini, yasamlar1 boyunca devam
ettirdigini ifade eden bir kavram olarak ele alinabilir. insan yasami boyunca cesitli aktiviteler
ve aligkanliklar edinen bir varliktir. Bu aligkanliklarin toplami ise giindelik yasami olusturur ve
bu aktivitelerin, aliskanliin tekrarlarini ifade eden eylemleri barindirabilmektedir. Gilindelik
yasam tekrarlardan olustugu i¢in “siradan ve gegici” gibi anlamlar igerebilir. “Tlim siradanlig:
icinde tekrarlardan olusan s6z konusu kavram, mekanik hareketleri, saatleri, gilinleri, aylari,
yillar1, kisacast; ¢izgisel ve dongiisel zaman i¢indeki tekrari igine alan yapidir.” (Giildas, 2022,

5.937).
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Henri Lefebvre giindelik yasami su sekilde ifade eder, “Biitiin siradanlig1 i¢inde giindelik hayat,
tekrarlardan olusur: isteki ve is disindaki tavirlar, mekanik hareketler, saatler, giinler, haftalar,
aylar, yillar; ¢izgisel tekrarlar ve dongiisel tekrarlar, dogal zaman ve akilc1 zaman, vs.”
(Lefebvre, 2020, s.30) Lefebvre’ye gore giindelik yasamin, tekrarlardan ibaret oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Giin i¢inde insanlar ige, okula veya herhangi bir yere gitmek icin ayn1
saatte uyuyup uyanma eylemini ger¢eklestirebilir, ayn1 yolu kullanabilir, ayni saatlerde
hazirlanip ¢ikabilir. Bunlar Lefebvre’ye gore mekanik hareketleri ifade etmektedir. Dogal
zaman insanlarin miidahale edemeyecegi (giinesin dogmasi ve giinesin batmasi) zaman
araligmi ifade ederken, akilci zaman kavraminda anlatilmak istenen ise, insanin belirli bir
planlamasi dahilinde belirlenen zaman araligim ifade etmektedir. Ornegin randevular,
planlanmig goriigmeler, ige gitme saati, yemek yeme saati vb. Kisacas1 Lefebvre, giinliik hayatin
tekrarlanan rutinleri ve zaman araliklarin1 ifade etmis ve bu hareket tiplerinin oldugunu

(mekanik hareketler, cizgisel tekrarlar, dongiisel tekrar vb.) belirtmistir.

Giindelik yasam, siradan ve tekrar gibi unsurlari iceren bir yapiya sahip olabilir. Bu anlamlar1
ile olumsuz bir eylemi barindirabilecegi gibi kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. Olumsuz
gibi diisiiniilmesinin sebebi her giin ayn1 seylerin tekrarlantyor olmasidir. Fakat bazi insanlar

icin glindelik yasamin rutini, diizenin simgesidir bu ylizden de olumsuz gibi algilanmayabilir.

Giindelik yasam, ayn1 zamanda hayatin gergekligini bizlere gdsteren bir unsurdur. “Giindelik
hayatin gercekligi bedenimizin buradaligi ve buradaligin simdiligi etrafinda olusturulmustur.
Bu ‘buradalik ve simdilik’ giindelik yasamin ger¢ekligine verdigimiz dikkatin odak noktasidir.”
(Ozmen, 2019, s.5) Simdilik ve buradalik gibi kavramlarin yasaniyor olusu, giindelik yasamin
gercekligi hakkinda bilgi vermektedir. Kisinin bulundugu mekan ve su anki zamani ifade
etmektedir. Bu gercekligi anlamiin bagka bir yolu ise: “Giindelik hayatta, simdi ve burada
zevk alinir veya aci gekilir.” (Lefebvre, 2020, s.33) ifade edilebilir. Giindelik hayat, simdi ve
burada yasanilan anlardan, mutluluk, zevk ve acilardan bunun gibi duygularin yasandigi
sekillendigini bir siire¢ olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla ‘simdilik’ ve ‘buradalik’ bu iki
kavramm farkinda olmak, giindelik hayatta gerceklestirilen eylemlerin, zihinde nasil
olusturuldugu ve nasil algilandig: ile ilgi olabilir. Cilinkii bu eylemlerin farkinda olmak

yasanilan anin farkinda olunmas1 anlamina gelmektedir.

Bu yiizden de giindelik hayat igerisinde her giin ger¢eklestirilen rutinler, eylemlerin farkinda
olmamuz ile alakalidir. Farkinda olundugu siirece giindelik hayat hakkinda bir fikre sahip olup
‘rutin, siradan, monoton’ gibi benzetmeler yapilabilir. “Giindelik hayat, nesneleri veya yapitlari

iireten etkinliklerin kendilerini yeniden iirettikleri, kendilerini kuran iliskilere yeniden
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basladiklar1, bu iligkileri yeniden ele aldiklar1 ya da tam tersine kademeli degisikliklerin
yasandigi bir analizi miimkiin kilmasi agisindan 6nemlidir.” (Yilmaz, 2021, s.145) Giindelik
hayat diizenin yeniden ingasi, bu yeni insanin tekrar diizeni veya bu iliskilerin degisen
kademelerin olugsmasindaki analizden olustugunu belirtmek miimkiindiir. Yani, giindelik hayat,
bircok etkinligi i¢inde barindirdigr i¢in insanlarin nesneleri liretme, tiiketme ve kullanma
bicimlerindeki farkliliklar yaganmasina olanak sunabilmektir. Bu yiizden, giindelik hayatin
analizi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel olaylarin anlasilmasinda 6nemli bir etkendir. Boyle
oldugu diisiiniildiigli taktirde glindelik yasam, ekonomik, politik, sosyo-Kkiiltiirel gibi tiim bu
alanlarin kapsayicist olarak diislinlilebilir ve bu alanlar ile etkilesim halinde oldugu

sOylenebilir.

Kiiltiirel faktorler, toplumun gelenek ve goreneklerini, kullanilan dili ve inanglar1 iizerinden
giinliik hayatin nasil sekillendigine dair fikir edinilmesine yardimci olmaktadir. Ornegin,
yiyecek aligkanliklari, giyim tarzlari gibi unsurlar, insanlarin hangi kiiltiirii benimsedikleri
hakkinda ipucu verebilmektedir. Bu ylizden de giindelik yasamin kiiltiir ile sik1 bir baginin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu unsurlar insanlarin nasil davrandiklarini ve diislince

bicimini yansitarak hangi kiiltiiriin bir parcasi olduklarinin belirlenmesini saglayabilmektedir.

Giindelik yasam ve kiiltiir gibi kavramlarm belirleyicisi insandir. Insanlar, kiiltiiriin bir pargasi
olarak dogarlar, giindelik yasamlarinda da bunun stirekliligini saglamaktadirlar. Bu yilizden de
insan giindelik yasamin 6znesi, kiiltiirin ise tastyicidir denilebilir. Ayn1 zamanda kiiltiiriin
kurucusu ve ona hizmet ettigi i¢in de kiiltiiriin nesnesi oldugundan soz edilebilir. Kiiltiir i¢inde
nesnelesen insan, bazi faktorlerden dolay1 bir ‘meta’ haline gelebilir. Yani insanin olusturmus
oldugu maddi seyleri yine insanlara para karsiliginda sunabilmektedir. Giinlimiiz sartlar1 altinda
kiiltiiriin, ‘tiiketim’ adi altinda insanlarin kimliklerinin sekillenmesinde etkili rol oynadigi
diisiiniilebilir. Ornegin, modaya uyum saglamak ve sosyal medyada popiiler kimselere karsi
hayranlik duygusu beslemek gibi unsurlar diisiiniilebilir. Boylece kisilere, kendilerini ifade
etme olanagi sunabilmektedir. Ciinkii kisi, sosyal medyada herhangi bir moda {iriiniinii
begeniyorsa, o markanin yasam tarzini yansitan kisilere karsi empati duyabilir ve kendine idol
olarak kabul edebilir. Ayni sey kisinin, sosyal medyada popiiler kisilere olan hayranlik
duygusunu da igerebilir. Bu iki unsur diisiiniildiigiinde, tiiketim kisilerin toplumsal kimliklerini
belirlemis hem de kisisel kimliklerinin sekillenmesinde etkili olmustur. Bdylece insanlarin
yasadig kiiltiir, onlarin diinya goriisiinii, degerlerini vb. unsurlar1 sekillendirdigi i¢in insanlarin
nasil davranacagina da etki edebilmektedir. Insanlarm sevdigi seyler ne ise hem neyi sevecegini

hem de neyi sevmesi gerektigini sunmaktadir. Boyle diisiiniildiigiinde kiiltiiriin, insanlar1 meta

18



haline getiren biiyiik bir giic unsuru oldugundan s6z edilebilir. Dolayisiyla kiiltiir ekonomik,
sosyal ve psikolojik acidan insanlarin ruh halini etkiledigi i¢in, insanlarin beklentilerini,
hissettiklerini yonlendirme etkisine sahip oldugu diisiiniilebilir. Psikolojik olarak etkilenen
insanlar, sanal diinyada kendilerine yer ararlar ve kimliklerini yine sanal diinyada
sekillendirebilirler. Ornegin, bir kisi ¢ekingen biri olup, sosyal medyada aktif, konuskan, igine
kapanik olmayan biri gibi hissedebilir. Ciinkii sanal diinyada kendini farkli biri gibi tanitmis
olup yeni kimligini ise sanal diinya ¢ercevesinde gelistirmis olabilir. Boylece kiiltiir, hem sanal
diinyada insanlarin kimliklerini sekillendirmis hem de insanlarin kimliklerini nasil sunacagini
belirleyen bir unsur olmustur. Ayrica kiiltiiriin, insanlarin kendilerini ifade edis bigimini,
davraniglarin1 belirledigi gibi kisinin diger insanlarla etkilesimlerini de sekillendirebilir
oldugundan bahsedilebilir. Ornegin bir kiiltiirde insanlar selamlasmak icin el sikisirlar,
sartlirlar, bagka bir kiiltiirde ise bas kismi egilerek selam wverilir. Sonug¢ olarak kiiltiir,
davraniglari, inanglar1 ve yasam tarzini etkileyen bir faktor olsa da sanal diinyada teknolojik
gelismeler kiiltliriin etkisini gosterebilmis ve insanlarin kimliklerinin sekillenmesinde etkili

olabilmistir.
2.1 Pop Art ve Nesnelesen Ozne

Pop Art 1950°’1i yillarda ortaya ¢ikmis 1960’11 yillarda ise daha ¢ok konusulur bir akim haline
gelmigstir. Turani’ye gore bu akim, “II. Diinya Savas1 sonrasi olustugu goriilen endiistriyel yeni
bir kent kiiltiiriine dayali, siradan bireyi hedef alan sanat anlayislar1 ele alinmistir. Bu yeni kent
kiiltiiriine dayal1 sanat, endiistriyel kentin sokaklarinda oturan bireyin ilgilendigi bir tiir sanattir

ve ad1 da Pop Art’tir.” (Turani, 2015, s.711) seklinde ifade edilmistir.

Pop Art Ingiltere ve Amerika’da birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmustir. “Londra’da
dogmasina karsin, Pop Art’in bir iislup ve yasam tiirli olarak etkisinin Amerika’dan ¢ikarak
yayginlastig1 ve giderek tekrar Avrupa’da taninmaya, tartisilmaya ve yasanmaya bagladigi
goriilmektedir.” (Turani, 2015, 5.724) Bu iki lilkenin benzer yonleri ise savag sonrasina dayanan
toplumsal degisimleri, ekonomisi ve bunun beraberinde getirdigi kiiltiirel degisimlerin
yasanmas1 olarak diisiiniilebilir. Amerika ve Ingiltere goz oniinde bulunduruldugunda savas
sonrasi1 toparlanmasi, teknolojinin hizla gelismesi ayn1 zamanda sanat diinyasini etkilemis ve
Avrupa’da yasayan bazi sanatgilarin Amerika’ya gelmesinde etkili olmustur. Ornegin; Dali,
Mondrian, Ernst gibi sanatg¢ilar savas boyunca Amerika’da kalmis ve eserlerini iiretmeye devam
ettirmiglerdir. Lynton’a gore “Ileride Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilacak akimimn
onciiliigiinii yapan tek bir Amerika’li ressam yoktur.” (Lynton, 2004, s.226) Savastan dolay1

iilkelerini terk eden Avrupali sanat¢ilar, Amerika’ya yerlesmis, ileride olusacak olan sanat
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akimlar1 i¢in bir nevi zemin hazirlamiglardir. S6zel ve Tanyeli’ye gore bu sanat akimi soyle
ifade edilmektedir: “Temel yonelimi, endiistri toplumunun giinliik tiikketim esyalarini, kitlesel
iletisim cagmin teknikleriyle betimlemektedir. Bu tiir objeleri ¢evrelerinden yalitip, abartilt
boyutlarda ve ¢ogunlukla resimli roman ya da reklamcilik teknikleri kullanarak resmeder.”
(Sozen, Tanyeli, 1992, s.193) Bu aktarim kalabalik kitleye ulasmak icin tasarlanmis seri
iiretimi, renklerin birbiriyle kontrastini, bazen yazi stili olarak bazen ise yazi stiline gerek
kalmadan yapilan sanat akimidir. Baudrillard'a gore; “markalasmis” nesnelerin ve besin
maddelerinin bu siirsiz kullanimiyla- ticari basarisiyla oldugu gibi — Pop kendi “imzali” ve
“tliketilen” nesne-sanat statiisiinii kesfeden ilk olma niteligine sahiptir. (Baudrillard, 2004,
s.146) Bugler’in, Sanat Kitab1’nda ise Ingiliz pop sanat &nciisii olan Richard Hamilton pop art’1

sOyle tanimlamaktadir;

Genellikle seckinci, dislayici ya da yersiz goriilen “yiiksek™ sanatin estetigini ve kiiltiirlii
dilini terk eden bu sanatgilar, popiiler kiiltiiriin seri iiretim imgelerini sahiplendiler.
Komik kitaplardan, dergilerden, ambalajlardan, sinemadan ve televizyondan alinan
resimler, “pop sanat” (etkili elestirmen Lawrence Alloway’in uydurdugu bir terim)
denilen yeni bir hareketin dili oldu. ingiliz pop sanat dnciisii Richard Hamilton, 1957°de
pop sanatinin niteliklerini siraladigi bir mektupta hareketin 6ziinii diizenli bir sekilde
ozetler: “Popiiler (kitlesel bir izleyici i¢in tasarlanmig) / Gegici (kisa erimli ¢dziim) /
Harcanabilir (kolay unutulan) / Diigiik maliyet/ Seri liretim/ Geng (gengligi hedefleyen)
Niikteli/ Seksi/ Dalavereli/ Cazibeli/ Biiylik Sermayeli.” (Bugler, 2021, 5.326).

Hamilton’in Pop Art hakkindaki diigiinceleri genel anlam ile genis kitleleri hedefleyen ayni
zamanda gegici bir ¢dzlime odaklanan ve harcanabilen vs. anlamini tagimasidir. Diigiik maliyet,
seri Uiretim ve biiyiik sermaye gibi anlatimlara yer vermesi ise kapitalist ekonomide tiiketimi ve
pazarlanma siirecini yansitmasi diisliniilebilir. Kapitalizm sisteminin getirisi olan daha ¢ok
tilketmek, daha ¢ok sahip olmak insanlar iizerinde gereksiz etkide bulunabilir. Kapitalizm
bilindigi iizere sermayecilik anlamina gelir. Sermayenin dondiigli yerler genellikle kentlerdir.
Dolayisiyla yogun niifuslu kentler, i¢inde barindirdig: kosullardan dolay1 tiikketimin daha fazla
oldugu yerlerdir. Kapitalizm, tiiketim gibi bir sistemi beraberinde getirebilir. Bu tiiketim
kiiltiirdi, bireyin kendi istegi disinda gergeklesebilir. Ciinkil bir seyi tiiketmek, ihtiyaci varmis
gibi hissettirmek kapitalist sistemin toplum iizerinde yaratmak istedigi etkidir. Tiiketilen seylere
duyulan arzu ve arzulanan seye karsi olan tiikketim talebi, hep i¢ ice oldugu siirece kapitalist

sistemin bu iki unsurdan beslenmesi olagandir.

Marx, bizlere iki tiir arzunun varligindan bahseder. Kaynagin yalnizca belirli bir toplum
bigiminden, belirli bir iiretim ve ekonomik iligki tarzindan alan arzular, varlik kosullarini
tamamen yitirirler. Her tiir iliski altinda var olan ve farkli toplumsal iligkiler i¢inde yalnizca
bi¢imi ve yonii degisen arzular i¢in ise boyle bir sey soz konusu degildir, onlarin gelisim
gosterebilecekleri araglarin saglanmasi gereklidir. (Solmaz, 2017, s.29)
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Kapitalist sistem g6z oniinde bulunduruldugunda, arzulanan seye sahip olmak satin almak ile
miimkiindiir. Kapitalizm, tiiketim kiiltliriinli yaratir ve bireyler arzu duydugu seyi almasi i¢in
tesvik edilebilmektedir. Boylece ‘para’ arzu duyulan seyleri satin alarak hayalleri ve arzular
gerceklestiren bir unsur olarak goriilebilir. Solmaz, Marx’1n kapitalist anlayis1 lizerine yorumu
ise arzularin gercek degil kurgusal oldugu ve bu kurgusalliktan dolayr da dislerle ilgili
olmasindan kaynaklanmakta olduguna isaret eder. Marx’in elestirel yaklagiminda kapitalist
sistem insanlarin ihtiyaglarini etkili bir sekilde engelledigi icin, bu sistem insanlara hayallerini

gerceklestirmeyecegi seyler sunar ve insanlar1 bu hayaller pesinde kosturmak zorunda kalirlar.

-

Gorsel 3. Claes Oldenburg. “Floor Cake” / “Zemin Keki”. 1962. https://www.moma.org/collection/works/81450

Oldenburg ‘Pop Art’” hareketinin dnde gelen isimlerinden biridir. Genellikle giindelik hayatta
kullanilan nesneleri biiylik boyutlu ve kendi mizah anlayisini yansitan bir dil ile ¢alismalarini
yapmustir. Biiylik boyutlu yiyecek, oyuncak, giysi ve sisirilmis heykeller ¢aligma alanina
girmektedir. Bu calismasinda, heykeli yaparken kekin nasil bir gériiniime sahip oldugunu
incelemis, eserini ise gergek bir kek nasil ise ona gore tasarlamistir. Kekin hamuru, igindeki
cikolata kremasi ve ilizerindeki ¢ikolata parcalarina karsi gergekei bir tutum ile eserinde yer
bulur. Kullanilan malzemelere bakildiginda kopiik ve karton ile yapilmis ‘fast food’ kiiltiiriinii
yansitmistir. “Izleyiciye, sanki yasiyormus hissini veren bu nesneler bir an i¢in nesnenin dzne,
oznenin ise nesne oldugunu duyumsatmaktadir.” (Higyilmaz, Uz, 2017, s.369) izleyicinin
geleneksel sanat anlayisina gore pasif bir deneyim yerine, eseri ile etkilesimde bulunmasini bu
deneyimi yasamalarini sunmaktadir. Siradan nesneleri biiylik boyutlarda yaparak goz ardi

edilen 6zelliklerinin tekrar ortaya ¢ikarilmasini saglamistir.

Insanlarin nesneler ile ayrimini sona erdirmeye ¢aligmis olan Oldenburg, alisilagelmis sanatsal

iretim anlayisinin digina ¢ikmayr hedeflemistir. Genellikle izleyiciler, heykellerin sert bir
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yapisina aligkin oldugu i¢in yumusak heykeller, insanlarin algisin1 degistirdiginden dolay1
heykelin kavramsal i¢erigini, form olarak benimsenen anlayisi sarsmigtir. Amerikan kiiltiiriinde
benimsenen tiikketim nesnelerini konu edinmis yumusak heykel kavramini sanatinda kullanmis

ve kendinden sonraki sanatgilara esin kaynagi olmustur.

Pop Art sanatina dahil olan sanatcilarin, giindelik yasamdan etkilenerek bu dogrultuda
sanatlarini icra etmelerini ise Cangat sOyle agiklamaktadir; “Pop sanatcilarin yasadiklari
donem, kiiltiir iriinlerinin metalastig1, toplumun yogun imajlarla siirekli olarak tiiketmeye
yonlendirildigi ve kolay anlasilabilir imajlarin ragbet gordiigii tiiketim kiiltiirii cagidir. Bu
cagda yliceltilen sanat tirlinleri, toplum algisina- popiiler kiiltiire- paralel olarak tiiketimden
giic almistir.” (Cangat, 2018, s.324) Boylece metalasan kiiltiir tiikketilmeye baslanmis ve
sanatci ise bu tiiketim dogrultusunda eserlerini {iretme ydnelimine girmistir. insanlarin
giinlik yasamda tiikettigi iirlinler ve siradan nesneler sanatsal {iretimlere konu
olmustur. Giichan’a gore bu akim; “Pop Art’in merkezindeki temalar alt-kiiltiir, folk kiiltiirler,
medya imgeleri, yeni teknolojiler, tasarim, tiiketici mallar1 ve miihendislik endiistrisi, olgular

ve olgularin insanlar iizerindeki etkileridir.” (Giighan, 2014, s.27)

Toplumun ilgisinin degismesi, sanata olan yonelimi degistirmis, bu degisim kendi payina
diiseni alarak Pop Art’in olugsmasina zemin hazirlamistir. Pop Art sanat akimi seri {iretimi,
tilketici toplumunu ve bu iki unsurun beraberinde getirdigi toplumun begenisine ve
begenmemesine karsin begeni yargilarina yansitmayr ama¢ edinmis bir akim olarak
diistintilebilir. Kapitalist sistem sadece tiiketim mallarin1 degil, insanlarin arzu ve isteklerini de
yonlendirme etkisi mevcuttur. Ayn1 zaman da arzu ve istekler de insanlar tiiketici bir yone

dogru itmektedir.

Kapitalizmin eglence sektorii lizerinde de etkisini unutmamak gerekir. Kapitalizm iizerinden
benimsenen eglence sektdrii, onu tiikketen kisiler {izerinde bu arzu ve istegi devam ettirerek
dinamikligini siirdiirmektedir. Bireysellik diislincesinin 6n planda olmadigi bu sanat akimi
popliler imgelere yer verir. Bu akimdan etkilenen sanatgilar eserlerini yaparken, gilindelik
hayattan etkilenme ve bu durumu resimli ¢izgi romanlarma yansitma, reklam, sanayi
iiriinlerinden etkilenme, donemin popiiler isimleri, fast food yiyecekler gibi konulara yer

vermislerdir.

Insanlarin reklamlardan, ambalajlardan, kitle iletisim araglarindan bu kadar ¢ok etkilendigini

fark eden Warhol, insanlarin alismis oldugu bu etkenleri daha ¢ok alisilmadik olana ¢evirmek
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istemistir. Ornegin Campbell’s ¢orbalarindan olusan fotografik gériintiileri alip iizerini ¢izip

boyadiktan sonra izleyiciye sunmustur.

Gorsel 4. Andy Warhol, “Liz”. 1965. https://www.bukowskis.com/en/auctions/625/319-andy-warhol-liz

Warhol, dénemin popiiler isimlerinden biri olan ve kariyerinin zirvesinde iken caligsmalarina dahil
ettigi isimlerden birisi ise Elizabeth Taylor’dur. Warhol popiiler isimleri sanatinda kullanmis, ayni
zamanda kitlelerin de o popiiler isimleri tliiketmesine olanak sunmustur. Elizabeth Taylor, bir
roportajinda ise su climleleri kullanarak Warhol’a sitemini dile getirir; “Ondan nefret ediyorum.
Sirtimdan yeteri kadar para kazandi. Aynada gorebildigim i¢in bir de ona 6deme yapmayacagim.”

(Oggusto, 2020).

Warhol resim, televizyon, fotograf, moda vb. pek ¢ok malzemeleri eserlerinde
kullanmigtir. Bununla birlikte “Ticari sanat, tilketim toplumu, kaliplasmis yargilar, 6zgiinliik ve
tist kiiltiir- alt kiiltiir hakkindaki yerlesik diistincelerin tistiine gitti, bir yandan da Duchamp’in hazir
nesnelerin de oldugu gibi, bir yenilik¢i olarak sanat¢i kavramini sorguladi.” (Hodge, 2021, s.133).
Hodge’un Warhol hakkinda tanimi su yondedir; Warhol, tiiketim toplumunun kaliplasmis
diistinceleri iizerine giderek, Duchamp’m, yaptig1 gibi hazir nesneler kullanarak geleneksel
anlamda sanat¢inin roliinii sorgulamis ve yenilikg¢i bir bakis agisi ile sanat diinyasinda 6nemli bir

gelisimin yasanmasina sebep olmustur.

Warhol zenginlerin ve yoksullarin ayni seyi satin alip deneyimleyebilmis olmasini savunmus,
tiikketimin iyi yoniiniin bu oldugunu ileri siirmiistiir. Sanat goriisiinii ise buna benzer diisiinceler

cergevesinde sekillendirmis ve sanatin da boyle olmasi gerektigini ifade etmistir.
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Gorsel 5. Andy Warhol “Marilyn Monroe”. 1967. https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-
warhol/marilyn-monroe

Tuval ve kagit iizerine baskiresim, serigrafi Andy Warhol 'un eserlerini gerceklestirdigi bir alan
olarak bilinmektedir. Insanlarin ve yasanilan diinyada olaylarin metalasmasina kars1 Warhol;
cogalabilen, yeniden iiretilebilen diislincesi ile cogu seyi nesne statiisline indirmis, formun ve
icerigin dneminin olmadigina deginmistir. Metalasma, herhangi mal veya hizmetlerin ticari bir
degere doniismesi anlamina gelme siirecini ifade eden bir kavram olarak diisiiniilebilir. Bu
durumda insanlar, nesneler ve olaylar para kazanmak i¢in vardir. Boylece kiiltlirel degerler

yerini maddi degerlere indirgeyebilmektedir.

Warhol, kadin imgesini 6n planda olarak seyirlik bir nesne haline getirmistir. Gorsel 4. ile
benzerligi iki 6znenin de yasami boyunca c¢alkantili hayati olmasi, herkes tarafindan taninan
iinli olmas1 ve trajedi dolu olaylar yasamalarindan kaynaklanmaktadir. Marilyn Monroe
posterini yapip, bu posteri ¢ogaltip modern sanat anlayisini yikip yerine postmodernist
anlayisini sergilemistir. Warhol “un anlayisina gére yasamin kendisi yansitilmalidir. Yagamin
getirdigi siradanlik, mutluluk, hiiziin, tiiketim, siddet vb. sanatinda konu edindigi unsurlardir.
Kisacasi giinceli ve yasadigr anin 6zelliklerini eserlerinde yansitmis oldugu diisiiniilebilir.
Tekrarlanan bu resimler seyircide monoton bir etki yaratmis oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii
bilindik kisidir ve her karesi ayni sadece renk tonlar1 farklidir. Bir amaca hizmet etmeyen bu
resimler Warhol’ un sanat anlayis1 hakkinda fikir verebilmektedir. Cilinkii onun eserlerinde bir
anlam aramak onun istemedigi bir seydir. Resimlerde anlam aramak, duygu ve diislince aramak
pek olagan degildir. Geleneksel reklam imgeleri kapitalizminde etkisiyle toplumda ilgi ¢eken
bir hal aldig1 séylenebilir. Ornegin eski filmler ve eski caz miizikleri degistirilip doniistiiriildiigii
icin tekrar ilk giinkii ilgiyi lizerine ¢ekebilir. Bu da var olup, tiiketilen seylerin tekrar farkli

kosullarda var edilmesi ve tiiketilmesine 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 6. Jeff Koons, “New Hoover Convertibles” / “Yeni Hoover Cabrio”. 1981.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/koons-new-hoover-convertibles-green-red-brown-new-shelton-wet-dry-10-
gallon-displaced-ar00077

Bu ¢aligmada, elektrikli siipiirgeler bir kaidenin {lizerinde yer almaktadir. Altinda aydinlatma
sistemi ile sergilenmektedir ve izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Ancak bu eserin satilik
olmadigini, yalnizca galeride sergilenen bir eser oldugu konusunda bazi izleyicilerin endiseleri
olusmustur. Jeff Koons, eserinde Amerika’da hemen her evde bulunan elektrikli siipiirgeleri
kullanarak giindelik kullanim nesneleri ile insan arzularinin birbirine doniislimiinii incelemistir.
Koons "un eseri, bedenlerin ve arzularin giindelik hayattaki nesnelerle biitiinliik olusturarak
nesnelesen 6zne kavramini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu eser, cinsel egilimlerin bu ev aletleri
iizerinden yansitilmasina da dikkat cekmektedir. Jeff Koons ’un eserinde, hazir nesnelerin sanat
galerilerinde sergilenmesi, izleyicilere hem bir sanat eseri olarak hem de o nesnenin piyasa

degeri konusunda sorgulama yapma imkan1 vermektedir.
2.2 Kimlik Ad1 Altinda Ozne Elestirisi

Ozne elestirisi, kisinin kendini anlamaya ¢alismasi, sorgulamasi ve kendi hakkinda elestiri
yapilabilecegi anlamina gelebilmektedir. Kimlik adi altinda 6zne elestirisi ise, toplumda
kimlige sahip olan bireylerin, toplumsal kurallara nasil uydugunu veya bu kurallara nasil karsi
geldigini ifade eden bir yorumlamadir. Ayrica bireyin kendi kimligini, elestirel bir tutumla yine

kendini elestirmesi ile gergeklesebilmesi kimlik ad1 altinda 6zne elestirisini agiklayabilir.

Sanatta kimlik arayisi, sanat¢inin hem kendisini hem de ¢evresini fark etmesi ile baglamaktadir.
Sanatcinin kimlik arayisi ise dncelikle kendi kimligini tanimasi ile ger¢eklesebilir. Daha sonra
toplumsal rolleri, politik olaylari, kiiltiirel degerleri, cinsiyet ve cinsel yonelimleri gibi konulari

yine kendine gore deneyimleyerek sanatina konu edinmesi ile kimlik anlayisini

25



gerceklestirmektedir. Sanat, toplumun sosyal ve kiiltiirel yagamini derinden etkileyen bir unsur
oldugu icin, sanatci, eserlerinde bu unsurlart ele alirken toplumun kimlik anlayigini
yansitmaktadir. Sanat, toplumsal ve politik olaylar1 hem kendinde hem de toplumda yer edinen
bir unsur olarak diisiiniilebilir. Kisacasi toplumun kimlik arayisini ifade etmek i¢in inanclari,
kiiltiirii, degerleri gibi unsurlar ele alinabilmektedir. Ornegin, etnik kimlik, cinsiyet, ik gibi
unsurlar sanatcilarin  ‘kimlik’ bashigi altinda sanat eserlerinin iiretilmesine olanak
saglamaktadir. Kimlik, “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren
belirti, nitelik ve o6zelliklerin biitiinii.” (Tirk Dil Kurumu [TDK]) olarak ifade edilmistir.
Kisinin toplumsal bir varlik olarak diisiiniildiiglinde, bu varlik hali insanlarin kimligini, kisisel
ozelliklerini belirleyen unsur oldugu ifade edilmistir. Kimlik kavraminin Tirkiye Bilimler
Akademisi’ne gore “Kisinin toplum i¢indeki roliinii ve konumunu ag¢ik bicimde anlamasina
olanak veren, baskalarinca taninmasi ile kendini tanimlamasi arasindaki iligki siirecinde
belirginlesen, toplumsal ve kiiltiirel iliskinligi belirleyen tutunumun kaynagi olan toplumsal,
ruhsal ve kiiltiirel kavram.” (Tiirkiye Bilimler Akademisi [TUBA], s.720) seklinde ifade
edilmistir. Bu ifade, kiginin toplumsal kimliginin belirlenmesinde etkili olan kiiltiirel ve sosyal
etkenlerin oldugu anlamina gelmektedir. Bunun gibi etkenler diisliniildiigii taktirde kisinin
toplumda nasil algilandigin1 ve ne konumda oldugunu belirleyen 6zellik ‘kimlik’ kavramidir.
Bu kavram, kisinin de bunlara karsi nasil bir tutum sergiledigini agiklarken, kisinin sosyal

kimligini ve toplum i¢indeki yerini anlatmasina olanak saglamaktadir.

Kimlik denilen kavram, kisinin kiiltiiriinii, sosyal statiislinii, inanglarini, degerlerini ve kisisel
ozelliklerini icermektedir. Boylece insanin kimligi, o kisinin toplumsal bir varlik olarak nasil
algilandig1 ve onu algilayan kisiler tarafinda nasil bir birey oldugunu, 6zelliklerini, ideallerini
ve davraniglarmi anlatan bir kavram gibi diisiiniilebilir. Kendi hakkinda bilgisi olan kisi,
benliginin de farkinda olur. “Bu anlamda kimlik, “benligin” nasil tanimlandiginda ve
bagkalariyla baglantili olarak nasil siniflandirildigina isaret eder.” (Dalbay, 2018, s.163).
Kimlik ve benlik arasindaki iligki diisiiniildiigiinde kimlik, kiginin kendini baska bireyler
tarafindan nasil ayirt ettigi ile ilgilenirken, benlik ise kisinin kendi hakkindaki diisiincelerini,
goriiglerini ifade etmesi ile gerceklesmektedir. Boylece kimlik, kisinin hem kendini nasil
nitelendirdigi hem de baskalar1 tarafindan nasil goériindiigiinii ve hangi degerlere sahip oldugu
gibi unsurlar1 barindirabilmektedir. Kisinin kimligi, benligini nasil ifade ettigi ile iligkilidir.
Benligini nasil ifade ederse, kimlik de ona gore sekillenebilir. Bu yiizden kimlik, benligin

yansimadir denilebilir.

26



Kisinin bagkalar1 tarafindan nasil gériindiigii ise onu algilayan kisiler i¢in o bireyin toplumsal
kimligini agiklayabilir. Kisi bir gruba dahil olmak istiyorsa o grubun kurallarini, isleyisini,
degerlerini kabul ediyor anlamina gelebilir ve bunlar kiginin toplumsal kimliginin olusmasinda
etkilidir. Ornegin, siyasi bir partiye iiye olmak isterse onun gibi diisiinen kisilerle aymi fikre,
degerlere ve politik goriise sahip olarak kendini gruba ait olarak hissedebilir. Boyle bir durumda
ise o kisinin, toplumsal kimliginin sekillenmesi s6z konusudur. Ozdemir ise toplumsal kimligi
su sekilde ifade etmektedir; “Toplumsal kimlik, bireyin ait oldugu toplumsal ¢evrenin
degerlerine, normlarina, akil yiiriitmesine, sanatina, diline, dinine, gelenek ve goreneklerine ve

diger kurumlarina kars1 gelistirdigi bir aidiyet bilincini ifade eder.” (Ozdemir, 2001, 5.108)

Bireyin kendisini hem topluma ait hissetmesi miimkiin olup hem de toplumda bir yer
edinmesine yardime1 olmaktadir. Giiniimiiz sartlar1 incelendiginde, kapitalizm ve tiiketim gibi
unsurlar toplumsal kimligi meta haline getirebilmektedir. Ornegin, moda endiistrisi, toplumsal
deger ve sembolleri bir araya getirmesiyle belirli bir kitleyi bulusturabilir. Kitleler de bu
durumda dayanigsma hissi yaratabilir ve kisilerin oraya aitmis gibi hissetmesini saglayarak

toplumsal kimliklerinin olusmasinda etkili oldugu diisiiniilebilir.

Toplumsal kimligin, ticari bir meta haline gelmesi ise, kiiltiirel degerlerin, kiiltiirel farkliliklarin
aynilastirilmasi ile gergeklesebilir. Bu sebeple diinya {lizerindeki ¢ogu kiiltiir ayn1 seyi tiikketme
gereksiniminde bulunabilir ve ayn1 seyi satin almak durumunda kalabilirler. Ornegin, Coca
Cola reklami, Amerika’da kaykay siiren genclerin tercih ettigi bir icecek iken, Tiirkiye’de iftar
sofralarinda herkesin tliketebilecegi bir icecek olarak ¢ikmaktadir. Amerika kiiltiirii olan igecek,
Tiirkiye’de ise farkli bir kimlik kazanarak yash ve gen¢ demeden ¢ogu kisinin igecegi bir iiriin

haline gelmektedir.

Kiiltiiriin, ayn1 oldugu diisiiniiliirse insanlar kendilerini topluma aidiyet duygusunu yitirebilir
ve bireysellesme On planda olabilir. Bunun olmamasi igin ise, toplumsal farkliliklarin
korunmasi gerekebilir. Kisinin sahip oldugu kiiltiir, yasadigi toplum, aile yapisi, degerleri
hakkinda bilgi verirken, kisinin bireysellesme siirecini etkilemektedir. Ciinkii uyum

saglayamayan birey, kendini o topluma ait hissedemeyecegi i¢in yalnizlik hissine kapilabilir.
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Bu yalnizlagsma hissi Gogh’un, kardesi Theo’ya yazdig1 mektuplarda sik¢a karsilagilan bir unsur

olmustur.

Gorsel 7. Vincent Van Gogh. “Starry Night” / “Yildizli Gece”. 1889
https://tr.wikipedia.org/wiki/Y1ldizli Gece#/media/Dosya:Van_Gogh - Starry Night - Google Art Project.jpg

Van Gogh’un, yalnizlik duygusunu hissetmesi, sanatsal eserlerine yansiyan bir unsurdur. Bu
eser, sanat¢inin i¢ diinyasi ve kisisel hayatindan anlati sunarken, sanat¢inin kendi ruh halini,
yasadig1 depresyonu ve yalnizlik gibi unsurlar1 barindigi i¢in benligi hakkinda fikir sahibi
olunmasini saglamaktadir. Van Gogh’un, Yildizli Gece eseri i¢cinde bulundugu ruh halini ifade
etmektedir. Bu resmi yaparken Fransa’da bir psikiyatri kliniginde yatmis ve odasinin camindan
gbriinen manzaray1 resmetmistir. “Gogh’un kaldig1 psikiyatri Fransa’da olmasma ragmen
kilisenin kulesi ve etrafindaki kuleler Hollanda’ya aittir. Bu resimde ise Gogh Hollanda’daki
kokenlerine saygi duymak adina yaptig1 sdylenebilir.” (Armstrong, 2015, s.47) Armstrong’un
ifadesine gore Van Gogh’un, Fransa’da olup Hollanda’daki kuleyi resmetmesi, sanat¢inin

kiiltiirel kimligini agiklayan bir 6rnek olarak diisiiniilebilir.

Tablodaki manzarada, gokylizii yogun mavi tonlariyla yer alirken, yildizlar ise sar1 ve turuncu
renk ile resmedilmistir. Tablonun devaminda ise servi agaci, dag, bulut ve klise bu yagl boya
tablosuna eslik etmektedir. Olgiiler degistirilmis, renkler daha parlak resmedilmistir. Bu tablo
bir peyzajdan farkli olarak, sanat¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasi oldugu diistintilebilir. Cilinkii
Gogh, Fransa’da olmasina ragmen Hollanda’da da bulunan klisenin kulelerini hayal ederek

resmetmis olmasi, onun i¢ diinyasinda olan seyleri izleyici ile bulugturmaktadir.

Van Gogh, eserlerini yaparken, genel olarak dogadan aldig1 haz ile izlenimlerini olustururken
bazen de iginde bulundugu duygu durumuna goére resim yaptig1 sdylenebilir. Nesnelerin
cevresini konturlar ile olustururken, iclerini ise taramalar, virgiiller ve noktalarla ile resmeder.
Isik- golgeyi renk karsitlar: ile gosterirken renk segimlerinin saf ve dikkat c¢ekici oldugu

soylenebilir. Ornegin, Van Gogh’un renk tercihleri diisiiniildiigiinde akla ilk olarak sar1 rengi
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gelebilir. Bu renk kimi elestirmene gore, onun duygusal yasamindaki umut, nese gibi
kavramlar1 yansitirken kimilerine gore ise Van Gogh dogay1 oldugu gibi gérmek istedigi i¢in
sar1 rengine agirlik vermis oldugu yoniindedir. Gombrich’e gore Gogh’un kendine has firga

darbeleri soyle ifade edilmektedir:

“[...] Van Gogh’da, sanatginin kendinden gegisini ifadeye yararlar. Van Gogh, yeni
araglara yeni olanaklar veren nesneler ve sahneler ile fircasini kullanmaktan basgka ¢izim
yapmasini da saglayacak motifler boyamayi, bir yazarin sozciiklerinin altini ¢izmesi gibi
boyay1 kalin katmanlar halinde siirmeyi seviyordu. Iste bu nedenle saman koklerinin,
caliliklarin ve bugday tarlalarinin, zeytin agaclarinin piitiir piitiir dallarmin ve servilerin
koyu ve kimil kimil bigimlerinin giizelligini ilk bulgulayan kisi o olmustur.” (Gombrich,
1984, 5.437)

Gombrich, Gogh’un resim yaparken fir¢a darbesi ile sinirlt kalmayip yeni araglar ve nesneler
kullanarak kendine yeni olanaklar yaratmis oldugunu, ayrica bu yeni yontemi en iyi bir sekilde
kullandigin1 ifade etmistir. Sadece boyama ile degil, ¢izim yaparak buldugu nesneleri

resmetmeye sevdigini belirtmistir.

Gorsel 8. Frida Kahlo. “The Two Fridas” / “Iki Frida.” 1939. https://sanatabasla.com/2014/07/iki-frida-the-two-
fridas-frida-kahlo/

Kisinin kendine bakisi, kimligini gozlemlemesi ve Ozne elestirisi okumasi olarak &rnek
verilebilecek bir diger onemli eser, Frida Kahlo’nun “iki Frida” adli ¢alismasidir. Ataseven’e
gore, “Frida Kahlo, kendi diinyasin1 anlattig1 resimlerinde diislincelerini, kendi ifade bi¢imi ve
cizim teknigi ile yansitmistir.” (Ataseven, 2021, s.513) seklinde ifade edilmistir. Kahlo’nun
otoportresi olan bu eseri, sanat¢inin kendini iki ayr1 sekilde resmettigini gostermektedir. Kendi
diinyasindaki yasanmisligin izlerini seyirciye sunarak nasil bir ruh haline sahip oldugunu ¢izimi

ile ifade eden Frida, kendini iki defa ¢izmesi ile kiiltiirel kimligi hakkinda da bilgi vermektedir.
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Anne ve babasmin farkli kiiltiirlere sahip olmasi Frida’y:r etkilemis ve sanat¢i bu etkileri
eserlerine yansitarak hem benligi hakkinda bilgi vermis hem de kimligi hakkinda fikir sahibi
olunulmasini saglamaktadir. Sol taraftaki Frida beyaz islemeli ve siislii resmedilmis, sag
taraftaki ise geleneksel Meksika giysileri giymis olan Frida’y1 temsil etmektedir. Sol taraftaki
Frida digerine gore daha siislii ve 6zenli goriinmektedir. Annesinin Meksikali ve babasinin da
Alman olmas1 nedeni ile iki kiiltlir arasinda yasadigi iliskiyi ve boliinmiis kimligini ifade
etmektedir. Bu iki resmi birbirine baglayan damar yolu vardir. Resim detayl bir sekilde
incelendiginde geleneksel olan yani sag taraftaki Frida’nin elinde Diego Rivera’nin kiigiikliik

resmi bulunmaktadir.

Frida Kahlo’nun “Iki Frida” adli eserinde, sol tarafta resmedilen Frida’nin acik kalbi, yine
geleneksel olan Frida ile baglanmistir. Bu ise sol taraftakinin savunmasiz oldugunu ve act
cektigini gostermektedir. Damar olarak resmedilen bag, Diego Rivera’nin, Kahlo’nun
hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugunu gdstermektedir. Sol tarafta bulunan beyaz islemeli
Frida’nin elinde makas bulunur ve damari kestigi goriilmektedir. Sanat¢1 burada Diego ile olan
evliligi iizerine yasadigi i¢sel catismay1 yansitmistir. Diego ile olan iligkisinde ayriligini ifade
ederken, sanatcinin gercek hayatta yasadigi ameliyatlar1 da simgelemektedir. Arka planda koyu

renklere sahip olan gokyiizii ise ressamin i¢ diinyasindaki sikintilar yansittigi diistiniilebilir.

Otoportreler sanatgilarin kendisini resmetmesi ile yapilirken kendi kimligi, i¢ diinyas1 ve
deneyimlerine 151k tutabilir. Fakat i¢ diinyasinin yansimasi gibi diisiiniilmediginde bir 6z
cekimi, anatomik ¢aligmalar1 veya kendi tarzlarini, tekniklerini ifade ettigi bir deneyim olarakta
diistintilebilir. Frida’nin bu eseri onun i¢ diinyasindakileri yansittig1 i¢in onun kendini nasil
hissettigini, kendi hakkinda ne sdylemek istedigini bizlere sunmaktadir. Otoportre, Frida’nin

kimligini ve sdylemek istediklerini anlatan bir amag olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 9. Judi Chicago. “The Dinner Party” / “Aksam Yemegi Partisi”. 1974-1979.
http://artsandculturetx.com/it-happened-in-houston-judy-chicagos-the-dinner-party-at-uh-clear-lake/
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Feminist sanat¢ilardan biri olan Judi Chicago, bu ¢alismasi ile 1970’11 yillarda, dikkati iizerine
cekmis ilerleyen siireclerde ise sikg¢a anilan bir isim olmustur. Chicago’nun bu eseri, kadinlarin
kiiltiirel kimligini ve kadin bedeninin sosyal ve politik etkilerini elestirmektir. Ciinkii bu eser,
toplumda gormezden gelinen kadinlarin kimligini sorgulayan bir eser olmakla birlikte

kadinlarin tarih igindeki yerine gonderme yapmaktadir.

Diger feminist diistiniirler gibi o da kadinin zay1f olarak algilanmasina kars1 gelmistir. Ataerkil
toplumlarda kadinlar {izerine egemenlik kurmay1 hedefleyen basmakalip bir diisiince bi¢imini
reddetmis ve sanatinda ise bu reddedisin etkilerini gostermistir. “1960’larda Avrupa’da ve
ABD’de feminist hareket kadinlarin toplumdaki roliiniin yeniden degerlendirilmesini talep etti
ve gercek bir degisime zemin hazirladi. Sanat diinyasinda da paralel bir miicadele gergeklesti;
cok sayida kadin sanatg1 temsil ve kimlik, cinsiyet¢ilik, siyasal ve ekonomik esitlik ve cinsellik
gibi konular1 ele almalarina olanak veren yeni olanaklar ve mekanlar agti.” (Bugler, 2021,
$.332). Avrupa ve ABD’de yasanan feminist hareketin olusmasi ile kadinin toplumdaki yerinin
yeniden olusumuna zemin hazirlandigma deginilmis, bu hareket sanatgilar1 etkileyerek,
sanatcilarin eserlerini iiretirken bazi kavramlar (cinsiyetgilik, kimlik vb.) cercevesinde eser
irettiklerini vurgulamistir. Bu sayede kadinlarin kendilerini daha 6zgiirce ifade etme imkani

buldugunu Bugler bu sekilde aciklamistir.

Sanat¢inin enstelasyon g¢alismasi 1974 yilinda baglamig ve 1979 yilinda ise bitmistir. San
Francisco Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenirken biiyiik bir ilgiyi lizerine toplamistir. Bu
esere bir¢ok kisinin goniillii katilim1 s6z konusu olurken ¢esitli meslek dallarindan katilimin
oldugu goriilmiistiir. Aksam Yemegi isimli bu ¢aligma {ic masadan olusur ve oturma yeri iicgen

formunda olup on ii¢ oturma yeri bulunmaktadir. Keser ve Keser’in ifadesine gore ise;

“Aksam Yemegi Partisi’nde, lizerinde 999 kadiin sembolik imzalar1 bulunan Miras
Zemini olarak adlandirilan seramik bir zeminde yer alan, eskenar liggen bigiminde bir
yemek masasi vardir. Bu eskenar iiggen masanin her bir kenarinda 13 kadin i¢in bir yer
ayrilidir. Her kadin i¢in yaldizhi sarap kadehi, bigak, kasik, catal, porselen tabak ve
nakislarla siislenmis bir ortiiden olusan 6zel bir yemek takimi bulunur. Masanimn ilk
kanadindaki davetliler diinyanin olusumundan Roma imparatorluguna kadar devam eden
déneme aittir. Ikinci kanat, Hiristiyanligin bagindan Reformasyona kadar uzanir. Ugiincii
kanat ise 17.ylizyildan 20. yiizyila kadar olan dénemi kapsar.” (Keser, Keser, 2015,
s.140-141)

Bu masada bulunan eserler, kronolojik bir sira ile birbirini takip etmis tarihten ve mitolojiden
esinlenen kisilere yer vermektedir. Bu esinlenmeler de ise; Virginia Woolf, Emily Dickinson,
gibi isimler yer alirken, Bat1 diinyasinin tanrigalar1 ve Amazon savasci kadinlar1 6rnek olarak

gosterilebilir. Ayrica porselen malzemeden olup kadinin genital bdlgesi resmedilmistir.
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Masanin {izerinde bulunan tabaklarda ise tarihe etki eden ama golgede kalan kadin figiirleri yer
almaktadir. Bu tabaklar kadinlarin, toplumsal alanda yasadigi zorluklari, tarih boyunca ki
miicadeleleri ve bunu gdsterme c¢abalarini yansitir. Masanin altinda ise eser devam etmis,
kadimlarim ismi yere yazilarak sergilenmistir. Kadin figiiriinii temsilen 39 sembolik ¢aligma yer
almaktadir ve her biri bireysel olarak modellenmistir. Bu eser yapilma asamasinda iken goniillii
insanlarin yardim etmesi ve farkli meslek dalindan insanlarin katkida bulunmasiyla
gerceklesmistir. Igne iscilerinin katilim ile masa ortiisiine yapilan islemeler, danteller porselen

tabaklarin altinda yer almistir.

Cesitli bezemelerin, farkl ¢igeklerin, kelebeklerin porselen tizerinde resmedilmesi ile “Yemek
ziyafeti’ gorilintiisiinii olusturmay1 hedeflemis oldugu diisiiniilebilir. Feminizm, en bilindik
anlami ile cinsiyet esitligini savunan bir harekettir. Feminizm, kadmlarin esit haklara ve
firsatlara sahip olmas i¢in politik, kiiltiirel ve ekonomik alanda bununla miicadele etmektedir.
Bazi kadin sanat¢ilarin feminizmi desteklemesindeki amag, kendi deneyimlerini, cinsiyet
ayrimciligina maruz kaldigi veya kadinlarin sanat diinyasinda yeterince temsil edilmedigini
diistinmelerinden kaynakli olabilmektedir. Bu sebeple sanatcilar, feminizm araciligi ile kendi
deneyimlerini ve yasadigi zorluklar1 eserlerinde kullandig: i¢in seyircilerde, bu yasanmigligin
izlerini, sanat¢inin benliginin yansimasi olarak eserlerinde gérmesi miimkiindiir. Feminist sanat

gorlislinli benimseyen bir diger sanatc¢i ise Nil Yalter’dir.

Gorsel 10. Nil Yalter. “La Roquette, Prison de Femmes” / “Kadinlar Hapishanesi”. 1974. https://www.e-
flux.com/criticism/237062/nil-yalter

Nil Yalter eserlerinde fotograf, enstelasyon, politik icerikli video gibi teknikleri kullanmis,
cinsiyet, kimlik, go¢, toplumsal cinsiyet rolleri gibi icerikleri barindan sanat anlayisini
benimsemistir. Deniz su ifadelere yer vermistir: “Nil Yalter, Tiirkiye'deki ilk sanat videosunu

cekti ve performanslariyla gog, toplumsal cinsiyet ve kadin haklari konularina odaklandi.”
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(Deniz, 2022, s.19) Yalter’in eserleri politik ve feminist igerikli oldugu i¢in Tiirkiye’de sanat
ortaminda kadin haklari, gog, cinsiyet kimligi gibi konular1 ele almis, toplumsal farkindaligi

yaratmig, sanatin toplumsal sorunlarla ilgili bir ara¢ olarak goriilmesinde rol oynamaistir.

Yalter, Mimi isimli bir kadin ile tesadiifen karsilagmis ve bu kadinin cezaevinde neler
yasadigini anlatan kolajlart olusturmustur. “Kadinlar Hapishanesi” isimli ¢alisma 16 fotografin
bir araya gelmesi ile olugmustur. Mimi'nin kullandig1 giindelik esyalara yer verilmistir.
Mimi’nin kendi sesinden hayatini anlatan ses kaydi bu eser i¢inde yer almaktadir. (Deniz, 2022,
$.67). Bu eser ile insan haklar1 {izerine dikkat c¢ekmis, hapishanede yasayan insanlarin
haklarmin ihlalini, yasam kosullarini, kadinlarin yasadigi baski ve siddeti yansitan bir eser
oldugu sdylenebilir. Senin ana konun, problemin ile ilgili bu eser hangi verileri, bu alt bagligim

doldurulmasindaki roli ne
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Gorsel 11. Jean- Michel Basquiat. “Charles the First” / “1. Charles”. 1982 https://www.artnet.com/artists/jean-
michel-basquiat/charles-the-first-gFO838mKOIPJwM-S81cPZg2

Jean Michel Basquiat, Amerika’li bir sanat¢i olmakla birlikte, caligmalari genel olarak
incelendiginde grafiti sanati, sokak sanati ve popiiler kiiltiir ile iligkilendirilmektedir. Sanatinda
popiiler kiiltiiriin ikonik figiirlerine, medya gondermelerine yer verdigi i¢in popiiler kiiltiiriin
etkisini yansitmig oldu sdylenebilir. Basquiat eserini, tuval iizerine karisik teknik ile
uygulamalar yapmis, ayn1 zamanda yan yana gelen ii¢ ayr1 par¢adan olusturmustur. Boylece ii¢
parcadan olusan tuvallerden farkli farkli kompozisyonlar ve temalar elde edilerek biitiinsel bir

anlatim s6z konusu olmustur.
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Sanatg1, siyah bir kdkene sahip oldugu icin sanat diinyasinda ise beyaz egemenligi ile miicadele
etmis, adaletsizlige kars1 bir durus sergileyerek eserlerine yon vermistir. Peker’e gore, “Beyaz”
bir sanat diinyasinda, ‘siyah’ bir sanat¢1 olarak Jean Michel Basquiat, tanik oldugu sosyal
adaletsizlikleri, tartisilmaz yogunluk ve benzersiz teknikleri ile sanatina tagimistir. (Peker,
2018, s.5) Kendine 0zgii bir sanat dili gelistirmis olan Basquiat, farkli malzemeleri ve
sembolleri eserlerinde yer vermistir. Basquiat i¢in semboller eserlerinde en belirgin
ozelliklerden biridir. Ciinkli Basquiat, toplumsal sorunlari, adaletsizligi semboller ile ifade
etmis, tarihten, kiiltiirden ve 1rk gibi unsurlardan etkilenerek eserlerini iiretmistir. Iskelet, tag,
ilkel maske formlari, cocukluk anilarindan izler, harfler, sayilar, giiclii siyahi liderler 6rnek
olarak gosterilebilir. Mitolojilerden, farkli kiiltiirellerden ve sanat tarihindeki kisilerden
esinlenerek yapilmis olan eserler, kisisel imzas1 sayilan sembollerle birlestirilerek farkli bir
anlatim sunmustur. Boylece Basquiat ’in eserleri incelendiginde sanat¢inin bazi sembollere
anlam ytikleyerek kullanmis olmasi, eserlerinde elestirel climlelere yer vermesi, tag gibi bir
nesnenin siyahi bir liderlik ve gii¢c anlamina gelmesi, kendi sembolleri ile popiiler kisilerin
ikonik figiirlerine yer vermesi gibi 6rnekler diistiniildiigiinde sanat¢inin kimligi hakkinda fikir
sahibi olunabilir. Clinkii anlatilmak istenen sey, sembol ile ifade edebilir ve sanat¢inin nasil bir
bakis acisina sahip oldugu anlasilabilir. Basquiat’in eserinde kullanilan semboller, onun
taninabilir bir imzasi1 olarak diisiiniilebilir. Onun eserini goren seyirci, o sembollerin Basquiat’e
ait oldugunu bilmektedir. Boylece kendine 6zgii sanat dili olusturan Basquiat’in yasadigi
deneyimler, duygu ve diisiinceler, sahip oldugu kimligini ifade etmek i¢in bir ara¢ olmustur.
Ayrica bu semboller sanat¢inin miicadelesini, toplumsal adaletsizlige karsi durusunu ifade

etmektedir.
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Gorsel 12. Orlan. “The Reincarnation of Saint Orlan” / “Aziz Orlan'in Reenkarnasyonu”. 1990. 2012.
[Performans]. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/382725

Orlan, ¢agdas sanatin dnde gelen sanatgilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Beden, cinsiyet
ve gilizellik algilar1 gibi konular1 etrafinda sanat goriisiinii sekillendirmektedir. Orlan, bati
toplumlarinda kadin kavraminin konumlanisini elestirir ve buna tepki olarak viicudunun ve
ylizlinlin bazi yerlerine estetik yaptirarak tepkisini ortaya koyar. Ataerkil toplumun giizellik
kavramini elestirirken, modern toplumda ise kadin 6znesini viicuduna estetik yaparak elestirir.
Deforme olan yiizii ve viicudu toplumsal ahlaki degerleri sorgular. Giizellik kavramini yeniden
insa eder ve bedenini hazir yapim sanat nesnesine getirir. Clinkii toplum i¢in kadinin belli bir
giizellik statiisline girmesi beklenmektedir. Giichan’a gore, “S6z konusu performanslarin bir
amaci1 da, antik Yunan’dan bu yana ideal giizellik kavraminin 6l¢iitlerini olusturan, kurallarini
koyan ve dikte eden Bati sanatinin bir sorgulamasini yapmaktir. Estetik ameliyatlarda da Bati
sanatinin koydugu giizellik 6lgiitleri temel alinmakta; dolayisiyla, bu ameliyatlar Bat1 sanati
kurallariyla islemektedir.” (Giichan, 2004, s.62) seklinde ifade edilmis, giizellik 6lgiitiiniin

belirleyicisi olan kiiltiire gore sekillendigini ifade etmektedir.

Orlan ise bu giizellik olgiitlerine tepki gostermek i¢in bedenine islemler yaptirmaktadir.
Nesnelesen ‘beden’ kavrami s6z konusudur. Ameliyathaneler Orlan’in bedenini bu tarz
degisimlere donlistlirdiigii stiiddyolar olarak diisiiniilebilir. Viicudundaki et pargalarini, video ve
fotograf haklarini satisa ¢ikararak estetik masraflarini karsilamaktadir. zleyici ile etkilesim
halinde olabilmek icin lokal anesteziyi tercih etmistir. BOylece izleyiciler de kendi roliine

diiseni oynamakta ve gercek olan duyguyu hissedebilmektedir.
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Gecmisi 1990 yillarina dayanan operasyonlarla, Orlan kendini tarihe ve mitolojiye etki eden
kisilere benzetmis, o karakterlerin etkisini siirdiirmeye calismistir. Bu karakterlerden bazilari
ise; Veniis, Mono Lisa, Europa vb. iken amaci ise onlarin canli bir roprodiiksiyonunu iiretmek
istemesidir.
Bedenin de kimlik gibi siirekli degisebilirligini vurgulayan sanat¢i korkung bir
yabancilagmay1 planlayarak uygular. Orlan her zaman farkli goriiniir. Her seferinde yeni bir
yiize, yeni bir bedene sahip olmaktadir. Ve bdylece 6znel olan bedenini ve kimligini siirekli
degistirerek yabancilagtirmakta ve yabancilastirdikga kimliksiz ve bedensiz olani

yakalamaktadir. Bir baska deyisle tiim kadin beden ve kimliklerini hem bedeninde
tagimakta hem de higbir beden ya da kimlige sahip olmamaktadir. (Alp, 2014, s.354)

Alp’in belirttigi iizere Orlan kadin bedeni ilizerinden bedensizlige ulasmis ve bu bedensizligin

getirdigi kimliksizlik iizerine sanat goriisiinii gelistirmistir.

Gorsel 13. Marc Quinn. “Self” / “Kendi”. 1991 https://www.sanatperver.com/heykellerinde-kendi-kanini-

kullanan-sanatci/

Marc Quinn, ¢agdas sanatin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilir. Resim, heykel,
video ve enstelasyon gibi sanat dallarinda eserler vermistir. Sanatci otoportre ve insan bedeni
icin standartlagsmig estetik kurallar1 sorgulayan bir bakis agisi ile eserlerini iiretmektedir.
Bedenin giizellik algisint degistirip doniistiirerek bedenlerin ¢esitliligini ve farkliliklarina
dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda bedenin dogal giizelligini ve cesitliligi tizerine dikkat
cekerken, bedenin toplumsal olarak dayatilan standartlariin disinda da giizel olabilecegini

gostermektedir.
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Quinn, ilk olarak “Self” adli sira dis1 eseri ile taninmistir. Bu eseri sanat¢inin kendi kanindan
hazirladig1 bir otoportresiden olusmaktadir. Her 5 yilda bir kendi heykelini yeniden tireterek,
stirekli bir proje olarak devam etmektedir. Geleneksel heykellerden malzeme ve konu olarak
farkl ve dikkat ¢ekicidir. Quinn, birka¢ ay boyunca kendi kanini aldirarak biriktirmis, 6zel
olarak hazirlanan kaliba sanat¢inin kendi kani dékiilerek dondurulma islemi gerceklesmektedir.
Sergilendiginde ise donmus kan kaliptan c¢ikarilarak, 6zel bir sogutma sistemi ile
sergilenmektedir. Boylece heykelin erime riski azalarak sergilenme siiresinin uzamasina olanak

saglamistir.

“Self” adli heykel Quinn’in kendisi ile ilgili diisiincelerini portre yolu ile benlik kavramini
aragtiran bir sanat¢idir. Quinn’e gore sanatgilarin otoportrelerini yapmasi hayatlarinin iyi veya
kotii donemlerini bir nevi kaydetmeleri anlamina gelmektedir. Bu sayede sanatcilar i
diinyalarindaki duygular1, diisiinceleri ve tecriibelerini yansitarak kendi portrelerini
olusturmaktadirlar. Otoportreler bu yasanan duygu, diisiince ve tecriibelerin bir belgeleme araci
olarak kullanilmasini saglayan sanat tiirii olarak goriilebilir. olusturmaktadirlar. Otoportreler bu
yasanan duygu, diisiince ve tecriibelerin bir belgeleme araci olarak kullanilmasini saglayan

sanat tiirli olarak goriilebilir.

Gorsel 14. Shirin Neshat “Woman of Allah” / “Allah’1in Kadinlar1.” 1993.
https://whitney.org/collection/works/12874

Shirin Neshat’ m ¢aligmalar1 incelendiginde, iran’m kiiltiirel ve siyasi tarihini eserlerine

yansitmis oldugu goriiliir ve kadinlarin bu durumdaki roliine dikkat ¢ekmistir. “Allah’mn
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Kadinlar1” serisi 1993- 1997 yillar1 arasinda ger¢eklesmistir. Sanat¢1 bu seriyi olustururken,
kendi bedeninden yola ¢ikarak fotograf ve video ¢alismasini igeren bir anlayis benimsemistir.
Iran kiiltiiriindeki kiiltiirel 6geleri sanatinda dahil etmis toplumun duygu ve diisiince bigimini
yansitmaya c¢alisnustir. iran Devrimi nedeniyle Amerika’ ya yerlesmis ve bu iki kiiltiiriin

etkisinde kalarak kendi ifadesine gére Dogu ve Bati’y1 anlatmigtir.

Karakus’a gore: “Allah’in Kadinlar1” serisi, muhalif bir tavir sergilemekten ziyade var olan
gercekligi belgeler nitelikte goriinse de sanatg1 bunun aksini iddia eder. Ciinkii her ne kadar
rejime dair gorsel kodlar bir belge gercekliginde karsimiza ¢iksa da yapitlar, toplumsal yasamda
kadin bedeninin kurulus bi¢imi ile otoritenin tavrini sorgular niteliktedir. (Karakus, 2021,
s.541) Karakus, eserini yaparken amacinin muhalif bir tavir takinmanin olmadigini, bu gibi
siireglerde kadinin toplumsal roliinii sorgulamak oldugunu belirtir. Neshat “Allah’in Kadinlar1”
serisinde politik ve kiiltiirel degerleri kullanarak iran’ in tarih ve kiiltiiriine, islam ve Sii
kimligine odaklanan bir sanatgidir. Neshat, bu kiiltiirii yansitan imgeleri kendi bedeni iizerinden
kullanmustir. Dolayisiyla, Iran halkmin diisiince ve yasayis seklini yansitan bir eser oldugu

diistiniilebilir.

Toplumsal rol, bireyin kimligini etkileyen bir unsurdur. Ciinkii toplumsal role uymak, kisinin
baskalarinin beklentilerine uygun davranmay1 gerektirebilir. Kisi bagkalarinin beklentilerini
karsilamak zorunda hissettiginde, kisisel kimliginin degisiklige ugramasina neden olabilir.
Shirin Neshat’ 1n “Allah’in Kadinlar1” adli serisi incelendiginde kadinlarin toplumsal rollerine

dikkat cekmis, ayn1 zamanda Iran’li bir kadin olarak kendi deneyimlerini ve kimligini yansitan

unsurlart eserlerinde barindirmis oldugu sdylenebilir.

\

Gorsel 15. Ai Weiwei “Sunflower Seeds” / “Ayg¢igek Tohumlar1” 2010.
https://1.bp.blogspot.com/ IACWUnITps/VseT2GZqhl/AAAAAAAABjw/OUEilsZu3FQ/s1600/4%2Byazi%2B
resim.jpg
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Ai Weiwei Cin’ li bir sanate1, tasarimci, kiirator, yazar ve aktivisttir. Eserleri arasinda fotograf
sergileri, heykel, seramik, enstelasyon ve performanslara yer vermektedir. Caligsmalari

incelediginde insan haklarina ve toplumsal sorunlara elestirel bir bakis agisi ile yaklagmustir.

Ay cekirdekleri Cin’de tiiketilen bir {iriin olmakla birlikte dostluk kavramini simgelemektedir.
Ai Weiwei’nin bu eseri, Cin toplumunda toplumsal baskiya kars1 bir tepkiyi ifade eder. Ayni
zamanda bireyselligin yozlagsmasini ve 6zgiinliigiin yok edilmesinin elestirisini yapmaktadir.
Uslu’ya gore, “Sosyal ve politik bir ifade tastyan Ay Cekirdekleri, Cin’deki ¢ocuk is¢i, ucuz is
giicli, ucuz iiretim ve Made of China fenomenine bir elestiri niteligindedir.” (Uslu, 2019, s.114).
Ay Cekirdekleri eseri, siyasi ve politik elestiriyi beraberinde getirmistir. Made in China ise
Cin’in diinya ekonomisinde yiikselisini ifade ederken arka planda ise insan haklarinin ihlaline
bir elestiri olarak diistiniilebilir. Ai Weiwei’nin eserleri toplumsal kimligi yansitarak toplumun
icinde bulundugu kiiltiirel, siyasal ve sosyal sorunlara elestiri getirir. Cin’de yasayan insanlarin
yasadig1 zorluklari, haklarinin ihlalini, Ozgiirliiklerinin kisitlanmasin1  eserine konu
edinmektedir. Ayrica toplumsal sorunu sadece Cin halki tizerinden degil evrensel konularinda
calismalarinda yer edinmektedir. Ornegin gé¢men krizi, sigimaci sorunu, gevre kirliligi gibi
konular eserinde yer almaktadir. Bununla birlikte toplumun sorunlarina dikkat ¢ekerken kendi
kisisel deneyimlerine yer vermektedir. Yasadig1 baskilari, miicadeleleri, hapishanede kaldigi
donemlerde yasadig: siireci eserlerine yansitarak, onun toplumsal kimligi hakkinda bir goriis

elde edilmesini saglamistir.
3. BOLUM KIiSiSEL CALISMALAR

Giindelik yasam; savasi barisi, dogayi, siyaseti, sanati, felsefeyi bir¢cok konuyu kapsayan bir
kavram gibi diisiiniilebilir. Bunun tasiyicist ise insandir. Hayata anlam yiikleyen, savas ve
barigin yaganmasina sebep olan, ayn1 zamanda dogay1 giizellestiren ve katleden. Boyle oldugu

siirece giinliik yasam degismis, bu degisime hep doniisiim ile karsilik vermistir.

Biyografik ve otobiyografik anlatima konu olan ii¢lincii boliim, kisinin giinlik yasamin
diinyaya kendi ¢ercevesinden baktigini ele alan ¢aligmalar1 kapsamaktadir. Giindelik hayatin
baz1 donemlerinde evde kapanma siireci gerceklestigi i¢in birey bu donemi dolayisiyla ev
ortaminda gergeklestirmektedir. Nesnelerle iletisim kurma ilk bu kapanma siirecinde
gerceklesmektedir. Ozne, sosyallesme ortami bulamadig1 icin ¢evresindeki her seyde anlam
arama ve iligki kurma istegini insanlarla gergeklestiremediginden dolay1r yonelimi ‘nesne’
olmustur. Bilindigi {izere insanlar sosyal varliklardir. Bu ylizden de birbirleriyle iletisimde

bulunarak, paylasarak ve bu paylasim dogrultusunda is birligi yaparak toplumda yer edinirler.
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Pandemi dolayisiyla sosyallesme siireci yasamayan bireyin kendini yalniz hissetmesinin sebebi
budur. Ev ortam1 pandemi doneminde mekan konumunda olup ev i¢indeki nesneler ile sinirl
tutulmaktadir. Ev ortaminda, g6z onilinde bulunan nesneler bazen ailedeki bireylerde viicut

bulurken bazen ise ‘Esra’ karakterinde kendini gostermektedir.

“Giindelik hayat 6gelerinin (caligma- ailevi ve “6zel” yasam- bos vakit) birbirine digsallig1 bir
yabancilasma igerir.” (Lefebvre, 2012, s.37). Giindelik yasamda insanlar farkli rollere ve
sorumluluklara sahiptir. Ev ortaminda anne, baba veya ¢ocuk roliinde olurken is yerinde ve
okulda ise farkli kimliklere sahip olurlar. Bu rollere ve sorumluluklara sahip olan insanlar
kendilerini bolinmiis ve her seye yetismek durumunda kaliyor hissedebilir. Lefebvre i¢in
giindelik hayatta yabancilagsma, bir¢ok kimlik altinda bulunarak insanlarin kendini pargalanmis
hissetmesinden kaynaklanmaktadir. Bu ise giindelik hayatin insanlar tizerindeki olumsuz etkisi

olarak goriilebilir.

Giindelik yasamda yabancilasma birkag sebepten dolay hissediliyor olabilir. insanlarin kendi
diistinceleriyle bas basa kalmak istemeleri, bireyin ge¢cmiste yasadigi deneyimin onu kotii
anlamda etkiledigi i¢cin baskalartyla iletisime ge¢mekten kaginmasi, insanlarin kaygi ve
depresyon gibi duygusal sorunlar yagayarak baskalar1 ile iletisim kurmak istememeleri vb.
insanlarin yabancilasma durumunu hissetmelerine sebep olabilmektedir. Bu gibi durumlarin
yaganmas1 ise bireyin kendini toplumdan diglamasi ve 6znel yabancilagmayi beraberinde
getirmektedir. Ayrica bu tarz diisiinceleri hisseden kisinin ¢evresine ve insanlara karsi sevgi

baginin zayiflamasi veya kopmasindan dolay1 yabancilagsmasi goriilebilmektedir.

Pandemi siiresi bitikten sonra, bireyin izolasyon siirecinden ¢ikmasi durumu s6z konusudur. Bu
siiregte giindelik yasam eski haline donerek kisinin iizerindeki etkisini gostermektedir.
Glindelik yagamin normale donmesi ile 6znenin kendini nesne hissetme siirecinde degisimler
yasanmaktadir. Bu degisimler ilk olarak 6znenin kendini evde bulunan nesnelerle var etmesi
degil tamamen giindelik hayatin icinde kendine yer edinmesi ile gergeklesmektedir. Ayrica
pandemi doneminde mekan ev ortami iken, her seyin normale donmesi ile mekan; kafe,
yemekhane, sokak, kiitiiphane vb. olarak farklilik gostermektedir. “Gilindelik Yasamda Zaman
Algist ve Nesnelesen Ozne” bashgi; ‘benlik’ kavrammmin giindelik hayatta kendini

konumlandirisi, nesnelere ve hayata olan bakis agisini ifade etmektedir.

3.1. Benimle Gelen
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Gorsel 16. Esra Polat. “Benimle Gelen”. 2021. [Seramik]. 14x20 cm. (Kisisel Arsiv).

Bu c¢alismamin konusu, Covid- 19’un yasanmasi ile insanlarin hayatinda bazi degisimlerin
yasanmis olmasini diisiinmemden kaynaklanmaktadir. Benim bu siiregteki degisimim ise i¢
diinyama yonelmem ile gerceklesmektedir. Fakat icime yoneldigimde kendime sordugum
sorularda degisim yasanmis ve kendimi bu diislincelerden ayri1 diisiinemez hale geldigim
goriilmektedir. Bu ise akrebin ignesine benzeyen sivri bir seyin beni takip etmesi ile
gergeklesmektedir. Ben nereye gidiyorsam o diisiincelerde bir golge gibi pesimdedir. Beni ve
akrebi bir arada tutan mor ve yesil baglar vardir. Bu renklerden biri beni temsil etmektedir
digeri ise diisiincelerim ile biitiinlesmektedir. Bu baglar ile karsilikli olarak gii¢c alisverisi
yapildig1 goriilmektedir. Bu ise benim kendi diisiincelerimden beslendigim, kendi
diisiincelerimin ise benim bedenimden beslenerek insan bedeninde var olmak istemelerinde
kaynaklanmaktadir. Bu figlir beni temsil ettigi i¢in tamamen gitme eylemi iizerine
diisiiniilmiistiir. Calismam genel anlami ile i¢inde bulunulan duruma sirt ¢evirme eylemini
gergeklestirmektedir. Geri doniildiigli zaman akrebin sivri ignesi ile kars1 karsiya kalmamak
icin gidilmesi gereken yoldur. Fakat yola dair iz yoktur. Isteyerek girdigimiz yolda

istemedigimiz seylerle karsilasmanin hiiziindiir. Bu hiiznii yasamamak i¢in “kacis” tek yoldur.

41



Covid- 19, dnce Cin’in Wuhan kentinde 2019 yilinda ortaya ¢ikmisg, daha sonra Diinya Saglik
Orgiitii’niin (WHO) 2020 yilinda kiiresel bir salgin olarak ilan etmesi ile bu siire¢ kesin olarak
etkisini gostermeye baslamistir. Bu yiizden bir¢ok iilkede sokaga ¢ikma kisitlamalari, karantina,
maske takma zorunlulugu ve sosyal mesafe kurallarina uygun bir sekilde hareket etmeleri
gerektigini belirleyen kurallar gecerli olmustur. Bunlar iilkelerdeki yoneticilerin, insanlarin
hem sagligini korumak hem de virlisiin yayillmamasini onlemek i¢in aldigi karalardan
bazilaridir. Bu kisitlamalar is hayatin1 ve okul hayatini etkileyerek online bir sisteme ge¢gmenin
zeminini hazirlamigtir. Boylece rutin denilen “Giindelik Yasam” 1n bile degisime ugramasi ile
insan hayatim biiyiik 6lciide etkilenmistir. Ornegin, okullarin kapanmast ile online egitime
gecilmesi, alisilmis bir egitim diizenin degisimine yol acgarak hem &grencilerin hem
ogretmenlerin derslere adapte olma siirecini degistirmistir. Giindelik hayatin degisimi haliyle
ev hayatindaki degisimi de beraberinde getirmistir. insanlar evde calisma aliskanlig1 edinmis,
ogrenciler uzaktan egitim hayatina ge¢mis, online aligveris hakim olmus, sosyallesme ise
telefon veya bilgisayar gibi teknolojik iirlinleri kullanarak iletisim kurmalarinin yolunu

acmistir.

3.2. Ozlem

Gorsel 17. Esra Polat. “Ozlem”. 2021. [Seramik]. 20x20 cm. (Kisisel Arsiv).

Ders yogunlugundan kendisine ve ailesine zaman ayiramayan dgrenci, odasinda kendini tutsak

halde hissetmektedir. Ozlem isimli calisma ailenin destegini, sevgisini ve giivenine ihtiyag
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duymaktan kaynaklanan O0zlemi icermektedir. Siirekli olarak ders calisma eylemini
gergeklestiren Ogrenci, odasindan ¢ikamaz ve eski gilinleri hatirlayarak mutlu olmaya
caligmaktadir. Sever ama kavusamaz, Sirin ile Ferhat misalidir gézlinde ailesi. Daglar1 delen

Ferhat, odasinin kapisindan bir adim 6teye gecemeyen Esra’dir.

Figiiriin karsisinda odanin ¢ikigini gosteren ve ailesine kavusmak i¢in goriilen engelleri temsil
eden bir kap1 yer almaktadir. Fakat kapinin agilmasina ve benim aileme kavusmam i¢in kapinin
ontinde engeller vardir. Bu engeller siiliik gibi fakat ileride daha farkli canavara doniisecek olan

bir yeralti canavarini temsil etmektedir.

Gorsel 18. Esra Polat. “Ozlem”. 2021. [Seramik]. 20x20 cm. (Detay). (Kisisel Arsiv).

Kapmin arkasinda ise anne ve baba imgeleri 2 boyutlu ¢izilerek hayali olarak orda var
olduklarni gosterirken, kapinin iistiinde de kirmizi kalbin olmas1 biitiin bu zorluga ragmen

aileme kavusmaya degecegini ve bunlarla savagsmam gerektigini ifade etmektedir.
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Gorsel 19. Esra Polat. “Ozlem”. 2021. [Seramik]. 20x20 cm. (Detay). (Kisisel Arsiv).

Ozlem adli calisma detayli incelendiginde, yatak ve yatagm iistiinde oturan ayni zamanda
disinda da diisiiyormus gibi duran figiir, beni ifade etmektedir. Hem uykuya hasret hem de ders
caligmak durumunda olan bir 6grenci tasvir edilmistir. Benim elimde kiiclik bir kafa yer
almaktadir. Bu ise i¢ sesim olmakla birlikte, i¢ sesimin biitiin bu seylere ragmen iistiin oldugunu

ifade etmektedir.

Oznenin sanatsal c¢aliymaya dénmesi ‘benlik’ kavramu ile goriiniir olmaktadir. “Bu gibi
sorularla basa ¢ikmanin en iyi yolunu hayal kurmak oldugunu diislindiigiim i¢in Gorsel 20. ise

bu hayal ¢ercevesinde gergeklesen bir ¢alismam olmustur.

3.3. Arkadas
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Gorsel 20. Esra Polat. “Arkadas”. 2021. [Seramik]. 28x21 cm. (Kisisel Arsiv).

Zamanimin ¢ogunu odamda bulunan kuslarimla konusarak ge¢irdigim i¢in enerjimi kuslarimi
severek ylikselttim. Bu siirecte, ders aralarinda hep onlarla konusup kendimi onlar gibi hayal
ettim. Onlar gibi 6zgiirce ugup sinirlar1 agmak, ucarken maceradan maceraya atlayip giindelik
hayatin siradanligindan kurtulmak, onlar gibi hafif olup yiiklerinden kurtulmay1 hissetmek, ayni
zamanda yiikseklere cikarak giiclii ve cesaretli olmay1 hayal ettim. Ne kadar kus olmak

istesemde olamayacagimin bilincinde oldugum i¢in kuslarin kanatlar1 iizerinde olmay1 da kabul

ettim.
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Gorsel 21. Esra Polat. “Arkadas”. 2021. [Seramik]. 28x21 cm. (Detay) (Kisisel Arsiv).

Bunu yapamadigim i¢in kuslarimla is birligi yaptim ve hayal edilen tiim bunlar1 gergeklestirmek
icin sonsuz bir dostluk anlagsmasi1 planladim. Hayal etme eylemi pandemi gibi zorlu bir siirecte
mutlu olmayi, yeni ¢ézliimler bulmayi, hedeflere ulagmak i¢in motive etmeyi beraberinde
getirmektedir. Boylece olumlu diisiinme eylemini gergeklestirerek, zihnimi olumsuzluklardan

uzaklastirarak kaygi, stres gibi negatif duygularin 6niine gegmeyi istedim.

Bu doénemde hastaliklar agir sekilde yasanmig yaslt yetigkin insanlar, kronik rahatsizligi olan
kisiler, saglik ¢aliganlar1 ve sigara kullanan insanlar daha ¢ok etkilenmislerdir. Gorsel 22. ise

bu sayilan sebeplerden birkacgini tagiyan babami kapsamaktadir.
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3.4. Babalar Usiimez

Gorsel 22. Esra Polat. “Babalar Usiimez”. 2021. [Seramik]. 40x17 cm. (Kisisel Arsiv).

Bu siiregte ev igerisinde kullanilan nesnelerden bir tanesi de sicak su torbasi olmustur. Covid’e
yakalanan babam, hastaligin getirdigi etki altinda sinirli, gergin ve yorgun bir durumdadir.
Babamin sinirli olmasi, sicak su torbasinin kirmizi rengi ile iligkilendirilmistir. Ayn1 zamanda
patlayacakmis gibi bir etki yaratilmaktadir. Boylece sicak su torbasinin figiir ile biitiinlesmesi
s0z konusudur. ‘Sicak su torbasi’ nesnesi, 6zne ile bir biitiin olarak, baba figiiriiniin bedenini
olusturmaktadir. Figiiriin iizerindeki beyaz fir¢a darbelerine ¢izilmis kisiler ise kardeslerimi
temsil etmektedir. Ayni zamanda kar tanelerinin yer almas1 babamin essiz bir karakter olmasini

sembolize etmektedir.
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Gorsel 23. Esra Polat. “Babalar Usiimez”. 2021. [Seramik]. 40x17 cm. (Detay) (Kisisel Arsiv).

3.5. Ben, Ben Degilim

“Ben, Ben Degilim” adli calisma ise iki anlami barindirmaktadir. Birinci anlami,
sinirlendigimde kendimi babam gibi agresif ve sinirli hisseden biri olarak gormem, ikinci
anlamut ise regl sancis1 yasayan birey olarak aniden gelen sinir, can sikintisi vb. durumlari
yasayan biri olmamdir. Dolayisiyla bu iki durumun yasanmasi benim, kendim degilmisim gibi
hissetmeme yol agmaktadir. Ciinkii iki sekilde de oldugum gibi biri olmadigim i¢in kendimi
tantyamamaktayimdir. Birinci anlamda bakildiginda gergin ve sinirli bir yapiya sahip biri
degilimdir. Bu ylizden babama dair bir 6zellik tasimadigimi fark etmisimdir. Sadece kendimi

hep sorgulayan bir yapiya sahip oldugum i¢in kafam bir soru isareti yasamistir.
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Gorsel 24. Esra Polat. “Ben, Ben Degilim”. 2021. [Seramik]. 40x28 cm. (Kisisel Arsiv).

Ikinci durum diisiiniildiigii taktirde regl sancis1, karin alt1 veya bel kisminda hissedilmesi ile
baglamaktadir. Mide bulantisi, bas agrisi, yorgunluk, depresyon gibi saglik sorunlarinin
yaganmasina ve insanlarin ruh halinin degigsmesinde regl doneminde goriilen rahatsizliklardan
birkacidir. Insanlar bu dénemde gergin ve mutsuz hissetmelerinin bir sebebi de budur. Bu
ylizden de regl olan insanlar istemsizce karsi tarafa istemeden kotii davranabilirler. Bu durum

ise insanlar i¢in {iziicii bir durumu hissettirebilir.
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Fakat iki durumun ortak noktasi gerginlige dair sicak su torbasinin iyilestirici bir 6zelligi
olmasidir. Birbirinden ayiran 6zellik ise sicak su torbasinin turuncu renkli olmasidir. Ayrica

figlirlinlin kafasinin altinda bulunan melek semboliidiir.

Gorsel 25. Esra Polat. “Ben, Ben Degilim”. 2021. [Seramik]. 40x28 cm. (Detay) (Kisisel Arsiv).

Bu renk benim i¢in, canlilik, enerji, mutluluk, cosku gibi anlamlar1 barindirdig: i¢in kendimi
babam gibi gérmedigimin baska bir sebebidir. Uzerindeki gizimler ise ilk okuldaki ¢izimimden

bir animsamadir. Doga ile bas basa olmanin hayali kurulmustur.
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Gorsel 26. Esra Polat. “Ben, Ben Degilim”. 2021. [Seramik]. 40x28 cm. (Kisisel Arsiv).

Figiirlin sag ayag1 niteligi géren bacaklarinin iizerinde diken gibi sivri olan seyler ise bacak
killarin1 temsil etmektedir. Regl doneminde viicut temizligi yapmak can aciticidir. Bu yiizden

temizlenmeyen bacak killarinin uzamig hali gortilmektedir.
3.6. Kap Siisii

Kap1 siisleri, evlerin kapisint silislemek i¢in asilan dekoratif nesnelerdir. Malzeme fark
etmeksizin birlestirilen seylerden olusmaktadir. Ornegin ¢am dallari, yilbasi siisleri, yapraklar
vb. kullanilarak yapilabilmektedir. Burada ise plastik ¢icek ve ¢alilar diisiiniilerek ¢alismanin
olusturulmasi planlanmistir. Calismanin sag tarafi ¢iceklerden olusurken sol tarafinda dans

eden ¢iftler yer almaktadir.
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Gorsel 27. Esra Polat. “Kapi1 Siisii”. 2021. [Seramik]. 16x18,5 cm. (Kigisel Arsiv).

Kapz siisii evin i¢ini degil disint siislii gdsteren bir nesnedir. Bu nesneyi segme sebebim ise bu
siiregte anlam arayisina girmemden kaynaklanmaktadir. Fakat anlam arayisim daha ¢ok hayata
anlam vermemeyi de beraberinde getirmistir. Bu yiizden eskiden 6nemli olan seyler artik
anlamsiz gelmeye baglamaktadir. Bu anlamsizlig ise evde bulunan nesnelerde bulmusumdur.
Anlamsiz olan nesneler ve anlamsiz olan ben, bir biitiin olusturarak énemli bir hal almistir.

Bdylece 6zne ve nesnenin iliskisi agiga ¢ikmaktadir.
3.7. Mayis’mn 1’i

1 Mayss, is¢ilerin oldugundan fazla ¢aligmasi, emek giiciiniin hak ettigi degeri gérmemesi ve
bunun iizerine halkin 1 May1s giinii direnisi ile adin1 alan bir giindiir. Bu ¢calismamda ise yiiksek
binalarin camlarimt silen kisilere yer verilmistir. Giindelik yasamda yer alan kendilerinden
haberimizin olmadig1 ama o insanlarin ‘var’ oldugu tasvir edilmek istenmistir. Calisma 1 Mayis

2021 tarihinde yapildig1 icin adini, 1 Mayzs Isci ve Emekgiler Giinii’nden almaktadir.
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Gorsel 28. Esra Polat. “Mayis’in 1°1”. 2021. [Seramik]. 40x14 cm. (Kisisel Arsiv).

Calismanin baslangicinda isciler diisliniilerek yapilmamistir. Fakat caligma bittikten sonra dyle
bir izlenim uyandirdigi i¢in ve o giiniin 1 Mayis olmasindan kaynakli calismamin adi “May1s’in

I’idir. Ayakkab1 ¢ekecegi, iscilerin kolu ve bacagi gibi uzuvlarindan meydana gelmektedir.

Ayakkab1 ¢ekecegi nesnesi evde bulunan esyalardan biridir. Fakat bu ¢alismay1 yapmamdaki
ama¢ benim bu nesneyi ¢ok kullanmamam ile ilgilidir. Evde kaybolsa bile farkinda
olmayacagim bu nesne Gorsel 27. ile benzer 6zellikleri tagimaktadir. Benim i¢in anlamsiz olan

nesneler ruh halimi yansitmaktadir.
3.8. Okul Yolu

Pandemi donemi, birgok 6grenci icin zorlayici bir siire¢ olmustur. Online egitim sistemine
uyum saglamak o&grencilerin aligkanliklarin1 degistirmistir. Bu calismam ise okula olan
0zlemimi anlatmaktadir. Okullarin kapali olmasi ile online sisteme geg¢ilmesi benim ig¢in

engebeli yolu temsil etmektedir. Bu engebeli yola ragmen okula gitmek istemimi anlatmaktadir.
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Gorsel 29. Esra Polat. “Okul Yolu”. 2021. 21x15 cm. (Eskiz). (Kisisel Arsiv).

Gorsel 30. Esra Polat. “Okul Yolu”. 2021. [Seramik]. 22x34cm. (Kisisel Arsiv).

Sirtimda yer alan ‘g¢anta’ calismamin odak noktasi olmaktadir. Ciinkii bu ¢anta lise yillarinda
kullandigim ve eskise bile hi¢bir zaman unutamayacagim yesil renkli bir ¢antadir. Clinkii
yillardir benimle ve ihtiyacim olam iginde sakladiklariyla bana vermektedir. Iginde test
kitaplarint barindiran, eskiz defteri bulunan, okuma kitab1 olan bazen i¢inde yemek olan bir

iiniversiteye hazirlanan donemlerimi ve yasadiklarimi tagimaktadir.
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Gorsel 31. Esra Polat. “Okul Yolu”. 2021. [Seramik]. 22x34cm. (Detay). (Kisisel Arsiv).

Figiiriin kafasinda bulunan kep, iizerinde Hacettepe Universitesi amblemini barindirmaktadir.
Fakat bu kep aslinda bir Kuva-yi Milliye sapkasinin birlesimi ile olugmaktadir. Kuva-yi Milliye,
Kurtulus Savasi doneminde halkin isgalcilere karsi direnis gostermesi ile olusan topluluklardir.
O zamanlarda yurdu kurtarmak, diismana karsi savunmak olurken simdi ise bana gére yurdu
kurtarmak egitim ile ger¢eklesmektedir. Benim verdigim savas ise egitimim ile ilgilidir. Bunun

sebebi ise Atatiirk’e minnettar olmamdan kaynaklanmaktadir.
3.9. Giinliik

Glinliik her giin yasanilan anlarin kaleme alindig1, gegmis ve simdiyi yansitan bir hatira defteri
olarak bilinmektedir. Insanlar kendi ile bas basa kaldiginda yasadig: anlari, hissettiklerini
arkadaslarina ve ailesine anlatamayacagi seyleri bir sekilde anlatma gereksiniminde
bulunabilir. Bunu ise giinliik yazarak yapabilmektedir. Giinliik, i¢i sesimizin yaziya dokiilmiis
bir hali olarak goriilebilir. Yasanan an’ lar, giinlilkk sayesinde bir aradadir. Yazilanlar

okundugunda ise akilda canlanir bu sayede ge¢misi, simdi yasamanin firsatin1 vermektedir.
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Gorsel 32. Esra Polat. “Giinliik”. 2022. [Defter]. 19x13 cm. (Kisisel Arsiv).

Yazi yazarak kisi kendi ile konugmaktadir. Bu sayede giinliikler, insanlarin kendilerini daha iyi
ifade etmesini saglayarak 6zgiivenin artmasina olanak tanimaktadir. Ayni1 zamanda, yazilan
seyler bireyin beyninde kalic1 bir hale gelebilir ve hafizanin gliglenmesini saglayabilir. Giinliik
yazmak pek ¢ok olumlu psikolojiye sahip olmanin 6niinii agmaktadir. 15 yaslarinda yazdigim
giinliik, gortildiigii tizere hep ayni seyleri yasamanin sikilmislhigini géstermektedir. O yaslardaki
ben i¢in glindelik hayat ‘sikic1’ ve ‘ayniliktan’ ibarettir. Su an ise bu tarz duygular1 hangi yasta
olursam olayim hep hissedecegimi biliyor olamamdir. Giindelik hayat, tam olarak bu anlamlara

sahip oldugu icin bu kadar can acitici degildir.
3.10. Ailem

Pandemi siireci bitmis, bu sefer kendime sordugum sorular degisiklik gostermistir. Ciinkii hala
sorularimin cevabini tam olarak buldugumu diisiinmemekteydim. Bu siirecten ¢ikmis olmama
ragmen neden hala 6zne 6zelligi barindirmiyorum? Ozne degilsem o zaman kendimi nesneden
farksiz gormemem normal midir? Bunun gibi sorulari diistinmem gelgitli bir ruh haline sahip
oldugumu diisiindiirtmektedir. Bu ruh hali, kendimi tiikkenen bir 6zne olarak gérmemin yolunu
acmaktadir. Bu ylizden kendimi yasadigim toplumun yabancisi gibi hissetmeme yol agarken
ailemin ve arkadas ¢evreminde bana karsi yabancilagtigini diistinmem ile ilgilidir. Bunun

getirdigi his ile hayata ve bazi1 konularda anlam arayisim gerceklesmektedir.
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Gorsel 33. Esra Polat. “Ailem”. 2022. [Cergeve]. cm. (Kisisel Arsiv).

Birinci ve ikinci boliimiin aksine benim burada nesnelesmem; bir seyi satin alarak onu
tiilketmem, medya araciligi ile bir seylere adapte olmam, moda ile burada var olmam degil,
aradigim seyin bunlardan ¢ok farkli bir sey oldugunu bilmem ama ne oldugunu bilmememden

kaynaklanmaktadir.
3.11. Labirent

Labirent isimli ¢alismam, gilindelik hayatin rutinini ele almaktadir. “Uyu” ve “uyan” gibi
kelimelerin yer almasi yapilacak eylemlerin bu iki kelime i¢inde gerceklestigini ifade
etmektedir. Uyudugumuz zaman giin biter ve eylemler sinirlanir. Uyanildig1 vakit ise insanlar

eyleme geger ve hareketlilik s6z konusu olur.
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Gorsel 34. Esra Polat. “Labirent”. 2023. [Seramik]. 6x45 cm. (Kisisel Arsiv).

Kisiler uyku halinde iken bilinci kapali oldugu i¢in etrafinda olan olaylar1 anlayamamaktadir.
Kisinin sadece yapacagi eylem, yatak veya koltuk gibi bir yerde uyumaktir. Uyanma eylemi ise
bilincin yerine gelmesi ise gercekleserek kisinin, etrafinda olaylarin farkinda olmasini
saglamaktadir. Bu ¢alismada ise “uyu” ve “uyan” kelimeleri ayn1 zamanda izleyicide zaman
algisinin etkisini hissettirilmesi planlamistir. Zaman kavrami, uyuma ve uyanma eylemi ile
gerceklesmektedir. Labirentin benim i¢in anlami, giindelik hayatin devamliligi, tercih edilen
yol, se¢imler ve planlar1 ifade ederken, amorf yapisi ise karisikligi temsil etmektedir. Tercih
edilen yolda karsilasilan zorluklar, se¢cim yapilacakken digerinin daha iyi olabilecegini
diisiindiirten kararsizliklar 6rnek gosterilebilir. Bu karisiklik i¢inde insanlarin ¢ikis yolu
bulmasi olabildigince zordur. Bu ¢alisma giindelik hayatta kisilerin tercihleri, kararsizliklari,

kafalarindaki soru isaretlerinin karmagasini anlatmaktadir.
3.12. Pijamalh Medusa

Medusa’nin insan olma ihtimali iizerine varsayimda bulunulan bir ¢aligmamdir. Gilinlimiizde
yasadig1 diisliniiliirse eger belki de saclarindan yilanlar degil egzamanin izleri goriilebilirdi.
Fakat bu egzamanin daha ileri boyutta olmasi ile sa¢ renklerinde farkliliklarin ortaya ¢ikmast

s6z konusudur.
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Gorsel 35. Esra Polat. “Pijamali Medusa”. 2023. [Seramik]. 26x26 cm. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 36. Esra Polat. “Pijamali Medusa”. 2023. [Seramik]. 26x2cm. (Detay) (Kisisel Arsiv).
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Sac¢ diplerinde ve saglarinin ucunda ise egzamaya yer verilerek giindelik hayatta Medusa’'nin
bir kadin olarak nelerden etkilenecegini nasil bir giindelik yasami olacagina dair tahmini
cizimler yer almaktadir. Giindelik hayattan en ¢ok etkilenen kadinlardan biri de belki de o

olacaktir.
3.13. Sevgi

Insanlar derin duygular besledigi seyleri sevme egilimdedirler. Bu sevgi canli ve cansiz
varliklara karsi hissedilebilmektedir. Agacglar1 sevmek, ayakkabilar1 sevmek, annelerin 6rdigi
yelegi sevmek gibi cansiz seylere sevgi beslenebilmektedir. Canlilar arasinda bu durum daha
genis yelpazede yer almaktadir. insandan insana, hayvandan hayvana, insandan hayvana sevgi
durumu goriilebilmektedir. Bu c¢alisma ise insandan, bagka bir insana olan sevgiyi
anlatmaktadir. Sevgi insanin birbirine baglanmasinda 6nemli bir etkendir. Ciinkii insanlar
sosyal varliktir ve sevmek, sevilmek, anlasilmak, dinlenmek isteyebilmektedir. Sevgi, baglilik,

anlayis, mutluluk gibi olumlu seyleri barindirdigi i¢in her insanin isteyebilecegi bir seydir.

Gorsel 37. Esra Polat. “Sevgi”. 2023. [Seramik]. 27x24 cm. (Kisisel Arsiv).
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Bu calisma ise tek viicuttan olusan, ayni gobekte yer alan iki kisiyi anlatmaktadir. Birbirine
yapisik beden sevgiyi ve bagliligi ifade etmektedir. Figiirlerin iist kisminda, yani gévdesinde
kilin kendi dokusu kalbe benzedigi i¢in kalemle o dokularin lizerinden gidilerek kalp resmi

cizilmistir.

Gorsel 38. Esra Polat. “Sevgi”. 2023. [Seramik]. 27x24 cm. (Detay). (Kisisel Arsiv).

Ayni zamanda haci yatmaz ve kum saatine benzeyen c¢alismanin genel formu, hissedilen
duygunun zamanla bitecegini mi? Yoksa egilip biikiilse bile devrilmeyecegini mi
anlatmaktadir? Bu sorulara ise izleyicinin yanit vermesi planlanmistir. Caligmanin kaide kismi1
goren tahta ise eski, kullanilmig ve kirilmis izlenimi vermektedir. Gegmisten bu yana sevginin,
sevmenin veya sevilmenin eskise bile insanlarin bir sekilde bir pargalarinin ona ait oldugu ve

insan hayatinin temelinde sevginin yer almasi gerektigi diislincesidir.
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Gorsel 39. Esra Polat. “Sevgi”. 2023. [Seramik]. 27x24 cm. (Kisisel Arsiv).

Calismamin arkadan goriintiisiinde ise kalbin igi ¢izik bir sekildedir. Bu ise sevgi i¢in ne kadar
iyi seyler hissedersek hissedelim sevmeyi 0grenmek icin zamaninda ¢ekilen aci ve hayal

kirikligina ragmen hala sevebilme 6zelligine sahip olmamizin umut verici olmasidir.

3.14. Oturma Odasi

Giindelik hayatta ev ortaminda en ¢ok kullanilan yerlerden biri de oturma odasidir. Bu
calismada ise okuldan, isten eve gelinir, yemek yenir ve rutin olarak televizyon izlenilir.
Televizyondaki sikict programlari izlemek istemeyen fakat oturma odasinda oldugu igin

izlemek zorunda kalan ve sikilan bireyin ruh hali ifade edilmek istenmistir.
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Gorsel 40. Esra Polat. “Oturma Odas1”. 2023. [Seramik]. 12x32 cm. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 41. Esra Polat. “Oturma Odas1”. 2023. [Seramik]. 12x32 cm. (Detay) (Kisisel Arsiv).
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Televizyon izlemeyi sevmedigim i¢in g¢alismamin zeminine 2 boyutlu olarak ¢izimim
bulunmaktadir. Koltuklarda oturan figiirler ise benim sikilmam durumunda sekilden sekle

girmemi ifade etmektedir.

Gorsel 42. Esra Polat. “Oturma Odas1”. 2023. [Seramik]. 12x32 cm. (Detay) (Kisisel Arsiv).

3.15. Sevgi Bahcesi

Icinde cesit ¢esit cicekleri barindiran bu c¢alismam evdeki dostumuza olan sevgiyi
barindirmaktadir. Karsiliksiz sevginin verdigi his, cesit ¢esit ¢igekler arasinda gezerken giizel
kokunun hissedilmesidir. Ayni dilin konusulmamasi, ayn1 yemegin yenmemesi ve ayni anne ve
babaya sahip olmamak bu sevgi i¢in onemli degildir. Onemli olan bu hissi yasamak ve
hatirladigimizda yiiziimiiziin giilimsemesidir. Aile sadece anne, baba, kardesten degil giizel

dostlarimizla da olugmaktadir.
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Gorsel 43. Esra Polat. “Sevgi Bahgesi”. 2023. [Seramik]. 9x28 cm. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 44. Esra Polat. “Sevgi Bahgesi”. 2023. [Seramik]. 9x28 cm. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 45. Esra Polat. “Sevgi Bahgesi”. 2023. [Seramik]. 9x28 cm. (Kisisel Arsiv).

Cigek bahgesinin i¢inde gri renkli kedi gezmektedir. Bu kedi hayatta olmayan, gilizel kizim
Lora’dir. Lora’nin g¢esitli hareketleri yer almaktadir. Bu sevgi bahgesi Lora’nin bana
hissettirdigi duygulardir. Calismamda iki figiir yer alirken biri beni digeri ise i¢ sesimin bana
sarlldigint gostermektedir. Ortamizda ¢icegin yer almasi ruh halimin iyiye dogru gitmesi ve

kendimle baristigimi ifade etmektedir. Buna sebep olan en biiyiik etken ise Lora’dir.
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SONUC

Giindelik hayatin degisimi mekanin anlaminda degisiklige yol agmistir. Pandemi siireci goz
ontinde bulunduruldugunda evler bir¢cok anlama sahip olmaktadir. Giindiizleri is yeri, okul, spor
salonu gibi bircok farkli islevi dstlenirken, geceleri ise ayni sekilde uyumak igin
kullanilmaktadir. Bu siiregte insanlar siirekli olarak evde kalma durumunu gergeklestirdigi i¢in
mekan algisinda degisimler yasanmis, evler sadece bir konut olarak degil birden fazla amag i¢in
kullanilmistir. Ev ortaminda daha ¢ok vakit geciren insanlar, evleri ile daha giiglii bir bag
kurdugu i¢in mekan, kimlik kazanmaktadir. Mobilyalar, evlerdeki dekorasyonlar, renk

secimleri mekanin kimlik kazanmasina yardimci olan 6geler olarak diisiiniilebilir.

Pandemi, izolasyon siirecini beraberinde getirdigi i¢in zorunlu olarak evde bulunan insanlarin
ruh saghiginda etkilere yol agmistir. Bireyin evde oldugundan fazla vakit gecirmesi ve herkes
gibi izole olarak yasamasi sosyal yasamini, aile ile olan iligkisini etkilemektedir. Pandemi
nedeni ile evde zorunlu olarak bulunan birey, eskisi gibi arkadaslar1 ile goériisemez, okula
gidemez, yiiriiylis ve spor vb. aktiviteleri yapamadigr i¢in sosyal hayatinda bir sinirlama
gerceklesmektedir. Bu aktiviteleri gerceklestirememesinden kaynakl siirekli olarak kendisi ile
konusarak diislincelerini ve duygularimi anlamlandirma arayisinda olmaktadir. Ona gore
kendini motive eder veya teselli etmektedir. Bu tarz kendi ile konusma eylemi kisinin zihninde

net bir tablo sunarak i¢sel sorgulamasina ve kendini anlama siirecinin bir parcasi olmaktadir.

Bu sorgulamalar kisinin kendini neden 6zne gibi hissetmedigi ile ilgi olup nesne ile benzer
ozellik tagidigini diistinmesinden kaynaklanmaktadir. Bu yiizden ¢aligmanin y6neldigi konu,
‘nesnelesen dzne’ iizerine gergeklesmektedir. Insanlarin, 6zne gibi hissetmedigi durumlar genel
olarak kendileri tarafindan kontrol edilemeyen olaylar veya kosullarin baskisi altinda
kendilerini giivende hissetmemelerinden kaynaklanmaktadir. Ornegin, ekonomik kosullarla
miicadele, sosyal hayatta sorunlar kisiler iistiinde baski kurarak stresli bir kisilik yasanmasina
sebep olmaktadir. Bu gibi durumlarda kisi, kendini baski altinda hissederek nesnelesmis
hissetmesine yol agabilmektedir. Ayn1 zamanda nesnelestigini diisiinmek, kisinin kendini
objektif bir sekilde gormesi ve degerlendirmesi anlamina da gelmektedir. Kendini objektif
olarak ele alan kisi, kendisi ile duygusal baglardan uzaklasarak daha rasyonel bir bakis acis1
gelistirmektedir. Nesnelestirme, kisinin kendine disaridan bakmasi ve kendini daha iyi

anlayabilmesine yardimei1 olmaktadir.

Calismanin iicilincili boliimiinde ise nesnelesme egilimi kisinin disaridan kendine bakmasi ve

bunu i¢inde yasamasi ile gergeklesmektedir. Nesnelesme hem olumlu hem olumsuz anlama
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sahiptir. Fakat {igiincii bolimde, bu ikiligi yasayan 6zne i¢in ‘nesnelesen 6zne’ kavrami
olumsuz bir diislince olarak yer almaktadir. Belli bir zaman diliminde kendini ve ailesini
nesnelerde var etme i¢ giidlisi, o zaman dilimi i¢inde sosyallesmeyi aile ve nesnelerle
gerceklestirmenin bir temsili olmustur. Nesnelerin se¢ilmesi ev ortaminda sinirli tutulmus ve
kaybolsa bile farkinda olunmayan nesnelerin tercih edilmesi 6znenin ruh halini yansitmistir.
Onemsiz goriilen bazi nesneler kisinin belli ddnemlerde kendini Snemsiz gérmesinin bir temsili

olmaktadir.

Nesnelesme durumdan kurtulmak isteyen 6zne, zaman algisinda degisimlerin yasamasi ile bu
durumdan ¢ikis yolunu bulmaktadir. Giinliik hayatin normale donmesi ile nesnelesme hissi
azalmig ama tam olarak bitmemistir. Yasanan zaman algisi, 6znenin unuttugu seyi hatirlatarak
nesnelesmesinin Oniine gegmektedir. Unutulan seyi hatirlamak sevgi ile miimkiindiir. Sevgi,
insanlarin empati yapmasina ve karsisindakine anlayis gostermesine firsat yaratan bir duygu
durumudur. Insanlarin karsisindaki kisilere ve hayvanlara deger gdstermesini saglayan énemli
bir faktordiir. Kimileri i¢in unutulan bu geyi hatirlatan giice sahip olan sevgi, insanlar1 hayata
baglayan, bir ama¢ ve anlamin var oldugu hissinin yaratabilmektedir. Ayrica insanlarin
benliginin olusmasindaki diger bir unsurdur. Benlik, sevgi ile sekillenir ve karsisindaki kisiye
veya nesneye anlam yiikleme kisinin karsisindaki olan1 nasil benimsedigi ile ilgilidir. insanlar
sevdigi seye yonelme egiliminde olan varliklardir. Bu egilim kisinin benligini yansitirken

kimligini de yansitmaktadir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisanstisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tiim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki

calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim. Yiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii
Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iligkin
Yonerge* kapsaminda tezim/sanat gcalismasi raporum agagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez
Merkezi/ H.U. Kuttiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitt/ Fakdulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmigtir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)
15/06/2023
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*Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina lliskin
Ydnerge

1. (1) Madde 6.1. Lisansiisti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goértsu
Uzerine enstitll veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

2. (2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, henliz makaleye dénlismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini g ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara
veya kurumlara haksiz kazang imkéani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda
tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gériisi tzerine enstitl veya fakdlte
yoénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

3. (3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansistl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigr kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokolii gergevesinde hazirlanan
lisansustu teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstiti veya
fakultenin uygun goriist Gzerine Gniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstitl veya fakdlte tarafindan gizlilik
kurallar gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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