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ONSOZz

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema TV Béliimii’nde aldigim
lisans ve lisansiistii egitimleri sinemaya duydugum ilginin sevgi ve sorumluluga
doniismesini sagladi. Tiirkiye’de sinema egitimini baslatan, ilk sinema miizesinin ve
ilk film arsivinin kurucusu Prof. Sami Sekeroglu’nun ortaya koydugu “Egitim I¢inde
Uretim, Uretim I¢inde Egitim” modeli, 8grencilik donemimde pek ¢ok calismada yer
almami1 sagladi. Bu c¢alismalar sirasinda sektorde bahsi bile ge¢cmeyen fakat
sinemanin varligini silirdiirmesini saglayan film koruma alanina yonelme firsatim
oldu. O giine kadar defalarca seyrettiim ve sinemamizin 6nemli bir bolimiini
olusturan pek c¢ok filmin Hocam Prof. Sami Sekeroglu ve yaptigi calismalar
sayesinde korundugunu 6grenmek, sinematografik miras1 korumanin 6nemini daha
1yl anlamami sagladi. Yer aldigim her ¢calisma beni film koruma alaninda sorumluluk

sahibi bir birey haline getirdi.

Beni bu tezi yazmaya tesvik eden en onemli unsur kiymetli Hocam Prof.
Sami Sekeroglu’nun sinemaya yaklasimi oldu. Filmlere bir malzeme olarak degil
bakima muhtag birer evlat gibi sevgi ve sefkatle yaklasan Hocam sayesinde filmleri
ayirt etmeden sevmeyi 6grendim. Filmlere duydugum sevgi beni onlarin gelecegi
konusunda endiselenmeye itti. Sinematografik mirasin korunmasi konusunda
tasidigim endiseler bu tezi yazma sorumlulugunu hissetmeme neden oldu. Tezimin
yazim siirecinde ne zaman karamsarliga diigsem, cok sevdigim bir Atif Yilmaz filmi
olan Ah Guzel Istanbul’dan bir replik aklima gelir: “Korkma, diinyada her zaman

inanilacak saglam seyler bulunur.”

Oncelikle bana her zaman inanilacak saglam seylerin bulunabilecegini
ogreten ve deneyimleriyle yolumu aydinlatan Hocam Prof. Sami Sekeroglu’na, en
zor zamanlarimda yanimda olan, bilgisini ve sefkatini benden esirgemeyen tez
danismanim Prof. Asiye Korkmaz’a, bana her zaman destek olan hocalarim Prof.
Alev Idrisoglu’na, Prof. Cem Odman’a, Prof. Yiiksel Aktas’a, Dr. Ogr. Uyesi Esra
Eren’e, Dr. Ogr. Uyesi Mert Atalar’a, Ars. Gor. Hande Erez’e ve aileme ¢ok tesekkiir

ederim.

Haziran 2023



OZET

Insan, varolusunun baslangicindan itibaren yazi, resim ve miizik gibi
yontemlerle kendini ifade etmenin yollarin1 bulmus, bu sayede geg¢misin 1s18inda
gelecegin temellerini atmistir. Hareketli goriintiiniin kesfiyle birlikte bu bilgi ve
deneyimi aktarmanin daha etkili bir yolu oldugu fark edilmistir.

Kesfedildigi yillarda yalnizca bir eglence araci olarak degerlendirilen sinema,
belge niteligi tasiyan bir sanat dalidir. Filmler, aktardiklar1 donemin kiiltiirel
ozelliklerini, ekonomik yapisini ve i¢inde bulunduklar1 toplumun sosyolojik yapisini
yansitmaktadir. Edebi, dramatik ve plastik tiim sanatlardan izler tasiyan sinema,
gelecek kusaklara bilgi aktarimimni saglamasi bakimindan ¢ok Onemlidir. Filmlerin
kiiltiirel miras birikiminin biiyiilk bir bolimiinii olusturduklar1 i¢in korunmalari
zorunludur.

Teknolojik yenilikler sinemay1 dogrudan etkilemektedir. Sinema sektoriinii ve
film yapim stirecini yoneten teknoloji dolayli yoldan filmlerin korunmasi gerektigini
de isaret etmistir. Ik film koruma ¢alismalar1 sinemaya sesin gelmesi ve sessiz
filmlerin terk edilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Aydin kesimin kiigiik gruplar halinde
yiriitmeye bagladiklar1 film koruma ¢aligmalari, Uluslararas1 Film Arsivleri
Federasyonu’nun kurulmasiyla hiz kazanmis ve koruma alaninda bilimsel standartlar
belirlenmistir.

Filmlerin korunabilmesi icin ilk olarak derleme ¢aligmalarmin yiiriitiilmesi
gerekmektedir. Ulkelerin film arsivleri imkan ve stratejileri dogrultusunda zorunlu
(yasal) veya goniillii derleme yontemleriyle filmleri arsive kazandirmaktadir. Arsive
kazandirilan filmler uzmanlar tarafindan incelenir, filmin O6zelliklerine gore bir
koruma plan1 olusturulur. Olusturulan plan dogrultusunda film iizerinde gerekli
islemler yapilarak filmin uygun kosullarda depolanmasi saglanir.

Pelikiil film, zaman, depolama kosullar1 ve dis etkenler nedeniyle bozulabilen
bir yapiya sahiptir. Bu malzeme ilizerinde gerceklestirilen uygulamalar deneyim ve
uzmanlik gerektirmektedir. Pelikiil film iizerinde yapilan yanlis miidahaleler eser

izerinde geri doniilemeyecek hasarlarin olusmasia neden olabilmektedir. Bu durum



sinema mirasmin énemli bir kismini olusturan pelikiil film malzemesinin korunmasi
konusunda gerekli 6nlemlerin alinmasini gerektirmektedir.

Dijital teknolojinin geligsmesiyle birlikte sinema endiistrisinde is akis1
biitiinliyle degismistir. Bu degisim, film koruma uygulamalarinda yeni yontemlerin
dogusuna zemin hazirlamistir. Filmlerin dijital ortama aktarilmasi olarak tanimlanan
dijitalizasyon islemi, eserlerin bilgisayar ortaminda yenilenmesini saglamaktadir.
Fiziksel restorasyon uygulamalar1 tamamlanan film, tarama cihazlariyla
gerceklestirilen dijitalizasyon islemi sonucunda sayisal ortama aktarilir. Eserin
aktarimi gerceklestikten sonra film {izerinde yapilan her miidahale gerektigi takdirde
geri almabilir. Bu durum film restorasyonu uygulamalarinin saglikli bir sekilde
ylriitiilmesini saglamakta ve filmin orijinaline zarar verecek etmenleri ortadan
kaldirmaktadir.

Sayisal ortamda yapilan restorasyon uygulamalarinin dezavantajlar1 da vardir.
Dijital teknolojinin sundugu imkanlar film {izerinde radikal degisiklikler
yapilabilmesinin Oniinii agmaktadir. Fakat restorasyon uygulamalarinda filmin
onarmmini saglarken orijinalini de korumak olduk¢a 6nemlidir. Film koruma alaninda
calisan kurumlarin gorevi, teknolojinin sagladigi imkanlar1 filmin orijinaline sadik
kalarak kullanmak ve eserin gelecek kusaklara saglikli bir sekilde aktarilmasini
saglamaktir. Bunun yami sma dijital teknolojinin imkanlariyla film koruma
calismalarini yiiriitmek maliyetli bir islemdir. Teknolojinin siirekli olarak gelismesi,
dijitalizasyon, bilgisayar ortaminda gerceklestirilen islemler ve filmlerin
depolanmasi alaninda yenilikler yapilmasini gerektirmektedir. Film koruma alaninda
faaliyet gosteren pek ¢ok kurum, sahip olunan cihazlari, yazilim ve donanimlari
stirekli olarak yenileyemeyecek durumdadir. Fakat 6zellikle filmlerin dijital veri
dosyalar1 halinde depolaniyor olmasi eserlerin erisilebilirligini saglamak i¢in yeni
formatlara aktarilmasmi gerektirmektedir. Dijitalize edilen filmlerin orijinal
malzemesi olan pelikil filmler muhafaza edilmeye devam ediyor olsa da, direkt
olarak dijital teknolojinin imkanlariyla ¢ekilen ve depolanan filmler pelikiil filmler
kadar sansli degildir. Ciinkii pelikiill film uzun zamandir iizerinde ¢aligilan,
gozlemlenen ve Omrii belirli olan bir malzemedir. Fakat dijital veri dosyalar1 i¢in

ayni giiveni duymak ne yazik ki s6z konusu degildir.



\

Siirekli gelisen teknoloji, degisimi zorunlu hale getirmektedir. Bu degisim de
cihazlarla sinirli kalmamalidir. Film koruma alaninda c¢alisan uzmanlarin hem eski
hem de yeni teknolojiye hakim olmalari, gelismeleri takip etmeleri ve 6grenme
heveslerini yitirmemeleri gerekmektedir. Ne yazik ki film koruma alaninda g¢aligan
uzmanlarm sayisi, korunmasi gereken malzemeye oranla oldukga azdir. Uretimin hiz
kesmeden devam ettigi sinema sektdriiniin belki de en 6nemli sorunlarindan biri film
koruma alanina yapilan yatirimlarin yeterli olmamasidir. Bu sorunun temeli ise
filmlerin korunmasi gerektigine dair gerekli duyarliligin gosterilmemesidir. Bilimsel
veriler 1s18inda belirlenen stratejiler, maddi olanaklarin saglanmas1 ve yeterli
donanima sahip uzmanlarin yetistirilmesi film koruma alaninda karsilasilan

sorunlarm biiylik 6l¢iide ¢ozlilmesini saglayacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Sinematografik miras, koruma, dijital teknoloji,

derleme, konservasyon, restorasyon, yararlandirma.
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SUMMARY

Humans have found ways to express themselves through methods such as
writing, painting, and music since the beginning of the irexistence, thus laying the
foundations for the future in the light of the past. With the discovery of moving
images, it has been realized that this provides a more effective way of transferring
knowledge and experience.

Cinema, initially regarded solely as a form of entertainment when it was first
discovered, is a form of art that carries documentary qualities. Films reflect the
cultural characteristics, economic structure, and sociological makeup of the time they
depict. Cinema, incorporatingtraces from literary, dramatic, and visual arts, is highly
significant in terms of transferring knowledge to future generations. Since films
constitute a significant portion of cultural heritage accumulation, it is imperative to

preserve them.

Technological innovations directly influence the art of cinema. The
technology that governs the cinema industry and the film production process
indirectly indicates the need for film preservation. The initial efforts for film
preservation emerged with the advent of sound in cinema and the abandonment of
silent films. Film preservation initiatives, initially carried out by small groups within
the intellectual circles, gained momentum with the establishment of the International
Federation of Film Archives, which set scientific standards in the field of

preservation.

In order to preserve films, compilation efforts need to be carried out as a first
step. Countries' film archives acquire films through mandatory (legal) or voluntary
compilation methods according to their capabilities and strategies. The films
acquired by the archives are examined by experts, and a preservation plan is

developed based on the film's characteristics. Necessary procedures are then
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performed on the film in accordance with the established plan town sure its storage

under suitable conditions.

Celluloid film, being an organic structure, is susceptible to deterioration due
to fact or such as time, storage conditions, and external influences. Handling this
material requires expertise and experience. Incorrect interventions on celluloid film
can result in irreversible damage to the artwork. This necessitates taking the
necessary precautions for the preservation of celluloid film, which constitutes a
significant portion of cinema heritage.

With the development of digital technology, the work flow in the film
industry has undergone a complete transformation. This change has paved the way
for the emergence of new methods in film preservation practices. The process of
transferring films into a digital format, known as digitization, enables the restoration
of works in a computer environment. Once physical restoration procedures are
completed, the film is transferred to a digital medium through scanning devices.
After the transfer is accomplished, any interventions made on the film can be
reversed if necessary. This ensures the proper execution of film restoration practices

and eliminates factors that may damage the film's originality.

There are also disadvantage stores to ration practices carried out in the digital
realm. The possibilities offered by digital technology allow for radical changes to be
made to the film. However, while ensuring the repair of the film in restoration
practices, preserving its originality is of utmost importance. The task of institutions
working in film preservation is touse the opportunities provided by technology while
remaining faithful to the original film, ensuring its healthy transmission to future
generations. Inaddition, conducting film preservation activities with digital
technology can be costly. The continuous advancement of technology necessitates
innovations in digitization, computer-based processes, and film storage. Many
institutions in the field of film preservation are unable to constantly update their
devices, software, and hardware. However, especially with films being stored as
digital data files, transferring them to new formats is necessary to ensure accessibility

to the works. While the original celluloid films, which are the source material for



digitized films, continue to be preserved, films shotand stored directly with digital
technology are not as fortunate as celluloid films. This is because celluloid film has
been studied, observed, and has a limited lifespan. However, the same level of trust
cannot be placed on digital datafiles.

The constantly evolving technology necessitates necessary changes, and this
transformation should not be limited to devices alone. Experts working in the field of
film preservation need to be proficient in both old and new technologies, keep up
with advancements, and maintain their eagerness to learn. Unfortunately, the number
of experts working in film preservation is significantly low compared to the amount
of material that needs to be preserved. One of the most significant challenges in the
continuously thriving film industry is the insufficient investment in the field of film
preservation. The root cause of this problem lies in the lack of necessary sensitivity
towards the importance of preserving films. Strategies determined based on scientific
data, the provision of financial resources, and the training of experts with adequate
equipment will greatly contribute to resolving the issues encountered in the field of

film preservation.

KEY WORDS: Cinematographic heritage, preservation, digital technology, deposit,

conservation, restoration, availing of.
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1. GIRIS

Toplumlar, geleceklerini olusturan temelleri ge¢mislerine dayanarak
atmaktadir. Sanat ve kiiltiir, bu temellerin 6nemli yap1 taslaridir. Baslangigta bir
eglence aracit olarak degerlendirilen sinemanm bir sanat dali oldugunun fark
edilmesiyle birlikte bu alanda pek cok gelisme meydana gelmistir. Bu gelismeler
seyirci ile sanat¢i arasinda kurulan kopriiniin giiglenmesine zemin hazirlamistir.
Kuvvetlenen bag, sinemada ¢esitli anlatim yontemlerinin gelistirilmesini saglamis,
bu sayede sinema pek cok insana hitap eden bir sanat dali olmustur. Sinema
eserlerinin yalnizca sanatsal deger tasidiklari i¢in bile korunmalar1 gerekmektedir.
Ciinkii sanat, gegmis ile gelecek arasinda kurulan kiiltiirel kopriiniin yap1 tasidir.
Muizik, resim, heykel, edebiyat gibi pek ¢ok sanattan beslenen ve onlardan izler
tastyan sinema, kiiltiirel zenginliklerin aynasi niteligindedir. Sinema, kiiltiirti
yansitan, ortak bellegin olusumuna katki saglayan bir sanat dalhidir. Sanatsal degeri
tartigmali olan filmler bile tiretildikleri toplumu yansitmaktadir. Bu nedenle her eser
belge niteligi tasimakta ve sinematografik mirasin ayirt edilmeksizin korunmasi

gerekmektedir.

Sinema eserleri, islendigi doneme ait siyasi, ekonomik ve sosyolojik bulgular1
icerir. Filmler, tiretildikleri toplumun yapisinin, ahlakinin, sosyal iligkilerinin izlerini
tagir. Bunun yaninda toplum tarafindan siirdiiriilen veya yok olmaya yiiz tutmus
gelenekler filmler araciligiyla gelecek kusaklara aktarilabilir. Market aligverisini bile
internetten yaptigimiz bu donemde, bir Onceki neslin dahi kaybolmayacagini
diisiindiigli aliskanliklar zaman i¢cinde doniisiim gec¢irmis, yok olmaya yiiz tutmustur.
Tipk1 gelenekler ve yasayis bi¢imleri gibi mimari ve moda da degisime
ugramaktadir. Oysa ortak bellegi olusturan Onemli Ogelerin delillerine sinema
filmlerinde rastlanabilmektedir. Ornegin kimi zaman s6zii edilen film haricinde
gorlintiisii bulunmayan bir mimari eser, filmdeki hali referans alinarak restore
edilebilmektedir. Dolayisiyla, sinemanm, toplumu ve cografyayr oldugu haliyle

anlatabilmede en etkin sanat dali olmasi nedeniyle de korunmas: gerekmektedir.



Sinema, seyircinin yasamima ayna tutan bir sanat dalidir. Filmler insan
duygularinin, davranig kaliplarinin ve diislince bigimlerinin bir duruma ne sekilde
yon verecegini aktarabilmektedir. Kurgusal olaylar ve karakterler ger¢ek yasamdan
beslenmektedir. Seyircinin sinemaya olan ilgisi, seyrettigi pek ¢ok filmin kendi
yasantisindan izler tasidigini fark ettiginde katlanarak artmistir. Zaman ve iiretildigi
cografya fark etmeksizin insani duygu ve deger tasiyan filmler seyircinin ilgisini
cekmektedir. Sinemamizin eski Orneklerinin seyirci tarafindan defalarca izlenmis

olmasina ragmen bugiin de seyrediliyor olmasmin en 6nemli nedenlerinden biri

budur.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema da bicim ve igerik yoniinden
gelisimini ge¢cmisiyle olan iligskisine borgludur. Sinema alaninda {iretim yapmak
isteyen sanat¢ilarin eski filmleri izleyebiliyor olmasi dnemlidir. Sinemada estetik
degerlerin, anlatim ydntemlerinin gelisim evrelerinin incelenmesi, Ornegin bir

yazarin dil bilgisine hakim olmasi kadar 6nemlidir.

Ote yandan sinema, yapis1 geregi teknolojiyle dogrudan bir iliskiye sahiptir.
Film yapim siirecinin her asamasinda teknolojiden yararlanilmaktadir. Siirekli
gelisen teknoloji, sinema alaninda farkli yonlerde degisimlere neden olmustur. Son
yillarda dijital teknolojinin sinemada yaygin olarak kullanilmasiyla birlikte sinema
sektoriiniin isleyisi de koklii degisime ugramistir. Bu durum sinematografik mirasin
korunmasi konusunda yenilikler yapilmasi gerekliligini dogurmustur. Yasanan
teknolojik degisimler filmlerin iiretimi gibi ulagilabilirligini de dogrudan etkilemis;
bu nedenle filmlerin korunmasi ve yeniden izlenebilmesi i¢in dijitalizasyon

calismalar1 yapilmasi zorunlulugu dogmustur.

Bu tezde oOncelikle sinema mirasimin korunmasi gerekliligi {izerinde
durulacaktir. Sinematografik mirasm, koruma kavrammnin ve film korumasiyla
baglantili diger uygulamalarin tanimlar1 ve 6nemine deginilecektir. So6zii edilen
kavram ve uygulamalarin, dikkat edilmesi gereken noktalarin, analog ve dijjital
teknoloji farkliliklarinin belirtilerek ele alinmasi amaglanmistir. Dijital teknolojinin

sinema alaninda yaygimlasmasiyla, 0zellikle koruma alaninda yasanan degisimlere



deginilecek, dijital teknolojik gelismelerin film korumasina etkileri olumlu ve

olumsuz yonleriyle degerlendirilecektir.

2. SINEMATOGRAFIK MIRAS VE KORUMA KAVRAMI

Sinematografik miras, filmler, (konulu, belgesel, amator, reklam vb), film
yapiminda kullanilan cihazlar ve bunlarla iligkili film dis1 malzemeleri (senaryolar,
afigler, tanitim malzemeleri, kisisel notlar, fotograflar vb) kapsayan ve kiiltiirel
mirasin onemli bir bélimiinli olusturan malzemeler biitliniidiir. Sinema teknolojiyle
dogrudan 1iliskisi olan bir sanat dahdir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
sinematografik mirasin korunmasi konusunda da degisimler meydana gelmistir. Bu
degisimlerin detayina deginmeden ve koruma kavramina etkilerini incelemeden

once, sinema mirasmin neden korunmasi gerekliligi tizerinde diisiinmek gerekir.
2.1. Sinematografik Miras1 Neden Koruyoruz?

Insan varolusu geregi diisiinen ve hisseden bir varliktir. Tarih boyunca
duygularmi1 ve begenilerini aktarmak i¢in ¢esitli yontemler aramistir. Bu arayis
sanatin dogusuna zemin hazirlamistir. Uygarliklar, onlar i¢in 6nem arz eden
hiikiimdarlari, tanrilar1 ve olaylar1 resmetmisler, heykellerini yapmuslar, onlara ithaf
ettikleri yapilar insa etmislerdir. Sanat eserlerinin yapilis amaci pek ¢ok nedene baglh
olabilir. Bunlardan biri sliphesiz ki insanlarin 6nem verdikleri degerleri veya kisileri
kaydetme istegidir. Diger yandan unutulmama arzusu da uygarliklar1 sanat
araciligiyla iz birakmaya yoneltmistir. Cilinkii bir kisi veya olay ancak unutulursa
Oonemini kaybeder. Bu nedenledir ki su anda ismini bildigimiz hiikiimdarlar saatlerini
ve giinlerini bir portreleri yapilsin veya bir heykelleri dikilsin diye poz vermeye
harcamislardir. Koklii medeniyetlerde sanatin anlatim giicli oldukc¢a etkileyicidir.
Antik donemde bile bir kisiyi degersizlestirmenin ve tarihten silmenin yolu ona ait
eserleri yok etmekten gecmektedir. Buna 6rnek olarak eski bir kadin firavun olan
Kralice Hatsepsut’un 21 yillik saltanati boyunca yaptirdigi eserlerin biiyik bir
kismmin ondan sonra gelen firavun III. Thutmose tarafindan tahrip edilmesi

verilebilir. Misir bilimcilere gore planlanarak yapilan bu tahribatin sonucunda



Kraliceye ait pek cok heykel yikilmis, yikilan eserler sekli bozulduktan sonra
gomiilerek yok edilmis, duvarlara kazinan ve Kralige’nin saltanatina dair bilgi veren
metinlerin tizeri kazmarak yerine III. Thutmose’un hiyeroglifleri yapilmistir. Bu
durum sanat eserlerini yalnizca sanatsal olarak degil birer belge niteligi tasidiklar

icin de korumak gerektigini gostermektedir.

Diger sanatlarla karsilastirildiginda olduk¢a geng bir sanat olan sinema,
hareketli goriintiinilin cazibesi sayesinde kisa siirede yaygmlasmistir. Eskiden 6nemli
insanlar1 veya olaylar1 kaydetmek igin uzun siire ugrasmasi gereken toplumlar zaman
icinde hareketli goriintiiyle kisa siirede muhafaza etmek istedikleri anlari
kaydedebileceklerini fark etmislerdir. Yalnizca sanat eseri oldugu i¢in bile
korunmasi gereken filmler, eserin ¢ekildigi tarihle ilgili pek ¢ok bilgi iceriyor olmasi
nedeniyle de dnemli birer belge olma niteligi tasimaktadirlar. Eserler yaratildiklari
toplumun diizeni, yasayis bicimi, ahlak anlayis1 gibi sosyolojik bulgular da
icermektedir. Bu nedenle sinemanin da diger sanatlar gibi ciddiyetle korunmasi

gerekmektedir.

[Ik fotograf karesiyle birlikte insanlar onemli anlar1 kaydedebildiklerinin
farkina varmiglardir. Donuk kareleri hareketli goriintiiye doniistiirebilmek i¢in ¢ok
sayida bilim insani buluslar yapmistir. Bu buluslarin 1s1ginda Auguste ve Louis
Lumiere kardeslerin sinematografi gelistirmesiyle birlikte hareketli goriintii
seyircisiyle bulusmustur. Sinemanim dogusu olarak kabul edilen ilk film gosterimleri
28 Aralik 1895°te 10 farkli hareketli goriintiinlin perdeye yansimasiyla
gerceklestirilmistir. “7Trenin Gara Girisi” filminin gosterildigi sirada, izleyicilerin
trenin Ustlerine geldigini diisiinerek ayaklanmalari, sinemanin vazgecilemeyen bir

eglence aracma donlismesinin ilk emaresi olmustur.



Resim 2.1. “Trenin Gara Girisi’™*

Sinemanm erken déneminde “Fabrikadan Cikan Isciler” ve “Bebegin
Kahvaltis1” gibi sanat, anlatim ve konu kaygis1 olmayan filmler iiretilmistir. Kisa
stire icerisinde halkin biiyiilk begenisini ve ilgisini {lizerinde toplamayi basaran
sinema, lunaparklarda, eglence merkezlerinde ve fuarlarda seyircisiyle bulusmaya
devam etmis; Lumiere’lerin diinyanin ¢esitli yerlerine kameramanlar géndermesini
saglamistir. Boylece farkli iilkelerden pek ¢ok insan sinemanin biiyiisiiyle tanigmistir.
Farkli cografyalarda gergeklestirilen c¢ekimler, insanlarm gidemedikleri yerleri
gorebilmesini saglamig, bu da sinemaya duyulan ilginin artmasma neden olmustur.
Bu durum film freticilerinin sinema alaninda yenilikler yapmasini saglamistir.
Teknolojik gelismeler film siirelerinin uzamasina yol a¢gmis, bunun neticesinde
yaratic1 sinema eserleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Onceleri giindelik hayatin kisa
kesitlerinden olusan hareketli goriintiiniin hikayesi olan bir sanat dalina donlismeye
baslamasi, seyircilerden biri olan ve gordiiklerinden c¢ok etkilenen Melies’in 1902
yilinda “Ay’a Seyahat”i ¢ekmesiyle olmustur. Senaryosu olan ilk film olmasi®> ve
teknolojinin avantajlarindan yararlanmasi sinemanin bir anlati sanatina doniigsmesi

i¢cin atilan 6nemli bir adimdr.

L https://scroll.in/reel/952773/whose-train-is-it-anyway-a-debate-rages-over-upscaled-version-of-the-
lumiere-brothers-film

2 Aige Hiimeyra BULOVALI, Diinden Bugline Sinemanin Degisimi
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/dunden-bugune-sinemanin-yolculugu/1603789



Resim 2.2. “Ay’a Seyahat

Sinema alaninda bir diger onemli adim ise D.W. Griffith’in “Bir Ulusun
Dogusu” filmidir. Amerikan I¢ Savasi’ni anlatan bu film binlerce dolarlik bir
biitceyle ve yiizlerce figiiranla calisilarak cekilmistir. Toplum iizerinde oldukca
blylk bir etki yaratan Griffith, filmde anlattigi goriis nedeniyle elestirilere maruz
kalmis, bu durum da sinemayi iizerinde tartisilabilir bir etkinlik haline getirmistir.
Biiyiik kitleler tarafindan ilgiyle takip edilen sinemanin ideolojileri topluma
benimsetebilme hususunda da basarili olabilecegi biiyiikk devletler tarafindan da
kesfedilmistir. Sovyet sinemasmin en etkileyici filmlerinden biri olan “Potemkin
Zirhlis1”, Ayzenstayn’mn ustaligini sergiledigi bir filmdir. Sinemada anlatim
yontemlerinin temellerini olusturan bu eserlerin sanatsal olarak Onem arz ettigi

gercegi ne yazik ki ¢ok sonralar1 anlasilmastir.

Baslangicinda duygulari ve diislinceleri gorsellikle anlatan sinema, teknolojik
gelismelerin 1513inda 6nemli bir doniislim gecirmistir. 1929 yilinda ilk sesli filmin
seyirciyle bulusmasi, sinemaya yeni bir soluk getirmistir. Sinemayi anlatim
yontemleri bakimmdan zenginlestiren bu yenilik kisa siire icerisinde seyirciler
tarafindan benimsenmistir. Bunun neticesinde artikk para kazandirmayacagi
diistiniilen sessiz filmler bir kenara atilarak unutulmaya terk edilmistir. Fakat bazi
aydinlar sessiz sinema lrilinlerinin de sanat eseri olduklar1 i¢in korunmalari

gerektigini savunmuslardir. Sinema eserlerinin korunmasi hususunda karsilagilan

3https://www.peramuzesi.org.tr/film/aya-yolculuk/583/115



sorunlardan biri filmlerin uzun siire sanat eseri olarak benimsenmemis olmasidir. Bir
eglence araci olarak goriilen sinemanin sanat olup olmadigi tartisilmistir. Bu ikileme
ragmen 1930’lu yillarda filmleri koruma prensibine dayanarak calisan arsivler
kurulmaya baslanmig ve boylece sinema eserlerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi

icin 6nemli bir adim atilmistir.

Bir sanat olarak sinemanin korunmasi, bu sanati strdiirecek olan neslin
kendisinden 6nceki eserleri tanimasi ve sinemanin anlatim tekniklerine asina olmasi
acisindan da 6nem arz etmektedir. Ancak belirli temeller izerine kurulan ve izerine
eklemeler yaparak gelistirilen bir sanat varligmi siirdiirebilir. Bunun yaninda
sinemanin seyircisini biiyiileyen bir yam vardir. Bu biiyiiyii saglayan ozellik ise
filmlerin insan1 bilmedigi diyarlara gotiirebilmesi, tanimadig1 hayatlarla tanistirmasi
ve yasayamadigl zamanlar1 yasatmasidir. Kurtulus Savasi’ni gérmeyen nesillerin o
donem hakkinda yazili kaynaklar1 okurken goézlerinde 6zenerek cekilen bir filmin
atmosferi canlanabilir. Ya da hayatinda ¢igekgiler disinda bir tane bile Roman
gormeyen halk “Girgwriye” film serisiyle Sulukule yasamina dair bilgiler edinebilir.
Sinema eserleri duyamayacagimiz seslere asina olmamizi, tanimadigimiz yiizleri
aileden biri gibi gormemizi saglamaktadir. Tiirk filmlerindeki o davudi sesin sahibi
Agah Un’ii tanimamis olmamiza ragmen sesi hepimizin kulaklarindadir. Adile Nasit,
Mimnir Ozkul veya Hulusi Kentmen her birimizin komsusu hatta aile fertleri gibi
olmuslardir. Sinema insanlari, fikirleri ve olaylar1 kanli canli tutabilme 6zelligine
sahip bir sanat dalidir. Bu nedenle bir filmi muhafaza etmek bir oyuncunun
gencligini, bir konunun Onemini, bir sarkinin melodisini korumak anlamina

gelmektedir.

Sinema tiiketicisinden bagimsiz olarak diisliniilemeyen bir sanat dalidir. Bu
nedenle sinema eserleri iginde bulunduklar1 topluma ve zamana ait izler tasimaktadir.
Bir toplumun varligm siirdiirebilmesinde bu izlerin gelecek kusaklara
aktarilabilmesinin 6nemli bir pay1 vardir. Ulusal (ortak) bellek toplumu olusturan
bireyleri bir arada tutan kavramlardan biridir. Ortak kultlr ve ortak tarih gibi pek ¢ok
ogeden olusan ulusal bellek, cesitli yontemlerle gelecek kusaklara aktarilmaktadir.
Bu yontemlerden biri siiphesiz ki sanattir. Tiim sanatlardan izler tagiyan sinema da

ulusal bellegin canliligin1 korumasini saglamaktadir.



Diger yandan bir sinema eserinin igerigi ne olursa olsun muhafaza edilmesi
gerekmektedir. Kimi zaman sanatsal olarak deger tagimadigi diigiiniilen filmlerde
bile eski bir kopriiniin goriintlisiine, kaybolmus geleneklerin izlerine, o doneme
hakim olan bir fikre rastlanabilir. Bu durum sinema eserlerinin yalnizca sanatsal
acidan degil sosyolojik olarak da Onemli bilgiler iceren birer belge niteligi
kazanmasina neden olmaktadir. Seyirciye aktarilmak istenen bir agk hikayesi de olsa
ana temay1 destekleyen yardimci ogeler, filmin gegtigi cografya ve donemle ilgili
pek cok bilgi igermektedir. Eserin gectigi donemin aile ve toplum yapisi, sosyal
iligkileri, smif farklar1 hatta sofra diizeni bile sinema araciligiyla gelecek kusaklara
aktarilan bilgiler arasinda yer almaktadir. Sinema eserleri mimari, moda, tarih gibi
pek ¢ok alana da 151k tutmaktadir. Ornegin yikilmaya yiiz tutmus bir yapmnin sinema
eserinde bulunan kisa bir goriintiisii restoratdrlerin ¢calismalarini hizlandirmalarini ve
restorasyon c¢alismalarint basariyla sonug¢landirmalarini saglayabilmektedir. Bir
filmin ¢ekildigi tarihte siradan goriinen detaylar zaman icerisinde dikkate deger birer
bilgi niteligi tasiyacak hale gelebilmektedirler. Tiirk sinemasinin klasik eserleri ele
almdiginda 7’den 70’e ailenin tiim fertleri tarafindan izlenebildigi ve bu filmlerin
hissettirdigi  duygularin  aradan  yillar ge¢mesine ragmen  de§ismedigi
gozlemlenebilmektedir. Hayata bakis acis1 veya politik goriisii ne olursa olsun
toplumun her kesiminden insanin ayni filme giilebilmesi, aymi sahnelere
hiiziinlenebilmesi sinemanin ortak bellegi ne denli uzun vadeli etkileyebildiginin

kanit1 niteligindedir.

Pek c¢ok yeni eserin izlendikten sonra unutuldugu giiniimiizde, televizyonda
veya internet ortaminda yeniden gosterilen kimi eski filmlerin seyirci tarafindan ilk
giinkii ilgiyle izleniyor olmasi tesadiif degildir. Bu filmlerde, degisen kosullarin ve
yasam standartlarmin yaninda duygular stabilizasyonunu korudugundan nese ve
sicaklik seyirciyi halen cezp etmektedir. Filmlerin seyirci tizerindeki etkisinin farkina
varilmasi ve kiiltiire] mirasin mihenk taslarindan biri olan sinematografik mirasin
korunarak glnimuze ulasmasi kuskusuz ki degerli bir armagandir. Fakat yalnizca
seyrederken hissettirdikleri nedeniyle degil sosyolojik olarak da 6nemli birer belge
niteligi tasimalar1 bakimindan filmlerin korunmas1 gerekli ve olduk¢a dnemlidir. Bizi

biz yapan degerlere yaklagsmamiz agisindan koprii gorevi goren sinematografik miras



bir olarak yasamamizi saglamaktadir. Ve unutulmamalhdir ki: “Kdlturind muhafaza

etmeyen toplumlar yok olmaya mahkumdur. ™

Ulkemiz gibi kiiltiirel bakimdan zengin olmasma ragmen koruma
caligmalarinin bebek adimlariyla ilerledigi pek ¢ok diinya iilkesinin karanliktan
kurtularak ge¢misin 15181yla aydinlanmasini diliyor ve yazimin bu boliimiinii kiiltiirel
mirasin korunmasi alaninda ilk adimlar1 atan Imparator Theodorik’in sdzleriyle

sonlandirmak istiyorum: “Korumak, yaratmak kadar onemlidir.

2.2. Sinemada Koruma Kavram

Koruma, sinema malzemesinin gelecek kusaklara en iyi sekilde
aktarilabilmesini saglamaktadir. Sinematografik miras farkli teknolojilerle iiretilen
malzemeler iizerine kayithdir. Filmlerin korunabilmesi icin kayith oldugu
malzemenin tanmmasi ve yapisina uygun koruma sartlarinin olusturulmasi
gerekmektedir. Ornegin analog donemde kullanilan ve sinema mirasmin
cogunlugunu olusturan pelikiil film malzemesinin, diger malzemeler gibi sinirh bir
Oomrii vardir. Filmlerin muhafaza edilerek gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in film
iizerinde birtakim iglemler yapilmasi gerekmistir. Tiim bu islemleri kapsayan siireg,
film koruma uygulamalar1 olarak adlandirilir. Film korumanin temelini olusturan
uygulamalar, malzemenin igerigindeki gorsel ve isitsel verilerin en az zararla

gelecege aktarilmasini saglamaktadir.

Sinema malzemesinin korunmasi pek cok farkli 6geyi igeren ve devamlilik
gerektiren islemler biitiiniidiir. Koruma ¢alismalarinin temelini konservasyon
uygulamalar1 olusturmaktadir. Konservasyon kelimesi muhafaza etmek anlamina
gelmektedir. Filmlerin nesiller boyu Ozelliklerini  kaybetmeyecek —sekilde
korunmasimi hedefleyen konservasyon uygulamalarinmn ilk asamasi, derlenen

filmlerin fiziksel ve kimyasal durumunun belirlenmesidir. Bu iglem dogrultusunda

“Prof. Sami Sekeroglu ile 18 Aralik 2020 tarihinde yapilan kisisel goriisme.

> Handan DEDEHAYIR, Yerelden Ulusala Ulusaldan Evrensele Koruma Bilincinin Gelisim
Sureci, 11.
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ozellikleri belirlenen filmler smiflandirilmakta ve gerekli islemlerden gegerek
muhafaza edilmektedir. Film koruma ¢alismalar1 devam ettikge filmlerin
ozelliklerine gore kontrollerinin saglanmas1 ve gerektigi takdirde islemlerden
gecmesi gerekmektedir. Film malzemesinin konservasyon uygulamalari sirasinda
detayli bir sekilde tanimlanmasi koruma siirecinin ilk adimidir ve filmlerin gelecegi
icin 6nem arz etmektedir. Koruma uygulamalari ise filmin teknik olarak incelenmesi
ve o andaki durumunun, teknik Ozelliklerinin belirlenmesiyle baglar. Teknik
inceleme asamasinda filmin durumu, yapist ve hangi kosullar dogrultusunda

saklanmasi gerektigi belirlenerek buna uygun bir koruma stratejisi olusturulmaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte sinema malzemesinin kayitli oldugu pek
cok format kullanilmaya baslanmistir. Pelikiil film disinda analog donemde
kullanilan bir diger malzeme ise elektronik video (manyetik) bantlar olmustur. Bu
malzemenin de, fiziksel ve kimyasal Ozellikleri nedeniyle yasam siiresi ve
dayaniklilig1 hakkinda ¢alismalar yapilmistir. Dijital teknolojinin film endiistrisinde
kullanilmasiyla iiretilen filmler artik dijital veri dosyalari halinde, hard disk
ortamlarina kaydedilmektedir. Bilgisayar ortaminda varligmi siirdiiren bu yeni
malzemenin teknik Ozellikleri, pelikiil ve analog videodan ¢ok farkli koruma

stratejilerinin arastirilmasini zorunlu kilmastir.

Koruma ¢alismalarmin bir pargasi da smiflandirma asamasidir. Bu asama,
filmlerin teknik 6zellikleri bakimmdan ayirt edilmesini kolaylastirmaktadir. Ozellikle
analog donemde ticari malzeme olarak kullanilan filmlerin yipranmis olmasi veya
uygun olmayan saklama kosullarinda giiniimiize aktarilmig olmasi, film {izerinde
cesitli fiziksel ve kimyasal islemler yapilmasi gerekliligini dogurmaktadir. Filmlerin
her birinin kendilerine 6zgli sorunlar1 vardw. Bu dogrultuda belirlenen koruma
stratejileri, filmlerin sorunlarmi farkli teknik islemler sayesinde ¢ozlime
kavusturmaktadir. Buna Ornek olarak filmin {izerinde bulundugu pelikiil yapinin
saklama kosullarina uygun olmamasi nedeniyle filmin yeni bir tabana aktarilarak
omriiniin uzatilmas: gibi teknik islemler gosterilebilir. Ozellikle nitrat tabanli
filmlerin parlayict ve c¢abuk bozulan yapilarindan dolayr poliyester tabana
aktarilmalar1 yanginlarin 6nlenmesinin saglanmasi bakimmdan da olduk¢a onemli

olmustur.
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Elektronik bantlarmn da kendilerine has problemleri vardir. Ornegin bir bandin
fiziksel veya manyetik olarak zarar gormesi sorunlarin ¢oziimiine yonelik
caligmalarin yapilmasmi gerektirmektedir. Dijital filmler i¢in ise fiziksel problemler
gegerli degildir. Fakat smiflandirma isleminin 6nemi, dijital veri dosyalar1 halinde
saklanan filmlerin korunmasini dogrudan etkilemektedir. Filmin hangi teknolojiyle
nasil bir dosya tipinde kayitli oldugunun tespit edilmesi, siniflandirma isleminin ilk
adimidir. Bu uygulama sayesinde filmin kayithh oldugu malzemenin bilinmesi

saglanmakta, koruma siireci elde edilen bilgiler 1s5131nda devam etmektedir.

Analog dénemde bir sinema filminin orijinal negatifi, master pozitifi, dip
negatifi, diip pozitifi ve ses filmleri gibi cok ve c¢esitli malzemesi bulunabilmekteydi.
Bu malzemeler i¢cinde filmin orijinal halinin biitiiniiyle var oldugu, en iyi kalitedeki
kopya koruma kopyasi olarak belirlenmistir. Filmin orijinal negatifi veya orijinal
negatiften iiretilmis master pozitif, koruma kopyasi olarak kullanilmak i¢in tercih
edilmistir. Bu kopyalarin elde olmadigi durumlarda filmin kopyalar1 iginden en
iyisinin, orijinalin kalitesine en yakin olanmin ve en az bozulmayla gunimize
ulaganinin belirlenerek onun koruma kopyasi olarak muhafaza edilmesi gerekmistir.
Kimi durumlarda koruma kopyasi olarak belirlenen malzemede eksik pargalar
bulundugu veya bazi kisimlar1 iyi durumdayken bir bolimiin de kotii durumda
olduguna rastlanmistir. Bu durumda filmin eldeki tiim kopyalar1 gézden gecirilip en
iyl kisimlar not alinmis ve ¢ok maliyetli bir islem olmasma ragmen iyi kisimlar
birlestirilerek kaliteli bir koruma kopyast olusturulmustur. Bu islem yeniden
olusturma (reconstruction) olarak adlandirilir. Koruma kopyalarinin temel islevi
eserin gelecek kusaklara en kaliteli bicimde aktarilabilmesini saglamaktir. Bu
nedenle koruma kopyalar1 lizerinde miimkiin oldugu miiddetce calisma yapilmamali,

malzemeyi yipratacak her islemden kagmilmalidir.

Elektronik bantlarda da koruma kopyasi belirlemek olduk¢a dnemlidir. En iyi
durumdaki malzeme koruma kopyasi olarak muhafaza edilmeye uygun olmustur.
Diger yandan, teknolojik gelismelerin hizlanmasi, gliniimiiz dijital veri dosyalarinin
da yeni formatlara aktarilmasi gerekliligini dogurmaktadir. Burada temel ilke,

aktarim yapilsa da, basta belirlenen orijinal malzemenin de korunmaya devam
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edilmesi, aktarilan icerigin de kalite olarak orijinalin 6zelliklerinden uzaklasmamasi

olmustur.

Gerekli oldugu takdirde kullanilmak iizere koruma kopyalarmndan alinan en
iyi kalitede kopyalara ¢alisma kopyalar1 (ara kopyalar) adi verilir. Kamuya agma
hizmetinin yerine getirilebilmesi i¢in ¢aliyma kopyalarindan elde edilen gosteri
kopyalarmin kullanilarak koruma kopyasmin zarar gormesi onlenebilmektedir. Bu
kopyalardan elde edilen gosteri kopyalarmin kullanimi ise yalnizca telif yasasinin

gerektirdikleri ile simirhdir.

Analog donemde tek bir kopyasi bulunan filmlere erisimin saglanabilmesi
icin master malzemeden ¢alisma kopyalar1 olusturmak ve bunlardan hareketle gosteri
kopyalar1 tiretmek gerekmekteydi. Koruma kopyasi, arsivcilik ilkeleri geregi bu
islemlerin ardindan arsive kaldirilirdi. Korunmasi gereken master malzeme smirh
sayida islemden ge¢cmis olsa jenerasyon kaybmna ugrama tehlikesiyle
karsilagmaktaydi. Elektronik teknolojinin gelismesiyle birlikte jenerasyon kaybi
tehlikesi, filmden galisma ve gosteri kopyalar1 basilmasi zorunlulugu ortadan kalktigi
icin azalmis oldu. Telesine islemiyle (optik gorintinin elekronik sinyale
dontistiiriilmesi) filmin video kopyalar1 elde edildi. Bu elektronik kopyalar sayesinde
filmden istenildigi kadar gosteri kopyasi basilmasinin ve filmin ¢esitli alt formatlara
aktarilmasmin onii acilmig oldu. Ancak elekronik kopyalar da yapilar1 geregi
uygulanan islemler nedeniyle hasar gormektedir. Video banttan ard arda ve siklikla
veri aktarilmasi bandin goriintii ve ses kalitesinde bozulmalar meydana gelmesine
neden olmaktadwr. Bunun yani swra elde edilen yeni kopyalarda da kalite kaybi1
gbézlenmektedir. Jenerasyon kaybi olarak adlandirilan bu sorun kopya alinan
malzemeyi etkilemese de aktarilan yeni kopyanmn kalitesinin diismesi olarak

tanimlanir.
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Resim 2.3. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi nde
Telesine Islemi — 1990°l yillar

Dijital teknolojinin film koruma alaninda kullanilmaya baslamasi, dijital
verinin Ozelliklerinin korunmasina dikkat etmek sartiyla analog videodaki jenerasyon
kayb1 sorununu sona erdirmistir. Bunun yan sira pelikiil film malzemesi veya video
bantlar lizerinde yapilan kopyalama islemi sirasinda malzemenin hasar gérme riski
de en aza indirgenmis olur. Sayisal ortama aktarilan filmler dijital veri dosyalar1
halinde korunmaya devam etmekte ve kamuya acma hizmeti bu teknolojinin
imkanlar1 dogrultusunda gergeklestirilmektedir. Dijital veri dosyalar1 {izerinde
yapilan kopyalama isleminde ise hasar s6z konusu degildir. Bu nedenle filmin dijital
kopyasindan pek ¢ok kopya alinabilmekte ve film defalarca kez seyirciyle

bulusturulabilmektedir.
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3. KORUMA KAVRAMINA OZGU ONEMLiI KAVRAM VE
UYGULAMALAR

3.1. Derleme (Arsive Kazandirma)

Sinematografik malzemeyi gelecek kusaklara aktarabilmenin ilk adimi
filmlerin  derlenmesidir. Film koruma alaninda ¢alisma  prensiplerinin
belirlenebilmesi icin 6nemli bir asama olan derleme g¢alismalari, ilk olarak hangi
malzemelerin korunacagmnin belirlenmesini gerektirir. Zira malzemenin derlenmesi
korunabilmesini  garanti altina almaz. Malzemenin Omriiniin  devaminin
saglanabilmesi uygun depolama kosullarinin olusturulmasi, biit¢e, teknik donanim ve
uzman personel gibi etkenlerin bir araya gelmesiyle miimkiin olmaktadir.
Sinematografik eserler korunmaya deger veya degmez olarak nitelendirmemeli, bu
alanda ticari cikarlar gozetmeksizin derleme ¢alismalar1 yapilmahdir. Ciinki
eserlerin yalnizca sanatsal deger tasidiklar1 i¢in degil ¢ekildikleri doneme 151k tutan

birer sosyolojik belge olmalar1 bakimindan da korunmasi gerekmektedir.

Film korumasinda derleme uygulamalar1 temelde zorunlu (yasal) ve goniillii
derleme olarak ikiye ayrilmaktadir. Sinematografik malzeme bu yontemlerin disinda
filmlerin bagislanmasi, arsivler arasinda film degis tokusu, 6diing verme veya satin

alma yollartyla da derlenebilmektedir.

Sinematografik mirasin yasalar ile koruma altma alindig1r derleme tiiri,
zorunlu (yasal) derlemedir. Sinema diger sanatlara gore olduk¢a yeni bir sanat
dahidir. Bu nedenle sinemaya yonelik yasal diizenlemeler getirilmesinin gerekliligi
zaman i¢inde fark edilmistir. Kiiltiirel mirasin en hassas boliimii olarak tanimlanan
sinema eserleri, Unesco, ‘Recommendation for the Safeguarding and Preservation Moving
Images’ bashikli tavsiye kararinda, Sinema mirasinin olumsuz kosullar nedeniyle yok
olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldigini belirtmis ve devletleri bu konuda énlem
almaya tesvik etmistir. Bu bildiriye gore devletler gerekli yasal ve idari
diizenlemeleri yaparak film koruma c¢aligmalarmin yapildigi kurumlara finans
kaynagi, eleman ve materyal saglamali, bdylece ulusal sinema mirasinin
korunmasima katkida bulunmalidirlar. Bu bildiri film korumasiyla ilgili kurum ve

kisiler tarafindan heyecanla karsilanmis olsa da yasal derleme caligmalar1 uzun siire
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cok az iilkede uygulanabilmistir. Her iilkenin finansal sartlarinin ve kiiltiirel
standartlarinin  birbirinden farkli olmasi, yasal derlemenin g¢esitli sekillerde
uygulanmasma neden olmustur. Genellikle ulusal irlinlerin derlenmesini ve
masraflarin yapimcilar tarafindan karsilanmasini 6ngoren derleme c¢esidi klasik
zorunlu derlemedir. Bunun yani sira masraflarin devlet tarafindan karsilanmasini ve
eserin hak sahiplerinin kendilerinden istendigi zaman filmi arsive teslim etmelerini
gerektiren devlet finansmaniyla yapilan zorunlu derleme de yasal derlemenin bir
¢esididir. Zorunlu derlemenin bunlardan farkli olarak, film g¢ekimi igin devletten
maddi destek alan yapimcilarin derleme masraflarini iistlenerek eseri argive teslim
etmesini gerektiren ve yalniz devlet finansmaniyla gekilen filmlerin derlenmesi
olarak isimlendirilen bir tiirii de vardir. Bu noktada, yapimcilarin devletin yaptigi
ekonomik yardimin yalnizca filmin maliyetini karsiladigini belirtmesi sorun teskil
etmektedir. Bagka bir sorun olarak maddi destegi derlemeden Once alan eser

sahiplerinin filmine erigilemedigi durumlara da rastlanmaktadir.

Yukaridaki derleme tanimlarinin higbirine uymayan fakat kendi sartlari
dogrultusunda yasalar diizenleyerek zorunlu derleme yapan iilkeler de
bulunmaktadir. Derleme masraflarmin kim tarafindan karsilanacagi, derleme
yasasina uyulmadigi takdirde nasil bir yaptirim uygulanacagi da {ilkeden iilkeye
farklilik gosteren yasalarla belirlenmektedir. Bunun yaninda derlenecek malzemenin
tiirli ve sayis1 da farklilik gosterebilmektedir. Kimi tilkelerde orijinal negatif ve bir
gosteri kopyasi, kimisinde ise biri yeni olmak kaydiyla iki pozitif kopya
istenmektedir. Bazi iilkelerde derleme ilk gosterimden 6nce yapilirken bazisinda ise
derleme siiresi birkag yila kadar wuzatilabilmektedir. Fakat bu durumda
karsilasilabilecek temel sorun eserin kaybolmasi veya kullanilamayacak duruma
gelmesidir. Zorunlu derlemede bir diger 6nemli konu ise sonraki asamalarda filme
koruma amagli miidahale etme yetkisine sahip olunmasi gerekliligidir.
Sinematografik mirasin gelecek kusaklara aktarilabilmesinde bir eserin derlenmesi
tek basmna yeterli olmamakta, koruma c¢aligmalarinin alaninda uzman personel
tarafindan teknik iglemler kullanilarak yiiriitiilmesi gerekmektedir. Ayrica derlenecek
malzemenin de orijinal veya orijinale en yakin kalitedeki kopya olmasi derlenen

eserin korunmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Ne yazik ki sinema endiistrisine sahip pek cok Ulkede koruma bilinci eser
sahiplerinde bile uzun zaman tam anlamiyla olusmamis ya da sinemanin ticari yonii
nedeniyle film koruma alaninda gereklilikler yerine getirilememistir. Kald1 ki sinema
eserleri iretilmesine ragmen derleme ¢aligmalar1 devlet tarafindan yasalarla

korunmayan pek cok iilke bulunmaktadir.

Sinema alaninda bir derleme yasasmin olmadig: iilkelerde goniillii derleme
yontemine basvurulmaktadir. Eser sahibi, goniillii derleme yapan kurumlara film
malzemesini ¢esitli sartlarda teslim edebilmektedir. Filmin tiim haklarinin
bagislandigt durumlarda bu kurumlar, eserin ticari ve Kkiiltiirel haklarindan
yararlanabildigi gibi fiziksel malzemenin de sahibi olmaktadir. Ikinci bir bagis
seceneginde ise film arsivi eseri egitim ve kiiltiir alaninda kullanabilmektedir fakat
filmin ticari haklar1 eser sahibine aittir. Bu durumda film arsivi sinematografik
malzemelerden kendi kiiltiirel ve egitsel faaliyetleri i¢in yararlanabilmesine ragmen
liglincli bir kiginin filmi edinebilmek i¢in eserin hak sahibinden izin almasi
gerekmektedir. Bagis sartlarndan bir digeri ise hak sahibinin eseri yalnizca
korunmasi maksadiyla arsive teslim etmesidir. Bu durumda arsivler, kiiltiirel
etkinlikler dahil olmak {iizere hi¢gbir kosulda eseri kamunun kullanimina
sunamamaktadirlar. S6zii edilen derleme yontemleriyle korunmaya alinmis her eser
icin, belirlenen kosullarin gerektirdigi kurallara uymak esastir. Kimi zaman eserlere
erisim saglamak isteyen tiglincii kisiler ile arsivler arasinda ¢atigsmalara neden olan bu

durumlarda yapilabilecek tek sey belirlenen kurallara gore hareket etmektir.

Goniilli derleme cesitlerinden biri de filmlerin bagislanmasi yontemidir. Bu
yontemde yapimcilar veya eser sahipleri ticari gésterimi biten filmi arsivlere teslim
etmektedir. Diger yandan koleksiyonerler de depolama alanlarinin yetersizligi,
koleksiyonlarini halka agma ve kendi isimlerini yasatma gibi nedenlerden dolay1 film
bagislayabilmektedirler. Kurallar1 ve ilkeleri Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu
tarafindan belirlenen arsivler arasinda film degis tokusu veya 6diing verme derleme
cesitlerinden bazilaridir. Koruma olanaklarmmin yayginlagsmasini saglayan bu yontem
farkli tlkelerin sinematografik malzemelerinin diger film arsivlerinde bulunmasi

bakimindan da yararli olmustur. Bunlarin yani sira, filmlerin satin alinmasi da tercih
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edilmeyen bir yontem olmasma ragmen mecbur kaliman durumlarda
uygulanmaktadir. Satin alma yontemi yayginlastigi takdirde film sahipleri tarafindan
koruma fikri ve ticari kaygilar bagdastirilabilir. Bu durum sinematografik mirasin
ticari kaygilardan uzak bir sekilde korunmasi fikrinin 6niine gegerek film koruma

calismalari tizerinde kotii bir etki yaratabileceginden ¢ok tercih edilmemistir.

Ulkemizde sinematografik miras, gonillii derleme yontemiyle korunmaya
baslanmistir. Hocam Prof. Sami Sekeroglu, heniiz Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde bir resim 6grencisiyken aydin c¢evreler tarafindan bile ticari bir meta
ve eglence araci olarak goriilen sinema eserlerinin korunmasi gerektigi bilinciyle
hareket etmis; sinemasever arkadaslariyla kurdugu ekiple film derleme ¢alismalarina
baglamistir. Sinema filmlerinin sanat eseri olarak goriilmedigi o yillarda derlenen
filmler gelecek kusaklara aktarilamayacak vaziyetteydi. Bu durum Prof. Sami
Sekeroglu’nu kisith imkanlarla filmleri en iyi sekilde muhafaza etmenin yollarini
aramaya sevk etmistir. Filmlerin bakim onarimlarinin yapilmasi ve uygun sartlarda
saklanmasi gerektiginin farkinda olan Prof. Sami Sekeroglu ve ekibi, kotli durumdaki
filmleri kurtarabilmek igin harekete geg¢mislerdir. Makine alabilmek icin gerekli
biit¢esi olmayan ekip, ¢aligmalarmnin biiylik cogunlugunu Prof. Sami Sekeroglu’nun
orijinallerine uygun olarak dizaynettigi makinelerde (mesela film sarma masasi)
gergeklestirmislerdir. Yalnizca bakim onarim islemleri i¢in degil, konservasyon
uygulamalarmin gergeklestirilebilmesi i¢in de onemli adimlar atan Prof. Sami
Sekeroglu, ekibiyle birlikte hi¢bir detay1 géz ardi etmeden ¢aligmalarmi yliriitmiistiir.
Ornegin saglam film kutularmin koruma alaninda avantaj sagladigini bilen Prof.
Sami Sekeroglu, yeni film kutular1 alacak biit¢eye sahip olmadiklar: i¢in ellerindeki
malzemeyi degerlendirmeleri gerektigini diisiinmiis, bunun tlizerine pash film kutular1
temizlenmis, boyanmis ve onarilmistir. Film arsivciliginin ilk yillarinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nin (bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) rihtimi

dahi, bu ¢aligmalarin mekani olmustur.
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Resim 3.1. Akademi Rihtiminda Film Kutular: Boyaniyor

Bu caligmalarin meyvesi olarak 1962 yilinda Tiirkiye’ nin ilk sinema kuliibii,
Kulip Sinema 7 kurulmus, Prof. Sami Sekeroglu sinema alanindaki ¢aligmalarini
boylece resmiyete kavusturmustur. Akademi hocalarinin tepkisine ragmen bir gecede

insa edilen film koruma odalar1 arttikga Kuliip Sinema 7’nin faaliyetleri hiz

kazanmustir.

Resim 3.2. Filmlerin Bakim ve Onarimi Yapilyyor

Yogun ve disiplinli ¢alismalarin neticesinde Kuliip Sinema 7, film koruma
alaninda caligan bir kurumun tiim gereklerini yerine getirir vaziyete gelmistir.
Filmlerin derlenmesi, konservasyon uygulamalarmm hayata gecirilmesi, bakim

onarim ¢aligmalarinmn yliriitiilmesi ve kamuya agma hizmetinin verilmesiyle birlikte
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Kuliip Sinema 7, Tiirk Film Arsivi’ne doniismiis ve sinema eserlerini koruyarak,
ozellikle Tirk filmlerini derleyerek ulusal bir arsiv kurma amact dogrultusunda
Onemli bir adim atarak dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Kendilerinin bile ¢ektikten sonra
yok olmaya terk ettigi, yalnizca belki bir giin lazim olur diyerek uygunsuz kosullarda
sakladigr filmlere Prof. Sami Sekeroglu’'nun gosterdigi deger karsisinda
sinemacilarin Tirk Film Arsivi’ne duyduklar1 giiven artmis, bu ortam Prof. Sami
Sekeroglu’nun hedefine emin adimlarla ilerlemesini saglayan bir etken olmustur.
Ciinkii goniillii derlemenin temelini film arsivi ile eserin hak sahibi arasindaki guiven

duygusu olusturmaktadir.
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Resim 3.3. Tiirk Film Arsivi’nde Koruma Odalart

Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV-Merkezi, 16-22 Nisan 1996 tarihlerinde
Kudiis’te diizenlenen “Sinematografik Mirasin Korunmasinda Hukuksal Sorunlar”
konulu seminerde Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu tarafindan su sozlerle

ornek gosterilmistir:

“Tiirkiye'de yasal hi¢hbir zorunluluk olmadigi halde, Sinema-TV Merkezi,
Tiirk filmlerinin orijinal negatiflerini korumaktadir. Sinema-TV Merkezi, filmlerin
televizyonda gosteriminde vazgecilmeyecek ve yasal olarak engellenemeyecek bir

kaynak haline gelmigstir. Boylece, filmlerden bir gelir elde edilebilmesi igin
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negatiflerin arsive verilmesi zorunludur. Bu yolla da filmlerin korunmasi

saglanmaktadir.

Gunimizde sinemamizin giizide Orneklerini ilgiyle izleyebiliyor olmamizi
saglayan Prof. Sami Sekeroglu’nun dmriinii adadig1 sinematografik miras1 koruma
alaninda yaptig1 caligmalar olmustur. 1969 yilinda yaptigi ¢alismalar1 ve muhafaza
ettigi tiim filmleri siyasi baskilardan ve pek cok tehlikeden korumak amaciyla Giizel
Sanatlar Akademisi’ne devreden Prof. Sami Sekeroglu, her kosulda sinema mirasinin
gelecek kusaklara aktarilmasi konusunda durmaksizin calismaya devam etmistir.
Bilgisi, deneyimleri ve emegiyle var ettigi kurumun adi 2012 yilinda, iiniversite
senatosu tarafindan; biitiin 6dmriine yayilan emegine saygi ifadesi olarak Prof. Sami

Sekeroglu Sinema Televizyon Merkezi olarak degistirilmistir.
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Resim 3.4. Prof. Sami Sekeroglu Film Arsivinde

3.2. Konservasyon

Fransizcadan dilimize yerlesen konservasyon kavrami muhafaza etmek anlamina
gelmektedir. Sinematografik mirasin korunmasinda konservasyon, film korumanin
gerektirdigi temel c¢alisma prensiplerinden biridir. Derleme, siniflandirma,
kataloglama, uygun depolama kosullarinda saklama, restorasyon gibi sinematografik

malzemenin saglikli bir sekilde gelecek kusaklara aktarimasmi saglayan tiim

® FIAF, Now What
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uygulamalar “koruma” bagligi altinda toplanmaktadir. Gorsel — isitsel malzemenin,
niteligi ne olursa olsun, arsive kazandirildigi andaki kosullarmi kaybetmeden
muhafaza edilmesi i¢in uygulanmasi gereken iglemler biitiinii ise “konservasyon”
olarak tanimlanwr. Bu boliimde ele alinacak olan konservasyon uygulamalarmi
layikiyla yerine getirebilmek i¢cin dncelikle, malzemelerin yapist hakkinda bilgiye
sahip olmak gerekmektedir. Bu noktada oncelikle sinema filminin, ardindan dijital

film malzemelerinin yapis1 hakkinda bilgiler verilecektir.

3.2.1. Sinema Filminin Yapis1

Sinema filmi, bir film tabani {izerindeki bir (SB filmde) veya daha ¢ok (renkli
filmde) 1518a duyarl tabakadan (emiilsiyon) olusan, biikiilebilir nitelikte bir serittir.
Filmin {izerindeki kayit fotografik manyetik ya da her ikisi de olabilir. En yaygin
film boyutlar1 35 mm ve 16 mmdir. Ancak 8 mm, stper 8 mm, 70 mm vb. farkl film

boyutlar1 da bulunmaktadir.”

Smm Super 8

Resim 3.5. Pelikiil Film Boyutlarina Ornekler®

Filmlerin kenarlarinda bulunan ve filmin kamera, kurgu masasi, baski

makinesi, projeksiyon makinesi gibi cihazlarda ilerlemesini saglayarak tiim serit

’Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 11.

8 https://www.louisholder.com/celluloid-production.html
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boyunca esit araliklarla yerlestirilmis birer delik olan perforasyonlar da negatif ve
pozitif filmlerde farklilik gostermektedir. Sinema tarihi boyunca film malzemesi
iizerinde ¢esitli bigim ve biylikliklerde perforasyonlar bulunmustur. Siire¢ iginde
film negatifleri icin Bell&Howell, pozitifler igin ise Kodak tip perforasyonlar

standart haline gelmistir.°
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Ball & Howell (BH) ] Kedak Standard (€5) 16 mm

Resim 3.6. Perforasyon Cesitlerine Ornekler™

Filmlerin islemler sirasinda hasara ugramamasi i¢in her perforasyon arasinda esit
mesafe bulunmasi1 gerekmektedir. Bu mesafenin filmin ¢ekmesi nedeniyle degismesi,
standartlara uygun tasarlanmig makinelerde islem yapmay1 giliclestirmekte ve

perforasyonlarin zarar gérmesine neden olmaktadir.

Isiga duyarli malzemeyi tasiyan film “tabani” da, sinema tarihi boyunca
degisiklikler gdstermistir. Koruma uygulamalarinin dogru yapilabilmesi i¢in film
tabanlarmin 6zellikleri konusunda da bilgiye sahip olmak gerekir.Sinemanm ilk film
taban1 1889 yilindan 1950°li yillara kadar sinema alaninda profesyonel olarak
kullanilmis olan, “yanar film”, “parlayict film”, “nitrat”, “nitroseliiloz”, “seliiloz
nitrat” isimleriyle de anilan nitrat tabandir. Bu film, yapis1 geregi son derece yanici

ve parlayict bir malzeme oldugundan, icerdigi tehlike nedeniyle 1950’lerde terk

edilmis ancak iilkemizde uygun fiyat1 nedeniyle 1960’11 yillara dek kullanilmus,

® https://en.wikipedia.org/wiki/Film_perforations

10 National Film and Sound Archive of Australia,Perforations
(https://www.nfsa.gov.au/preservation/preservation-glossary/perforations)
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demir perde iilkelerinde ise iiretimine 1970’11 yillara kadar devam edilmistir. Nitrat
tabanli filmlerin bu uzun zaman diliminde sinemada en yaygin kullanilan film tabani
olmasi, koruma kosullarinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamasina neden
olmustur. Bu tabanin 6nemli bir 6zelligi, dis dagilma belirtisi olmaksizin kimyasal
baglarinin kirilmast ve filmlerin ¢oziilmesi sorunudur. Filmin yaydigi nitrojen
dioksidin etkisiyle beyazlayan goriintii, emiilsiyon tabakasinin yapiskanlagmasi,
filmin yumusamasi iizerine nitrat bali denilen kabarciklarin olusumu, filmden yayilan
keskin koku, filmin kat1 bir yigina doniiserek tamamen yapismasi ve son olarak
filmin dagilarak eksi bir koku yayan kahverengi toz halini almasi nitrat filmdeki

bozulmanimn asamalaridir.!?

Resim 3.7. Toz Halini Almis Nitrat Film

Zaman i¢inde uygun koruma kosullarinda bile bozulan nitrat tabanli
filmlerden bozulma esnasinda nitrojen dioksit gazi yayilir. Bu gaz havada bulunan
nem ile birleserek nitrit asidi meydana getirir. Emiilsiyonun bozulmasiyla ortaya
cikan zararhi gazlar ¢evredeki tiim filmleri etkileyerek bozulmasina neden olur. Bu
nedenle nitrat tabanli filmlerin kendilerine 6zel odalarda hatta miimkiinse farkli

binalarda korunmalar1 gerekir.

Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 16.
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Resim 3.8. Bozuk Nitrat Film

Nitrat tabanli filmlerden kaynaklanan en temel sorun yanici ve parlayici
yapida olmalaridir. Igerigindeki nitro gruplarin oksijen gibi hareket etmesi nedeniyle
oksijen olmadan da yanabilen nitrat filmlerde bobinin ortasi da tipk: oksijenle temas
eden yiizey gibi yanabilmektedir. Oksijensiz yanmayi1 digerlerinden aywran tek
ozellik alevsiz bir sekilde su, kopiik, kum altinda, projeksiyon makinesinin kapali
kasetinde de yanabilmesidir. Laboratuvar kosullarinda ancak 160°C (tutusma
noktas1) de tutusan nitrat tabanli filmler dis sicaklik 40°C’nin altinda olsa bile
yanabilmektedir.'?“Anlhk tutusma” diye bilinen bu durumda sicaklik bobinin iginde
dagilarak kisa siirede kiimelenebilmektedir. Yanma sirasinda zehirli gazlar uygun bir
sekilde aciga c¢ikamadiklar1 takdirde biiyiik patlamalara da neden olmaktadirlar.
Yanan tek bir nitrat seridini su veya karbondioksit ile sondiirmek mumkin olsa da
yanan bir nitrat bobinini sondiirmek imkansizdir. Sogutucu maddenin yanmanin
merkezine erisememesi nedeniyle sondiiriilemeyen yanginlar, nitrat film tabanlarmin
kullanimina baslanmasindan itibaren sinema eserlerinin yok olmasmna ve pek ¢ok

insanin hayatini kaybetmesine neden olmustur.

Asetat tabanli ve poliyester tabanli film emiilsiyonlarmin bulunmasiyla nitrat
tabanli filmler tercih edilmemeye baslanmistir. Fakat hala diinyanin pek ¢ok yerinde
nitrat tabanl filmler arsivlerde korunmaktadir. Film arsivleri bu filmleri muhafaza
etmeyi siirdiirmekle birlikte, dijital tekniklerin gelistirilmesinden 6nce uygun
(glivenli) film tabanlarma aktarmaya ¢aligmis, film {iretiminin sona ermesi ve dijital

tekniklerin gelistirilmesinden sonra ise dijitalize etmeye baglamistir.

2Ejleen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 16.
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Asetat taban (seliloz diasetat), 1909 yilinda {retimine baslanan ve
profesyonel alanda siklikla kullanilmamasina ragmen 1923 yilinda amatdr 16mm
filminin iiretilmesiyle yayginlasmaya baslayan film tabanidir.'® Uretiminde seliiloz
esterleri ile reaksiyona girmek iizere nitrit asit yerine asetik asidin kullanilmasi,
filmin kolay alev almasmin ve parlayarak yanmasinin 6niine gegmistir. Yapis1 geregi
nitrat filmlerden daha giivenli olan asetat tabanli filmler “safety film” olarak

adlandirilmistir.

SAFETY FILM

Resim 3.9. Safety Film®*

Ancak bu film tabaninin da yapisindan kaynaklanan ve korumay1 zorlastiran
ozellikleri bulunur; filmde kolaylikla meydana gelen ¢ekme sorunlari ve biikiilebilme
Ozelliginin azalmas1 bu sorunlardan bazilaridir. Asetat tabanli filmlerin Uretilen ilk
ornegi olan seliiloz diasetat filmlerde gergeklesen bu gibi sorunlar nedeniyle film
iireticileri tarafindan asetat tabanin farkl tiirleri gelistirilmistir. Eastman Kodak’in
1930’lara kadar bu konu hakkinda yiiriittiigi ¢alismalar ve Gevaert firmasinin
seliiloz asetat biitrat1 kesfetmesi gelistirme caligmalarina 6rnek olarak verilebilir.
Seluloz asetat, seliiloz diasetat, seluloz triasetat, seliiloz asetat propiyonat ve seliiloz
asetat biitrat gibi farkli tiirleri olan asetat tabanli filmlerin kimyasal yapilari

degiskenlik gosterse de saklama kosullar1 ve fiziksel goriintimleri farklh degildir.

Asetat tabanli filmler yanici ve parlayict olmamasi bakimindan giivenli

olmasina ragmen koruma alaninda sorun tegkil etmektedir. %60’ 1n iizerindeki yiiksek

13Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 17.

14 https://www.sprocketschool.org/wiki/Film_base
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bagil nem seviyesi ve yiiksek 1s1 birleserek asetat tabanli filmlerde ayrigmaya neden
olmaktadir. Tabanin kirillgan hale gelmesine, kimi durumlarda emiilsiyonun veya
yapistirict katmanlarin yumusamasma ve filmin yapismasina, goriintliniin solarak
yok olmasina neden olan bu sorun bagladiktan sonra ¢oziilememektedir. Bu bozulma,
gerceklestigi sirada asetat tabanli filmden yayilan yogun sirke kokusu nedeniyle sirke

sendromu (vinegar syndrome) olarak adlandirilmaktadir.®®

Resim 3.10. Sirke Sendromu Sorunu Olan Asetat Tabanli Film'®

Uzun zaman boyunca ne oldugu anlasilamayan ve engellenemeyen sirke
sendromu asetat tabanli bir¢ok filmin kaybedilmesine neden olmustur. Poliyester
tabanl filmlerin sinema endiistrisine girisiyle kullanimindan vazge¢ilmesine ragmen
asetat tabanli filmler arsivlerin biiyiik ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Filmdeki
bozulmanm diger filmleri de etkilememesi adina arsivler tarafindan yapilmasi
gereken, asetat tabanli filmleri gerekli 1s1 ve nem kosullarinda saklayarak siirekli
kontrol etmek, bozulmanin derecelerini belirleyerek filme miimkiin oldugunca hizli
miidahale etmektir. Kiiltiirel mirasin 6énemli bir kismini1 olusturan asetat tabanl
filmlerin gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in nitrat tabanli filmlerde oldugu gibi

mumkdinse poliyester tabana ve-veya dijital ortama aktarilmalar1 gerekmektedir.

Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 17,18.

8https://www.filmpreservation.org/preservation-basics/vinegar-syndrome
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Poliyester taban, 1941 yilinda iiretimine baslanan, 1945’ten sonra hizla
gelistirilen, “estar”, “mylar”, “croner” ve “meyer” isimleriyle de bilinen film
tabanidir. Nitrat ve asetat tabanli filmler gibi kopup ywrtilmadigindan sinema
endiistrisinde tercih edilmesi zaman almustir.}” Yapisi1 geregi gerilme direncine sahip
olarak kolay kopmayan bu film tabani, islemler sirasinda herhangi bir aksilik olmasi1
durumunda asetat ve nitrat filmler gibi kopup yirtilmadigindan ¢ekim siirecinde
kullanilmamis; laboratuvar islemleri i¢in iiretilmistir. Diger film tabanlarinda goriilen
parlayicilik, sirke sendromu veya ¢cekme gibi sorunlar1 barmdirmamas: nedeniyle
arsivciler tarafindan daha uzun bir koruma saglamasi bakimindan tercih edilmis ve
ozellikle arsiv kopyalar1 poliyester taban iizerine kaydedilmistir. Biitiin olumlu
Ozelliklerinin yaninda bu tabanin da kendine 6zgii sorunlari bulunmaktadir. Asetat
tabanli filmlere gore daha ince bir yapiya sahip olmasi bakimindan kullanimi daha
zordur. Zorlanmayla karsilastigi bir durumda kimyasal yapist nedeniyle bikiiliip
esnedikten sonra yeniden eski halini almaktadir. Fakat eski halini aldiktan sonra
icerigindeki manyetik kayitlarda bozulmalar meydana gelmektedir. Her polimer
malzemede oldugu gibi poliyester tabanli filmlerde de asitlerin yol agtig1 kimyasal
bozulmalar goézlemlenebilmektedir. Diger film tabanlarinda da oldugu gibi bu
kimyasal bozulmalar zincirleme bir reaksiyon gdstermekte, bir kez bozulma
basladiginda 6nli alinamamaktadir. Bu sorunlar hava kirliliginden veya poliyester
tabanli filmlerin iiretimi sirasinda kullanilan malzemelerin saf olmamasindan

kaynaklanabilmektedir.

Sinema filmleri, temel olarak taban ve 1518a duyarh bir veya daha ¢ok 1513a
duyarli tabakadan (emiilsiyon) olusur. Koruma uygulamalarmin yerine
getirilebilmesi i¢in emiilsiyon tabakasinin 6zellikleri hakkinda da bilgi sahibi olmak

gerekir.

Filmdeki, goriintii ve sesi kaydetmek i¢in kullanilan 1518a duyarl veya boya
bilesenlerinden olusan tabakaya emiilsiyon denir. Emulsiyon tabakasi tizerindeki,
siyah beyaz filmlerde glimiis zerrecikler, renkli filmlerde ise boya katmanlar1 1giktan

etkilenerek goriintiiyli olusturmaktadir. Filmin yapisinda ayni zamanda, siyah beyaz

Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 18.
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filmlerde tek, renkli filmlerde ise mavi, yesil, kirmizi (negatifte cyan, macenta ve
sar1) renklerin kaydedildigi ti¢ katmandan olusan emiilsiyon tabakasini filmin
tabanindan aymran bir ara tabaka ve emiilsiyonu koruyan bir jelatin tabakasi
bulunmaktadir. Emiilsiyondaki 1s1ga duyarli maddeleri etkileyerek kirilmaya ugrayan
ismlar, emiilsiyon igerisinde ilerledikten sonra diger tabakalara ulasip yansiyarak
filmi yeniden pozlayabilmektedirler. Bu sorun 1sigin emilmesi saglayan, yansiyarak
yeniden pozlanmasini 6nleyen ve ‘anti halo’ adi verilen bir tabaka sayesinde ¢oziime

kavusmustur.

ﬁurrE-“EﬂthHn_ UV Absorbing Layer
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Resim 3.11. Filmin Yapisi*®

Goriintiiyli tagiyan emiilsiyon tabakasinin ham maddesi jelatindir. Kagit gibi
pek ¢ok materyalden daha saglam olmasi bakimindan tercih edilen jelatin, 1871
yilinda kesfedilen organik bir bilesiktir. Sicak suda erimesine ve kimyasal maddeler
tarafindan ¢oziilebilmesine ragmen sinema filmlerinin yapisinda kullanilan bir
malzemedir.!® Bunun yaninda elektronik goriintii veya manyetik ses kaydedilen
emiilsiyon tabakalarinin ham maddesi ise manyetik alanlarin etkisiyle dizilisleri

degisebilen demir ve krom oksitlerdir.

Isik karsisinda kimyasal reaksiyon gosteren ve bunun sonucunda yapi

degistiren maddelere 1518a duyarli madde adi verilir. Siyah beyaz film emiilsiyonu

1BFilm
Structure(https://125px.com/docs/motionpicture/kodak_guides/US_plugins_acrobat_en_motion_new
sletters_filmEss_04_How-film-makes-image.pdf)

®Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 19.
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icerisinde gdriintiiniin olusumunu saglamak icin 15132 duyarl giimiis halojeniirler®
bulundurmaktadir. Bu madde jelatin igerisine karistirilarak bagka bir jelatin ara
tabaka yardimiyla film tabanina yapistirilir ve emiilsiyon olusturulur. Meydana gelen
emiilsiyon tabakasimin iizerinde koruyucu gorevi iistlenen bir baska jelatin tabaka

daha bulunmaktadir.

Emiilsiyon olustururken kullanilan 1s18a duyarli madde giimiis tuzudur.
Glimiiskloriir, giimiigbromiir ve giimiisiyodiir, film emiilsiyonunda kullanilan glimiis
tuzlaridir. Kimyasal yapilar1 birbirine ¢ok yakimn olan klor, brom ve iyodun giimiisle
yaptig1 bilesikler giimiis halojeniirler olarak adlandirilir. Metalik glimiis
zerreciklerinden olusan siyah beyaz goriintiide bulunan glimiis halojeniir kristallerine
gren adi verilmektedir. Elde edilen gren boyutu ile filmin 1518a duyarliligi dogru
orantilidir. Tiim bu islemler gerceklestirildikten sonra film emiilsiyonuna boya

eklenerek filmin spektrumun hangi boliimiine duyarli olacagi belirlenmektedir.

Renkli goriintlinlin  elde edilebilmesi, kirmizi, yesil ve mavinin
kullanilmasiyla miimkiin olmaktadir. Birlesimleri sonucu beyazin ortaya ¢iktigi bu
renkler ana renklerdir. Bu renklerin farkli kombinasyonlariyla ise magenta, sar1 ve
cyan renkleri elde edilir. Birlestikleri takdirde siyahi olusturan bu renkler ise ara
renklerdir. Renkli emiilsiyon tabakasinda ana renkleri ayr1 ayr1 kaydedebilmek
amaciyla ii¢ katman olusturulmustur. Emiilsiyondaki renk kuplorlerinin banyo islemi
esnasinda film banyolarindaki kimyasal maddelerle etkilesimi sonucu renkli film
goriintiisic meydana gelmektedir. Renkli filmler kullanilmaya baglandigi yillardan
itibaren farkl kalitelerde liretilmis ve basar1 seviyeleri degiskenlik gostermistir.
Fakat ne kadar basarili olursa olsun renk proseslerinde kullanilan boya tabakalari
zaman i¢inde solma sorunuyla karsilagsmaktadirlar. Solma derecesi filmlere gore
farkhilik gosterebilmekte ve boya tabakalart da farkli derecelerde solmaktadir.
Koruma alaninda karsilagilan bir sorun olan solmanin 6niine ge¢mek icin cesitli

yontemler gelistirilmistir. Ornegin film iireticileri bu sorunu &nlemek amaciyla

20 Halojeniir kimya alaninda kullanilan bir terimdir. Halojen madenlerle birlestiginde tuz verebilen
flor, klor, brom ve iyot elementlerini ifade eder. Glimiis halojentirlerin jelatin iginde dagilarak 1518a
duyarli katmani olusturan giimiis ve halojen bilesimidir; glimiisbromiir, gimiisklortir, giimiisiyodiir
vb. (www.nedir.ileilgili.org)
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renkler iginde ilk solan renk olan cyan tabakasinin dayanikliligini arttirmislardir.
Fakat bu girisim kayda deger bir sonu¢ vermemistir. Technicolor firmas1 ise renkli
filmlerin karanlik depolama islemi sirasinda dayaniklilik siiresini uzatacak olan
Technicolor sistemini ortaya g¢ikarmistir. Eastman Kodak’m 1935°te gelistirmeye
basladig1 ve renkli film dayanikliliginda 6nemli bir artisin gézlendigi Kodachrome
sistemi, hizlandirilmis yaslanma testleri sonucunda en dayaniksiz film tabakasinin
bile oda sicakliginda, %40 nem oraniyla elli y1l i¢inde solacagini ongdrmiistiir. Bu
durum Kodachrome’un en dayanikli renk sistemi olarak bilinmesini saglamistir.
Dayaniklilig1 arttirmak amaciyla yapilan biitlin ¢caligmalara ragmen renkli film uzun

siire korumaya uygun bir malzeme olarak kabul edilmemektedir.?

3.2.2. Film Laboratuvar Islemlerinin Dayamkhhga Etkileri

Gizli goruntd, kamerada pozlanan bir filmin Gzerindeki gérintinin kimyasal
islemlerden ge¢cmeden goriilememesidir. Analog donemde pelikiil film {izerinde
yapilan her islem malzemenin dayanikliligini etkilemistir. Bu islemler 06zel
laboratuvarlarda gerceklestirilmistir. Film yikama (film developman) adi verilen
kimyasal islem sonucunda gizli goriintii aciga ¢ikaridmistir. Bu islem film
pozlandiktan sonra kisa siire i¢inde yapilmadigi takdirde renkler solar, goriintii
bozulurdu. Zaman kaybetmeden yapilmasi gereken film yikama isleminin siiresini,
hizini, banyolarin formiillerini film ireticileri belirlemis ve dogru sonuca

ulasabilmek i¢in belirlenen bu standartlara tiim asamalarda uyulmasi gerekmistir.

Pozlanmig glimiisiin kimyasal islemler sonucu ag¢iga ¢ikmasi ve pozlanmamis
giimiisiin temizlenmesiyle yapilan siyah beyaz filmlerin yikanma isleminde iki ¢esit
banyo vardi Temel banyo c¢esidi olan developman sirasinda, pozlanmis giimiis
halojentirleri kimyasal maddeler sayesinde metalik giimiis halini alir ve bunun
sonucunda gizli gorintii agiga ¢ikardi. Developman iglemi biten film, banyo
atiklarindan temizlenmesi ve developman sirasinda gergeklesen reaksiyonlarin

durdurulmasi i¢in fiksaj banyosundan gegcirilirdi. Bu noktada dikkat edilmesi gereken

2lEileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 21.
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en 6nemli konu filmin 1518a maruz kalarak pozlanmaya devam ederek kararmasini
onlemek i¢in fiksaj asamasina gelene kadar hi¢ 151k gérmemesinin gerekliligi
olmustur. Pozlanmamis giimiis halojeniirlerin giimiis tozlarma doniismesi ile
sonu¢lanan fiksaj isleminin ardindan film yeniden sudan gecirilirdi. Bu asamada
pozlanmamis glimiis tozlar1 suda ¢oziinebilen yapilar1 sayesinde film iizerinden
temizlenebilmekteydi. Ozellikle sudan gegirme asamasi film korumas: igin ¢ok
onemliydi. Ciinkii pozlanmamig glimiis tuzlar1 film {izerinde kaldig1 takdirde

goruntinin kararmasina ve emilsiyonun bozulmasina neden olmustur.

Resim 3.12. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi 'nde Film Yikama
Islemi — 1980li yillar

Renkli filmlerde goriintii, renk kupldrleri olarak adlandirilan maddelerin yikama
sirasinda banyolardaki maddelerle birlesmesiyle olusmaktadir. Renkli filmlerin
yikanmasinda gorev alan uzmanlarin renk bilgisine sahip olmalar1 ve g¢alistiklar:
malzemeyi iyi tanimalar1 gerekmekteydi. Yesil ve kirmizinin birlesiminden meydana
gelen sari, mavi ve kirmizmin birlesimiyle olusan magenta, yesil ve mavinin
birlesmesi sonucu elde edilen cyan renkli kamera negatifinde bulunan renklerdir.
Birlestikleri zaman siyahin elde edildigi sari, magenta ve cyan ¢ikarmali (ara)

renklerdir. Birlesimlerinden beyaz elde edilen yesil, kirmiz1 ve mavi ise toplamali
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(ana) renklerdir. Renk ile ilgili islemler, yukarida bahsedilen ¢ikarmali ve toplamali
renkler iizerinde ¢alisan additive ve substractive sistem olmak iizere ayrilan renk

diizenleme ve baski yontemleriyle ylrtitiilmiistiir.

Siyah beyaz filmlerde oldugu gibi, renkli filmlerin korunmasinda da laboratuvar
islemlerinin dogru (belirlenmis teknik standartlarda) yapilmis olmast ¢ok dnemlidir.
Renkli filmlerde de gizli goriintli developman sirasinda ortaya ¢ikar. Developman,
renkli film yikamasinda en kritik asamadir ve goOruntinun kalitesini dogrudan
etkilemektedir. Siyah beyaz film yikamasinda oldugu gibi renkli filmlerde de, fiksaj
banyosu, koruma agisindan mithim bir asamadir. Pozlanmamis giimiis tuzlarmnin
filmin iizerinde kalarak emiilsiyonu bozmamasi dogru bir fiksaj ve su yikamasi ile
mumkin olabilmektedir. Bagka bir 6nemli asama, stabilizer banyosudur. Renkli film
goriintlisiiniin 6nemli bir sorunu, renklerin zamanla solmasinin 6nlenememesidir.
Stabilizer banyosunun dogru ve yeterince uygulanmamig olmasi, boyalarmm c¢abuk

solmas1 sorununu dogurmustur.

Filmlerin Omiirlerini etkileyen laboratuvar islemleri elbette banyolarin
Ozelliklerinden ibaret degildir. Film laboratuvari, karmasik ve birbirine bagh
mekanik ve kimyasal islemler — kontroller butlnidar. Teknik standartlara
uyulmamasi, bunlarin bilinmemesi veya ticari kaygilarla uygulanmamasi, Tiirk
sinemasi triinlerinin karsilastigi ve uzun siireli korumay1 da etkileyen énemli bir

sorun olmustur.

3.2.3. Dis Etkenlerin Film Dayaniklihgina Etkileri

Film malzemesi, insan teni gibi, dis etkenlerden ve cevresel kosullardan
kolaylikla etkilenen bir yapidadir. Film, sicak ve soguk gibi hava sartlarinda kuruyup
catlamakta, nemli ve sicak ortamlarda iizerlerinde mantar olusmaktadir. Havanin
kirliligi ve toz zerrecikleri de filmin yapisina zarar veren etmenler arasindadir.
Pelikiil filmlerde karsilasilan sorunlar ne yazik ki yalnizca hava sartlarina da bagh
degillerdir. Parmak izlerinin neden oldugu yaglar, statik elektrik, film kutularmin

pashilig1 ve kirliligi, filmin 1slanmasi1 gibi pek ¢ok sebeple zarar gorebilen filmlerin,
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bakimi yapilmayan makinelerde islem gormesi durumunda da ¢izilmeleri
kagmnilmazdir. Bu denli hassas yapiya sahip bir malzemenin korunmasi ig¢in

karsilasilabilecek sorunlara neden olan etmenlerin bilinmesi gerekmektedir.

Filmlerin korunmasinda en 6nemli unsur 1s1 ve bagil nem seviyelerinin diisiik ve
sabit derecelerde tutulmasidir. Bu dereceler film tireticileri tarafindan belirlenmekte,
filmin yapisimna, pozlanmis veya pozlanmamis olmasma bagli olarak degiskenlik
gostermektedir. Yiiksek 1sida filmi olusturan kimyasal maddelerin havadaki gazlarla
reaksiyonu hizlanmaktadir. Pozlanmis ve pozlanmamis olarak ayirt edilmeksizin
filmlerin tamaminda bu reaksiyonlarin etkisiyle gergeklesebilecek bozulmalar
hizlanmaktadir. Ozellikle yikanmis ve pozlanmis filmlerin ilerleyen zamanlardaki
dayaniklilig1 lizerinde de etkisi olan yiiksek 1s1 seviyesi, filmlerin kirilganlasarak
kullanilmaz hale gelmesine neden olmaktadir. Ismin yiikselmesiyle birlikte film
Uzerinde gergeklesen olumsuzluklarin artist nedeniyle film korumasinin diisiik
1is1larda yapilmasi gerekmektedir. Is1 seviyesinin ideal derecelerde tutulmasi gerektigi
gibi nem seviyesinin de sabit tutulmasi gerekmektedir. Nem, filmin bozulmasinda
cok onemli bir etkendir. Yiiksek nem seviyesinde canli bir organizma olan film
ilizerinde bakteri ve mantar olusumu hizlanmakta, renk katmanlar1 solmakta ve filmin

jelatin tabakas1 bozulmaktadir.

PEEEEEE U 23725 ],
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Resim 3.13. Kiif Olusumu Nedeniyle Ses Kanali Zarar Géren Film?*

22 https://filmcare.org/vd_mold.php
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CEC R N N e GR

Resim 3.14. Jelatin Tabakas: Bozulan Film?3

Film {izerinde meydana gelen bu bozulmalarmn yani sira diisiik nem seviyelerinde
de sorunlarla karsilasilmaktadir. Diisiik nem seviyesi, film {iretiminde kullanilan ve
kivrilip biikiilebilmeyi saglayan kimyasallarin buharlasmasina ve buna baglh olarak
filmin kirilip ¢atlamasma neden olmaktadir. Bagil nem seviyesinin yiikselmesiyle,
ozellikle %60 ve %90 araliginda, film boyutunun degismesi yani ¢ekme sorunu
meydana gelmektedir. Perforasyonlar arasindaki mesafenin bu sorun neticesinde
kisalmasiyla filmi projeksiyon, baski vb. makinelere takmak miimkiin
olamamaktadir. Bu durumda film birtakim islemlerden gecirilerek eski boyutuna
ulastirilabilse de kivrilabilme &zelligi eskisi gibi olmamaktadir. Ozellikle %60’ 1n
Uzerindeki nem seviyesinde Kkarsilasilan bir diger sorun artan mikroorganizmalardir.
Filmde bozulmaya neden olan mantar ve bakterilerin yarattigi hasarin tespit
edilebilmesi i¢in film tamamen temizlenmelidir. Bu islem sonucunda hasarin
giderilemeyecegi tespit edildigi takdirde, bozulmus kisimlarin film {izerinden

temizlenmesi gerekmektedir.

23 https://filmcare.org/vd_binder.php
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Resim 3.15. Kif Sorunu??

Film malzemesi, uygun 1s1 ve nem seviyelerinin yaninda temiz havaya da ihtiyag
duyar. Filmin korundugu alanlardaki hava filmlerden sizan kimyasal gazlar
nedeniyle bozulur. Bu nedenle koruma odalarindaki kirli havanin atilmasi, igeri
temiz havanin verilmesi gerekir. Bu islem yapilmadig takdirde ortamda biriken atik

gazlar filmlerin bozulmasia neden olmaktadir.

Filmlerin dayanikli ve uzun Omiirlii olabilmeleri i¢in tozdan da korunmalar1
gerekmektedir. Film tabanina veya emiilsiyonuna yapismasiyla filmi kirleten toz,
goriintiiye yapisarak baski sirasinda goriintii olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Pozitif
goriintii tizerinde siyah, negatif goriintiiye yapisarak pozitif goriintiiye kadar aktarilan
toz ise beyaz renkli goriinmektedir. Yalnmzca gorintii kirliligine degil filmin
tamamen c¢izilebilmesine de neden olan tozun varligi bakteri olusumunu da
hizlandirmaktadir. Ses filmlerinde de hisirtiya neden olan toz, video bantlar i¢cin de
okuyucu kafa ile bant arasinda temas sorunu olusturarak ¢izilmelere neden olmasiyla
tehlike arz etmektedir. Bu sorunlarin olusmamasi i¢in film malzemesinin bulundugu

ortamlar ve bu malzemeler tizerinde kullanilan cihazlar her zaman temiz tutulmalidir.

Sinematografik malzemelerin ¢ogunlugunu olusturan filmler ve manyetik bantlar
icin bir diger sorun da statik elektrik yiiklenmesidir. Ozellikle sarma masasi
kullanim1 veya makinenin ilerlemesi sonucu ortaya cikan statik elektrik tozlarin

filme yapigmasmi kolaylastirir. Bu noktada filmin yapisinin gerektirdigi hizda

24 https://filmcare.org/vd_mold.php
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hareket etmek olduk¢a dnemlidir. Film iizerinde ¢alisan uzmanin hangi malzemeyle
nasil bir hizda calismasi gerektigini bilmesi bu sorunun Oniinii alabilmektedir. Bu

temel sorunun bir diger ¢6ziimil ise kullanilan cihazlarin topraklanmasidir.

Film iizerinde ortaya ¢ikan sorunlar insanlardan da kaynaklanabilmektedir.
Ciplak elle filme dokunan insanin derisinde bulunan asit ve yag filmde kalic1 hasara
neden olmaktadir. Parmak izi film emiilsiyonu {izerinde geri doniisii olmayan lekeler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Lekeler lizerinde bakterilerin daha hizhi {iredigi ve
tozun bu alanlara daha kolay yapistig1 gézlemlenmis ve bu nedenle film iizerinde
yapilan islemler sirasinda pamuklu eldiven giyilmesi zorunlulugu dogmustur.
Eldiven kullanmadan yapilmasi gereken diizeltmelerden hemen sonra ise film

cabucak temizlenerek lekelerin olusumu 6nlenmelidir.

Filmde biiyiik hasarlara neden olan bir diger etmen ise sudur. Su ile temas eden
filme en kisa zamanda miidahale edilmelidir. Aksi takdirde su filmin (izerinde kurur
ve biitiin bir bobinin bir daha birbirinden ayrilmayacak kadar yapismasina neden
olur. Filmin uygun bir 1sida ve tozsuz bir ortamda iizerindeki su izlerinden
temizlenebilmesi i¢in kurutulmasi gerekmektedir. Yiizlerce metreden olusan filmler

i¢cin bu oldukca 6nemli ve zorlu bir islemdir.

Resim 3.16. Su Nedeniyle Zarar Goren Asetat Negatif Film?*

25 https://filmcare.org/vd_mold.php
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Diger yandan, filmlerin saklandigi kutular da konservasyonun dogru
yapilabilmesi i¢in Onemlidir. Filmlerin saglam, temiz, yeni kutularda muhafaza
edilmesi gerekir. Kirli ve paslanmis film kutulari, pasin filme niifuz etmesiyle film
emiilsiyonunda bozulmalara neden olabilmektedir. Deforme olan film kutular1 ise
filmlerin ezilmesine, yirtilmasina vb. ciddi hasarlara ugramasina neden olabilir. Bu
nedenle koruma sirasinda temiz ve saglam film kutularmin kullanilmasi ¢ok

onemlidir.
3.2.4. Konservasyon Uygulamalar ve Kosullar

Filmlerin, koruma altina alinmalarindan itibaren o andaki durumlarinda
saklanmalarin1 (muhafazalarini) miimkiin kilan, o tarihteki en iyi durumlarina sahip
olmalarmi saglayan islemler biitiinii konservasyon uygulamalar1 olarak tanimlanir.

Konservasyon uygulamalari, uzmanlik gerektiren, ¢cok yonlii iglemlerdir.

3.2.4.1. Konservasyon Uygulamalar

Hassas bir yapiya sahip olan film {izerinde calisirken titizlikle hareket
edilmesi gerekmektedir. Bu gereklilik film korumasma o6zgii kurallarin ve
yontemlerin belirlenmesine neden olmustur. Koruma alaninda calisan uzmanlarin
islemlerin yapildig1 ve filmlerin depolandigi ortamlara disarida giydikleri kiyafetlerle
girmemeleri, beyaz Onliikler, pamuk eldivenler ve diiz taban plastik ayakkabilarla
calismalar1 bu kurallardan bazilaridir. Digsaridan gelen tozun, koruma ve depolama
islemlerinin yapildig1 ortamlarda filmlerle veya kullanilan makinelerle temas
etmemesi icin 6nemli olan bu kural, ¢alisma alanlarinin her daim temiz ve tozdan
arindirilmis olmasi gerekliliginin de bir pargasidir. Uzmanlarm disinda kimsenin
girmemesi gereken koruma alanlarinda cihazlarin ve ortamin temizligi 6nemli oldugu
gibi iceride yiyecek, icecek ve sigara tiiketilmemesi uyulmasi gereken kurallardan
biridir. Film korumasi alanindaki Ogrenimlerinin baslangicinda olan c¢alisanlar,
uzmanlar gozetiminde islem yaparak hangi durumlarda ne yapilmasi gerektigini uzun
egitimler sonucu 6grenir ve tek baslarina ¢aligabilme yetisini ancak yeterli donanima

sahip olduklarinda kazanirlar.
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Filmler iizerinde ¢alisirken goriintii ve sesin kayitl oldugu alanlara ¢iplak elle
dokunulmamasi1 gerekmektedir ve filmler yalnizca iki kenarlarindan nazikge
tutulmalidir. Buna ek olarak filmde yirtik veya hasar yoksa filmlere pamuk, temiz ve
beyaz eldivenlerle temas edilmelidir. Hasar oldugu durumlarda eldivenin yirtiklara
takilarak hasarli bolgeyi genisletmesi tehlikesine karsin ¢iplak elle islem yapilabilir
fakat islem biter bitmez film insan elinin yapismin asidikliginden, parmak izlerinin
ve tozlarm yarattig1 tehlikelerden korunmasi i¢in temizlenmelidir. Belirli araliklarda
sarilarak havalandirilmalar1 ve hasar kontrolii yapilmasi gereken filmlerin sarilma
hiz1 da ¢ok &nemlidir. Ozellikle sarma masalarinda ne yavas ne de hizli sarilmasi
dogru olmayan filmler, belirli bir hizla ve belirli bir sikilikta sarilmalidir. Aksi
takdirde hizli sarilan bir film statik elektrik yiikleneceginden daha fazla toza maruz
kalir. Korunmakta olan filmlerin siklikla kontrol edilmesi 6nem arz etmesine ragmen
filmlerin sayisina oranla az sayida personele sahip olan bir¢ok arsiv yeni yontemler
gelistirme mecburiyetinde kalmistir. Bir filmin her malzemesinin kontrol edilmesi
yerine bir kisminin kontrol edilmesi ve filmin durumuna dair izlenim edinilebilmesi
bu yontemlerden biridir. Manyetik bantlarin da pelikiil filmler gibi belirli araliklarla
havalandirilmas1 ve sarilmasi gerekmektedir. Ampex firmasmin ii¢ yilda bir
sartlmasini 6nerdigi manyetik ses bantlarinda, sarilma gerceklestirilmedigi takdirde
manyetik kayit siirekli olarak ayni noktaya temas etmekte ve bu durumda bir

pozlama (aktarma) meydana gelmektedir.

Film korunmasinin saglikli bir sekilde gerceklestirilebilmesi i¢cin yapilmasi
gereken oncelikli islemler vardir. Arsive gelen filmler titizlikle sarilarak ozellikleri
belirlenir ve film {izerinde hasar tespiti yapilarak notlar alinir. Bu notlar film
iizerinde yapilmas1 gereken arsiv uygulamalari ile ilgili bilgi vermekte ve bilingli bir
kontrol yapilmasini saglamaktadir. Bu denli titiz bir ¢aligma, filmin uzun siireli
korunmasi konusunda faydali olmaktadir. Filmin boyutu, taban yapisi, emiilsiyon
tipi, ses ve renk bilgileri, kisim sayis1 gibi temel bilgilerin yazilmasi film
korunmasinin takip edilebilmesi ac¢isindan 6nem arz etmektedir. Az sayida personel
ile yapilan koruma islemlerinde filmlerden edinilen bilgiler zaman ve filmlerin
sayisinin ¢ok olmasi nedeniyle kisitli olabilmektedir. Arsivler zaman i¢inde yalnizca

temel bilgileri degil, koruma alaninda siirdiiriilebilirligi saglayacak bir¢ok veriyi de
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kayda ge¢irmektedir. Filmlerin teknik incelenmesi sirasinda oncelikle filmin kisim
sayisi, boyutu (35mm,17,5mm vb.), uzunlugu, emiilsiyon tipi (negatif, pozitif vb.),
taban tipi, jenerasyon bilgisi (orijinal kamera negatifinden kag jenerasyon uzakta
oldugu) ve kopyanin yasi, liretici firmasi, emiilsiyon numarasi, perforasyon tiiri, ses
bilgisi (Sessiz veya sesli, ses ile goriintii ayr1 m1 birlikte mi), ses sistemi (ses izi tek
tarafli mi ¢ift tarafli m1 kaydedilmis), renk bilgisi ve goriintiiniin formati gibi veriler
elde edilerek bu Dbilgiler kaydedilmektedir. Koruma islemleri sirasinda
kullanilabilmek i¢in olusturulan veriler ise film sarilarak elde edilmektedir. Bu islem
sonucunda ¢iziklerin durumu, filmin kirlilik veya yagllik seviyesi, filmdeki ¢ekme
orani, filmin kirilganlik durumu, perforasyonlarin hasarli olup olmadig: hasar varsa
bu hasarin ne oldugu belirlenerek not edilmekte ve incelemeyi yapan uzmanin
ismiyle birlikte kaydedilmektedir. Filmlerin koruma odalarina yerlestirilmeden 6nce
hangi islemlerden ge¢mesi gerektigi bu c¢aligmalar sonucunda belirlenmektedir.
Filmlerin saglikli bir sekilde korunabilmesi igin yapilmasi gereken islemler

depolamadan 6nce uygulanabilecegi gibi uzun zaman i¢inde de uygulanabilmektedir.

Film {izerinde yapilacak olan islemlerin belirlenmesi i¢cin dncelikli olarak
filmin yapisinin tanimlanmasini saglayan testlerin yapilmasi gerekmektedir. Nitrat,
asetat ve poliyester tabanli filmlerin farkli odalarda korunmasi gerektiginden
uygulanmasi gereken islemlerden biri nitrat asetat ayirt etme testidir. Film koruma
alaninda calisan deneyimli bir uzman nitrat tabanli filmin sahip oldugu nitrikasite
benzeyen kokusunu taniyabilir. Fakat film tabanlarini ayirt etmenin daha giivenilir
yontemleri vardir. Oncelikle yanar tabanli filmler ile ilgili bilinmesi gereken bu
filmlerin yalnizca 35mm oldugudur. 16mm, 8mm veya 70mm gibi boyutlari
bulunmayan nitrat tabanli filmler ile asetat tabanli filmleri birbirinden ayiran en
temel Ozellikler ise “safety” yazisinin nitrat tabanli filmlerin perforasyonlarinin
disinda yazmiyor olmasidir. Yalnizca parlayict olmayan filmlerde bulunan safety
yazisi, film iizerine baska bir filmden yapilmig bir baski sonucunda kaydedilmis
olabilir. Tehlike arz eden bu durumun yaninda unutulmamalidir ki safety filmlerin
amorslar1 da nitrat tabanli olabilmektedir. Film tabanlarin1 ayirirken, daldirma testi
(filmlerin 6zgiil agirliginin farkli olmasindan yararlanma) ve yakma testi (parlayarak

yanma Ozelliginden yararlanarak ayirdetme) gibi testler de uygulanmistir. Yanma
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testinde, giivenlik 6nlemleri alindiktan sonra filmlerden kesilmis kiigiik parcalarin
diiz bir zemine koyularak uzun bir kibritle uglarindan atese verilmesi olmustur.
Filmlerde kayiplara neden olmasi, her zaman dogru sonu¢ vermemesi ve yangin
tehlikesi olusturmasi nedeniyle uygulanmasi 6nerilmeyen bu testte asetat film yavas
bir sekilde, nitrat film ise parlayarak hizlica yanmistir. Film dreticilerinden
bazilarinin asetat tabanli filmlere kimyevi floresan karistirmasi tzerine ultraviyole
151k altinda film tabanlarmin ayirt edilebilmesini saglamasi da analog donemde
uygulanan bir bagka yontemdir. Yalnizca uzman bir laborant tarafindan yapilmasi
gereken difenilamin testi de film tabanlarimi ayirt etmeye yarayan ve bu islemler gibi

gecmiste uygulanan baska bir yontemdir.?

Nitrat filmden alinan bir par¢anin alizarin veya Kongo kirmizisi boya
belirteci bulunan bir test kiipiine konarak 1sitilmasi ile gerceklestirilen yaslandirma
testi, filmin tahmini ¢6ziilme hizim1 belirlemede kullanilan yontemlerden biri
olmustur.”’ Bu test, diger filmlerle karsilastirmali olarak yapildiginda hangi filmin
bozulmaya daha yakin oldugu bilgisini verdiginden koruma i¢in 6nemli bir islem
olmustur. Analog donemde yapilan yaslandirma testi, bozulma siiresi daha kisa olan
filmlerin giivenli tabanlara aktarilmasi yoluyla sinematografik malzemenin dmriiniin

uzamasini saglamistir.

%Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 54.

27 Islem sirasinda nitrat film 1sindikga nitrojendioksit yaymakta ve belirteg bu gazi emmektedir. Bu
emilim gerceklestikge filmin rengi degismistir ve bu degisimin baglamasina kadar gegen siire filmin
bozulma siiresinin tahmin edilmesini saglamustir.
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Resim 3.17. Rengi Solan Film Karesi (Solda)?®

Film iizerindeki gizli goriintli agiga ¢ikarildiktan sonra filmin fiksaj
banyosunda bol suyla yikanarak {izerinde bulunan fiksaj tuzlarindan arindirilmasi
gerekmistir. Ozellikle ticari film laboratuvarlarmin yikama islemini bol su ile
gerceklestirmemeleri sonucunda film Gzerinde kalan tiosulfat uzun vadede filme
zarar veren bir maddedir. Bu madde, filmin dayanikliligini etkilediginden, arsivler

tarafindan kalint1 olup olmadigini test etmek {izere yontemler gelistirilmistir.

Analog donemde filmin Omriiniin uzatilmasi i¢in depolama oncesi fiziksel
onarim ve yenilenme asamalarmdan ge¢cmesi gerekmistir. Film iizerinde yapilan bu
uygulamalar filmi 6zgiin haline yaklastirmakla birlikte genellikle baskidan 6nce

gergeklestirilmistir.

Filmin {izerinde bulunan yag ve kir, orada kaldig1 miiddetce siirekli olarak
hasara neden olmakta ve filmi tahrip etmektedir. Bu nedenle filmlerin tim

uygulamalardan 6nce temizlenmesi gerekir.

3.2.4.2.  Konservasyon Sartlar

Film arsivciliginin bagslangic ve gelisim yillarinda eski cephane depolart,

magaralar ve madenler gibi disaridan gelecek tehlikelerden izole edilmis alanlar film

28 https://filmcare.org/vd_dyefade.php
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depolamasi icin kullanilmistir.?® Filmlerin uzun siire korunabilmesi icin, muhafaza
edildikleri alanda 1s1 ve bagil nem seviyesinin dengeli olmas1 gerekmektedir. Daha
once de soz ettigimiz gibi ani sicaklik degisimi, yiiksek 1s1 ve bagil nem seviyeleri
filmlerin yok olmasma neden olmaktadir. Ozellikle depolama alanlarinda 1sinin
artistyla birlikte yanici 6zellik gosterebilen nitrat tabanli film gibi malzemeler, tim
filmlerin yok olmasina neden olabilecek kadar tehlikelidir. Film koruma alanlarinin
yagmur, kar, firtina gibi hava kosullarindan da etkilenmemesi gerekmektedir.
Yagmur veya kar vs nedeniyle su akmasi filmlerin suyla temas etme riskini
arttirmaktadir. Su bir filmin en biiylik diismanlarindan biridir ve filmle temas ettigi
zaman igerigin zarar gormesine neden olmaktadir. Bu nedenle film koruma
alanlarinin hava kosullarindan kaynaklanacak olan zararlar1 onleyecek yapida olmasi
gerekmektedir. Tiim bunlarin yaninda toz da filmlerin hasar almasma neden olacak
etmenlerden biridir. Bu nedenle film depolama alanlarmin ve laboratuvarlarin tozdan
arindirilmis olmasi gerekmektedir. Filmler yalnizca hava durumundan kaynaklanan
hasarlarla kars1 karsiya degillerdir. Koruma alaninda uzman olmayan kisilerin
filmlere erisebilmesi, sinematografik mirasin gelecegini dogrudan etkilemektedir.
Film iizerinde bilmeden de olsa yapilacak yanlis bir uygulama geri doniilemez
hasarlarla karsilasilmasina neden olmaktadir. Bu nedenle filmlere yalnizca
uzmanlarin erigimi saglanmalidir. Zaman igerisinde filmlerin yalnizca dis etkenler
nedeniyle hasar almadigi fark edilmis bu nedenle uygun depolama kosullarmin
saglanabilmesi i¢in arsiv binalar1 inga edilmistir. Dogal afetler, hirsizlik ve yanginlar
gibi bircok dis etkenden etkilenebilen arsiv binalarmin yiiksek giivenlik seviyesinde
ve her etmen icin ayr1 6zel Onlemler alinmasiyla korunmasi gerekmektedir. Filmlerin
muhafaza edildikleri depolama alanlarinin dis etkenlerden korunacak sekilde temiz
havayla dolu olmasi1 gerekmektedir. Ciinkii filmler yapilar1 geregi zehirli gaz salinimi
yapan malzemelerdir. Bu malzemeler muhafaza edilirken temiz hava akiminin
saglanmasi, diger filmlerin de bu gazlardan olumsuz yonde etkilenmemesi igin
gereklidir. Depolama alaninda 1s1 ve bagil nem seviyelerini dengeleyerek gerekli

hava akimini saglayan sisteme klimatizasyon sistemi ad1 verilir. Arsiv binalar1 gibi

2Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 45.
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0zel yapilarda kullanilmasi gereken bu sistem oldukca maliyetlidir. Fakat filmlerin

uzun sdreli muhafaza edilebilmesi igin gereklidir.

Yukarida da bahsettigimiz tizere her filmin kendine has korunma kosullar1 vardir
ve bunu yerine getirebilmek i¢in birbirinden ayr1 koruma odalarinin insa edilmesi
gerekmektedir. Farkli kimyasal yapidaki filmlerin kendilerine 6zgii depolama
kosullar1 vardir. Film koruma odalarinda diizenin ve giivenligin saglanmasi i¢in gelik
raflar kullanilmali, ayn1 ¢aptaki filmler bu raflara yatay olarak {ist iiste konmalidir.3°
Koruma odalarinda raflar arasindaki boslugun arsiv personelinin gegebilecegi
mesafede olmasi1 yeterlidir ¢linkii depolama alanlarinda film iizerinde islem
yapilmamaktadir. Bunun yaninda film koruma odalarinda filmlerin goriilebilecegi
yeterlilikte bir aydinlatma sistemi kullanilmali ve aydmlatmada kullanilan ekipman
ortama 1s1 yaymayan nitelikte secilmelidir. Filmler kutulanirken takoza veya bobine
sarilmalidir. Ozellikle nitrat tabanh filmlerin bozulma esnasinda yaydiklar1 zehirli
gazlarin kutudan ¢ikiginin saglanmasi i¢in nitrat tabanli film kutularinin delinmesi
yoluna da gidilmistir. Stirekli olarak temiz hava filtreleri ile temizlenen film koruma
odalarinda bulunan asetat ve diasetat filmlerin korunmasi i¢in gelistirilen bir baska
islem ise bu filmlerin havasi alinmig bu islem icin 6zel olarak liretilen posetlere
koyularak muhafaza edilmeleridir.3® Fakat burada dikkat edilmesi gereken nokta
sirke sendromu goriilen filmlerde bu uygulamanin yapilmamasidir. Bunun yaninda
filmlerin herhangi bir nedenle arsivden ¢ikma zorunluluguyla karsilasildiginda, 1s1
izolasyonu ve klimatizasyonu gergeklestirilerek diisiik 1silarda korunan filmlerin dis
diinyaya temas etmeden Once bu islem icin tasarlanmis ara odalarda bekletilmesi
gerekmektedir. Filmler {izerinde gerekli islemlerin yapilabilmesi i¢in kurulan ozel

laboratuvarlar ve ¢alisma alanlar1 da arsivin bir boliimiinii olusturmalidir.

%0Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 44.

A.g.K, 43,
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Resim 3.18. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi 'nde Film Koruma
Odalart — 1990l yillar

Yalnizca koruma sartlarinin yerine getirilmesi de filmlerin giivende olmasini
saglamamaktadir. Ozellikle nitrat tabanli filmler parlayici yapilar1 bakimindan
tehlike arz etmektedir. Herhangi bir kazanin felaketle sonuglanmamasi icin 6zel
Oonlemler alinmalidir. Tiim bunlarin yaninda film korumasi konusunda uzman olan
personelin bir felaket aninda neyi hangi sirayla yapacagini bilmesi filmlerin
gelecegini belirlemektedir. Sinematografik mirasin biiyilk ¢cogunlugunu olusturan
pelikiil filmlerin korunmasi, saklandiklar1 alanlarin 6zelliklerinin kendi ihtiyaglari
dogrultusunda sekillenmesini gerektirmektedir. Yapilar1 geregi sonsuza dek ayni
kaliteyle yasayamayacak olan filmlerin Omiirleri ancak dogru kosullarda
korunduklarinda uzatilabilmektedir. Daha dnce de s6z ettigimiz gibi diisiik 1s1 ve
sabit nem seviyelerinde korunan filmler zaman i¢inde daha az hasara ugramaktadir.
Bunun yaninda filmlerin dmiirlerinin uzamasi i¢in gerekli olan kosullar her film i¢in
aynit degildir. Birbirlerinden yapisal Ozelliklerine gore ayrilan pelikiil filmlerin

koruma kosullar1 da farkliliklar gostermektedir.

Kendiliginden c¢oziilebilen bir yapiya sahip olan seliiloz nitrat filmlerin
6°C’lik bir 1s1 artisinda ¢6ziilme oranmin iki katina ¢ikiyor olmasi bu 6zelliklere
sahip filmlerin diigiik 1s1larda korunmasimi gerektirmektedir. Seliiloz nitrat filmlerin
depolandigi ortamim sicakhigmi 6°C disirmek yalnizca filmin 1siyla girdigi

etkilesimden daha az etkilenmesini saglamayacak aynmi zamanda nitrojen dioksit
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salmimint %50 azaltarak depolama alaninin ihtiya¢ duydugu temiz hava oranini da
azaltacaktir. Nitrat filmlerin depolandig1 alandaki temiz hava oranmin dogru olup
olmadigint anlamanin yontemlerinden biri ise havayr koklamaktir. Nitrat film
kokusunun depolama alaninda hissedilmemesi gerekmektedir. FIAF teknik
komisyonu tarafindan nitrat filmler i¢in uygun koruma kosullarinda saklama 1s1s1 4°C
(gunluk fark +1°C, yillik fark ise +2°C olabilmektedir.), depolama alanmnm bagil nem
seviyesi ise %50 (ginliikk fark £2RH, yillik fark £%5RH olabilmektedir.) olarak

belirlenmistir.>?

Siyah beyaz safety filmlerin ve manyetik bantlarin da tipki nitrat filmler gibi
sabit diisiik 1s1 ve bagil nem seviyelerinde korunmasi gerekmektedir. Depolama
alaninin 1s1s1 sabit tutulamadig takdirde film zarar gérmekte, manyetik bantlar ise
genlesip bliziilebilmektedir. Isidaki dalgalanmalarin olmamasi i¢in yapilmasi gereken
digiik 1silar sabit tutulamiyorsa daha yiiksek 1s1 seviyesinde sinematografik
malzemeleri saklamaktir. Bu konuda siyah beyaz safety filmler i¢cin depolama 1s1s1
20°C (gunluk fark £1 °C, yillik fark ise 2 °C olabilmektedir), bagil nem seviyesi ise
%35 (glinliik fark +2RH, yillik fark +%5RH olabilmektedir.) olarak belirlenmistir.
Manyetik bantlarin korunmasi i¢in ise Ampex firmasi 18°C ile 22°C arasinda
degiskenlik gosterebilen 1s1 seviyesi ile %20 ila %40 arasindaki bagil nem oranini

belirlemistir. 3

Siyah beyaz filmlere gére daha dayaniksiz bir malzeme olan renkli filmlerin
1s1 ve nem seviyeleri FIAF’ in belirledigi koruma kosullarinda oldukga diisiiktiir.
Renkli filmlerin korunmasinda diisiiriilen her derece filmin daha uzun siire
korunmasini saglamaktadir. Fakat 1s1 ve nem seviyelerinin diisiiriilmesi maliyetli bir
islemdir. Bu nedenle FIAF teknik komisyonu, renkli filmlerin korumasmin -5°C

(gunliik fark +1°C, yillik fark ise #2°C olabilmektedir) 1sida ve %30 (giinlik fark

%2Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 34-36.

BA.g.k, 37,38.
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+2RH, yillik fark +%5RH olabilmektedir.) bagil nem seviyesinde depolanmasini

dnermektedir.3*

Teknolojinin gelismesiyle beraber yaygin sekilde kullanilmaya baslayan
video kasetlerin de gelecek kusaklara aktarilmasi gerekmektedir. Hepimizin evinde
hala varligini siirdiiren video kasetlere erisimimiz daha kullanish yeni formatlarin
ortaya ¢ikisiyla zorlagsmaya baslamistir. Kasetlerin igerisindeki verilere ulagabilmek
icin izlenmesi gereken ilk adim siiphesiz ki bu malzemenin varligini1 uygun kosullar
altinda siirdiirmektir. Tipki pelikiil filmler gibi ytliksek 1s1 ve bagil nem seviyelerinde
hasar goren video kasetlerin sofuk ve kuru ortamlarda muhafaza edilmesi
gerekmektedir. Video kasetler, ideal olarak 4,5°C -12°C arahigindaki sicaklik
degerinde (13 °C -15,5°C araligi da kabul edilebilir bir sicaklik araligidir) ve %30-
%350 arasinda degiskenlik gosterebilen bir bagil nem seviyesinde korunmalidir. Ev
icinde muhafaza edilmesi gereken video kasetlerin garaj veya cati kati gibi 1s1
kosullarmin siirekli degiskenlik gosterdigi yerlerde tutulmamasi gerekmektedir.
Kullanilmayan bir odada ahsap olmayan dolaplarda saklanan video kasetlerin 6mrii
daha uzun olacaktir. Video kasetlerin glines 1s18ina ve UV 1smlarna maruz
kalmamas1 gerekmektedir. Bodrum katlar1 karanlik olmalar1 nedeniyle video kasetler
icin uygun depolama sartlarini saglayabiliyor olsa da su baskinlarina, boceklere ve
kemirgenlere oldukca dikkat etmek gerekmektedir. Video kasetler emaye celik,
paslanmaz ¢elik veya anodize aliiminyum dolaplara dikey olarak yerlestirilmelidir.
Yatay olarak Ust tiste istiflenen bantlarda alttan germe sorunuyla karsilasilabilir,
kasetlerin muhafazasinda kullanilan plastik malzeme biikiiliip ¢atlayarak banda zarar
verebilir. Bunun yani sira uzun siire egik bicimde tutulan a¢ik makarali manyetik
bantlarda bikiilme sorunu ortaya cikabilir. Ozellikle 2ing ve ling gibi agik makarali
manyetik bantlarin kullaniminda dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise
makaranin gobek desteginin saglanmasidir. Bozulmay1 6nleyen ve ambalaji koruyan
bu uygulamanin ihmal edilmemesi gerekmektedir. 2inglerde karsilasilan bir diger
sorun ise bandin silingerimsi kap astarmin bozulmasiyla ortaya ¢ikan tozdur. Bu toz

zaman i¢inde bandin {izerinde temizlenmesi olduk¢a zor olan bir yapiskana doniistir.

34Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 39.
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Bozulma fark edildigi anda miidahale edilmesi, bandin belirli islemlerden
gecirildikten sonra temiz bir plastik kaba konmas1 gerekmektedir. Kabin temizliginin
ve gilivenliginin saglanmast bandin Omriinii uzatmaktadir. Kasetlerin ¢evresel
kosullar, toz ve kirden korunabilmesi i¢cin muhafaza kaplarinin temiz olmasi
gerekmektedir. Asit icermemesi ve banda gobek destegi saglayabilmesi bakimindan
tercth edilen plastik kaplar bant yiizeyinin korunabilmesini saglamaktadir. Dikkat
edilmesi gereken bir diger konu ise bandin kayit bdliimiine dokunulmamasi
gerektigidir. Eldeki yag, kir ve asit bandi oynatilamaz duruma getirmektedir. Bu
nedenle bantlar gobekten tutulmali, cekistirilmemeli, bant yiizeyinde gerilim
olusturulmamalidir. Bant iizerinde solvent bazl isaretleyiciler kullanilmamali, kayit
boliimiine etiket yapistirilmamalidir. Bunun yaninda kasetlerin kullanildiktan sonra
oynatici cihazlarin igerisinde birakilmamasi gerekmektedir. Bantlarda karsilasilan en
onemli sorunlardan biri sinyal kaybidir. Bu sorunun onlenmesi i¢in bantlarin
miknatis, hoparlor vb. elektromanyetik alanlardan uzak tutulmasi gerekmektedir.
Zaman igerisinde video kasetlerin manyetik alanlara karsi hassasiyeti azalsa da
herhangi bir kayip Oniine gec¢ilemez bir sorun teskil eder. Bunlarmn yani sira
kasetlerin kayit koruma mekanizmasini devreye sokmak gerekmektedir. Arsiv
malzemesinin iizerine herhangi bir kayit yapilmasi eserin kaybedilmesi anlamina

gelir.

3.3. Restorasyon

Eskiyen, bozulan ve tahrip olan eserlerin onarilmasmi ve zamanin, kotii
koruma ve kullanim kosullarimin giderilmesini saglayan bakim onarim c¢aligmalarina
restorasyon denir. Film restorasyonunun temelinde koruma ve korunan eserleri
gelecek nesillere aktarma bilinci yatmaktadir. Bu biling sayesinde insanlar i¢inde
yasadiklar1 toplumda kendi zaman dilimlerinden ve ge¢mislerinden aldiklar1 miras:

arkalarindan gelecek nesle en dogru haliyle aktarma gorevini istlenmislerdir.

Daha once belirttigimiz gibi film restorasyonu, zaman icerisinde olusan veya
kullanim hatalarindan kaynaklanan hasarlarin onarilmasini dngoren ¢aligma alanidir.

Bu nedenle sirecin saglikl ilerleyebilmesi i¢in restore edilecek olan filmin fiziksel
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durumu, hangi yildan beri korundugu, hangi taban tlizerine kayitli oldugu, daha 6nce
hangi islemleri gordiigii vb. bilgilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Restorasyon alaninda
calisan ekibin tiim bu bilgilerin bilimsel olarak ne ifade ettigini anlamalar1 ve esere
uygun bir restorasyon plani olusturmalar1 gerekmektedir. Her eserin birbirinden
farkli iglemlere ihtiyaci olabilecegi asikardir. Bu nedenle film restorasyonu alaninda
calisan uzman kadronun film korunmasi hakkinda bilgili ve deneyimli olmasi, filmin

gelecegi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Restorasyon siirecinin ilk asamas1 filmler {izerinde fiziksel olarak yapilan
inceleme, elle onarim ve temizleme islemleridir. Analog donemde de dijital
teknolojinin imkanlar1 dogrultusunda yapilan restorasyon c¢alismalarinda da
yiriitiilen fiziksel restorasyon islemi; filmin fiziksel durumunun kontrol edilerek
hasar tespiti yapilmasmi ve ¢o6ziilebilecek sorunlarin en aza indirgenmesini
saglamaktadir.Fiziksel restorasyonun ilk adimi, filmlerin sarma masalarinda sarilarak
kontrol edilmesidir. Bu asamada film iizerinde hasar tespiti yapilir. Perforasyonlar
kontrol edilir, ariza varsa giderilir. Filmlerin ek yerleri kontrol edilerek yirtilma veya
kopma gibi durumlar oldugu takdirde 6zel bir yapistirici ile filmin her bir pargasi
olmas1 gerektigi yere baglanir. Icerikle ilgili eksiklik, hasar vb. 6zellikler belirlenir.
Fiziksel restorasyon isleminin sonucunda film, i¢inde 6zel bir temizleme solventinin
bulundugu ultrasonic temizleme cihazinda yikanarak iizerinde kalan yag, toz, parmak
izi gibi kirlerden armdirildiktan sonra kurutulur. Bu asamalar sayesinde kendine has
problemleri tespit edilen film, sorunlarmin ¢6ziimiine yonelik uygulamalarin

yapilmasi igin 6zel islemlerden gegmektedir.
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Resim 3.19. Filmler Sarma Masasinda Inceleniyor

Teknolojinin gelismesiyle birlikte restorasyon uygulamalarinda degisimler
meydana gelmistir. 2000’11 yillara kadar sinemada analog donem hiikiim siirmiis,
restorasyon ¢alismalart da bu teknolojinin imkanlarindan faydalanarak
ylriitiilmistiir. Dijital teknolojinin sinema alaninda kullanilmasi, eserlerin
restorasyonunu da dogrudan etkilemis, bu alanda yapilan calismalar filmlerin
dijitalize edilerek sayisal veri dosyalar1 haline doniistiiriilmesiyle bilgisayar
ortaminda gergeklestirilmistir. Dijital teknolojinin sagladigi imkanlarla yiiriitiilen
restorasyon uygulamalarina “Dijital Restorasyon” boliimiinde deginilecektir. Bu
boliimde 6ncelikle pelikiil filmde karsilasilan arizalarin neler olduguna yer verilecek,

bu hasarlarin analog donemde hangi tekniklerle giderildigi tizerinde durulacaktir.

Film malzemesi, dis etkenlerden, kullanim kosullarindan ve depolama
sartlarindan dogrudan etkilenmekte; yanlis uygulamalar neticesinde hasar gérmekte
ve higbir hasar gérmese bile zamanla yaslanmaktadir. Filmin nemini kaybetmesi
sonucu olusan ¢ekme, kirillganlik ve biikiilme, film {izerinde aginmalar nedeniyle
olusan ¢izilme, koti kullanimdan kaynaklanan perforasyon arizalart ve filmin

renklerinin solmasi bu sorunlardan bazilaridir.

Cekme, nitrat, diasetat ve triasetat filmlerde goriilen, filmin yapisindaki
yapistiricinin ve nemin eksilmesi sonucu meydana gelen sorundur.  Filmin

boyutlarinin degismesine, perforasyonlar arasindaki mesafenin kisalmasina neden
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oldugundan, cesitli islemler i¢in disli mekanizmalardan gegmesi gereken filmlerde
biiyiik bir sorun olugturmustur. Filmler, perforasyonlar arasi mesafenin degigsmesiyle
hasar goérmiis, perforasyonlarin kirilmasi, filmin yirtilmasi gibi 6nemli hasarlara yol
acmustir. Cekme sorunu biiyiidiigiinde, filmlerin islem gormesi gereken makinelere
takilmas1 imkansiz hale gelmistir. Ozellikle asetat tabanli filmlerde taban ve
emiilsiyon tabakasmin farkli 6lglilerde ¢ekmesi filmi kullanilamaz hale getirmis,
nitrat tabanl filmlerde ise ¢ekme orani ayni olsa da filmlerin sagligi, korunmasi ve

kullanim1 bu sorundan dnemli 6l¢iide etkilenmistir.
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Resim 3.20. Cekme Sorunu Olan Film*

Kirilganlik sorunu, filmdeki yapistiricilarin ve nemin eksilmesi sonucunda,
filmin kirilgan ve sert hale gelmesidir. Nemini kaybeden film, biikiilebilme 6zelligini
de yitirir ve islem gérmesi gereken makinelere takilmasi, ¢cekme sorununda oldugu
gibi imkansiz hale gelir. Biikiilebilirligini kaybeden film {izerinde uygulanacak
islemler filmi eski haline dondiiremese de bir kopya almaya yetecek kadar sorunu

giderebilmistir.

%5 https://filmcare.org/vd_shrinkage.php
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Resim 3.22. Kiwrilganlagmis Film®”

Cekmis bir filmi miimkiin olan seviyede standart boyutuna dondiirmek ve
kirilganlasmis filmi miimkiin olan oranda eski yumusak haline getirebilmek icin
yapilan arsiv uygulamasma filmostat adi verilmistir. Baski islemi gerektiren
durumlarda filmler filmostat isleminden gecerek kisa bir siireligine de olsa
kullanilabilir hale gelmistir. islem, filmleri eski haline ddndiirememekle birlikte,
kurtarmak icin bir kopya alabilecek kadar bir sire icin filme nemini geri
kazandirmaktadir. Bu islem sirasinda emiilsiyon digsa gelecek bicimde sarilan film,
1:1:3 oranlarinda aseton, su ve gliserin bulunan bir kabin igerisine koyulan 1zgaranin
8

Uzerine yerlestirilmis ve bdylece filmin kaybettigi nemi kazanmasi saglanmistir.?

Kimi durumlarda bir giin kimi durumlarda haftalarca siirecek bu uygulama sirasinda

36 https://filmcare.org/vd_embrittlement.php
37 https://filmcare.org/vd_plasticizer_exudation.php

%Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 62,63.
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filmin her giin titizlikle kontrol edilmesi gerekmis ve durumu, ne kadar siire daha
nem kabininde kalmasi gerektigi belirlenmistir. Kabimn icerisindeki soliisyonun
buhariyla kurulugu giderilen filmin, islem bitiminde derhal film baskisina alinmasi
gerekmistir. Aksi takdirde birka¢ giin igerisinde ¢ekmis ve kirilgan haline geri

donecek olan film iizerinde islem yapilmas1 miimkiin olmamaktadir.3®

Filmdeki bazi boliimlerin digerlerine gore daha fazla ¢ekmesi sonucunda,
filmin “bukildigi” gorilir. Filmin, nemini kaybetmesi sonucunda kenarlar
merkezden daha fazla cekebilir veya fazla nemli ortamda kalmis olan filmlerin
emiilsiyonlarindaki solventlerin, 6zellikle distaki perforasyonlara yakin boliimlerde
yok oldugu goriilebilir. Kalict bir hasar olan ve giderilemeyen bu sorunun aksine
yukarida bahsettigimiz filmin nem eksikliginden kaynaklanan sorun gecici bir

stireligine olsa da ¢oziilebilmistir.

Resim 3.23. Biikiilmiis Film*

Kimi uygulamalar sonucu filmin yiizeyinde meydana gelen aginmalar filmde
ciziklerin olusmasma neden olur. Ozellikle pozitif filmlerde gdsterimden ve
kullanimdan kaynaklanarak daha fazla goriilebilen bu sorunla, negatif filmlerde de
yikama ve baski1 iglemleri sirasinda karsilasilmistir. Bu ¢izikler filmin tabaninda veya
emiilsiyon tabakasmin {izerinde bulunabilecegi gibi her ikisinde de

gorulebilmektedir.

%Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 63.

40 https://filmcare.org/vd_distortion.php



53

Cizilmenin bulundugu yer ve ¢izigin derinligi filmin aldig1 hasarin biiyiikligi
ve ¢Ozimu ile ilgili bilgi vermektedir. Emilsiyon uUzerindeki hafif ciziklerin
giderilmesi i¢in suyla yikama yontemi tercih edilmistir. Bunun aksine emiilsiyondan
film tabanma kadar ulagsan derin ¢izikler filmin yapisindaki glimiis veya boya
tabakasina zarar verdiginden ¢oziimii analog donemde miimkiin olmamistir. Tabanda
bulunan cizikler icin ise matlama ve cilalama gibi koruma yontemleri tercih
edilmistir. Cilalama yOntemi, filmin temizlenmesinin ardindan, ¢izik tabanin
cilalama makinesinin cam tekerinde bulunan yumusak g¢ember yiizeyine sikica
bastirilarak icinde onunla uyum saglayacak bir solventin bulundugu tanka
daldirilmasi, teker dondiikge solventin film tabaninin sikistirp yumusatmasi
uygulamasi olmustur. Ince ¢izikler i¢in bu uygulama yapilirken, daha derinleri i¢in
ise matlama adli iglem tercih edilmistir. Bu yontemde buzlu cam gibi sert bir yiizeyle
ciziklerin giderilmesini saglanmis, daha sonra filmin kontak baski makinesi ile
basilmasi sirasinda mat yiizeyin diflizlik olusturmasi1 sonucunda ¢iziksiz bir kopya

elde edilmesi miimkiin olmustur.**

Analog donemde uygulanan ve film iizerinde geri doniilemez degisikliklere
neden olan bu yoOntemler uygulanmadan oOnce yedek bir koruma kopyasmin
bulundurulmasi gerekmistir. Dikkat edilmesi gereken baska bir husus da bozulma
asamasina gelen nitrat tabanli filmlerde bu yontemlerin uygulanmamasi gerektigidir.

Iyi durumdaki filmlerde ise restorasyon uygulamalarina gerek duyulmamaktadir.

Analog film doneminde hasarli ve ¢izik bir filmin onarilmasinda kullanilan
bir bagka yontem ise 1slak (likid) baski olmustur.*? Cizik sorunuyla karsilagilan
filmin baski makinesinde bulunan bir mekanizma yardimiyla kirilma indeksi filme
yakin olan bir siviya daldirilmasiyla gerceklestirilen isleme 1slak baski denir. Film
Uzerindeki ¢iziklerin siviyla doldurulmasi sonucu c¢iziklerden gecen 1s18in yonii

degisir ve kirilma etkisi azalmis olur.”®* Pahali ve uzmanlik gerektiren bu yontemde

“1Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 60.
2p.9.k, 62.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Wet-transfer_film_gate
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cok derin ¢iziklere sahip filmlerden bile, hi¢ ¢izik yokmus gibi kopyalar elde
edilebilmistir.

Resim_'3.24. Film Baski Laboratuvarinda Islak Baski Makinesi,
MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi — 1970°[i yillar

Diger yandan, analog donemde koruma altina alinan filmlerden birer kopya
almak film arsivlerinin gerekli oldugunu diisiindiigi bir uygulama olmustur.
Ozellikle nitrat tabanli filmler gibi yanici, parlayici ve kimyasal yapilar1 nedeniyle
dayaniksiz olan filmlerin 6nce giivenli oldugu diisiiniilen asetat tabanli filmlere, daha
sonra da belirlenen sirke sendromu nedeniyle poliyester tabanlara aktarilmalarina
cabalanmistir. Buna bagli olarak baski yontemiyle koruma, analog donemde siklikla
uygulanan bir yontem olmustur. Baski yonteminin saghkli bir gsekilde
aciklanabilmesi i¢in dncelikle kullanilan baski makinelerinin ¢aligma prensibine yer

vermek gerekmektedir.

Baski swrasinda kullanilan, pozlanan film ile basilan film arasindaki
mekanizmanin farkliliklar1 nedeniyle baski makineleri birbirinden ayrilmigtir.
Basilan film ve pozlanan ham filmin baski sirasinda birbirlerine temas etmeleri,
emilsiyonlarinin birbirine bakmalar1 “kontak baski” ¢esidinin belirleyici 6zelligi
olmustur. Baski makinelerinin bir baska cesidi ise filmlerin birbirine temas etmedigi,

pozlanan film ile ana malzeme arasinda optik bir aksamim bulundugu “optik bask1”
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sistemidir. Kontak ve optik baski makineleri, filmlerin baski 15181 oniinden kesintili
veya kesintisiz hareketle gegmesiyle de tiirlere ayrilmistir. Filmin her karesinin bask1
penceresinden kesintili olarak ge¢mesi step baski; baski penceresinin seklinin 1g1k
gececek biyiikliikte bir aralik oldugu, filmin de kesintisiz bi¢imde 1518 Oniinden
gecerken pozlandigi bask1 makinesine ise akar baski denmektedir. Step baskida bask1

penceresi bir film karesi biiyiikliigiindedir.**

Step kontak baski makineleri basilan film ve ham filmin temas ederek baski
penceresinin Oniinden kare kare ge¢mesi prensibiyle calismaktaydi. Filmleri kare
kare pozlayabilme 6zelligi nedeniyle ¢cekme sorunuyla karsi karsiya kalmig filmlerde
bile kullanilabilen bu makine, analog donemde c¢alisan arsivcilerin ilk tercihi
olmustur. Kullanimi sirasinda dikkat edilmesi gereken en dnemli noktalardan biri
basilan filmde perforasyon arizasi bulunmamasini saglamak olmustur. Ciinkii kirik
bir perforasyon ham filmin perforasyonuna temas edeceginden saglam olana da zarar
vermektedir. Uygulama sirasinda perforasyonda hasar olmasi durumunda makinenin

hizinin ona gore ayarlanmasi gerekmistir.

Step optik baski makinelerinde, film kare kare ilerleyerek makinenin bir
parcasi olan kamerada pozlanmistir. Filmden farkli boyutlarda kopya alinmasini
saglayan optik sistemde kii¢liltme yOntemiyle ornegin 35mm bir filmden 16 mm
kopyalar (ya da tersi) basilabilmistir. Optik baski sisteminde yalnizca boyutlar degil
farkli goriintii formatlar1 da elde edilmistir. Alman yeni kopyada grenlerin
belirginlesmesi ve parlaklikla kontrastn artmasi gibi sorunlar, optik sistemde
objektifin Ozelliklerine gore degiskenlik gostermesi bakimindan g6z Oniinde

bulundurulmasi gereken bir konu olmustur.

Analog donemde filmlerde ticari amagli gosteri kopyalarinin basilmasinda
baski hizi nedeniyle en ¢ok tercih edilen cihazlar akar kontak baski makineleri
olmustur. Akar kontak baski1 makineleri orijinal ve ham filmin durmaksizin birbirine
temas etmesiyle caligmiglardir. Step baski makinelerine gore ¢ok daha hizli olmalar1

nedeniyle arsivlerde bulunan hasarli, ¢ekme sorunuyla karsilasmis filmlerde

44Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 65-67.
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kullanilmamasi tavsiye edilmistir. Ses filmlerinin ise sadece akar sistemle g¢aligan
makinelerde basilabilmesi seste kaymalara, bozulmalara ve hisirtilara sebebiyet
verebilecegi i¢in uygulama sonrasinda ve sirasinda film tizerinde titizlikle ¢alisiimasi

gerekmistir.

Ozellikle 35 mm filmlerden 16mm kopyalar basmak i¢in kullanilan akar optik
makineleri, fiziksel kayma sorununu ortadan kaldirarak baski sirasinda olusabilecek

bulaniklig1 da 6nlemistir.

Analog donemde baski islemi film korumasinda 6nemli bir role sahip
olmustur. Korunmak {izere muhafaza edilecek her filmin standartlara uygun sekilde
basilmas1 gerekmistir. Giiniimiizde film koruma ¢alismalarinda bu yontemler gecerli
degildir. Dijital teknolojinin film koruma islemlerinde kullanilabilmesi ve artik film
malzemesinin yaygin olarak kullanilmamasi, neredeyse yok olmasi, bask1
uygulamalarmin ortadan kalkmasma neden olmustur. Bu durumda karsilagilan

sorunlar da gilintimiizde gegerliligini yitirmistir.

Daha once de bahsettigimiz gibi perforasyonlardaki kirilma, yirtilma ve
cekme gibi arizalar filmin makinelerde islenememesine neden olmustur. Bu nedenle
perforasyonlar filmin ¢ok Onemli parcalaridir. Bu pargalardaki kiriklarin ve

yirtiklarin titizlik ve sabirla, elle onarilmalar1 gerekmistir.

Resim 3.25. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi 'nde
Perforasyon Onarimi
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Bir veya iki perforasyon arizasi makas yardimiyla sivri uglarin
diizeltilmesiyle c¢oziilebilirken, daha c¢ok sayidaki perforasyon kirigi, bunlar1
kapatacak 0Ozel bir delikli bandin emiilsiyon ve film tabanmna yapistirilmasiyla
¢oziilebilmistir. Uzun perforasyon kiriklar1 ise hasar sonucu olusan boslugun bagka
bir filmden parg¢a eklenerek doldurulmasi islemiyle giderilmistir. Perforasyonlar
tamir edilmis olsa bile filmin makinelerde dikkatle kullanilmig olmasi, hasarin
tekrarlanmamasi i¢in 6zen gosterilmesi ve gerekirse baski makinelerinin hizinin bile
diistiriilmesi gerekir. Onarim islemlerinin dogru yapilmadigr kimi durumlarda ise
dekadraj adi verilen goriintii kaymalar1 ortaya c¢ikmistir. Bu  sorunlarla
karsilagmamak i¢in filmin perforasyon arizalar1 onarildiktan sonra dikkatle kontrol

edilmesi gerekir.*®

Pelikiil filmde karsilasilan sorunlardan biri ise renklerin solmasidir. Boya
banyosundan gegirilen filmin biitiiniiniin belli bir ton ve renge sahip olmasini
saglayan tinting ve filmin yapisindaki giimiis grenlerin filmin icerigindeki giimiis
tuzlarmi1 mavi, sepya, bakir gibi renk tonlarina doniistiirmesi ile gergeklestirilen
toning islemleri Ozellikle sessiz donemde sinemada renk etkisini olusturmustur.
Fakat zaman i¢inde bu renklerin, rengin agik ve koyu tonu arasinda fark olmayacak

kadar soldugu gozlemlenmistir.*®

Bunun yaninda daha once de belirttigimiz gibi filmlerin standartlara uygun
olarak yikanmamasi etkisiyle karsilagilan sorunlardan biri de fiksaj tuzlardan
kaynaklanan solma olmustur. Film iizerinde kalan kimyevi kalintilar zaman i¢inde
nem ve 1sidan da etkilenerek reaksiyona girmis, bu durum ise renklerin kaybolmasina

veya solmasina neden olmustur.

“5Eileen Bowser, John Kuiper, A Handbook for Film Archive, 63,64.

A g.K, 23,
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Resim 3.26. Renkleri Solmus Film*

Yillar boyunca filmler iizerinde birbirinden farkli renklendirme teknikleri
kullanilmistir. Bu nedenle renklerin solmasi sorununun ¢o6ziilebilmesi i¢in farkh
teknikler gelistirilmistir. Hangi yontemin eserin onariminda etkili olacagi filmler
Uzerinde uygulama yapilmadan 6nce filmlerden alinan bir veya iki karenin test
edilmesiyle belirlenmistir. Analog donemde uygulanan bu yontemler bazi tehlikelerle
karsilagilmasma neden olmustur. Boya tabakasinin giiclendirilmesi veya imhasi ile
gergeklestirilen filmin kimyasal onarimi orijinal film malzemesi iizerinde

yapildigindan eserin yok olma tehlikesiyle karsilagsmasina neden olmustur.

Zamanla gelisen teknoloji ile birlikte gelistirilen yeni yontemler filmlerin
orijinallerinin korunmasini saglamais, yapilan islemler daha kolay degilse de filmler

icin daha risksiz hale gelmistir.
3.3.1. Restorasyon Etigi

Sinema, diger sanat dallar1 icerisinde restorasyon ¢alismalariin yiriitiilmesi
bakimindan en sansl olan alandir. Resim, heykel gibi sanatlarda eserlerin orijinalleri
biriciktir. Restorasyon ¢aligmalari da o eser lizerinde yapilmak zorundadir ve hatalar
geri dondiiriilemeyen hasarlara yol agabilir. Buna benzer riskler sinema alaninda
fiziksel restorasyon yaparken de mevcuttur. Diger sanat dallarinda oldugu gibi,
sinema alaninda da, ¢ok gen¢ bir dal olmasina ragmen, restorasyon sdz konusu

oldugunda uyulmasi gereken etik ilkeler belirlenmistir. Bu etik kurallar, eserin

47 https://filmcare.org/vd_dyefade.php
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orijinaline sadik kalma g¢ercevesinde sekillenmektedir. Dolayisiyla, restorasyon
etiginden s6z etmeden Once sinemada ‘“orijinal” kavrammi irdelememiz gerekir.
Filmin orijinali, genel tanimiyla, eserin yaraticisinin belirledigi sekliyle kamuya
sunulan halidir. Sinemay1 diger sanatlardan ayiran en Onemli ozelliklerden biri
orijinal eserin ¢ok sayida kopyasinin bulunmasidir. Yapist ve teknolojinin sagladigi
imkanlardan dolay1 pek c¢ok kopyasi bulunan filmlerin, gosterildigi tilkelere gore
dublajli, farkli montajli versiyonlar1 da bulunabilir. Bu ¢esitlilik sinemada “orijinal
eser” kavrammin diger sanatlardan ayrilmasma neden olmaktadir. Ornegin Mona
Liza tablosu pek c¢ok replikasi bulunmasma ragmen biriciktir. Orijinali yalnizca
Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir. Fakat sinema eserlerinin orijinalleri
teknolojinin  sagladigi  imkanlar  dogrultusunda  diinyanin  her  yerine
dagitilabilmektedir. Eserin yaraticisinin belirledigi sekliyle korunan her kopya filmin
orijinali olarak nitelendirilebilir. Filmin orijinalinden ¢ok sayida kopya alinabiliyor
olmasi, eser restore edilirken iizerinde c¢alisilan kopyada geri doniilemez hatalarla

karsilagilsa da restorasyon isleminin giivenle yiiriitiilmesini saglamaktadir.

Filmin gosterildigi doneme ait “tam” bir orijinal kopyasmin oldugu
durumlarda restorasyon uygulamalarinda referans alinan malzeme belirlidir. Filmin
restorasyonu sirasinda uyulmasi gercken etik kurallar bahsi gecen orijinal malzeme
cercevesinde sekillenmektedir. Orijinal kavrami kimi durumlarda farklilik
gosterebilmektedir. Ornegin sansiir, yapim veya baska bir etken dolayisiyla film
yonetmenin istedigi gibi gosterilemediyse ya da filmin orijinali farkli gosterildiyse
restorasyon sirasinda bu pargalar filme eklenebilir. Bu durumda eserin orijinal
niteliklerinin belirlenebilmesi icin filmin yénetmeninin veya bu konuda s6z sahibi
olabilecek yaraticilarin fikirlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Fakat soziinii ettigimiz
yaraticilar hayatta olmadigi takdirde, kesinligi tartisilmayacak net kaynaklara
bagvurmak  gerekmektedir. Bir  filmin  orijinali  yaraticismmm  istegiyle
degistirilebilmektedir. Ornegin, Rene Clair 1932 yilinda ¢ektigi “Ozgiirliik Bizimdir
(A Nous La Liberte)” isimli filmini yillar sonra seyircilerin begenisine gére yeniden
sekillendirmis ve bazi sahneleri ¢ikarmistir. Bu noktada Rene Clair’in yaptigi son
degisiklikleri barmdiran filmi orijinal kabul etmek etik olacaktir. Ayzenstayn’in

Ogrencisi ve asistan1 olan Jay Leyda’nin Hocam Prof. Sami Sekeroglu’na diinyada
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pek ¢ok kopyasi bulunan Potemkin Zirhlisi’nin orijinalinin Amerika’daki Modern
Sanatlar Miizesi’'nde oldugunu sdylemesi ve filmin sonunda goriilen bayragi,
Ayzenstayn’m kendi eliyle kirmiziya boyadigi bilgisini vermesi; orijinalin
belirlenmesi hususunda yaraticismin belirleyiciliginin énemini gosteren dnemli bir

ornektir.

Pelikiil film malzemesi zamandan, kullanimdan veya dis etkenlerden
kaynaklanan sorunlar nedeniyle hasar gorebilmekte, filmin orijinalinde eksikler
meydana gelebilmektedir. Bu durumda yapilmasi gereken filmin orijinali olarak
nitelendirilen en kaliteli kopyalardan alinan parcalarla eserin restore edilmesini
saglamaktir. Restorasyon uygulamalarmin temel amact filmin en iyi haline
ulagmasini ve saglikli bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmasimni saglamaktir. Bu da
ancak kaliteli kopyalarin hasarlarinin giderilmesiyle miimkiin olmaktadir. Hasar
goren malzeme kurtarilabilir vaziyetteyse farkli kopyalardan pargalar almaya gerek
kalmamakta, film iizerinde “restorasyon” boliimiinde bahsi gecen islemler eserin
orijinaline sadik kalimarak yapilmakta ve filmin en iyi haline ulasilmasi

saglanmaktadir.

3.4. Kamuya A¢ma (Yararlandirma) Hizmeti

Film koruma, sinematografik miras1 ge¢cmisten gelecege tasima siirecinde
yalnizca muhafaza etmek demek degildir. Giinlimiiz kusaginin da geg¢miste yaratilan
eserleri inceleyebilmesi ve izleyebilmesi amaciyla kamuya a¢gma hizmeti veren
kurumlarin bu konudaki temel prensibi, filmin her dénemde saglikli bir sekilde
gosterilebilmesi i¢in 6nce korunmasini saglamaktir. Koruma fikrini temel alan
arsivcilerin ve Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu’nun “Koru, sonra goster!”
ilkesi sayesinde filmler giiniimiize ulasabilmistir. Bu ilke dogrultusunda eserlerin
durumu incelenmis, yararlandirma hizmetinde kullanilmak iizere gosteri kopyalari
basilmistir. Filmden fiziksel ve kimyasal bozulmalar nedeniyle caliyma kopyalar1
almamadigr durumlarda mevcut film malzemesinin koruma kopyas1 olarak
belirlenmesi ve yararlandirma hizmeti i¢in kullanilmamas1 gerekmektedir. Bir filmin

uzun siire varligim stirdiirebilmesi, 6nce korunmasiyla daha sonra gdsterimi yoluyla
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gelecek kusaklara aktarilmasiyla miimkiin olmaktadir. Miizeler tarihi yapilarin
korundugu ve kamuya acildig1 6zel alanlardir. Film arsivlerinin ¢aligma prensibi de
miizelerin koruma prensibini anmimsatmaktadir. Miizelerde de bir eserin
sergilenmeden Once konstriiksiyon ve restorasyon ¢alismalarmin tamamlanmasi ve
eserin dig etkilerden korunarak halka agilmasi saglanmaktadir. Bu prensibin
arsivciligin temel ilkelerinden biri olusu ne yazik ki zaman almistir. Pelikiil film
doneminde yapilmasi gereken islemlerin olduk¢a maliyetli olmasi, film arsivciliginin
devlet desteginden ve 6zel sektoriin ilgisizli§inden muzdarip olmasi koruma ve
yararlandirma calismalarinin zor sartlar altinda yiiriitiilmesine neden olmustur.
Koruma ve yararlandirma ¢aligmalar1 hassas bir dengede ve birbirini tamamlayic1
sekilde yiirtitilmelidir. Yukarida sozii edilen kosullarda bu c¢alismalarin birlikte
yuritilmesi zaman zaman miimkiin olmamistir. Bu durumda film arsivlerinin
koruma caligmalarina 6ncelik vermeleri gerekmistir. Bunun yaninda sinemateklerden
bazilar1 da gosterim odakli bir tutum sergilenmesi gerektigini savunmustur. Uzun
yillar Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu’nda da tartigmalara neden olan bu
tutumun Oncii ismi Fransiz Sinematek’i miidiiri Henri Langlois olmustur.
Langlois’nm tutumunu elestiren Ingiliz Ulusal Film Arsivi kurucusu Ernest Lindgren
filmlerin en iyi standartlarda korundugu takdirde gelecege ulasabilecegi fikrini
savunmustur. Lindgren’e gore korumayi esas almak arsivciligin temelidir ve tek
kopyasi olan filmler gésterim sirasinda geri doniisii olmayan hasarlar alabilecegi igin
gosterilmemelidir. Zaman igerisinde bu iki farkli yaklasimm sonucu goézler dniine
serilmistir. Hocam Prof. Asiye Korkmaz’in 2000 yilinda Londra’da diizenlenen FIAF
kongresindeki gozlemlerine dayanarak kaleme aldig1 yazida farkli calisma

prensiplerinin filmi nasil etkiledigi agikca anlasilmaktadir:

“Perdeye hem Fransiz Sinematek’inde hem de Ingiliz Film Arsivi'nde
bulunan bir belge filmin nitrat ve asetat kopyalar1 ayni anda yansitilmigtir. Nitrat
kopya Fransiz Sinemateki’'nindir ve bir siire icin Ingiliz Film Arsivi'ne odiing
verilmistir. Ernest Lindgren, filmin bir asetat kopyasini basmis ve muhafaza etmistir.
Nitrat kopya geri gonderildikten sonra da Fransiz Sinemateki tarafindan gosterilerde
vs. kullamilmaya devam edildiginden ypranmig, kopmug ve eksilmistir. Bu nedenle,

beraber gosterilen ve perdede ayni goriintiilerle devam eden filmlerden nitrat olani
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bir siire sonra bitmistir. 20. yiizyilin ilk yillarina ait gériintiileri iceren filmin
tamamini ancak Ingiliz Film Arsivi'nde muhafaza edilen asetat kopyasindan gérmek
mumkin olmugstur. Ve gosterim sonunda, arsivciler tarafindan yillar sonra Ernest
Lingren’den ve Ingiliz Film Arsivi'nden éziir dilemek ve hakkini vermek gerektigi

ifade edilmigtir.”*®

Yukarida Ornegi gorildigli {iizere koruma kopyalar1 gdsterimlerde
kullanilsaydi simdi severek seyrettigimiz filmlerde ya eksik pargalar olacak ya da

filmler tamamen yok olacaklardu.

Kamuya a¢ma c¢aligsmalar1 yalnizca kiiltiirel amagla ve gdsterim yoluyla
yapilmamaktadir. izleyiciler kimi zaman bireysel arastirmalari igin film arsivlerine
basvurmuslardir. Bu noktada da yararlandirma g¢alismalar1 filmin durumuna ve film
sahibinin iznine bagli olarak yiiriitiilmektedir. Kamuya a¢ma, film sahiplerinin
yetkisiyle sinirlandirilabilen  bir  hizmettir. Bazi yaraticilarin  filmlerinin
gosterilmesini istemedigi bilinen bir gergektir. Ornegin Alp Zeki Heper’in “Soluk
Gecenin Ask Hikayeleri” filmi kendi istegi dogrultusunda bilimsel arastirmalar
disinda gosterilmemekteydi. Hocam Prof. Sami Sekeroglu filmin 2012 yilinda
Ankara Film Festivali’'nde gosterilmek istenmesi iizerine yazdigi yazida filmin

kamuya agilmasii Alp Zeki Heper’in su sekilde sinirlandirdigini ifade etmistir:

“Baska bir giin Akademi'de bir sergi acilisinda rastladim. Egini tanistirdi ve
filmini getirecegini soyledi. Birkag¢ giin sonra "Soluk Gecenin Ask Hikayeleri"nin
negatifini getirdi. ‘Bunu sana hediye ediyorum. Ama soz ver hi¢ kimseye
gostermeyeceksin’ dedi. Biraz yumusatmaya calistim ama ikna edemedim. 'Omriim
boyunca sana giivendim. Vasiyetimdir, gostermeyeceksin’dedi. O'nu kaybettigimizi
duydugumda ¢ok iiziilmiis ve onun igin bir gosteri yapmayt arzulamistim. Ama soz

vermigstim, filmi gostermem dogru olmaz diye vazgectim. Arastirmacilar ve kizi harig

8 Dog. Asiye KORKMAZ, Sinematografik Mirasin Korunmasi,78
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hi¢ kimseye gostermedim. Emekli oldugumda da filmi bu bilgilerle Universite’ye

verdim. %

Filmlerin ticari maksatla kullanilabilmesi i¢in arsivlere yapilan bagvurular
yararlandirma caligmalarinin bir bagka cesidini olusturmaktadir. Filmlerden kimi
zaman reklamda kullanilmak tizere kimi zaman ise gosterim amacli istenen kopyalar
filmlerin ticari maksatla kullanimma o6rnek teskil etmektedir. Bu durumda
yararlandirma hizmetinin her ¢esidinde oldugu gibi, arsivin imkanlari, eser sahibinin
izni ve filmin durumu vb. konular kamuya agma hizmetinin verilmesinde belirleyici
olmaktadir. S6zii edilen imkanlar saglandig: takdirde karsilasilan bir diger sorun ise
gosteri kopyalarmin elde edilebilmesi icin gereken maliyetin karsilanmasi olmustur.

Bu sorun yapilan anlagmalar neticesinde ¢oziilebilmektedir.

Kamuya a¢gma hizmetinin temel amaci filmlerin seyirciyle bulusmasidir. Bu
hizmetin sartlar1 koruma kavrami ekseninde belirlendigi takdirde filmlerin gelecek
kusaklara saglikli bir sekilde aktarilmasi ve yararlandirma g¢alismalarinin giivenle

yiiriitiilmesi saglanabilmektedir.

#91966’da Yasayla Yasaklandi Bu Kez Aile Fertlerinden Biri Istemedi “Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri” Arsive Kalkti, Nar Sanat Egitim Kursu (https://www.narsanat.com/1966-da-yasayla-
yasaklandi-bu-kez-aile-fertlerinden-biri-istemedi-soluk-gecenin-ask-hikayeleri-arsive-kalkti/)
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4. SINEMADA DIiJITAL TEKNOLOJIK GELISMELER

Sinema teknolojiyle dogrudan iliskisi olmasi bakimindan diger sanatlardan
ayrilmaktadir. Bir ressamin kullandigi tuvalin kalitesinin degismesi veya bir yazarin
defter yerine bilgisayara yazi yazmasi sanatsal icerigi degistirmeyecegi gibi eserin
bicimini de dolayli olarak etkilemektedir. Sinema alaninda ise teknolojinin

gelismesiyle birlikte bigim ve icerik yoniinden degisimler meydana gelmistir.

Hareketli goriintiiniin kaydedilebildigi ilk yillardan 1970°li yillara kadar
sinema alaninda kullanilan malzeme pelikiil film olmustur. Kullanim alanlarma gore
cok farkli film boyutlariyla® caligilsa da, analog teknolojide esas, filmin kimyasal ve
optik islemler neticesinde seyirciye sunulmasidir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
optik goriintii elektronik sinyallere doniistiirilebilmis ve analog video teknolojisi
ortaya ¢ikmustir. Televizyon yayinlarinin yayginlasmasiyla, video teknolojisi sinema
alaninda da kullanilmaya baslanmistir. Analog film teknolojisiyle elde edilen haberin
es zamanl olarak yaymlanamamasi ve ham film maliyetinin yiiksek olmasi gibi
nedenler, bu yeni teknolojiye ihtiyagc duyulmasina neden olmustur. 1956 yilinda
Ampex firmasi tarafindan iretilen 2 in¢ video bantlar®!, sinema alaninda yeni bir

cagn baslayacak olusunun ilk isaretidir.

Resim 4.1. 2in¢ Video Bant*

50 65mm, 70mm, 35mm, 16mm, s16mm, 9.5mm, 8mm, s8mm gibi
51 https://en.wikipedia.org/wiki/Quadruplex_videotape

52 https://obsoletemedia.org/video/tape/#2inchreel
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Bu yeniligi 1965’te Sony tarafindan {iretilen Portapak isimli kamera ve
kayitgidan olusan video sisteminin piyasaya siiriilmesi takip etmistir. Bataryayla
kullanilmas1 ve s8mm kameralar gibi tek kisinin goriintii kaydetmesine elverisli
olmas1 nedeniyle tiiketiciler tarafindan tercih edilen bu teknoloji, kameralarin daha
ozgiir kullanilabildigini kanitlamigtir. 1969 yilinda Sony tarafindan kesfedilen® U-
Matic formati1 bircok biiyiik sirket tarafindan da desteklenmesi ve iizerinde
calisiimasmnin ardindan 1971 yilinda tiiketici ile bulusmak {izere piyasaya

stiriilmistiir.

Resim 4.2. U-Matic

Fakat iiretim maliyetinin ve bu formati ¢alistirabilecek aletlerin perakende
fiyatmin yliksek olmasi U-Matic’in endiistriyel ve profesyonel alanda alici
bulmasina, halk arasinda yayginlasamamasma sebep olmustur. Buna ragmen U-
Matic kendine bir yasam platformu bulmus ve televizyon yayinciligini
kolaylastirarak hizli haber alma agmin olugsmasmi saglamistir.> Bu gelismeleri
takiben 1975 yilinda Sony’nin tiiketiciye yonelik ¢alismalarmin bir iiriinii olarak
Betamax, JVC (Japan’s Victor Company) ‘nin bu alandaki ¢aligmalar1 sonucunda ise
1976’da VHS formatlar1 ortaya ¢ikmustir. Ayni yil Sony ve Ampex is birligiyle

piyasaya siiriilen ling format1 kolay tagmabilir olusu ve daha az bakim gerektirmesi

*3 National Film and Sound Archive of Australia, U-
Matic(https://www.nfsa.gov.au/preservation/preservation-glossary/u-matic)

54 https://en.wikipedia.org/wiki/U-matic
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sayesinde 2ing¢’lerin yerini almistir.>> Kullanimi bakimindan evde seyredilmeye
uygun olmayan, profesyonel alanda kullanilan ling formati 1970’lerin sonu ve
80’lerde kiyastya rekabet eden VHS ve Betamax’lar ile ayni tiikketici grubuna hitap

etmemistir. Evde seyre yonelik bu iki formatin kazanani ise VHS olmustur.>

Resim 4.3. VHS*’

Bunun sonucunda VHS formatlarma yonelik oynaticilar {iretilmistir. 1982
yilinda Sony’nin Betacam’1 piyasaya siirmesi, muadillerine goére daha kullanigh ve
tagmabilir olan bu formatin kisa siire igerisinde biiyiik ilgi gérmesine neden
olmustur. Bu gelismelerin akabinde 1986 yilinda CCD kullanan ilk Betacam’in
(Betacam SP) Sony tarafindan duyurulmasi pratik ve diisiik maliyetli olmasi
bakimindan profesyonel alanda yaygin olarak tercih edilen bir format olmasini

saglamustir.>®

55 https://en.wikipedia.org/wiki/Type_C_videotape

56 Christian ROEMER, What is the Difference Between Betamax and VHS
(https://kodakdigitizing.com/blogs/news/what-is-the-difference-between-betamax-and-vhs)

57 https://goughlui.com/the-vhs-corner/intro-inside-the-vhs-cassette-vcr/

*8 https://en.wikipedia.org/wiki/Betacam
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Resim 4.4. BetacamSP

Video bant teknolojisinin tiiketici tarafindan ilgiyle karsilanmasi bu alanda
yapilan ¢alismalar1 hizlandirmistir. 1985°te Panasonic, Ritachi ve RCA sirketlerinin
video kamera iiretmesiyle birlikte Sony, Video 8 kamerasmi piyasaya siirerek
handycam kavramini ortaya ¢ikarmistir. JVC’nin BetacamSP’nin ilgiyle
karsilanmasma cevaben 1987 yilinda {irettigi S-VHS, ticari kullamima uygun
olmasina ragmen BetacamSP’nin 6niine gecememistir. Sony’nin 1989°da S-VHS’in
kompakt versiyonu olan Hi8 (High Band Video 8)’i duyurmasi analog video
sistemlerinin gelistirilmesinde son asama olmustur. Bu formatin ortaya ¢ikisindan
sonra teknolojik gelismeler 1s1ginda calismalarina devam eden film endiistrisine

hakim sirketler dijital video ¢agimni baglatmiglardir.

HIBMP 120 o9

©® mla
Hi8

Resim 4.5. Hi8 Video Bant*®

%9 https://www.m4l.com/P6120HMPX-Sony-Tape-Media
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70’1i yillardan itibaren gelismeye baslayan bilgisayar teknolojisi, sinemada
onemli degisikliklerin yasanmasinin temelini olusturmustur. Bilgisayarla birlikte
ortaya c¢ikan yenilikler sinema alanmin da yeni teknolojiye hizla adapte olmasini
gerektirmistir. Sinema alaninda meydana gelen degisimleri incelemeden Once
bilgisayar teknolojisiyle birlikte dogan dijital kavraminin agiklanmasi gerekmektedir.
Latince kokii digitus (parmak) olan bu kelime Ingilizcede 0-9 arasindaki rakamlar1
ifade etmek icin kullanilan digit kelimesinden tiiremistir. Bu iki kelime kokiinden de
anlasilacagi iizere dijital kavraminin temeli saymaktir. Tlirkgcede sayisal olarak ifade
edilen bu kavramin kullandig1 tiim algoritmalar sayma iizerinedir. Bilgisayar dilinin
alfabesi 0 ve 1’lerden olusmaktadir. Bir verinin sayisallagtirilmasi alian sinyallerin
bu rakamlara doniistiiriilmesiyle gerceklestirilir. 1980’11 yillardan itibaren yapilan
calismalar sesin dijital olarak kaydedilebildigini gostermistir. Bunun {izerine
goriintlinlin de sayisallastirilmasi {izerine c¢alismalar yapilmistir. Kameralarin
duyarkatlarina ulagsan 15181 elektrik sinyallerine c¢evirmesiyle olusturdugu analog
goriintliyli sayisallagtirma diisiincesi kameranm igine yerlestirilen bir analogdan
dijitale dontistiiriicii sayesinde miimkiin olmustur. Analog to Digital Converter
(ADC) ad1 verilen bu cihazm 15181n elektrik sinyallerine doniistiiriildiigii duyarkattan
sonra yer alarak elektrik sinyallerini 0 ve 1’lere doniistiirmesi iizerine dijital video
elde edilir. Bu alanda yapilan ilk calisma 1986 yilinda Sony sirketinin iirettigi D-1
dijital kamera olmustur. 1987 yilinda ilk dijital kaset kayit¢isiyla birlikte piyasaya
sriilen D-1 (DVR-1000) yiiksek ¢oziiniirliige sahip olmasi ve kayit kapasitesinin 94
dakika olmast bakimmdan yaym ve prodiiksiyon sirketleri tarafindan ilgiyle
karsilanmustir.®® Sirketlerin yogun ilgisine karsin 1980’lerin ortasina hatta 1990’lara
kadar dijital goriintii ile ilgili calismalar ve sdylemler sinemaseverler tarafindan
tedirginlikle karsilanmigstir. 1986 yilinda Moda Sinemasi’nda Tiirk Sinemasi’nin son
10 yilinin degerlendirildigi, Prof. Sami Sekeroglu, Burcak Evren. Hiilya Kogyigit ve
Vedat Tiirkali'nin katilmiyla gerceklestirilen konferansa heniiz bir lise

Ogrencisiyken katilan Hocam Prof. Asiye Korkmaz:

60 https://en.wikipedia.org/wiki/D-1_(Sony)
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“Katilimcilarin =~ ¢ogu  bildigim  seyler soylemisti, Sami Hoca’'nin
soylediklerinin aklimda kalmaswin nedeni farkli olmasiydr. ‘Kabul edelim ya da
etmeyelim bir giin gelecek goriintii dijital olacak. Su anda da kalitesi kétii olmasina
ragmen dijital goriintii var fakat bir gun bu kalite dlzelecek ve bir merkezden tim
sinemalara yayin yapilacak.’ demisti ve bir kaplan fotografi gostererek bahsettigi
dijital gériintiiniin bir ¢ikist oldugunu dile getirmisti.”’®! sozleriyle bu konudaki

saskiligini ifade etmektedir.

Filmin kameradan seyirciye ulagmasi siirecini, c¢ekim, g¢ekim sonrasi ve
gosterim asamalar1 olarak Ozetleyecek olursak, dijital teknolojinin Sinema
endiistrisine girisi, oncelikle ¢ekim sonrasi igslemlerinde olmustur. Analog donemde,
basindan sonuna dek filmden filme yiiriitillen islemler, dijital alandaki gelismeler
sonucunda, film — dijital — film olarak 6zetlenebilecek bir hale biiriinmiistiir. Bu
sistemde pelikiile ¢gekim kaydi devam etmis ancak daha sonra gortintiiler dijital veri
haline getirilmis ve ara islemler bilgisayarlarda yapilmis; daha sonra bu dijital
veriden, once bir negatif daha sonra da bu negatiften hareketle sinemalarda
gosterilmek Uzere yine filme kaydedilen kopyalar alinmistir. Bu laboratuvar is
akisma digital intermediate system adi verilmistir. Analog sistemin gerektirdigi
cekim sonrasi islemlerin maliyetinin dijital ara islemlere gore yiiksek olmasi,

yapimcilar tarafindan bu yeni teknolojinin hizla benimsenmesine neden olmustur.

1990’1 yillarda pelikiil film {izerine ¢ekilen goriintiiniin taranarak sayisal
verilere doniistiirtilmesi bu is akisinin ilk asamasidir. Bilgisayarda islenebilir hale
gelen veriler Gzerinde kurgu, renk dizenleme, ses miksaji ve efekt ekleme gibi
islemler yapilmistir. Bu teknoloji, eserin jenerasyon kaybina ugramadan gerekli
islemlerden gegirilebiliyor olmasi1 bakimindan da sinemacilara kolaylik saglamistir.
Islemleri sayisal ortamda tamamlanan eser yeniden pelikiil film iizerine aktarilarak

gosterime hazir hale gelmistir.

Bu teknolojinin tiiketicisine sagladig1 kolayliklar bakimindan siklikla tercih

edilmesi lizerine Sony ¢ekim asamasini da yeniliklere agmay1 hedefleyerek D-1’in

®1Prof. Asiye Korkmaz ile 29 Aralik 2020 tarihinde yapilan kigisel goriigme.
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ardindan D-2, D-3 ve D-5 kameralarini da tiretmistir. Dijital videonun yaygimlasmas1
ise 1993 yilinda Sony tarafindan iiretilen Dijital Betacam’in piyasaya siiriilmesiyle
olmustur.? Betacam SP formatmm bir tiirevi olarak iiretilen Dijital Betacam’in
okuyucularinin analog Betacam sistemine ait kasetleri de okuyabiliyor olmasi
kullanicilar i¢in kolaylik saglamistir. Dijital Betacam sistemini destekleyen li¢ ¢esit
kameranin da iiretilmesiyle birlikte bu teknoloji 6zellikle reklam ve dizi sektorlerinin
vazgecilmezi haline gelmistir. Fakat dijital videonun herkes tarafindan ulasilabilir bir
teknoloji haline gelmesi 1995 yilinda Sony’nin irettigi Mini DV ve DVCAM,
Panasonic’in iirettigi DVCPRO formatlar1 sayesinde olmustur. O yil Ikegami
sirketinin drettigi DNS-1 Editcam isimli kameranin ise bantsiz bir ¢alisma prensibi
benimseyerek sabit disk tagimasi dijital video ¢agma atilan 6nemli adimlardan

biridir.%2

1990’larin ortalarina kadar daha cok habercilik ve reklam sektoriine hitap
eden ve pelikiil filmin goriintii kalitesine ulasamayacagi diisliniilen dijital video,
1998 yilinda Sony’nin iirettigi HDCAM sistemiyle sinemacilarin dikkatini ¢ekmistir.
Yiiksek ¢oziiniirliikkte goriintii alabilen kameralar ve donanimli okuyuculardan olusan
bu sistem pelikiil filmin goriintii kalitesine yaklasmasi acisindan Onem arz
etmektedir. Bu sistemin 2000 yilinda piyasaya siirdiigii F900 kamerasinin 10 Bit renk
derinligine ve 1920x1080 ¢oziiniirliige sahip olmasi sinema endiistrisinin dijital ¢aga
gecisini hizlandirmistir. George Lucas’m Star Wars serisinin ikinci boliimii olan
Attact of Clones’u Sony’nin FOOOF kamerastyla ¢ekerek post prodiiksiyon islemleri
dahil olmak {izere filmi biitlinliyle sayisal ortamda iiretmesi sinemacilar dijital
teknolojiye duyduklari meraki arttirmistir.* Bu gelismeler 1s13mda FO00 kameralar
2006 yilindan itibaren Tiirk sinema sektoriinde de adindan sikca s6z ettirmistir.

2005°te Arri sirketi tarafindan liretilen, fansiz yapisiyla sesli ¢ekime olanak taniyan

62 https://www.mediacollege.com/video/format/beta/digital-betacam.html

%3 Ferhat KILIC, Pelikiilden Piksele Sinematografin Gelisim Siireci; Dijital Video Devrimi ve
Gerilla Film Yapim, 77

®How The George Lucas Pioneered The Use Of Digital Video In Feature Film With The Sony
HDW F900, 1 Aralik 2019 (https://www.redsharknews.com/technology-computing/item/2990-how-
george-lucas-pioneered-the-use-of-digital-video-in-feature-films-with-the-sony-hdw-f900)
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Arriflex D-20 isimli kamera, Full HD kayit yapabiliyor olusuyla dikkatleri {izerine
¢cekmistir. Aymi  yil dretilen Dalsa Origin’in goruntiyl 4K (4096x2048)
¢oziiniirligiinde kaydedebiliyor olmasi, hizla gelisen teknolojinin bigimsel olarak iyi
sonuglar verebileceginin kaniti niteligindedir. Bu gelismelerin yasandigi 2005
yilindan itibaren kameralarda kaset kullanimi en aza indirgenmis, Sinema
endiistrisinin biiyiik ¢ogunlugu dijital video teknolojisiyle ¢alismaya baslamistir.%
2007 yilinda iiretilen, 4096x2304 ¢ozlniirliikte goriintii verirken sensor boyutu da
35mm filme yakin olan RedOne kameralar, pelikiil filmin alan derinligini vermeye
yaklagmas1 nedeniyle sinemacilar tarafindan ilgiyle karsilanmistir.®® Bu gelismelerle
birlikte dijital video teknolojisi yalnizca ¢cekim sonrasi agsamada degil yapim, dagitim
ve gosterim asamalarinda da etkinlik kazanmustir. Filmlerin dijital projeksiyonlar
araciligiyla gosterilmek istenmesinin temel nedenlerinden biri siiphesiz ki dagitim ve
gosterim maliyetlerinin diisiiriilmek istenmesidir. Analog film doneminde kutularca
filmin farkli sinema salonlarina tasinmasi sirasinda karsilagilan sorunlar dijital
teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan bilgisayar ve internet gibi sistemlerin bu
alanda kullanilabilir olmasiyla ¢oziilmiistiir. Bunun yaninda pelikiil filmin
gosterildikce hasar almast ve kalite kaybma ugramasi kag¢imilmazken dijital
kopyalarda bu sorunla karsilagsilmayacak olusu sinema endiistrisinin dikkatinin dijital
gosterim olanaklarina ¢evrilmesine neden olmustur. Bu dogrultuda atilan ilk biiyiik
adim, George Lucas’in 1999 yilinda seyircisiyle bulusan Star Wars Episode 1: The
Phantom Menace filminin Amerika’daki 4 biiyiik salonda dijital projeksiyon

aracihigiyla gosterilmesidir.®’

Atilan bu kiiciik adimlar dijital teknolojinin film
endiistrisine biiylik 6l¢ciide hakim olmasini saglayacak yeniliklerin yapilmasia neden
olmustur. Bu yeniliklerin ciddiyet kazanmasi1 2002 yilinda Hollywood’da biiyiik

yapim sirketleri tarafindan DCI (Digital Cinema Initiatives)’mn kurulmasiyla

%5 Sema FENER, HD Sinematografi, 132-133

% Fatih CALISKAN, Tiirk Sinematografisinin Dijital Sinema Teknolojisine Gegis Sorunlarinin
Incelenmesi, 57

¢7 Defne KIRMIZI, The Hateful Eight: Sinema Sinemaya Gidiyor, 28 Aralik 2015
(http://mww.sanatatak.com/view/the-hateful-eight-sinema-sinemaya-gidiyor)



72

olmustur.®® Bu topluluk tarafindan 2005 yilinda dijital sinema standartlarmin
belirlendigi bir sartname yayinlanmistir. DCP (Digital Cinema Package) kavrami ilk
kez burada ortaya ¢ikmistir. Dijital sinema formatlarmin sahip olacagi standartlarin
belirlenmesi bu sayede olmustur. Teknoloji gelistik¢e yenilenen DCP sinema eserine
ait goriintii, ses ve altyazi gibi tlim verilerin standartlara uygun sekilde gdsterime
hazirlanmasii gerektirmektedir. DCI’mn kurulusu ve yaptigi calismalar sinemacilari
dijital sinemanin ciddiyetle yapilmasi gerektigi gergegiyle tanistrmistir. Bu
gelismeler sinemacilarin dijital teknoloji sayesinde pek c¢ok eser iiretmesiyle
sonuglanmis ve sinema salonlar1 da hizla teknolojiye ayak uydurmaya baslamistir.
Diinyada dijital teknoloji imkanlariyla gosterim yapabilen sinema salonu sayisinin
2000 yilinda 31 iken 2005 yilinda 849’a yiikselmis olmasi bu yenilenmenin en
onemli kamtlarmdan biridir.®® Dijital teknolojinin sinemanm her alaninda etkinlik
gostermeye baglamasiyla birlikte pelikiil filmle calisan az sayida yonetmen kalmistir.
Sinema endiistrisinin biitiiniiyle dijital teknolojiye geg¢isinin en 6nemli isareti, 2011
yilinda Arri, Auton ve Panavision gibi biiylik sirketlerin film kamerasi iretimini
durdurma karar1 almalar1 olmustur.’”® Yaptiklar1 aciklamada analog film
kameralarinin iretilmesi i¢in siparis almadiklarini1 ve bu sekilde ¢alismaya devam
edemeyeceklerini belirtmislerdir. Bunun {izerine 2012 yilinda pelikial film ile
O0zdeslesen bir marka olan Kodak’m iflasin1 duyurmasi analog donemin bitisinin
sembolii olarak kabul edilmektedir. 2013’te hatir1 sayilir yapim sirketlerinin
dagitimlarin1 dijital gosterime uygun sekilde yapacaklarini bildirmeleri sinema
salonlarmm da bitiiniiyle dijital teknolojinin gerektirdigi ¢alisma standartlarini

benimsemesine neden olmustur.

Analogtan dijitale gecis silirecinde pek cok sorun ortaya cikmistir. Bu

sorunlardan biri sinema alaninda ¢ok sayida teknik ekipman kullanilmasi ve bu

% Ferhat KILIC, Pelikiilden Piksele Sinematografin Gelisim Siireci; Dijital Video Devrimi ve
Gerilla Film Yapim, 152

59A.g.k., 152

’"Matt Zoller SEITZ, R.1.P. The Movie Camera:1888-2011
(https://www.salon.com/2011/10/13/r_i_p_the_movie_camera_1888 2011/)
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malzemelerin ayni anda yeterli teknoloji seviyesine ulagamamasidir. Bu problemi

goriintii yonetmeni Eylip Boz su sekilde dile getirmistir:

“Biz goriintii yonetmenleri dijitale ge¢is siirecini teknolojik gelismeleri adim
adim takip ederek yasadik. Bu siirecte Betacam SP, dijital Betacam ve HD
kameralarla ¢alistik. Piyasaya siiriilen ara formatlarin sonuglarint degerlendirdik.
2009 yilinda yapimcilar tarafindan pelikiil filmin goriintii kalitesine yakin goriintii
verdigi diigtiniilen Red kamera Tiirkiye'ye geldi. Fakat bu kameralar da yeterli
seviyede gelismemiglerdi. Denemeler yaparak iyi isler c¢ektik ama stiidyolar
gortintiiyii gerekli kosullarda isleyemedikleri igin bir dizi teknik sorunla karsilastik.
Yeterli teknik donamima sahip olmayan stiidyolarda 4K olarak ¢ekilen gériintiler
stkistirilarak 2K’ya diistiriiliiyordu ve film keskinligini kaybediyordu. Sette ¢ekip
izleyerek onay verdigimiz goriintiilere stiidyoda islendikten sonra ulasamiyorduk.
Yani dijital teknolojinin film yapim siirecine etki etmeye basladigi yillarda
Tiirkiye 'deki  stiidyolar bu duruma hazirlikly degillerdi. Giiniimiizde stiidyolar
gelismis olsa da teknoloji hiz kesmeden ilerliyor. Kameralar 6K ve 8K goriintii
kaydedebilmesine ragmen ne yazik ki stiidyolar hala bu formatlari isleyebilecek
durumda degil. Uzun lafin kisasi, teknolojik gelismeler konusunda yasanan
adaptasyon sorunlarinin nedeni stiidyolarin teknik altyapilarinin yetersiz olmasidir.
Yonetmenler ve goriintii yonetmenleri teknolojiyi yakindan takip ederek yeniliklere

her zaman 6n ayak olmuslardir. ™

Pelikdl film yapim siirecinden dijitale gegerken karsilasilan sorunlar ne yazik
ki bununla smirli kalmamaktadir. Pelikiil filmin kendine has yapist nedeniyle ortaya
cikan goriintli kalitesi dijital teknolojinin sagladigi imkanlarla yakalanamamaktadir.
Bu hususu dogru aktarabilmek i¢in dncelikle birtakim teknik terimlerden bahsetmek

gereklidir.

Elektronik ve dijital goriintli piksel adi verilen kiigiik karelerden meydana
gelmektedir. Bu durum ¢oziintirlik kavramiyla ifade edilir. Piksel sayisi arttikga

goriintiiniin sahip oldugu detay artar ve daha kaliteli bir goriintii elde edilmis olur.

71 Gériintii Y6netmeni Eyiip Boz ile Haziran 2020°de yapilan kisisel gériigme.
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Teknolojinin gelismesiyle birlikte hizla degisen formatlarda ¢oziiniirliik farklar
oldugu goriilmektedir. Bu fark pelikiil filmden analog videoya gecis siirecinde ve
daha sonra dijital video ¢aginin baslamasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Pelikiil film
doneminde siklikla kullanilan bir format olan 35 mm filmin ¢dziiniirligi oldukca
yiiksektir. Bu da detayli bir goriintii bilgisinin seyirciye ulagsmasini saglamaktadir.
Analog videoda siklikla tercih edilen bir format olan VHS’in ¢oziiniirliigliniin
320x240 olmas1 bu teknolojinin filmin kalitesinin yakinindan bile gegemeyeceginin
en Onemli igaretlerinden biridir. Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte bu sorunun
asilabilecegi ongoriilmiistiir. Yapilan c¢alismalar neticesinde HD (High Definition)
(1280x720), FullHD (1920x1080) ve 2K (2560x1440) gibi ¢ozunirlikler ortaya
cikmistir. Giinlimiizde hizla gelisen teknolojinin bir sonucu olarak 4K (4096x3112)
ve hatta 8K (7680x4320) gibi ¢oziiniirliiklerden bahsedilse de unutulmamasi gereken
onemli nokta, bu standartlara ancak ilgili tiim teknik donanimin ayn1 teknik 6zellige
sahip olmasiyla ulasilabilmesidir. Basit bir ornekle, 4K c¢ekilen bir filmin 2K
projeksiyonda oynatilmasi, 4K’nin detay farkini1 ortadan kaldiracaktir. Heniiz 4K
¢oziinlirligiin bile yaygin olarak kullanilamadigi sinema endiistrisinde 8K, 12K gibi
cOziinlirliklerden s6z etmek en azmdan yakin gelecekte ¢ok gercekei

goriinmemektedir.

Dijital teknoloji caginin baslamasiyla birlikte sinema endiistrisini etkileyen
bir diger kavram ise bit derinligidir (bit depth). Bit, verilerin O ve 1 gibi rakamlardan
olusan en kiiciik bilgi birimidir. Dijital ortamda goriintiiniin olusmas1 rengin ve
parlakligin sayisal degerlerle ifade edilmesiyle miimkiin olmaktadir. Pikselleri
olusturan bit sayis1 goriintiiniin sahip oldugu renk bilgisini vermektedir. 1 Bit 0
(Siyah) ve 1 (Beyaz) olmak iizere iki rengi tanimlayabilmektedir. Renkli filmlerde
ise bit sayis1 yesil, mavi, kirmiz1 renklerinin her bir tonu i¢in tanimlanan renk
bilgisini verir. 0 ve 1’lerin olusturdugu kompozisyonlar sonucu ortaya ¢ikan bit
derinligi bilgisayar dilinde 2°' ¥ olarak hesaplanmaktadir. Bit derinligi arttikga
goriintii lizerinde tanimlanabilen renk sayis1 da artmaktadir. 8 bitlik bir goriintii 256

rengi tanimlayabiliyorken 16 bitlik bir goriintii 32.768 rengin bilgisini vermektedir.

Bit derinligi arttikca karsilagilan sorunlardan biri veri dosyalari lizerinde

calismanin giiclesmesidir. Coziiniirliikk gibi bit derinligi de tiim cihazlarin birbiriyle
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uyumlu ¢aligmasimni gerektirmektedir. Ornegin 16 bit derinliginde kaydedilen bir
gorilintiiniin 10 bitlik bir renk masasinda igleme girmesi dosyanin sikistirilmasma ve
gorlintliniin 10 bite indirgenmesine neden olacaktir. Dijital teknoloji ¢ogu alanda
kolayliklar saglasa da gdriintliniin iglenebilmesi ve ortaya ¢ikan eserin korunabilmesi
konusunda Onemli sorunlarla karsilagiimasina neden olmaktadir. Bit sayisimnin
artmastyla goriintiiniin kayith oldugu dosyanin boyutu da artar. Bu durum da aktarma
ve c¢ekim sonrasi iglemlerinin yavaslamasina, aksamasina neden olur. Hizh
siirdiiriilemeyen islemlerin maliyeti de oldukca yiiksektir. Ustelik ortaya ¢ikan
malzemenin gosterimi ve korunmasi asamalarinda da sorunlarla karsilasilmasina
neden olan yiiksek boyutlu veriler ancak belirli oranlarda sikistirilarak kullanilabilir
hale gelebilir. Renk bilgisi sikistirilmadigi takdirde verinin islenmesi, seyirciye
sunulmasi ve internet ortaminda yayinlanabilmesi giiglesmektedir. Ciinkii veri
dosyalar1 olduk¢a yiiksek boyutludur. Bu sorunlarin ¢dziilebilmesi icin c¢esitli
teknikler gelistirilmistir. Kayipsiz sikistirma yontemleri saniyede aktarilmasi gereken
verinin boyutunu diisiirse de verinin hizla islenmesini saglayamamaktadir. Bu
nedenle kayipl sikistirma teknikleri kullanilmaya baglamistir. Renk degerlerinin
kademeli olarak azaltilmasi ve ortalama bir renk bilgisinin olusturulmasiyla
gergeklestirilen kayipli sikistirma islemleri veri boyutunu diisiirmeye yaramakta ve
siklikla tercih edilmektedir. Siirekli degisen teknoloji dijital videolarn sikistirilmasi
iizerine ¢alisan c¢esitli kodeklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Apple Prores,
MPEG2 ve H.264/MPEG4 bu kodeklerden en sik kullanilanlaridir. Bu yontemler
goriintiiniin islenebilmesi i¢in olduk¢a Onemlidir. Fakat bu durumda unutulmamasi
gereken bir konu daha vardir. Bu da goriintiiniin sahip oldugu renk bilgisi azaldik¢a

¢Oziiniirligiiniin de diisecegidir.

Dijital kameralarin ortaya c¢ikisi yalnizca renk, ¢Oziiniirlik ve verilerin
kapladig1 depolama alanlar1 konusunda degil filmin pozlama tolerans: hususunda da
sorunlarla karsilagilmasina neden olmustur. Filmin pozlama araligmi ifade eden
pozlama toleransi (latitude) kavrami islemler sonucunda elde edilen goriintii icin ¢ok
onemlidir. Normalden az veya ¢ok yapilan pozlamalar neticesinde bile kaliteli bir
gorilintli ortaya ¢ikmasimi saglayan pozlama aralifi genisligine dijital teknolojinin

imkanlariyla pelikiill film kadar ulasilamamasi karsilagilan sorunlardan biridir.
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Pelikiil filmin kimyasal yapisi, goriintiiniin dijital kameralarla elde edilemeyen
pozlama toleransina ve esi benzeri bulunamayan bir dokuya sahip olmasmi
saglamaktadir. Bu nedenledir ki sinemacilarin ¢ogu dijital video c¢aginin
baslangicinda film malzemesi ile ¢aligmaya devam etmek istemislerdir. Fakat dijital
teknolojinin gelismesi, film ve baglantili malzeme iiretiminin hizla terkedilmesi bunu
cok da uzun siire miimkiin kilmamistir. Film yapim maliyetlerinin analog doneme
oranla diismesi ve islemlerin teknolojinin hiziyla daha kisa zamanda ve eziyetsiz
yapilabiliyor olmasi da sektoriin bu yeni teknolojiye ilgi duymasmda onemli
nedenlerdir. Film c¢ekim ve laboratuvar masraflarmi karsilamanin zorlugu da
sinemac1 adaylarini, belgeselcileri vd. dijital teknolojiye yoneltmistir. Bu sayede
eserler daha fazla seyirciye daha kisa stirelerde ulasabilmistir. Bu dogrultuda yeniden
sekillenen film endistrisinde c¢alisma prensipleri de de8ismeye baglamistir.
Analogdan dijitale gecis siirecinde sinema sektoriinde yapimci, yonetmen ve senarist
olarak c¢alisan hocam Ogr. Goér. Osman Sinav ortaya ¢ikan bu yeni sorunlar1 su

sekilde dile getirmektedir:

“Teknolojinin en hizli degistigi donemi yasadim ben. Calisma hayatima 80
asa 60 asa siyah beyaz filmlerle reklam ve sinema filmleri ¢ekerek baslamistim.
Sonra yiiksek asa filmler, farkli kameralar kullanilmaya basladi ve nihayetinde ¢ok
hizli bir degisim donemi olan dijital donem bagladi. Bunun estetige ve sinemanin
Uretimine pozitif ve negatif yonde etkileri oldu. Mesela insanlar, dijital kameralar
veya film kameralar: hassaslastikca, bu kameralarin asalari yiikseldikce 151k
kullanmamaya basladilar. Isigin bir tasarim oldugunu unuttular. Isiga miidahale
ederek hikayenin atmosferini tasarlamak gerekir. Sinemada énemli olan kameranin
iyi kaydetmesi degildir. Bu anlamda kitlesel iiretimlerde sinema estetiginin geriye
gittigini soyleyebilirim. Bu yeni ¢agin baslamasinin olumlu yénii ise dijital teknoloji
sayesinde ekonomik olarak rahatlayan farkli insanlarin film cekebilme imkanina
sahip olmasi ve ortaya daha fazla eser ¢ikmasidir. Ciinkii negatif filmle ¢calismak ¢ok
zor ve maliyetliydi. Klaket tek karede alimirdi ve bu kameramamin iyi oldugunu
gosteren bir isaretti. Ciinkii film akmaya basladigi anda prodiiktoriin kalbi negatif
gidiyor diye cizir cizir yanmaya baslardi. Boyle bir tasarruftan, béyle bir disiplinden

sizlerin dijital kamerayla bir daha cekelim diyerek siirekli tekrar aldigi bir yere
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geldik. Tabii ki olumlu olarak yeni sinemacilarin, yeni yaraticilarin daha ¢ok film
cekme ve deneme yapma firsatlart oldugunu, telefonla bile film c¢ekilebilmesinin
miithis bir sey oldugunu soyleyebiliriz. Teknoloji her giin degisiyor ve inanilmaz
sonug¢lar doguruyor. Ama ne yazik ki benim gengligimde yasadigim ve hissettigim

seyler artik yok. "

Dijital teknolojinin sinema sektoriinde yayginlagsmasi iizerine sayisal ortama
aktarilan materyal lizerinde c¢aligmak, pelikiil lizerinde calismanmn getirdigi geri
doniilemez hatalarin oniinii almakla kalmayarak zamandan da tasarruf edilmesini
saglamaktadir. Ik olarak kurgu ve efekt uygulamalar1 dijital ortamda
gerceklestirilmeye baslanmistir. Calisma sekilleri geregi uzun ugraglar isteyen bu
alanda dijital yontemlerle ¢alismak, sayisal ortamda hatalarin geri dondiiriilebilir
olmas1 ve gerekli islemlerin geleneksel is akisina nazaran daha kisa siirede
yapilabiliyor olmasi ile sinemacilara kolaylik saglamistir. Bu sistemin sagladigi
kolayliklar ve geleneksel is akiginin maliyetini diisiirmiis olmasi1 dijital teknolojinin
kisa stire icerisinde sektordeki kullanimin1 yaygmlastrmistir. Bu degisikliklerden ilk
etkilenen film laboratuvarlar1 olmus, yeni teknolojinin 6ngordiigii cihazlar eskilerinin
yerini almaya baslamistir. Kisa siire icerisinde dijital teknolojinin getirdigi
avantajlardan ¢ekim sirasinda da yararlanilabileceginin fark edilmesi iizerine dijital
kameralar ortaya ¢ikmustir. Dijital teknolojinin sinema endiistrisini dogrudan
etkilemesi sonucunda pelikiil film iiretimi biiylik 6l¢iide azalmistir. Caligma alaninda
sagladigi kolayliklar bakimindan dijitale gecis siireci sinemacilar i¢in kagmilmaz bir
firsat haline gelmistir. Sinema salonlarinda dijital projeksiyonlarin kullanilmaya
baslamas1 sinema sektoriindeki is akisini biitiiniiyle degistirmis ve pelikiil film

liretimi tamamen durmustur.

Varolusu bakimimdan teknolojiden ayri tutulamayan bir sanat dali olan
sinemanin degisimlerden ve gelismelerden etkileniyor olmasi kagmilmazdir. Bu denli
biiyilk teknik degisimin, tezimin konusunu olusturan film korumasi alanina da

olumsuz olumsuz ¢ok sayida etkisi olmustur.

72Senarist, yonetmen, yapimci, Ogr. Gor. Osman Sinav ile Ocak 2020’de yapilan kisisel goriisme.



78

5. DIJITAL TEKNOLOJIK GELISMELERIN FILM KORUMASINA
ETKILERI

Bu tez caligmasinin onceki boliimlerinde de acgikladigimiz gibi, sinema
filmlerinde koruma, film materyalinin ongdriilemez sorunlarla karsilasabilecek ve
smirlt 6mre sahip bir malzeme oldugunu géz Oniinde bulundurarak cogaltma,
kopyalama ve yeni formatlara aktarma gibi uygulamalar1 ¢alisma alani icerisinde
barmndiran bir terimdir.”? Ve filmlerin gelecege ulasabilmesi amagl tiim uygulamalar;
derleme, saklama, restorasyon ve kamuya agma ¢abalari, koruma kavraminin

cercevesi icinde degerlendirilmelidir.

Hayatimizin her alaninda etkinligini gdsteren teknoloji, film arsivciligi ile
ilgili yukarida tanimi yapilan temel kavramlarin uygulama alanlarindaki ¢aligsma
bicimlerini 6nemli 6l¢iide degistirmistir. Gelisen teknolojinin film koruma hususunda
sagladig1 imkanlar, bu alanda yapilan ¢alismalarin hizla ve giivenle yiiriitiillmesini
saglamaktadir. Dijital teknolojinin sinema alaninda etkinlik saglamasi iizerine,
konservasyon ¢alismalarinda karsilasilan bir¢ok sorunun ¢oziimlenmesi saglanmistir.
Kataloglama gibi c¢alismalar bilgisayarin getirdigi kolayliklar sayesinde hizla
yiriitiilmektedir. Bunun yaninda depolama sartlarinin gelisen teknolojik cihazlar
sayesinde iyilestirilmesi, filmlerin kamunun yararlanmasina yonelik olarak ¢esitli
formatlarda tutulabilmesini saglamaktadir. Sinematografik mirasin korunmasinda
onemli bir yeri olan prezervasyon (koruma) ¢alismalar1 da teknolojiden biiyiik 6lciide
etkilenmektedir. Cogaltma ve kopyalama, yeni formatlara aktarim yapma gibi
islemler eski teknoloji ile dijital teknolojinin harmanlanmasi sonucunda hizlanmis ve
calismalar srrasinda karsilasilabilecek riskler en aza indirgenmistir. Ozellikle yeni
formatlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte, eski ile yeninin uyumu saglanarak koruma

calismalar yiiriitiilmektedir.

Ote yandan dijital teknolojinin sinema endiistrisinde etkinlik kazanmasi1 yeni

sorunlarin dogusuna zemin hazirlamistir. Filmlerin restorasyonu ve kamuya agilmasi

3FIAF Technical Commission Preservation Best Practice, 2009
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alanlarinda avantajlar saglayan dijital teknolojinin getirdigi yenilikler, derleme ve
konservasyon alanlarinda dezavantajlarla da karsilagilmasina neden olmustur.
Tezimin bu boliimiinde dijital teknolojinin film korumasina olumlu ve olumsuz

etkileri ele almacaktir.

5.1. Derleme ve Dijital Teknoloji

Teknolojinin geligsmesi filmlerin kayith oldugu formatlarin siirekli olarak
degismesine neden olmaktadir. Bu durum derleme konusunda diizenlemeler
yapilmas1 gerekliligini pekistirmektedir. Sinema eserlerinin toplumun bilgisine ve
yararina sunulabilmesi i¢in filmlerin giincel formatlarda muhafaza edilmesi
gerekmektedir. Ancak teknolojinin hizla degismesi eserlerin kayithh oldugu
formatlarin ¢esitlenmesinin oniinii agmistir. Bu nedenle, analog donemde derleme
malzemesi pelikiil film iken, ¢cok sayida ve farkli 6zellikte 6nce elektronik sonra da
dijital formatta malzeme derlenmeye baslanmistir. Farkli teknik Ozellikteki bu
malzemelerin islenebilmesi ayr1 ve siirekli degisen donanim ve yazilimlara sahip
olmay1 gerektirmistir. Diger yandan dijital teknolojinin gelisimi ¢ekim malzemesinin
daha kolay ulasilabilir ve kullanilabilir olmasim1 saglamistir. Buna bagli olarak
sinema endiistrisinde iiretilen film sayisinda artis meydana gelmistir. Bu durum da
derlenen eserlerin kayitli olduklar1 formatlarin yenilenmesi hususunda finansal

sorunlarla karsilagilmasina neden olmustur.

Malzemenin ¢esitliliginin yan1 sira, muhafaza alaninda da dogal olarak biiyiik
bir degisim yasanmistir. Giinlimiizde sinema eserlerinin kayit ortami, bireysel olarak,
bilgisayar ortamlarinda, hard disklerde, veri yOnetim ve depolama sistemlerinde,
bulut ortamlarinda da depolanabilmektedir. Dolayisiyla, korumaya yonelik derleme
malzemesinin belirlenmesi ve eser sahiplerinden edinilmesi de yeni bir sorun olarak
ortaya ¢ikmistir. Zira, filmlerin derlenmesi analog donemde filmlerin negatifileriyle
ya da siklikla tercih edilen bir yontem olmasa da sinema salonlarindan alinan
kopyalarla gerceklestirilebilmekteydi. Fakat dijital teknolojinin film gdsterim
alanindaki etkisi, eserlerin sifreli ve siireli veri dosyalar1 halinde salonlara

ulastirilmasmni beraberinde getirmistir. Hak ihlalinin Oniine gecilmesi ve filmin
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vizyonda kalma stiresinin belirlenmesi i¢cin DCP’lerin siireli ve sifreli olarak sinema
salonlarina dagitimmin gergeklestirilmesi gosterim konusunda kolayliklar saglasa da
film malzemesinin sinema salonlarindan temin edilmesini zorlastirmistir. Bu
durumda filmin DCP’sinin derlenmesi planlaniyorsa kodsuz ve siiresiz olarak

kullanima ag¢ilmis olmasi gerekmektedir.

Derleme caligmalarmin sekteye ugramasi, filmlerin korunmasi konusunda
onemli sorunlarla karsilasilmasma neden olmaktadir. Koruma uygulamalarmin ilk
asamas1 olan derleme calismalar1 gerceklestirilemedigi takdirde, korunacak esere

ulagim saglanamamakta ve filmlerin gelecek kusaklara aktarilmasi giiglesmektedir.

5.2. Dijital Teknolojinin Konservasyona Etkileri

Sinemanin icadindan video teknolojisinin gelistigi doneme kadar sinema
eserlerinin iiretiminde, dagitiminda ve korunmasinda kullanilan temel malzeme
pelikiil film olmustur. Bu siire zarfinda ¢ekilen, konulu filmleri, belgeselleri, haber
filmlerini, reklamlar1 ve amator filmleri kapsayan sinematografik mirasin tamami bu
malzeme lizerine kayitliydi. Teknolojinin gelismesi, gecmiste kullanilan malzemenin
ve ortaya ¢ikan yeni formatlarin korunmasi hususunda sorunlarla karsilasilmasina
neden olmustur. Pelikiil film malzemesinin korunmasi hususunda gegmiste yiiriitiilen
calismalar, uygun depolama kosullarinda saklanan filmlerin ne kadar siire yasamini
stirdiirecegini, hangi kosullarda ne gibi hasarlar alabilecegini 6ngdérmekteydi.
Yapilacak iglemlere buna bagli olarak karar verilir, bir filmin émriinii uzatabilmek
icin film daha uzun siire hayatta kalabilecek yeni tabanlara aktarilabilir ve koruma
islemi gerceklestirilebilirdi. Yeni teknolojinin ortaya ¢ikisiyla biiyiik dlciide degisen
film koruma uygulamalari uzun zamandir bu konuda kullanilan teknik dilin de
degismesine neden olmus, yalnizca kimyasal ve optik konularda bilgili olmanin
Otesine gegerek donanimsal ve yazilimsal bilgisayar terimlerinin bu alanda etkin
olmasma yol agmistir. Dijital teknolojinin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte eski
film malzemesinin korunabilmesi agisindan dijital ortama aktarilmasi gerekliligi
dogmustur. Bu uygulamanin yapilabilmesi icin yeterli teknik donanima sahip

cihazlar edinilmesi ve calismalar1 yiiriitebilecek uzman ekiplerin olusturulmasi
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gerekmistir. Bu nedenle 100 yillik bir birikimin {iriinii olarak karsimiza ¢ikan film
koruma konusundaki deneyim ve bilgi birikiminin de yenilenmesi ihtiyaci
dogmustur. Bu noktada film malzemesini taniyan kusakla teknolojiye kolay adapte
olabilen yeni kusagmn edindikleri bilgi ve tecriibeleri birbirleriyle paylasarak film
koruma g¢aligmalarmi yiiritmeleri 6nemli bir avantajdir. Ciinkli sadece bilgisayar
teknolojisine hakim olmak da konservasyon islemlerinin dogru yapilmasi igin yeterli

degildir.

Dijital teknolojinin imkanlariyla dogan yeni eserlerin korunmasiyla ilgili de
bircok sorunla karsilasilmaktadir. Analog film doneminde iiretilen malzemelerin
belirli standartlarda olmasi korumay1 kolaylastirmistir. Koruma ig¢in belirlenen arsiv
malzemesi ¢ogunlukla iyi durumdaki bir negatif (veya pozitif) filmdi. Fakat sayisal
ortamda korunmasi gereken arsiv malzemesinin standardi uzun = siire
belirlenememistir. Hizla degisen teknoloji, film iiretim alaninda cesitliliklere neden
olmakta, bu durum da film koruma uygulamalarini dogrudan etkilemektedir. Film
sektoriinde kullanilan dijital kameralarin gesitlenmesi, liretim sonucunda ortaya ¢ikan
goriintiilerde belirli bir standardin olmamasi, verilerin sayisal ortamda birbirinden
farkl1 formatlarda bicimlendirilmesi ve film iizerinde yapilan renk diizeltme
uygulamalarinda dahi belirli bir standart olusturulamamis olmasi, konservasyon
alaninda karsilagilan yeni sorunlar olmustur. Bu tiir sorunlar, dijital teknolojinin ve
smirsiz film {iretim imkanlarinin neden oldugu dosya formatlarinin belirsizligini
ortadan kaldirmak i¢cin de calisilmasiyla ¢oziimlenmeye calisilmistir. Zira, film
iiretiminin her agsamasinda bir sonraki asamanin gereklerinin dogru belirlenebilmesi
zorunludur. Sayisal materyallere erisimin siirdiiriilebilir olmasi i¢in depolanan
belgelerin igeriginin ve bi¢giminin taniminin yapilmasi, bi¢imi olustururken kullanilan
yazilim ve donanimlarmn hangileri oldugunun, goriintiiniin nasil kodlandiginin
bilinmesi gerekmektedir. Biittin bu bilgileri kapsayan kavrama metadata denir. Dijital
malzemeye erisimin saglanabilmesi meta verinin bilinmesiyle miimkiin olmaktadir.
Giliniimiizde sayisal ortamda film depolamasinda yaygin olarak tercih edilen
formatlar, DPX (Digital Picture Exchange), OpenEXR ve JPEG2000 olarak
belirlenmis; pozitif kopyalarm yerini de sinemalarda gosterilen DCP kayitlari

almastir.
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Analog donemde gerceklestirilen koruma uygulamalarinin avantaji, korunan
malzeme hakkinda bilgi sahibi olunmasi ve malzemenin uygun tabanlara
aktarildiktan sonra ne kadar slire hasar almadan dayanabileceginin dngoriilebiliyor
olmasidir. Fakat hizla degisen teknoloji, yeni formatlarin ortaya ¢ikisi, kalite
standartlarinin  siirekli olarak degismesi dijital ortama aktarilan veya dijital
teknolojinin imkanlariyla {Uretilen filmlerin ne kadar siireyle dayanabilecegi
konusunda kesin olarak bilgi sahibi olunamamasina neden olmaktadir. Filmlerin
dijital ortama aktarilmaya basladig1 ilk yillarda tarama islemi gergeklestirilirken
ulagilabilen en yiiksek ¢oziiniirliik standardi HD idi. Dolayisiyla, ilk donemde ¢ok
sayida film bu formatta dijitale aktarilmig fakat hizla yenilenen teknoloji 10 sene
icerisinde bu formattan daha iyi bir kalitede goriintiiniin islenmesi gerektigini
ongormiistiir. Bu noktada karsimiza temel bir problem cikmaktadir. Film hangi
standartlarda, hangi formatta tarandiysa o sekilde islenebilmektedir. Filmlerin dijitale
aktarilmasi, pelikiil filmin yaslanarak hasar gérmesinden filmi korusa da formatlarin
stirekli yenilenmesi eserin gerekli standartlarda korunamamasma neden olmaktadir.
Ornegin, filmin dijitalize edildikten sonra ¢dziiniirliigiin sayisal olarak yiikseltilmesi,
filmin kalitesinin yiikselmesini saglamayacaktir. Bu durumda da gériintiiniin istenen
standartlara erisebilmesinin tek yolu tarama isleminin yeniden gerceklestirilmesidir.
Eski teknolojinin gerektirdigi gibi film bagka bir film tabanina aktarilmis olsaydi bu
islemin yeniden yapilmasi gerekliligi ortadan kalkmis olacakti. Oysa tarama yiiksek

maliyetli ve zaman alan bir iglemdir.

Korunmasi gereken ve bu nedenle dijital ortama aktarilan tek malzeme
pelikiil film degildir. Zaman i¢inde ortaya ¢ikan elektronik formatlarin da bilgisayar
ortamma aktarilmas1 gerekmektedir. Omiirleri pelikiil filme gore ok daha kisa olan
dijital video formatlarinin 5 y1l arayla yeni formatlara aktarilmasmin gerekliligi, hizla
degisen donanimsal ve yazilimsal 6zelliklerin, gelisen cihazlarin ve ortaya ¢ikan yeni
formatlarin {irliniidiir. Gegmiste yaygm olarak kullanilan video formatlarini
giinlimiizde ¢aligtiracak cihazlarin bile mevcut olmamasi, dijitalize edilmedigi siirece
bu formatlarm igeriginin gelecek kusaklara aktarilamamasma neden olmaktadir.

DVD, BluRay gibi kisa siire dnce hayatimiza giren formatlarin bile yeni iiretilen
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bilgisayarlarda okuyucusunun olmamasi hizla gelisen teknoloji nedeniyle mevcut

malzemenin yeni formatlara aktarilmasi gerektiginin dnemli bir kanitidir.

Ozellikle film arsivleri gibi korunmasi gereken malzemelerin gesitli oldugu
kurumlarda, mevcut sinematografik malzemeyi calistirabilecek ve dijital ortama
aktarilabilmesini saglayacak cihazlar olmaldir. Bu gereksinimin maliyeti olduk¢a
yiiksektir. Ayrica bu durum her malzeme hakkinda yeterli bilgi ve donanima sahip
uzman bir ekiple ¢alisilmasini gerektirir. U-Matic, VHS ve Betacam vs formatlarin

calistirilmasi ve dijitalize edilmesi i¢in pek ¢ok farkl cihaz gerekmektedir.

Dijitalizasyon islemini  gergeklestirebilmek i¢in edinilen cihazlarin
birbirleriyle uyumlu ¢alismas: dikkat edilmesi gereken bir baska noktadir. Ornegin
pelikiil filmi dijital ortama aktarirken 16 Bit ile calismak uzun zaman alan fakat
gerekli bir uygulamadir. Fakat film bilgisayar ortamima aktarildiktan sonra renk
diizeltme isleminin yapildig1 cihazin ¢alisabildigi en yiiksek kalite 10 Bit olursa
taramada elde edilen goriintliniin kalitesi diisecektir. Bu gibi donanimsal sorunlar
dijital teknolojinin siirekli olarak degismesi ve cihazlarin kolay edinilebilir
malzemeler olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira dijital teknolojinin
sagladig1 imkanlarin artmasi, bir filmin sayisal ortamda iglenmesini saglayan
donanim giicli, islemci hizinin ¢esitliligi, film iizerinde uygulama yapabilecek ve
korunmasini saglayacak olan makineler i¢in sogutuculara ihtiyag duyulmasi bu
alanda ciddi bir pazar olusturmustur. Ozet olarak, malzemenin ¢esitliligi, islemek
icin gereken donanim maliyetinin yiiksekligi, siirekli degisime uyum saglamanin

zorlugu, konservasyonu zorlastirmaktadir.

Diger yandan, hizla yenilenen teknoloji nedeniyle daha yiiksek goriintii ve ses
kalitelerinin ortaya ¢ikmasi dijitalize edilen film malzemesinin sayisal ortamda daha
cok yer kaplamasini da beraberinde getirmistir. Film {izerinde ¢alisirken genis yer
kaplayan sayisal veri ile islem yapilmasi, mevcut cihazlarin isler durumda
tutulmasinin  yaninda, kapasitelerinin de siirekli artirilmasi  zorunlulugunu
dogurmaktadir. Bunlarin yaninda hizla yenilenen teknoloji dijitalizasyon siirecinde
farkli formatlarin yiiksek datalarda birikmesini de 6nemli bir sorun olarak karsimiza

cikarmaktadir. Pelikiil film ve manyetik bantlarin zaman i¢cinde bozulmaya ugramasi
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nedeniyle dijitalize edilmesi olduk¢a 6nemlidir. Fakat bir eserin bilgisayar ortamina
aktarma igleminin 10 yil 6nce yapilmis oldugunu diistiniirsek o kadar zaman once
yapilan iglemin formatinin giiniimiiz teknolojisinin gerektirdigi standartlarin altinda
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Film giiniimiiz teknolojisiyle yeniden sayisal
ortama aktarilsa bile zamanin eser iizerinde olusturdugu hasar sinematografik

malzemenin korunmasi konusunda énemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dijital teknolojik gelismeler, yalmizca eski eserlerin dijitalize edilmesi
konusunda degil, yeni teknoloji ile {iretilen gilinlimiiz eserlerinin korunmasi
hususunda da Onemli sorunlarla karsilasilmasina neden olmaktadir. Teknolojik
gelismelerin sagladig1 imkanlar dogrultusunda pek ¢ok yeni malzeme iiretilmektedir.
Uretilen her yeni malzeme yeni bir format, korunmasi gereken yeni bir standart
demektir. Dijital kameralarin gesitlenmesi, 3D goriintiiniin ortaya ¢ikis1 gibi etkenler
film sektoriinde iiretilen eserlerin bigcimce c¢esitlenmesine sebep olmustur.
Teknolojinin  sagladigi  imkanlar  dogrultusunda eserlerin  hizla  ¢ekilip
montajlanabilmesi de korunmasi1 gereken eser sayismi hizla arttirmaktadir.
Televizyon ve internet gibi sinemaya gore daha yeni platformlarin ortaya ¢ikisi ve bu
platformlarda iiretimin hizlanmasi1 korunacak malzeme miktarmin siirekli artigina
neden olmaktadir. Sayisal ortamda iiretilen filmlerin korunabilmesi bu alana ylksek
bir biitce ayrilmasi gerekliligini dogurmaktadir. 2017 yilinda yapilan bir arastirma,
uzun metrajlt bir filmin silinen sahneler ve fragmanlarla birlikte dijital olarak
depolama maliyetinin yilda yaklasik 20.000 dolara mal olabilecegini 5ngormektedir.
Bunun yaninda saatlerce siiren, yliksek ¢oziiniirliiklii bir televizyon programinin bir
boliimiiniin bile dijital ortamda bir yil saklama maliyetinin 12.000 dolar olacagi

hesaplanmistir.”

Sayisal ortamda depolama uygulamalarinin maliyetli bir caligma gerektirmesi
ve sektordeki iiretimin hizla artmasi, giinlimiizde {retilen eserlerin yakin bir
gelecekte yeni nesillere aktarilmasmi zorlagtirmaktadir. Yeni teknoloji ile iiretilen ve
dogrudan sayisal ortama kaydedilen eserlerin belki de kisa bir siire icinde

kullanilamayacak teknolojik formatlarda olmasi, giiniimiizde iiretilen dijital tirinlerin

74 Marty PERLMUTTER, The Lost Picture Show, 2017
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de gelecegi hakkinda soru isaretleri dogurmaktadir. Bu noktada dogru bir stratejiyle
calisilmasi, dijital depolama alanlarinin belirlenmesi, bu alanda gerekli standartlarin

ve uzun vadeli bir koruma planinin olusturulmasi gerekmektedir.

Dijital teknolojinin sagladig1 imkanlarla iiretilen filmlerin ve analog sistemde
dretilmis eserlerin dijitalize edildikten sonra korunabilmesi bugiin ancak yeni
teknolojinin sundugu imkanlar dogrultusunda gergeklestirilebilir. Teknolojinin
gerektirdigi dijitalizasyon uygulamalari, eseri, pelikiil filmin depolama kosullari,
kullanim veya dis etkenlerden dolay1 olusacak sorunlardan koruyor olsa da filmlerin
hangi kalitede ve nasil kosullarda saklanmasi gerektiginin pelikiil donemindeki
kesinlikle Ongoriilememesi koruma konusunda yeni sorunlar dogurmustur.
Dijitalizasyon sonucu ortaya cikan malzeme pelikiil filmin yeni bir tabana
aktarildiktan sonra elde edildigi gibi fiziksel degildir. Bilgisayar ortaminda var olan
sayisal bir malzemenin korunmasi da zor ve yiliksek maliyetlidir. Ortaya ¢ikan bu
yeni eserlerin korunabilmesi i¢in analog donemdeki gibi 1s1 ve nem kontrollii koruma
odalarinda, uygun kosullarda saklanmasi, belirli araliklarla kontrol edilmesi artik
yeterli degildir. Sozilinli ettigimiz sayisal malzemenin korunabilmesi i¢in yiiksek
kapasitede sayisal veri depolama sistemleriyle sunuculara ihtiyag duyulmaktadir. Bu
noktada, hentiiz pelikiil film kadar tanimadigimiz bir malzemenin, ne kadar uzun siire
yasay1p islenebildigini bilmedigimiz bir materyal iizerine aktarilmasi s6z konusudur.
Sayisal verilerin islendigi dosyalar halinde korunan bu yeni ¢caligma bigiminin énemli
bir ozelligi de goriintiiyli isleyecek olan makinelerden birinin filmi olusturan
dosyalardan yalnizca bir tanesini bile g¢alistirabilecek altyapiya sahip olmamasi
durumunda eser lizerinde islem gerceklestirilememesidir. Bu durumda yalnizca
filmin kayitlh oldugu cihazin degil, eseri isleyecek olan cihazin da donanimsal ve
yazilimsal Ozelliklerinin yeterli olup olmadiginin siirekli olarak kontrol edilmesi
gerekmektedir. Bilgisayarlarin donanimsal ve yazilimsal 6zelliklerinin hizla degistigi
gdz Oniine alindiginda, eserlerin aktarilmasindaki zorluk anlasilabilir. Yiiksek
boyutlarda depolanan malzemelerin yeni formatlara aktarilmasi ne yazik ki kisa
stiren, pratik bir iglem degildir. Teknolojik gelismeleri takip eden ve gereken
uygulamalar1 hizla 6grenebilen bir uzman kadro ve yiiksek maliyet gerektirmektedir.

Korunan veriyi birden ¢ok kopya alarak farkli depolama alanlarinda saklamak,
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verilerin diizenli olarak kontrol edilmesi ve verinin islenebilecegi donanim, yazilim
ve dosya bi¢imlerinin siirekli olarak giincel tutulmasi gibi zorunluluklar, ¢ok cesitli
malzemelerin korunabilmesi i¢in tek basma yeterli olamamaktadir. Koruma
prensibiyle calisan kurumlarin ellerinde bulunan eski malzemeyi de calistiracak
teknolojinin varligini siirdiirmeleri gerekmektedir. Bu uygulamalar film korumanin

yiiksek maliyetli bir ¢alisma alan1 olmasina neden olmaktadir.

Film koruma alaninda ¢alisan uzmanlarin dijitalize edilen eski eserleri ve
gliniimiiz teknolojisiyle ortaya c¢ikan materyalleri saklayabilmek i¢in gelistirdikleri
birtakim yontemler vardir. Bu yontemlerden ilki yukarida da bahsettigimiz iizere
veriyi dijital ortamda, hard diskler ve bilgisayarlar araciligiyla korumaktir. Bu alanda
gelistirilen bir diger yontem ise korunacak malzemenin bulut sisteminde
depolanmasidir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte c¢esitlenen bulut {izerinde
depolama secgenekleri, bireysel kullaniciya uygun segenekler sunmaktadir. Herhangi
bir arsiv donanimi olusturmadan hatta verileri kopyalamaya bile gerek duymadan
kullanilabilen bulut sistemi kullanim kolaylig1 agisindan tercih edilebilir gibi goriinen
bir koruma yontemidir. Fakat uzun vadeli bir koruma stratejisinin uygulandigi
durumlarda, koruma yontemlerinin bitln yonleriyle incelenmesi gerekmektedir.
Bulut iizerinde arsivleme sisteminin sinematografik malzemeyi koruyabilecegi siire
belli degildir. Bunun yaninda siirekli yenilenen teknoloji, daha fazla depolama
alanina ihtiyag duyulmasina neden olacak bu da film koruma uzmanlarini maddi
acidan zorlayacaktir. Bulut sisteminin depolama alani olarak genellikle tercih
edilmemesinin 6nemli bir nedeni de kullaniciya yeteri kadar gliven verememesidir.
Bulut Gizerinde fotograf depolama ilkesiyle ¢alisan Digital Railroad sirketinin 2008
yilinda aniden kapanmadan 6nce, kullanicilarina sahip olduklar1 verileri indirmeleri
icin yalnizca 24 saat vermesi, bir¢ok profesyonel fotograf¢inin ve fotograf
ajanslariin senelerce siiren ¢aligmalarini kaybetmelerine neden olmustur.” Dijital
film malzemesinin sayisal ortamda kapladig1 depolama alanmin biiyiikliigii hesaba
katildiginda boyle bir sorunla karsi karsiya gelmenin geri dondiiriilemez sonuglar1

olabilecegi gozden kagirilmamalidir.

> Andy MALTZ, How Do You Store a Digital Movie for 100 Years?, 21 Subat 2014
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Dijital teknolojik gelismelerin gerektirdigi koruma uygulamalarmin yeterli
giivenligi saglayamamasi ve maliyetin yliksek olmasi koruma alaninda karsilasilan
yeni donemin en 6nemli sorunlaridir. Yaklasik 100 yil boyunca etkinligini siirdiiren
koruma c¢aligmalarinin yarattigi tecriibe ve giiven ortami, dijital teknolojinin
gelismesiyle birlikte ne yazik ki kaybolmustur. I¢inde bulundugumuz yiizyilda
iretilen eserlerin yok olmaya yiiz tutmasi bu sartlar altinda kaginilmazdir. Film
arsivcilerinin ¢ogunun var olan depolama alanlarindan daha iyisinin piyasaya
stiriilecegine duyduklar1 inang, koruma faaliyetlerinin devam etmesini saglamaktadir.
Bu noktada sinema teknolojisi alaninda ¢alisan kurumlarin film korumasina
hassasiyet gostermeleri gerekmektedir. Kitlelerin estetik algismi gelistirme iizerine
calisan teknoloji firmalarinin unutmamasi1 gereken en oOnemli husus, gelecegi
gecmisin yapilandirdigidir. Temelleri olmayan bir sanat dali, yalnizca bir eglence

aract olmaya mahkumdur.

5.3. Dijital Film Restorasyonu

Teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni formatlar, filmlerin
korunmas1 ve kamuya agma hizmetinin saglanabilmesi i¢in eserleri sayisal ortama
aktarma ihtiyacim1 dogurmustur. Filmlerin seyirciyle bulusabilecekleri internet ve
televizyon gibi platformlarin varlig1 ve bu alanlarda yalnizca yeni filmler degil eski
filmlerin de yerini almaya baglamis olmasi seyirci tarafindan biyiik ilgiyle
karsilanmistir. Seyirciyle filmi yliksek kalitede bulusturma arzusu, eski filmlerin
restorasyon calismalarinin hizlanmasina zemin hazirlamistir. Kisa siire igerisinde
dijital teknolojinin eski ve yipranmis filmlerin sayisal ortama aktarilarak
diizenlenmesi hususunda kullanilabilecegi fark edilmis, bunun {izerine film koruma
alaninda yenilikler yaratan cihazlar gelistirilmistir. Bu gelismelerin sagladigi en
onemli kazanimlardan biri siiphesiz ki dijital teknolojinin film restorasyonu
calismalarina olumlu etkileri olmustur. Analog donemde film restorasyonu, malzeme
lizerinde zaman ve dis etkenlerden kaynaklanan hasarlarin giderilmesi i¢in yapilan
fiziksel ve kimyasal islemler biitiiniidiir. Bu islemler sirasinda dikkat edilmesi

gereken hususlardan biri filmin yaraticisinin karar verdigi haliyle korunmasini
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saglamaktir. Eserin 0Ozglinligii ve karakteristik oOzellikleri dijital restorasyon
yaparken de korunmalidir. Fakat analog donemde bunun gergeklestirilmesi, hasar
goren parcalarin onarilmasi, eksiklerin tamamlanmasi ve filmin orijinal kopyasinin
korunmas dijital ortama gore oldukca zor olmustur. Dijital teknolojinin sagladig:
imkanlar sayesinde yapilan hatalarin biiylik bir kismindan geri doniilebiliyor olmasi
analog donemde miimkiin degildir. Kimyasal islemler i¢in 6zel olarak hazirlanan
laboratuvarlarda, uzmanlar tarafindan yapilan islemler, filmin O6zgiinligiiniin
korunmasi i¢in Onemli Olglide ¢aba ve bilgi gerektiriyordu. Filmlerin dijitalize
edilmesiyle birlikte bu disiplin ve caba degismemis olsa da dijital teknolojinin

avantajlar1 pek ¢ok eserin daha az hasar tehlikesiyle restore edilmesini saglamistir.

Film restorasyonu alaninda dijital doniisiimiin yasanmasi, daha dnce kisitl
imkanlarla yapilan restorasyon calismalarinin gelismesini saglamistir. Analog
sistemde yiiriitiilen restorasyon ¢aligmalarinda eser iizerindeki bir ¢izik emiilsiyon
tabakasinda oldugu takdirde giderilemezken, dijital teknolojinin kazandirdigi
imkanlar sayesinde daha Once ¢Oziimii bulunamamis bu gibi deformasyonlar da

diizeltilebilir hale gelmistir.

Resim 5.1. Filmler Sarma Masasinda Onariliyor”®

Dijital restorasyon siireci tipki analog donemde oldugu gibi filmin fiziksel
restorasyonunun yapilmasiyla baglamaktadir. Fiziksel bakim ve onarim uygulamalar1

bittikten sonra dijital ortama aktarilmaya hazir hale gelen film, bir sonraki adimda

76 https://www. fiafnet.org/pages/Training/2022-FI AF-Bologna-Summer-School.html
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tarama isleminden ge¢cmektedir. Bu islem filmlerin dijital restorasyonunun ilk
asamasidir. Filmler tarama cihazlariyla,gesitli ¢oziiniirliikklerde (HD, 2K, 4K vb.) ve
DPX (Digital Picture Exchance) gibi cesitli formatlarda dijitalize edilerek sayisal
veri dosyalar1 haline getirilir. Dijitalize edilen bu veriler, istenilen ¢iktiya gore ¢esitli
coziinlirliklerde islenebilmektedir. Dijitalizasyon islemi her film 6zelinde hassas bir
calisma gerektirmekte ve bu nedenle 6ngoriilen ¢aligma siireleri filmin yapisina gore
farklilik gostermektedir. Optik goriintiiden elde edilen sayisal veri dosyalari,
restorasyon islemleri i¢in, gelistirilmis 6zel yazilimlarin calistigi bilgisayarlarda
islem goriir. Dijital islemlerin, yine analog donemdeki gibi uzman kisiler tarafindan,
yeterli donanima ve yetkin yazilimlara sahip cihazlarla yapilmasi gereklidir. Farklh
firmalar tarafindan tretilmis cesitli dijital restorasyon yazilimlar1 olmakla birlikte;
temel olarak restorasyon yazilimlari1 filmin ugradig1 pek cok hasarin giderilmesini

saglamaktadir.

L'"EI B
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Resim 5.2. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Merkezi’'nde Tarama Islemi —
2000’ yillar

Dijital restorasyon siireci filmler {izerinde kare kare islem yapilarak
ilerlemektedir. Islemlerin saghkli bir sekilde gergeklestirilebilmesi icin bazi

hasarlarin oncelikli olarak giderilmesi gerekmektedir. Filmin fiziksel olarak ¢cekmesi,
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perforasyon arizalari, kamera kullanimi veya taramadan kaynaklanan sorunlar
sonucunda goruntide meydana gelen sallanma, bu hasarlardan biridir ve

stabilizasyon islemi uygulanarak ¢oziilebilmektedir.

Goriintii kalitesinin biiyiikk Ol¢lide bozulmasina neden olan ve bu nedenle
oncelikli olarak ¢oziilmesi gereken sorunlardan biri ise kirpismadir. Flicker olarak da
adlandirilan bu sorun filmin pozlanmasindan kaynaklanan 1sik hatalarinin bir
sonucudur. Isigm diizensiz ve ani olarak degismesi sonucu olusan flicker, goriintiide
kirpisma etkisi yaratmaktadir. Restorasyon yazilimlari goriintiiyii ¢esitli renk
katmanlarina ayirarak diizenleme yapma imkani sunmaktadir. Bu dogrultuda siyah
ve beyaz seviyesinin istenen Ol¢iide dengelenebilmesi, hasarlarin hangi katmanda
yogun oldugunun belirlenmesi kolaylasmakta, kirpisma sorunu ise bu katmanlarda

uygulanan 6zel islemler sayesinde dengenin saglanmasiyla ¢6ziime kavugmaktadir.

Filmin kullanimindan ve gec¢irdigi zamandan kaynaklanan en Onemli
sorunlardan biri de ciziklerdir. Dikey, yatay, siyah ve beyaz olarak gorilebilen,
goriintli  kalitesini siirekliligiyle dogrudan etkileyen c¢izikler analog donemde
kullanilan likit sistem sayesinde ¢iziklerden kaynaklanan oyuklarin 6zel bir sivi
karisimi ile doldurulmasi swrasinda bagka bir film iizerine basilmasiyla ortadan
kaldirilmaktaydi. Maliyeti yiiksek olan bu uygulama ayni zamanda film {izerinde
olusan c¢iziklerin izlerini her kosulda yok edemiyordu, Ornegin emiilsiyonun
kazindig1r durumlarda, analog yontemlerle ¢izigi yok edip gOrilintiiyii tamamlamak
miimkiin degildi. Bu ancak dijital teknoloji sayesinde; bilgisayar ortaminda filmin bir
kare Oncesi veya sonrasindan alinan dokular yardimiyla ¢iziklerin doldurulmasi ile
yapilabilmistir. Interpolate ad1 verilen bu doku aktarimi islemi, dijital restorasyonun
sagladig1 onemli bir imkandir. Ciziklerin giderilmesi hususunda bir diger dnemli
nokta ise agaclar, elektrik direkleri gibi dikey goriintii pargalarmin hasar olarak
algilanip silinmesini engellemektir. Bu da ancak dogru parametreler 1s1¢inda

gerceklestirilen restorasyon ¢aligmalariyla miimkiin olmaktadir.
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RESTORASYON SQNRASI

Resim 5.3. Ciziklerin Giderilmesi

Film Uzerindeki toz, kir ve lekeler fiziksel restorasyon surecinde en aza
indirgenmektedir. Goriintiiye tesir eden bu sorunlar tam olarak sayisal ortamda
¢Ozlime kavusturulabilmektedir. Filmlerde siklikla goriilen ve tek karede olabilecegi
gibi filmin geneline de yayilmis olabilen bu sorunlar, 6nceki veya sonraki karelerden
dokular almarak c¢oziilebilmektedir. Bu yontem sayesinde manuel olarak
gerceklestirilebilen toz, kir ve leke temizligi islemi, otomatik olarak da

yapilabilmektedir.

Resim 5.4. Toz Temizleme Islemi Oncesi ve Sonrasi”’

7 https://www.spot.ph/entertainment/movies-music-tv/70954/how-film-restoration-is-done-a00001-
20170804-I1frm3
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Dijital restorasyon siirecinde filmin yirtik, ek yerlerinin hasarli vb. oldugu
durumlarla da karsilasilabilmektedir. Bu sorunlar filmin bir karesinin bazi
bélumlerinin kaybmna neden olmaktadir. Analog restorasyon siirecinde ¢6ziilemeyen
eksik kare sorunu, dijital restorasyonun sagladigi imkanlarla giderilebilmektedir. Bir
nevi organ nakline benzeyen bu islem Onceki ve sonraki karelerden alinan

gorilintiiniin hasarli kareye aktarilmasiyla gergeklestirilir.

Resim 5.5. Yirtik Film Karesi ve Doku Aktarimi Islemi Sonrasi™

Filmin orijinal goriintiisiinde karsilagilan netlik sorunlar1  goriintiiniin
keskinlestirilmesi (sharpen) yontemiyle giderilebilmekte, film t{izerindeki giiriiltiiniin
temizlenmesi (dnoise) de dijital restorasyonun imkanlariyla miimkiin olmaktadir.
Sayisal ortamda kolaylikla gerceklestirilebilen bu islemler yapilirken uygun

parametrelerin kullanilmasina 6zellikle dikkat edilmelidir.

Film hassas bir dokuya sahiptir. Keskinlestirme, toz alma veya cizikleri
diizeltme gibi her tiirli dijital islem, uygun parametreler belirlenmedigi takdirde,
filmin dokusuna zarar vermekte ve dijital “artik”’lara neden olmaktadir. Nitekim film
sayisal bir veri olarak islenmeye basladigi takdirde bile filmin kendine has
dokusunda kayiplar meydana gelmektedir. Uygun parametrelerin kullanilmamasi
filmin orijjinalligini kaybetmesine, gren yapismin bozulmasma, goriintiiniin

yumusamasina ve yogunluk farkmin kaybmna bagh olarak derinlik algisinin yok

78 https://www.hs-art.com/index.php/news-2/29-success-stories/91-mania
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olmasina neden olmaktadir. Bunlarin yani swra filmin netligi ve keskinligi de

kaybolma riski tagimaktadir.

Dijital restorasyonun sagladig1 imkanlardan biri de filmin eldeki kopyasinda
bulunmayan fakat orijinalinde var olan ve hasar goren jeneriklerin sayisal ortamda
yapilandirilmasi veya aslina uygun olarak yeniden olusturulmasi sayesinde filme

eklenebilmesidir.

Dijital teknolojinin sagladigi imkanlardan bir digeri ise goriintiideki bazi
kompozisyon hatalarmin diizeltilebilmesidir. Cekim sirasinda kadraja istenmeyen bir
nesne girdigi takdirde analog donemde diizeltilmesi miimkiin olmayan bu sorun,
sayisal ortamda g¢ercevenin yeniden belirlenebilmesi (reframe) yontemiyle ¢oziime
kavusturulabilmektedir. Bu noktada filmin orijinalligini bozmayacak sekilde

islemlerin yiiriitiilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Dijital restorasyon ayni filmin farkli kopyalar1 kullanilarak en iyi sekilde
restorasyon yapma imkani tanimaktadir. Bu sayede filmin en iyi kopyasinda bozuk
olan boliimler, farkli bir kopyadan alinan goériintiilerin aktarimi sonucu dizeltilebilir

ve filmin olabilecek en iyi hali elde edilmis olur.

Renk ve yogunlugun diizenlenmesi goriintii restorasyonunun son adimidir.
Hasarlardan armdirilan film renk ve yogunluk diizenlemesi i¢in gerekli yazilima
aktarilir. ilk asamada filmin plan plan incelenmesiyle renk ve yogunluk analizi
yapilir. Bu asamada Histogram, waveform, RGB Parade ve scope adi verilen
yardimei araglar kullanilmaktadir. Monitér ya da perdede film goriilebilmektedir,
fakat bu sekilde ¢aliymak yaniltici olmaktadir. Scope’lar bize asil dogru bilgiyi
vermektedir. Bu araglarla ¢alismak, goriintiiniin en aydinlik ve karanlik alanlarinda
bile higbir ayrint1 kayb1 yasanmamasimi, goriintiiniin renk ve yogunluk dengesinin

bilimsel standartlarda ayarlanabilmesini saglamaktadir.
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Resim 5.6. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi 'nde
Renk ve Yogunluk Diizenleme Islemi — 2000°li yillar

Bu asamada ayrica filmin parlakligi, yogunlugu ve kontrasti orijinaline uygun
olarak dizenlenir. Solan renklerin iyilestirilmesi, filmin karanlik ve aydinlik
araliginin dengelenmesi bu calisma sayesinde miimkiin olmaktadir. Bazi durumlarda
filmin orijinalinin renkleri de bozuk olabilmektedir. Bu noktada ise renk ve yogunluk
diizenleme alaninda calisan uzmanmn donanimli ve renk konusunda zengin bir
deneyime sahip olmasi ¢ok Onemlidir. Renk ve yogunluk diizenleme isleminin

tamamlanmastyla birlikte filmin goriintiisii tamamiyla diizeltilmis olur.

Restorasyon Oncesi Restorasyon Sonrasi

Resim 5.7. MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi'nde Dijital
Restorasyonu Yapilan Muhsin Bey Filminin Renk Diizenleme Oncesi ve Sonrasi
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Dijital restorasyonun en 6nemli asamalarindan biri de ses restorasyonudur.
Oncelikle fiziksel temizleme islemlerinden gecen ses filmleri de goriintii gibi sayisal
ortama aktarilir. Bu sayede sesin frekans araligina dokunmadan ses filmi {izerindeki
hisirtilar, dip giriltileri vb. gibi istenmeyen sesler saglikli bir sekilde
temizlenebilmektedir. Ses restorasyonu konusunda dikkat edilmesi gereken en

onemli husus filmin orijinal sesine sadik kalinarak diizenlemelerin yapilmasidir.

Ses restorasyonu da tamamlanan filmlerin goérintist ve sesi kurgu
programlarinda eslenmektedir. Senkronu tamamlanan filmin orijinalinde oldugu
takdirde film {izerinde kararma agilma, ge¢me gibi efektler yapilabilir, filmin
orijinalindeki ara yazilar ve daha Oncede soz ettigimiz iizere jenerik yazilari bu

asamada filme eklenebilir.

Filmin tiim dijital restorasyon islemleri tamamlandiktan sonra yiiksek
cOziintlirliikte veri isleyebilen yazilimlar sayesinde dijital master olarak adlandirilan
film iizerinde higbir sikistirma islemi yapilmamis ana bir format elde edilir. Eger
filmin gosterimi yapilacaksa bu sikistirilmamis formattan DCP (Digital Cinema
Package) adi verilen bir gosterim kopyasi olusturulmaktadir. Giiniimiizde 35 mm
film projeksiyonlarinin yerini dijital film projeksiyonlar1 almistir. Bu sebeple
olusturulan DCP, projeksiyonlarin serverlarma aktarilarak dijital olarak gosterim
yapilabilmektedir. Arsivleme amaci ile saklanmasi1 gereken format, lizerinde hi¢bir
sikistirma islemi yapilmamigs ve DCP, DVD, BluRay vb. istenilen her tiirlii ¢ikisg
alinabilen dijital master olmahdir. Fakat dijital teknolojinin geleceginin belirsiz
olmasi nedeniyle filmleri korumanm en giivenilir yolu, restorasyonu tamamlanan
filmin yeniden pelikul film malzemesi tizerine aktarilmasidir. Yiiksek ¢oziniirlikli
dijital gdriintiiniin dijital baski cihazlariyla 35mm film {izerine yazilmasiyla miimkiin
olmaktadir. Fakat gilinlimiizde pelikiil filmin {iretimi 6zel olarak yapildig1 ve

maliyetli bir islem oldugu i¢in bu yontem uygulanamamaktadir.
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Resim 5.8. MSGSii Prof Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi’'nde
Restore Edilen Eser Pelikiil Filme Aktarilyyor — 2000°li yillar

Restorasyon alaninda 6nem arz eden bir diger konu ise islenen veriler yiiksek
kalitede oldugu i¢in kullanilan tiim yazilim ve programlarin filmin kalitesine uygun
standartlarda islem yapabilecek kadar donanimli olmas1 gerektigidir. Bunun yaninda
o cihazlar1 kullanan ekip de yeterli bilgi ve birikime sahip olmalidir. Restoratorler
birikimleri sayesinde filmde degisiklik yapamayacaklarinmn, orijinale sadik kalarak
yalnizca filmin bozulan kisimlarini tamir etmekle gorevli olduklarmmm bilincinde

olarak filme zarar vermeyeceklerdir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte restorasyon uygulamalarinda farkli yontem
ve teknikler kullanilmaya baslanmistir. Eser lizerinde yapilan islemlerde teknolojinin
imkanlarindan faydalanilmasi filmin restorasyonunun daha kisa siirede ve daha
giivenli bir sekilde tamamlanmasmi saglasa da bu alanda etik sorunlarla

karsilasilmasina yol agmaistir.

Analog teknolojinin imkanlariyla uygulanmasi miimkiin olmayan islemler
dijital teknoloji sayesinde gergeklestirilebilmektedir. Ornegin analog donemde filmin
bir sahnesinin kadrajinda degisiklik yapmak miimkiin degildi. Dijital teknolojinin

film restorasyonunda kullanilmasiyla birlikte goriintii formatlart ve kadrajlar
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kolaylikla degistirilebilmektedir. Fakat bu eserin orijinalligini kaybetmesi anlamima
gelir ve restorasyon etigi ¢ercevesinde yapilmamasi gereken bir uygulama oldugu
unutulmamalidir.Bu konu FIAF iiyesi film arsivcilerinin yaymladigi restorasyon etigi

tiiziglinliin C maddesinde agikga belirtilmistir:

“Cergevenin orijinal en boy orant korunmalidir. Orijinal materyali tararken,

her kare i¢in gériintiiniin tamami kirpilmadan yakalanmalidir. ””

Restorasyon konusunda dikkat edilmesi gereken bir diger husus da
goriintlinlin orijinal dokusunun zarar gormemesidir. Bu nedenle maniiel islemler
yapilirken titizlikle ¢aligilmali, otomatik islemlerde ise goriintiiye zarar verebilecek
seviyede parametreler kullanilmamalidir. Dijital verinin kayboldugu bir durumda
veya restorasyon sirasinda istenmeyen bir durumla karsilasildigi takdirde, analog
film malzemesi korunmaya devam edildigi i¢in islemler yeniden baslayabilmekte ve

film {izerinde istenen sonuca ulasilabilmektedir.

Film restorasyonu yapan kurumlar, filmin gelecek kusaklara en iyi sekilde
aktarilmasmi hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda yapilan bazi uygulamalar
filmin seyirci tizerindeki etkisini arttirmay1 hedeflemektedir. Giiniimiizde sessiz film
gosterimi  yapan kimi festivallerin film gOsterimi swrasinda canli  miizik
kullanmalarinim nedeni, bu etkenlerin yarattig1 etkiyi fark etmis olmalaridir. Nitekim
Fritz Lang’in “Metropolis” filminin son restorasyonunun gosterimi oldukca ses
getirmistir. Filmin gosterimi, Berlin Film Festivali’'nde, Berlin Senfoni
Orkestrast’nin  katilimiyla gerceklestirilmis, bu da seyirci {lizerindeki etkinin
arttirilmasint saglamistir.® Fakat bu teknolojiyi belirli bir 6lctide kullanmak, o

doneme has ozellikleri degistirmemek gerekmektedir

Restorasyon etigi s6z konusu oldugunda iizerinde 6nemle durulmasi gereken

bir diger konu ise teknolojik imkanlarin getirdigi olumlu O6zelliklerin ne Olgiide

*Robert BYRE, Caroline FOURNIER, Anne GANT, Ulrich RUEDEL, “Appendix: Digital Tools
and Film Restoration Ethics”, Digital Statement Part I11: Image Restoration, Manipulation,
Treatment and Ethics

8 https://www.berlinale.de/en/archive/yearbooks/2010.html
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kullanilabilecegidir. Ornegin 1968 yilinda gosterime giren “The Devil Rides Out”
filminin 2012 yilinda yapilan restorasyonu bu konuda tartigmalara neden olmustur.
Restorasyon sirasinda filmin etkisini artirmak amaciyla birtakim efektler eklenmistir.
Filmin orijinalinde ekranda bir anda var olan cinin etrafina restorasyon sirasinda
dumanlar eklenmis bu da filmin c¢ekiciligini arttirmustir. Restoratorlerin yaptigi
degisiklikler bununla da smirli kalmamis kap1 araligindan giren 6lim meleginin

etrafina 151k huzmeleri eklenmistir.3!

Resim 5.9. “The Devil Rides Out” Filmi Restorasyon Oncesi ve Sonrasi®

Baz1 cevreler tarafindan basarili bulunan bu restorasyon calismasi, etik
konusunun giindeme gelmesine neden olmustur. Filmin yonetmeni Terence Fisher’in
restorasyon yapildigi sirada hayatta olmamasi, film iizerinde radikal degisiklikler
yapilmamas1 gerektigine dair Onemli bir isarettir. Oysa giiniimiiz teknolojisinin
getirdigi imkanlarla yapilan degisiklikler filmin orijinalli§ine zarar veriyorsa ve bu

imkanlar1 kullanmak ahlaki degildir.

Film restorasyonu sirasinda teknolojik imkanlar kullanilarak yapilan
mudahaleler bu filmle sinirli kalmamis, Peter Jackson’in hazirladigi savas belgeseli
“They Shall Not Grow OIld” (2018) da restorasyon etigi konusunda tartigmalara
neden olmustur. Peter Jackson 1914-1918 yillar1 arasinda ¢ekilen siyah beyaz haber

filmlerini restore ettirdikten sonra birlestirmis ve bu belgeseli hazirlamistir. Bu filmin

81 Jeffery LAUBER, Archival Ethics and Digital Film Restoration, 9.

82 https://www.cathoderaytube.co.uk/2012/10/british-cult-classics-devil-rides-out.html
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restorasyon etigi konusunda sansasyon yaratmasinin nedeni Jackson’in restorasyon
sirasinda filmler tizerinde degisiklikler yapmis olmasidir. Jackson filmin etkisini
arttirabilmek i¢in haber filmlerinden bazi sahneleri kirparak yakin planlar
olusturmus, dudak okuyucular kullanarak askerlere dublaj yaptirmistir. Jackson’in
degisiklikleri bunlarla da smirli kalmamus, goriintiiler renklendirilmis ve {i¢ boyutlu

hale getirilmigtir.®

Resim 5.10. “They Shall Not Grow Old "*

Peter Jackson bu filmde yalnizca goriintiilerin renginde veya sesinde degisiklik
yapmamis, filmin hizinda da degisiklik yapmistir. Gorilintiiyli saniyede 24 kare elde
edecek sekilde tasarlayan Jackson gerekli yazilimlar1 kullanarak yeni kareler elde
etmistir. Bunlarin yaninda bazi sahnelerdeki arka planlar1 da degistirmistir. Sahnenin
kompozisyonunu bozdugunu diisiindiigii evleri arka plandan kaldiran Jackson onlarin
yerine agaglar eklemistir.®> Yaptig1 diizenlemeler neticesinde kurmaca bir film gibi
goriinen bu yapim, Jackson’in tabiriyle gercek bir belgeseldir. Ciinkii kullanilan her
malzeme arsivlerden elde edilmistir. Seyirciler tarafindan coskuyla karsilanan ve

begeni kazanan bu yapim etik kurallar ¢ergevesinde degerlendirildigi zaman kusurlu

8 Jan-Christopher HORAK, Peter Jackson’s They Shall Not Grow Old, 18 Ocak 2019.

84 https://www.cinema.ucla.edu/blogs/archival-spaces/2019/01/18/peter-jackson-they-shall-not-grow-
old

8Jan-Christopher HORAK, FIAF Symposium: Restoration Ethics and Practices, 10 Mayis 2019
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olarak nitelendirilebilir. Arsivcilere gore Jackson’in restorasyon sirasinda yaptigi

degisiklikler, tarihsel gergeklige zarar verecek seviyededir.

Restorasyon etigi konusunda yasanan bu paradoks Theseus’un gemisi
paradoksunu animsatmaktadwr. Bir Yunan efsanesine gore bir mucadeleden
galibiyetle donen Theseus coskuyla karsilanmis ve gemisi halki tarafindan ¢ok iyi
bakilarak uzun siire korunmustur. Fakat gemi yillar sonra ¢iiriimeye baglamis, kutsal
saydiklar1 bu geminin yok olmasimi istemeyen halk geminin parcalarmi teker teker
degistirmistir. Zamanla o kadar ¢ok parca degismistir ki artik o miicadeleden donen
ilk gemiye ait tek bir ¢ivi bile kalmamigtir. Bu durumda paradoks meydana gelmis
olur. Gemi hala Theseus’un gemisi midir? Yoksa onun sekil olarak aynis1 olan bagka

bir gemi mi?

Filozoflar bu soruya farkli yanitlar vermistir: Heraklitos’a gore o gemi zaten
limana geldiginin ertesi gliniinden itibaren ayni gemi olmaktan ¢ikmistir. Aristo’ya
gore ise sekil, madde, maksat ve bir seyin kim tarafindan neden yaptirildigi bir
varlig1 tamimlayan dort nedendir. Bu nedenlere gore geminin seklinin ayni1 kalmasi,
ayni maddelerle, ayn1 maksatla ve ayn1 ustalarin kullandig1 ayni aletlerle onarilmasi
geminin ayn1 gemi oldugunu kanitlamaktadir. Geminin ayn1 gemi olmasi baska bir
soru dogurur. Gemiden ¢ikarilan parcalarla ayni sekilde tekrar bir gemi yapilirsa bu

yeni gemi de Theseus’un gemisi mi olur?

Yukarida ele alnan bu paradoks, restorasyon etigi konusunda {izerine
diisiinebilecegimiz sorular1 barmmdirmaktadir. Filmin c¢ekildigi yillarda kullanilan
cithazlar nedeniyle farklilasan bir sesi teknolojik imkanlarla gercek haline
getirebiliyoruz fakat bunun disinda ses lizerinde degisiklik yapmak ne kadar
dogrudur? Ornek vermek gerekirse, donemin kosullar1 geregi farkli tekniklerle
yapilan patlama sesi yerine bilgisayar ortamindan efekt eklemek ne kadar dogrudur?
Deniz kenarinda gecen bir sahneye filmin orijinalinde dalga sesi yoksa bunu eklemek
uygun mudur? Veya yagmurlu ve gergin bir sahneye aslinda olmamasina ragmen gok
gurdltisi efekti eklenebilir mi? Sahneler arasi gegislerde goriintii iizerinde uygulanan
analog donemin ag¢ma, kararma, gecme gibi efektlerini bilgisayar ortaminda

yenileyerek daha giizel goriinmelerini saglayabilir miyiz? Bunlar yapildig: takdirde
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filmin orijinaline sadik kalmis oluyor muyuz? Bir filmin sesi mono ise onu giiniimiiz
teknolojik imkanlariyla yapabiliyor olusumuzu kullanarak stereo ya da 5+1 yapabilir
miyiz? Ya da siyah beyaz bir filmi renklendirmek ne 6lgiide dogrudur? Flu bir filmi
netlestirmek, sallanan bir gorintlyl stabilize etmek gorevimizken bdylesine
teknolojik imkanlardan diger konularda da yararlanmak neden bir tartigma
konusudur? Donemin sartlar1 geregi az sayida figiliranla ¢ekilen bir savas sahnesine
dijital ortamda insan ekleyebiliyor olmak sahnenin seyirci Uzerindeki etkisini
artirmas1 bakimindan teknolojinin sundugu paha bigilemez bir imkandir. Fakat bunu
yapmak ne kadar etiktir? Bu noktada karsimiza su soru ¢ikmaktadir. Filmleri neden
restore ediyoruz? Yalnizca filmler iizerindeki hasarlar1 gidermek igin mi, yoksa

yasadigimiz dénemin seyircisinin zevkine hitap edebilmesi i¢in mi?

Bu sorular iizerinde diisiinen FIAF iiyesi film arsivleri yaymladiklar:
restorasyon etigi belgesinde dijital restorasyon siirecinde uyulmasi gereken kurallar1
ana hatlariyla belirlemislerdir. Bu belgede filmin segilen orijinal versiyonunun
korunmas1 ve yeni bir tarihsel versiyon yaratilmamasi gerektigi lizerinde 6nemle
durulmustur. Film arsivcilerine gore sinirlar1 agilmamasi gereken etik kurallar vardir.
Siyah beyaz olarak cekilen bir hareketli gorintinin renklendirilmesi, vandalizm
olarak degerlendirilir. Bunun yami sira goriintiiniin eksik kisimlarmi ¢izerek
tamamlamaya c¢alismak, yapay olarak keskinlestirme ve yumusatma araglarini
kullanmak goriintiiniin orijinalligine zarar vermekte, goérintiide bozulmalara neden
olmaktadir. S6zii edilen uygulamalarin restorasyon sirasinda yapilmamasi gerektigi
kirmiz1 hatlarla belirlenmis, yapildig: takdirde etik sinirlarin agilmis olacag katiyetle

belirtilmistir.

Yukaridaki  verilere = bakildiginda, @ koruma = amagli  restorasyon
uygulamalarinda paradokslara yer yoktur. Restorasyon sirasinda orijinal filme

miidahale etme oran1 agik¢a belirtilmistir.
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5.4. Filmlerin Dijital Teknolojinin imkanlariyla Kamuya Acilmasi

Filmlerin gelecek kusaklara aktarilmasi kamuya ag¢ma calismalarinin
yuriitiilmesiyle anlam kazanmaktadir. Korunan filmlerin gosterilmesi, gelecek
nesillerin sinemay1 tanimasina yardimci olmakta, giincel eserlerin temellerinin
atilmasina fayda saglamakta ve sanatseverler i¢in ilham kaynagi olmaktadir. Analog
donemde baski teknikleri gibi mesakatli yontemlerle gerceklestirilen kamuya agma
hizmeti, dijital teknolojinin sagladigi imkanlar dogrultusunda kolaylasmistir. Gelisen
teknolojinin arsivcilik ile bulusmasi {izerine calisma ve gosterim kopyalarmin
olusturulmasinda 6nemli degisimler meydana gelmistir. Yararlandirma kosullar1 da
dijital goriintiiniin imkanlariyla degismis ve gelismistir. Elektronik ve dijital
formatlar koruma caligmalar1 i¢in yeterli giivenligi saglayamasa da yararlandirma

hizmetinin verilebilmesini kolaylagtirmaktadir.

Dijital teknolojinin sagladigi imkanlar dogrultusunda kamuya agilmasi
saglanan filmlerde en bliyilikk avantaj siiphesiz ki eserlerin dijitalize edilerek
gosterimlerinin ~ gergeklestirilmesidir.  Gosterim  kopyalarinin  bu  yontemle
olusturulmasi yararlandirma calismalarmmin giivenle yliriitiilmesini saglamaktadir.
Analog donemde kullanildik¢a hasar goren pelikil film malzemesinin yerini dijital
veri dosyalar1 halinde kamuya agilan formatlar almis, boylece filmler iizerinde
gosterimden kaynaklanan hasarlarin olusmasi dnlenmistir. Bu sayede her gosterimde
seyirciye ulasan film de aynmi1 kalmis, kimi seyirci iyi kalitede bir kopya seyrederken
kiminin hasarli bir kopya seyretmesi Onlenmistir. Analog doénemde gosterim
kopyalar1 tlizerinde kullanimdan kaynaklanan c¢izikler, perforasyon kiriklari, tozlar
gibi pek cok sorunla karsilasildigi gibi, zaman i¢inde kullanilan kopyada olusan
hasarlardan kaynaklanan goriintii kayb1 da meydana gelebilmekteydi. Kamuya agma
hizmetini siirdiirebilmek ise filmden baski yontemiyle almman yeni bir kopyayla
miimkiin olmaktaydi. Giliniimiizde dijital teknolojinin imkanlar1 dogrultusunda
gerceklestirilen kamuya agma c¢alismalari sirasinda seyirciye wulagan filmin
kalitesinde veya igeriginde bir kaylp meydana gelmemesi yararlandirma
caligmalarinin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesini saglamaktadir. Bunlarin yani sira
dijital teknolojinin etkisiyle yenilenen formatlarin sinema alaninda kullanilmaya

baslamasiyla birlikte filmlere erisim kolaylagsmistir. Bu sayede eski filmler yeni
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kusaklar tarafindan da bilinir hale gelmistir. Yenilenen formatlar sayesinde ise

sinemaseverlerin ve aragtirmacilarin filmlere erisimi kolaylasmistir.

Gelisen teknoloji kamuya agma hizmetinde ¢esitlilikler meydan gelmesinin
onilinii agmustir. Eskiden yalnizca film gosterimleriyle smirlandirilan kamuya a¢ma,
DVD, BluRay gibi evde seyre uygun formatlarin ortaya c¢ikisi, televizyonun
seyircinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesi ve internetin yayginlagsmasiyla birlikte
filmlere bireysel yollarla ulasmak kolaylagsmistir. Bu durumda film koruma alaninda
calisan kurumlarin film gosterim maliyeti azalmis, gosterimlere gelemeyen

seyircilerin bile filme ulagsma imkani olmustur.

Kamuya a¢ma alaninda devrim yaratan evde seyre yonelik gosterim
yontemleri avantajli goriinse de sinemay1 sosyal bir sanat olmaktan uzaklastirmakta
ve film seyrini bireysel bir hale getirmektedir. Filme erisimi tek bir tikla miimkiin
olan seyirci hizli hayat temposu i¢inde sinemayi bir aktivite olarak gdrmekten
uzaklagmis, filmleri gece yatarken, vapurda, otobiiste seyreder hale gelmistir. Bu
durum sinemanim sosyal yOniinii zayiflatmanin yani sira sinemanm bUydsunin
bozulmasina da neden olmaktadir. Karanlik sinema salonlarinda, dev bir perdede, iyi
bir ses sistemi ve sessizce oturan, merakla filmi seyretmek filmin etkileyiciligini
arttiran ve sinemayi biiyiilii bir sanat haline getiren unsurlardir. Fakat teknolojinin
getirdikleri filmleri kii¢iik bir cep telefonu ekranina sigdirmis, sesler ise kulakliklarla
smirlandirilmistir. Bu durum seyircinin izledigi film sayismi arttirsa da sinema ve

seyirci arasindaki iligkiyi zayiflatmisgtir.

Dijital teknoloji 6zellikle film restorasyonu ve kamuya a¢cma hizmetini
kolaylastirarak olumlu yonden etkilemis olsa da bu alanlarda bile dezavantajlardan
s6z etmek muimkindiur. Bu olumsuz yonlerin fark edilmesi ve ¢6ziime
kavusturulmas1 sinema filmlerinin gelecek kusaklara saghkli bir sekilde

aktarilabilmesi i¢in 6nem arz etmektedir.
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SONUGC

Sinema, teknoloji ile dogrudan iliskisi olan bir sanat dalidir. Teknolojinin
hizla degismesi sinemay1 biiylik Olciide etkilemektedir. Filmlerin birer sanat eseri
olarak korunmasi fikri de teknolojik gelismeler 1s1¢inda dogmustur. Sinemaya sesin
gelisiyle birlikte yok olmaya yiiz tutan sessiz filmler aydmn kesimi film koruma
calismalar1 yapmaya itmistir. Oncelikle yapimcilar tarafindan ticari degerini
kaybettigi gerekcesiyle bir kenara atilan filmler derlenmis ve koruma altina
almmustir. Kisa siire i¢inde diinyanin pek c¢ok yerinde bu konudaki ¢aligmalarini
yiiriten uzmanlar, Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu’nu (FIAF) kurarak, film
koruma uygulamalarinda standartlarin belirlenmesini saglamistir. Teknolojinin
gelismesiyle birlikte koruma alaninda yapilan uygulamalar hiz kazanmis ve filmler

icin giivenilir iglemlerin yapilmasi kolaylasmistir.

Koruma uygulamalari, eserlerin gelecek kusaklara saglikli bir sekilde glivenle
aktarilmasmi  saglamaktadir.  Sinematografik mirasin  korunmasi  derleme,
konservasyon, restorasyon ve kamuya agma caligmalarinin yiirtitiilmesiyle miimkiin
olmaktadir. Sinemaya ait malzemenin ¢ogunlugunu pelikiil filmler olusturmaktadir.
Analog donemde fiziksel ve kimyasal islemlerden gecerek korunan pelikiil film
malzemesi, organik bir yapiya sahiptir. Yapis1 geregi zamandan, dis etkenlerden,
kotl saklama ve kullanim kosullarindan kolaylikla etkilenen filmler 6zel laboratuvar
islemlerinden gecgerek, uygun depolama sartlarinda korunarak gelecek kusaklara

aktarilabilmistir.

Tezin konusunu olusturan dijital teknolojinin sinema sektOriinde
kullanilmasiyla birlikte ise tiretim, dagitim ve saklama alanlarinda 6nemli farkliliklar
meydana gelmis; Oyle ki yiiz yili askin bir siiredir sinema endiistrisinde kullanilan
yontemler kokiinden degismistir. Dijital teknoloji, baslangicta ¢cekim ve gdsterim
asamalarinda degil, filmlerin ¢ekim sonrasi islemlerinde kullanilmistir. Bilgisayar
ortaminda iglemlerin bitirilmesinin ardindan, filmler yine pelikiil malzeme {izerine
basilmistir. Bu durumda korunan malzeme degismedigi i¢in film koruma alaninda
yapilan ¢aligmalar istikrarh bir sekilde siirdiiriilebilmistir. Ancak dijital teknoloji kisa

stire i¢inde sinema sektoriiniin once ¢ekim, daha sonra da gosterim alanlarinda da
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kullanilmaya bagslamigtir. Bu koklii degisim korunmasi gereken malzemenin
biitiiniiyle degismesiyle sonuglanmis, film koruma g¢aligmalar: yiiriiten kurumlarin

teknolojik degisikliklere adapte olmasi gerekmistir.

Dijital teknoloji iiretim ve dagitim gibi alanlarda avantajlar saglasa da sinema
eserlerinin korunmasi hususunda pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir. Sinema
eserlerinin korunmasi alaninda atilmasi gereken ilk adim olan derleme, dijital
teknolojik gelismelerden biiylik Olclide olumsuz yonde etkilenmistir. Yiiz yildan
uzun bir siire boyunca sinemanin koruma malzemesi pelikil film, eserin orijinal
negatifi veya kopyasi olmustur. Koruma alaninda malzemenin yasam siiresi ve
yasaminin siirekliligiyle ilgili 6nemli bir birikim olusmustur. Giintimiizde filmler
dijital teknolojinin imkanlariyla c¢ekilmekte; biitiin islemler dijital ortamda
yapilmakta ve saklama da dijital veri dosyalar1 halinde gergeklestirilmektedir.
Sinemalarda gosterimler, DCP adi verilen, sifreli veri dosyalar1 ile yapilmakta;
koruma malzemelerinin 6nemli bir boliimiinii ise DCP’ler olusturmaktadir. Analog
donemin pozitif kopyalarimin yerini DCP almistir. Ancak filmlerin uzun siireli
korunmasi i¢in hem DCP’nin sifresiz olmasi hem de siiresiz olarak kullanima
acilmas1 gerekmekte, bu da derleme calismalarini sekteye ugratmaktadir. Ayrica,
dijital kayitlarm omriiniin belirsizligi ve pelikiil film malzemesinin korunmasinda
oldugu gibi 6nemli bir bilgi birikimin heniiz olusmamis olmasi, derleme alaninda

oldugu gibi konservasyon alaninda da sorunlarla karsilagiimasia neden olmustur.

Depolama islemi de dijital teknolojik gelismelerden Onemli Olcilide
etkilenmistir. Dijital teknolojinin imkanlariyla depolanan filmlerin {izerine
kaydedildigi malzemenin niteligi, dmriiyle ilgili 6ngoriiler ve gelismeler stirekli bir
degisim halindedir. Oysa optimum depolama kosullarinda korunan pelikil filmin
omrii, muhtemel bozulmalar ve nasil onlenebilecegi iizerine yiiz yillik bir birikim
mevcuttur. Diger yandan, teknolojinin hizli degisimi cihazlarm ve depolama
alanlarinin yenilenmesini zorunlu kilmakta; bu nedenle sinematografik malzemenin
stirekli olarak yeni formatlara aktarilmasi gerekmektedir. Bu da maddi yetersizlikler,
bilgili eleman ve strateji eksikligi gibi 6nemli sorunlarin dogmasmma neden
olmaktadir. Ayrica liretimi hizla devam eden sinemada tim filmlerin yeni formatlara

aktarilmasi da imkansizdir. Piyasaya siiriilen yeni formatlarin giivenilirligi ise
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tartigmaya acgiktir. Bir diger dnemli sorun da depolama alanlarmin giivenli oldugu
varsayllsa bile gelisen teknoloji ile birlikte eski cihazlarin zaman iginde
iretilmemesi, onarilamamasi, yenilenememesidir. Yeni teknolojik cihazlarin
piyasaya siiriilmesiyle birlikte eski cihazlarin bakimini, onarimini yapacak, onlar i¢in
parga iiretecek firma bile kalmamistir. Pek ¢ogumuzun evinde bulunan DVD ve Blu-
Ray’leri bile piyasaya siiriilen yeni bilgisayarlarda oynatmanin miimkiin olmadig,

kisa siire i¢inde anlasilmistir.

Filmin korundugu malzemeye duyulan giivensizlik koruma alaninda farkl
¢Ozlim Onerileri dogmasina neden olmustur. Dijitalize edilerek restorasyon islemi
gerceklestirilen filmlerin yeniden pelikiil film {tizerine aktarilmasi bu ¢o6ziim
onerilerinden biridir. Fakat tiim eserlerin bu sekilde korunmasi miimkiin degildir.
Gilintimiizde pelikiil film birka¢ firma tarafindan yalnizca 6zel kullanicilar i¢in
iiretilmektedir. Uretiminin  bile devam etmedigi bir malzemeyi koruma
uygulamalarmda kullanmak oldukc¢a maliyetlidir. Ustelik siirdiiriilebilir bir yontem

de degildir.

Film koruma alaninda karsilasilan temel sorunlardan biri de wuzman
eksikligidir. Bu alanda calisacak olan uzmanlarin yeni teknolojiye hakim olduklar1
gibi analog dénem teknolojisini de iyi bilmeleri gerekmektedir. Ozel uzmanlik
gerektiren iglemler, filmlerin gelecek kusaklara saglikli bir sekilde aktarilmasiyla
dogrudan iliskilidir. Bu nedenle sinematografik mirasin korunmasi alaninda calisan
uzmanlarin kendini gelistirmeye, siirekli 6grenmeye acik olmalar1 gerekmektedir.
Uzmanlarmn egitilmesini saglayacak, kendilerini gelistirmeleri i¢in onlara firsatlar

sunacak kurumlarin varligi 6nem arz etmektedir.

Yol agtigr sorunlar bir yana, film koruma alaninda dijital teknolojinin
imkanlarindan da 6nemli 6l¢iide yararlanilmaktadir. Bu imkanlardan biri artik analog
filmlerin de dijitalize edilmesidir. Yapist geregi zaman iginde bozulabilen bir
malzeme olan pelikil filmlerin dijitalize edilmesi, analog dénemde karsilasilan pek
cok sorunun ortadan kalkmasmi saglamistir. Dijitalizasyon sayesinde zaman
faktoriinin etkisiyle film Uzerinde meydana gelen bozulmalar dnlenebilmektedir.

Sayisal ortama aktarilmis olan filmler i¢in -bu teknolojinin igerdigi koruma sorunlar1



107

cok cesitli ve bliylik Ol¢ciide belirsiz olmakla birlikte- pelikiil filmin karsi karsiya
oldugu dis etkenler, kullanim sekli ve depolama kosullarina bagli sorunlar sz

konusu degildir.

Gelisen teknolojinin 6nemli bir olumlu etkisi de restorasyon alanindadir:
Dijitalizasyon islemi film restorasyonu alanin1 dogrudan etkilemektedir. Bilgisayar
ortaminda gergeklestirilen restorasyon caligmalari, uygulamalar sirasinda yapilan
hatalarin orijinal esere zarar verilmeden telafi edilmesini saglamaktadir. Dijital
restorasyon uygulamalari, analog donemde yapilamayan ¢ok sayida onarim iglemini
miimkiin hale getirmistir. Sayisal ortama aktarilan film iizerinde yapilan
degisikliklerin geri almabiliyor olmasi1 restorasyon uygulamalarmin smirlarini
genisletmistir. Gelisen teknoloji sagladigi imkanlar sayesinde filmler {izerinde
tyilestirmeler yapilmasinin yolunu agmistir. Filmin onarilmasi konusunda avantaj
saglayan teknolojik imkanlarin dezavantajlar1 da vardir. Restorasyon calismalari
sirasinda filmin orijinalini etkileyecek degisiklikler yapilmasi bu dezavantajlardan

biridir. Bu konunun smirlar1 restorasyon etigi ¢ergevesinde belirlenmistir.

Zaman, maliyet ve uzmanlik gerektiren koruma islemleri dijital teknolojinin
hizla degismesiyle yeni sorunlar1 beraberinde getirmistir. Olduk¢a maliyetli olan
dijitalizasyon islemi, film korumasi alaninda ¢alisan tiim kurumlar tarafindan
yapilamamaktadir. Kald1 ki daha 6nce de soziinii ettigimiz gibi sahip olunan tiim
sinematografik eserlerin sayisal ortama aktarilmasi da miimkiin gériinmemektedir.
Cihazlarin sahip oldugu donanim ve yazilim imkanlarmin siirekli yenilenmesi
gerekmektedir. Siirekli gelisen cihazlar, artan ¢oziiniirliikkler ve ortaya ¢ikan yeni
formatlar eserin korunmasi ve kamuya ulastirilmasi i¢in belirlenen standartlara

ulagsmay1 zor ve hatta kimi zaman imkansiz kilmaktadir.

Dijital teknolojinin sagladigi imkanlar kamuya a¢ma (yararlandirma)
caligmalarint da olumlu ve olumsuz yonlerden etkilemektedir. Filmlerin dijital veri
dosyalar1 seklinde varligini siirdiirmesi yararlandirma ¢aligmalarinin hizl bir sekilde
yiriitiilmesine olanak saglamaktadir. Analog donemde tasmmasi zor olan ve
kullanildik¢a zarar goren pelikiil film malzemesinin yerini giiniimiizde DCP’ler ve

hard diskler almistir. Taginmasi ve aktarilmasi oldukca kolay olan bu malzemeler
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film gosterimini kolaylastirarak yararlandirma hizmetinin verilmesi konusunda
avantaj saglamistir. Fakat gelisen teknoloji sinemay1 evde yatmadan Once, otobiiste,
vapurda seyredilen bir sanat haline getirmis; filmler dev perdelerden televizyonlarin,
bilgisayarlarin ve cep telefonlarinin kiigiik ekranlarma sikigmiglardir. Sosyal bir sanat

olan sinema, bireysel bir etkinlik halini almaya baslamistir.

Gliniimiizde sinema mirasinin kayith oldugu iki malzeme vardir. Bunlardan
ilki yiiz y1l boyunca tiim eserlerin iizerine kaydedildigi pelikiil film malzemesidir.
Sinema mirasinin korunabilmesi i¢in dijital teknolojiden yararlanma zorunlulugu
koruma alaninda calisan uzmanlarin endise etmesine neden olmustur. Bu nedenle
FIAF dijitalize edilen filmlerin orijinallerinin de korunmaya devam edilmesi
gerektigini onemle vurgulamaktadir. Sinema mirasinin 6nemli bir boliimiini de
dijital tekniklerle tiretilen filmler olusturmaktadir. Giin gectikce sayist artan dijital
filmlerin korunabilmesi i¢in bu konuda karsilasilabilecek sorunlarin farkina varilmali
ve ¢Oziimiine yonelik girisimlerde bulunulmalidir. Sinematografik mirasin
tamamimin  korunabilmesi i¢in saklama, restorasyon, kamuya ulastirma
uygulamalarmin stirekliligi saglanmalidir. Bunun i¢in de sinema mirasinin
korumanin 6nemi fark edilmesi, film koruma alaninda gerekli stratejilerin
olusturulmasi, bu alanda uzman personelin yetistirilmesi ve mali imkanlarin
saglanabilmesi zorunludur. Sinematografik mirasin korunmasiyla ilgili karsilasilan
sorunlarm zamanla ve silirekli yenilenen teknolojiyle birakarak c¢oziilmesini
beklememek gerekir. Ciinkii filmlerin omrii smirhidir ve sinematografik mirasin
korunmasi riske atilamayacak kadar 6nemli bir konudur. Koruma ancak bu alana
ciddiyetle yaklasildigi; bilimsel bilgiler 1s18inda gerekli stratejilerin belirlendigi,
maddi olanaklarm saglandigi, uzmanlara yeterli imkanlarm tanindigi takdirde

guvenle yuratdlebilir.
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OZGECMIS

Kumsal Kivilcim, ortadgrenimini icel Anadolu Lisesi’nde tamamladi. 2015-
2019 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Sinema ve Televizyon Bolimii’nde sinema 6grenimi gordii. Bu siiregte,
ogretim programu geregi “Sandik”, “Goriinmeyen Koleksiyon” ve “Bekle Beni”
isimli ti¢ kisa film ¢ekmenin yani sira, yogun olarak Prof. Sami Sekeroglu Sinema-
TV Merkezi tarafindan yiriitiilen film arsivciligi uygulamalarinda ¢alisti. Merkezin
film dis1 gorsel malzeme koleksiyonunun tasnifi, analog video arsivinin
dijitalizasyonu ve ¢ok sayida dijital film restorasyonu projesinde gorev aldi. 2019°da
lisans 6grenimini tamamlayarak, Sinema ve Televizyon Ana Sanat Dali’nda sinema
mirasimin dijital tekniklerle korunmasi temelinde diizenlenmis olan lisansiistii
o0grenimine basladi. Yiiksek lisans 6grenimi sirasinda IMM yapim sirketinde proje
asistanlig1 yapti ve Kazan Kiiltiir Dergisi’nin sinema kosesinde yazilar yazdi.

“Turne”, “Kaderin Kirmiz1 Ipi” ve “Ses” isimli dykiileri cesitli dergilerde yaymlandi.
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