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OZET

Gegmisten gliniimiize ulagan yerel motifler sanatcilarin eserlerine konu olmustur. Kiiltiirlere ait degerler
motiflere gorsel olarak yansimakta ve bu anlamlar sanatta yeni bir varliga doniismektedir. Bu anlamda
yerel motifler gibi daha farkli kiiltiirel hafiza temsillerinin, sanatta yenilik¢i ve yaratici bigimlerin
olusmasinda 6nemli bir etken oldugu anlasilmaktadir. Motif, yazmacilik gibi kiiltiirel unsurlarin sanatta
kullanildiginda 6zgiin ve sanatginin kimligine dair izler tasiyan yapitlara doniistiigii goriilmektedir.
Geleneklerden yola gikan sanat bigcimleri kiiltlirel degerleri yeni sekillerde yerellikten ¢ikarip daha fazla
kisiye ulastirabilmekte ve evrensellestirmektedir. Arastirmada birer kiiltiirel hafiza temsili olarak yazma
motiflerine odaklanilmakta ve sanatta kullanilan kiiltiirel hafiza temsili olan ¢aligmalar ya da motifleri
ele alan sanatsal uygulamalar analiz edilerek degerlendirilmektedir. Bu tez ¢alismasinin amaci, sanatta
kiiltiirel hafiza temsillerini incelemek ve kiiltiirel degerlerin sanatsal bakis agisiyla nesilden nesile
aktarilma olasiliklarini ortaya koymaktir. Aragtirma kapsaminda ulusal ve uluslararasi alanda bu kavram
gercevesinde eser olusturan sanatcilarin kiiltiirel hafiza temsilleri incelenmektedir. Sanatgilarin birer
kiiltiir hafizasin1 temsil eden nesnelerden yola c¢ikan c¢aligmalart igerik olarak degerlendirilip
sunulmaktadir. Calismada ayrica arastirmaci tarafindan yazma motifleri dogrultusunda gerceklestirilen
bireysel sanatsal uygulamalar igerik ve bigim agisindan yorumlanarak agiklanmaktadir. Caligma,
betimsel yontem ve tarama modeli ile gerceklestirilmistir. Arastirmaci, yazma motifleri ile
gerceklestirdigi sanatsal uygulamalarinda gegmis, simdi ve gelecek arasinda baglantilar kurarak 6zgiin
sanatsal ¢oziimlere ulagsmaya caligmaktadir.
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ABSTRACT

Local motifs that have survived from the past to the present have been the subject of the works of artists.
Cultural values are visually reflected in motifs and these meanings transform into a new existence in art.
In this sense, it is understood that different cultural memory representations such as local motifs are an
important factor in the formation of innovative and creative forms in art. It is seen that when cultural
elements such as motifs and printmaking are used in art, they turn into original works that bear traces of
the artist's identity. Art forms based on traditions are able to bring cultural values out of locality in new
ways and reach more people and make them universal. The research focuses on writing motifs as a
representation of cultural memory, and studies that represent cultural memory used in art or artistic
practices that deal with motifs are evaluated by analyzing them. The aim of this thesis is to examine the
representations of cultural memory in art and to reveal the possibilities of transferring cultural values
from generation to generation from an artistic point of view. Within the scope of the research, the cultural
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1. GIRIS

Sanat, duyguya, diisiinceye, kiiltiire, siyasi-ekonomik-sosyal anlatima yonelik bir
aktarim ya da yansitma bi¢imidir. Sanatsal anlatim bigimleri ge¢gmisten giiniimiize
kiiltiirel kodlarla yiikli belirli 6geleri biinyesinde tasimaktadir. Bir sanat eseri
incelendiginde donemin sosyo-ekonomik durumundan kiiltiirel unsurlarina kadar ¢cok
fazla bilgiye ulasilabilmektedir. Cofgu zaman toplumlarin begenileri, giizellik
anlayislari, diisiince bigimleri bireysel sanatsal lisluplarda ortaya ¢ikabilmektedir.
Ayrica eserler yoluyla donemin teknolojisi, iletisim sekilleri, modaya yonelik tavri
veya siyasi bakislar1 belirlenebilmektedir. Sanat eseri, kimi zaman bir nesne, figiir ile
olusturuldugu gibi kimi zamansa tamamen soyut bi¢imsel 6zellik gdsterebilir. Kiibizm
akiminda atomun parcalanmasi ya da Einstein’m 1905 yilinda kesfettigi ‘Gorelilik
Kuraminin etkisinden soz edilebilir. Salvador Dali” de Freud’un diislince bi¢iminin
yansimast, Flitlirizm’ de hizin zamandaki etkisinin ve teknolojinin gelisiminin vurgusu
dikkat ¢ekicidir. Duchamp, diinya savaslarina karsi ¢ikan tavr ile diisiince ya da
kavramin 6nemini vurguladigi hazir nesneleri glindeme getirmistir. Picasso’nun
cizimlerinde kiiltiirinden etkilendigi Afrika sanatimin izleri belirgin olarak
hissedilmektedir. Kisacasi diinyada olup biten her tiirlii diisiinsel ya da eylemsel
hareket sanatta bir yansimasini da gostermistir. Sanatta bu baglamda ¢esitli motiflerin

kiltiirel aktarim olarak oldukga sik kullanilmasi s6z konusudur.

Geleneksel sanatlar ve motifler diinyanin her bir yaninda 6nemli kiiltiirel degerleri
olusturan semboller olarak var olmustur. Kiiltiirlere 6zgii degerleri olusturan motifler,
ait olduklar1 ¢evrelere yonelik kimlik tanimlama islevleri gormektedirler. Her bir
yazma motifinde bambaska bir anlam yiikliidiir ve bu motiflerin her biri yasanmus izler
tagir. Hayatimizin her alaninda bulunan yerel motifler bizi biz yapan kiiltiirimiizii,
gecmis yasantilari birebir aktarmada araci olmustur (Cebeci, 2018: 1). Bircok yazma
motifi giintimiize degisime ugramadan gelmistir ve ait oldugu toplumu o yoreyi birgok
yonliyle i¢ine alir. Tahta baski sanati makinelesmenin yayginlagmasi ve seri liretime
gecilmesi ile birlikte elde iiretimi yok denecek kadar azdir. Ulkemizde kaybolmaya
ylz tutmus bir sanat olmakla birlikte iiretimi belli bagh illerimizde yapilmaktadir.
Y azma sanatinin dokuma sanati ile beraber gelistigi bilinirken, tam olarak baslangicina

dair bilgiler bulunmamaktadir. Ozellikle siisleme ya da siislenme ihtiyacina yénelik



bir baslangic1 oldugu sdylenebilir. Ilk el sanatlarindan biri oldugu kabul gormektedir

(Yazici, 2019: 14).

Asirlarin birikimi ile elde edinilen tecriibelerin sonucunda olusan kendine ait normlari,
geleneksel sanatcilarimizin giinlimiiz sanatgilarinca benimsenmeli ve donem sanatiyla
aynilastiritlmadir.  Kiiltiirimiiziin  ileriki  nesillere tasinmasinda bliyiik katki

saglayacaktir ve oliimsiizlestirecektir (Teber, 2010: 168).

“Kiiltiirel miras icerisinde dnemli bir yere sahip olan yazmacilik sanati tarihsel siireg
ve degerler igerisinde dogup gelisen bir halk sanatidir. Anadolu’da gelisen ve pek ¢cok
medeniyete ev sahipligi yaparak Tiirk halkinin elinde kendine 6zgii sanat anlayis1 ile
yogrulmus ve toplumun vazgegilmez bir malzemesi olarak kendini kabul ettirmistir”

(Cebeci, 2021: 509).

Toplumun giinliik hayatta kullandig1 bu yasamsal motifler sanat i¢in 6nemli bir igerik
ve bicim olarak Onem tagimaktadir. Geg¢mis yasantilarimiza ait kiiltiirimiiz
duygularimizi, diisiincelerimizi renklerle biitiinlestirerek bugliniimiizii yeni bir
zenginlige ulastirmay1 amaclamistir. Degisen alg1 ve sanattaki yonelimler ile beraber
sunumda da degismeler meydana gelmistir ve dogadan ilham alinarak ortaya g¢ikan

yazma motifleri yasanmigliklarla birlikte yeni yonler bulmustur (Yazici, 2019: 5).

Insan empati kurabilen, kiiltiiriine bagli bir birey olarak giiniimiiz sanatinda da yazma
motiflerinin tuval ile bulusmasi kac¢inilmazdir. Yasadigimiz donemde, kapsamli
boyutuyla kavramsal anlayis, konu ile harmanlanan kiiltiirel degerlerin biitiinlestigi bir
senteze ulagsmaktadir. Bu noktada geg¢misi sorgulayarak insanlari diisiindiirmek,
yeniye biirlinerek ilerlemek amag edinilmektedir. Var olan1 zamanla unutmak yerine
yeni yollar ile farkli anlamlar katarak kiiltlir yeniden canlandirilmakta ve kiiltiirel

degerler nesilden nesile farkli yollarla taginmaktadir.

“Tirk Resim Sanati tarihinde geleneksel sanatlara karsi siirekli bir ilginin canh
bicimde devam ettigini gérmekteyiz. Bu ilgi bireysel diizeyde de devam etmektedir.
Gelenekten yararlanma, dogrudan sembollerin kullanim1 ya da gorsel ve plastik
gelenekten yararlanma, ortaya konan yapitlarda biitiinleyici ve yapitin asli unsuru olma
bigimlerinde gerceklesmistir” (Unsal, 2018: 305). Yaraticilik ve ozgiinliik, giincel
sanatin en onemli sorunsallarindan biridir ve yine bu durumu ¢dzecek girisim ise
gelenceksel yapidan yararlanilan eserler olusturabilmektir. Tiirk Resim Sanatinda yeni

nesillere kendi degerlerinin farkindaliginda bir sanatsal yaklasim sunulmaya



calisiimistir. Gelenek ve gelecekten beslenerek kendine 6zgili tislubunu olusturmus
Tiirk resim sanat1 toplumsal- kiiltiirel bellegin ¢cagdas bir tislupla aktarimidir. Yasadigi
ortam ve toplum ile iligki halinde bulunan sanatgiy1 ve iiretimini yeni yaratilara dogru

yonlendirmesi s6z konusudur.

El isinin 6n planda oldugu geleneksel zamanlarda kendine 6zgii teknigiyle 6zel bir
beceri isteyen siisleme yani bezeme sekliydi. Giliniimiizde ise sanat tirtinleri disiplinler
arasi isler iireten modern ressamlar birgok yontemi, nakis1 kullanma iznine sahiptir.
Clinkii sanat¢1 toplumsal degisme yasayarak geleneksel sanat¢iy1 degil bireysel farlilik
ile ilgi ve dikkat ¢eken sanat eserleri ortaya koymaktadir. Bu faydalanma durumu,
gercekten bir alint1 degil kendinde sakli olan bir diisiincenin tekrardan yorumlanmasi

seklinde ifade edilebilir (Aytekin, 2019: 25).






2. SANATTA KULTUREL HAFIZA TEMSILLERI

Kiiltiirel bellek, toplumsal bir hafiza olarak belirli bir insan grubunun paylastigi ve bu
yolla insanlara belirli bir kiiltiirel kimlik edindiren bir bellek bi¢imidir (Boztepe
Taskiran, 2022: 1). Hafiza, hatirlayan kisinin ge¢cmisteki hisleri, farkinda tavirlari,
kisaca yasantilar ile ilgili olusu ve buna karsin kisinin bellegi ge¢misi nasil algiliyorsa
nesleler ile bag kurmasi, ige bakissal yani algisal bellek adi verilir (Cevizci, 2013:
213). “Giiniimiizde teknik anlamda, bilgiyi depolayan, saklayan ve geri c¢agiran
dinamik mekanizmalara bellek diyoruz. Yalnizca bir kaydetme yontemi olmayan
bellegin bilgi ile olan siirecinin her asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihsel etkiler
s0z konusudur” (Kilingarslan, 2007: 18). Bireylerin zihinlerinde yerlesik olan
toplumsal hafiza ya da bellek bireysel hafizay: etkileyen, bireysel hafizalarin diginda
var olan ve sekillenen bir toplumsal hatirlama olgusudur. Toplumsal bellege iligkin bir
diger konu ise bireylerin tutumlari, hiikiimleri, bilingleri ve giindelik hayattaki
kullanish pek ¢ok konunun, sosyal hafiza tarafindan sekillendirildigi ve bunun
aracilifiyla aktarildiginin siklikla ifade edilmesidir (Atabas, 2018: 2). Adarno ve Jan
Assmann’in onderliginde bir¢ok insan bilimci, tarihgi, yazar ve sanat¢i i¢in ¢alisma
alan1 olusturan kiiltiirel bellek 20. ylizyilin sonlarinda yasanan savaglar, siddet ve
modern hayatin getirdigi giinliik yasamin gereklilikleri sonucu unutulmaya yiiz
tutmustur. Ayrica iilkemizde 1980’11 yillardan itibaren bir¢ok arastirmaci ve sanatgiya
da konu olmustur (Ortan Ozgiir, 2021: 168). “Gegmis kendiliginden olusmaz, kiiltiirel
yapinin ve temsilin sonucudur; her zaman 6zel motifler, beklentiler, umutlar ve
hedeflerle desteklenir ve simdiki zamanin gergevesi ile bigimlendirilir” (Assmann,
2018: 98). Anadolu'daki Tiirk adetlerini ve fikir katmanini yansitan Anadolu Tiirk el
becerileri; gilincel resim sanatinin en giivenilir toplumsal kiiltiirel bellek kaynagidir

(Aytekin, 2019: 25).

“Animsayan 0zne, diine ait olan ge¢mis yasantisini, bugiinde bellek araciligi ile
olusturur. Bellegin sakladig1 izler olarak anilar, gecmise ait iken; bellek, simdide
yaratilan bir kurgu olarak, varligini i¢inde bulundugumuz an’ a yayar. Ge¢gmis, simdi,
gelecek birlikteligi, bu anlamda bellegin kimlik tasarimlarinda kullanilmasini saglar”
(Kilingarslan, 2007: 58 ). Zihinsel sistemimizin bir pargasi olan bellek, bir tecriibe
sagladigit kadar aym1 zamanda bu tecriibelerin sonraki diisiincelerimizin

sekillenmesinde yardimci olur. Tecriibe, ge¢misteki yasanmisliklarimiz agisindan



degil, eskiyi gelecekle nasil yapilandirdigimiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Kiiltiirel bellek
ise, insan deneyimlerinin ve birikimlerinin aktarildigi bunlarin anlam buldugu ¢ok
genis bir agdir (Isayeva, 2022: 44). Toplumsal ve sahsi ¢ehre bilinci yiikseltme yoluyla
biiylir ve gelisir. Bu bireyin, ortak ve kiiltiirel bir formasyonun ufkuna baglanmasi
sonucu ortaya c¢ikan kaginilmaz ve vazgegilmez bir siiredir (Assmann, 2018: 144).
Yildirrm (2021: 5)’a gore hafiza eylemlerimiz sonucunda olusan, giiniimiizde
algiladiklarimiz1 gelecek nesillere aktarmak iizere bellekte tutugumuz ve ayrica
bireysel hatiralarin paylasilarak canli tutuldugu ortak cergeve igerisinde yer alan bir

olgudur.

Gegmis, gelecek gilinlimiiz arasinda bir bag kurarak anmilar1 ve yasanmisliklari
icerisinde barindirir. Kiiltiirel bellegin katkisi ile yapilan caligmalarin da merkezi
olmustur. Hem gec¢misin izleri hem de gelecegin izleri hafizada gergege doniiserek
uygulamalarda yeni bir yola ¢ikarmistir. Bu agidan degerlendirildiginde bu tez
calismasina konu olan sanat ¢alismalarinda kiiltiirel hafizay1 yeniden insa ederek farkl
uygulamalar ortaya konulmak istenmektedir. Eserlerde ki yasanmuslik ile kiiltiirel

hafizadaki yazma motifleri arasinda duygusal bir biitiinliik kurulmaya c¢aligilmigtir.

Kiiltiirel hafiza ile giincel ¢alismalar olusturmak gecmis ve gelecegin degerini yeni
nesillere anlatmaktadir. Hayatimiz boyunca ge¢mis yasantimiz bizlere katkida
bulunmaktadir. Bu sebeple eskiye yeniden ulagmak ve eskinin hatiralarindan
esinlenmek kag¢inilmazdir. Biitiin bu kiiltiirel tirtinler, suan farkli sekillerde dontimiize
sunulmakta, hafizada islenen bu nesneler ardindan sanat eserlerine diisiince olarak
yansimaktadir. Giiniimiiz sanatinda sadece boya ile resim yapilmamakta, birgok farkl
malzeme kullanilmaktadir. Duygularin yan sira diisiinceler kisacasi tiimiiyle hafiza
sanata konu olmakta ve yansimalar1 6zgiin bi¢imler olarak sergilemektedir. Kiiltiirel
bellek, yuvarlanan bir kartopu gibi kendine yenilikler katarak ilerlemekte ve yeni yeni
diistinceler sonucu farkli bir sistem ile tiretilen {irlinler ortaya ¢ikarmaktadir. Burada
temsil edilen sanat artik kiiltiirel hafiza olmaktadir. Ortak bir deger olan yazma
kiiltiirinii aragtirmaci farkli zaman da farkli diisiinceler igerisinde c¢alismalarina
yansitmistir. Bu ¢alisma kapsaminda arastirmacinin benligindeki kiiltiirel izler onun

0zglin calismalarina yansiyarak yeni anlatim olanaklar1 olarak sunulmaktadir.



3. SANATTA KULTUREL UNSURLARIN KULLANIMI

“Yazmacilik iilkemizde bir halk sanati1 olarak dogup gelismis ve en giizel 6rneklerini
XVI. XVII. ve XVIIL yiizyillarda Istanbul yazmalari ile vermistir. Onceleri
Anadolu'da gelisen yazmacilik Tiirk halkinin elinde Tiirkliigiin kendine 6zgii sanat
anlayisi ile yogurulmus ve Tiirk toplumunun vazgecilmez bir esyasi olarak kendini

kabul ettirmistir” (Kaya, 1972: 31).

Sanatta yoresellik, yerele ait motifleri kiymetli ve biricik kilar. “Motif”, ait oldugu
kiiltiirin degerler sistemini olusturur. Motifin kiiltiirleri agiklamak, varliklart ortaya
cikarmak ve gelenegi gozetlemek gibi fonksiyonlari vardir. Giindelik hayat ve sanat
arasinda onemli bir iligki vardir. Motifler kiiltiiri bizlere aktarir. Bir bolgedeki fiziki
sartlar, yasam kosullar1 motif sekillerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Cesitli
cografyalarda yasamini devam ettirmis bir toplum g¢ok kiltiirliliigii motiflerine de
yansitmaktadir. Motifler siisleme amacgli oldugu kadar aslinda derin manalar1 da
barindirirlar. Motiflerde farkli anlamlar yiiklidiir ve yasanmishik izleri
tagimaktadirlar. Ayrica farkli cografyalarda yagamalarina ragmen ortak duygulardan
beslenen benzer motifler de olusmustur (Cebeci, 2018: 14). “Yazmalarda kullanilan
motifler, ¢igeklerin cesitli tiirleri ve yapraklaridir. Geyik, tavus kusu, kumru, serge gibi
hayvanlarin motifleri kullanilsa da cogunlukla ¢igeklerden olusan kompozisyonlar
meydana getirmektedir. Her sanat¢1 kullandigi motifleri kendine 6zgii sanat anlayist
icinde rahatlikla, kendi fantezisinin verdigi imkanla ve higbir zorlama olmadan dile

getirmesini bagsarmistir” (MEB, 2011: 3).

“Motif dili gorsel sanatlar arasinda en ¢ok kullanilan dildir. Bu 6yle gii¢lii bir dil ki ne
zaman kavrami tanir ne mekan” (Ugurlu, 1991: 78). Calisma kapsaminda
gergeklestirilen sanatsal uygulamalarda tuval yiizeyine hazir malzemelerden biri olan
kendi kiiltlirimiiziin veri katmanlarindan geleneksel el sanati 6rneklerinden yazma
aracisiz bir sekilde eklenmistir. Bir yazma deseni, tuval iizerinde alisilmamis bir
anlatimla 6zgiin bir yorumla sunulmaya calisilmistir. Teknolojinin yeni gorsel
bi¢imlerinin yaninda geleneksel resim sanatinin etkisi giderek azalmaktadir. Bu tez
caligmasinda geleneksel degerlerimizden yola ¢ikilarak yine geleneksel resim diizlemi
olan tuval degerlendirilerek toplumsal oOgelerimiz hatirlatilmaya c¢alisilmaktadir.
Yalniz Tiirk resim sanati ¢agdaslasma yolunda toplumumuzun tarihsel siire zarfinda

buldugu nesnelere karsi lislup ve yaklagim tarzi, duyumsamasi ve begenis seklinin



disavurumu olan degismeyen 6z kokleri kullanarak, milli gelenegi kapsamli genislige
ulastirmak amaglanmistir (Aytekin, 2011: 25). Bu agidan degerlendirildiginde,
dongiisel zaman igerisindeymis gibi gecmisi ve simdiyi kullanarak 6zel bir dil ile
birliktelik saglanmistir. Kaliplasmis yazmacilik kiiltiiriinii ¢aligmalara yansitirken
yoreye ait ipek kumas iizerine kokboyasiyla boyanmis baski koton tiilbendi olan
yazma kumasi1 yapistirilarak kullanilmistir. Yazma motifleri pargalara ayrilarak

boyalar ile birlestirilmistir.

Gegmisten gilinlimiize yasam tarzinin deneyimlerin degisiklik gostermesi ylizyillardir
stiregelen yazmacilik kiiltiirii i¢in zengin bir gorsellik sunmaktadir. Bu derin kiiltiir
sanatgilarin bakisi ile 6zgiin bigimlerde giiniimiize ulasmaktadir (Arici, 2006: 83).
Yazmacilik seriiveni, sanat¢ilarin ya da sanat 6grencilerinin yeniyi/farkli olani arama
girisimlerinde nemli bir yol haritas1 olabilmektedir. i¢inde bulunulan kiiltiir, kimligi
olusturan olduk¢a 6nemli bir unsurdur. Kiiltiirel birikimlerin yansidig1 motifler, sanat
caligmalarinda duygu ve disilincelerin  birlikteliginde yeni  yansimalara
doniisebilmektedir. Giiniimiiz sanatinda da diislince siizgecinden gecen Kkiiltiirel

acilimlar, yazma motiflerini yeni gorsellerde agiga ¢ikarmaktadir.

Sanatta kiiltiirel hafizanin temsili olarak yazma motifi ya da farkli unsurlar ele alan
sanatcilarin eser ¢oziimlemelerinin, bu boliimiin alt basliklar1 olarak c¢alismanin
kavramsal yapisina destek olacagi diisiiniilmektedir. Bu anlamda Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Mehmet Eyiiboglu, Giizin Duran, Fikret Otyam, Seref
Akdik, Malik Aksel, Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin Elderoglu, Inci Eviner, Rauf
Tuncer, Oya Katoglu, Mehmet Siyah Kalem, Canan Demir, Doris Salcedo, Tracey
Emin, Michael Blum gibi sanatgilarin yapitlar {lizerine kiiltiirel bellek ve motif

temsilleri kapsaminda okumalar gerceklestirilmektedir.

3.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)
YAZMA DESTANI

“... Her seyin has1 var bu diinyada
Firmin hasi var, ekmegin hasi
Bahgenin hasi var, insanin hasi
Celigin has1 var, insanin has1

Gel gor ki her seyin hasi ¢arsida



satilmaz
Yazmaci giizeli Binnaz,
hastir boyalar1

¢ikmaz...”

Bedri Rahmi Eyiiboglu/1952 (Yazici, 2019: 93).

Resim 3.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ayse gelin, kalip baski. 10x10cm. 1967 (Eyiiboglu,
2023a)

Tiirk Sanatinda giiglii bir yere sahip olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1911 yilinda
Gorele’de dogmustur. Hem sanat egitimcisi hem de sanat¢i olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu cagdas resim sanatini gelistirmistir. Yeni nesillere Tiirk kiiltiiriiniin
aktarilmasinda biiyiik katki saglamigtir. Onlar Grubunun olusmasinda da oldukga etkili
olan Eyiiboglu Cagdas resim sanatinin iilkemizde sekillenmesine yardimei olmustur

(Aydogan, 2008: 313).

Geleneksel verilerden yararlanan Bedri Rahmi Eyiiboglu geleneksel motifleri
yerlestiren ve geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayip bati tarzinda uygulayan énemli
bir sanatgidir. Ayn1 zamanda Eyiiboglu’nun yeri sanat tarihinde Tirk kiltiiriiniin
0zgiin yaraticis1 olarak yer almaktadir. Sanatin bir¢ok kolunda iirlin vermis bir
ressamdir. Yazmacilik sanatina dyle goniil vermistir ki bir de yazma destanini
yazmustir. Yikselen sair varliginin yani sira; graviir, mozaik, seramik ve yazmacilik

gibi alanlarda iriin vermistir. Bedri Rahmi, eserlerindeki ¢izgilerde Anadolu halk



kiiltiirtiniin etkilerini yansitan bir sanat¢1 olmustur (Yemenicioglu ve Korkmaz, 2019:
6).

“Anadolu kiiltiirel belleginin 6nemli isimlerinden biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Tiirk sanatina 6nemli katkilar1 olmustur. Halk ruhunun gorsel imgeye doniistigi

sembolleri yazma bask1 sanatinda biiyiik bir ustalikla yansitmistir” (Demir, 2022: 186).

Ayrica calismalarinda yazma ve resim birbirlerine baglanmaktadir. Motiflerini
yazmaya basmaya uygun bulan Bedri Rahmi birka¢ Ermeni ustasi ile karsilagir.
Hanimyan Usta’dan feyz alan ressamin, yazma iistadina oyduracagi ilk motif Resim
3.1.° de yer alan {inlii Ayse Gelin eseri olacaktir. Ahsap oyma kaliplar ile tanisan
Eyiiboglu, en kisa siirede baskilari1i yapmaya baslar. Bu genel siireg
degerlendirildiginde, Eyiliboglu’nun yazma ile yolculugu bugiinlere kadar gelmis olup

ailesine de ilham kaynag1 olacaktir (rahmieyuboglu.com, 2013a).

Anadolu’nun giinliikk yasamindan yola ¢ikarak belirli motifleri yorumlayan sanatci
halkin sanati olan zengin, 0zgiin ve estetik anlayisla giinlimiize kadar gelisen
caligmalar ortaya koymustur. Kendine 0zgii anlatim bigimleriyle halk sanati
konusunda eserler ortaya c¢ikaran sanat¢i, geleneksel ve kiiltiirel birgok 6genin

glinlimiize kadar ulagmasini saglamistir (Demir, 2022: 191).

QY () s SR

Resim 3.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu yazma bask.90x90cm. (Eyiiboglu, 2023b)
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Dogal boyalar kullanilarak renklendirilen yazma motifleri gegmisten giiniimiize gelen
geleneksel metotlarla desenlerin ve kompozisyonlarin farkli kullanim sekilleri Tiirk
sanatin da kendini gostermistir. Tiirk yazmacilik sanatinda kullanilan motifler,
anlamlar, desenler ve renkler bolgeden bolgeye farklilik gosterse de anlatimlardaki
akicilik, titizlik ve huzur, yazmacilarin bu el sanatindaki ustaligina ve Anadolu
kiiltiirtindeki motiflerimizin ortak bir dili olusturdugunu belgelemektedir. Basortiisii
caligmalarinda daha ¢ok katmanli ¢igekler ve dalli giillii motifler kullanilmaktadir.
Resim 3.2.°deki Bedri Rahmi’nin yapmis oldugu geleneksel baski yazma o6rnegi

sanat¢1 tarafindan 6zgiin bir sekilde motif olusturarak basilmistir (Yi1lmaz, 2018: 62).

Gelencksel anlatim bigimlerini sanatinda uyarlayan Bedri Rahmi Eyiiboglu geleneksel

Ogelerin dnemini su sekilde dile getirir:

“Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek sahici tablo gérmemis
milyonlarca insan vardir, fakat i¢cine nakis girmemis bir tek ev, bir ¢ift goz

bulunabilecegini sanmam ” (Bedri Rahmi Eyiiboglu) (rahmieyuboglu.com, 2013b).

Hem goriisleri hem de yapitlartyla ¢ok giiclii bir ressam olan Eyiiboglu sanatin birgok
kolunda {iriin vermis bir sanatcidir. Fakat uygulamacimin dikkatini en ¢ok sanat¢inin
kullandig1 malzeme, boyama tarzi ve yazmacilik lizerindeki eserleri dikkat ¢ekmistir.
Gunumizde de motiflere nasil bakilirsa, hafizalarda kalir oradan da tuvale ve renklere
yansir. Gegmis ve simdi ne kadar iyi analiz edilirse sanat ¢alismalarinda da etkisi biiyiik
olur. Gelenekselden yola ¢ikilan bir anlatim yolunda 6zgiine ulasmak ¢ok daha anlaml ve
etkili olacaktir. Bu tez ¢caligmasinda arastirmaci tipki Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi kiiltiirel
bellekten yararlanarak ise baslamistir. Gegmisten, gelecekten ve giinceli degerlendirip
hafizay1 canli tutma ve 6zgiin olma yolunda sanatsal ¢alismalar ortaya konulmaya

caligilmistir.

3.2. Eren Eyiiboglu (1907-1988)

“1913 yilinda Romanya’da dogmustur. Asil adi Ernestin Letoni’dir. Romanya’da
aldig1 sanat egitimi siirecinde, 1929°de gittigi Paris’te dort yil icinde Andre Lhote’nin
Ogrencisi olmustur. Monet’in ve Cezanne’in resimlerinden etkilenir. Burada tanisip

evlendigi (1930) Bedri Rahmi Eyiiboglu ile istanbul’a doner” (Kesova, 2019: 88).

“Esi Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Anadolu kiiltiiriine ilgi duymus, eserlerini

ekspresyonist ve soyutlamaci bir iislup ile olusturmustur. Bunun yani sira, oto-portre,
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natiirmort, i¢ mekan betimlemeleri, eskizleri, desenleri ile de Tiirk Resmine katkilar

da bulunmustur” (Inan, 2011: 82).

Bedri Rahmi’nin etkisiyle yoreye 6zgili ve renkg¢i bir yaklagim ile resimler yapmaya
baslamistir. Bu anlayisla birlikte Tiirk kadin figiirleri tuvallerine islenmistir. Kendine
0zgl bir islup olusturmustur. Anadolu insani, kiiltiirii ve Anadolu cografyasi,
resimlerinin esin kaynagi olmustur. Resme olan hassasiyetten dolay1 Eren Eyiiboglu
yaptig1 resimlerden hi¢ 6diin vermemistir. Resim ona gore bir ¢ikmazdir ve asla
baskalar1 sevsin diye resim yapmamuistir. “Her zaman bilemezsin, bir 6nceki mi daha
iyiydi, bir sonraki mi daha iyi olacaktir. Yoksa o anda yaptigin m1 en iyisi, en

glizelidir?” (Eren Eyiiboglu) (rahmieyuboglu.com, 2013c).

Resim 3.3. Eren Eyiiboglu, Koylii Kadin, 1950 (Kesova, 2019: 88)

Eren Eyiiboglu, halk motiflerine ve ydre yasamina ilgi duymasi nedeni ile kdy
yasantisini, kisilerin kiyafetlerini ve goriliniislerini resmetmistir. Sanat¢i dolayh
yorumu aracilifi ile renkgi bir tavri benimsemistir. Bu tavrinda genellikle renkleri
parlak koyu tonlar1 bigiminde se¢mistir. Eyiliboglu’nun resimlerinde halk sanatlar

cikish folklorik renkler yer alir ve bu renkler ayrintisiz ve gostermelik degildir. Sanat¢i
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sade ve kendine 6zgl belirledigi abartilmis bigimleri kullanarak boya yogunluklu

yiizey dokusuna lirik anlamli resimler yapmustir (Kesova, 2019: 88) .

“Anadolu’dan topladig: kiyafetleri, evine, atdlyesine getiren sanatgi, yerel kiyafetler
giyen modelleri resmetmistir. Koylii kadin figiirleri, bol renkli, dokiimli giysileriyle

sanat¢idaki renk tutkusunu disa yansitmasini saglamistir” (Giivener, 2015: 154).

Resim 3.4. Eren Eyiiboglu, Bursali Aglayan Gelin (Ggpht, 2023).

Resim 3.4. deki eserinde sanat¢1 Eyiliboglu Anadolu’nun kiiltiirel zenginliklerinden
yararlanarak giinliik yasamdan izleri ve figiirii bir arada kullanarak calismalarina
yansitmistir. Bununla beraber Anadolu yemenisi ve motiflerden yararlanarak soyut

desenler {iretmistir.

3.3. Mehmet Hamdi Eyiiboglu (1939-2009)

Eyiiboglu'nun bize miras biraktig1 degisebilen geleneksel yazma sanatini ilk olarak esi
Eren Eyiiboglu daha sonrasinda da oglu Mehmet Hamdi Eyiiboglu ve Kanadali esi
Huguette Eyliboglu devam ettirmistir (Eyuboglu Online, 2023).
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Mehmet Hamdi Eyiiboglu, babasinin ¢izdigi sanat yoniinden ilerleyerek bir¢ok eser
iretmistir. Strafordan oyarak diizenledigi kaliplar1 kumaslara uygulamistir. Anilin
boya ile kontur basmakta ve fir¢a kullanarak rengarenk akrilik boyalar ile iglerini
renklendiren Mehmet Eyiiboglu bugiin atdlyesinde strafordan oyulmus yiizlerce kalip

bulunmaktadir. Resim 3.5’te strafordan oyulmus balik ve insan figiirlii kaliplar ile

yapilmig masa ortiisiiniin detay1 goriilmektedir (Oz, 2006:191).

Resim 3.5. Mehmet Eyiiboglu Balik ve insan figiirli yazma masa Ortistiniin detay1
(Oz,2006:191)
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3.4. Giizin Duran (1898-1981)

Resim 3.6. Giizin Duran, Yazmaci. (Sahin Karadal, 2018:255)

“Osmanli'nin batililasma hareketlerinin en hararetli donemine sahit olmus olan Giizin
Duran, 1898-1981 yillar1 arasinda yasamis bir Cumhuriyet kadinidir. Giizin Duran esi
Feyhaman Duran ile birlikte Tiirk resim sanatina 6nemli katkilar saglamistir. Yetistigi
entelektiiel aile ortami1 ve yasadigi donemin kiiltiirel ve politik hareketliligi Duran'in
kisiliginin, karakterinin ve sanatsal egilimlerinin sekillenmesinde 6nemli bir rol

oynamustir” (Canikli, 2005: 3).

Natiirmort diizenlemelerinde kendi isledigi yazmalar1 kullanan sanat¢1 ¢izdigi yazma

ve desenlerine ¢igek motiflerinde detay kullanmistir (Sahin Karadal, 2018: 253).

“Yazmalarinda ve desen ¢alismalarinda renkli ¢icek motiflerini ayrintili olarak
islemistir. Glizin Duran’in hayatin1 adeta bir sanat is¢isi gibi siirekli calisip iireterek
gecirdiginin taniklari olan bu ¢aligmalarda gdsterdigi 6zen ve ayrintici yaklagim dikkat

cekmektedir” (Canikli, 2005: 44).
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3.5. Fikret Otyam (1926-2015)

Bedri Rahmi’nin atdlyesinde 6grenim goren sanat¢t 1953°te mezun olmustur. Fikret
Otyam ressamligin yani sira gazetecilik ve yazarlik yapmustir. Anadolu insaninin
yasamini resimledigi fotograflarin1 da Gide Gide basghigi altinda, Memleketimden
Insan Manzaralar;, Anadolu 63 adli sergilemelerle tanitnistir. Resimlerinde
Anadolu’nun dogasi, Anadolu halki ve birey yasantisin1 yansitmaktadir. Otyam,
ozellikle Dogu Anadolu yoresini, halkini sefkatle ele alan sanate1, tekli, ikili ve ticlii
figlir dizme kurali ile stirmeli, ak posulu kadinlar1 kendine has dogal bir ¢evre i¢inde

anlatmistir (Aydogan, 2008: 324).

Sanat¢1 tiim Anadolu’yu dolasarak kirsal kesimden insanlarla yaptig1 roportajlariyla
onlarin yasantilarini yakindan tanimis, resimlerini de bu konu iizerinde olusturmustur

(Inan, 2011: 91) .

Otyam’in betimlemelerinde yaglh boya teknigi ile 6zgiin ¢aligsmalar ortaya konmustur.
1950’11 yillardan itibaren geleneksel ¢izgileri temel alan, renkgi-lekeci egilimle farkl

tarzda resimler tiretmistir (Oytam, 2015).
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Resim 3.8. Fikret Otyam, Sahmaran (Y1ldiz, 2015:175)

Sanatc1 ¢alismalarinda, gelenekselin ve buna bagli izlenimlerin kimliklerini, dogrudan
ya da dolayli olmaktan ¢ok, Anadolu kiiltiirlerine olan baginin sonucu olarak
islemigtir. Otyam, gazeteci, fotografci, ressam ve diizenleyici hiiviyeti ile birbirinden
ayrilmadan, her alani Anadolu insanina olan ilgisi, begenisini ile yorumlayip

calismustir (Yildiz, 2015: 219).

3.6. Seref Akdik (1899-1972)

Seref Akdik genellikle resimlerinde izlenimci bir tutum sergilemis olup yoresel
gozlemleriyle eserlerini ortaya koymustur. Sanatgi, genellikle figiire dayali resimler
yapnustir (Inana, 2011: 71).
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Resim 3.9. Seref Akdik, Mektebe Kayit, 1935, Tuval Uzerine Yagliboya, 167,5 x
212,5 cm, Ankara Resim Heykel Miizesi (Yasa-Yaman, 2012)

Sanat¢1 eserinde figiire yonelmektedir. Seref Akdik’in eserlerinde izlenimei firga
darbelerini gérmek miimkiindiir. Resim 3.9°da sanat¢inin zeminde soguk renkler
kullanirken yazma orten kadin figiirlerinde sicak renkler kullandig1 goriilmektedir.

Yazmalarda pek de belirgin olmayan ¢igek desenleri ve motifler yer almaktadir.

Yazma, ressamin ellerinden tiim gergekligi ile resmin vazgecilmez pargalarindan biri

olmustur (Dalkiran, 2020: 6).

Resim 3.10. Seref Akdik, “ Millet Mektepleri” ,Tuval Uzerine Yagliboya, 150x180.
(Girgin, 2009:71)
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“Resimdeki kadinlarin  yoreselliginin izlerini tastyan bagortiileri iki farkli sekilde

baglanmustir. Kadinlarin kiyafetleri yoresel bir anlayisla resmedilmistir” (Girgin, 2009: 72).

Seref Akdik, Resim 3.10. eserinde izlenimci tutumuyla yoresel konu caligmistir.
Anadolu ve kdy temalarini donemine 6zgii bir bi¢imde yenilikleri aktarmak igin
yapitlarinda konu olarak bu iilkenin yoreselliginden, gerceklerinden yola ¢ikarak ifade

etmistir.

3.7. Malik Aksel (1901-1987)

Balkan Savasi go¢meni bir ailenin ¢ocugu olan Malik Aksel Selanik’de dogmustur.

Sanatc1 resme ¢evresindeki kisileri ¢izerek baglamistir (Girgin, 2009: 91).

Malik Aksel Anadolu halk sanati ve Tiirk folklor hakkinda kapsamli bir bilgiye
sahiptir. Resimlerinde giindelik yasam ve yerellige yer verilmistir. Doneminde soyut
anlay1s fazla olsa da sanat¢1 sik sik figiirii kullanmistir. Yagli boya ¢aligmalarinin yani
sira 1y1 bir yazar ve 1yi bir sulu boya sanat¢isidir. Resimlerinde Tiirk insanini kendi

yakin gevresinden secerek galismis ve ayrica yoresel bir dil olusturmay1 da basarmigtir

(Inan, 2011: 74).
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Resim 3.11. Malik Aksel “Hali Dokuyanlar” (Inan, 2011:75)

“Hal1 Dokuyanlar” resminin basat iki kadin figiirii tezgah basinda arkasi1 doniik yazma
ortmiis bir sekilde Tiirk kiiltiiriniin giindelik hayatin1 yansitmaktadir. Resimde
geleneksel olan yazmacilik sanati islenirken bir yandan yine geleneksel olan hali
motifi ressam tarafindan ictenlikle ele alinip kullanilmistir. Burada dénemin motif ve
kiiltiirli 6zglin bir sekilde sanat¢1 tarafindan islenmis ve Tiirk resmine bagimsiz, ulusal

bir kimlik kazandirma ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan bir ¢aligma olmustur.
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Resim 3.12. Iki Geng Kiz” Kontrplak Uzerine Yagliboya 62,5x50,5 (Girgin, 2009: 94)

“Malik Aksel’in resmetmis oldugu “Iki Geng¢ Kiz” tablosu toplumsal bir elestiriyi ve
yoresel izleri barindirmaktadir. Resimdeki yoresel motif Anadolu’dur. Sol tarafta
duran figiiriin iizerindeki yoresel bindalli kiyafeti, enseden baglanmis basortiisii, sag

taraftaki figiiriin ¢icek motifli salvaridir” (Girgin, 2009: 95).

3.8. Nurullah Berk (1906- 1982)

Sanatg1, batidaki cagdas akimlara es deger ilerlemistir. Nurullah Berk eserlerinde
kiibist pargalamalara girerek geometrik-figiiratif yapimciliga eserlerinde yer vermistir.
Sanatc1 bu akimlar etkisiyle Tiirkiye’ye 6zgii motif ve dgeleri aragtirmis, minyatiirleri
de inceleyerek bunlar1 resimlerinde kullanmistir. Anadolu insanini ve giindelik
yasamdaki insan figiirlerini geleneksel unsurlarla birlestirerek resimlerinde konu

etmistir (Inan, 2011: 78).
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Resim 3.13. Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin”, 1974, Tuval iizeri yagh boya,
65x53.5cm 5 (Diri, 2019:40)

“Tiirk resminde bir Dogu-Bat1 biresiminin gerekliligini savunan ve motifli anlatimi
resimlerine katan sanatct Nurullah Berk’in (1906-1982), “Gergef Isleyen Kadin”

resmi, bir arayis donemine aittir” (Diri, 2019: 39).

Gergef Isleyen Kiz tablosunda nesneler ve renkler arasi ¢izdigi sinirlar hatasiz bir
sekilde boyanmustir. Gergef Tiirk kadininin el emeginin, el sanatlarmmin simgesi
gibidir. Bu eserde Berk, yine Tiirk motiflerini kullanarak resmetmektedir. Ayrica
kiiltlir ve gelenegimizin kiymetini gelecek nesillere tasimay1 amaglamistir. Nakislarin
kendine 6zgii tasviri de resimde gortilmektedir. Kiibist bir anlayisla resmedilmis bu
yapitta isleme tlizerine ¢igek motifleri kullanilmistir. Resimde gergef {izerine islenmis

nakis yoresel bir 6gedir (Girgin, 2009: 80-81).
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Resim 3.14. 14. Utii Yapan Kadin, 1950. (Berk, 1977)

Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu ile birlikte Tiirk resmini gelistirerek sanatta gelenegin ve
kiltliriin kullanilmasinda 6nciiliik etmistir. Boylelikle ¢alismalarinda geleneksel Tiirk
siisleme sanatlarina, minyatiir sanatina ve halk sanatlarina yer vermistir. “Utii Yapan
Kadin” eserinde giindelik hayattan faydalanarak motifler kullanilmistir (Teber, 2010:
77).

3.9. Elif Naci (1898-1987)

1898’de Gelibolu’da dogan sanat¢1 ilkogrenimini Edirne’de yaptiktan sonra egitimini
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde tamamlamustir. 1993°de kurulan “D” grubunun
kurucular1 arasinda yer alan sanat¢i eserlerinde empresyonist tarzda calismalarda
bulunmustur (Fatoglu, 1993: 55).

“Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde miidiirliigii esnasinda Tiirk halis1, ¢inisi, hat sanati,
tezhibi, ebru, ¢anak ¢Oomlek sanatindan etkilenerek, onlardan bazi motifler alarak

kompozisyonlar meydana getirmistir” (Yildiz, 2015: 149).
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Resim 3.15. Elif Naci Soyut Kompozisyon, 17x25 cm. (Teber, 2010: 130).

Elif Naci’nin soyut olan bu ¢alismasinda motiflerin 6zgiin yorumu ile kullanildigini,
hat yazisi1 ve bi¢imsel diizenlemesiyle dikkat ¢ekmektedir (Teber, 2010: 55).

Resim 3.16. Elif Naci, “Carsamba’ nin Carsambas1” (Naci, 1940)

Elif Naci, Tiirk resmi agisindan epey degerli bir yere sahip olup eserlerinin {iretiminde

yasadig1 donemin geleneksel izlerini Tiirk sanatina aktarmistir. Ayni1 zamanda sanatci
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eserlerinde kendine 6zgii bir resim dili yaratmis ve geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak

orijinal kompozisyonlar meydana getirmistir.

Cumbhuriyet’in ilk kusak ressamlar1 arasinda olan Elif Naci, cesur ve sefkatli
karakterine sahip olup, objektif zekasi ve empresyonist sanat anlayisi ile ayricalikli
bir yere sahip olmustur. Akademi’de Ibrahim Calli’nin dgrencisi olmus ve izlenimci
resim anlayisi ile ilerlemistir. Sonralari ise Tiirk sanatlarinin karakteristik 6zelligi olan
soyut-geometrik cercevede resimler yapmaya yonelmistir. Anadolu’ya 6zgii resimler
yapan sanat¢i gegmis-gelecek, eski-yeni, gelenek-cagdaslik geliskilerini yogun bir
sekilde ortaya koymaktadir. Ayrica sanat¢inin sahip oldugu geg¢misinden gelen bir
duyarliligi da sanatina yansimustir. Tirk resminin karakteristik 6zlinli aktarmaya

calisan, millilik ve yerelligin 6nemini benimseyerek resimlerine konu edinmistir (Sag,

2011).

3.10. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Resim 3.17. Abidin Elderoglu Al Kompozisyon 89x120 Tuval Uzerinde Yaglh Boya
1972 (Elderoglu, 1901-1974).

1919 yilinda Denizli Lisesi’nde sanat egitimine baslayan Abidin Elderoglu 1930°da
sanat egitimi almak i¢in Paris’e Julian Akademisine gider. 1932°de yurda dondiikten
sonra eserlerinde lekelerin hakim oldugu figiircii soyutlamalara yonelir. Elderoglu,

daha sonra soyut temelde Hat sanatin1 uygulamistir. Boylelikle geleneksel hat sanati
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ile Cagdas resim anlayisini birbirine baglayarak benzesen kaligrafik egilimli eserler
ortaya c¢ikmaktadir. Harflerin okunurlugunu bozmamaya O6zen goOsteren sanatgi
geleneksel Hat sanatinin kaligrafik 6gelerin tuvalin yiizeyine tagimistir. Ayrica sanatgi,
kaligrafideki olabilirligi kullanarak bir ¢izgi yolu olusturup yiizeyde kendine has
ritmik bir gortiniim uygulayarak 6zgiinliik saglamistir (Bayramoglu, 2013: 12-13).

“Abidin Elderoglu, kisilik sorununu kesin ve yalin bir bigimde ortaya koymus, her
sanatgty1 ayr1 bir karakterde bir heyecan ve gii¢ olarak goérmiistiir. Sanatgiy1 evrensel
boyuta tasiyan en onemli etken, sanat¢idaki yaraticilik ve 6zgiirlikk olarak gormiis,

yeniligin sanatin 6z sorunu oldugunu diistinmiistiir” (Teber, 2010: 131).

Resim 3.18. Abidin Elderoglu, Sonbahar, 1964 (Kesova, 2019:74)

Eserlerinde dogaya bagl renk¢i bir anlayis ile cizgiyi kaligrafik bir kompozisyon
diizeni i¢inde kullanarak calisir. Eski yazinin kaligrafik sembollerini kullanarak soyut
eserler yapan Elderoglu 6zellikle resimlerinde, ¢izginin siirekliligini ve hareketliligini
calismistir. Cizginin devamliligini gosteren siralama dogaya olan sevgisi ve

morfolojik 6zelliklere duydugu 6nem soyut kaligrafik ¢calismalara donligmiistiir.

Abidin Elderoglu, eserlerinde hat yazi sanati birimlerini haraketli, kuvvetli ve dinamik
asamaya tasiyarak plastik unsurlarla birlikte kullanir. Enerjik formlar ile caligsmus,
duygu ve i¢ diinyasindakileri sanat diinyasini, geleneksel sanatlardan yararlanarak

cagdas ve 0zgiin tislup dilini olusturmustur (Kesova, 2019: 73-74).

26



3.11. Mehmed Siyah Kalem ( -)

Birgok tarih kitabinda s6z edilmeyen Ustad Mehmed Siyah Kalem’in yasami ve
kimligi bilinmemektedir. Gergek adi bilinmemektedir. Bazi resimlerine “Kari Ustad
Mehmed Siyah Kalem” (Ustad Mehmed Siyah Kalem’in isi) olarak yazilmus.
Sanat¢inin ismi kendi elinden belirli bir kdseye attig1 imzadan ¢ok, gelisi giizel bir
bicimde, hatta resimlerine ters diisecek sekilde ¢izilmis olmasi, resimlerin kaydi

yapilirken eklenmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Ipsiroglu, 1985: 9).

Bazi ¢alismalarinda Siyah Kalem Bati, Hindu, Mogol, Hiristiyan gibi kiiltiirlere ait
¢izgileri ve Islam sanatinin etkisiyle Minyatiir’den Budizm kiiltiiriine uzanan gekici
bir resim macerasina tanik oldugumuzu sdyleyebiliriz. Sanat¢1 Yakin Dogu ile Asya
kiiltiirii geleneklerinden hikaye unsurlarmi yansitan ¢alismalarinda, Mogol, Mogol

sonrasi, Osmanli-islam ve Tiirkmen birlesimli motifler igermektedir (irak, 2018: 66).

Mehmed Siyah Kalem sanat tarihindeki gizemli varolusuna baska bir durumu daha
eklemistir. Siyah kalem bize bir¢ok agidan gosterdigi viicutlar1 zaman i¢inde kirarak
bedenleri bozarak resmetmistir. Mehmed Siyah Kalem’i Kiibizmden ii¢ yiiz y1l kadar
once resimlerinde boyle bir bigim anlayisi ile yaklagmasi ¢aginin 6tesinde bir sanatgi

olarak nitelendirilmesine sebep olmaktadir (Deveci, 2018: 1060).

“Tarih boyunca cografyanin her tiirlii olusuma etki sagladigi bilinmektedir ve bu etki,
Siyah Kalem resimlerinde de agik¢a gozlenmektedir. Sanat¢inin resimlerini analiz
etmeye calisma siirecinde tarihi, kiiltiirel ve sosyolojik etkiler oldugu gibi, cografi

kosullar da boyut kazandirmustir” (irak, 2018: 73).

“Mehmed Siyah kalemin eserleri ddnemin sosyal durumu diisiiniildiigiinde birden ¢cok
farkl kiiltiirli barindiran ¢oklu kiiltiir ortamini yansitan birer belge niteliginde
diisiiniilebilir. Sanat¢1 rulo halindeki eserlerde ki farkli insan tiplemelerinden olusan
Demonlar1 olustururken farkliliklari izleyicinin dikkatini ¢ekercesine vurgulayarak 6n

plana ¢ikarmistir” (Eren ve Gegen, 2019: 1156).
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Resim 3.19. Siyah Kalem, Bozkirda otlayan at ve sahibiyle kesis (Altun, 2018:462)

Siyah Kalem’in diinyasinda hayvanlar hayatinin 6nemli bir parcasi olup at ise ayri
yerdedir. Cesitli konular igine farkli farkli atlar, genellikle gogerlerle birlikte
cizilmistir. Burada ¢izilen atlar Tiirk resim sanati i¢cinde ¢izilen atlardan faklidir. Siyah
Kalem’ in atlar1 giinliik hayatin i¢indedir. En dogal haliyle ya otlarken ya da sahibiyle
birlikte yer alir. Tiirk resim tarihinde ise atlar genellikle hasmeti, asaleti, gii¢c ve zafer
gibi seckin temalarla bagdastirilir. Atlar gocebe hayatin gerektirdigi gibi bir yiik
hayvani olarak ¢izilmistir. Atin yaninda gogebe Y oriikler bulunur. At otlatirken veya
yukaridan g¢eker gibidir. Siyah Kalem’in resimlerinde ilk izlenim anatomik agidan
hatal1 gibi goriiniir. Boyunlar uzun, goévde siskin, kaburgalar belirgindir ve anatomi ile
oynanmugtir. Ozgiin iislubu ve gizemli kisiligi ile Tiirk resim sanatinda énemli bir yere
sahiptir. Cagin diger sanatcilarindan fakli bir duygu ve diislince diinyasina sahiptir. At

figlirtinii dogal ve giinliik hayatin bir parcasi olarak kullanmigtir (Altun, 2018: 462).

28



4. GUNUMUZ SANATINA YANSIYAN HAFIZA TEMSILLERI

“Modern sanatin figlirden soyutlamaya giden seriiveninden sonra Duchamp’in ¢esme
(1917) adl1 isi ile degisen estetik algiyla birlikte, sanatta farkli bir doneme girilmistir.
1950’1ere kadar olan dénemin modern sanat olarak adlandirilmasindan sonra, 1950
sonras1 post-modern ya da ¢cagdas sanat olarak kabul edilmektedir” (Tiirkdogan, 2014:
129). Tiirkiye’de 1990’11 yillarla birlikte sanat alan1 da 6n plana ¢ikan gilincel sanatin
ortaya ¢ikmasinda sosyokiiltiirel degisimlerin etkisi oldukc¢a fazladir (Ersen, 2010: 48).

Glincel sanatin anlayis1 birden ¢ok alana hitap eder ve disiplinlerarasi bir ¢ercevede
genisler. Giincel sanat her donem varligini koruyan bir kavramdir ve hem giintimiizde
hem de ge¢cmiste yasamis sanatcilar i¢in yerinde bir diisiincedir. Clinkii bu diisiince
kiiresellesmeye bagli olarak sanat¢inin igcinde bulundugu zamana, mekana,
yasantilarina gore degisime ugrayarak kendi sanat anlayisina ulagsmasi ve diisiinsel

olani ifade etme bi¢imini yansitmaktadir (Bulut, 2018: 69).

“Toplumsal yasam bi¢imimizi ele alan konular bizi anlatan bize ait eserler dogmasini
saglar. Sanat anlatim1 toplumun i¢inden beslenerek dogduguna gore resim sanati da bu

durumda iyi bir ayna gorevi gorebilir” (Yilmaz, 2018: 2).

Insanlarm hayati ge¢miste ve giiniimiizde yaptiklart ve gelecekte yapmayi
planladiklar1 iretimlerle dogrudan baglantilidir. Ciinki bir sanatci, yasadigi
cografyanin kendisine kazandirdigi kiiltiir birikiminden direkt olarak etkilenir.
Bununla birlikte sanat¢1 ortaya ¢ikardigi iirlinii, tasarimi ve fikri birgok donanimla

kullanir ve orantili olacak bigimde gergeklestirilmektedir (Bilgi Cevik, 2022: 22).

Degisimler bizim diinya ile yasamda kullandigimiz araglarla olan iliskilerimizle bagh
olmustur. Yasantimizdaki bircok hareket cesitlilige gore bicimlenmis ve bu farklh
yasantilarin tekrar1 sonucu degisimlere ugramistir. Yasam bizler igin siirekli yenilenen
bir olgudur. Bizlerin diinyay1 ve kiiltiirel kavramlar1 nasil algiladigimiza gére yasam
bigimleri degisiklik gosterir. Insanin ruh hali de siirekli degisim halindedir. Kent
yasami, niifus ve hatta radyoda ¢alan bir sarki degisime birer 6rnek olabilir. Tarihsel
geemisimiz ise gilincellenerek var olan yasama boylelikle dahil olmaktadir. Bundan
dolay1 geg¢mise ve simdiye zaman acgisindan da yaklasarak bakmak gerekir.
Gilinlimiiziin kiiltiire]l ortaminda, her seyin stirekli degisimi ve ilerleyisi, sonsuz tekrar

ve iretimi ile birlikte, zaman niteligini yitirmis gibidir. Giin i¢indeki kosusturma
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icinde zaman akip gitmekte ve insanlar sabah ise gidisin ve aksam eve dontislin farkini

artik ayrit edemez olmaktadirlar (Erzen, 2011: 45-59).

Sanatc1 kendini gelistirirken ¢evreden ve kiiltiirden etkilenmektedir. Ureten sanatci
eserlerini  kisiligini de yansitmaktadir ve bu yiizden kiiltirel oOgelere de
rastlanmaktadir. Uygulamaci yazma motiflerini kullanirken kendinde var olan kisilik
ozellikleri ile kiltlirel hafiza 6gelerini yeniden yorumlayarak, tanimlayarak yaratim

stirecini gerceklestirir.

Kiiltiirel degerlerimizde 6nemli bir yere sahip olan yazmacilik sanati ilerleyen tarihsel
degerler ve siireg icerisinde olup gelisen bir halk sanatidir. Anadolu’da gelisen ve Tiirk
halkinin elinde kendine muhtas sanat anlayisi ile yogrulmus ve toplumun vazgecilmez
bir malzemesi olarak kabul goriilmiistiir. Halkin yasantisini yansitan yazma, kullanilan
desenler ve renkler ile pek ¢ok farkli alanda da halkin sanati olmustur (Cebeci, 2021:
509).

“Motif dili gorsel sanatlar arasinda en ¢ok kullanilan dildir. Bu oyle giiclii bir dil ki,
ne zaman kavrami tanir ne mekan. Farkli zamanlarda, ayr1 ayri {ilkelerde bambagka
kosullar i¢inde yasadiklar1 halde motif dili insan1 sasirtan bir tempo ile toplumlarin
ortak dili olmus, mimari, heykel, din ve dil degismis fakat motif her zaman 6zelligini

korumustur” (Ugurlu, 1991: 78 ).

Giincel sanat yapit ile birlikte bilgi irettigi i¢in disiplinleraras1 sinirlar {izerinde
gelismistir. Dolayisiyla giiniimiizde sanatg1 ve sanatin gereksinimi aym degildir. ilim
ve sanat yeni gereksinimler, eserler liretmek i¢in bir araya gelmektedir. Bugiin giincel
sanat lrlinlerin kaygis1t uzun yillar siirmiis olsa da yenilemek ve yeni bir anlat1 ile

estetik sekiller kurabilme iizerine gelismektedir (Incedogan, 2008: 16).

Yazma motiflerini kullanan arastirmaci diisiince ve bigim birlikteliginde gegmisi
giiniimiize tasir. Bir yorenin yazma motiflerine ait renk, desen ve gizgileri kendi ig¢sel
diinyas1 ile harmanlayarak baska kiiltiirlere aktarmayi planlamistir. Koklere olan
baglilik ¢aligmacty1 gegmise gotiirmiis ve gilinlimiize geri getirip 6zglin bir islup
kullanmasimna yardimci olmustur. Yazma motifleri arastirmacinin  Sanat

uygulamalarinda yeniden yorumlanmaktadir.
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4.1. Inci Eviner (1956-)

“1956°da Ankara dogan Inci Eviner, 1980 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimiinden mezun olur. 1990°da Mimar Sinan Universitesi’'nde yiiksek
lisansin1 tamamlar. 1997 yilinda Venedik Bienali’ne davet edilen sanat¢inin eserleri,

beden, kadin, kimlik ve tekinsizlik gibi kavramlar {izerine yogunlasir” (Sanatg1 ve
Zaman Katalog, 2009:194).
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Resim 4.1. Inci Eviner, “Yeni Vatandas”, 2009, Duvar iizerine akrilik, video,
365x832cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi Koleksiyonu, Uzun Siireli Odiing
(Metin Fadillioglu, 2016)
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“Calismalarinin merkezini desen olusturan Eviner, calisma pratiginin baglangic
noktasint kagit iizerine ¢izgi ile olusturdugu disavurumlar olarak tanimlamaktadir.
Sanatg¢1 sanat tarihine ait alegori, ikonografi, illiistrasyon ve mitolojilerden giincel
ideogram ve piktogramlara uzanan, sinirsiz bir gorsel dilin icerisinde gezinerek kendi

sanat anlayisini her defasinda zenginlestirmektedir” (Cebeci, 2018: 79).

Eviner eserlerinde daha ¢ok kadinin toplumdaki konumlanist ile ilgili yeni meseleleri
dile getirmektedir. Sanat¢1 fotograf, desen ve video performansina uzanan genis bir
sanat perspektifinde uygulamalarin1 gergeklestirmektedir. Genellikle buluntu
goriintiiler ve  fotograflardan  kadmlarm  bedenlerinin  gdriintiilerinden
yararlanmaktadir. Bilge toplumsal zihniyeti tarafindan iiretilen kadinlarin ortaklasa

medya merkezli goriintiileri “temsilin temsiline” doniistiirmistiir” (Saglik, 2020: 17).

Inci Eviner’ in Resim 4.1. “Yeni Vatandas” enstalasyonu, geleneksel temsile olan
yaklagimlar1 sorgulayan bir ¢alisma olmustur. Avrupa duvar kagidi gelenegiyle

Osmanli ¢inilerinin iizerine yerlestiren siislemeleri karsi karsiya getirmistir. Gelenegin
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gorsel alfabesine ve politik anlam igeriklerine dikkat ¢ekmek istemistir. Duvar
ylizeyine uyguladigi motifleri anonim veya kaynagi saptirilmis isaret, sembol ve
tasvirlerle yeniden inceleyen sanatci, yerlestirmesinin 6nemli bir kirilma noktasini
olusturan ti¢lii video ile gelenek ve hareketli goriintii arasinda iliski saglamaktadir. Bu
calismanin en ilging yani ise gelenege karsi bugiin nasil bir cevap tiretilebilecegidir
(Cebeci, 2018: 79-80).

4.2. Rauf Tuncer (1955-)

Tuncer, Tirk Diinyasi’nin kiiltiirel sanatina farkindalik saglayacak sanat eserleri
ortaya koymustur. Rauf Tuncer, Orta Asya Tiirk motiflerini, eski Tiirk yazitlarini,
damgalar1 sanatinda kullanan bir ressamdir. Belirtilen konular 1s181nda ¢izgi, renk ve
leke baglaminda kendi anlayisimi ortaya koymustur. Geleneksel sanatlarimizin

motiflerini soyut temeller lizerine oturarak bizlere sunmustur (Bayramoglu, 2013: 23).

Kiiltiirtimiiziin dini ve milli unsurlarinin sanatsal verilerine duyarli yaklagimiyla

eserler iireten, gecmisin degerlerini gelecege tasima endisesi ile ¢alisan bir ressamdir

(Mercan, 2018: 73).

Resim 4.2. Rauf Tuncer Orhun Abidelerinden Yansimalar 85x105 Tuval Uzerine
Akrilik (S.Ogren, 2018)
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Rauf Tuncer, “Orhun Abidelerinden Yansimalar” eserinde, tarihsel malzemeden
esinlenerek yeni bir biitiinliik saglamistir. Bu a¢idan siir yolu i¢inde agik koyu
degerler ve sekil baglantilart siki bir yap1 biitiinliigii kazanir. Kompozisyonda iist-liste
bindirilerek kaligrafik bir goriiniis ile leke diizeni ortaya konulmustur (Bayramoglu,
2013: 26).

“Tuncer’de uzun arastirma ve incelemeler sonucunda kullanmis oldugu Orhun
Alfabeleri iizerine yer alan, hiyerografik, yaziy1, mezar taglarinda bulunan damgalari,
halilar izerindeki motifleri birer sanat eseri olmaktan 6te bir duygunun, sosyo-kiiltiirel
hayatin tarihi birer belgesi olarak algilamis ve onlarin derinliklerine inmeye

caligmistir” (Bayramoglu, 2013: 23).

4.3. Oya Katoglu ( 1940 -)

“Sanatc1 Oya Katoglu, 1940 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanatci Ankara
Universitesinde Sanat Tarihi 6grenimi gérmiistiir. Sanat Tarihi 6greniminin ardindan
resme daha fazla zaman ayiran Oya Katoglu, babasi sanat¢1 Turgut Zaim’in eserlerinde
isledigi konulara yonelmistir” (Abatay, 2021: 62). Katoglu *“ minyatiir sanatinin ¢izgi,
istif ve renk diizenini animsatan yiizeye bagli kompozisyonlarinda, Anadolu’nun
geleneksel yasama bicimlerini, babast Turgut Zaim gibi dogal cevreleri iginde

resimler” yapmistir (Sosyolojisi.com, 2018).

Tiirk resim sanat1 tarihinde ayr1 bir 6neme sahip olan Katoglu kendine 6zgii eserleri
ile cok yoOnlii ¢aligmalar yapmustir. Sanat¢inin resim alanindaki ¢caligmalarini Anadolu
yasami, kadin temalari, sehirler, 6zgiin baski ¢alismalar1 gibi konular olusturur.
Kendine 6zgii tarzi ile Cagdas Tiirk resmine ilham kaynagi olmustur (Kaymake1, 2022:
xiii).

Oya Katoglu, resimlerinde farkli teknikler kullanarak bir¢ok konuyu ele almis, ¢ok
yonlii bir sanatgidir. Sanat kariyeri boyunca Katoglu calismalarinda kadin temasini

siklikla konu olarak ele almistir (Kaymakei, 2022: 347).
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Resim 4.3. Oya Katoglu, “Kadinlar”, 1966, Kii.g.b, 47,5 x 65,5 cm, Akbank Resim
Koleksiyonu (Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 1966)

Ayrica sanatginin kadin temasini ele aldigi resimleri, Anadolu yasamini anlattigi
eserler kadar zengin goriiniimlere ve igerige sahiptir. Katoglu, resim 4.3.” deki
kompozisyonda Anadolu kadininin gilinlik yasantisini, toplumdaki Onemini
vurgulamistir. Naif bir ressam olmasina ragmen, kii¢iik yerlesim alanlarindaki

kadinlarin toplumsal sorunlarina da yonelmektedir (Kaymakgi, 2022: 350).

4.4, Canan Demir (1975-)

Lisansint 1994 ve 1998 yillar1 arasinda Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimiinde tamamlayan sanat¢1 daha sonra Abant izzet Baysal Universitesi’nde
“Resim-Is (sanat) Egitiminde Sanat Elestirisinin Yeri ve Onemi” adli tezini yazmustir.
Akademik hayatia Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak baslayan sanat¢i doktorasini Gazi
Universitesinde “Goérsel Sanatlar Dersinde Sanat Elestirisi Yonteminin U¢ Boyutlu
Calismalarda Ogrencilerin Ogrenme Siireglerine Etkisi (8. smiflar 6rnegi)” tezi ile
tamamlamistir. Dog. Dr. Canan Demir halen Bolu Abant izzet Baysal Universitesi,
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda
akademik calismalarina devam etmektedir. Sanat¢i 2019 yilinda Heykelde Yeni
Kesifler Yarigsmasi’na, 2008 yilinda CEPA Fotograf Yarigmasi’na ve 2013 yilinda
Uluslararas1 Koroglu Festivali 27-29 Ekim Kapsaminda, Ulusal Anit Heykel Proje
Yarigsmasi’na katilarak 6diil almistir (Yiiksekogretim Kurulu, 2023).
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Resim 4.4. Canan Demir, “Gegmiste Bir Giin” , 2019 (Isler, 2021:12)

Sanatginin “Gegmiste Bir Giin” adli eserinin konusu kadindir. Kadimi temsil ettigini
diisiindiigii cicek seklini sik¢a kullanmistir. Ona gore i¢cinde kadini barindiran her konu
tabiat1 ve hayat1 da ilgilendirir. Calisti§1 nesneler keskin, sert, giiclii ve kuvvetlidir.
Nesnelerin sertligine ve giicline ragmen geleneksel motifleri, bir ¢eyiz hazirlar gibi
nakis olarak islemeyi se¢mistir. Boylelikle nesnelerin zihinde biraktigi sert etkiyi
yumusatmaya ¢aligmisgtir. Yasam- 6liim, dogal- yapay, sert-yumusak, dogru-yanlis,
giiclii- zay1f, iyi-kotii, savas-baris, glizel-girkin, agir-hafif gibi kavramlar1 da kendi
zitliklart iginde sorgulamaya calismaktadir (Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi,
2019).

35



4.5. Doris Salcedo (1958-)

1958 Kolombiya dogumlu olan sanatg1 Doris Salcedo, yasadig1 yer basta olmak iizere
diinyanin bircok yerinde yasanan toplumsal aci, sarsinti, i¢ savas ve siddet olaylarini
hem kisisel hem de toplumsal yas ve bellek iizerinde ¢alistig1 eserleriyle taninmaktadir.
Kaybetme kavrami ve kaybolan insanlarin geride biraktiklari dayanilmaz boslugu
sorgulayan isleri aslinda Salcedo’nun kendi kisisel ge¢misi ile iligkilidir. Enstalasyon
calismalarinda genellikle ahsap mobilya, giysi, mermer ve ¢im gibi farkli materyaller

kullanan sanat¢i, Tate Modern’in zemininde yaratti§i ve Shibboleth adin1 verdigi

enstalasyonu ile adindan sik¢a s6z ettirmistir (Artful Living, 2016).
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Resim 4.5. Doris Salcedo, Untitled/ Isimsiz, 1999 (Unay Selguk, 2018:1053)

“Ornegin “Untitled/Isimsiz” ¢aligmasinda gazeteci bir baris aktivisti olan Jaime
Garzén’un 13 Agustos 1999°da oldiiriilmesini; ters ¢evrilmis ve duvara ¢ivilenmis
giillerle hatirlatir. Bu miidahale bir grup sanat¢1 ve Garzén’un kardesleriyle birlikte
gerceklestirilir. Garzon’un evinden o6ldiiriildiigii noktaya kadar olan bu miidahale,

tarihsel, toplumsal, kisisel bir bellek katmanin1 olusturur” (Unay Selguk, 2018: 1053).

Doris Salcedo’nun yerlestirmeleri kurguladigi mekanlar yerine, hafizasinda yer
edinmis olaylarin temsillerinden olusur. Adeta sembollesen nesneler ve olaylarin
anlaticis1 konumundadir. Boylece belleginde yer edinmis toplumsal olaylari, sanki
tekrardan topluma animsatmaktadir. Bu baglamda tabakali bir bellek olusturmaktadir
(Unay Selguk, 2018: 1052).

Sonug olarak Salcedo, iilkesindeki donemine damga vurmus i¢ savasi ve uygulanan

politikay1 ¢alismalarinda islemistir. Binlerce insanin 6lmesi, insan haklari ihlalleri,
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yasanilan siddetin ve onlarin yasadigi 1zdirap ve liziintiiler Salcedo’nun ¢alismalarinda
objektiflige ulagsmaktadir. Yasanilan olaylar yasayan kisilerin goziinden hissedilerek

islenmektedir (Saglam, 2020: 595).

4.6. Tracey Emin (1963-)

1963 yilinda Londra’da dogan Tracey Emin Tiirk kdkenli bir babanin ve Ingiliz bir
annenin kiz1 olarak diinyaya gelmistir. Babas1 Enver Emin bagka bir kadinla evlidir ve
Tracey Emin’in annesi ile hi¢ evlenmemistir. Maddi zorluklar nedeniyle sosyo-
ekonomik diizeyi diisiik bir ortamda gencligi gecen Emin, acimasiz cinsel deneyimler
yasamistir. Tracey Emin sanatta cesur olmasinin nedenini ‘Yaban Vatan’ adli yazdig1
kitapta ailesine tesekkiir etmekte ve sanatta cesur olmasini buna baglamaktadir. Emin
egitimlerini ise, ‘Medway College of Desing’ okulunda moda egitimi, Maidstone Art
College’da resim, Royal Collage of Art’da Ozgiin Baski ve Brikbeck’te felsefe egitimi
alarak tamamlamistir. Emin ‘Geng Britanyali Sanatc¢ilar’ (Young British Artists)
olarak taninan bir gruba dahil olmustur. Su an hala Royal Academy of Arts’da ders
vermektedir (Tiirk ve Akyol, 2010: 106).
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Resim 4.6. Tracey Emin, 1963-1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes”’,
(Everyone | Have Ever Slept With 1963-1995), 1995 (Giiltekin ve
Bahadir, 2020:104)

Tracey Emin 1955 te “Uyudugum Herkes 1963-1995” adli ¢alismasinda girisin agik
birakildig1 ve igerinin aydinlatildig: kiigiik bir ¢adir yerlestirmistir. Sanat¢inin hafizasinda
yer eden 102 kisinin ismini ¢adirin tizerine kumaslardan keserek islemistir. Dikisle islenen
bu isimler arasinda biiyiikannesi, aldirmis oldugu fetiisler, ikizi ve partnerlerinin isimleri
yer almaktadir. Izleyicinin eseri gorebilmesi icin ¢adirin icine girmesi gerekmektedir.
Bunu bilerek yapan Emin, izleyici ile sanatg1 arasinda bir empati kurmayi amaglamaktadir
(Tracey Emin, 1963).
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Emin eserlerini yasantisiyla 6zdeslesmis olup izleyiciyle eserlere baktiginda 6zdes bir
an1 bulmaktadir. Emin’in ortaya koydugu yasantisinin yerine kendini koyan izleyici,
zevk alir, tiksinti duyar ve sanatginin amaci olan empati bagi kurulmus olacaktir.
Ayrica, Emin eserinde kendi ge¢misini de anlatmaktadir. Boylelikle eserleri ile
kendisini 6zdesleyerek ikisinin de ayn1 anda izleyiciyle bulusmasini sagladigi ortaya
konulmustur. Emin kendi geg¢misiyle de bir empati kurarak bunu izleyiciye
sunmaktadir. Seyirci sanat eseri araciligiyla sanatci ile empati kurmasiyla, mahrem
alam gdzlemlemeye dahil olur. Izleyici rontgenci konumunda kendisini bulmaktadir.
Ayrica gizli olanin bdylesine yiirekli sekilde kamuya acilmasi ve yasal hale
gelmesiyle, bu cesur olmaya da arzu olusturan bir empati saglamaktadir. Bu iki eserde
empati kavramina iliskin kurulan gostergeler yer almaktadir. Tracey Emin’in bu
eserlerinde empati girisimi 6nem kazanmaktadir (Giiltekin ve Bahadir, 2020: 105).
Emin, kendi bellegindeki izleri giincel sanat anlayisi ile izleyiciye sunmakta ve hafiza

temsillerini kamuya agmaktadir.

4.7. Michael Blum (1966- )

“Michael Blum’un A Tribute to Safiye Behar (Safiye Behar’in Anisina) adli projesi,
gercekle kurgu arasindaki benzerliklerden beslenerek izleyiciyi tarih, bellek, mit, miize
gibi kavramlarla insa edilmis bir labirente sokar ve bu labirentin i¢inde kurmaca bir

karakterin hayatini sahneler” (Kilingarslan, 2007: 66).

Resim 4.7. Michael Blum, Safiye Behar Anisina, 2005. Yerlestirme. Mekan: Deniz
Palas Apartmani (Esche ve Kortun, 2005)

Michael Blum’un 9. Istanbul Bienali’nde gerceklestirdigi “Safiye Behar Anisina”

1simli yerlestirmesi de hafizayla ilintili uygulamalarda mekanin 6ne ¢iktig1 ¢alismalara
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ornek olabilir. Bu calismayi, Safiye Behar’in asil evinin yerinde degil de Deniz
Palas’ta kurgular. Behar’in tanidigi kisiler ile haberleserek, tarihsel bilgiden kaynaklar
bularak bir miize ev tasarlar. Musevi bir ailenin kiz1 olan Behar, Marksist, Feminist bir
kadindir. Safiye Behar, Atatiitk de dahil olmak iizere Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasinda calisan bir¢ok kisiyle yazigmalar1 olan aydin bir Tiirk kadinidir. Bu
kurgu, ¢ok tabakali zamani ve mekani hafizanin tasiyicisi olarak one ¢gikarmaktadir

(Unay Selguk, 2018: 1054).

“Blum, kurdugu miize-ev ile izleyiciyi sahnenin disinda birakmakla birlikte,
izleyicinin smirlt bir alana dahil olmasina izin verir. Ama bu dahil olus, kurgu
karakterin gergekten yasamis olduguna, izleyiciyi ikna edecek kadardir. Seyirlik olana
biraz daha yakindan bakabilme imkani, kurgunun gergekligine inandirmaya
yarayacak, ancak daha fazla bilgi edinmeye olanak tanimayacak kadardir”
(Kilingarslan, 2007: 69).
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5. YAZMA MOTIFLERI UZERINE KiSISEL UYGULAMALAR

“Uretilen her sanat eseri, dogdugu yerin ruhunu tasir. Sanat eserleriyle dile getirilen,
sadece cevresel kiiltiir 6zellikleri degil; ayn1 zamanda bireysel tasavvurlar, begeniler,
acilar, asklar, sevinglerdir. Boylece sanatin ¢ok yonliiliigli dedigimiz 6zelligi ortaya
¢tkmis olur” (Inan, 2011: 101). Bir¢ok sanatkirin icinde cabaladig1 diinyas1 ve
dogruluguna inandig1 bilgi vardir. Bu diinyasinda agik¢a veya gizli bir takip olsun
olmasin inanci elbet yansimasini bulur. Sanat¢inin tercihleri 6rnegin sectigi konu,
isledigi stil, inandiklar1 ve amaglarindan olusur. Yasadigimiz c¢evre, yetisme
kosullarimiz, algimiz egitim bunlarin hepsinin birlesiminin sonucu sanat¢ty1 zorunlu

etkisi altina alir (Gezgin, 2017: 155).

Geg¢miste insanlar yasadigi yerin gelenek, gdrenekleri, inanglart dogrultusunda hasret,
sevgi vb. duygularini, yoresel birgok kumasta motiflere yansitarak simge dilini
kullanmistir. Anadolu’da da yasamis pek ¢ok medeniyetin sosyal yasantisi i¢inde
figiirlii imgeler kiltiirel onem tasimaktadir. Sanatta kendi geleneginden beslenerek
ozellikle yazmacilik kiiltiirii lizerine daha fazla egilmeye ve Ozgiin eserler ortaya
koymaya yardimci olmustur. Arastirmanin amaglarindan biri de, i¢ Anadolu
bolgesinde iiretilmis olan yerel yazma ve dantel motiflerinin 6zelliklerinden yola

cikilarak arastirmacinin sanatsal ¢caligmalarinda 6zgiin yorumlara ulagabilmektir.

Arastirmacinin bireysel caligmalarinda temsil edilen kimlikler ve zaman kavrami
icinde yeni alanlar yaratmak amacglanmistir. Her gecen giin degisen kimlikler,
duygular, disiinceler beden iizerinde geg¢misin izleri ile birlikte harmanlanip
sunulmaya calisilmistir. Gelecegin yeni ruhunu yeni ingasini kabullenerek ilerlemek
ve yeni bir seyler iiretmek hafizay: yani kiiltiirel belligi canli tutmaktadir. Yoresel
etkilerle bigimlenmis ama evrensel de yani olan geleneklerin yasamsal bir nemi de
vardir. Ciinkii onlar insanlari, sanat ile birlestirir ve birbirine baglar. Yoresel etkiler,
yazma motifleri, dantel, figiir, beden, kumas, renk birlesimleri uygulamalarin
vazgecilmez pargalarini olusturmaktadir. Motifleri ve dantelleri farkli zaman ve kiiltiir
katlarindan kesip alarak giinlimiize tasimak bugiin, ge¢mis ve gelecek arasinda anlamli
kopriiler kurmaktadir. Ayrica islenenin ruhunu yeniden isleyerek 6zgiin bir bigimde

yorumlayarak ele alinmak istenmistir.
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Uygulamac igin ara¢ olan ge¢misin kiiltiirel degerleri giiniimiiziin materyalleri ile
bulusarak yeni bir ortamda ebedilik kazandirilmaya c¢alisgilmistir. Arastirmada
geleneksel siisleme motifleri kullanilan semboller ile ilgili literatiirlerde yer alan
kaynaklara ulasilmistir. Yizyillar igerisinde yasamla anlam kazanan sembolik
ifadeler, insan formu sekilleri veya tuval ylizeyindeki bos diizleme Kkesilip
yapistirilmistir. Giinliik yasamla ve sanatla iligskili bu formlarin, yillar i¢inde yeni
ifadelerle boyut kazanmasi yeniden anlam bulmasina neden olmustur. Ge¢misten
giinlimiize ulasan yazma motifleri ve tarihsel gelisim incelendiginde yazma

motiflerinin kiiltiirde yeni tisluplar kazandig1 goriilmektedir.

Uygulamaci farkli motif, dantel ve desenlerle sanatin farkli alanlarindaki en degerli
basamaga ulasmay1 hedeflemistir. Geleneksel siisleme sanatinin ve halk sanatinin
zengin motiflerinden yola ¢ikarak 6zgiin bir yorumla hem motifi hem de figiiriin yeni
ruhu yansitilmis olacaktir. Sanatta 6zgiin olmak giiniimiiz resim sanatinda en énemli
konulardan biridir ve yine en 6zgiine en degerliye ulasmanin yolu kendi geleneksel
yapisindan beslenen hafiza temsillerini kullanmay1 saglayabilmektir. Sanatta kendi
geleneginden beslenerek 6zellikle motif ve figiir izerinde durularak aragtirmalar ile
resimlere yon verilmistir. Motifleri ¢izmek yerine ge¢mise ait kumaslar bulunarak
kesilip tuval {lizerine yeni bir yorumla eklenmistir. Yoresel etkiler, yazma motifleri,
figiir, beden, kumas, renk birlesimleri resimlerde kullanilmistir. Calismalar da yoresel
etkilerle bi¢imlenmis ama evrensel de yani olan geleneklerin yasamsal bir 6nemi de
vardir. Clinkii onlar insanlardan izler tasir ve onlar1 birbirine baglar. Renklerin
hareketleri ve kullanilan kumas yorumlar1 ile i¢ ice gecerek bir bag kurmasi
saglanmaktadir. Farkli zaman ve kiiltiir katlarindan kesilip alinan yazma motifleri,
danteller daha da koklii bir hale getirmek istenmistir. Kusaklar boyunca var olan
kiiltiirel sembolleri, formlari, motifi ve figiir yeniden birlestirilmektedir. Renkg¢i bir
anlayis igerisinde 0zgiin, hareketli firca vuruslariyla geleneksel siisleme sanatini ve
halk sanatinin zengin motiflerinden yararlanarak yorumlar elde edilmistir. Akla
gelebilecek her tirlii malzemeyi kullanarak gelenegin hi¢ olmayan anlatimi ile
insanlar1 sasirtmak ve diisiindiirmek aligkanliklarimizi sorgulayarak yaklagmak ve
yaraticiliin 6n planda oldugu bir anlatim diistintilmiistiir. Sade ve 6ze ulasmak basaril
bir tasarimin kosullarindan olabilir. Yasadigimiz donemin evrensel saydigi bazi tiirleri
vardir. Soyut, yalin, sade bir anlayisa sahip olan bu 6zellikler harmanlandig kiiltiirle

bir senteze ulagilmay1 amaclamistir. Degerli bir yere sahip olan ve kiiltiiriimiizii, bizleri
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yansitan yazmalar ile resimler liretmek, yansitmak ¢ok da kolay degildir. Resimlerde
hafiza temsilleri hesaplanarak motif, dantel, el isi ve figiirler kullanilmistir. Ayrica
renklerle uyum igerinsin de yapilirken oldukca dikkat edilmistir. Hislerimiz her zaman
bizlere yol gosterici olmustur. Gerek renk kullaniminda gerekse figiir ¢izimlerinde
hisler 6n plandadir. Tiim bunlar1 edindigimiz yeni yollar ile kesfettigimiz kiiltiirel
gecmis ile birgok yerel motifi birlestirerek yeni farkli denemeler sonucu bu resimlere
ulagmak amaclanmistir. Yasama mutluluk veren geleneklerimiz, ge¢cmis ile bagi
yasamak bu degerleri siirdiirebilmek ve bu degerleri yeni bir bakis acist ile gelecek
kusaklara ulastirabilmekle olusur. Uygulamaci i¢in bu noktada yerel motifleri tanitmak

kiltiirleri, kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve bu gelenegi korumus olmak ¢ok énemlidir.

Hafiza temsilleri sanat ve kiiltlir arasinda gilindelik yasam arasinda hayati bir bag
olduguna da isaret eder. Bizler icin dnemli bir yere sahip olan bu degerli yasama
bicimleri, toplumun giinlilk hayatta kullandig1 yerel motifleri ve geleneksel bircok
iirlinii resimlere tasiyarak yeniden isleyebilir diisiince sekli ile sunmak yapitlar ortaya
konmak amaglanmistir. Aslinda tiim insanligin ortak mirasi olan motifler ile yola
cikarak yeni yonler bulmak o6zgilin bir yorum katmak uygulamaciyr daha da
heyecanlandirmistir. Her motif de bambaska bir anlam yiikliidiir ve yasanmis izler
tagir. Uygulamaci acisindan izler tasiyan motifler ve yasadigr yerin kiiltiirii ile
bagliligin1 gosterir her zaman. Gegmiste bizi mutlu eden anilar simdi ki zaman ile
birlesince resimlerine uygulamacidan bir seyler kattigi diisliniilmektedir. Boylece
kiiltiirel hafizada kalan yazma motifleri yarinla aktarilacak yeni motifler olacaktir.
Zenginleserek gilinlimiize ulasmis olan bu 6geleri gelistirip kendine 6zgii bir figiir,
desen, simge olusturarak farkli yollar denemek yeni kapilar acacaktir. Bu yiizden
resimlerde sik¢a kullanilan iki sey olarak renk ve yazma motifleri bir arada
kullanilmistir. Anadolu kadinlarinin giinliik hayatta kullandig1 yazma motifleri, el
baskis1 motifler bu tez calismasi siirecinde ana konu olmustur. Biitiin bir siirecin
tiretimi olarak tuval tizerine kokboyasiyla boyanmis baski koton tiilbendi olan yazma
motifleri dekupaj tutkali ile yapistirilmigtir. Desenler ve kivrimlar hem form hem de
diislince olarak birbirine baglanmistir. Biitiin bu kivrimlar hayatimizin inisleri ve
cikislaridir. Boya ve motiflerin, el islerinin birlikte hayat bulmasi bu yapitta ki etkiyi
aktarmak istemistir. Bu bir ka¢ olgunun yeniden hayat bulmasi, kiiltiirel birikimlerden
yararlanarak bu forma ulagmistir. Ayni zaman da bu konuya baslarken ilk olarak

‘Gelecek’ ve ‘Gelenek’ kavramlarini aragtirarak ise baglanmistir. Uygulamaciya ilham
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olan gelenegimiz konusu arastirilip yorumlanirken yeni bilgiler ile yola devam etmek
yeni yeni ilhamlarla resimlere tasinmistir. Yazma motiflerini ararken bedenlerin
gegmisini resimlere yansitmak tekrar bir merak duygusu uyandirmistir. Gegmis ile
simdi arasinda uzanan yeni yorumlar boylece gelecek kusaklara aktarilmis olacaktir.

Ozgiin fikirler iiretilmesi yoniinde yeni arastirmalara katki saglamak amaglanmistir.

Resim 5.1. Ash Sarikaya, Isimsiz, 2023, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 30x30 cm.

Ik resim tuval iizerine yapistirilan dantel kolaj teknigi ile yapilmis, 30 x 30 cm
ebadinda kiigiik bir resimdir. Hayatimiz hi¢gbir zaman diimdiiz degildir. Bir¢ok zorluk
ve sikintilar ile miicadele ederiz. Ve hayatin bizlere sundugu bu zorluklar karsinda
insanlar ¢ok gii¢lii durmalidir. Bu yiizden insanlar her zaman kendilerine yeni yollar
arar ve bulurlar. Aslinda hayat da bize bunu getirir miicadeleci olmayi. Bu hayat
dongiisiinii uygulamaci dantel ile bir bag kurarak anlatmaktadir. Zemin ylizeyi burada
diiz beyaz birakilmistir. Hayat1 temsilen beyaz renk burada kullanilmistir. Daha sonra
her bir dantel bélmesi siyahla boyanmustir. Insan yasamni ve insani1 temsil eden dantel

motifleri burada tek bir renktir oda siyah. Siyah gii¢lii bir renktir bu resimde insanlar1
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temsil eder. Insanlar bir araya gelerek toplumsal baglar1 olusturur. Burada her bir
dantel birine baghdir ve dayanisma i¢indedir. Bu topluluk bir kiiltiirii olusturur ve
birlik beraberlik igerisinde geleneklerimiz ortaya ¢ikar. Burada yasam beyaz zemini
dantel motifleri insanlar1 ve siyah renk ile yani giicii temsil eder. Bizler bu hayatta
kiiltiirel 6geler sayesinde birbirine bagli yasamlar siirerek hayatimiza yon veririz. Bu
yon ancak gelenegini koruyarak unutmadan gii¢lii bir sekilde yasarsak daha iyi
yarmlara ulasabilir. Bu ¢alismada Sarikaya insanlar hayatlarinda gii¢lii olmalilar ki
yasamlarinda en olgun ¢agina ulagsinlar ve sonra hi¢ tilkenmeyen gii¢lii insanlarin

gelenegini olustursunlar ister.

=N

Resim 5.2. Ash Sarikaya, Her Seyin Asli, 2023, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.

Ikinci resim ilk resmin 6zelliklerini temel alarak yapilan bir diger ¢alismadir. Bu
resimde daha fazla dantel ve farkli renkler kullanilmistir. Bu resimde beyaz zemin yine
hayati temsil etmektedir. Bizleri diisiindiirmek kisinin kendi yasamini s0yle bir gozden
gecirmesi gerektigini diisiiniilmiistiir. Sar1, mavi, kirmizi, turuncu ve yesilin agiktan
koyuya ve koyudan agiga nasil aktigini goriirliz. Sar1 renk burada geciciligi temsil eder.
Kirmizi renk heyecani ve mavi renk ise akli temsil etmektedir. Yesil ve turuncu ise
zamandir. Yasam icinde insan akliyla uzun uzun bir yol alir. Bu zaman g¢ergevesinde

bircok dogru ve yanhslar yapabilir. Insan dogar ve olgunlasir aklin1 kullanir. Bunun
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yani sira yasaminda heyecan, mutluluk, {iziintii gibi bir¢ok gecici duyguyu yasar.

Burada insan yasaminin seriiveni gézden gerilmektedir. Insan dogar yasar ve oliir

burada gecen bu siire¢ her seyin gecici oldugu vurgulanmak istenmistir.

Resim 5.3. Asli Sarikaya, “Animsama” , 2021, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 100x80 cm.

Bu ¢alismada simdiki zamanin duygu ve diisiincelerinin birlesmesi ile bedenin ge¢mis
anilarmi gelecege, yasam dongiisiine yeni bir ruh ile aktarilmak istenilmistir.
Toplumun gegmiste ve simdi de kullanmis oldugu yasamsal izler tasiyan yazma
motiflerini, geleneksel ve yerel birgok iiriiniinii uygulamact yeniden isleyerek 6zgiin
bir bigimde yorumlayarak ele alinmistir. Ebedi bir beden ile ebedi bir yazma motifi
animsama yoluyla bizleri mutlu eden duygular1 yeniden tasvir ederek yasamin bir
pargast haline doniistiirmek kacinilmazdi. Uygulamalarinda renkleri, bedenlerin
yasamda ki izlerini, diisiincelerini goz ard1 edemeyiz. Bu yiizden ge¢misin ve simdinin

duygularla bulusmasini yazma motiflerine, renklere aktarildi. Beden ve renkler
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kiiltiiriin parcasi olan yazma motifleri ile bulustu. En ¢ok da yoresel yazmalar, oyalar,
baskilar kullanildi. Tuvaller deki yazmalar kullanirken gercek kokboyasiyla boyanmig
baski koton tiilbentleri kesilerek resimlere yerlestirildi. Ozel beceri isteyen El baskisi
eserler usta ellerden ¢ikarak uygulamalarda ana unsuru olmustur. Bu tablo da yazma
motiflerini parca parga kesilerek kadin bedeni {lizerine yerlestirildi ve dekupaj tutkali
ile yapistirilmistir. Motifler burada kadinin viicut Ozelliklerine gore yoniinii
bulmaktadir. Kadin ge¢misi de simdiyi de motiflerle i¢ ice yasamis en duygusal
insandir. Yasaminda en giincel bilgi vereni olmustur. Kullanilan yazma motifleri ne
kadar titizlikle hesaplanip basilmissa tipk: o ince naiflik igerisinde olan kadin bedenide
yeni ruhuna kavusmustur. Motifi beden tizerinde kisilerin ince ve naif kivriminin yolu
kullanarak biitiinlestirmek istenmistir. Artik renkle motiflerin, duygularin beden ile

bilesmesi bu ¢alisma da 6zgiin bir bi¢imde yeni halini almaktadir.
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Resim 5.4. Asli Sarikaya, “Biiriinmek”, 2021, Tuval Uzerine Karigik Teknik,100x80 cm.

Yine baska bir diger amaci anlatmak i¢in kullanilan kumas sanatsal bir dile ulasmak
ve ayni zaman da ortak degerleri tartismaya da acabilmek icin ele alinmustir.
Calismada gelecegin yeni ruhunun yeni insasinin farkina vararak ilerlemek yeni yeni
yollar bulmak amag¢ edinildi. Her gecen giin degisen kimliklerin, duygularin,
diisiincelerin, beden iizerinde ki ge¢misin izlerini nasil tastyacagini siirekli kafamda
tartistyorum. Gegmis ve bugiiniin anlatim sekli ve birlesimi sizler de ne gibi
animsamalar yaratiyor? Ya da anilarin 6niimiize sunulmasi sizleri mutlu ya da mutsuz

ederek diistincelerinde bir kivilcim yakabildi mi? Uygulamacida kendisi ile tartisarak
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bu gibi sorulara yanit aramistir. Bu ¢alismada motifleri, temsil ettigi bedenleri ve
zaman kavraminin olusturdugu iliski igerisinde var olanin yeni alanini yaratmay1
amaglamistir. Motifin islenmis olabilecegi her tiirlii kumas1 kullanarak gelenegin hig
olmayan anlatimi ile insanlar1 sasirtmak ve diisiindiirmiis olmak amaglanmigtir. Bu
animsalar ile uygulamaci gegmisten bugiine ulasan yeni ruhu aciga ¢ikartmis olacaktir.
Gelenek¢i ve insan karakterleri iizerinde duyarli olmasi giiciiyle, yasadigi cagi
anlamlandirma anlayisina sahip olarak harmanlandigi kiiltiirel hafizayr giincel
cikarimlarla aktarmak istenmistir. Bizleri mutlu eden anilar iyi ki varlar. Gegmise
gotiiren ve simdiyi olusturan diisiinceler, yeniliklere ulasmamizda yol gosterici
olmustur. Herhangi bir animsama ge¢mis zamansal olgu gibi kalsa da aklimizda
simdiye uzattiZimiz bir yol olmustur. Kiiltiirel hafiza ge¢misin oldugu gibi akillarda
kalmasa da ge¢cmisin ufak 1siklari ile gelecege belki giizel izler birakabilmeye ¢aligsmak

oldukga heyecan vericidir.

Uygulamaci tuvallerinde duygularmi, diisiincelerini ve hayata olan bakis agisini
gelistiren giizel diisiinmesini saglayan onu mutlu eden kiiltiirel hafizay1 anlatim bigimi
olarak segmistir. Resimde ifade etmek istegi zaman kavrami adeta huzurlu bir 6zellige
sahiptir. Tipki1 hafizada dinlenmis ve yer etmis olan yazma motiflerinin giintimiizde
can buldugu gibi. Resimde genel konu yazma motifleri, danteller ve beden olmustur.
Ama her zaman uygulamacidan bir par¢a vardir resimlerde. Bu ¢aligmada adindan
anlasildig: gibi biirtinmeyi anlamak bir o kadar zordur ¢iinkii ¢aligmaci diistincelerini
gizleyerek anlatmistir. Insanlari diisiindiirmek kafalarinda hafizaya karsi merak
uyandirmak istenmistir. Bu ylizden insanlarin uygulamalari yorumlamasi ve
zihinlerinde olusan diisiinceleri 6nemlidir. Ortaya konulan sanat eserlerine insanlar
baktiginda hangi duygular1 hissediyor? Pek i sanat¢i hangi duygular ile eserini
tamamliyor? Giinliik hayatta yasamis oldugum olaylardan, ge¢mis zamana uzanan
duygu hafizadan esinlenerek resimlere yon verilmistir. Ve uygulamact igin
caligmalarina bakan kisilerin hisleri sanat¢i ile ayn1 yonde olup olmadigi sorusunu
bir¢ok kez sormusumdur. Hisler her zaman yol gosterici olmustur. Biitiin bu hislerin,
sorularin temsili alt zeminde renkli boyanan biirgii olmustur. Gerek renk kullaniminda
gerekse insan ¢izimlerinde duygular 6nemli bir yere sahiptir. Tiim bunlardan edinilen
yeni yollar ile kesfedilen bircok yerel motifleri birlestirerek yeni farkli denemeler
yapilmistir. Yasantimizda geleneksel sanatlar ve bunlara arabuluculuk eden birgok

motif ¢esitliligi ile doludur. Yasantimizi tanimlamak, kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve
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gelenegi de isin igerine katarak yeni ¢alismalar ortaya konulmustur. Uygulamaciya
mutluluk veren gelenegimiz ile bagli yasamak bu degerleri siirdiirebilmek ve bu
degerleri yeni bir bakis agis1 ile gelecek kusaklara ulastirabilmek her zaman hedefi
olmustur. Bu noktada yerel motifleri tanimak kiiltiirleri, diisiinceleri ortaya ¢ikarmak
ve bu gelenegi korumus olmak ile saglanacaktir. Bu konu sanatin ve giindelik yasamin

arasinda hayati bir bag olduguna da isaret eder.

Uygulamacinin hayatin da 6énemli bir yere sahip olan bu degerli yasamsal iiriinleri,
yasam bi¢imlerimizi, toplumun giinliik hayatta kullandig1 yerel motifleri ve geleneksel
bircok iirlinii tuvallerime tasityarak yeniden islenebilir hale getirmeyi diisiinmiistiir.
Hepimizi yoneten bu siirecin bundan sonraki sanat yasaminda nasil bir ydne
gotiirecegini yine kiiltlirel hafiza belirleyecektir. Aslinda tiim insanligin ortak mirasi
olan motifler ile yola ¢ikilarak yeni yonler bulmak 6zgiin bir yorum katmak fazlasiyla
degerli ve iyice irdelenmelidir. Her motif de bambagka bir anlam yiiklidiir ve
yasanmis izler tasir. Uygulamaci iginde biiyiik izler tasiyan yazma motifleri ve kiiltiirii
yasadig1 yer ile baghiligini arttirmistir her zaman. Ve kisinin kendinden bir seyler
katarak mutlu eden anilarin simdi ki zaman ile birlesmesi sonucu ¢alismalar1 ortaya
cikmistir. Zenginleserek gilinlimiize ulasmis olan bu 6geleri gelistirip kendine 6zgii bir
figlir, desen, simge olusturmak istenmistir. Boylece ge¢misten gelen hafizada yer
edinen bu motifler, yeni bir bakis agisiyla ¢aligmalarda hayat bulacaktir. Bu ylizden en
sevdigi seylerden ilki olan renkler ve ikinci en sevdigi olan yazma motifleri bir arada
kullanarak caligmalar siislenmistir. Bu ¢aligsmalara 6znel yorumlar katarak anlatilmasi
gelecek kusaklara ornek teskil edecektir. Yukaridaki basortiisii diger basortiisii

orneklerinden yeri ve 6nemi ¢ok biiytiktiir.

Gecgmisten giiniimiize uzanan bu siirecte geleneksel ve kiiltiirel bir 6ge olan Beypazari
biirgilisii Ankara’nin ilgesi olan Beypazar1 yoresinde kullanilan bir basortiiniin adidir.
Civar ilgeler de ayni basortiisii kullanilmaktadir. Bu kiiltiir ¢ok eski zamanlardan bu
giine nesilden nesillere aktarilarak gelenek olarak hala devam ettirilmektedir.
Yazmanin orta boliimiinde kullanilan motif sinege benzedigi i¢in, sinekli denilen bu
basortiisliniin giiniimiizde eskiye gore kadinlarin bagsortiisii olarak kullanimi azalmastir.
Beypazar1 biirgiisii kalin kalitede pamuklu bez iizerine ve genellikle 110x160 cm. veya
140x180 cm boyutlarinda olur. Yaz ve kis mevsimine gore renk ve kalinliklarda

degismektedir. Ve kadinlar carsiya, pazara, diiglin gibi kalabalik ortamlara girerken
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basortlisiinii muhakkak takarlar. Bu c¢alisgmamin ismi de buradan gelmektedir.
Biirtinmek bir¢ok yazma ile olsa da bu 6zel gelenegin devamini getirilen biirgiiden
esinlenerek yola ¢ikilmistir. Bu uygulamada kullanilan biirgli boyutu 115x190 cm.
Ol¢iilerinde dokunmus olup annemin yillardir kullanip 6rtmiis oldugu ¢ok degerli

basortiistidiir. Bu biirgii sayesinde her yastan kadin farkli bir 6rtiiye biiriinir.

Cars1 pazarda karsilastigimiz kadinlar renkli bele kadar inen oOrtiileri kullandiklar
dikkatinizi c¢aker. Gelinler, gen¢ kadinlar renkli biirgiiler takarken yas ilerledikce
biirgiiniin renklerinde farklilagir ve hatta koyulasir. Aslin da biirgii biirlinmek den
gelmektedir. Kadinlarimiz biiriindiiler diye de biliriz. Hangi sebep dendi insanlarin
ortiilii ya da ortiisiiz bakiglar1 nelerdi? Bagkalar1 ne diisiir bliriinmesek? Herkes bana
ne der? Ve bunun gibi bir¢ok soru. Tolumda hangi bedenle var oldular. Biirtinerek mi
vardilar biirgii olmasa yine mi var olamayacaktilar. Iste kadin, motif, duygular ve
diisiinceler glinlimiize ulasan o motiflerin altinda gegen zamanin yolculuguna eslik
etmektedir. Atik bedenler de yeni ruhu bu yolculukta bulacaktir. Burada biirgii
renklerle ve beden ile bu ¢alisma da birbirine kavusur. Hafizay1 da isin igine katarak
ve simdiye yeniden aktarilir. Degerli kadinlar degerli motiflerle ve diisiincelerle
bulusarak kendileri i¢in yola girildi. Iste biitiin bu geleneksel kaynaklar 6zgiin sanat
dili olusturulmasinda katki saglamistir. Akla gelebilecek her tiirlii malzemeyi
kullanilarak gelenegin hi¢ olmayan anlatimi ile insanlar1 sasirtmak, diisiindiirmek
aligkanliklarimiz1 sorgulayarak yaklagsmak ve yaraticiligin 6n planda oldugu bir

anlatim disiiniilmektedir.
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Resim 5.5. Ashi Sarikaya, Isimsiz, 2022, Karisik Teknik, 25x35 cm.

Bu resmin ylizeyinde bulunan {i¢ parca motif kumastan kesilip resme yapistirilmistir.
Beypazarl bir baski ustasinin elinden ¢ikmis olan bu ortii kok boya kullanilarak elle
kumasa basilmistir. Motifler kesilerek boyanan zeminin iizerine yapistirilmistir.
Zemindeki kesin alanlar ile boyanmis sar1 ve tonlar1 renkler kullanarak olusturulmak
istenmistir. Uygulamaci sar1 renk ¢igekleri sevmektedir. Ciinkii ona ¢ocuklugunda
annesine topladigi sar1 renk cigdem cicekleri hatirlatir. Bu ylizden sar1 rengin ona
hayat sevinci olmaktadir. Zeminde o yiizden sar1 renk ve tonlart kullanilmistir. Burada
yine kumas tizerinde tekrar eden ¢i¢ek motifleri yine tekrar i¢indedir. Calismact bu
resimde duygular1 temel almistir. Gegmis zamanda elle basilan bu eser hangi an ve
zamanda hangi duygular igerisinde basildi1? Bir yasanmislig1 tasiyan bu duygular yerini
artik baska duygulara birakmaktadir. Uygulamaciy1 diislindiiren ve merak ettiren bu
duygular acaba ge¢miste hangi duygular ile yapilarak bu baskinin olusturuldugunu her

zaman sorgulamistir.
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Resim 5.6. Asli Sarikaya, Isimsiz, 2023, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 30x30 cm.

Resim (5.6.)’ da ki kompozisyonu tamamen kaplayan kdkboyasi ile basilmig tiilbent
yazma 100x100 cm boyutundadir. Bu birbirini takip eden ¢igek motifli bir yazmadir.
Kumas oldukga incedir. Kok boya kullanildig1 i¢in renklerde bir o kadar canli degildir.
Bu yazmadan bir kdse kismi alinarak tuvale tutkal ile yapistirilarak kullanilmistir. Bu
yazama babaannemin annesine ait olup urba gérme zamanindan kalma ¢ok eski ve
degerli ¢eyiz lriniidiir. Cok eski yillara ait bu yazmalar1 annemden, ananemden ve
babaannemin degerli ¢eyiz sandiklarindan toplayarak ise baslanilmistir. Bu eski
yazmalar o giinden bugiine ulagsmis olup tuval iizerine ulasmis olacaktir. Takribi olarak
100 adet toplanan birgok basortiisii mevcut bulunmaktadir. Calismalarda kullanilan
biitiin yazmalar 1900’li yillara ait kiymetli gelenegimizi glinlimiize tasiyacak olan
yazmalardir. Onlar1 bu giline kadar 6zenle saklayan ve deger veren aileme minnetlerimi
sunarim. Uygulamaciya ilham olan kiiltiirel hafiza yazmacilik gelenegine ulasmaya

aracilik edinmistir. Simdi de bu gelenek cagdas sanat ile bulagarak yeni yollara
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evirilmektedir. Artik yeni nesiller i¢in yazmalar sandikta degil yeni diisiincelerle

birlikle sanatin tam ortasindadir.

Zamana kars1 yok olmaya dogru giden siirdiiriilebilir gelenek ylizeyi tamamen kaplar
bir sekilde yapistirildi. Bu c¢aligmada sanat ve yasam birlikte kullanilmak
istenmektedir. Burada yasam renkleri temsil etti ve bir diizen aranmaksizin renkler ve
sekiller uyumsuz bir sekilde boyanmistir. Gegmisten gliniimiize ulasan yazmacilik
kiiltiirlin insanlara aktarilirken renkler de aracilik etmektedir. Kaybolmaya yiiz tutmus

yazmacilik sanatinin hafizalar da kalan diisiinceleri 6zgiin hali ile aktarilmaktadir.

=4

Resim 5.7. Ash Sarikaya, Isimsiz, 2021, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x30 cm.

Geyik, ge¢misten giiniimiize kadar uzanan efsanelerde, kalintilarda ve bir¢ok sanatsal
tiriinlerde rastlanilmaktadir. Bircok efsanede goriilen geyik motifi, geyik sembolii
burada yol gostericiligi ile ilham olmustur. Figiiriin {izerine yazmalar da bulunan
motifleri kesip yapistirarak yapilmistir. Burada geyik boynuzlari yenilenmeyi temsil
etmektedir. Yine yazma ile yapilan boynuzlar burada yazmanin suan ki yeniligi
anlamina gelmektedir. Doniisiimiin de sembolii olan geyik tipki yazmalarin gliniimiize

olan doniisiimiinii anlatmaktadir. Son olarak da agik mavi zemin iizerine geyik ve
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yazma kullanimi sonsuz yeniliklere ulasmay1 hedefledigini uygulamaci tarafindan bu

yolla anlatilmistir.

Resim 5.8. Asli Sarikaya, Isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.

Resim 5. 8. de 135x175 cm ebattinda olan Pamuklu kumas tlizerine el baskisi masa
ortiisii Beypazari’ndan aligsmis olup bir¢ok amagh kullanilabilecek ortiidiir. Desenler
kumastan kesilip yapistirilmistir. Sembollerin alt zeminini takip eden diizenli diizensiz
cizgimler eslik etmektedir. Bu tekrar ile kiiltiirel hafizay1r anlatmak istenilmistir.
Burada uygulamaci alt zeminde cesur davranarak tekrar1 hizli bir sekilde tam benzetme

amac1 glitmeden ¢izmistir.

Gegiste sik kullanilan geyik, agac, tavus kusu motifleri resmin ana 6gelerini olusturur.
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Resim 5.9. Asli Sarikaya, Isimsiz, 2023, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30x30 cm.

Bu ¢alismada kullanilan yazma 100x110 cm. olmakla birlikte kesip tuval {izerine
yapistirilarak kullan kullanilmistir. Uygulamaci burada ki resminde modern yasamin
cizgisine ayak uydurmus bircok yemeniyi kullanmak yerine ulasabildigi en eski
yazmalar1 toplamis olup resimlerine yansitmaktadir. Yazmacilik biiyiik beceri isteyen
ve ustalik gerektiren bir el sanatidir. Elle oyulan baskilar ve basilan boya teknigi
yazmaciligin degerini daha da arttirmaktadir. Bu elle basilmis ¢icekli tiilbent yazma
bircok renk ile bir arada kullanilmistir. Bu zengin kiiltiirii 6zglin bir bigimde
aktarilmak istenmistir. Gegmis zamandan giliniimiize her yer de her renkte ve ruhta ki
insanlar1 temsil eden renkler resmin sol iist tarafin1 kaplar. Sag alt tarafta ise hayatin
bir pargast olan kiiltiirii temsilen yazma yapistirildi. Renklerin kullanildigr boliimde

ise yazmadan kesilip yapistirilmig bir ¢icek motifi vardir. Buda bizlere kiiltiirel
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hafizanin diisiincelerin bir kdsesinde hep var oldugunu anlatir. Onu ortaya c¢ikarip,

isleyip, yeniden yorumlamak ise sanatgiya kalmistir.

Resim 5.10. Aslhi Sarikaya, Isimsiz, 2023, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.

Resim 5.10.” da goriildiigii iizere esit pargalara ayrilan tuval renk, ¢igek motifi, renk,
cicek motifi olarak devam etmistir. Yine bir yazmadan kesilerek motifler alinip tuvale
yapistirildi. Hayat bir yolsa bu akip giden zaman igerisin biz neredeyiz? Diyen
uygulamaci duygularii bu yolla yazma motiflerini kullanarak anlatmak istemistir.
Simdiki zaman igerisinde kiiltiirel bellegi kullanan kisileriz. Buradaki motif yolu
kiiltiirii, kisilere ait duygulari, kiiltiirel hafizay1 temsil etmektedir. Diger renkteki
yollar1 ise simdiyi yani giincel sanati anlatmasi istenmistir. Ve hepsi birlestiginde
diisiincelerimiz evrensel bir degere ulastirmis olacaktir. Kiiltiirel hafizanin
stiriikleyerek getirdigi bu nokta uygulamaci ¢aligmalarinda farlilig1 ortaya koymus ve

yeni yollara ulagmustir.
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6. SONUC

Insanlar tabiat ile gabas1 sonucu edindigi maddi ve manevi erdemlerle, biitiin toplumun
kendine has kiiltiirlinii olusturur. Cevrenin gelenekleri ve sosyal yasami somut ve soyut
olgularla sekillendirdigi kiiltiir, ortak degerlerimizin birikimi sonucunda kiiltiirel
bellek olarak ortaya ¢ikar. Hareketli, canli ve diizenli yapisi sayesinde kiiltiirel hafiza

gecmisten bugiine gelen birikimini, kiiltiirel kodlarla tekrardan canlandirir (Ortan

Ozgiir, 2021: 167).

“Hem bireysel, hem de toplumsal diizeyde hatirlama eylemi, sanilanin aksine,
hatirlanan seyin oldugu gibi, ge¢miste yasandigr gibi akla getirilmesi degil, giincel

kavramlar ve sistemler vasitasiyla bir yeniden ingasidir” (Atabas, 2018: 156).

“Yasamda genis bir alan1 kapsayan gelenegin, sanatta varlik bulmamasi miimkiin
gorlinmemektir. Olusturulan eser ile gelenegi bulusturan, adeta bir koprii gorevi
iistlenen sanatcidir. Sanat¢i toplumda birey olarak var olur, bu baglamda dogdugu

cografyadan kiiltiirden etkilenmektedir” (Abatay, 2021: 7).

“Bireylerin kisilikleri ile i¢inde yasadiklari kiiltiir kaliplar1 arasinda siirekli ve dinamik
bir iligski vardir” (Tezcan, 1997: 101). Tiirk toplumunun kiiltiiriiniin bir pargasi olan
yazma teknigi ile yapilmis liriinler dogumdan 6liime kadar giinliik yasamimizin her
asamasinda ¢ok fazla kullanilmistir. Kadinlar, ¢eyizlerini yazma bohgalara sarmislar,
yazma yorgan yiizll, yastik yiizii, mendil yazma seccadeler kullanmislar, baslarini
alaca bulaca yazma basortiileriyle ortmiisler ve bir¢ok basortiisiinii kullanmiglardir

(Oz, 2006: 193).

Arastirmacinin hayatindaki hafiza temsilleri kiigiikliigiindeki anilarina dayanmaktadar.
Bu anilar igerisinde yazma motiflerinin ayr1 bir yeri bulunmaktadir. Sanatta kiiltiirel
hafiza temsili olarak farkli sanatgilar farkli nesneler/6zneler secebilmektedirler. Kendi

kiltiiriimiize ait yazma motifleri ise bize dair birer kiiltiir hafizalaridir.

Kiiltiirel degerlerimiz bizi biitiinleyen, tamamlayan 6gelerdir. O 6gelerin hayatimiza
sanatimiza dahil olmasi, bireysel anlamlar eklenerek genislemesi ve yeni yorumlara
ulagmasi kiiltiirel degerlerin evrensellesmesine olanak tanimaktadir. Arastirmaci
bireysel sanatsal calismalarinda kiiltiir, kiiltiirel hafizaya dair nesne ve gelenegi ig ige
kullanmistir. Giiniimiiz sanat eserlerinin biricik olmasi gerekliliginin ortadan kalktigi,

gerekli dogumlarin 6nemli oldugu ama bellegin olusumun ve baglamin 6ne ¢iktigi,
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“Herkes sanat¢1 olamaz” degisinin “Herkes sanat¢idir” anlayigsina yonelmesiyle
degisen sanat artik ¢ok daha degisik alanlara yonelmektedir (Tiirkdogan, 2014: 133).
Ozgiin yorumlara ulagilmaya galisilan bireysel uygulamalarda konularin Anadolu
kiiltiri binlerce yillik birikimini sayesinde bireysel ve toplumsal hafiza temsilleri
kullanilarak gondermelerde bulunulmustur. Zihnimiz hem bi¢im hem igerik olarak
ayrintili bir anlamlandirma yapmasi1 gerektirmektedir. “Geg¢mis, simdi ve gelecek
arasinda 6nemli baglar/kdpriiler kurulmaya ¢alisilmistir. Bir ¢esit kaydetme, depolama
geri ¢agrilma isleyisine sahip bellek, arsive benzeyen hatta zaman ve kimlikle iligkili
oldugundan arsiv olmanin 6tesine gegen boylelikle de sanat alaninda ¢okca kullanilan
bir konu olmustur” (Karacali Annepcioglu ve Kurt, 2019: 227). Tez ¢alismasinda
kiltiirel hafiza temsili olarak ¢esitli nesneleri kullanan ulusal ve uluslararasi alanda
eser Ureten sanatgilarin eserleri icerik olarak ele alinip degerlendirilmistir. Zengin
Anadolu kiiltiiriimiiziin gostergelerinden biri olan motiflerimiz ¢cagdas Tiirk sanatina
katkilar1 incelenerek, sonraki kusaklara aktarilmak iizere yeni uygulamalar ortaya
konulmustur. Gegmisten giiniimiize kadar gelen bir¢ok yazma bu siiregte geleneksel
ve kiiltiirel degerini kaybetmeden sanatsal uygulamalara daha fazla anlam katkisinda
bulunmustur. Biitlin bu geleneksel kaynaklar kendine 6zgii bir sanat dili olustura bilme
konusunda geng¢ sanatcilara da Onemli katkilar saglayacaktir. Tez kapsaminda
gerceklestirilen bireysel uygulamalarda yazma motifleri, danteller ve benzeri dgeler
kullanilarak gelenek ile giliniimiiz sanati arasinda bag kurarak, aligkanliklarimizi

sorgulamaya yonlendirerek insanlar diisiindiirebilmek hedeflenmektedir.

Kiltliri caligsmalarina yansitan sanatgilar, iiretim asamalarin1 gerceklestirirken
gecmisin ve yasadigi donemin etkilerinden edindigi bilgilerle belleginin giiciinii
birlestirerek ele aldig1 kavramlari eserleriyle birlestirmeyi basarmiglardir. Giiniimiiz
sanatinda da sanatcgilarin kiiltiirel gegmislerinden etkilenerek yeni yorumlara
ulastiklar1 goriilmekte ve sanatsal ¢oziimlemelerin kisiye 6zgii sonucglara ulastig

anlasilmaktadir.
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