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ONSOZ

“Kitab-1 Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-yi Oguzhan” adli eser, edebiyat
diinyasinda 6nemli bir destandir. Tiirk kiltiirinden sirlara ve geleneklere iliskin
kadim bir anlatidir. “Dede Korkut” kitab1 Oguz Name ya da Oguz Name’nin bir veya
birka¢ pargasidir. Dede Korkut (Korkut Ata), Oguz Name bdliimlerini diizenleyen
anlaticidir. Bu sebeple Oguz Name parcalarindan bazilar1 "Dede Korkut Boylari
Hikayeleri” ya da “Dede Korkut Destani” haline gelmistir. Dede Korkut kitabi,
“Tirk kiltiriniin hafizas1” olarak nitelendirilir. Kitapta; Oguz Tiirkleri nasil
yasamis, boy teskilatlar1 nasil yapilanmis, giinliik hayatlarinda neler yasanmis gibi

konular ele alinmaktadir.

“Dede Korkut” kitabi, Oguz Tirklerine odaklanan, bilinen en eski epik destansi
hikayeler arasinda yer alir. Dede Korkut hikayeleri, ge¢gmisten giiniimiize kadar 151k
tutmaktadir. Kiiltiirel degerleri anlattigi i¢in onemli bir yere sahiptir. Dede Korkut
Hikayesinde 6ns6z ve 12 destan vardir. Akict ve halk dili Tirkgesi ile yazilmistir.
Dede Korkut hikayelerinde halk kahramanlarinin miicadelelerini anlatan, giizel ve
hikmetli sozler ile Tirk toplumunun dilini, yasayislarini, savaslarini ve barislarini,
edebiyatini, kiiltiirlerini, Gstiin ahlak ve karakter yapilarini, aile ve egitim yapilarini,
Tiirk tarihine iligkin sdylemler, beyler, hanlar, gegmisteki Tiirk toresindeki konulari
ele alarak iyilere ovgii, kotiilere elestiri icermektedir. Hikaye, destan ve siir gibi

edebi triinler deger egitiminde dnemli kaynaklardir.

Destanlarm Illiistrasyonla Gorsellestirilmesi: Dede Korkut Hikayeleri Karakter ve
Mekan Tasarimi basliklt bu tez ¢alismasi bes boliimden olusmaktadir. Tezin ilk
boliimiinde girig, problem durumu, arasgtirmanin amaci, 6nemi ve yodntem yer
almaktadir. ikinci boliimiinde Tiirk edebiyatin 6nemli bir yere sahip olan Dede
korkut ve Dede Korkut’un Hikayeleri ilgili bilgi verilmektedir. Ugiincii boliimde
sanat ve tasarim alaninda olan illiistrasyon gorsel sanatlarla ilgili bilgi verilmektedir.
Dérdiincii boliimde Illiistrasyon gorsel sanatinda karakter ve mekan tasarimi ve
destanlarla ilgili arastirma g¢alismasi yapan sanatcilar ele alarak bu konuyla ilgili
bilgi verilmistir. Besinci bolimde Dede Korkut Hikayelerinden 12 destanlarindan
biri olan Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas: Hikayesini ele alarak uygulama

calismasina yer verilmistir.
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OZET

Tezin Bashg : Destanlarin Illiistrasyonla Gorsellestirilmesi: Dede Korkut
Hikayeleri Karakter ve Mekan Tasarimi

Tezin Yazan : Hatice Nur TURKOGLU
Damsman  : Dr. Ogr. Uyesi Secil ERMIS IPEK
Tezin Tiirii  : Yuksek Lisans

Insanlik tarihinde Tiirk kiiltiiriinde birgok kiiltiir miras1 bulunmaktadir. Bu miraslarin
bir boliimii yazili iken bir boliimii ise sozlii olarak giinlimiize kadar gelen miraslar;
destanlar, hikayeler, masallar, efsaneler, mitolojiler de goriilmektedir. Her toplumun,
her kiiltiiriin kendine 6zgii destan gelenegi bulunmakta ve benimsenmektedir. Bu
destanlar1 inceledigimizde o kiiltlirlinlin sosyokiiltiirel tarihine bakilmaktadir. Tiirk
toplumu en kokli kiilttirlere sahiptir.

Bu arastirmanin amaci bu konu hakkinda bugiine kadar yapilan eserlerin disinda yeni
Ve Ozgilin tasarimlar yapmaktir. Dede Korkut Hikayeleri Tiirk edebiyatinda 6nemli
bir yere sahiptir ancak Dede Korkut Hikayelerine sanat ve tasarim alaninda,
Illiistrasyon goérsel sanatmna yeterince oOnem verilmemistir. Dede Korkut
hikayelerinden bir destani1 ele alarak dijital tasarimda renklendirme teknigi ile
karakter ve mekan tasarimi yorumlaylp yeni tasarimlar ortaya koymak
amaclanmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri gegmisten giliniimiize kadar 1s1k tutan kiiltiir degerlerimizin
varligiin siirdiiriillmesi ve devamliligi agisindan 6nemli destanlarimizdandir. Tiirk
kiiltiirlinde 6nemli bir yeri olan hikayelerinde cografyadan tarihe, geleneklerden
atasozlerine, edebiyattan diger kiiltiirel alanlara kadar birgok konu yer almaktadir.
Dede Korkut Hikayeleri igerisinde aile, sadakat, diiriistlik, adil olma, saygi,
gercekleri savunma, sevgi, dayanigsma, cesaret, merhamet, comertlik vb. gibi pek ¢ok
toplumsal degeri barindirmaktadir. Tiirk toplumunun destanlar, hikayeler gibi
kaynaklarinda, yazili ve sozlii kaynaklarda oldugu goriilmiis gorsel arsivlerinin
saklanmadig fark edilmistir.

Bu aragtirmada ge¢mise sahip olan Tiirk destanlari yazili kaynaklardan ulasilan
karakterlerin tasvirleri incelenmistir. Bu inceleme sonucunda yazili kaynaklarin
tasvirine uygun 6zgilin c¢izimlerle dijital tasarim programlar1 kullanilarak karakterler
ve hikdyeyi anlatan sahne, renkli ¢izimler yapilarak gorsellestirilmeye ¢alisiimistir.
Cizgi romanla baslayan bu seriiven, giiniimiizde film, dizi ve bilgisayar oyunlar1 gibi
giiclii tanitim araglaria da genislemistir. Bu gercek dis1 figiirler, efsanevi ve destansi
gecmisleri olmayan uluslarin sosyo- kiiltiirel bir temsilini yaratmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Illiistrasyon, Dijital Illiistrasyon, Dede Korkut
Hikayeleri, Karakter Tasarimi



ABSTRACT

Thesis Title : IllustrationVisualization Of Epics: Dede Korkut Stories Character
and Space Design
Author : Hatice Nur TURKOGLU

Supervisor  : Asst. Prof. Dr. Secil ERMIS IPEK
Type of Thesis: Master’s

In the history of the humanity and the Turkish culture there are a lot of cultural
heritogessome of the seheritoges are written and some of the mareverbal, like; epics,
stories, tales, legends and my thologies. Every society, every culture has its
ownepictraditionandembrace it. These epictraditions reflects the culturalvalues of
each society. When we analyze the epics we look at htesociocultural history of that
culture The Turkish society has the oldestTurkishculture.

Theaim of this research is tomakenewand original projections beside the one
sthataremadeantil today. Dede korkut stories have an important place in the Turkish
literature but they aren’t illustrated enough. In Dede Korkut stories it is a imed to
producenew projections by dijital colouring technigues for the chanacter sandspaces.

Dede  Korkut stories have  greatimportancetocontinueourculturalvalues.
Inthesestories. Lots of subjectstakeplace, likegeogrophy, history, traditions, proverbs,
literatureandlots of otherculturalsites. In Dede Korkut stories there are a lot of social
values like family, loyalty, honesty, justice, respect, telling, thetruth, love
cooperation, courage, merey, generosity etc. Turkish culturehslots of written and
verballegendsand stories but it is noticed that the yaren’ t picturized enough.

In this research, the depictions of the characters reached from the written sources of
the Turkishe pics, which have a past, were examined. As a result of this examination,
the charactersand the scenetellingt hestory were tried to be visualized by making
colorful drawings by using original drawings suitable forthedescription of written
sources and digital design programs. Starting with the cartoon strip stories this
adventureen larged to films, series and comuter games today. This imaginary figures
are there presentitiues of the nations that don’ t have legendary and epichistories.

Keywords: Graphic Design, Illustration, Digital Illustration, Dede Korkut Stories,
Character Design
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1. GIRIS

Bu c¢alismada Dede Korkut Hikayelerinin Tirk kiltiriindeki yeri ve Onemi
arastirilmistir. Oguz Tirkleri Orta Asya’da gocebe bir sekilde yasamislardir. Dede
Korkut hikayelerin i¢indeki hikayelerde Tiirklerin yasamindan, hayat tarzlarindan,
kiiltiirline ait biitiin 6zelliklerden bahsedilmektir. O doénemde kulaktan kulaga
yayillmakta olan hikayeler 14. yy ve 15.yy’larda yaziya gecirilmistir. Bu ylizden en
zengin miraslardandir ve o donemde Kkiiltiirler aras1 sosyo-kiiltiirel yap1 gelismeye
baslamistir. Dede Korkut Hikayelerinin iki el niishast bulunmaktadir. Biri
Vatikan’da, biri Dresden’ de olmak iizere yalnizca iki el yazmasit oldugu
bilinmektedir. Dede Korkut Hikayelerini ile alakali en giizel yorum yapan Tiirkliik
bilimci Fuat Kopriiliiniin, Dede Korkut Hikayeleri i¢in sdyledigi soz “Biitiin Tiirk
Edebiyatin1 terazinin bir kefesine, Dede Korkut Destanlarini ise terazinin diger

kefesine koysaniz, yine de Dede Korkut Hikayeleri agir basar.” seklindedir.

Bundan dolay1 destanlar, hikayeler, efsaneler gibi kiiltiirel deger katan eserlerimiz
yazili ve sOzlii olarak miraslarimizdandir. Geg¢misten gilinlimiize kadar
baktigimizda ¢ok az sayida gorsellestirme yapilmistir. Bu arastirmada bu
problemden yola c¢ikarak en Onemli zengin mirasimiz olan destanlarimizi ve
hikayelerimizi inceleme imkani dogmustur. Bu arastirmada Dede Korkutun
hikayelerinden olan Salur Kazan’inin evinin yagmalanmas: destanini ele alarak
dijital tasarim programlar1 kullanilarak karakterler ve hikayeyi anlatan renkli sahne

cizimleri yapilmistir.
1.1. Problem Durumu

Diinyada dijital tasarim teknolojileri giinden giine gelismektedir. Bu sebepten dolay:
grafik tasarimcilarin bu gelismelere ayak uydurabilmesi i¢in kendilerini gelistirip,
tasarim ve uygulama asamalarinda pratik yapmalari, bu diizene adapte olmalar1 ve
dijital teknolojiden geri kalmamalari 6nem arz etmektedir. Bu baglamda bu
aragtirmada grafik tasarim alaninda gorsel karakter ve mekan ¢izimi dijital tasarimi

tizerinden az sayida 6rnekleri vardir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin genel amaci; bu konu hakkinda bugiine kadar yapilan eserlerin

disinda yeni ve 0zgiin dijital tasarimlar yapilmaktadir. Bu genel amag¢ dogrultusunda;

e Dede Korkut hikayelerinin illiistrasyonla kullaniminin 6nemi nedir? Alt

amacia ulagilmaya ¢alisilmstir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma; grafik tasarim alaninda dijital tasarimda c¢alisan tasarimcilarin karakter
ve mekan tasarimi uygulamalart hakkinda o6rnek olmalari bakimindan 6nem arz
etmektedir. Grafik Tasarim ve Illiistrasyon iliskisinin daha iyi kavranmasinm bu
sektorde c¢alisan tasarimcilarin kendilerini daha iyi bir seviyeye cikartmalar1 ve
gelismekte olan bu alana daha ¢ok ilgi duymalart ve giincellestirmeleri agisindan
onemlidir. Bununla birlikte arastirmalarmma destek vermesi ve ilgi alanlarin

genisletmesini hedefleyip yeni grafik tasarimcilar1 da bu alana yoéneltmektedir.
1.4. Smirhhklar

Arastirma kapsaminda Grafik Tasarim alaninda Illiistrasyon tasarim ile Dede Korkut
Hikayelerinden bahsedilmistir bundan yola cikilip gorsellestirme {izerine bu alanda

yapilan arastirmacilarin ¢aligmalari incelenmistir.

Arastirmada destanlarin konusunda dede korkut hikayeleri basligi altinda dede
korkut kimdir? Dede Korkut hikayelerinin 6zelikleri ve genel bakis, Dede Korkut’un
cografyasi, Dede Korkut hikdyelerinin genel 6zellikleri, Dede Korkut hikayelerdeki
kahramanlarin 6zellikleri, Bogag Han, Bamsi Beyrek, Deli Dumrul, Bayindir Han,
Salur Kazanin evinin yagmalandigi destani, Kam Biire’ nin oglu Bamsi Beyrek

destan1 konularla siirlandirilmistir.

Arastirma kapsaminda Grafik Tasarim alaninda Illiistrasyon konularina yer
verilmistir. Bu alanda Illiistrasyon nedir, Illiistrasyon sanatmin &nemi, Illiistrasyon
tarihsel gelisimi, illiistrasyonun tiirleri, bilimsel illlistrasyonlar, teknik illtistrasyonlar,
basin yaymn illiistrasyonlar, politik illiistrasyonlar, reklam illiistrasyonlar, bilgi ve
istatistik illiistrasyonlar, egitsel illiistrasyonlar, kiiltiirel illiistrasyonlar, tarihsel
illiistrasyonlar, illiistrasyonlarin teknikleri, kagit ve karakalem cesitleri, sulu boya,
yaglh boya, guaj boya, akrilik boya, kolaj teknigi, dijital illiistrasyon teknigi,

illiistrator, Tiirk illiistratorler, yabanci illiistratorler yer almistir.



1.5. Yontem

Bu calismada, nicel arastirma yontemleri ele alinarak ilgili literatiir taramasi
yapilmis, konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu tamamlayacak yan kaynaklar
elde edilmistir ve incelenmistir. Calismanin bir biitlin olmasi agisindan gorsel
taramalar yapilarak konuyla ilgili gorseller bulunduktan sonra konu-gorsel
toplanmistir. Arastirmanin son bdliimiinde Dede Korkut’un hikdyelerinden olan
Salur Kazan’inin evinin yagmalanmasi destanim1 ele alarak dijital tasarim
programlar1 kullanilarak karakterler ve hikdyeyi anlatan renkli sahne ¢izimleri

yapilmustir.



2. DEDE KORKUT HiKAYELERI

2.1. Dede Korkut Kimdir?

Dede Korkut, Tiirk kiiltiiriinde onemli bir yeri olan onciilerden biridir. Ismi farkli
kaynaklarda farkli sekillerde anilir: “Dede Korkut”, “Dede Sultan”, “Dedem
Korkut”, “Dede”, “Korkut Ata”, “Dede Korkut” isimlerindeki “dede” sifati,
“Korkut” isminden sonra eklenmistir. Bazi tarihsel kaynaklarda ve Oguz Tirklerine
ait rivayetlerde, “Korkut” ismi “dede” sifatt almamis; “Korkut Ata” olarak yer
almistir (Boratav, 1967, s.860). Ancak Dresden Niishasinda “dede” ifadesi 29 defa
geemektedir. Bu sebeple “dede” sifat1 yayginlasmis; “Dede Korkut” olarak anilmaya
baslanmistir (Koseoglu, 2017, s.12).

Dede Korkut hakkindaki rivayetler, Anadolu disinda Tirk topluluklarina da
yayildigini ortaya koymaktadir. Korkut, Tirkmenlerdeki inanisa gore bir bahadir,
yigit, kahraman ve savascidir (Kirbag, 2005, s.20).

Hz. Peygamber’ in yasadigi doneme yakin bir dénemde ortaya ¢ikan Dede Korkut,
Oguz kavminin devlet ve din adamidir. Oguzlarin Bayat boyuna mensup olan
Korkut, Oguzlarin boylarma ait 13 destansi hikayenin ilk anlaticisidir. Hikayelerin
baskahramani ve efsanevi ozani olan Korkut, Oguzlar1 islam’a davet eden ve Islami
degerleri 6greten onciidiir. Ayn1 zamanda, insanlara rehberlik eden “keramet sahibi

veli, yigit ve erendir” (Miyasoglu, 1991, s.8).

Tirk boylarina ait rivayetlerde Dede Korkut menkibelerine sik rastlanir. Tiirki
tilkelerinin bazilarinda Dede Korkut tiirbesi ya da makami bulunmaktadir. Ozellikle
de Ozbek, Kazak ve Tiirkmen boylarinda tiirbeleri yer almaktadir. Bunlar disinda
Ebu'l Gazi Bahadir Han’in tarihi eseri Secere- i Terakkimde adi gegcen Dede
Korkut’tan, Evliya Celebi’nin ‘“Seyahatname”, Sar1 Saltuk'un efsanevi hayatini
anlatan “Saltuk Name” ve Residiiddin Feyzullah-1 Hemedan’ 1n tarihi kayitlar igeren
“Camiii’ t Tevarih” gibi tarihi kaynaklarda da bahsedilmektedir. Kazaklar, Dede
Korkut’u, “Miisliiman Kazak ermis” olarak saygi ile anmaktadir. Dede Korkut, bazi
kaynaklarda “evliya” ve “eren” olarak anilsa da bazilarinda da “ilk saman” olarak

kaydedilmistir (Kaskabasov, 1999, s.672’¢ atif yapan Durbilmez, 2003, s.228).



Buna gore Dede Korkut, Kazak bahsilar1 (duahan) arasinda kopuz calarak sarin
(kopuz ezgisi) Ogreten bir samandir (Kaskabasov, 1999, s.672’e¢ atif yapan
Durbilmez, 2003, s.228). Kirgizlar ise, Korkut’u “Kirgiz samanlarinin piri” olarak

anmaktadir (Kirbag, 2005, s.21).

Dede Korkut, Oguzlarda biiyiik bir iz birakmigtir. Farkli bolgelerde Oguz boylarinin
gelenek ve goreneklerini korumustur. Boylece Oguzlarin giiglii bir topluluk olarak
nesiller boyu varliklarini silirdiirmelerine katki sunmustur. Miyasoglu, Dede
Korkut’un ogullarina, kahramanlik gostergesi isimler verdigini belirterek, ogullarina
ogiitler verdigini, dualar ettigini ve deyisler sdyledigini; toplumda insanlarin
arasindaki problemlere ¢6ziim buldugunu, boylar arasinda gezdigini gezerek
boylarini farkli nesillere aktardigini ifade eder. Tiirk diinyasinda “inan¢ 6nderi” yer
edinen Dede Korkut, ayrica bir sanatg1 ve sairdir. Ornegi az goriilen bir sair
evliyalarim ilkidir (Miyasoglu, 1991, s.8). Koseoglu ise, Dede Korkut’ un
Oykiilerindeki deyislerde ve soyleyislerde yigitlere isim verdigini; onlar i¢in Allah’
tan uzun yasam ve basar1 diledigini ifade eder. Ayrica, kopuz ile eglenceli havalar
caldigindan, topluma umut ve giiven verdiginden bahseder. Bunlar disinda Korkut

Ata, saz ile siirler sdyleyen bir ozandir (Koseoglu, 2017, s.13).
2.2. Dede Korkut Hikayelerinin Ozellikleri ve Genel Bakis

Dede Korkut Destan1 veya Dede Korkut hikayeleri, Orta Asya’da sekillenmistir.
Tiirklerin Islam’1 segmesi ve Anadolu'ya yayilmalarmin ardindan dini toplu durum
ve cevre motiflerine gore degisiklige ugramistir. Gilinimiizde Anadolu’da Dede
Korkut hikayeleri bilinmektedir. Bolim farkli versiyonlarda Anadolu’nun farkh
bolgelerinde Dede Korkut hikayelerine rastlanmaktadir. Tiirkiye'de yaygin olan Dede
Korkut hikayeleri, 15. ve 16. yiizyilda kagida gecirilmistir. Bu hikayeleri kagida
geciren kisi ya da kisiler hakkinda tarihi kaynaklarda herhangi bir bilgi

bulunmamaktadir.

“Kitab-1 Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-i Oguzan”, temel Dede Korkut kitabidir.
“Hikayet-i Oguzname-yi Kazan Beg ve Gayr1” adiyla da bilinmektedir. Bu kitapta
Oguz Tirklerinin yasami, degerleri, davraniglar1 ve diinya goriisleri gibi ayrintili
bilgiler yer almaktadir. Kitabin orijinal niishasi, Almanya’daki Dresden Kral

Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir (Kadioglu, 2022, ss.21-55).



Dede Korkut Destani, Tiirklerin milli ve manevi degerlerini 6n plana ¢ikarir. Tiirk
kimligini, Tiirklerin 6ziindeki degerleri, Tiirklerin nasil olmasi gerektigini anlatir. Bu
eser Ingilizceden Almancaya, Tiirkceden Ruscaya kadar bir¢ok dile gevrilmis ve
diinya genelinde bir¢ok iilkeye yayilmistir. Bir 6rnedi olmayan eser, tasidigr deger

sebebiyle mitkemmel bir eser olarak kabul edilmektedir.

Tiirkceye c¢evrilen bu eserin c¢evirisinde asil yapisinin  korunmasina 0zen
gosterilmistir. Ozellikle cocuklara rehberlik eden ozellikler tasiyan kitaptaki
hikayeleri okuyan ¢ocuklarin yasami saglam temellere oturmaktadir. Her Tiirk’iin
okumas tavsiye edilen “Dede Korkut” kitab1 ve hikayeleri, milli kiiltiirii ruhlara
isleyen ozellikleri sebebiyle Tiirk milletinin geleceginde ¢igir agabilecek potansiyele

sahiptir (Ergin, 2012, s.7).

Dede Korkut Destani’nda Dresden yazmasi ile kisa girisin ardindan 12 6ykii yer

almaktadir. Kitaptaki oykiiler s0yle siralanmaktadir;

1.Dirse Han Oglu Bogac Han Destan

2. Salur Kazanin Evinin Yagmalanmasi Destan1

3. Kam Biire’ nin oglu Bams1 Beyrek Destan1

4. Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Olmasi

5. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani

6. Kanli Koca Oglu Kan Turali1 Destan

7. Kazilik Koca Oglu Yigenek Destani

8. Basat' in Tepegozii Oldiirmesi Destan1

9. Begil Oglu Emren' in Hikayesi

10. Usiin Koca Oglu Seyrek Destan1

11. Salur Kazanin Tutsak Olup Oglu Uruz' un Cikardigi Hikayesi
12. I¢ Oguz’a D1s Oguz’un Bas aldirip Beyrek® in Oldiigii Hikayesi

Kitabin Vatikan yazmasinda girisin ardindan 6 6ykii bulunmaktadir. Bu Oykiiler

sOyle siralanmaktadir;

1. Hikayet-i Han Oglu Boga¢ Han



2. Hikayet-i Bams1 Beyrek

3. Hikayet-i Salur Kazan'in Evi Yagmalandugudur

4. Hikayet-i Kazan Begiin Oglu Uruz Han Tutsak Oldugudur

5. Hikayet-i Kazilik Koca Oglu Yegenek Bey

6. Hikayet-i Tas Oguz i¢ Oguz'a Asi Olup Beyrek Vefati (Ozkartal, 2009, s.55).

Dede Korkut Hikayeleri Tiirk Dilinin ve edebiyatinin, Tiirklerin 6rf ve adetlerinin,
Tirk ahlak ve torelerinin, inanglariin, kahramanliklarinin, kisacasi Tiirk hayatinin
oldugu gibi verildigi bir eserdir. Tek bir kisinin kaleminden ¢ikmamustir, bu bir
halkin ortak hikayesidir. Bu halkin uzun gocii boyunca belleklerle tasimnip gelmis,
Samanizm’den Islamiyet’e uzanan inang degisimleri, biiyiik kahramanlar, tarihteki
dontim noktalari, icinde yasanan cografyanin 6zellikleri, diigmanlarin nitelikleri ve
bizzat halkin yasayisindaki degisimler bu hikayelerin igerisinde yer almaktadir
(Gokyay, 2007, s.363).

2.3. Dede Korkut’un Cografyasi

Dede Korkut Destaninda anilan yerler iki kisimdir. Bu yerlerden bazilari, hikayelerde
anlatilan konularin yasandigi asil alandaki yerlerdir. Diger bazilari ise, olaylarin
gectigi alanin disindaki, cesitli vesilelerle anilan nispeten uzak yerlerdir. Kitapta, asil
hikayelerin gegtigi alanin ortasinda Oguzlarin bir iilkesi yer alir. Bu iilke, “Oguz
illeri” veya sadece “Oguz” olarak anilmistir. “Oguz” teriminin karsiligi "Oguzlar"
seklindedir. Yani kitapta Oguzlar ve yasadiklar iilke "Oguz" olarak verilmistir.

“Oguz” teriminin bu sekilde kullanilmas1 dikkate deger bir nitelikte goriilmiistir.

Oguz iilkesinin “I¢ Oguz” ve “Tas Oguz” olarak ikiye ayrildig kitapta, I¢ Oguz “Ug
Ok”, Tas Oguz ise “Boz Ok” olarak kullanilmistir. Oguz illeri, eserde giiniimiizdeki
Kuzey Dogu Anadolu bolgesini ifade etmektedir. Ancak Oguz iilkesinin sinirlari net
degildir. Kitaptaki hikayelerde "Oguz’un Serhaddi” ifadesi yer alir. Bu yerin nerede
oldugu tam olarak bilinmemektedir. Ayrica, “I¢ Oguz” ve “Tas Oguz” olarak anilan
yerlerin neresi oldugu ve nasil ayrildiklar1 eserde net olarak agiklanmamustir.
Oguzlarda her beyin bir ordusu ve yurdu oldugu anlagilirken; bu yerlerin neresi

oldugu ve sinirlar1 belirtilmemistir.



Hikayelerde “Oguz iilkesi” olarak anlatilan bolgenin, Giircistan-Pasinler-Agrt Dagi
ticgeni i¢inde yer alan ve Aras Nehri ile nehrin kollarinin i¢inden gegen alan oldugu
diistiniilmektedir. Oldukga dar bir alanda olan bu bolge diisman kaleleri de alinmastir.

Oguz beyleri, kalelerin alinip yagmalanmasinin ardindan yurtlarina donmiistiir.

Kitapta bahsi gecen Oguz iilkesinin kuzeyinde Giircistan yer alir. Bu cephe, nispeten
daha belirgindir. Bunun digindaki bdlgelerde Oguz iilkesine farkli uzakliklarda
diisman kaleleri, hisarlar, melikler ve tek tiirler bulunmaktadir. Oguzlar, farkh
akinlarda bu bolgede yer alan kalelere ve hatta Bayburt Hisari’'na kadar
uzanmislardir. Bu bolge Trabzon’la da ilintilidir. Hikayeleri tam olarak anlatilmayan
ve sifatlar1 tasvir edilmis bazi beylerin Kafkas Demir Kapisi’na, Diyarbakir’a ve

Mardin'e kadar akin yaptiklari anlagilmaktadir (Ergin, 2012, ss.105-106).

Dede Korkut’un eserinde anlatilan hareket alani, Kafkaslardan Mardin'e,
Trabzon’dan Bayburt’a, Tan Aras’tan Kiir nehirlerine uzanmaktadir. Oguz tilkesi, bu
bolgenin ortasinda yer almaktadir. Bu bolge; Gokce Gol, Hasan kale, Kars, Agri
Dag1, Glimrii ve Kara kdse arasinda kalmaktadir (Ergin, 2012, s.106).

Oguzlar, gocebe hayat yasamistir. Bu sebeple kitapta bahsi gecen sehirlerin tam
olarak Oguzlara mal edilmedigi diisiiniilmektedir Yani Oguzlarin {lkesinde bir
yerlesim alani, bir sehir veya bir kale bulunmadig1 goriilmektedir. Bununla birlikte
yalnizca “Agca Kala Siirmelii”, Oguz iilkesinde gdsterilmistir; ancak bu mekanin bir
kale mi yoksa bir hisar m1 olduguna iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. Hikayelerden
anlasildigi lizere Oguzlarin vatani, yurdu, sehirleri ve kaleleri daglar, tepeler, ovalar,
cayirlar yani tabiattir. Ancak ¢evredeki diigmanlara ait sehirler ve kaleler bulundugu

anlasilmaktadir (Tasagil, 2015, ss.21,30’a atif yapan Buldur vd. 2016, s.931).

Dede Korkut’un hikayelerindeki cografi bu durum ve net olarak bilinmeyen Oguz
tilkesi, hikayelerin kaynag ile ilgili degildir; giiniimiizdeki metinlerin tespiti ile
baglantilidir. Hikayelerdeki belirsiz bu cografya ve Oguzlarin {ilkesi olarak anilan
tabiat alaninin, Oguz illerinin bu bdlge disinda yani Oguz boylarinin Orta Asya'daki
eski yurtlarinda oldugu bilinmektedir. Ad1 gecen Oguz iilkesi olarak bilinen tek
tabiat alan1 Kazilik Dag1’dir. Bu dag, Sir Derya yakinlarinda bulunan Oguzlarin eski
yurdunda yer almaktadir.

“Dede Korkut Hikayeleri bu bolgede olusmamistir” ifadesi hikdyeye atifla
uyduruldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple hikayelerde gegen cografya igreti
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kalmistir; neresi oldugu bilinmemektedir, belirsizdir, karigiktir. Bu sebeple Oguz
tilkesi, net bir sekilde yerine oturmamistir. Destanlarda bahsi gecen Oguzlarin ana
yurdu ile ilgili baz1 isimler yer almis ve yer belirtilmeden bu isimler zikredilmistir.
Boylece 0zel adlar birer “cins ad1” haline gelmistir. "Arkuru yatan ala tag" ve "Karsu
yatan kara tag" gibi tabiat parcalari, kahramanlarla birlikte anilmis; kisilerin arkasini
birakmamistir. Bu sebeple kitapta bahsi gecen bir¢ok yer adi, 6zel ad midir ya da
cins ad1 midir, kesin olarak bilinmemektedir (Ergin, 2012, s.107).

Oguz iilkesinin bahsi gecen cografi bolgeye yerlestirilememesine karsin, Oguz iilkesi
disindaki yer adlar acikga soz edilmistir. Bu yerler, hikayeleri tespit etmek icin
bilinen yerlerdir. Bu yerler, hikayelerin tespit edildigi zamanki kimlikleri ile esere
dahil olmuslardir. Bu yerler, ¢evredeki kaleler ve sehirlerdir. Bunlarin tamami

Miisliiman olmayan toplumlarin hakimiyetindedir (Resim 2.1).

Dede Korkut hikdyelerinde bahsedilen ve hareket alan1 disinda kalan yerler; Istanbul,
Mekke, Medine, Rum, Sam, Tirkistan ve bazi1 Tirkistan daglaridir. Hikayelerdeki
anlatiya gore, Beyrek' e hediye alan bazi bezirganlar istanbul’a gelir. Deli Dumrul,
Sam ve Rum illerine saninin ve séhretinin ulagsmasini ister. Kazan oglu uruz agaca
seslenerek, onun, “Mekke ve Medine kapisi” oldugunu ifade eder. Tiirkistan ise,
Bayindir Han’la Kazan'in tanimlamalarinda "Tiirkistan'in diregi" olarak anilir. Diger
bazi tamimlamalarda ve seslenmelerde ise Tiirkistan’in bazi daglarindan bahsedilir.
Bu iilkelerin disinda kalan bolgelerde hareket alaninda; tilke, dag, sehir, kale, irmak
ve denizler yer alir (Ergin, 2012, 5.107).

Resim 2.1. Dede Korkut Cografyasi harita ve yer adlari. (Kaynak: Zeyrek, 2016).



2.4. Dede Korkut Hikayelerinin Icerigi
2.4.1. Dede Korkut Hikayelerinin Genel Ozellikleri

Dede Korkut Destani, Tiirk kiiltiir tarihine 151k tutan ve giiniimiize kadar ulasmay1
basaran yazili belgelerin basinda yer almaktadir. Bu destan; sosyolojiden halk
kiiltiiriine (halkbilim), dilden tarihe kadar birtakim arastirmalar i¢in benzersiz bir
kaynak olarak Onemini korumaktadir. Eserin orijinali, Almanya Dresden’de ve
Vatikan’da bulunan el yazmasi iki kitaptir. Bu kitaplarda Oguz boylarina mensup
insanlarin gercek yasantilarini ele almaktadir. El yazmasi kitaplardan bir adetin ismi
“Oguz Boyunun Diliyle Dedem Korkut Kitab1” seklindedir. Diger kitabin ismi,
“Oguz Name Hikayesi, Kazan Bey ve Digerleri” seklindedir (Zeyrek, 2015, ss.17,
24).

Tiirk tarihine 1s1k tutan Dede Korkut Destani’ndan baska onemli destanlar da vardir.
Bunlardan bazilar1 soyle siralanabilir; Uygur Tirklerinin “Tiireyis Destan1”,
Kirgizlarin “Manas Destan1”, Goktiirklerin “Ergenekon Destani”, Hunlarin “Oguz
Kagan Destan1”, Sakalarin “Alp-Er-Tunga Destan1”. Tiireyis ve yaratilis destanlari,
evrenin ve insanlarin yaratilisina odaklanmistir. Diger destanlar ise; kahramanlik,
diirtist ve hosgorii ekseninde kaleme alimmistir. Bu destanlarda “Proto-Tiirk™
toplumlarinda yer bulan inang, dil ve sosyal yapr hakkinda bilgiler aktarilmaktadir

(Ozkartal, 2016, s.8).

Dede Korkut Hikayelerinde anlatilan olaylar, ge¢mis donemlerin izlerini
tasimaktadir. XIII. Ila XV. asirlarda Dogu Anadolu ve Kafkaslardaki Tiirk
toplumlarinin yasama tarzlarindan kaynaklanan olaylardan kesitler sunmaktadir
(Cemsidow, 1990, s.16). Dede Korkut Destani’ndan giliniimiize; Oguz Tiirklerinin
ananeleri, yigitlikleri, duygulari, insani degerleri, diinya goriisleri, devlete bagliliklar:

gibi 6zellikleri yansimaktadir (Cemsidow, 1990, s.55).

Dede Korkut hikayelerinin tamaminda hakim olan temanin, kahramanlik ve vatan
sevgisi olduguna isaret eder. Cemsidow, destandaki ana temaya su ifadelerle agiklik
getirir: “Tirk tilkesinde dirlik ve diizenin saglanmasi biitiin boylarda en 6nce gelen
ilkiidiir. Hikayelerde goriilen yiiksek vatanseverlik duygular1 ve onunla beraber var
olan insanlik idealleri tasvir edilmektedir” (Nisanbayev, 2000, s.21). Dede Korkut
Destani’nin, Tiirk halklariin misafirperverlik, edep ve diiriistliik gibi 6zelliklerin
kaynagini arayanlarin bagvurmasi gereken bir kaynak oldugunu vurgular.
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Dede Korkut Destani; kahramanlarin miicadelelerine 6zellikle yer verir. Tiirklerin
tarihine ait rivayetlerin de yer aldigi destan, giizel ve hikmetli sozlerden iyilere,
hanlara ve beylere ovgiilere kadar bircok detay igerir. Ayrica, Tilrk ananelerine ait
bircok konu islenir. Kétiilerin elestirildigi; Islom oncesi ve sonrasi dénemlerde
Tiirklerin yasam tarzinin islendigi essiz bir eserdir. Tiirklerin tarihini, kiltlirlini,
dilini ve edebiyatin1 derinlemesine ele alan destan, Tirklerin katildig1 savaglara ve
bariglara ozellikle deginir. Destanda, Tiirk aile yapisina iligkin {istiin ahlak ve
karakter ile ilgili bilgiler 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Tiirk milleti ile 6zdeslesen
sOziinde durma, vatan, millet ve bayrak sevgisi, diiriistlik ve dogruluk gibi milli ve
manevi degerler, destanin ana temasini olusturan onemli degerler olarak goze

carpmaktadir.
2.4.2. Dede Korkut Hikayelerindeki Kahramanlarin Ozellikleri

Dede Korkut Destani’nda ad1 gegen kahramanlarin birgogu geng kisilerdir. Destanda;
bu genglerin devlete, millete ve ailelerine bagliliklari, ¢aliskanliklar ve cesaretlerine
dikkat ¢ekilir. Ayrica, yaptiklari her isten once ve sonra Hz. Peygamber’e salavat
getirmelerinden bahsedilerek, dine bagliliklarina vurgu yapilir. Bu acidan destan,
Tirk boylariin dini bilinglerinin giliclii olduguna isaret edilir. Hikayede, devletin

millet ile isbirligi icerisinde oldugu goriilmektedir.

Destandaki hikayelerde Oguz Tiirklerinin kahramanliklarina 6zellikle vurgu yapilir;
ancak hikayelerde agk da vardir doga da vardir. Yigitliklerle birlikte gelenekler ve
gorenekler de Ozenle islenmistir. Dede Korkut Destani’ndan bahsi gegen
kahramanlar sunlardir: Boga¢ Han, Deli Dumrul (Delii Dumrul), Bams:1 Beyrek,

Banu Cicek, Basat, Burla Hatun, Bayindir Han, Uruz Er.
2.4.2.1. Boga¢c Han

Bogac¢ Han, Dede Korkut hikayelerinin bagkahramanidir. Dirse Han Oglu Boyunun
beyi olan Boga¢ Han, hikayelerde akli, ruhu ve fiziksel giicii simgelemektedir. Bu
acidan toplumun ““lkiicti” tiplemesi olan Boga¢ Han’in bireysel macerasi, hareketli
ve karmagik iliskilerden olusur. Boga¢ han, dualarla ve adaklarla dogmustur.
Doganin giiciinii temsil eden bir yigittir. Yenilmez bogayr alt ederek, yasadig
toplumu biiyiik bir beladan kurtarmistir. Boylece kendine bir ad alarak varlik bulur.

Bogac Han, bogay1 sadece fizik giicii ile degil, akliyla da yenmistir. Bu durum,
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fiziksel giice karsit manevi giiciin ve akil giliciiniin ispat1 olarak goriiliir (Abdullah,

1997, 5.97).

Destandaki hikayede anlatilan olaylar, baba-ogul-anne liggeninde meydana gelir. Bu
olaylarda baskahraman Boga¢ Han’dir. Mertlik ve kahramanligin sembolii olan
Boga¢ Han, annesinin birlestirici yoniinlin etkisi ile bireysellesir ve babasinin
yardimina yetigir. Namertlerin esir aldig1 babasini kurtarmaya giden Boga¢ Han’in
babasi ile diyalogu, bir birey olarak var olusunun tamamlandigin1 gostermektedir.
Boga¢c Han artik kin tutmay1 degil de bagislamay1 tercih etmistir; olgunlasmis,

yenilenmis ve gelismis bir insan haline gelmistir.

Boga¢ Han, ayrica mistik ozelliklere de sahiptir. Yaralandiginda Boga¢ Han’a "dag
cicegi ve annesinin siitii" ile yapilacak merhem ile iyilesecegini sdyleyen kisi,
dogaiistii Ozelliklere sahiptir. Zira yapilan merhem, Boga¢ Han'n 40 giinde
iyilesmesini saglamistir. Kirk gilinde iyilesme, bir say1 sembolizmidir. Kirk sayisi,
birbirinden ayr1 6gelerin birlestirilmesi ve orgiitlenmesidir. Insanin yeryiiziindeki

konumu ve dogal sinirlilig1 i¢indeki biitiinliigiine isaret eder.

Boga¢ Han, siirekli degisim ve gelisim gosteren ve kisiliginde hikdyelerin ruhunu
yansitan baskahramandir. Bununla birlikte Boga¢c Han’in tek eksigi, “babasi
tarafindan ‘bey’ yapilmasinin ardindan babasina yakin yigitlere yakinlik
gostermemesi” olarak gosterilir. Bu tavri ile hikayede bir catisma zeminini
hazirlayan Boga¢ Han, ge¢misin darbesinden sonra babasina yani “ge¢misine”
kizamaz. Geg¢misini, emrinde bulunan 40 namerdin zulmiinden kurtarir. Bdylece

gegmisin simdiye giiven duymasina hizmet etmis olur (Gokyay, 2013, ss.43-44).
2.4.2.2. Bams1 Beyrek

Bams1 Beyrek, Dede Korkut Destani’nda yer alan hikayelerde adi gegen Tiirk
kahramanlardan biridir. Adi, farkli Tirk ve Azeri hikayelerinde, efsanelerinde,
masallarinda geger. Farkli anlatilarda “Bey Birye”, “Bey Boyrek”, “Bag Bogrek”
“Bay Bura”, “Beg Beyreg”, “Bay Borek” ve “Bey Beyrek” olarak da adi

anilmaktadir.

Bams1 Beyrek, “tip yaratma” geleneginin en iyi orneklerinden biridir. Dede Korkut
Destani’ndaki “Kam Piirenin Ogli Bams1 Beyrek Boyu” adli iigiincii ve “I¢ Oguza
Tas Oguzun Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy” adli 12. Hikayenin baskahramanidir.
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Bams1 Beyrek, "klasik yazi kahramanidir”. Mertligin ve kahramanligin sembolii olan
Beyrek, yliksek ruhsal ve fiziksel 6zelliklere sahiptir. Gii¢, azamet ve yenilmezlik

gibi ideallere ulasmada bir vasita olarak gosterilmistir (Abdullah, 1997, s.65).

Beyrek, bu yonleriyle yeni bir kahramandir, yeni tasavvurlarla yasamaktadir. Bu
bakimdan Bams1 Beyrek, yeniligi, yenidiinya goriislerini ve yeni davraniglari temsil
etmektedir. Hissedilen, epik ve "yasanmis" (Yavuz, 1987, s.39) bir tip olan Beyrek,
bireysellesmistir. Mahiyeti, manevi bir anlam kazanmistir. Talihinin yumagina
karigsan bu bahtsiz kahramanin yasaminda, kafirlerle miicadelesinden esir diismesine,
Banu Cigek'i almak i¢in yaptig1 miicadeleden esaretten kurtulmasina kadar énemli
asamalar vardir. Ayrica; Yalangioglu Yartaguk' u yenmesi, Dig Oguz ile miicadelesi
ve Oldiiriilmesi Beyrek’ in trajik yasantisindan 6nemli kesitler olarak kaydedilmistir.
Bu siire¢lerde ona gercek anlamda yasama hakki veren faktorler; sevmek, hissetmek,
istirap, sahsilik ve diistinmek gibi degerlerdir. Beyrek, kendisi ile agik veya gizli
ilgili olan insanlarin talihine yakindir ve onlarin talihi ile kendi talihi bir noktada

bulusur.
2.4.2.3. Deli Dumrul (Delii Dumrul)

Deli Dumrul ya da “Delii Dumrul”, adindan da anlagilacag lizere “deli canli” kisileri
temsil eden bir karakterdir. Fiziki giicli yiiksek, cesaretli, kilict keskindir. Aym
zamanda “saf” yonii sebebiyle telkinlere ve dolayisiyla kandirilmaya miisait bir
karakter olarak temsil edilir. Ruhsal yapisi ve davraniglariyla degisime agik bir
kisiliktir. Kolayca oOfkelenen bir baskahraman olarak ayni zamanda ¢ocuksu
cizgilerle betimlenmistir. Varolus kavgasinda biyolojik, kiiltiirel ve psikososyal
anlamda bireysel bir gelisim 6ykiisii yasayan Deli Dumrul, Roman karakterlerine
uygun bir tip olarak dikkat ¢ekmektedir. Aynm1 zamanda, insanlarin diinyaya

bagliligini kiiltiirel olarak temsil eden bir karakterdir (Eliuz, 2001, ss.71-72).
2.4.2.4. Bayindir Han

Bayindir Han, “Bayundur Han” olarak da anilir. Tiirk sOylencelerinde adi gecen
ticaret hakanidir. Dede Korkut Destani’nda “Hanlar Hani” olarak tasvir edilen
Bayindir Han, hiikkmettigi halk i¢in biiyiik bir sanstir. Zira isminin anlam1 “lilkeyi
birlik ve diizen icinde tutan” seklindedir. Aym1 zamanda “gelistiren ve uygarlig
yayan kisi” olarak tanimlanir. Bayindir Han, “Oguzlarin diregi, dayanagi, umudu”

olarak yansitilmistir. Oguzlardaki sosyal yasantilarin mimart ve Oguzlarin iyi bir
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temsilcisi roliindedir. Toplum i¢in ideal bir insan tipi olarak kuvvetli ve kudretli

olmay1 temsil eden bir karakterdir.

Bayindir Han’in mitsel bir kdkenden geldigine inanilir. Siyasi ve askeri birligi
saglayan, otoriteyi ve sosyal organizasyonu temin eden bir kahramandir. Zira
Bayindir Han’in ¢adiri, merkezi otoritenin merkezi olarak konumlanmistir. Bu
cadirda beyler, Oguz toplumunun yapisini yansitan bir diizende oturur. Oguz beyleri,
Bayindir’in ¢adirinda sosyal konumlari, savastaki kahramanliklar1 ve sosyal iligkileri
cercevesinde belirlenen bir siraya gore oturabilir. Devlet islerinin ele alindig

toplantilarda, her beyin, degeri ile orantili bir yeri vardir (Eliuz, 2001, s.79).

Beylerin degerlerinin 6lgiitleri; misafirperverlik, kahramanlik ve comertlik gibi
degerlerdir. Beyler bu dlgiitler esas alinarak degerlendirilir. Ayrica, beyler,
toplantilarda degerleri 6l¢iisiinde karsilanir ve agirlanir. Oguzlardaki tiim bireyler,
kendilerini “Hanlar Hani Bayindir Hani’mi tdresel akrabasi” olarak kabul eder.

Ciinki gelenekleri uygulayan ve kanunlari diizenleyen Bayindir Han’dur.
2.4.2.5. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Destaninin Ozeti

Bu destanda Oguz Beylerin torenleri ve eglencelerin énemli oldugunu anliyoruz.
Avlarinin sonucunda yasanan coskunun da iizerinde durulmaktadir. Salur Kazan
kendisi yerine evinin ve halkinin basina oglu uruz’ a emanet etmesi koruma altina
aldig1 distincesi ile o zamanlarda babadan ogula gegen beyligin diislincesi, alt yapisi
yattig1 belirtilir. Destanda Dede korkut’ un diger destanlarda olay olgulari oldugu
gibi Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Destanda da gogebe hayatinin Tirk
kiiltliriiniin bu destanda da yansitilmistir. Destanin ana konusu aile birligi, kiiltiiri,
savascl ve barisci olmasi, aile biiyligline sayginlhigi, itaat karligi 6zellikleri arasinda

yer almaktadir.

Destanin mevcudunda toplum savas¢i nitelikle saygi duyulan Salur Kazan’in
savas¢iligin yani sira ava olan diiskiinliigii, diismani olan Sokli Melik baskin yapmasi
sonucunda hezimete ugratarak ailesini, halkim1 esir alip yurdunu yikmasiyla
toplumsal seviyesine, aile bagliligi, kiltiirel olarak birlesmedigini destanda bize
yansitilmaktadir. Destanda Oguz Beylerinin benliklerini yiiksek tuttuklarini aile

baglarin1 anneye olan minnetlerinin 6nemini hissettirmektedir.
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Umutsuz olduklart zamanda Oguz Beylerle birlikte isbirligi icerisinde oldugu
gosterilerek dayanismayla savastiklarini ve savasi kazandiklarini yurtlarina donerek
bastan diizen kurduklar1 belirtilmistir. Destanin sonunda ise Dede Korkut Salur
Kazan Bey’i ve Oguz Beylere geldigini, dua ettigini, destan soyledigi anlasilmaktadir

(Yorulmaz, 2022, ss.25, 29).
2.4.2.6. Kam Biire’ nin Oglu Bamsi Beyrek Destammin Ozeti

Kam Gan oglu Baymdir Han, her yere ipek hali désenmis I¢ Oguz, Dis Oguz beyleri
ile sohbet etmek i¢in toplanmis; yeniliyor, i¢iliyordu. Baymndir Han’in Oguz
beylerini davet ettigi bu sohbette, beyler ogullarin1 da alip gelmis. Bay Biire Bey,
beyleri ogullari ile goriince derin bir i¢ ¢ekmis, liziintiiden akli basindan gitmis.

Elindeki mendil ile gdzyaslarini silmis ve bagira bagira aglamas.

Yiice goniilli Oguz beyleri ellerini goge dogru agip Yiice Allah’tan, Bay Biire Bey
icin yigit bir ogul, Bay Bican Bey’in istegiyle dogacak oglana vermek iizere de bir

kiz talep etmislerdir.

Allah’1n izniyle beylerin dualar1 kabul olur ve Bay Biire Bey’in bir oglu, Bay Bican
Bey’in bir kiz evladi olur. Bay Biire Bey’in ogluyla Bay Bican Bey’in kiz1 Oguz
beylerinin de sahitliginde, besik kertmesi olurlar. Bay Biire Beyin dogan oglu biiyiir
ve glicli bir yigit olur. Kendisine hediye getiren kafileyi kafirlerin elinden kurtarir ve
"Bamsi1 Beyrek" adini alir. Bamsi Beyrek bir giin ala daga ava ¢ikar. Avda 6niine bir
geyik siiriisii gelmis. Bams1 Beyrek bu geyiklerden birinin pesine takilmis ve az
gitmis uz gitmis birde ne gorsiin? Oylesine giizel yesil ve mavinin bulustugu cennet
gibi bir koruya gelmistir. Bu koruda kiigiik bir tepenin iizerinde kirmizi otag:
kuruldugunu goérmiis ve burayr merak etmis. Bamsi, bu otagin besik kertmesi, ela
gozli Banu Cicek’in otagl oldugundan bir habermis. “Allah’im bu kirmizi otagi
kimin ki?” demis. Otagin yakinina gitmekten ¢ekindigi i¢in avinin pesinden iz
sirmeye devam etmis. Bamsi1 Beyrek otagin Oniine dogru kacan geyigi arka
bacagindan vurmus. Bamsi1 Beyrek otaga varinca, otaginin kapisindaki ela gozli
giizelin besik kertmesi Banu Cigek oldugunu bilmeden hayranlikla izlemis. Banu
Cigek uzaktan gordiigii bu avcinin otagmin bu kadar yakinina gelmesine kizar ve
dadilarina “Bu aveinin avladigi geyikten gidin pay isteyin, zira bizim topraklarimiza

girmistir bakalim ne diyecek” demis. Banu Cigek’in dadilarinin birisi olan Kisirca
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Yenge, Bams1 Beyrek’ in yanma gidip avdan paylarini istemis. Dadi: “Hey yigit

avct; vurdugun geyikten bize bir pay ver” demis.

Bamsi1 Beyrek “Hanim dadi, ben avcr degilim, ben Bay Biire Bey Oglu Bamsi
Beyrek avladigim geyik sizindir” deyip eklemis “bu kirmizi otag kimin ola?”” demis.
Kisirca Yenge, “Bey oglum, Bay Bican Bey’in kizi Banu Cicek’indir” demis. Bunu
duyan Beyrek’ in gozleri kamagmis, saygt duyup geri doniip evinin yolunu tutmus

(Yorulmaz, 2022, ss.29, 33).

Banu Cicek der, “Bre dadi, bu yigit aveida kim imis sordun mu” der. Kisirca Yenge,
“bey kizim bu yigit aver degilmis Bay Biire Bey Oglu Bamsi Beyrek® imis” dedi.
Banu Cicek der, “dadilar bu yigit babamin beni verdigi Bamsi1 Beyrek’ tir. Haber
verin gorliselim” dedi. Haber verdiler. Banu Cicek’in ¢agrisini alan Beyrek hemen
dontip gelmis ve iki geng¢ karsilikli konusmaya baslamislar. Banu Cicek yiiziini
kapayarak sormus, “Yigit, kimsin, buraya neden geldin?” demis. Beyrek soyle
cevaplamis: “Bay Bican Bey’in kizi Banu Cigek benim besik kertmemdir, onu

gérmeye geldim” demis.

Banu Cicek kendini gizlemis ve mahsustan, “Ben Banu Cigek’ in dadisiyim, onu
gormek kolay degildir, gel beraber ava ¢ikalim ola ki senin atin benim atimi geger ise
Banu Cicek’ in atin1 da gegersin ve ikimiz ok atalim, ok atisinda beni yenersen. Banu
Cicek’1 de yenersin birde seninle giires tutalim, eger beni yener isen Banu Cicek’ 1 de
yenersin” der. Beyrek ve Banu Cigek ikisi de atin1 yaristirmis. Beyrek’ in at1, kizin

atin1 gecmis. Ok atmislar, Beyrek’ in oku, kizin okunu ¢ok geride birakmas.

Olmadi bu seferde ikisi de atindan inip pehlivan gibi birbirine sarilarak, giires
tutusmuglar. Beyrek zorlanmis, ancak sonunda kizi kaldirarak arkasi {izerine yere
yatirmis. Banu Cigek bu yenilginin {izerine kendisini tanitmis. Beyrek {i¢ Opiip bir

dislemis, diigiin hazirlig1 i¢in Banu Cigekten izin alarak ayrilmis.

Banu Cigek’ ten ayrilip obanin yolunu tutan Beyrek obasina donmiis. Aksakalli
babasinin “ne gordiin ogul?”” sorusunun iizerine, Beyrek “oglu olan evermis kizi olan
kocaya vermis” der ve olanlar1 babasina anlatir ve Banu Cigek ile evlenmek
istedigini sOylemis. Bay Biire Bey biraz endiselenmis, ¢linkii Banu Cicek’in agabeyi
Deli Karcar adinda zorba bir insanmig, Banu Cicek’1 isteyenleri zulmederek
oldiiriyormus. Bay Biire Bey ve Bams1 Beyrek diisiinmiis tasinmislar ve bir ¢aresini
bulamayinca Dedem Korkut’a durumu anlatmiglar ve ondan yardim istemisler.
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Bunun iizerine Banu Cicek’i istemeye Dedem Korkut gitmis. Dede Korkut, Deli
Karcar'in zorbaliklarina karsi keramet gostermis ve kizi Allah’in emriyle almus.

Diigiin hazirliklar: baglamis, Dedem Korkut hayirli dualar etmis (Parlak, 1999, s.17).
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3. ILLUSTRASYON

3.1. illiistrasyon Nedir?

[lliistrasyon (resimleme), dzellikleri ile Tiirk minyatiir sanatina benzeyen, kendine
0zgl nitelikler tagiyan, boylece kiiltlir tarihine kaynaklik eden 6nemli bir iletisim
yontemidir. illiistrasyonun kelime anlami, “izah edici resim” anlamindadir. Baska bir
tanima gore de “(...) herhangi bir fikir iizerinden veya konuyla ilgili resim yapma ya
da onu fotografin gercekligi ile resmetmektir” (Onciil, 1989, s.6). Bu sanat, ortaya
atildigindan beri, sayisiz amacla kullanilmistir. Bu siirecte biiylik oranda kitaptaki
metinlerin agiklayict tanimlamalarini giiclendiren, destekleyen ve anlagilabilir

olmasini saglayan konulu resimler olarak kullanilmistir (Kayabekir, 2010, s.33).

Islevi bakimindan illiistrasyon; bilgilendirme, problem ¢dézme ve yorumlama gibi
fonksiyonlar igerir. Bunlarmin yanindan tesvik etme, esinlendirme ve agiklama
ozellikleri de vardir. Tiim bunlarla birlikte yorum yapma, egitme ve hikaye elestirme
gibi nitelikler de tasir. Bir konunun farkli yontemlerle gorsel bir tasarim materyaline

doniistiiriilerek iletilmesine olanak saglayan bir sanattir (Wigan, 2012, s.9).

[liistrasyon, yazili metinler iizerinde gorsel anlatimla igerikleri okuyan veya izleyen
kisiye sunma gorevi istlenir. Tasarim siiresi boyunca metin igerigi, yalnizca
resimdeki gorsel sunum seklinde aktariliyorsa, yani resmin amaci agiklamaya
yonelik degilse, dgretici niteligini kaybeder. Bu nedenden otiirii tasarim onceligi,
estetik anlatimdan ziyade “bilgiye yonelik aktarim” olarak sunulmalidir. Gorsel
tasarimin elemanlari, bir insan1 6zellikle de ¢ocuklar1 kendine odaklarsa, o kisinin
gorsel kiiltiirinlin ve gorsel algisinin gelismesine yardimei olur. Gorseller, kiiltiirel

hafizaya destek verir, hafizada bilgileri kalic1 sekle getirir (Tuna, 1997, 5.30).

Bilgilerin gorsel sanat 6geleriyle desteklenmesi, cocuklarla birlikte yetiskinler i¢in de
onemlidir. Ciinkii gorsel 6geler kiiltiirel bilincin ve duyarliligin gelismesini saglar.
Ogrenme eylemi, gdrme ile baglar. Illiistrasyon, ortaya g¢ikmasindan bu yana
gorselligin etkili olmasinin 6nemli Orneklerinden biri olarak dikkat c¢ekmistir.
Ogretici yoniiyle de illiistrasyon, egitimin, o&gretimin ve Ozellikle de hikaye
kitaplarinin vazge¢ilmez bir unsuru haline gelmistir. Kitaplarda bu nedenden dolay1

gecmisten bu yana yazil bilgileri destekleyici gorsel 6gelere yer verilmistir.
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Son yillarda 6zellikle reklam sektoriindeki bir¢ok alana hizmet eden illiistrasyon,
grafik tasarim ve iletisim alanlarina ek olarak edebiyattan endiistriye, tiptan modaya
kadar sektorel ve bilimsel bir¢ok alanda kendine genis bir kullanim alani bulmustur.
Emre Becer, tiirleri ve hizmet ettigi alanlar bakimindan inceledigi illiistrasyonu,

“Iletisim ve Grafik Tasarim” kitab1 6zelinde ii¢ alt baslik seklinde ele almistr.
1. Reklam illiistrasyonlar1

2. Yayin Illiistrasyonlari

3. Bilimsel ve Teknik illiistrasyonlar

(Becer, 2011, ss.210-211).

3.2. Illiistrasyon Sanatinin Onemi

John Berger’in, “Gorme konusmadan once gelir” sozii, gorsel 6gelerin yazidan 6nce
dikkat cektigine isaret etmektedir. Burada, gorsel Ogelerin anlatilmak isteneni
anlatmada ne kadar etkili oldugu belirtilmistir. Bu sebeple illiistrasyon, sozciiklerden
daha 6nemlidir (Berger, 1986, s.37). Ciinkii illiistrasyon bir metni agiklayan, estetik

acidan degerini arttiran ve anlamini giiglendiren bir unsurdur.

[liistrasyon ile desteklenen bir metin, okumay1 daha zevkli hale getirebilmektedir.
Cakir, bu konuda su degerlendirmeyi yapmustir; “Giizel, ¢ekici ve basariyla
calisilmis illiistrasyonlar kitaplarin degerini artirmasi, haz vermesi sebebiyle 6nem
tasir. Bu sebeple ¢ocuk kitaplarinda vazgecgilmez bir tamamlayict konumundadirlar”

(Cakar, 2001, s.37).

[liistrasyonlar yalmzca tasarim alaninda degil yazili, sézel ve sayisal disiplinlerde de
onemli bir yer tutar. Bunun sebebi, yazidan daha giiclii etkiye sahip olmasidir.
Ayrica, bir disiplin ile anlatilmak istenen mesajlart hizli bir sekilde iletmeyi
saglamasidir. Winarski, bu konuda, “Bir resim binlerce kelimeye esdegerdir.”
ifadesini kullanir. Boylece gorsel 6gelerin iletisim araci olarak ifade etme giicline
atifta bulunur (Milli Egitim Dergisi, Yazili Ders Materyallerinde Illiistrasyon

Kullaniminin Yeri ve Onemi, 2003).

Cocuk kitaplarinin da vazgegilmezi olan illlistrasyonlar, ¢ocuklar i¢in kitaplar1 cazip
hale getirir. Ciinkii resimli kitaplar, cocuklarin okumasini daha anlagilir kilar. Renkli

bir diinyasi olan ¢ocuklarin mesajlar1 daha iyi anlamasini1 desteklemektedir. Boylece
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cocuklar, gorsel Ogelerle destelenen kitaplari okuyarak yepyeni bir diinyanin
kapilarini aralayabilmektedir. Cocuklarin dikkatini ¢eken, merak uyandiran gorsel

Ogeler, cocuklarda okuma sevgisini tesvik etmektedir.

Farkli misyonlar i¢in de kullanilabilen illiistrasyonlar, bir markanin {riiniini
satmasina yardimci olabilir. Dikkat ¢ekici illiistrasyonlar, 6rnegin bir fast food
markasinin {irlinlerini pazarlamasi i¢in 6nemli bir faktor olabilir. Bir hamburgeri
sayfalar dolusu yazili iceriklerle anlatmak yerine; bol malzeme eli, iistiinde dumani
tiiten, pismis eti ve iizerinde erimis peyniri bulunan, lezzetini yansitan bir gorsel 6ge
veya fotograf ile anlatmak daha etkili olabilmektedir. Boylece gorsel oge,
hamburgeri yazili bir metinden daha etkili sekilde anlatacaktir (Sahin, 2014, ss.1314-
1322).

[liistrasyon, ayrica, akilda kalicilig1 da saglamaktadir. Yazili igerikleri bir siire sonra
hatirlanmak zor olabilmektedir. Ancak illiistrasyon ile desteklenen bir icerigi
hatirlamak daha kolay bir hale gelebilmektedir. Ciinkii gorsel 6geler, yazili igerikleri

pekistirici bir gorev iistlenmektedir.

[lliistrasyonlarin insanlara “dogru bilgi verme” misyonu da bulunmaktadir.
[liistrasyon seciminde yanlis bir tercih, gorsel 6geyi gorenlerin zihninde yanlis bir
alg1 olusturabilmektedir. Boylece farkli bir etkiye yol agabilmektedir. Bu sebeple
illiistrasyonun verilecek mesaja uygun bir 6ge olarak secilmesi biiylik onem arz

etmektedir.

Becer, fotograf ve illlistrasyonlarin kitabin gérsel unsurlar1 olduguna dikkat ¢eken
Becer, Fotograflarin ve illiistrasyonlarin birincil islevi, metinde anlatilan olgular
gorsellestirmektir” demistir. Becer’ e gore yanlis boyut, sekil veya tlislupla segilen bir
gorsel, dilbilgisi ve imla hatalartyla dolu bir ciimleye benzetilebilir. Ayrica fotograf
ve illiistrasyonlarin Oncelikle izleyiciye tanitilmasi gerekir. Bununla birlikte, iyi
secilmis gorsel yardimcilar sadece bilgilendirici degildir. Okuyucunun dikkatini
cekmek bir diger onemli unsurdur. Ancak Kkiiltiir seviyesi yiikseltilerek kisinin

hafizasina yerlesmektedir (Becer, 2015, s.244).
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3.3. Illiistrasyon Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Magara resimleri illiistrasyon sanatinin ilk 6rnekleridir. En gerekli illiistrasyonda da
yer alan fonksiyonelligidir. Simdiye kadar kesfedilmis en gilizel duvar resmi

ornekleri; Kuzey Ispanya'daki Altamira magaralar1 ve giiney Fransa'daki Lascaux

magaralarindaki duvar resimleridir (Resim 3.1) (Resim 3.2).

Resim 3.2. Lascaux Magaras1 duvar resmi. (Kaynak: Jay, t.y).
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Bununla birlikte, bazi sanat tarihgileri illistrasyon tarihinin baglangicin1 resimli
kitaplarin ilk ortaya ¢ikisiyla iliskilendirir (Y1lmaz, 2021, s.195). Bu resim tiirliniin
ilk 6rnekleri M.O. 1900'den kalma resimli parsdmenler Misir Oliiler Kitab1 ve
Ramesam Papiriisii bilinen en eski anlati ve tarih yazmalaridir (Kes, 2001, s.36)

(Resim 3.3).

Resim 3.3. Misir Oliiler kitabi. (Kaynak: Bodsworth, t.y).

"Vatikan Virgili" ve "Milano Iliada" hari¢. Klasik Roma'dan ¢ok az 6rnek giiniimiize
ulagmigtir (Resim 3.4). Bu iki klasik metnin kopyalar1 MS 6. ylizylldan kalmadir.
Yukaridaki tarihten itibaren resimleme tarzi 6nemli 6l¢iide degismis ve gelismistir

(Cakir, 2001, s.36).
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Resim 3.4. Vatikan Virgili. (Kaynak: Wikipedia, t.y).

Orta Cag el yazmalar1 ve baski kitaplari, illiistrasyon sanatinin onciileri olarak kabul
edilir. Siislemeli ve karisik bir¢cok kitap, ¢ogunlukla manastirlarda yapilmistir. Bu
kitaplar, dini konulara odaklanmstir. Insanoglu, yaziy1 bulmustur; ancak bir seyleri
anlatmak icin salt yazinin yetersiz kaldig1 yerlerde resimsel gorsellestirme ile daha

iyi anlatabilecegini diislinmiis ve bunu erken donemlerde kesfedebilmistir.

Resim 3.5. The Chinese Diamond Sutra. (Kaynak: Wikipedia, t.y).

Baski tekniklerinin gelismesi, illiistrasyonu 0zellestiren faktorlerde oncii rol
istlenmistir. Kitap illiistrasyonlarindaki gelisim, aga¢ baskisinin kullanildigi
kitaplarin basim dénemlerine yani 15. yiizyila tekabiil etmektedir. Ancak basilmig ilk
illiistrasyon, MO. 868 yilinda Cin’de basilmis olan aga¢ baski teknigi kullanilan
kitap “The Chinese Diamond Sutra” olmustur (Resim 3.5). Yayin &rneklerinin
ardindan illiistrasyonlarin, metinlerin basilmasi i¢in 6nemli faaliyet alani, matbaanin
icat edildigi 15. yiizyilin sonlaridir. 16. ve 17. yiizyillarda metal ve graviir baski
teknikleri gelistirilmistir. Aymi yiizyillarda Japonya’da bulunan Ukiyo-e Okulu,
renkli agag baski teknigini gelistirmistir (Kes, 2001, s.36).

Bat1 iilkelerinde ise, 14. yy’in sonlar1 ve 15. yy’in baslarinda yazilan kitaplarda
illiistrasyonlarda yer almistir. Orta Cag’da kitap resimlemeleri, dinsel torenlere

odaklanmistir. Boylece torenlerin daha anlasilir hale getirilmesi hedeflenmistir. Bu
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donemde sanatcilardan, yalnizca salt dekorasyon degil, ayn1 zamanda metni gorsel

olarak agiklamasi da istenmistir (Kes, 2001, s.37).

10. yiizyilda dogu {ilkelerinden aga¢ oyma teknigi yayilmistir. Bu teknik, 1400°1d
yillarda yani on besinci ylizyilda kitaplarin basiminda kullanilmistir. Boylelikle
cizilen kitaplar, tarihe karismaya baglamistir (Tanir, 2001, s.32). Kes’in (2001, s.38)
Terk’ten (2000, s.73) alintisina gore, 14. yiizyilin sonlart ve 15. yiizyilin baslarinda,
aga¢ baski teknigi sayesinde kitaplar ucuzlamistir. O donemlerde aga¢ oyma

resimleri yapan kisiler ile kalip oyma yapan kisiler farklidir.

19. yiizyilda ise, artik kaliplar1 sanat¢ilar oymaya baslamistir. Ote yandan, Albrecht
Diirer’ in aga¢ oyma resimlerinde, gotik devri kitap resimleri yayginlasmistir. Diirer,
resimlerinde, karsi tarafa anlatirken bicim teknikleri kullanmay1 tercih etmistir.
Albrecht Diirer, kitaplara resim yapmakla kalmamis bilimsel illlistrasyonlar tizerinde
de ¢aligmustir. 1515 yilinda yaptig1 gergedan resmi, bilimsel illiistrasyonun en énemli

ve degerli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Resim 3.6).

Resim 3.6. Albrecht Diirer, Gergedan (The Rhinoceros). (Kaynak: Wikimedia, t.y).

17. yiizyilda bakir graviirler yayginlagmaya baslamis, aga¢ oyma teknigi gerileme
gostermistir. 1811 yili baglarinda tagbaski ortaya ¢ikmistir. Tagbaskinin gelismesi ile
oyma, kazima ve asitlendirme gibi nispeten daha zor teknikler kullanilmamigtir

(Tanir, 2001, 5.32).
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19. yiizyil sonlarinda fotograf teknigi icat edilmistir. Boylece ofset ve kliseler teknik
anlamda ilerleme kaydetmistir. Basim aracglari ¢cogalmis ve siirsiz reprodiiksiyon
firsatlart dogmustur. Sanat¢ilar daha 6zgiin ¢alismalara imza atmaya baslamis ve
Ozgiirlesmislerdir. Boylece illiistrasyonlarda sinirsiz teknik ve boyama imkanlar

kullanilmaya baslanmistir (Aslier, 1983, 5.29).

19. yiizyilla kadar gazete, dergi ve brosiirlerde illiistrasyonlar kullanilmistir. 19.
ylizyilin sonlarinda ve 20. ylizyillin baslarinda posterlerde de resimler yer aldi.
Litografik baski teknolojisi bir¢ok avantaji beraberinde getirmistir. Bu teknik ve
renkli baskinin estetik zenginligi, sanat¢ilara tiim yeteneklerini afislerde kullanma

firsat1 verdi.

OULIN ROUGE
OULIN ROUGE TESLAes !'o.as

LA GOULUE

Resim 3.7. Henry de Toulouse-Lautrec, film afisi illiistrasyonu. (Kaynak: Skyroad,

1891).

Afigler genellikle sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler i¢in kullanilirdi. Ayn1 zamanda
ressam olan Toulouse- Lautrec, bu dénemin en dnemli afig tasarimcisiydi (Resim
3.7). Lautrec, calismalarinda agirlikli olarak illiistrasyonlar kullanilmistir. Art
Nouveau sanat akimimin (1890-1930) sanatcilar1 Frank Lloyd Wright ve Charles
Rennie Mackintosh afislerde illiistrasyon kullanan diger 6nemli grafik tasarimcilardi

(Kes, 2001, s.40) (Resim 3.8).
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Resim 3.8. Charles Rennie Mackintosh, Miss Cranstons poster illiistrasyonu.

(Kaynak: Julienne dickey Wordpress,1903).

[lliistrasyon, ilgi arttirmak, sosyal heyecan olusturmak, zeka, estetik ve ihtiyaglara
tesvik etmek agisindan Onemli sanatsal calismalardir (Cakir, 2001, s.37).
[liistrasyonlarda odak nokta, konu anlatmaktir. Konunun kars: tarafa anlatilmasi
esastir. Konu, sanatsal unsurlan tasidigi ol¢lide degerlidir. Bununla birlikte bazen
sanatsal 6geler goz ard1 edilebilmektedir. Illiistrasyonu diger resimlerden farkli kilan

en 6nemli 6zelligi ise, islevselliktir (Stirmeli, 2004, s.26).
3.4. illiistrasyon Tiirleri

Uygulama alanma gore farkli amaglar i¢in illiistrasyonlar yapilmaktadir. Bu nedenle
siniflandirma  gereklidir. Sanat uzmanlarmin  ¢ok farkli  simiflandirmalar
bulunmaktadir. Wigan, illiistrasyonlar1 “anatomik, ¢evresel, egitici, tibbi, geleneksel,
kavramsal, kurumsal, modaya uygun, ornitolojik, tarihi, politik, mimari, savas,
botanik, Seyahat, teknik, Victor’ ya ve Yaym Illiistrasyonlar1” olarak tamimlar
(Wigan, 2012, ss.27, 264). Jennings ise illiistrasyonu “doga tarihi (hayvanlar,
bitkiler, tarth Oncesi yasam) illlistrasyonlari, adli tip illiistrasyonlari, tibbi

illiistrasyonlar, teknik illlistrasyonlar (sanayi, sinema, bilgisayarlar vb.), bilgi ve
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istatistik illiistrasyonlar1 (gizgiler, diyagramlar, haritalar)” moda ve reklam
illistrasyonlart (ticari alanlar), yayin illiistrasyonlar: (dergi, gazete, kitap) olarak

tanimlamaktadir” (Jennigs’ ten, aktaran Donmez, 2010, s.9).

Bu konu ele alindiginda illiistrasyon drneklerinin ¢ogu birbiriyle iliskilidir. Ornegin;
tibbi illiistrasyonlar, bilimsel ve egitici illlistrasyonlarin yaninda degerlendirilebilir.
Siniflandirmalarina gore farkli tarzlarda ¢izilebilen illiistrasyonlarin tibbi ve bilimsel
illiistrasyonlarinda gergege uygun bir stil beklenir. Moda illiistrasyonlari ise tasarimi

yapan kisinin hayaline gore degismektedir.
3.4.1. Bilimsel Illiistrasyonlar

Bilim farkli dallara ayrilir: Sosyal bilimlerden doga bilimlerine, bi¢cimsel bilimlerden
uygulamali bilimlere kadar bir¢ok ¢esidi vardir. Bu siniflandirmalarin alt dallar1 da
bulunur: Doga bilimleri; fizik, kimya, astronomi, biyoloji ve jeolojidir. Formel
bilimler; matematik, istatistik, mantik. Sosyal bilimler; sosyoloji, tarih, antropoloji,
ekonomi, cografyadir. Uygulamali bilimler; tip, mithendislik ve bilgisayar gibi farkli
alt dallara ayrilabilmektedir. Bilimsel illiistrasyonlar metinlerle baglantilidir ve
gercege uygun bir yapidadir. Tibbi, botanik, zoolojik, anatomik illiistrasyonlar, ayni

zamanda bilimsel illiistrasyonlarin dallarindandir (Aksoy, 2019, s.27).
3.4.2. Teknik illiistrasyonlar

Bilim ve miihendislikle baglantili teorik ¢izimler, illiistrasyon tiiriidiir. Ustalik i¢eren
alandir. Teknik illiistrasyonlar, 6gretici, agiklayici 6zellikler icerir. Bu illiistrasyonlar
hata kabul etmez. Alaninda uzman kisiler tarafindan tasarlanmalidir. Giinliik hayatta
kullanilan kullanim kilavuzlari gibi ogeler de teknik illiistrasyonlardir. Teknik
illiistrasyon sanatgilari, basarili bir perspektif ¢izebilmeli ve matematiksel islemlere
hakim olmalidir. Yapilacak planin nasil tasarlanacagini iyi bilmelidir. Ayrica, basit
ve agiklayict olmast gerekmektedir. Teknik illiistrasyonlarin yasama bagli olmasi
Sanayi Devrimi ile birlikte olmustur. Ikinci Diinya Savasi’nda havacilik, arag, silah

tiretimi gibi konularda teknik illiistrasyonlara ihtiya¢ duyulmustur.

Teknik illiistrasyonlar; planlardan biyolojik arastirmalara, makine taslaklarindan
haritaciliga, astronomiden hava durumu tahminlerine kadar bircok ¢alismada

kullanilan o6nemli o6gelerdir. Ayrica mimarlik ve miihendislik projelerine de
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goriilebilmektedir. Bu alanda hizmet veren cizerler, etkilesimli egitsel iirtinler igin

ayrintili dijital gorseller hazirlayabilmektedir (Wigan, 2012, s.238).
3.4.3. Basin-Yayin Illiistrasyonlar:

Basili yaymlarda tasarlanan illiistrasyonlar, basin-yayin illiistrasyonlaridir. Bu
illiistrasyonlar, metni yorumlayici ve siisleyici 6zellikler igerir. Metinlere anlam katar
ve anlami giiclendirir. Bu illiistrasyonlarda ger¢ekg¢i bir dile sahip olma zorunlulugu
bulunmamaktadir. Ornegin; basili yaymlarda basit bir dil beklenirken, g¢ocuk

kitaplarinda gorsellerle desteklenmis bir dil istenmektedir.

Mlliistratorler, tasarlanacak illiistrasyonlar i¢in yaymmlanacak eserin sahibi ile
koordineli olarak ¢aligmalidir. Eser sahibinin yansitmak istedigini dogru bir sekilde
anlamali ve bunu gorsele dokebilmelidir. Illiistrasyon yazili olarak ifade edilen
duyguyu dogru bir sekilde aktarabilmeli; yanlis bir algiya yol agmamalidir. Gazete
illistrasyonlarr,  yaygin  olarak  siyah-beyaz  resimleme  tekniklerinden

yararlanmaktadir (Becer, 2015, s.211).
3.4.4. Politik Illiistrasyonlar

Bu illiistrasyonlar; elestiri, hiciv, protesto, propaganda gayesiyle yapilir. Basili
yayinlarda yaygin olarak kullanilir. Bu illiistrasyonlar, abartili olabilmektedir. Metni
yorumlayan bir islev goriir. Ticari amaci olmayan bu illiistrasyonlar, siyasi bir amag
giider. Insanlar1 siyasi bir konuda bilinglendirmek ve ilgili kisilerin dikkatlerini

cekmek i¢in tasarlanmaktadir (Aksoy, 2019, s.31).
3.4.5. Reklam Illiistrasyonlar

Uriin veya hizmet satis1, pazarlamasi ya da tanitimi igin kullanilan illiistrasyonlardir.
Gida etiketlerinden ambalajlara, etkinlik afislerinden albiim kapaklarina kadar birgok
amagla reklam illistrasyonlar1 kullanilabilmektedir. Fotograf ve videolar, son
yillarda illiistrasyonlarin yerini bilyiik dlgiide almustir. Iyi bir illiistrasyonun, iiriin
veya hizmetlerin satiginda énemli bir etkisi vardir. Illiistrasyonlari maliyeti, diger
gorsel unsurlara gore daha diisiik olabilmektedir. Bu sebeple reklamlar igin ideal
tasarimlardir. Reklam illiistrasyonlari, liretici, ¢izer ve reklam yazari gibi bir ekiple
koordineli olarak tasarlanmaktadir. Basarili reklam illlistrasyonlar1, hedef kitlenin
dikkatini {liriin veya hizmet {lizerinde yogunlastirir. Tasarimin iirlinle 6zdeslesmesi,

mesaji tiiketiciye dogru bir sekilde aktarmayi saglar (Aksoy, 2019, s.32).

28



3.4.6. Bilgi ve Istatistik Illiistrasyonlar

Istatistik ve bilgi illiistrasyonlari, bilgilendirme ve bilinglendirme amaci giitmektedir.
Tanimlayic1 ve yorumlayict anlamlart da vardir. Odaklandigi alanla ilgili bilgi
birikimi isteyen illiistrasyon tiiriidiir. Bilgi ne kadar zor ve karmasik olursa, ¢izer, bu
bilgileri en sade ve okuyucunun anlayabilecegi bigcimde okuyucuya aktarabilmelidir.
Bilgi ve istatistik illlistrasyonlarina talep gliniimiizde giderek artmaktadir. Bilgi ¢agi
ile beraber 6zel sirketlerden bireylere, hiikiimetlerden uluslararasi organizasyonlara
kadar bir¢ok kurum ve kurulus, istatistik ve teknolojik veri akisina maruz

kalmaktadir (Hidayetoglu, 2008, s.39).

Niifus artist ve teknolojinin gelismesi gibi sebeplerle bilgi ve istatistik
illiistrasyonlarina biiyiik bir ihtiya¢ duyulmaktadir. Bilgi akisinin biiyiik boyutlara
ulastig1 giinlimiizde, bilgiyi dogru bir ortamda depolama konusu 6nemli bir hale
gelmistir. Bilgi ve istatistik illiistrasyonlari, aciklayic1 ve diizglin bilgiye ulagsmay1
saglamaktadir. Iyi ¢izilen bir sema, sadece bu hususlarda basarili olmakla
kalmamaktadir. Bunun birlikte yaratici goérsel bir anlatim, bilginin istatistiksel
sonucunu verebilmektedir. Bilginin iletilmesine her zaman ihtiyag¢ duyulabilmektedir
(Siild, 2012, 5.48).

Ornegin; Saglik Bakanligi tarafindan vyiiriitiilen as1 kampanyalar1 ya da hastalik
bilgilendirmeleri amaciyla kiiclik el kitapgiklarindaki yapilan resimler, bilgi ve
istatistik illiistrasyonlaridir (Tepecik, 2002, s.81). Cinsiyet, gé¢ ve niifus gibi
alanlarla ilgili istatistik haritalar1 da bu illiistrasyonlar i¢inde yer almaktadir.
Bakanliklarin, sivil toplum orgiitlerinin, vakiflarin ve yardim kuruluslarinin insanlar

bilgilendirmek amaciyla hazirlattiklar kitapgiklarda bilgi illiistrasyonlaridir.
3.4.7. Egitsel illiistrasyonlar

Bu illiistrasyonlar;  yeteneklendirir, bilgi  vermeyi, egitmeyi amagclar.
Ansiklopedilerden hobi materyallerine, egitim dergilerinden ders kitaplarina kadar
bircok egitim 6gesi, egitsel illiistrasyonlar arasinda yer almaktadir (Aksoy, 2019,
s.35). Ayrica, egitim amaciyla okullarda kullanilan projeksiyonlu sunumlar, akilli
tahta sunumlari, sablonlar ve haritalarda egitsel illiistrasyonlardir. Bunlar egitimi

kolaylastiran, konular daha anlasilir ve keyifli hale getiren gorsel 6gelerdir.
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3.4.8. Kiiltiirel Illiistrasyonlar

Kiiltiirel illistrasyonlar; toplumda kiiltiir, tarih, gelenek, gorenek ve cografya vb.
Ozellikleri anlatmaya caligmaktadir. Bu tiir illiistrasyonlar, genellikle yabanci
uyruklu turistlere lilkeyi tanitmaktir. Kiiltiir Bakanligi’nin kitap, kitapgik ve brosiir
gibi yaymmlari, kiiltiirel illistrasyonlara 6rnek olarak gosterilebilir (Aksoy, 2019,
s.36). Aciklayici, yorumlayict ve siisleyici 6zellikleri bulunan bu illiistrasyonlar
bliyiik bir hayal giicii gerektirmektedir. Fotograf teknolojisi, kiiltiirel yayinlarda

yaygindir; ancak illiistrasyon da sanatsal yoniiyle kullanilabilmektedir.
3.4.9. Tarihsel Illiistrasyonlar

Gecmisteki  olaylari, savaslari  ve icatlar1 anlatan illiistrasyonlardir. Bu
illiistrasyonlarda c¢izer, tamamen Ozgiirdiir; olaylar1 yasandigi gibi konuya baglh
kalarak anlatabilme Ozgiirliigline sahiptir. Ansiklopediler, kitaplar ve dergiler gibi

yayimlar, bu illiistrasyonlar i¢inde sayilabilir.
3.5. Illiistrasyon Teknikleri

[lliistrasyonlar, &nceki dénemlerde geleneksel tekniklerle sunulmustur. Sanayi
Devriminden sonra kitap basimimnin artmast ve teknolojik kullanimlarin
yayginlagsmasi 1ile dijital ortamlarda kullanimi yayginlasmistir. Ortaya c¢iktig
tarthlerde estetik kaygilarla yapilan illiistrasyonlar, sonraki donemlerde estetik
kaygilardan uzak siisleme ve bezemelerle bilgi vermeye odaklanmistir. Kisa siirede

evrenselleserek, biitiin alanlarda varligini kabul ettirmistir (Bozdogan, 2019, s.41).
3.5.1. Kagit

Kagit, agaclarda bulunan bazi1 maddelerin hamur halinde yapilarak, tiretilen bir baski
dokiimanidir. M.S. ikinci yiizyillda Cin’de kullanilmustir. Ileriki zamanlarda Ipek
Yolu, Baharat Yolu ile Avrupa’ya yayilmistir. Kullanilan tekniklere gore farkli
gramajlarda ince, kalin ve orta olarak firetilebilmektedir. Kagitlara; sulu boya
kagitlari, kartonlar, Bristol gibi tiirler &rnek verilebilir. Illiistrasyonlar dijital
ortamlarda yaygindir. Kagit kullanimi illiistrasyon i¢in gerekli bir materyal olarak

Oonemini korumaktadir (Bozdogan, 2019, s.42).
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3.5.2. Kara Kalem ve Diger Kalem Cesitleri

Kara kalem geleneksel bir ¢alisma yontemidir. Ancak ge¢misten bu zamana kadar
gelmistir.  Cizim  teknikleri arasinda en  eski  arag—gereglerindendir.
Giliniimiizdekinden farkli olarak komiir boyalarla elde edilen lekesel degerlere verilen
addir (Bozdogan, 2019, s.42). Cizim teknigi kanit1 olarak, Kuzey Ispanya’daki Alta
mira Magarasi’ndaki duvar resimleridir. Komiir ve fiizen ateste yakilarak yapilan
cubuklarin o devirde kalem gibi kullanildig1 sayilmaktadir. Giiniimiizde ise, kimyasal
boyalar, bitki kokleri veya kOmiirden yapilmis kursun kalemler hala
kullanilmaktadir. Kursun kalem, fiizen ve komiir gibi kalem c¢esitleri, kagit tizerinde
farkli bir etki birakmaktadir. Dokularinda da farkliliklart goriilmektedir (Songiir,
2015, s.80).

3.5.3. Sulu Boya

Sulu boya, oykii illiistrasyonlarinda yaygin olarak kullanilan tekniklerden biridir.
Ressamlar ve illustratorlerde sulu boya kullanabilmektedir. Agirligi fazla olan
kagitlar tistline bol su ile yiizeyi tiimiinii kapamadan teknikle uygulanan sulu boya,
diger boya uygulanan gibi kapatic1 6zelligi olmadig: i¢in yanlis kabul etmez. Sulu
boya sanatcilar titiz olmak zorundadir. Suyun, paletin temiz olmasi, ¢izilecek resim
icin dnemlidir. Sulu boya; su bazli kuru boya ve kok sulu boyalar olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir. Tarihte ilk sulu boya Ornekleri, Misir’da goriiliir. Misir sanatgilari,
hiyeroglif resim yazilarinda papiriis kagidi iizerine sulu boya yapmistir. Daha sonra
Avrupa’daki fresklerde sulu boya &rnekleri karsimiza gikmaktadir. Ik dénemlerde
bitki 6zlerinden ve renkli topraklardan su ile karistirilmis boyalar elde edilmistir.
Mliistrasyon tarihinde yaygin olarak kullanilmistir. Kaliteli boyalardir. Sulu boya,
tarihte dogay1, botanik veya vahsi yasami resmetmek i¢in kullanilmistir. On sekizinci
ve 19. yiizyll Ingiltere’sinde topografi ¢aligmalarda yaygim olarak yararlamlmistir.
[lging manzaralar ve seyahatleri resmetmek igin popiiler boya teknigi olmustur

(Becer, 2015, 5.216).

Sulu boyanin o zamanlarda siiren popiilerligi, c¢agdas dogal tarth ve moda
illiistrasyonlarinda suluboya tekniklerinin kullaniminda da belirginlesmektedir
(Wigan, 2012, s.230). Bilinen sanatgilardan biriyse, iinlii Ingiliz yazar ve masal
illiistratorii Beatrix Potter’dir. Tavsan Peter’in tasarimcisi olarak bilinir. Konularinda

sulu boya ve peyzajlar1 kullanan sanatc1, birgok karakteri resmetmistir.
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Ana simufi, ilkokul kitaplar1 dizayn etmis, ¢ocuk diinyasinda énemli bir konumdadir.
Tavsan Peter ve Bayan Tiggy Winkle karakterlerinin yaraticisidir. Sulu boya
yontemle uygulanmistir. Beatrix Potter’in yaraticis1 oldugu Tavsan Peter ve
arkadaslari, ailesi, giindelik hayatinin sdylendigi olgular1 ele almistir. Sanat¢inin
kendine 6zel boyama tarzi ile sulu boyay1 6zgiinlestirerek yaptigi gozlenmektedir.
Tavsan karakterlerine baktigimizda ilgi goren diger detayr minyatiirde elde edilen

tarama yontemiyle benzesme gdstermesidir.
3.5.4. Yagh Boya

Yagli boya, on besinci yiizyilla damga vuran bir resim teknigidir. Yeni sanatlarin
dogmasini saglayan yagli boya, tarih boyu resimlerin en énemli malzemesi olmustur.
Geleneksel yagli boya teknigi, yillar ge¢mesine ragmen resimlerde hala
kullanilmaktadir. Gegmiste zor sartlarda elde edilebilen mavi ve sar1 renkli yagh
boyalar gibi boyalar, kimya sanayisindeki gelismelere paralel olarak kolaylikla
ulasilabilir hale gelmistir. Italya, yagli boya sanatinin gelistigi iilkelerden biridir.
Leonardo, heniiz 20 yasindayken yagli boya resimleri ile “Floransali usta ressamlar”
kiitiigiinde yer almistir. 15. ylizyildan itibaren ressamlar, yagli boya teknigini yaygin
olarak kullanilmistir. Yillar i¢inde yagli boyada yeni tarzlar ve tisluplar ortaya
c¢ikmistir. Bu tarz ve Usluplar, yaglh boya sanatinin gelismesini saglamistir. Boylece
daha yeni resim Ornekleri goriilmeye baslanmistir. Zaman iginde kullanilan
malzemeler cesitlenmis, daha giizel ve kaliteli yagl boya resimler ortaya ¢ikmuistir.

Yagli boya sanat1 giiniimiizde ilgi gormeye devam etmektedir (Tung, 2017).
3.5.5. Guaj Boya

Guaj boya, yagh boya kadar kadim bir ge¢mise sahiptir. Su bazli boya ve zamk
igeren guaj, su ile inceltilse bile sulu boya gibi seffaflik vermez. Kagit, tahta ve tuval
gibi yiizeylerde kullanilabilmektedir. Ozellikle gramaji agir kagitlarda yaygin olarak
kullanilmaktadir. Guaj boya tekniginde emici Ozellikte kagitlar kullanilmalidir.
Piirlizsliz yiizey, guajla yapilan resmin kalitesini artirir. Guaj, su bazli oldugu icin

sulu boya fircalari ile kullanilabilmektedir.

Guaj boya, Misir resim sanatindan Orta Cag kitap resimleme sanat1 genis bolgeye
yayllmistir. Zaman i¢inde evrensel resim tekniklerden biri haline gelmistir. Guaj
boya teknigi, 11. ve 12. yilizyillarda yaygin olarak kullanilmistir. Botticelli ve Giotto

gibi iinlii ressamlarin eskiz defterlerinde guaj boya drneklerine rastlanmaktadir.
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Ronesans ressamlarindan Rubens ve Eyck, yagl boya teknigi yaninda guaj boya
teknigini de kullanmiglardir. Albert Diirer, hayvan ve manzara resimlerinde guaj

boyadan yararlanmistir (Songiir, 2015, s.85).
3.5.6. Akrilik Boya

Su bazli boyalar arasinda bulunan akrilik boya, hatali islemleri absorbe edebilen bir
boya tiiriidiir. Iki ¢esit akrilik boya vardr; ilki, renkli toprak ve bitkiler ile gelistirilen
toz boyadir. Digeri ise, endiistriyel sentetik boyadir. Su bazli boya smifinda olsa da
akrilik boya, zaman i¢inde katilasabilmekte ve elastik 6zellikler kazanabilmektedir.
Yagl boya gibi dayanikli bir boya tiirii olan akrilik boya, kuruduktan sonra su ile
coziilme oOzelligini kaybetmektedir. Akrilik boyalar, yagli boyalarda oldugu gibi
zaman i¢inde 1siktan etkilenmez ve renklerde solma olmaz. Ayrica, yagli boyalari

¢ozen ¢ozeltilerden farkli olarak, akrilik boya ve ¢ozeltileri kokusuzdur.

Akrilik  boya, sanat eserleri disinda dekoratif amacl {rlinlerde de
kullanilabilmektedir. Akrilik boyanin kuruma siiresi, yagli boyalardan daha hizlidir.
Kalin katmanlarda uygulansa bile yagl boyadan daha ¢abuk kurur. Akrilik boyalar,
plastik ambalajlarda ya da tiiplerde muhafaza edilir. Bu boya tiiriinde dikkat edilmesi
gereken en Onemli sey, kapali bir kutuda muhafaza edilmesidir. Akrilik boya

uygulanirken genellikle sentetik fircalar tercih edilmektedir (Keser, 2009, s.29).

Akrilik boya, farkli dogal iklim sartlarina uyumlu bir yapidadir. Bu sebeple sanatsal
malzeme olarak, Meksikali ressamlarin sosyo ekonomik durumlari gercevesinde
1920’1i yillarda ortaya ¢ikmustir. Bir grup ressam, dis mekan boyasi olarak kullanilan
yagli boyanin ve kire¢ suyundan yapilan boyalarin uyumsuzlugunu bildikleri i¢in
akrilik boyanin zeminini hazirlamistir. 1915 yilinda New York’taki {inlii resim
atolyelerinden biri olan Sigiures’deki bilim adamlar, birlikte g¢alisarak akrilik
boyanin 6n hazirliklarini yapmaya baslamistir. Calismalar sonucu ““akrilik” adini
verdikleri boya tiirii ortaya c¢ikmistir. Akrilik boya, 1950 yilinda Amerika’da
kullanilmaya baslanmistir. 1960 ve 1965 yillar1 arasinda Ingiltere ve Fransa basta
olmak iizere Avrupa iilkelerine ve ardindan diinyaya yayilmistir. Glinlimiizde bir¢cok
iilkede yaygin olarak kullanilan boyalar arasinda yer almaktadir. Tiirkiye’de ise,
ressamlar, akrilik boya ile 1960 yilinda tanigsmistir. Tiirk ressam Aydin Bostanci,
Tiirkiye’de akrilik boya kullanicilarinin dnciilerindendir. Bostanci, ressamlik hayati

boyunca akrilik boyadan cesitli eserler ortaya ¢ikarmistir (Becer, 2011, s.218).
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3.5.7. Kolaj Teknigi

Kolaj, Fransizca “yapistirmak™ anlaminda bir terimdir. Puzzle gibi birlestirme
yontemlerini ifade eden bir tekniktir. Farklt materyallerin kullanildigi malzemelerin
birlestirilmesi ile elde edilen bir yontemdir. Kolajin tarithi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Kadim uygarliklarda izleri goriilen kolaj, Orta Asya’da kagidin icat
edilmesinin ardindan Cin’de kolaj ile yapilmig eserlerden olusan buluntulara
rastlanmistir. Japonya’da onuncu ylizyilda kaligrafi teknigi ile elde edilen eserlerde
“biitiinlestirici” olarak kolaj teknigi kullanildigi goriilmiistiir. Sonraki yiizyillarda
Avrupa ilkelerine yayildigi diistiniilmektedir. Kolaj teknigi genellikle dekoratif
amaglarla kullanilmistir (Tuna, 2007, s.17).

On dokuzuncu yiizyil Ingiltere’sinde kolaj defterleri ve yapistirma albiimleri
kullanilmistir. Pablo Picasso ve Henry Metisse, kolaj teknigini yaygin olarak

kullanan sanat¢ilar arasinda yer alir.

Kolajin sanat tarihinde saygin bir yeri vardir. Kiibizm, bilingli olarak kolaja yer
verilen akimlarin basinda gelir. Kiibizm sanatcilari, siradan nesnelerle kolaj
calismalar1 yapmustir. Boylece sanati “paha bicilemez” olarak goéren burjuva kesimin
sanat kuramlarina meydan okumayi amaglamiglardir. Kolajin eglence i¢in kullanimi
cok eski tarihlere dayanir; ancak yirminci ylizyil kiibistlerinin kullaniminin etkisiyle
bir sanat teknigi olarak kabul edilmistir. Ardindan fiitiiristler, kolaj teknigini kendi
diinya goriislerine daha yakin bulmuslardir. Ardindan gercekiistiiciiler (siirrealistler)

ve Dadaistler de kolaj ile ¢esitli eserlere imza atmislardir (Keskin, 2015, s.34).
3.5.8. Dijital Illiistrasyon Teknigi

Dijital illiistrasyon, giiniimiizde bir¢ok alanda yaygin olarak kullanilan yeni nesil
illiistrasyonlardir. Bilgisayar ve tabletler gibi elektronik cihazlar ile tasarlanan dijital
illiistrasyonlar, bilgilendirme, tanitim ve reklam gibi bir¢ok amag i¢cin medya aract
haline gelmistir. Bu teknolojik ¢izimler, geleneksel yontemlerle ortaya cikarilan
eserleri dijital ortama aktarmay1 da saglamaktadir. Grafik tabletleri ile gelistirilen bu
tasarimlar, dijital sistemler sayesinde ¢ok sayida kisiye ulastirilabilmektedir. Dijital
cizimlerin yayginlagmasi ile estetik kaygilardan ziyade tiikketimin egemen oldugu bir

yap1 ortaya ¢ikmistir (Tepecik, 2002, s.54).
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Dijital illtistrasyon teknigi i¢in bilgisayarda calisan illlistrator, bazi avantajlar elde
edebilmektedir. Bunlarin basinda illiistrasyon yapim siirenin ¢ok kisalmasidir. Zira
geleneksel yontemlerle c¢izilen bir illiistrasyon giinler alabilirken, dijital

illiistrasyonlar saatler icinde tamamlanabilmektedir.

Ayni1 zamanda dijital illiistrasyonlar, dijital ortamda bozulmadan yillarca
saklanabilir. Bu siire i¢inde renk bozulmasi ya da soluklagsma gibi sorunlar yaganmaz.
Ayrica, dijital materyal olarak defalarca kopya alnabilir, ¢ogaltilabilir. Bunlarla
birlikte dijital sistemler illiistrasyon c¢izimlerinde illiistratoriin farkli illiistrasyon

tekniklerini kombine etmesine imkan verir (Baykus, 2013, ss.40, 50).

Bilgisayarlar grafik ve illiistrasyon tasarimlarinda en 1iyi sonuglari almayi
saglamaktadir. Cizimlerin teknik kismini bilgisayar ¢d6zmektedir; tasarimci ise ilgili
dijital programi kreatif yetenekleri ile kullanmaktadir. Program bilgisi, illiistrasyonun
ya da grafigin estetiginde basat roldedir. Boylece hayal edilen tasarim ortaya
konulabilir (Baykus, 2013, ss.40, 50).

Bilgisayar yazilimlar1 kalem, fir¢ca ve airbrush gibi klasik ¢izim yontemlerinin yerini
almistir. Bu sebeple illiistratdr birgok avantaj ve kolaylik elde etmistir. Ornegin;
klasik airbrush ile dijital airbrush arasinda kullanim kolayligi bakimindan biiyiik
farklar vardir. Klasik yontemde giirtiltiilii kompresor, maske, tasmis boyalar ve tikali

kalemler gibi durumlar goriilmektedir.
3.5.9. Dijital Illiistrasyon Gereclerinden Grafik Tabletler

El yazis1 veya cizimlerini dijitallestirmek amaciyla kullanilan tabletler, hem

goriintlilii hem de goriintiisiiz olarak iki ana kategoriye ayrilir.

Gortintiisiiz tabletler ise, kalem yardimiyla ¢izimleri yapmak ic¢in kullanilir. Ancak
bu tabletlerin ekranlar1 yoktur, yani c¢izimler bagka bir cihazda goriintiilenir.
Gorlintlisiiz tabletlerin en yaygin kullanildig1 alanlar arasinda matbaa ve grafik
tasarim stiidyolar1 bulunur. Hangi tip tabletin kullanilacagi, kisisel tercihler ve
biitgeye baghdir. Grafik tasarimi i¢in kullanilan goriintiisiiz tabletler genellikle grafik
tabletleri olarak da adlandirilir. Bu cihazlar, cesitli dijital sanat projeleri ve

tasarimlar1 olusturmak i¢in kullanilabilirler.

Goriintiisiiz tabletlerin en 6nemli 6zelligi, ekran iizerinde dogrudan c¢izim yapma

yetenegine sahip olmamalaridir; yani, bir bilgisayar ekraninda dogrudan cizim

35



yapmak yerine, ayri1 bir cihazda ¢izim yapilir ve ¢izimler daha sonra bilgisayara
aktarilir. Bu tiir cihazlar, genellikle kalem veya stylus adi verilen hassas bir giris
araci ile birlikte gelirler. Kalem, kullanicinin dogrudan cihazin yiizeyine dokunarak
ve cizerek islem yapmasimi saglar. Grafik tabletlerinin boyutlar1 birkag ingten
baslayarak birka¢ metrekareye kadar degisebilir. Kiigiik modeller genellikle seyahat
ederken taginmak i¢in kullanisliyken, biiyilk modeller profesyonel kullanicilar
tarafindan genis cizimler yapmak i¢in tercih edilir. Ayrica, bazi grafik tabletleri
kablosuz olarak calisabilecek sekil de tasarlanmistir, boylece kullanicilar herhangi
bir kablo karmasasi olmadan rahatga ¢alisabilirler. Sonug olarak, grafik tasarimi i¢in
kullanilan goriintiisiiz tabletler, dijital sanat projeleri ve tasarimlar olusturmak

isteyen kullanicilar i¢in yiiksek hassasiyetli bir ¢izim aracidir.

Grafik tasarim isleri igin kullanilan tabletlerin 6zellikleri arasinda, hassasiyet, boyut,
basing hassasiyeti, baglanti ve pil omrii gibi bircok 6zellik bulunur. Hassasiyet,
dijital kalemin ne kadar hassas oldugu ile ilgilidir. Yiiksek hassasiyetli bir kalem,
ozellikle ince cizgiler veya ayrintili tasarimlar gibi zorlu gérevler icin gereklidir. Iyi
bir grafik tabletinin hassasiyetli olmalidir. Boyut, grafik tabletinin yiizey alanim
ifade eder. Genellikle biiylik boyutlu tabletler, daha rahat ¢alisma imkani sunar ve
kullanicilarin ¢izimleri tizerinde daha iyi kontrol saglar. Ancak, seyahat ederken daha
taginabilir olan kii¢iikk boyutlu tabletler de mevcuttur. Baglanti, grafik tabletinin
baska bir cihaza nasil baglandigini ifade eder. Wi-Fi, Bluetooth veya USB gibi farkli
baglant1 secenekleri sunan tabletler mevcuttur. Bu 6zellik, kullanicinin ¢izimleri
diger cihazlarda diizenlemesi ic¢in kolaylik saglar. Pil omrii, mobil kullanim i¢in
tasarlanmig tabletlerin 6nemli bir 6zelligidir. Uzun pil dmriine sahip bir tablet, grafik
tasarimcisinin  sarj sorunu yasamadan isini tamamlamasma yardimci olur. Bu
ozellikler, goriintiisiiz tabletlerin grafik tasarimi ic¢in kullanilabilirligini arttirir ve

profesyonel kullanicilarin ihtiyaglarini karsilamak i¢in tasarlanmustir.

Baz1 goriintiisiiz grafik tablet modelleri Wacom Intuos, Huion H420, XP-Pen,
StarG640, Gaomon S620, Veikk S640 Goriintiisiiz grafik tablet kullanilarak ¢izim
yapilan bazi popiiler programlar, Adobe Photoshop, Corel Painter, Autodesk
Sketchbook, Clip Studio Paint, Kritabu programlarin her biri, farkli seviyelerde
profesyonellik ve ozellikler sunar (Grafik Tablet Icin Hangi Programlara Ihtiyac
Vardir. Wacom Grafik Tablet Destegi Ile Ucretsiz Bilgisayar Grafik Yazilumi, 2019).
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Goriintiilii tabletlerde, ekran iizerinde dogrudan yazma ve ¢izme imkani vardir. Bu
sayede grafik tasarimcilar, c¢izimlerini dogrudan ekranda yaparak daha dogal bir
deneyim vyasarlar. Goriintiilii tabletler genellikle Wacom, Huion gibi markalar
tarafindan iiretilir ve profesyonel kullanim i¢in 6zel olarak tasarlanmistir. Goriintiilii
grafik tabletlerin Ozellikleri ise kullanicilarin dogrudan ekran iizerinde c¢izim
yapmalarina olanak saglayan bir tiir grafik tabletidir. Grafik tabletin igeriginden
bahsedecek olursak, bizlere gerekli olan bir ¢izim alani, yani tabletin kendisi ve bir
adet stylus (tabletlerde kullanilan kaleme verilen isim) gerekli. Elbette ¢izim
yapabilecegimiz bir bilgisayar1 da (Wacom'un Companion modelleri harig) unutmamak

gerekir (Webtekno, Grafik Tablet Nedir, Ne Ise Yarar, 2015).

Goriintiilii grafik tabletler profesyonel sanatgilar ve dijital tasarimcilar igin ideal bir
aragtir. Bu cihazlar, dogrudan ekran {izerinde ¢izim yaparak yaraticilik potansiyelini
en st diizeye ¢ikarmak isteyenler i¢in miikemmel bir segenektir. Goriintiilii tabletler
daha pahal1 olsa da, dogrudan ekranda ¢alisma imkan1 sayesinde daha hizli ve dogal
bir deneyim sunarlar. Goriintiilii grafik tabletlerin basing Duyarliligi, ¢oziiniirlik,

boyut, renk dogrulugu, ekran kapasitifligi, baglant1 gibi 6zellikleri vardir

Bazi popiiler goriintiilii grafik tablet modelleri Wacom Cintig Pro, Huion Kamvas
Pro, XP-Pen Artist, Apple iPad Pro, Samsung GalaxyTab S7+, bu goriintiilii grafik
tablet modelleri, farkli boyutlarda ve 0zelliklerde olsa da, her biri yaratici
potansiyelimizi en iist diizeye ¢ikarmak icin tasarlanmistir (Cizim Tableti Onerileri:

Hangi Tableti Almaliyim, 2023).

Goriintiili grafik tablet modellerinde kullanin ¢izim programlar1 birgok farkli ¢izim
programiyla uyumlu olarak calisabilirler. Bu programlar, kullanicilarin dijital olarak
dogrudan ekran iizerinde hassas ve dogal goriiniimlii ¢izimler yapmalarina olanak
saglar. Goriintiili grafik tabletler, birgok farkli ¢izim programiyla uyumlu olarak
calisabilirler. Bu programlar, kullanicilarin dijjital olarak dogrudan ekran iizerinde

hassas ve dogal goriinlimlii ¢izimler yapmalarina olanak saglar.

Popiiler goriintiilii grafik tablet modellerinde kullanilan bazi programlar, Adobe
Photoshop, Corel Painter, Autodesk Sketchbook, Clip Studio Paint, Krita, Procreate,
Apple iPad, Medibang Paint, Affinity Designer, ArtRage, Paint Tool SAI, bu
programlar, profesyonel sanatc¢ilarin ve dijital tasarimcilarin goériintiilii  grafik

tabletlerini kullanarak yaratici potansiyellerini en iist diizeye ¢ikarmalarina yardimci
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olacak en iyi araclardan bazilaridir (Grafik Tablet Icin Hangi Programlara Ihtiyag
Vardir. Wacom Grafik Tablet Destegi Ile Ucretsiz Bilgisayar Grafik Yazilimi, 2019).

Goriintiili ve goriintlisiiz tabletlerin grafik tasarim da illlistrasyon etkisi ise
Goriintiilii grafik tabletler, sanat¢ilara dogrudan ekran iizerinde calisma imkani
sunarak dijital c¢izimler yapmalarina olanak tanir. Bu o6zellikleri sayesinde,

illiistrasyon ve grafik tasarimlarda biiytik bir katki saglarlar.

Sonug olarak hem goriintiilii hem de goriintiisiiz grafik tabletler, illiistrasyon ve
grafik tasarim icin onemli araglardir ve sanatgilarin dijital diinyada yaraticiliklarini

en list dlizeye ¢ikarmalarina yardimcei olurlar.
3.6. lliistrator

Mliistrator, “illiistrasyon yapan kisi” anlaminda bir terimdir. Tiirkce “cizer”
anlaminda kullanilir. illiistrasyonun tanimi 1s13inda bir tanim yapilacak olursa,
illiistrator, “yazili bir metni ya da diislinceyi tasvir eden, siisleyen ve resimleyen kisi”
olarak tanimlanabilir. Cizer, bir metni, yaraticilig1 veya hayali imgeleyerek ve teknik
becerisi ile gorsellestiren kisidir. Kreatif bir bakis acisina sahip olan illiistrator, bazen
uzun bir metni bazen sosyal bir mesaji bazen de bir diisiinceyi bir illiistrasyon
tasarimi ile ortaya koyabilir. Bu anlamda dogru tasarim, mesajin gidecegi kitlenin ya

da izleyicilerin ihtiyaglarina yanit verebilecek nitelikte olmasidir.

Bunlarla birlikte bir illiistrator, hitap edilen kitlenin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik
durumuna vakif olmalidir. Ayrica, iyi bir sanat egitimi almis olmalidir. Bdylece hitap
ettikleri kitlelerin kiiltliriine katki sunabilmelidir (A¢ikgoz, 2007, s.23). Cizer, sadece
resimleme anlaminda degil, biitiin siireci anlamak bakiminda da 6nemli bir gorev
istlenmektedir. Bir illiistrasyonun basarili bir sekilde tamamlanabilmesi i¢in yazar
ile dogrudan iliski kurulmalidir. Clinkii yazarin vermek istedigi mesajlarin dogru bir
sekilde verilmesi elzemdir. Yani illiistratdr, kendi hayal diinyas1 disinda yazarin

hayal diinyasini1 da yansitabilme yetenegine sahip olmalidir (Aksoy, 2019, s.75).

Mliistratorler, deneyimleri ve hisleri ile yazarin duygu ve diisiincelerini
irdeleyebilmeli ve aktarabilmelidir. Bunlar1 bir ahenk i¢inde resimleyebilmelidir. Bu
sebeple hayal diinyasi1 genis olmalidir. Bu 6zellikleri ile biitiinliigli saglayabilmeli;
Ogelerle bir armoni kurabilmeli ve bir sanat yapiti ortaya cikarabilmelidir. Kitabi

resmeden sanat¢i, eserin ruhunu yansitmayr amaglamalidir. Okuyucunun kitapta
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bahsi gecen olaylar1 ve karakterleri tanimlayabilecegi tasarimlar ortaya ¢ikarmaya

odaklanmalidir (Erkmen’den aktaran Kara, 2004, s.5).
3.6.1. Tiirk Illiistratorler

Tirkiye’de illiistrasyon alaninda dikkate deger ¢alismalar1 olan illiistratorler vardir.
Basarily, illiistrasyon caligmalari ile taninin bu isimlerden bazilar1 sdyle sayilabilir;
Dagistan Cetinkaya, Cem Kiziltug, Mustafa Delioglu, Samim Utkun, Sahin Karakog,
Ratip Tahir Burak, Aydin Erkmen, Talat Giireli, Giircan Ozkan, Ragip Derin, Ayse
Ulkiitay, Sema Ilgaz Temel, Vehip Sinan, Yiicel Koksal, Erol Giines, Mehmet
Koyunoglu, Mesut Manioglu, Ayse inan, Sezgin Burak, Tuna Ferit Hidayetoglu,
Emrah Elmasli, Kerem Beyit, Osman Turhan, Necati Abaci (Aksoy, 2019, s.75).

3.6.2. Yabanai illiistratorler

Farkli iilkelerde illiistrasyon ¢alismalart ile dikkat c¢eken diinyaca iinli
illiistratorlerden bazilar1 da soyle sayilabilir; Satoshi Kitamura, Ardeshir Mohasses,
Istvan Orosz, Piet Grobler, Anja Kroencke, Adolf Born, Andre Ventura, Dave
Mckean, Gary Kelly, Edmund Dulac, Gary Baseman, H. R. Giger, Kay Nielsen,
Lorenzo Mattioti, Olga Siemaszko, Rafal Olbinski, Anita Lobel, Jozef Wilkon,
Krisztina Renyi, Guillermo Mordillo, Katalin Szegedi, James Christensen, Greg
Spalenka, Stasys Eidrigevicius, Andrej Kot, JackUnruh, Mitsumasa Anno, Etienne
Delessert, William Andrew Pogany, Brad Holland, Ronal Searle, Jean-Jacques
Sempe, Kinuko Y. Craft, Jan Lenica,Tomi Ungerer, Guy Billout, Roland Topor,
Philippe Weisbecker, Mikhail Zlatkovski, Jean-Michel Folon, Benoit, Josse Goffin,
Marshall Arisman, Tullio Pericoli, Art Spiegelman (Aksoy, 2019, s.88).

3.6.3. Ulkemizdeki Destanlarin Cizgi Romanlar

Tiirkiye'de ¢izgi roman kiiltiirii olduk¢a zengin bir gecmisge sahiptir ve bu kiiltiiriin en
onemli unsurlarindan biri de ¢izgi roman destanlaridir. Bu destanlar, Tirk tarihinin
onemli olaylarini, mitolojisini ve kiiltiirel mirasim1 yansitmaktadir. Ozellikle 19601
ve 19701 yillarda Tiirkiye'de olduk¢a popiiler hale gelen Tarkan ve Malkocoglu
karakterleri, Tiirk ¢izgi roman tarthinde 6nemli bir yere sahiptir. Tarkan karakteri,
Tiirkiye'nin Orta Asya kokenli hikayelerini ele almaktadir. Malkogoglu ise Osmanl

Imparatorlugu déneminde gegen hikayeleri konu edinmektedir. Her iki karakter de
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Tiirk tarihinin 6nemli donemlerine 151k tutmakta ve okuyuculara hem eglence hem de

bilgi vermektedir.

Abdiilcanbaz karakteri ise Turhan Sel¢uk tarafindan yaratilmistir ve Osmanl
Imparatorlugu'nun son dénemlerinde ge¢mektedir. Karakterin maceralari, dénemin
sosyal ve siyasal yapisint yansitmakta ve Tiirk ¢izgi roman tarihinde 6nemli bir yere

sahip olmaktadir (7%irk Cizgi Roman Klasigi Abdiilcanbaz, 2016).

Tim bu ¢izgi roman destanlari, Tiirk tarihinin 6nemli unsurlarina dayanmaktadir. Bu
sayede okuyuculara hem eglence hem de bilgi vermektedirler. Ayrica, Tirkiye'nin
¢izgi roman kiiltiiriine 6nemli katkilar sunmaktadirlar ve Tiirk ¢izgi roman tarihinde
iz birakmiglardir. Tirk destanlari, ililkemizde yazilmis ve illiistrasyonu yapilmig
onemli eserlerdir. Bu destanlar, Tiirk kiiltiirliniin 6nemli bir pargasini olusturmakta
ve tarthimizin zenginligini yansitmaktadir. Tiirk destanlari, genellikle sozlii olarak

nesilden nesillere aktarilmig, daha sonra ise yazili kaynaklarda yer almistir.

Cizgi romanin bircok tanimi olmasima karsin, Umit Kireggi ve Levent Cantek’in
tanimlar1 birbirini tamamlar niteliktedir. Umit Kiregci, cizgi romam su sekilde
tanimlar; “cizgi roman, elle ¢izilmis ve belirli bir siireklilik i¢inde ardil gelen, bir
metinle biitlinlesen ve basili olan resimlerden olusan anlatim bi¢imidir.” Cantek’in

3

tanimlanmasi ise soyledir; “ ¢izgi roman, bir birinden tamamiyla farkli iki ana
0genin, yaz1 ve c¢izginin birlesmesiyle gerceklesen bir anlatim sanatidir. Bagka bir
ifadeyle metinle birlikte sunulan resimler dizisidir.” Cizgi roman hikaye anlatiminda
getirdigi pratik yenilikler sayesinde, kisa zamanda tiim diinyada popiiler bir anlati
bi¢imi olarak kabul goriir, basta Amerika, Belgika, Fransa, Italya ve kendine 6zgii
manga ¢izgi roman kiiltiiriiyle Japonya, bu yeni sanat dalinda gegen ylizy1l igerisinde

On plana c¢ikan iilkeler olarak sayilabilir (Yesilot, 2013, s.70).

Manas Destani, Kirgizistan'in milli destanidir. Kirgizlarin milli destan1 olan Manas
Destani, Mani dinini yasayan Karahitaylar ile Miisliiman Karahanlilar arasindaki
miicadelede Kirgizlarin durumunu ve Manas adli kahramanin basindan gegenleri
anlatiyor (Resim 3.9) (Resim 3.10) (Resim 3.11).Unlii Tiirkolog Wilhelm Radloff'un
(1837-1918), Manas Destani'yla ilgili ilk derlemeyi, Kirgizistan'm Tokmok kenti
giineyindeki Sar1 Bagis boyuna mensup bir Manascidan (destani giliniimiize kadar
nesilden nesile aktaragelen sozlii anlaticilar) 1869'da yaptigi biliniyor. Halk arasinda

bu s6zlii halk edebiyati anlaticilarina 1r¢1 veya comokgu deniyor. Manas Destani'na
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hala eklemeler yapilmaktadir ve destanin 130'dan fazla degisik bigimi vardir

(Kwrgizlarn iinlii Manas Destani 'nin ¢izgi romani basildi, 2018).

PDIVE BiR COCUK

AY Cizen : DENGE A

5
&
(&)
2 DCoK AVINUART (=2 Resimi Cocuk KtasikigDizisi/ 10

Resim 3.9. Manas Destani1 Cizgi Roman Kapagi. (Kaynak: Denge Animasyon,
1995).

Orta Asya tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu destan, sozlii olarak nesiller boyunca
aktarilmis ve sonradan yazili hale getirilmistir. Glinlimiizde, Manas Destan1 modern
uyarlamalar1 ile genis kitlelere ulagsmaktadir. Manas Destani'nin ¢izgi roman ve

illiistrasyonlari, farklt donemlerde farkli sanatgilar tarafindan yapilmistir.
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Resim 3.10. Manas Destan1 Cizgi Roman icerigi. (Kaynak: Denge Animasyon,
1995).

Resim 3.11. Manas Destan1 Cizgi Roman Icerigi. (Kaynak: Denge Animasyon,
1995).
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Ergenekon Destani, Tiirk kiiltiiriinde énemli bir yere sahip olan sozlii bir destandir.
Bu destan, Tiirklerin Orta Asya'dan Anadolu'ya gbo¢ etme siirecini anlatmaktadir.
Giiniimiizde, Ergenekon Destani ¢esitli sanat dallarinda islenmektedir. Ergenekon
Destani'nin ¢izgi roman ve illistrasyonlar1 farkli donemlerde farkli sanatcilar
tarafindan yapilmistir. Bunlarin arasinda en {nliisti, Cemal Nadir Giiler'in
"Ergenekon Destan1" adli eseridir. Bu kitapta, destanin hikdyesi detayli sekilde
anlatilir ve karakterlerin tasvirleri olduk¢a basarilidir. Ayrica, Ergenekon Destani

i¢in yapilan diger illiistrasyon ¢alismalar1 da mevcuttur.

Ergenekon Destani'nin modern uyarlamalari da yapilmaya baslanmistir. Ornegin,
"Ergenekon: The Land of The Hawks" adli animasyon serisi, destanin modern bir
versiyonunu sunmakta ve Tiirk kiiltliriinii yurtdisindaki genis kitlelere tanitmaktadir.
Ayrica, ger¢ek Ergenekon Vadisi'ndeki dogal giizellikleri anlatan belgeseller de bu
destana ilham vermektedir. Ergenekon Destani'nin ¢izgi roman ve illiistrasyonlari,
destanin modern bir sekilde sunulmasini saglamakta ve Tiirk kiiltlirtinlin tanitilmasi
acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu eserler, Tiirk tarihinin 6nemli bir yoniini
anlatmakta ve Tiirk kiiltlirliniin korunmasi i¢in ¢alismalar yliriiten sanat¢ilarin emegi

ile giintimiiz gengligine ulasmaktadir (Resim 3.12) (Resim 3.13).

Tiirk destanlari, Tirk kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasidir ve giiniimiizde de ilgiyle takip
edilmektedir. Yazar ve c¢izerler, bu destanlarin giiniimiiz gencligi tarafindan da
okunmasi ve sevilmesi i¢in biiyiik bir emek sarf etmektedirler. Bu eserler, Tiirk
tarihinin ve kiiltliriiniin gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan biiyiik bir degere

sahiptir.
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ERGENEKON DESTANI /1

Resim 3.13. Ergenekon Destani Cizgi Roman Igerigi. (Kaynak: Diindar, 1990).
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4. KARAKTER VE MEKAN TASARIMI

4.1. Karakter ve Mekan Tasariminin Tanim

Karakter tasarimi, kiyafetleri ile aksesuari ile ve Oziiniin her parcasiyla bir kisilik
meydana getirip ona insanlarin taniyabilecegi bir sekil vermektir. Iyi karakter
tasariminin en Onemli unsuru sadeliktir. Basit ama becerikli bir karakter, tiim
sahneler ve diger ana karelerle zamandan ve emekten tasarruf saglar. Disney
maskotu Mickey Mouse'un {i¢ parmakli elleri, daha kisa siirede daha ¢ok cizgi

karakter liretmeyi kolaylagtirmigtir.

Sadelik, karakter tasarim siirecinde 6nemli bir anahtardir, ancak neyin abartili, neyin
basit oldugunu ve karaktere neyin kisilik katabilecegini hesaplamak Onem arz
etmektedir. Karakter tasarim siirecinin ilk zamanlarinda hedef belirlenmis ise ona
gore hareket edilmelidir. Bu durumda daha kii¢lik ¢ocuklar i¢in karakter tasariminda
daha acgik renkler kullanilabilir. Seklin hazirlandig1 yas kategorisinin gelisimsel
Ozellikleri dikkate alinarak tasarlanmalidir. Hedef kitlenin kim oldugunu bilmek,
karakter tasariminda ilk adimdir. Metin, karakterlerin hikayeyi anlatmak icin

tasarlandig1 belirleyici faktordiir (Ozden ve Ulgen, 2015, ss.23, 38).

Literatiirdeki mekan kavrami tamimlarinda, Von Meiss'in uzayr Aristoteles'in
tanimladig1 gibi "nesnelerin birligi" veya bagka bir deyisle "en genis anlamdan en
darmma kadar iist liste binen tiim fenomenlerin birliginin saglanmasi" olarak

kullandigin1 gormek miimkiindiir (Von, 1990).

Mekan tasarimcilarinin da diger tiim tasarimcilar gibi tasarim yaparken standartlari
dikkate aldiklarin1 sdyleyen Abacioglu, bazen de tasarimlarinda standartlardan

tamamen etkilendiklerini iddia etmektedir (Arabacioglu, 2007, $s.43, 51).

Ister sanatsal ister islevsel acidan degerlendirilsin, bir proje igin bir standarttan
bahsetme ihtiyacin1 belirtmek miimkiindiir. Aslinda standartlarin tasarimcilar
tizerinde dogrudan etkisi vardir. Tasarlanan iiriin olusturulurken kullanicinin beklenti
ve isteklerine gore sekillenmekte ve bu beklenti ve istekler bu proje i¢in standartlar
belirlemektedir. Nedir bu beklentiler ve talepler? Kullanicinin bir mekandan

beklentileri ve istekleri aslinda o mekani1 okumalariyla dogru orantilidir.
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Bu web sitesini algilayan ve anlayan her kullanici, bu web sitesinden bekleyislerini
veya ihtiyaclarim1i ne Olgiide karsiladigini degerlendirme hakkina sahiptir. Bu
asamada geometrik veriler, gorsel alani etkili bir sekilde okuyan parametredir.
Boylelikle kullanici deneyim alani, sekillerin birlikteliginden ve bu birlikteligin
olusturdugu geometrik yapidan beslenmektedir. Bu nedenle, mekéani diizenleme
stireci ile geometri arasindaki dogrudan iliskiyi anlamak i¢in, farkli islevsel ve estetik
ihtiyaclardan dogan bu basarili form kombinasyonlarindan ortaya c¢ikan
kompozisyonlara bakmak gerekmektedir. Bu mekansal ve bigimsel iliskilendirme
yontemi, birlestirilmis formlarin geometrisine ve bu geometrilerin tanimladigi
hacimlere ve mekansal ifadelere gore farkli mekanlarin kurgularini olusturmaktadir

(Demirci ve Abacioglu, 2022, 5.273).
4.2. Karakter ve Mekan Tasariminin Amaci

Mekanin algilanabilmesi ve bilinebilmesi i¢in kullanict ile arasindaki iletisimin
kullanilmas1 gerekmektedir. insanlar1 bir araya getirme ve insanlara rehberlik etme
potansiyeline sahip bir mekanin orgiitsel baglaminin objektif bir sekilde incelenmesi,
insan hareketini ve algisin1 da igeren mekan dizimi yontemiyle miimkiindiir.
Buradaki nokta, ¢ok cesitli siireclerin ve fenomenlerin uygulama sirasini kesfetmek
ve ortaya cikarmaktir. Ciinkii bir tasarim rehberi teklifi, oda tasariminin
degerlendirilmesine paralel olarak oda tasarimina atifta bulunmaktadir. Proje aslinda
bir onceki boliimde sunulan yaklagimlara karsilik gelen geometrik bir mekanin
ozelliklerine sahip olmalidir. Bir i¢ mekani tasarlama siireci, o i¢ mekani diizenleme
siireci olarak degerlendirilirse, ancak bu sekilde kullanicilarla paylasildiginda
deneyimlenen fikirlerin bir {iriinii olarak mekan1 somutlastirmak miimkiin

goriinmektedir (Karaalioglu ve Sayin, 2022, 5.860).

Karakter tasarimlar1 yasadigi donemin kisiligi, duygular, diislinceleri, kiiltiirel
ozellikleri aktarilmalidir. Karakterin gorsel tasariminda alisilmadik ve akilda kalici
efektler ya da olgular yaratmak, karakteri muadillerinden farkli ve giiclii kilar.
“Tasarim siireclerindeki uygulamalar hedef kitleyi etkilemeye yonelikken, istenilen
etkiyi saglamaya yoOnelik gostergeler diger gostergeler dikkate alinarak 6zel olarak
tasarlanir. Vurgulanan metrikler ayrica gesitli efektlerin/efektlerin kullanilmasiyla
fark edilebilen sekil, goriintii, renk, doku gibi bu tasarim 6geleriyle saglanir” (Sayin,
2019, s.30).
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Cesur karakter tasarimlarinda renk 6zellikle onemlidir. Ciinkli “renk ol¢iilebilir en
giiclii bicim birimidir. “Renk ¢ok giiclii bir iletisim aracidir ¢linkii ¢ok yonli
kodlama sunmakta ama ayni zamanda tasarima biraz dinamizm katmaktadir. Renk,
farkli durumlari, duygular1 veya ruh hallerini temsil edebilecegi gibi, alicinin belirli

duygusal tepkilerini de ortaya ¢ikarabilir” (Ambrose ve Harris, 2013, 5.118).

Bir karakterin kiyafeti ve kiyafetin nasil giydirildigi de karakterin dikkatini ¢eken
gorsel efektlerin yaratilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Franklin Bishop'in bu
konudaki diisiincesi; Hedef kitle tek bir kelime okumaya gerck kalmadan karakterin
kisiligini anlayabilmelidir. Bazi1 giysiler anlik gorsel ipuclart olarak cok etkili
olabilir. Ornegin; bilim adaminin beyaz 6nliigii, casus trengkotu, hirsizin cizgili

goémlegi... (Bishop, 2006, s.72).
4.3. Karakter ve Mekan Tasariminin Siireci

[lliistrasyon uygulamalari, karakter tasarimlari veya teknik illiistrasyonlar olarak
kullanilir ve uygulamalar1 i¢ mekanlarda, kitaplarda ve posterlerde bulunabilir.
[liistrasyonlar olusturulurken konsept tanimlandiktan sonra monokrom calismalar
karakalem veya miirekkep eskiz, serbest cizim veya c¢esitli boyama teknikleri

kullanilarak dijital olarak uygulanabilir (Atan, 2013, s.25).

Resim, fantezi resim, ¢ocuk kitabi resim, fotografli resim, fotogercekei resim, reklam
resim, bilimsel ve teknik resim olarak ayrilabilmektedir. illiistrasyon calismasinin
basinda eskiz defteri {izerine kalemle kavramsal ¢alisma yer alir. Esas ise baslanir
baslanmaz istenilen etkiye gore sulu boya, miirekkep, keceli kalem veya dijital
boyama teknikleri kullanilir. Bir mekami tarif ederken, az ¢izgi ile anlatilmak

istenenin anlatilmasi bir stilizasyon olarak da tanimlanabilir (Teymur, 2017, 5.23).

Stil  sadelestirme yontemi olarak da adlandirilir.  Stil, nesnenin gereksiz
ayrintilarindan siyrilarak basitlestirilir. “Sadelestirme ve iislubun kendine 6zgii bir
ozelligidir” (Caglarca, 1999, s.21). Bu sayede esyanin mahiyeti daha sade ve anlamhi
bir sekilde ortaya konulmustur. Stilizasyon ayn1 zamanda dogada bulunan nesnelerin
bi¢imlerinin basitlestirilmesi ve sema tize edilmesidir. Bu, nesnenin karakterini daha

basit ve daha anlamli hale getirecektir.
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4.4. Karakter ve Mekan Tasariminin Temel Kavramlari

Bir fikrin tasarimcinin zihnindeki yansimasinin en basit ifadesi nokta-cizgidir.
Teknisyen yetenegini, hayal giiciinii, sanatsal duygularini, sanatsal melodileri 6lger.
Hattin ses giicli, yonl ve hareketi belirlenir. Nokta, ilk sira dis1 6geyi temsil eder.
Tek nokta duraganlik, bir noktanin yogunlugu kompozisyonda hareket halinde

kendini gosterir.

Her renk beyaza dogru agilmakta ve siyaha dogru koyulasmaktadir. Renk tonu bir
bagka ifade ile rengin aydinliktan karanliga gore degerlendirilmesidir. Cisimlerin
1s1kla aydinlatilma derecesine ton denir. Baska bir deyisle, 1s1iktan karanlia giden bir
gradyandir. Bu sistem tek tek renkler arasinda ton farkliliklarina neden olur

(Cakiroglu, 2022, s.11).

Doku, tasarimin gorsel ve duyusal unsurlarindan biridir. Kiyafet hazir kumaslari
veya malzemeleri kagit lizerinde goriindiikleri gibi goriinmeyebileceginden, bir¢ok
tasarimci eskiz yapmadan once kumaslari secer. Dokudan ilham alarak ve malzemeyi

kullanarak projeye en uygun olani bulmaya calisirlar.

Isigin olmadigi yerde renkler goriilemez. Herhangi bir 151k nesne ile temas ettikten
sonra gozde yer alan yansima sayesinde renkler algilanabilmektedir. Yani renkler
151k olmadan algilamamaktadir. Isaac Newton, rengi fiziksel olarak inceleyen ilk kisi
olmustur. Newton'un prizma deneyi iyi bilinmektedir. Renkler, 151g1n bir prizmadan
yansitilmasiyla olusturulur. Doku, bigim, bosluk ve derinlik ogeleriyle yiizeyi

kaplayan anlatimdir (Cakiroglu, 2022, s.12).
4.5. Destanlarin Karakter ve Mekan Tasarim Sanatgilari

Elif Bayrak Kaya 2020 yilinda Bir Tiikk Masali Karga Peri ve Minyatiir Tasarim
Ornegi ad1 altinda bir makale yaylamistir. Masallar igerisinde mutlaka bir bilge, yol
gosterici kimsenin olduguna deginmistir. Bu yol gdsterici bilge kisilerin kimi zaman
bir yaratitk Kimi zaman bir hayvan ve kimi zamanda bir peri olarak karsimiza
ciktigini ifade etmistir. Masalda gegen Karga Perinin ise bizzat bu yol gdsterici bilge
kisi oldugunu belirtmistir. Minyatiir tasarim boyutlarm1 60x60 seklinde sunan
tasarimc1, masal igerisinde gecen dnemli olaylarin ¢izimini yaparak hayal giiclinden
bir kesiti bizlere sunmustur. Tasarim igerisinde asil karakter olan Kuscu delikanli,

Karga Peri, vezir yer almistir. Ayrica tasarim igerisinde delikanlinin annesi, padisah
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ve sultan peri yer almistir. Yazili ve sozli kaynaklarin irdelenmesiyle meydana
getirilen bu tasarimda anlatim bi¢imine uygun sekilde karakter ve mekan tasarimi

yapilmistir. 13 Onemli odak noktasi belirlenerek bu noktalarin tasarimi bizlere

sunulmustur (Kaya, 2020, ss.243, 261).

[k olarak masalin baslangicinda yer alan yasli anne ve oglunun, ormanda kus tutarak
ve onlar1 satarak evin gecimini saglayan yasli babanin 6liimiinden sonra bir bagina
kaldig1 belirtilmistir. Ardindan hizla erzaklarinin tiikendigi ve sonucunda gencg
delikanlinin para kazanmak ig¢in yollar aradigi belirtilmistir. Tavan arasinda
babasinin eski esyalarini bulan evlat ormana kus yakalamaya gitmistir. Bu anlatilan
odak noktasini yazar bir yas ortami olarak bize sunmustur. Yaslt kadinin bir sedirde
oturarak, basini one egerek ve ellerini kucaginda baglayarak cizilmesi yas halinde

oldugunu ¢ok giizel aktarmstir.

Ayrica kadinin yasadigi hiizlin dolu olay1 gozleri kapali halde yanagindan siiziilen
gozyastyla ifade etmek yerinde bir aktarim olmustur. Delikanli ise annesinin dizinin

dibine oturmus ¢aresiz bir sekilde ¢izilmistir.

Bu da yasanan aciy1 ¢ok giizel bi¢imde aktarmistir. Babadan kalan tesbih ve diger
esyalar ise ¢izimin ist kisminda kendisine yer bulmustur. Burada gbze batanlar ise

kus yakalamak icin kullanilan kafesler olmustur.

Cizer bunu bir diizen goézetmeksizin yapmistir ve bu durum nispeten anlam
karmasasina yol agmistir (Kaya, 2020, ss.243, 261). Sahnede yer alan karakterler
masalin gegtigi tahmin edilen donemin kilik kiyafet bigimine uygun olarak
resmedilmistir. Yash kadin basinda biirlinciik, yasmak, viicudunda géomlek ve etekli
bicimde cizilirken, delikanl sarik, Gistiinde ceket ile ifade edilmistir. Bir biitiin olarak
islenen masal minyatiiriinde kayalik, bulut ve agac gibi 6geler sahne gegisleri igin

cizilmistir (Kaya, 2020, $5.243, 261).

Sonraki sahnelerde de bu durum devam etmis ve masalin her biiyiik olay1 ¢izilerek
aktarilmistir. Karakterler doneme uygun bigimde ¢izilmis, yan karakterler de anlasilir
bicimde ifade edilmistir. Yazar ilk olarak masalin sahnelerini yaziya dokmiis
ardindan minyatiiriinii ¢izerek sunmus ve nerede nasil davrandigini aktarmistir.
Ancak c¢izimlerin bazi noktalarinda kafa karistirict tutumlar sergilemistir. Net ve

anlamli olmas1 gereken bazi noktalarda ekstra ¢izimler yaparak kafa karigtirmistir.
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Resim 4.1. Karga Peri Masali sahne-1’in minyatiir tasarim1. (Kaynak: Kaya, 2019).

Masalda gegen ilk sahne bu sekilde ¢izilmistir (Resim 4.1). Sahne igerisinde gegen
biitiin detaylar diisiiniilmistiir. Sahne ¢izilirken donemin kilik kiyafetine, duygu
durumlarina ve ek detaylara yer verilmis ve hayallerde canlanan olgular birebir ifade
edilmigtir. Masal igerisinde baska detay verilmedigi i¢in fazlaca detay
sunulamamistir ancak eldeki imkénlar dogrultusunda sunulan ¢izim de yeterli
olmustur. Masal igerisinde sahne gecisleri cizilirken agag¢, bulut gibi c¢izimlerin

yapilmas1 anlam karmasasi yaratsa da diger sahnelerin gecislerinde faydali olmustur.

Resim 4.2. Karga Peri Masali sahne -12’nin minyatiir tasarimi. (Kaynak: Kaya,
2019).
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Goriildiigii gibi masal icerisindeki bagka bir sahnede bulut figiirleri ile sahne gegisi
saglanmis ve sadece ana olaya odaklanilmasi amaglanmistir (Resim 4.2). Buda
minyatiiri aktarmada bizlere fayda saglamistir. Ayrica karakterler yine cok iyi
sekilde ifade edilmistir. Bir prenses i¢in olmasi gereken her detay diisiiniilmiis ve o
sekilde ¢izimi yapilmistir. Karakterlerin yaptigi hareketler de en iyi sekilde
resmedilmeye calisiimistir. Ornegin burada prensesin sag eli biraz kizgmlik biraz da
sagkinlik ifadesi vermek icin bu sekilde ¢izilmistir. Sol elindeki yildiz ise sultan
perinin sihirli gilicline bir gonderme olarak ¢izilmistir. Delikanlinin da basinin
etrafinda bulunan c¢izgiler hayretler igerisinde kaldigini gostermek icin ¢izilmistir.
Karganin ise hareketsiz kalmasi olana razi geldiginin bir gostergesi olarak ifade

edilmistir.

Esra Mercan 2022 yilinda yaptig1 ¢alismada Gelin Tas1 ve Dede Tepesi Efsanesini
minyatiir calismasiyla ifade etmeye ¢alisnustir. Ik olarak minyatiir sanat1 genel bir
bakis agisi ile degerlendirilmistir. Ardindan Tiirk efsaneleri ve Tas kesilme hadiseleri
ile ilgili efsaneler, edebiyattaki yerleri agiklanmistir. Sonrasinda da ¢aligmaya konu
olan Gelin Tas1 ve Dede Tepesi Efsanesi anlatilmistir. Rivayete gdre Izmir’in
Kaynarca bolgesinde bir sehir varmis ve bu sehirde bolluk bereket hakim oldugu

anlatilmaktadir.

Ancak sehirdekiler zamanla yoldan ¢ikmis ve zevk igin her seyi yapmaya baslamas.
Gliniin birinde sehre gelen ermis bir insan bu yoldan ¢ikmis kisileri uyarmak istemis
ancak piri bir noktaya baglayarak esir almiglar. Sehirden bir kiz pire actyarak ona
ekmek su vermis ve zamanla pirin en yakini olmus. Zaman i¢inde kiz pirin yol

gostermesi ile sehirde sevilen bir insan haline gelmistir.

Bu yiizden herkes onunla evlenmek istemis. Kiz evlenmek isteyenlere piri
kurtarmalarin1 sart kosmus ve delikanlilardan bir tanesi kabul etmis. Diigiin biter

bitmez delikanl piri ve kiz1 alarak sehirden kagmustir.

Gelin alay1 ile beraber sehirden ayrilirken sehirden giiriiltiiller gelmeye baslamis
ancak kimse bakamamis ¢linkii pir sakin bakmayin diye herkesi uyarmis. Ancak
birisi piri dinlemeyerek arkasina bakmis ve taglasmis. Sonrasinda herkes taglasmaya
baslamis. Pir olanlara c¢aresiz kalmis ve bir tepeye ¢ikarak oracikta can vermistir

(Mercan, 2022, ss.33, 41). Yazar bu hikdyenin ardinda alan ve kaynak arastirmasi
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yapmis ve efsanenin gergeklestigi Bergama ve Dikili arasinda kalan alana ait

fotograftan eskiz asamasinda yararlanmigtir (Resim 4.3).

Resim 4.3. Efsanenin gerceklestigi yer. (Mercan, 2022)

Figiirlerden kullanilan kiyafetler ise yoresel kiyafetlerden secilmistir. Minyatiir
kompozisyonu 30x21 boyutunda ve dikdortgen seklinde hazirlanmigtir. Minyatiiriin
belirli kisimlarinda ezilmis 22 ayar altindan faydalanilmistir. Minyatiir ¢iziminde
zemin i¢in guaj boya kullanilirken figiirler ve doga unsurlari i¢in tag sulu boyadan

faydalanilmistir (Mercan, 2022, ss.33, 41).

Minyatiirde yalnizca bir sahne resmedilmistir. Ancak burada genis bir bakis acisina
yer verilmigstir. Yani bir olay gergeklesirken o esnada diger tarafta neler oldugu ifade
edilmistir. Minyatiir kendi i¢inde ii¢ kisma ayrilmistir. En arkada koylin genel
goriiniimiine yer verilmistir. Ortada kuyu etrafinda duran gelin alaymna yer verilmistir
ve son olarak en onde gelin, damat ve dede yer almistir. Minyatiirde dede yol
gosterici  roliine sahiptir ve en Onde ilerlemektedir. Destanlarimizda veya
efsanelerimizde de her zaman bir yol gosterici oldugu Onceki paragraflarda

belirtilmistir.

Dede yol gosterici olarak ilerlerken arkasina bakmamalar1 gereken insanlarin gergin
ve lizglin oldugu ifade edilmistir. Minyatiir c¢iziminin merkezinde dedenin
kurtarilmasini saglayan gelin at iistiinde ifade edilmistir. Arkasinda yer alan iki kisi
daha tasa donlismese de gozlerini yikilan kdye cevirmislerdir. Bu noktada koye

bakan kisilerin {iziintli ve saskinlig1 ifade edilmistir. Duygusuz bir ¢izim yerine her
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noktasinda duyguya 6nem veren Mercan minyatiir i¢erisindeki duygu karmasasini

cok iyi ifade etmistir (Mercan, 2022, ss.33, 41).
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Resim 4.4. Gelin Tas1 ve Dede Tepesi minyatiirii, 30x21cm. (Kaynak: Mercan,
2022).

Kompozisyonun orta noktasinda efsanede yer alan kuyu ve yani basinda heniiz tasa
dontigmiis bir kisi goriilmektedir (Resim 4.4). Tasa doniisen insanin etrafindaki diger
insanlarin saskinlik ve korku halleri de yansitilmistir. Ayrica olanlar1 anlamaya
calisan kisilerin kayaliklara dokunmasi ve korkmus kadinin bagini ellerinin arasina
almasi1 da duygu durumunu ifade etmekte ¢ok giizel kullanilmigtir. Kadinin yanindaki
cocugun, kadmna tutunmasi da ¢ocugun yasadigi tedirginlik ve korkuyu cok giizel
ifade etmistir. Bununla beraber tasa donilisen diger insanlar kaya formunda
sunulmustur. Olayin gectigi noktaya benzetilmeye calisilmis ancak kayalarin insana
cok fazla benzetilmemesi olumsuz bir durum olmustur (Mercan, 2022, ss.33, 41)
(Resim 4.5).
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Resim 4.5. Minyatiirden ayrintilar; korkmus ve sagirmig insanlar. (Kaynak: Mercan,
2022).

Kompozisyonun en gerideki noktasinda kdy goriintiisii bulunmaktadir. Yanan evler,

fiskiran sular ve ¢gamurlar ¢izilmis, kdy i¢indeki felaket en iyi sekilde sunulmustur.
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Resim 4.6. Minyatiirden ayrinti; yikilan kdy. (Kaynak: Mercan, 2022).

Cizimin renkli olarak yapilmasi anlasilirligi acisindan isabetli bir karar olmustur.
Yangin, su figkirmasi, insanlarin taslasmasi olaylar1 ¢ok giizel ifade edilmistir.
Ayrica karakterlerin duygu durumlar da en giizel sekilde sunulmustur. Korku,
lizlintli, tedirginlik ve anlam verememe duygular1 anlasilir bir bicimde c¢izilmistir.

Baz1 noktalarda anlamsizlik olsa da efsane ¢ok giizel bigimde yansitilmistir (Resim
4.6).

Fatemeh (Saba) Jafari 2018 yilinda yaptig1 ¢alismasinda Dede Korkut Hikayelerinin
Tezhip ve Minyatiir Sanati ile Yorumlanmasi konusunu kullanmistir. Burada ilgi

cekici nokta minyatiir sanat1 olarak goze batmaktadir. Yaptig1 calismada ilk olarak
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tezhip sanati ile ilgili bilgi vermistir. Sonrasinda calisma igerisinde minyatiir
sanatinin detaylarina yer veren sanat¢ci ardindan Dede Korkut Hikayelerini
anlatmistir. Son olarak Dede korkut hikayelerinden esinlenerek iki adet minyatiir

¢izim yapmistir.

Cizimlerden ilkine Baris Dede Korkut ismini vermistir. Akrilik, sulu ve guaj
boyalardan faydalanarak biz ¢izim yapmistir. Cizim 100x70 Olgeginde olmustur.
Eseri icra ederken tarihsel gelisim icinde irdelenmis ve etiit yapilmistir. Eski
insanlarin diissel ve diislinsel diinyalarma erisebilmek adia eski isaretleri yol
gosterici olarak benimsemenin fayda saglayacagini belirtmistir. Sembollerin yalnizca
estetik veya goze hos goziikmek adina yapilmadigi belirtmistir. Sembollerin 6nemini

en giizel sekilde agiklamis ve ¢iziminde sembollere bolca yer verecegi anlagilmistir

(Jafari, 2018, s5.90-93).

Yapilan ¢izimde Dede Korkut at iistiinde saz calarak diinyay1 barisa ¢agirir sekilde
ifade edilmistir. Maneviyat1 yiikseltmek ve diinyayr simgelemek adina mavi renk
tonlar1 kullanilmistir. Ayrica mavi renk Goktiirklerin simgesi oldugu iginde tercih
edilmistir. Sanatc1 elde ettigi biitiin kaynaklarda mavi rengin agirlikli oldugunu
belirtmis ve bu rengi segme nedenlerini bu sekilde siralamistir. Bendece mavi renk
hem insanin igini ferahlatmasi hem de diger renkleri kapatmamasi acisindan dogru

bir tercih olmustur.

Dede Korkut hikayelerinde yer alan c¢izimlerden yalmizca iki tanesinde Dede
Korkut’un elinde kopuz bulunmamaktadir. Dede Korkut samanlarin ilk ozani olarak
ifade edilmistir. Genelde de hikaye sonlarinda kopuzunu alarak siir soylemektedir.
Bu yiizden sanatg1 Dede Korkut’un kopuz calarken ki ¢izimini sunmustur (Jafari,
2018, $5.90-93).

Ayrica ¢izimde kus sembolii kullanilmigtir. Anadolu sembolizminde kus figiiriiniin
ayr1 bir yeri oldugu belirtilmistir. Karga, baykus gibi kuslarin olumsuzluk ifade
etmesi gibi biilbiil, giivercin, kumru gibi kuslarinda olumlu ifadeler belirttigi
sOylenmistir. Cizimde de 3 adet kusa yer verilmistir. Bu kuslarin 4 sebeple ¢izildigi
ifade edilmistir. Olen insanin simgesel olarak ifadesidir, barisin sembolii olarak
gorilmektedir, bir haber getirilmesidir ve elde edilen kaynaklarda Dede Korkut tasvir
edilirken kus ile resmedilmistir. Bununla beraber goklere yiikselen beyaz renkli

kuslar baris ve ruhun 6zgiirliigii anlamina gelmektedir.
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Tiirk mitolojisinde at ¢ok dnemli yere sahiptir. Dede Korkut eserlerinde yer alan
resimlerde de, Dede Korkut ya atin {istiinde ya da atin dibinde resmedilmistir. Bu
ylizden bu ¢izimde de at kullanilmistir. Samanist torenler de at gokyiiziine ¢ikaran

binek, kuvvet ve kudret olarak belirtilmistir (Jafari, 2018, $5.90-93).

Resim 4.7. F. Jafari’ nin Dede Korkut ¢izimi. (Kaynak: Jafari,2018).

Yapilan minyatiir calismasinda renkler cok etkili kullanilmistir. Cizimlerin
cagristirdig1 olgular ¢ok iyi degerlendirilmistir. Detaylarda gizlenen Tiirk motifleri
de kiiltlirlimiiziin bir yansimasi olarak kullanilmistir. Dede Korkut ¢izimi ¢alismanin
onceki boliimlerinde gosterilen diger c¢izimlerle benzerlik gostermektedir. Kus
detaylar1 atin kuyruk ve yelesinin olusturdugu gorsel solen harika aktarilmistir. Dede
Korkut’unda beyazlar igerisinde ¢izilmesi, onun ermis veya bilge bir kisi oldugunu

bizlere sunmustur (Resim 4.7).

Eray Kivrak 2020 yilinda hazirladigr Tiirk Mitolojisindeki Karakterlerin Analizi ve
Yeniden Tasarlanmasi isimli yiiksek lisans tez caligmasinda, ilk olarak mitoloji,
Islamiyet dncesinde Tiirk destanlari, Islamiyet sonras1 Tiirk destanlari, Dede Korkut
hikayelerine yer vermistir. Ardindan Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin
tasvirlerine deginerek sonrasinda kendi ¢izimleri ile karsilastirmistir. Bu kapsamda
ilk olarak yapilan c¢izimleri degerlendirmis sonrasinda ise kendi ¢izimlerini
sunmustur. Yapilan ¢izimlerde tespit edilen yanlislari, aslina uygun olmayan

noktalar1 degerlendirmistir (Kivrak, 2020, ss.50, 66).
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Alp Er Tunga’nin savas alanina geldiginde etrafi kara bulutlarla sarilmistir seklinde
anlatilanlardan yola ¢ikarak yazar genel olarak koyu renkler kullanarak bu bilgiyi
islemeye ¢alismistir. Bir diger bilgiye gore Alp Er Tunga’nin kara bayraklari, zirhi
ve kollarinda iizerinde altin islemeleri olan demirden Ttretilmistir. Bu detaylarda
gozden kagirilmamis ve sunulmustur. Ayrica Alp Er Tunga’nin ejderha gibi
savastigint ifade etmek icin at {istinde haykirdigin1 ve nefesiyle c¢evresini atese

verdigini gormek miimkiindiir (Kivrak, 2020, ss.50, 66).

Resim 4.8. Eray Kivrak’ in Alp Er Tunga ¢izimi. (Kaynak: Kivrak, 2020).

Yapilan bu tasvirde kullanilan renkler ¢ok dogru sekilde kullanilmistir. Alp Er
Tunga’nin ruh hali, glicii ve hiddeti ¢ok iyi sekilde yansitilmistir. At istiindeki
durusu da onun ne denli giiclii bir karakter oldugunun gostergesi olarak sunulmustur.

Savas meydaninin karamsarligi, atesciligi de iyi sunulan durumlardandir (Resim 4.8).

Oguz Kagan destaninda yer alan bilgilere gore; Oguz Kagan’in hizli bir sekilde
biiylidiigli ve oldukga giiclii bir yapiya sahip oldugu sdylenmistir. Bundan dolay1
karakterin tasarimi yapilirken kasli bir viicut iizerinde durulmustur. Gogsiiniin killi
ve altin kemerinin bulunduguna ve av esnasinda kili¢ ve mizrak kullandig ifade
edilmistir. Yasadig1 yerde ormanlar ve akarsularin bulundugu belirtilmistir (Kivrak,
2020, ss.50, 66).
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Resim 4.9. Eray Kivrak® in Oguz Kagan ¢izimi. (Kaynak: Kivrak, 2020).

Sanatc1 bu bilgilerden yola ¢ikarak Oguz Kagan karakterini yeniden tasarlamistir.
Kaslt bir viicut tizerinde durulmustur. Gogiislerinin killi oldugu bilgisi de kullanilan
bir baska detay olarak gdze carpmaktadir. Avlanma esnasinda kullandigi mizrak ve
kilicta cizimde yerini almistir. Ayrica altin kemeri de ¢izilerek kisinin 6zellikleri
tamamlanmistir. Arkada yer alan selale bicimindeki nokta ise yasadigi yere bir
gonderme olarak goze carpmaktadir. Cizer elde ettigi biitlin bilgileri degerlendirmis

ve gozler 6niine sermistir (Resim 4.9).

Umay Ana karakteri de Tiirk mitolojisinde ¢ok net sekilde anlatilan karakterlerden
bir tanesidir. Yapilan tasvirlerde beyaz bir elbisenin ic¢inde oldugu, ii¢ adet
boynuzunun oldugu ve yer serilen beyaz saclarmin bulundugu ifade edilmistir.
Kanatlarinin bulunmasi sebebiyle kus seklini alabildigi, gokyiiziinde hayatina devam
ettigi ancak bazi1 zamanlarda yeryiiziine de indigi, geldiginde yan1 basinda bir kugu

veya at oldugu da belirtilen 6zelliklerdendir (Kivrak, 2020, ss.50, 66).
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Resim 4.10. Eray Kivrak® in Umay Ana ¢izimi. (Kaynak: Kivrak, 2020).

Gortildiigii tizere karakter gokyiiziinde tasarlanarak ozelliklerinden bir tanesi yerine
getirilmistir. Tasvirlerde yer alan beyaz elbise, yere serilen beyaz saglar ve iig¢
boynuz 6zellikleri de ¢izime eklenerek muhtesem bir goriintii ortaya g¢ikarilmistir.
Kus bi¢imine girebilmesi ile anlatilan Umay Ana i¢in beyaz kanatlar eklenmistir.
Yaninda kugu ya da at ile gezdigi soylenen Umay Ana i¢in, bu ¢izimde kugudan
yararlanilarak ¢izime zarif bir goriintii eklenmistir. Yeniden tasarlanan bu goriintii
ozellikle karakterin 6zelliklerini bire bir yansitmasiyla ¢ok giizel bir hal almistir. Ana
kelimesinin zarifligi, koruyuculugu da ¢izimin verdigi duygulardan bir tanesi olarak

g6ze batmaktadir (Resim 4.10).

Erlik Han karakteri de Tiirk mitolojisinden ¢ok fazla ¢izimi yapilan karakterlerden
bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gozleri, kaslari, kivircik saglar1 simsiyah
olan, kasl bir viicuda ve korkutucu bir ifadeye sahip olan yasl bir karakterdir. Biy1g1
¢ok uzun olan ve biyigin1 kulaklarinin arkasina atan ayrica sakallar1 dizine kadar
uzanan bir karakter olarak betimlenmistir. Kilicinin yesil demirden doviildigi de
ifadelerden bir tanesidir (Kivrak, 2020, ss.50, 66).
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Resim 4.11. Eray Kivrak’ in Erlik Han ¢izimi. (Kaynak: Kivrak, 2020).

Yazar Erlik Han’1 kétiilik tanrist oldugu igin karanlik, tedirgin edici bir ortamda
cizmistir. Yilz ifadesinden sinir oldugu anlasilmaktadir ki bu da karakterin
ozelliklerinden bir tanesidir ve ¢ok iyi yansitilmistir. Kivircik saglar1 ve dizine kadar
uzanan sakali unutulmamis olsa da renk olarak simsiyah degildir. Ayrica biyiginin
uzunlugu da betimlemelere gore biraz kisa kalmistir. Kilic1 ise tasvirlerden yola
cikilarak yapilmis ve yesil renkte cizilmistir. Erlik kelimesinden yola c¢ikilarak
bedeni iri ve giiglii ¢izilmistir (Resim 4.11).

Ozlem Yilmaz 2019 yilinda hazirladig: tez calismasinda “Dilriikiis Hanim” adli Tiirk
Halk Hikayesinin karakterlerini illiistrasyon yontemleri ile yeniden tasarlamistir.
Dilriikiis Hanim hikayesi ii¢ kiz kardes, padisah ve padisahin oglu arasinda
geemektedir. Ug kiz kardes dikis nakis yaparak gegimlerini saglamaktadir. Fakat
iilkenin padisah1 {i¢ giin 1siklarin kapatilmasini emretmektedir. U¢ kiz kardes
gecimlerini saglamak i¢in kurallart ¢ignemek zorunda kalmaktadir. Teftise ¢ikan

padisah bunu gérmekte ve olaylar gelismektedir (Y1lmaz, 2019, ss.29, 60).

Hikayeye ismini veren ve ana karakter olan Dilriikiis Hanim Peri Padisahin kizi
olarak nitelendirilmektedir. Cok iyi, yardimsever, merhametli ve zeki 6zellikleri olan
bir karakterdir: Hikayeye gore Dilriikiis Hanim kendi iilkesi gibi olmayan, baska bir
iilkenin padisahiyla karsilagsmaktadir. Dilriikiis Hanim tasarlanirken motiflere 6zen

gosterilmis ve kiyafetlerinde kullanilan motifler belirleyici unsurlar olmustur.
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Donemin giyim tarzlarin1 ve kullanilan motiflerini yansitmasi hikdyenin donemine
1s1k tutmaktadir. Kullanilan motifler arasinda hatai motifi, berket motifi, Gegme
zencerek motifi sdylenebilmektedir. Ozellikle zencerek motifi Sel¢uklularda yaygin
bir sekilde gorilmiistir. Kullanilan motiflerde ¢intemani motifi ise saray
kiyafetlerinde sik¢a goriilen bir motif olmustur. Yine Osmanli déneminde yaygin bir

bicimde kullanilan hatai ve pen¢ motifleri de kullanilan diger motiflerdir.

Hikayede Dilriikiis Hanimin dikeninden de s6z edilmektedir. Diken {izerinde Kiipe
motifi ve yildiz motifi bulunmaktadir. Yildiz motifinin kiiltiirimiizde sonsuz
mutlulugu ifade ettigi belirtmistir. Kiipe motifinin ise evlenme istegini simgeledigi
ifade edilmistir. Ayrica hikdye igerisinde birde Dilriikiis Hanimin aynasi yer
almaktadir. Padisahin oglu Dilriikiis Hanimi ararken bu iki esya ile karsilasmaktadir.
Ayna lzerine gilic ve evlilik istegini temsil eden motifler kullanilmistir (Yilmaz,

2019, ss.29, 60).

-

Resim 4.12. Ozlem Yilmaz’1n Dilriikiis Hanim, dikeni ve aynasi. (Kaynak: Yilmaz,
2019).

Hikdye adina onem arz eden unsurlarin tasarlanmasi dogur bir karar olarak
goriilmektedir. Tasarimlarin her detayinda ayri bir incelik, ayr1 bir derinlik
bulunmaktadir. Kullanilan motifler dénemin tasarimlarini c¢agristirmaktadir. Bu
yiizden detaylarda kaybolmak miimkiindiir. Dilriikiis Hanim hikayede bahsedildigi
gibi ifade edilmistir. Yardimsever, iyi kalpli birisi olarak gozlenmektedir. Ayrica
giydigi kiyafetler ve basindaki taci da prenses oldugunun bir gdstergesi olarak

gozlenmistir. Kullandig1 esyalar da tipki kendisi gibi zarif bir bigimde tasarlanmistir.
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Diken denilince akillara can yakan unsurlar gelse de Dilriikiis Hanimin dikeni
kendisi gibi zarif ve gilizel goziikmektedir. Ayrica segilen renkler de uyum igerisinde

aktarilmistir (Resim 4.12).

Hikayelerde anlatilanlar, ana karakterin etrafinda gerceklesmektedir ve yasanan
hadiseler, bu kisiler iizerinden ilerlemektedir. Hikayeler ¢erisinde bu karakterler
kahraman olarak da nitelendirilmektedir. Kahraman kisisi bu hikdyede olaylar
baslatan, yonlendiren ya da herhangi bir savas var ise liderligini yapan kisidir. Bu

kisilerin olmamas1 dykiiniin de yarim kalmasi1 demektir (Yilmaz, 2019, ss.29, 60).

Dilriikiis Hanim hikayesinde yer alan padisahin oglu karakteri, hikayedeki kahraman
olarak nitelendirilmektedir. Fiziksel 6zellik olarak karakter giirbiiz, aydin, giil yizli,
yakisikli ve her giilimsemesinde cevresinde giiller acan bir kisi olarak tasvir
edilmistir. lyi bir avcida olan padisahin oglu, hayatina magarada devam etmektedir.
Karakterin pek ¢ok ozellikle olusturulmus olmasinin yani sira, giiglii, cesur ve iyi bir
savas¢l olarak tasvir edilmistir. Bu bakimdan karakter at lizerinde tasarlanmistir. At
sert yliz ifadesi ve dik duran kuyrugu ile karakter 6zelligini bizlere sunmakta ve bir

asilik, baskaldir1 niteligi tasimaktadir (Resim 4.13).

Yine bu tasarimda da motiflerden faydalanilmistir. Koyun basi motifi, hatai motifi,
Tiirk miinhani motifi gibi motiflerden yararlanilmistir. Kullanilan diger motifler ile
beraber kahramanin 6zellikle magarada yasamasina, gonderme yapilmistir. Ayrica at
kosum takiminin iizerinde kullanilan renkler de Tiirkliigli simgelemektedir (Yilmaz,

2019, ss.29, 60).
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Resim 4.13. Ozlem Yilmaz’ i Dilriikiis Hanim Hikayesi, Padisah1 oglu karakteri.
(Kaynak: Yilmaz, 2019).

Tasarimlar igerisinde en derin ve ince tasarlanmis karakter tasarimi olmustur. Renk
detaylar1, Karakterin adeta korkusuz gozler ile gozlem yapiyormus hissi ¢ok giizel
aktarilmistir. Yasadigi hayat, ¢ok iyi bicimde sunulmustur. Karakter hikayede
anlatildigr gibi fiziksel, sosyolojik ve psikolojik niteliklerine uygun sekilde
cizilmistir. Ayrica bi¢im, renk ve form bakiminda karakterin psikolojik nitelikleri

desteklenmistir.

Dilriikiis Hatun hikdyesinde ana karakterlerden bir tanesi olan Padisahin esi, hayatini
dikis nakis yaparak kazanan ii¢ kiz kardesten bir tanesi olarak anlatilmaktadir. Bir
stire sonra giizeller giizeli iki ¢ocugu olan kadin, ¢ocuklarin kagirilmasiyla hiiziinli
bir ruh haline biiriinmiistiir. Uzunca yillar ¢ocuklarinin kokusuna, giil yilizline hasret
kalan kadin savunmasiz, masum, hassas, gii¢sliz, iyi ancak silik bir kisiligin

tasviridir. Karakterde sadelik yansitilmak adina uzun siyah saglari iler resimlenmistir.

Yaslh gozler, kendisine sarilan kinali elleri ile ¢ocuklarina hasretle, 6zlemle yasayan
bir Anadolu kadini olarak ¢izilmistir. Bu sebeple gozleri kapali ve bir gozii yash
bicimde tasarlanmistir. Ayrica Sag elin hafif bir sekilde acik birakilmasi da
cocuklarina olan hasretin bir gostergesi olarak ifade edilmistir. Karakterin psikolojik
ruh halini yansitan bir diger nokta ise boydan boya onu saran seffaf tiil olmustur
(Yilmaz, 2019, ss.29, 60). Bu tasarimda da motif ve renklerin kullanimi 6zenli

sekilde yapilmistir. Renkler Cini ve Minyatiir sanatindan esinlenilerek turkuaz ve
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mercan kirmizist olarak secilmistir. Turkuaz Tiirklige bir gonderme olarak ifade

edilmistir (Resim 4.14).

Resim 4.14. Ozlem Yilmaz’in Padisahin esi tasarimi. (Kaynak: Yilmaz, 2019).

Karakterdeki hiiziin, 6zlem, yorgunluk cok giizel bi¢imde ifade edilmistir. Gozlerinin
kapali olmas1 ve karamsar bir bicimde durusu, karakterin yasadigi acilar1 en giizel
bicimde bizlere sunmustur. Seffaf tiil takinmasi da ince diisiiniilmiis detaylardan
birisi olarak goze batmaktadir. Renkler canli ve anlamli bigimde kullanilmistir.
Karakterin duygu durumunu daha 6n plana ¢ikarak bir ¢izim olsa da aktarilmak

istenen hedefler amacina ulagmustir.

Biilent Polat 2016 yilinda hazirladig: tez ¢alismasinda Dijital illiistrasyon teknigi ile
efsanelerin gorsellestirilmesi (Elaz1g Cayda Cira Efsanesi Uygulamasi) konusunu ele
almistir. Yaptig1 ¢aligmada ilk olarak illiistrasyon kavramina yer vermis ardindan
efsanelere deginmistir. Son kisimda ise illiistrasyon ¢aligsmasina yer vermistir. Efsane
hakkinda genel bilgiler sunarak kafa karigikliginin oniine ge¢cmistir (Polat, 2016,
ss.34, 47).

Pek ¢ok kisi tarafindan mumlu dans olarak da bilinen Cayda Cira oyunu bir halay
cesididir. Efsaneye gore Elaz1g’da bulunan Uluova bolgesini iki kisma ayiran ve ismi
Haringet cayt olan bir ¢ay bulunmaktadir. Bu koyde ileri gelen gelenlerden bir

tanesinin oglu evlenmektedir. Ancak diiglin gecesi ay tutulmasi ger¢eklesmis ve bu
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durum halk tarafindan ugursuz olarak nitelendirilmistir. Bu duruma el atan oglanin
annesi kdyde bulunan biitliin mumlar1 toplatmis ve herkesin bildigi c¢ayda ¢ira

oyununu oynama baslamislardir.

Geleneksel diigiinlerde yemek yapma adeti bulunmaktadir Elaz1§ i¢cinde ayni durum
gecerlidir. Sanat¢i tasarmminin  ilk  sahnesi olarak yemek yapan kadinlar
resimlemistir. Yemek yapan kadinlar1 kazanlarin basinda, geleneksel kiyafetleri ile
bizlere sunmustur. Arka planda ise kOylin genel goriintiisii ifade edilmistir (Polat,

2016, ss.34, 47).

Resim 4.15. Biilent Polat’in Efsanenin ilk sahnesi olan yemek yapan koyliilerin

illiistrasyonu. (Kaynak: Polat, 2016).

Gortldugl gibi sanat¢1 diigiin denilince aklilara gelen olgularin illiistrasyonunu
yapmaya ¢aligmistir. Buda hikayedeki biitiin unsurlarin kolayca anlagilmasina olanak
tanimistir. Harli bir sekilde yanan ates, kadinlarin hummali bicimde c¢aligmasi buna

en giizel 6rnektir (Resim 4.15).

Bir bagka tasarim da ay tutulmasi sonrasi damadin annesi Pembe Hanim’1n kdyliilere
tabak iistlinde mum dagitma sahnesinin illiistrasyon caligmasi yapilmistir. Damadin
annesi Pembe Hanim’ ay tutulmasinin verdigi olumsuz havay1 ortadan kaldirmak igin
bu sekilde bir ¢éziim bulmus ve diigline gelen halkin tekrar yiiziinlin giilmesine

sebep olmustur (Polat, 2016, ss.34, 47).
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Resim 4.16. Biilent Polat’in Efsanenin 5. sahnesi olan mumlarin dagitilma

illiistrasyonu. (Kaynak: Polat, 2016).

Burada damadin annesinin gururlu zaferi net bir bicimde gozlenmektedir. Ortaya
cikardig1 fikirler herkesin yiiziinii giildiirmeyi basarmistir. Bu durumu sanatgir en

giizel bicimde ifade etmistir (Resim 4.16).

Halime Ozge Mardi 2006 yilinda Cocuk kitaplar1 resimlemede karakter yaratma
konulu tez calismasinda ilk olarak c¢ocuk kitaplarindan ve gelisimlerinden
bahsetmistir. Ulkemizdeki gelisimi de ele alarak konuya mercek tutmustur.
Sonrasinda resimli ¢ocuk kitaplarina ve onlarin icgeriginde yer alan karakterlere
deginerek konuya derinlik katmugstir. Unlii yabanci ve yerli karakterler ele aliarak
degerlendirmeler yapmistir. Son olarak da keloglan karakteri ele alinarak tez

calismasi sonuca baglanmustir.

“Keloglan yiizyillar boyu anlatimi1 yapilan, nesillerden nesillere taginan ve bu sayede
bugiine kadar gelen bir masal kahramani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tembel fakat
bir o kadar da uyanik ve akilli bir karakter olarak nitelendirilmektedir. Tembel olusu
siirekli basina dert olsa bile saflig1 ve pratik zekasi ile bu dertlerden kurtulabilen bir
karakterdir. Sanat¢1 Keloglan karakterini ¢ocuklarin sevebilecegi bigimde yeniden
tasarlamak istemis ve oran-oranti gozeterek ¢izimler yapmistir (Mardi, 2006, $s.148,
161).

Ortaya ¢ikarllan “Keloglan™ karakteri eskizlerden beri anatomik olarak belli bir
sistem iizerine oturtulmustur. Karakterin isminden de anlasilacagr gibi “kel”

olusundan yola cikilarak bu fiziksel 6zellik bas oval bigimde aktarilmis ve basin
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biiyiik bir kismi bos birakilmigtir. Karakteri gozleri ise karakterini yansitmak adina
biiyiik ve bas ovalinin ortasinda c¢izilmistir. Belirleyici bir etken olan kaslar ise
karakterin kurnaz, cin fikirli olusunu temsil etmek adina bir kas1 {ist kisimda olarak
betimlenmistir. Agiz kismi ise keloglanin sevimli bir karakter olusundan yola

¢ikilarak hafif bir giilimseme ile sunulmustur (Mardi, 2006, ss.148, 161).

Resim 4.17. Halime Ozge Mardi’in Keloglan karakteri bas anatomisi énden.
(Kaynak: Mardi, 2006).

Sanat¢1 Keloglan karakterini ¢izerken eskiz asamasindan baglayarak giiclii bir
anatomik yap1 olusturmak istemistir. Bu anatomik yapi karakterin durusu, bakis agisi
vs. degisse bile degismeyeceginden dogru bir tercih olarak goriilmiistiir. Ayrica
karakterin kisilik 6zelliklerinin atlanmadan, biitiin detaylari ile ¢izilmesi de dogru bir
tercih olarak gdzlenmistir. Karakterin sevimli, haylaz, uyanik gibi kisilik 6zellikleri

cok kiiciik detaylarla da olsa en iyi sekilde yansitilmistir (Resim 4.17).

Bir diger cizimde keloglan karakterinin viicut anatomisi sunulmustur. Keloglan
karakterinin masallarda anlatildigi doneme gore ¢izildigi goriilmektedir. Keloglan
karakteri yoksul biz ¢ocuk olarak sunulmustur. Ayn1 zamanda afacan ve diger kisilik
Ozellikleri de detaylarda sunulmaya caligilmistir (Mardi, 2006, ss.148, 161) (Resim
4.18).
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Resim 4.18. Halime Ozge Mardin’ in Keloglan karakteri viicut anatomisi eskizleri.

(Kaynak: Mardi, 2006).

Sanat¢1 burada da eskizden faydalanarak calismanin sonraki asamalari i¢in saglam
bir temel olusturmustur. Ayrica masalin gectigi donem ve kisilik 6zellikleri en giizel
sekilde yansitilmistir. Keloglanin ayakkabisi, giydigi kiyafetler onun yoksul birisi

oldugunu gosteren detaylar olarak goze batmistir (Resim 4.19).

Resim 4.19. Halime Ozge Mardin’in Keloglan karakteri gesitli yiiz ifade ve
hareketleri, suluboya teknigi. (Kaynak: Mardi, 2006).
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Son olarak sanat¢i eskiz caligsmalarini renklendirerek tamamlamistir. Bu sayede
sunulmak istenen en iyi sekilde sunulmustur. Keloglanin yoksullugu iyice gbz oniine

serilmigtir. Ayrica yiiz hatlar1 da belirginlesmis, ifade edilmek istenen detaylar

belirginlestirilmistir.
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5. DEDE KORKUT HiKAYELERININ iLLUSTRASYON iLE
GORSELLESTIRILMESI

5.1. Kirk Motifi

Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirk kiiltiirindeki motifler, Islamiyet’in inanclarma
girmis ve dnemsenmistir. Tiirkler 6nem verdigi i¢in Tiirk destanlarinda motiflere ve
sembollere inanglarindan dolayr nitelik kazandirdiklar1 goriilmektedir. Tiirk
kiiltiiriiniin gelenek ve gorenekleri Islam yasayismin igerisine girmistir. Islam

yasayislarinda goriilen adetlerden kirk bu giiniimiize kadar devam etmektedir.

“Bunlar kirk ugurma veya kirk ¢ikma, bir kahvenin kirk yillik hatir1 vardir, bir yigit
kirk yi1lda meydana gelir, bana bir harf 6gretenin kirk yil kdlesi olurum, Yiireginden
bir fincan kahve koy ki yiiregime, icer igmez kirk degil bir dmiir sende kalayim, yiizii
glizele kirk giinde doyarsin da huyu giizele kirk yilda doyamazsin” vb. gibi sozler

hala giliniimiizde kullanilmaktadir.

Kirk motifin inanca gore terim anlami koruyucu, giic verici, kutsal olarak
bilinmektedir. Kirk motifi destanlarda da islenmistir. Oguz Kagan Destaninda Kirk
giinde yiiriir, Kirk giin i¢inde konusur. Kaf daginin etrafin1 kirk giin i¢inde dolasir.
Kirk kulam sayar, Ziyafet i¢in kirk masa kurar. Manas destaninda ise kirk er darda

kalan er duya yardim eder.

Kirk sayis1 Dede Korkut hikayelerinde goriilmektedir. Boga¢ Han’in yaras1 kirk
giinde onaril. Eylik Koca oglu kirk ciibbe biiriiniir. Zaferler ve senlikler dolayisiyla
kirk kul ve kirk karavas azat edilir. Kirk yerde otag veya gerdek dikilir. Kirk giin,
kirk gece toy, diiglin, eglence olur. Tanr1 Begil oglu Emran’ e kirk erce kuvvet
verilir. Bamsi Beyrek hikayesinde Bogazca Fatma, kirk kaynagl’ tir. Deli Dumrul,
bir kuru cayin {izerine yaptirdigi kopriiden gegmeyenden kirk akca alir (Gokyay,
2000).
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Resim 5.2. Cizim asamasi.
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5.2. Salur Kazan’mn Evinin Yagmalandig1 Destam Illiistrasyon Calismasi

Vakti zamaninda, Ulag Oglu Salur Kazan evini hazirlatip Oguz Beylerini topladi.
Oguz Beylere ziyafet verdi. Salur Kazan Oguz beylerle birlikte yediler, igtiler, sohbet

ettiler.

Resim 5.3. Salur Kazan illiistrasyonu. (2160x1620).
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Salur Kazan yerinden ayaga kalkti ve konusma yapti. “’Konusmama kulak verin,
Oguz beyler uzanmaktan hareketsizlestik. Hareket edelim, av yakalayalim, kus

yakalayalim, geyik avlayalim, evimize geri gelelim yiyelim, i¢elim, eglenelim.

Oguz Beyleri bu fikri onayladilar. Aruz Koca soz istedi. “’Salur Kazan beyim dedi.
Diismanimiz bulunan Giircistan’in yaninda yasiyorsun. Sen ava gittiginde evine ve
halkin1 kime birakacaksin. *’Ulas oglu Salur kazan,’ oglum Uruz ve {i¢ yliz yiirekli

yigit askerim evimizi beklesin.”’ diye sdyledi.

Resim 5.4. Aruz Bey illiistrasyonu. (2160x1620).
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Resim 5.5. Oguz Beyler illiistrasyonu. (2160x1620).

Aninda av hazirliklar1 yapildi. En giizel atlarini ¢ikartirdi. Salur Kazan Bey Karaca
atin1 atladi. Oguz Beyler de atlarina bindiler. Salur kazan beylerin oniine geldi.

Aladag'a dogru yoneldiler.
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Resim 5.6. Casus illiistrasyonu. (2160x1620).

Diigsmanlart casusu casusluk etti. Salur Kazan ve yiirekli yigit oguzlart ava gittigini
gorlince, diisman Sokli Melik'e haber verdi. S6kli Melik yedi bin askerle birlikte

gece vaktinde Salur Kazan’in evine baskin yaptilar.
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Resim 5.7. Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).

Evini yiktilar, Salur Kazan’in karisini cariyesindeki kirk kizi, ak sacli anasini esir
aldilar. Tim degerli esyalarini, mal varliklarini, akgelerini, paralarini aldilar.
Develerini, atlarmi aldilar. Salur Kazan’in oglu Uruz Bey ii¢ yliz yigit askerlerin

ellerini boyunlarina iple baglayip yola distiiler.

Resim 5.8. Burla Hatun Sahnesi illiistrasyonu. (2160x1620).
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Kalelerine geldiklerinde, eglence diizenleyip, yiyip icerek kutlama yaptilar. “Salur
Kazan’in altlarini, develerini aldik. Mallarini, degerli esyalarini, akgelerini, parasini
aldik. Salur Kazan’in oglunu uruz’ u esir aldik. Ak sagli anasini ile karisin1 getirdik.”
Diye sOylendiler. Diismanin biri soyledi, “Salur Kazan Bey’e biiyiik bir hainligimiz
kald1 Salur Kazan’in Kapali Derbendinde on bin koyunu var. Koyunlarin1 getirirsek
Salur Kazan beyi mahvetmis oluruz. “Sokli Melik derhal alt1 yiiz kisi ile koyunlar
getirin” dedi. Alt1 yiiz kisi ayarlandiktan sonra Kapali Derbendine dogru yol gittiler.

Salur Kazan Bey’ in ¢oban1 Karacik Coban geceleyin kabus gordii. Yattig1 yerden
firladi. Kardesleri Kiyan Giicli ile Demir Giicli yanma topladi. Agilin kapisini
dayamkli astirdi. Ug tarafa yiginca tas biriktirdiler. Ala kollu mancmigmi eline aldi.
Karacik Coban iizerine alt1 yiiz asker diigmani geldi. Karacik Cobana saldirmadan
once “Salur Kazan Bey’ in evini yiktiklarini, mallarini aldiklarini sdylediler.
Evinizdeki biitiin herkesi esir aldik” dedi. Savasmadan once boyun egmesini,

diismanin yaninda olmasini istediler.

Sokli Melik, seni korur ve emaretine alir. “Asil atlarin olur, bizimle birlikte olursan
yasamana izin veririz ve refah saglariz.” dediler. Karacik Coban Sokli Melik’in
askerlerin verdigi teklifine sinirlendi. Karacik Coban diismana kiiciik diisiiriicii laflar
etti yigitce catisti. Diigmanlar gelmeden oOnce yigdigi taslart mancimikla dizip
diismanlara savurdu. Karacik Coban ¢ok kuvvetliydi. Diigmanin ii¢ yiiz mancinikla

yere serdi. Karacik Cobanin kardesleri de okla vurularak sehit ettiler.

Karacik Coban kardeslerinin sehit ettiklerini goriir gormez var olan kuvveti ile tek
basina direndi. Sona geldiginde, koyunlar1 ve kecileri mancinigina koyarak savurdu.
Diismanlar bu cesur cobandan kagmaya basladilar. Diismanlar Karacik Cobana mutlu
olmasin diye beddua ettiler. Bu ¢obandan kagmazsak bizi burada oldiirecek diye

sOylediler. Diismanlar arkalarina bakmadan uzaklastilar.
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Resim 5.9. Sahne illistrasyonu. (2160x1620).

Karacik Coban, diigmanin gittigini gordiikten sonra yerde yatan iki kardeslerinin
yanma gitti. Iki kardesinin yerin altma koyarak fiistiinlerini toprakla orttii.
Diismanlarinin geride biraktigi hain 6liimlerini de iist {iste getirip biriktirdi. Bir ates

yakarak Oliileri yakt1 ve o kiil ile yaralarina vurdu. Yolun yakinina ge¢ip durdu ve
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acidan hayiflandi. “Salur Kazan, Kazan Bey’im” diye bagirdi. “Oldiin mii yoksa

yastyor musun olan bitenlerden haberin yok mu?”

Ulas oglu Salur Kazan’da av yerinde tedirgin olmaya baglamisti. Kaygili kabuslar

gordiiglinde yattig1 yerden firladi. Kaygili kabusunu kardesi Kara Gline sdyledi.

Resim 5.10. Kardesi Kara Gtine illiistrasyonu. (2160x1620).

“Sahinim Oliiyordu. Evimin istiine gokten yildirimlar diigiiyor evim yaniyordu.
Kapkara sis evimin iistiindeydi. Vahsi kuduz kurtlar evimi diglemis, parcalamislardi.
Siyah saglar1 uzamis, gozlerimin 6niine geliyordu. Bu Riiya m1 ne olur yor bana ne
oldugunu anlat.” Dedi. Kara Giine, “riiyan1 yorumlarsam halkinla, evinle, ilgili
sikintilarin vardir. Bundan baska bir sey de sdylemem yaradan gordiiklerini 1yi

yorumlasin” diye soyledi.
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Resim 5.11. Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).

Salur Kazan igindeki endiseyle avi bitirmek istedigini hissetti. “Salur Kazan
arkadaglarina av1 bitirmek istedigini sdyledi. Avinizi bozmayin, siz devam edin. Ben,
Karaca atima atlar evime bir giinde giderim “dedi. Atina bindi. Evine vardiginda ne
gorstin her yer dagilmig, darmaduman. Gordiikleri ile i¢i yandi. Gordiiklerine agladi,
inledi. “Evime ne olmus, Evim yikilmis. Esim, yagli anamin oturdugu evin yerinde
yerler esiyor. Oglum gitmis. At kosturan, ok atan yigit askerlerim gitmis. Oguz

Beylerin geldigi evim bombog kalmis. Yiiregime yara diigiiren diisman kimdir?

Hisimliyla yiiregindeki yarayla, Salur Kazan, Karaca atina bindigi gibi diigmanlarin
pesine diistii. Tepeleri, ovalar gecerek ak sacli yasli anasin evinden iz aramaya
basladi. Hayvanlardan isaret arayarak destek istedi. Taslardan oluk oluk ¢ikan su,
davarlarin, sigirlarin kenarinda uzandigi su, yigit beylerin buradan gelip gectigi su,
evime ne oldu, kafam sana feda olsun. Salur Kazan sudan yardim bekledi sordu ama
umdugunu bulamayinca aramaya devam ederken karsisina kurt ¢ikti. Gecesi giindiiz
olan Kurt, yigit atlar1 korkutan kurt, Ahirlilarin baskin yapip dagitan kurt, koyunlari,
kuzular1 tek tek yiyen kurt, hi¢cbir seyden korkmayan, diklenen kurt, karanlikta
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¢obanlar1 ugrastiran kurt, evime ne oldu? Kafam sana feda olsun kurt! Salur Kazan,
kurttan yardim bekledi sordu ama umdugunu bulamayinca aramaya devam ederken

Karacik Cobanin kdpegiyle karsi karsiya geldiler.

Karacik Cobanin kdpegi Salur Kazan’1 fark etti. Karaca kopek atin bacagina sarildi
Salur Kazana bir seyler anlatir gibi yapti. Karacik Cobanin kopegi yola devam ettik.
Salur Kazanda Karacik ¢orbanin kdpegini takip etti. Karacik Cobani buldu.

Resim 5.12. Karacik Coban illiistrasyonu. (2160x1620).
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Salur Kazan Karacik Cobanin yanina vardiginda “evinde neler oldugunu, kim
yaptigini sordu? “Gilines batinca {iiziilen Karacik Coban, Havanin kétiileyecegini
sezinleyen Karacik Coban isit beni! Karacik Cobana halkimin gectigini gordiin mii?
Karacik Coban duygulanarak konusmaya basladi. Olaylar1 anlatmaya basladi. Oldiin
mii? Kayboldun mu? Salur Kazan Bey? Nerelere yiiriiyordun? Bir giin 6nce halkin
buradan gitti. Ak sagli yaghh anan boynunda iple gitti. Esin, cariyelerin aglayarak
gitti. Oglun Uruz ile yigit askerlerin buradan gitti. Diismanlarina esir oldular. Malini,
miilkiinii aldilar. Salur Kazan Beyim nerelerdeydin? Salur Kazanin acisindan akh
gitti. Karacik Cobani, konusamazsin diye beddua etti. Karacik Coban, Salur Kazan
Bey’inin acisindan bu sekilde soyledigini anladigindan dolayr mazur gordii.

Diismanlarla savastig1 olaylar1 sdyleyerek, ugrastigini anladi.

Karacik Coban diisman alt1 yliz askerin hiicum ettim. Karsisinda iki yigit kardesimi
topraga verdim. Cok kan dokiillen bir miicadele oldu. Direndim ve c¢arpistim.
Diisman1 fiskirttim. Elimdeki mallar1 diismana teslim etmedim. Ug yerimden
vuruldum. Sugum nedir benim Salur Kazan Bey’im bana neden beddua ediyorsun?
Diye soyledi. Salur Kazan olanlar1 goriince ve anlaymca Karacik Cobanin miicadele
ettigini anladi. Salur Kazan Karacik Cobanla konustuktan sonra diismani bulmak i¢in
yoluna devam etti. Karacik Coban Salur Kazani yalniz gitmesini istemedi takip etti.
Salur Kazan Karacik Cobanin arkasindan takip ettigini fark edince’’ sen nereye
geliyorsun Karacik Coban?’’ Dedi. “’Salur Kazan Beyim, evinin, igine diisen
intikamin1 almak i¢in gidiyorsun, bende iki kardesimi kendi ellerimle topraga

verdim. Bende kardeglerimin intikamlarini almak i¢in arkandan geliyorum’’ dedi.

Salur Kazanin aklindan gecti. Diismana baskina ugratmaya Karacik Cobanla
yaparsam, Oguz Beyleri, Salur Kazan yalniz gidememis, Karacik Coban yaninda
olmasaydi tek basina yapamazdi diye bana giilerler, sdylenirler. Su Karacik Cobani
basimdan atayim. Karacik Cobanla birlikte yola bir az devam ettiler. Agaglik,
ormanlik yere girdiklerinde, Salur Kazan aciktigin1 sdyledi. Karacik Coban Beyinin
aciktigint 6grenince gantasindaki yiyeceklerle bir seyler hazirladi. Yiyecekleri yiyip
karmlarmi doyurduktan sonra Karacik Cobani bir den bire yakalayip agaca ellerini

bagladi. Diismanini karsisina tek bagina yola devam etmeye basladi.
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Resim 5.13. Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).

Karacik Coban, ellerinin baglh oldugu agaca tek hamleyle kokiinden soktii. Salur
Kazan Beyinin arkasindan devam etti. Salur Kazan Karacik Coban sirtinda agacla
arkasindan geldigini fark edince ‘’Karacik Coban sen ne yaptin?”’ “’Agaci kokiinden

koparip, sirtlanmigsin bdyle nereye gidiyorsun?’’ Karacik Coban, Salur Kazanin
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neden agaca bagladigin1 kestirdigi i¢in “’seninle cenk’ e gidiyorum.”” demek
istemedi. Salur Kazan Beyim diismanla catisacaksin savasi kazanacaksi. Yorgun
olacaksin. Bende Beyime bu agaci dograyarak yemekler yapacagim’’ diye soyledi.
Salur Kazan Karacik Cobanin bu diisiincesi hosuna gitti. Atindan atlayip Karacik
Cobanin ellerinden ¢6zdiikten sonra Karacik Cobanin alnindan Optii. Ailemi
kurtardiktan sonra evimize geri donersem Karacik Coban seyisim olacaksin. Salur
Kazan ile Karacik Coban yola devam etmeye basladilar. Bu arada Sokli Melik bir
eglence diizenledi. Kazandan intikam alabilmek i¢in Kazanin karis1 Burla Hatunu

getirin icki dagitsin. Diye diistindiiler.

Resim 5.14. Burla Hatun illiistrasyonu. (2160x1620).
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Bu konusmayr duyan Kazan Beyi esi Burla Hatunun aklina bir sey gelmistir.
Yanindaki Salur Kazanin kirk cariye kizin aralarina gelip ortaya oturmustur. Sokli
Melik’in diisman1 geldiginde hanginiz Burla Hatun diye seslendiginde hep bir
agizdan benim diyeceksiniz diye soyledi.”” Sokli Melik’ in askeri geldi, *’Salur
Kazanm Hatunu i¢inizden hanginizdir?’’ Hep bir agizdan ses geldi. Kazanin Hatunun

hangisi oldugunu anlamadilar.

Resim 5.15. Sokli Melik illiistrasyonu. (2160x1620).
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Sokli Melik’ e olay1 anlatinca sinirlendi. “’Salur Kazanin oglunu getirin. Cengele
asin ¢ekin gebertin. Etini pargalaym, etini kiyma yaptiktan sonra kavurma yapip
pisirin. Kirk kiza yedirtin. Kim yemezse o Burla Hatundur.”” Dedi. Burla Hatun
Sokli Melik’ in hain diisiincesini duydu ve oglu uruz’ un yanina geldi. Yigit oglum,
diisman Sokli Melik beni bulmak i¢in seni dldiiriip, diisman etini pargalatip, etini

kiyma yaptiktan sonra kavurma yapip bize yedirmeye zorlayacaklar.

Resim 5.16. Oglu Uruz illiistrasyonu. (2160x1620).
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Seninle konusmak istedim. “Oglum etini yiyeyim mi? yoksa diigmanin yatagina girip
iffetimize kara lekeyi getireyim mi? Soyle” dedi. Uruz anasinin sdylediklerini
dinledikten sonra 6fkelendi. “Anam, anam sakin benim i¢in iizllip aglama. Beni
Oldiirsiinler etimi parcalasinlar, etimden kavurma yapip pisirsinler. Kirk kiz bir
yediginde sende iki ye, seni diismanlar anlamasin. Diigmanin yatagina girme,

iffetimize kara leke getirme.” dedi.

Resim 5.17. Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).
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Diisman geldi ve Uruz’ u 6ldiirmek icin gotiirdiiler. Agacin altina gelip asacaklari
zaman uruz agacla konusmak istedi. Ilk once dvdii sonrada dua etti. “Agac, agac sana
seslenirim. Beni boynumdan asacaklar, cekme beni agag, Beyligime kanamadim,
gencligime yazik, mertligime doyamadim, hayatima yazik, eger tagirsan bedduam

tutsun seni aga¢.” soyledi.

Resim 5.18. Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).
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Tam zamaninda Salur Kazan ve Karacik Coban geldiler. Salur Kazan diismanla
savagsmadan Once, Karactk Cobana ak saghi yasli anami kurtarayim dedi. Sokli
Melik’e mal ve para teklifi verdi. S6kli Melik teklifi kabul etmedi. Sokli Melik, “ak
saclt yasli anan, karin, oglun, yigit askerlerin, kirk cariyen eserimdir. Develerin,
atlarin, mallarin, paralarini, degerli esyalarini aldim, evini yakip yiktim. Bana
verecegin bir seyin kalmadi.” dedi. Salur Kazan ile Karacik Coban beraber biri bir
yandan digeri bir taraftan yigitce c¢arpistilar. Karacik Coban, iic yasindaki dana
postundan Onceden yaptirdigt mancinigi ile menzilinden doksan kilo olan taslari,

kayalar1 att1.

Resim 5.19. Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).

Salur Kazanla, Karacik Coban baya savasi ilerlettikleri zaman Oguz Beyleri geldi.
Oguz Beyleri saymakla bitmez, hepsi destek i¢in geldiler. Akan sudan abdest aldilar,
iki rekat namaz kildilar, Salavat getirdiler. Savasa girdiler. Biiyiik cenk ettiler.
Kiliglar havada g¢arpistilar. D1s oguz Beyleri sagdan ve soldan catisirken, i¢ Oguzlar
Beyleri Salur Kazan ve Karacik Coban ise Sokli Melik’le savastilar. Sokli Melik

yenildi ve 6ldii. Ordusu savasi kaybetti. On iki bin diigman askeride oldiirdiiler.
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Savastan kacanlar1 Oldiirmedi. Yalvaranlar1 da oldiirmedi. Oguz Beyleri $okli
Melik’in hazinesini aldilar. Salur Kazan, Ak sacl yasli anasini, karisini, oglunu, yigit
askerlerini, kirk cariyesini, mallarini, miilkiinii, parasini, hazinesini, kurtardiktan
sonra evlerine geri gittiler. Evlerini yeniden yaptilar. Bir hafta boyunca eglence

diizenlediler. Sofra kurup ziyafet verdiler.

Salur Kazan tahtina oturdu. Kirk tane cariyesini uruz’ un kurtulmasindan dolay1
serbest birakti. Kahraman yigit askerlerine bolca hediye verdi. Karacik Coban’a
verdigi sozii ise yerine getirdi. Karacik Cobanda Salur Kazan’in seyisi yapti. Salur

Kazan olimiine kadar hizmet etti.

Resim 5.20.Dede Korkut illiistrasyonu. (2160x1620).
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Dede Korkut geldi. Destan soyledi. Oguz Name’yi diizenledi. Dua etti.
Nerede o soziinii gegiren yigitler!

Diinya benim deyip, gezinenler!

Azrail aldi, topraga girdin.

Yalan diinya kime kald1?

Gelip gegici diinya,

Eni sonu 6liimlii diinya!

Kokl koca agacin kesilmesin.

Giirtil giiriil akan suyun akmaya devam etsin.
Tanr seni kimseye muhtag etmesin.
Kosarken beyaz atin yalpalamasin.
Doviistirken kilicin giiciin azalmasin.

Karli soguk daglarin devrilmesin.

Yaslt ananin ve babanin yeri Aden olsun.
Onlar1 imandan ayirmasin.

Amin diyenlerin muradi olsun.

Dua ettik kabul olsun.

Allah’tan umut kesilmesin.

Artsin kesilmesi.

Giinahlariniz adi biiyiik Muhammed Mustafa yiizii su hiirmetine bagislasin.



Resim 5.21.Sahne illiistrasyonu. (2160x1620).

Hikayenin baskahramanlarindan biri olan Salur Kazan Bey, oguz boylarina bagh
oguz beylerdendir. Karakter 6zellikleri bakildiginda; kahraman, savasci, cesur ve
yigittir. Eglenmeyi ve avi sever. Evi ve ailesi i¢in savasan yigit beylerdendir. Salur
Kazan Beyi karakterlerini tasarlarken Karaca atiyla birlikte cizilmistir. Ciinkii Tiirk
beylerinin en 6nemli sembolleri at1 ve silahidir. O zaman ki donemler de gogebe
yasam ve hava sartlar1 nedeniyle deri ve kalin kiyafetler tercih edilirdi. Tasarimimda

bunu g6z 6niinde bulunduruldu. Savasci 6zelligini vurguland.

Hikayenin diger kahramanlarindan Uruz Bey Salur Kazan’in ogludur. Cesur, mert
biridir. Annesine bagli, annesinin namusu kirlenmemesi i¢in 6liimii géz alan biridir.
Babas1 oliince bey olabilecek kisilige sahiptir. Beyoglu oldugundan dolay1

kiyafetinde heybetli goriinmesi i¢in kiirk tasarlanmistir.

Burla Hatun karakter 6zelligi; Salur Kazan Bey’ in esi. Esine bagli, namusuna ve
ogluna diiskiindiir. Burla Hatun ¢izimimde esir diismiis goriinlimde oldugu i¢in sar1
ve turuncu tonlarini tercih edilmistir. Oguz beyler doneminde {ist makamli bayanlar

kaftan giydikleri i¢in kaftan tarzinda ¢izilmistir.

92



Kara Giine, Salur Kazan’in kardesidir. Cesur ve yigittir. Abisi gibi eglenmeyi ve avi
sever. Hikdyede Salur Kazan Bey gordiigii riiyayr kardesine danisir, riiya tabiri

yapar. Deri kiyafetli kalpak sapkali olarak tasarlanmustir.

Karacik Coban Salur Kazan Bey’ in ¢obamidir. Kafir diigmana kars1 savasir. Salur
Kazan’in koyunlarint korurken iki kardesini 6ldiiriilmesinden dolay1 diismana karsi
kin beslemistir ve Salur Kazan Bey’i yalniz birakmayip savagmistir. Cesur ve yigit
biridir. Mancinik, sapan atmasinda usta biridir. Karacik ¢obanin kiyafetinde yesil
renk kullanarak dogayla i¢ i¢ce oldugunu ve kiirk kullanarak bey’ in ¢obani olarak
cizilmistir.

Sokli Melik, Salur Kazan’in diismani bir kafir ve namerttir. Mal, miilk derdindedir.
Haindir ki Salur Kazan Bey ava giderken casusundan gelen haberi ile Salur Kazan’in
yoklugundan faydalanarak malin1 miilkiinii ve ailesini ele gecirmistir. S0kli Melik
Kirli sakal ve casusun kiyafeti sert, ¢elik ve savasgr olarak ¢izilmistir. Yagmalayici
0zelligini vurgulamak i¢inde elinde savas giirz topuzu ¢izilmistir. Kahve, turuncu ve

kirmizi tonlan tercih ederek hacli ordusu olarak diisiiniilmiistiir.

Aruz Bey, Salur Kazan’1 diisiinen endiseli oguz beylerdendir. Karakter tasarimda
Aruz Bey’i ve Oguz Beylerden olan bir tane de ¢izimi yapilmistir. Oguz Beyler yigit,
cesurdur. Eglenmeyi ve avi severler. Ancak avi birak Salur kazan’ 1 yalniz
birakmayip destekleyerek Sokli Melik’i maglubiyete ugratmiglardir. Ellerinde avda
kullanilan mizrak, ok ve yay cizilmistir. Kiyafetleri deri kumas, kiirk ve yiin
kullanilmistir.  Yiinli kalpak sapka cizilmistir. Oguz beyler doneminde yiinlii
kalpaklar kullanilmistir.

Dede korkut, bilge kisi oldugu i¢in aksakali, sarikli olarak karakter c¢izimi

olusturulmustur. Elinde 6giit verirken caldig1 saz1 ¢izilmistir.

Karakter tasarimda Kirk Motifi ele alinmistir. Kirk Motifi koruyucu, gii¢ verici ve
kutsal olarak inanmislardir. Bu motif Oguz boylardan geldiklerinin gostergesi olarak
sembollestirilip kiyafetlerinde tasarlanmistir. Salur Kazan, aile beyleri ve Dede
Korkut Tiirkgiiliigli sembollestirdigi i¢in mavi tonlar kullanilmistir. Kahve, turuncu
ve kirmizi renk tonlar1 hagli ordusu, diisman olarak tasarlanmistir. Oguz Tiirk
kiltiiriinde giyim kusam 6nemli bir yere sahiptir. O donemler de gégebe yasam ve
hava sartlar1 nedeniyle deri ve kalin kiyafetler tercih edilirdi. Tasarimimda bunu goz

ontinde bulunduruldu.
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Uygulama kisminda bu olgu g6z oniinde bulundurularak tasarimda vurgulanmstir.
Baslik; sarik, kalpak, kiyafetlerde ise kusakli uzun ciibbe, kaftan, deri, yiin ve kiirk,
ayakkabilar; deri ¢izme ve ¢arik tasarlanmistir. Savasglr Ozelligini vurgulandi. O
donemde savas da ve av sirasinda kullanilan aletler uygulama boliimiinde mancinik,
kilig, ok, yay, mizrak, hanger, savas topuzu, teber, kalkan gibi karakter tasarimda ve
sahne ¢izimlerde ¢izilmistir. Karakter tasarimda karakterler dikkat ¢ekici olmasi igin
karakterlerin kiyafetleri renk tonunda arka fon fir¢a lekesi yapilmistir. Sahnelerde ise
karakterin hikayelerden c¢izilmistir ve can alici, dikkat ¢ekisi renkler kullanilmistir.
Dijital tasarim agamasinda fir¢a ile golge olabilecek yerler doldurulmustur. Boyama
sirasinda temel renkler disinda {i¢ ayr1 ton kullamlmustir. Iki koyu ve bir beyaz

tondur. Doku ve golge verilmistir.
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SONUC

Gegmiste ve giiniimiizde gorsel projelerin uluslar iizerinde muazzam bir etkisi
olmustur. Aciklayici metin satirlariyla kalict ve alisilmisin disinda ogeler igeren
[liistrasyonlar, alici iizerinde de giiclii bir etkiye sahiptir (Deliduman ve Cakmak,
2017, s.311).

Tarih boyunca insanlar birbirleriyle imgeler aracilifiyla iletisim kurabilmis, duygu
ve distlincelerini ayrintili goriintiiler ya da simgesel cagrisimlar araciligiyla ifade
edebilmislerdir. Ressamlar, hattatlar, tasarimcilar ve ustalar duvarlara, kagitlara,
giysilere, sofra takimlarina veya siis olarak kullandiklar1 nesnelere kelimeleri gorsel

ve isitsel olarak isleyerek kiiltlir hafizamiz1 bilingaltimiza kazimiglardir.

Tek cat1 altinda yasayan her insan, kiiltiirii olusturan her bir degerdir. Bu anlamda
kiiltiir milleti birlestiren bir yap1 tagi olmus, millet de kiiltiirii sekillendiren, besleyen
ve gelecege tastyan unsurlart olusturmustur. Tarih boyunca kiiltliriin meydana gelisi
veya gecmisin gelecege biraktiklariyla gelecegin sahip olduklarinin gegmisle
biitiinlestirmesiyle saglanmistir. Gelenek, mevcut yapinin sézlii veya yazili olarak

sonraki nesillere aktarilmasini saglamistir.

Kiiltiirel degerlerin bu gelenekler araciligiyla dogru aktarimi ic¢in toplumun
geleneklerine baglilik, toplumsal yapidaki uyum, kimlik, kisilik ve ahlaki diizeni
milli birlik i¢in 6nemlidir. Ciinkii degisim degistirmekte, doniistiirmekte ve baska
formlar alinmasini saglamaktadir. Bu nedenle bir gelenegin dogru bir sekilde
aktarilamamasi, var olanlarin degismesine veya kaybolmasina neden olmaktadir. Bu
anlamda gelenekteki degisim, islevsellik ile dogru orantilidir. Oyle ki; Gelenekler
veya kiiltiirel degerler islevsel olduklar takdirde korunabilir ve yasatilabilir. Kiiltiir
islevsel olmadiginda ise unutulmaz kiiltiirel hatiralar haline gelmekte ve zamanla

unutulmaya mahk(m olmaktadir.

Hemen hemen her cocukluga eslik eden sozlii ve yazili hikayeler, eskiye oranla
giderek islevselligini yitirmektedir. Gegmisin eglence kiiltiirii ile giiniimiiziin eglence
kiiltiirii arasindaki ugurum, halk hikdyelerinin yerini diinyada internet, televizyon,
telefon gibi teknolojik aletler almistir ve bu durumda bizi onlara mahkim birakmistir

(Cevik, 2014, 5.113).
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Kitle iletisiminin c¢ogaldigr gliniimiiz diinyasinda, kamusal hikaye anlaticiliginin
yerini medyanin almasi sozlii gelene8i gecersiz kilmistir. Eskiden eglence
ihtiyaglarmi gidermek i¢in masal dinleyerek vakit gegiren insanlar, artik bu
ihtiyaclarin1 ¢ok ¢esitli alanlarda gidermektedir. Kiiltiirel kayiplar, bilingsiz egitim
yaklagimlar1 ve kentsel kiiltiirel boliinmeler gibi nedenler de bu olumsuz durumun
nedenleri arasinda sayilabilmektedir. Oyle ki "(...) birgok kaynak unutulup yerini
kitle kiiltiirinden Ornekler almistir: Nardaniye Hanim'in yerine Pamuk Prenses,
Koéroglunun yerine RobinHood, Kerem ve Asli'nin yerine Romeo ve Juliet, Boz Ath

Hizir’in yerini Noel Baba aldirmistir” (Oguz, 2009, s.6).

Tiirk edebiyatinin destandan hikdyeye gecisteki en Onemli eseri Dede Korkut
Hikayeleri, gecmis donemleri ortak bir tarihsel arka plan ile anlatilmakta ve ge¢mis
donemin biitiin ayrintilarin1 aydinlatan temel 6zelliklere sahiptir. Zengin bir gegmise
sahip olan Tiirkiye'nin tarihi ve kiiltiirel hayati, gecmisi anlatan ve gelecegi yansitan

"Dede Korkut Masallar1" etrafinda sekillenmis, kutsal sayilabilecek metinlerdir.

Hikayeler, aile kiiltiirii ve yasantisinin sunuldugu, isim almak, avcilik, gbcebe
yasami, evlilik, nisan, 6liim, savas, kurban, din, es vb. kavramlarin yani sira boga, at,
magara, kuyu, yiiziik, elbise, giivercin, macera-baslangic-doniis cagrisi, kaftan,
kopuz vb. gibi simgesel degerlerin yer aldigi edebi acidan degerli bir popiiler
triindiir. Dresden ve Vatikan olmak iizere iki niishast bulunan "Dede Korkut
Masallar1", karakterlerin degisim ve doniisiimlerini {igiincii tekil sahis agzindan okura
aktarmaktadir. "Dede Korkut Kitab1” Oguz beylerinin veya ogullarinin basarilar

anlatilmakta ve hikayeler isimleriyle anilmaktadir.

Hikayeler, karakterlerin kendileri olma yolundaki zorluklarin1 ve agmalar1 gereken
esiklerden nasil 'ben' olarak ¢iktiklarin1 konu almaktadir. Salur Kazan, Bogac Han,
Bams1 Beyrek, Uruz, Yigenek, Emren, Segrek, Deli Dumrul, Kan Turali, Uzun Burla
Hatun, Banu Cigek, Sar1 Donlu Selcen Hatun, Deli Dumrul'un esi, Dirse Han’1n esi

ve Dede Korkut dliimsiizliigiin ebedi temsilcileri olmaktadir.

Dede Korkut Destan1 ge¢misten giinlimiize kadar 151k tutan kiiltiir degerlerimizin
varligint ~ stirdiiriilmesi ve devamliligi agisindan 6nemli destanlarindandir.
Hikayelerin gelecek nesiller varligini siirdiirmeye devam edecektir. Hikayelerin
insanlar {izerine etkisi bulunmaktadir. Dede Korkut Destani, Orta Asya

cografyasinda sekillendigi ve Anadolu boélgesine kadar gelmislerdir. 15. ve 16.
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yiizyildan bu zamana kadar geldigi goriilmektedir. Destanda ailenin 6nemi, sadakat,
sevgi, dayanigma, adil, saygi, sevgi, bliyliklerine hiirmet, cesaret, merhamet, comert

vb. gibi pek ¢ok toplumsal konular1 vurgulanmaktadir.

Tiirk kiiltiirtiniin Dede Korkut’un en 6nemli kisilerden bir tanesidir. Dede Korkut
hikayeleri birgok isimlerden gegtigini ancak Dresden niishasinda dede sozciigi 29
kez gectigi i¢in Dede Korkut olarak kayitlara gecmistir. Dede Korkut Destan1 12
hikayesi yer almaktadir. Bilinen en eski epik destansi hikdyeler arasinda yer alir.
Akic1 ve halk dili Tiirkgesi ile yazilmistir. Dede Korkut hikayelerinde halk
kahramanlarinin miicadelelerini anlatan, giizel ve hikmetli sozler ile Tiirk
toplumunun dilini, yasayislarini, savaslarini ve bariglarini, edebiyatini, kiiltiirlerini,
iistiin ahlak ve karakter yapilarini, aile ve egitim yapilarini, Tiirk tarihine iliskin
sOylemler, beyler, hanlar, gecmisteki Tiirk toresindeki konulari ele alarak iyilere
ovgii, kotiilere elestiri igermektedir. Hikaye, destan ve siir gibi edebi iiriinler deger

egitiminde 6nemli kaynaklardir.

Mitler artik sadece edebi bir {iriin degil, ayn1 zamanda gorsel bir kaynaktir. Bu edebi
metinleri tahlil eden milletler, televizyon ve film gibi gorsel olarak ¢ekici ortamlarda
onemli eserler iiretmisler ve kiiltiirlerini tamtmiglardir. Oyle ki su siralar mitolojik
karakterleri temel alan birgok bilgisayar oyunu gelistirilmekte, filmler ve diziler

¢ekilmektedir.

Ote yandan uzun ve koklii gecmisleri olmayan milletler de gorsel anlamda mitler
olusturmuslardir. Cizgi romanla baslayan bu seriiven, glinlimiizde film, dizi ve
bilgisayar oyunlar1 gibi giliclii tanitim araglarina da genislemistir. Bu gercek disi
figiirler, efsanevi ve destans1 gecmisleri olmayan uluslarin sosyo-Kkiiltiirel bir

temsilini yaratmaktadir.

Tiirk toplumunda mitoloji ve destanlarin ayrintili karakter acgiklamalari ¢ogu
kaynakta bilinirken, o©Onceden olusturulmus karakterlerin bu tanimlamalarla
eslesmeyecegi ancak gerekli altyapr saglandigi takdirde 68 mit ve destam
gorsellestirmeye yardimci olacagi ileri siiriilebilir. Cizimlerdeki karakterlerin

aciklamalarina uyuldugu siirece iyi sonuglar alinabilecegi diistiniilmektedir.
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