T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
DOGU DIiLLERI VE EDEBIiYATLARI ANABILIM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

HANNA MINE VE
‘HIKAYETU BAHHAR’ ADLI ROMANI

Yeliz ARSLAN
2501190022

TEZ DANISMANI
Dog¢. Dr. ibrahim SABAN

ISTANBUL 2023



(0Y4
HANNA MINE VE HIKAYETU BAHHAR ADLI ROMANI
YELiZ ARSLAN

Bu ¢aligmayla modern Arap edebiyatinin gelismesine katki saglayan, roman
tiiriiniin yay1lmasinda etkili olan Suriye edebiyatinin genel hatlariyla tanitilmas1 ayrica
Arap diinyasinda deniz edebiyatinin 6ncii ismi olan Hanna Mine’nin hayati, eserleri
ve edebi kisiliginin ele alinmas1 ve Hikdyetii Bahhar isimli romaninin incelenmesi
amaglanmaktadir. Calismamizda tahliline yer verdigimiz “Hikdyetii Bahhdr (Bir
Denizcinin Hikdyesi) adli roman “Hikayetii Bahhdr (Bir Denizcinin Hikayesi), ed-
Dekal (Gemi Diregi) ve el-Merfe'u’l-ba ‘id (Uzak Liman)” deniz iiglemesinin ilkidir.
Bir denizcinin hayati iizerinden denizcilerin vermis olduklar1 yasam miicadelesini
konu edinen roman toplumcu gercekgilik baglaminda yazilmistir. Nitel bir ¢calisma
olan tezimizde tlimevarim yontemi uygulanmis, veriler belgesel tarama yontemiyle

analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Suriye, Roman, Hanna Mine, Hikayetii Bahhar.



ABSTRACT
[HANNA MINE AND HER NOVEL NAMED HIKAYAT BAHHAR]

[YELIiZ ARSLAN]

Through this study, it is aimed to introduce the Syrian literature, which
contributed to the development of modern Arabic literature and was effective in the
spread of the novel genre, in general terms, as well as to address the life, works and
literary personality of Hanna Mine, who is the pioneer of sea novelism in the Arab
world, and to examine her novel called Hikayat Bahhar. The novel “Hikayat Bahhar
(A Sailor's Story)", whose analysis we have included in our study, is the first of the
naval trilogy “Hikayat Bahhar (A Sailor's Story), al-Dakal (Ship's Mast) and al-
Marfa'al-Ba'ed (Far Harbor)". The novel, which covers the life struggle of sailors via
the life of a sailor, was written in the context of social realism. In our thesis, which is
a qualitative study, the inductive method was applied and the data were analyzed with

the documentary scanning method.

Key Words: Arabic Literature, Syria, Novel, Hanna Mine, Hikayat Bahhar.



ONSOZ

XIX. yiizy1l tiim diinyada oldugu gibi Arap diinyasinda da psikoloji, sosyoloji
ve edebiyat gibi sosyal bilimler alanlarinda kalkinmanin ve gelismenin gergeklestigi
donem olmustur. Fransa’nin Misir’t igsgal etmesinin ardindan Arap terclimanlar
Ozellikle Fransiz edebiyat1 ile ilgili ¢eviriler yapip Arap yazarlar da bu edebiyattan
esinlenerek eserler kaleme almistir. Nitekim bu durum Fransiz manda yonetimi altinda
olan Suriye igin de gegerlidir. Oyle ki Suriyeli terciimanlar ve yazarlar tarafindan pek
cok eser Arapgaya ¢evrilmis ve modern anlamda bir¢ok roman kaleme alinmistir.
Hanna Mine de modern donemin 6nde gelen sosyalist yazarlarindan olup hayatin1 zor
sartlar altinda idame ettirmeye calismistir. Karsilastig1 tiim zorluklara ve sikintilara
ragmen kirkin iizerinde roman ve pek cok hikdye kaleme almistir. Bu eserlerinin
cogunun deniz temali olmasi Hanna Mine’nin daha ziyade deniz romancist olarak

taninmasini saglamistir.

“Hanna Mine ve Hikdyetii Bahhdr Adli Romani” baslikli bu ¢alismamizla
gerek Arap edebiyatinda romanin gelisme asamalart gerekse de Suriye romaninin
tohumlarmin nasil atildigi, hangi asamalardan gectigi, gelisiminin ardindan hangi
tiirde eserlerin kaleme alindig1 gibi konulara 151k tutulmaya ¢alisilmistir. Yazarimiz
Hanna Mine’nin yasadig: kiiltiirel, ekonomik ve sosyal ortam cergevesinde kaleme
almis oldugu deniz liglemesinin ilki olan Hikdyetii Bahhdr romanin hem yap1 hem de

teknik agisindan kapsamli bir sekilde tahliline yer verilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Arap edebiyatinin ve roman tiiriiniin Arap
Diinyasinda ve Suriye’de ortaya c¢ikip gelismesini saglayan amiller ve gelisim

agsamalar1 ele alinmistir.

Ikinci boliimiinde Hannd Mine’nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri ortaya

konulmustur.

Ugiincii béliimiinde ise toplumcu gergekgilik temelleri {izerine kurgulanmus,

deniz iiclemesinin ilki olan Hikayetii Bahhdar romaninin tahliline yer verilmistir.
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TRANSKRIiPSiYON SISTEMIi

Bu ¢alismada kullanilan transkripsiyon sistemi asagidaki gibidir:
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¢ harfi ile baglayan 6zel isim ve eser isimlerinde ‘isareti konmustur. es-Sird ‘u
ve'l- ‘Asife, el-Ma ‘rifetu Mecelletun Sekdfiyyetun ‘Arabiyyetun gibi.

Sonu med harfiyle biten kelime ya da harften sonra kullanilan harf-i tariflerde
gecis yapilmasi durumunda, okunus kurallar1 esas alinmistir. Fi't-tdrihi’l-
edebi’l- ‘Arabi gibi

Semsi ve kameri harfler okundugu gibi gosterilmistir. el-Mesabihu ’z-zurk, ed-

Dekal gibi.
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GIRIS

Modern Arap edebiyati, Napolyon’un Misir’a diizenledigi seferin ardindan
Misir’a matbaanin gelisi, basim-yayin faaliyetlerinin baslamasi, akabinde Kavalal
Mehmed Ali Pasa’nin yurtdisina ogrenciler gondererek egitim-0gretim alaninda
reformlar yapmasi ve terciime c¢alismalarinin baslamasiyla ortaya cikip gelisme
gostermistir. Misirli entelektiiellerin Bat1 edebiyatindan terciime vasitasiyla pek ¢ok
eseri Arap diinyasina tanitmalar1 edebi faaliyetlerin canlanmasina ve basta Liibnan ve
Suriye olmak iizere biitiin Arap iilkelerinde yayilmasina yol agmistir. XX. asirda
bagimsizligini kazanan Suriye’de; 1919 senesinde Arap Dil Akademisi, 1924’te Sam
ve Halep Universitelerinin kurulmasi vesileyle edebi ve kiiltiirel faaliyetler artmistir.
Zamanla ¢eviri, matbaa ve basin alanindaki gelismeler dogrultusunda igerisinde roman
tiiriiniin de oldugu modern Arap edebiyati alaninda eser kaleme alan bir¢ok yazar

yetigmistir.

Bu yazarlardan 1924 senesinde Lazkiye’de dogup 2018 senesinde Sam’da
vefat eden Hanna Mine, yasadigi donemin ekonomik, siyasi, sosyal kosullarindan

etkilenip bunlar eserlerinde yansitmistir.

Hanna Mine’nin yasadig1 doneme ve onun hemen oncesine bakildiginda I. ve
II. Diinya Savasi siralarinda Suriye’nin ¢ok sikintili zamanlar yasadigi goriiliir.
Nitekim savas, halki yipratmis ve vaatlerle yonetimi ele geciren Fransizlar, Suriye
halkin1 agliga ve sefalete siiriiklemistir. Bagimsizlig1 alana dek tiirlii sikintilar yagamis
olan halk siirekli darbelere sahitlik etmistir. Bu ekonomik buhran, aglik ve yoksulluk
atmosferinde yasamini siirdiirmeye c¢alisan Hanna Mine donemin bu kosullarindan
etkilenerek toplumu ve duygularimi yansittigi kirkin iizerinde roman ve cesitli
hikayeler kaleme almistir. Ozellikle deniz romancisi olarak bilinen Hanna Mine’nin
denize ve i¢inde barindirdigi yasama olan sevgisi romanlarinin pek ¢ok yerinde

hissedilmektedir.

Ulkemizde deniz edebiyatimin 6nde gelen isimlerinden Hanna Mine’nin

eserleri hakkinda yapilan caligmalar, Mine’nin romanlarindaki toplumcu gergekgilik



unsuruna yahut deniz temasima kismi bir sekilde deginilmesiyle smirl kalmistir. !

Ancak Hannd Mine’nin Deniz {i¢lemesi olan “Hikdyetii Bahhdr (Bir Denizcinin
Hikayesi), ed-Dekal (Gemi Diregi) ve el-Merfe'u’l-ba‘id (Uzak Liman)” baslkli
romanlart ile ilgili herhangi bir calismaya rastlanmamistir. Bu da bizde deniz iiclemesi
romanlari lizerine bir ¢aligma yapma zaruriyeti oldugu diisiincesi dogurmustur. Ancak
tic romanin hacimli olmas1 dolayisiyla arastirmamiz bu ticlemenin ilki olan “Hikdayetii

Bahhar (Bir Denizcinin Hikdyesi)” baslikli romanla sinirlandirilmastir.

Bu vesileyle Hanna Mine ve Hikdyetii Bahhdr romani Ozelinde, deniz
edebiyatinin modern Suriye edebiyatina yansimalarina ayna tutulmasi ile bu tiiriin
Suriye toplumu {izerindeki tesirlerinin anlasilmasi amaglanmigtir. Bu amag

dogrultusunda cevap verilmeye calisilacak sorular su sekildedir:

1- Modern Arap edebiyatinda roman tiirii nasil gelismistir?

2- Modern Suriye edebiyatinin gelisim asamalar1 nasil gerceklesmistir? Bu
gelisimi hazirlayan toplumsal kosullar nelerdir?

3- Hanna Mine’nin romaninda ele aldig1 tema, konu ve ana fikir nedir?

4- Romaninda nasil bir dil ve tislup kullanmigtir?

5- Romaninda, i¢inde bulundugu toplumsal yapiy1 ve karsilastigi sorunlari ne
diizeyde yansitmigtir?

6- Toplumcu gercekeilik yazarlart gibi halki yonlendirici veya bilgilendirici
igceriklere yer vermis midir?

7- Romanini yazarken kullandig1 teknik unsurlar nelerdir?

Bu sorulara verilecek cevaplar 1s18inda elde edilen verilerin, Arap edebiyatinda
deniz edebiyatinin Oncii isimlerinden olan Mine’nin deniz iiglemesinin ilki olan
Hikayetii Bahhdr romaninin daha 6nceden ¢alisilmadigi ve bu ¢aligmanin alanda ilk
olmasi, ozellikle II. Diinya Savasi donemi, dncesi ve sonrasinda Suriye toplumsal

yapisinin roman araciligtyla tahlil edilmesi hususunda var olan akademik boslugu

! Bu alanda yapilmis bazi ¢alismalar igin bkz: Cihaner Akgay, “Hannid Mine’nin Romanlarinda
Toplumcu Gergekgeilik”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, 1998;
Rabia Inan, “Hanna Mine’ nin Romanlarinda Vatan ve Deniz Temasi, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2008; Firat Kalkan, “Hanna Mina’nin Hayati, Edebi
Kisiligi, Eserleri Ve ‘El-Erkas Ve’l-Gaceriyye’ Adli Romanmnin Incelenmesi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2021.



dolduracak olmasi, roman tiiriinde kaleme alinmig bu eserin yapisal unsurlarinin tahlili
ile edebiyat tarihi, Suriye romanciligi gibi alanlarda calisma yapacak olan

arastirmacilara da veri saglamasi acisindan 6nemlidir.

Bir toplumu tanimanin ve anlamanin en 6nemli araglarindan biri hig¢ sliphesiz
edebiyatidir. Toplumu etkileyen ve toplumdan etkilenen bizatihi toplumun ta kendisi
olan edebiyat, toplumun bir nevi denizidir. Derinliginde barindirdig: tiim incelikleri
kiyisina vurur. Nitekim bu calisma, bu denizin i¢inde bulunan incilerin ortaya

¢ikarilmasi agisindan da 6nemlidir.

Calismamizda nitel ve timevarim bir aragtirma modeli uygulanmis olup veriler

belgesel tarama yontemiyle toplanmis ve analiz edilmistir.



BIRINCI BOLUM
1. ARAP DUNYASINDA ROMAN

Roman tiiriiniin Arap diinyasina gelisini tarihsel c¢ergevede inceledigimizde
tiiriin Bat1 menseli oldugunu gormekteyiz. Modern roman tiiriiniin asil tohumlarinin
Avrupa’da atilmasi nedeniyle Once tiirlin buradaki gelisimine kisaca deginip ardindan
Arap edebiyatinda ve Suriye edebiyatindaki yansimalarini ele almaya ¢alisacagiz.

Fransa’da “bilim dili Latincenin karsiliginda gelisen halk dili” anlaminda
kullanilan roman kelimesi eskiden bu dille yazilan hikayelere ve ilkel roman
orneklerine verilen isimdir. Zaman igerisinde Bati dillerinde kullanilmaya
baslanmistir. Roman tiiriiniin kaynagi olarak destanlar gdsterilmis ve bu tiir Avrupa’da
dogmustur. Roman olarak adlandirilabilecek ilk edebi iiriinler {izerinde ihtilaf olmakla
birlikte bu tiiriin Ispanyol yazar Cervantes’in Donkisot’undan itibaren yani XVIII.
ylzyil baslarinda gelistigi ve XIX. yiizyilda zirveye ulastigi kabul edilmektedir.
Romantizm, realizm, sembolizm, sezgicilik, egzistansiyalizm, psikanalizm gibi
estetik, felsefe ve psikoloji doktrinlerinin etkisiyle gilinlimiize uzanan bu gelismeyle

konu, yap1 ve anlatim teknikleri bakimindan pek ¢ok roman ¢esidi ortaya ¢ikmistir.?

“Bat1 toplumsal gelisiminin bir iiriinii olarak roman, toplumsal
gelismelerin bir yansiticist olarak sekillenmis, toplumu, toplumsal
iligkileri, sinifsal yapiy1 ortaya koymaya calisan bir felsefeyle
birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu niteligiyle roman topluma y6nelmis bir
perspektifi ifade eder. Ancak belirtmek gerekir ki, romanin herkesge
kabul edilmis bir tanimin1 ortaya koymak ve bunu saptamak kolay
degildir. Roman geligsmeyi siirdiiren, yani heniiz tamamlanmamisg

olan tek tiirdiir.””

2 M. Orhan Okay, Alim Kahraman, TDV islam Ansiklopedisi, “Roman”, C. XXXV, Istanbul,2008,
s.160-164.

3'_ Cumhur Aslan, “Tiirkiye'de Politik Roman: 12 Mart Déneminde Ideoloji ve Edebiyat”, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:11 (2011), s. 171-187.



Giliniimiizde roman olarak kabul edilen edebi tiire en yakin olarak bilinen eser
XVI. yiizyi1lda Giovanni Boccaccio tarafindan kaleme alinmis olan Dekameron’dur.
Roman tiiriiniin ilk basarili 6rnegi ise XVI. yiizyilin sonlarmma dogru Miguel de
Cervantes’in yazmis oldugu Don Kisot’tur. XVIL. yiizyilda ise sanat, ingiltere’de
sarayin etrafinda bulunan kisilerin elindeydi. XVII. yilizyildan XVIII. yiizyil baslarina
kadar genis okuyucu kitlelerine ulasan eserler dinsel ve torensel risale tiirii eserlerdi.
Roman tiirtiniin XVII. ylizyildaki ilk 6rnekleri Daniel Defoe’nun yazmis oldugu
Robinson Crusoe ve Jonathan Swift’in kaleme aldig1 Gulliver'in Gezileri’dir. XIX.
yiizyilda ise roman, diger tlirlerden ayristig1 6zelliklerini saglamlagtirmis; realizm ve
romantizm akimlarinin da etkisiyle kendini insa etmistir. Yiizyilin baslarinda Bati
edebiyatindaki ilk tarihi roman olan Walter Scott‘a ait Waverley biiyiik ilgi gormiistiir.
Roman tiirii Fransa, ABD ve Rusya’da hizli bir sekilde yayilmistir. Zola, Balzac ve
Flaubert gibi yazarlar eserlerinde Fransiz toplumunu ele almistir. Yine ayn1 donemde
Rusya’da Leo Tolstoy ve Fyodor Dostoyevski tarafindan kaleme alinan eserler biiyiik
ses getirmistir. Bu donemin 6ne ¢ikan romancilar1 arasinda: Honoré de Balzac,
Gustave Flaubert, Stendhal mahlasli Marie-Henri Beyle, Fyodor Dostoyevski, Emile
Zola, Ivan Sergeyevi¢c Turgenyev, Henry James ve Marcel Proust sayilabilir. XX.
ylizyilda ise toplumsal, ekonomik ve teknolojik gelismelerin yazarlarin romanlarina
yansittiklart gérmekteyiz. XX. yiizyilin 6ne ¢ikan yazarlar arasinda ise; Jean Paul
Sartre, Thomas Mann, Albert Camus, John Steinbeck, Ernest Hemingway, Andre
Maurois ve Erich Maria Remarque isimleri zikredilebilir.*

Bati’dan tiim diinyaya yayilan bu edebi tiir nitekim Arap diinyasinda da tezahiir
etmistir. Buradan itibaren Arap diinyasinda da kendini gésteren roman tiiriiniin ortaya

¢ikisini hazirlayan kosullara deginmenin 6nemli olacagini diistindiik.

4 www.turkedebiyati.org/dunya-edebiyatinda-roman (Cevrimigi: 10.08.2022). Detayl bilgi igin ayrica
bkz. Mihail Bahtin; Karnavaldan Romana, Georg Lukacs; Roman Kurami, Terry Eagleton; Edebiyat
Kurami, Ian Watt; Romanin Yiikselisi: Defoe, Richardson ve Fielding Uzerine Incelemeler, Niall Lucy;
Postmodern Edebiyat Kurami, Erich Auerbach; Mimesis: Bat1 Edebiyatinda Gergekligin Tasviri, Ahmet
Kazim Uriin; Modern Arap Edebiyati.



1.1. Arap Diinyasinda Roman Tiiriiniin Ortaya Cikisin1 Hazirlayan
Kosullar

XIX. ylizy1l baslarinda Suriye ve Misir, Avrupa medeniyetinin etkisi altina
girmeye, kapitalist diizenin ¢izdigi yolda hayatlarini insa etmeye baslamislardir. Buna
smif i¢i ¢ekismelerde artis, ozgilirlesme hareketlerinde biiylime ve entelektiiellerin
hayatinda ¢ok onemli bir degisim eslik etmistir. Bu degisim, Fransizlarin 1798'de
Misir'1 isgal etmesiyle baslamistir ve hala etkisini siirdiirmektedir.> Napolyon’un bu
isgali Arap diinyasinda yeni bir sayfa agilmasina sebep olmustur. Matbaa Misir’a
gelmis ve gazeteler yayinlanmaya baslamistir. Bati diinyasina ait edebi ve fikri iirlinler
Arap diinyasinda kendine yer bulmus ve bdylece yeni modern Arap edebiyatinin
dogusunu tetiklemistir.$

XIX. ylizyilda, Arap Diinyasi’ndaki kaginilmaz Avrupa etkisi, kiiltiirel ve
linguistik acidan cesitli kimlik bunalimlarina neden olmustur. 1805°ten 1848’e kadar
Misir’da idareyi elinde bulunduran Misir valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa;
{iniversitelerinde ve teknik kurumlarinda egitim almalar igin, Italya, Avusturya ve
Fransa gibi Bati iilkelerine Ogrenciler yollamistir. Mehmed Ali Pasa doneminde
toplamda 349 6grenci Avrupa’ya gonderilmistir.” Aym1 zamanda Misir’da, Bati
dilleriyle egitim veren okullar agtirmis, Italyanca ve Fransizca bilimsel kaynaklarin
once Tiirk¢e’ye daha sonra da Arapga’ya yapilacak olan terciimeleri i¢in maddi destek
saglamig; bu sayede miihendisligin, askerlik sanatinin ve tarimin g¢esitli dallarina dair
yeni disiplinlerden yararlanilmasin1 kolaylastirmistir. 1822’de, Kahire’nin Bulak
bolgesinde bir matbaa kurmustur. O tarihten itibaren, “theatre” (tiyatr(i), “journal”
(curnal), “the post” (el-busta) ve “politics” (el- bulitikd) gibi Avrupdi terimlerin
Arapga versiyonlari, Arapcayt kullanan {ilkelerde, Batiya ait kurumlarin ve
teknolojinin dogusunun bir gostergesidir ve bu gibi terimler yazarlar tarafindan
benimsenerek kullanilmaya baglanmistir. Avrupa’nin, Arap diinyasi ile etkilesimi

neticesinde kiiltiirel, siyasi, askeri, teknolojik degisimlerle, bunlara eslik eden

5> Corcl Zeydan, Tarihu Adabi’l-lugati’l-‘Arabiyye, Kahire, Muessesetu’l-Hindavi 1i’t-ta‘lim ve’s-
sekafe, 2013, s.1168.

¢ Hamilton Alexander Rosskeen Gibb, Arap Edebiyati, Cev. Onur Ozata, Ankara, Dogubati
Yayinlari, 2017, s.164.

7 Halil Ibrahim Erol, “1798-1850 Aras1 Misir’da Matbaa: Tarih Alaninda Nesir ve Terciime Faaliyetleri”
Tiirkiye Ortadogu Calismalar1 Dergisi, C. VII, No:2, 2020, s.180.



kurumsal degisiklikler, 6zellikle leksikolojik® bakimdan, Arap dilinin gelisiminde
ciddi bir donemeci temsil etmistir. Mehmed Ali Pasa’nin giiglii otoritesi, iktisadi
politikalar1 sayesinde Misir kisa zamanda gerek egitim kurumlar1 gerek orduda
modernlesme, sanayi ve tarim alaninda goriilen gelismeler ile dikkatleri iizerine
cekmistir.” Bununla birlikte, dil ¢alismalarina gosterilen énem, XIX. yiizyil Arap
ronesanst (nahda) i¢in de Onemli bir yere sahip olmustur. Arap yazarlari,
entelektiielleri ve Rifa‘a Rafi‘1 et-Tahtavi (1801-1873), Ahmed Faris es-Sidyak (1804-
1887), Nasif el-Yazici (1800-1871), Butrus el-Bustani (1819-1883) gibi terciimanlar,
kendi edebi geg¢mislerini giin yliziine ¢ikarmis, Arap dilinin konularini miinakasa
etmeye baslamislardir. Burada isimleri gegen ya da gegmeyen pek ¢cok yazar, yalnizca
Bat1 toplumlarinin kiiltiiriine tercliman olmakla kalmayip, Arap dilinin “kendine 6zgii
(internal)” sorunlarini da ele almiglardir. Arapca 6grenimini basitlestirmek, geleneksel
dil 6grenme yontemleri Oniindeki giigliikleri ortadan kaldirmak ve Arap edebiyati
geleneginde yeni bir biling olusturmak amaciyla gramer kitaplar1 kaleme alip diger
edebi metinleri de derleme yoluna gitmislerdir. Yine bu entelektiiel cevre, kendi
insanlarinin ihtiyaclarina cevap vermek lizere kiiclik ya da biiyiik hacimli sozliikler
hazirlama isiyle de mesgul olmuslardir. '

Bu dénemde pek ¢ok alanda ¢eviriler yapilmistir. Bunlarin i¢inde 6ne ¢ikan

bazi ¢eviriler sunlardir:

-el-Fursanu’s-selase (Ug Silahsérler), yazar1 Alexandre Dumas,
¢eviren Necib el-Haddad.

-et-Tavaf havle’l-ard fi semanin yevm (Seksen Giinde Devri Alem),
yazari Jules Verne, geviren Yusuf Asaf.

-el-Ecnihetu’l-miitekessira (Kirik Kanatlar), yazar1 Pierre Loti,
ceviren Es’ad Dagir.

-el-Bu’esa’ (Sefiller), yazar1 Victor Hugo, ¢eviren Hafiz Ibrahim.

Bu eser et-Tu’esa ismiyle Necib Gargur tarafindan da ¢evrilmistir.

8 Bkz. TDK, “Leksikoloji: S6zciik bilimi” (Cevrimi¢i:28.01.2022).

? Sevda Ozkaya, “XIX. Yiizyilda Misir’in Siyasi ve Mali Vaziyetinde ismail Pasa’nin Rolii Uzerine Sir
Julien Goldsmid’in Layihas1”, Sosyal Bilimler Dergisi, C. VII, No:13, (Haziran-2017), s.199.

10 Muhammed Sawaie, “Rifa‘a RAafi‘1 et-Tahtdvi ve Modern Arap Edebiyat Dilinin Leksikolojik
Gelisimine Katkis1”, Cev. Sener Sahin, T.C. Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XIV,
No:2, 2005, s.163.



-Kalbu’l-esed (Aslanin Kalbi), yazar1 Walter Scott, ¢eviren Ya’kib

Sarraf. !

Misir, Islam toplumlarinin birligini ve modern egitimin Arap toplumu arasinda
yayginlastirilmasin1 amaglayan ulusal kurtulus miicadelesiyle yakindan baglantili olan
yeni 1slahat hareketinin anavatanitydi. Misir’in bu hareketin anavatani olmasi sasirtici
degildir. Misir, modern ¢agin en eski Islam iiniversitesi olan, Arap kiiltiirel mirasinin
ve gerek edebi gerekse felsefi geleneklerinin ana koruyucusu konumunda olan el-
Ezher Universitesine ev sahipligi yapmaktadir. Misir’in énde gelen aydinlarindan
Rifa‘a Rafi‘1 et-Tahtavi, Hasan el-‘Attar ve Hiiseyin el-Mersafi, el-Ezher
Universitesi’ne bagliydi. Ayrica bu yeni hareket Misir ile sinirli degildi. Pek ¢ok islam
iilkesinde de kendisine destek¢i buldu. Suriyeli Miisliiman aydinlardan Abdurrahman
el-Kevakibi yine bu Islami Uyamis Hareketi’nin énciilerinden sayilmaktadir. islami
Uyanig Hareketi biiyiik dl¢iide Avrupa sosyal diisiincesinden etkilenmistir. Miisliiman
reformcular, dogal insan anlayigi lizerine kurulu hiimanist anlayisi, onun temel
Ozgiirlik ve esitlik haklarin1 esas almasin1 kabul ettiler. Ayrica sosyal hayatin
kosullarina uyan ve dogal insani haklar1 koruyan makul yasalar1 kabul ettiler. Sosyal
dayanigma ilkelerine ve insanin mesru kazang hakkina inandilar. '?

S6z konusu fikirler 1s1¢inda Arap diinyasinda yeni 1slahat hareketleriyle
baslayan bu degisim ve gelisim Nahda'® (Yeniden Dogus, Arap Ronesansi, Arap
Uyanisi) olarak bilinmektedir. Ancak bu terim Avrupa’daki Ronesans kavramu ile es
anlamli olarak kullanilmamaktadir. Nahda, Araplarin ezeli gdrkemini ve giiciinii
siyasi, ekonomik ve medeniyet alanlarinda yeniden ihya etmek fikri anlamina
gelmekteydi. Nahda ideolojisi; dirilmenin ve yiizlerce yil siiren medeniyet geriligini
asmanin esas yolunun egitimi yayginlastirmak, mezhepciligi ortadan kaldirmak ayrica
Arap {lkelerinin ekonomisini giiclendirmeye ve ticareti genisletmeye yonelik
ekonomik reformlar yapmak oldugunu savunmustur. Ancak Nahda’nin dar anlami eski

Arap medeniyetini ve kiiltliriinii canlandirmak ve doneminin ihtiyaclarini gidermede

"Ahmet Kazim Uriin, Modern Arap Edebiyati, Konya, Cizgi Kitapevi, Ekim, 2015, 5.14-15.

12 Fuad el-Mer‘i, Fi’t-tarihi’l-edebi’l-Arabi, Halep, Halep Universitesi Yayinlari, 1998, s.8-9.
BDetayli bilgi i¢in bkz. Adil Baktiaya, 19. Yiizyll Suriye'sinde 'Nahda'yi Hazirlayan
Sosyoekonomik Kosullar Ve 'Nahda' icinde Beliren Siyasi Egilimler, Doktora Tezi, Istanbul, 2002.



kullanmakti. Fakat bu ilerleme bir bagka boyutu da kapsiyordu. Bu kapsama, Avrupa
medeniyetlerinin sahip olduklar1 basarilar, bilim ve Avrupa edebiyati da dahildi.

Boylece, XIX. yiizyilin son ¢eyregi ve XX. ylizyilin basinda zirveye ulagan bu
aydinlanma, Arap diislincesinin temeli haline gelen medeniyet geleneklerinin belirgin
bir sekilde karigimi olarak ortaya ¢ikti. Bu dénem, Avrupa’daki Aydinlanma Cagi ile
benzerlikleri nedeniyle Nahda yani Arap Aydinlanmasi olarak adlandirilmistir. Bu
Arap Aydinlanmasinin gergeklesmesinde Suriye ve Misir’in ¢ok biiyiik katkisi
olmustur. Nitekim Suriyeli aydinlar, Aydinlanma ideolojisinin mesalesini yakan
onciiler arasindadirlar. Bunun nedeni ise Suriye sehirleri ile Avrupa arasindaki koklii
kiltiirel iligkiler sayesindedir. Bu iliskiler esas olarak, entelektiiel bir sinifin ortaya
¢iktig1 Suriye’nin Hristiyan sakinleri ve Avrupalilar arasinda gelismistir. Bu gelisme
Suriye’deki kiiltiirel faaliyetlerin ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamistir. Arap
diinyasinda modern edebi faaliyetlerin baslamasina onciiliikk eden {ilkelerin basinda
Suriye gelmektedir. Nitekim ilk Arap matbaast Misir’dan tam bir asir 6nce Suriye’de
ortaya ¢ikmistir. Ayrica modern Arap aydinlanmasinin dogusunda Suriye’de 6ne ¢ikan
inlii alimler ve edebiyatgilar da yine Suriye’nin bu alanda 6ncii oldugunun bir ispati
niteliginde dile getirilebilir. '

1882 senesi itibariyle Liibnan, Suriye ve Filistin’de farkli misyoner orgiitlerine
bagli pek ¢cok okul bulunmaktadir. Bu donemde genel olarak Osmanli topraklar1 6zelde
ise Suriye ve Liibnan gibi iilkeler misyonerlerin ideolojik ve siyasi hedeflerini
gerceklestirebilecekleri uygulama sahasi olmustur. Egitim, emperyalistler icin
emellerini ve projelerini gerceklestirecekleri bir ara¢ haline gelmistir. Okullar
vasitastyla hem halki1 Hristiyanlagtirmis hem de somiirge devletlere bagli bir nesil insa
etmeye calismislardir. Oyle ki misyoner okullar araciligiyla onlar, Suriye ve
Liibnan’da bir ordunun yapamayacag: icraatlar yapmislardir. '

Onde gelen Suriyeli aydinlarin okuduklart misyoner okullarin su ya da bu
sekilde Batili ve kapitalist iilkelerin ¢ikarlariyla ve bu {ilkelerin ekonomik ve siyasi
emelleriyle baglantili olduklarina siiphe yoktur. Ancak bu aydinlar Suriye’deki edebi

hayatin gelismesi i¢in yapilan faaliyetlerde etkin rol oynamigslardir. Bu okullar,

4 el-Mer‘1, a.g.e., s.5-6.
15 Ramazan Isik, “1820-1950 Yillar1 Arasinda Suriye ve Liibnan'da Protestan Misyonerlerin Kadinlara
Yonelik Faaliyetleri”, Firat Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, No: 15/2, (2010), s.175-176.



Suriyeli aydinlara Avrupa ve Amerika’nin durumu hakkinda fikir vermis ve farkl
Avrupa dillerini 6grenmeleri vesilesiyle Avrupa’nin sosyal ve politik diisiince
sistemini tanimalarini saglamistir. Tim bunlar burjuvazinin aydin kesimlerinin
toplumsal ve siyasal reformlar1 hayata gecirmeleri ve “feodal Dogu’nun kapitalist Bat1
karsisinda geri kalmighgini” anlamalarini saglamistir. Yine bu tabaka, batili
diisiintirlerden emellerini  gerceklestirmek iizere entelektiiel destek bulmaya
calismistir. Suriyeli aydinlar, Fransiz aydinlarin 06zellikle de Jean-Jacques
Rousseau’nun etkisi altinda, seylerin ve olgularin varligini mesrulastiran zorunluluk
yasasina (doganin temel yasasina) dayali felsefi bir 6zgiirlik kavrami olusturmaya
calismiglardir. Dogal olarak ozgiirlik ancak bu yasaya boyun egmekle elde
edilebilirdi. Bu nedenle ozgiirliigii elde edebilmek icin, insani toplumda gerekli
olmayan tliim sinirlamalar, ilerlemenin oniindeki tiim engeller kaldirilmaliydi. Buradan
her tiirlii kolelik ve baskinin doga ve akil yasalarina aykir1 oldugu, buna kars1t miicadele
edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Fransis Marras, Edib ishak, Corci Zeydan, Farah Antiin gibi pek ¢ok Suriyeli
aydin bu fikirleri benimsemistir. Ancak bu fikirler ilk ortaya cikislarindaki gibi
kalmamistir. XIX. ylizy1l fikri akimlart giiglii bir sekilde yayilmaya baslamistir. Bu
nedenle Suriyeli aydinlarin ortaya koyduklar1 eserlerde Rousseau, Tolstoy ve
digerlerinin fikirlerinin mezc edildigi goriiliir. Bu da o donemde Arap aydinlanma
ideolojisini ¢eligkili ve uyumsuz kilmistir. Suriye’deki aydinlanma hareketi zengin
burjuvazi tabakasinin evlatlar1 arasinda smirli kalmistir. Pek c¢ok sikintiya maruz
kalmis Suriyeli halk ve aralarinda entelektiiellerinde bulundugu kitleler bunlardan
Hristiyan kesim harig, aydinlarin ortaya koydugu yeni goriisleri anlamaktan uzaktilar
ayrica kabul etmemislerdir. Ciinkii bu goriisler, o donemde Islami ¢evrelerde hakim
olan gelenek ve algilara ¢ok aykiridir. '°

Arap toplumunda sosyal ve siyasi hayatin kurallarmin ana kaynag: islam’dur.
Bu nedenle Islam’in gergevesi disinda herhangi bir ilerlemeden bahsetmek genis
kitleler igin anlasilmaz olmustur. ilk Misirli aydinlardan Rifi‘a Rafi‘i et-Tahtavi
(1801-1873) Paris’te begendigi; tiim insanlarin kanunlar oniinde esitligi, hukukun

Ustlinliigii, yargimnin bagimsizligi, inang 6zgirliigii, 6zel miilkiyetin korunmasi gibi

16 e]l-Mer‘i, a.g.e., 5.6-7.
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konular1 Kuran’t Kerim’e ve Hz. Muhammed’in siinnetlerine dayandirmaya ¢aligmis
ve bunlarin Islami dgretilerle ¢elismedigini ispatlamak i¢in ¢aba sarf etmistir.

Arap aydinlanma ideolojisi Islam gercevesinin disinda sekillenememistir. Bu
cercevenin disina ¢ikilmast halinde ideoloji savunuculari halk kitleleri arasinda
herhangi bir destek bulamazdi. Her ne olursa olsun aydinlanma ideolojisinin daha
genis halk kitlelerinde etkisini gostermesini isteyen aydinlar islahat hareketlerini
gerceklestirmeye kararlilardi. Nitekim bu hareket yetmisli yillarda “Islam’t Ilk
Safligina Dondiirme” slogani ile baglamigtir. Harekete onciiliik edenlerin baginda XIX.
yiizy1l fikir ve siyaset adamlarindan Cemaleddin el-Efgani'’ (1839-1897) ve Islam
diisiiniiri Muhammed ‘Abduh'® bulunmaktadir. Miisliiman reformcular uyanisi temel
fikirleri dinden ayrilma olarak degil aksine dinin ruhuyla tamamen uyumlu oldugunu
savunmuglardir. Onlara gore bu uyanis c¢agrisi Avrupa’dan ithal edilmemistir. Bu
aslinda daha ¢ok hiikiimdarlarin ve zamanin ardi ardina halktan aldiklarini yeniden
halka verme ve toplumu yeniden ihya etme siirecidir. Oyleyse onlara gore Islami
Uyanis Hareketi’nin esas yonelimi Avrupa medeniyetini 6ziimsemek degil, bilakis
eski Arap medeniyetini yeniden canlandirmak ve ihya etmektir. Boylece Misir’da
Dogu’ya egilimli bir uyanis ve kalkinma hareketi ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar bu
uyanig Misir’da baslasa da Misirli ve Suriyeli aydinlar ¢cagin dayattigi ve dénemin

empoze ettigi ¢ikarlarin bir gerekliligi olarak is birligi yapmustir.

1.2. Arap Diinyasinda Roman

Yukarida bahsi gegen kosullar ¢ercevesinde Arap diinyasinda niiveleri ortaya
¢ikmig olan roman tiiri, Arap edebiyatinda rivaye, roman yazari ise ravi, katibii’r-
rivaye ifadeleriyle karsilanmistir. Arap edebiyatinda roman tiiriiniin en eski 6rnekleri
arasinda Elf leyle ve leyle gibi masal, Kelile ve Dimne gibi fabl tiirii eserlerle
makameler sayilmaktadir. Modern anlamda roman Arap edebiyatina XIX. yiizyilin son

ceyreginde Bati edebiyatlarinin etkisi ve ¢eviri hareketiyle girmistir. Fransiz yazari

'7 Hayreddin Karaman, “Cemaleddin Efgani”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1994, C. 10, 5.456-
466.
18 M. Sait Ozervarli, “Muhammed Abduh”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2005, C. 30, 5.482-
487.
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Fénelon’un Les aventures de Té¢lémaque adli romani, Misirhi yazar Rifa‘a Rafi‘1 et-
Tahtavi’'nin c¢evirisiyle (Mevaki‘u’l-eflak fi veka’i‘i Tilimak, Beyrut 1867) Arap
edebiyatinda modern romanciligin hareket noktasini teskil etmistir. XIX. yiizyilin son
ceyreginde Misir’da yayinlanan ve hizla ¢gogalan gazete ve dergiler, modern hikaye ve
roman tiirlinlin Arap edebiyatina girmesine biiyiik katkida bulunmustur. XX. yiizyil
baslarindan itibaren Misir ve Liibnan’da roman, farkli sosyal ve siyasal goriisleri ifade
etmek icin, sosyal protesto ve propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmistir.
Modern anlamda ise ilk Arap romani Misirli Muhammed Hiiseyin Heykel’in Zeyneb
isimli romaniyla baglamaktadir. Arap romani en olgun tirlinlerini ¢ok koklii siyasal ve
sosyal degisimlere sebep olan II. Diinya Savasi sonrasi donemde vermistir. Bu
donemde goriilen siyasi bagimsizliklar, 1948 Filistin yenilgisi'®, Siiveys savasi

(1956)*, radikal milliyetgiligin yiikselisi?' ve Haziran 1967 Arap yenilgisinin yani sira

19« Arap-Israil sorunu, Birlesmis Milletler’in Filistin’i taksim kararimnmn ardindan 1948’de kurulan Israil
devletine kars1 Arap {ilkelerinin savas agmasiyla baglamis goriinmekle birlikte, temeli 1917°de Balfour
Deklarasyonu’yla Filistin’de bir “’Yahudi milli yurdu” kurmay1 taahhiit eden Ingiltere’nin Birinci Diinya
Savas1 sonrasindaki Ortadogu politikalarina dayanmaktadir. Filistin sorununun ilk evresi, Yahudilerin
Yahudi milli yurdunu kurma, Araplarin da bunu engelleme miicadelesi etrafinda 1948’e kadar siirmiis
ve Israil devletinin kurulmasiyla neticelenmistir. 1948’den sonraki evre ise Israil ile Arap devletleri
arasindaki savaslar ve sonug getirmeyen baris girisimleriyle sekillenmistir. Arap-Israil sorunu; 1948,
1967 ve 1973’te ii¢ biiylik savasa, Filistin ve Arap topraklarinin isgaline, yurtlarin1 kaybeden
Filistinlilerin miilteci durumuna diismesine yol agmis, bolgede kamplasmalar yaratmis, silahlanmay1
arttirmig, radikalizmi gliglendirmis, biiyiik giiclerin bolgeyi niifuz alanlarma boélmesine zemin
hazirlamistir.” Bkz: Nigar Nese Kemiksiz, “Arap-Israil Sorunu ve Bolgesel Yansimalari”, Journal of
Awareness, C. ITI, No: Ozel, 2018, s.1.

20 “Tkinci Diinya Savas1 sonrasindaki donemde 19. Yiizy1l’m biiyiik somiirge imparatorluklari ve onlarin
kurmus olduklar1 diizen dagilmis ve bir tarafta SSCB diger taraf da ise ABD’nin dnderligini yaptig1 iki
kutuplu bir uluslararasi siyasi yapi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni yapmin ortaya ¢ikmasi eski diizenin
tasfiyesini de beraberinde getirmistir. Bu tasfiye siirecinde Ingiltere kendi iktisadi, siyasi ve askeri
yapisina biiylik yiik bindiren somiirgelerini tahliye ve tasfiye etme yoluna gitmistir. Ancak bunu
yaparken stratejik agidan onemli noktalari, en azindan Siiveys Kanali’nin batisinda kalanlari, elinde
tutmaya calismistir. Misir topraklarinda kalan Siiveys Kanali bolgesi bu kilit dnemdeki noktalardan
biridir. Eski somiirge ge¢misi nedeniyle Bati ile iligkileri zaman zaman kotiilesen Misir yine boyle
sorunlu olaylardan birinin sonrasinda Siiveys Kanalin1 devletlestirdigini agiklamistir. Bu karardan Bat1
Diinyasi’nin lideri konumundaki ABD memnun olmamistir ancak SSCB’nin Ortadogu’ya miidahil
olmasma ve etkisini attirmasina sebep olmamasi icin gerginligi biiyiitmemeye calismigtir. Ancak
Kanal’in idaresini ellerinde tutan ingiltere ve Fransa bu durumdan memnun olmamis hem Kanali geri
almak hem de kendilerine Ortadogu bélgesinde diismanlik yapan Misir lideri Cemal Abdiinnasir’t
devirmek i¢in harekete gegmeye karar vermistir. Bunun sonucunda da 1956 Siiveys Krizi yaganmustir.
Ingiltere ve Fransa askeri miicadeleyi kazanmustir ancak siyasi olan1 kaybetmistir. Bunun sonucunda
Ortadogu bolgesinde ve diinya sisteminde dengeler degismistir. Siiveys Krizi de bu degisimin baglangi¢
noktast olmustur.” Bkz: Mehmet Erkan Killioglu, “1956 Siiveys Krizi ve Ortadogu’ya Etkisi”,
Vakaniivis- Uluslararasi Tarih Arastirmalar:1 Dergisi, C. VI, No: 2, 2021, s.1.

21 “Arap milliyetciliginin ilk olarak ortaya ¢ikisi 19. yiizyila kadar uzanmaktadir. Arap milliyetciligini
ortaya ¢ikaran nedenler arasinda; Amerikan ve Fransiz Protestan misyonerlerinin bdlgedeki
faaliyetlerinin yaninda Islami modernlesmeyi savunan Miisliiman entelektiiellerin faaliyetleri ve J6n
Tiirklerin Tiirk milliyetciligi politikalari sayilabilmektedir. Bu donemde Arap milliyetciligi hareketi ilk
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cagdas kurumlarin olusmasi, egitim ve Ogretimin yayginlastirilmasi, hayat
standardinin yiikselmesi, sehirlere go¢ ile okuyucu sayisindaki artis roman tiirtiniin
gelismesinde etkin rol oynamustir.?

1.Diinya Savasi’ndan sonraki yarim asirda Arap edebiyati dnceki yiizyillara
gore daha hizli bir sekilde gelismistir. Bu gelisim 6zellikle, Arap iilkelerindeki politik,
sosyal ve kiiltiirel hayatin hizli, etkili ve koklii degisimlerine ve bu degisimlere bagh
olarak ortaya ¢ikmis yeni fikri akimlara dayanmustir.”> Modern Arap diinyasinda
hikaye ve roman tiiriiniin ortaya ¢ikis1 XVIII. yiizyilin sonunda Napolyon’un Misir’1
isgali ve devaminda XIX. yiizyilda Ingiliz ve Fransizlarin pek ¢ok Arap topragim ele
gecirmesiyle ekonomik, siyasi, politik ve sosyal yonden Avrupa’nin etkisine girmesi
Arap edebiyatinda da etkisini gostermistir. Nitekim Araplarin hikaye olarak tirettigi
edebi {riinler destansi yapisindan Bati’nin modern hikayesine dogru degisim
gostermeye baslamistir.

Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’nin Arap diinyasina kazandirdigi matbaa, yeni
egitim-0gretim kurumlarinin hayata gecirilmesi, Avrupa’ya 6grencilerin génderilmesi,
Rifa‘a Rafi‘1 et-Tahtavi onciiliigiinde baglayan terciime hareketi, tiim bunlara ek olarak
basin-yayin alaninda atilan adimlar yeni edebi tiirlerin ortaya ¢ikmasina ve
yayilmasina katki saglamistir. Bat1 edebi eserlerinden hikdye ve romanlar Arapgaya
terciime edilerek okuyucuyla bulusturulmustur. Bazi miitercimler ise okuyucunun
begenisini kazanmak amaciyla hikayenin akisinda degisiklikler yaparak eseri

kendilerinin gibi gostermislerdir. Daha sonra Taha Hiiseyin, Ibrahim el-Mazini,

olarak bati ile etkilesim ig¢inde olan Hiristiyan Araplar arasinda yayginlagsmaya baslamig, Miisliiman
Araplar arasinda Milliyetcilik diisiincesinin yayginlasmasi ise Osmanli Devleti ile islam araciligiyla
kurulan dini bag nedeni ile daha uzun siirmiistiir. 1908 de Ikinci Mesrutiyetin Ilan1’ndan sonra Islam
Birligine 5nem vermeye baslayan II. Abdiilhamit rejimine son verilmesinin ardindan ittihak ve Terakki
Partisi’nin laik ve milliyetci bir ideoloji benimsemesiyle Arap milliyet¢iligi Miisliman Araplar arasinda
gii¢ kazanarak siyasallagmaya baglamistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda Araplara verilen bagimsiz
bir Arap devleti kurulmasi séziiniin (Serif Hiiseyin-McMahon yazigsmalari) tutulmamasi ve bolgede
kurulan Ingiliz ve Fransiz manda rejimlerinin Araplar arasinda yarattigi hayal kirikhigi Arap
milliyet¢iligi hareketinin yeni arayislar igine girerek radikallesmesine ve sekil degistirerek batili giiclere
kars1 bagimsizlik miicadelesine déniismesine neden olmustur.” Bkz: Ozlem Toker Gokge, “Arap
Milliyetgiliginin Ortaya Cikist ve ilk Dénemleri”, Yeni Fikir Uluslararast Akademik Fikir
Arastirma Dergisi, C. XI, No:22, 2019, s.1.

22 Rahmi Er, “Roman”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2008, C. 35, 5.164-166.

BJacob M. Landau, Modern Arap Edebiyat1 Tarihi 20. Yiizyil, Cev. Bedrettin Aytag, Ankara,
Giindogan Yayinlari, 1994, s.9.
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Hiiseyin Heykel, Halil Mutran ve Cibran Halil Cibran gibi 6nemli isimlerin aralarinda
bulundugu asil biiylik terciime hareketi ger¢eklesmistir.

Arap diinyasinin ¢esitli kurum ve kuruluslariyla degisim gosteren toplumsal
hayatinin, yeni fikir akimlarinin dil ve edebiyattaki yansimalart Modern Arap
Edebiyati’nin baglangici sayilmaktadir. Bu donemde Bati ile gittikce temasi artan Arap
memleketlerinde yeni sartlarin neticesi olan fikir ve sanat mahsullerinin etkileri,
yetistikleri topraklara -eski kiiltiiriin, eski edebiyatin heniiz canliligin1 kaybetmemis
koklerini tagiyan sahalara- tekrar tekrar ekilmistir. Hazirlayici sartlar ve hareketler bir
yana, XIX. yiizyilla baglatilan yeni doneme Araplarin umumiyetle “kalkinma” (nahda)
devri dedikleri hareketin sahnesi, Osmanli Devleti’nin bir biitiin halinde korumaya
calistigr tilkelerin biiyiikk bir kismini teskil ediyordu. Belirli bir donemden sonra
toparlanan ve ilerleyen Bati diinyasinin karsisinda, bilindigi gibi, bizzat Osmanl
Devleti de 1slahat ve yenilik hareketlerine girismistir. Aslinda biitiin Islam iilkelerinin
kars1 karsiya bulunduklar1 meselelerin ¢ogu ortak temellere dayanmaktadir.?*

Nitekim Arap toplumlarinin Avrupa somiirgeciligi altindaki deneyimlerinden
kaynaklanan sorunlar1 ele aldigi Ol¢iide, modern Arap edebiyatinin postkolonyal
oldugu sodylemek miimkiindiir. Osmanli karsiti hareketler XIX. yiizyilda ortaya
citkmaya baslamis ve Araplarin Birinci Diinya Savasi'nda Osmanli’nin karsisinda
bulunan giiclerle is birligi yapmasiyla doruga ulasmistir. Bununla birlikte, Avrupa
sOmiirge tehdidi, once Avrupa bilim ve teknolojisini 6diing almay1 amaglayan, ancak
sonunda Arap entelektiiellerini Avrupa kiiltiirli, diisiincesi ve edebiyatina maruz
birakan nahda (aydinlanma) adli bir harekete yol agmistir. Nahda entelektiielleri,
gorevlerini Avrupa'dan segici bir sekilde modernitesini 6diing almak ve ayn1 zamanda
Arap kiiltiirel kimligine iliskin 6zgiinliik i¢in ¢abalamak olarak gormiislerdir. Arap
kiiltiirel kimliginin deposu olarak goriilmeye baslayan klasik Arap edebiyatina olan
ilginin yenilenmesiyle birlikte, Avrupa edebi tarzlari, tiirleri ve akimlar1 bir etki
kaynagi haline gelmistir. Bu nedenle, modern Arap edebiyatinin ¢ogu, somiirgecilik
karsit1 diirtiilerin iirlinlidiir; bunlarin bir kismi paradoksal olarak Avrupa modernitesini
secici bir sekilde benimsemek yoluyla amaglarina ulagmay1 hedeflerken ayni1 zamanda

kiiltiire] emperyalizmine direnmektedir. Dolayisiyla, genis anlamda, modern Arap

24 Nijhad Mazlum Cetin, “Arap”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1991, C. 3, 5.276-309.
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edebiyatinin  biiyilk bir kismi, Arap Islam kiiltiirel geleneginin yeniden
degerlendirilmesi gibi temalar1 kapsayarak; sosyal, politik ve dini elestiri; kadinlarin
durumu, somiirgecilie ve emperyalizme karsi direnis; ulus-devlet ve pan-Arap
milliyetciliginin zorluklar1 ve Arap-Israil catismasi gibi konulari ele almaktadir.?

Arap diinyasi, roman anlat1 tlirliyle Suriye ve Liibnanli yazarlarin Avrupa
dillerinden romanlar1 Arapga’ya terciime ve adapte edip, gazetelerde yayinlanmaya
baslamasiyla tanismistir.?® Modern anlatiya gecis dénemi olarak da adlandirilan bu
donemdeki anlati tiirleri, makdme etkisi altinda kaleme alinmis hem klasik hem
modern anlatimi bir arada barindirmaktaydi. Bu dénemin baslarinda ortaya konulan
eserler tamamen taklide dayali edebi iiriinlerken, yabanci dillerden ceviri yapan
terclimanlarin artmasiyla iislup, ifade bigimi ve hedefi tasvir agisindan modern 6zellik
hizli bir sekilde dykiiye hakim olmus ve giiniimiize dogru giderek 6zgiinliik kazanan
nitelikli eserler kaleme alinmaya baslanmigtir. Adaptasyon asamasinda klasik makame
etkisi altinda kaleme alinan ilk dykiiler arasinda ise, Muhammed el-Muveylihi (1863-
1906) nin Hadis ‘Isd b. Hisam (Kahire 1899-1900), ibrahim el-Muveylihi’nin Hadis
Misa b. ‘Usdam, Hafiz Ibrahim (1871- 1932)in Leydli Satih adli eserleri
bulunmaktadir. Bu tiir Oykiilerin sonuncusu da Muhammed Ferid Vecdi (1885-
1954)’in el-Vecdiydat adli eseri olarak kabul edilmektedir. Suriye’nin edebiyat
tarihgilerinden Sakir Mustafa, Suriye’de modern Oykiiniin diger higbir Arap iilkesinde
baslamadan once 1862 yilinda burada basladigini1 sdyler. Suriye’nin dykii alanindaki
oncil isimleri ise; Ali Halki, Muhammed Ali en-Neccar, Misel Eflak, Fu’ad es-Sayib,
Abdusselam el-‘Uceyli, Bedi” Hakki, Vidad Sekakini, Hasib el-Keylani, Ulfet el-Idlibi
ve Nesib el-ihtiyari seklinde sayilmaktadir. 2’

25 Peter Melville Logan, The Encyclopedia Of The Novel, England, Wiley Blackwell Publishing, 2011,
$.58-59.

26 Uriin, a.g.e., s.20.

27 Ibrahim Saban, XIX. Yiizyll Osmanh Irak’inda Edebi Ve Kiiltiirel Cevre, istanbul, Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, 2011, s.269-270.
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1.3. Suriye’de Roman Tiiriiniin Ortaya Cikisim1 Hazirlayan Kosullar

Suriye’de diger Arap iilkelerinde oldugu gibi pek ¢ok alanda yenilesme
hareketleri gerceklesmistir. Nitekim bu sliregte kiitiiphanelerin, matbaanin, basinin
mevcut durumuna deginmenin arastirmacilara faydali olacagini diistindiik.

Suriye Islamiyet éncesinde de Islamiyet’in hiikiim siirdiigii zamanlarda da pek
cok kiitiiphaneye ev sahipligi yapmistir. Roma Imparatorlugu doneminde Antakya,
Sam ve Halep’te insa edilen egitim kurumlarinin bir kismmi bu kiitiiphaneler
olusturmustur. Islam medeniyeti déneminde halifeler, emirler ve vezirler hem
saraylarda hem de medreselerde cesitli kiitliphaneler kurdurmustur. Mu‘aviye b. Ebi
Sufyan tarafindan kurulan Beytiilhikme ilk kiitiiphanedir. XIX yy. da ise modernlesme
hareketleri ve matbaanin Suriye’ye gelmesi Kkiitliphanelerin ¢esitli asamalardan
geemesine neden olmustur. Sam, Halep ve Humus ’ta pek ¢ok kiitiiphane kurulmustur.
Sam’in en eski tarihi eserlerinden olan Emevi Camisi’nde bulunan kitaplar ¢esitli
nedenlerden dolay1 azalmistir. Sehirde mescitlerde de az ya da ¢ok sayida kitabin
toplandig1 kiitiiphaneler vardir. Osmanl valisi Mithat Pasa doneminde kurulan bir
komisyon vesilesiyle daginik halde bulunan eserler 1879°da halka agik olarak kurulan
ez-Zahiriyye Medresesi’nin kiitiiphanesinde toplanmistir. Cogu yazma halinde olan bu
eserler el-‘Umeriyye Kiitiiphanesi, Abdullah Pasa (el-‘Azm) Kiitiiphanesi, Siileyman
Pasa (el-‘Azm) Kiitiiphanesi, Molla Osman el-Kiirdi Kiitliiphanesi, el-Hayyéatin
Kiitiiphanesi, el-Muradiye Kiitiiphanesi, es-Simyisatiyye Kiitiiphanesi, el-Yagtsiyye
Kiitiiphanesi, Evkaf Kiitiiphanesi, Beytu’l-hitdbe Kiitiiphanesi gibi kiitliphanelerden
bir araya getirilmistir. Halep’teki kiitiiphaneler de savas, istila gibi nedenlerle
medreselerle birlikte yikilmiglardir. Yikilan medreselerin kiitiiphaneleri arasinda;
Benu’s-Sahne, el-‘Asrliniyye, el-Haleviyye, es-Serefiyye ve er-Revahiyye medresesi
bulunmaktadir. el-Ahmediyye Medresesi Kiitliphanesi, er-Ridaiyye Medresesi
Kiitiiphanesi, Ibnu’l-Hibravi, Mevlevi Tekkesi, Beni Beyazid ve Benu’l-Cabiri
kiitliphaneleri giiniimiize kadar gelebilmistir. Humus’ta ise giiniimiize kadar gelen
umumi ve sahis kiitiiphaneleri bulunmaktadir. Kirk Sehit Kiitiiphanesi, Mitran
Kiitiiphanesi ve Yest‘iler Kiitliphanesi umumi kiitliphanelerdendir. Bu kiitiiphaneler
cogunlukla gayrimiislim azinliklara ait kilise ve okullardaydi. Kisilere ait kiitiiphaneler

arsinda ise, Atasi Kiitliphanesi, Cemaliyye Kiitiiphanesi, Dem‘aviyye Kiitliphanesi ve
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Siba‘1 Kiitiiphanesi bulunmaktadir. Yine bu sehirlerde ¢esitli azinliklara ait kilise ve
manastir kiitiiphaneleri de mevcuttur.?®

Miiteharrik basim ilk olarak Almanya’nin Mainz sehrinde Johann Gutenberg
tarafindan 1440 yilinda gerceklestirilmistir. 1454-1455 yillarinda Mainz’de madeni
harflerle baski yapan matbaada basilan ilk kitaplara ait 6rnekler bugiline ulasmistir.
Avrupa’da XV. yilizyilda ortaya c¢ikan matbaa, asrin sonlarma dogru Osmanl
Devleti’ne iltica eden Ispanyol Yahudileri tarafindan Istanbul’a getirilmis, bunu Rum
ve Ermeniler’in kendi matbaalarin1 kurmalar1 takip etmis, 1727°de de ilk Tiirk
matbaasi agilmistir. 1610 yi1linda Kuzey Liibnan’daki Aziz Antoni Manastiri’nda Sam
Martni Metropoliti Sarkis er-Rizzi onciiliigiinde basilan Kitdbii’l-Mezamir Osmanli-
Arap diinyasinda tabedilen ilk kitaptir. Bu bolgede Rumlar ve MarGniler basim
islerinde oOncli rol oynamislardir. Eflak Voyvodasi Constantin Brincoveanu’nun
Ortodoks Araplar’in din kitaplarinin tab‘1 i¢in Arapga basim yapmak lizere agtigi
matbaa (1701), buray1 ziyaret eden Halep metropoliti Athanasiyus ed-Debbas’a hediye
edilmis (1704) ve Halep’te kurularak faaliyete gecen matbaanin Arapca olarak bastigi
ilk eser yine bir mezamir kitab1 olmustur (1706). Bu eser Osmanli-Arap diinyasinda
Arapca basilan ilk eser dzelligini de tasimaktadir.?’

Nitekim sark iilkelerinde Arap harfleriyle matbaacilik yapan ilk sehir Halep’tir
ve matbaa XVIII. yiizyilin baslarinda orada ortaya ¢ikmistir ve bu yiizyilin ilk on
senesi i¢inde yukarida ismi zikredilen ilk kitap basilmistir. Daha sonra Liibnan'da
matbaalar ortaya ¢ikt1 ve en eski matbaalardan biri Kozhaya Matbaas1’yd1 ve harfleri
Siiryaniceydi. Bir slire sonra harfler Arapcaya g¢evrilmis ve pek cok dini igerikli
yayinlar yapilmistir. XVIII. ylizyilin ortalarinda Beyrut'a matbaa gelmistir ve en eski
matbaa St. George's Rum Ortodoks Matbaasi’dir. 1822'de ise Amerikali misyonerler
tarafindan Malta'da Amerikan Matbaas1 kurulmus, 1834'te Beyrut'a tasinmistir ve hala
varligini siirdiirmektedir. Tevrat ve dini kitaplarin yani sira bazi edebiyat, siir, tarih

kitaplar1 ayrica bilimsel, tibbi ve matematik kitaplar1 basilmstir. >

28 Omer Ishakoglu, Osmanh Dénemi Suriye'sinde Edebi Ve Kiiltiirel Faaliyetler (1800-1918),
Istanbul, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2010, s.63.

29 Kemal Beydilli, “Matbaa”, TDV Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2003, C. XXVIII, 5.105-110.

30 Zeydan, a.g.e., s.1225-1226.
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Suriye’de matbaanin tam manasiyla yerlesmesi XIX. ylizyilda olmustur. Halep,
Sam ve diger sehirlerde matbaalar kurulmustur. Bu matbaalara 1841 yilinda kurulan
ve Ibn Fariz’in divanmin ilk olarak basildigi Belfonti Matbaas1 6rnek olarak
gosterilebilir. 1857 de Halep’te Mar(ini cemaati tarafindan kurulan matbaa uzun yillar
faaliyet gostermistir. Sam’da ise ilk matbaa 1855 yilinda Hanna ed-Dimani tarafindan
kurulmustur. Bu matbaalar daha ¢ok Hiristiyan azinligin dini kitaplarini basmak i¢in
kurulmuslardir. Osmanli devleti tarafindan da kurulan matbaalar vardir. Bunlarin ilki
1864 yilinda kurulan Vilayet Matbaasi’dir. 1867 yilinda ise Ahmet Cevdet Pasa’nin
Halep valiligi esnasinda Istanbul’dan getirilen araglarla bir matbaa kurulmus ve
haftalik Furdt adinda bir gazete ve devlete ait gesitli belgeler basilmistir. Suriye’de
dordii asmayan bu matbaalarin sayis1 1868 yilindan sonra artmis ancak dmiirleri uzun
stirmemistir. Halep’te 1877°de Azizlye Matbaasi, Sam’da 1880’de Hayriye Matbaasi,
1893’te Ravzatu’s-SAm Matbaas1, 1898’de Hamidiye Matbaasi, yine 1898°de ilmiye
Matbaasi ve Beda’i‘u’l-funlin Matbaasi gibi ¢esitli matbaalar kurulmus ancak okuyucu
kitlesinin azlig1 ve imkansizliklar sebebiyle kapanmislardir. Ancak Suriye’de 1.Diinya
Savast’yla birlikte yayin hayati uzun bir duraklama siirecine girmistir.>!

Matbi‘at Arapca matbl‘ kelimesinin ¢coguludur. Bir iilkede basilip yayimlanan
cesitli Uriinlerin yani sira siireli yayinlar, gazete ve dergiler i¢in kullanilmaktadir.
1828’de Kavalali Mehmed Ali Pasa tarafindan Kahire’de gazete yayinlanmasina karar
verilmistir. Bu vesileyle Arap basin tarihinde ilk kez Arapca ve Tiirkge olarak el-
Veka’i ‘u’l-Misriyye adli gazete nesredilmistir. Halil el-Hari, 1858’de Beyrut’ta
Arapga ve Fransizca olarak Hadikatii’l-Ahbar gazetesini ¢gikarmig, “giinlik gazete”
anlaminda  Fransizca journal (curndl)  kelimesini  kullanmistir.  Aym1  yil
Paris’te Bercisii Bdris gazetesinin kurucusu Riiseyd ed-Dahdah daha kapsamli bir
terim olarak sahifeyi tercih etmis, ardindan bu isim bircok gazeteci tarafindan
benimsenmistir. “Gazete ve dergi yayimcilig1” manasinda sithafe (sahafe) kelimesini
ilk kullanan kisinin Necib el-Haddad ile Ibrahim b. Nasif el-Yazici oldugu kaydedilir.
1860 yilinda Istanbul’da el-Cevd’ib gazetesini kuran Ahmed Faris es-Sidyak
ise ceride kelimesini kullanmis, bu isim sonraki donemlerde yayginlik kazanmustir.

Arap basminda gazete karsiligi olarak “en-Nesre, Evraku’l-havadis, el-Varakatii’l-

3! ishakoglu, a.g.e., s.66.
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haberiyye, er-Riséletii’l-haberiyye” gibi isimler de goriilmektedir. Onceleri ceride
ve mecelle kelimeleri aym1 anlamda kullanilirken 1884°te et-Tabib adli derginin
miidiirliigiine getirilen Ibrahim b. Nasif el-Yazici dergi karsiliinda mecelleyi
kullanmis ve bu isim biitiin dergilerin genel ad1 olmustur.*?

Suriye’de basin faaliyetlerine baktigimiz zaman Suriye basininin, modern Arap
diinyasinda 6nemli bir rol oynadigini gérmekteyiz. Her ne kadar basin faaliyetleri
Misir’da yogun bir sekilde yliriitiilse de 1849-1863 yillar1 arasinda Arap basini
duraklama donemine girmistir. Boylece Arap basminin tagidigi misyon Misir’dan
Suriye’ye gecmistir. Amerikali misyonerler tarafindan 1851°de dini bir gazete
yayinlamislardir. Ancak bu gazete daha ¢ok brosiir veyahut dergi tarzindadir. Yilda
bir kez yayinlanan dini, bilimsel ve cografi arastirmalar1 icermektedir. Daha sonra dort
ayda bir yayilanmaya baslamistir. Amerikali misyonerler ¢esitli zaman araliklarryla
bu nesirlerine devam etmislerdir. Siyasi gazetelere gelecek olursak Arap siyasi
gazetelerini ilk kuranlar Haleplilerdir. 1855 yilinda Astana'da Rizkullah Hasstn
tarafindan ilk gayri resmi Arap siyasi gazetesi olan Mir’atii’l-Ahval, 1858'de ise
Beyrut'ta Halil el-Hri tarafindan Hadikatii’I-Ahbar gazetesi yayinlanmistir. Bu gazete
Osmanli Imparatorlugu’nda Astana disinda yayinlanan ilk Arap gazetesi olmustur.
Yine o donemde bu gazeteler disinda pek cok gazete yaymlanmistir. Suriye’de
cikarilan ilk resmi gazete vildyet idaresi tarafindan 1865 yilinda Tiirk¢e-Arapca
seklinde yayinlanan Suriye gazetesidir.>* Ismail Pasa’dan Fransiz isgaline kadar olan
donemde de (1863-1882), ¢esitli gazeteler yayinlanmustir. Ozellikle 1870 yih
Suriye’de siyasi ve bilimsel gazeteler i¢in ¢ok verimli bir y1l olmustur. Yusuf es-
Selflin’a ait ez-Zehra gazetesi, Cizvitler’e ait el-Begir gazetesi, Butrus el-Bustani’ye
ait el-Cenne gazetesi ve el-Cendn dergisi, Louis Sablnci’nin en-Nahla dergisi
yaymlandi. 1871 yilinda el-Kasavus el-Emirkan’in Kevkebu'’s-Subh ul-Munir, el-
Bustani’nin  el-Cenine, es-Sablinci ve es-Selfin’un en-Necdh gazeteleri
yayinlanmistir. Yukarida bahsedilen Suriye gazete ve dergilerinin tamami Hristiyan

yazarlar tarafindan yazilmis ve 1885 yilindan &nce hicbir Islami gazete

32 Erol Ayyildiz, “Matbuat”, TDV islam Ansiklopedisi, Ankara, Islam Arastirmalart Merkezi, 2003,
C. XXVIII, s.119-121.

33 Sabahattin Samur, Suriye Vildyetinin Idari Ve Sosyal Yapisi (1840-1908), Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 1989, s. 235.
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yaymlanmamustir. Suriye’de gayri resmi olarak yaymlanan ilk Islami gazete ise
Semerdt el-Funiin gazetesidir. Ismail Pasa ddneminin sonlarinda saydigimiz
gazetelerin disinda pek ¢ok gazete yayinlanmistir. Bunlarin i¢inde en bilinenleri 1877
yilinda yayinlanan Halil Sarkis’in el-Hal gazetesi, 1880 yilinda yayinlanan Nikola
Nakkas’in el-Misbdh gazetesidir.>*

1918 senesinde Sam, Ingiliz-Arap kuvvetleri tarafindan isgal edilmistir. 1918
senesinin Ekim aymnda Osmanli Devleti’nin Mondros Antlagmasi’ni imzalamasiyla
Suriye’deki Osmanli yonetimi resmen sona ermistir. Faysal, eski bir Osmanli subay1
olan Ali Riza Pasa baskanliginda merkezi Sam’da olan bir hiikiimet kurmustur.
Bolgenin tamaminin yonetimini babasi Serif Hiiseyin’e verilecegini zanneden Faysal
hayal kirikligina ugramistir. Nitekim Aralik 1918°de Ingiliz ve Fransiz bagbakanlari
Londra’da bir araya gelerek Suriye’nin Fransizlara verilecegini ilan etmislerdir. Mart
1920°de Araplarin 6nde gelenleri Sam Kongresi’nde Faysal, Filistin dahil Suriye krali
ilan edilmistir. Itilaf devletlerinin Nisan 1920 San Remo Konferansi’nda Suriye’yi
Fransiz manda ydnetimine vermesiyle bolgede Arap-Fransiz ¢atigmalari artmistir.
Temmuz 1920’de Beyrut-Sam arasinda Han Meyseltin’da Fransizlar’in Suriyeliler’i
agir bir yenilgiye ugratmasmin ardindan Suriye’de Faysal donemi sona ermis ve
kendisi siirgiine gonderilmistir. ** Bu konferans, Ortadogu’nun kaderini yeniden
¢izmis ve paylasim kararlarinin uygulanmasi i¢in diinya genelinde ilk resmi adim
olarak kabul edilmistir. Osmanliya bagh vilayetler, Wilson Prensipleri geregi agik bir
sekilde somiirgelestirilememislerdir. Bu yiizden s6z konusu cografya manda olarak
adlandirilan bir paylasim ve yonetim sistemi tasarlanarak, Milletler Cemiyeti’nin
gozetiminde ilgili somiirgeci iilkelerin istek ve ¢ikarlar1 dogrultusunda parcalanmustir.
Konferansta alinan kararlara gére Suriye ve Liibnan Fransiz mandasina; Irak, Filistin
ve Urdiin ise Ingiliz mandasina birakilmugtir.*®

Suriye’nin Osmanli imparatorlugu’ndan ayrilmasindan sonra basa gelen Faysal
doneminde birtakim giinliik gazeteler c¢ikmaya baslamistir. 1920'de Fransizlar

Suriye'yi isgal ettiginde, bagimsizlik doneminde ¢ikan gazeteler ortadan kaybolmus ve

34 Zeydan, a.g.e., s.1235-1240.

35 S. Tufan Buzpinar, “Suriye”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2009, C. 37, 5.550-555.

36 Mustafa Yahya Metintas, “Suriye Cografyasinda 1919-1921 Déneminde Siyasal Ve Sosyal Ve
Tiirkiye-Fransa Iliskileri,” Bilecik Seyh Edebali Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.
IV, No: 1, (Haziran-2019), s. 106.
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bazilar1 agirilik¢r bazilart ilimli gazeteler yaymlanmaya baslamistir. Biiylik Suriye
Devrimi’nden sonra Suriye’de yayinlanan gazetelerin sayisi 10’u gecmemistir.
Ozellikle el-Kabes ve el-Eyydm gazeteleri Fransiz sémiirgeciligine karsi milliyetci bir
durus sergilediler ve gazetecilerin kalemlerinin yaklasik iki y1l devam eden Suriye
devriminin ateslenmesinde biiyiik etkisi olmustur. Bu sebeple pek c¢ok kez bu
gazetelere el konulmustur. Fransiz zulmii Suriyelilerin bu gazeteleri s6z konusu milli
cikarlar olunca fedakarlik yapmay1 0Ogrenecekleri wulusal bir okul olarak
benimsemelerine yol agmistir. ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesinin ardindan
Suriye’de siyasi bir kargasa ¢ikmis ve gazetelere sansiir uygulanmistir. Bu sansiirlerin
yani sira gazetelerin Ozgiirlesmesini ve bliylimesini engelleyen kati kanunlar
cikarilmistir. Bu durum savasin sonuna kadar bu sekilde devam etmistir. 1945°ten
sonra Sam ve Halep’te onlarca giinliilk gazete ve dergi ¢cikmistir.1948’de gazetelerin

say1s1 45°e ulasmustir. >’

1.4. Suriye’de Roman

Suriye’ye matbaanin gelisi, egitim-6gretimde yapilan reformlar, basin-yaymn
faaliyetlerinin artmasi gibi pek c¢ok alanda gergeklesen yenilesme hareketleri
edebiyatta da kendisini gostermistir. Nitekim XIX. yiizyil boyunca Suriye’de Arap dili
ve edebiyatina olan ilgi artmis, diinya edebiyatinda ortaya ¢ikan edebi tiriinleri terclime
faaliyetleri yogun bir sekilde baslamistir. Suriye, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
Fransiz mandas1 altinda siyasi ihtiraslara ve ¢ekismelere sahne olmustur. Kamu
hayatinin bu atmosferi, edebiyata ve giinliikk basina damgasin1 vurmustur. Bolgesel
basin, diger Arap lilkelerine nazaran karsit goriislerini dile getirmistir. Resm1 gazete
yasaklar1 ard1 ardina gelmistir. 1920- 1939 seneleri arasinda Suriye’de ¢ogu bir yildan
fazla varligini siirdiirememis olmasina karsin 375 adet gesitli gazete yaymlanmistir.
Bu gazetelerin pek cogu iilkenin siyasi, edebi ve gazetecilik merkezi olan Sam’da
cikmistir. Fransiz manda yonetimi sirasinda ¢cogunlugu Fransa ya da bati lilkelerinde

egitim gormiis aydin bir segkinler grubu bulunmaktadir. Genellikle edebi faaliyetler

3’Semseddin er-Rifa‘l, TAarihu’s-sahifeti’s-Suriyye ve’l-Liibniniyye mine’l-‘Ahdi’l-*Osméni
hatte’l-istiklal (1800-1918), Paris, Menstirat Esmer, 2006, s.9-10. Ayrica bkz.1800-1918 yillari
arasinda Suriye’de yayinlanan tiim gazete ve dergiler hakkinda detayl bilgi igin.
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bu aydinlar tarafindan yiiriitiilmiistiir. Nitekim Suriye’de Arap hikayesi; Ingiliz,
Alman ya da Rus etkisinden ¢ok Fransiz etkisi altindadir. Alexandre Dumas, Gide,
Mauriac, Proust, Duhamel ve 6zellikle Maupassant okunmus ve Suriyeli yazarlarin
eserlerinde de Fransiz etkisi agik¢a gorlilmiistiir. Baslarda tarihi roman ve ge¢mise
yonelik anlatilar 6n planda olsa da daha sonra ister gercekei ister duygusal zeminde
olsun simdiye yénelik anlatilar ortaya ¢ikmustir.*8

Modern Suriye Edebi Hareketi XIX. yilizyilin yaris1 ile XX. ylizyilin baslarindan
itibaren ortaya c¢ikan “Arap uyanist” ile birlikte biiyliylip gelismeye baslamustir.
Nitekim asil edebi gelisim Birinci Diinya Savasi’nin bitimiyle yani 1918 dedir.*
Modern Suriye romaninin ortaya ¢ikisinin ilk asamalarindan bahsederken, kaynaklara
bakildig1 zaman konunun saglamligi ve bu donemde kurgu ve hikayelerin baslangicini
ele alan kaynaklarin azlhig1 konusunda goriis birligi oldugu goriilmektedir.
Arastirmacilar, modern Arap romaninin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde Misir'in
oynadig1 oncii rol konusunda hemfikirdir, ancak modern Arap ronesansinda Suriyeli
yazarlarin ve mehcer edebiyatcilarinin oynadigi 6nemli role de deginmektedirler.

1967 yilina kadar Suriye romani, bir yandan karsilastig1 bir¢ok toplumsal engel,
diger yandan uygulamasi en kolay ve en hizli olarak kabul edilen edebi sanatlarla
rekabeti nedeniyle yolunu biiyiik zorluklarla izleyen yeni ve gelismekte olan bir
sanattir. Roman, siir ve kisa Oykii gibi Suriyeli Arap okuyucunun psikolojik
ithtiyaclarini kargilamaya daha yakindi. Suriye'deki roman da diger Arap iilkelerindeki
gibi bir¢ok asamadan gecerek bugiinkii formuna ulagmistir. 1967'de Sam'da Arap Dili
ve Edebiyat1 Boliimii bagkani olan Dr. Hiisam el-Katib, Suriye romaninin asagidaki

gibi ii¢ gelisim agamasindan gectigini ifade etmektedir:

1- Ilk asama (1937-1949): Suriye hikdyesinin cocukluk asamasi
olarak kabul edildi.

2- Ikinci asama (1950-1958): Sehirlesme, egitimin biiyiimesi ve
basinin gelismesi sonucu Suriye'deki koklii degisikliklerin bir

asamasi olarak kabul edildi.

38 Landau, a.g.e., 5.65-69.
39 Seyfeddin el-Kantar, el-Edebu’l -*Arabi es-Siiri ba‘de’l-istiklal, Sam, Mengiirat Viziretu’s-Sekafe,
1997, s.15-17.
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3- Ugiincii asama (1959-1967): Suriye Arap romaninin yiikselisinin
baslangic1 olarak kabul edildi.*’

Arapca yazilmis ilk roman Suriyeli yazar Fransis Marras tarafindan kaleme
alinan Gabetii’l-Hak (Hakikdt Ormani), 1865'te yaymlanmistir. Ancak Arap
okuyucular, Suriye'de tam anlamiyla ilk basarili romanin ¢ikmasi i¢in yetmis iki y1l
daha beklemek zorunda kalmiglardir. 1937'de Sekib el-Cabiri’nin, Nehem (Tutku) adli
romani yayinlamistir. Bu, sanatsal olarak kaleme alinmais ilk ¢cok yonlii Suriye romant
olarak degerlendirilmektedir.*!

Misir ve Liibnan’da oldugu gibi Suriye’de de baslangigta tarih romani ve gegmisi
anlatan hikaye tiirleri 6n plandadir. Birinci Diinya Savasi doneminden itibaren
romantizm ve tarih olgular1 roman anlat1 tiiriinde kendini gdsterirken, **realizm olgusu
50’li ve 60’11 yallarda kendini gostermis ve Suriye Arap romaninda ayirt edici bir yere
sahip olmustur. 1946 senesinde Suriye’nin kendi bagimsizligini elde etmesiyle
milliyetcilik fikri 6ne ¢ikmaya baglamistir. Suriye’nin bagimsizlikla tanigmasi pek ¢ok
acidan Suriye edebiyati bilhassa Suriye romani lizerinde etkisini gdstermistir. Bu
durumun Suriye toplumunun 50’li ve 60’11 y1llarda ortaya konan roman anlat tiirtinde
farkli bigimlerde yansimasi goriilmistiir. 60’11 yillarin basinda ise Suriye’de one ¢ikan
sosyalist yapi, romanin realist ve sosyalist yapida sekillenmesinde etkili bir rol
oynamistir. Suriye’nin bagimsizligin1i kazanmasi neticesinde pek ¢ok roman ardi
ardina yaymlanmistir. 1954 yilinda Hannd Mine’nin “el-Mesabihu’z-zurk” (Mavi
Lambalar) ve 1958’de “Meta ye‘ldu’l-matar” (Yagmur Ne zaman Doner), 1961°de
Hanna er-Rahib’in “el-Mehzimln”(Yenilgiye Ugrayanlar), 1959°da ‘ Abdusselam el-
‘Uceyli’nin “Basimetun beyne’d-dumi‘”’(Gozyaslar1 Arasinda Giilen Kadin), 1964
yilinda Nizar Mu‘id el-‘Azmi’nin “Selasilu’l-Mazi”(Ge¢misin Zincirleri), 1966°da
Velid Yabancilar) ve Bedi‘ Hakki’'nin 1968 yilinda “Cufiinun Teshaku’s-Suvara”

40 Cuméine Muhammed Nayif ed-Duleymi, “Tatavvur edebi’r-rivAyeti fi Suriye, Hannid Mine
Nemiizecen”, Mecelletu Kefrebbo es-Sakafiyye, Say1 19, Mayis 2014, s. 20. (Cevrimici: 13.06.2022).
4 Hamdi Sakkut, The Arabic Novel Bibliography and Critical Introduction 1865-1995, Misir, The
American University in Cairo Press, 2000, s.65.

42 Landou, a.g.e., 5.69-73.
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(Goriintiileri Ezen Gozler) ve 1973°te “Ahlamu’r-rasifi’l-mecrih” (Yarali Kaldirimin
Diisleri) romanlar1 yayimlanmistir.*3

Suriye edebiyatinda sosyal problemlere sikg¢a deginilmistir. Edebiyatgilar
kendileri agisindan gerekli gordiikleri sosyal reformlara bazen tistii kapali bazen de
gecistirerek isaret etmislerdir. Realizmin etkisindeki ¢ogu edebiyat¢i, Hanna Mine
dahil, toplumun genelinin kars1 karsiya kaldigi sikintilari, 6zlemleri, hayalleri,
eserlerinde islemis, dolayli da ya da direkt olarak toplumsal problemleri ve
carpikliklar1 dile getirmis, bazen de ¢O6ziim yollarin1 gdstermeye, halki
bilin¢lendirmeye ve ¢arpikliklar hakkinda uyarmaya ¢alismislardir. Nitekim realizm
ve sosyalizm akimlar1 &zellikle Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda ortaya cikan
eserlerde belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Sosyalist ve realist yazarlar
arasinda Hanna Mine, Edib en-Nahvi, Halim Berekat, Faris Zerzir, Saldh Zihni ve
Nebil Siilleyman gibi isimleri zikretmek miimkiindiir. Hannd Mine ile Edib Nahvi,
cagdas Suriye romanciligmmin oncii isimlerindendir. Hanna Mine ilk romani “el-
Mesabihu’z-zurk™u (Mavi Lambalar) 1954 yilinda yayimlamistir. Yazarin bu romani
Rusga ve Cince gibi yabanci dillere ¢evrilmisgtir.**

Tezimizin ikinci bolimiinde Suriye’de sosyalist yazarlardan 6ne ¢ikan Hanna

Mine’nin hayatina, edebi kisiligine ve eserlerine 151k tutmaya ¢alisacagiz.

4 lknur Emekli, Cagdas Suriye Romancihiginda Halim Berekat ve Toplumcu Gergekgi
Romanlarmin Coziimlemesi, Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2013, s.30-31.
4 a.e., s.39.
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IKiNCi BOLUM

2. HANNA MINE’NiN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
2.1. Hayati

Hanna Mine, 1924 yilinda fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Cocukluk donemini fakirlik, aglik ve sefalet icerisinde gegirmistir. Fakirlik ve sefalet
sadece Mine’nin ailesine 6zel bir durum degildir. 1920’ler giivenligin olmadig,
Fransiz somiirgesi altinda halkin ezildigi ve yoksulluk ¢ektigi bir donemdir. Mine’nin
ailesi on yedi sene boyunca Iskenderun ve Lazkiye arasinda hayata tutunmaya
calismistir. 1924 senesinde aile, Lazkiye’den ayrilarak kendi kodylerine yerlesmek
tizere el-Suveydiye’ye gitmistir. Daha ¢ok issiz kisilerin, sarhoslarin ve hirsizlarin
yasadig1 bir mahalle olarak bilinen el-Suveydiye mahallesinde kendilerine bir kuliibe
insa etmislerdir. Mine’nin annesi el-Suveydiye’de kiz kardesiyle beraber evlerde
hizmet¢i olarak ¢alismistir. Ayrica kdyiin muhtarinin ¢iftliginde zorlu sartlar altinda
calisan aile buradan da ayrilip Iskenderun yakinlarindaki Karaagag kdyiine tasmmustir.
Ancak kisa bir siire sonra bu kdyde yasayan kisilerin sitma hastaligina yakalanmasi,
Mine’nin babasinin ¢ocuklarini ve esini terk etmesi, anne ve ¢ocuklarinin siginacak
bir yer bulamayacaklari duruma gelmeleri iizerine aile, Ekber kdyiine gitmek zorunda
kalmstir. Aile, Iskenderun sehrinde 1929-1939 yillar1 arasinda yaklasik olarak on sene
yasamistir. Mine’nin babasi ise her zaman "bir somun hayali" pesinde kosmus ve
sirdiirdigli ¢esitli mesleklere ragmen hicbirinde ustalagmayi bagaramamustir.
Genellikle sarhos ve yorgun olan babasi zevk-i sefaya diiskiindiir ve oglunda bir tiir

utang ve nefret duygusu uyandirmistir.*>

1924 yilinda bir sahil sehri olan Lazkiye’de diinyaya gelen Mine, kiz kardesleri
arasinda tek erkek cocuktur. 7 yasindayken annesi onu bir Ortodoks okuluna
kaydettirmistir. ilkokulun ilk dort senesini kiiresel ekonomik krizin bas gdsterdigi ve
issizligin  yayginlastign  Iskenderun’un  Arsuz ilgesinde  tamamlamigtir.*®

Demiryollarinda ve bazi sirketlerde isler durmus, parklar issizlerin toplanma alani

4 Muhammed el-Bar(idi, Hanna Mine Riva’i el-Kifah ve’l Ferah, Beyrut, Daru’l-adabi, 1995, s.15-
18.
4 Uriin, a.g.e., s. 146.
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olmustur. O dénemde F4’iz es-Su‘le, Abduh Husni, Isbiro el-A‘var gibi sahsiyetler
yeni fikirlerle 6n plana ¢ikmistir. Insanlar1 Fransiz isgaline kars1 direnen sendikalar
kurmaya ve devrim yapmaya davet etmislerdir. Bu fikirleri kimleri desteklerken
kimileri de kars1 ¢cikmistir. Aralarinda seyirci kalanlar da vardir. Tiim bu olaylar1 ¢ocuk
yasta olan Mine yakindan takip etmis ve olaylardan etkilenmistir. Nitekim tiim bu
atmosfer Mine’nin daha kii¢lik yasta toplumsal ve siyasi sinif bilincinin olusmasina
katki saglamistir. Bahsedilenlere ek olarak, Jandarmanin koyliilere saldirip onlara
zulmetmesi, 6gretmeninin onu eski kiyafetleri yiiziinden pazar ayinine katilmasini
engellemesi, tarikat tiyelerinin fakirlere yardim dagitirken Mine’nin izlemesi, fakirligi
yliziinden katilamadig1 bir yolculuk olay1 ve devlet okulundaki Arap¢a 6gretmenin
fikirleri, annesinin ve kiz kardeslerinin zenginlere hizmet etmek zorunda kalmalari,
cocuklarin ¢ift¢ci ve agalarin yaninda g¢alistirilmasi1 hakkinda duyduklari, lokantada
garson olarak caligmasi...Tiim bunlar Mine’nin farkindaliginin artmasina yardimci
olmus ve kii¢iik yasta olgunlagsmasin1 saglamstir.*’

Ilkokulu bitirdikten sonra Riisdiye Mektebine gitmis ve besinci smifi
tamamladiktan sonra ilkokul diplomasi1 almistir. Bu diploma hayatinda aldig1 ilk ve tek
diplomadir. Limanda ambarlarin birinde ¢alismak iizere egitim hayatin1 burada
sonlandirmistir. 12 yasinda bir ambarda ¢uvallarin {izerine rakamlar yazmak suretiyle
para kazandigi isine baglamistir. Burada cesitli kiiltiirel kitaplar okuma firsati
bulmustur.*® 15 yasma geldiginde Lazkiye’de hayatindaki tecriibelere bir yenisi

eklenmistir. Bu donemi su sekilde ifade etmistir:

“Zeytin toplamaktan, limanda ¢aligmaya, gazete satmaktan, ulusal
gosterilere katilmaya, hapisten, kiiglik annem diye isimlendirdigim kiz
kardesim Kutsiye’nin tavsiyesi lizerine aldigim bir ayna ve berber
sandalyesi ile agmis oldugum berber diikkanina kadar; is miicadelesi
verdigim Lazkiye bir somun ekmegi aramak zorunda kaldigim ve siyasi

bilincimin olugmasini saglayan okulum olmustur.”*

47 <Atf el-Butrus, “Hannd Mine riva’iyyu’l-kifahi ve’l-farahi’l-insaniyyeyni”, el-Ma‘rife mecelle
sekéfiyye ‘Arabiyye, No:660, (Eyliil-2018), s. 24-26.

“ a.e., s.27.

4 Hanna Mine, Keyfe hameltu’l-kalem, Beyrut, Daru’1-4dabi, 1986, s.12.
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Ambardaki isinden sonra ¢ocuk bakicist ardindan kalfa, berber ¢iragi, garson ve
tarlalarda is¢i olarak pek cok is mahallinde ¢alismistir. 17 yasindan itibaren meslek
sahibi olana degin gazete satmistir. Daha sonra kendisine bir berber salonu agmustir.
24 yasma kadar orada ¢alismistir. Bu yillarda komiinizmi benimsemis ve Suriye

Komiinist Partisi i¢in ¢esitli gorevler yapmustir.>°

1948 senesinde yirmili yaslarin ortasinda Mine, Fransiz somiirgeciligine karsi
savastig1 Lazkiye'den, kalbi somiirgecilere karsi nefretle, yoksullara karsi devrimei bir
ruhla dolup tastig1 siralarda Beyrut’a gitmis, kiiltiirel ve edebi hayatina muhabir olarak
devam etmistir. Birka¢g ay sonra iilkenin siyasi ve kiiltiirel baskenti olan Sam’a
gecmistir. Orada el-Ingd’ gazetesinde editdr olarak calismistir. Bununla birlikte
hayatinda yeni bir sayfa agilmistir.’! Sam’da meshur bir gazeteci olarak nam salmustir.
el-Insa’ gazetesinde editdrken hizla yiikselerek edebi ve dis haberlerden sorumlu genel
yayin ydnetmeni olmustur. Hanna Mine, el-insa gazetesinde Vecihu’l-Haffar igin ¢irak
olarak iicret almadan ¢alismistir. Ne evi ne siginacak bir yeri ne de yemek i¢in parasi
vardir. Lazkiye’de berber diikkaninin geliriyle gecinmistir. Ancak burada Lazkiye’den
kazandigindan kat kat fazlasini kazanmasi gerekmektedir. Isine haberi 6zetleyerek ve
prova metinlerini diizelterek baslamistir. Is yerinde yeteneklerini gdsterince egitim
stiresi kisaltilmis ve kendisine bir maas baglanmistir. Boylece, Hanna Mine Sam'da
kalmis ve ii¢c gazetede ¢alismustir (el-insd’, en-Nasr, el-‘Ilim). er-Re’yu’l-‘am isimli
edebi gazetede yazar, Halid Muhyiddin’in baskanlik ettigi el-Mesa’ isimli bir Misir
gazetesinde ise muhabir olarak gérev yapmustir. Ilk yillarinda pek ¢ok geng
edebiyatciyla tanisan Mine, Suriye Yazarlar Dernegi’nin kurulmasinda 6nemli rol
oynamistir. Eylil 1954’te diizenlenen dernegin ilk kongresine de katilmistir. Dernek
demokratik ve solcu yazarlarin toplanma yeridir. Sanatsal ve estetik bilincin
derinlesmesinde 6nemli rol oynamistir. Ayni zamanda sanat sanat i¢gindir goriisiiniin
destekgileriyle de catismistir. Edebiyati siyasetten ayirmis ve yazarlar Fildisi
kulelerinden ¢ikip sokaga inmeye davet etmistir. Yazarin iginde bulundugu sosyal
zemin, yoksulluk ve sefalet hayat, erken siyasi eylemlere katilmasi, Omer Fahiri gibi

donemin onde gelen yazarlariyla bir araya gelmesi, es-Sekafetii’l-Vataniyye ve ayni

50 Sakkut, a.g.e., s.75.
St Akgay, a.g.e., 5.43-44,
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zamanda R4’if Huri, Faracullah el-Huluv, ilyas Ebi Sebeke, Muhammed Dekriib ve
basyazar Anton Sabit gibi donemin {inlii yazarlarin1 ve diisiiniirlerini kendisinde
barindiran Liibnanh et-Tarik dergisine katkilari, Mine nin biligsel ve sanatsal anlamda

derinlik ve zenginlik kazanmasina katki saglamistr. >

1949 senesinde Husni ez-Za‘im tarafindan askeri bir darbe yapilmistir. Bu rejim
yenilesme hareketlerini destekleyenleri takip ettirmistir. Mine’de yenilesme
hareketlerini destekleyen bir yazar olarak rejimden kagmak icin Beyrut’a gog
etmistir.> Suriye ve Misir Birligi ddneminde bir kez daha radikal komiinist olmakla
suglanmustir.>* Ancak ayni1 sene yapilan baska bir darbeyle siyasi durumlar degismistir.
Yeni yonetim komiinist ve solcu olmasi nedeniyle Mine’yi tutuklamak istemis ve Mine
tekrardan lilkesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Beyrut’ta o yillarda farkli bir isim
kullanarak gazetecilik yapmistir.>> Aym zamanda roman da yazmustir. 1959-1967
yillar1 arasinda gesitli islerde calismak zorunda kalmistir. 1959'da Suriye'deki ilerici
yazarlarin Misir-Suriye birlik rejiminin giivenlik servislerinden gordiigi zulmiin
ardindan yazar, gurbette yeni bir deneyim yasamak iizere Liibnan'a kagmak zorunda
kalmistir. Arkadaglarinin evleri arasinda siirekli bir endise ve gerilim halinde
yasamaya ¢aligsmistir. Roman yazmak isterken Mine kendisini bir restoranda ¢alismak
zorunda bulmustur. Ardindan bir insaatta is¢i olarak calismis sonrasinda ise bir
atolyede c¢ivi yapimmiyla ugragmistir. Ancak burada istedigini elde edemeyince
Avrupa’ya, ardindan Japonya’ya ve Cin’e gitmistir. °* Cin Halk Cumbhuriyeti ve
Macaristan’da Arapga okutmani olarak ¢alismistir. Bu on senelik gurbet hayatinda tek
bir harf bile kaleme almamistir. Bunlarin yan1 sira Budapeste Radyosu’nda edebiyat
ile ilgili programlar hazirlamistir.>” Araplarin Siyonistler ile yaptiklar1 savasa degin
tilkesine donmeyi diisiinmeyen Mine, Araplarin yenilgisi iizerine 1967°de vatanina

donmeye karar vermistir.’®1967’nin sonlarindan 1969 yilina kadar Lazkiye’de

52 el-Butrus, a.g.e.,s.29.

53 et-Tayyib Lutrusi, Nesime Hira, “Ru’yetu’l-‘dlem ‘inde’r-riva’i Hannd Mine min hilali’r-rivayeti
Bakaya suver”, Mecelletu’l-hukiik ve’l-‘uliimi’l-insaniyye, C.IV, No:2, (Ekim 2011), s.286.

54 Sakkut, a.g.e., s.75.

55 Akgay, a.g.e., s. 45-46.

56 Lutrusi, Hira, a.g.e., 5.286-287.

57 Akgay, a.g.e., s. 45-46.

58 Lutrusi, Hira, a.g.e., s.287.
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psikolojik bunalim i¢inde yasamustir.’® Mine bu gurbetten doniisii ile ilgili sunlart

sOylemistir:

“1967 senesinde Macaristan’daydim. Budapeste Arap Radyosu’nda edebi
programlar sunuyordum. Ondan once ise Cin’de, Isvigre ve Fransa’da
iiniversite dgrencilerine uygulamali Arapga Ogretiyordum. Uzun yillar
yalniz kaldim. Bazen ¢ocuklarimdan uzakta bazen esimle ya da onsuz
perisan, ag, bazen tok, evsiz, bazen yerlesik bir hayat yasadim. Ellili
yillarda Sam'da bazi gazetelerin yazi igleri miidiiriiydiim ve o gilinlerdeki

paranin degerine gore ¢ok yiiksek meblagda bir maag alirdim.

Yurt disindayken iiniversitede 6gretim gorevlisiydim, arabam, soforiim,
mobilyali bir evim vardi ve kitaplarim oryantalizm 06grencilerine
okutuluyordu. Ben burada Lazkiye’deyim. Lazkiyem’de. Hakkinda el-
Masabihu’z-zurk ve es-Sird‘u ve’l- ‘adsife romanlarmi ve onlarca bagka
hikdye yazdigim sehir. Evsiz ve yataksiz miicadele ettigim, eylemlere
katildigim, serbest birakilana kadar hapsedildigim sehrim beni unuttu.
Sam'da gecirdigim on y1l ve ayn1 zamanda gurbetteyken Lazkiye bir bakig
disinda yiiziimii gormedi. Iste ben gri saclarimla déniiyorum. Alni
burusmus garip bir yiizle...Sanki ne ben ona aittim ne de o bana. Beni
yalnizca deniz tanidi. Yalnizca o selamladi. Yalnizca o ikramda bulundu.
Baliklarindan yedirdi. Ondan bagka higbir sey yok ne arkadaslik ne sevgi
ne de is...Her iki tarafta esyalarla, binalarla ve yiizlerle karsilasan bu
sokakta yiiriiyen kim...Eve kahir ve aciyla doniiyorum ve esime sehrimde
bir yabanci oldugumu soyliiyorum. Kimse bana kapisini agmadi. Kimse
bana is teklif etmedi. Boyle olmaz. Ey yazar hayal kirikligini, kederini
¢igne. Dayan ve miicadele et. Hayat gurbette miicadeleydi vatanda ise daha
biiyiik bir miicadele. Sen et-Trusi'yi ® bulan kisi degil misin, ona benze,

onu taklit et, onun gibi ol, sabret...sabret.”®!

Lazkiye’de c¢alkantili bir hayat yasayan Mine, yeniden berberlik meslegine
doniip ‘Salon’ul-Emel’i” agmak {izereyken Filistinli yazar Mu‘in Bisist ve Sa‘id

Havarniye kendisine yardim etmis ve Mine’nin “eg-Sird ‘u ve’l- ‘asife”” isimli romanini

% Akgay, a.g.e., S.
0 Hanna Mine’nin “es-Sird‘u ve’l-‘asife” romaninda bir karakter.
61 el-Butrus, a.g.e., s.30.
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30 bolumlik bir diziye ¢evirmeyi basarmiglardir. 1969 senesinin sonunda Mine,
Kiiltiir Bakanligi’'nda sézlesmeli yazar ve ¢eviri uzmani olarak goreve baslamstir.?
1969 senesinin sonunda siyasetten ¢ekilen Mine vaktini edebi ¢alismalara ayirmistir.
Mine siyaset ve kiiltiirli bir arada kullanmistir. Cesitli dillere terclime edilen otuzdan
fazla roman, hikayeleri, radyo oyunlari ve piyesleri vardir.®® Yoksulluk, hayatta kalma
miicadelesi, siirgiin, yabanci kiiltiirlerdeki yasam, bitmeyen zorluklarla gevrili siirekli
degisen hayati, kismen otobiyografik olarak kabul edilebilecek romanlarinin en 6nemli

temelini olusturmustur. %

Toplumsal gergekgiligi kullanan ilk Arap romancilarindan biri olarak onlarca
kitapta yoksullarin ve ezilenlerin hayatlarini anlatan se¢kin Suriyeli yazar Hanna Mine

21 Agustos 2018 senesi sali giinii 94 yasinda Sam’da vefat etmistir.®

2.2. iIk Yazma Girisimleri

Mine yazma girisimlerinin basinda berberlik yaptig1 siralarda ona bu meslegi
ogreten hocasinin tavsiyeleri iizerine hayali mektuplar yazmaya karar vermistir. Is
bulamadig1 zamanlarda Mine, vaktini kitap okumaya, yazmaya, siir ezberlemeye
ayirmustir. ‘Antere b. Seddad’in siirlerine ilgi duymustur. O dénemde yayinlanan
dergileri de takip etmistir. Bir siireligine kalemi terk etmistir. Berberlik meslegini icra

etmeyi 6grendikten sonra yazmaya geri donmiistiir.

el-Ye’s baslikli bir makale yazmistir. Abduh Hiisni onun “Devrimciler Pes
Etmez” tarzinda yazdig1 bu makale tiirlinden kaginmasini tavsiye etmistir. Bu tavsiye
lizerine Mine, Berede gazetecisinin sahibi olan Muniru’r-Reyyis’e yazmis oldugu kisa
oykiisiinii gdstermistir. Oykiisiiniin kendi ismiyle yaymlandigim gordiigiinde gok
sevinmistir. Ardindan gazetelerle yazigsmalarina devam etmis ve adi en-Nasr
gazetesinin sayfalarinda yer almaya baglamistir. ‘Abduh Hiisni'nin etkisi altinda Mine,

Savtu’s-sa‘b gazetesini okumaya baslamis ve distribiitérlerinden biri olmustur. “es-

62 Lutrusi, Hira, a.g.e., s.287.

8 Akgay, a.g.e., 5.45-46.

64 Sakkut, a.g.e., s.75.
85https://www.nytimes.com/2018/08/21/obituaries/hanna-mina-dead.html(Cevrimi¢i:01.11.22)
NewYork Times Gazetesi.
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Selcu ye’ti mine n-ndfize” romanindaki Halil isimli karakteri aslinda onu yazma
konusunda heveslendiren ‘Abduh’dur. Onun tesvikiyle, Mine umutsuzluk, yanilsama
ve kayip hayaller yazarindan bir dilek¢e yazarina doniigmiistiir. Daha sonra mahalle
halkindan ve sokaktan Fransa aleyhine imza toplamis ve somiirgeci Fransiz devletinin
tilkelerinden ¢ikarilmasini talep eden gosterilere aktif olarak katilmistir. Bunun
sonucunda hayatinda ilk kez tutuklanmis ve cezaevine girmistir. Béylece hayatinda ilk
kez tutuklanan Mine’nin hapishaneyi tanimasi burasiyla sonlanmamistir. Hayati
boyunca pek ¢ok kez tutuklanmistir. Mine’ nin Lazkiye kentindeki hayati, orada berber
olarak c¢alismasi, milli ¢aligmalara katilmasi ve hatta dogrudan bu eylemlere ve
sOmiirgecilere karsi yapilan gosterilere aktif rol almasi, okumaya ve egitime devam
etme konusundaki israri, hayatindaki en Oonemli duraklardan biri ve gelecekteki

eserlerinin énemli bir kaynag1 olmustur.

2.3. Siyasi ve Edebi Kisiligi

Suriye'nin Birinci Diinya Savasi'nin baslangicindan itibaren maruz kaldig: siyasi
ve toplumsal kosullar, yazari "sol goriis i¢cin uygun bir malzeme" haline getirmistir.
Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte, genel olarak Arap diinyasinda “solcu
fikirler” yayilmistir. Siyasi ve sosyal sloganlar tagiyan, ge¢imini korumak i¢in ¢alisma
gerekliligini savunan, somiirgecilerin iilkeden tahliyesini talep eden ve ulusal
bagimsizlik ¢agirisinda bulunulan gosteriler yapilmistir. Hanna Mine’de bu gosterilere
katilmis ve siyasi miicadelesine erken baslamustir. Ilk kez bir komiinist sendikaci
aracihgiyla sendika kosullariyla ilgili bir brosiir okumustur.®® 24 yaslarinda
komiinizmi benimsemis ve Suriye Komiinist Partisi i¢in ¢esitli gérevler yapmustir.
Suriye ve Misir Birligi doneminde bir kez daha radikal komiinist olmakla suglanmustir.
1967 sonlarinda Suriye'ye doniisiinde siyaseti birakarak kendini edebiyata ve yazarliga

vermistir. ¢’

Mine, siyaseti ve edebi kiiltlirii tek c¢ati altinda birlestirmeyi basarmustir.

Kitaplarla ilk defa kii¢iik yaslarda ambarda caligirken tanismistir. Ambarda isleri idare

Lutrusi, Hira, a.g.e., s.287.
7Sakkut, a.g.e., s.75.
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eden sefin adi Sa‘id’dir. Mine’deki okuma meraki Sa‘id’in dikkatini ¢ekmistir.
Ambara gelen mallarin arasinda gelen kitap sandiklarimi kirarak Mine’ye kitaplar
vermistir. Mine vaktinin ¢ogunu bu kitaplari okumaya ayirmistir. Okudugu kitaplar
arasinda One ¢ikanlar; “ez-Zir Salim”, “Tagribe beni Hilal”, “Seyf b. Z1 Yezen”, “Elf
Leyle ve Leyle” ve “Tarzan” dir. Berberlik yaptigi zamanlarda okumaya ara
vermemistir. Lisede okutulan dil ve edebiyat kitaplarin1 da okumustur. O dénemlerde
milli miicadeleye ¢agr1 yapan siirler kaleme almistir. Gazetecilik meslegi ilgisini
cekmis bu sebeple Sam, Beyrut ve Kahire’de bulunan bazi gazetelerle yazismaya
baslamistir. Yirmi bir yasindayken yerel bir gazetede milli miicadeleye davet eden
yazis1 yaymlanmistir. Boylece gazetecilik meslegine adim atmis ve ismi yavas yavas
duyulmaya baslamistir. Mine siir denemelerinde basarisiz olmustur. Bu yiizden kisa
hikayeler yazmaya baslamustir. Ik yazdig: kisa hikayesi kahramanini Mine oldugu
“er-Racul” isimli melodram tiirii bir hikayedir. Yayinlanan ilk hikdyesi “Berede”
gazetesi tarafindan okuyucuyla bulusturulan “ez-Zi’abu’t-Turkiyye "dir. Yazarin
taninmis ilk hikdyesi ise 1945 senesinde kaleme aldigi Liibnan’in “et-Tarik”
dergisinde yayinlanan “Tifletun [i’l-Bey 7”dir. 1949 senesine kadar yazarin
gazetelerde yayinlanan hikayeleri pek ilgi gormemistir. 1954 yilinda kaleme aldig1 ilk
romani “el-Masdbihu z-zurk” ise biiyiik ilgi gormiistiir.®® Bu ilk romaninda hem yapi
hem de karakter yerlesimi acisindan birtakim eksiklikler bulunmaktadir. Ancak Mine
on iki senelik aradan sonra daha olgunlasmis olan romanini “es-Sird ‘u ve’l ‘Asife’’yi
yaymlamasiyla 1966’da roman yazmaya geri donmiistiir. “el-Marsad” gibi bazi
romanlarinin diginda Mine’nin romanlarina bakildiginda yazarin bizzat yasadigi
tecriibelerinden pek cok kesit igerdigi goriilmektedir. Bu yoniiyle romanlar1 hayatinin
belli donemleri etrafinda donen Tevfik el-Hakim’in romanlarinin tarzina
benzemektedir. Aralarindaki temel fark ise Tevfik el-Hakim dort tane kadar roman
yazmasina karsin Mine yirmiden fazla roman kaleme almistir. Nitekim Mine’nin
boylesine fazla ve hayatinin icinden romanlar yazmasi siiphesiz onun hayatinin
karmagsikligindan, yaptig1 g¢esitli mesleklerden, maceralarindan ve zengin

tecriibelerinden kaynaklanmaktadir.®

8 Akgay, a.g.e., 5.46-47.
% Sakkut, a.g.e, s.74.
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Hayatinin ilk on bes senesini “Bakdya Suver” ve “el-Mustenka ” romanlarinda
ele almistir. Oyle ki bazi elestirmenler bu romanlarin otobiyografi olduguna ikna
olmuslardir. 1920'lerde yoksul bir Suriyeli ailenin hayatini ele alan bu iki roman,
Suriye kirsalinda yasayan insanlarin cehalet, somiirii, sefalet ve geri kalmighga karsi
nasil yasam miicadelesi verdiklerini gdstermektedir. iskenderun'da asir1 yoksulluk ve
huzursuzluk kosullarinda yasayan iscilerin tasvirleri de bulunmaktadir. Daha ¢ok sahil
sehirlerinde ve buralarda bulunan kdylerde yasayan Mine’nin denizle olan bagi ¢ok
kuvvetlidir. Deniz onun eserlerinde her zaman mevcuttur. “es-Sird u ve’l- ‘Asife”, “el-
Yatir”, deniz tiglemesi olan “Hikdyetii Bahhar”, “ed-Dekal”, “el-Merfe ‘u’l-ba ‘id”
denizle olan yakin bagmi goézler oniine sermektedir. Romanlarindaki otobiyografik
tarzin yani sira dikkati ¢ceken farkli hususlarda bulunmaktadir. Nitekim siklikla bir
romanda ele aldigi konu daha sonra da kaleme aldigi romanlarda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bu durum okuyucuda dejavu hissi uyandirmaktadir. Ayrica bu hissi
uyandiran bir diger husus ise Mine’nin anlatilarinin eksenidir. Suriye tarihindeki siyasi
ve toplumsal olaylar ve devletin i¢cinde bulundugu sosyal kosullar, her durumda
sosyalist bir bakis acisiyla iliskilendirilmistir. Olay Orgiisii yapist zaman zaman
zayiftir ve cok sik Suriye siyasi hayatina dair asiri tartismalara yer vermektedir.
Romanlarinin gergegi bu perspektiften yansitmasi, halkin maruz kaldigi yoksulluk ve
geri  kalmisligin  tezahiirlerine ve egemen Kkapitalist simniflarin  yozlagsmasina
odaklanmasi1 bakimindan toplumcu gergekei bir yazar oldugu unutulmamalidir. “el-
Mustenka*” romaninda halkin Fransiz isgalci otoritesiyle karsi karsiya geldikleri ve
sendikal faaliyetin eyleme doniistiiriildiigli bir o6rnek sunmaktadir. Mine’ nin
romanlarinda sahneye ¢ikardigi karakterler okuyucu iizerinde kalict bir etki
birakmakta ve yazarin hayatin1 yansitan cevresel figiirlerle tezat olusturmaktadir.
Bununla birlikte yardimci karakterler, net bir sekilde akilda kalici olmasalar da
gercekei bir sekilde ¢izilmistir. Mine'nin romanlari, insanlarin yasam kosullarini,
dogay1 ve Ozellikle denizi titizlikle ve dikkatle gozlemledigini ortaya koymaktadir.
Yazilarindaki ayirt edici 6zelliklerden birisi de karakterleri tasvir etmede giiclii anlatim
becerisini karmasik olaylarda miikemmel bir sekilde bir araya getirmesidir. Insan
dogasinin ve kisisel iligkilerinin derinliklerine niifuz etmede ve insan sirlarini ortaya
cikarmada ustadir. Bu tiir karmagikliklar, agiklanan durumlara tam olarak uyan hem

sakin hem de anlasilir bir dilde ifade edilmistir. Ozellikle denizle ilgili sahnelerde, dili
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bazen son derece lirik olabilmektedir. Mine, Suriyeli kisiligini ve Suriye ¢evresini
donemin yazarlarindan daha basarili bir sekilde 6ne ¢ikarmistir. Modern Suriye sosyal
ve politik tarihini zengin edebi ¢er¢cevede insan baglaminda sunmustur. Onun edebi

tiriinleri iiretken, ciddi ve hayata sadiktir.”®

2.4. Suriye Arap Romanindaki Yeri

Hanna Mine 'nin yagadig1 donem, derin yasam tecriibesi, i¢cinde bulundugu zorlu
siyasi ve toplumsal kosullar sanatsal yaraticiligi i¢in gerekli ana malzemeyi kendisine
saglamigtir. Bilgi birikimi, kiiltlirii, insanlarla, dogayla, toplumla, tarihle ve hatta
denizle olan yakin iligkisi dlinyay1 anlamasini saglamis, bir romanci olarak eserler
liretmesine zemin hazirlamistir. Diinya romancilari bir yazarin eserini kaleme almasi
icin bir bilgi birikimine ihtiyaci oldugu konusunda hemfikirdir ve diinyanin biiyiik
romancilar1 bunu farkli ¢aglarda dile getirmislerdir. Genis yasam vizyonu ve
entelektiiel bilgi birikimi, Mine’nin o bilgiyi kullanmasina yardime1 olmustur. Mine,
diinya goriisliniin temeli olan entelektiiel yaklagimini materyalist felsefenin tiirlerinden
olan "tarihsel materyalizm ve diyalektik materyalizm" {izerine kurmustur. Yazarin
zorlu hayati, roman diinyasin1 sekillendirmesine yardimci olacak sanatsal bir
yaklagima sahip olacagi verimli bir zemin hazirlamistir. Mine 1920°li yillarin
neredeyse yarim ylizyilini iceren Suriye’nin i¢inde bulundugu gercekligi romanlarinda
gbzler Oniline sermeye calismistir. “Bakdyd Suver”, el-Mustenka®, el-Kitaf, el-
Masdbihu’z-zurk, es-Sird‘u ve’l-‘asife, Hikayetii Bahhdr, ed-Dekal, el-Merfe u’l-
ba‘id” gibi romanlarinda ekonomik kriz, somiirgecilige karst milli miicadele vb.
konular ele almistir. Nitekim Mine, kendi i¢ diinyasindaki yaraticiligini ifade etmek
icin okurlarin kalbinde yasayan canli kisilik olusturmus, direnis ve miicadele ruhunu
yansittigi  bir halk kahramanligi modelini romanlarinda konu edinmistir.
Karakterlerinin dogayla, yasamla, tarihle olan karsilagsmalarini bir nevi romanlarinda
resmetmek Mine’nin eserlerine miicadele ruhu kazandirmistir. Mine’nin yaraticiligini

ortaya koydugu en 6nemli noktalardan biri, yazarin kahramanlariyla iliskisi ve yasam

70 Sakkut, a.e., s.77.
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tecriibesinin edebi eserlerine yansitmasidir. Mine’nin romanlarma bakildiginda,
kaleme aldig1 ve gozler oniine serdigi edebiyatinin kisiligini yansittigin1 ve yasadigi

veya yasayabilecegi hayatin eserlerinde mevcut olabilecegi goriilmektedir.”!

2.5. Modern Arap Edebiyatina Etkisi

Hanna Mine'nin edebiyata, Ozellikle deniz edebiyatina katkis1 biiyiiktiir. Deniz
hakkinda sekize yakin roman yazmistir. Bunlardan en 6nemlisi, elestirmenlerin deniz
siiri ya da denizin destan1 dedigi “es-Sird ‘u ve’l-‘asife” (Yelken ve Firtina)’dir. Bu
romani i¢in 6diil almistir. Mina’nin romanlar1 17 farkli dile ¢evrilmistir. Hanna
Mine’nin ilk romami olan el-Mesdabihu 'z-zurk (Mavi Lambalar) adli eser 1954
senesinde kaleme alinmistir. Bu roman1 Rusc¢aya ve Cinceye, “ es-Sird ‘u ve’l- ‘asife *
Rusca ve Italyancaya, “es-Sems fi yevm gd’im” isimli romam ise Ingilizce ve
Fransizcaya terciime edilmistir. Bu terciimelerden de anlasildigi izere Mine’nin edebi
tirlinleri Arap diinyasiyla sinirli kalmamis, Avrupa’dan Cin’e ve diinyanin pek ¢ok
yerine yayilmistir. Eserleri araciligiyla farkli insan imgelerini ve karakterlerini,
benligin oOtekiyle olan etkilesimini hem olumlu hem de olumsuz olarak g¢esitli
sekillerde sunmustur. Bu da Mine’nin Arap dilinin dilsel smirlarmin 6tesinde
caligmalar ortaya koydugunu goézler oniline sermektedir. Ceviri yoluyla milliyetciligin
sinirlarini kaldirmis ve eserlerini ayirt edici bir sekilde entelektiiel ve sanatsal diizeyde

okuyucuyla bulusturmustur.’

2.6. Eserleri

Hannad Mine pek ¢ok tiirde eserler kaleme almistir. Roman, hikdye ve cesitli
muhtevaya sahip eserleri okuyucuya sunmustur. Bunlar arasinda en ¢ok 6n plana ¢ikan
tiir ise romandir. Nitekim bazi romanlar1 televizyon dizilerine ve filmlere konu
olmustur. “es-Sird’u ve’l-‘asife” ve “Sa’iku’l-utibis” isimli eserleri radyo dizisine

doniistiiriilmiis, “Risdle min ummi, Nihdyetu raculin sucd ‘in”, “el-Mesabihu’z-zurk”

! el-Butrus, a.g.e., s.31-33.
72 Lutrusi, Hira, a.g.e., 5.288-289.
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ve “Bakdyd suver” isimli eserleri televizyon da seyirciyle bulusmustur. “‘Ala’l-
ekyas”, “es-Sems fi yevmin ga’im” “es-Sird’u ve’l-‘dsife” ve “Bakdya suver” adli
eserleri sinemaya uyarlanmstir.” “ed-Dekal” isimli eseri de yine “Ah Yd Bahr”
basligiyla sinemada seyirciyle bulugsmustur. 1966 senesinde kaleme aldig1 “es-Sird ‘u
ve'l-‘asife” (Yelken ve Furtina /1966) romani en iyi 105 Arap romani i¢inde 14. sirada
yer almaktadir. Roman Vladimir Chagall tarafindan Rusca’ya cevrilmistir. Yazarin
otuzdan fazla romani, kisa hikayeleri, radyo oyunlar1 ve piyesleri vardir. Eserleri genel
olarak Rusca, Cince, Ingilizce, Fransizca, ispanyolca, Romanca, Fars¢a, Almanca gibi
farkli dillere terciime edilmistir. Unii Arap diinyasmni asmis hem Batr’da hem de
Dogu’da tanimman bir yazar olmustur. Suriye devleti her sene edebi yarigmalar

diizenleyerek katilimcilara Hanna Mine Edebiyat Odiilii vermektedir.
Mine’nin almis oldugu ddiiller:

- 1968 yilinda eg-Sird ‘u ve’l- ‘asife / Yelken ve Firtina romanina Sam Kiiltiir ve
Edebiyat Odiilii

- 1991 yilinda Sultan el-Uveys Odiilii

- 1993 yilinda es-Sird ‘u ve’l- ‘asife / Yelken ve Firtina romanma Giiney Italya
Kiiltiir Konseyi tarafindan Italyancaya ¢evrilmis en iyi roman 6diilii

- 2002 yilinda Suriye Liyakat Nisani (pekiyi derecesinde)

- 2005 yilinda ise Misirli Yazarlar Birligi’nden kuruluglarinin otuzuncu senesi

miinasebetiyle 2005 Y1l1 Arap Yazar Odiilii’ diir.

2.6.1. Romanlar:
1. el-Mesabihu’z-zurk/ Mavi Lambalar (1954)
es-Sira‘u ve’l-‘asife/ Yelken ve Firtina (1966)
es-Selc ye’ti mine’n-nafize /Kar Pencereden Geliyor (1969)
el-Yatir/ Capa (1972)
es-Semsu fi yevmin ga’im/ Bulutlu Bir Giinde Giines (1973)
Bakaya suver/ Hatiralar (1975)
el-Mustenka‘/ Bataklik (1977)

A o

3 Akgay, a.g.e., 5.48.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36.
37.

el-Marsad/ Gozlem Evi (1980)

Hikayetii bahhar/ Bir Denizcinin Hikayesi (1981)

ed-Dekal/ Gemi Diregi (1982)

el-Merfe’u’l-ba‘ld/ Uzak Liman (1983)

er-Rabi‘ ve’l-harif / Ilkbahar ve Sonbahar (1984)

Me’satu Dimitri / Dimitri’nin Drami (1985)

el-Kitaf/ Hasat (1986)

Hamametun zerka’un fi’s-sahab/ Bulutlarda Mavi Bir Giivercin (1988)
Nihayetii raculin suca‘in / Cesur Bir Adamin Sonu (1989)

el-Vella‘a/ Cakmak (1990)

Fevka’l-cebel ve tahte’s-selc/ Dagda ve Kar Altinda (1991)

er-Rahil ‘inde’l-gurib/ Giin Batarken Yolculuk (1992)

en-Nuclm tuhakimu’l-kamer / Yildizlar Ay’1 Yargiliyor (1993)
el-Kamer fi’l-muhak / Dolunayda Ay (1994)

Hadese f1 Beytaht / Beytah(i’da Ortaya Cikt1 (1995)

el-Mere‘tu zati’s-sevbi’l-esved/ Siyah Elbiseli Kadin (1996)
‘ArGsu’l-mevceti’s-sevda’ / Siyah Dalganin Gelini (1996)
el-Mugameretu’l-ahire/ Son Macera (1997)

er-Raculu’l-lezi yekrahu nefsehu/ Kendinden Nefret Eden Adam (1998)
el-Femu’l-keraziyyu/ Kiraz Dudaklar (1999)

Haretu’s-sehhadin/ Dilenciler Mahallesi (2000)

Sira‘u imraeteyn/ iki Kadinin Miicadelesi (2001)

el-Bahru ve’s-sefine ve hiye/ Deniz, Gemi ve O Kadin (2002)

Hine mate...en-nahdu! / Oldiigii Zaman...Gogiis (2003)

Serefu kati‘i tarik/ Eskiyanin Serefi (2004)

ez-Zi’bu’l-esved/ Siyah Kurt (2005)

el-Erkas ve’l-gaceriyye / Erkas ve Cingene (2006)

en-Naru beyne esabi‘i imra’atin/ Bir Kadinin Parmaklar1 Arasindaki Ates
(2007)

‘Ahiratu ve nisfu mecntin/ Fahise ve Yari Deli (2008)

Imraetun techelu ennehd imraetun / Kadm Oldugunu Bilmeyen Kadin

(2009)
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38. Esya’un min zikriyati tufileti / Cocuklugumun Anilarindaki Seyler (2010)

2.6.2. Hikayeleri

1. Men yezkuru tilke’l-eyyam/ Kim O Giinleri Hatirlar (1974)
2. el-Ebniise’l-beyda’/ Beyaz Abanoz (1976)

2.6.3. Diger Eserleri

1. Nazim Hikmet ve Kadaya edebiyye ve fikriyye / Nazzim Hikmet Edebi ve
Entelektiiel Meseleler (1971)

2. Edebu’l-harb/ Savas Edebiyati1 (1976)

3. Nazim Hikmet: es-Sicn, el-Mer’e, el-Hayat / Nazim Hikmet: Hapishane,
Kadin, Hayat (1978)

4. Nazim Hikmet Sairen / Bir Devrimci Olarak Nazim Hikmet (1980)

5. Hevacis fi’t-tecrubeti’r-riva’iyye / Roman Deneyimi Hakkinda Diigiinceler
(1982)

6. Keyfe hameltu’l-kalem/ Edebiyat Hayatina Nasil Basladim? (1986)

7. Hivarat ve ehadis fi’l-hayat ve’l-kitabeti’r-riva’iyye / Hayat ve Roman
Yazimi Hakkinda Diyalog ve Konugmalar (1992)

8. el-Kissa ve’d-delaletii’l-fikriyye / Oykii ve Fikri Delalet (1999)

9. er-Rivaye ve’r-rivd’i / Roman ve Romanci (2004)

10. el-Cesed beyne’l-lezze ve’l-elem / Zevk ve Act Arasindaki Beden (2012)

2.6.4. Hakkinda Yazilmis Eserler

1. ‘Alemu Hanna Mine er-rivaiyyi, ‘Abdurrezzak ‘Id, Muhammed Kamil el-
Hatib, Darii’l-Adab, 1979, 159s.
2. Hannd Mine riva’iyyl’l-kifah ve’l-ferah, Muhammed el-Barudi, Dar0’l-

Adab, 1993.
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. Resmu’s-sahsiyye fi rivayati Hanna Mine, Feryal Kamil Semahe, el-
Mu’essesetu’l-* Arabiyyetu li’d-dirdsati ve’n-nesr,1999.

. Melamih min Hannad Mine, Seyyah el-Cahim, Daru’-ibleti, 2000, 125 s.

. Hakeza kane Hanna Mine, Semir Hemarine, Daru’t-tali‘ati’l-cedide, 2001,
334s.

. Simuliiciyyetu’s-sahsiyyati’s-serdiyye / Rivayetu “es-Sird‘u ve’l-‘asife” li
Hanna Mine nemiizecen, Sa’id Bankerad, Daru’l-mecedlavi li’n-nesri ve’t-
tevzi’,2003, 206s.

. Hanna Mine el-Mu‘is ve’l-mutehayyil, Atif Ataullah el-Betrus, Daru’l
Yenabi’, Dimask, 2004, 224s.

. Telazumu’l-mer’e ve’l-bahr fi edebi Hannd Mine er-riva’i, Bildl Kemal
Abdu’l-Fettah, Muessesetu’l-Y emameti’s-Sahafiyyeti,2006,224s.

. Hanna Mine harisu’s-saka’ ve’l-emel, Nezir Ca‘fer, el-Emanetu’l- ‘a4mmetu

li ihtifaliyyeti Dimask ‘Asimetu’s-sekafeti’l-* Arabiyyeti, Dimask,2008,101s.

10. Cemaliyyatu’l-mekan fi sulasiyyeti Hanna Mine (Hikayetli bahhar, ed-

Dekal, el-Merfe’u’l-ba‘id), Mehdi ‘Abidi, Dirasatun fi’l-edebi’l-‘Arabi;12,
Haziran 2011, Dimagk

11. el-Mevrisu’s-sekafiyyu fi’l-edebi’l-Arabiyyi’l-hadis: er-Riva’i Hanna
Mine Nemiizecen, Dr. Millid Kiddim, Daru’l-me’min, 2013, 236s.
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UCUNCU BOLUM

3. HIKAYETU BAHHAR ADLI ROMANIN TAHLILI

3.1. Muhteva
3.1.1. Romanin Tanitimi:

Hikayetii Bahhar (Bir Denizcinin Hikdyesi) isimli roman, Suriyeli yazar Hanna
Mine’nin deniz iiglemesinin ilki olup yazimi 30 Nisan 1980 yilinda Sam’da
tamamlanmis ve 1981 yilinda da Beyrut’ta bastirilmistir. Uglemesini olusturan ed-
Dekal (Gemi Diregi) ve el-Merfe’u’l-ba‘ld (Uzak Liman) adl1 diger iki romanin yazimi
ise 1983’e kadar siirmiistiir. Toplamda bin sayfadan fazla olan ticlemesinde Mersin,
Iskenderun ve Lazkiye sehirlerinde gegen olaylar 7*Osmanli imparatorlugu’nun son
yillarinda baslar, Suriye’nin Fransiz Manda yonetiminde oldugu donemle devam eder
ve istiklalini kazanmasiyla son bulur. Tezimize konu olan Hikdyetii Bahhdr romani ise
358 sayfadan olusmakta olup Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarini ve Suriye nin

Fransiz mandasi1 donemini konu edinmistir.

3.1.2. Bashk: Hikayetii Bahhar (Bir Denizcinin Hikayesi)

Roman anlatisinin ilk 6gesini olusturan baslik, roman kurgusunun biitiiniiyle géz
oniinde bulundurulmasi sonucu verilir. Romanin basligi, i¢erigi anlamada, agiklamada
cok onemli bir isleve sahiptir. Yazar, romanin 6zelliklerini ve igerdigi konuyu en
detayli ve carpict bir sekilde yansitacak bir baslik vermeye calisir. Roman bagligi
bazen romanin konusunu 6zetler nitelikte olur bazen de dolayl1 olarak ¢agrisim yoluyla
bir deger atfedilerek secilir. Bazen romanin ana karakterinin ya da iki karakterin adin1
alir. Yani romanlara verilen baslik, cogunlukla ya romanin muhtevasina ya da
karakterlerine génderme yapar.”

“Bir Denizcinin Hikdyesi” baslikli romana da bakildiginda baslikta gegen
denizci kelimesinden hikayenin konusunun net bir sekilde deniz ve denizcilikle ilgili

oldugu anlasilmaktadir. Nitekim roman sadece bir degil iki denizcinin hikayesini

" Akgay, a.g.e., s. 73.
75 Nurullah Cetin, Roman Coéziimleme Yontemi, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2019, s.187-188.
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aktarmaktadir. Hikdyede Sa‘id ve onun babasi olan Salih denizcidir. Romanda sadece
ikisinin denizcilikle ugragmalari, nasil denizci olduklari, hayatlarin1 nasil deniz
etrafinda gecirdikleri anlatilmaz. Ayni zaman da denizdeki hayati, denizin altinda
bulunan canlilar1, denizcilerin genel olarak 6zellikleri, kaptanin 6zellikleri, denizde
karsilagilan firtinalara kadar deniz ve denizcilikle ilgili pek ¢ok detay aktarilir.

Romanin baslig1 olan “Bir Denizcinin Hikdyesi” de konusuyla tam bir uyum i¢indedir.

3.1.3. Tema:

Tema, “ogretici veya edebi bir eserde islenen konu, diigiince, goriis, tem, ana

konu 7

anlamlaria gelmektedir. Bir diger ifadeyle “Olay érgiisiinii meydana getiren
parcalar arasindaki ¢catisma veya karsilasmanmin en kisa ve kesin ifadesi”’” Tema,
romancinin duygu ve diisiincelerinden siiziiliip, romanini {izerine insa ettigi konunun,
nihai hedefi ve esas amacidir. Romanin temel yapi taglarindan biri olan tema, nesnel
olan bir konunun farkli yazarlar tarafindan 6znel bir bi¢cimde yorumlanmasidir.
Romancinin, romanda kendi hayal diinyasinda tasarladigi kurguyu gercek diinyada
okura sundugu iletidir.”®

Aslinda tema romancinin zihninden ve hayal diinyasindan okuyucuya ulagtirmak
istedigi soyut bir mesajdir. Hikdyetii Bahhdar romanina baktigimiz zaman kullanilan
temanin genel olarak “Yasam Miicadelesi’ 6zel olarak ise ‘Deniz ve Kiyisinda Verilen
Yasam Miicadelesi’ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilk etapta bashga da bakacak
olursak bir denizcinin yasamu iizerine kurgulanmis olan bu roman Sa‘ld Hazz(im’un
arkadaslariyla beraber deniz kenarina gelmesiyle baslar. Sa‘id artik eskisi gibi kendini
giiclii ve enerjik bir denizci olarak hissetmez. Burada gengligine duydugu 6zlemden
bahseder. Ardinda biraktig1 seneler yine yasaminda vermis oldugu miicadeleler ile
ilgilidir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda Sa‘id’in arkadaslarina gegmiste yasadigi

anilarin1 anlatmasi yine yasaminin ve gostermis oldugu miicadelelerin bir pargasi

76 TDK (Cevrimigi: 25.12.2022)

7 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili, Ankara, Kurgan Edebiyat Yayinlari,
2013, s.69.

8 Cetin, a.g.e., s.123-124.
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olarak aktardigi olaylardir. Burada s6z konusu olaylar aktarilirken sadece kendi
yasamindan bahsetmez. Denizcilerin hayatlarin1 nasil idame ettirdiklerinden,
denizdeyken karaya olan 6zlemlerinden de bahseder. Yasam sadece bunlarla da sinirh
kalmaz. Ayrica bir denizci nasil olmalidir sorusunun cevabi da verilir. Bu soruya cevap
verilirken yine denizdeki yasamdan ve orada gostermis olduklart yasam
miicadelesinden de ilham alinir. Ayrica olaylar Sa‘id’in anilarin1 anlatmasiyla devam
ederken bir noktada kendi zihninde gegmisse doner. Orada da hikaye bu sefer yine bir
denizci olan babas1 Salih Hazzim’a doner. Salih’in nasil bir denizci oldugu, nerelerde
calistig, katildig1 protestolar, tecriibeleri, ailesiyle birlikte yasadig1 yerler, insanlara
ettigi yardimlar vb. pek ¢ok olay aktarilir. Bunlarda bir denizcinin yasaminin tam
kalbinden aktarilir.

Romana kugbakisi baktigimiz zaman temanin ‘yasam miicadelesi’ oldugu bariz
bir sekilde 6ne ¢ikar. Ancak romanda yasam miicadelesi temasinin yani sira 6ne ¢ikan
bazi yan temalarda mevcuttur. Bunlarin arasinda mahalle sakinleri ve Sa‘id’in ailesinin
cektigi zorluklardan ‘aclik’, ‘fakirlik’, ‘yoksulluk’ ve ‘sefalet’ temalari, yine Sa‘id’in
arkadagslarinin yanindayken kendisini kimsenin anlamadig1 diisiincesine kapilmasiyla
‘yalnizlik’ temasi, Sa‘id’in babasi olan Salih’in her ne kadar goriiniiste cok
konusmayan, vakarli bir imaj1 olsa da mahallede bulunan Tatli Katerin ile goniil iliskisi
kurmasiyla ‘agk’ temasi, Salih’in ailesiyle beraber Osmanli Topraklarinda bulunan
Mersin ilinde yasarken vatanina duydugu hasretle ‘6zlem’,” gurbet’ temalar1 gibi
temalar Ornek gosterilebilir. Ayrica burada parantez agilmasi gereken bir diger tema
ise ‘Somiirgecilik’ temasinin da romanda kullanilmis oldugudur. Sa‘id’in babasinin
Fransiz somiirgesine kars1 saraya mahalle sakinleriyle yiiriiyiis diizenlemesi, romanin
cesitli kisimlarinda somiirgecilere duyulan 6fkenin gosterilmesi ve herkesin esit egitim
haklarina sahip olmasi gibi vurgularin yapilmasi romanda somiirgecilik temasinin da

bir yan tema olarak kullanildigini1 géstermektedir.
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3.1.4. Konu:

“‘Romanci ne anlatryor?’ sorusunun cevabi konuyu verir. Romanin
konusu, olaylarin en kisa bi¢imde 6zetlenmis tanimi ve romanin
anlattig1 seyin bir hiikiim i¢inde ifadesidir. Bir bagka ag¢idan romana
sordugumuz ‘neyi anlatiyor?” sorusuna aldigimiz bir iki climlelik
cevaptir. Yani romanda ‘denmek istenilen’ degil ‘denilen sey’dir.
Bu ‘denilen sey’, ‘denmek istenen’e alt yapi1 gdrevi goren bir
malzemedir. Romancinin iletisini, fikrini ya da tezini okuyucuya
ulastirmada kullanilan bir vasitadir. Konu, gercek ya da tasarlanmig
bir olay, duyus, diisliniis, bir nesne, bir durum kesiti, bir tasvir, bir
hatira veya bir diis olabilir. Soyut ve somut her sey konu kapsami

icine girer. Romanin iizerine temellendigi malzeme ve

hammaddedir.””

Deniz ii¢lemesinin ilki olan Hikdyetii Bahhar romani ise bir denizci olan Sa‘id
Hazzim’ un hayatin1 konu edinmektedir. Ayrica Sa‘id’in yasadigi donem tasvir edilip
babas1 Salih’in hayat hikayesi de anlatilir. Romanin ana karakterleri olan Sa‘id ve
Sélih’in hayatlar1 ve yasadiklar1 zorluklar {izerinden denizcilerin yagami yansitilmaya
calisilir.

Yazarimiz Mine’nin hayatina baktigimiz zaman onun da bir sahil sehrinde
dogdugunu ve hayatim1 aktardigi Sa‘ld karakteri gibi limanda ambarlarin birinde
calismaya basladig1 fark edilir. Mine’nin kendi hayatindan esintileri de bdylece

romanda serpistirdigini gérmekteyiz.

3.1.5. Ana Fikir:

Ana fikir, romanin temel esaslarindan biridir. Diger bir ifadeyle romancinin,

kaleme aldi81 eserde okuyucuya aktarmak istedigi mesajdir. %

 a.e., s.121.
80 Yusuf Hasan Hicazi, ‘Anisiru’r-rivayeti, y.y., t.y., s. 20-21
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Hikayetii Bahhar romaninda yazarin okuyucuya ulastirmak istedigi mesaj
hakkinda sunlar sOylenebilir. Yasamin, adaletsizlik ve firsat esitsizligi dolayisiyla
toplumun biiyiik bir kesimi i¢in zor oldugu, bu zorlugun ortadan kaldirilabilmesi i¢in
toplumsal adaletsizlik ve firsat esitsizliginin nihayete erdirilmesi zorunlulugu bunun
icin de halklarin harekete gecmesi gerektigi mesaji verilmektedir.

Nitekim “Okullar bizim igin degil, agalarin ¢cocuklart igindir.” “...Mahallede
bir okul olmast sarttir. Ben ¢ocuklarima ogretecegim... ¢ocuklarimiz ogrenecekler,
onlarin ¢ocuklart daha ¢ok ogrenecekler. Her giin bir oncekinden daha giizel. Savas

sonsuza kadar devam etmeyecek. 8

ifadesiyle toplumun biiyiik bir kesiminin yasadigi
zorluklarin daha kolay hale getirilmesinin firsat esitliginin saglanmasi; “Babasi da asi
olan yapisiyla Mersin’deki gibi halk liderinin biitiin 6zelliklerini geri kazandi. Orada
Tiirkler burada ise Fransizlar. Zillet bir esaret bir. A¢lik dayaniimayacak bir seviyeye
geldi. Herkesi isyan etmeye, oliimii hafife almaya, devrime davet edenlere icabet
etmeye, kanunlara karsi gelemeye, kutsal miilkiyet hakkini ihlal etmeye sevk etti.
Boylece bir sabah, mahalle (halki) saraya hiicum etmek iizere (yola) c¢ikn.”®’
“...Sehitleri selamladi. Bu uzun bir savastir. Ancak zafer miicadele edenlerindir.

Fransa geldigi gibi gidecek, dedi.”® *

Zaman kalpleri kemiren seytani bir salgina
kars1 birlik ve beraberlik zamanidir.” “Karsiliginda basini verecek olsa dahi ociinii
almak istiyor.”%* Ile de bu firsat esitliginin ve toplumsal adaletin kendiliginden
gelmeyecegi bilakis halklarin miicadelesiyle elde edilebilecegi gerekliligini ifade
etmektedir.

Ayrica insanlarin haklarmi aramak i¢in ellerinin kollarmin bagl bir sekilde
beklememeleri gerektigi 6n plana ¢ikmaktadir. Clinkii halk aclik ve sefalet ¢ektiginde

Salih Hazzim Fransizlara karsi gelmek iizere saraya yliriimiistiir. Genel olarak

bakildiginda insanlarin esit haklara sahip olmasi gerektigi vurgulanmistir.

81 Hanna Mine, Hikayetii Bahhar, Beyrut, Daru’l-adabi, 1981, s. 180
8 a.e., 5.264.
8 a.e., s. 267.
8 a.e., 5.268.
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3.1.6. Ozet

Hanna Mine deniz iiglemesinin ilki olan bu romanini alt1 bélimde kaleme

almistir. Boliimleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

-1-

Hikayemiz, romanin bas kahramani olan Sa‘id Hazzim’ un bulundugu ortami
anlatmasiyla baglamaktadir. Bir zamanlar kendini deniz prensi olarak goren Sa‘id, cok
yaslandig1 icin artik eski giiciinii bedeninde hissedemez. Biiylik denizci Sa‘id kendi
kendine serzeniste bulunur. Eskisi gibi denizde yiizemedigini diigiiniir. Bir grup
arkadagina rehberlik ederek onlar1 sahile kamp kurmaya getirir. Denizle ilgili merak
edilen ne varsa ilk basvurulmasi gereken kisinin kendisi oldugunu diisiiniir.
Arkadaglartyla birlikte geldigi sahilde ¢adirini en giizel yere kurar.

Denizin ve orada bulunan insanlarin tasvirleri yapilir. Derken yazar Sa‘id’in ve
beraberindeki kafilenin bir giin 6nceki yasadiklarini anlatir. Kafileyle ¢iktiklar: yol
boyunca bir kralin iilkesi hakkinda konusmasi gibi Sa‘ld de uzun uzun denizi anlatir.
Onun bu anlatisindan kadinlar ¢ok etkilenir ve orada bulunan kiigiik bir kizla aralarinda
diyalog gecer. Sa‘id, kiiciik kizin denizle ilgili merak ettigi sorular1 yanitlar. Denizde
bulunan renkli baliklardan ve deniz hakkinda daha pek ¢ok 6zellikten bahseder. Orada
bulunan kadinlarin dikkatini ceken sey ozellikle deniz kizidir. I¢lerinden bir kadm
Sa‘id’e deniz kiz1 hakkinda sorular sormaya baglar. Deniz kizin1 dylesine tasvir eder
ki orada bulunanlar Sa‘id’in deniz kizina asik oldugunu diisiiniir. O da aslinda deniz
kizina degil, bir yaz gecesi sahildeyken kendisine aniden goriinen gergek bir kadina
asik oldugunu soyler ve onu ilk gordiigii an1 anlatir.

Sahile vardiklarinda Sa‘ld ¢adirii kurmak icin kendisine giizel bir yer bulur.
Zihninde deniz ile ilgili diislinceler vardir. Bir yandan kiiclikliigiinde gemide
yaptiklarini diisiiniirken diger yandan artik bir denizci olmadigini diisiintir.

Sa‘id, sahildeki insanlar, deniz ve i¢ginde yasayan canlilar hakkinda gézlemlerini
aktarir. Aksamleyin kimi arkadaslar1 ¢adirlarina girdiginde Sa‘id icinden denize

seslenir: “Sevgilim, iste sana dondiim.”®> Aksam karanhiginda denize girer. Orada

8 a.e., s.20.
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bulunanlar ona seslenseler de Sa‘ld ¢ok uzaga agilarak yiizmeye devam eder.
Arkadaslarini heyecanlandirmak ve birinin denizde eglenmesi ile denize asik olmasi
arasindaki farki gostermek ister.

Sa‘id’in adetlerinden biri de denizden her ¢iktiginda kendisine soguk bir bira
acmak ve onu istahla igmekti. Denizden dondiigiinde her zaman oldugu gibi kendisine
soguk bir bira acar. Sonra arkadaslarinin yanina gider. Sohbeti, kahkahas1 bol olan bu
ortama katilir. Kendisi de arkadaglarina bir hikaye anlatir. Hikaye bittikten sonra
arkadaslarinin yonelttigi sorulari cevaplar. Daha sonra arkadaslarinin yanindan
ayrilarak cadirmin Oniine gider. Kumun iizerine uzanarak kendi kendine sorular
sormaya baglar. Bir yandan da arkadaslarina sitem eder.

Gilinesin ilk 1siklar1 yiiziine vurur ve Sa‘ld uyandiginda denize kosarak
uykusunun ac¢ilmasini saglar. Kahve ve sigarasini icer ve ardindan kahvaltisini yapar.
Kendisine sorular soran kiigiik kiz1 kisa bir hikaye anlatir. Onunla denize girer.

Glniin tamamen aydinlanmasiyla sahil insanlarla dolar. Sa‘id de eski bir
denizciye yakisir sekilde insanlara nasil ylizeceklerini Ogreterek nasihatler verir.
Yiizenleri gbzetler ve onlart korur. Ancak hi¢ beklemedigi bir sey olur. Aniden bir
geng yaninda belirir ve Sa‘ld’e denizci olup olmadigini, yiizme bilip bilmedigini sorar.
Sa‘id’e denizde yarigmak i¢in meydan okur. Sa‘id ilk basta utanir, ¢ekinir. Yarigmak
istemez. Geng¢ yanindan uzaklastig1 sirada ona seslenerek fikrini degistirdigini ve
yarismak istedigini sOyler. Sa‘id yaris1 kazanir.

Sa‘id denizden c¢iktiginda ¢ok zor ayakta duruyordu. Gencin denizde yaptig
manevralar sayesinde Sa‘ld yaris1 kazanabilmisti. Eger bir daha bu gencle yarig
yaparsa yenemeyecegini diisiincesiyle kendisini sicak kuma birakti. Viicudunun artik
eski giiclinde olmadigini ve yaslandigini diisiindii. Deniz kizinin artik neden ona

goriinmedigini anlamisti.

Sa‘id yorucu yarigin ardindan uyusturucu madde kullanarak uykuya dalar
rilyasinda annesini ve kendisinin damat oldugunu goriir. Annesi Sa‘id’e yaklagsmak

ister, seslenir ancak Sa‘ld duymaz. Bir kapinin 6niinde aniden birbirlerini goriirler.
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Sa‘id annesini de alarak oradan uzaklagsmak ister. Sonra uyanir. Hala gilinesin altinda
uzanmaktadir. Gegmise 6zlem duyarak i¢ gecirir. Uyusturucu maddenin etkisi heniiz
gecmemistir. Denizin insani nasil etkiledigini ve bicimlendirdigini anlatir.
Uyusturucunun her tiirliistinti, biitiin gilinahlar1 bildigini sdyler. Denizci olmanin
kosulu olarak siradan bir hayat yasamamanin gerektigini ifade eder.

Limanda hayat slirmenin vergisini uyusturucu madde almaya baglar. Kendisinin
de bu vergiyi razi olarak mutlulukla 6dedigini s6yler. Kumu atese ve kadina benzetir.
Kadin tasviri yapar. Devaminda annesini hatirlar ve i¢ gecirir. Gengliginin, annesinin
ve geemisin tekrardan gelmesini ister.

Bu sabah yasiyla ve denizle ilgili ¢ok zor bir tecrilbbe yasamistir. Nasil olsa
Olecegini diisiiniir. Hayata seslenir. Bir giin 6liimiin ona gelecegini bilir ancak ondan
arkasindan gelmemesini ister. Kimileri gibi O6liimden korkmadigini onunla
yiizlesecegini dile getirir. Uyusturucu maddenin etkisiyle rilya géren Sa‘id uyku ile
uyaniklik arasinda zihninden pek ¢ok sey gecirir. Aklina bir kadinin ona yapmis
oldugu teklif gelir. Kadin Sa‘id’e kigin evinde kalmasini teklif eder. Sa‘id bu teklifi
reddeder. Bir yandan o evde kalmanin mantikli oldugunu diger yandan eger o evde
kalirsa 6zgiirliigiinden olacagini diisiiniir.

Sa‘id, cadirdakilerin yaris1 kazanmasi hakkindaki diigiincelerini merak eder.
Uzun bir siire uyusuk halde kalmigtir. Kimsenin onu uyandirmamasina sasirmistir.
Oglen gegmis o hala bir seyler yememisti. Kendi kendine ne de olsa iglerinde annem
ne de sevgilim var diye diisiiniir. O yiizden kimseye kizgin degildir. Dengesini pek
saglayamamasina ragmen ayaga kalkar. Cok susamistir. Susuzlugunu giderecek bir
seyler bulmay1 isterken i¢ini kapladigi hiiziin sebebiyle i¢ki icmeye karar verir. Bir
yandan yasliligin verdigi hiizlin bir yandan yalmizlik onu igten ice iizer. Onu igki
igcmeye iten en bilyiik sebep ise artik denizin efendisi olmadig1 diisiincesidir.

Derin diisiincelerin ardindan arkadaslarinin yanina gider. Oradakilerle muhabbet
eder. Arkadaslar1 kendisinden ylizme 6grenmek istediklerini soyler. O da 6gretecegine
dair sdz verir. I¢lerinde bulunan kadin arkadaslarindan biri yaristan sonra hicbir sey
yemedigini bir seyler atistirmast gerektigini ve ona yemek hazirlayacaklarini sdyler.
Sa‘id istahsiz oldugunu sdyler ve dus almak iizere yanlarindan ayrilir. Dusunu alip

glizelce giyindikten sonra ¢adirindan ¢ikar. Sahilde bulunan kafelerden birinin yolunu
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tutar. Hikayenin devaminda anlasilir ki aslinda Sa‘ld gazinoya gitmistir. Susuzlugunu
gidermek i¢in hemen soguk bir bira igmek ister. Gazinonun bar kismina gecer ve
sakiden soguk bir bira ister. Ancak saki ¢ok mesguldiir ve Sa‘id’le ilgilenmez. Sa‘id
cok sinirlenir ve sakiyle tartigir. Saki ona verecegi bira olmadigint sdyler ve Sa‘id’in
Ofkesi artar. Sakinin kolundan tutup cevirir ve ondan hemen kendisine soguk bir bira
getirmesini ister. Saki kendisine biray1 getirir ve tek seferde biray1 i¢cen Sa‘id ikinci bir
tane daha ister. ikinci birayr da kadehe doken Sa‘id kavgay seyredenlere kadehini

kaldirir ve ortama sessizlik hakim olur.

Sahilde 1siklar s6nmiis, cadirlarin ortiileri kapilarin iistiine Ortiilmiistii. Ay ve
gokylizii disinda uyanik kimse kalmamisti. Sa‘ld Hazzim ¢adirinin 6niine gelmisti.
Susuzlugunu giderdikten sonra bardan donmiistii ve sakinin dayagi hak etmedigini
diisiiniiyordu. Cilinkii saki ¢elimsizdi. Onunla boyle bir doviise girmesi erkeklige
sigmazdi. Boylesine ¢elimsiz insanlarla, kavgayr hak etmeyenlerle savasmak icin
limanlarda dolasan ¢ok sayida insandan rahatsiz olmus ve bunu her yerde dile
getirmeye baslamisti.

Bir giin isciler olarak grev yapmislardi. Kendisi de grev yapanlarin basinda
duruyordu. Polisler tarafindan dayak yedi. Hapse atildi. Hapisten sonra issiz kaldi.
Yonetime karsi oldugunu gosteren dilekgeler yazmaya basladi. Bir isci heyetiyle
baskente gitti. Yetkililerle goriistiiler. Uzun bir aradan sonra kendilerine bir sendika
kurdular. Sa‘id is¢ilerin haklarinin korunmasi ve bunun i¢in miicadele edilmesi i¢in
sendikanin kurulmasi zorunlulugundan bahseder.

Aynt  sekilde Suriye Devrimi’nden, Fransiz somiirgesinden nasil
kurtulduklarindan ve sosyalizmden de bahseder. Sa‘id bir kisiyle konusur. Konustugu
kisi ge¢miste iscilerin hor goriildiigiinden, yaslandiklarinda ise hicbir karsilik almadan
kapinin 6niine konulduklarini anlatir. Ama su anda iscilerin sahip olduklar1 haklardan
bahseder. Sosyalizminde bir giin muhakkak hakim olacagini sdyler.

Hatiralar siirekli bir sekilde Sa‘id’in zihninde canlanir. Cadirina girer ve tekrar

gecmisi diigtiniir. Denizcilerin lideri olan Reis’in 6zelliklerinden bahseder. Kadinlarin
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denizcilerin hayatlarindaki yerlerine deginir. Sa‘id ¢adirin kapisinin Oniine ¢ikar.
Sam’im lokantalarindan birinde yasadigi bir aniy1r hatirlar. O dénemin elliler
oldugundan ve {inlii sarkici Feyruz’un yeni bir sarkisinin ¢iktigindan bahseder. Sa‘id
geemisi hatirladigi icin rahatsiz olur.

Cadirin kapisinin 6niine kafileden biri gelir ve Sa‘id’in nerelere kayboldugunu
sorup sitem eder. Daha sonra kii¢iik kizin babas1 gelir. Ona gengle yaris yapmasinin
yanlis oldugunu sdyler. Bunun {izerine Sa‘id ¢ok kizar ve adamu tersler. Adam Sa‘id’e
yalniz bagina kalmamasi, gelip arkadaslariyla vakit gecirmesini sdylese de Sa‘id kabul
etmez. Daha sonra baska bir adam gelip onu yemege davet eder. Sa‘ld bu adamin
davetini geri ¢evirmez ve digerlerinin yanina gider. Kendisini yemege davet eden
adam ile esinin bu yolculuktaki tek arkadaslari oldugunu diisiiniir. Kafilenin geri
kalaninin yanina gidip onlarla ¢orba icer. Sonra parmaginda yiiziigii tasvir eder ve

orada Sa‘id’in sessizliginden sikayet edenlere yiiziikle ilgili bir an1 anlatir.

Sa‘ld, parmagindaki yiiziigiin hikayesini anlatmaya baglamadan once, denizdeki
isinden ve denizcilerin hayat sartlarindan bahseder. Denizcilerin sadece gemi sinirlari
icinde yiiriiyebildigini, ayni insanlarla siirekli bir sekilde ayn1 muhabbetleri ettiklerini,
her zaman sonsuz denizi ve gokyiiziinii gordiiklerini, karaya ayak basmaya, kadin
gérmeye, binalara, arabalara ve hatta kedilere ve kopeklere duyduklar: 6zlemi anlatir.
Denizci her ne kadar bunlardan mahrum ve uzak kalirsa, kendini o denli diinyadan
kopmus hisseder. Geminin iistiindeki bu yasami hi¢bir sugu olmayip hapse girmis gibi
bir hissiyat oldugunu sdyler. Boylece denizcinin i¢i sikilir, daralir ve kamarasinin
penceresinden sonsuz maviyi izlerken igine tarif edilmez bir 6zlem dolar. Tiim bu
hislerden kurtulmanin iki sey ile miimkiin oldugunu soéyler. Bunlar, kumar ve
sarhogluktur. Kumarda yenildiginde sinirlenir ya da sarhosken birileriyle kavga ederse,
kaptan onu bir yere hapsetmekle ya da higbir kiyafeti yokken iizerine su dokmekle
cezalandirir. Yolculuk uzadiginda denizcilerin arasinda sabrin azaldigindan ve
tartismalarin  arttigindan bahseder. Limana vardiklarinda ise ¢ok sevinirler.

Denizcilerin en ¢ok 6zledigi seyin icki ve kadin oldugunu soyler.
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Bir denizci hastalandiginda geminin doktoru ona hemen miidahale eder. Eger
durum ciddi ve ameliyatliksa en yakin limanda durup, hasta denizci hastaneye
gonderilir. Ancak eger gemide vefat etmigse gemide bulunan Din adami: “Topraktan
geldik yine ona donecegiz.” der ve 6liiyii agir bir demirle torbaya koyarak denizin
derinliklerine yollarlar. Yolculuk uzadiginda denizcilerin sabr1 azalir ve tartismalar
arar. Limana geldiklerinde ise ¢ok sevinirler. En ¢ok 6zledikleri sey icki ve kadindir.

Limanlarin kendilerine ait kurallari, aga¢siz ormanlari, tiinelleri, kuyulari vardir.
Oliim denizcilerin siirekli ensesindedir. Kaptanin tek istegi, tiim bu kétiiliiklerin iginde
denizcinin gemiye sag salim donmesidir.

Bir giin uyusturucular ve suglariyla iinlii bir Asya sehri olan “C” isimli sehrin
limaninda demirlerler. Burasi kati sosyalist kurallarla yonetilen bir tilkedir. Denizciler
ve gemi kaptani bu limani hi¢ sevmezler. Bu limana geldiklerinde onlerinde iki
secenek vardir. Ya gemide kalirlar ya da ¢cok 6zledikleri kara hayatina giderler. Ancak
karadaki hayat denizci kuliibiiyle sinirlidir. Diger tiirlii kat1 kurallarla yonetilen tilkede,
rahat bir sekilde hareket etmeleri miimkiin degildir. Bu limani karanin bagka bir
hapishanesi, kalesi, tapinagi olarak goriirler. Sokaklarinda pek ¢ok ¢arsi1 vardir. Uzak
dogunun c¢esitli iilkelerinden getirilmis hatira esyalarmin satildigr diikkanlar
bulunmaktadir. Sa‘id’de kiiclikliglinden beri antika esyalar1 biriktirmeyi ¢ok
seviyordu. Bu limandaki “C” sehri de boyle esyalar i¢in miikemmel bir durakti.
Diikkanlar yiizlerce yillik el isi esyalar, oyma isleri, tablolar, biblolar ve heykellerle
doluydu. Bu antika esyalar1 sakallar1 yarim metreye ulasan yasli amcalar satiyordu.
Sa‘id diikkanlar1 gezip oralardan antika esya alir ve onlar1 gemide herkesten gizledigi
bir sandikta toplardi. Herkes uyuyunca ya da kimsenin kamarasinda olmadig1 zamanlar
da bu sandig1 agip i¢indeki antikalara bakar ve mutlu olurdu.

Kaptan bir giin denizcilere bir Isvecli bir biiyiikel¢inin bagindan gecen bir olay1
anlatir. O biiyiikel¢i de boyle antika biriktirmeyi ¢ok sever. Bir giin ¢cok degerli bir
antika goriir. Ancak almaya parasi yetmez. Ertesi giin aymi diikkana gittiginde o
antikanin bagkalar1 tarafindan ¢oktan satin alindigini goriir. Ancak antikaya devlet
tarafindan el konur. Sa‘id bu hikdyeden etkilenir. Kaptana ya da denizci arkadaglarina
kendisinin de antika diiskiinii oldugunu sdylemez. Sa‘ld ask derecesinde antikalara

baglanmistir. Bir yerde, bir resimde antika gorse onu nasil elde edecegini diistiniirdii.
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Antikalara olan sevgisi o kadar biiyiiktii ki karsisina ne tehlike g¢ikarsa ¢iksin onu bu
sevgisinden alikoyamaz. Bir giin bu limana geldiklerinde yilbasiydi. Bu iilkede
yilbasinda dort giin siireligine tatil olur ve diikkanlarda kapatilirdi. Bu durum Sa‘id’i
¢ok rahatsiz etmisti. Ogleden 6nce gemide ndbeti basliyordu. Bu yiizden sokaklarda
bir antika diikkan1 bulma timidiyle dolagmaya ¢ikar. Daha 6nceden de girmis oldugu
bir antika diikkaninin kapisinin aralikli oldugunu fark eder. Kapidan igeri girdi ve
arkasindan kapiy1 tamamen kapatir. Diikkanda 6nce kimseyi goremedi ancak sonra bir
kadinin saglarini taradigini gortir. Kaptanin sozleri kulaklarinda ¢inlar. Ya dilini bile
bilmedigi iilkede gizlice girdigi diikkanda yakalanip hapse atilirsa diye korkuya
kapilir. Kendini savunmak i¢in orada bulunan masalarin birinden bir bigak alir. Bir
stire sonra kadinla g6z goze gelir. Kadin ¢18lik atmasin diye eliyle agzin1 kapatir. Sonra
kadina sakin olmasini isaret eder ve elindeki paralar1 gostererek cat pat 6grendigi bu
dille buraya antika almak istedigini kotii bir niyeti olmadigini anlatmaya galisir.
Kadinin agzindan elini ¢eker ve kadin ¢iglik atmaz. Duvara bir merdiven dayar ve
cikar. Aradan zaman gecer Sa‘ld merakla sonunun ne olacagini diisiinerek bekler.
Derken kadin bir yash adamla ¢ikagelir. Sa‘id biitiin parasin1 masanin {izerine koyar.
Onlarda Sa‘id’in yliziikk diger degerli esyalardan segmelerini isterler. Yasli adam
geldigi yone dogru giderken kadin ona bir yiiziik hediye eder. Sa‘id o diikkandan
ayrilip gemiye gelir. Cok mutludur. Sanki yeniden dogmus gibidir. Sa‘id ertesi giin
ndbeti bittiginde tekrardan ayni diikkkana gider. Ancak her sey degismistir.

Bu boliimde hikdye Sa‘id’in babasi olan Salih’in hayatina gecer. Salih
Hazziim’da denizcidir. Salih Hazzim nehrin kenarinda calisir. Giinlerden bir giin
nehirde bir kiyamet kopar. Firtina biitliin gemileri, sandallar1 sallar. Evlere zarar verir.
Bir geminin diger gemilere zarar vermemesi i¢in ipin kesilmesi gerekir. Kimse o
yagmur ve korkung firtinanin oldugu bir ortamda buna cesaret edemez. Ancak Salih
orada bulunan denizcilerin en yeteneklisi, en giicliisii ve en cesurudur. Kendisinin

gorevi yerine getirecegini sdyler. Arkadaslari yapmasini istemese de Sélih bir tek
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kendisinin buna cesaret edecegini bilir. Nitekim nehre atlar. Ipi keser ve mahalle
sakinlerini olas1 bir felaketin esiginden kurtarir.

Fevziye isimli lokantas1 olan bir kadin vardir. Salih her o lokantaya gittiginde
Fevziye ona ¢ok hiirmet eder ve ilgilenir. Fevziye giizel olmamasina ragmen dikkat
cekicidir. Denizcilerle oynar, sadece kendi istedigi kisiye tamamen agilirdi. Bir erkek
ona ciiretkar davranirsa kendini savunurdu. Sab‘u isimli bir denizci ona asik olur.
Biitlin kazandig1 paray1 onun i¢in harcar. Ona hediyeler alir ancak yine de Fevziye ona
karsi ilgisizdir. Salih, Fevziye’nin lokantasina her gidisinde ona ilgili davranirdi bu da
Sab‘u’nun hosuna gitmez Fevziye’yi kiskanirdi. Bir giin ikindi vakti Salih lokantaya
gider. Limanda ¢ok is oldugu i¢in Salih yemegi hizlica yiyip donmek ister. Ancak
Fevziye her zamanki gibi onun i¢in i¢ki sdyler. Sab‘u da lokantadadir. Sarhostur.
Fevziye’nin Salih’e olan ilgili halleri onu ¢ilgina g¢evirir. Bagirip ¢agirmaya bagslar.
Sarhos oldugu i¢in ne Fevziye ne de Salih orali olmaz. Derken Fevziye’ye gelip vurur.
Salih araya girmek zorunda kalir. Sab‘u’yu sakinlestirmeye calisir ancak nafile caba
sarf eder. Salih Sab‘u’yu dovdiikten sonra lokantanin digina ¢ikarir. Orada bulunanlara
dagilmalarin1 Feyziye’ye de isine donmesini sdyler. Ardindan limana isinin basina
gecer. Aradan ¢cok gegcmeden Sab‘u bu sefer limana gelir ve Salih’e satasir. Salih onu
tekrardan dover ve nehre atar. Fevziye’nin Salih’e olan saygis1 ve sevgisi artar ve orada
yasananlar1 hikdyelestirip Salih’i 6verek herkese anlatir.

Bir giin nehirde bir firtina kopar. Insanlar korkuyla limanda bulunan kafede
toplanir. Salih’te sabahtan itibaren Reis’le beraber insanlar1 sakinlestirmeye calisir.
Ancak 6gle vakti gemilerden birinin ipi kopar ve batmaya baslar. Birinin diger
gemilere zarar vermemesi i¢in bu geminin iplerini kesmesi gerekir. Herkes cok
korkmustur. Is basa diiser. Salih kendisini nehre atar. Firtinaya ragmen geminin
iplerini can1 pahasina keser ve diger gemilere zarar gelmemesini saglar. Ancak akinti
onu siiriikler. Kurtulmas: mucize olmustur. insanlar onu cesaretinden dolay1 tebrik
eder.

Yine bu béliimde o donemin zenginlerinden ve agalarindan sikayet eder. Sadece
zenginler icin degil halk i¢in de herkesin ulasabilecegi okullarin agilmasi ve insanlarin
orada egitim gdrmesini ister. Mahallerinde Tatli Katerin isimli bir kadin vardir. Salih

ona goz koymustur. Her ne kadar esi ve ¢cocuklar olsa da kendini ona asik olmaktan
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alikoyamaz. Ayn1 zamanda Salih esiyle de arkadastir hatta kendi esini de Katerin ile
tanistirmistir. Onu her ziyaret ettiginde eli bos gitmez. Salih i¢indeki aski1 sondiiriip
ona kardes gibi yaklasmay1 dener. Insanlar Katerin’in esiyle dalga gegip Salih’le géniil
iligkisi oldugunu iddia eder. Salih evli olmasina ragmen Katerin ile goniil iliskisi yasar.
Bir giin limanda gemilerin birinde calistig1 sirada Tiirkler’le denizciler arasinda
tartisma ¢ikar. Kavga giiriiltii derken Salih tutuklanip hapse atilir. Salih hapisteyken
kulagina Katerin’in Tiirkler’le para karsiliginda goniil iliskisi kurdugu haberi gider.
Salih Tirkleri diisman olarak goriir. Katerin’in ona goére diisman olan Tiirkler’le
miinasebetler kurmasi Salih’in zoruna gider. Boylece hapisten ¢ikar ¢ikmaz sabaha
kars1 Katerin’in evine gider. Hemen esiyle beraber bu yaptiklarinin bedeli olarak
Suriye’ye donmelerini ister. Bu kararin da mahalle ahalisi tarafindan verildigi soyler.

Boylece ¢ok sevdigi Katerin’in agkini kalbine gomer.

-6-

Bu bolim itibariyle Sa‘id, ¢ocuklugunu ve ailesini anlatmaya baslar. Sa‘id
dogdugu evi anlatmakla baglar. Ardindan annesini ve Rahbar kdpeklerinden bahseder.
Sa‘ld babasi hapse atildiktan bir ay sonra annesiyle beraber babasini ziyarete gider.
Annesi siyah giydigi i¢in Salih ona kizar. Baginin dik durmasini ve asla iiziilmemesini
ister. Babas1 hapisten ¢iktiktan sonra denizde ¢alismaya baslar. Sa‘id’in annesinin
dedigine gore Mersin-Suriye sahilleri arasinda gidip gelen gemilerin birinde ¢alisir.
Bir keresinde Misir’a giden Salih evdekilere oranin {inlii meyvesi olan mangoyu
getirir. Evdekiler bu meyveye sasirir. Ardindan Misir halkina évgiiler dizilir.

Bir giin annesi Sa‘id’e onun da babasi gibi denizci olmamasi gerektigini sdyler.
Ancak Sa‘id herkesin baba meslegini icra ettigini diisliniir. Babasinin hapisten ¢ikisi
2. Diinya Savasi’nin sonlarina tekabiil eder. Faysal hiikiimeti Suriye’nin basina gecer
ve Suriye’nin bagimsizligini ilan eder. O sira da Mersin’de yasayan aile bu habere ¢ok
sevinir. Salih hemen toparlanip kendi vatanlarina donme karar1 alir. Her ne kadar
esinin rizas1 yoksa da Salih ne isterse razi olur. Sa‘id Mersin’den ayrildiklar1 evin
satilip satilmadigini hatirlamaz ancak annesiyle kendisinin ¢ok agladigini sdyler.

Mersin’den Iskenderun’a gegerler. Sa‘id orada okula gider ve ilkokul diplomas: alir.
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Sahildeki bir depo da kayit islerinden sorumlu olarak ise baglar. Babasi ona
denizcilikle ilgili pek ¢cok tavsiye verir. Bunlardan biri de karay1 iyice 6grenmektir.
Derken hikdyede konu 1930’larda bas gosteren ekonomik krize gelir. Suriye
Fransiz iggali altindadir. Sa‘id’in babasi sadece Tiirklerin degil Fransizlarin da
kendilerinin diismani1 olduklarmni sdyler. Insanlar a¢ ve sefalet icindedir. Yoksulluk
had sathadadir. Salih gidisattan hi¢ memnun degildir. Gece yaris1 evden ¢ikar ve
sabaha karsi doner. Sa‘id bir giin babasinin silah tagidigin1 fark eder. Babasi da
Sa‘id’in kendisini takip ettigini anlayinca ona kizar. Bir giin sarayin dniinde toplana
kalabaligin basin1 Salih c¢eker. Halk ve Fransiz askerleri arasinda g¢atisma cikar.
Sélih’te arananlar arasindadir. Bu yiizden daga kagar. Sa‘id’e dagda oldugu haberini
gonderir. O siralar da limanda i¢i gaz varilleri dolu bir gemi yanar. Yetkililer bunu
umursamaz ve gemi batmig bir sekilde orada durur. Salih Hazziim’da mahalledeki
acliga ¢oziim olarak bu gemideki gaz varillerinin gizlice c¢ikarilip satilmasi fikrini
ortaya atar. Dagdan inip denizcilere onciiliik eder. Ancak bir giin sabaha kars1 Bedr
isimli bir denizci Sa‘id’lerin evine gelerek Sa‘id’i hemen limana ¢agirir. Oradaki
denizcilerin kendisini beklediklerini soyler. Sa‘id’in i¢ini korku kaplar. Babasiyla
alakal1 bir durum oldugunu diisiiniir. Clinkii babasinin daga ¢iktig1 haberinden bu yana
onunla yiliz yiize hi¢ iletisim kurmamislardir. Annesi de korkar. Sa‘id’le beraber
gitmek ister ancak Sa‘id kendisine evde kalip beklemesini sdyler ve annesini zorla ikna
eder. Limana vardiklarinda Ahmet el-Miistekfi isimli denizci kendisinden bir sey
saklamak istemediklerini sdyler. Babasinin bu sabaha kadar kendileriyle beraber yanis
gemiden gaz varillerini ¢ikardigini ama birden gézden kayboldugunu anlatirlar. Sa‘id
korkmus ve sasirmustir. Denize atlar ve birkac¢ denizciyle beraber babasini aramaya
baglar. Sabahin erken saatlerinde denize dalmaya baglayan Sa‘ld giines batmak
tizereyken gemide bulunan bir ambarda bir ceset bulur. Babasinin oldugunu diisiintir.
Denizcilere haber verir. Uzun ugraglar sonucu cesedi suyun yiizeyine géndermeyi

basarir. Ancak fark ederler ki bu ceset babasina ait degildir.

Deniz iiglemesinin ilki olan Hikdyetii Bahhdr romani burada son bulur.
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3.2.Yapr

3.2.1. Eseri Olusturan Yapisal Unsurlar
3.2.1.1. Anlatici:

Roman veyahut anlati sanati, kendine has unsurlar1 sebebiyle esas olarak bir
“hikaye” ile hikayeyi sunacak bir “anlaticiya” dayanir. Bu iki temel unsur olan
“hikaye” ve “anlatic1” romanin olmazsa olmaz mihenk taslaridir. Zaman zaman
konumu ve ehemmiyeti tartisilmis olsa da “anlatic1” roman anlati tiiriiniin esas 6gesi,
ayn1 zamanda en etkili figiiriidiir.®® Ug tiir anlatic1 vardir. Bunlar: 1. Tekil kisi (Ben),
3.tekil kisi(0), ve 2.¢ogul kisi (Siz).8” Eserlerde hikayeler bu ii¢ anlaticidan biri
tarafindan anlatilir. Bunlarin yan1 sira ¢oklu anlatict tiirii de bulunmaktadir. Coklu
anlatici tlirli ya birden ¢ok Ben anlaticinin bulunmasiyla ya da hem Ben hem de O
anlatici tiiriinlin birlikte yer almasiyla kendini gostermektedir. Hikayetii Bahhar adli
romanda da bu anlatici tiirlerinden 3. Tekil anlatic1 (O) ve 1.tekil sahis (Ben) e birlikte

yer verilerek ¢oklu anlatict tiirii kullanilmastir.

Zira roman 3. Tekil anlatici (O) ile baglar:

“Sa‘id Hazz(im, tiim benligiyle teslim olmus vaziyette giiclinii yeniden
canlandiran sicak kumun iizerine uzanmisti. Gozlerini acip kapatiyordu.
Batmak istercesine kendini kumun i¢ine dogru itiyordu. Kendi kendine
sOyle soyledi: “Elveda ey deniz”. Ayrica sunu da ekledi: “Bir denizci gibi
veda etmem gerekir. Artik her sey bitti. Artik su oyun alanim ya da
memleketim degil. Cok yaslandim. Bu hakikati kabullenmeyi reddettim.
Yaslanmamakta 1srar ettim. Her zaman oldugum denizci gibi olacagim.
Ancak seneler, seneler uzun ve giiciimii zayiflatti. Artik kiyida kalmam ve
belirli bir siire suya dalmam gerekiyor. Baskalarmin yilizdigi gibi
ylizecegim. Derine ¢ok az gidecegim. Ancak bugiinden itibaren Deniz

prensi olamayacagim...”*®

8 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 (Romanin Unsurlari), Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2001, s. 17.
87 a.e., 5.26.
8 Mine, a.g.e., s.7.
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Ayni sekilde romanin pek ¢ok yerinde 3. Tekil anlatict (O) tiiriinde anlaticiyla devam
eder:

“Diin giin batiminda ulagti. Sa‘id glin batiminda ulastiginda ¢ok

mutluydu. Kendini denizin cocugu sayryordu.”®’

“O Sa‘id Hazziimdu. Bu ruhu biliyordu. Ona dokunmamusti,

sartlmamusti. Ancak biliyordu. 5 duyusuyla hissediyordu...””

9591

“...Salih bir gece geldi...

“Siyah bir pantolon giymisti.”?

Ancak her ne kadar roman 3. Tekil anlatic1 (O) anlatict tiirii ile baslayip pek ¢ok
yerinde de bu anlatic1 tiirii kullanilmigsa da ilerleyen béliimlerde Otobiyografik
niteliklere sahip eserlerde oldugu gibi anlatimin yer yer 1. Tekil kisi (Ben) anlatici
tiriine evirildigini goriiriiz. Sa‘id’in hayatin1 ele alan yazar 106. sayfa itibariyle

anlatim1 hikayenin bagkahramani olan Sa‘id’e birakir;

“Denizde calistigim siire zarfinda bir kargo gemisinde, diinyanin
pek cok limanimi tanidim. Gemi bir okyanus gemisiydi. Yiik

kapasitesi ¢ok biiyiiktii. Ytk alip bosaltana kadar bir ya da iki hafta

karaya yanasmasi gerekiyordu.”®

“Onu denizci gibi ugurlamam gerekir.”**

“Bundan sonra su memleketim ya da oyun yerim olmayacak. Cok
yaslandim ve bu hakikati kabullenmeyi reddettim. Yenilmeyecegim
konusunda 1srar ettim ve eskiden oldugum denizci gibi kalmaya

devam edecegim.””

“Kendi kendime dedim ki: ‘Hicbir sey yapmayacagim. Higbir sey

yapmamaya karar verdim.”*

 a.e., s.9.

D a.e.,s.20.
la.e., s.190.
2 a.e.,s.7.

% a.e., s.106.
“a.e.,s.7.

% a.y.

% a.e., s.134.
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Ayni1 sekilde son boliimde, Sa‘ld Hazzim tarafindan babasinin bogulma hikayesi
ve onun cesedini arama girisimi anlatirken 1. Tekil kisi (Ben) olan ayni anlatic1 tiiriine
yer verilir:

“Hepiniz kiyiya gidin ve beni yalniz birakin... Babami bulana kadar
gemiyi terk etmeyecegim. Eger onu bugiin bulamazsam yarin ve
sonraki gilin yine gelecegim. Higbir gii¢ beni bu vazifemden
ayiramaz. Siz annemle ilgilenenin. Sahile gelmesini engelleyin.

Haberin yayilmasini da engelleyin. Polisler gelip de gemiye bekgi

koymasin.””’

Boylece romanda anlati 3. Tekil anlatict (O) ile baglayip hikdyeye ortam
hazirlanmis, ana karakter olan Sa‘id’in ana hikayesine ge¢meden Once anlatici
tarafindan hikayenin gececegi yer bir nevi resmedilmistir.1. Tekil anlatic1 (Ben) ile
devam eden romanda anlaticinin hikayeyi anlatmaya baslarken Sa‘id’i merkeze almasi
ayrica hikdyenin devaminda anlatim1 Sa‘id’in agzindan yapmasi bizlere eserin
otobiyografik 6zellikler de tagidigini gosterir. Anlati kahramanin agzindan anlatilmaya
baslanir ve boylece 1.Tekil anlatic1 (Ben) kullanilarak okuyucuyla ana karakter bas
basa birakilir. Biitiin bunlardan yazarin iki anlatici tiiriine de yer vererek coklu anlatici

tiriinii kullandigin1 gérmekteyiz.

3.2.1.2. Bakis Acqisi:

Cogunlukla, plastik sanatlar i¢in kullanilan perspektif kavraminin roman gibi
anlati sanatlarindaki karsilig1 olarak “bakis agis1” ifadesini kullanmak miimkiindiir.
Plastik sanatlarda perspektif kavrami roman sanatinda oldugu gibi teknik bir sorundur.
Bununla birlikte romanin kaderini de etkileyen bir olgudur. Oyle ki roman gibi anlati
sanatlarindaki bakis ac¢isi, romanct ve elestirmen tarafindan Onemsenen bir
meseledir.”® Bakis agisin1 yazar romaninda ii¢ sekilde kullamilabilir; ilahi bakis agis1,

kahraman bakis acis1 ve gdzlemci bakis agis1.”

7a.e., s.325.

%8 Tekin, a.g.e., 5.47-48.

9 Serif Aktag, Roman Sanati1 ve Roman Incelemesine Giris, Ankara, Akc¢ag Yaymlari, 1991, s. 84-
114.
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Bu bakis agilarindan iki veya daha fazlasinin ayni eserde kullanilmasi ise ¢oklu
bakis agis1 oldugunu gosterir. Hikdyetii Bahhdr adli romanda da bu bakis agilarindan
3. Tekil anlatic1 (O) ve 1.tekil sahis (Ben) anlatici tiirlerine uygun ilahi ve kahraman
bakis agilar1 kullanilmistir.

Bunlarin ilki olan ilahi bakis agis1 roman sanatinda “hakim” veya “Tanrisal bakis
acis1” ifadesiyle de yer almaktadir. Bu bakis acisinin esas 6zelligi her seyi bilmedir.
Anlatict bir “Yaratict” gibi her seyden haberdardir. Her seyi goriir, hisseder, bilir,
gecmisten ve gelecekten okuyucuya bilgiler sunar. '

Bunlarin ikincisi ise kahraman bakis acisidir. Otobiyografik yontemin hakim
oldugu romanlarda kullanilir. Anlat1 sistemi igerisinde bulunan tiim unsurlar, ana
karakter durumunda olan kisinin bakis agisindan okuyucuya aktarilir.'°!

Anlatici, ilahi bakis agisinin vermis oldugu serbestlikle, her seye vakif bir
sekilde, karakterlerin ruh diinyalarini, duygu ve diisiincelerini bilerek zamanda ve
mekanda 6zgiirce hareket eder. Ik bdliimden baslayarak romanmn tiim béliimlerinde
anlaticinin varligr neredeyse kalicidir. Aktarmak istedigi tiim bilgi ve diisiinceleri

ustaca anlatir ve romanin hikayesine su ifadelerle baglar:

“Sa‘id Hazziim, tiim benligiyle teslim olmus vaziyette giiciinii

yeniden canlandiran sicak kumun iizerine uzanmisti.”'%?

Romanin son kisimlarinda da hemen hemen tamaminda hakim olan ilahi bakis

acis1 kendini gostermektedir.

“Sa‘id hala yiiriiyordu... Sa‘id hala diisiiniiyordu. S6z olmadan
konusuyordu. Igindekilerini denize soyliiyordu... O kadma kismn
sahil 1ssizken onun evinde kalacagina ve geri donecegine s0z

Verdi 99103

100 g e., 5.50.

101 Tekin, a.g.e., s.53.
102 Mine,a.g.e., s.7.
103 3.e., 5.358.
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Hikayede her ne kadar cogunlukla ilahi bakis agis1 kullanilsa da yer yer 1.Tekil

anlatici (Ben) anlaticiya uygun olarak kahraman bakis acis1 da kullanilmastir:

“Bundan sonra su memleketim ya da oyun yerim olmayacak. Cok
yaslandim ve bu hakikati kabullenmeyi reddettim. Yenilmeyecegim

konusunda 1srar ettim ve eskiden oldugum denizci gibi kalmaya

devam edecegim.”'"

“Babamin ilk c¢ocuguydum, beni severdi ve beni kardeslerimin

iistlinde tuttu. Mersin'deki evimiz iki odali ahsap bir kuliibeydi.

Oniinde annemin ilgilendigi kiiciik bir bahge vardi.”'*

Romanin birinci kisminda hakim olan bakis acis1 “Ilahi bakis acis1” olarak
goziikkmektedir. Daha sonra bu bakis agisi, romanin ana kahramani olan Sa‘id’in
sahneye ¢ikisiyla “Kahraman bakis agis1” olarak degismektedir. Ciinkii Sa‘id kendi
hikayesini kendi anlatmaya baslar. Bdylelikle ele aldigimiz Hikayetii Bahhar
romaninda hem ilahi hem de kahraman bakis ag¢isinin birlikte kullanildigini

sOyleyebiliriz.

3.2.1.3. Vakia-Olay Orgiisii:

Anlat1 sanatinin esaslar1 iki ana unsura baglidir. Bunlar; “anlatic1” ve “anlatilan”
dir. Her ne kadar anlatici, romanin vazgeg¢ilmez unsurlarindan olsa da ara¢ gorevi
gormektedir. Hikayeyi okuyucuya ulastirmak i¢in vardir. Hikaye, vakianin
sekillendirdigi olaydir. Vakianin sozliik manasi ise “olup gecen sey” dir. Yazar,
yazacagl romanin “epik” yapisimi bu sozii edilen “olup gecen sey” ile kurgular.
Boylece vakia, romanin en 6nemli unsurlarindan biri olmaktadir. Olay orgiisii ise,
kaleme alinan hikayenin, Ozenle diizenlenerek bir amag¢ dogrultusunda

sekillendirilmesidir. Roman, kendine ait yapist geregi, hikaye anlatir. Bir hikaye

104 g.e., 5.7.
105 g.e., 5.222.
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anlatilirken olaylar zaman sirasina gore dizilir ve okuyucuya aktarilir. Olay orgiisii ise
bu dizilis neticesinde ortaya ¢ikan bir tiir semadir.'% Ug tiirdiir:

1. Olay tek bir zincir halinde aktarilir.

2. Olay iki ya da daha fazla olay zincirinden olusur. Bir olay belli bir noktaya
kadar anlatilir ardindan diger olaya gecilir. Bu olaylar bazi noktalarda
kesisirler.

3. Bir olay bagka bir olayin i¢ine yerlestirilerek okuyucuya aktarilir. Boylece ilk
olay ardindan gelecek olan olay i¢in bir ¢erg¢eve ¢izer. Bu tiirlin kullanildigi
eserlerde olay zinciri yerine birbiri icine ge¢mis olaylar zinciri bulunur.'%’

Hikayetii Bahhar adli romanda olay halkalarinin dizilisi ve olusan halkalar

108 anlatiin tek bir zincir seklinde aktarildig

vakianin 6zellikleri dikkate alindiginda
goriilmektedir. Nitekim birbirine zincirleme baglanmis olay halkalari, tek bir vakianin
parcasi durumundadir. '

Bu baglamda, yazarin alt1 boliimden olusan Hikayetii Bahhdr adli romaninin;
serim, diigim ve ¢6ziim boltimleri su sekildedir.

Deniz iiclemesinin ilki olan Hikayetii Bahhdr romaninda ilk dort boliim romanin
ana kahramani olan Sa‘id’in yaslilig1, bir denizci olarak artik eskisi gibi giiclii ve
kuvvetli olmadigindan bahsedilir. Yine Sa‘id’in denizciyken yasadigi olaylarin ve
anilarin anlattimiyla devam eder. Dordiincii boliim itibariyle Sa‘id ailesinden,
cocuklugundan, yasadiklar1 evlerden ve kendisi gibi bir denizci olan babasindan
bahsedilir. Hayatinda iz birakan kisileri anlatilir. Roman bir siilasiye yani tligleme
olmasi hasebiyle aslinda serim diigim ve ¢O6ziim boliimleri {i¢ tane kitabin
degerlendirilmesiyle de gerceklestirilebilirdi. Ne var ki her romanin da kendi i¢inde
olaylarin akigina gore serim, diigim ve ¢6zliim boliimleri vardir. Burada deginilmesi
gereken husus ise Hikdyetii Bahhar romaninda i¢ ige gecmis iki tane ana olayin
varligindan so6z edilebilir. Bunlarin ilki romanmin basinda Sa‘id’in arkadaslariyla
beraber bir deniz kenarina gelmesi, olay ve olayin gectigi mekanin ve ana karakterin

tamtildigr kisimdir. Bir bakima okuyucuyla romanin ilk karsilagsmasi, tanigsmasi

106 Tekin, a.g.e., s.61-68.
107 a.e., 5. 65-66.

108 Aktas, a.g.e., s. 76.
109 3.y,
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seklinde degerlendirebilecegimiz ilk boliimde romanin ana kahramanlarini olan Sa‘id,
yazar tarafindan sahilde kumun iizerine kendini birakmis bir sekilde tasvir edilmistir.
Arkadaslartyla deniz kenaria kamp kurmaya gelen Sa‘id’in bir geng ile olan yarist,
bardaki sakiyle kavga etmesi, arkadaslariyla sabahlamasi ve onlara elindeki yiiziigiin
hikayesini anlatmasi gibi ¢esitli olaylar silsilesi devam eder. Sonrasinda asil ana olayin
akist durdurulur ve Sa‘id’in zihninde anilar1 canlanir ve diiglim bolimi
diyebilecegimiz bu kisimda olaylar hareketlenerek detayli bir sekilde aktarilmaya
baslanir. Burada ikinci bir olaya aktarim s6z konusudur. Sa‘id’in babas1 olan Sélih’in
hayat hikayesi ¢ercevesinde Sa‘id’in ¢ocukluk yillari, aile hayati gibi detaylar aktarilir.
Yazarimiz Hanna Mine, burada okuyucuyla paylastig1 hikaye de yer verdigi olaylar
vesilesiyle okuyucu da merak duygusu uyandirmakta ve “devaminda acaba ne olacak™
sorusunu zihinlerde canlandirmaktadir. Romanin sonlarina dogru Salih’in gemiden
gaz tenekelerini ¢ikarirken boguldugu haberini aldigini aktarir. Sa‘id, babasini elinden
aldig1 icin denize sitem eder. Ceset bile olsa babasini ona geri vermesini ister.
Devaminda babasinin cesedini batan geminin i¢inde ve denizin derinliklerinde
aramaya karar verir. Ug giin boyunca arama girisimleri hem Sa‘id hem de diger
denizciler tarafindan devam eder. Ancak babasinin bedenine ait higbir ize
rastlanmamistir. Olaylarin iyice i¢ ice girdigini Sa‘id’in babasinin bedenini aramaya
ve onu denizin derinliklerinden bulup ¢ikarmaya kararli oldugunu goérmekteyiz.
Nitekim Sa‘id biitiin denizcilerin ona ¢abasinin bosuna oldugunu, babasinin bedenini
bulamayacagini artik vazgecmesi gerektigini soyleseler de Sa‘id higbirine kulak
asmaz. Tekrar tiim giiciinii toplar ve batan geminin ambarina yonelir. Orada bir ceset
oldugunu fark eder. Hemen suyun yiizeyine ¢ikar ve diger denizcilerden yardim ister.
Denizcilerle beraber tekrardan batan geminin ambarina gider. Birka¢ denemeden sonra
ceset su yiiziine ¢ikarilir. Ancak Sa‘id bu cesedin babasinin olmadigini goriir. Denizde
bogulan bagka biridir. Sa‘ld bir yandan babasinin cesedi olmadigi i¢in yasamasi
noktasinda timitlidir diger yandan ise denizle tekrar konugsmaya ve babasini ona geri
vermesini istemeye baslar.

Yazar olaylar1 dylesine anlatir ki Sa‘ld’in babasini ararken verdigi miicadeleyi
okuyucu adeta hisseder. Sa‘id denizin altinda batan geminin i¢indeyken yaptigi

manevralar1 nefes aligverislerine kadar dylesine tasvir edilmistir ki okuyucu da Sa‘id
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ile beraber hareket eder. Romanin sonunda Sa‘id bulundugu ana geri doner ve ikinci
olayin akis1 kesilerek ana yani ilk olaya doner.

Burada Mine’nin olay orgiisiinii 6zenle segtigini sdylemek miimkiindiir. Belirli
bir amag¢ cergevesinde zaman, mekan ve karakterleri ile kurguyu miikemmel bir
sekilde olusturmustur. Hem olaylar1 detaylandirmis hem de tasvirlerini biiyiik bir
ustalikla kaleme almistir. Romani olusturan tiim unsurlar1 anlamli bir sekilde bir araya
getirmis ve okuyucuyla bulusturmustur. Ancak yine de romanin ¢6ziim kismindan s6z
etmek miimkiin degildir. Ciinkii bir iglemenin ilki olan bu romanda Sa‘id’in babasinin
bulunup bulunmadigi, Sa‘id’in arkadaslarinin yanindan ayrildiktan sonra gitmek
istedigi yere varip varmadig hakkinda belirsizlik s6z konusudur. Nitekim tiim bunlara

ancak ticlemenin devami olan diger iki romanin tahlili yapilarak cevap bulunabilir.

3.2.1.4. Salis Kadrosu:

Anlatmaya bagli metinlerde ele alinan konu, kisi veya kisi 6zellikleri tagiyan
varliklar iizerine kurulur. !

Anlati sanatinda “anlati” kismini olusturan yap1 aslinda “kisiler sistemi”dir.
Yazar, bu sistemi olustururken hayatin bizatihi kendisi esas alarak i¢inde barindirdigi
karakterlerin benzerlerini, anlatinin kurmaca diinyasina yerlestirir. Bunu yaparken de
karakterizasyondan yararlanir. Bu genellikle ii¢ sekilde gergeklesir: 1) yazar
kahramani tanitir; 2) kahraman, kendisini tanitir; 3) kahraman diger roman
kahramanlar1 tarafindan tanitilir. !!!

Hikdyetii Bahhar romaninin karakterlerine baktigimiz zaman sahneye ilk ¢ikan
karakterin evlat olan Sa‘ild Hazziim oldugu goriilmektedir. Romanda karakterler genel
olarak yazar tarafindan tanitilmistir. Ancak anlati kahraman bakis acisina gectiginde
yer yer Sa‘id’in de yani ana kahramanin da diger karakterleri tanittig1 goriilmiistiir.
Hikayenin basindan sonuna kadar pek cok karakter hikayenin akisinda ortaya

ctkmigtir. Kimilerinin ismi zikredilmis, detayli bir sekilde tanitilmis kimilerinin ise

110 Tekin, a.g.e., s.72.
I a.e., s.85.
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sadece diyaloglarda isimleri belirtilmeksizin konusmalarina yer verilmistir. Olaylarin
akis1 dikkate alindiginda bahsi gecen karakterleri su sekilde siralamak miimkiindiir:
- Sa‘id Hazz(m (ogul)

-Kiigiik kiz

-Deniz kizi

- Sa‘id’in kendisiyle beraber denize gelen arkadaglari
-Denizde Sa‘id’le yarisan geng

-Sa‘id’le konusan bir kadin

-Orada bulunan bir adam

-Baska bir kadin

-Saki (Barda)

-Baska bir adam

-Kiiciik kizin babasi (Iyi adam)

-Kiigiik kizin annesi (Iyi adamin esi)

-Kadin (antika diikkaninda)

-Uzun sakalli yagh adam (antika diikkaninda)

- Salih Hazzim (Sa‘id’in babasi)

-Sab’u karakteri

-Fevziye

-Tath Katerin

-Mustafa (es-Saradak’in ogullarindan)

-Rafet Efendi

-Hibab (Katerin’in kocast)

-Rahbar K&pegi

- Sa‘id Hazz(im’un annesi

-Direnis giigleri

-Bedr karakteri

-Dort denizci

-Ahmet el-Mistekfl

63



Karakterlerin olusturulmasinda iki tiirlii yontem vardir: bunlarin ilki karakter ile
ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi (agiklama yoOntemi); ikincisi ise
karakterin davranis, diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya koymasi (dramatik
yontem) seklindedir.!!'?

Bu  bilgilerden hareketle Hikayetii Bahhar romaninda karakterlerin
olusturulmasinda aciklama yonteminin kullanildigr goriilmektedir. Okuyucu
karakterlerle direkt anlaticidan aldig bilgilerle tanigmaktadir.

Romanin sahis kadrosuna bakildigi zaman ¢ok zengin oldugu goriilmektedir.
Gerek ana karakter olan Sa‘ld Hazzlim gerekse de yardimc1 karakterler olaylarin akigi
icerinde sahneye ¢ikip gorevlerini muntazam bir bicimde icra etmislerdir. Ancak
romanda bazi karakterlerin detayli bir sekilde tasviri yapilmigken bazilarinin sadece
diyalog esnasinda herhangi biri olarak fiziksel veyahut duygusal bir tasvire
deginilmeden yer verilmistir. Detayl1 bir sekilde betimlemesi yapilan karakterlerin
hem fiziksel dem de i¢sel tasvirlerine yer verecegiz. Ancak sadece diyaloglarda gegmis
ve ismi veyahut kendisiyle ilgili detayl1 bilgi bulunmayan karakterlerin sadece yukari
da isimlerini zikretmekle yetinecegiz.

Romanda gegen kisiler kadrosunu merkezi kisi ve yardimci kisiler olmak iizere

ikiye ayirarak ele alacagiz.

Merkezi Kisi;

“Bir romanda yapiyr olusturan biitiin unsurlarin merkezi
konumunda bulunan kisiye baskisi veya daha yaygin bir nitelemeyle
asil  kahraman (protagonist) denir. Romanda bagkisiler
romancilarinin esas iiriinledir, romanin varolus sebebidirler; roman,

onlara hayat vermek igin yazilir.”'"?

112 a.e.,5.79
113 a.e., 5.84.
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Yardimcei Kisiler;
Bu kisiler, olayin ve dekorun tamamlanmasi i¢in zaman zaman
sahneye c¢ikan yardimci unsurlardir. Cogunlukla isim ya da kendilerine

verilen kisa gorevlerle kendilerini belli ederler.'!*

Romanin bas kisisi olan Sa‘ld’in hem digsal hem de igsel tasvirini yapmakla

karakterin tanitimina baglayacagiz.

3.2.1.4.1. Sa‘id Hazzim:

Yazarimiz Mine, ana karakter olan Sa‘id’in fiziksel goériiniimiinii su sekilde

okuyucuyla bulusturmaktadir:

“...Yiizi dikdortgen seklinde ve ortasinda genis bir damari vardi.
Genis delikleri olan burnunun ucu inceydi. Giizel traglanmis bir
¢enesi ve iginde beyaz telleri goriinen iki kiigiik biyig1 vardi. Uzun
viicudu, saglam govdesinin lizerinde genis omuzlari ve uzun
parmaklarla biten gii¢lii kollar1 bulunuyordu. Ela gozleri iki biiyiik

badem gibi yuvalarinda duruyordu.”'"”

Sa‘id’in giyim tarzina iligkin bilgileri yine yazarimizin su sekilde bahsettigini

goruyoruz:

“Sa‘id, su anda mavi bir pantolon ve agik gri renkli bir gémlek giydi.
Bagina bordo renkli, bir kismi omuzlarina diisen bir sal bagladi.
Ayaklarinda denizcilerin giydigi diiz ayakkabilar1 vardi. Sag
kolunun {izerinde ise yaris1 balik olan mavi renkli bir kadin dévmesi

bulunuyordu.”''

114 Cetin, a.g.e., 5.167.
15 Mine, a.g.e., $58.
116 g.e., 5.58.
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Romanin ilk boliimiinde Sa‘ld Hazziim karakteri, karamsar ve kirilmis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Yazar, Sa‘id ile geng¢ arasinda gerceklesen yarisi
oncelemistir. Bu Sa‘id’in denizi terk etmeye karar vermesinden once gergeklesmistir.
Yazar, Sa‘id Hazzim'un karakterini igsel bir sekilde tarif eder. Karakterin ig

diinyasinda hissettigini ortaya ¢ikararak, psikolojik 6zellikleriyle bize sunar:

“Denizle, bir denizci gibi vedalagsmaliyim. Artik her sey bitti.
Bundan sonra su memleketim ya da oyun yerim olmayacak. Cok
yaslandim ve bu hakikati kabullenmeyi reddettim. Yenilmeyecegim
konusunda 1srar ettim ve eskiden oldugum denizci gibi kalmaya
devam edecegim. Ancak yillar, uzun yillar glicimii zayiflatti. Su
andan itibaren kiyida durmak zorundayim. Denize sadece smirli

girecegim.”'!’

Sa‘id, sahildeki geng¢ ile yaptigi yaris1 kazanmasina ragmen, galibiyetini
reddetmektedir. Ciinkii geng ile yarisi zorlanarak kazanmaistir:

“Hay1r, kazanmadim. .. Bunu kazang saymiyorum...”'"®

Sa‘id Hazzlim’un yine duygu diinyasini 6ne ¢ikartan bir diger tasvir ise denize
isyan etmek istememesidir. Ciinkii genglik yillarinda denizdeyken canlilik ve hayat
doluydu. Ancak giinden giline yaslanmaya basladi ve artik denize veda etme vakti

gelmisti. Deniz gengligini yenilerken Sa‘id yaslhiliga dogru gidiyordu:

“Neden deniz gengligini yenilerken, denizci yasliliga dogru yol

aliyor?”'"?

17 a.e.,s.7.
118 a.e., 5.34.
119 a.e.,5.8.
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Sa‘id’in yapmay1 en ¢ok sevdigi seylerden birisi ise antikacilar1 gezip onlardan
antika esyalar satin almakti. Gemide bu esyalarini kimse ¢almasin diye bir sandikta

saklardu:

“Dedigim gibi antikalara diiskiindiim. Her giin antikac1 diikkanlarini
dolagmak benim isimdi. Herhangi bir yanlis anlagilmadan kaginmak,
kafa karisikligina mahal vermemek ve oranin sakinlerine
bulagmamak i¢in gemiden inmeden dnce icki igmekten kaginirdim.
Denizciler kuliibiine sadece diikkanlardan dondiikten sonra
girerdim. Ne kadar bir antika bulup satin alsam benim i¢in biiyiik
sevingti. Antikalarimi gemide esyalarimin oldugu sandikta

saklardim. '

Hanna Mine, Hikdyetii Bahhdr romaninda, romanin kahramanlarinin ahlakini da
anlatmaktadir. Nitekim Sa‘id Hazzim iyi ahlak sahibi olarak tanitilmaktadir:

Babasindan miras kalma gibidir o ahlak. Sosyal ve dogal zorluklara kars1 cesareti
gibi...Bu durum Sa‘id’in babasi olan Salih’in, Sa‘id’e olan uzun vasiyetinde de agikca
goze carpmaktadir,'?!

Bas kisinin konumunu gii¢lendirmek i¢in hayatina daha yakindan bakmamizi ve

onu tanimamizi saglayan yan kisilerde mevcuttur. Simdi sirastyla onlar1 taniyacagiz.

3.2.1.4.2. Deniz Kiz1:

Sa‘id ozellikle madde kullandiginda veya igki igtiginde siirekli olarak deniz

kizinin hayalinden, kendisine nasil goriindiiglinden bahseder.

“Beyaz bir entari giyerdi, agik, pembe renkli omuzlari, mermerden
bacaklari, heybetli boyu, derinlerden esen riizgarda ugusan giir

saglarin bulundugu yiiksekge bir kafas1 vardi. Oylesine giizeldi ki

120 a.e.,5.114-115
121 Vasiyet igin bkz. Salih Hazz(im (Sa‘id’in Babasi) baslig1 s.70-75.
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insan viicudundaki ilahi uyumu bozmamak i¢in ona dokunmaya

kiyamazdi.”'*

3.2.1.4.3. Kiigiik Kiz:

Sa‘id deniz kiyisina bir toplulukla beraber geldigi zaman aralarinda kii¢lik bir
kizda vardir. Bu kiigiik kiz her zaman Sa‘id’e deniz hakkinda sorular sorar. Sa‘id’den
kendisine kirmizi balik yakalamasin ister. Sa‘id ile arasinda gecen bir diyalog su

sekildedir:

“-Deniz biiyiik mii amca?

-Cok biiyiik kizim.

-Gokytizii kadar mi1?

-Daha da biiyiik.

Kiz gokyliziine bakti ve giilimsedi. O kadar biiylktii ki ugsuz
bucaksizdi. ..

Deniz kiiglik kizin hayalinde gokyiiziinden daha biiyiik oldu. Ve kiz
ondan daha biiyiik bir sey bilmiyordu.

Kiz soyle soyledi:

-Denizde ne var?

Sa‘id cevap verdi:

Karada olan her sey denizde de var. Daglar, vadiler, agaglar,

ormanlar, ovalar, tepeler, magaralar, oyuklar, bitkiler, ¢cimenler, her

cesit mahlukat var...”!?

3.2.1.4.4. Denizde Sa‘id’le Yarisan Geng:

Hikayenin ana kahramani olan Sa‘id denizde bir gengle yarisir. Sa‘id kendisi
artik yaslandigi i¢in ilk basta bu geng ile yarisa girmek istemez. Ancak etrafinda
bulunan arkadaslarinin tesvikiyle yarigmayi kabul eder. Yaris1 kazanir ancak eski

giiclinlin artik bittigini de diisiiniir. Yarigtig1 gencin neredeyse kendisini yenecegini

122 a.e., s.15.
123 a.e., 5.10.
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diisiinerek yaslandig1 gercegiyle tekrardan yiizlesir ve bu duruma igerler. Yazarimiz

bu genci su sekilde tasvir eder:

“Birdenbire yaninda durdu; gilines 1sinlar1 ve tuzla bronzlagmis teni

olan, dmriiniin baharinda, yakisikli bir gencti.”'**

3.2.1.4.5. Kiig¢iik Kizin Babasi:

Sa‘ld yaristan sonra kendi ¢adirina cekilir ve arkadaslarinin yanina gitmek
istemez. Ancak onu yemek yemesi ve kendileriyle vakit gegirmesi i¢in kii¢iik kizin
babasi davet etmek iizere yanma gider. Bu adam hakkinda romanda su satirlar yer

almaktadir:

“Ihtisas1 denize ¢ok uzakti ancak kiiltiirliiydii. Her seyden once
¢ocuksu sevimli bir mahcupluk tagiyordu. Sadece okumus, kiltiirlii
oldugu igin degil ayn1 zamanda iyi bir dinleyiciydi. Ustelik su ya da

bu konuya girilmemesi hususunda baskalarinin isteklerine saygi

duyabiliyordu.”'®

Sa‘id kendini yetistirmis bu kiiltiirlii adamla konusunca kendini rahat hissettigi
i¢cin yanina gelip davet ettiginde Sa‘id onu kirmaz istemeyerek istegini geri ¢cevirmez.

Onun vesilesiyle arkadaglarinin yanina gider.

3.2.1.4.6. Antika Diikkanindaki Kadin:

Kiigiik kizin babasinin daveti lizerine arkadaslarinin yanina giden Sa‘id hem
onlarla aksam yemegi yer hem de sabahlamak {izere yanlarina oturur. Dordiincii
boliime tekabiil eden bu gelisme itibariyle Sa‘id hikayeleri kendi agzindan aktarmaya
baslar. Orada bulunan arkadaslarina elindeki yiiziglin hikayesini anlatir. Nitekim bir

antika diikkanindan aldig1 bu yiiziiglin kendisinde ayr1 bir yeri vardir. Aym sekilde

24 a.e.,5.27.
125 a.e., 5.97.
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Sa‘id’in antika diikkaninda karsisinda aniden beliren kadin i¢in de yazarimiz Hanna

Mine tasvirini gii¢lii bir sekilde yaparak, orada bulunan kadin1 su sekilde tarif etmistir:

“Duvarda bir ayna vardi ve onun 0niinde saglarini tarayan bir kadin.
Sirtinin iistiine uzun uzun agip salmisti, o sag, basini, omuzlarini ve
belini gizleyen bir perde gibiydi, al¢alip dalgalaniyordu, taragin

altinda siyah yumusak ipek ipleri gibi gevsiyordu, ¢iplak kolunun eli

tarag1 tutarken yiikseldi, o zaman geng bir kiz oldugunu anladim.” "%

Sa‘ld “C” sehrinde demirledikleri giinlerin birinde bir antika diikkanina gider.
Aslinda o giin yi1l bagina denk geldigi i¢cin Uzak Dogu iilkelerinden birinde olan bu
sehirde dort giinliik tatil vardir. Yine de Sa‘id burada pek ¢ok Antika diikkan1 oldugunu
bilir ve igindeki bu istege karsi koyamaz. Tatilin dordiincli giinii nobetinden once
sehirde dolasir. Aralikli buldugu bir antika diikkaninin kapisindan gizlice girer ve
ardindan kapiy1 kapatir. Sonra yukarida tasviri yapilan kadini fark eder. Cok korkar ve
masada bulunan bir bicag1 sessizce alir. Kadinla géz goze geldiklerinde ise kadinin
agzini eliyle kapatir. Elindeki paralar1 gostererek ve ¢at pat 6grendigi o iilkenin diliyle
amacimin kadina zarar vermek olmadigini, antika esya almak istedigini anlatmaya
calisir. Kadin duvara bir merdiven dayar ve bir miiddet sonra yash bir adamla geri
gelir. Antika diikkaninda bulunan kadin Sa‘id’e hediye olarak bu yiiziigii ve i¢inde
kiymetli antika esyalarin oldugu bir mendil verir. Sa‘ld nobetini tutmak iizere gemiye
geri doner. Ertesi giin tekrardan o diikkana gittiginde ise her seyin yerinin degistigini

fark eder. Ne o kadin ne de yash adam orada yoktur.

3.2.1.4.7. Antika Diikkanindaki Yash Adam:

Antika diikkanindaki kadinla beraber bulunan bu adam, yashdir. Fiziksel
ozellikleri su sekildedir: “Uzun, beyaz sakallar1 vardir.”'?’
Antika diikkanindaki kadimin beraberinde getirdigi bu yashh adam ilk basta

Sa‘ld’e bir sey satmak istemez. Ancak kadinin ikna etmesi sonucu sesini ¢ikarmaz.

126 a.e., 5.123-124.
127 a.e., 5.136.
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Kadin mendili ve yliziigii verdikten sonra bu adamla beraber geldikleri yere dogru

giderler.

3.2.1.4.8. Salih Hazziim (Sa‘id’in Babasi):

Sa‘id arkadaslariyla vakit gec¢irdigi gecenin ardindan onlarin yanindan ayrilmak
ister. Cadirini terk etmek iizere ¢iktiginda onun gegmisi animsamasiyla hikaye babasi

olan Salih Hazzlim’a geger.

Salih Hazzim’da bir denizcidir. Bir Reis degildir ancak reisler gibi
sevilen ve saygi duyulan bir insandir. Bir denizci i¢in zor olmayan
ama kendisi icin &zel pek ¢ok is yapar. Islerini ayristirmaz. Bunu
nefes almak, ylizmek ya da bir fincan kahve igmek gibi siradan bir
sey olarak goriir. Etrafindakilere “Ben denizin ogluyum. Onun

kollarinda kendimi babamin kollarinda gibi hissediyorum.” der. '**

“Mersin’de yasadigi mahalle fakirdi. Denizcilerin ve balikgilarin
mabhallesiydi. Sehrin dibi sayilabilecek, bitmek bilmeyen tuhafligin
adresiydi. Mabhallelerin en basit Orgiitlenmesiyle hicbir sekilde
uyusmazdi. Binalar1 miihendislik nedir bilmez, evleri boliikk boliik
kiimelenir, onlar1 inga edenlerin ruh hallerine gore dagilirdi. Binalar1
insa edenler genellikle ayn1 mahalledendi ya da meslegi deneyerek
O0grenen, ancak bunda asla basarili olamayan diger benzer yoksul
mahallelerdendi. Kimse onlarin yaraticiligma karsilik vermedi.
Insanlarin nazarinda énemli olan, birbirine yakin, dar, dolambagl ve
carpik sokaklarla ayrilmis, birbirine destek olan, seven, 6fkelenen,
yabancilara karsi siddetle direnen, birbirleri ile savagan ¢amurdan ya

da ahsaptan kuliibeler insa etmekti.”'*

“Ve Anadolu topraklarinda kuzeyden denize akan bir nehir vardi.

Nehir giir, derin ve genisti. Nehir tagimacili§i i¢in uygundu.

128 a.e., 5.143.
129 a.e.,5.147.
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Anadolu topraklarindan limana, oradan da tekrar denize mal ve tahil
tagtyan tekneleri ve gemileri vardi. Burada bulunan gecekondu
mahallesinde yasayan denizcilerin bir bolimii bu nehirde
calistyordu.”'*® Salih Hazz(im, Mersin’deyken ilk baslarda bu genis

nehirde kiiciik bir kayikta calisirds.'*!

Bir giin bu nehirde bir firtina kopar. Kimsenin cesaret edemedigi bir sekilde
orada bulunan kdyliileri bir felaketten kurtarir. Ancak bu olaydan sonra Salih Hazziim
nehirde caligmaktan vazgecer ve denizde calismaya karar verir. Salih Hazziim
cogunlukla sessizligiyle 6n plana ¢ikan biridir. Denizcilerin i¢inde 6zel ve 6ne ¢ikan
bir yeri vardir. '*? Kendini kadinlar igin tehlikeye atmaz ayni zamanda avci
ruhludur.'** Bir giin kiyida ara ara ugradig1 lokantanin sahibi olan Fevziye’yi Sab‘u

isimli bir denizciden kurtarir. Fevziye bu olay1 herkese anlatir ve Salih’i dver.!3*

Salih’e nehirde gostermis oldugu miicadele ve kazanmig oldugu zaferin ardindan

nehri birakip da denize neden gitmek istedigini sorduklarinda sdyle cevap verir:

“Gtinlerden bir giin elbette nehri terk edecektim. Ben denizciyim.
Denizde seyahat etmenin ayri bir tadi vardir. Denize inmenin
kendine has bir tadi. Siz benim gibi aralarindaki farki
anlamiyorsunuz. Size nasil agiklayayim. En azindan agalarin hitkmii
denizde gegmez. Agalar, karaya musallat olmuslar. Onlardan nefret

ediyorum.”'??

Sadece agalarin ¢gocuklarinin okuduklarindan herkesin esit okuma hakkina sahip
olduklarindan bahseder. Yine Sélih’in 6zellikleri aktarilmaya devam eder:
“Hayatinda, isinde ayn1 evinde oldugu gibi basit ve kibar biriydi.
Ihtiyag sahibi biri geldiginde, ona yardim ederdi. Mahalleye bir

yabanci geldiginde siginacak bir yeri ve isi olmadiginda ona bir

130 a.e., 5.148-149.
131 ay.

132 a.e.,s.151.

133 a.e.,s.152.

134 a.e.,5s.153-161.
135 a.e.,s.178-179.
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kuliibe insa etmeye koyulur, denizde, imanda, sehirde ya da

demiryollarinda kendisine is bulurdu.® Somurtkan olmamasina

ragmen az giilerdi.'?’

Salih her ne kadar, ailesine 6nem veren denizcilerin i¢inde 6zel yeri olan cesur,
agir, vakarl bir aile babasi olsa da adi mahallede bulunan Katerin isimli bir kadinla
c¢ikar. Nitekim onun hakkinda ¢ikan dedikodular yersiz degildir. Salih bu kadina goz
koyar. Ona asik olur. Onunla bir goniil iliskisi kurar. Ancak giinlerden bir giin bir Tiirk
gemisinde gemi sahibi ve calisanlar arasinda kavga cikar. Salih’te aralarindadir.
Gemide ¢ikan catismanin aksaminda Salih ve ailesinin bulundugu es-Saradak
mabhallesinde Tiirklerle aralarinda kavga cikar. Salih’te 6n saflarda mahallesini
temsilen kavgaya karisir. Bu sebeple hapse girer.!*®Asik oldugu Katerin Tiirklerle
birlikte olup yakin iliski kurar. Tiirkler Salih’in diismanidir. Salih bunu duyunca
cilgina doner ve Katerin’in kocasiyla birlikte vatanlarina yani Suriye’ye donmesini
ister.

Salih’in hapisten ¢ikisi 2. Diinya Savasi’nin bitisine denk gelir. Osmanli’nin
Suriye’deki hiikmii sonlanmis hiikiimetin basina Faysal gecer. Salih bu duruma ¢ok
sevinir. Ailesine hemen Iskenderun’a tasinacaklarini ve hazirlanmalarim soyler. Esi
her ne kadar tasinmak istemese de yine de kocasinin sozlerine higbir kosulda kars1
gelmez ve ne isterse onu yapar. Aile Mersin’den Iskenderun’a tasinir. '3

Ancak burada da aglik ve sefalet ailenin yakasini birakmaz. 1930’lar ekonomik
krizin bag gosterdigi donemdir. Suriye Fransiz isgali altindadir. Salih ve onlarin
yasadig1 mahallede bulunan denizciler ve aileleri bir somun ekmek bulamayacak
duruma gelir. Bu sebeple mahalle halki ayaklanir ve saraya yonelerek orada eylem
yapmak isterler. Sarayimn bahgesi oliiler ve yaralilarla dolar. '** Ancak yine de Salih
emelinden vazgegmez ve mahalleyi korumak i¢in Fransizlarla gizlice ¢atigmaya
devam eder. Mahallede demiryollarinda bir bek¢inin 6ldiigii, bir Fransiz askerinin

cesedinin Fransizlara gonderildigi haberleri yayilir. Fransiz polisleri kanunlara karsi

136 a.e.,5.181.
137 a.e., s.223.
138 a.e., 5.203.
139 a.e., 5.240-252.
140 g.e., 5.265.
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gelenleri idamla tehdit eder. O giinden sonra Salih polislerden gizlenir.'*! Oglu Sa‘id’e
kendisinin dagda saklandig1 haberini génderir. O donemlerde bir yiik gemisi limanda
yanmis ancak hicbir yetkili bu gemiyle ilgilenmemistir. Salih mahallenin ag
kalmamasi i¢in bu yilik gemisinde bulunan gaz varillerini gizlice ¢ikarip satma fikrini
ortaya atar. Derken kendisi de denizin derinlerine dalip, geminin batmis olan
kismindan diger denizcilerle birlikte varilleri ¢ikarir. Ancak bir giin denizciler Sa‘id’i
yanlarina ¢agirir ve babalarinin denize daldigini ancak bir siire sonra kendisinden
haber almamadigi sdyler. Oglu Sa‘ld babasinin cesedine ulagmak icin defalarca
denizin derinliklerine dalar, batan geminin her kdsesini arar ancak babasinin bedenine
ulasamaz.

Romanin son boliimiinde gemide bir ceset bulunur. Ancak bu Salih’e ait degildir.
Nitekim Deniz li¢glemesinin ilki olan Hikdyetii Bahhar romani Salih’in kaybolmasi ve
Sa‘ld’in ge¢cmis diislincelere daldigi ve babasini anlattigi bu anilardan bulundugu ana
donmesiyle yani bir nevi dalmis oldugu bu hayallerinden kendine gelmesiyle son
bulur.

Salih Hazzim’un kisiligine ait igsel tasviri de gormekteyiz. Salih soOyle

sOylemektedir:

“Dinle Sa‘id, seni benimle birlikte denize gotiirebilirdim. Bir
denizcinin seneler igerisinde Ogrenmesi gereken her seyi
ogrenecektin. Diinyadaki limanlari, bu limanlarin adamlar1 ve
genglerini tantyacaktin. Riizgarin ne zaman gelip ne zaman ters
dondiigiinii, riizgdr geldiginde sevinmesini, ziddina nasil
sabredecegini bilen bir denizci olacaktin. Sadece sabirli olmay1
degil, ayn1 zamanda tehlike aninda sakin kalma yetenegini de
kazanacaktin. Kendini bu garip diinyaya verip, sonra icindeki
canavarlara ve timsahlara, basina gelen musibetlere, korkulara,
Allah'n nzik olarak verdiklerine ve gergek acligi bil diye alinanlara
aldirmayacaktin. Denizde sadece bora firtinasi yoktur. Bu gercekten
¢ok tehlikelidir. Olmasi ihtimal dahilindedir ancak nadirdir. Onunla

miicadele etmek c¢ok lezzetlidir. Fakat, karsi ¢ikmalarin,

41 a.e.,5.271.
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asagiliklarin, c¢irkefliklerin, gilinahkarliklarin, entrikalarin ve
ispiyonculuklarin firtinalari, iste budur ¢irkinlik ve zihni yoran
seyler. Ancak cesaretin, giiclin, zorluklara goglis germe ve
rakiplerine karst koyma istekliligin ile her tiirli firtinayla
ylizlesmeye ve onlar1 asmaya alisacaksin.

Denizde hakimiyet i¢in 6nce cesaret sonra da beceri gereklidir.
Cesur ve becerikli ol. iste ve catismada yeterliligini kamitla.
Boylelikle sana kars1 komplo kuracak, ihanet edecek ve isini sabote
edeceklerin sana itaat, sevgi ve teslimiyette bulundugunu
goreceksin. Cesur ve becerikli olamazsan, onurunu, gururunu,
Ozgilivenini; kibirlenmeden, bobiirlenmeden, gevezelik etmeden,
dedikodu yapmadan, merak etmeden koru ve bagkalar1 geri
¢ekilirken 6ne ¢ik ve her zaman aklimin bir késesinde olan bu s6zii
aklinda tut:

Oliim tiim insanlar igin bir kadehtir. Hepimiz 6lecegiz. Bundan
sonra ne zaman diye sorma. En biiylik tehlikeden kurtulabilirsin, en
siddetli firtinadan, en kirli savastan ancak sonra basit bir kazada
oliirsiin. Oliim hakikattir ancak vaktinde giizeldir. Birak gelmek
istedigi zaman gelsin. Aceleci olma ama tereddiitte etme. Tehlike
yaklastiginda arkada kalma. Kendini 6n saflara koy. Sikint1 aninda
denizi kucakla. Deniz cesur adamlarini tanir ve onlar1 korur. Nazik,
comert, diiriist ol. Iyi insanlara da kétiilere de hak ettikleri sekilde
davran. Sana ne meleklerin ne de seytanlarin ahlakini vasiyet
ediyorum. Sana, denizcilik meslegini ciddiyetle, saygiyla,
kahramanca yapan, engin denizlerin ve limanlarin rezaletinin
baslaria gelmesine izin vermeyen hakiki denizci ahlakini vasiyet

ediyorum.”'*?

Bu vasiyetten anlasiliyor ki Salih Hazz(im karakterinin 6ne ¢ikan ve oglu Sa‘id
Hazzlim’a miras biraktig1 igsel ozellikleri su sekilde temsil edilmistir: comertlik,

asalet, sabur...

42 a.e.,s.257.
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3.2.1.4.9. Sab‘u Karakteri ve Fevziye:

Limanlarin birinde Fevziye isimli bir kadinin lokantas1 vardir. Fevziye glizel
olmamakla birlikte alimli ve heyecanlidir. Denizcilerle oynar sadece kendi istedigi
kisilerle yakin iligki kurar. Bir erkek ona ciiretkar davranirsa kendini hir¢inca savunur.
Sab‘u isimli bir denizci ona asik olur. Biitiin kazandigin1 Fevziye i¢in harcar. Ona
hediyeler alir ancak yine de istedigini elde edemez. Fevziye hem kendisine yakin
davranir hem de reddeder.

Salih Hazz(im ise her Fevziye’nin lokantasina gittiginde Fevziye ona yakin
davranir ve ilgilenir. Bu da Sab‘u’nun kiskanmasina neden olur. Bir giin ikindi vakti
Salih lokantaya gelir. Hizlica yemek yiyip isine donmek niyetindedir. Ancak Fevziye
her zamanki gibi onun i¢in igki agtirir. Ancak bu durumu goéren Sab‘u ¢ilgina doner.
Sarhostur ve bagirir. Fevziye ve Salih orali olmaz. Ancak Sab‘u Fevziye’ye el kaldirir.
Bu durumu goéren Salih uzaktan izlemeyi birakip Sab‘u’yu déver ve onu lokantadan
disar1 atar. Kendisi de isine doner. Derken Sab‘u pesini birakmaz. Salih’in yanina gelir.
Ona satagsmaya devam eder. Salih orada da onu dovdiikten sonra nehre atar. Bu
olaydan sonra Fevziye’nin Salih’e olan saygisi ve sevgisi artar. Her yerde herkese

Salih’i bir kahraman gibi anlatir. '43

3.2.1.4.10. Tath Katerin ve Kocasi1 Hibab:

Salih’in sevgilisi olan Katerin; mahallede Tatli Katerin olarak ¢agirilirdi. O da
digerleri gibi gé¢mendi. Kir sacli esinin bilinen bir isi yoktu. Bazen limanda kahve
bazen de salep satar ya da issiz dururdu. Katerin’in ge¢misi bilinmezdi. Her konusma
da geg¢misini kapatmada 1srar ederdi. Insanlarin onun hakkinda tek bildigi onun da
Suriyeli ve sahil sehirlerinden birinden olduguydu. Esinden yasca ¢ok kiigiiktii.
Denizcilikte, kisiliginin gii¢lii olusunda insanlarla olan iligkisinde, insanlarin

dikkatlerini cekmede esinden iistiindii.'**

“Tath Katerin beyaz tenliydi, siyah saclar1 koyu gozleri vardi...”'*

143 a.e., s.153-159.
14 a.e.,s.181-182.
145 a.e., 5.184.
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Salih ona goz koyar. I¢indeki seytan1 dldiiriip ona kardesce yaklasmay1 dener.
Insanlar Katerin’in kocasiyla dalga gecerler, Salih ile gayri mesru iliskilerinin
oldugunu soylerler. Salih askina yenik diiser ve Katerin ile birlikte olur. Salih bir giin
Tiirklerle girdigi bir ¢atigsmada hapse diiger. Salih’e gore Tiirkler diigmanlaridir.
Katerin ise o hapisteyken Tiirklerle birliktelik yasar. Salih hapisteyken bunu duyar ve
Katerin’in s6zde diisman olduklar1 Tirklerle birlikte olmasini hazmedemez. Hapisten
cikar ¢ikmaz Katerin’in yanina gider. Mahallenin onun yapmis oldugu bu davranisi
ithanet olarak gordiigiinii ve buray1 derhal terk edip iilkesine gitmesi gerektigini sdyler.
Katerin ve kocasi iilkelerine geri donerler. Salih ise gayri mesru olan askini kalbine

gdmmek zorunda kalir, !4

3.2.1.4.11. Mustafa (es-Saradak mahallesinin ogullarindan) ve Rafet
Efendi:

Rafet Efendi limanda bulunan gemilerin birinde is¢ilerden sorumlu kisi Mustafa

ise onun omzuna demirle vuran es-Saradak mahallesinin genglerinden biridir.

“es-Saradak mabhallesi sakinleri Tiirkler’den ve Tiirk ordusundan
nefret eder. Onlara hizmet etmekten kaginir, mahalleye ya da limana
sigmir. Osmanlilar1 despot, agalar1 da efendi olarak goriir. Aldanmig
ve esitligin olmadigini hissederler. Vergi 6dedikleri, orduya hizmet
ettikleri ve her tiirlii iste calistirildiklar igin istedikleri yerde
yasamay1 iglerinin, evlerinin olmasini ve hiikiimet tarafindan

korunmayz talep ederler.”

Bir giin gemilerden birinin sirtinda korkung bir catisma meydana gelir. is¢ilerin
basindaki kisi bir Tiirk’tiir. Araplardan nefret eder. Ismi Rafet’tir. Is¢ilerden birinin
bacaklarindan biri sakatlanir. Acil yardima ve dinlenmeye ihtiya¢ duyar. Ancak Rafet
Efendi bunu reddeder. Isine devam etmesi ya da istifa etmesi i¢in zorlar. Is¢ilerden biri
protesto ettiginde onu azarlar ve vurmakla tehdit eder. Arkadaslarindan bir digeri

girigir. Rafet Efendi’nin Tiirk arkadaslar1 toplanir ve Arap iscilere kiifretmeye baslar.

146 3.e.,5.181-219.
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Arkadasina destek veren isciye “Yeter,pislik” diye bagirarak sopayla saldirir. Mustafa
1simli is¢i es-Saradak mahallesinin giiclii gen¢lerindendir. Bir tane sirtta cuval tasimak
icin yapilmis ok seklindeki demir aleti alir ve Rafet Efendi’nin koluna vurur. O zaman
catisma baglar. Aksam saatlerinde catisma yeniden alevlenir ve es-Saradak
mabhallesinde olaylar biiylir. Polisler miidahale eder ve kargasa cikaranlari hapse

atar.'?’

3.2.1.4.12. Rahbar Kopegi:

Sa‘id ve ailesi Mersin’de yasarken kendilerinin Rahbar isimli bir kdpekleri

vardir. Sa‘id kopegi soyle anlatir:

“Evimiz Mersin’de iki odal1 ahsap bir kuliibeydi. Oniinde annemin
bakimin1 yaptig1 kiiciik bir bahcesi vardi. Icine ¢igekler, bazi
yesillikler ve aycicegi fideleri ekmisti. Bahgenin kosesinde kiigiik
bir barakadan yapilmis siginak vardi. Arkadasi oldugum ve
korumam olan kdpegimiz Rahbar i¢in tahsis edilmisti. Genelde evcil
hayvanlar ve ¢ocuklar arasinda olan sevgi gibi aramizda biiyiik bir
sevgi vardi. Hatta onu kendime tercih ederdim. Annemin bana
verdigi tathiyr bile ona verirdim. Evden azicik uzaklagsam onu
6zlerdim. O da eve dondiiglimde bana kosarak sevincini gdsterirdi.

Etrafimda sigrardi...”'*®

Suriye’de iilke yonetiminin basina Faysal hiikiimeti geldiginde Salih’in istegi
lizerine aile Iskenderun’a gidecegi zaman Rahbar’t Mersin’de terk etmek zorunda
kalirlar. Ciinkii gemi sahibi gemiye hayvan kabul etmez. Rahbar onlar ayrildiklar
zaman limanda peslerinden kosar. Onlar gézden uzaklasincaya kadar havlar. Sa‘id ve

annesi de bu ayrilik esnasinda gdzyaslarini tutamazlar. '+

147 a.e., 5.203-205.
148 a.e.,5.222.
19 a.e., 5.246-247.
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3.2.1.4.13. Sa‘ld Hazziim’un Annesi:

Sa‘id’in annesinin hayatindan razi, esine ve ¢ocuklara bagli oldugu goriiliir.
Esi Salih Hazziim ne isterse kabul eder. Hatta kendi canindan bile vazgegme pahasina

esini sever. Romanda Sa‘id’in annesi su sekilde tasvir edilmistir:

“Annem, hafif beyaz, giizel ve tath bir yiize sahipti. Gozleri elaydi.
Uzun boylu, ince dudakli, kizil sagliydi. Konusunca ¢ok sakince
huzurlu bir sesle konusurdu. Isyan edip sikayetci oldugunu ¢ok az
gordiim. Yemek pisirmeye, cocuk dogurmaya ve ev hanimi olmaya
raziydi. Kardeslerime ve bana bakmakla mesguldii. Asik surath

olmamasina ragmen pek giilmeyen heybetli babami razi etmeye

caligirdr.”'>°

Esi Salih Suriye’ye doneceklerini sdylediginde istememesine ragmen yine de
kocasiin diledigi her seyi yapacagini hatta kendini onun ugruna feda edecegini sdyler.
Anne fedakar ve cefakar olarak tasvir edilir.

Mersin’deki evlerini terk etmek istemedigini esiyle aralarinda gecen su diyalog

sebebiyle anlamaktay1z:

Salih Hazz(m:

“...Bugiinden itibaren Tiirkler yiiziinden hapse girmeyecegim.

- Anladim... Bende senin gibi Tiirkleri sevmiyorum. Peki ya ev,
bahge, i¢indeki cigekler?

- ... Vatan, bu seni sevindirmiyor mu?

- Evet, ama....

- Ev sana feda olsun... Ev sana feda olsun.... Hepimiz senin i¢in

feda olalim.” 13!

Yine esine verdigi degeri su sekilde ifade eder:

150 9.e., 5.222-223.
3l a.e., 5.242.
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“Sen igini bilirsin... Sen ¢adirimizsin bagimizin tacisin...Allah seni

daim eylesin.” '**

3.2.1.4.14. Bedr Karakteri

Salih’in babasi yanan gemiden varil ¢ikarirken kaybolur. Bu haberi aileden
birine iletmesi i¢in Bedr isimli denizci sabaha karsi Sa‘id’i ¢agirmak iizere evlerine
gider. Denizcilerin onu acilen limana beklediklerini sdyler. Sa‘id yolda her ne kadar
kendisine neler oldugunu neden kendisini limana ¢agirdiklarini sorsa da Bedr ona

cevap vermez. Denizcilerin kendisine durumu izah edecegini sdyler.!>

Bedr, Sa‘idlerin evine gelir ve kapiya vurur:
“Sa‘id, Sa‘id, kapiy1 a¢ Sa‘id!

Kim var orada? Kim sesleniyor?

Tanidigim bir denizcinin sesini duydum...

Benim, Bedr, seni ¢ok acil mesele igin istiyorum.”'**

3.2.1.4.15. Dort Denizci ve Ahmet el-Mistekfi

Sa‘id, Bedr ile beraber sahile geldiklerinde denizciler sigara igerler. Gdzleri
deniz suyundan kizarmis kiyafetleri iizerlerine yapigmistir. Sa‘id onlarin geceleyin
yanan gemiden varil ¢ikaranlardan olduklarini anlar. Yanlarina geldiklerinde hepsi
ayaga kalkar ve Sa‘ld’e selam verirler. Yiizlerinden kederli olduklar1 anlagilir. Sa‘id
neler oldugunu sordugunda iclerinden 1iyi, cesur, mahallede taninan ve mahallede

Sa‘id’in babasinin arkadaslarindan biri olan denizci Ahmet el-Miistekfl sdyle soyler:

“Hayir olsun Sa‘ld ...Olanda sadece hayir vardir...Babandan ne

haber?”

Bu soruyla Sa‘id dehsete diiser ve titreyerek soyle cevap verir:

152 a.e., 5.243.
133 a.e., 5.283-287.
134 a.e., 5.283-284.
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“Babami bana m1 soruyorsunuz? Siz onun haberlerini benden daha
iyi biliyorsunuz. O sizlerle, biz sizden haber bekliyorduk... Ne
oldu? Soyleyin.”

Ahmet el-Miistekfi sigara yakarak cevap verdi:

“-Sen gengsin, senden bir sey saklamayacagiz. Baban iyi...
-Nerede 0?

-Denizde.

-Gitti mi?

-Tam olarak bilmiyoruz. Denizde oldugunu duyduk. Biz de onu

artyoruz.”'*®

Bu denizciler Sa‘id’e babasinin durumunu anlatan ve o babasini batan gemide,
denizin derinliklerinde ararken yardimci olan denizcilerdir.

Karakterler gercek insanlardan se¢ilmis olup sabittir. Yardime1 karakterlerin
hepsi romanin bagkisi olan Sa‘ld’i anlatmak i¢in kullanilmistir. Genel olarak 6ne ¢ikan
meslek ise denizciliktir. Bunun yani sira ele alinan meslekler deniz kiyisinin etrafinda

var olan kafe, restoran, gazino gibi yerlerle alakali olan mesleklerdir.

3.2.1.5. Zaman:

Zaman olaylarin cereyan ettigi seydir. Anlati yazili ya da szl olsun insa edilmis
bir yapidir. Belli bir amag i¢in inga edilen bu yap1, zaman perspektifinden bakildiginda
kavranabilir ve esas kiymeti anlasilir. Bir romanda hikaye, mutlak surette belirli bir
zaman diliminde cereyan eder. Bundan dolay1 “zaman” unsuru, romanin genel yapisini
meydana getiren temel elemanlar arasinda yer almaktadir. !>

Roman anlati tiiriinde ti¢ farkli zaman kavramindan s6z etmek miimkiindiir:
1- “Nesnel Zaman: Kozmik zaman. Takvime bagli olan zaman.
Cerceve zaman. Aktiiel zaman. Di1s zaman, gecip giden tarih. Dig
diinyanin, evrenin, toplumlarin yasamis olduklari, insan bilincinin bir

bakima disinda kalan genel zamandir. Roman diginda da var olan

herkesin paylastigi ortak zaman dilimi. Romanda nesnel zaman,

155 a.e., 5.289-290.
156 Tekin, a.g.e., s.110.
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romana gore canli olan ya da yiizey yapida, 6n planda yer alan zaman
dilimidir.

2- Vakia Zamani: Oykii zamani. Romanda olaylarin gectigi zaman
dilimi. Nesnel zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin
cereyan ettigi zaman stiresi.

3- Anlatma Zamani: Romanda gecen olaylarin birisi tarafindan

Ogrenilip anlatildigi, aktarildigi, okuyucuya sunuldugu zaman.

Romanin yazildig1 zaman.”""’

Hikdyetii Bahhar romanindaki zaman calisma alanimiz, edebi alanin disina
cikmadig1 ve tarihsel ya da felsefi yaklasimla ilgili olmadig: i¢in sinirhidir. Hanna
Mine, romanin ana kahramani olan Sa‘ld Hazz(im ile ge¢misin ve bugiiniin ortak
noktada bir araya geldigi, acisin1 ve sevincini anlatmak i¢in ge¢mise yolculuk
ettirmigtir. Romanindaki anlati sdyleminin ge¢misin, simdinin ve gelecegin
kullaniminda temsil edilen geleneksel dil bilgisel kullanimdan ayrilmadigi da
belirtilmelidir.

Nesnel zamanin belirlenmesinde her ne kadar sinirli bir zaman dilimi olmasa da
yine de romanda gecen zamansal olaylar araciligiyla romanin bas kisisi konumunda
olan Sa‘ld’i merkeze almamiz gerekir. Nitekim hikaye her ne kadar Sa‘id’in yashlik
doneminde gegse de ilerleyen kisimlarda hikdyenin akisi babasi Salih’e gecince
aslinda Sa‘ld’in ¢ocukluk ve genglik yillarindan bahsettigini goriiriiz. Bu olaylarin
denk geldigi tarihsel donemi ise yine romanda vurgulanan bazi kisimlardan
cikarmamiz mimkiindiir. Mersin’de yasadiklar1 doénem aslinda Osmanh
Imparatorlugu’nun son donemleridir. Daha sonra Faysal Hiikiimeti’nin Suriye’de
yonetime gegmesiyle donemin 1920’11 yillara denk geldigi ¢ikariminda bulunabiliriz.
Ancak her ne kadar Biiyiik Kralligin destegini alsa da Ingilizler ve Fransizlar Faysal’1
kral olarak tanimay1 reddetmekteydi. Sonucta 25 Temmuz 1920°de Faysal’a bagh
birlikler Fransizlara teslim olmustur. Boylece yine hikayeden Fransiz Manda Y 6netimi
altinda olduklar1 donemden bahsettigini anlamaktayiz. Romanda ekonomik krizin bas
gosterdigini ve insanlarin aclik ve sefalet ile bogustugundan bahsedilmektedir. Bu da

1929 senesinde diinya ¢apinda bas gosteren Biiyiikk Buhran ya da bir diger ifadeyle

157 Cetin, a.g.e., s.129-131.
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1929 Diinya Ekonomik Bunalimindan bahsedildigini anlamaktayiz. 1929 senesinde
bas gosteren ancak 1930 senesinde kelimenin tam manasiyla hissettiren bu ekonomik
buhrandan Suriye halkinin da etkilendigini gérmekteyiz. Ardindan Salih’in hapisten
¢ikisinin 2. Diinya Savasi’nin sonunda gergeklestigi vurgulanmaktadir. Bu da 1945°1i
yillara tekabiil etmektedir. Boylece Sa‘id’in ¢ocukluk ve genglik yillarinin aslindan
1910-1945 seneleri arasinda oldugu sonucuna bizleri ulagtirmaktadir.

Romanda vakid zamani ana karakter Sa‘id ve arkadaslarinin bir yaz giinii glin
batimina dogru sahile gelmeleriyle baglar. Burada net bir saat, giin ya da ay
belirtilmemistir. Tkinci giin bu geldikleri giiniin ertesi giinii seklindedir. Denize giren
insanlarin tasviri yapilir ve bugiiniin gecesinde Sa‘id arkadaslariyla beraber sohbet
eder. Ugiincii giin Sa‘id sahilde bir geng ile denize dalma yaris1 yapar. Aksam ise bara
gider ve orada sakiyle kavga eder. Bardan ¢ikinca ise aklina gegmisi gelir iste tam
olarak bu noktada geriye doniis teknigi kullanilarak Sa‘id’in anilar1 aktarilir. Ardindan
kendi ¢adirina gelir. Geldigi zaman arkadaslarindan birkaci onu yemek yemek tizere
yanlarina davet eder. O gece sabahlar ve yine geriye doniis teknigiyle arkadaslarina
elindeki ytiziigiin hikayesini ve daha pek ¢cok anisini anlatir. O gece uyumaya gidecegi
vakit arkadaglarindan ayrilmak istedigini onlardan habersiz onlar1 terk edecegini
sOyler. O gece sabaha kars1 ¢adirina dogru yola koyulurken bu sefer yine geriye doniis
teknigi kullanilarak babasi olan Salih’in hayati oglu Sa‘id’in zihninde canlanir.
Boylece Sa‘id’in ¢ocuklugu, yasadigi ortam ve ailesi hakkinda pek ¢ok olaylar zinciri
aktarilir. Bu agidan bakildiginda nesnel zaman ii¢ giinliik siireyi kapsar. Tiim bunlar
aktarilirken i¢ ice gecmis pek ¢ok zaman vardir. Ancak bunlari birbirinden ayirt etmek
miimkiin degildir. Clinkii geriye doniis teknigi kullanilirken ayni zamanda 6zetleme
gibi farkli tekniklere basvurulmustur.

Anlatma zamani ise, romanin yazildigir tarih yani 1981 senesidir. Mine
Suriye’nin II. Diinya Savas1 dncesi ve sonrasini denizcilerin verdigi yagam miicadelesi
perspektifinden aktarir. Bakildigi zaman II. Diinya savasinin gerceklestigi zaman
dilimi 1939 — 1945 arasidir. Yine bu tarihlerde Suriye’nin bagimsizlik miicadelesi,
halkin karsilasmis oldugu sikintilar, ekonomik buhran gibi vuku bulan olaylarin,
yazarin sonradan 6grenerek kendi bilgi birikimi ve tecriibesinden siiziip okuyucuyla

bulusturdugu goriilmektedir.
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3.2.1.6. Mekan:

Mekan, roman ve hikdye gibi kurmaca eserlerde karakterlerle ilgili olaylarin
ister anlatim1 ve aktarimi, isterse de durumlarinin tasviri olsun 6nemli bir rol oynar.
Bu olaylar1 ve durumlari, mekansal veya zamansal bir ¢ercevede kurgulamamak uygun
degildir. 1%

Mekan, roman anlati tiiriinde vuku bulan hadiselerin ve bu hadiseleri
gerceklestiren karakterlerin hareketleri i¢in olusturulmus bir tiir sahnedir.'>’
Hadiselerin yasandig1 ortamin tasviri, anlatinin insa edilmesi ve okuyucunun olaylarin

yasandig1 gevreyi anlamasi agisindan 6nem arz etmektedir. '

“Roman edebi tiiriinde mekan somut ve soyut mekanlar olmak {izere

ikiye ayrilmaktadir;
1.Somut Mekanlar:

Somut mekanlar, roman kisilerinin ger¢ek hayatta oldugu gibi iginde
bulunduklari, yasayip hareket ettikleri, giindelik yasantilarini ve her
cesit faaliyetlerini siirdiirdiikleri, bu evrene ait somut, bildigimiz

mekanlardir. Bunlarda genelde romanda iki boyutuyla iglevseldir:

a. Acik Mekan: Buna ‘genis mekan’, ‘dis mekan’, da denir.
Olaylarin cereyan ettigi koy, kasaba, sehir, lilke, ova, deniz, dag gibi
agik alanlardan olusan mekan.

b. Kapali Mekan: Buna ‘dar mekan’, ‘i¢ mekan’ da denir. Ev, oda,

daire, is yeri gibi kapali kapal1 yerler.
2. Soyut Mekanlar:

Romanlarda genellikle mekanlar, gercekei 6zellikler gosterir. Yani
bilinen, goriilen, i¢inde yasanilan bu diinyaya ait somut mekanlardir.
Ancak bazi romanlarda 6zelliklerine gore somut mekanlarin disinda

soyut planda kalan, hayal, diinya dis1 mekanlar da olabilmektedir.

158 Muhammed ‘Azzam, Si‘riyyetii’l-hitAbi’s-serdiyyi, Sam, Mensuratu’l-ittihddi’I-kiittabi’]-‘ Arabi,
2005, s. 200.

159 Cetin, a.g.e., s. 135.

160 Tekin, a.g.e., s.130.
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Bunlarin arasinda; titopik mekanlar, fantastik mekanlar, metafizik

mekanlar, duyusal mekanlar gosterilebilir.”"®!

Bu bilgiler 1s18inda c¢alismamiza konu olan Hikdyetii Bahhdr romanin da
kullanilan mekanlarin somut oldugu tespit edilmistir. Burada da mekéanlar1 agik ve

kapali olarak tasnif edilerek agiklanacaktir.

Hikayetii Bahhdr romanin cografi yapisini belirlemek icin olaylarin gectigi
yerlerle iligkilendirilen romanin bag kahramaninin hareketini takip etmek gerekir. Bir
denizcinin hikayesini konu edinen romanin biitiin boliimlerindeki mekan olarak en
baskin olan yer denizdir. Nitekim romanda olaylarin baslangi¢c noktas1 olarak kabul
ettigimiz yer de denizdir. Ciinkii daha romanin hemen baginda romanin bag kisisi
Sa‘id’in tiim benligiyle sahilde uzandig1 okuyucuya aktarilmistir.

Anlatici, romanda deniz disinda pek ¢ok mekan da kullanmistir. Ancak bunlar
denizden uzak degildir. Romanda detayl tasvirlerine yer verilen ya da sadece ismi
zikredilen mekanlar sirasiyla su sekildedir:

-Sahil boyunca kurulmus c¢adirlar.

-Arvad Adasi.

-Arvad Adasi’nda bulunan ormanlar.

-Sa‘id Hazz(im ile gencin yaristi31 denizin derinlikleri

-Onu ziyaret eden kadinin evi.'®?
-Denize yakin olan kafe.

-Dus aldig1 banyo.

-Gazino/ Meyhane.

- Ellili y1llarda bir Sam restoran. '3
-Iskeledeki bir kargo gemisi.

-“C” ile baslayan sehirdeki iskelede.'%*

161 Cetin, a.g.e., 5.136-139.
162 Mine, a.g.e., s.43.

163 a.e., 5.92.

164 a.e.,5.110.
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- Antika diikkam.!'®

-Gemideki bar. !¢

-Limanlarin biri.'®’

-Fevziye’nin lokantasi.

-Nehir.

-Tath Kateri’nin evinde.
-Lazkiye’deki Saradak mahallesi.
-Hapis. '8

-Lazkiye’nin limani.

-Teknenin iistiinde (denizin ortasinda)
-Deniz deposu.'®

-Iskenderun.

-Yeni ev.

-Batan geminin ambari.

-Batan geminin derinleri.!”

Yukarida bahsi gecen mekanlar arasindan tasvirleri detayli bir sekilde yapilmis
olan acgik ve kapali mekanlarin tahliline yer verilecektir. Nitekim bazi mekanlarin
romana g¢evresel boyut kazandirmasi agisindan sadece isimlerinin yer aldigi ancak
detayli bilgiye rastlanmadigi goriilmiis bu sebeple tahlili yapilacak mekanlar

sinirlandirilmastir.

3.2.1.6.1. Acik Mekanlar:

Hikayetii Bahhar romaninda birgok acik mekan ge¢mektedir. Bunlarin 6ne

cikanlari ise sehir, mahalle, deniz, nehir ve gemi gibi mekanlardir.

165 a.e.,5.122.
166 a.e., 5.139.
167 a.e., s.153.
168 a.¢e., 5.206.
169 a.e., 5.255.
170 a.e., 5.300.
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3.2.1.6.1.1. Sehir:

Modern insanin goézlerini agip, hayatini insa ettigi yer sehirdir. Sehri kendi
yasamsal gereksinimleri ve faaliyetleri i¢in kullanir. Her cografyanin kendine 6zgii
tarihi, bilgi ve tecriibesiyle harmanlanmis birbirinden farkli sehirleri vardir. Kendi
karakteristik 6zelliklerini tasiyan bu sehirlerin kimisi denize nazirken kimisi ondan
cok uzaktadir.

Hanna Mine’nin Hikdyetii Bahhdr romaninda tasvir ettigi sehir olumsuz ve
negatif dzellikler tasimaktadir. Icerisinde insanin kendini yabanci hissettigi, kaosun ve
kotiiliiklerin yuvast olan bir yerdir. Sehri her ne kadar detayl bir sekilde tasvir etmese
de ana karakter Sa‘ld’in eski mahallesine 6zlem duydugu ve sehirdeki zengin
tabakanin iggalci ve somiirgecilerle is birligi yaparak halktan uzaklasan kesime olan

nefreti su sozlerle karsimiza ¢ikmaktadir:

“Sehirdeki filanin, higbir seyleri yokken, birden zenginlestigini
hatirla. Arazileri, saraylari, arabalari oldu. Bir gecede milyoner

oldular.”'"!

Agalardan ve kiy1 sehirlerini ele geciren kolonistlere olan nefret dikkat

cekmektedir. Nitekim Sa‘id, babasi Salih Hazzim hakkinda s6yle sdylemektedir:

“Agalardan nefret ederdi. Genglik yillarindan beri ilk sehri olan
Lazkiye’de onlar hakkinda bildikleri yiizden onlardan nefret ederdi.
Ve calistigi her yerde meslektaslariyla dayanisma iginde olmaya

99172

biiyiik bir ihtiya¢ duyuyordu.

Mine’nin sehre olan isyani siyasi arka plana dayanmaktadir. Ona gore sehir,

siyasi ve toplumsal yozlasmanin merkez tisstidiir.

71 a.e., 5.65.
172 a.e., 5.160.
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Romanda bahsi gecen diger sehirler ise; Mersin, Iskenderun ve Lazkiye’dir. Bu
sehirler sahil kiyisinda yer almaktadir. Bu tiir sehirlerin niifusu hem zengin hem de
fakir insanlar1 bir arada barindirmaktadir. Bakildigi zaman denize nazir olan bu
sehirler firtinalara, somiirgeler tarafindan isgal edilmeye agik yerlerdir. Karakterleri ve
onlarin duygu ve diigiincelerini inceledigimizde ortada bir zuliimden bahsedildigi ve

bu zulme kars1 nefretin varligi goriilmektedir.

3.2.1.6.1.2. Mahalle:

Hikdyetii Bahhdr romaninda Mersin, Iskenderun ve Lazkiye’de bulunan pek ¢ok
mahalleden s6z edilir. Bu mahalleler hem ge¢misin hem de bugiiniin ortak noktalaridir.

Cocukluk yillar1 Mersin’de gecen Sa‘id oradaki mahalleleri hakkinda sunlar1 sdyler:

“Mabhallesi evi sayiliyor. Mahallenin hepsi onun ailesidir. Diger
mahallelerin saldirilarina karsi mahallesini savunmak i¢in d6lmeye

hazirdir...”'”

Burada mabhalle aile gibi kucaklayici ve ugruna saldirilara kars1 savunulacak bir

yuva gibi tasvir edilmistir.

Sa‘ld Hazz(im, babasinin mahallesi hakkinda soyle sdyler:

“Mersin’de yasadigi mahalle fakirdi. Denizcilerin ve balikgilarin
mahallesiydi. Sehrin dibi sayilabilecek, bitmek bilmeyen tuhafligin
adresiydi. Mabhallelerin en basit oOrgiitlenmesiyle higbir sekilde
uyusmazdi. Binalar1 miihendislik nedir bilmez, evleri boliik boliik
kiimelenir, onlar1 insa edenlerin ruh hallerine gore dagilirdi. Binalar1
insa edenler genellikle ayn1 mahalledendi ya da meslegi deneyerek
Ogrenen, ancak bunda asla basarili olamayan diger benzer yoksul

mabhallelerdendi. Kimse onlarin yaraticihigma karsilik vermedi.

B ae.,s.161-162.
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Insanlarin nazarinda énemli olan, birbirine yakin, dar, dolambagli ve
carpik sokaklarla ayrilmig, birbirine destek olan, seven, 6fkelenen,
yabancilara kars1 siddetle direnen, birbirleri ile savagan gamurdan ya

da ahsaptan kuliibeler insa etmekti.”'”*

Mahalle tasvirine baktigimiz zaman dar sokaklardan, dolambagl
yollardan, iist iiste y181lmis evlerden bahsedildigini fark ederiz. Nitekim romanin
cesitli kisimlarinda mahalle sakilerinin birleserek isgalcilere karsi yiiriiyiise
gectigi ifade edilir. Evlerin de birbiri {izerine y1g1lmasi birbirinden ayr1 olmamasi
bir biitlinliigli temsil eder. Mahallede bulunan bu evler mahalleye kars1 olas1 bir

1§ birliginin, kenetlenmenin ve dayanismanin bir simgesi olarak kullanilir.

Baska bir boliimde mahalle hakkinda sunlari séylemektedir:

“Mahalle bir tepenin iizerindeydi ve bati tarafindan denize iniyordu
ve sahilde meskenler daginik bir sekildeydi ve suya kadar uzanirdi.
Oniinde genellikle, gemiler, kiirekler, balikcil kuslari, demir
zincirler, st liste yigilmis ya da bosaltilmis aglar, bos diikkanlar,
kahvehaneler, esrar, kagakeilik ve balik yuvalari, igreng bir koku,
sinekler... yazin yakan giines, kigin soguk, tenekelerde ya da kumun
iizerinde  yanan atesler, yiinlii keplerini, siyah veya beyaz
pantolonlarint ya da genellikle mavi renkli kareli i¢ ¢amasirlar
giyen denizciler, kadinlar, c¢ocuklar, tavuklar, kopekler,
hayvanlar...Mahalleyi karnavala ceviren kiyafetlere, yiizlere ve
renklere dair her sey...Bu rengarenk, kaosun zirve yaptigi,
kaburgalar1 sefil bir Kizilderili gibi disar1 ¢ikan, lokmalarini
dalgalardan kazanmaya c¢alisan adamlarla dolu bu zavalli, deniz

kenarindaki mahallede, Sa‘id Hazz(im dogdu.'”

Burada kiy1 sehirlerinde bulunan mahallelerin 6zelliklerinden bahsedilir.

Icerisindeki fakirligin, kotii aliskanliklarin, kaosun, issiz insanlarin goriintiisii

74 a.e.,s.147.
175 a.e., s.147-148.
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resmedilir. Buradan anlagilacagi 6zellikle kiy1 sehirlerinde bulunan ve denizcilerin
yasadiklar1 mahalleler de genelde aglik ve sikint1 vardir. Yeni dogan ¢ocuklar gézlerini
bdylesine karmasanin oldugu bir ortamda agar. Ancak her ne kadar olumsuzluklar olsa

da tiim bunlarin yan1 sira mahallelerde giizellikler de mevcuttur:

“Fakirlik, dert ve pislik dolu bu ortamin i¢inde kii¢iik kii¢iik bahgeler
vardi. Bu bahgelerde en ¢ok Sebboy cicegi ekilirdi. Bunun yani sira
Aslanagzi ve Itir ¢igegi vardi. Cigekler pek nadirdi. Yaseminler
paslanmis tenekelerde ekilmisti. . .pisligine ve fakirligine ragmen bu

mabhalleyi seviyordum. Goziimii burada agtim. Cocuklugumu geng

olana kadar kumlarin iizerinde emekleyerek gecirdim.” '’

Hannd Mine’nin kullanmis oldugu sehir isimleri ve tasvir ettigi mahalleler
gercekten de bu ismi tasiyan yerlerdir. Mine, kendisi de denizcilikle mesgul olmus,
ozellikle cocukluk ve genclik yillar1 kiy1 sehirlerinde gegmistir. Fakir bir ailenin
cocugu olarak boyle kaotik bir ortamda dogmustur. Her ne kadar fakirligin, aghigin
oldugu bir ortamda dogmus olsa da burada yazarin ana karakter Sa‘id vasitasiyla
gecmisine duydugu Ozlemi siklikla yansittigini gérmekteyiz. Ayrica mekanlar
karakterlerin i¢ diinyalar1 ile de uyum i¢indedir ve onlarin ruhsal durumlarini
yansitmistir. Mekanlar arasindaki gegisleri yaparken karakterlerin duygu durumdan da
istifade etmistir. Hem mekan karakterler tizerinde etkilidir hem de karakterler mekani
etkilemislerdir. Mine, sehirleri evleri ve sokaklar1 derinlemesine tasvir etmistir.
Verdigi detaylar sayesinde okuyucuyu romanin igine ¢ekmis ve okuyucunun
karakterlerle beraber ayni havayir soluma, ayni yerde yasama hissine kapilmasini

saglamigtir.

176 a.e., 5.238.
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3.2.1.6.1.3. Deniz:

Acik bir mekan olarak deniz, anlatidaki kahramanlarin hayallerini, endiselerini
ve Ozlemlerini somutlastirir. Deniz, degisimin, toplumsal ve kiiltiirel doniigiimiin
yeridir; romanci i¢in bdyle bir mekani kullanmak anlatiya zenginlik katmak acisindan
cok onemlidir. Insan ile mekan arasinda bir ahenk saglandigi vakit, anlatinin
giiclenmesine, okuyucu ile olaylar arasinda kuvvetli bir etkilesim olusmasina neden

olur.!”’

Deniz insan varliginin yasamini kucaklamaktan biraz uzak olsa da iginde renkli
bir alem barindirir. Essiz ve giizel 6zellikleri vardir. Yazarimiz Hanna Mine, Sa‘id’in

agzindan su ifadeleri aktarir:

“Denizde daglar, vadiler, agaclar, ormanlar, ovalar, tepeler,
magaralar, kiiclik oyuklar, bitkiler, otlar ve her tiirden canlilar
var...” Sunlari ekler: “Denizde kuslar, siiriingenler, evcil ve yirtict
hayvanlar vardir.” '7* Sa‘id Hazziim denizin dibini $6yle anlatir:
“Burada her sey renklidir, her sey...agiktir. Denizin dibi; kum,

kayalar, magaralar, ¢imenler ve deniz agaglaridir.”'”

Yine romanda denizin muazzam, agik, sonsuz bir yer biiyilk bir macera

oldugunu goriiyoruz.

“Deniz biiylik maceradir... Deniz size 6gretir ama, Karsiliginda,
cesaretinizi ister. Denize inen kisi denizin olmali, bogulmaktan
korkmamalidir.”'®  “Sakin  deniz sonsuzluga uzanir...”'®!
“...Gokyiizline bak, gokyiizii yiiksektir. Sonsuz bir boslukta giines

parliyor, beyazin izlerini tastyan bir mavi, genis, elmastan, 1s1ltil1 bir

177 Mehdi ‘Abidi, Cemaliyyatu’l-mekani fi suldsiyyeti Hanna Mine (HikAyetii Bahhar, ed-Dekal,
ve el-Merfe’u’l-ba ‘id), Sam, Vizaretl’s-Sekafe, 2011, s.115.

178 Mine, a.g.e., s.10-11.

179 a.e., s.303.

180 g.e., 5.302.

18l a.e., 5.88.
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giilimseme. Evreni dagdan ve kumdan ne var ne yoksa dolduruyor.

Giines her seyi kapliyor, denizde ayna gibi parliyor.”'*?

Yazarimizin denizin tasviri sadece denizin kendisiyle siirlandirmamustir.
Denizin hem gece hem de giindiiz sahip oldugu giizelliklerinden bahsedip daha sonra

etrafinda bulunan seylerin de tasvirini yapmistir:

“Deniz, 15181n son godlgelerinin diistiigii, diiz ve genisti. Bu onun
alemi, diinyasi, c¢ocukluguydu.”'®® “Deniz kenarinda ormanlar
vardir. Ormanlardan ¢am kokusu yayilir ve agaclar geceleri koca bir
karanlik y1gin1 gibi i¢ ice geger ve ay yiikseldiginde ima edercesine
parmaklarini kaldiran sanki zerdiistliikk dansinin sonundaymisc¢asina

peri gelinleri gibi goriiniirler.” '

Denizle bir biitiin olan gokyliziiniin giizelligini tasvir eden yazarimiz gokytiziine

dair su ifadeleri kullanmistir:

“Gokyiizii yiiksektir.”'®® “Gokyiizii aydliktir.” “Yuvarlak diskten

cikan bir projektor 1sigiyla aydimlanir.” ' “Feza aydinhiktir ve

yildizlar parlayan lambalardir.”'®

Denizi, gokylizii kadar biiylik bir sekilde betimlemistir. Hannd Mine'nin
betimlemesi karakterler tarafindan yapilmistir. Heniliz romanin baslarindayken
anlatinin ana karakteri olan Sa‘id Hazziim ve arkadaslar1 denize dogru gelirken yolda

kii¢iik kizin sorusu tizerine denizi su sekilde betimler:

“-Deniz biiyiik mii amca?

182 a.e.,s.8.

183 a.e., s.19.

184 a.e., 5.22-23.
185 a.e., 5.47-48.
186 a.e., 5.88.

187 a.e., s.14.
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-Cok biiyiik kizim.
-Gokyiizii kadar mi1?

-Daha biiyiik.”'*

“Sa‘id, sirtiistii dondii ve gokyiiziine bakti. Gilines boslukta

yikseliyordu ve bosluk sonsuzdu. Beyazin izlerini tagiyan bir

mavi...kumdan daglara”'®’

Gokylizliniin gece goriintiisii hakkinda da sunlar1 sdylemektedir:

“Sahilde tek basina uzaniyordu. Gece Ay ile aydinlanmigti. Feza
aydinlikti. Yildizlar lambalar gibi parlak ve dagilmigti. Kopik,
beyaz baloncuklarmi kumun iizerine yaytyordu. Dalgalarin esintisi
hafif bir miizik gibiydi. Gecenin narin siiklineti keyif ve dinginlik

yaytyordu.”'”

Yazar yine gokyliizli hakkinda su ifadelere de yer vermektedir:

“Gokytizii yiksek ve bugiin daha da yiiksek oldugunu diisiindii.
Boylece onu doldurdu, turkuaz mavisine hayran kaldi ve masal
hayvanlarinin olustugu bulutlarin pesinden gitti. Riizgar bulutlari
siiriiyor, uzatiyor ve dondiiriiyordu. Baslar1 ve uzuvlari olusturuyor
ve hizla batiya gidiyor, boylece toplanip batan giinesle

renkleniyordu.”'”!

“Gokyiizl, milyonlarca kilovat giiciindeki yuvarlak bir diskten ¢ikan

bir projektor 1181yla aydinlantyor.” '

188 a.e., s.10.
139 a.e., s.8.
190 a.e., s.15.

Bl a.e., 5.47-48.

192 a.e., 5.88.
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Burada yazar, mekan1 tamamen sanki uzay boslugundan diinyaya ve oradan da
denizlere bakiliyormuscasina tepeden tasvir etmektedir. Giines sanki bir aydinlatma
spotuna benzetilerek orada bulunan tiim nesnelere 151k tutmaktadir. Bir tablo misali

gokyliziinilin ihtisami ve giizelligi zihinlere islenmektedir.

Yazarimiz limaninda tasvirini yapmaktadir:

“Limandaki tekneler sisin i¢inde direklerini salliyordu...”'”

Hikayetii Bahhdr romaninda anlatici tarafindan tasvir edilen, neredeyse biitiin
olaylarin sahnelendigi, karakterlerin oOzellikle Sa‘ld Hazzim’un, babasi Salih
Hazzlm’un, denizcilerin ve mahalle sakinlerinin ¢ikis noktast denizdi. Nitekim

Sa‘ld’in su sozleri denizi ne kadar sevdigini agik bir sekilde gostermektedir:

“Ben denizin ogluyum. Onun kollarinda sanki babamin

kollarindaymigim gibi hissediyorum. Beni sevdigini, beni istedigini

biliyorum. Benimle oynadigini1 da biliyorum...”"*

Bir mekan olarak deniz, hayatin giizelliklerini sunar ve insanin bilmedigi seyleri
bilmesi i¢in diinyanin kapilarini aralar. Sa‘ld Hazzim i¢in deniz; genis bir alan, siginak
ve gengliginin gectigi yerdir. Misafirlerine i¢indekileri sunan comert bir yerdir. Ancak
duygularinda haindir. Insan denizi sever aym zamanda korkar. Ne denizin
giizelliklerinden kopabilir ne de biitiiniiyle kendini ona teslim edebilir.

Sa‘id soyle der:
“Denize tesekkiir ederim, bu giizel arkadasa.” ' "Bu benim
sevgilim, benim sevgili mavi agkim. lyilik, ihsan, liituf ve bereket

ondandir...”'%°

193 a.e., s.19.

194 a.e., 5.143-144.
195 a.e., 5.250.

19 a.e., s.14.
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Sa‘id denizi 0ylesine seviyordu ki 6ldiigiinde kendisini denizin i¢ine gdmmesini

isteyecek kadar. Anlatici bunu su sozlerle ifade etmektedir:

Ayni

“Deniz varligin efendisidir... O benim kardesimdir ve bana ihanet

etmez... Oliirsem beni igine gémiin.”'"’

99198

durum Sa‘id’in bir denizci ya da “deniz prensi olan babasi i¢in de

gecerliydi. Salih Hazz(im daima sunu soyliiyordu:

“Deniz comerttir... Bir sikintiya diistiigiim zaman ondan kurtulmam
i¢in hep yardim ederdi.”'” Sa‘id’in annesine gelince, deniz onun her
zaman diigmanidir ve buna delil oglu Sa‘id’e; “Baban gibi denizci

olma” 2% diye uyarmasidir.

Sa‘ld Hazzim sevgisini dile getirirken ayn1 zamanda ona meydan okur. Denizi

boyunduruk altina alabiliyor, ona hiikmedebiliyor, dalgalarin1 kovalayabiliyor,

firtinalarina saldirabiliyor, derinligine tiim giiciiyle inebiliyor, en tehlikeli firtinalarryla

miicadele edebiliyor ve ¢iplak kahverengi gogsiinii yasam i¢in bir kalkan olarak

sunabiliyordu. Deniz, meghullere gidisin ve 6liimii kucaklamanin simgesiydi.

201

Sa‘id Soyle diyordu:

“Bu genislik, zan gibi, giinahin ugurumu kadar derin, arzulanan bir
ruh kadar kararli, kel bir dag kadar sessiz, bir orman kadar heybetli,

2202 «“Denizde sadece bora

cehennem vadisi kadar trkiiticidiir.
firtinas1 yoktur. Bu gercekten c¢ok tehlikelidir. Olmasi ihtimal
dahilindedir ancak nadirdir. Onunla miicadele etmek ¢ok lezzetlidir.

Fakat, karst ¢ikmalarin, asagiliklarin, cirkefliklerin,

97 a.e., s.274.
198 a.e.,5.143.
199 a.e., 5.292.
200 g.e., 5.236.
Hanna Mine, Hivaratun ve Ehadisun fi’l-hayati ve’l-kitabati’r-riva’iyyeti, Beyrut, Daru’l-fikri’c-

201

cedid, 1992, s. 201.
202 Mine, Hikayetii Bahhar, s.350.
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giinahkarliklarin, entrikalarin ve ispiyonculuklarin firtinalari, iste
budur ¢irkinlik ve zihni yoran seyler. Ancak cesaretin, giiciin,
zorluklara gogiis germe ve rakiplerine karsi koyma istekliligin ile

her tiirlii firtinayla yiizlesmeye ve onlar1 asmaya alisacaksin.”**

Sa‘id denizdeki riizgar ve firtinalar hakkinda sunlar1 dile getirmektedir:

“..Firtinalar engelleri asan, gemileri kiran, denizcilerle alay eden
yikict bir devrimdir. Bunu beklerken deniz yasasini diriltir,
gengligini tazeler...”**

“Oniindeki deniz, suyun yiizeyinde kursuni bir renk birakarak, ay ile
abdest aliyordu. Kopiikli dalgalarin tepeleri suyun yiizeyinde
kursuni bir renk birakarak Ay ile yikaniyordu. Kum tizerinde hafif
bir medcezir seklinde gel git hareketi, Tatarlarin duygusal sarkisi

gibi bir giirleme birakir ardindan. 2%

Deniz eve yakin bir komsuydu:

“Yazin herkese acik bir yiizme havuzu, balik tutmak igin bir gélet,
kisin topladigimiz odunlar1 bize firlatan bir kumsaldi. Sicak

gecelerde ise bir parkt1.”?%

Deniz cesurlarin, miicadele ruhu olanlarin ve maceray1 sonuna kadar

yasamak isteyenlerin yeriydi. Sa‘id deniz i¢in sdyle sOyledi:

“Deniz biiylik bir maceradir. Kim denize girerse denizin olmasi

gerekir...”?"’

203 a.e., 5.256-257.
204 a.e., s.8.

205 a.e.,5.101.

206 g.e., 5.238.

207 a.e., 5.302.
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Deniz, acik, ferah ve pek ¢ok 6zelligi olan alandir ve yazarlar i¢in biiyiik ilham
kaynagidir. Deniz bir diinya gibidir. Yeryiiziinde var olan canlilarin, bitkilerin binlerce
farkli tlirtinii i¢inde barindirir. Genistir ve anlatida cesitli sekillerde tezahiir eder.
Olaylar1 ve karakterleri ¢erceveleyen ve onlarin kimliklerini ve 6zelliklerini belirleyen
farkli ve spesifik bir mekandir.

Deniz, ay, dalgalar, kopiik, kiy1, gelgitler, kum ve tiim bunlarin olusturdugu renk
climbiisii cok yogun, diisiindiiriicti, etkileyici bir mekandir. Yazarin yagam ile 6liim
arasindaki iligkiyi deniz imgesi iizerinden okuyucuya aktardigini goriiyoruz. Her sey
zithgiyla mevcuttur. Deniz hem igindeki canlilardan insana can katarken hem de
dalgalariyla insanin canina meydan okur. Siiphesiz bu ikilik anlam diisiinsel a¢idan

metni ¢ok zenginlestirmis ve okuyucuyu zihinsel anlamda ¢esitlilige doyurmustur.

3.2.1.6.1.4. Nehir:

Nehir tiim canlilar i¢in 6nemli hayat kaynaklarindan biridir. Denizlerden daha
kiigiiktiir ancak icerisinde denize gore daha farkli ¢esitlerde balik bulunmaktadir.
Karay1 ve denizi birbirine baglamasinin yani sira enerji liretiminde de kullanilir.
Nehirler bereketlidir. Etrafinda bulunan tabiata da canlilik ve enerji verir. Oyle ki nehri
damar gibi tasvir etmistir. Insan viicudunda bulunan damarlardaki kan vesilesiyle
viicut nasil ki hayat buluyorsa ayni sekilde ovalardan, daglardan gecen nehir de
etrafina dyle hayat vermektedir. Hanna Mine iste nehri tabiatin can damarlari seklinde

tasvir etmektedir:

“Bu sudan olusan iki damar, etrafinda bulunan ovalara ve daglarda
bereketli bir hayat sunardi. Yer kara toprakti. Pamuk ve tahil
yetistirmek i¢in cok uygundu. Ilkbaharda yesillikleri serilmis olgun
ve sinirsizdi. Ormanlart olan daglar uzaklardan nehre nazirdi
gorkemli yesil yiikseklikler olustururdu. Nehrin denizcileri saygi ve
hayranlikla i¢inde oralar1 doldururlardi. Sanki cennet bahgelerinden

geciyorlarmis gibi sevingle oradan gegerlerdi.”*"

208 g.e., 5.149.
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Sa‘ld Hazzim:

“Nehir ugsuz bucaksiz bir tarim arazisini kapliyordu. Biiyiik bir
vadiyi delip gegtigi daglarin arasindaki bir yokustan asagi
kivriliyordu. Sonra genis ovalardan siiziilip diger daglarin
etegindeki nehir agizlarma dokiilityordu. Nehir boyunca, sehirler,
iilkeler ve koyler vardi. Yiikleme ve bosaltma igin kii¢iik limanlara
sahipti. I¢ kesimler ve kiy1 arasinda yolculuklarinda nehir tasitlarina

binen kéyliilerin toplandig yerdi.”?%

Burada nehrin insanlar {izerindeki olumlu etkisini gérmekteyiz. Ayrica toprak

kara yani siyah renkli tasvir edilmistir. Bu da topragin bereketli oldugunu bu bereketin

de nehirler vesilesiyle oldugu anlasilmaktadir. Yine Mine’nin ana karakter Sa‘id

vasitasiyla Anadolu topraklarini ve etrafinda bulunan nehrin ¢evresini ihya etmesini

su satirlardan anlamaktay1z:

Sa‘id Hazzim sdyle sdylemektedir:

“Ve Anadolu topraklarinda kuzeyden denize akan bir nehir vardi.
Nehir giir, derin ve genisti. Nehir tagimacilig1 i¢in uygundu.
Anadolu topraklarindan limana, oradan da tekrar denize mal ve tahil
tagiyan tekneleri ve gemileri vardi. Burada bulunan gecekondu
mahallesinde yasayan denizcilerin bir bolimii bu nehirde

calistyordu.”?'?

Nehir Anadolu topraklarinda yasayanlar i¢cin hem tasimacilik ve nakliyat icin

kullanilir hem de orada yasayan denizciler i¢in para kazanip hayatlarin1 idame

ettirecekleri bir ge¢im kaynagidir. Mine, bunlarin yani sira gece ve giindiizden, Ay ve

Glines’in nehre yansimalarindan da bahsetmistir. Ugsuz bucaksiz ovalardan, ekinlerin

209 g.e., 5.149.

210 g.e., 5.148-

149.
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dalgalanmasindan, suyun akisindan ve seslerden de romana yerlestirerek anlatiya

hareketlilik

Sa‘id soyle

katmustir.

sOylemektedir:

“Sabah ve aksam Giines ve Ay dagmn arkasindan yiikseliyordu.
Sonsuz ihtigamin bir goriintiisiinii olustururlardi. Elmas ve glimiisten
1isinlar1, ugsuz bucaksiz yesil ovaya diismeye baslardi. Kursundan
serilmis ya da riizgarla dalgalanan bir ekin denizi gibi goriiniiyordu.
Ve yirtict kuslar, harika sekillerde gokyliziinde ugusurlardi. Ovanin
kenarinda ya da yakindaki bir tepede sefkatli bir ses yiikselir, insanin
dogayla olan sevincini ikiye katlayan bir miizik miriltistyla
kayalarin arasindan selaleler inerdi. Kim onu onunla birlestirir ve

biitiinlesirse, biiyiik kdinatin heybetinden mest olur.” 2'!

Mine nehrin yalnizca olumlu 6zelliklerini degil ayni zaman da olumsuz yonlerini

de romanda islemistir. Nehirde karsilasilan firtinalardan ve onun etkilerinden de

bahsetmistir. Boyle tasvirler anlatiya hareketlilik katmigtir.

Salih Hazzim:

“Firtialar ¢esitlidir. Denizcilik hayatimda farkli ¢esitlerine taniklik
ettim. Ancak o giinkii firtina, tuhaf bir seydi, korkunctu. Yiiz yilda
bir olurdu. Denizci tiim hayati boyunca bdylesine bir kere sahit
olurdu. Denizde firtinalar gordim. Hepiniz denizi ve onun
firtinalarini bilirsiniz hatta en hizlisini ve 6fkelisini de. Ama o firtina
farkliydi. Nehirdeki firtina denizdekinden farkli olur. Nehirde akim
vardir. Firtina ona carparsa ve riizgarin hizi onu iterse, simsek gibi
hizlica algalir, yildirim gibi felakete doniisiir, canavar gibi kiikrer,
bigak gibi keser. Korkutucudur, denizcilerin kalbini yerinden

oynatir. Tekneleri yok eder. Kiyry1 harap eder. Su akarken yaninda,

21 a.e., 5.150.
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taglar1, kayalari, agaclari da tasir. Yiktig1 evlerin enkazini soktiigii
ekinleri ve siirdiigli topragi da beraberinde gotiiriir. Sulari, kim

olursa olsun, her yiiziiciiniin bogulacagi bulanik, ¢camurlu sel olur.

Sa‘id soyle soyler:

“Sik sik sessiz kalan Salih Hazzim, 6zellikle kayalara ¢carpmak veya
calilarin arasindan siiriiklenmek suretiyle teknenin ¢oOktigi ve
kaburgalarin yerinden ¢iktig1, nehir seviyesinin yiikselip, korkung
bir hizla aktig1 ve teknenin, azgin sular tarafindan oynanan bir tahta
parcasi haline geldigi ve her an onu kiyilardan birine atmakla tehdit
ettigi, kisin firtinalar sirasinda her zaman zor durumlarin

adamrydi...”*"

Burada nehir her ne kadar denizciler i¢in gecim kaynagi olsa da bu ge¢im
parasinin kolayca kazanilmadigi gosterilmistir. Mine, deniz ve nehir arasinda da kiyas

yapmistir:

Denizde isler farkls... Deniz genis, ferah... Icinde manevra yapabilir,
hareket edebilir, yeralti akintilarindan kaginabilirsiniz... Nehir de

tipki deniz gibidir, sirrim1 kendinde, suyunda saklar ve Allah'in

intikamc1 gazab gibidir...”*"?

Mine her ne kadar nehrin bdylesine 6nemini vurgulasa da karakterlerinden bir
denizci olan Salih’in nehirdeki isi birakip da denizde is bulmak istemesinden de denizi
daha ¢ok sevdigi anlagilmaktadir. Nehrin tasvirilerinin detaylandirilmasi ve kullanilan
fiiller, anlatrya hem renk hem de hareketlilik katarak okuyucunun dogrudan mekanin
icerisine ¢ekilmesi saglanmistir. Nehrin karakterler iizerindeki etkisi, mekanin insan

tizerindeki etkisi arasinda miikemmel bir uyum 6rnegi gostermistir.

212 3.e.,5.151.
2B a.e.,5.162-163.
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3.2.1.6.1.5. Gemi:

Romanda kullanilan mekanlardan bir digeri de gemidir. Nitekim gemi denizin
ayrilmaz pargalarindan biridir. Hem insanlarin gerek denizde gerekse nehirde yolculuk
yapmast hem de yiiklerini tagimasi agisindan biiyilk 6nem arz etmektedir. Gemi dis
ylizeyinin denize bakan kismi agisindan agik ancak igerisinde kapali alanlar da oldugu

icin hem agik hem de kapali mekan statiisiine girmektedir.

Denizci, geminin giivertesinde dolasmadik okyanus, liman birakmaz. Bir karada
bir denizde hayatina devam eder. Sevinci, hiiznii, mutlulugu, hastalig1 ¢ogunlukla
gemide olur. Ciinkii hayatinin biiylik bir kismim1 gemide gegirir. Yeri gelince 6lim
kalim savasi verir ancak yine de bu maceradan kopamaz. Bir denizcinin gemide

hastalanma durumunda neler yapildigin1 Mine su sekilde aktarir:

“Bir denizci stirekli hastalanir, bu durumda kamarasinda ya da gemi
revirinde yatar. Doktorun emirlerine uymak ve birincil ameliyat
vakalari olsalar bile tedavi gérmek zorundadir. Hastalik ilerlerse ilk
limanda karaya cikarilir. Iyilesene kadar hastane de kalir. Béylece

yetisebildigi limanlarin birinde gemiye tekrar katilir.”?'*

Nitekim gemi dylesine biiytiktiir ki icerisinde doktor ve revir de bulunmaktadir.
Ancak bazen hastalik tedavi edilemez ve biri gemide Oliirse ne olur? Bu sorunun

cevabi da yine yukaridaki metnin devaminda agikliga kavusur:

“Gemide bir kaza, ani bir 6liim, 6liimciil bir hastalik ya da salgin
nedeniyle oliirse, bedeni demirle doldurulmus bir torbaya konur ve
iizerine tahta bir kalas yerlestirilir. Rahip veya geminin kaptani onun
icin “Topraktan yaratildik, yine topraga donecegiz.” seklinde dua

eder. Sonra denizciler onu denize atarlar.”?"

214 g.e.,5.108.
25 ay.
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Denizde geminin ilizerinde hayatlarini devam ettirmeye ¢alisan denizcilerin ruh

diinyasina ana karakter Sa‘id araciligiyla yakindan su satirlarla bakmak miimkiindiir:

“Denizci, yelkenli gemide uzun siire kalir. Gokytiziinden ve sudan
baska bir sey gormez, calismaktan ve yemekten baska bir sey
yapmaz, karay1 gormekten, kadinlardan ve ¢ocuklardan mahrumdur.
Geminin eni ve boyu olan kisa, belirli bir mesafe diginda yliriiyemez.
Giinler ve gecelerce diimenin etrafinda nobet tutar ya da tuz ve
nemden asinmis bazi yerlerin yiizeyini temizlemeye ve boyamaya
calisir. Aymi yiizleri gormek, aynmi olaylari duymak, goriintii ve
resimleri tekrarlamak, firtina zamanlarinda denizin sikintilarina

katlanmak zorunda kalir.”?'¢

“Denizcinin bu evcil esyalardan ayrilist uzayinca, kendisini
insanlarin diinyasindan kopmus hissediyor. Tiim varliklar tarafindan
terk edilmis. Karadan okyanusun derinliklerine siiriiliir, islemedigi
bir su¢ yiiziinden geminin yiizeyinde hapis cezas1 ceker. Iginde
sikinti, eziyet ve isyan duygulart depresir. Gemideki perdelerden,
kamarasinin pencerelerinin ardindan tarif edilemez bir 6zlemle suya
bakar. Ve onu, ortadan kaldiramadig1 veya unutmadigi melankoli
nobetlerinden iki sey kurtarirdi: kumar ve alkol. Sert, alingan, inatgt,

maceraci olur..."?"”

Romanin ilerleyen sayfalarinda ana karakter olan Sa‘id’in agzindan isgalci

Fransiz gemisinin tasvirine rastlamaktay1z:

“Bu bir gemi, denizin dibi degil... Denizin dibinde oda, koridor yok,
dehlizler veya donemegler yok... Burada tehlike biiyiik... Kaptanin
kamarasina veya alet odasina yaklagma... Direkt ambara in... Saglam

bir gemide bile kaybolur insan, peki ya kiytya demirlemis, yanmig

216 3.e., 5.106.
217 a.e., 5.107.

102



ve batmig vaziyette olan bir gemi de olursa? Dalig cihazi ve suya
dayanikli fener olmadan nasil su altinda kalir? Lanet olsun

Fransizlara... bu gemiyi neden buraya ¢ektiler?" *'®

Nitekim burada sozii edilen Fransiz gemisinin ilerleyen sayfalarda akibetinin

nasil olduguyla karsilastyoruz:

“Yiik gemisi yand1 ve denizde batti. Sahipleri caresizce ve perisan

halde onu terk etti.” 2"

Anlat1 da kullanilan gemi 6gesi hem mekan cesitliligine hem de anlatiya biiyiik
zenginlik katmistir. Bir deniz roman1 olan Hikayetii Bahhdr’da denizle beraber hig
siiphe yok ki en 6nemli mekansal unsurlardan biri de gemiydi. Denizde bulunan gemi
Ogesi yazarimiz tarafindan detaylica ele alinmis ve insanin romani okurken adeta
karakteriyle beraber bu mekanlarda dolasiyor hissine kapilmasina neden olmustur.
Tasvirler o kadar giicliidiir ki anlatida ki sahneler adeta zihinde bir pencere agmakta

ve okuyucuyu da olaylarin bir karakteri haline getirmesini saglamaktadir.

3.2.1.6.2. Kapah Mekanlar:

Hikdyetii Bahhdr romaninda pek ¢ok kapali mekan gegmektedir. One ¢ikanlar

ise kafe, ev, banyo ve ¢adir gibi mekanlardir.

3.2.1.6.2.1. Kafe:

Kafe iyi ya da kotii hatiralarin biriktigi bir nevi gecici bir mekandir. insanin
mutlu ya da hiiziinlii oldugu, baska insanlarla iletisim ve etkilesim kurabilecegi bir
mekandir. Romanin ana karakteri olan Sa‘id, yasadigi mahalleyi ve o mahallede

bulunan bir kafeyi soyle tarif ediyor:

218 3.e.,5.299.
2P a.e.,5.313.
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“Mabhalle tepedeydi, bat1 yoniinden denize agilirdi, kiyida; kuliibe
yiginlar1 kaotik bir bicimde dagilmisti. Bu sekilde suya kadar

uzanirdl. Genellikle Oniinde filikalar, sandallar, balik¢il kuslari,

geleneksel kafeler, hashas ve kagakeilik yuvalari bulunurdu.”?*°

Bu kafe Mersin’de es-Saradak mahallesinde bulunuyordu. Ust iiste kaotik bir
sekilde y1g1lmig evlerden anladigimiz kadariyla kafe de sehrin dibini temsil eden fakir
bir mahallede bulunuyordu. Halka, denize, kagakg¢iliga, esrar yuvalarina agik,
geleneksel bir kafedir. Yoksul bir mahallede bulunan bu kafenin ziyaretcilerinin

genellikle issiz, madde bagimlisi, yoksul bir kitle oldugu agiktir.

Yine romanin bagka bir kisminda Sa‘id kafe i¢in sunlar1 sdyler:

“Felaketti... Kafe, bu gemilerin ve teknelerin sahipleri, denizcileri
ile dolup tasiyordu. Yolculuk yapamayan kadinlar, ¢ocuklar ve

yaglilar limandaki binalara yigilmisti. Kafede toplandilar. Hepsi

firtinada titriyordu.”*!

Kafe deniz kiyisindaydi. Insanlarm firtia vakti toplandig1 giivenilir bir mekan

olarak tasvir edilmistir.

3.2.1.6.2.2. Ev:

Hikayetii Bahhdr romaninda Hanna Mine’nin betimledigi evler ¢ok cesitlidir.
Sahilde bulunan kadinlardan birinin sahilde terkedilmis evi, tatli Katerin’in esinin
Iskenderun’daki evi, Azize’nin evi, Katerin’in Lazkiye’deki evi, Salih Hazz(im’un
Mersin, Iskenderun ve Lazkiye’de ailesiyle beraber kaldiklar1 evleri, es-Saradak

mahallesinin tenekeden ve ahsaptan evleri gibi pek ¢ok evden bahsedilmistir.

220 a.e., 5.147.
21 a.e., 5.165.
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Sa‘id ve ailesi pek ¢ok ev ve sehir degistirmek zorunda kalmiglardir. Bu da hig

stiphe yok ki karakterlerin psikolojik olarak etkilenmesine neden olmustur. Her yerden

bir ani, seving ve hiiziin kalir zihinlerinde. Bunlardan Sa‘id’i en etkileyeni ilk

evlerinden tasindiklari zamandir. Sa‘id bu durumu soyle ifade eder:

“Bir evden digerine tasinirken...insan yalnizlasir...eskiye 6zlem

99222

duyar...

Sa‘ld Hazzlim, ¢ocuklugundaki evini hatirlar, evi ve bahgeyi, mutlu ve neseli

olan annesi, babasi ve koOpegini anlatir. Hepsi tanidik bir yere duyulan 6zlemin

tezahiirleridir. Sa‘ld’in ¢ocuklugunun gectigi bu ev sicak bir yuva ve onun hayata

tutundugu ilk diinyasidir. Sa‘id’i babas1 Salih Hazziim’un Iskenderun’daki tas evlerini

su sOzlerle aktardigini gériiyoruz:

“Iskenderun'da tastan bir evde oturuyorduk. Arap tarzinda insa
edilmis, genis, tek katli bir evdi. Ortada genis bir bosluk, yanlarinda
odalar ve biiyiik tag avluda bazi ¢i¢ekler vardi. Evde yasayan herkes
icin ortak bir mutfak bulunuyordu. Bu yiizden neredeyse 1ss1zdi. Her
aile kendi evinde yemek yapardi. Tipki eksi mahallemiz Es-
Saradak’ta oldugu gibi mutfak gereglerini evin kosesine koyardi,
arkasinda kanca vardi. Tuvalette aymi sekilde ortakti. Ayri bir

bahgemiz yoktu. Ne kdpek ne de tavuk bakamazdik...” *%

Babas1 hakkinda soyle soyliiyordu:

“Bizden baska iki ailenin yasadigi bu biiyiik evde iki oda kiraladi ve
Mersin'de sahip oldugumuz konut bagimsizliginin bir kismini
kaybettik. Ancak babam annem i¢in durumu kolaylastiriyordu.
Carsinin  gobeginde, kisin cukur, ¢amur, yazin toz olmayan,

belediyenin sokaklart siipiiriip ¢opleri topladigi tas evin avantajlarini

222 a.e., 5.254.
2 gy,
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ona anlatirdi. Ve hayat ¢cok daha iyiydi, kiyaslanmayacak kadar iyi.
Mersin ile Iskenderun arasinda hicbir benzerlik yok. Burada,

Tiirklerin yonetmedigi bir iilkede, evde olmak yeterlidir.”

- Ve bahge... Bahgesiz mi kalalim? dedi anne, yabancilarin yasadigi

bir evin kalbinde yalniz hissederek.

- Evin i¢inde bahgeye benzer bir sey olusturabiliriz... Biz de digerleri

gibi odalarimizin dniine koydugumuz tenekelerde ¢icek yetistiririz.

- Ya mutfak ve tuvalet? Ortak mutfak ve tuvalet kullanmak akil kar1

mi1?

-Mutfak neredeyse bombos. Istedigin zaman kullanabilirsin. Ve

tuvalet isi kolaylastirir...aligiriz. ..

-Miistakil bir kuliibeyi tercih ederdim.

- Ben de oyle... burada siirekli kalmayacagiz... Sartlar diizelince

kiiciik de olsa bir ev yapacagim, biraz sabret.”***

Yukaridaki satirlardan da anlasilacagi iizere mekanin duygular1 ifade
edebildigini anliyoruz. Karakterler bu mekan araciligiyla fikir ve diistincelerini, duygu
durumlarim1 aktarmaktadirlar. Ancak mekan pek ¢ok isaret ve anlam tagimaktadir.
Nitekim Sa‘ld sahip olduklart bu oda ile aslinda mahallenin ileri gelenlerinden

sayildiklarini belirtir:

“Evlerin ¢ogu tek odadan olugur, mutfak kosededir ve bizim gibi iki

odas1 olan mahallenin ileri gelenlerinden sayilir.”***

24 3.e.,5.251-253.
225 a.e., 5.238.
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Sa‘ld Hazzim ve annesinin Lazkiye’de oturduklari evi ise Sa‘id soyle

anlatmaktadir:

“Beyt Nasri'nin saraphanesinin yakininda oturdugumuz bodrum

uzu
bir

yan

nlamasinaydi. Kimsenin hangi tarihte oldugunu bilmedigi agik
sozlesmeydi. Limana giden dar, dolambac¢li yolun her iki

mdaki binalar gibiydi. Taglarla dogsenmis dikdortgen kubbeli,

ontinde bir kapisi olan tiinel oldugu i¢in daha ¢ok bir magara gibiydi.

I¢ine siiziilen 151k iceriyi gdrmeye yetmiyordu. Penceresi yoktu. Bos

ve terk edilmis, dikdortgen, karanlik, nemli bir tahil ambartydi.

Hirsizlar ve limanin c¢evresinde ugan hayaletler igin bir

siginakti. ..

99226

Sa‘id’in agzindan tasvir edilen evin halinden anlasiliyor ki karsilasmis olduklari

biiyiikk bir fakirlik vardir. Aym1 zamanda endiseye, korkuya, sefalete ve hayatin

korkutucu yiiziine dalalet etmektedir.

Yazarimiz Mine’nin romanin ana karakteri olan Sa‘ld’in agzindan tasvir ettigi

bir diger ev ise camurdan ve ahsaptan olan es-Saradak mahallesindeki evleriydi. Sa‘id

sOyle soyliiyordu:

“Mersin’de yasadigi mahalle fakirdi. Denizcilerin ve balikgilarin

mabhallesi sehrin dibi sayilirdi. En basit mahalle diizenlerine bile

uymuyordu. Icindeki binalar miihendislikten bihaberdi. I¢indeki

evlerle kiimelenir, onlar1 insa edenlerin ruh hallerine gére dagilirda.

Birbirine yakin, dar, dolambagli sokaklarla ayrilmis ¢amur veya

ahsap kuliibeler; destekleyici, isbirlik¢i, yardim sever, kizgin,

yab

Ahsap,

ancilara kars1 siddetle direnen bir halde iist iiste y1gilird.”*?’

camurdan olan bu evlerin de yapilarindan anlasildig

uzere

cagristirdiklar: anlam sefalet, fakirlik ve acliktir. Bu da sliphe yok ki karakterlerin

226 a.e.,5.119-120.
27 a.e., s.147.
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yasadiklar1 evler vasitasiyla hayat standartlarinin ¢ok diisiik oldugunu gozler oniine

sermektedir.

3.2.1.6.2.3.Banyo:

Romanda gecen bir diger kapali mekan olan banyonun tasviri su sekildedir:

“Banyo yikanmak isteyenlerle doluydu, yuvarlakti. Ortasinda
betondan yuvarlak seki, sekinin ortasinda musluklari tagiyan direk
vardi, etrafinda ise avlunun etrafinda yuvarlak seklinde tahta kapili

kiigiik odalar vardi, her biri ancak ayakta duracak iki kisilikti,

yikanmak isteyenlerin esyalaria ve giysilerine tahsis edilmisti.” ***

3.2.1.6.2.4.Cadir:

Cadirlar, doga hayatinda kullanilan, kolay bir sekilde kurulumu saglanan,
taginabilen kapali mekanlardandir. Sa‘id ve arkadaslar1 sahile vardiklarinda ilk is

olarak ¢adirlar1 kurarlar. Orada kurulan bu ¢adirlar su sekilde tasvir edilmistir:

“Cadir iceriden rahatti. Ince, ortiisiiz ve plastik bir zemini
bulunmaktaydi. Ortada metal bir direk vardi. Kenarlar1 disaridan

kaziklarla baglanmigti. Cadirin konumunu suya yakin bir yerde

Segti 99229

Romanin sayfalariin hizlica goz atan biri, ilk bakista, Hanna Mine'nin
mekanlar1 ger¢cek diinyada oldugu gibi romanda da ¢esit ¢esit kullandigini fark eder.
Bu da onu her seferinde anlatimi1 durdurmaya ve tiim renkleriyle bir tablo ¢iziyormus
gibi ince betimlemelere basvurmaya itmistir. Acik, kapali, genis ve dar alanlarin
tasvirinden, batan geminin en derin noktasina kadar yaptigi betimlemelerle anlatimi
detaylandirmasi mekéan cesitliligini arttirmigtir. D1 alanlarin tasviri daha ¢ok denizin

ve gokyiiziiniin tasvirinde mevcuttur.

28 a.e., 5.54.
2 a.e.,5.81.

108



Mine, psikolojik atmosferi gelecekteki olaylara hazirlamak i¢in mekanlari tasvir
etmeye basvurmustur. Deniz kizinin o gece Sa‘id’i ziyaret etmesi Oncesi deniz

kiyisinin durumunun tasvirinde oldugu gibi:

“Sahilde tek basina uzaniyordu. Gece Ay ile aydinlanmisti. Feza
aydinlikti. Yildizlar lambalar gibi parlak ve dagilmigti. Kopik,
beyaz baloncuklarini kumun iizerine yayiyordu. Dalgalarin esintisi

hafif bir miizik gibiydi. Gecenin narin siiklineti keyif ve dinginlik
2230

yayiyordu.

Bu tasvir, o sirada hakim olan psikolojik atmosferin bir tasvirinden ve deniz
kizinin siirpriz bir sekilde denizden ¢ikisinin temsil edilmesine hazirliktan bagka bir
sey degildir.

Karakterin genis mekandaki psikolojik durumu kapali mekanlardakiyle ayni
olmadig: i¢in mekanin tasviri karakterlerin psikolojik durumuyla iliskilendirilmistir.
Romanin ana kahramani1 Sa‘ld Hazzim, anlatici konumuna gecip, Uzak Dogu’daki
“C” sehrindeki limanlardan birine demir attiklarinda orada bulunan bir antikacryi
arkadaglarina anlatir ve buray1 bir “magara” ya da “biiyiilii magara” olarak tasvir eder.

Romanin metninde bahsi edildigi tizere, Sa‘ld’in korktugu anlagilir:

“Korku, endiseyi tetikliyor, vesvese gitgide biiyiiyordu...” %!

Yine anlatiya derinlik katmak i¢in pek ¢cok mekédn kullanilmistir. Bunlara
verilecek bir 6rnek ise; Arvad Adasi’dir. Sa‘ld sahilde otururken uzaktan goriinen
Arvad Adasi’ndan bahsetmistir. Etrafinda bulunan kayiklar1 ve sandallar
zikretmistir.>**> Boylece sahilden goriinen bu adanin tasviriyle mekansal boyutun

genisledigi goriilmiistiir.

230 a.e., s.15.
2l a.e., s.123.
22 3.e.,5.19.
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3.2.1.7. Dil ve Uslup:
3.2.1.7.1. Dil:

“Roman insa edilmis bir yapidir. Nitelik itibariyle “kurmaca” olan
bu yapi, birtakim parcalarin bileskesidir: Insan, mekan, vak’a,

zaman gibi dis diinyadan alman elemanlarla kurulan bu yapiy1

islevsel kilan ara., dildir.” ***

Suriyeli yazar Hannd Mine, eseri Hikdyetii Bahhdr’da sade, yalin, akici bir dil
kullanmistir. Okuyucu, romanda karmagik, komplike kelimelerle karsilagsmaz.
Romanin akiciligi sayesinde duraksamadan bir solukta bitirebilmektedir. Bir
denizcinin hayatinin anlatildig1 romanda, yazar daha ¢cok modern zamana ait kelimeler
kullanmistir. Cogu dilde oldugu gibi Arapga ’da klasik ve modern olarak dilin {islubu
ve kullanilan kelimeler ayrilmaktadir. Yazarin Arapga olarak kaleme aldigi bu eserde
de daha ¢ok modern ve sade bir dil tercih edilmistir.

Bir deniz romani1 olan Hikdyetii Bahhdr’da yazar edebi betimlemelere ve
tasvirlere ¢okca yer vermistir. Oyle ki yaptigi betimlemelerle bazen olaylar
yasanmadan adeta sahneyi hazirlamis bazen de yaptig1 tasvirlerle okuyucu bir nevi
karakterlerle hareket edercesine anlatinin i¢ine ¢ekmistir.

Romanin konusma diline bakildiginda karakterlerin diyaloglarina siklikla yer
verildigi gbze ¢arpmaktadir. Halk agzina ya da yerel dile degmeden, agik anlasilir fasih
bir dil kullamilmistir. Diyaloglar vesilesiyle bir nevi okuyucu karakterlerin
konusmalarini dinleme pozisyonunda olup konusmalara direkt olarak taniklik
etmektedir.

Romanda hem simdiki zaman hem de genis zaman siklikla kullanilmistir. Ayrica
anilara ve hatiralara dalarken ge¢mis zamandan da istifade edilmistir. Tiim bu
zamanlar karisik olarak romanin her yerine kendini gostermektedir.

Olaylar anlatilirken siklikla ana karakter Sa‘id anilara daldigi i¢in bazen
atasozleri bazen de sarkilardan kesitler kullanildigi goriilmiistiir. Siirekli olarak bir

aninin, mekanin ya da karakterin tasviri yapilirken asla fazla kelime kullanmama

233 Tekin, a.g.e., s.156.
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diisiincesine gidilmemis aksine siklikla es anlamli kelimelere yer verilerek anlatim

sadelikten uzak bir sekilde olabildigince zenginlestirilmistir.

3.2.1.7.2. Uslup

“Uslup, anlatimin kazandig1 bi¢imdir. Bir metin; dil, iml, noktalama,
climle, konu, zaman, vak’a, mekan gibi bir dizi birimden olusur.
Bunlar bir bakima metnin ham maddeleridir. Bu malzemelerin ele
anilip islenmesi, nihayet islevsel bir mahiyet kazanmasi iislupla

miimkiin olabilir. Bu baglamda {islubu, muhtevanin kazandig1 form

olarak gorebiliriz.”***

Uslup cesitli siniflandirmalarla tasnif edilebilir. Gazete iislubu, bilimsel, iislup,
edebi iislup gibi... 2% Bir edebi tiir olarak ele aldigimz romanda kullanilan {islup
edebidir. Yazar yer yer atasizlerine yer vermis, benzetme, betimleme gibi edebi
sanatlardan yararlanarak, vermek istedigi mesaji dogrudan degil, dolayli olarak
okuyucuya aktarmistir. Nitekim yazar dili amacina uygun sekilde sekillendirerek,
kendi bilgi birikimi, psikolojisi ve dil tecriibesi slizgecinden gegirmis kendine has bir
dil formu olusturmustur. Boylece anlatima renk ve hareketlilik katmstir.

Yukarida sozii edilen unsurlarin yani sira eseri olusturan diger teknik unsurlarina

da deginilmistir.

3.2.2. Eseri Olusturan Teknik Unsurlar:
3.2.2.1. Anlatma-Gosterme Teknigi:

Anlatmaya bagli edebi metinlerde, anlatma teknigi iki sekilde karsimiza
ctkmaktadir. Olay bir anlatic1 tarafindan anlatilir veyahut olay bir araci olmadan
canlandirilir. 1k anlatim tiirii daha ¢ok destan ve romanlarda kullanilirken, ikinci
anlatim tiirii tiyatroda kullanilmaktadir. Anlatma tekniginde anlatici, hikayeyi kaleme

alirken gerek aciklamalar1 gerekse de yorumlariyla okuyucunun dikkatini metine degil

24 a.e., 5.166.
23 a.e., s.172.
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kendi iizerine ¢eker. Gosterme teknigi ise, bir olay1 belli bir zaman ve mekan i¢inde
konusma ve eylem seklinde okuyucuyla bulusturmaktir. Gosterme yonteminin siklikla
uygulandig1 yer ise romanda gecen diyalog kisimlaridir. Okuyucu anlaticiya ihtiyag

duymaksizin olaylara dogrudan taniklik etmektedir.?*®

Hanna Mine’nin “Hikdyetii Bahhdr” isimli romaninda aktaracagimiz su kisimda
s6z konusu anlatma ve gosterme teknigi uygulamasmi gorecegiz. iki teknigin
birbirinden ayirt edilebilmesi i¢in anlatma teknigi koyu renk, gdsterme teknigi ise agik

renkle gosterilmistir:

“Yanina kiiciik kizin babasi geldi. Thtisasi denizden cok uzakt:
ama kiiltiirlii biriydi ama her seyden once sevgi dolu, cocuksu
bir heyecan tasiyordu. Sadece Kiiltiirlii degil ayn1 zamanda iyi
bir dinleyiciydi. Ustelik baskasinin su ya da bu konuya girme
istegine saygi gosteriyordu.

Icki icmezdi ancak isteyene diledigi ickiyi getirebilirdi.
Insaniyeti cok iyi uygulamasina karsin kelimelerle bunu ifade
etmiyordu. Giiclii bir Kkisilige sahipti oyle ki bu Kisiligi ahlaki
olarak diinyadaki insanlarin ulasabildigi saplantilar1 ve
sacmaliklar: asan en giizel davramslarla esitti.

Kumun iizerine oturdu. Nedense uzanmadi, sag koluna yaslandi
ve soyle dedi:

-Seni ¢ok bekledik... Deniz bir keyif evet ama seninle daha biiyiik
bir keyif... Insan giivende hissediyor.

-Yoklugum igin 6ziir dilerim...

-Bir sey icin iiziilme... Insanin oldugu gibi davranmasi gerekir. Iste
davranista dirtstliik budur.

-Baskalarini rahatsiz etmemek kosuluyla...

-Bizi hicbir sekilde rahatsiz etmedin... Olmasi gerektigi gibi
davrandin.

-Ama beni beklediniz...

236 a.e., 5.189-194.
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Ne 6nemi var? Sana daha fazla saygi duyduk... Insan bir seyi
yapmak istemezse yapmamasi daha dogrudur. Sosyal ikiyiizliiliikten
nefret ediyorum.

-Ne olursa olsun...Kibarlik zorunludur.

-Insanin istedigini istedigi kadar yemesi, istedigi zaman uyumast,
istedigi zaman konusmasi gibi bagkalarinin = 6zgiirliigiini
etkilememek sartiyla.

-Tamamen katiltyorum...Tamda soylemek istediklerimi ifade
ediyorsun.

-Sende benim davranmak istedigim gibi davraniyorsun. Insanin
toplumsal degerlere bagl kalmasindan nefret ediyorum. Rahatlamig
hissediyorum, denizle her sey rahat oluyor, insan biraz icine donme
firsat1 yakaliyor...

-Yalnizken bende bunu yapryordum.

-Bu yiizden oradakilerin denizde bizimle olman konusunda
1srarlarina ragmen seni rahatsiz etmekten kagindim.

-lyi bir antrendr olamadim.

-Buna aldirma... Senin gézetimin altinda olmamiz, senin gibi bir
kurtaricimizin oldugunu hissetmek bize yeter...

Son bira sisesini getirirken giilerek soyle dedi:

-Ben yalnizca kendimi kurtardim... aptalca bir ¢ikmazdan!

Adam oturdugu yerden dogrularak:

-Aksam yemegi vakti geldi...Haydi. Sen bugiin bir sey yemedin,
ayrica biz sabahlamak istiyoruz... Bizimle olman lazim ve simdi
oldugu gibi ¢ok normal halde...

Sa‘id adamin daveti geri ¢eviremeyerek soyke dedi:

-Sizinle olmam gerekiyor mu? Siiphesiz agim ama baz1 sandviglerle
kendimi idare edebilirim...Yarin sabah bulusuruz...

Yarin bulusacagiz ve bu gece sabahlayacagiz... Haydi
bakalim...Bizi bekliyorlar.

Masanin iistiinde etrafi aydinlatan 151k vardi. Ahali cadirlarin
arasindaki bir boslukta masanin etrafinda bulunan

sandalyelere dizilmisti. Tencere atesin iistiinde kayniyordu.
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icinde corba oldugunu tahmin etti. Konservelerin ¢ogu acikti.

Kadinlar sofray1 hazirlamakla mesguldii.” >’

Anlatma-Gosterme teknigi ustalikla kullanildiginda anlaticinin eser lizerindeki
etkisi azalarak olaylar 6n plana c¢ikacak ve bdylece olaylar dogal bir akista
gerceklesiyor hissi verecektir.?3® Mine’nin romanmdan alintiladigimiz bu kisimda
anlatma-gdsterme tekniginin i¢ ice kullanildigin1 gérmekteyiz.

Once yazar anlatma teknigiyle olaylar1 anlatmistir. Burada yazarin agirhigi s6z
konusudur. Ardindan yazar kendini geri ¢ekerek diyaloga basvurmus ve okuyucuyla
karakterleri bas basa birakarak gosterme teknigini kullanmistir. Koyu yazilan yerlerde
Anlatma teknigini koyu yazilmayan yerlerde ise Gosterme teknigini agik bir sekilde
gormekteyiz. Romanlarda sik¢a bagvurulan Anlatma-Gosterme yontemi hem anlatimi
giiclendirmis hem de okuyucuyu olaylarin i¢ine ¢ekerek o an1 zihinlerde canlandirip
karakterlerin yani basinda olma hissi vermistir. Okunan hikdyenin anlatimini
giiclendirme yoOntemlerinden bir digeri ise siliphesiz romanda Tasvir Tekniginin

kullanilmasidir.

3.2.2.2. Tasvir Teknigi:

Tasvir; roman diinyasinda yer alan kisi, zaman, mekan gibi unsurlari, sanatin el
verdigi Olgiide goriiniir kilmaktir. Tasvir bir tiir tarif etme sanatidir. Ancak tarif ile
tasvir arasinda fark vardir. Tarif anlatma, tasvir ise gosterme agirliklidir. Romanci
tasvir yaparken, tasvir edecegi seyin karakteristik yonlerini dikkate alir, anlattig1 seyi
gergekmis gibi hissettirir.>*

Mine’nin Hikayetii Bahhdar adli romanina baktigimiz zaman anlati ¢ogu kez
durur ve betimlemelerle okuyucunun zihninde adeta olaylar sahnelenir. Elestirmen
Hamid el-Hamdani, “durma/ara vermeyi”: “Anlaticinin betimlemeye basvurmasi

nedeniyle yaptig1 bazi duraklamalar” olarak tanimlar.”>*

27 a.e., s.97-99.

238 a.e., s.195.

239 a.e., 5.200.

240 Hamid el-Hamdani, Biinyetii’n-nassi’s-serdiyyi (min manziri’n-nakdi’l-edebi), el-Merkezu’s-
sekafiyyu’l-*Arabi, el-Magrib, ed-Daru’l-beyda’, 2000, s. 76.
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Tasvir bir ara verme oldugu i¢in bu, zamanin durdugu ve dolayisiyla anlatimin
betimlemeye baslamak i¢in durdugu anlamina gelir. Yazarimiz Hanna Mine’nin
Hikayetii Bahhdr romaninda bu anlatim teknigini nasil kullandigina bakalim.

Yaygin olarak kullanilan tasvirde, anlatimin tamaminin kesilmesine gerek
yoktur. “Kahramanlarin kendileri, bulunduklar1 ortamin tahayyiiliine basvururlar ve
bu durumda kahraman bir anlatict olur.”?*! Kahramanlarmin bazi sahnelerde durup
bize kendi ¢ikarimlarini ayrintilartyla anlatmalarini saglayan deneyimli anlaticilar
vardir.

Hikayetii Bahhar romanina baktigimiz zaman Hanna Mine’nin betimleme
yaparken olaylarin akisint bozmadan, betimlemeleri olaylarin bir pargasi seklinde
yansittigini gérmekteyiz.

Romanin hikayesini aktarirken Mine, kahramanin hislerini yansittig1 bir arka

plan olarak Sa‘id’in denizi seyrettigini ifade eder:

“Sa‘id Hazz(m sirtiistii dondii. .. iyi is ¢ikardin.”**

Bu betimleyici ifadelerden sonra, Mine, anlatiya devam etmek i¢in hikdyesinin
kahramani Sa‘ld Hazzlim'a doner.

“Sa‘id Hazz(im sahilde yatmaya devam etti.”***

Mine’nin 6ne ¢ikan Ozelliklerinden biri de tasvir yaparken karakterlerini
kullanmasidir. Nitekim bir deniz ti¢glemesinin ilki olan romanimizda deniz tasvirine
siklikla yer vermistir. Bunlardan bir tanesi denizin gokytizii kadar biiyiik oldugundan

bahsettigi kisimdir:

“-Deniz biiyiik mii amca?

-Cok biiytiik kizim.
21 a.e., s.77.
242 Mine, HikAayetii Bahhar, s.8.
2 a.e.,s.9.
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-Gokyuzii kadar mi1?

-Ondan da biiyiik.”?*

Anadolu’da bulunan nehirlerden birinin tasvirini de su sekilde yapmustir.

Sa‘id soyle soylemektedir:

“Sabah ve aksam Giines ve Ay dagin arkasindan yiikseliyordu.
Sonsuz ihtigamin bir goriintiisiinii olustururlardi. Elmas ve glimiisten
1sinlari, ugsuz bucaksiz yesil ovaya diismeye baglardi. Kursundan
serilmis ya da riizgarla dalgalanan bir ekin denizi gibi goriiniiyordu.
Ve yirtict kuslar, harika sekillerde gokyliziinde ugusurlardi. Ovanin
kenarinda ya da yakindaki bir tepede sefkatli bir ses yiikselir, insanin
dogayla olan sevincini ikiye katlayan bir miizik miriltisiyla
kayalarin arasindan selaleler inerdi. Kim onu onunla birlestirir ve

biitiinlesirse, biiyiik kdinatin heybetinden mest olur.” **

Bir diger tasvir 6rnegi ise hareketsiz olan seylerin tasviridir:

“Denizde, karada olan her sey var. Daglar, vadiler, agagclar,
ormanlar, ovalar, tepeler, magaralar ve magaralar, bitkiler ve otlar.

Her tiirden yaratik...” 4

Ancak filler kendi i¢inde betimleyici karakterlere sahip olduklar i¢in hareketli

olan seylerin tasviri de fiiller izerinden gerceklestirilmistir:

“Cikt1, kosusturdular...” 27

Mine, romaninin tim bdliimlerinde bu betimlemeyi kapsamli bir sekilde

kullanmigtir. Insanlarin, esyalarm, hareketin ve baliklarin renklerinin tasvirinin®*®

244 a.e., s.10.
2 a.e., s.150.
%6 a.e., s.10.
%7 a.e., s.19.
8 a.e.,s.11.
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romanin gidisatiyla alakasi yoktur. Bunlar romana renk katmak i¢in bir ressamin
tablosunu renklendirmesi gibi Mine’nin anlatiya renk katmasindan bagka bir sey
degildir. Yine aym sekilde deniz kizinin** ve Arvad Adasi’nin®*° tasvirleri de aym
islev icin kullanilmistir.

Mine’nin ara ara tasvirlere yer vermesi Hikdyetii Bahhdr romaninin anlatisini
durdurmamistir. Ciinkii tasvir etme teknigi yine kahramanlarin duygu durumlarinin
ifade edilmesinde kullanildig1 i¢in anlatiya entegre edilmis bir sekilde kullanilmistir.

Hikdyetii Bahhdr romanindaki tasvir, diisiinme fiilini gergeklestiren kisinin bir
tasviri olmasinin yam sira, diisiinen karakterin biligsel aktivitesinin bir hikayesi ve
analizidir. Izlenimler, kesifler, hatalar, endiseler, hayal kirikliklar1 vb. seylerin de
tasviri gerceklestirilmistir.

Asagidaki anlatiya yakindan bakarsak:

“Basin1 kaldirip etrafindaki bosluga baktiginda acik gozlerle Ay’in
sahneyi izledigini gordii. Simdi tarafsiz degildi. Birden
heyecanlandi, glimiis renkli 15181 tiim kubbeyi ve gok ve yeryiizlinii
aydmlatan ay diiz bir sekilde incecik pamuk gibi bembeyaz

bulutlarin arasinda yiiziiyordu...” %!

Anlaticinin, kahramani hikayenin i¢ine g¢ekmek igin psikolojik atmosferi
hazirladiktan sonra, kahraman sanki yeniden diriliyormus gibi kurmaca eser i¢inde
yolculuguna devam etmektedir. Nitekim bir sonraki Ornege baktigimizda bu

sOylediklerimizi acik¢a gdormekteyiz:

“Sa‘ld, boyle gecelerde ve boyle sessiz ylizlesmelerde oldugu gibi
husu ile doldu.

29 ae., s.12.
20 a.e.,5.19.
>l a.e., s.101.
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Ozel bir ayricalik ve gurur hissediyordu. Ciinkii yalnizdi. Su
¢oliiniin 6niinde oturan herkesin arasinda yalniz.”** (Kendisiyle

deniz arasindaki bagin kutsal oldugunu hissediyordu.)

Belki de denizin giizelligi ve ¢ekiciligi i¢in yapilan bu tasvir, hikdyedeki Sa‘id
karakterinin, elinde tasidig1 ylziiglin hikayesini bize anlatacak bir anlaticiya
doniismesi ve kendisine pek cok gorev verilecegi i¢in Ornegin; kendi yliziik
hikayesinden sonra, babasinin nehirde yasadiklarini, yine babasinin terk edilmis bir
gemide boguldugu hikayeyi anlatmasi i¢in yazarimiz tarafindan olusturulan turistik bir
gezi gibidir. Anlatim, buna benzer tasvirlerle romanin son sayfasina kadar devam

eder.

3.2.2.3. Ozetleme Teknigi:

Ozetleme teknigi, verilecek bilginin 6zet halinde okuyucuya aktariimasidir,
Klasik anlatim bigiminde yazar, bir olaydan ya da karakterlerden bahsederken detayl
bir sekilde agiklama yapmasi gerekirdi. Ozetleme tekniginde, yazar gereksiz ayrintilart
siler ve esere diizenli bir goriiniim kazandirir. Bu teknikle olaylar ya da karakterler
belirli 6ne ¢ikan yonleriyle tanitilir. Sayfalarca siirecek olan tanitma ya da olaylar
aktarma islemi birkag satir ya da paragrafla okuyucuyla bulusturulur.?3

Mine’nin bu teknigi Sa‘id’in gengliginden bahsederken kullandigini

gormekteyiz:

“...Biiylidiim. Geng oldum. Adam oldum. Denizci oldum. Ben Sa‘id

Hazzim, Mersin’de gemileri ve kayiklar1 kurtaran adamin, Salih

Hazz(im’un oglu...”***

22 a.e.,s.102.
253 Tekin, a.g.e., 5.230.
254 Mine, Hikayetii Bahhar, s.281.
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Burada Sa‘id’in gengliginden denizci olana kadar gecirdigi donemi ayni
zamanda babasi Salih’in denizciyken hapse girdigini ve hayata kars1 verdigi

miicadeleyi hizli bir sekilde okuyucuya 6zetlemektedir.

3.2.2.4. Geriye Doniis Teknigi:

Romanda bir karakterden ya da olaydan bahsederken onlarla alakali olan ge¢gmis
hemen romana baslarken anlatilmaz. Aradan belli bir siire gecer ve okuyucuda merak
duygusu uyandirilir. Okuyucu da bu merak duygusu olusturulduktan sonra karakter ya
da olayla ilgili gegmise doniik bilgiler verilir. Bu da geriye doniis teknigi kullanilarak
gergeklestirilir.?>

Geriye dontis, kronolojik zaman diizeninde oynamanin tezahiirlerinden biridir
ve bu teknigin simirlar1 i¢inde romanci, olaylart hikdyenin gereklerine gore
diizenlemeye bagvurdugu i¢in normal bir sekilde anlatima baslar, ancak bir siire sonra
bu anlatim1 keser. Bu anlat1 ister yakin ister uzak gecmis olsun, 6nceden sozii edilen
olaylar1 yeniden tekrarlamak i¢in geri doner.

Hanna Mine, Hikdyetii Bahhdr adli romaninda geriye doniis teknigini tim
boliimlerde yogun olarak kullanmistir. Romandaki tiim olaylarin geriye doniik
anlatildig1r sdylenemez, ¢ilinkii romanci ge¢misteki olaylari anlatma siirecindedir.
Ancak geriye doniisiin varlig1 daha en basindan romanin bashgi olan “Bir Denizcinin
Oykiisii” ile de kendini gdstermektedir.

[k boliimden baslayarak, Hanna Mine geriye doniis teknigini kullanmistir. Sifir
noktasinin zamanini, Sa‘ld Hazzim'un sicak kum iizerinde yattigin1 ve gen¢ adamla
yasadig1 yarig olayindan sonra denizi artik terk etmesi gerektigini kabul etmesi
oldugunu varsaydik.

Bu su sekilde temsil edilir:

“Sa‘id diin giinesin batistyla geldi...”**® Sonra ciimlenin devaminda

geriye doniis teknigine bas vurulmustur. Yanindakilerle beraber

253 a.e., s.234.
236 a.e., 5.9.
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deniz kiyisina dogru giderken, kendini gen¢ bir denizci olarak

3

gordiigiinde; “...Bugiin oldugu gibi viicudunun onu basarisizliga

ugratacagini hi¢ diislinmemisti...”

Anlat1 olaylarimin olusum zamanlarini belirlemek ve diizenlemek icin 6zellikle
incelenen anlatt metninde yer alan referanslar, metindeki “bugiin” sézciigiinde oldugu
gibi bunun bir gostergesidir.

Geriye doniisiin kelimelerde somutlastirildigini ifade eden pek c¢ok gosterge
bulunmaktadir. Ornegin: “Bundan énce...” 2%’

Birinci boliimden itibaren geriye doniis teknigi siirekli kullanilmaktadir. Sa‘id

bir keresinde gece vakti kendisine goriinen deniz kizini hatirlar:

“Bir yaz gecesiydi, tek basina sahilde uzaniyordu, gece Ay’in

15181yla aydinlanmisti, feza parlakti. Yildizlar lambalar gibi dagimik

ve 1siltilrydr.” 2%

Anlatim yine bazen geriye doniis bazen de hikdyenin baslangi¢c noktasina gitme
seklinde devam etmektedir. Sa‘id ylizme yarisinda zorla yendigi geng adamu hatirlar.
Genci yenmesine ragmen bunu zafer olarak kabul etmez. Clinkii eski giicli ve kuvveti
yoktur:

“Bana gelince, kaybettim...”*’

Romanin ilk bdliimii, ge¢misin basit olup olmadigina bakilmaksizin, gecmis
zamanin kullanimi baskindir: “Aniden, o kadin denizden ¢ikt1.”
Ciinkii basit gegmis zaman da ani olaylar da ifade edilebilmektedir.
Ayn1 zamanda romanin baslangicindan itibaren bilinen (goriilen,di’li) gegmis zaman

kipi de kullanilmistir:

27 a.e., s.10.
28 a.e., s.14.
2% a.e., 5.34.
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“Sa‘ld Hazzlm, tiim benligiyle teslim olmus vaziyette giiciinii

yeniden canlandiran sicak kumun {izerine uzanmist:.”**

Ayni sekilde bu kullanima 6rnek olarak:

29261

“Sa‘id, sahilde yatiyordu.
“Bir yaz gecesiydi, tek basina sahilde uzaniyordu, gece Ay’in

1s181yla aydinlanmusti, feza parlakti. Yildizlar lambalar gibi daginik

ve 1s1ltiltyd1.”*%

“Beyaz bir entari giyerdi.”?*

264 (yakin gegmis)

“Araba simdi denize paralel ilerliyordu.
Romanin ikinci boliimiinde geriye doniis, bu sefer Sa‘id 'in annesini gordiigii
riiya ile devam etmektedir.

“Uyudu ve riiyasinda gegmisten siluetler gordii.”?%

Sonra hizla bulundugu yere doner. Denizin kumunda yatarken, kendisini
cadirina davet eden o kadinla yaptig1 samimi konugmay1 hatirlar. Sa‘id uyanir, kumdan
kalkar ve pesinden kosan riiyalarindan kurtulmay1 umarak banyoya gider. Banyodan
enerjik bir sekilde ayrilir ve ardindan ona stirekli kirmizi balig1 soran kizla goriisiir.

Aym sekilde romanin pek ¢ok yerinde zamanin siralanmasinda geri doniis
tekniginin kullanildigini goriiriiz. Bu ifadelerden bazilari su sekildedir:

“Bundan 6nce” ifadesinin romanin onuncu sayfasinda, bilinen (goriilen,di’li)
geemis zaman kipi, yine gegmise dalalet eden “hatirladi” fiili romanin ¢ogu yerinde

karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan bazilari su sekildedir:

200 ae.,s.7.
20l a.e.,5.9.
262 a.e., s.14.
263 a.e., s.15.
264 g.e., 5.16.
265 a.e., 5.32.
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“Babas1 da denizciydi. Saygi duyulan ve sevilen biriydi.”?*

“Oturdugu mahalle Mersin'de fakir bir mahalleydi. Denizcilerin ve
balik¢ilarin mahallesiydi ve bitmek bilmeyen tuhafliklarin adresi,

sehrin dibi say1lird1.”?%’

Yine Sa‘id’in ellili yillarda bir lokantada oldugu anisin1 hatirlamas1®®®, elindeki
yliziigiin hikAyesini anlatmak i¢in anilarindan bahsetmesi’® geriye doniis teknigi ile

okuyucuya aktarilmistir. Bu teknik romanda siklikla kullanilmastir.

3.2.2.5. Montaj Teknigi:

Bu teknik, romanci tarafindan kiiltiirel ¢cer¢evede bir anlam ifade eden bir deger
tagiyan anonim, bireysel veya ilahi bir metni, s6z ve yaziyi, kalip halinde eserin

diizenlenmesinde belli bir amag ile kullanmasi demektir.?”

Mine’nin bu teknigi romanin pek ¢ok yerinde kullandigini gérmekteyiz:

“Ellerimi o pisligin kaniyla kirletmeyecegim.”?”!

“Denizle inatlasma, avim1 yakaladiysa ondan almaya

caligma...”?"

“Viicut yorulunca akil ¢aligir.”*"

“Insan kin tutmadan diismaniyla miicadele edemez.”*"*

“Insan gelecekte nelerle karsilasacagini pesinen bilemez.”*”

“Diismana beslenen kin, insanin iginde bir yakit gibidir.”*’®

266 a.e., 5.143.

267 a.e., 5.145.

268 a.e., 5.92.

269 a.e., 5.106.

270 Tekin, a.g.e., s.244.
271 Mine, Hikayetii Bahhar, s.206.
272 a.e., 5.298.

253 a.e., s.318.

24 a.e., s.318.

275 a.e., 5.323.

276 a.e., 5.327.
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“Korkmak dnemli degildir. Onemli olan korkuya kars1 miicadele

etmemizdir.”?”’

“Oldiigii zaman kisinin gomiilmesi onun hakkina vefa

gostermektir.” 78

3.2.2.6. Diyalog Teknigi:

Diyalog, iki veya daha fazla kisi arasinda gergeklesen karsilikli konugmadir.
Diyalog yontemi daha ¢ok roman ve hikadye gibi kurmaca tiirii eserlerde kullanilir. Bu
yontem, roman tiirii eserlerin yapi taslarindan biridir. Romanin edebi ve diisiinsel
yonlerini gelistirmeye katki saglamakta zengin igerige sahip olmasina yardimci
olmaktadur. 27

Hanna Mine de bu ydnteme romaninda siklikla basvurmustur. Oyle ki bazen ana
karakter isim belirtmeksizin pek ¢ok kisiyle konusmustur. Bu da romanda okuyucunun
direkt olarak karakterlerle bas basa kalmasma olanak saglamistir. Ornek olmasi
acisindan romanin farkli sayfalarindan baz1 diyalog kesitleri paylasacagiz.

Sa‘id ile denizde yaristi1 geng arasinda gecen diyalog su sekildedir:

“-Hey, sen, sen denizci misin?

-Denizciydim, ne istiyorsun?

-Yiizme 6gretmeni misin?

-Hay1r, neden sordun?

-Herkese emirler verdigini gorityorum.
-Gordiigiin gibi onlara yiizmeyi 6gretiyorum.

-Ya se yiizmeyi biliyor musun?”?%

Sa‘id’in sahilde bulunan kadinlardan biriyle arasinda su diyalog ge¢cmektedir:

277 a.e., s.343.

278 a.e., s.345.

27 Tekin, a.g.e., s.255.

280 Mine, Hikayetii Bahhar, s.27.
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“...-Yalnizligimi bozma.

-Daha fazla eglenmeni saglayacagim.
-Saf bir yalnizlik olmasini istiyorum.
-Kadin yalnizlig1 bozmaz.

-Kadin, deniz ile fazladir.

-Deniz, kadin olmadan eksiktir.

-Bu mantikli.

-Kadin olmadan her sey eksiktir.

-Bu ise iddia...”?!

Sa‘id’in kafileyle gelen kiiciik bir kizla aralarindan gecen diyalog ise

sOyledir:

“-Cocuklarim uzak bir iilkede.

-Denizde mi?

-Evet...

-Kralin sarayinda m?

-Evet...

-Sarayin bahgesi var m1?

-Bahgesi var... Uzerinde serceler olan agaclar var. ..

-Benim i¢in bir serce yakalayacak misin?

-Oraya gittigim zaman...

-Ne zaman?

-Bu gece.”

21 a.e., 5.45.
22 a.e.,5.61.
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3.2.2.7. I¢ Diyalog Teknigi:

I¢ Diyalog, romandaki karakterin kendi kendisiyle konusmasidir. Ciimlelere
cogunlukla konusma havasi hakimdir. Kisinin o anki psikolojisine ve duygu durumuna

gore sekillenir ve okuyucuyla bulusturulur.?®3

Mine’nin bu teknigi romaninda kullanmasina 6rnek olarak ise agagidaki ifadeleri

kullanmak uygun olacaktir.
Ana karakterimiz Sa‘id kendi kendine sdyle soruyor:
“Gergekten de deniz kizina asik miyim?
Sonra kendine itiraf etti.

“Evet, deniz kizina agigim. Ama basi kadin kuyrugu balik olan degil.

O gergek bir kadin, bir giin yine o giin yaptig1 gibi denizden

cikacak.” %

3.2.2.8. i¢ Coziimleme Teknigi:

I¢ ¢oziimleme teknigi, anlatan kisinin hikdyenin akisinda araya girerek

karakterin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasidir.?®

Bir roman yazilirken kullanilan tekniklere hakim olan Mine elbette i¢

¢Oziimleme teknigini romaninda kullanmistir.
“Hiddetle kendi kendine soruyordu:
‘Neden biitiin bunlar oluyor?’
Sonra ¢ok gecmeden kendine itiraf etti: ‘Bilmiyorum, bilmiyorum!’

Onu hiiziinlendiren diiglince iblisinden kurtulmak icin birden

atilarak bagirdi:

283 Tekin, a.g.e., 5.259.
284 Mine, Hikayetii Bahhar, s.14.
285 Tekin, a.g.e., 5.260.
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‘Bir sise bira liitfen’ ve ekledi: *Cok soguk’”?*

3.2.2.9. Leitmatov Teknigi:

“Edebiyatta, 6zellikle roman tiiriinde ragbet goren bir teknik olarak

‘leitmatov’, tiirlii vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir.”?’

Hikdyetii Bahhdar romaninda bu teknik 6 farkli yerde 7 defa su ifadenin

tekrarlanmasi suretiyle kullanilmistir:

... Denizde kirmiz1 balik var mi1?

- Sa‘id sdyle dedi: Kirmuzi, gri, sar1, yesil ve biitiin renklerde...”*

“Ilk gece gelip, kirmizi, yesil, sar1 baliklar1 sormustu...”*%

“...Kiictik kiz kirmizi, yesil ve sar1 baliklar1 hayal ediyordu ancak

onun kirmizi, yesil ve sar1 baliklar1 yoktu...”?*

“...Kiiciik kiz kendisine kirmizi, yesil ve sar1 baliklar1 anlatmasini

istiyordu...”*"!

... Kirmizi balik nerede?***

«...Kirmuzi, yesil ve sar1 baliklar bu sahilde bulunmazlar...”*”

286 Mine, a.g.e., 5.66.

287 Tekin, a.g.e., s.251.

288 Mine, Hikayetii Bahhar, s.11.
289 a.e., 5.26.

290 a.e., 5.47.

M1 a.e., s.50.

22 3.e.,5.58.

23 a.e., 5.60.
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SONUC

“Hanna Mine ve Hikdyetii Bahhar Adli Romant” basligiyla ele almis oldugumuz
calismamizda ¢agdas Arap Edebiyatinin 6ne ¢ikan sosyalist romancilarindan Hanna
Mine’nin Hikdyetii Bahhdr isimli roman1 gerek muhteva gerekse de yap1 ve teknik
ozellikler bakimindan tahlil edilmistir. Bu vesileyle Hanna Mine ve Hikdyetii Bahhdar
romani 6zelinde, deniz edebiyatinin modern Suriye edebiyatina yansimalarina ayna
tutulmas1 ile bu tiriin Suriye toplumu {izerindeki tesirlerini anlayabilmek
amaglanmistir. Deniz iliclemesinin hacimli olmasi sebebiyle calismamiz Hikdyetii
Bahhdr romant ile sinirlandirilmistir. Nitel bir ¢alisma olan tezimizde tlimevarim

yontemi uygulanmis, veriler belgesel tarama yontemiyle analiz edilmistir.
Bu dogrultuda;

1- Modern Arap edebiyatinda roman tiirii nasil gelismistir?

2- Modern Suriye edebiyatinin gelisim asamalar1 nasil gerceklesmistir? Bu
gelisimi hazirlayan toplumsal kosullar nelerdir?

3- Hanna Mine’nin romaninda ele aldig1 tema, konu ve ana fikir nedir?

4- Romaninda nasil bir dil ve tislup kullanmigtir?

5- Romaninda, i¢inde bulundugu toplumsal yapiy1 ve karsilastigi sorunlari ne
diizeyde yansitmigtir?

6- Toplumcu gercekeilik yazarlart gibi halki yonlendirici veya bilgilendirici

igceriklere yer vermis midir?

7- Romanini yazarken kullandig1 teknik unsurlar nelerdir?

Sorularina cevaplar bulmaya calisilmistir. Bu ¢ergevede elde edilen veriler 1s181nda;

Arap edebiyatina genel hatlariyla bakildiginda gelismesinde etkili olan pek ¢cok
faktor oldugu goriilmiistiir. Bunlarin arasinda egitimin yayginlastirilmasi, Arap
kiiltiire] mirasinin canlandirilmasi ve Bati medeniyeti ile temas yer almaktadir.
Ozellikle egitimin yayginlastirilmas1 Arap iilkeleri arasinda kiiltiirel yakinlasmaya ve
Arap edebiyatinin hem nesirde hem de siirde ilerlemesine katki saglamistir. Bati
medeniyeti ile ilk temas cesitli yollarla gerceklesmistir. Bunlarin arasinda Bati

tilkelerine Ogrenci gonderme, ziyaretler ve go¢ yer almistir. Bu vesileyle Bati
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medeniyetinden etkilenilmis ayni zamanda terclimeler vasitasiyla tiyatro ve oyki gibi
yeni edebi tiirlerin gelismesinin de yolu acilmistir. Bu donemde yazarlar diisiinceye,
sunumun giizelligine ve tislup biitiinliiglinli korumaya 6nem vermeye baslamis ayrica
uzun siislii 6nsozlerden uzak durmaya dikkat etmislerdir. So6zii edilen faktorlerin
disinda matbaanin Arap diinyasina gelisi, kiitliphanelerin agilmasi, gazetecilik
faaliyetlerinin gerceklestirilmesi, Kahire, Sam, Bagdat ve Amman’da kurulan dil
kurumlari, isitsel ve gorsel radyolar, tiyatrolarin yayginlagmasi yine Arap edebiyatinin
gelismesine ve roman tiirlinde eserler kaleme almasina katki saglamstir.

Suriye’de ise, Modern Suriye Edebi Hareketi XIX. yiizyilin yarist ile XX.
ylzyilin baslarindan itibaren ortaya c¢ikan “Arap uyanisi” ile birlikte biiyiiyiip
gelismeye baglamistir. Suriye romani 1967 yilina kadar bir taraftan karsilasmis oldugu
toplumsal engeller, diger taraftan kaleme alinmasi daha kolay olan edebi sanatlarla
olan rekabeti yliziinden yeni ve gelismekte olan edebi bir tiir olmustur. Diger edebi
tiirlerde oldugu gibi roman tiirti de ¢esitli asamalardan ge¢gmis bugiinkii seklini almig
ve gelismeye de devam etmektedir. Suriye edebiyatinda romanlar sosyal problemlerin
ele alinmasi agisindan etkili bir ara¢ olmustur. Nitekim Realizm etkisinde kalan
yazarlar toplumun karsilastig1 haksizlik ve sikintilara ayna tutmak iizere romanlarini
kaleme almislardir. Ozellikle realizm ve sosyalizm akimlar1 ikinci diinya savas1 ve
sonrasinda kendisini gdstermis, halki yonlendirmeye ve bilinglendirmeye yonelik
yazilan eserlerin sayisinda artig goriilmiistiir.

Toplumcu gercekei yazarlarin 6nde gelen isimlerinden biri olan Hanna
Mine’nin tahlilini yapmis oldugumuz Hikdyetii Bahhar adli romanina bakildiginda,
hayat miicadelesi temasiyla yazilmis oldugu ve bir denizci olan Sa‘ld Hazziim’un
hayatin1 konu edindigi goriilmiistiir. Yazar romaninda miicadele ruhunun diri
tutulmas1 gerektigi mesajin1 vermek iizere hikdyeye miicadeleci ve cesur karakterler
yerlestirmistir. Yazarin, romaninda karakterlerini sendikal faaliyetlerde bulundurarak
is¢i siifinin hakkini aramaktan kaginmamasi, herkesin esit okuma, yemek yeme ve
yasama hakkina sahip olmasi gerektigi gibi toplumcu gercekg¢ilik baglaminda 6ne
cikan Ozgiirliik, adalet, esitlik gibi temalar1 da isledigi goriilmiistiir. Karakterlerin
sOmiirgeye karsi protesto amaciyla saraya yiirlimesi gibi ifadeler kullanilarak
karakterler hareket ettirilmis ve okuyucunun da bu sekilde yonlendirilip hareket etmesi

saglanmaya ¢alisilmistir. Siif ici catismalara deginilmis, somiirgecilerin varligindan
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dogan nefret yansitilmig, halki her zaman hakkini aramaya tesvik edici bir tslup
kullanilmistir. Roman kurgusu yapmak ve edebi bir iislup kullanip alt mesajlar vererek
biiylik okuyucu kitlelerine ulagsmak zordur. Ancak Mine, deniz iiglemesinin ilki olan
bu romanin1 hem ideolojisine uygun hem de edebi bir lislupla kaleme alarak alaninda
one ¢ikmay1 basarmistir. Pek ¢ok edebi ve sanatsal 6geden faydalanarak okuyucuyu
adeta olaylarin i¢ine ¢ekip kahramanlarin bir nevi yaninda onlarla beraber ayni

ortamda olduklarini hissettirecek kadar etkili bir eser ortaya koymustur.

Roman tiirlinde bir eser, o eseri kaleme alan yazarin, hayat tecriibelerini,
karsilastig1 insanlari, iginde bulundugu donemi ve toplumsal kosullarini; kendi i¢
diinyasi, duygu ve diisiinceleriyle bir araya getirerek damittigi 6ziin neticesinde
olusmaktadir. Mine’nin hayatina baktigimiz zaman kendisinin zor sartlar altinda
calismak zorunda kaldigini, pek ¢ok is degistirerek hayatini idame ettirmek i¢in biiyiik
caba sarf ettigini gormekteyiz. Ozellikle denizcilikle mesgul olmasi sebebiyle
hayatiyla baglantili olarak denizcilerin hayat miicadelesini edinmis oldugu
tecriibeleriyle  harmanlayarak  romaninda ustaca  kurgulayip  okuyucuyla

bulusturmustur.

Roman kurgusunu giiclendirmek tizere kullanilan pek ¢ok teknik 6ge de vardir.
Hannd Mine’de Anlatma-Gosterme Teknigi, Tasvir Teknigi, Ozetleme Teknigi,
Geriye Doniis Teknigi, Montaj Teknigi, Diyalog Teknigi, i¢ Diyalog Teknigi, I¢

Coziimleme Teknigi, Leitmatov Teknigi gibi tekniklerden iist diizeyde faydalanmustir.

Sonug olarak biitiin bu veriler 151¢inda, deniz edebiyatinin oncii isimlerinden
biri olmasi hasebiyle oOzellikle denizcilikle gecinen insanlarin yasamini ve
karsilastiklar1 zorluklar1 romanlarinda aksettirerek Suriye toplumunu anlamada Hanna
Mine’nin 6nemli bir rol oynadig1 sdylenebilir. Gerek ele aldigimiz yazar gerekse de
alanda Orneginin az bulundugu deniz edebiyati kapsaminda kaleme aldigi roman
tiriindeki bu eser gibi eserlerin arastirilip, daha kapsamli ¢aligmalarin yapilmasina
katki saglanmasi Suriye ile olan ortak tarihimiz ve kiiltiirel mirasimiz agisindan faydali
olacaktir. Osmanli Imparatorlugu hakimiyetinde dort yiiz sene kalmis olan bu iilkenin

edebi eserlerini arastirarak toplumsal yapisina 151k tutmak bizim de tarihimizi
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anlamamiza yardimci olacak, kendi degerlerimize sahip ¢ikma imkanini bizlere

sunacaktir.
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