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ETiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim bu Yiiksek
Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmis orijinal bir calisma oldugunu

ve bu tezde;

1- Cesitli yazarlarin ¢alismalarindan faydalandigimda bu caligmalarin ilgili boliimlerini

dogru ve net bigimde gostererek yazarlara acik bigimde atifta bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha 6nce herhangi bir yerde

yayimlanmigsa bunu da acik¢a ifade ederek gosterdigimi;

3- Bagskalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak iizere)

atiflarla belirttigimi;

4- Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak icerisinde veya
farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat kendi s6zciiklerimle ifade

ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gdstererek belirttigimi,

Beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitlin sonuglarina katlanacagimi kabul

ederim.

Ibrahim ERSOZ



ON SOZ
Sanat kavrami duyuldugu ilk andan itibaren giizel kavramu ile iliskilendirilmektedir.
Insanoglu ise yasammin biitiin merhalelerinde giizel olan1 aramakta ve giizel ile birlikte
olmay1 istemektedir. Toplumda yaygin olan kaninin aksine, giizellik sadece liiks ve satafatla
ilgili degildir. Insan yasamimin her alaninda giizellik kavrami bulunmaktadir. Bu giizellik; iyi,

faydal1 ve tatl1 olan ile bir arada bulunmaktadir.

Arastirma konumuz; Seyyid Hiiseyin Nasr’da Islam Sanatr’dir. Calismamiz 6zelde
Seyyid Hiiseyin Nasr’in sanat anlayisin1 konu almakkla birlikte profan sanat goriislerini de
ihtiva etmektedir. Bu alanda daha once bir ¢alismanin yapilmamis olmasindan cesaret alarak,

alana katki sunacagini diistinmekteyim.

Kuskusuz, calismanin konu basliginin tespitinden viicud bulmasma kadar gecen
siirecte bana yol gosteren, rehberlik eden ve bana destek olan danisman hocam Dog. Dr. Riza
BAKIS’a miitesekkirim. Prof. Dr. Hasan OZALP hocama da ¢ok tesekkiir ediyorum, hikmeti
ve gayreti ile bana 6rnek oldugu icin, kendimi ziyadesiyle mutmain hissediyorum. Dog. Dr.
Cenan KUVANCT’ya tesekkiirlerim var; tavsiye, tanimlama ve elestirileri ile bundan sonraki

stireclerde bana 151k olacagini diistinmekteyim.

Ayrica lisans siirecinde tanistigim ve felsefeye yonelmemi saglayan, Dr. Ogrt. Uyesi
Izzet GULACAR’a ¢ok tesekkiir ediyorum. Son olarak basta annem ve babam olmak iizere
aileme minnettar ve miitessekkirim. Onlarin maddi ve manevi destekleri olmasa boyle bir

calisma olmazd. lyiki varlar.

Ibrahim ERSOZ

Haziran, 2023
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OZET

Modern diinyada kendine en ¢ok yer edinen kavramlardan birisi de sanattir.
Ciinkii sanat medeniyetlerin ingasini, yayilmasini ve kaliciligini saglama konularinda
isitsel, yazili ve gorsel yonleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Medeniyet i¢in 6nemli bir
konumda olan sanatin, Isldim medeniyetinde ehemmiyetsiz bir konumda olacag
afakilikten ote bir sey degildir.

Bu calismada oncelikle, giris kisminda Seyyid Hiiseyin Nasr’in diisiince
diinyasina dair bilgilendirmeler yapilmistir. Daha sonra, modern felsefenin
gelisimiyle birlikte otonom bir yapiya biirlinen ve sadece kendini erek edinen sanat
anlayisinin iiriinii olan estetik dgelere dair bilgilendirmeler yapilmustir. Ikinci olarak
Antik Yunan’dan giiniimiize Batili filozoflarin sanat ve giizele dair yaklagimlarina
yer verilmistir. Ugiincii olarak, Islim diinyasinda sanat kavraminin varhigma
deginilmistir. Bu boélim igerisinde Allah’in zatinin ve fiillerindeki giizellikten
bahsetmek ile birlikte, Kur’an ve siinnetten bazi orneklerle giizele olan yaklagimini
mesrulugunun sinirlar aktarilmaya ¢alisilmistir. Bu béliimiin son kisminda ise, Islam
diistince gelenegindeki filozoflarin giizele ve sanata yaklasimlar1 aktarilmistir.
Calismanimn son boliimii olan, Seyyid Hiiseyin Nasr’da Islim sanati kismi ise, bu
caligmaya ismini veren kisimdir. Bu bolimde Nasr’in perspektifinden giizel ve
geleneksel sanat kavramlar: aktarilmistir. Ayrica bu boliimde, IslAm sanatinin 6ziinii
olusturan tevhit ilkesinin manevi yonii aktarilmaya caligilmistir. Ayrica bu boliimde
hat, mimari, siir, minyatiir ve miizik gibi eserlerin harici yonleri ile birlikte deruni
yonleri aktarilmigtir. Ve son olarak Nasr’in sanat yaklasiminin tradisyonal bir ¢izgide
oldugu aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: sanat, estetik, tekne, kallistik, tradisyonalizm, tevhit, hat,

siir, mimari, miizik, resim, heykel, maneviyat, hakikat.
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ABSTRACT

Art is one of the most popular concepts that has taken its place in the modern
world. Because the principles of building, acquiring and permanence of art
civilizations are audible, written and visual, and its provisions come to the fore. It is
nothing more than aphasia that art, which is an important home for civilization, will

be in an insignificant place in Islamic civilization.

First of all, daily information was given to the world of Seyyid Hiiseyin
Nasr’s thought in the entrance area. Afterwards, information was given about the
aesthetic appearance, which is the product of the understanding of art, which took on
an autonomous structure with the development of modern philosophy and aimed only
at itself. Secondly, it has included the approaches of Western philosophers to art and
beauty from Ancient Greece to the present. Thirdly, the existence of the concept of
art in the Islamic world is mentioned. In this section, besides talking about the beauty
of God’s personality and his actions, the dimensions of the legitimacy of his
approach to beauty are tried to be conveyed with some pictures from the Qur'an and
Sunnah. In the last part of this section, the approaches of philosophers in the tradition
of Islamic thought to beauty and art are explained. According to Seyyid Hiiseyin
Nasr, the last part of the study, the art part is the part that gives the name of this
worker. In this part, the concepts of fine and traditional art are conveyed from Nasr’s
perspective. In addition, the spiritual aspect of the principle of tawhid, which
constitutes the essence of Islamic art, has been tried to be conveyed in this collection.
In addition, the works such as calligraphy, architecture, poetry, miniature and music
in these pieces were transferred together with their external songs. And finally, it is

stated that Nasr’s approach to art is in a traditional way.

Keywords: art, aesthetics, boat, callistic, traditionalism, tawhid, calligraphy,
poetry, architecture, music, painting, sculpture, spirituality, truth.






GIRIS
1. Arastirmanin Konusu, Amaci ve Onemi

Ronesans ile birlikte degisime baslayan insan tasavvuru, kutsal ile olan bagini
koparmistir. Bilgi, inang, sanat, siyaset ve ekonomi insani merkez alacak ve insanin
hizmetgisi olacak sekilde degismistir. Insanoglunun s1gmdig1 pozitivist tavir onun
sanat anlayisin1 da degistirmistir. Bu ¢alismanin konusu ise 6zelde Seyyid Hiiseyin
Nasr’in sanata yaklagimi ve sanatin nasil bir karakterde olmasi gerektigi iken,
genelde giliniimiiz sanat felsefesinin temel noktalarini, Bati diinyasindaki sanat
algisina ve Islam diinyasinda sanat anlayisinin Islam diisiiniirlerinin perspektiflerinin

nasil oldugudur.

Arastirmanin amaci i¢in su sOylenebilir: Sekiiler gelenegin yayginlagmasi ile
birlikte insanoglu, sanat kavramini kisitlayarak sinirli bir alana mahpus kilmistir.
Sanat eserleri sadece belirli alanlarda sergilenen formlardan olusan bir taklidi
seyretme arzusu ile olusturulmustur. Geleneksel toplumlarda hayatin her alaninda
yapilan iyi isler sanat kapsaminda degerlendirilirken, profan algmin hakim oldugu
modern kiiltiirde ilahi ilke ile olan bag kopartilmis ve goriiniir diinyanin arzularini
doyuran formlar sanat olarak kabul edilmistir. Ancak bu ¢alisma gosterecektir ki
Islam diinyasinda sanat ve sanat¢i yasamin her alaninda varligini ortaya koymustur.
Ortaya konulan her seyin amacinin ise Il1ahi kaynakli Mutlak Giizel’e ulasmak ve onu

hatirlamak oldugudur.

Bu arastirma 06zelde Seyyid Hiiseyin Nasr’in sanata yaklagimini konu
edinmekle birlikte bazi Isldim filozoflarinin sanata yonelik goriislerini de isaret
etmektedir. Ayrica Islami diisiincede sanat anlayisi ile birlikte Bat1 felsefesinde sanat

ve estetik kavraminin ¢oziimlemesini ihtiva etmektedir.
2. Arastirmanin Plani, Yontemi ve Literatiir

“Seyvid Hiiseyin Nasr’da Isldm Sanat:” adli bu calisma, 4 boliimden
miitesekkildir.

Calismanin basinda Seyyid Hiiseyin Nasr’in hayat hikayesine, onun diisiince

diinyasinda yer alan; dini ¢ogulculuk, insan, tabiat ve felsefeye bakisina ve sair



kimligini on plana cikaran; Yol Siirleri, Islim’da diisiince ve hayat arasindaki
baglantiy1 anlatan Isldm’da Diisiince ve Hayat, bilgi ve kutsallik arasindaki
baglantiy1 ortaya koyan Bilgi ve Kutsal ve Nasr’in diisiince diinyasini sekillendiren
diisiiniirler arasinda sayilan Ibn Arabi, Siihreverdi ve ibn Sina iizerine yazilan “Ug

Miisliiman Bilge” adli eserleri hakkinda bilgiler ihtiva etmektedir.

Birinci boliim ise, sanat felsefesinin temel kavramlarimi ag¢imlamaktadir;
sanat, estetik, tekne ve giizellik kavramlarinin kokenine projeksiyon tutmakta ve
giizelligi agiga ¢ikaran estetik inang, obje, siije, tavir, begeni, yargi ve ulamlama gibi

kavramlar estetik perspektifinden irdelenmeketedir.

Ikinci bolimde Bat1 felsefesinde yer alan bazi diisiiniirlerin; sanata, iyiye,

glizele yaklasimlari belirli bir perspektiften serdedilmektedir.

Calismanin iiciincii boliimiinde ise, Islimi gelenekte 6nemle iizerinde durulan
giizel kavramma yer verilmekte, Islam diinyasindaki medeniyet ve sanat
yaklagimlarina isaret edilmekte, gilizelin mahiyeti Allah’in zati, vahiy ve Hz.
Peygamber’in konuyla ilgili kavillerine isaret edilmekte, Islam felsefe geleneginde

yer alan bazi filozoflarin sanat karsisindaki tavirlarina bir pencere agmaktadir.

Calismamizin konusunu olusturan dordiincii béliimiinde ise, Seyyid Hiiseyin
Nasr eksenininde giizellik, sanat ve sanatin maneviyata etkisi ele alinmakta ve gorsel,
isitsel ve yazinsal sanat formlari Nasr’in perspektifinden ortaya koyulmaya

calisiilmaktadir.
3. Seyyid Hiiseyin Nasr’in Biyografisi

Babasi Seyyid Veliyullah; IslAimi ilimler, Farsga, ahldk ve tip alanlarinda
yetkin bir diislince insaniydi. Saray hekimligi yapmasina ragmen Pehlevi
hanedaninin son donemlerinde egitim sisteminin basina ge¢mis ve takribi 10 yil
yoneticilik, sekreterlik ve egitim bakanligi yapmlstlr.1 Seyyid Veliyullah, ayni
zamanda saygin bir felsefeciydi. Bilgi ve Ahldk adli eseri, onun muteber bir

miitefekkir oldugunun kanitidir.?

! Seyyid Hiiseyin Nasr, Ebedi Hikmetin Pesinde, Cev.: Harun Tan, Insan Yayinlari, istanbul 2007, s.
10.
% Nasr, age., s. 11.



Veliyullah’in felsefi diistinmede miithim bir mevkide bulunmasinin sebebi;
onun, Platon ve Aristoteles gibi antikite filozoflarmin yani sira Pascal, Descartes,
Montaigne, Voltaire, Roussecau vb. modern diinya filozoflarinin epistemolojik,
kozmolojik, etik, sanat, egitim ve siyasete dair miilahazalarini iktibas etmesinden

kaynaklanmaktadir.

Veliyullah’in; Islam gelenegi, tip, felsefe, edebiyat gibi alanlarda muhtevasi
genis olan binlerce ciltlik bir aile yadigari olan kiitliphanesi de mevcuttur. Bu
kiitiiphanenin akibetinin Iran’daki devrim yillarinda pek de i¢ acici olmadig
asikardir. Ancak bu kiitiiphanenin, Nasr’in tedrisatina ve gelecekteki Bati yasaminda
ona olumlu etkilerinin oldugu soylenebilir. Annesi Esref Hanim, baba Seyyid
Veliyullah’tan farkli bir konjonktiirden gelmistir. Yine de Esref Hanim, Seyyid

Hiiseyin’in; dini, fikri ve edebiyat konusunda diisiince diinyasina tesir etmistir.

Nasr, 1933 yilinin Nisan ayinda, Tahran’da babasi ve dedesi gibi ailenin ilk
ferdi olarak diinyaya geldi. Aile evindeki entelektiiel zenginlik hasebiyle okul dncesi
dénemde; Kur’an, siir, siyer ve okuma-yazma konularinda sansh bir ¢ocukluk evresi

gecirdigi sdylenebilir.

Tahran’in geleneksel mimarisi, ikdmet edilen evin dini bir merkeze yakin
olmasi ve yaz tatillerinde gidilen Demavend kdyii; Nasr’in din, tabiat ve gelenek

mevzularinda derin bir etki birakmistir.

Ebeveynlerinin resmi devlet egitimine baslamadan once Nasr’a; Firdevsi,
Nizami, Sadi, Rimi ve Hafiz’in siirlerini ezberletmesi ondaki siir istidatinin agiga
¢tkmasinda olumlu etkisi olmus‘fur.4 Hatta kendi siirlerini yazdig1 ve Tirkgeye

cevrilen Yol Siirleri adl1 bir kitab1 da vardir.

Resmi egitimine, 5 yasinda mahalle mektebi diyebilecegimiz bir okulun
ikinci sinifindan itibaren baslar. Sonraki merhalelerde tedrisatina meshur bir Zerdiist
Okulu olan Cemsid-i Cam ve FirGizkahi’de devam eder.” Okullara devam ettigi
donemde, babasmin entelektiiel ve miitefekkir kisiligi sayesinde o giiniin iran’inda,
muhtelif goriisleriyle tanigsma imkan1 bulur. Heniiz 10 yasindayken; siiphe, gelenek,

kozmoloji, modernizm, sanat, bilimizm, siyaset vb. disiplinlerden haberdar olur.

3
Age., s. 12.

* Seyyid Hiiseyin Nasr, Soylesiler, Red.: Mahmut Erol Kilig, insan Yayinlari, Istanbul 1996, s. 43.

% Nasr, Ebedi Hikmetin Pesinde, ss. 13- 14.



Nasr’da g¢ocuklugunun son donemlerinde felsefi bir uyanisin oldugunu
gorebiliriz. Kendisi nedensellik, uzayin nihayeti, ruhun dliimsiizligii gibi spesifik
soru(n)larla ilgilenmeye baslamis, Bati1 ve Dogu klasiklerini okumasi onda evrensel

bir vizyonun fikri temellerini atmistir.®

Nasr’in, babasindan aldig1 felsefi egitim, annesinden aldigi dini egitim ve
[ran’daki geleneksel yap1, onun modernizm ve tradisyonalizm arasindaki ince ¢izgiyi
fark etmesine yarayacak ve hayatinin ekseriyetini devam ettirdigi Bat1 diinyasinda,

geleneksel diisiincenin ender savunucularindan biri olacaktir.

Nasr on iki yasina geldiginde, daha donanimli bir egitim ve kendisini
yetistirmek amaciyla ve ailesinin de karariyla Amerika yolculuguna ¢ikmistir. Ekim
1945°te, ailesiyle, 6zellikle de kendisini asla bir daha géremeyecek oldugu babasiyla
vedalastiktan sonra; Selanik, Marsilya, Cebelitarik ve Atlas Okyanusunu asan
yolculugunu 1 ay sonra New York’ta tamamlamistir. Bu yolculugun Nasr igin bir
doniim noktasi oldugunu soylenebilir. Kisa bir zaman 6ncesine kadar siirekli olarak
ailesinin yaninda olan bir ¢ocuk; Diinya Savasmin heniiz bittigi, mayin ve firtina
tehlikelerinin oldugu korku hegemonyasinin altinda bir yolculuk yapmstir. Yasadigi
donemde gegmisten gelen Dogu-Bati gerilimi ve 6z kiiltlirline yabanci kiiltiirler

Nasr’in mizacinda ve diisiince diinyasinda bazi kokli degisiklikler yapacaktir.

1945 yilinda Iran’dan ayrildiktan sonra, Peddie adli bir Protestan mezhebi
olan Baptist okuluna devam etmistir. Hristiyanlik ile uzun yillar boyunca diyalog
halinde olmasinin sebebi, bu okulda kurdugu iliskiler ve aldig1 egitimdir. Bu okulda
egitim almaya devam ettigi esnada babasini kaybetmistir.7 Babasinin vefati ve
yalnizlik gibi menfi durumlara ragmen, 1950 yazinin sonunda basarili bir 6grenci
olarak mezun olur, esyanin tabiatina hakim olma istiyaki ile MIT ye

(Massachusetts Institute of Technology) basvurur.

MIT’ye esyanin hakikatine ulagsmak gayesiyle dahil olan Nasr, modern fizigin

hakikate ulasma konusunda yetersiz kaldigini anlamistir. Cilinkii modern fizik,

® Age., s. 15.
" Age., ss. 19-21.



fiziksel olaylar1 sadece matematiksel ilkeler ile agiklamaya calisarak, fizigin

ontolojik boyutunu ikinci plana atmistir.®

Nasr, boliimde esen pozitivizm riizgar ile esyanin hakikatine ulasma isteginin
kars1 karsiya kalmasi neticesinde bir sok yasadiysa daTanr1’ya olan inanci konusunda
bir tahribat yasamadi. Ancak, Nasr’in burada kaldigi siire zarfinda biiyiik bir
entelektiiel ve ruhi kriz yasadigi sdylenebilir. MIT’den ve fizik disiplininden
ayrilmamasinin yegane Sebebi, babasmin ona telkinleriydi. Ayrica tiniversitenin
ikinci smifinda Giorgio Di Santillana ve Bertrand Russell gibi diisiiniirler ile
karsilagsmasi, Nasr i¢in bir doniim noktas: olmustur. Clinkii Santillana ve Russell,
Nasr’a modern fizigin yetersiz oldugunu agik¢a gostermisti. Egitimine bir nevi cebri

olarak devam eden Seyyid Hiiseyin, MIT yi iistiin bir basari ile bitirdi.

Nasr, MIT’ de tedrisatina devam ettigi esnada muhtelif okumalar yapmistir.

Bu okumalar bazilar1 sunlardir:

Giorgio Di Santillana, Hiimanizm Uzerine Diisiinceler.

Antik¢ag lizerine okumalar; Pisagor, Platon, Aristoteles ve Plotinos.
Kita Avrupasi Felsefesi

Ortagag Felsefesi

Mistik okumalar; Dante ve Hinduizm.

S A

Tradisyonalist okumalar: Frithjof Schuon, Réné Guénon, Titus
Burckhardt, Martin Lings ve Marco Pallis.

Bu okumalarin Nasr’in ebedi hikmete olan ulagma isteginde miispet bir tesir

¥ Nasr, fizik ve matematik 6grenimini 1954

biraktig1 yapitlarindan anlagilabilir.
yilinda MIT’de tamamladiktan sonra Harvard’da jeoloji ve jeofizik alanlarinda
master yapmistir. Harvard’dan 6nce Réné Guénon ve Ananda K. Coomaraswamy’nin
tesiriyle tradisyonalizmi(gelenekselci ekol) benimsedi. Isldimi diinya goriisiine
evrilmesinde etkin rol oynayan dusiiniirler ise Frithjof Schuon ve Titus

Burckhardt tir. 1°

8 Age., ss. 23-24.

% Mehmet Fatih Durgun, Seyyid Hiiseyin Nasr ve “ Muhammad: Man of God” Adli Eseri
Cergevesinde Siyere Bakisi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Bursa 2019, ss. 7-8.

10 Adnan Aslan, “Seyyid Hiiseyin Nasr”, (Ed. Cagfer Karadas), Cagdas Islam Diisiiniirleri, Ensar
Nesriyat, Istanbul 2019, s. 211.



Nasr, 1956’da jeoloji ve jeofizik alaninda yiiksek lisans yapmak igin
Harvard’a gitmis, sonrasinda Bilim Tarihi alanina ge¢cmis ve George Sarton, Harry
Wolfsen, Bernard Kohen, H.A.R Gibb’in de aralarinda bulundugu hem bilim tarihi

hem de Islami bilimlerde diinyanin énde gelen ilim adamlariyla bir arada calismustir.

1958’de doktorasmi “Islam Kozmoloji Ogretilerine Giris” adiyla bilien
calisma ile tamamlamistir. Bir siire Harvard’da ogretim iiyeligi yapmis ve sonra
[ran’a donerek Tahran Universitesi’nde docent olmustur. Iran’a dénmeden once
Avrupa’ya seyahat etmis, Schuon ve Titus Burckhardt’in da aralarinda bulundugu
bir¢ok degerli sahsiyetle tanigmig ve Saziliyye’ nin bir kolu olan Aleviyye’ye intisap

etmistir.

Nasr, Miisliiman olarak yetismesine ragmen kendisinin Islam dininin
geleneksel egitimi konusunda yeterli olmadigini hissetti ve on yila yakin bir siire,
fran’n iinlii dini otoritelerinin; Seyyid Muhammed Kazim Asrar, Seyyid Ebu’l
Hasan Rafi Kazvini ve Muhammed Hiiseyin Tabatabai gibi disiiniirlerin verdikleri
derslere katilmis ve “kitaplarda olmayan bir¢ok seyi” onlardan 6grendigini ifade

etmistir.**

Nasr, 1958 yilinda Iran’a déndiikten birkac ay sonra, esi Stizan Damisveri ile
evlenir. Bir erkek ve bir kiz olmak {izere iki ¢ocugu olur. Oglu Seyyid Veli Riza, San
Diego Universitesi’nde siyaset bilimi profesorliigii yapmakta iken, kizi Leyli ise,
Washington Ulusal Sanat Galerisi’nde sanat tarihgisidir. Nasr, 1958 yilinda Tahran
Universitesi'nde tarih profesérii olarak basladig: galismalarmi, mecburen ayrilmak

zorunda kaldig1 1979 iran Devrimi’ne kadar siirdiirmiistiir.'?

1968-1972 yillan1 arasinda fakiilte dekanligi gorevinde bulunduktan sonra,
Tahran Universitesi rektdér yardimciligi gérevine getirilmistir. 1973 yilinda da Iran
Felsefe Akademisinin kurulusu ¢alismalarina baslamistir. “Sophia Perennis Dergisi”
bu akademinin ¢alismalarinin bir sonucudur. Nasr iran’da ¢alismalarina devam ettigi
donemde, Islam felsefe geleneginin onde gelen batili yorumcusu ve iran diisiince

‘

hayatina pek c¢ok katkist olan, “...gercek evini Isigin Dogusu’nda bulan... Batili

surgtin...” diye nitelendirdigi Henry Corbin ile tanisma ve birlikte ¢alisma firsat

11 Nasr, Soylesiler, s. 13.
12 Nasr, Ebedi Hikmetin Peginde, ss. 44-45.



bulmustur. Nasr’a gore Corbin, diinyaya Islam felsefesinin ibn Riisd ile nihdyete

ermedigini ispatlayan énemli bir sahsiyettir."?

Nasr, Iran’da Siihreverdi ve Molla Sadra okullarina olan ilginin yeniden
canlanmasinda ¢ok biiyiik bir rol oynamistir. Ayn1 dénemlerde, Toshihiko Izutsu ile
tanisma firsatt bulmustur. Japon estetik kiiltiirii ve uzak dogu felsefeleri hakkinda
ogrendigi pek ¢ok seyi Izutsu’ya bor¢lu oldugunu ifade etmistir. 1960’larin sonunda
da, Tirkiye’ye cesitli ziyaretlerde bulunmus; Tiirkiye’de pek c¢ok bilim adamu,

edebiyatc1 ve tasavvuf sahasinda otorite olan insanla gérﬁsmiistiir.14

Nasr, Iran’in devrime giden yillarinda, devletin miihim mevkilerinde gorev
yapmasina ragmen, siyaseten hep kenarda durmayi tercih etmistir. Ancak, dekanlik,
rektorliik, Imparatorluk Felsefe Akademisi baskanligi, kiiltiir elgiligi gorevlerinin
siyasi bir uzantis1 mutlaka vardi. Nasr apolitik bir tavir sergilese de, bulundugu

konumlara binaen Devrim yanlilar tarafindan Sah taraftari olarak kabul edilmistir.

Devrimin yaklastigi glinlerde Nasr, iki haftalik bir gezi planlanmasina ragmen
bugiine dek uzayan bir yolculuga ¢ikmistir. 6 Ocak 1979°da, kizim1 Londra’da bir
okula yerlestirmek, oradan da Tokyo’da diizenlenecek olan sergiye Sah’in
rahatsizlig1 ve Kralice Farah’inda iilkede yasanan kaotik meselelerden dolay1 katilim
saglayamacagi Iran Sanatlari Sergisine, Iran’i temsilen gitmek icin ¢iktig1
yolculugunda, Kralicenin kendisini arayarak bir siire Tahran’a donmemesinin 1yi
olacagini sdylemesi iizerine Nasr’in Londra’daki siirgiin hayati baglamig oluyordu.

Ciinkii bu esnada Iran’daki devrim hedefine ulasmak iizelreydi.15

Nasr her ne kadar siyasetten beri bir sekilde sadece ilmi ve egitim ile alakadar
olsa da apolitik kimliginden ziyade Sah taraftar1 olarak algilanmisti. Devrim
esnasinda; Nasr’m evi yagmalanmus, binlerce ciltlik kiitiiphanesi talan edilmis, ilmi
calismalarina el konulup tahrip edilmis ve kisisel esyalariyla birlikte ortadan
kaldirilmigtir. Nasr, 1979°da esi ve iki ¢ocuguyla birlikte Londra’nin ortasinda bes
parasiz kaldiginda 45 yasma gelmis, milleti ve Islam diisiincesi igin ciddi hizmetleri

olan diinyanin tanidig1 bir diisiince insaniydi. Londra yasaminin zorlu ge¢mesinin

13 Seyyid Hiiseyin Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, Cev.: Sara Biiyiikduru, Insan Yaynlari,
Istanbul 2019, ss. 265-283.

Y Erol Sungur, Seyyid Hiiseyin Nasr’a Gére Gelenek ve Modernlik, Cizgi Kitabevi, Konya 2014, ss.
17-18.

15 Nasr, Ebedi Hikmetin Pesinde, ss. 91-92.



sebepleri, kendisine ait mallara el konulmasina seyirci kalan dini siniftan arkadaslari
ve politik ¢ikarlart geregi bu migkiiliinii géz ardi eden Batili arkadaglariydi. Bu
durum Nasr’in mevcut ve gelecekteki yasami {izerine yeniden diisiinmesini

saglamlstlr.16

Nasr i¢in karsilastigi bu zorluklardan kurtulma firsati, Amerika’dan gelen bir
teklif sonucu ortaya ¢ikmustir. Bu teklif Utah Universitesinden gelmisti. Utah
Universitesi rektorii David Gardner ve iiniversitenin Orta Dogu Merkez Baskani
Hisrev Mustafi ziyaret¢i profesdr olarak Nasr’in {iniversiteye katilmasindan
memnun olacaklarin1 sdyledi. Bodylece Mart 1979’dan itibaren once Boston’a
sonrasinda Salt Lake City’ye yerlesmistir.'” Nasr, Utah Universitesinde kiiciik bir
Ogrenci topluluguna ders vermesine ragmen iretkenlik anlaminda pek bir sey
verememistir; daha sonra Temple Universitesinde ¢alismis ve Edinburgh
Universitesi’nin Gifford Konferansi’'na davet ettigi ilk Misliman olmustur.™
Giiniimiizde ise George Washington Universitesi’ndeki Islami ilimler profesérliigii

gorevine hala devam etmektedir.

3.1. Diisiince Ufku

3.1.1. Cok Dinli Bir Diinyada Yasam

Nasr’in ontolojisinde varlik, Allah’in disindaki biitiin varliklar1 yokluga
indirgemektedir. Bu yokluga indirgeme varliklarin, kendi var oluslarimi tesekkiil
ettirmeye muktedir olmadiklar anlamimdadir; ™ cliinkii evrende mikrokozmostan
makrokozmosa kadar olan her sey, ilahi tecellinin bir sonucu olarak var olmaktadir.?°
Bu durumun neticesinde Miisliimanlarda tekmil kainati, Allah’tan gelen asli bir vahiy
olarak gormektedirler. Evrendeki her seyde kendi dilinde, mutlak varlik olan Allah’1
tesbih etmektedir. “Hicbir sey yoktur ki, O 'nu hamd ile tesbih etmesin. vl seklindeki
ayet, varliklarin ilahi ilke’nin bir yansimasi ve Allah’1 zikrettiginin ispati

konumundadir.

16 Nasr, Ebedi Hikmetin Pesinde, S. 93.

7 Age., s. 94.

8 Age., s. 98.

19 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm da Diisiince ve Hayat, Cev.: Fatih Tatliloglu, Insan Yayinlari, Istanbul
1988, ss. 269-270.

2 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isidm in Kalbi, Cev: Ahmet Demirhan, Gelenek Yaymcilik, Istanbul 2002, s.
21.

2 sra 16/44.



Epistemoloji kavrami duyuldugu ilk anda, zihinde bilginin kendisi, mahiyeti
ve imkani lizerine diisiinme gelmektedir. Nasr’a gore ise bilgi, arizi bir karakterde
olmayan ve ilahi bir kaynaktan neset ederek, insanm Aslik gerceklige ulasmasini
saglayan olgudur. Nasr’da bilginin kaynagi, modernist 6gretilerin ortaya koydugu
gibi profan bir karakterde olmayip gerceklik ile entegre olmus bir haldedir.
Bahsedilen bu gerceklik ise, smirsiz bir sekilde hem askin hem de igkin bir

karakterde olup ilahi akil yardimiyla anlagilmaktadir.?

Nasr’a gore bilgi 6zii itibari ile kutsal oldugu gibi, aynm1 zamanda insani
kutsala ulastiran bir aragtir. O, bilgiye sadece zahiren yaklagsmamis ve batini bilginin
de varligin1 kabul etmistir. Yani ona gore bilgi kozmosun her diizeyinde
bulunmaktadir. Bunun deneysel veya rasyonel olmasinda bir sakinca yoktur.23 O,
kutsal bilginin ve Ilahi aklin varligmin, Dogulu medeniyetleri ayakta tutan degerler

oldugunu ifade etmistir.*

Diinya iizerinde yasam siiren insanlarin ekseriyetinin bir dine miintesip
olduklar1 bir gercektir. Hepsinin ayni dine inanmasi ise miimkiin olmayan bir
durumdur. Gegmiste insanlarin &teki dinlerden haberdar olmasi veya iletigime
gegmesi gliniimiiz sartlarina gore daha zordu. Sanayi devrimi ve gelisen teknoloji ile
birlikte insanlar yasadigi toplumlarda “ed-Din” olarak telakki ettikleri mevcut dinin
disinda dinlerin varligin1 hem miisahede etmis hem de onlar ile birlikte yasamistir.

’

Ancak artik homojen din algisin1 yansitan “ed-Din” algis1 teknik gelismeler ile

birlikte ortadan kalkmustir. Tekmil diinya insammin durumu bu sekildedir.”

Muasir diinya insani, miintesibi oldugu dinin yani sira 6teki olana karsi da bir
reaksiyon gostermistir. Bu reaksiyonun tezahiirii olarak sunlar sdylenebilir:
Dislayicilik, kayitsiz kalma veya c¢ogulcu bir tutum igerisine girme. Nasr’in
Amerika’ya ilkinde geri donme umuduyla olan yolculugu ve yasami, ona Amerika

konjonktiiriin Iran konjonktiiriinden ziyadesiyle muhtelif vecihlerde oldugunu

%2 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, Cev. Yusuf Yazar, iz Yaymcilik, istanbul 1999, s. 11.

2 William Chittik, . Hiiseyin Nasr’in Temel Diisiinceleri, Cev.: Nurullah Koltas, insan Yaynlari,
Istanbul 2012, s. 223.

24 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtiyact, Cev.: Sahabettin Yalcin, Insan Yayinlari, istanbul
2019, s. 130.

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Makaleler 1, Cev: Sahabeddin Yal¢in, insan Yayinlari, Istanbul, 1995, ss. 10-
11.



gdstermis ve onun gayrisina karst olan tutumunda bir degisiklik ortaya ¢ikarmistir.”®
Cagdas insanin bir kismi, homojen bir dini diinyadan farkli olarak, miintesibi oldugu
dini inanctan; ilah, ibadet, ahldk ve insan iliskileri acisindan muhtelif dinlerin
mevcudiyetini idrak etmistir. Bu idrdk durumu, farkli dinlerin birbirleriyle
karsilagtig1 ilk andan itibaren vardir. Ancak giliniimiizde miidriklerin nicel olarak
daha fazla olmasmin sebepleri igin su soOylenebilir. Gelisen teknoloji sayesinde
Kuzey kutbunda yasayan bir insan ile Arap Yarimadasinda yasayan bir insan
arasinda dini, kiiltiirel, ticari, siyasi, epistemik vb. alanlarda etkilesim olabilmektedir.
Dini etkilesim oldugu gibi, insanlarin bagl olduklar1 dinler disindaki dinlere kayitsiz
kalmast veya mensup olunan dinin haricinde bir dinden haberdar olmamasi

sOylenebilir.

Dini perspektiften bakildiginda Bati diinyasinda Yahudilik, Hristiyanligin
selefi olarak kabul edildigi i¢in, Yahudilige bakis diger dinlere nazaran daha 1limh
bir konumdadir denilebilir. Giiniimiiz diinyasinin insanlarinin bu heterojen din
dleminde kendi dinlerinin disindaki dinlerin = “Nihai Hakikate” ulasma saikinin
oldugunun farkindadir.?” Giiniimiiz insanin da, muhtelif dini gelenekler karsisindaki
konumunun nétr bir tavir oldugu genel olarak séylenemez. Ortodoks bir Hristiyan
veya bir Yahudinin Selimiye Camiisi’nden sanatsal olarak etkilenmesi gibi, bir
Miisliimanin da Notr Dame Kilisesinin mimarisinden etkilenmesi olaganiistii bir

durum degildir.

Cok dinli bir diinyada yasamin tesir ettigi bir diger alan da dini doktrinlerin
incelenmesidir. Dinlerin bir arada bulunmasi, dinler konusundaki tetkiklerin olmasini
zorunlu kilmamaktadir. 13. yiizyildan itibaren Dominiken rahiplerinin Isfahan’a
gelmesi ile birlikte Miisliimanlar ve Hristiyanlar arasinda ticaret hatta bazen dostluga
varan iliskiler yasanmustir. Ancak bir iki istisna disginda nadiren Islam ve
Hristiyanligin mukayesesini ele alan risdleler yazilmistir. Ayrica ¢ok dinli bir
konjonktiire sahip Hindistan’da bile Tibet Budizm’inden hatta Tibet’ten bihaber

bir¢ok insan bulunmaktadir.?

2 Chittik, S. Hiiseyin Nasr’in Temel Diisiinceleri, s. 19.
27 Chittik,, age., s. 21.
% Age., s. 21.
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Ancak dini doktrinlerden haberdar olan bagka bir grup da bulunmaktadir. Bu
gruptaki disiiniirler ittiba ettikleri dinlerin gayrisina kars1 kayitsiz kaldiklar
sOylenemez. Bu aksiilamel tiirii bazen apolojik olup, bazen de diger dini
diisiincelerinde miitedl oldugunu gostermek amaciyla yazilmistir. Albertus Magnus,
Aziz Thomas, Mevlana ve Sehristani vb. sahsiyetlere ait bazi eserler bu kapsamda

degerlendirilebilir.

Ayrica ¢ok dinli bir diinyada yasamin sonucu olarak; Islam, Hristiyanlik,
Yahudilik gibi ilahi dinlerin yan1 sira Caynizm, Sintoizm, Budizm, Sihizm, Taoizm
vb. farkli dinlerin kesretine bagl olarak tekmil dinlerin varligini tasdike yanagsmayan
agnostizm ve ateizm gibi inang tiirleri de tesekkiil etmistir. Agnostik ve ateistik
delillendirmelerinden biri de sudur: “Mutlak olan tektir. Dinlerin ¢oklugu bu

mutlakiyet durumunu izafilestirmektedir " o

Nihai olarak su soylenebilir. Gelisen sanayi ve teknoloji ile birlikte dini
acidan pliiralist bir diinyada oldugumuz ge¢mis donemlere kiyasla daha asikar bir
halde anlasilmaktadir. Bu farkliliklar, insanin kendisi disinda olam1 izole etmesini
veya onu sindirmesini gerekli kilmamaktadir. Mevlana’nin “Pergelin igneli ayagi

2

sabittir benim dinimde, ama diger ayag ile yetmis iki millet dolagirim.” vecizesi
bize diger dinlerin insan, kainat, Tanr1 ve hakikate dair tasavvurlarindan haberdar
olmamiz gerektigini anlatmaktadir. Ilk insandan itibaren giiniimiize kadar gelinen
stirec igerisinde, su anda sadece birer isim ve say1 olarak kalmis ya da varligin1 hala
devam ettirmekte olan dinlerin kabulii, bizim kendi inancimizin sefil ve zelil bir hale
gelecegi anlamini tasimamaktadir.®® Ancak dinlerin kardes oldugu ve hakikatin tek
oldugu seklindeki arglimanlar, hald ¢ok dinli bir diinyaya sayginin ekiimen bir

konuma gelmesine dair bir ¢oziim saglayamamaislardir.
3.1.2. insan

Insanoglu hakkindaki tanimlamalar konusunda muhtelif tanimlamalar olsa da,
genelde insan, hayvani konumun iizerinde olmasina ragmen hayvan olarak tarif
edilmistir. Antik Yunan’da Platon’a gore “Insan, toplumsal bir hayvandir.” Ve

Aristoteles i¢in insan, diisiinme eylemini gerceklestiren bir hayvandir. Tabula rassa

2 Age., s. 24.
% Age., s. 37.
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mottosu ile iinlenen John Locke i¢in insan, bir hayvandir. Kartezyen felsefe ile 6n
plana ¢ikan Descartes’a gore insan, konusma yetisine sahip olan, konusabilen bir
hayvandir. Insanin hayvani olduguna dair, diger filozoflarda agiklamalarda

bulunmuslardir.

Ancak insan igin sunlar sdylenebilir: insan; zithklar1 kendisinde barindiran
ender bir varliktir bir yandan insan saglif1 i¢in icatlar yaparken ayni insan, baska
insanlarin 6liimlerine yol agan icatlar da yapabilmektedir. Dini terminolojide insan,
bir yaniyla metafiziki varlik olan meleklerden istiin bir konuma sahip olma
potansiyeline sahip bir varlik iken, pesimist yonii ile de hayvanlardan asagi bir
konuma diisebilmektedir. Insanin miitedl bir konumda ya da zelil bir asamada
bulunmasini saglayan ise yine insanin kendisidir. Ciinkii insan hayvanlardan ve

bitkilerden farkli olarak degisme ve degistirme yetisine sahip bir varliktir.

Nasr’a gore insan, Allah’in yeryiiziindeki halifesi ve kulu olmak gibi temel
ozellige sahip bir varliktir. Insanin kul olarak, Yaratici karsisindaki konumu
tamamen pasiftir ve hayatinin akisini Tanrisal normlara gore idame ettirmelidir.
Insanin yeryiiziiniin halifesi 6zelligi ile de kul roliindeki pasif tutumun aksine aktif
bir reaksiyon gostermektedir. Ciinkii yeryiiziindeki halife metaforu, onun Rahmani

iradenin bu diinyada ger¢eklesmesi anlamima gelmektedir. ™

Islam dininde makbul insan prototipi, “insan-1 kamil” seklinde tavsir
edilmektedir. Insanin, insan-1 kAmil olmasinda iki sebep vardir. Bunlardan ilki, insan
harici boyutu madde aleminde bulunmasina ragmen batini bir yaratiligsa sahip olmasi
ve bu yaratilisin geregi olarak serefli bir sekilde yasam stirmesidir. Serefli bir yasam
ise I1ahi ilkelere ittiba etmek ile gerceklesmektedir. Insan batini ydniinii inkér eder ve

sehvetin ardindan giderse hayvanlardan asagi bir konumda olacaktir.*

Ayrica Ebu’l- Mevahib es- Sazili’nin asagidaki musralari, Islam’m insana
bakisinin farkli bir temsili olmaktadir.
“Sen kendi suurunun otelerinde gezinen,

Kendine gel, sende toplanan tiim varolusu bulmak i¢in.

3 Seyyid Hiiseyin Nasr, Gen¢ Miisliimana Modern Diinya Rehberi, Cev.: Osman S. Giindogdu, insan
Yqylnlarl, Istanbul 2020, s. 43. _

%2 fbn Arabi, Fusiisu’l-Hikem, Cev.: Nuri Gengosman, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1992, ss. 297-
298.
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Yol sensin, sensin miikemmeliyet hakikati.

. ~ JALA A v+ 933
Sensin dertinunda ilahi suurun ikamet ettigi.’

Insana, Allah’in vyeryiiziindeki golgesi olarak agir bir sorumluluk
yiiklenmigtir. Bu sorumlulugun gerektirdigi yiikiimliiliiklerin kasten veya sehven
yerine getirilmemesi hem insanin kendisi i¢in, hem de 6teki insanlar ve tabiat igin
menfi neticelerin vuku bulmasi demektir. Modern diinyada insanlarin bir kismi, insan
ve tabiadtin ilahi otoritenin bir yansimasi oldugunu unuttuklar i¢in, kdinat tizerinde
despotik bir hegemonya kurmustur. Bu kurdugu hegemonya sonucu tabiata karsi
amiyane tabirle bir fahise muamelesi yaptig1 bir hakikattir. Bugiiniin diinyasinda
insan, yaklasik 8 milyardan fazla olan niifusu ile kendisi disindaki canlilarin on binde
biri kadar niceliksel bir degere sahiptir. Ancak nesli yok olan hayvan ve bitkilerin
miisebbinin de insanoglu oldugu da unutulmamalidir. Bu durumda insan-1 kamil
tesbihinin yerine hayvanlardan daha asagi olan bir insan benzetmesinin kullanilmasi

daha iyi olacaktir

Bir gin Hz. Ali’ye “ Adem’den once ne vardi?” seklinde bir sual
yoneltilmisti. O, bu soruya “Adem” seklinde cevap vermisti. Ardindan Hz. Ali, bu
sorunun ahirete kadar defalarca sorulmasinin cevabi degistirmeyecegini sdylemistir.
Onun bu tavri bize, insdn-1 kdmilin zaman ve mekandan bagimsiz ontolojik bir

realitesinin oldugunu gostermektedir.

Modern diinyanin; rasyonalist, pozitivist, hiimanist ve profan umdelere
dayanmas: ile birlikte gilindelik hayatta Nietzsche’nin “ Tanri oldii.” Seklindeki
yanlis anlasildigi mottosu ile birlikte, dini degerlerin alasagi edildigi ve dine dair
olan seylerin giinliik hayattan silinmeye c¢alistig1 goriilmektedir. Ronesans ile birlikte
Tanr1’y1 yeryiiziinden silmeye calisan insanoglu aslinda kendi miitedl konumunu
kaybetmistir. Duyusal olanin pesinden kosarak, kendi derini methumunu
kaybetmistir.>* Bugiin modern insan hayret duygusunu yitirmesinin sebebi de,

kutsallik duygusunu yitirmesidir.35

[1ahi otoritenin gdz ardi edilmesi, insan ve diger canlilarin yasadig

diinyamizda etik, sanat, siyaset, epistemoloji vb. alanlarda kaotik diizenden beslenen

% Chittik, age., s. 86.
¥ Age., s. 90.
% Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 13.
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liimpen bir yap1 olugturmugstur. 19, 20 ve 21. yiizyilin ilk dénemlerinde gerceklesen
savaglar, hastaliklar, ahlaki dejenerasyonlar bu pespaye yapinin neticeleri olarak
miisahede edilmektedir. Yeryliziiniin halifesi olan insanin, bozguncu kimliginden
styrilarak tekrar tradisyonalist bir bag kurmasi gerekmektedir. Bu ilahi bagin
olugmasi i¢in insanin, Kutsal olanin normlarimin farkinda olmasi ve uygulamasi
elzemdir. Bu bagin olusmasi igin gerekli olani dile getirenlerde biri de Ortacagin
tinlii mistik ve sairlerinden biri olan Birgen’li Hildegard’dir. Yukarida deginilen

insan-1 kamil mertebesine ulasmak isteyen kisi su s6zlere kulak vermelidir.
“Ey insan
Kendine don ve bak,
Kendi icinde
Gok ve Yer vardir. "

Insanin hakikate ulagmasi i¢in kendine dénmesi gereklidir. Ancak bu kendine
doniisiin maddesel bir doniisle ortaya koydugu narsist bir karakter yerine, aklin1 ve

sezgilerini kullanarak ulastig1 bir hakikat olmalidir.*’
3.1.3. Felsefe

Islam gelenegine Abbasiler doneminden itibaren giren “felsefe” kavrami,
Yunancadaki bilgelik sevgisi ve hakikat sevgisi anlamma gelen “philosophie”
kelimesinden gegmistir.38 Bu etimolojik aciklama bizde felsefe hakkinda ekiimenik
bir tanimlamanin oldugu anlamma gelmemelidir. Ciinkii Ilk¢agdan giiniimiize kadar
olan siirecte yasayan biitiin filozoflar felsefenin neligine dair tanimlamalarda
bulunmuslardir. Antik¢agda Aristoteles hem evrenin muhdisine dair sorgulamalar
yapmis hem de deve disindaki gevis getiren biitiin hayvanlarin boynuzlu oldugunu

sorgulam1§t1r.39

Islami perspektifte felsefeye kars1 olan tavir igin sunlar sdylenebilir. Kur’an-1
Kerim’de gegen teemmiil, hikmet, irfan, tezekkiir, tefehhiim, teallim, tadkkul vb.

kavramlar bir Misliimanin kainat hakkinda akil yiiriitmesi ve bu akil yiiriitme

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Tabiat Diizeni ve Din, Cev.: Latif Boyaci, Insan Yayimnlari, Istanbul 2002, s.
194.

%7 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 15. .

% Ernst von Aster, Ernst von Aster’in Ders Notlari Felsefe Tarihi Ilk¢ag ve Ortacag, Sentez
Yaycilik, Bursa 2018, s. 29.

% Umberto Eco, Felsefe Tarihi 1, Cev.: Leyla Tongug Basmaci, Alfa Yayim, Istanbul 2021, s. 9.
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neticesinde  [1ahi Ehadiyete uygun bir yasam tarzi  benimsenmesinin
temellendirilmesine yaramaktadir. Kur’an-1 Kerim’de gegen su ayet insana, islami

bir diisiinme tarzinin insanda mevcut olmasi gerektigini gostermektedir.

“0, diledigine hikmeti verir ve kime hikmet verilirse o kimse bir¢cok hayra
nail olmus demektir. Bunu ise ancak derin kavrayis sahibi olanlar diisiiniip

40
anlarlar.”

Nitekim Nasr’a gore, Hz. Peygamber’in “Ilim Cin’de bile olsa gidip aliniz.”
ve “Iki giinii aym olan hiisrandadir.” hadisleri ile Hz. Ali’ye isnat edilen, dnemli
olanin s6z degil, soziin bize anlattigi anlamima gelen sdylevi, insanin felsefe karsi
miispet bir tavir icerisinde olmasi gerektigini hatirlatmaktadir.*’ Baska bir
tradisyonalist olan Guénon’a gore ise felsefe, etimolojik olarak hikmet agki anlamina

gelmekle birlikte, hikmete ulastirict bir fonksiyona sahiptir.*

Ayrica Islam’m ilk dénemlerinde karsilasilan farkli dini gruplarin
apolojilerinde kullandiklar1 mantik ve felsefi metotlar, Islam diinyasinda diismanin

silahi ile silahlanma diislincesini ortaya glkarm1$t1r.43

Islam diinyasinda felsefe egitiminin verilmesi ya da verilmemesi gerektigine
dair farkli goriisler mevcuttur. Ancak bilinmelidir ki; hi¢ ifade edilmese bile,

felsefenin olmadig: bir egitim sistemi diisiiniilemez.**

Islam diinyasindaki felsefe kavrami ile Ronesans’tan itibaren Bati’da hakim
olan profan bir yapiya sahip felsefe kavraminin muadil oldugu iddias1 sadece bir
yamlgidan ibarettir. Ancak felsefeyle; insan zihninin miitemadiyen [1ahi Akil nuruyla
aydinlanip insanin nefes aldigi geleneksel bir diinya tarafindan saglanan litufla
hatadan beri oldugu, siipheden ¢ok kesinlige dayanan geleneksel bir felsefeyi kast
ediyorsak; o halde siirsiz ufuklara sahip, entelektiiel, engin, daima dini hakikatlerle
alakali olan, isrdk ve irfanla ¢evrenlenmis bir felsefi gelenege sahip oldugumuzu

sOyleyebiliriz. Felsefeye bu a¢idan bakmamiz ile birlikte Bati’da kullanilan

“ Bakara, 2/269.

4 Nasr, Gen¢ Miisliimana Modern Diinya Rehberi, S. 94.

*2 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, Cev.: Mahmut Kamk, Verka Yaynlari, Istanbul 1999,
s. 38.

43 Nast, Isldm’da Diisiince ve Hayat, s. 85.

* Seyyid Hiiseyin Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, Cev.: Hayriye Yildiz, Akabe Yayinlari,
Istanbul 1989, s. 17.
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“felsefeci” veya “filozof” kavramlar ile ‘felasife”, “hukema” ve ‘“urefda”

kavramlari arasinda bir muadiliyetin oldugundan bahsedebiliriz.*

Islam filozoflarin1 felsefenin mahiyetine dair bazi tanimlamalar i¢in sunlar

soylenebilir. Ilk olarak Kindi:

“Felsefe insanin imkdani ddhilinde esyamin hakikatinin ilmidir. Ciinkii
felsefecinin teorik ilminin amact hakikati elde etmektir ve pratik bilgisi dahilinde

hakikatle uyumlu olarak davranmaktir.” 46

Onun ardili olan Fardbi ise, yakine dayali, diyalektik ve sofistike felsefe
ayrimini belirterek, felsefeye dair su tanimlamalar1 yapmistir. Felsefe, var olanin
lizerine var olanin bilgisi ve mevcut seyler arasinda kendisiyle alakali olmayan higbir

seyin bulunmadig1 seydir.

Islam felsefesinin peripatetikleri olan Messailerin iistadi olan Ibn Sina’nin
felsefeyi tarifi de su sekildedir: Insanin zihinsel kabiliyeti gergevesinde teorik ve

pratik olarak varligin mahiyetini kavrama ¢abasidir.*’

Ibn Sind’min tarifi ile aymi ¢izgide olan baska bir tarif de Thvanu’s-Safa
tarafindan yapilmistir. “Felsefenin bagsi ilim agskidwr, ortasi insamn kabiliyeti

. . e g . . . . 48
mesabesince egyanin hakikatinin ilmidir, sonu ise bu ilme uygun soz ve eylemdir.”

Islam’da hikmetin tarifi ile alakali evvelkilerin tarifini kusatan ve eklektik bir

tanimlama yapan kisi Molla Sadra’dir. O, Platonvari bir tarif yaparak soyle der:

“Felsefe esyanin kendi iglerinde olduklar: asli gercekliklerin bilgisi ve fikir
va da taklitten degil, ispat iizere edilen varliklariyla alakali yargi yoluyla insan
imkdani mesabesince insan ruhunun kemalidir. Veya dilerseniz ildhi olana ‘benzerlik’
elde etmek icin insamin imkdni mesabesince diinyaya ma’kul diizen vermek de
diyebiliriz. "*°
Felsefeye dair bu miispet tariflerin islam cografyasinda felsefenin kabuliiniin

tekmil cografya i¢in gegerli oldugu anlamina gelmemelidir. Felsefe karsisinda alinan

** Chittik, age., ss. 120-123.

*® Kindi, Felsefi Risaleler, Cev.: Mahmut Kaya, Klasik Yayinlari, Istanbul 2018, s. 185.

*" ibn Sina, Kitabu's-Sifa, Cev.: Omer Tiirker, Litera Yaymcilik, Istanbul 2013, s. 5.

* [hvan-1 Safa, “Matematik Kisminin Birinci Risalesi: Miisiki” (Ed.: Abdullah Kahraman), Cev.:
Bayram Ali Cetinkaya, Risaleler 1, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 32.

9 Chittik, age., ss. 125-126.
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tenkit¢i tavir su 3 grup gevresinde sekillenmektedir. Bu gruplar; fikih ve usulle
ugrasan alimler, kelamcilar ozellikle Eg’ariyye ve bazi mutasavviflar. Bu karsi

cikislarin ortak bir sebebi olmayip her bir grup kendi perspektifi ile kars1 ¢ikmustir.

Nasr’in diisiincesine gore gruplarin ilki olan alimlerin felsefeye karsit
olmalarinin sebebi, felsefeyi seriat dis1 olarak kabul etmesiyle ortaya ¢ikan tenkit
tiiriidiir. Burada ilging olan durumlardan biri de, ibn Teymiyye’nin mantiki

sOylemlerden istifade etmesine ragmen mantik aleyhinde eserler yazmas1d1r.50

Kelamcilarin icinde oldugu ikinci muhalif grubun igerisin en asir1
Mu’tezile’den daha fazla bir sekilde Es’arilerden gelmistir. Si°1 ve Ismaili kelamu,
Bati’dakine benzer teolojik ¢izgide ilerlemistir. Islimi gelenckte felsefeye karsi
menfi bir tutum igerisine girenlerden biri de Gazzali’dir. Onun bu olumsuz
reaksiyonu, felsefenin tekmilinden ziyade Messal felsefeye ve ussal temayiile
karsidir. Binaen aleyh Gazzali’nin elestirel tavri islami entelektiielligin seyrini de
degistirmistir. Siihreverdi’nin ve Ibn Arabi’nin diisiincelerinin yayiliminin arka
planinda Gazzali’nin varligi yadsinamaz. Gazzali’nin bu keskin tavrinin altinda yatan

sebep itikadi kaygilar neticesinde olusturulmustur. Ciinkii ayn1 Gazzali:

“Zira akli yalanlayan dini de yalanlamis olur, ¢iinkii dinin dogrulugu akilla bilinmektedir.
Aklin getirdigi delilin dogrulugu olmasaydi, gercek peygamber ile yalanci peygamber, dogru séyleyen
ile yalan séyleyenin arasindaki farki bilemezdik. Din ancak akilla sabit oldugu halde nasu olur da

akl dinden hareketle yargilanabilir? ">

Siifiler tarafindan ortaya konan felsefe tenkidine gelince, bu husus Islami ezoterizm tabidtinin
wiginda ele alinmalidwr. Sift metafizigi, tepkide bulundugu tabii smirlamalara ve tenkitte bulundugu
Aristoculugun “kii¢iik hakikatine” bagl olamamistir. Ancak felsefenin éziine karsi tenkit tasavvufun
biitiiniinden degil, icindeki belli bir egilimden gelmistir. Genel olarak kisi, sifi maneviyatinda biri akli
ruhun miinevver diinyasina dogru bir merdiven olarak kabul eden, digeri ise insanin muhakemesiyle
ilahi akil arasinda daha ¢ok siireksizligi vurgulayan ve zihin i¢inde muhakeme etme kuvvetini
tamamen kirma suretiyle ruh dlemine ulasmayr arzulayan iki egilim arasinda ayrimda bulunulabilir.
Iik egilim Ibn Arabi, el- Cili, Sadreddin Konevi vb. sahsiyetlerde miisahede edilirken, ikinci egilim
Sendi, Mevlind ve Seyh Bahdeddin Amili’nin kileme aldigi eserlerde miisahede edilmektedir. Ilk
egilimi izleyenler icinde Hermetizm, Neo Pisagorculuk ve Neo Platonizm gibi bazi antik felsefe

ekollerine ait bircok akli doktrin, Islami irfan 15151 yoluyla Islam ezoterizmine entegre olunmuslardir.

50
Age., s. 127.

5t Gazzali, Keldm ve Halk, Cev.: Mahmut Kaya& M.Ciineyt Kaya, Klasik Yaymlari, Istanbul 2018, s.

109.
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Unutulmamalidir ki Ibn Arabi’nin eserlerinden birisi “Zamamn Eflatunu” dur. Ikinci durumda
manevi sebeplerle usavurmanin biiyiik bir tenkidi vardir ve Islam tarihi boyunca bu neviden sifiligin
miintesibleri, felsefeyi ozellikle de Messdiligi, irfan ve aydinlanmanin miinevver alanlarint insanlara
sunmak icin siddetle tenkit etmislerdir. Tasavvuf ve Si’a’da ihtiva edilen Islami ezoterizmin diger
yénleri olmadan, bir Siihreverdi ya da Molla Sadrd nin ¢ikist hayadl bile edilemez. Aslinda tasavvuf
icerisindeki egilimler, biri miispet ve digeri de bir anlamda menfi olmak iizere felsefe tarihinde énemli
rol oynamstir.

Tasavvufun tesiriyle, Islim felsefesi Aristocu usgulugun asiriligmin neden

oldugu agmazlardan siyrilmistir. Ibn Riisd’iin vefatindan sonra takip edilen sekiz asir

boyunca Islami diisiince hayatinin sekillendirilmesinde rol oynamlstlr.S3
3.1.4. Tabiat

Tabiat kavrami dilimize Arap¢adan gegmis olup, Latince “Natura” kelimesi
ile es anlamli bir kavramdir. Islam dininin kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’de Yiice
Allah, insanin yasamini idame ettirebilmesi, itikadi olarak ibret almasi, mevcut
varliklar hakkinda tedebbiir ederek Mutlak’in gilic ve azameti hakkinda belirli
fikirlere sahip olmasi icin ayetlerde tabidt ve tabiati olusturan canlilardan
bahsetmistir.

“Stiphesiz, goklerde ve yerde, inananlar icin (Allah’in varligint ve birligini gosteren) nice
deliller vardwr. Sizin yaratilisinizda ve Allah’in (yeryiiziine) yaydigi her bir canlida da kesin olarak

inanan bir toplum igin elbette nice deliller vardir. Geceyle giindiiziin birbiri ardinca geliginde,

Allah’mn  gokten rizik (sebebi olarak yagmur) indirip, onunla yeryiiziinii oliimiinden sonra

diriltmesinde, riizgdrlart evirip ¢evirmesinde aklint kullanan bir toplum icin deliller vardiwr.”™

“O, yedi gogii tabaka tabaka yaratandwr. Rahmadn’in yaratisinda hicbir uyumsuziuk

goremezsin. Bir kere daha bak! Hi¢bir ¢atlak (ve diizensizlik) goriiyor musun? Sonra tekrar tekrar

bak; bakislarin (aradigi ¢atlak ve diizensizligi bulamayip) dciz ve bitkin hdlde sana dénecektir.”™

Giliniimliz Miislimanlari, Batili modern insandan mubhtelif bir veghe ile
tabiata yaklasmalidir. Kur’an’daki tabiat tasvirleri, iizerine yemin edilen bitkiler ve
hayvanlar® insanin 6zelde yeme igme, giyinme ve barmma gibi asli ihtiyaglarmnin
tedarikinde en ehemmiyetli konumdadir. Bu sebeple bir Miisliman, kul ve

halifetullah olmanin bilincinde olarak dogadan hem istifade etmeli hem de onun [1ahi

52 Chittik, age., ss. 128-129.

53 Age., s. 129.

> Casiye, 45/3-5.

% Miilk, 67/3-4.

% Nasr, Gen¢ Miisliimana Modern Diinya Rehberi, s. 51.
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kudretin somut bir tezahiirii oldugunun suuru ile yaklagmalidir. Bunun neticesinde

tabiati, Rahman’m muhafaza ettigi gibi muhafaza etmesi gerekir.”’

Nasr’a gore tabiat, i¢inde barindirdig1 ahenk, renk, form ve uyum ile Kutsal
bir kaynaktan gelen insanoglunu anlatmaktadir.”® Nasr, giiniimiiz modern insanini,
rasyonalizme taparken, dogaya kars1 diisiincesiz ve kolonyal bir tavir benimsemekle
suclar. Clinkii yasadigimiz diinyada diger canlilara karsi bizim nicel degerimiz on
binde bire tekabiil etmektedir. Nasr’a gore, Ronesans ile birlikte insanin 6zne
Promethean insan>® tasavvuru gelistirildi, yani “Tansi’mn yerinin olmadigi bir
sekiiler doga vizyonu” tesekkiil etti. Promethean insan, doganin Kadiri Mutlak’a
bagli olan kutsal yoniinii gozden kagirmig, unutmus ve insani, dogayi kendi bencil
menfaatleri i¢in kullanmaya ve sOmiirmeye y6neltmistir.60 Bu serkes tavir
neticesinde insanoglu, vahsi hayvanlarin takribi %80 ve bitkilerin de %40’min

mevcudiyeditinin yagam hakkini yok etmistir.

Maddi ve manevi bir kanser olan sehirsel bliyiime ve sulandirilmig teknoloji,
bakir tabidtin manevi ehemmiyetini goz ardi etmistir.®’ insanin dahilinde oldugu
diger canlilarin yasami devam ettirebildigi, ahenkli ve uyumlu bir yapida olan tabiat,
insanin hodbin ve tahripkar tutumu ile verimlilik agisindan menfi bir sekilde
etkilenmistir. Insanm tabiat karsisinda yaptigi hatalarin, geri doniilmez durumlar
ortaya ¢ikaracagi asikdrdir. Daha biyiikk kayiplarin gergeklesmemesi icin
insanoglunun ilk olarak bir tabidt probleminin oldugunun farkina varmasi

gerekmektedir.

Insanoglu kendi hemcinsleri ile savasta olsun barista olsun dogaya karsi
miitemadiyen bir savas icerisindedir. Dogal kaynaklarin bir anda tekmilini yok etmek
veya yavas yavas yok etmek arasinda hicbir fark yoktur. Insanoglunun bu savastan
zaferle donecegi diislincesi tamamen bir hayal iirlinlidiir. Bu savasi bitirmenin tek
yolu tabiat ile baris yapmaktir. Bu barig ortammi saglamanin en etkili yolu,

metafiziki ilkelerin yardimiyla tabiatin manevi anlaminin tekrar aciga ¢ikarilmasi ve

% Nasr, Sylegiler, s. 180.

58 Nasr, Bir Kutsal Bilim fhtiyacz, s. 167.

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtiyaci, s. 168.

% Maritta Speniants, “Cagdas Islam Diisiincesi”, Cev.: Aliye Cinar, (Ed.: Ahmet Cevizci), Felsefe
Ansiklopedisi 3, Babil Yayncilik, Ankara 2005, s. 462.

81 Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtiyaci, s. 167.
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bu manevi ilkelere uyum saglamak ile gergeklesir. Tabiatin sembolik ve ontolojik
gercekligine iligkin bir ilme dayanan tabiat sevgisi formiilii, metafizik ilkelerin

yardimiyla insanlar tizerinde daha tesirli olabilir.®?

Nihayetinde bu problemin ¢oziimiinde en etkili ve genel geger formiilasyonu
Nasr su sekilde belirtmistir:
“Son olarak, sunu kesinlikle sdyleyebiliriz. Tabidtla insan arasindaki barig ve uyum

gerceklesmedikce insanlar arasinda barisin saglanmast imkansizdir. Tabidtla baris ve uyum iginde

olmak da Géklerle ve nihdyet her seyin kaynagiyla uyum icinde olmaya baghdwr. Rabb’la barisik olan

O ’nun yarattiklariyla da barisiktir... tabidtla da barisiktir... insanla da barisiktir ... »63

3.2. Eserlerine Dair

3.2.1. Yol Siirleri

Seyyid Hiiseyin Nasr Oncelikle felsefe, mistisizm, tarih, fen ve edebiyat
Ozelde siir gibi muhtelif disiplinlerde eserler vermis ve eserleri diinya capinda
okunan bilge bir kisilige sahiptir. Yol Siirleri de, Nasr’m Islam’m mistik yasantisin
Shakespearevari bir lislupla ortaya koymustur.

“Allah, goklerin ve yerin nurudur (aydinlaticisidir). O'nun nurunun temsili, icinde lamba
bulunan bir kandil gibidir. O lamba bir billur icindedir, o billur da sanki inciye benzer bir yidiz
gibidir ki, doguya da batiya da nisbet edilemeyen miibarek bir agactan ¢ikan yagdan tutusturulur. (Bu
oyle bir agag ki) yagi, nerdeyse, kendisine ates degmese bile 151k verir. (Bu 1s51k) nur iistiine nurdur.
Allah diledigi kimseyi nuruyla hidayete iletir. Allah insanlara (iste béyle) misal verir; Allah her seyi
bilir. 7%

Ayette gecen doguya ve batiya ait olmayan ayn1 zamanda ikisine de ait olan
bir tarzda siirler telif e‘[mistir.65 Nasr’in, tefekkiir eden kalbinin manevi enerjisi ile
ortaya koydugu bu siirler, bize O’nun hususi olarak siir, umumi olarak da sanat
goriisii hakkinda ipucu vermektedir. O, sanatin sanat i¢in degil, yasam i¢in yapilmasi
gerektigini diisiiniiyordu. Bu yasam ise, 11ahi Ilkelerin emirlerine gére dizayn edilmis
bir yasam olmalidir. Ciinkii O’na gére sanat muayyen bir zaman ve muayyen bir

mekan olmaksizin insan yasaminin her aninda miitemadiyen bulunmalidir.® Sair bir

62 Seyyid Hiiseyin Nasr, Insan ve Tabiat, Cev.: Nabi Avci, insan Yaynlari, Istanbul 1991, s. 132

63 Nasr, Insan ve Tabiat, s. 133.

* Nur, 24/35.

6 Seyyid Hiiseyin Nasr, Yol Siirleri, Cev.: Nurullah Koltas, Insan Yayinlari, Istanbul 2003, s. 8.

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Makaleler 2, Cev.: Sehabeddin Yal¢in, insan Yayinlari, Istanbul 2007, s. 26.
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miitefekkir olan Nasr’in siirlerinde; [1ahi hakikati deklere etme gayreti, diinyanin
gecici olan dhenk ve giizelliginin ezeli ve ebedi giizellige sahitligine, Islam’m kutsal
mekanlar1 olan Kabe ve Kurtuba Camiisinin ezeli birlige olan vurgusu ve diinyanin
bir siirgiin yeri oldugu gibi anlatmak istemektedir.®” Yol siirleri adli eserdeki biitiin
siirler, insana bir mana verebilir. Ancak tekmilini okumak tavsiye edilebilir. Eser
hakkindaki bilgilendirmeye su siiri ilave edilebilir.

“HARIKA-I HILKAT”

Nigin yarattin tiim bu harikalart

Ve yildizli gokleri, ulu doruklari,

Hayatla birlesen ormanlari, ¢orak ¢olleri,

Degisik renk ve suretlerde hayvan ve nebati

Hangi iklimde yasayip gecirirlerse gegirsinler

Kullarinmin miisahede ettigi

Bu degerli giinleri diinyada?

Elbette ihtiyaglarin gidermek igin,

Hepsinin mengei olan birligini yansitarak

Senin sahitlerin olarak

Yarattiklarinin ahenkli zenginligine

Isminin évgiisiiyle yardim icin elbette,

Ciinkii her sey seni over, Yiice Kelam in

Kur’dn-1 Kerim ogretip bildirdi dyetlerle

Ama niye o gizli harikalar insanin goziine

Insanin diinya hayatinin bu aksamina degin

Ugsuz bucaksiz uzayda uzakta nebulalar gizli

Her renkten balikla deniz altinda mercanlar

Gozden gizli karik bir elegim sagma

Deniz yiizeyine nazarin diker

Farkli golgelerden hayli bihaber

% Nasr, Yol Siirleri, ss. 15-16.
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Bir cennet, renkler ve suretlerin ahenginden
Diinyevi olmayan bir giizellik buradaki

Ama yabanc: bir diyara ait diinya insanina? "®
3.2.2. islam’da Diisiince ve Hayat

Islam dini 14 asir énce Hz Peygamber ile birlikte tarih sahnesine ¢ikmis ve
giiniimiize kadar olan siire¢ icerisinde, asli ilkeleri demoralize olmadan yani Kur’an
ve siinnete bagl kalarak, ulastigi toplumlarin ge¢mis kiiltiirleri ile sentezlenerek
heterojen bir kiiltiir olusturmustur. Bunu su sekilde tarif edebiliriz: Islam gelenegi
sadece Kur'an-1 Kerim, Hadis, Tefsir ve Kelam gibi nakli ilimler ile birlikte sadece
Arap yarimadasinin degil Orta Asya, Orta Dogu, Kuzey Afrika ve muhtelif diger
cografyalarin Oncesinden kiiltiir etkilesimi saglamistir. Ayrica sanat, felsefe,
psikoloji, mimari gibi farkli disiplinlerin de Islamilestirilmesi ile giiniimiizdeki Islam
medeniyetini olusturmustur ve bu olusumun sona ermedigi hala etkilesiminin devam

ettigi anlasiimaktadir.®

Giintimiizde, batili miistesriklerin ekserisinde oldugu gibi modernlesmis
dindarlar arasinda da ekiimenik din goriisiiniin zayiflamasi nihdyetinde insanlar,
islam dininin ortaya koydugu ehadiyeti ve ¢aglar boyu Islam geleneginin, catiskili
Ogelerini birbirine baglayan ilkelerini arka plana atmuglardir.”® Giiniimiizde islam
gelenegine ait 0gelerin incelenmesi pozitivist, analitik ve tarihselci bir anlayig ile
sergilenmektedir. Bu durum neticesinde lizerinde ¢alismalar yapilan konular bir nevi,
kadavra muamelesi gormiistiir. Insanlar bir camiinin fiziksel yapisindaki Roma
kalintilarin1 6n plana koyarak, bu kalintilarin camiinin kutsal biitiinliiglinde ki

konumunu gérmezden gelmislerdir veya unutmuslardir.

Tarihsel ve analitik uygulamalara dair bu séylem, bu tarz ¢ahismalarin Islam
diinyasinda olmadig1 anlamina gelmemelidir. Analitik ve tarihsel uygulamalar Islam
diinyasindaki tradisyonel bilimler ve mantikla sagduyuya miitenasip olarak legal bir

bicimde kullanilabilir™

%8 Nasr, Yol Siirleri, s. 61.

69Nasr, Isldam’da Diisiince ve Hayat, ss. 7-8.
™ Nasr, Islam’da Diisiince ve Hayat, S. 8.

™ Nasr, Islam’da Diistince ve Hayat, S. 9.
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Nasr’in bu c¢alismasi; hukuk, din, 6zgiirlikk, Garplilasma meyli, toplum,
kiiltiir, kozmoloji, feslefe, tabiat, simya, kimya, tasavvuf, hikmet, kadinin islam
diinyasindaki rolii gibi farkli konulara deginmistir. Bu ¢alisma mevcut problemlerin
tespiti ve ¢oziimlerine dair bize model sunmustur. Farkli konularin olmasi, islam
diinyasindaki diislince ve problem cesitliliginin de gostergesidir. Cozlimlerinde yine

Islam geleneginin kendi igerisinde oldugu unutulmamalidir.
3.2.3. Bilgi ve Kutsal

Ronesans ile birlikte bilgi, kutsal olandan uzaklastirilarak profan bir yapiya
blirlindiirtilmiistii. Dogulu gelenekte aklin ve bilginin miibarek konumu
bildirilmektedir. “De ki: "Bilenlerle bilmeyenler hi¢ bir olur mu!”" ayeti bilginin
kritiginin kutsal olan ile yapilmasi gerektigini gostermektedir. Ozellikle son bes yiiz
yildir revagta olan bilimci anlayis, Ortacagdaki Hristiyan teolojisi gibi bir
hegemonya kurmustur. Giiniimiiz insan1 da bu profan bilimci anlayisin ortaya

koydugu ilkelere hem uymakta hem de uymayani otekilestirmektedir.

Nasr, bu c¢aligmasi ile epistemolojinin kutsal ehemmiyetinin ihyasinda ve
bilginin kutsal olan ile bagin1 hala koparmadig1 bazi Dogulu geleneklerin yardimiyla
Batinin gercek entelektiielligini canlandirmak istemistir.”® Bu calismada Nasr;
bilginin neligini, kutsal bilginin tasvirini ve bilginin nasil desakralizasyona
ugradigin1 anlatmistir.  Bilginin sekiilerlesmesinde Prometyan insanin etkin rol
oynadigini anlatmistir. Kutsalin yeniden kesfinin vuku bulmasi, insanin Halifetullah
oldugunun farkina varmasi ile olacagini anlatmistir. Insan, gelenege bagh olarak
kutsal1 ve kutsal bilim (Scentia Sacra) kesfedebilir. Ayrica bilginin ve kutsal
tasavvurlarin kemmiyetinin fazlaligi, aslinda tek bir kokten geldigine isaret

etmektedir. Hallac’1in su satirlar1 bize kesretteki ehadiyeti tarif etmektedir.
“Dinler tefekkiir ettim, cidden arastirdim,
Gordiim ki, hepsi ¢ok dalli tek bir kdkmiis. 14

Insanoglunun kurtulusu ekiimen bir yapiya doniistiiriilebilmesi ve tatbik
edebilmesi icin kutsalin bilgisine ihtiya¢ duymaktadir. Ayrica bu ¢alisma, Nasr’in

Batililarin din hakkinda yaptigi konferanslarin gerceklestigi Gifford’da verdigi

2 7iimer, 39/9.
"® Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, Cev. Yusuf Yazar, iz Yaymcilik, istanbul 1999, s. 8.
™ Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 291.
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derslerin sentezlenmesiyle olusturulmustur. Nasr, bir Miisliman olarak bu

konferanslara katilan ilk Musliimandir.
3.2.4. Uc¢ Miisliiman Bilge

Islam'in “Altincag™1 sayilan Hz. Peygamber'in yasadigi donemdeki siireg,
manevi hayatin yogunlugu ve ideallerin gergeklestigi bir siirectir. Nasil ki bir
tohumun meyve veren bir aga¢ haline evrilmesi i¢in; zaman, su, giines, toprak ve
bakima ihtiya¢ duyuyorsa Islam'da Meyve veren aga¢ metaforundaki bilim ve sanat
alanindaki ortaya koydugu eserlerini 6nceki medeniyetler ve karsilastigi toplumlarin

kiiltiirlerinden beslendikten asirlar sonra vermistir.”

Hz. Muhammed’in ahirete irtihalinin iizerinden bir asir geg¢meden
Endiilis’ten Hint yarimadasina kadar olan alanin Miisliimanlar tarafindan
fethedildigini goriiyoruz. Bu yayilim neticesinde Miisliimanlar, Peygamberin
yoklugunda fethettikleri cografyalarm Islamilestirilmesi icin caba sarfa ettiler.
Karsilagilan toplumlarin etnik, dini, siyasi vb. nedenlerden dolay1r Kur’an’in okunusu,
tefsir, hadislerin cemi, Arap olmayan toplumlarin anadili Arap¢a olmamasi hasebiyle

Arap dilinin sistematize edilmesi ve tedrisat1 gibi konulara ehemmiyet verilmistir.”®

Islam’in miidafaas1 icin ugrasilan akaid, kelam, tefsir, kiraat, hadis gibi
ilimlerin yaninda, Islim cografyasinda kendisinden once yasayan ve kendisi ile
birlikte yasayan medeniyetlere karsi ilgi gostermemesi muhal bir durumdur. ilk
karsilasmadaki te’hirin sebepleri yukarida agiklandig: gibidir. Islaim 6ncesi bilimler

ile ilk karsilasma ancak Emevi Halifesi Halid b. Yezid doneminde gerceklesmistir. "

Yunanca konusan kiliseler karsisinda Iskenderiye’de Siiryanice konusan
Nasturi ve Monofizit kiliseler vardi. Bu kiliseler Fars Devleti’nin tesvikleri ile
yayilmaci bir faaliyet gostermislerdir. Hatta Orta Asya’da bile kilise agmislardir. Bu
acilan kiliseler teolojik arglimanlarin yanisira bilimler ve felsefeye dair metinleri de

insanlara aktardilar. Ayrica oncekilerden Platon, Neo-Pisagorculuk, Peripatetik, Neo-

" Seyyid Hiiseyin Nasr, Ug Miisliman Bilge, Cev.: Ali Unal, insan Yayinlari, istanbul 1985, s. 11.
® Nasr, U¢ Miisliman Bilge, s. 12.
" Nasr, Uc Miisliiman Bilge, s. 12.
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Platon, Hermetik gelenege ait 6gelerde 6zellikle Harun Resid, Me ’mun, Mu’tasim

dénemlerinde Arapcaya cevrilmistir. '

M.S. sekizinci asir ile onuncu asir arasindaki 200 yillik siirecte Beytii’l
Hikme’deki ceviri faaliyetlerinde 6n plana ¢ikan sahsiyetler sunlardir: Huneyn b.
Ishak ve oglu Ishak b. Huneyn, Harran’li Sabit b. Kurra, Zerdiistliik’ten islam’a
ihtida eden Ibn Mukaffa. Bu cevirmenlerin katkilariyla Arap dilinin muhtevasi

zenginlesmis ve muhtelif felsefe okullarinin tesekkiiliine yol agmlstlr.79

Nasr’in bu calismasinda ise Ibn Sina, Siihreverdi ve ibn Arabi’nin hayatlari,
ontolojileri, epistemolojileri vb. konularda malumatlar verilmistir. Kitabin ilk
boliimiinde Ibn Sina’nin avangartlar1 olan Messai gelenegin miintesibi olan; sadece
ismi kalan Iransehri, Helen gelenegi mensei olan konular1 Islamilestiren Kindj,
Aristoteles sarihi lakabina sahip olan “Muallimi’s-Sani” Farabi ve Bati’da meshur
olmamasma ragmen Dogu’da meshur olan Sicistani ve Ebu’l Hasan el- Amiri®

hakkinda hiilasa malumatlar verilmistir. Daha sonra ibn Sina’min biyografisi,

diisiince utku, miiktesebat1 ve batini felsefesi hakkinda bilgilendirmeler yapilmaistir.

Calismanin ikinci kisminda Siihreverdi ve Israk felsefesinin tesekkiil siirecini,
Siihreverdi’nin biyografisi, felsefe karsisindaki reaksiyonunu, gergekligin 1s1k

oldugunu ve kevniyat gibi konular1 anlatilmaktadir.

Calismanin son kismmm ilk boliimii Ibn Arabi ve sifiler hakkinda
malumatlar vermektedir. Sonraki kisimlarda Ibn Arabi’nin ehemmiyeti, eserleri,
kaynaklari, vahdetii’l-viicut, insan-1 kamil, logos, bir olma, dinlerin birligi ve

yaratilis gibi konularda ibn Arabi’nin gériisleri aktarilmistir.

78Nasr, Uc Miisliiman Bilge, ss. 13-14.
" Nasr, U¢ Miisliman Bilge, s. 15.
8 Nasr, Uc Miisliiman Bilge, s. 29.
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. BOLUM

1. SANAT KAVRAMININ ETiMOLOJISI

Diinyadan insan temasa edildigi gibi, insandan da diinya temasa edilir. Bazen
dogada onceden var olan, bazen de insanlar tarafindan olusturulan birtakim nesneler
vardir. Bu nesnelerin bazi kimseler tarafindan miisahede edilmesi sonucu, onu
miisahade eden kimsede bir duygu ve heyecan durumu olusmaktadir. Bu duyguyu
ortaya cikaran sey ise giizel’dir. Giiniimiiz toplumu i¢in giizel s6z konusu oldugunda

akla ilk gelen sey sanattir. * Peki, 0 zaman ‘sanat nedir?’.

Sanat kelimesi dilimize Arapcadan gecmistir. Imal etmek, yapmak, islemek
ve diizenlemek anlamlarina gelen “a2+=” mastarindan tiiremistir. Ancak yukarida
gecen yapmak ve islemek siradan bir yapmak ve islemek degildir. islami gelenekte
sanat; insanin batini bir karakter olan ahireti duymasini, igitmesini, gérmesini,
hissetmesini ve tatmasini saglayan formlar biitiiniidiir.®? Diger yaygin sanat anlamlari
icin ise sunlar sdylenebilir:

“ 1. Bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli bir isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve

kurallar biitiinii.

2. Bir isi belli bir estetik duyguyu yansitacak bir bicimde gergeklestirme tarzi. Dogada

olmayan bir seyi yaratma amacina yonelmis rasyonel faaliyet.

3. Sanat eserlerinin yaratilmasi miimkiin kilan dogal yetenege dayali ya da deneyim
yoluyla kazanilmis beceri ya da ustalik. Birtakim fiziki araglar, arzu edilen sonuglara ulasmak iizere,
sezgi ya da bilgi yoluyla 6grenilen estetik ilkelere gore, amaclt ve sistematik bir bigimde kullanma

yetenegi.

4. Bir duygu, diisiince, tasarim ya da giizelligin ifadesinde kullanilan yontemlerle, bu
yéntemlere bagll olarak sergilenen iistiin yaraticiik. Temel islevi giizeli meydana getirmek, giizeli

yaratmak olan éznel faaliyet. ™

5. Sergiledigi estetik ozellikleriyle kaynaginin bir sanatgi oldugunu izhar eden seyler, yani

.. . . . . . . . .. 84
siir, resim, mimari, hat, miizik, heykel, oyun, film benzeri eserlerin tekmili.

81 Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, BB101 Yaymlari, Ankara 2018, s. 275.

82 Victor Danner, “Din ve Gelenek” gev. Siileyman Erol Giindiiz, Kutsalin Pesinde, (Ed. Seyyid
Hiiseyin Nasr - Katherine O’Brien), insan Yayinlan, Istanbul 1995, s. 25.

8 Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, Say Yayinlari, istanbul 2020, s. 1640.
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6. Sanat, insan tirtiniidiir, sanat eserinin, dogada bulunmadigi anlaminda kullanildiginda bir

sanat eserini sadece bir insan yaratabilir.®

7. Sanat; bazi diigtincelerin, tasarilarin, idelerin, amaglarin, durumlarin ya da olaylarn,
beceri ve diis giicii kullanilarak ifade edilmesine ya da baskalarna iletilmesine® yonelik fonetik,

plastik, ritmik ve endiistriyel alandaki kreatif insan tiriinlerinin olusturdugu biitiine verilen isimdir.
1.1. Estetik ve Tekne Kavramlari

Sanat denildigi zaman akla gelen diger kavramlar zanaat, estetik ve teknedir.
Islam diinyasinda, Miisliimanlar hicbir zaman tekne, zanaat ve sanat arasinda bir
ayrim yapmamigstir. Clinkii her iki kavram da ister muazzam boyutlarda bir mimariye
ihtiyag gostersin, isterse koylerdeki gibi daha kii¢iik birimlere has bir insa
faaliyetinde Misliimanlar, teknoloji ile zanaatt hi¢ bir zaman birbirinden
ayirmamislardir. Sanat, zanaat ve teknoloji ger¢ekte, mevcut malzeme ve is ile glizel
bir sekilde yapmak anlamina gelen Arapca “sina’a” terimiyle es anlamlh

géﬁilmﬁstﬁr.87

Ancak giinimiizde bu kavramlarin birbirlerinden farkli  oldugu
sOylenilmektedir. Kavramlar arasindaki farkliliklar tanimlama esnasinda bile aciga
cikmaktadir. S6zgelimi zanaat methumu ile ilk olarak insanin aklina insan yasamini
kolaylagtiran pratik aletler gelmektedir. Ayrica zanaatin temelinde arag, erek,
hammadde, planlama, el becerisi, islem ve bitirilmis {riin vardir. Halicilik,

marangozluk, demircilik, bakircilik vb. meslek dallarinin ortaya ¢ikardig: seylerdir.88

Estetik ise, kendisine sanat ya da giizellik alaninda s6z konusu olan degerleri
konu alir. Estetik; giizeli ya da giizelligi konu alan, iyi, uyumlu, ahenkli, ¢irkin, hos,
yiice ve trajik gibi giizellikle yakindan iliskili olan kavramlar1 sorusturan, dogal
nesne ya da beseri bir yaratim ile olusturulan iirlinlerde sergilenen giizelliklerle ilgili

yargi ve tecriibelerimize s6z konusu olan degerleri, tavirlari, haz ve tatlar1 tahlil eden

8 Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, s. 1640.

8 Selguk Miilayim, Sanata Giris, Bilim Teknik Yayinevi, Istanbul 1994, s. 19.

8 Mevliit Albayrak, Estetik’in Seriiveni, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2012, s. 34.

8 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Isldm, s. 239.

8 |rwin Edman, Sanat ve Insan, Cev.: Turhan Oguzkan, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1991, ss. 37-
41.
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dali; estetik nesnelere, estetik tecriibenin nesnelerine yonelen temasada s6z konusu

olan problemlerin ¢6ziimii ve kavramlarin analiziyle ilgili olan felsefi disiplindir.2®

Estetigin, bilim dallar1 arasinda bagimsiz bir disiplin olarak kendine yer
acmast Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten(1714-1762) sayesinde
gerceklesmistir. Grekgede “duygu, duyuma, algiya, izlenime iliskin olan ve duyular

»0 anlamma gelen “aisthanesthai”(duyarli-algilama)

icin kavranabilir olan
sOzclgiinden alinan “estetik” terimi, 18. yiizyilda ilk olarak Baumgarten tarafindan,
“Glizellik Bilimi” anlammda kullanilmistir. Baumgarten’in estetik ve giizel hakkinda
kitap yazmis olmasi Oncekilerin “giize/” konusunda diisiincelerinin olmadigi
anlamma gelmemelidir. Baumgarten’den 6nce de filozoflar giizel olana dair bazi

goriisler ortaya koymuslardir. Ancak estetifin otonom bir yapiya bilirlinmesi

Baumgarten ile baglamistir.

Baumgarten’e gore zihni idrakin gayesi hakikat, estetik idrakin gayesi ise
giizel olandir. Giizel ise pargalarin birbirleri arasinda ve biitiinle olan iligkilerindeki
uyum, diizen ve ahenktir. Giizelin eregi ise siijede estetik haz, hayranlik ve istiyak
duygularint uyandirmaktir. Glizelin giin yiizliine ¢ikmasii saglayan itici gii¢ ise
dogadir. Baumgarten’in estetik ve giizele dair ortaya attiklar1 sadece yukarida
zikredilenlerden ibaret degildir. Ciinkii Baumgarten bu konuda ‘“Aesthetica
acroamatica’ baglikl 2 ciltlik bir eser yayinlamak istemis, ama eser yarim kalmastir.
Filozofun bu kitaba ad olarak kullandig1 Latince “acroamatica” sbzciigi, "hitabete
uygun bir tiirde ve giirsel okuyus” anlamima gelmektedir. Yani filozof, eserinin,
hitabete uygun bir giizellikte okunmasini istemistir. Baumgarten’in estetigi, bilimin
dokuz kola boldiigii ¢esitli kollar arasinda bagimsiz bir bilim dali olarak ele almasi
¢ok onemlidir ve filozofun bilim siralamasi su sekildedir: Mantik, Epistemoloji, Ruh,
Ahlak, Doga, Hukuk, Kiiltiir, Din ve Estetik.* Baumgarten’den sonra Kant, estetigin
duyumsal algiyla ilgili olan felsefi bilim anlaminda kull:smmls92 ve Kant’tan sonraki

siireclerde Hegel ve Schelling ile birlikte iin kazanmistir.

Sanat ile ilintili olan diger bir mefhum ise “tekhne”dir. Antik Yunan'da

“techne” kavrami; bilgi, bilim, teknik, giizel sanatlari, zanaatlar1 ve beceriye iligkin

8 Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, s. T24.

% Omer Naci Soykan, Estetik ve Sanat Felsefesi, Bilge, Kiiltiir- Sanat Yayinlar1, istanbul 2020, s. 33.
% Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, Pan Yayincilik, Istanbul 2005, ss. 14-15.

% Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozligii, s. 725.
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etkinlikleri samil eden bir methumdur.®® Geleneksel islam toplumlarinda sanat ve
zanaat ayrim olmadig1 gibi, Antik Yunan’da bir sairin, bir ressamin, bir heykeltirasin,
bir yontucunun etkinligi ile bir ¢omlek yapimcisinin, bir marangozun etkinligi,
Ozilinde birbirinden farkli sayilmamaktadir. Antik Yunan’da yukarida bahsedilen
mesleklere genel olarak “tekhnites” denilmektedir. Bugiin sanat ve teknoloji olarak
ya da sanat ve zanaat olarak ayr1 ayri ele aldigimiz alanlar Antik Yunan'da “techne”

kavramu ile karsilik bulmaktadir.®*

Aristoteles’e gore ise,

“Techne, dogru kurallar esliginde iiretim yapmak iizere gereken donamim, gercek bir akil
yiirtitme yoluyla bir sey tireten bir egilim olarak tamimlamaktadir ve bu tanim, techne’nin
biitiin sanat dallarini igerdigini ya da beceri gerektiren her tirlii etkinligi kapsadigini
gostermektedir. Techne terimi; sadece miizik, siir, resim gibi giizel sanatlari degil; ayni

zamanda marangozluk, ayakkabicilik, tip, at terbiyeciligi gibi pratik zanaatlar: da icermekte

ve insan iradesinin dis diinyaya hiikmetme yontemlerinin tamami anlamina gelmektedir. "%

Aristoteles’in kullandig1 zanaat kavrami ile gliniimiiz zanaat kavraminin
muhteviyati arasinda derin bir farkliligin oldugu tecriibe edilmektedir. Binaenaleyh
cok da bilinmese de sanat ile ilintili olarak Grek dilinde “giizel/” anlamima gelen
“kalos” kelimesinden tiiretilen “Kallistik” kavrami da kullanilmaktadir. Yukarida

gecen glizellik kavramindan kasit sanatsal giizelliktir.96
1.2. Giizelligin Mahiyetine Dair

Sanat denildigi zaman akla ilk gelen mefkire ise “giizel” olandir. Peki, giizel
nedir? Giizelin etimolojisine bakildig1 zaman teorik, praksis ve manevi degerler ile
ilintili oldugu anlagilmaktadir. Giizelin sozlilk anlaminda bakildigi zaman, sadece
gorsel ve isitsel olarak giizel kabul edilen seyler yoktur. Giizellik iyilik, dogruluk,
basar1 gibi kavramlar ile iliskilendirildigi gibi Islami terminolojide de kullanilan

aldatic1 yontiide agiga ¢cikmaktadir.

% Soykan, Estetik ve Sanat Felsefesi, s. 141.

% Giiliimser Durhan, “Aristoteles’te Tekhne Olarak Sanatin Epistemik Degeri”, MANAS Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 9/3, (2020), s. 1981.

% Beatrice Lenoir, Sanat Yapiti,Cev.: Aykut Derman, Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul 2002, s. 215.

% Georg Friedrich Hegel, Estetik, Cev.: Taylan Altug, Hakki Hiinler, Kirmizi Kedi Yaymevi, Istanbul
2018, s. 5.

30



Nasr’in giizel algisina yakin olarak, Turan Kog’a gore de giizel; insanin
duyusal algilayis, zihni idrak, ulvi temayiil ve duyarliliklarini doyuran seydir.
Algilarin, kalbin ve derin diisiinme kudretinin birlikte doyuruldugu ve haz aldig

durumlar insanin kamil bir giizellik ile kars1 karsiya oldugunu g&')stermektedir.97

Aziz Dionysius’tan olan bir alintilama ile giizele dair su agiklama giizelin
metafiziki bir kokenine dair malimat vermektedir. “Tanri 'nin giizelligi, mevcudatin

ontolojik sebebidir 98

Kur’an-1 Kerim’de de giizellik kavraminin muadili sayilabilecek bazi
kavramlar da vardir: “Hisn, Hasen, Hasene, Hasenat, Hiisna, Hasna, Ahsen, Latif,
Letafet, Tayyibun, Bedi’i, Cemadl, Cemil, Ni’'me, Sibga, Sibgatullah, Ziynet, Tezyin,
Suver, Tasvir, Musavvir, Sana’a”. Ayrica “Bunun iizerine Rabbi onu giizel bir
kabulle kabul etti ve giizel bir ¢icek gibi yetistirdi 99 seklinde Hz. Meryem’e ithafen
zikredilen bu ayet de giizellik ve moral arasinda bir ilintinin oldugunu bize
gostermektedir.

“Biz yeryiiziindeki seyleri, yeryiiziine bir siis kildik”*®, “O, yarattgi her seyi en giizel yapan

ve insant yaratmaya da bir ¢amurdan bagslayandiwr. Sonra onu basbayagi bir sudan yapmistir. Sonra

"L ve “Allah, sizi suretlendirdi, suretinizi de en giizel (bir bigim ve

da diizeltip bir bi¢ime soktu
incelikie) kald. ™ Ayetleri bize 1lahi estetik, dogadaki sanat ve sanat¢min

bi¢cimlendirmedeki roliine dair birer temsil niteligi tagimaktadir.

Her bir cografyanin kendi i¢inde fiziki agidan ortak yanlar1 giizellik
arayislarinin da temel noktalarmmi belirlemektedir. Bu durum topluluklarin kiiltiir
olusumlarinin en derinlerine yerlesmistir. Yunan mitoslarindan haberdar oldugumuz
kadariyla, meleklerin beyaz tenli seytanlarin ise siyah tenli oluglar1 bu duruma 6rnek
olarak verilebilmektedir. Bunun yaninda seytani beyaz tenli olarak canlandiran

Afrikalilarin, ¢irkin imgesini kendi irksal 6zelliklerinin disinda aramasi ise bir o

" Turan Kog, Isldm Estetigi, isam Yaynlari, istanbul 2018, s. 75.

% Brian Keeble, Her Insan Bir Sanat¢idir, Cev.: Tahir Ulug, Insan Yaymlari, Istanbul 2016, s. 181.
% Kur’an-1 Kerim, 3/37.

100 g ur*an-1 Kerim, 18/7.

101 K ur’an-1 Kerim, 32/7-9.

19 Kur’an-1 Kerim, 40/64.
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kadar dogaldir. Kizilderililerde de beyaz ten ¢irkin bulunmaktayken Avrupalilarda

ise sar1 beniz hastalik gostergesi oldugundan itici bulunmaktadir.'®

Dogadaki giizellik; hayranlik duydugumuz giivercin, biilbiil ve kelebekten
korkup igrendigimiz domuz, yilan, fare ve Oriimcege kadar tiim canlilar, doganin
yenilenip onarilmasima yardimci olmaktadir. Dogada var olan her canli ve nesne
biiyiikk bir olusumun kiiciik ve 6nemli kisimlarindandir. Bu yiizden dogadaki her
canli muayyen bir islevsel formda yaratilmis ve doga tarafindan ¢irkin veya giizel
diye tasnif edilmemistir. Bu smiflandirma insanlar tarafindan tesekkiil

ettirilmektedir. 1%

Insanoglu algiladig: giizellikler karsisinda hayranlik duyar ve o giizelligin
cazibesine kapilir. Hayvanlarin estetik bir manzara miisahede etmek icin
Adiyaman’daki Nemrut Dagina gittikleri diinya tarihinde tecriibe edilmemistir ve
tecriibe edilecegini sdylemek de bir yanilgindan ibarettir. Bu sdylem bize giizelligin
farkina varabilecek yegane varligin insan oldugunu gostermektedir. David Hume’ un
“Giizellik bizzat nesnelerde olan bir sey degildir. O olsa olsa nesneler iizerinde

» 105

diistinen zihnin i¢indedir. mottosunun bize giizel olanin idrakinde olacak olan,

estetik bir deneyim ve haz yasayacak olanin sadece insan oldugunu bize
gostermektedir. Giizele dair bu tasavvurlarin gesitliligi insanlarin giizele dair olan

beklentilerin farkliligindan kaynaklanmaktadir.
1.3. Sanatin Kékenine Dair

Heidegger bu konuda bize 151k tutar:

“Koken kelimesi, bir seyin nereden, ne sayesinde, ne ve nasil oldugu anlaminda
kullanilmaktadir. Olus ve nasi olusa, seyin varligi diyoruz. Bir seyin kokeni, onun varliginin
kaynagidir. Sanat eserinin kokeni sorusu, onun oziintin kokeni sorusunu da icerir. Bilinen goriislere
gore, eser sanat¢imin faaliyetinden ve bu faaliyeti sayesinde dogar. Sanat¢t nereden ve nasil olusur?
Elbette eser sayesinde ortaya ¢ikar. Zira eser ustasini over, yani eser sanat¢ryr sanatgt olarak ortaya
ctkarir. Sanatgi, kendi eserinin kaynagidir. Eser, sanat¢imin kaynagidir. Biri olmadan digeri olamaz.

Tek basina biri digerinin yerine gecemez. Eser ve sanatg, iigtincii bir unsur sayesinde hem kendi

193 Moissej Kagan, Giizelik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Cev.: Aziz Calislar, Altin Kitaplar
Yayinevi, Istanbul 1982, s. 113.

104 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, istanbul 1998, s. 132.

195 Madelynn Dickerson, A’dan Z’ye Sanat Tarihi, Cev.: Orhan Diiz, Say Yaynlari, istanbul 2021, s.
17.
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iclerinde ve hem de karsilikli iliski icerisinde bulunurlar. Ugiincii unsur dedigimiz bu temel unsur

. . 1,106
sanatgiya ve esere adini verir, bu ise sanattir.”

Gegmisten giliniimiize kadar hatta giinlimiizde de evrenin yasina dair bir
yargida bulunabildigi gibi sanatin; kdkenine, ne zaman var olduguna ve cesitleri ile
alakali ortaya birbirinden farkli sdylemler ortaya atilmistir.”®” Giiniimiizdeki sanat
anlayisina dair ilk izleri yaklastk M.O. 40.000-20.000 yillar1 arasinda, geg tas
devrine uzanir. Sanatin daha sonraki donemlerde gelismesini toplumun ekonomik,

® Sanat, bir nevi

siyasi, kiiltiirel ve dinsel yapisindaki degisimler belirlemistir.™
mesguliyettir. Mesglliyet ise insana 06zgli bir eylemdir. Dogada bir kekligin
olusturdugu yuva elbette giizeldir. Sanatsal bir ahenk oldugu sdylenilebilir. Insan,

giizel olani ister, giizeli arar ve giizelden haz almak ister.

Insanlik seriiveninin basladigi ilk giinden beri, insanlarin sanat eserlerini
olusturma sebeplerinden biri de, sanat¢inin fikirlerini yayma ¢abasidir. Dini
perspektifte ise sanatg1, insan-1 kamil olmak ve Yaratici’y1 ruhunda hissetmek ugruna

eserler meydana getirir.'*

Sanatin kokenleri iistiine biyolojik idrakin agik¢a yetersizligi karsisinda
bir¢ok bilim insan1 bu soruna bir baska ¢oziim yolu arama cihetine girerek, daha ileri
bir kurami, sanatin kdkenini “oyun ’da géren kurami olusturmuslardir.

“Dogadaki her sey sanki bir oyunmus gibi goriintiyor ve doga kendisini sanata yine boyle
aciyor. Ciinkii sanat da bir oyundur. Bunun béyle oldugunu daha dilde gorebiliriz. Biz keman, piyano,
fliit oyunlanndan, goérsel oyunlardan séz ederiz (Almancada "enstriiman ¢almak” fiili yerine

"enstriimant oynamak” fiili kullanilr). Bu oyun karakteri ¢ok onemlidir. O, ickin ve otonom sanati

birbirine baglar ve her iki sanat, biyolojik ve antropolojik bakimdan birbirlerine oyun yoluyla

. . 11
derinden baglanwrlar.” 0

1.4. Sanatin Islevselligi

Insan hayatim1 anlamlandirma yollarindan birisi de sanattir. Ciinkii insan

yasami, kendi tliriiniin disindaki varliklardan farkli olarak sadece dogma, yasama,

19 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kikeni, Cev.: Fatih Tepebasili, De Ki Basim Yayim, Ankara
2011,s. 9.

07 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev.: Cevat Capan, Verso Yayinlari, Ankara 1990, s. 13.

108 jvan Frolov, Felsefe Sozliigii, Cev.: Aziz Calislar, Cem Yayinevi, Istanbul 1991, 5.409.

1% Hiisnii Aydeniz, “Din-Sanat iligkisi ve Bunun Somut Bir Yansimas: Olarak Mevlevi Sema Ayini”
Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 32 , (2009), s. 36.

10 pogan Ozlem, Giiniimiizde Felsefe Disiplinleri, Ara Yayncilik, istanbul 1990, s. 378.
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yeme-igme, barinma gibi asli hacetlerinin yan1 sira icerisinde eglence, anlam, bilim,
savas, egitim gibi yasamin farkli veghelerini de i¢inde barindirmaktadir. Sanat hem
ortaya ¢ikan Uriinlerle somut, hem de idealize edilen olgularla soyut olarak diisiince
diinyamiz1 agiga ¢ikaran bir etkinliktir. Zaten diisiincenin olmadig1 yerde sanattan
s0z etmek miimkiin degildir. Toplum i¢inde ortaya ¢ikan ve toplumlara yon vermede
son derece Onemli bir sorumlulugu yiiklenen sanat, ilerlemenin ve yeni fikirler
iretmenin; en st diizeyde insani olanin gerceklestirildigi bir etkinlik olarak
ilgilenilmesi gereken bir alandir. Zira sanat, insana 1iyi ile ilintili olan giizel bir yasam

ve mana imkan1 saglamaktadir.

Sanat, manasiz yasamdan sryrilma aracidir. Insanoglu hayattaki bazi sikici
durumlarin disinda, bazen spontane bazen de kasith olarak karsilagtigi bir resim,
heykel, bir ibadethane, bir miize veya kisaca herhangi bir sanatkarin elinden ¢ikan bir

sanat iiriiniinden aldig1 estetik haz ile bu kasvetli ruh halinden styrilmaktadir.***

Sanat, insana saadet ve nese verme hususunda bir bolluk saglar. Sanatkarlarin
ortaya koyduklar {iriinler ile insanoglunun idrak potansiyelini artirma, digerkdmlik
duygusu entegre etme, varliklarin yekiiniine karst bir sevgi besleme kisaca

Schopenhauervari bir sdylemle sanat, ¢oldeki bir vaha gibi islevseldir. **2

Sanat, bir toplum icerisinde yasayan sanatkarin iirlinii oldugu i¢in toplumun
siyasi, kiiltiirel, dini vb. alanlardaki prototipini bize gosterme islevine sahiptir.

Ayrica sanatin insanlari birlestirici bir gérevi oldugunu sdylemek de elzemdir."3

Sanat eserleri, her donemde olusturulmustur. Ancak sanat bir toplumun, 1rkin,
dinin veya bir kiiltiire miinhasir bir eylem degildir. V. Hugo’yu sevmek i¢in Fransiz
olmak gereklidir veya Mevlana’y1r sevmek i¢in Tiirk kokenli olmak gereklidir gibi
sOylevler, abesle istigal etmekten Oteye gitmemektedir. Sanat, insan toplulugunun
ortak {irlinii olmas1 hasebiyle insanoglunun yasamina bir anlam kattig1 i¢in sevilmeli

ve birlestirici etkisinin farkina varilmalidir.***

11 gyut Kemal Yetkin, Estetik, Devlet Basimevi, istanbul 1938, s. 35.
12 yetkin, Estetik, s. 35.

13 yetkin, age., s. 36.

14 Age., s. 36.
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“Sanatla hayat, sanatla insan arasmnda siki bir bagin bulundugu soz gotiirmeyen bir

hakikattir. Hayat, insan, sanatin aynasinda gortiniir, sanat onlart yansitir. Onun icindir ki, sanat,

. . . 115
hayatin, insanin, ¢cagin aynasidir denir.’

Eski sanat Ozellikle teolojik saiklere dayaliydi. Kadim toplumlarda sanat
adamu bir tiir toplumsal islevciden baska bir sey degildi: Tabletler {izerine yazilmis
yazilar, yontular, alcak kabartmalar, hiyeroglifler ve daha baska kalintilar genelde
insanlarla tanrilar arasindaki, bazen de insanlarla insanlar ve tanrilarla tanrilar
arasinda bir etkilesimin oldugunu gostermektedir. Insanin en eski sanatsal ¢abasini
olusturan magara tasvirleri, 1ssiz bolgelerde bulunduklarina gére tanrisal giiglere
adanmis sunular olma niteligini tasimaktaydi. Platon ve Aristoteles de sanatta
islevsellige agirlik verdiler. Platon devlete yararli olan sanati, Sanat sayarken,
Aristoteles trajediyi acima ve korku duygularindan giderek ‘katharsis’i yani arinmay1
saglayacak bir giic olarak gordii. Her ikisi de miizikte yararli makamlarla zararl
makamlar1 birbirinden ayirma geregi duydular. Joseph-Emile Muller soyle der:

“Eskicag’da, Ortacag’da, Romesans’da, kisaca bilgisine ulasngumiz biitiin uygariiklarda

sanatgt toplumsal bir gorevi yerine getiriyordu. Sanat¢i yararl olarak biliniyordu, genellikle saygi

gormekten, onurlar elde etmekten geri kalmiyordu. 0

Sanat ancak Yenicagin baslangicindan itibaren sivillesmeye basladi ve
tanrisallikla 1ilgili islevini bir yana birakarak profan bir fenomen olmaya basladi.
Bugiin bizler sanati amaglar1 kendi i¢inde olan bir kiiltiir etkinligi olarak goériiyoruz.
Sanatin gayeleri kendi i¢inde diye onu tam anlaminda higbir yarar saglamayan bir
etkinlik saymak, salt dinlendirici ya da eglendirici bir ¢aba olarak gérmek elbette
yanlig olur. Sanat da tipki bilim ve felsefe gibi sagladig1 yeni diisiinme ve gérme
olanaklar1 ¢ercevesinde insana yararli olur ve bdyle olmakla da diinyanin
doniisiimiine etkin bir bicimde ama sessizce katilir. Yaratma edimi nasil sessiz sessiz
gelisen bir edimse sanatin etkileri de alttan alta olusur. “Tiim insan giicii sabirla

zamanin bilesimidir.” der Balzac.*’

Toplumlarda sanat egitiminin fonksiyonlarindan birisi de ahlaki gelisime
olumlu katki vermesinde yatmaktadir. E. Durkheim: “Sanatin bir de ahlaki yonii

vardir ki, hi¢bir sey onunla yarisamaz” der. Duygulari, estetik degerlerin hazziyla

5 Takiyettin Mengiisoglu, Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi, Is.tanbul 2003, s. 228.
18 Afsar Timugin, Sorularla Estetik Elkitabi, Bulut Yayinlari, Istanbul 2009, s. 43.
U Timugin, Sorularla Estetik Elkitabu, s. 44.
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beslenen insanin, etik degerlerden uzaklasmasi olanaksizdir ve insan kotiiliik
diistinemez. Boylece toplumsal ¢okiintiiniin temelinde yer alan duyarsizlik ortadan

kalkmaktadir.**®
1.5. Sanatc¢1 Kime Denilmektedir?

Bir sanat eserinin varligi, bir sanatkarin varligini gerekli kilmaktadir. Peki,
sanat¢1 kime denir? Giiniimiliz diinyasinda sanat¢i, endiistriyellesen bir sektor olan
sinema, miizik, resim veya diger giizel sanatlar arasindan herhangi biri ile ugrasan ve
eserler zuhura cikaran kimse olarak anlasiimaktadir. Ancak Islam toplumuna
bakildiginda sanat ve sanatc¢ilik mahpus bir karakter olmayip yasamin her alaninda
bulunmaktadir. Kendisine emanet edilen bir seyi koruyan veya geleneksel bir ev inga

eden mimarin ikisi de sanat¢i olarak kabul edilmektedir.'*°

Sanatg1 ve siradan insan arasinda elbette ki farklar vardir. Bu farklar; gézlem,
hayal giicii, yetenek ve zekadir. Sanatci1 bu farklar sayesinde bir sanat eseri ortaya
koymaya muktedir olur. Bir heykeltirasin bir mermeri algilamasi ile heykeltiras

olmayan her insanin mermeri algilamasi elbette birbirinden farkli olmalidir.*?°

Giliniimiize kadar ulasan toplam tecriibi estetigin verilerine gore, insanlarin,
renkler, sesler, formlar ve diger estetik keyfiyetler karsisinda ortak tavirlar
alabildikleri savunulabilir. Gergekten de usta bir sanatkar, toplumun neyi sevecegine
dair topladigr malumatlar sayesinde ve insanligin bu ortak estetik reaksiyonlarmdan
istifade ederek, eserini daha genis kitlelere ulastirabilir. Yine denebilir ki, acemi bir
sanatkar ise, usta sanatkirin tam tersi olarak tecriibi estetigin bu verilerinden

haberdar olmayan kimse demektir.*?!

Sanatkarin avarelik yapmasi imkan dahilinde degildir. Onun Qdrevsiz
yasamaya hakki yoktur, ¢ogu zaman belini biikecek olan, toplumu aydinlatma
gorevini yerine getirmesi gerekmektedir. Yedigi yemeklerin, gordiigii olaylarin,

sOyledigi sozlerin, duygularinin ve diisiincelerinin her birinin, verecegi eserlerin

118 K 5ksal Bilirdonmez & Necmettin Karabulut, “Sanat Egitimi Siireg ve Kuramlar1”, Ekev Akademi
Dergisi, 20/65 (2016), s. 349.

"9 Nasr, Islam i Kalbi, s. 140.

120 Hegel, Estetik, s. 16.

121, Ahmet Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Babiali Kiiltiir Yayincihig, istanbul 2001, s. 97.
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icerigine niifuz eden, elle dokunulmaz, ama kati malzemeyi olusturdugunu, bunun

icin de hayatta 6zgiir olmadigini, sadece sanatta 6zgiir oldugunu bilmelidir. ***

Sanat 15181n1 yalnizca belli bir siif i¢in yakip, digerleri i¢in sondiiren sanat¢i
kendini zincirlemis olmakta ve zamanla, yaptig1 dengesizliklerin azabini
¢ekmektedir. Bunu belli bir ziimreye, belli bir sinifa, belli bir kiiltiire veya ideolojik
diisiinceye atfetmek, sanatin sumuliyet alanini daraltmis, tahrif etmis ve sinirlarini

geri gekerek sanati ve kendisini varlik sahasindan silmeye mahkam edecektir.'?®

Bilingsiz sanat¢ilarin tuttugu yol, anlik eglence ve haz saglayan bir yoldur.
Ancak bu yolun kendisi yasam igin liizumsuz ve sonu bataklikta biten bir yol
olacaktir. Icindeki duygular ne olursa olsun, eserleri inangtan, ahlak ve toplumsal
degerlerden yoksun oldugu siirece kitleler sanat¢iya karst menfur bir tavir takinacak,
tarih de o sanat¢iyt menfi bir sekilde anacaktir. Ancak bu tiir sanatgilarin
uygulamalar1 birer toplumsal derstir. Onlar, bazi gerceklerin goriilmesini
kolaylastirirlar. Toplum bu sanatgilara ve eserlerine bakarak, iyi ve kotii, giizel ve

¢irkin ayirim yapabilir.'?*
1.6. Sanatin Monadizmi

“Sanatin monadizmi” kavrami ile Leibniz’in metafizigini sekillendiren
ontolojik anlamda kullandigi “monad” kavrami ayni degildir. Leibniz’e gore
monadlar ezeli ve ebedi yapidadirlar. Onlarin sonradan ihdas edildigi diisiiniillemez
ancak sanat eserleri bilingli bir irade olmadan ortaya ¢ikarilamaz. Monadlar mutat
ayrilma ve birlesmeleri ile dis diinyada duyumlanan varliklar1 olusturmaktadir.
Monadlar basit yapida olduklari i¢in ne parcalanabilir ne de boliinebilirler bu
ozellikleri itibari ile sanat eserleri ile benzer bir yapida olduklari sdylenebilir.
Rodin’in Diislinen Adam heykelini ayristirilmasi sonucu tesekkiil eden seyin sanat

eseri olamayacag fazlasiyla asikardir.'®

Binaenaleyh monadlar yer kaplama ve sekil gibi maddi nitelikleri olmamalari

itibari ile ritmik sanatlar ile benzer bir yapidadirlar ancak plastik sanatlar ile ayni

122 vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev.: Tevfik Turan, Yap: Kredi Yayimnlari, istanbul
1993, s. 98.

123 gy Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Baran Dural, Sule Yayinlari, Istanbul 1992, s. 115.

124 Tolstoy, age.. , ss. 115-116.

125 Ahmet Cevizci, Felsefenin Kisa Tarihi, Say Yaynlari, istanbul 2017, s. 320.
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yapida degildirler. Monadlar, mikrokozmosu temsil niteligindedirler, sanat
eserlerinin ise boyle bir zorunlulugu yoktur. Sanat eserleri olusturulma siireclerinde

estetik haz saglamak, toplumu yansitmak veya sadece var olmak igin ihdas edilmis

olabilir.*?®

Tecriibe edildigi iizere, tarihgi ve elestirmen esasinda aynidir; gelgelelim,
sanat¢1 ayni zamanda bir elestirmen de oldugundan, bilingli ve planli bir sanat¢idir o.
Agiktir ki, her seyden Once bir sanat¢r oldugundan, clestirmen de sadece bir
elestirmen olabilir. Bu yiizden, sanatin monadizmi kendisini her estetik eylemle bir
kez daha tesis ederken, her tarihsel ya da elestirel refleksiyonla yeni bastan bozulan
bir monadizmdir: Sanat eserlerin gergekligi bu iki edimin dengelenmesine
baghdlr.127

1.7. Sanatin Elestirisi

Sanatgilar tarafindan ortaya koyulan sanat eserlerinin tarif edilmesi, lizerinde
miitalaa edilmesi ve kritik edilmesi gibi gorevleri bulunan sanat elestirisi disiplinin,
yapitlarin 6nceden benimsenmis estetik deger kistaslari ile degerlendirilmesini
igerdiginden sanat kuramlarimin uygulandigi bir alandir. Sanat elestirisi faaliyetleri
ekseri makale, kose yazilari, dergi yazilari ile kitap bi¢ciminde ortaya ¢ikar, ama
bunlardan daha ortiik bigimleri de vardir. Ornekse, korunacak sanatcilarin secilmesi,
yapitlarinin 6zel ve kamuya ait koleksiyonlarda toplanmasi, hatta calismalarinin
tamirat ve muhafazasi, bazen de ortadan kaldirilmasi veya sansiire ugramasi, dolayl
yoldan sanat elestirisi kapsamina girmekledir. Sanat elestirisi, felsefi temelli estetik
Olglitlere dayanan katt mantik¢1 degerlendirmelerden, sanat eserinin elestiricisinin
tizerinde biraktigi estetik etkiyi sanat eserini algilayan estetik Ozneye iletmeyi
amaclayan 6znel yorumlara degin ¢esitli yaklagimlar1 dile getirebilir. Bu bakimdan

sanat elestirisinin sanat felsefesi ile ilintili oldugu yorumu yapilabilir."*®

Elestiri kavrami bir ortamda duyuldugu ilk anda olumsuz bir intiba
birakmaktadir. Ancak elestiri bir seyi iyi ve kotii yanlariyla degerlendirme olan

Yunanca “critice” kavramindan gelmektedir. Sanat elestirisi ise bir sanat eserini

126 Cevizci, Felsefenin Kisa Tarihi, s. 321.

127 Robin George Collingwood, Kisaca Sanat Felsefesi, Cev.: Talip Kabaday1, Bilgesu Yaymncilik,
Ankara 2011, s. 29.

128 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sarmal Yaymevi, Istanbul 1995, ss. 26-27.
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basta yapit ve sanatci olmak lizere farkli malumat ve elde edilen kanit niteligindeki
belgelerden istifade ederek, o eser hakkinda olabildigince dogru bir yargiya ulasma
gayreti olarak tanimlanabilir.*®® Aslinda sanat elestirisi, herhangi bir sanat eseri ihdas
edildikten sonraki asamada, bir estetik degerin varligmi veya yoklugunu

temellendirecek, rasyonel bir usulle izahat vermektir.**

Estetik, sanati genel olarak
ilgilendiren sorunlar lizerinde dururken, estetik elestiri, ortaya konmus eser veya

eserlerin vasfiyetine dair degerlendirmeler yapar.

Diinyada yasanan gelismeler su ana kadar olan insan yasaminin bize
gosterdigi yegane seylerden biri, herkes sanat¢i olamaz, ama herkes bir sanat
tiketicisidir. Herkes sahip oldugu bilgi donanimi, varlik goriisii, dini bagliliginin
degiskenligine gore sanata ve sanat eserlerine yonelik elestirilerde bulunur. Yapilan
biitiin elestirilerin sanat elestirisi oldugunu sdylemek iste yanlis bir tavirdir. Bir sanat
elestirisinin tam yapilabilmesi i¢in sanat eserini kritik eden kimsenin yeterli bir
donanima sahip olmasi gerekir. Eseri elestirirken, genis bilgi ve birikim i¢in sanat
tarihi inceleme ve arastirmalar1 yapmak gerekir. Ayrica felsefe, estetikle ilgili kaynak
kitaplarin okunmasi, 6ztimsenmis olmasi ve etik degerlere sahip olunmasi da bilimsel
gerekliliktir. Boylece sanat eseri hakkinda genel bilgiler, eserin islevine dair olumlu
veya olumsuz degerlendirmeler daha gercekei bir kimlige biiriiniir. Rafael’in Atina
Okulu tablosu ve Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi eserlerinden herkes
bir estetik haz alabilir. Ancak estetik elestiri konusunda herkese s6z hakki

diismemektedir.

Bir sanat eserinin kritigi asagidaki su dort prensip ile yapilmaktadir. Bu
ilkelerin her birinin sirasiyla ve tam bir sekilde uygulanmasiyla yeterli bir sanat

elestirisi yapildig1 sdylenebilir.
1.8. Estetik Disiplinindeki Temel Kavramlar

Estetik denildigi zaman insan zihninde sadece bir sanat eseri
canlanmamaktadir. O eseri meydana getiren sanatci, o estetik nesneyi algilama ve

haz alma idrakine muktedir insan, deneyim gibi kavramlar akla gelmektedir.

129 K ani Ulger, “Sanat Elestirisi Dersinin Islenmesine Elestirel Bir Yaklasim”, Sanat Dergisi, 38,
(2021), s. 35.
130 Bedrettin Comert, Estetik, De Ki Basim Yayim, Ankara 2008, s. 34.
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Bu kavramlardan olan estetik inang i¢in sunlar soylenebilir. Estetik inang,
dogrudan ve sezgisel olup, bir seyi rasyonel olarak dogru veya yanlis kabul etmeyle
alakali olmayan inang tiiriidiir. Bu inang, her tiirlii yarardan, kullanilabilirlik ve
denetlenebilirlikten bagimsizdir ve bu haliyle algilanan gercgekligin sinirlarini asar.
O, estetik oyun objelerinin gercekligine duyulan bir inangtir. Biiylik bir Sanate;
insan1 Oidipus, Simurg, Ankakusu, Hamlet, Faust ve Atlantis’in varligina ikna
edebilir ve bu ikna dyle bir dereceye ulasir ki, ger¢ek olmadigi bilinmesine ragmen
insan yasaminda ger¢ekmis gibi bir intiba birakabilir. Estetik inan¢ alani ¢ok
karmagiktir ve henliz yeterince arastirilmamistir. Sanatginin estetik inanci ¢ok cesitli
bicimler alabilir, 6rnegin o, her objenin kendi i¢inde sakli bir giizellige sahip
olduguna, bu giizelligin giiniin birinde agiga ¢ikacagina veya bir ezeli ve ebedi glizel
olduguna ve objelerin ondan paye alarak giizel goriindiiklerine inanabilir. Hatta o,
sanat¢inin  ddevinin evrenin sagmaligimi  gostermek olduguna da inanabilir.
Sanatgimin inang¢ haline karsilik, seyredenin inang¢ hali, sanat yapitim tam bir
tasdikinden, yarim onaylamaya ve giderek yapit karsisinda soguk bir elestirel
kuskuculuga kadar, cok cesitli asamalarda olabilir. Shakespeare’in Hamlet’ini
seyreden bir kimse, Hamlet roliinii oynayan oyuncunun Hamlet olmadigini ve
Hamlet’in gergek bir Oykii degil de, sadece bir trajedi bilmesine ragmen oyunu
gercekmis gibi yasar ve kendisini babasini 6ldiiren kimseden intikam almak isteyen
ogul yerine koyabilir; sair, burada hi¢ de bir yarim inan¢ entegre etmek istemez; tam
tersine, yapitinin sadece bir oyundan ibaret oldugunu bilmekle ortadan
kaldirilamayacak olan tam bir estetik inan¢ asilamak pesindedir. Cilinkii bu oyun

bilinci estetik hazza ne oranda karigmissa, haz o oranda zedelenir.**!

Estetik obje kavramina gelindigi zaman o; insan {iriinii bir sanat yapiti, doga
manzarasi ve insan bedeni gibi bir insaniistii bir varlik tarafindan tekvin edilmis bir
form olabilir. O, karsisinda estetik tavir alinan estetik yasantinin objesidir. Estetik
stijenin algiladiginda estetik degerde bulundugu her obje, estetik nesne olma niteligi

ta§1maktad1r.132

Onun estetik olup olmadigini belirleyecek olan, bu tavirdir. Estetik
obje karsisinda tavir alma yetisine sahip olan, estetik begeni ve biling sahibi 6znedir,

yani insandir. Genellikle estetik nesnenin, 6zel olarak da sanat yapitinin ne oldugu

131 Ozlem, age., s. 383.
132 Soykan, age., s. 35.
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sorusu, dogrudan estetik siijenin reaksiyonu ile ilgilidir. Bu tavirla 6zne, nesneye
estetik bir deger atfederek, onun siradan bir nesne olma tasvirini degistirerek estetik
nesne tasvirine ulastirir. Bu deger yiiklemede nesnenin goriilebilir, 6lgiilebilir,
gozlemlenebilir ve mukayese edilebilir nitelikleri olan normlar da rol oynar. Her
tiiriin kendine 6zgii, dlciilebilir normlar1 oldugu gibi, belli bir tiir icinde farkli sanat
anlayislart da, kendine 6zgii normlar igerir. Ancak bu normlar da yine degerle
ilgilidir. Ornegin, gotik Ortacag mimarisi ile Cagdas sanat mimarisini birbirinden

farkli kilan 6zellikler, normlar bir deger anlayisinin ve degismenin sonucudur.

Her sanat yapiti, muayyen bir sanat anlayisinin tirliniidiir. Sanat yapitlarinin
ifade bi¢imi de tiirlerine gore cesitlilik gosterir. Her tiir kendine 6zgli olanaklara,
yontem ve tekniklere sahiptir. Her birinin gerek ortaya koydugu seyi, gerek onun
anlamlandirilmasin1 bu 6zellikler belirler. Bir edebiyat eserinin, bir heykelin, bir
resmin ve bir miizik yapitinin bir seyi ifade etmesi ayni nitelikte degildir.*** Bu
nedenle, sanatin tek bir dilinin olmadigi, birden fazla dili oldugu anlagilir. Insanin
estetik dikkati de miitemadiyen estetik objeye yoneliktir. Bu dikkat edilen obje, diger
nesnelerden farkli bir bicimde estetik nazar ile gézlemlenen bir nesnedir. Bir heykel;
tas, tung, altin yahut tahtadan yapilabilir. Bu fiziksel vasiflar estetik dikkat i¢in
gecerli degildir. Onun i¢in dikkate deger olan heykelin verdigi anlamdir. Ayni1 seyleri

resim, edebiyat veya mimari alanindaki disiplinler i¢in de sdyleyebiliriz.***

Estetik siije kavrami ise, her seyden once estetik alani olan ve bu arada estetik
Oznenin kendisini anlamaya yonelmis filozofun kendisidir; o, belli bir sanat egitimi
almis, sanata dair bir kavrayis1 olan bir sanat elestirmeni olabilir. Ve estetik 6zne,
nihayet belli bir begeniye, bir sanat duyarliligina sahip siradan bir insan veya bir
estet olabilir.*®* Sanat eserini alimlamak, sanat eseri olusturmak, sanat eseri hakkinda
yargida bulunmak ve estetik haz almak gibi durumlar sadece insana Ozgii bir
durumdur. Bir kartalin yuvasini insa ederken ortaya koydugu yapit giizel olabilir.
Ancak estetik bir degere sahip degildirl368anat yapitlar1 ile karsilasan herkesin

estetik bir tavir almas1 beklenemez. Sanattan anlayan kisiye estet, estet olup da sanat

133 Omer Naci Soykan, “Estetigin Problemleri”, (Ed. Ahmet Cevizci), Felsefe Ansiklopedisi 5, Ebabil
Yayinlari, Ankara 2007, s. 684.

13 Arslan, Felsefeye Giris, S.279.

135 Ahmet Cevizci, Felsefeye Giris, Sentez Yayinlari, Bursa 2007, s. 207.

136 Albayrak, age., s. 55.
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felsefe yapan kisiye ise estetikci denilmektedir. Estetik siijjenin varligini agiga
cikaran sey, onun maddi ve manevi tasvirinden ziyade, estetik algilarmin agik
olmasi, estetik bir tavra sahip olmasi ve estetik davranis ortaya koymasidir. Buna
gore, estetik 6zne bir estetik nesneyi algilayan, algilamakla kalmayip, onu kavrayan
ve ondan estetik olarak hoslanan, estetik haz duyan biling ve begeni degerlerine sahip

bir varliktir.*’

Mozart’in 9. Senfonisi, Mevlana’nin Mesnevi’si, Itri’nin bestelerinin, Mimar
Sinan’in Selimiye Camisi vb. yapitlarin estetik bir deger gormesi, estetik nesnenin
varligina baghdir. Yukarida bahsedilen sanat yapitlarindan estetik siijenin ayn1 hazzi
aldigin1 soylemek ise bir yanilgidir. Plastik bir yapit icin algilama ve bunun verdigi
begeni ya da tat alma duygusu demek olan anlama ile edebi bir yapitin anlagilmasi ve
kavranmasi farklidir. Yapitin alimlanmasimin, onun bizzat olusumuna katildigi
durumlar da vardir. Ornegin, tiyatroda seyirci, oyunun canlandirilmasina katilmakla
oyunun tamamlayici bir pargasi olur. Bunu Gadamer’in su sozi ile destekleyebiliriz:

“Oyunun kendisi, oyuncular ile seyircilerden olusan bir biitiindiir. "

“Stije” kavrami bir konusmada ya da metinde zikredildigi zaman, akla ilk
olarak onun bir malumat parcasi oldugu gelir. Insan biling sahibi bir varlik olma
Ozelligine sahip bir varliktir. Bazen bu bilincin kullanimi kendisi disinda bulan
objeleri duyumlamak, tasvir etmek ve hakkinda yargilarda bulunmak amaciyla
kullanmaktadir. Bazen kendi i¢ varligini muhasebeyle kavrar. Bu kavramaya
“bilme” denilmektedir. Bilme islemini yapan bilince sahip varliga bilgi siijesi
denilmektedir. Bilme isleminde hakkinda bilgi sahibi oluna sey ise bilgi objesi
denilmetedir. Estetik etkinlik de 0zne, nesne ve deger yargilarinda bulunma
acilarindan bilme etkinligi ile benzerlik tasimaktadir. Bir yanda giizel seklinde tarif
edilen bir doga unsuru veya herhangi bir sanat yapit1 estetik obje olarak bulunurken,
diger tarafta o estetik objeyi algilayan, onunla estetik bir bag kuran ya da estetik haz
alan siije vardir. Sijje, estetik obje ile estetik bir bag kurdugu i¢in siradan bir siije

degil, artik estetik siije olmustur. Estetik siije, estetik objeyi algilama, kavrama,

137 Cevizci, Felsefeye Giris, s. 207. .
138 Hans-Georg Gadamt_er, Hakikat ve Yontem 1, Cev.: Hiisamettin Arslan & Ismail Yavuzcan,
Paradigma Yayincilik, Istanbul 2008, s. 154.
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hoslanma ve haz duyma edimleri ile estetik obje karsi bir tavir almistir. Estetik

siijenin aldig1 bu tavra “estetik tavir” denilmektedir.*°

Insan sanat yapitlarma da bilmek amaciyla yonelebilir. Ornegin bir sanat
tarih¢isinin Sultanahmet Camisi’ne, onun ne zaman, kim tarafindan yapildigi,
kubbesinin yiiksekligi, kullanilan malzemelerin 6zelligi ve benzeri sorularla
yonelmesi “bilgisel bir tavir”dir. Cikarini gézeten birinin, 6rnegin tarihsel-mimari
degeri olan bir yapiy1 yikip, yerine biiyiik gelir getirebilecek bir is hani yapmak
istemesi ise, bir sanat yapiti karsisinda aliman “ticari-maddi bir tavir’dir. Sanat
begenisi ve zevki olmayan birinin de 6rnegin bir bale gosterisinden cinsel haz almasi
“cinsel bir tavir "dir. Yine sanat begenisinden yoksun, dinine bagli, 6rnegin herhangi
bir ibadethanenin yakininda oturan bir Miisliiman'in giinde bes kez namaz kilmak
icin gittigi caminin renkli camlarinin, mimari giizelliginin hi¢ ayriminda olmamasi,
camiyi yalnizca bir tapinma mekani olarak algilamasi da “dinse/ bir tavir "dir. Her
biri sanat yapit1 karsisinda alinan bu dort tavrin ortak bir yonii, her birinin birer eregi
olmasidir. Birincisi bilgi, ikincisi maddi ¢ikar, li¢iinciisii cinsel haz, sonuncusu sevap
kazanmak eregini tasir. Erek, kendiliginden anlasildigi gibi erisilecek bir sey

oldugundan, tavrin kendisinde degil, disindadir.**

Saglikli, akli melekeleri yerinde ve yetigkin olan tiim insanlarda dogal olarak
bir hoslanma ve begenilme duygusu vardir. Toplumun en alt tabakasindan en iist
tabakasina kadar herkes bir davete icabet edecegi zaman diger giinlerin aksine daha
ozenli ve muntazam giyinirler. insan nasil ki dogal olarak bilmek isterse, bazi
nesnelerden de dogallikla hoslanir: Estetik begeni, insanin yasam serliveninde

141 fnsanda var olan

edindigi giizel olan ile ¢irkin olan1 ayirt etmesine denilmektedir.
bu dogal hoslanma duygunun {istiine, insanin estetik yonden uzun ve siirekli
egitilmesi ile olusturulan bir siirectir. Bu egitim, her sanat tiirii i¢in ayridir. Her tarz
begeni kendi alanina iligkin olmasina karsin, farkli begeni tarzlar1 arasinda belli bir
ilgi de vardir. Bir kimse resim konusunda begeniye sahiptir, ama diger sanat

dallarindan olan miizikten hi¢ anlamazsa veya anlasa bile bir hoslanma duygusu

olusmazsa o sanat yapitlar ile ilgili estetik begeni duygusu eksik kalir. Ciinkii bu iki

139 Tunali, Estetik, s. 29.
10 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 684.
! Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozligii, Remzi Kitabevi, istanbul 2018, s. 94.
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farkli sanat disiplini birbirinden farkli olan gérme ve duyma hislerine hitap
etmektedir. Oysa belli bir alanda uzmanca begenisi olan biri, diger alanlara da
yabanci kalmazsa, hem kendi alanindaki begenisi zenginlesir hem biitiinliikli bir

estetik begeniye sahip olur.*#?

Toplumlarin estetik begenileri her donemde aynilik tasimamaktadir. Bilgi ve
teknolojik alanda olan gelisimler insanoglunun sosyal yasamini degistirdigi gibi
estetik begenilerini de degistirmektedir. Ornegin Avrupa’da Ronesans déneminde
estetik begeni acgisindan 6n plana ¢ikan bir eser olarak Michelangelo’ nun, Adem’in
Yaratilisi adli yapitin1 soyleyebiliriz. Modern doneme gegildiginde Van Gogh’ un
Yildizli Gece adli tablosu da estetik begeni agisindan kendisine biiylik kitleler
halinde duygudaslar bulmustur. Bu durum estetik begenin, toplumun konjonktiiriine

bagli oldugu gercegini kanitlamaktadir.

Yargilar, belli bir acidan nesnel ve 6znel yargilar diye ikiye ayrilir. Nesnedeki
bir 6zelligin nesne kavramina yiiklenmesiyle elde edilen yargilar nesneldir. Ornegin,
“Tiirkiye’de bugiin giinlerden “Sali” olduguna gére, yarin giinlerden “Carsamba”
olacaknir.” dendiginde, haftanin yedi giinlinden biri olan Sali giinlinli, bugiine
yiiklenmis ve bugiinii belirlenmis kilariz. Bu yargi nesnel bir yargidir. Ciinkii bu
bilginin dogrulugunu kanitlayacak takvim veya internet gibi dogrulugunu

denetleyecek ve elde edilen bilgiye itiraz edilmeyecek bilgi araglart mevcuttur.

Oznel yargilarda ise, nesnenin bir 6zelligi nesne kavramina yiiklenmis
degildir. Ornegin “Bu resim giizeldir veya degildir.” denildiginde, yargi olarak
belirtilen “giizel” nesnedeki bir 6zelligi gostermeyip, kisisel bir degeri ifade etmek
anlaminda kullanilmaktadir. Deger, estetik olsun, etik olsun nesnede bulunmaz.
Degeri nesneye ylikleyen, onu alimlayan 6znedir. Bu tiir yargilar biitiin insanlarca,
yani biitlin 6znelerce kabul edilse bile, onlarin gecerligi nesnel degil, 6zneldir,
ozneler arasidir. Oznel yargilarin estetikle ilgili olanina estetik yargi ya da begeni
yargisi denilmektedir. Estetik yargi, bir nesneyi higbir ¢ikar olmaksizin hoglanma ya
da hoslanmama yoluyla yargilama yetisidir.143 Boyle bir yargi, benzer begenileriyle

benzer bir yasantiya sahip olan 6znelerin verdigi bir yargidir. Bazen ayni nesne

142 5oykan, age., s. 48
143Ayse Tekel, “Estetik Yarg1 ve Estetik Yargiy1 Etkileyen Faktorler”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 16,
(2016), s. 151.
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konusunda bile ayr1 begeniler olabildigi i¢in, begeni yargisinin gegerliligi, ancak ayni

.. . , . 144
begeniye sahip olan 6zneler arasinda s6z konusu olur.

Estetik yarginin degiskenlik gdstermesinin altinda yatan sebeplerden biri de
bazi sanatlarin dil ve kiiltiir icinde de estetik bir anlam kazanmasidir. Yunus
Emre’nin siirleri, Goethe’nin Faust’u, Victor Hugo’nun Sefiller’i, Beydaba’nin
Kelile ve Dimnesi, Charles Dickens’in /ki Sehrin Hikdyesi, Dostoyevski’nin Su¢ ve
Ceza’s1, hatta plastik sanatlara ait eserler bile neset ettikleri cografya ve kiiltiirlerdeki
estetik yargilarin yabanci olan cografya ve kiiltiirlerde begeni yargisinin degiskenlik
gosterme sebepleri kapsaminda degerlendirilebilir. Bu s6ylem ayni dili kullanan ve
ayni kiiltlirii paylasan kimselerin tiimiinde ortak estetik yargilar1 oldugu anlaminda

gelmemelidir. Ayn1 dil ve kiiltiirde de estetik yargilar degiskenlik gosterebilir.

144 Ahmet Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 685.
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Il. BOLUM

2. BATI FELSEFESINDE SANAT’IN SEYRI

Dinsel olarak dillerin bir baslangi¢ tarihi kabul edilebilir bir niteliktedir.
Ancak sanatin ortaya ¢ikisi ile bugilinkii sanat anlayisini ortaya koyan sanatin zuhur
etmesi aymi degildir. Eger heykel, siir ve resim gibi gilinlilk yasamda kullanilan
aletler veya yerler sanat eseri olarak kabul edilirse, diinyada sanat¢inin bulunmadigi
tek bir topluluk yoktur.**

Sanatin, kesintisiz bir akis i¢inde, baslangici bilinmeyen zamanlardan bu
yana, sayisiz uslup devrelerini yasayip gilinlimiize kadar ulastigi bilinmektedir.
Tarihsel seyir iginde var olan sanat birikiminin biitiin katlarin1 anlamak ve anlatmak
miimkiin degildir. Buna yetecek kadar elimizde veri bulunmamaktadir. Insanlik
sanatinin uzun ve zengin kivrimlarla dolu tarihgesini incelemek veya yeryiiziiniin
farkl koselerinde gelismis olan sanatlar1 gzden gecirmek en uzun Omiirlii insanin
bile basaramayacagi kadar ytiklii bir istir. Bu bakimdan, sanata dair Bat1 felsefesinde
bazi filozoflarin goriislerine yer vermek bizler i¢in genel bir kan1 olusturabilir. Sanata
dair temel miilahazalar, bazen birka¢ milenyum, bazen de bir asir veya yarim asir
stiren anlamli zaman dilimlerinde 6n plana ¢ikmaktadirlar. Bu siirelerin uzunlugu
veya kisaligi, sanatin 6ziindeki yonelisleri kokten degistirebilen dinamik faktorlerin
hiz ve siddetine bagli oldugundan, bu anlamda, sosyal tarihin belirleyici rolii her
zaman dikkati cektiginden, devrelerin yorumunu da bu ac¢idan yapmayi yararl
gordiik. Az veya ¢ok degismekle birlikte, sanati etkileyen faktorler arasinda, din,
ekonomi, iklim, siyaset, kiiltiir ve seckin kisilerin rolleri olmustur. Devirlere gore
degisen bu belirleyiciler bir yana birakildiginda goriilen odur ki; glinlimiize dogru
yaklagtikga sanat {isluplart daha hizli, daha kisa siirelerde degiskenlik

g('jstermektedir.146

%5 1. E. Gombrich, Sanatin 0ykiisii, Cev.: Erol Erduran & Omer Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul
1997, s. 39.
146 Miilayim, Sanata Giris, S. 90.
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Antik Yunan diisiince diinyasina bakildigi zaman, ahlaki biling giizellik

147 .
“Burada soz konusu olan

duygusuyla katistk bir halde bulunmaktaydi.
“kalokagathia ’dwr. Giizelligin ve iyiligin bilesimi; zira Yunanlara gére iyi olan tek
sey giizel olan §eydir.”l48 Ayrica Antik Yunanlilarin “giizel/” kavramini tarif etmek
icin istifade ettikleri “kallos” kelimesinden tiiretilen “fokalon” kavrami glizel
kavrami ile miiteradif olan ahldken giizel, iyi, temiz ve soylu anlamlarina da

149 Antik Yunan filozoflarmin ontolojileri, teolojileri, kozmolojileri ve

gelmektedir.
epistemolojileri bu ¢alismanin mevzuu olmadig i¢in deginmeyecegiz. Filozoflarin
biyografileri hakkinda kisa bilgilendirmeler ve sanata bakiglarina dair olan verileri

aktaracagiz.
2.1.Antik Yunan’da Sanat’in Seyri

Doga filozoflarmin ilki olan Thales, M.O. 6. yiizyihn ilk yarisinda
yasamustir.’Sokrates 6ncesi yoktan yaratma ve alemin ezeliligi iizerine fikir yiiriiten

151

filozoflardan biridir.”™" Thales’in evrenin arkesi olarak ortaya koydugu ilke olan “su”

g0l ve denizlerdeki fiziki bir 6ge olmayip, spiriitiiel bir 6gedir. 152 Thales i¢in giizellik
kavramina dair sOylenebilecek seyler sunlardir. Sarkilar ile ugrastigi ve su sarkinin
da ona ait oldugu soylenir:

“Akilly diisiinceyi gésteren ¢ok konusmak degildir,

bir tek bilgeligi ara,

bir tek onuru seg:

boylece insanlarin kesilmek bilmeyen seslerini keseceksin.”

Thales’in giizellik hiyerarsisinin en listte olan sey evrenin ta kendisidir.

Thales, bu en giizel betimlemesinin ise Tanr1 kaynakli oldugunu sdylemektedir.

Y7 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, Cev.: Halil Vehbi Eralp, Sosyal Yaynlar, istanbul 1998, s. 11.

18 Jacqueline Russ, Avrupa Diisiincesinin Seriiveni, Cev.: Ozcan Dogan, Dogubat1 Yayincilik, Ankara
2011, s. 47.

149 Aydin Isik, Din ve Estetik, Otiiken Nesriyat, Ankara, 2013, s. 187.

%0 Hans Joachim Stérig, Ilk¢ag Felsefesi, Cev.: Omer Cemal Giingéren, Yol Yayimnlari, istanbul 1993,
s. 192.

31 Seyyid Hiiseyin Nasr, Molla Sadra ve Ildhi Hikmet, Cev.: Mustafa Armagan, insan Yayinlari,
Istanbul 1990, s. 83.

152 Nasr, Insan ve Tabiat, s. T5.
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Thales’in gilizellik methumundan anladigimiz sey giizellik ildhi olan ile

baglantilidir.™>®

Pisagor M.O. 580/590 wyillarinda dogmus Ve aritmetik¢i, matematikei,
astronom ve filozof kimligi ile 6n plan ¢ikmis bir diisiinijrdiir.154 O’nun bilimler
hiyerarsisinde en {stte astronomi, aritmetik, geometri ve miizik yer
almaktadir."**Pisagoryen 6gretide miizik, ruhu arindiran bir etkiye sahiptir. Pisagor
miizikte sesin tizliginin, calgi aletinin tel sayisina ve uzunluguna bagli oldugunu

séylernistir.lf’6

Kolophon’lu Ksenophanes(M.O. 570-470), merakli bir halk ozanidir ve
yetmis yil Antik Yunan topraklarinda kendi halinde seyahat edip gerek kendi
siirlerinden gerekse baska ozanlarin siirlerinden olusan dinletiler sunmustur. Sarap,
oyunlar ve partiler tizerine nesirler yazmistir. Ancak bugiin en ¢ok okunan eserleri
felsefi dizeleridir."”’

“Okiizler, atlar ve aslanlarin elleri olsaydi ve tanrilarimin resimlerini ve heykellerini
yapmayt akil etselerdi, insanlar kendi tanrilarimi nasil insan bi¢iminde yapiyorlarsa, hi¢ kuskusuz,

onlarda, tanrilarim 6kiiz, at ya da aslan bi¢iminde yapacaklardi. Nitekim zenciler tanrilarimin kara

derili ve yassi burunlu, Trakyalilar ise mavi goézlii ve kizil sa¢l oldugunu sanmirlar. Gergekte, insanlar

tanrilar iizerine hig bir zaman, hig bir sey bilemediler ve hicbir zaman da bilemeyecekler. ~158

Sozleri her ne kadar antropomorfist Tanr1 algisina kars1 bir sdylem olsa da,

satir aralarinda sanata dair baz1 yargilarda bulunulabilir. Bu yargilar;

e Bir sanat eseri yapmaya muktedir el becerisi.
e Sanatcinin eser tesekkiil ettirebilecek bir akla sahip olmasi.
e Sanat eserleri, dinsel duygularin somut birer tezahiiriidiir.

e  Sanat eserleri, cografi kosullara gore sekillenebilmektedir.

153 Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarin Yasamlar: ve Ogretileri, Cev.: Candan Sentuna, Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul 2021, s. 27.

54 Omer Ozden & Osman Elmali, [lk¢ag Felsefesi Tarihi —Metinlerle - ,Bilge Kiiltiir Sanat
Yayincilik, Istanbul 2021, s. 43.

155 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 142.

156 Ahmet Arslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi 2, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2006, s. 149.
57 Anthony Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi Cilt 1 ( Antik Felsefe ), Cev.: Serdar Uslu, Kiire
Yayinlari, Istanbul 2017, s. 33.

158 Storig, Ilkgag Felsefesi, s. 201.
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Herakleitos(M.O. 535-475), kendisine verilecek olan rahip-kral unvanindan
feragat ederek, kardesine devretmistir.®® Herakleitos’un felsefi goriislerinin en
onemlilerinden biri de her seyin, bir insandan diger bir insana geg¢isinde goreli bir
yapida oldugu goriistidiir. Ondan kalan fragmanlarin oldukga énemli bir kismi ¢esitli
orneklerle ve cesitli sekillerde bu evrensel goreliligin ifade edilmesine ayrilmistir:

“Insan, Tanri tarafindan kiiciik cocuk olarak ¢agrilir, nasil ki cocuk da yetiskin insan

tarafindan dyle ¢cagrilirsa,”

“En bilge insan, Tanri'’yia karsilastinilirsa bilgelik, giizellik ve biitiin diger seyler

bakimindan bir maymundur.”
“En giizel maymun, insanla karsilagtiriirsa ¢irkindir.”

“Deniz suyu en temiz ve en pistir. Baliklar onu igebilirler ve onlar i¢in o kurtaricidir. Buna
karsilik insanlar icin o icilemezdir ve oldiiriiciidiir.”

Bu evrensel gorelilik, insanlarin iyi diye gordiikleri seyin aslinda mutlak
anlamda iyi-kotii, giizel-girkin, cahil-bilge, dogru-yanlis, adil-zalim gibi kavramlarin
tamamen goreli kavramlar olduklar1 diisiincesini dogurur. Biitiin bunlardan yola
cikarak, Herakleitos’un sanatsal giizellik ve ¢irkinlik konularinda normatif bir tavir

takinmadigini séyleyebiliriz.leo

Elea’l: Parmenides(M.0O. 530-540)’in kendisi de bir sairdi. Ancak bu siirin
sadece 120 dizesi giiniimiize kadar ulagsmustir. Siir bir giristen ve biri hakikat yolu,
oteki ise Oliimli sanilarin yolu olarak adlandirilan iki par¢adan olugmaktadir. Giris
boliimii, sairi Glinesin kizlariyla birlikte bir at arabasinda seyahat ederken resmeder.
Hep birlikte, gecenin kara dehlizlerini arkalarinda birakip Gilinese dogru yol alir ve
sonunda Gece ve Giindiiz adin1 tagtyan iki ayr1 yola agilan iki kapinin 6niine varirlar.
Bunlarin hakikatin ve sanmin yollariyla iliskilendirilip iligkilendirilmedigi belli
degildir. Ne olursa olsun, seyahatlerinde onlara refakat eden Tanriga, su iki seyi

ogrenmeleri gerektigini soyler:
“Hakikatin giiven dolu sarsilmaz yiireginin yani sira
Zavalli fanilerin sanatlarindaki yanhs kanaatleri.

Arastirma, sadece iki yolda miimkiindiir:

19 Arslan, Jlk¢ag Felsefe Tarihi 2,'s. 183.
190 Arslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi 2, s. 197.
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Iki arastirma yolu vardir
Biri var olmanin, oteki olmamanin yolu

Biri giivenilir hakikatin pesinden gidenlerin yoludur.

. o 161
Oteki var olmama, var olmamanin zorunlu oldugudur.”

Siirin girift bir yapida oldugu asikardir. Ancak bu alintilamanin sebebi bir

filozofun kendi diisiincelerinin aktariminda sanatsal bir yola basvurmas1d1r.162

Empedokles(M.0O. 495-435), yalnizca bir devlet adami ve hatip degil, ayn1
zamanda dinsel bir 6gretmen, fizik¢i, bir tip uzmani, mithendis, sair ve filozoftur.'®®
Empedokles; Atesi Zeus, topragi Hades, havayr Hera ve suyu Nestis tanrilar ile
ézdeslestirmistir.164 Bu benzetmenin sebebi ise Tanrilarin 6liimsiiz oldugu gibi dort

temel maddenin de 6liimsiiz bir yapida oldugunun mecazi olarak anlatimidir.

“Bu dordiinden dogmustur, olmus, olan ve olacak.

Agacglar, hayvanlar, insanlar ve biitiin kadin ve erkekler

Havada kuglar, suyun wsiltilariyla beslenen baliklar,

Ve kadim Tanrilar, binydlardwr tapinilan goklerde...

Bu dordii her seyde vardir, birbirine karisir ve

Evrendeki cesit gesit seyi meydana getirirler.”

Empedokles’in sairane bir kimliginin oldugu yukarida belirtilmisti. O
ontolojisini anlatmak i¢in siire bagvurmustur.

Sofistler gezgin 6gretmenler olarak kentten kente dolasirlar, para karsilig

cesitli konularda, en ¢ok da giizel konusma sanatinda 6grencilerini egitirlerdi. Onlar
icin 6l¢iit insanin kendisidir, 6zellikle Protagoras’mn “Insan her seyin él¢iisiidiir. 165
Sozii insan temelli bir diisiince diinyasini igaret etmektedir. Yarar ve cikar saglayan
diisiincelere agirlik veren ¢ogu kimseler gibi onlar da karin doyurmayan kuramlara

ve diisiincelere pek aldirmazlardi. Ancak bu tavir onlarin felsefe binasi igerisinde yer

161 Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi Cilt 1, ss. 39-40.

162 Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi Cilt 1, s. 40.

183 Erank Thilly, Felsefenin Oykiisii Cilt 1, Cev.: ibrahim Sener, izdiisiim Yayinlar1, Istanbul 2000, ss.
64-65.

164 Arslan, fTkcag Felsefe Tarihi 2, ss. 267-268.

' William. K. C. Guthrie, Ilk¢cag Felsefesi Tarihi, Cev.: Ahmet Cevizci, Giindogan Yayinlari,
Ankara 1999, s. 74.
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almamasi seklinde yorumlanmamalidir. Sofistler, bilgi karsisindaki kuskucu tavirlari

ile yukarida sayilan olumsuzluklar karsisinda olumlu bir ¢izgi ¢izmislerdir.'®®

Sofistlerin tecriibe ve sanata dnem vermeleri ve bilgiyi ve egitimi insanlarin
bu arada kendilerinin yararina sunmalaridir. Sofistlerin egitim konusundaki
sloganlar1 yetenek, maharet, sanat ve faydali olma durumudur. Zanaat ve sanatlarin,
sanayinin gitgide O6nem kazandigi bir diinyada bunlar anlasilabilir ereklerdir.
Sofistlere gore siyaset bir sanattir ve ogretilebilir. Ayni sekilde hitabet ve egitim de
birer sanattir ve dgretilebilirler. Insanlarm hayatlarinin kaba ve cekilmez oldugu
vahsi ve ilkel durumdan onlarin kurtulmasini saglayan sey, sanatlar ve onlarin
getirdikleri rahatlik, kolaylik ve faydalar olmustur. Onlarin hayatlarinin daha st
diizeyde, gelismis olarak siirmesine imkén verecek olan seyler de yine bu sanatlar ve
onlarin sagladig: bilgi ve ustaliklar olacaktir. Sofistik diisiintirlerin insanin en dogal
ihtiyacinin sirf “bilmek i¢in bilmek” oldugunu ileri siiren Aristoteles’in bu idealini
“fayda icin bilmek” seklinde bir algiya sahip olduklari sdylenebilir. Onlar i¢in bilgi
ise yarar bir seydir ve bu da bir sanat olma 6zelligini tagimaktadir. Protagoras’in
olsun, Gorgias’in olsun amaci ige yarar bilgilere veya sanata sahip insanlar, yurttaglar

yetistirmektir. ™’

Estetik diisiince alaninda Sofistlerin en 6nemlisi olan Gorgias’a gore, heykel
sanati, giizelligiyle, “gédzlerde tatli bir hastalik” yaratir. Gorgias boylece, bir yandan,
Pythagorasgilarin, duyulaninizi aldatan bir biiyli olarak anlagilan sanat goriisiinii
kabul etmekte, ama 6te yandan, bu biiyiiniin, bu aldatmanin zararli olduguna dikkati
cekmektedir. Ne var ki, sonralart bu nedenle sanati suglayacak olan Platon’dan farkli
olarak Gorgias, sanatin yol agtigi bu tath hastaligin, kaba normallikten daha {istiin
oldugunu savunur. Nitekim tragedya ile ilgili su s6zlerinin anlami1 budur:

“Tragedya, oykiisii ve tutkularyla bizi aldatir. Fakat bu aldatmada; aldatan, aldatamayana

gore, daha bir yetenek gosterir; kendini aldanmaya koyuverebilen, aldanamayana gére daha bir

bilgedir. Nitekim sadece duyarsiz olmayan bir kimse, sézciiklerin verdigi hazza yenilir. "

Yazili hi¢bir eser birakmamasina ragmen, Antik diisiincede bir milat sayilan

Sokrates (M.O. 470-399), Sofistlerin olusturdugu kaotik toplum diizeninden ziyade

166 Storig, llkcag Felsefesi, s. 224.
7 Arslan, lk¢ag Felsefe Tarihi 2, ss. 75-78.
188 Comert, Estetik, s. 43.
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rasyonel ve tutarlt soylemler ile ideal insan topluluklari olugturma amaci olan bir
Atinali idi. Insana iliskin hi¢bir sey ona yabanci degildir. ** Hapishaneden de
kagabilirdi, dostlar1 bunun igin gereken biitiin 6nlemleri almislardi; ancak, Sokrates
bunu da reddetmis ve 399 yilinin mayis ayinda kendi istegi ile zehir icerek intihar

etmistir.'"°

“Kendisi hep insanlik iizerine konusmay! severdi. Neyin erdem neyin tanritammazlik; neyin
giizel neyin ¢irkin; neyin hak neyin haksizlik; neyin anlamli neyin anlamsiz; neyin yiireklilik ve neyin
korkakiik oldugunu, ve iyi bir devletin ve devlet adaminin ve iilke yonetiminin ve iilkeyi yonetenlerin

nasil olmasi gerektigini ve buna benzer daha bir siirii seyi, bir kigi tiim bunlari bilsin de iyi ve soylu

bir Kisi olabilsin diye ele almistir.”*™

Ksenophanes’ten alintilanan bu pargada, Sokrates’in ideal bir insanin nasil
olmasi1 gerektigine dair bize bir prototip sunmustur. Sokrates’in giizele dair

goriislerini Ksenophanes’in Sokrates 'ten Anilar adl1 eserinde bulabiliriz.

Ksenophanes bu eserde, iyi ve giizel arasinda bir ayrim olmadigini ikisinin de
faydali oldugunu anlatmak istemistir. Bu faydalilik, utilitarist bir tavir seklinde
algilanmamalidir. Bir g6l kenarinda yiiriiyen bir geng, goliin iginde plastik atiklar,
fabrika atiklar1 vb. zararli kimyasallar1 gormedigi zaman su sekilde diisliniir: Bu gol
hem goriintii olarak gilizel hem de i¢inde yasayan canlilara ve dogaya faydali bir

goldiir.}"?

Platon (M.O. 427-347), felsefe 6greniminin yani sira resim, hitabet, miizik ve
siir gibi sanat dallart ile de ugrasmustir.’” Platon felsefesi ile felsefe tarihinde ilk
sistemli felsefi diisiincenin ana kaynaklarindan biri olarak kabul edilegelmistir.
Platon’un, hocas1 Sokrates’ten, Pisagorcu filozoflar ¢evresinden ve Orfik inanglardan

etkilendigini bilinmektedir.*™

Platon ilkin, “giizel”i Biiyiik Hippias adli eserinde kavram olarak islemistir.

Bu diyalog giizelligin ne olduguna dair bir tanimlama gayreti olarak tarif edilebilir.

199 Erank Thilly, Felsefenin Oykiisii Cilt 1, Cev.: ibrahim Sener, izdiisiim Yaynlari, istanbul 2000, s.
74,

70 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, ss. 43-44.

Y1 Storig, llkeag Felsefesi, s. 237.

172 [q1k, Din ve Estetik, ss. 188-189.

173 Bertrand Russel, Bati Felsefesi Tarihi (Ilk¢ag), Cev.: Ahmet Fethi, Alfa Yayinlar, istanbul 2020,
s. 205.

1% Bozkurt, age., s. 81.
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Diyalogtaki tarifler ne kadar ne kadar dagmik olsa da, giizelligin bir obje olarak

felsefi bir inceleme olmasi agisindan degerlidir.'”

Ikinci 6nemli nokta sudur: Bu diyalog kendiliginden giizel (kala kath auta) ve
tek tek gilizel seylerin (pros ti kala) seklinde giizellige dair bir diialiteyi orta
koymustur. Bu diialiteye gore bir yanda bir giizellik ideasini1 barindiran mutlak giizel
ve tek tek seylerde bulunan rélativist bir glizel vardir. Son olarak da su soyleyebilir.
Bu diyalog diger Antik Yunan diisiiniirlerinde oldugu gibi iyi ve gilizel olanin

birbirleriyle olan uyumunu gt')sterrnektedir.176

Platon’un olgunluk donemi olan diyalogu, Solen’de “giizel” kavrami daha
derin ve spesifik olarak arastirmaya konu olmaktadir. Solen’deki giizellik hem
giizelin kendisini hem de Eros ile olan ilgisini konu edinir. Giizelligin ne olduguna
gotiirecek soruya verilecek cevap, zorunlu olarak Eros’tan kalkar. Ciinkii giizellik,
Eros’un yardimiyla kavranabilir. Eros ise, giizel olana kavusmak, onda dogurmaya,
yaratmaya varabilmektir. Giizel olanda yaratmaya ulasabilmek istegi, ayn1 zamanda
Olimsiizliige karsi duyulan derin varolusgu istekle ayni seydir. Tanrilarin Sliimsiiz
olmalarina karsilik, insanda sadece oOliimsiizliige karsi duyulan bir ictepi vardir.
Insam dliimsiizliige gotiirense, Eros’tur. Insan igin iki ¢esit dliimsiizliik vardir. Biri
beden yoluyla giizel olana kavusmak, onda dogurmaya, yaratmaya varabilmek ve
diger 6liimsiizliik yolu da ruhsal 6liimsiizliiktiir. Bedensel 6liimstizliik, bir erkegin bir
giizel kadin ile birlesmesinden dogan ¢ocuk sayilir iken, ruhsal 6liimsiizliik Eros’un
gen¢ bir ruha girmesi sonucu erdemli davraniglarin  sergilenmesiyle
gerceklesmektedir. En giizel ve en miiteal erdemler ise “oOl¢iiliik”, “cesaret” ve

“adalet ’tir"’

Giizel, Eros’un kendisine yoneldigi seydir. Bu giizellikler ise Platon’da bir
giizellikler hiyerarsisi seklinde viicut bulmaktadir. Bu tiimel ve 6z giizelligine
gotiiren yol, giizel bedenlerden kalkiyor, buradan giizel bir hayat yasamaya, ruh ve
erdem giizelligine yiikseliyor, oradan giizel bilgiye gegerek sonunda kendi basina
giizellige, 6z giizelligine, mutlak giizellige erisiyor. Beden giizelliginin farkina

vartlmadan can giizelliginin farkina varilamaz. Mutlak giizel (auto to kalon), biitiin

Y75 platon, Biiyiik Hippias, Cev.:Furkan Akderin, Say Yaynlari, istanbul 2016, ss. 34-40.
Y8 Tunali, Grek Estetigi, Remzi Kitabevi, s. 30.
Y7 Tunali, Grek Estetigi, Remzi Kitabevi, ss. 32-33.
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giizelliklerin tepe noktasinda bulunur. O, yalniz giizel degil, ayn1 zamanda hakiki
varliktir(on tos on). Biitlin varligin odak noktasinda bulunur ve biitiin varligi
aydinlatir; ¢linkii varligin eregi iyi ve giizel olmaktir. Biitiin tek tek giizel olanlar, bu
0z giizelden, bu mutlak giizelden dogar. Platon’a gore bu mutlak giizellik; kisiden
kisiye degismez, ezeli, ebedi, artma ve azalma gostermeyen, kendi giizelligini baska
varliklarla gdstermeyen, degisme gostermeyen ve biitiin giizelliklerin kendisinden
pay aldig1 (methexis) bir yapidadir. Biitiin bu o6zellikleri 6ziinde barindiran bir

giizellik ise ancak Tanrisal bir giizellik olabilir.'"®

Kisi bu salt gilizele ulastigi zaman hem eregini gerceklestirmis hem de
mutluluga ulagmis olur. Bu mutlak giizellige ulasacak ve onu kavrayacak olan kimse

sadece filozoftur.*"

Platon Yaglilik donemi diyaloglarinda, Sokratik ve olgunluk donemlerindeki
diyaloglarindan farkli olarak, giizellige dair goriislerini diyaloglarda daginik bir

sekilde ifade etmeye calismistir. Platon’un Yaslilik donemi diyaloglarindaki giizellik

180

tasviri Parmenidesci ve Pisagorcu bir bigcimde kendisini gostermektedir.” Platon’un

Timaios diyaloglarindan alintilan su iki anekdot, onun giizellik algisindaki evrilmeyi

acikca gostermektedir.

“Iste Tanri, bunun icin bunu hesap ederek biitiin biitinlerle bu biricik, kusursuz ve
ihtiyarlikla hastaligin islemedigi biitiinii kurdu. Simdi, iyi olan her sey giizeldir, giizelde hi¢cbir zaman
orantisiz (dogru ve uygun nispetten yoksun) degildir. O halde esas olarak, sunu diisiinmek lazim gelir:
Bir canl giizel olabilmek icin tam oranti halinde bulunmaldr. Ama biz de orantilar, ancak kiigiik
seylerde sezip, onlarda hesaba katyyoruz, en énemli, en biiyiik seylerde ise, farkina bile varmiyoruz...
Diisiinmeyiz ki, kuvvetli ve her bakimdan biiyiik bir ruh, ¢ok zayif ¢ok kii¢iik bir tende bulunursa yahut
da durum bunun tamamen aksi olursa, canli bir biitiin olarak giizel olamaz, ¢iinkii orantisizdir, orant
ise, her seyin basinda gelir. Aksine olarak oranti olursa, bu orantiyr goren, gorebilen icin, gordiigii
seylerin en giizeli, en hos olanidir. Ornegin bir viicudun bacaklar ¢ok uzun yahut baska bir organ:
orantisiz olursa, bu viicut sadece ¢irkin olmakla kalmaz, ayni zamanda bu organ baska organlaria bir

e . 181
is gortiyorsa, viicut ¢cok yorulur.

Bu alintilar Platon’un giizellikte aradig1 niteliklerin, idea olan gilizelden farkli

olarak bir harmoniye bagli olmasini istemesidir.

%8 Tunali, Grek Estetigi, ss. 34-35.
9 Tunali, Grek Estetigi, s. 36.
180 Tunali, Grek Estetigi, ss. 58-59.
181 Tunal, Grek Estetigi, S. 69.
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Platon Sélen diyalogunda da sanata konugsma aralarinda deginmistir. Ancak
bu diistinceleri sistematik bir hale getirmedigi i¢in Alfred Baumler’e gore “Estetigin

’

babasi” tnvanini Aristoteles’e kaptirir. Platon’un Solen diyalogundaki sanat ve
sanatciya karst aldigi tavrin tamamen olumlu bir tavir oldugu sdylenebilir. Ona gore
sanatg1, degerli ve yasadig1 toplum i¢in faydali bir kisiliktir. Bu faydali olma durumu
karsisinda sanat da tistiin ve degerli bir etkinlik olarak kabul gérmektedir. Clinkii
sanat vasitasiyla, bir topluma ve ulusa iin veren, onu mutlu ve 6liimsiiz kilan eserler
meydana gelebilir. Solen diyalogundaki su alinti bu olumlu tavrin ispati
konumundadir. “Nerde olursa olsun, ister Helenler, ister yabancilar arasinda kim
giizel eserler ve degerler yarattiysa, dillere destan olmustur.” Sanatcilarin degerli
olmasi ise Eros ile kurduklar1 bag sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii sanatcilar,
Eros’un ruhlarina girdigi ve Eros’un rehberliginde sirali bir sekilde mutlak giizellige
erigerek onda ve onun etkisiyle yaratirlar. Sanat, bu bakimdan poetik ile ilgili bir
etkinliktir. Yani bir yaratma etkinligidir. Sanatin felsefi anlami, S6len diyaloguna
gore sadece “poiesis” olabilir. Bunu Sélen’in bir bagka yerinde daha agik olarak
gérmek miimkiindiir.

“Poiesis (varatma) dedigimiz sey ¢ok genistir biliyorsun, var olmayan bir seyi var etmenin

her tirliisiine poiesis (varatma) deriz; boylece her sanatin yaptigi bir poiesistir, her yaratan da

poietes 'tir. "%

Buradan ¢ikan anlama gore, her ¢esit sanat bir poiesis (yaratma) etkinliktir.
Sanatin yaraticiligi, mutlak giizele ulagmak ile gergeklesmektedir. Poiesis, mimesis
gibi bir taklit degil degildir. O, 6zgiin bir yaratim triiniidiir. Poiesist bir etkinlik
triinii olarak Platon’da sanat, idealar diinyasi( kozmo noetos) ile ilgili oldugu icin
degerlidir. Bu idealar diinyasindaki giizel; hakiki, kendisinden dogulan, yaratilan ve

kendiliginden giizel oldugu i¢in degerlidir.*®

Platon’un mimesist sanat anlayisi i¢in sunlar sdylenebilir: Bilindigi gibi
Platon’un ontolojisinde iki tiirlii diinya vardir. Bunlar idealar diinyas1 ve goriingiiler
(golgeler) diinyasi. Bizim igerisinde yasadigimiz diinya bir goriingli diinyasidir.
Platon’un Devlet adli diyalogunda gegen sanat anlayisi i¢inde idealar ve goriingiiler

diinyas1 kavrami gecerlidir. Ancak sanat i¢in “taklidin taklidi” olma gercegi ortaya

182 Tunali, Grek Estetigi, s. 75.

183 Tunal, Grek Estetigi, S. 76.
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¢ikiyor. Bir ressamin deniz manzarali bir kdy evini ¢izdigi diisiiniildigli zaman, tek
tek gilizel olarak, bu eserin giizel oldugu sdylenebilir. Ancak bu deniz manzarali
resim, idealar diinyasindaki bir denizin bir goriingiisiinden baska bir sey degildir.
Insanin siirekli bu taklidin taklidi olanlara (Eidola) baglanmasi ise onu bir aldanma
girdabinin igerisine g¢ekmektedir. Bu yaklagim Platon’un bir sanat eserinin
doxalardan farkli olarak epistemik amaglarinin olmasi gerektigi seklinde

yorumlanabilir.®*

Platon’un, Devlet diyalogunda olusturmak istedigi devlet prototipi akil
temelli ideal bir devlettir. Burada idealar ontolojisinin yansimalart goriilmektedir.
Platon, duyguya dayanan ve devlet diizenini alt iist eden sanatlar karsisinda sansiircii
bir tavir takinmaktadir. Bu tavrin sebebi, Platon’un yasadigi donemdeki kaotik
yonetim yapist ve kargasanin hakim oldugu toplum olabilir. Platon’a gore sanatin
amaci toplum icin faydali ve bilgi verme olmalidir. Platon’un, “sanat, toplum

icindir” sdylemini ortaya atan ilk kimse oldugu sdylenebilir.'®®

Platon’un sanat konusunda aldig1 bu menfi tavir biitiin sanatlar i¢in gecerli

degildir. Ahmet Arslan’a gore:

“Platon bununla da kalmaz, sairlerin eserlerinde kotii ve ahldksiz insanlarin kétii ve ahldksiz
davranmiglarini temsil etmelerinin insanlart bu davraniglar: taklit etmeye gétiirme gibi zararl bir
baska sonucunun da olabilecegini diisiiniir. Nihdyet sairler tarafindan tanrilar ve kahramanlara
yakistirtlan kétii ve ahldk disi davranislarin tasviri, site mensuplarini dine ve geleneklere karsi
saygisiz tutumlara tahrik ve tesvik etme tehlikesini iginde tasir. Biitiin bu olumsuz ve tehlikeli etkileri
g0z oniine alan Platon yurttaglarin ruh saghgini ve ahldkini korumak i¢in ya bu tiir yazarlar: (
Homeros da dahil) sitesinin disinda tutmayr veya onlara siki bir denetim uygulamay:r gerekli goriir.
Tek ciimle ile sanatla ahldk arasindaki iliskiler konusunda sanatin ahldka hizmet etmesini ve ona tabi

olmasint sart kosmustur.”*®

Platon, cesaret ve savas ruhuna olumlu anlamda tesir eden Dar miizigi ile
vakur ve itidalli Phrygia miizikleri disindaki miizikleri toplumsal amaclara

uymadiklar1 gerekcesiyle sansiire ugramasinin gerekli oldugunu belirtmektedir.

184 Tunali, Grek Estetigi, ss. 80-86.
18 Tunali, Grek Estetigi, ss. 87-96.
186 Ahmet Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi 3, istanbul Universitesi Bilgi Yayinlari, Istanbul 2007, s. 360.
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Miizik aletlerinde ¢oban kavali, lyra ve kitara disindaki ¢ok telli saz aletlerine izin

vermemektedir.*®’

Kisaca Platoncu kurama gore duyusal giizellik, ideal diinyasinin yansimasi
olan bir giizelliktir. Yasadigimiz diinyada olan giizellikler tek tek giizel olan seyler
olup, kendiliginden giizel degildir. Edebiyat, tragedya, siir, resim ve miizik gibi
sanatlarda bu yansimanin yansimasi niteligindedir. Eger bu sanat dallari, aklin
temelinde olmayip sadece duygu ve heyecani artiran 6geler konumuna gelirlerse
sansiire ugramaktan kurtulamazlar. Platon, sanata karsi antipatisi olan bir diisiiniir
degildir. O, akli ikinci plana atip duygusallifi 6n plana c¢ikarip insanlar1 faydasiz

hayaller zindanina mahkiim eden sanatin karsisindadir.*®

Antik diisiince diinyasinin iinlii filozoflarindan biri olan Aristoteles (M.O.
384-322), M.O. 355 yilinda kendi okulu olan “Lykeum (Lise)” u kurmustur. Bazi
kaynaklara gore “Krallarmn filozofu” seklinde amldig1 da bilinmektedir.'®®

Aristoteles, Platon’un aksine mimesin bir sanat degerinin oldugunu
sOylemektedir. Aristoteles’e gore insan, ilk bilgilerini taklit sayesinde dgrenmektedir.
Siir de bu taklitten dogmustur.190 Bir cesedi veya hamambdcegini dogal ortaminda
gbzlemledigimiz zaman midemiz bulanir. Ancak bir cesedi veya hamambdcegini bir
siirde, bir resimde yahut baska bir sanat eserinde gézlemledigimizi zaman midemiz
bulanmaz. Aksine daha merakli bir tavirla gézlemlemeye ve bilgi edinmeye calisiriz.
Burada bir taklidin oldugu gercektir ama sanat eserinin bilgi vermesi yonii de g6z

ard1 edilemez.

Aristoteles’e gore siir, tarihten daha fazla bilim olmaya layiktir. Ciinkii tarth
tek tek tikel olaylar ile ilgilenirken, siir tiimel olan ve olacak olan olay ile ilgilenir.
Siir hakkindaki olumlu tavri su alintida goriilmektedir. “Sairin gorevi meydana gelen
seyi degil, meydana gelmesi miimkiin olan seyi, yani olast veya zorunlu olmasindan

v oe ee . o o . . . 5191
otiirti meydana gelmesi miimkiin olan seyi tasvir etmektir. S

Bu sdylem tarihin, bir
bilim olmadig1 anlamina gelmemelidir. Aristoteles, sanat¢inin olusturdugu piyes ve

tragedyalarinda tarihsel verilere bagli kalmasinin zorunlu olmadigin1 sdylemektedir.

87 Tunali, Grek Estetigi, Remzi Kitabevi, ss. 87-96.

188 Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 127.

189 Ayhan Aydin, Felsefe Diisiince Tarihi, Pegem Akademi, Ankara 2021, s. 17.

1% France Farago, Sanat, Cev.: Ozcan Dogan, DoguBati Yayinlari, Ankara 2020, s. 44.
Y Arslan, flkcag Felsefe Tarihi 3, s. 362.
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Bunun sebebi ise sanatginin, tarihgi olmadigidir."®* Burada su elestiri yoneltilebilir.
Sanat¢1 toplumu etkisi altina alan bir karakter oldugu igin, tarihsel verilerden

faydalanmasinda bir sorun yoktur.

Aristoteles’e gore sanat, tarihten daha felsefi bir karakterdedir. Ancak teorik
bilgi ile sanatsal bilgi es deger degildir. Sanatsal bilgi tipki felsefi bilgi zihnimizde
entelektiiel bir haz ve doyum saglamasi yonlerinden benzesmektedir. Sanatin ayni
zamanda bize yasama zevki ve heyecan verici bir deneyim yasatma zevkleri

acisindan 6zel bir zevk tiirii oldugu unutulmamalidir.*

Aristoteles’e gore resim ve heykeltiraghk goriintiilerin taklidini insana
sunmakta iken, siir, epik ve tragedya gibi yazinsal ve goOsterimsel sanatlar ruh
hallerinin taklidi olma 06zelliklerine sahiptir. Aristoteles diger Antik Yunan
diisiiniirlerinde oldugu gibi gilizel olanin faydali ve 1iyi olmast gerektigini
soylemektedir.'®*  Aristoteles Merafizik'te giizelligin siireklilik ve degismezlik
amacinda oldugunu sdylemektedir. Ayrica giizel igin su tarifi yapmaktadir.

“Giizelin en iistiin formlari yasalara uyguluk, simetri ve belirlenimdir; matematik

bilimlerinde bulunan formlar kesinlikle bunlardir ve bu formlar bir¢ok objenin nedeni gibi

goriindiiklerinden, matematik bilimleri belli bir olgiide, giizellige denk diisen bir nedeni konu

edinirler. "%

Aristoteles’in bu sdyleminden giizelin; yasalara uyumlu olup, keyfi, 6nemsiz

ve akildist olmadig sdylenebilir.

Okuma yazma, caligma, matematik, yazilim bilgisi gibi seyler faydali iken,
oyun, yemek ve eglence gibi seyler haz vericidir. Aristoteles’e gore miizik ise ne tam
olarak birinci grupta yer alir ne de ikinci grupta yer alir. Ciinkii bazi miizikler insan
duygularin1 olumlu veya olumsuz anlamda bir taskinliga siirtiklemektedir. Ancak

bazi miiziklerde insan ruhunu teskin edici yapldadlrlar.196

Cocuklarin ahlaki olarak gelisiminde miizigin 6nemli bir etken oldugunu

belirtir. Ancak ona gore, fliit tahrik edici ve kigkirticit yapisindan dolay c¢ocukluk

192 Arslan, flkgag Felsefe Tarihi 3, $.365.

193 Arslan, flk¢ag Felsefe Tarihi 3, ss. 366-367.
9% Arslan, flk¢ag Felsefe Tarihi 3, ss. 368-3609.
19 Farago, Sanat, s. 48.

196 Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi 3, s. 371.
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donemlerinde kullanilmamasi gereken bir miizik aletidir. Ona gore miizigin ti¢ islevi

vardir;

1. Dinlendirici ve gevsetici olma islevi.
2. Ahlaki egitim islevi.

3. Katharsis yani tutkulardan arindirma islevi."®’

Katharsis, aritma ve arindirma anlamlarina gelmektedir. Bu anlam katharsisin
insandaki duygu ve heyecanlari tamamen ortadan kaldirmasi anlamina gelmemelidir.
Bir insan 06l¢iilii oldugu miiddetce; korku, seving, liziintii, 6liim gibi duygulara sahip
olmalidir. Oliim korkusunu ortadan kaldiran bir sanat eseri, Aristoteles’e gore sanat
eseri kapsaminda yer almaz. Ona gore bir sanat eseri, insan ve duygular hakkinda

daha anlayisli ve daha bilingli olmay1 sagladigi miiddetge katharsis bir yapida olur.'*®

Yeni-Platonculugun kurucusu Plotinos(M.S. 204-270), kendisini Platon’un
ardil1 olarak tarif etmistir. Ancak ortaya dinin, metafizigin ve etigin bir araya geldigi
farkli felsefi bir tarz ortaya ¢ikmistir. Enneadlar igin kisaca su sdylenebilir, askinliga

giden yolda bir yol gt')stericidir.199

Platon ve Aristoteles’ten sonra, uzun bir siire, estetik alaninda yeni ve 6zgiin
sorunlarin filozoflar tarafindan ele alinmadigi bir goériilmektedir. Giizel ve sanat
sorunu, antik diinyanin bitiminde, Iskenderiyeli gizemci, mistik ve ezoterik bir
diistintir olan Plotinos’la tekrar felsefi bir diizlemde incelenmis ve arastirilmustir.
Enneadlar’in ilkinde giizele dair tanimlamalar mevcuttur. Plotinos, bir yandan Platon
metafizigine donerken, 6te yandan, Platon’un tahkir ettigi bazi sanatlardan ileri gelen
siirliligin asar. Ayrica onda, yeryiizii diinyasiyla doga 6tesi diinya arasindaki ikilik

kalkmus, giizel ve sanat kavramlar1 kaynastirilmaya Qallsllml$t1r.200

Plotinos’a gore akilli bir varlik tarafindan bigcimlenmis sey giizel, bicime
girmemis sey ise ¢irkindir. Giizellik, Bir’in, Tanr1’nin, Ideanin parlamasidir. Madde
kendiliginden gilizel degildir; ancak Tanr1 tarafindan aydinlatilinca ve
sekillendirilince giizel vasfina sahip olur. Ornegin; yan yana aym boyutlarda, ayni

malzemenin kullanildig1 ve ayni kisiler tarafindan yapilmis iki binanin yapildigini

YiArslan, ilk¢ag Felsefe Tarihi 3, s. 372.

198 Arslan, flk¢ag Felsefe Tarihi 3, ss. 373-375.
199 Cevizci, llk¢ag Felsefesi, ss. 549-550.

20 Camert, Estetik, s. 81.

60



diisiiniin. Bunlarin ilki, yapicisi tarafindan boyanmis ve ¢evre diizenlenmesi yapilmis
olsun. Ikincisi boya ve c¢evre diizenlemesi yapilmamis olsun. Yapilardan ilki
miisahede edenler tarafindan giizel diye tarif edilirken, ikincisi fonksiyonel olarak bir
ev islevi gormesine ragmen glizel diye tarif edilmez. Ayni 6rnegi iki farkli tas
kiitlesi i¢inde sOyleyebiliriz. Birisi kaba ve islenmemis olsun; otekisi ise bir hayvan
veya bir insan heykeli haline sokulmus olsun. Heykel haline getirilmis tas kiitlesinin
giizelligi, tas olmasindan degil, sanatin tasa vermeyi basardigi bicimden ileri

gelmektedir.

Ruhun giizelligin idrakinde olmasi ve onu algilamasi i¢in zorunlu olarak
arinmas1t gerekmektedir. BOyle bir arinma sonucunda, ruhta, duyusal giizelligi

gbérmeye yarayan gozlerden baska, tanrisal mutlulugun en énemli ve ylice sart1 olan

“«“ (S &1

iyi” ile ayn1 anlama gelen “Giizelligi ” seyredebilecek ve ona ulasabilecek bir baska

oz olusur.”%

Giizel, bir ideadir, sanat ise ideanin giinlik hayattaki yansimasidir.
Sanatcinin, bu ideanin varliginin farkina varabilmesi icin, her tiirli pratik ilgi ve
endiseyi asarak, mutlak seyretme yetenegini kazanmasi gerekir. Bunun i¢in o, bu
temel islevi nedeniyle, gercek bir yaratici degildir. Onun eseri ne bireysel bir heves,
ne de 6znel ve keyfi bir hayal giicii lirlintidiir; ideanin nesnel sezgisi ve goriintistidiir.
Sanatcinin yarattigi imgeler kendi iglerinde tutsak kalmayip, tiimeli hatirlatip, onu
haber verirler. Eserin digsal goriiniimii, ruhun kendi kendisiyle birlesmesini saglayan
bir igarettir yalnizca. Bu bakimdan, sanat eserinin yapisi; anlatim ile idea, bigimsel ve
usltpsal degerlerle kiiltiirel degerler arasinda siki ve icten bir etkilesimin olmasini
gerektirir ve bu etkilesim araciligiyla sanat, islevini yerine getirir. Bunun igindir ki,
anlatim araglari, yalnizca kendilerine amag¢ olduklari, ruhun biitiinliigiinden

koptuklar1 zaman, anlamlarini yitirirler.zo2

Cagimiz insaninin diisiince ve duyarlilik yapisina hayli yabanci gelen bu
felsefi anlayisa bagli estetik kuramin kimi onemli katkilari olmustur. Her seyden

once, ilk kez Plotinos’da, giizellik ve sanat kavramlar1 tek bir kavramda

20 CHmert, Estetik, s. 82.
22 Camert, Estetik, ss. 82-83.
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birlestirilmistir. Sanatin dogay1 taklit etmedigi, ondan iistiin, onu asan bir sey oldugu

diisiincesi de, Plotinoscu sanatinin temelini olusturmustur.”®
2.2.Teolojinin Golgesinde Sanat: Ortacag Sanati

Hristiyanligin ilk donemlerinde din adamlari, gilizele ve sanata kusku ile
bakip, temkinli davraniyorlardi. Diinyevi seylere olan ilginin, ruhun konumunu
tehlikeye atacagindan korkuyorlardi. Cilinkii donemin sanatlari, Grek ve Roma pagan
kiltiri ile iliskiliydi. Zamanla sanatlarin, dine ve dindarliga olumlu anlamda katkida
bulunabilecegi ve egitimin bir pargasi haline gelebilecegi anlayisi kabul gordii.
Ortacagda estetik, tipki felsefe gibi, Yaratici ile Yaratim arasindaki kavramsal
bagintiya yonelik temel ilgi ¢er¢evesinde sekillenir. Yani sanat da felsefe gibi dine
hizmet eden bir yapidadir. Tanri’nin yaratict edimi ile dogal diinya arasindaki

siireklilik ve kesinti probleminin izlerini tagir.?**

Hristiyanlik 6gretisi ile Neo-Platonculugun bir karigimini ortaya koyan
Augustinus(354-430)’a gore goriilen giizel, goriilmeyen giizelin belirsiz bir golgesi,
yeterli olmayan ve soniik yapida bir giizeldir. Dogal fenomenlerin giizelligi, onlara
askin olan tek ve bolinmez Tann giizelligi tarafindan sekillendirilir; onlar
gorinmeyen giizelin bir yansimasidir. Biitiin giizellerin nedeni olan giizel ile
algilanabilen giizeller arasindaki ayrim belirginlestirilmelidir. Giizellige katilan,
ondan pay alan seye giizel deriz; clinkii giizellik, biitiin gerceklige, her seye uygun
giizeli verir ve o, orantt ve partldamanin nedenidir. Giizeli hasil eden ve giizelin
hoslanma veren algisina yol acan karmasik dogal biitiiniin parcgalar1 arasindaki oran,
Ol¢ii ve uyumlu baginti, birlikli ve boliinmez ickin Tanri giizelliginden gelir.
Augustinus’un giizel goriigiiniin temelini olusturan kavramlar; birlik, sayi, 6l¢ii,
orant1 ve diizendir. Birlik yalnizca sanatta degil, gerceklikte de en temel kavramdir.
“Cisimsel bir bi¢cimin giizelligini inceleyin, sayi araciligiyla her seyin yerli yerinde
oldugunu géreceksiniz.” demektedir Augustinus.?®

Augustinus, goriinmeyen gilizelin sanat aracilifiyla da aciga cikarildigim

kabul eder; fakat bu giizel, doganin yaratimlarindan elde edilmedigi gibi; mimetik

eylemler ile de sanata aktarilamaz; giizel, bizzat sanat¢inin ruhunda yasar ve sanatgi

293 Comert, Estetik, s. 83.
204 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 714.
205 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 714.
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tarafindan dogrudan dogruya maddeye aktarilir. Sanatgi, Tanr ile maddi diinya
arasinda bir tiir aracidir. Sanat¢1, ruhunda dogan giizel figiirleri eserinde goriiniir
kilar. Ruhlarin tizerinde tek bir en {stiin giizel vardir. Sanat¢inin zihninde
tasarlayabildigi ve el ve soz gibi aletler ile agiga ¢ikardig1 giizel seylerin hepsi, iste
bu tek ve en TUstlin giizellikten tliremislerdir. Biitiin bu giizel seyler, ruhlar
araciligiyla sanath ellere tasinmis olan biitlin bu giizel seyler, ruhlarin iistiinde olan
“Giizel” den gelirler. Digsal ya da goriiniir giizeli meydana getirenler ve onun
pesinde kosanlar, gilizeli kullanmay1r veya ondan yararlanmayr degil, onu takdir
etmeyi Ogrenirler. Yani bir seyin giizelligini belirleyen hoslanma degil, onun en
listlin olan gilizelden geldiginin farkina varmaktir. Giizel oldugu igini insanlar

tarafindan hos olarak goriilen seydir.zo6

Augustinus’a gore, Tanrisal sanat yani yoktan var etme edimi, insan sanatini
ve mimetik sanat asan bir yapidadir. Insan sanati, Tanrisal sanata ulastiran, onun
farkina vardiran, sembolik ve olumlu anlamda yorumlayan bir sanat olarak vardir.
Augustinus’un retorik ve sanat iizerine empirik incelemelerinin baslica katkisi da,
Tanr’nin yaratiminda “okunabilir” olan sey olarak sanat ve dogay1 yorumlamak i¢in

gerekli olan donanimi sunmaktan ibarettir.2%’

Augustinus ayni zamanda “Monolog” adim1 verdigi yeni bir sanat formu da
gelistirmistir. Kendisiyle konusma halinde gegen ve karakterlerin adinin Augustinus
ve Mantik oldugu bir diyalog yazmistir. Mantik Augustinus’a ne bilmek istedigini
sorar. Augustinus da “Tanrt 'yt ve ruhu bilmek istiyorum” diye cevaplar. “Bagska bir
sey vok mu?” “Baska hi¢cbir sey yok.” Mantik Tanri'yi onun aklinda, giinesin
gozlerini aydinlatmast gibi miimkiin oldugunca acgik ve net hale getirecegine sz
verir. Bu diyalog ve yukarida zikredilen yazilar, Augustinus’a goére insan sanatinin
Tanrisal sanata yani en ve tek giizele yani Tanrisal hakikate ulastirmada bir arag
oldugu seklinde yorumlanabilir.®® Augustinus ayrica giizelin, Tanr’’min ihtisamini
ulastirmasimin yani sira diinyanin g6z alici goriintiisiine kapilmakla ruhu yikmaya

gotiiren yikici etkisinin de oldugunu séylemistir.zo9

206 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 714.

207 Cevizci, age., ss. 714-715.

208 Anthony Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi 2, Cev.: Seyma Yilmaz, Kiire Yayinlari, istanbul
2017, s. 20.

29 Edman, age., ss. 45-46.
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Sahte veya Aziz Dionyssos(M.S. 5.yy) i¢in sanat, fenomenal olarak giizel
olan seyler aslinda tek ve essiz olan giizellige katilmig olmaktadir.?* Dionyssos, bu

durumu soyle anlatmaktadir: “Giizel olan ve giizellik, tek basina kendinde her seyi kapsayan

nedene baglh olarak béliinmemelidir... Ciinkii bir seye giizel denilmesinin nedeni, onun giizellige
katilmasidur...vb. "

John Scotus Erigena (810-867), kainatta var olan her seyin kaynaginin Tanri
oldugunu sodylemektedir. Erigena’ya gore meydana getirilmis bir sanat eseri, bir
Sani’in olduguna isarettir. Ciinkii bir sanat eseri, meydana getirilmeden Once
sanat¢inin  zihninde vardir. Sanat eseri, zorunlu olarak bir yaratici edimde
bulunabilecek bir Sani’ye ihtiya¢ duymakta iken, Yaraticinin sanat eseri yapma
edimi zorunlulugu yoktur. Erigena’daki sanat kavraminin teolojik bir nitelik tasidigi

goriilmektedir.?*?

Ingiliz Salisbury’li John(1115/1120-1180),’a gore sanat ve doga karsilikli
olarak birbirlerini var etmis ve sanat, insanin ulagmak istedigi amaglar igin kestirme
yollar sunan bir sey olarak vardir. Doga, sanatin dogurucu ilkesi olarak bir anne
fonksiyonu gérmektedir. Tekamiile ulasmasi i¢in doga, insana akil verir. Bu akil ve
doganin yol gostericiligi sayesinde insan doganin igerdigi malzemelerden sanat

eserlerini olugturur.??

On tgiincli yiizyihin énemli disiiniirlerinin, hi¢ kusku yok ki, hem teolog ve
hem de filozof olarak en basinda gelen Aziz Bonaventura(1217-1274) dir.2"
Bonevantura’ya gore doganin giizelligin kaynagi, Tanri’min glizelliginden ve
hikmetin yansimasindan gelmektedir. Isik cisimlerin, &ziindeki cevher olmasini

saglayan 6gedir. Bunu su sekilde anlatmaktadir.
“Kim ki aydinlanmaz béylesi miitkemmel yaratilmis seylerle, kordiir,
Kim ki uyanmaz bu haykirislarla, sagir;

Kim ki Tanri'vt yiiceltmez bu etkiler altinda, lal;

210 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, Say Yayinlari, istanbul 2009, s. 210.

21 Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev.: Kemal Atakay, Can Yaymnlari, Istanbul
2021, s. 50.

212 Keeble, age., ss. 46-47.

213 Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 177.

2% Ahmet Cevizci, Ortagag Felsefesi, Say Yayinlari, Istanbul 2017, ss. 479-480.
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Kim ki bulmaz Asl't bu acik isaretlerden, ahmak "™

Ayrica Bonevantura, her sanat¢inin giizel, faydali ve kalic1 eserler birakmak
istedigini sOylemektedir. Bir eserin giizelliginin kaynagi bilgi, faydali olmasim

saglayan irade ve kalic1 olmasim saglayan ise sebatkar bir ¢alismadir.?*

Thomas Aquinas (1225-1274)’a gore giizel, 6zne ve nesne arasinda bilingte
bir izlenim uyandiran ve uyandirabilen bir hoslanma, 1s1ldama ve parildamaya sahip
olan iyi bir seydir.”*’ Giizelligin temelinde ise diizen vardir. Diizeni olusturan seyler
ise, dgelerin coklugu ve birligidir. Ornegin; mutfak rafim inceledigimizde sadece
birka¢ parca catal, bicak ve kasigin diizeltilmesine ihtiyag¢ duyulmaz. Ancak
hepsinden elli civar1 oldugu zaman bir diizenleme ihtiyact hissedilir. Bu sirada
birligin ortaya ¢ikmasi gerekir. Catal, bicak ve kasiklarin hepsi ayri ayri olarak
dizilir. Daha sonra istege gore de siniflandirmalar yapilabilir. Burada diizen, estetik
goriinme nedeni olarak vardir. Bu siiflama igeriSindeki baglilik ve uygunlugun

yoklugu giizelligin yoklugu demektir.?*®

Aquinali Thomas’ta, iyi ve giizel transandantal olarak 6zdes olmakla birlikte;
hosa giden sey bakimindan birbirinden ayrilirlar. Iyi ve giizeli, arzu uyandiran ile
biligsel olan1 birbirinden ayirmakla, Aquinali, ayn1 zamanda, giizelin 6znel yoniinii
ve insan i¢in biricikligini vurgular: Yalnizca insan, duyusal seylerin giizelliginden
haz duyar. Giizel nesnedeki orantili diizen (bi¢im) ile seyretme (algilama) arasindaki
uyumdan dogar. Glizelin kosullarina iliskin agiklama, dogada gilizelin Onceligini
onaylar gibi goriinmektedir. Aquinali sanata da bu ¢ergevede yaklagir. Sanat doga ile
iliskisi bakimindan mimetiktir; fakat dogal seylerin goriiniisiinii taklit etme seklinde
degil, daha ¢ok, doganin iiretici yeterligini taklit etme seklinde, mimetiktir. Ote
yandan Aquinali, sanata yaratma yetenegi atfetmez (yoktan yaratan Tanri'dir);
dolayisiyla sanatin iirlinleri ve yaratilmis doga olarak anlasildiginda, ayn1 zamanda

doganin tirlinleri, yaratim olmaktan ¢ok yalnizca “degi§meler”dir.219

Aquinas’a gore giizellik deneyimi rasyonel olarak idrak edilebilen ahlaki bir

gercekliktir. Yani giizel olan iyi olmak zorundadir. Ayrica giizel olanin faydal

215 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 229.

216 Keeble, age., s. 52.

27 suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, Bilgi Yaynevi, Ankara 1972, s. 527.
218 etkin, Estetik Doktrinler, s. 58.

219 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 715.
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olmasi gerektigini de sdylemektedir. Aquinas’a gore iyilik ve giizellik Tanri
kaynaklidir. O, estetigin insani Tanri’min varligina gotiirdiigiinii s0ylemektedir.

Ayrica O, sanatin ilim olmadan bir sey ifade etmeyecegini séylemistir.220

Geg skolastik felsefenin ve Ockham’li William’in 6nciili sayilan filozofu
Johannes Duns Scotus(1265-1308)’da giizellik, bir biitiiniin pargalarinin birbirleri ile
olan uyumunun gerceklesmesiyle ortaya ¢ikar. Yani bir cismin gilizelligi; biiyiikliik,
sekil, renk gibi bir biitiinii olusturan bilesenlerin hem cisimle hem de kendi

aralarindaki iligkilerin birlikte ve uyumlu olmasindan kaynaklanlr.221

Duns Scotus’a gore giizellik, bilgiden ayr1 bir sey degildir. Sanat eseri olacak
nitelikteki seyler {izerine diisiinme ve yapma ilkesidir. Burada Duns Scotus, sanat
eseri olusturmak icin gerekli kosullar olarak gii¢, bilgi ve yapmanin olmasi

gerektigini sOylemektedir.

Scotus’a gore insan eksik ve yetersiz bir varliktir. Bu eksiklik ve
yoksunluk ise insanin sanat eserleri olusturmasina neden olur. Ayrica Duns Scotus,
sanatin dogayi taklit ettigini sdyler. Ama bu mimetik sanat algisi, doganin isleyisi
tizerine yapilmaktadir. Sanatin taklit ettigi, doganin bicimleri degildir. Ayrica sanatin
mimetik bir tavir sergilemesi, zorunlu olarak doganin bicimlerini taklit edecegi

anlamina gelmemelidir.??
2.3. Insanin Belirleyici Oldugu Sanat: Rénesans’ta Sanat

Ortagagda politika olgusu ve politik unsurlar Tanriya bagimli iken, sanat
olgusu da teolojinin ve dogmalarin hizmetinde gibi goriiniir. RGnesans’in baslamasi
ile birlikte ise Ortagagdan farkli bir diisiince bigimi gelismektedir. Sanat, sanat¢i ve
sanat eserleri de politika olgusu gibi otonom bir yapiya kavugmaktadir. S6zgelimi,
katedraller tamamiyla Tanri’nin hizmetinde olmakla birlikte, Ronesans sanatinda
teolojik referanslarin etkisi kismi olarak ortadan kalkmustir. Sanat artik teolojiye

hizmet eden bir kurum olmaktan ¢ikar ve insanin aydinlanma siireci lizerinden anlam

220 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islém ve Bilim, Cev: [lhan Kutluer, insan Yayinlari, Istanbul 20086, s. 66.
221 Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 179.
222 Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 180.
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kazanmaya baglar. Artik her seyin 6l¢iisiinii, konumunu ve degerini belirleyen insan

olmustur. %

Ronesans ile birlikte hayatin dinsel yoniinden baska yonlerinin oldugu ortaya
cikmistir. Insan ise, sanatin merkezine yerlesmistir. Ronesans sanatgilart bunu
sanatlarinda acik acik gosterdikleri gibi zaman zaman yaziya da doktiiler. Ornegin
{inlii italyan yontucusu ve kuyumcusu Bonvenito Cellini, tiim yazim kurallarinin
disina ¢ikarak yazdigi renkli, carpici ve silme seriiven duygulariyla dolu yapitlarinda
gereksiz dis baglardan kurtulusu onerirken insani, insanin diinyadaki yerini, insanin
yiiceliklerini savundu, buna karsi yapay biiyiikliikler karsisinda, biiyiik adamlar,
krallar, papalar, prensler karsisinda tamamen kayitsiz kalmis ve tahfif edici bir tutum

taklnmls‘ur.zz4

Ronesans degerlerini kalemiyle yiicelten kisilerden biri de bir Michelangelo
hayrani olan Arezzo’lu Giorgio Vasari’dir (1511-1574). “Unlii ressam, yontucu ve
mimarlarin yasamlari” adli yapitiyla taninmustir.””® Vasari ile birlikte, Ortacag
boyunca herhangi bir ara¢ olmus olan sanat bir ama¢ durumuna geldi, amacini
kendinde barindiran ve bununla birlikte tiim insanliga yonelik olan bir etkinlik olup
cikti. Boylece ilkelden klasige, kuru simgecilikten canli gercek¢ilige dogru bir
ilerleme goriildii. Bu ilerleme yalnizca uygulamada degil kuramda da kendini
gosterdi. Ronesans’in az 6nce adlari andigimiz iki biiyiik sanat kuramcist ya da
estetik¢isi mimar Alberti ve ressam Leonardo da Vinci bu gecisin kosullarini da
arastirdilar. Alberti’'nin ve Vinci’nin estetik anlayislart bize Ronesans sanatinin

e 22
0ziinli duyuracakti. 6

Leon Battista Alberti(1401-1472), seckin bir Platoncu, mimar, matematikgi,
sair ve Ronesans’in evrensel figiirii olan Alberti nemli bir kavsak noktasidir. “Resim
Uzerine” adl1 nemli bir eserin sahibi olan Alberti, sanat bagimsiz bir disiplin olarak
degerlendirmistir. Giizelligi bir seyin biitlin parcalar1 arasindaki uyum olarak

betimleyen Alberti, Ortagag anlayisii reddeder ve bin yillik bir gelenekle olan

22 Russ, age., s. 129.

224 Afsar Timugin, Gercekgi Diigiincenin Geligimi 2, Bulut yaymnlari, Istanbul 2011, ss, 74-75.
2% Timugin, Ger¢ekei Diisiincenin Gelisimi 2, s. 75.

228 Timugin, age., s. 76.
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baglarin1 koparir. Alberti’yle birlikte, insan ve onun sahip oldugu nitelikler her

zaman n planda yer almaya baslar.?’

Resim ya da tablo nedir? Alberti bununla ilgili son derece modern bir tanim
ortaya koyar ve bu tanim uzun bir siire boyunca sanat ve estetik konularinda bir ilke
olarak kabul edilir: Alberti’ye gore tablo diinyaya agilan bir penceredir.

“Her seyi bir yana birakacagim ve yalnizca resim yaparken aslinda ne yapmakta oldugumu

anlatacagim. Oncelikle nerede ve nasil resim yaptigimi séyleyecegim. Dik acili biiyiik bir dértgen

ciziyorum, bu dortgeni, i¢inde yer alacak olan seyleri seyredecegim bir pencere olarak

o 11228
goriiyorum...

Leonardo da Vinci (1452-1519); anatomi, fizyoloji, mimari, resim, heykel,
silah ve makine yapimi hatta u¢ma konularinda calismalarda bulunmustur.??®
Diinyaca iinlii Mona Lisa, Isa’min Vaftizi, Miijde, Madonna ve Cicekli Cocuk,
Vaftizci Yahya, Son Aksam Yemegi ve Miijde tablolari da Vinci’nin eserleridir. Bu

eserler arasinda en iinlii olan1 Mona Lisa’dir.?*

Da Vinci’ye gore kesin bilgi deney sayesinde agiga ¢ikmaktadir. Deney ise
kesin diislinceyle birlesmelidir. Kesin diislince, dogadaki tiim olaylarin birbirlerinin
sebepleri veya sonuglart ile ilgilidir. Bu durumda dogada zorunlu tabiat kanunlar
olusur. Bu kanunlar tanimanin yolu ise matematik bilmekten gecer. Leonardo doga

231 -
Bir ressamin

konusundaki bilimsel tavrini, resim sanatina da yansitmustir.
yetkinligini ortaya koyan sey, sadece el becerisi degildir. Ayrica onun doga
kanunlarimi bilmesi, gozlem yeteneginin iyi olmasi ve bunlarin1 zihninde tam olarak
oturtmast gerekmektedir. Da Vinci’ye gore ise resim diinyayr tanimada ve
tanimlamada en Onemli sanattir. Ciinkii fizikgiler, matematikciler, astronomlar,

doktorlar vb. mesleklerdeki kimseler gozleri ile gézlemledikten sonra arastirmalarda

bulunabilirler.?®

227 Russ, age., ss. 129-130.

228 Russ, age., s. 130.

22 H. Omer Ozden & Osman Elmali, Yenicag Felsefe Tarihi, Bilge Yaymcilik, istanbul 2021, s. 86.
0 Ozden & Elmali, Yenicag Felsefe Tarihi, ss. 86-87.

81 Ozden & Elmali, Yenicag Felsefe Tarihi, s. 87.

232 (Ozden & Elmali, Yenicag Felsefe Tarihi, s. 88.
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2.4. Ronesans’tan Sonra Sanat

Bapitste Abbé Du Bos(1670-1742)’a gore sanat, insanin diisiinme zahmetine
girmeden estetik objelerin tesiriyle olusan duyguya kapilmasidir. Ona gore sanat
eserlerinde biligsel amagclar yoktur. Sanati olusturan tek sey iisluptur. Bu tislubunda,
altinci duyu sayilan duyguya hitap etmesinden bagka bir kistasi yoktur. Duygu
lizerine yapilan rasyonal tartismalar ise gereksizdir. Ciinkii iinlii distniirlerin ve
filozoflarin sanat eseri veya sanatcilar1 dair olan sdylemleri, eser ve sanat¢inin
toplum nezdindeki sOhretini azaltmaz. Platon’un Homeros’un siirgiin edilmesi
gerektigi soylemi, bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bu etkisizlik durumunu ortaya
c¢ikaran sey, sanat¢ilarin ve onlarin eserlerinin toplum iizerinde biraktiklari cezbedici
etkilerdir. Cezbedici etkilerin tesiri altinda olan toplumun, hissettikleri duygulara
mubhalif bir fikri benimsemesi ise miimkiin degildir. Du Bos’un duyumculugunda
estetik hazlar, ruhu yormadan mesgul eden ve vakit gecirmeye yarayan hazlardir.
Estetik hazlar, bir boks mag1 izlemekten, doga yiirliylislerinden ve yemek yemekten
alinan hazlara benzemektedir. Boileau’nun ortaya koydugu kurallarin belirli
bicimlerin oldugu sanat telakkisine karsi isyan bayragi ¢cekenlerden biri Du Bos’tur.
O, insanlarin siir konusunda her zaman tercihinin, heyecan verici siirlerden yana
oldugunu savunmaktadir. Ayrica ona gore, kurallar bir nevi sapikliktir. Sonug olarak
Du Boscu sanatta degerli olan, 6znede uyandirdig1 duygular, heyecanlar ve {islubun
niteligidir. Giiniimiiz diinyasinda bu tarz eserlerin oldugu asikardir. Ancak zihin
roliinii tamamen inkar edilmesi ve ortadan kaldirilmasi agisindan hakikate aykir

oldugu sdylenebilir.*

Biitiin insanlar yasadiklar1 donemin ve toplumun eserleri olduklar1 gibi,
filozoflar da yasadiklar1 donemin ve toplumun birer yaratimidirlar. René Descartes
(1596-1650) da bunlardan biridir. Descartes’in miistakil olarak estetik iizerine bir
calisma birakmamasina ragmen, estetik konusunda Descartes anilmaktadir. Cilinkii
Marc Jimenez’e gore, Descartes’in estetik ile olan baglantisinin nedeni, O’nun efendi
ve yaratic1 6zne kavramlarini ortaya atmasinin, estetik disiplininin dogumuna neden

oldugunu séylemektedir.234

233 Cemil Sena, Filozoflar Ansiklopedisi 1, Remzi Kitabevi, istanbul 1974, s. 559
2% Marc Jimenez, Estetik Nedir?, Cev.: Aytekin Karagoban, Doruk Yayimeilik, Istanbul 2008, s. 43.
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Descartes’in sanata dair mistakil bir eseri yoktur. Ancak genclik ¢aginda
“Miizik Ozeti” adli bir c¢alismast bulunmaktadir. Bu c¢alismasinda,  Giizelin
sartlarmin  ve duyumsanabilir zevkin matematiksel orantilar yardimiyla
hesaplanabilecegini sdylemistir. Bu sdylem Descartes’in felsefesi ile uyumludur.
Ancak bir arkadasina yazdigi mektubunda sanatin goreceliligini ifade etmistir.
Ciinkii Descartes’a gore glizel olan seyler duygu alaninda oldugu i¢in, matematiksel
oranlarla ile aciklanamazlar. Ciinkii matematik bilimsel ve kesin iken, giizel

duygusal ve 6znel bir niteliktedir.?*®

Asil adi Frangois Marie Arouet olan Voltaire (1694-1778)’a gore giizellik
herkese gore farkli tanimlanmaktadir. Seytana gore giizel olan boynuz, iyi bir insanin
nazarinda giizel olamaz. Farkliliktan kaynakli olarak giizel belirsiz bir durumda

236

olmasina kendince bir gercekligi ifade etmektedir. “° Bu farkliliga ragmen giizellik,

insanin kendisine zevk veren ve kendisine hayranlik duyulan seydir. Ayrica giizel

olan bir ilacin viicudun sthhati i¢in verdigi fayda gibi, faydali olamaz.?®’

Shaftesbury Kontu Anthony(1671-1713) igin, Antik¢ag diistiniirlerinde
oldugu gibi iyi ve giizel bir aradadir, denilebilir. Hatta Shaftesbury’e gore giizel ve
1yl aynm1 oldugu gibi epistemelojinin temel kavrami olan dogru kavrami da 1yi ve

giizel ile aym seydir.?*®

Shaftesbury’nin giizellik algisinin  Neo-Platoncu bir ¢izgide oldugu
sOylenebilir. Cilinkii ona gore, tabiatta olan biitiin giizellikler, ilk giizelligin muallak
bir yansimasi veya golgesi gibidirler. Shaftesbury’ye gore tabiatta c¢irkinlik ve
kotiilik diye bir sey yoktur. Insan dogadaki diizen, giizel ve uyum konularinda
cehalette oldugu i¢in, idrak edemedi8i seyler i¢in kotii ve cirkin seklinde
tanimlamalar yapmaktadir. O, en dogal giizelligi, ahlaksal dogrulukla esdeger
tutmugtur. Ona gore dogru 6l¢iiler bir miizigi giizel kildig1 gibi, dogru orantilar da bir

mimari yapitin giizelligine sebep olmaktadir.?*

2% Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 202.

23 Frangois Marie Arouet Voltaire, Felsefe Sozliigii 1, Cev.: Liitfi Ay, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1995, s. 147.

231 Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 204.

%8 Is1k, age., s. 205.

51k, age., ss. 207-208.
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Francis Hutcheson(1694-1747) *1in giizele dair goriisleri “Giizellik ve Gergek
Hakkinda Sahip Oldugumuz Diisiincelerin  Ornegine Dair Arastrmalar” adh
eserinde gecmektedir. Locke’un duyumcu felsefesinin hakim oldugu donemde
Hutcheson’da duyumcu bir tavir takinmistir. Ona gore giizellik duyusu diye bir duyu
daha vardir. Insan bir seyin giizel oldugunu hisseder. Giizel olarak hissedilen
objenin, 6zneyi hangi agidan etkiledigi bilinmeden ve ondan bir fayda beklemeden

haz duyulan sey giizeldir.

Modern diinyada estetik iizerine ilk gercek inceleme, Francis Hutcheson’in
Giizellik, Diizen, Uyum ve Tasarim Uzerine Bir Sorusturma adli denemesidir.
Hutcheson, Shaftesbury’den i¢ duyu diisiincesini almis ve i¢ duyuyu giizel duyusu
diye estetik bir alimlama melekesi seklinde olusturmustur. Hutcheson’a gore giizel
duyusu, zihinsel yargilara dayanmayan ve bir nesneyi algiladigimiz zaman insan
zihninde giizel idesini tasavvur etme kudretidir.?*® Hutcheson’a gore bir nesnenin
giizele olarak alimlanmasiin ve o nesneden hoslanilmasinda iki sebep vardir. Bu
sebeplerin ilki, insanin i¢inde bulunan ve gilizelden hoslanilmasini saglayan i¢i duyu
yani, giizel duyusudur. Ikinci sebep olarak, nesnelerin olagan iistii cesitliligine
karsilik ayni sekilde olagan iistii birlik ve diizen gostermelerinden dolayi, nesneler

0znenin hoslanma duygusunu agiga ¢ikarmaya sebep olur. 241

Hutcheson’da hoslanmanin iki tiirii vardir: Ilk hoslanma tiirii, tamami dis
diinyada olan ve bes duyu organi vasitasiyla ulasilan duyusal hoslanmadir. Ikinci tiir
hoslanma ise i¢sel kaynak olarak kabul edilen akil kaynakli, akilsal hoslanmadir.
Akilsal hoslanma salt akla yatkin olan hoslanma degildir. Akilsal hoslanmay1
etkileyen seyler; ilgi, yarar ve rasyonal kesiflerden duyulan haz seklinde olabilir.
Ancak estetik hoslanma bu iki tiir hoslanmadan tamamen farkli bir vechededir.
Glizelden hoslanma salt akla dayanmayan biitlinliyle i¢sel duyudan gelen bir sey
olup; dolaysiz bir bigimde, zorunlulukla, dogal olarak ve bilgi saglama amaci
tasimadan ortaya c¢ikmaktadir. Biitiin bunlar, bu hoslanmanin ortaya c¢ikisindaki

otonom yapiya dikkat cekmektedir.*?

240 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 717.
?1 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 718.
242 Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 718.
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Isko¢ Aydinlanmasmin en énemli filozoflarindan olan David Hume(1711-
1776), estetik konusunda yasadigi asri etkilemistir. Onun estetige dair gorisleri
Sanatlarin Dogusu ve ilerlemesi, Kuskucu, Tragedya Hakkinda, Tutkular Hakkinda,
Ahlakin Ilkesine Dair Bir Inceleme ve Insan Dogasina Iliskin Bir Inceleme adli
eserlerinde serpistirilmis bir sekilde mevcuttur. Estetige dair en ayrintili sdylemleri

Begeni Olgiitii Hakkinda adl eserinde toplanmustir.?*®

Hume’a gore giizellik, bir biitiinii olusturan parcgalarin, dogadan, rastgele veya
bilerek diizenlenmesi fark etmeksizin insan ruhunu tatmin etmesi ve haz vermesidir.
Dogal egilimi zorluk ¢ikarmak olan ¢irkinlikle arasinda fark yaratan giizelligin bu
ayirt edici ézelligidir.244 Ayrica Hume’a gore gilizel, nesnelerin 6zilindeki bir vasif
olmamakla birlikte, giizel sadece onu alimlayan 6znenin zihninde var olan bir seydir.
Bir kimsenin giizel duyumu algiladigi bir yerde, bir bagkasi pekala, bir ¢irkinlik
algilayabilir. Hatta ayni1 kimsenin ilk defa gozlemledigi nesneyi gilizel duyumladig:
ancak bir miiddet sonra ayni nesneye karsi ¢irkinlik duyumlamasida miimkiin
olabilir. Bu sebeple her fert kendi duygusunun varligin1 kabul etmeli ve kendisi
disindakilerinin duygusunu degistirme veya diizenleme cabasinda olmamalidir.
Biitiin bunlar Hume’da begeni kistasinin rdlativist bir diizlemde oldugunu

gostermektedir, denilebilir.?*

Daha sonralar1 Hume incelenmemis gelenek ve egitimsiz kaprisin giizelligi
belirleyebilecegi fikrinden hosnut olmamuis; estetik yargilarda dogruluk ve yanlislik
icin yer agmaya calismustir. Begeni Olciitii Hakkinda veya Begeni Standard: adli
eserinde; sanat eserlerinin hangi Ozelliklerinin, en yetkin ve tarafsiz uzmanlar
memnun edecegi tam anlamiyla anlasildiginda yargi kriterlerinin olusturulabilecegini

soylemistir.2*

Egitimci ve filozof olan Charles L’Abbé Batteux(1713-1780), sanatin ilkesi
olarak “Taklit”i ileri siirer. Ona gore sanat, ancak tasidig1 gercek oraninda giizeldir

ve gergek, ancak dogay1 taklit etmek suretiyle elde edilir. Fakat gergek, rastgele bir
dogada degil, ‘Giizel doga’da bulunur. Bu giizel dogay1, “asil bir atesle dolu olan ve

3 Albayrak, age., ss. 213-214.

244 Anthony Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi 4, Cev.: Burcu Dogan, Kiire Yayinlari, istanbul
2011, s. 255.

#% Cevizci, Felsefe Ansiklopedisi 5, s. 719.

246 Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi 4, sS. 255-256.
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nesneleri goriir gérmez tutusan bir kalbin” yakalayabilecegine inanir. Su halde

Batteux’nun gergekgiligi pek de klasik bir 6zellik tagimaz.

Siirin yalmiz giizel dogada bulundugunu ispat igin, Aristoteles’in taklit
teorisine deger verir. Taklidin, siire, resim, miizik ve jest sanatina kolayca ve goze
carpacak bir sekilde uygulanabilecegini ileri siirer. Anlasiliyor ki, mimesis onda,
“giizel doga’nin taklidi oluvermistir. Batteux, sanatlarin “dogadan, dogal olmaya
son Vermeksizin ve dogadan daha yetkin bir nefislik meydana getirmek maksaduyla
doganin en giizel kisstmlarint segmelerini” istedigini sGylemektedir. Eserinin diger bir
yerinde, giizel dogayi, “bizim kendi ozel yetkinligimizle, menfaatlerimizle,
faydalarimizla en iyi miinasebette bulunan ve kendisi de yetkin olan” diye tanimlar.
Taklidin amaci ise, hoslandirmak, costurmak, yumusatmak bir kelimeyle siistiir.
Bundan, giizel doganin ilgilendirici olmasi, birlik, ¢esitlilik, simetri ve orantiy1
meydana getirmesi gerektigi neticesini ¢ikarir. Ona gore: Estetik hazzin faydadan
baska amaclar1 da vardir. Siirin amaci, haz ise, “yetkin ve saglam bir haz vermek i¢gin
tutkular costurarak zevk vermek ise, siir, bilgelige diisman olani degil, canli kalmasi
gerekeni costurmaya mecburdur”. Hosa gitmeyen seylerin sanat bakimindan
taklidinden duydugumuz hazzi agiklamakta gii¢liik ¢eken Batteux, Caltelvetro gibi,
cirkinin, yani hosa gitmeyenin bir kez taklit edilmis olmasi hosa gider ve onun

verdigi dehset hissi kaybolur, demeyi yeter bulur.?’

Alexander Gottlieb Baumgarten(1714-1762), estetigi otonom bir yapiya
kavusturmus ve estetigin kurucusu sayilan bir diistiniirdiir.**® Baumgarten’e gore
giizel dogmatik normlar ile kusatilmayan ama duyulara hitap eden nesnelerin bir
niteligi  konumundadir. Felsefeden bagimsiz olarak duyuya ve duyguya

indirgenebilen bu disipline estetik adinin verilmesi gerektigini sdylemistir.

Baumgarten’e gore estetik, giizellik iizerine diisiinmek ve giizellige
ulagsmaktir. Estetik bilgi, duyumsal bilgi kaynaklidir. Estetik bilgi, biligsel bilgi gibi
acik ve secik bir karakterde degil, agik segik olmayip bulanik bir niteliktedir. Bu

27 Sena, Filozoflar Ansiklopedisi 1, ss. 182-183.
248 Cemil Sena, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1972, s. 28.
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bulanik nitelige ragmen estetik bilgi, mantik gibi hakikate ulagsmay1 ve yetkin bilgiyi

kavramak istemektedir.?*°

Edmund Burke(1729-1797), yeni yeni gelisen estetik biliminde sanatin
ereginin sadece giizellik degil ayn1 zamanda yiicelik oldugunu sdylemistir. Burke,
boyle ylice kavramini estetige kazandirmistir denilebilir. Burke’e gore giizellik
duygusu arzuyu kapsamayan bir sevgi tiiriidiir ve yiice olan seylerin hissetmek ise
korkudan bagimsiz bir sekilde o sey karsisinda saskin olma durumudur. Burke, Yiice
ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi iizerine Felsefi Bir Arastirma adli eserinde,
nesnelerin  hangi nitelikleriyle insanda bir duygu uyandirdigini agiklamaya

g:ahsm1§t1r.250

Burke’e gore bir sanat eserinin ere8inin giizel ve yiicelik olmas1 gerektigi
daha once sOylenmisti. Gilizel ve yiice olan sanat eserleri ise pozitif bir etki ile
insandan elemi uzaklagtirmaktadirlar. Yiice olan ve gilizel olan sanat eserleri ise
Burke’e gore sunlar1 i¢cinde barindirmalidir. Yiice olan; kisisel olup, gii¢, yoksunluk,
belirsizlik, sonsuzluk ve ihtisam gibi sebepler ile ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica
yiiceligin kaynaginda muhafazanin oldugunu sdylemektedir. Burke’un giizel
konusundaki yaklasimi kendisinden dnceki filozoflarin yaptiklar1 tanimlari elestiren
bir niteliktedir. O, giizel olanin parcalarin uyumunda, orantida ve yetkinlikte
olmadigmi soylemektedir. Burke, gilizelin ekseri olarak duyular vasitasiyla,
nesnelerin insan ruhu {izerinde maddi bir etkisi olan bir sey oldugunu sdylemistir.

Ayrica giizelligin toplumsallik duygusundan elde edildigini si’)ylernektedir.251

Alman diisiince diinyasinin en miihim isimlerinden olan Immanuel
Kant(1724-1804), estetik deneyimin ve giizellik algisinin ekiimenik bir sekilde 6znel
oldugunu 6ne siirerek, sanatin tekmil evrensel oldugu ve sanatin biitiin bireylerde
farkli bir tesir birakan bir 6znellige sahip oldugu iki iddia arasindaki gerilimi ortadan
kaldirmistir. Giizellik veya begeni yargisinin evrensel olmasinin nedeni, her insanda
giizel duygusunun bulunmasinda yatmaktadir. Siijenin deneyimi, subjektif bir
deneyim olarak ferdin anlayis ve hayal giiciiniin islemesiyle gerceklesir. Hayal giicii

ve anlayisin bilginin pesindeki fonksiyonlar1 estetik deneyimde daha farkli bir

249 Albayrak, Estetikin Seriiveni, ss. 225-226.
20 Kenny, Bati Felsefesinin Yeni Tarihi 4, s. 256.
1 Sena, Estetik, s. 62.
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karakterdedir. Bilginin pesindeyken hayal giicii duyu verilerini biitiinlesmis nesnelere
cevirirken, anlayis bu nesneleri kendi kavramlarinin diliyle yorumlar. Anlayzs,
yalnizca bir seyi miisahede etmeyi degil, aym1 zamanda onun ne tiirden bir sey
oldugunu kavramayi da saglar. Estetik deneyimde ise hayal giicii ve anlayis, bir
nesnenin nesnel olarak kategorize etmek amaciyla degil, nesneyle bir nevi oynayarak
degisik yanlarin1 gegici olarak odaga getirmek i¢in igbirligi yaparlar. Bu faaliyet,
keyifli ve ayn1 zamanda derinlikli olabilir. Giizellige ulasma deneyimi, diger insan
faaliyetlerinden farkli olarak herhangi bir erege ulasmak amaciyla degil, giizelligin

salt kendisi ugruna gerceklestirilir.”?

Yargi Giiciiniin  Elestirisi’nin temelinde olan kavramlarin en 6nemlisi
giizeliktir. Kant’a gore, bir nesnenin siije tarafindan 6znel bir goriisle gilizel diye
nitelendirilmesine ise begeni yargis1 adi verilmektedir. Begeni yargilar1 ise biligsel
bir bilgi vermekten ziyade bir duyguyu agiga c¢ikaran duygusal ifadelerdir. Begeni
yargisi ile kavramsal yargi ayni nesne lizerinde tamamen farkli yargilar insana
sunmaktadirlar. Ornegin; “Adiyaman’daki Nemrut Dagi giizeldir.” ile “Nemrut
daginda Komagene Kralligi doneminde Tanrilara ait tasvirlerin oldugu heykeller
vardir.” yargilar ayn1 nesne hakkinda yargilardir. Ancak ilk yargi climlesi bir begeni

yargisi iken, ikinci yargi ciimlesi nesnel bir ciimledir. 2*

Kant’a gore giizel olan nesne, 6zneye fayda gozetmeden haz vermektedir. Bir
Ozne tarafindan giizel olarak nitelendirilen bir nesne, ahlak yasasi ile ayn1 degildir.
Clinkii estetik haz, ahlaki haz gibi realiteyle ilgilenmez. Kantg1 sanat kuramina gore,
icerisinde giizelligi barindan her obje aynm1 zaman vyiiceligi de iginde
barindirmaktadir. Bu yiicelik duygusu da, ahlaki bir duyguya cevrilir. Buna gore
Kantg1 estetik, en sonunda yine ahlak ile bir bag kurmaktadir. Oysa Kant,
Baumgarten’den sonra estetigi ahlaktan ayirmaya gallsmlstlr.254 Kant’ta amagsiz
amaglilik sdylemi, nesnenin kendisi ile bagntili olmayip, onu giizel diye algilayan
Oznenin zihni ile alakalidir. Yani sanat eseri bir amag¢ ugruna olusturulmus degildir.

Amaci olusturan onu gozlemleyen ve algilayan 6znedir.”®

%2 Robert C. Solomon& Kathleen M. Higgins, Felsefenin Kisa Tarihi, Cev.: Mustafa Topal, letisim
Yayinlari, Istanbul 2013, s. 277.

28 Cevizci, Aydinlanma Felsefesi, S. 572.

2> fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Universite Kitabevi, izmir 1983, ss. 33-34.

2 Turgut, age., s. 34.
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Kant yiice kavramini, glizelden ve giizellikten ayirmaktadir. Ona gore yiice,
insanin kendisinden tirperdigi, sonsuzlugu i¢inde barindiran ve formu olmayan bir
seydir. Giizel ise kavranabilir olup, bir forma sahiptir. Kant, sanat eserinin ise sadece
olusturuldugu donem i¢in degil, sonraki donemleri de saskinli§a ugratmasi agisindan
onemli oldugunu sOylemistir. Ciinkii bir sanat eseri; kendine 6zgii kurallar1 olan,
tesadiifen olusmayip bilingli bir sekilde olusturulan ve kullandigr dil iist bir dil

oldugu i¢in 6nemlidir.?®

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) vefatindan sonra Almanya
basta olmak tizere, felsefesi diinya ¢apinda tanman bir diisiiniir olmustur. Onun en
bilinen eserlerinden bazilar1 sunlardir: Tinin Fenomonelojisi, Hukuk Felsefesi,

Mantik Bilimi ve Tarih Felsefesi’dir.?’

Hegel’in estetige dair gorilisleri, Olimiinden sonra yayimlanan “Estetik
Uzerine Dersler” adli yapitinda ortaya konulmustur. Hegel’in felsefesinin temelinde

’

yer alan; “Her ussal gercektir, her gercek ussaldir.” seklindeki séylem onun
estetigini de sekillendirmistir. Bu ilke 6zneyle nesnenin 6zdesligini, diisiiniiliiriin
duyulurda bulundugunu ortaya koyar. Sanatta da diisliniiliiriin, idea tarafindan
acimlandigimi sdylemektedir. Hegel’e gbre sanat gilizelin ortaya ciktigi ve gelistigi
yerdir, estetik ise orijininde giizelin oldugu bilim dalidir. Giizel hem sanatta hem de
dogada kendine yer bulmaktadir. Ancak dogadaki giizel estetigin konusu degildir.
Ciinkii Hegel’e gore dogadaki giizel, gergek giizel olan sanattaki giizelin asagisinda,

kusurlu, noksan ve nétr bir haldedir. Hegel’e gore gercek giizelligin baslica

nitelikleri sunlardir:

Gergek glizel sadece sanatta mevcuttur.
Gergek giizel, insan tirliniidiir.
Gergek giizel, sanattaki giizel tinden agimlanmustir.

Gergek giizel, ytliksek bir degere sahiptir.

a & w0 N e

Gizel, 6zgiir bir ortamda ag1ga ¢ikmaktadir.

%8 Turgut, age., s. 35.
7 Bryan Magee, Platon’dan Witigenstein'a Kadar Bat Felsefesi Biiyiik Filozoflar, Cev.: Ahmet
Cevizci, Paradigma Yayinlari, Istanbul 2001, s. 195.
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6. Son olarak giizel, Idea’nmin goriinebilen ya da duyulabilen

yansimasidir.?*®

Arthur Schopenhauer(1788-1860)’a gore duyulur olan bu diinya estetik bir
nesne olarak algllanmaktadlr.25QSchopenhuaer’a gore siir, diger sanatlarin ses veya
goriintii ile insana sundugunu kelimeler araciligi ile ortaya koymaktadir. Siirde
kullanilan kavramlar bireyin duygularini harekete gegirici bir etkiye sahip olmasiyla,
bireyin bilincinin fenomenal diinyanin smirlarim1  gegerek hakikatin idrakine
varmasini saglamasi ag¢isindan 6nemlidir. Schopenhauer’a goére miizik ise herhangi
bir araca ihtiya¢ duymaksizin iradenin birebir temsilini ortaya koyan yegane sanattir.
Ciinkii miizik, dinamik ve degisime acik olan yapisiyla bilincin goriingiiler aleminin
yansimasini, tipki ayna karsisindaki insan yansimasi gibi bireye ulastirmaktadir.
Miizikte notalar arasi gegis insan iradesinin bir arzudan baska bir arzuya gecis
stirecini temsil etmektedir. Bu durum miizikteki notalarin araliksiz bir birliktelik ve
etkilesimle akip gitmesi gibi, ayni sekilde insanin iradesi de bir arzudan baska bir
arzuya araliksiz bir sekilde ge¢mektedir. Schopenhauer’a gére miizik bu niteligi
hasebiyle insan iradesini hi¢ de zor olmayan bir sekilde etkisi altina almaktadir.
Ayrica herhangi bir kavram veya kelime icermedigi halde sadece tininin ferdin
iradesinin tizerinde bu kadar etkili olmasi, iradeyi birebir yansitmasinin diginda baska
bir sebebe ilintilendirilmesi olast degildir. Yani miizik bireyin tasidigi iradeyi

yansitabilme 6zelligi sebebiyle bu etkiye kaynaklik yapabilmektedir.260

Soren Aabye Kierkegaard(1813-1855) Danimarkali teolog ve diisiiniirdiir.”®*
Kierkegaard ile birlikte modern donemde Sokrates’te oldugu gibi iyi ve giizel
bagintis1 “estetik temelli etik” sOylemi ile iyice belirginlesmistir. Onun “Eviiligin
Estetik Gegerliligi” ve “Kisilik Gelisiminde Ahldki ve Estetik Denge(Etik-Estetik
Denge) ” adli eserleri estetik ve etik bagintisinin géstergesidir.262 Kierkegaard’a gore

giizel olan obje ile o objeyi alimlayan siije kendi 6znellikleri igersinde bir teleolojiye

2% Timugin, Estetik 1, s. 79.

9 Ahmet inam, “Schopenhauer’da Estetik Kurtulus”, (Ed.: Ahmet Erhan Sekerci), Dogu 'dan Bati’ya
Diisiincenin Seriiveni 03, Insan Yaymlari, istanbul 2015, s. 514.

2%0 Ahmet Ugurlu, “Schopenhauer”, (Ed.: Ahmet Erhan Sekerci), Dogu dan Bati’ya Diisiincenin
Seriiveni 03, Insan Yaynlari, Istanbul 2015, s. 502.

261 Cemil Sena, Filozoflar Ansiklopedisi 3, Remzi Kitabevi, istanbul 1976, s. 124.

%62 131k, Din ve Estetik, s. 221.
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263

sahiptirler.” Kierkegaard miizige karsi sempatisi olan bir diigiiniirdiir. Hatta en

sevdigi parca, Mozart’in Don Giovanni adli operasidir.?®*

“Sundan emin olabilirsin ki, giizelin zaferine duydugum inangla, ahldk miicadelesinde
savasacagim ve bu diinyada hi¢chbir sey beni bu miicadeleden ayiramaz. Ciinkii eger bu inancimi
kaybedersem, tiim diinyayt kaybederim. Bu inan¢ sayesinde yasamin giizelligini goriiyorum ve
sanattaki giizelliklerin parcasi olan, hatta Yunan tanrilarimin ebedi gengliginden bile ayrilamayan,
hiiziin ve melankoliye sahip degil. Gérdiigiim giizellik negeli, galip ve diinyadaki her seyden daha
giiclii. Ve bu giizelligi her yerde, hatta senin goziiniin hicbir sey gormedigi yerlerde bile
goriiyorum.”*® Etik-Estetik Dengesi adli eserden alintilanan bu anekdot, giizelin bir

amag ve bir varolus tarzi oldugunu gostermektedir.

Kierkegaard estetigin digsa doniik ve duyumlara dayanan yapisinin
farkindadir. Ancak estetigin dis diinya ile olan baglantis1 gecici olmasi sebebiyle
insan1 sonunda mutsuz ve huzursuz bir varlik kilacaktir. O bu sebeple insanin estetik
ilgisinin dig diinyay1 algilamasi ile baslamasina ragmen insanin i¢ diinyasina
yonelmesi gerektigi kanaatindedir. Estetigin insani ulastiracagi nihai menzil ahlaki
secim yapabilme oOzgiirliigiidiir. Kierkegaard’a gdre insani yegane mutluluga

ulasatirabilecek varolus tarzi, imani bir Varolustur.266

%3 Is1k, age., s. 222.

264 5olomon & Higgins, age., s. 295
25 191k, age., ss. 222-223.

26 91k, age., ss. 225-227.
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I1l. BOLUM

3. iISLAM MEDENIYETINDE SANAT

Diinyan {izerinde hangi toplulugu bizatihi gdézlemlesek veyahut bunlardan
haberdar olsak hepsinin maddi ve manevi olarak sonsuzluga ulagsmak iilkiisiine
binaen eserler tesekkiil ettigini  gorebiliriz. Bu sonsuzluk {ilkiisiiniin
somutlastirilmasina dair en belirgin ornekleri sanat eserlerinde hissedilmektedir.
Mimar Sinan, Muhammed ikbal, Omer Hayyam, Mevlana, Yunus Emre vb. kimseler
farkli disiplinlerde de otorite sayilmalarina ragmen, sanatct yonleri ile Islam

medeniyetinde kendilerine yer edinmislerdir.

Insan tek basima biitiin ihtiyaclarini karsilamaya muktedir bir varlik degildir
ve o ayni zamanda tek basina bir medeniyet de insasinda rol oynayamaz. Bu sebeple
bir toplum icerisinde yasamasi elzemdir. Ibn Nefis’in Fazil b. Natik adli eserinde
Kéamil adli ana karakter, hayatinda ekmegi ve ateste pisen bir yemegi adaya zorunlu
olarak gelen yolcular sayesinde tatmasi, bu duruma 6rnek olarak verilebilir.”” Ayrica
medeniyeti ingsa eden etmenler i¢in genel olarak sunlar zikredilebilir: Din, dogal
cevre, degerler sistemi, ihtiyaglar, savunma ve saldir1 savaslari, mevcut medeniyet
mirasinin korunmasi ve gelecek nesle aktarilmasi, yonlendirici insan toplulugu, tabi
olan insan toplulugu, din, cografya, sehirlesme, ekonomik refah ve egitim

sayllabilir.268

Diinya tarihine bakildiginda, muayyen zaman dilimlerinde Indus, Hitit, Eti,
Cin, Iran, Maya, Uygur, Babil, Eski Misir, Roma medeniyeti gibi bir¢ok medeniyetin
yasadigini tarihsel veriler sayesinde ogrenmekteyiz. Insamin organik yapisi ile
medeniyetlerin yapilar1 arasinda benzerlikler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durumun
en bariz 6rnegi medeniyetlerinde insanlar gibi; bir dmriiniin oldugunu sdylemekte bir
beis yoktur. Sayet Oyle olmasaydi, yukarida zikredilen medeniyetlerin tlimiiniin

mevcudiyeti giiniimiiz diinyasinda da devam ederdi. Insan émriinii sonlandiran kaza,

%7 bn Nefis el-Karasi, Fazil b. Natik, Cev.: Cevher Sulul, Insan Yaynlari, 1st§1nbu1 2021, s. 29.
268 Cahit Baltaci, Isldm Medeniyeti Tarihi, M. U. ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 2019, ss. 19-
20.
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saglik problemleri, yaslilik, savas, uyusturucu vb. etkenler oldugu gibi medeniyetleri

de sonlandiran etkenler vardir. Bu etkenler i¢in kisaca sunlar sdylenebilir.

1.

2.

9.

10. Egitim, adalet, dil gibi degerlere ehemmiyet verilmemesi.

Volkanik patlamalar, tsunami, sel, deprem, yangin gibi dogal afetler,
Hammadde ve enerji kaynaklarinin tiilkenmesi veya yetersiz olmasi,

Demografik yapiy1 etkileyecek sekilde olan salginlar ve bulasict
hastaliklar,

Iklim degisiklikleri ve ekolojik dengenin olumsuz anlamda etkilenmesi,

Mevcut neslin  kendi medeniyetlerini olusturan unsurlara sahip
cikmamasi, gelistirme ihtiyaci olan unsurlar1 gelistirmemesi, hatta

muhafaza edememesi,

Kolonyalist zihniyetteki yabanci istilasi,
Ekonomik giicilin zayiflamasi,

Dini ve ahlaki yapinin bozulmasi,

Gelir dagiliminin belirli bir kesimde olmasi ile olusan kaotik ortam,

269

Islam medeniyeti igin ise sunlar sdylenebilir: 610 yilinda Hz. Muhammed’in

zatinda bir kisi ile baslayan bu siire¢ bi’setin yirmi ticilincii yilinin sonunda yiiz

binleri agmigtir. Isldm dini diger dinlerden daha hizli bir sekilde yayllmls,tlr.270

Nitekim giiniimiizde Miisliiman niifusu, diinya niifusunun beste birine tekabiil edecek

sekilde niceliksel olarak bir artig gostermistir. Bu niceliksel artigin yani sira niteliksel

olarak da bir tekamiil gbzlemlenmektedir.

Islam Medeniyeti ise adiyla miisemma olacak sekilde temelinde tevhid inanci

bulunan, tevhidi isaret 6gelerin mesru olarak Islami sayildigi®”! ve eserlerinde Islam

inancinin hakim oldugu dini karakterde bir medeniyet olup VII. yiizyilda iginde

yeryiiziiniin ilk mabedi sayilan Kabe’nin bulundugu Hicaz topraklarinda dogup

geliserek kisa siirede doguda Maveraiinnehir’in otelerine, kuzeyde Kafkasya’ya

ibrahim Saricam & Seyfettin Ersahin, [sldm Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
Ankara 2016, ss. 6-7.

210 Nasr, Isldm da Diisiince ve Hayat, S. 81.

21 Nasr, Islam da Diistince ve Hayat, S. 84.
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Bati’da Atlas Okyanusuna, Endiiliis’te Pirene daglarina kadar uzanan topraklar
tizerindeki ¢esitli irklarin ve inanglarin kiiltiir, gelenek ve diisiince miraslarini bazen
kendi diisiince potasinda eriten bazen de oldugu gibi kabul eden bir medeniyet

olmustur.

Islim Medeniyeti, Batili diisiiniirlerin zikrettigi gibi, Araplardan tesekkiil
etmis bir medeniyet degildir. islim medeniyetine katki konusunda belki Araplardan
cok Tiirk, Fars, Hint ve Berberi toplumlarinin katkisi olmustur.”’? Bu sylem bir
katki yaristirmasi seklinde algilanmamalidir. Islam ile tanisip Miisliiman olan bu
kadar farkli topluluk 6zsel olarak Islam medeniyeti kapsaminda degerlendirilir.
Ancak etnik, cografik ve gecmis kiiltiirlerde olan bu farkliliklar islami toplumlarda
dil ve edebiyat, giyim, siisleme, miizik, mimari, hattatlik gibi sanat dallarinda miispet
manada bir ¢esitlilik olusturmasinin yani sira yasamin diger alanlarinda da bir

cesitlilik saglamlstlr.273
3.1. Din ve Sanat: islam’da Sanat Tasavvuru

Bir insanin yasamini sekillendiren en biiyiikk ve en 6nemli etmen dindir. Dinin
tek bir tanimlamisini yapmak miimkiin degildir. Ancak din hakkinda asagidaki

tanimlamalar yapilmaktadir.

1.Din: Akl sahipleri i¢in, olaganiistii bir varlik tarafindan ortaya konulmus

yasalar biitliniidiir.

2.Din: Dil ile onay, kalp ile iman ve namaz, orug, zekat ve sadaka gibi

ibadetler ile eylemde bulunmaktir.

3.Din: Ibadete layik bir Yaratici, hakim, alim, adil ve rahim bir giice ve

insantsti varliklara iman ve itaattir.
4. Din: Bireysel veya sosyal inang, duygu ve eylemler biitiiniidiir.>"*

5.Son olarak din, ilahi bir vahiy kanaliyla muayyen bir insan topluluguna

inang, ibadet, sanat ve muamelat alanlarinda hitap eden semavi kaynakli mesajlar

272 {smet Kayaoglu, Islam Kurumlar: Tarihi, A.U. ilahiyat Fakiltesi Yayinlari, Ankara 1985, s. 9.
218 Nasr, Islam’da Diistince ve quat, s. 61.
21 Ali Seriati, Kendisi Olmayan Insan, Cev.: Ejder Okumus, Fecr Yayinlari, Ankara 2020, s. 17.
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biitiiniidiir.”” Sanat kavrami i¢in ise en genel sekilde su soylenebilir. “sana’a”
fiillinden tiireyen sanat, bir insan {iriini olarak, insanin isittigi, gordiigii, anladigi,
tasavvur ve his ettigi giizellikleri, olgular1 ve olaylari, kendisinde veya diger

insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etmesidir.”™

Nasr’in tanimlamasina gore ise sanat; Semavi ve primitif biitiin dinlerde sanat
unsuru bulunmaktadir. Sanatin ve estetik duygunun olmadigr bir dinin giizellikten
yoksun oldugu ve estetik olarak nakis olan bir dinin insanlara tesir konusunda geri
planda kalacagi bir gercektir. Pueblo Kizilderililerinin kutsal danslarindaki
hareketleri, uyumlar1 ve giydikleri kiyafetler gibi bir¢ok unsur onu gozlemleyen
insanlarda antropolog, din adami, yazar, siradan bir insan ve ressam olmasi fark
etmeksizin bir etki birakmaktadir. Avrupa’daki sasaali katedrallerin, Islam
cografyasinda bulunan camilerin veya Asya’da bulunan Hindu, Budist veya Sintoist
mabetlere bakildig1 zaman akildan ¢ikmayan sanat eserleri niteligindedirler. Hz. Isa,
kelimeler ve jestleriyle kutsamisti, o anda orada bir sanat ortaya ¢ikmisti. Ayni1 sanat,
sonraki zaman dilimlerinde muhtelif ayinlerde Kkilise yapilarinda yeniden

olusturulmustu.

Baska bir yaklasim ile mubhtelif inanglarda gozlemlenen ve karsilasilan bu
sanatsal ifadeler dinsel Ogretilerin teorik ve ameliyelerinin goze, kulaga ve kalbe
hitap eden estetik bir degere sahip olan ifadeleridir. Bunlarin tiim diinya dinlerindeki
varlig1 ve ayrilmazlig1 kendine miinhasir veya uygun sanatlar1 olmayan higbir dinin
mevcut olmamast hakikatinde miisahede edilebilir. Hicbir vahiyde veya dinsel
Ogretide estetikten yoksunluga dair bir emare yoktur. Okunus ve yazinsal olarak
Kur’an’in metinsel giizelligi ve estetik vecheleri, Hz. Muhammed doneminde
putperest, Yahudi ve Hristiyan Araplarin islam’1 kabuliinde en miihim faktorlerden
biri idi, Islamiyet yani Allah kelami olan vahyin sekillendirdigi biiyiik ve genis bir
medeniyet giyim-kusamdan cami ve sehir mimarisine kadar olan irili ufakl biitiin

sanatlarda zamanla daha kompleks bi¢cimlerde kendisini gtjstermistir.277

Her ne kadar dinsel topluluklarin tariflerinde sanata nadiren yer verilse de

sanat somut ve soyut alanlarda dini estetik bir deger olarak varligini ortaya koymus

2’ Seyyid Hiiseyin Nasr & Katherine O Brein, Kutsalin Peginde, Cev.: Siilleyman Erol Giindiiz,
Istanbul 1995, ss. 25-26.

278 Nusret Cam, Isldm’da Sanat Sanatta Islim, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 2008, s. 19.

2" Nasr & O’Brein, Kutsalin Pesinde, $S. 28-29.
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ve devam ettirmistir. Sanatin kendisini gorsel, isitsel ve duygusal olarak meydana
cikarmasi dindarlarin Yaraticiyr gérmesi, anlamasi, sevmesi ve emirlerine uyma

konusunda yardimci bir rol listlenmistir.

Giiniimiizde ise “Isldm” ve “Sanat” kavramlari acikca birbirlerine
yakistirlmayan seyler olarak tasvir edilmistir. Ilk grup Isldm’in sanatsal bir
perspektiften yoksun ve sanata tahammiil edemeyen bir sey olarak tasvir etmekte ve
geri gotiirmektedir. Ikinci grup ise sanatin kotii, lizumsuz ve ahlaksiz bir sey

278 ik grup igin

oldugunu iddia ederek Islam ile bagdasmayacagim soylemektedir.
sunlar sdylenebilir Islom medeniyetinde yer alan yapilar, bahgeler, ebru, musiki, siir,
hat, giyim-kusamdaki estetik dgeler sanat unsuru olarak sayilmamaktadir. Tkinci grup
ici ise su soylenebilir inang, ibadet ve ahlak konularinda giizelligi emreden Ilahi
otorite insanlarin bir seyi giizel olarak yapmasini, evrendeki giizellik, ahenk ve
uyumu neden Tanrinin varligi i¢in delil olarak kullanmaktadir. Ayrica Kur’an’i
Kerim’de gegen ayetlerde Hz. Suayb’in hatipliginin iyi olmasi, giizel konusmasi, Hz.
Yusuf’un suretinin giizelligi, Hz. Davud’un sesinin gilizel olmas1 ve bir miizik aleti

icra etmesi ve son olarak Hz. Siileyman’in saraylari, bahgeleri ve bahgeleri siisleyen

temsilleri giizelligin somut alana tagindigin1 géstermektedir.
3.1.1. Allah ve Giizellik

Hayatin her aninda giizeli aramak ve gilizele ulasmak insanin vazgeg¢ilmez
istiyaklarindan biridir. Cirkinliklerden beri olmak, giizelliklerle ve giizelle hemhal
olmak sanat¢inin hayat diisturu oldugu gibi siradan insanlarinda hayat diisturudur.
Mevcut konumu ne olursa olsun biitiin insanlar elindeki imkanlar mesabesinde giizel
olan1 bulmaya, gérmeye, hissetmeye ve kullanmaya calismaktadir. Hayattaki her
seyde giizel olan1 kullanmaya ¢aligmas1 onun giizele olan istiyakinin gostergesidir.
Davranislarinda ¢irkinligin degil giizelligin egemen olmasini istemektedir. Hirsizlik
yerine emegi, yalan yerine diiriistliigii, inangsizlik yerine inanci, zuliim yerine adaleti

isteyecektir.?

Hayatin her aninda giizeli arayan bir Miisliiman, Yaraticisini da tanimak

isteyecektir. Bu kimse, Kur’an ayetlerini miisahede ettigi zaman Allah’in bazi

2’8 Nusret Cam, age., s. 14.

2" Y1lmaz Can & Recep Giin, Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, Kayihan Yayinlari, istanbul 2012, s.
17.
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ayetlerde zatini insana tanitan bazi isimleri gozlemler. Bu isimler en genel ve en
meshur sekilde “Esmd-i Hiisna” olarak bilinmektedir. “Hiisnd” kelimesi “en giizel,
giizelligin en iist formu” anlaminda isimler anlamina gelen “esma” kelimesine sifat
olarak kullanilmistir. “Esmd-i hiisna”, glzellikte ebediyeti, sonsuzlugu ve
nihayetsizligi tarif eden fiiller ile yiicelik, rububiyyet, mukaddeslik, azamet ve halik
manalaria sahip olan isimler olmasi sebebiyle diger isimlerden istiin tutulmustur.
8Bunlar birer isim olmasmin yani sira Yiice Allah’1 insanlarin zihninde tasvir eden
kavramlardir. Bu isimlerden bazilar1 da giizellik ile alakali olan isimlerdir. Bu isimler
sunlardir: el-Halik, el-Bari el-Musavvir, el-Bedi, en-Nir, el-Latif ve Sun’ullah.

“Hani o kavmine: “Siz Allah'tan korkmaz misimiz? Yaratanlarmm en giizeli olan, sizin de

Rabbiniz, daha dnceki atalarmmizin da Rabbi bulunan Allah't birakip da “Ba'l'e” (Ba'l ismindeki puta)

. . ,,281
mi yalvarryorsunuz?” dedi.”

Yukarida zikredilen ayetlerde gecen “ahsen-u hdlikin” ifadesi yaraticilarin en
giizeli anlamina gelen bir sifat tamlamasidir. Bu ibare, yok iken yaratma fiilinde
bulunan yiice Allah’in esyay1 takdir ve bir 6l¢ii ile yaratmasinin giizel oldugu gibi
kendisinin de giizel oldugunu kanitlar niteliktedir.

“Ey insan! Seni yaratan, sekillendirip ol¢iilii yapan, diledigi bir bigimde seni olusturan

comert Rabbine karsi seni ne aldatu?” *

“O Allah ki, Yaratan dir, kusursuzca var edendir, ‘sekil ve suret’ verendir. En giizel isimler

O’nundur. Géklerde ve yerde olanlarin tiimii O 'nu tesbih etmektedir. O, Aziz, Hakimdir. »283

Yukarida zikredilen ayetlerde gegcen “sekillendiren, olciilii yapan ve suret
veren” anlamlarina gelen el-Bari kavrami insana Allah’in insani topraktan yaratma
eylemindeki diizen, 6l¢ii, esssizlik ve uyumu gostermesi agisindan estetik bir mahiyet

tasimaktadir. Dionysius’un tabiriyle uyum icinde olan her seyin sonucu giizelliktir.284

“0, sizi rahimlerde, diledigi gibi sekillendirendir. O 'ndan baska ilah yoktur. O, mutlak gii¢
sahibidir, hiikiim ve hikmet sahibidir.”*®® Ayetinde insanin ana rahminde Allah tarafindan

sekillendirildigi belirtilmektedir. Sekillendirme, seylere kusursuz bir diizen verme ve

280 Ramazan Barman, Kur’dn’a Gére Estetik, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Malatya
2020, s.86.

281 Saffat 37/125.

282 nfitar 82/6-8.

283 Hagr 59/24.

284 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 265.

285 Al-i fmran 3/6.
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tam giizellik kazandirma anlamlarma gelen “a8)3ai- yusevviru” fiili, bir fail olarak
musawvir kavramini gerekli kilmaktadir. Burada musavvir sifatina sahip olacak ve
sekil verdiklerinde hikmet sahibi olmaya muktedir olacak tek varlik Allah oldugu

i¢in, Musavvir ismi Allah’a addedilmek zorundadir.?®

Esma-i Hiisna’da zikredilen isimlerden birisi de el-Bedii’dir. Misli, 6rnegi,
numunesi ve benzeri bulunmayan bir seyi yaratmak, bir sey yok iken bir yaratik var
etmek, bir seyi ilk kez yapmak, benzeri, 6rnegi olmayan bir varlik ve bir sey icat
etmek, ilk kez, numunesiz ve benzersiz yaratmak anlaminda olup ““ g2 2> “ gl 4 «
fiil kokiinden tiiretilmis icad etmek anlamindadir. Yaratilmis her seye bed?’
denilmesinin nedeni, herhangi bir 6rnegi bulunmamasidir. Ibda, bir varligm herhangi
bir madde olmaksizin yok iken varlik Alemine ¢ikmasidir. Ibda, bir seyi onceki bir
ornegi, bir modeli olmadan yaratmak, meydana getirmektir. Bir seyi Orneksiz,
benzersiz ve numunesiz olarak var edebilecek tek kudret Allah’tir. Bu yaratmanin ise
Allah’in hikmet ve ilmine uygun olarak giizel bir yaratma eylemi oldugu

sOylenebilir. Dolayisiyla Bedi ismi estetik bir eylem nite:lig'g,indedir.287

“(Ey insan!) Goérmez misin ki, gokten su indiren Allah’tr? Ki bu sayede yeryiizii
yesillenmektedir. Ciinkii Allah Latif'tir, Habir’'dir.”*®® ayetinde gegen “Latif” ismi Esma-i
Hiisna’da gecen isimlerden biridir. Latif ismi, Allah’in yaptig1 eylemlerinde ince,

hos, giizel, yumusak, derin, gizli ve litufkar davranmasidir.

“Sen daglar: goriirken yerinde durur sanirsin, oysaki yerinden oynatilmaz sandigin daglarin

bulutlarin siiriiklenmesi gibi siiriiklenirler, bu her seyi sapasaglam yapan Yiice Allah in sanatidir”*®

2

Kur’an’da “es-Sani‘” seklinde ilahi bir isim ve sifat ge¢gmemesine ve
Esmaii’l-hiisna’da “es-Sani” seklinde bir isim de belirtilmemistir. Sani‘ sozliikte,
“vapan, sanat ve maharet ¢ercevesinde isleyip meydana getiren” demektir.
Kur’an’da ise, evrendeki diizenin siinnetullaha gore isledigi agiklanirken her seyi
sapasaglam insa edip yiirliten Yiice Allah’mn evreni ve isleyisinin sanatkarane
oldugunu ifade edilirken “sana’a” kelimesi “sun’ullahu” seklinde Allah’a izafe

edilmektedir.

286 Titus Burckhardt, Aklin Aynast, Cev.: Volkan Ersoy, insan Yayimlari, Istanbul 2020, s. 243.
%7 Barman, agt., s. 121.

2% Hac, 22/63.

2% Neml, 27/88.

85



Sonug olarak Allah ve giizellik i¢in sunlar sdylenilebilir. Hz. Muhammed’in
su hadisi de Miisliiman olan kimselere Allah’in giizelligini anlatmak i¢in kendisinden
istifade edilen bir delildir. “Muhakkak ki Allah giizeldir, giizelligi sever...”*® Ayrica
kendisi disindaki biitiin varliklarin yaraticisi ve mabudu olan Allah, kéinati ve
kainatin icinde olan mikrodan makroya kadar her seyi bir diizen igerisinde
yaratmistir. Bu yaratma fiili diizenli olmasinin yani sira ahenkli, 6l¢iilii, planls,
hikmetli, uyumlu, essiz, benzersiz ve yok iken meydana ¢ikma gibi nitelikleri sahip
karakterde bir yaratma eylemidir. Makro da galaksilerde kaotik gibi gériinen seylerin
aslinda bir diizen oldugu yani diizensizmis gibi algilanmasina ragmen arka planda bir
hikmete hizmet eden bir yaratmadir. Bu yaratma fiilinin sadece gezegenler ve gok
cisimleri lizerinde degil diinya iizerinde yasamis ve yasayan biitlin varliklarda inkisaf

edilmektedir.
3.1.2. Kur’an Perspektifinden Giizellik ve Sanat

Bir Miisliimanin sanat konusunda sahih bir tavir alabilmesinde temel iki kistas
vardir: Bu kistaslarm ilki [lahi vahyin Hz. Muhammed aracilif1 ile sahifelere
aktarilmis olan Kur’an-1 Kerim ve Kur’an’in agiklamasinda, insanlara
ulastirilmasinda ve Kur’an’daki emirlerin ilk muhatab1 ve uygulayict olan Hz.
Muhammed’in hayatindaki s6z, fiil ve takrirlerinde gérmek miimkiindiir. Yukarida
zikredilen ayetler Allah’in zatinda estetik bir deger olarak giizelligin bulundugunu ve

Allah’m fiillerinde de estetik bir deger olarak giizelligin bulundugu sdylenebilir.

Pozitif ve sosyal bilimlerde oldugu gibi, Miisliman toplumlarda Hz.
Muhammed’in vefatindan sonra sanata karsi alinan tavirlarda, sanatin gelismesinde
ve sinirlarinin belirlenmesinde basvurulan ilk merci Kur’an olmustur. Okunusunun
ibadet olarak telakki edilmesi Isldm musikisini neset ettirmistir. Yazinin korunmasi
ve estetik bir kimlige kavusmasi hat sanatini dogurmustur. Kur’an’da zikredilen
cennet tasvirleri Miisliimanlarda giizel ve uyumlu bir bahge kiiltiiri olugmasina

neden olmustur. 291

Estetik ekiimenik bir duygu ve fitri bir ihtiyactir. Insan, yaratiligindan

kaynaklanan estetik ve sanat duygusuna sahiptir. Nitelikleri ve nicelikleri muhtelif

2% Miislim, iman, 147. )
21 Muhammed Hamidullah, Isidm a Giris, Cev.: Cemal Aydn, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara 2017, ss. 309-310.
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olmakla birlikte ilk insan toplulugundan giiniimiize kadar olan biitiin toplumlar
sanata ilgi gostermis, sanat eserleri olusturmus ve olusturmaya devam edeceklerdir.
Kisaca diinyanin neresine gidilirse gidilsin, insan sanat eserleri ile karsilasacaktir. Da
Vinci’nin sevilmesi gibi Mevlana’nin da sevilmesi olagan bir durumdur. Bu nedenle
giizellik ile insan fitrati arasinda ontolojik bir ilgi bulunmaktadir ve insan dogal
yapist geregi gilizellik methumuna ulagsmak ister. Bu yoniiyle de insan
giizellik/ihsanin kulu olarak goériilmiistiir. Yiice Allah, insan1 maddi ve manevi olarak

istiin yeteneklerle en giizel bigimde yaratmls‘ur.292

Kur’an’in muhatabi olan insanoglunun gerilmesi gereken bir ihtiya¢ olarak
giizelligi aradig1 ve ona ulasmak istedigi bilinmektedir. Kur’an’da evrenin, yerin,
goklerin, canlilarin ve 15181n insanlara ibret, nimet ve estetik bir deger olarak ilahi
hikmete uygun bir sekilde yaratildigin1 sdylemektedir. Kur’an’da evrenin estetigi ile
ilgili baz1 kavramlar gegmektedir. Bunlar; hiisn, zehre, zuhruf, hilye, ris, behic ve

ziynettir.

“Hiisn” kelimesinin Kur’an’da kullanim alan1 genis olan bir kavramdir. Hiisn
kelimesi iyiligi ifade ettigi gibi maddi giizelligi de belirtmektedir. Ayrica goze giizel
gelen, sevilen, hoslanilan, hayret ve hayranlik anlamlarinda, her sey i¢in sifat olarak

kullanilmaktadir.?®

“Hurma ve iiziim aga¢larimin meyvalarindan da hem icki, hem de giizel gidalar edinirsiniz.

Stiphesiz ki bunda aklint kullanan kimseler icin biiyiik bir ibret vardwr.”** BU ayette gecen giizel
gidalar lafzi, helal gidalarin oldugu ve helal ya da haram olani tercihi, insanin

iradesine birakildiginin gostergesidir.

Ziynet, bir seyl veya nesneyi, glizel, zengin, alimli yapmanin yaninda ilk
durumuna gore farkli bir goriiniim ve giizellik kazandirmaktadir. Kur’an’da ziynet
kavrami slis anlaminda kullanildigi gibi  bir aldatma araci1 olarak da

kullanilmaktadir.?®®

292 Sarigam & Ersahin, age., s. 191.

293 1zutsu Toshihiko, Kur'dn da Dini ve Ahlaki Kavramlar, Cev.: Selahattin Ayaz, Pinar Yay. Istanbul
1991, s. 291.

2% Nahl, 16/67.

#% Selguk Miilayim, Degisimin Taniklar: Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Kakniis
Yaytymnlar, Istanbul 1999, s. 15.
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“Dogrusu biz, gékyiiziinde yildiz kiimeleri (buruc) var ettik. Ve onlart (ibret nazariyla)

bakanlar icin siisledik.*%

“Allah’a yemin olsun: Senden dnceki iimmetlere de (el¢i) gondermisizdir. (Fakat) seytan

onlara islerini siisli gostermisti. Iste o (seytan), bugiin onlarin dostudur; onlar icin elem verici bir

2,297
azap vardir.

Yukarida zikredilen ayetlerin ilkinde gokteki yildiz ve gezegenlerin ibret
almmas1 gereken bir siisleme aract olarak kullanildigi asikardir. Ikinci ayet
zikredildiginde oOziinde c¢irkin ve kotii olan bir seyin, seytanin telkinleri ve

vesveseleri ile giizellestirildigi anlagilmaktadir.

“O hayvanlari, aksam vakti getirirken ve sabahleyin salarken, onlarda sizin i¢in bir giizellik

ve zevk vardir.”®® Ayeti hayvanlarin siirii seklinde gidis ve doniislerindeki estetik
olarak kast etmesinin yani sira hayvanlardan besin olarak helal bir sekilde

faydalanmanin da giizel bir deger oldugunu kast etmistir.

Hz. Siileyman, Sad suresinde gegen ayetlerde kosmalarindaki giizellik, atlarin
estetik duruslarini sebebiyle insana giizellik hazzi veren bu hayvanlari sevmek icin
0zel bir aksam vaktini se¢mistir. Her varlik gibi atlarin da Allah’1 animsattigini, bir
ayagini kaldirip diger ii¢ ayag: iizerine durarak ve siiratle giden bu yagiz atlar da Hz.
Stileyman’a Yiice Allah’in estetik nimetlerini  hatirlatmistir.  Hz. Siileyman,
cevresinde gordiigii giizelliklere karsi son derece duyarlidir. Hz. Siileyman hissettigi

sevgiyi, hem sozle dile getirmekte hem de atlar severek gostermektedir.”*®

“Géklerin ve yerin yaratilmasinda, dillerinizin ve renklerinizin farkli olmasinda O’nun

varligimn, kudretinin delilleri vardwr. Siiphesiz bunda bilenler icin ibretler vardir*® ayetinde,
Allah’mn kainatta muhtelif sekillerde, bicimlerde ve renklerde varliklar yarattigini
aciklamaktadir. Ayni sudan beslenen ve aym topraktan biiyliyen bitkilerin degisik
ozelliklerde, farkli renk ve bicimlerde meyve sebze verdigi goriilmektedir.
Yeryliziiniin topragmin, sularinin, daglarmin, farkli giizelliklerdeki renklerle
stislendigi, yeraltindaki madenlerin de degisik renk, deger ve 6zelliklere sahip oldugu

belirtilmektedir. Insanoglunun dillerinin ve renklerinin ¢ok olmasmin temelinde bu

2% Hicr, 15/16.

27 Nahl, 16/63.

2% Nahl, 16/6.

2% ziilfikar Durmus, “Sad, 30-33; Ayetler Baglaminda Hz. Siileyman-Klasik Tefsirlere Elestirel Bir
Yaklasim”, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 18, (2008), s. 64.

9 Raim, 30/22.
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coklugun olusturdugu estetik ve ahenge tek bir Yaraticinin neden oldugu

bilinmektedir.

Renkler, hikmet sahibi, her seye ilim ve kudretiyle vakif olan Yiice Allah’i,
varliga verdigi estetik bir 6zelliktir. Renksiz bir evren ve varlik diistinmek miimkiin
degildir. Varliklar, renk ve boya ile tarif edilmektedir. Renk, varliklara sanatkarane,
estetik bir gdriinim ve gorsel algi kazandirmaktadir. Varliklarin tiirleri, cinsleri
renkleri ve bigimleriyle birbirinden ayirt edilebilmektedir. Yiice Allah, her bir
varligi, yaratilig gayesine uyumlu olan renklerle siislemistir. Her bir varliga ayri
renkler tayin etmistir. Yeryiizli boylece sanatkarane bir yapiya biiriinerek, mevsimsel

ozellikleriyle de renk ve canliligiyla yaratilisin siirekliligini ifade etmektedirler.®™*

Allah’1n rizasina uygun is ve davraniglarda bulunan kimseler. Allah’in ahdi
olmak {iizere cennet ile miikafatlandirilacaklardir. Kur’an’da cennet tasvirlerinin goz
kamagtirici, goniil alici, cazibeli, mekan ve sahneleri, sadece uhrevi hayatin estetik
yansimalar1 degil, Kur’an’in nazil oldugu donemdeki Arap toplumunun veya genel
manada ise insanin bedii zevk, istek ve aliskanliklarinin inikds: olarak da anlamak
miimkiindiir. Cennet tasvir edilirken Oncelikle vahyin ilk muhataplar1 olan Arap
yarimadasindaki insanlarin begeni, zevk, giyim-kusam ve siislenme aliskanliklarini,
genelde ise insanin estetik degerleri, zarafet telakkilerini, satafat, liiks, zevk ve

begeni yargilarinin genel bir tasviri olarak anlasllmahdlr.so2

3.1.3. Hz. Muhammed’in Perspektifinden Giizellik ve Sanat

Semavi dinler incelendigi zaman, Allah’in insanlar1 dogru yola ulastirmak
i¢in, onlarin arasindan bazi kimseleri segtigi goriilmektedir. Bu segilen kimselere
Farsc¢a kokenli bir kavram olarak Tiirk¢eye gegmis olan “peygamber” denilmektedir.
Kur’an’da peygamber kavrami nebi, el¢i, resul seklinde gegmektedir. Bu kavramlar
arasinda peygamberlerin bir kutsal kitap ile gorevlendirilmesi ya da kendisinden
onceki peygamber ile birlikte gonderilen kitaba tabi olma konusunda farkliliklar

vardir.

%! Ebti Mansur Maturidi, Kitabu 't- Tevhid, Cev.: Bekir Topaloglu, isam Yayimlari, Istanbul 2014, s.
225,

%92 fbrahim Hilmi Karsl, “Kur’an’in Giizellik Fenomenine Yaklagimi”, Marife Dini

Arastirmalar Dergisi, 5/1 (2005), s. 58.
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Yine de ne olursa olsun ilk peygamber Hz. Adem’den, son peygamber Hz.
Muhammed’e kadar olan siirecte biitiin peygamberler, insanlar1 tevhidi orijinine alan
bir yasam tarzini ilk olarak kendileri uygulamis, bu ilkelere insanlara teblig etmis ve
onlara drnek olmaya calismislardir. S6z konusu olan Islam sanati olunca, insanlarin
basvuru kaynaklar ilk olarak Hz. Muhammed oluyordu. Onun sozleri, davraniglari
ve onaylamalari Allah’mn emirlerine muhalif, keyfi veya gayrt mantiki degildi. Bu
303

husus Kur’an’da su sekilde agiklanmaktadir. “O, hevidan (arzularina gére) konusmaz.’

Ve “Andolsun, Allah Resuliinde sizin ic¢in; Allah’a ve ahiret giiniine kavusmayr uman, Allah1 ¢ok

zikreden kimseler i¢in giizel bir 6rnek vardur.

Yukarida zikredilen ayetler Hz. Muhammed’in Miisliimanlar i¢in bir model
oldugunu ve insanlarin bu 6rnekligin sahsinda davranmasi gerektigini belirtmektedir.
Hz. Muhammed, hadislerinde g¢esitli sanat dallarindan bahsettigi gibi, bu sanat
dallarinin giizellik ve estetigine de dikkat ¢cekmistir. Bu giizellik ve estetigi, onun
sosyal hayatinin her asamasinda gérmek miimkiindiir. Onun, yemesi, i¢mesi,
giyinmesi, insanlarla diyalogu, ticareti, oturup kalkmasi, savasmasi, tebligi yani
hayatinda yaptig1 her is ve davranis siirekli olarak sevgi, saygi, giizellik, hilm,
nezaket, hosgorii ve anlayis kaideleri ¢ergevesinde olmustur. Onun fiziksel goriintiisii
de uyumlu ve estetik bir yapida idi. Kendisi ne ¢ok uzun ne ¢ok kisa, ne ¢ok zayif ne
de c¢ok kilolu bir kimse idi, bas1 biiyiiktii ancak viicudun diger organlari ile uyumlu
bir yapida idi. Yizii parlak, gozlerinin siyah1 ve aki belirgin bir kimse idi.*® Onun
fiziksel goriintiisiiniin itidalli, uyumlu ve giizel olmasinda da hikmetler vardir. Birgok
uzun, sisman, kisa veya zayif kimseler bir toplum igerisinde 6n plana ¢ikamaz.
Ancak Hz. Muhammed i¢in bunlar s6z konusu degildir. Onun aile hayatinda
hanimlar1 ve ¢ocuklart ile ilgili davranislarinda dahi, giizel bir estetik anlayisi ile
hareket ettigi malumdur. Hz. Muhammed’in (s.a.v.) davet, teblig ve tebyininde
insanlar arasinda ayirim yapmadan ve incelikle anlatmasi bunu en giizel sekilde

yaptigini goriilmektedir.

Hz. Muhammed’in siire karsi takindigi tavra bakildigi zaman olumlu ve

olumsuz olmak iizere iki farkli tavir takindign goriilmektedir. ilk olarak olumsuz

%03 Necm, 53/3.

% Ahzab, 33/21. . .

5 Martin Lings, Hz. Muhammed’in Hayati, Cev.: Nazife Sigsman, Insan Yayinlari, Istanbul 2022,
S.55.
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tavrina dair bir drnek olarak Arap cografyasinin meshur sairlerinden olan Imru’l-
Kays icin sdyledigi sozlerdir. Hz. Muhammed Imru’l- Kays icin “Biitiin sairlerin en
sair olani odur ve cehennemde onlarin lideridir” Hz. Muhammed’in bu sair icin
takindig1 tavrin temelinde, onun siirlerinde okuyanda narkotik tesirinin olmasi, sarap,

ask ve hayatin anlamini olumsuz bir sekilde olmasi sebebiyledir.**

Risaletin ilk yillarinda Hz. Muhammed’e ve Islam’a kars1 hicivler sdyleyen
bir sair, Islamiyetin yayilmasi ile bir koseye sikismis halde kalinca ve kardesinin
gonderdigi bir mektup ile Miisliiman olmasini telkin etmistir. O da sonug¢ olarak
Miisliiman olmustur ve Hz. Muhammed’e sdyledigi bir kasidede gecen “ Peygamber

diinyayt aydinlatan bir siledir.

Sirki kesip atmak i¢in ¢ekilmis Allah’in kilicidir” kismin1t Hz. Muhammed
cok begenince, yaninda hediye olarak verecegi bir sey olmadigindan ona hirkasini

vermistir. Bu sebeple bu kasideye “Kaside-i Biirde” denilmektedir.>"’

Hz. Muhammed’in siir hakkinda miispet tavri i¢in su 6rnekler zikredilebilir.
Miisriklerin siirsel tahfif, tahkir ve yergilerine karst Hz. Muhammed, bunlara cevap
verilmesini Onemsemistir. Hatta Hasan b. Sabit ve Abdullah b. Revaha gibi

sahabelerin siirsel bir miidafaa igersinde oldugu sdylenilebilir.>®

Giizellige dair rivayetlere okunuldugu zaman ilk olarak, “Allah giizeldir,
giizeli sever.” rivayeti ile karsilasilmaktadir. Hz. Muhammed’in yasaminda giizellik
methumu mezarlarin  disarisinin iyice diizeltilmemesinde tecriibe edilmektedir.
Mezarin disinin ahenkli olmasi veya olmamasi meyyit i¢in énemli degildir. Ancak
Hz. Muhammed, o mezar1 gorenler icin gbéze hos goriinmesi gerektigini

sdylemistir.>*

Eba Miasa el-Es’ar’ den rivayet edildigine gore, Resilullah ona soyle
buyurdu:  “Siiphesiz Ddviid’a verilen giizel seslerden bir nagme de sana

verilmistir.”*'° Hadisindeki teganni kavrami giizel ses ile okuma konusunda bir delil

%06 Muhammed ikbal, Isldm Diisiinesi, Cev.: Yusuf Kaplan, Kiilliyat Yaynlari, Istanbul 2013, ss. 194-
195.

%97 Osman Keskioglu, Siyer-i Nebi, DiB Yayinlari, Ankara 2018, s. 131.

%% Hiiseyin Akyiiz, Nebevi Ogretide Estetik Anlayis, Fecr Yayinlari, Ankara 2016, s. 129.

%99 Hamidullah, age., s. 310.

%1% Buhari, Fezaili’l-Kur’an 31.
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niteligi tagimaktadir. Ayrica Hz. Muhammed’in merasimlerde ve diigiin torenlerinde
miizik dinlediginin rivayet edildigi bilinmektedir. **

Hz. Muhammed i¢in yapilan minberde elma gibi bir top vardi. Hz.
Muhammed’in torunlarindan olan Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’de bu toplarla
oynuyordu. Bu anlatim Miislimanlarda agag¢ islemeciligin kanitidir. Sayet bu
sekillendirme islemi dini olarak uygun goriilmeseydi Hz. Muhammed, o elmay1

Allah’mn evi olarak addedilen mescidinin icerisine yerlestirmezdi.**?

Hz. Muhammed’de giizellik kavraminin hayatin her kademesinde sirdyet
olmus oldugu rivayetlerden anlasilmaktadir. Onun bir hayvan lesinde dahi dislerde
estetik bir goriintiiniin oldugunu sdylemesi, mescide giderken temiz ve diizenli
giyinmesi, torunlarinin isimlerinin giizellik ve 1iyilik anlamlarina gelen ‘“hiisn”
kelimesinden tiiremesi, hatta O’nun bir canliy1 savas veya kurban vaktinde insan ya
da hayvan fark etmeksizin act vermeden ve igkence etmeden Oldiirmeyi tavsiye
etmesi Islam’daki giizellik kaidesinin yasamin biitiin alanlarma tesir ettiginin

gostergesidir.
3.1.4. Islam Sanatinin Genel Perspektifi

Islam sanati vahiy eksenli bir sanattir. Vahiy, bir Miisliimanm hayatinmn
kendisiyle oriildiigii kumastir; vahyin emirleri, Miislimanin ruh 6ziiniin kendisiyle
oriildigi lifler gibidir.**® Vahyin temelinde ise “fevhir” vardir. Tevhid, Allah’in
tekligini ve birligini ifade etmekte kullanildig gibi Allah’in yaratmis oldugu kendisi
disindaki varliklardan ontolojik olarak ayri oldugunun bir ifadesidir. Halik ile
mahlik arasinda ontolojik anlamda asla tam bir biitlinlik ve biitiinlesme
diisiiniilemez. Allah’in birligini ifade eden tevhid inanci, sanat hayati da dahil
hayatin biitiin agamalarinda temelde evvela panteist diislince tarzini reddeder.
Nitekim yaratici, agkin bir varlik olup biitiin tabiatin, biitiin varliklarin iistindedir.
Hicbir sey Allah’a benzemedigi gibi, O’nu ne temsil edebilir ne de sembolize

edebilir.?*

311 Osman Mutluel, Zsiém Sanati, Otto Yayinlari, Ankara 2017, s. 34.

312 Hamidullah, age., s. 311.

313 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm, Idealler ve Gergekler, Cev.: Ahmet Ozel, Akabe Yaynlari, Istanbul
1985, s. 47.

314 fsmail Raci Faruki, Tevhid, Cev.: Dilara Yildirim- Latif Boyaci, insan Yayinlari, istanbul 20086, s.
209.
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Islam sanat1 birlik ve diizenin bir imgesi halindedir. Hangi islam cografyasina
gidilirse gidilsin; Kurtuba’da bir cami, Semerkant’ta bir medrese, Tiirkistan’da bir
tiirbe veya Magrip’te bir evliya mezar1 hepsi evrendeki birlik ve diizenin birer
prototipi gibi insa edilmis ve diizenlenmistir.®*® Giizelligin nesnel bir karakterde
olmamasindan dolayidir ki, 6rnegin giizel bir dagin ya da bir insanin resmini
yapmakla giizele erisilmez. Bunlar yalnizca birer isarettir. Giizellige de bu
isaretlerden hareketlerle ulasmak gerekir. Ciinkii duyularla alimlanan ve kisinin
duygusal durumuna bagh bir sekilde giizel olarak tarif edilen bir bitki, bir hayvan,
insan farkinda olmasa da siirekli bir degisim igerisindedir. Miisliman sanat¢1, sanat
eseri olabilecek her tiirli goriingiliyli, biitiin gorlinlislerin ardindaki birlige dogru
asmak kaygisindadir. Isldm sanatlarmin muhtelif yerlerde ve zamanlarda muhtelif
egilimleri olmasimma ragmen temelde, yani dayandigi estetik prensiplerde tam bir

biitiinliik arz eder.>®

Islam sanatinda erek nesneleri goriildiikleri sekilde bir kopyalama ya da taklit
etmek degildir, asil amag nesnelerin payandasi olan fikirlerin aciga ¢ikarilmasi ve o
sanat eserini miisahede eden kimselerin bundan kendileri namina birer paye

cikarmasidir.®"’

Islam sanatlar1 arasinda bir hiyerarsi yapildiginda en iistte yer alan Islam
sanat, tilavet yani Kur’anin bir teganni ile okunmasidir. ikinci sirada, Kelamullah’m
yazimidir, bu da hat sanatin1 dogurmustur. Nitekim Hz. Ali’nin su s6zii yaziya
atfedilen degerin bir gostergesidir. “Yazimin giizelligi, elin dili ve diisiincenin
zarafetidir.”**® Ugiincii olarak ise, ilahi kelamin tezahiirlerinin goriilebilecegi
mekanlardir. Bu mekanlarinda en belirgin yapida olanlari1 camilerdir.

19 Bu tavir Antik Yunan,

Tasvir sanat1 dini sanatlar i¢erisinde olmamustir.
Dogu Asya veya bazi Afrika dinlerinde yer alan antropomorfist tanri algisini
engellemek diisiincesiyle hareket etmektedir. Ancak bahce, hali dokumaciligi,

minyatiir ve ev aletlerine bakildigi zaman bitki, hayvan ve soyut motifler hatta insan

315 Burckhardt, age., s. 261

%1% Emine Giizel, Isldm Sanat ve Estetiginin Kur’dn Temelleri, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Konya 2008, s. 40.

37 brahim Kalin, Barbar Modern Medeni, insan Yayinlari, [stanbul 2021, s. 245.

318 Seyyid Hiiseyin Nasr, [sldm Sanat ve Maneviyati, Cev.: Ahmet Demirhan, insan Yaynlari,
Istanbul 2019, s. 27.

319 Nasr, Soylegsiler, ss. 124-125
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figiirlii buhurdanliklarin kullamldigi gériilmektedir. Ornegin Hz. Omer déneminde
Suriye’de imal edilmis olan insan figiirlii bir buhurdanin Medine Camii’nde

kullanildig1 rivayet edilmektedir. 3%

Islam sanat1 hendesidir denildigi zaman olusturulan sanat eserinin dengell,
oranli, uyumlu, ahenkli ve olciisii oldugu anlasilmaktadir. Ibn Haldun’un
aktarimlarina gore “Fikrin, hendese ilmi ile miimaresi, elbisenin pisligini yikaywp kirini ve pasini
temizleyen sabun mesabesindedir.”**  Sanat eserleri, bir sanat¢ini zihnindeki fikrin
olgunlagmasi sonucu meydana gelmektedir. Bir sanat eserinde aranilan oOlciitler
arasinda Ol¢iilii, diizenli ve oranli olmasi sayilabilir. Kolonlarinin tavaninin iizerine
ciktig1 bir yap1 ya da kolonlarinin tavana yetismedigi bir yapt diistiniildiigii zaman,
her iki farkli yap1 da insanlar tarafindan nakis bir sekilde tanimlanacaktir. Giizel

olanin eksik ve kusurlu olmasi ise diisiiniilemez.

Gazzali’ye gore giizeli giizel yapan esas nokta, bir seyde mitkemmelligin ve
yetkiniligin mevcudiyetidir. Gazzali’ye gore, eksiklik noksanliktir, noksanlik ise
cirkindir. Bir sey, bulunmasi miimkiin olan biitiin kemalati, yetkinligi kendisinde
topladig1 vakit, gilizelligin zirvesine ulagmis demektir. Biitiin yetkinligi kendisinde
toplayan varlik da Allah’tir. Allah gilizeldir, giizeli sever. Nitekim O’nun

isimlerinden birisi de el-Cemal’dir.>??

Iste bu nedenle giizellik kanaliyla ona ulasabilmek icin gdlgelerin asilmasi
gerekir. Bu golgeler ise ruhun terbiye edilmesiyle gerceklesebilir. Eger ruh terbiye
edilmezse, bu giizellik nihai giizellik olan Allah’a giden yol olmak yerine insan
tuzaga gotiiren bir yol oluverir. Ruh, sinirli giizelligin cazibesine kapilip nihai
giizellige kars1 korlesebilir. Boylece bu giizellik, ruhun tekamiiliinii saglamak yerine
bu tekamiiliin onilinde biiyiik bir engel olabilir. Hristiyan azizlerin ve diger bazi
dinlere mensup Kkisilerin giizellikten kaginmalarinin nedeni budur. Islamiyet’te,
ozellikle de giizelligin miispet yanin1 vurgulayan sufi geleneginde ise bunun aksi bir

durum séz konusudur. Islam dini giizelligi vurgular ki Islam kiiltiiriiniin temeli de

320 Can & Giin, age., s. 285.

%2 {bn Haldun, Mukaddime 1-2, Cev.: Siileyman Uludag, Dergah Yayinlari, istanbul 2009, s. 881.
%22 Naim Sahin, “Gazali’de Etik Estetik liskisi”, Biiyiik Miitefekkir Gazali, DIB Yaynlari, Ankara
2013, s. 138.
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daima giizel olan1 ortaya ¢ikarma ¢abasina dayanir. Nitekim Allah’a giden yollardan

biri de giizelliktir.**

[slam sanat1 tabiattan istifade ederek tabiatiistiine ulasmak istemektedir. Asil
olan hayatin ahiret hayati oldugu bilinmektedir. Miisliiman sanat¢ida bir eser
meydana getirmeye c¢alisirken bu ilkeye bagli kalir. Sanatginin amact olan Allah’a
ulagsma arzusuna hizmet eden O6geler tabidttan segilerek, diinya ve ahiret hayati

arasinda denge kurulmaya gallsllmlstlr.324

Islam sanati Allah’1 cisimlestirmeyi veya sahsilestirmeyi degil, aksine
Allah’1n birligini yansitmay1 hedefler. Bu sanat diinyanin muayyen bir 6mrii vurgular
ve bu hayatin ardili olan ahiretin ebediligi isaret eder. Bu sanat, sanati, hayattan
ayirmaz; bilakis onu insanin giinliik faaliyetleriyle iliskilendirir. Arapca'daki sina’ ve
fenn kelimeleri sadece Batili anlamdaki art’in (sanat) ifade ettigi manay1 degil, bir
seyi dogru ve iyi olarak yapma anlamini ifade eder. Ayrica islam siirekli olarak sanat
ile bilgi arasindaki yakin iliskiyi vurgular, islAm tarihinde bir¢ok biiyiik zanaat ve
sanat ustasi sanatin fen ile hikmetin bir araya gelmesinden ortaya c¢iktigini

Vurgulamlstlr.325

Islam sanatlar1, gevre medeniyetlerin sanatlarini1 asma arzusu i¢indedir. Diger
medeniyetleri gegcme arzusu, bir kiiltiir asimilasyonu veya onu yok etme demek
degildir. Islam diinyasinda fetihlerin tesiriyle cografya genislemistir. Bunun
sonucunda Miisliimanlar 6teki medeniyetlerin ortaya koyduklar1 ihtisamli yapilari
bizzat tecriibe etmiglerdir. Kendilerinin de boyle ihtisamli yapilar inga etmesi
gerektigini  kendilerine bir gorev olarak addetmislerdir. Osmanli Devletinin
Ayasofya’nin ihtisami Kkarsisinda Sultan Ahmet Camii’ni insa etmeleri ve
Emeviler’in Sam’daki Bizans kalelerine karsilik Sam Umeyye Camii’ni insa etmeleri

bu duruma drnek olarak zikredilebilir®2®

323 Nasr, Soylesiler, ss. 130-131.

*** Sarigam & Ersahin, age., s. 193.

325 Nasr, Geng Miisliimana Modern Diinya Rehberi, s. 126.
%26 Saricam & Ersahin, age., s. 193.
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3.2. islam Felsefesinde Sanat TelakKisi

Miisliiman filozoflarda, sanat genel olarak miizik ve siir perspektifinde

%21 Siir zaten islam oncesi Arap yarimadasinda mevcut olan

degerlendirilmektedir.
etkili ve sifahi bir sanat olarak gdze ¢arpmaktadir. islam toplumuna bakildig1 zaman
cemal, ihsan ve tevhid kavramlar iizerine insa edilen Isldmi yasam anlayisinda sanat
konusunda da diisiiniirler fikirlerini agiklamislardir. Bu diisiiniirlerin hepsinin sanat
ve giizellige dair goriisleri aktarilacaktir. Ancak c¢alismanin tamami bu diislinceye

ayrilsa dahi yeterli olmadig1 bilinmektedir.

Islam felsefesinin ilk filozofu sayilan Ebu Yusuf Yakub Ibn Ishak el-
Kindi(801-873), miizik adina da eserleri ortaya koyan ilk diisliniir olma niteligi
taslmaktadlr.328 Kindi miizigi, aritmetik, geometri, astronomi ve misiki olarak dort
smifa ayirdigr matematik ilimleri arasinda zikrettigi gibi ilm-i insani ve ilm-i ilahi
seklinde ikiye ayirdigi irfan G6gretisini de ilm-i insani kapsaminda degerlendirir.
Kindi’nin yasadig1 doneme kadar somut bir sanat olarak ele alinan masiki bu asirdan
sonra artik miizisyenin sanatinin icrasinda ritim, ahenk, uyum ve siir gibi unsurlari da
kapsayan bir kiiltiirel faaliyet olarak kabul gormiistiir. Bu tavrin gelismesinde

Kindi’nin tesirinin 6nemli bir yer kapladigi sdylenilebilir.

Kindi, ayn1 zamanda pek c¢ok miizik terimini Arapca’ya kazandirip Arap
musikisini belli bir seviyeye oturtmus ve bu misikinin kaidelerini ilk olarak ortaya
koymustur. Pisagorcu misiki anlayisinin etkiledigi Islim Messai filozoflaridan biri
olan Kindi, Farabi ve Ibn Sina’nin aksine misikinin gok cisimleri ve tabiatla ¢ok
yakin  iliskisi  olduguna  inanmakta, kozmolojik  olaylar1 = musikiyle
degerlendirmektedir. Kaynaklar onun bu konuda Grek, Sabii ve Iskenderiye
felsefelerinden etkilendigini ileri siirer. Ayrica Ethos doktrini ¢ergcevesinde udun dort
teliyle burclar, ay, dort unsur, riizgar, mevsimler, giinler gibi tabidt olaylari, gok
cisimleriyle ve biitiin bunlarin insan viicudu iizerindeki etkileri arasinda ilgi kurar.
Udun tellerini evrenin dort unsuruna benzeten Kindi, yedi asil perde dedigi yedi
nagmeyi (sesi) gokyliziindeki yedi gezegenin karsiligi olarak kabul etmistir.

Kaynaklarda Isldm aleminde notay1 ilk kullanan kisi ve ebcet notasinin micidi olarak

2 Mutluel, age., 5. 42.
%28 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm 'da Bilim ve Medeniyet, Cev.: Nabi Avci, Kasim Turhan & Ahmet
Unal, Insan Yayinlar, Istanbul 1991, s. 42.
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kabul edilen Kindi, Risale fi’l-liihiin ve’'n-nagam_adl eserinde bu notay1 kullanarak
aktardigi armonilenmis miizik pargasi belki de giinlimiize ulasabilen en eski
kompozisyon ¢aligsmasidir. Seslerdeki armoniyi Bati diinyas1 Hockbald ile tanirken
Hockbald’dan iki asir 6nce Kindi’nin armonik bir 6rnek sunmasi diinya miizik tarihi
icin 6onemli bir olaydir.

X2

Risalelerinde “7ka “” adi1 altinda ritim konusunu isleyen Kindi ika’y1 miiziksel,
siirsel ve melodik seklinde {i¢ gruba ayirmaktadir. Bu gruplarin altinda sekiz farkli
ritim vardir. Ayrica risalelerinde miizigin canlilar tizerindeki tesirine de 6nemli bir
yer ayirmis, ritim tiirleri ve bit giiniin mubhtelif vakitleri arasinda bir illiyet
olusturmus, bu etkilesimi, yilicelik ve comertlik duygularinin hakim oldugu sabah-
Ogle vakti arasinda sakil-i evvel ve sakil-i sani ritimlerinin, bedenin zinde oldugu
0gle vaktinde mahiri gibi giiclii ritimlerin, siikiinetin hakim oldugu giin sonunda da
hezec, remel ve hafif gibi ritimlerin, uyku oncesi ise uzun sakil gibi hiiziinli

ritimlerin insan bedeni ve ruhu tizerinde etkili olacagi seklinde ifade etmistir.

Kindi’nin eserlerinde bugiinkii méanada bir makam anlayisindan s6z
edilmemis, ancak melodik ingsada s6z konusu olan ii¢ adet cinsten bahsedilmistir.
Tanini, levni ve telifi adli bu g¢esit sirasiyla Grek miizigindeki diyatonik329,

k330 k33l

kromati ve anarmoni cesitlerin karsiligidir. Kindi melodileri de miizikal

yapilarina gore tarabi (neseli), hamasi (gayretli) ve secevi (kederli) olarak iice

aylrmlstlr.332

Miizigin Islam diinyasindaki konumu, gerek bu sanat icra edenler ve gerekse
miizige dair goriisler deklere eden filozoflarin tavirlar ile bu sanat dalin1 islam
diinyasindaki konumunun miihim bir yerde oldugunu kanitlamaktadir. Farabi’nin
Kitabii’l1-Masika’l-Kebir’inden Itri, Dede Efendi, Asik Veysel, Yunus Emre ve Neset
Ertag’a, Tiirk, Hint, Fars ve Arap miizik geleneginden Kur’an tilavetindeki estetige

kadar islami yasantinin her alanina tesir etmis bulunmaktadir.®*®

%29 Seslerin tam tonlarda art arda gelisi.

330 Seslerin, Re sesinden baglayarak yarim ses seklinde ilerlemesi

31 Notalar: farkli olmasina ragmen seslerin ayni olmasi durumudur.

332 Ahmet Hakki Turabi, "Kindi, Ya ‘kiib b. Ishak", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/kindi-yakub-b-ishak#2-musiki, (20.10.2022).

%33 [brahim Kalin, Barbar, Modern, Medeni, insan Yayinlari, Istanbul 2021, s. 258.
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Hatta ruhsal rahatsizliklarin miizikle tedavi edildigini zikreden Kindi’nin
talebesi Ebu Zeyd el-Belhi miizik ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir. Belhi’ye gore
miizik duyu ile edilen bir seydir. Ancak miizigin insani, hikmete ulastiran bir yonii de
bulunmaktadir. Bir miizik ne kadar dinlenirse dinlensin, hikemi yoniin sayesinde
insanda bikkinlik hissi olusturmaz. Bikkinlik hissi yaratan miizigin nedeni ise;

hikmetten uzak olmasi, ¢irkin ses ve icranin kotii olmasidir.

Ayrica Belhi’ye gore miizigi dinleyen kimsenin konumu da bir 6nem
tasimaktadir. Cilinkii bir hiikiimdarin miizik dinlemesi ile avamdan bir kimsenin
miizik dinlemesi birbirlerinden farklidir. Clinkii bazi kimselere miizigin hikmetli
yOniinii unutup, gecici olan hazlarin pesine diisebilir. Bir Hitkkiimdar’in gegici hazlar
pesine diismesi toplum icin yikict bir etkiye neden olur. Ancak avamdan bir
kimsenin, miizigin tesiri ile ge¢ici hazlara diicar olmasi toplumsal bir yikimi
gerceklestirmez. Bu sebeple miizik 6nemli oldugu kadar, onu dinleyenin konumu da

onemlidir. 334

Islam diisiince geleneginde Aristoteles serhleri ve miistakil risaleleri ile
“Ikinci 6gretmen (Muallim-i Sdni)” unvam alan Farabi (870-950) de miizige dair
eser yazmis ve giizele dair aciklamalarda bulunmustur.335 Kitabii’l-Musika’l-Kebir’in
yazari olan Farabi bu eserinde ses, miizik aletleri, miizigin icras1 ve miizigin kendine
has bir duyumunun oldugunu sdylemistir. Sufi yoniide olan Farabi’nin eserlerinde,
sifiligin emareleri goriilebilmektedir. Ortacagin en biiyilk miizik teorisyenleri
arasinda sayilan Farabi’nin tesiri son donemlere kadar Anadolu tarikatlarinda

goriilebilmektedir. 3

Allah varliklar arasinda en yiice, ulu ve iistiin bir varlik olmas1 sebebiyle,
O’nun giizelligi de biitiin giizellie sahip olanlarin giizelliginin en istiinii olur.
Allah’1n parlaklik, ihtisami ve giizelligi, kendi cevheri ve 6ziiyledir. Farabi’ye gore
Tanr’nin  disindaki varliklarin  giizelligi icin kullanilan “giizel” s6zii onlarin

cevherini degil, renk, bicim ve durumlarinin (arazlarinin) yetkinligini gosterir.

34 Ebi Zeyd el- Belhi, Mesdlihu I-ebddn ve 'l-enfiis( Beden ve Ruh Saghgt), Cev.: Nail Okuyucu
&Zahit Tiryaki, Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1, Istanbul 2012, ss. 350-354.

3% Deborah L. Black, “Farabi”, (Ed.: Seyyid Hiiseyin Nasr & Oliver Leaman), Isldm Felsefesi Tarihi
1, Cev.: Samil O¢al — Hasan Tuncay Basoglu, A¢ilim Kitap, Istanbul 2017, s. 210.

336 Nasr, Islam da Bilim ve Medeniyet, sS. 46-47.
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Tanrinin varligl ise milkemmel olduguna gore giizel olan her sey onun giizelligi

kadar yetkin ve mitkkemmel degildir.**’

Farabi, ilk Varligi, kemal ve yetkinlikle nitelemekte olup, bu yetkinlik ile
giizel arasinda bir ilinti kurmaya c¢alismaktadir. Bununla birlikte Allah ile diger
varliklar arasinda bir giizellik hiyerarsisi zikredildiginde en ustte giizellik, ihtisam ve
parlaklig1 eksiksiz olan Evvel bulunacaktir. Diger varliklar ise O’nun kadar yetkin ve
giizel degildirler. Farabi, Evvel’in mutlak ve yetkin giizelligine ise diger

varliklardaki noksanliklardan ulasmlstlr.338

Farabi’ye nispet edilen Risdle fima yenbagi en yukaddeme kable te'alliimi'l-
felsefe (Felsefe Ogreniminden Once Bilinmesi Gereken Konular adli yapit aslinda
Neo-Platoncu diisiiniir olan Ammonius Sakkas’in Aristoteles okumalari i¢in yazilmis
eseridir.*® Bu eserde Farabi’nin siiri, tamamen yalana dayanan bir sey olarak kabul
ettigi soylenilmektedir. Yine ayni1 Farabi’nin siiri, egitim konusunda 6nemli bir arag
olarak gordiigli de ayr1 bir gercekliktir. Ciinkii ona gore siir, kalabaliklara

anlatilamayacak olan nazari bilgileri tahayyiil ve temsil ile anlatmaktadir.*°

Yine Farabi’nin, fhsdu’l-ilum adli eserinde diinya hayatinin gegiciligine
aldanmayip, ebediligin ve hakikatin ardindan kosulmasini siirle ifade etmesi, Onun
siir konusundaki yaklasimin siirin islevselligine bagli olarak degiskenlik

gosterebilecegini kanitlamaktadir.3*

Batida “Alhazen” olarak bilinen Ibnii’l-Heysem (965-1039), Miisliiman
fizikgilerin en biiyligli olmasinin yani sira tip, astronomi, optik, anatomi ve goz
lizerine eserler yazmistir. Ayrica kendisinin Aristoteles ve Galen iizerine de serhleri

vardir. Ona iin saglayan eseri ise “Optik” tir.342

%37 Farabi, Ideal Devlet, Cev.: Ahmet Arslan, Vadi Yaynlari, istanbul 1997, s. 44.

338 Ayse Taskent, Giizelin Pesinde, Klasik Yayinlar1, Istanbul, 2018, ss. 71-72.

%39 Muhittin Macit, “Farabi’ye Nispet Edilen iki Risale”, M.U. Ildhiyat Fakiiltesi Dergisi 26 ,(2004), s.
7.

30 Mahmut Kaya, Isldm Kaynaklar: Isiginda Aristoteles ve Felsefesi, Ekin Yayinlari, istanbul 1983,
ss. 124-125.

31 Farabi, [hsdu’l-Ulum, Cev.: Ahmet Ates, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1990, s. 22.

342 Nasr, Islam da Bilim ve Medeniyet, ss. 49-50.
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Fatimili diisiiniir Ibn Heysem, giizellige dair teorisini duyumsal idrak ve
rasyonellik tizerine insa etmistir.>** Heysem, gorme teorisinde goziin yaniltabilen algi
islevini i¢sel duyular sayesinde bertaraf edildigini sdylemektedir. 344Heysem’e gore
giizellik, ayr1 ayr1 ya da biitiin olarak tikel hususiyetlerden olugsmaktadir. Bu tikel
hususiyetler ise su sekildedir; parlaklik, mesafe, konum, metanet, boyut, ayrilik,
stireklilik, miktarin fazlaligi, danstaki gibi hareketin varligi, dinginlik, piiriiz-
puriizsiizliik, saydamlik, opaklik, golge, karanlik, benzerlik ve farklilik nesnelerin ve

onu miisahede eden siijeye bagli olarak ortaya cikmaktadir.3*

Ibn Sina (980-1037) Bati’da “Avicenna” ve “Hekimlerin Hekimi” olarak
bilinen tip konusunda otorite olan bir diisiiniirdiir. Ibn Sina’ya gére bilgi, ya tasavvur
ya da onaydir. Bir sey hakkinda menfi veya miispet bir yargida bulunmaksizin onu
idrak etmek, tasavvur yani bilginin ilk halidir. Bilginin ikinci hali ise miispet veya

3 fbn Sina’da giizellik fikri, o’nun

menfi bir hikkiim vererek bilgiyi idrak etmektir.
psikolojik 6gretisi ile yakin bir iligkisi vardir. O da giizelligin “kemdl ’de, duyulur
nesnelerin kemalinde, uyum ve olglide oldugunu sdylemistir. Hatta kemalin ilk
varliga ulagsmakla elde edilebilecegini savunmustur.®*’ O, talebeleri ile birlikte geg
vakitlere kadar caligmalar yaparken de, giizelligin farkli bir varyanti olarak telakki
ettigi miizik ile tetkiklerine devam etmistir.>*® Aym zamanda Ibn Sina’nin geleneksel

[ran miizigi iizerine ¢alistig1 ve temellendirmeye ¢alistig séylenebilir.349

Ibn Sina “Risaletii’I-Ask” ve “Necat” adli yapitlarinda Allah’mn mutlak ve
saf giizelligini islemistir. O, bu eserlerinde giizelligin Allah’in zatinin bir geregi
oldugunu, Allah’in var olmak icin diger varliklar gibi kendisi disinda bir nedene
muhta¢ olmadigini ve sebep aramadigini aciklamaya calismistir. Allah’in giizelligi
zaman ve mekanm degismesine bagli olmaksizin her daim giizel olan gergek
giizelliktir. Bu giizellik tiirii de, ancak kemal sahibi ve tasimaya muktedir yegane

varlik Allah’ta bulunmaktadir. Yine Ibn Sina’ya gére evrende var olan ve giizel

3 Valerie Gonzalez, Giizellik ve Isldm, Cev.: Muhammet Fatih Kili¢, Kiire Yayinlari, Kiire Yayinlari,
Istanbul 2020, ss. 39-40.

¥4 Mustafa Ugur Karadeniz, Islam Sanatlarinda Estetik, Ketebe Yaynlar1, Istanbul 2021, s. 176.

3% Jamal J. Elias, Hz. Ayse nin Minderi, Cev.: isa Ilkay Karabasoglu, Kiire Yayinlari, istanbul 2021,
ss. 171-173.

%6 Ebu’l Feth Tacuddin es-Sehristani, Milel ve Nihal, Cev.: Mustafa Oz, Litera Yaymncilik, Istanbul
2019, s. 381.

7 Giizel, agt., s. 58.

%8 Nasr, Makaleler 2, s. 43.

39 Nasr, Uc¢ Miisliman Bilge, s. 52.
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olarak tavsif edilen her giizellik, hakiki giizelligin sahibi olan Allah’in katindaki

hakiki giizelligin yansimalaridir.**

Ibn Hazm (994-1064), usulcii, muhaddis, sair ve fakih kimligiyle n plana
cikmistir. Ibn Hazm diisiincesinde giizellik tasavvuru; ahlaki, maddi ve manevi
boyutlardadir. ibn Hazm, “el-Ahldk ve’s-Siver fi miiddvati n-niifiis "unda diiriistliik,
tatlilik ve nezaketi {ic agamal1 bir hiyerarsi icerisinde manevi giizellikler seklinde
tanimlar. Asli olarak fiziksel bir nitelige sahip olan giizellik ise, onu temasa edenler

tarafindan algilanip, ruhta giizel ve hos bir intiba birakan seydir. 31

Ibn Hazm, giizelin hem iyi olmasi hem de arzulanan bir sey oldugunu
sOyleyerek, Aristotelesci giizellik idesini takip etmistir. Ona gore giizelligin en {istiin
raddesi ise 4sik ile masuk arasndaki asktir. ibn Hazm bu diisiincesi ile estetik
tasavvuru konusunda 6zgilin bir konuma yerlesmistir. Ciinkii ona gore asigin,
masukunda gordigii ahlaki hosnutluk, onun temasa ettigi tabii ve beseri
giizelliklerden dstiindiir. Yani ona gore gergekten giizel olan, sadece fiziksel
baglamda kalmayip maneviyatla, ahlakla, entelektiiellikle ve miikemmellikle uyumlu

olmasi ile ortaya ¢ikmaktadir.**

Ibn Hazm, ayrica Ibn Sina gibi giizelligi bir ask objesi olarak nitelemektedir.
Miitemadiyen askin harici gilizellige baglanmasini saglayan sebep, ruhun bizatihi
giizel olmasindan kaynaklanmaktadir. iste bu sebeple ruh giizel olan bir seyi
miisahede ettigi anin akabinde ona tutulmaktadir. Glizel, hos ve haz veren cisimlere
kars1 da temayiil eder. Goriingiiniin disinda uyusan bagka niteliklerin varligini da
gozlemler ise birlesme meydana gelir.***ibn Hazm’in “Giivercin Gerdanlig”
yapitinin temel konular1 olan ask ve sevgi temalari, Eflatuncu sevginin

islamilestirilmesinin sonucudur.***

Rubaileri ile 6zdeslesmis olup, Omer Hayyam ismiyle {inlenen Ebu’l-Feth
Omer bin Ibrahim el-Hayydm (1048-1122)’in dértliikleri disinda cebir, geometri,

fizik, metafizik, miizik ve felsefe alanlar1 ile mesgul olmus matematikgi, sair, filozof

%50 fsmail Yakat, Tiirk Islam Diisiincesi Uzerine Arastrmalar, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2002, s. 112
%1 Gonzalez, age., ss. 27-28.

%2 Gonzalez, age., s. 29.

%3 [bn Hazm, Giivercin Gerdanhig, Cev.: Mahmut Kanik, Insan Yaynlari, istanbul 1995, s. 91.

34 Nasr, Isldam da Diisiince ve Hayat, S. 104.
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ve polimat bir diisiiniirdiir.®** Bat’da uzunca bir siire hedonist bir diisiiniir olarak
algilanmasina ragmen onun rubaileri dikkatlice incelendiginde, onun arifane bir
kimse oldugu anlasilacaktir. O, Celali takviminin mucidi olmasina ragmen

yazilarinda Hicri takvimi kullanan, hassasiyet sahibi bir diisiiniirdiir. 3

“Dostum, gel yarina kanmayalim biz;
Giintimiizii giin edelim ikimiz.

Yarin ¢ekip gittik mi su konaktan

Yedi bin yil énce gidenlerleyiz. ">’

Hayyam, bu sozleri ile aslinda hikmete ters diisen Epikiircii zevk dgretisini
desteklemiyor, aksine insanin gercekten var olabildigi anin simdi oldugunu
belirtmektedir. Hayyam bu sozleri ile 6lim karsisinda vakur bir tavir takinmis olup,
stfilikteki ibnii’l-vakt olma yoluna talip olmustur. Ciinkii mevcut anin idrakinde olan

bir kimse Ebedi An’da yasayan bir kimsedir artik.>*®

Omer Hayyam’in siirlerindeki hedonist, bilinmezci ve agnostik imgelemler
aslinda, ikiytizli ve riyakar sofulugun agtigi yaralara merhem olmak ve irfan sahibi

kimselerin istifade ettikleri bir ifade varyantindan baska bir sey degildir.%9

Asirt usgulugun karsiti ve marifetin savunucusu olarak 6n plana ¢ikan
diisiiniir  Gazzali(1058-1111)°dir.*® Kur’an’da insanin yaratiligindaki  giizellik,
hayvanlarin giizelligi, goklerin diizenlenmesi ve ahlaki giizellik gibi farkli giizellik
tasvirleri, IslAm diisiiniirlerinin giizellik konusundaki perspektiflerini de etkilemistir.
Bu diisiiniirlerden biri olan Gazzali ise glizeli su sekilde tanimlamaktadir. Ona gore
giizel, idrak edildiginde haz veren ve kendi basina deger olan bir seydir. Gazzali
baska bir yerde ise giizeli, faydali ve leziz ile birlikte iyinin kisimlarindan biri olarak

deg;rerlendirmektedir.361

%5 Al Giileryiiz, “Omer Hayyam’imn Eserlerine Bir Bakus”, I. U. Sarkiyat Mecmuasi, 19, (2011-2012),
S. 52.

356 Nasr, Isidm da Diisiince ve Hayat, s. 309.

%7 Omer Hayyam, Rubailer, Cev.: Sabahattin Eyiiboglu, is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2020, s.
58.

358 Nasr, Bir Kutsal Bilim jhtiyacz, s. 53.

359 Nasr, Isidm’da Bilim ve Medeniyet, ss. 30-31.

300 Nasr, Isldm’da Bilim ve Medeniyet, s. 24.

%1 Aydin, age., s. 312.
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Gazzali, glizelligin sadece maddi bir karakterde nitelendirilmesine karsi
cikmigtir. Hayal edilmese, goriilmese, sekil ve renk almasa dahi bazi seylerin giizel
olabilecegini diisiinmektedir. Ona gore bir varligin giizel kategorisinde
degerlendirilebilmesi i¢in kendisinde bulunmasi gereken niteliklerin kusursuz bir
sekilde bulunmasi gerekir. Niteliklerden biri olmadigi veya hepsinden biraz

eksikligin olmasi durumunda o sey, nisbi giizel olur.

Gazzali Antik distniirlerin giizelligi sadece dis goriintiiye bagli olarak tasvir
etmelerine kars1 ¢ikmistir. O bu duruma at 6rnegini vermistir. Ona gore bir at’in
giizel olabilmesi i¢in su niteliklerin kemalata noktasinda olmasi gereklidir. Bunlar;
boy, uzunluk, sekil, renk, giizel burun, hiz, onunla kagma ve kacana ulasabilme
imkan1 saglamadir. Ayrica o, gilizel yazi denildigi zaman zihinde; yazi tekniginin
gerektirdigi olgiiliilik, harf uygunlugu, tertip, glizel intizam, istikamet, satirbasi,
ciimle ve noktanin kullanimin yerinde kullanilmasiyla olusan yazinin tarif edildigi
anlagilmaktadir. Gazzali her varligin gilizelliginin  kendi  kategorisinde
degerlendirilmesi gerektigini sOylemistir. Ciinkii ona gore bir at1 glizel kilan
nitelikler bir insan1 gilizel kilmayabilir. Ayn1 sekilde bir insan1 giizel kilan nitelikler

de bir at1 giizel olarak tanimlamaya mani olabilmektedir.®2

Gazzali’ye gore Allah her varligi kendi tabiatlarina uygun diisen ve giizel
yapan unsurlar ile donatmistir. Bir karga ve bir biilbiiliin ayn1 ses siddetinde bir
meydanda ottiikleri diisiiniildiiglinde insanlarin ekserinin biilbiile temayiil edecegi
asikardir. Burada karganin sesinin insan i¢in giizel bir intiba birakmamasi onun
biitiin varlig ile ¢irkin oldugu anlamina gelmemelidir. Rahmani otoritenin, kargay:
yaratmast ve ona yiikledigi vasiflar onun ekolojik dengede 6nemli ve giizel bir

roliiniin oldugunu isaret etmektedir.
Gazzali giizelin sadece iyi, faydali veya haz verdigi i¢in sevilmedigini de
sOylemistir. Ona gore giizellikten anlayan herkes giizeli sever. Glizelligin sevilmesi

ise glizelin sanindandir. Bir dag, akarsu veya cimenler gozlemlendiginde insan

%2 Ramazan Altintas, Isldm Diisiincesinde Tevhid ve Estetik Iligkisi, Pinar Yayinlari, Istanbul 2002,

ss. 63-64.
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bunlarin tamamina sahiplik edemez veya istifade edemezse dahi onlar1 giizel

bulur.>®3

Gazzali’ye gore miizik sadece icerisinde diizen barindiran hendesi bir haz ve
duyulur bir uyanis degil, ayn1 zamanda ruhani bir hazzin giizel bir sesle ifade

edilmesidir.

Ibn Riisd (1126-1198), St. Thomas’m “sarih” ve Dante’nin “Biiyiik serhin
sahibi” diye tarif ettigi, Bati’da en etkili Islam diisiiniirii olma niteligine sahiptir.3®*
En etkili ve en ¢ok bilinen Islam diisiiniirii olan ibn Riisd, Nast’a gore Bat1 da yanlis
anlagilmistir.>®® [bn Riigd, Bati’da “Averros” olarak bilinmektedir. ibn Riigd, kelam,
fikih, felsefe ile ugrastigi gibi siir, edebiyat ve biitiin ilimlere karsi da ilgili

olrnustur.366

Ibn Riisd’de giizellik mefhumu, ne bizatihi bir vasif ne de bir deger
seklindedir. Giizellik O’na gore, Allah tarafindan yaratilan kainatin diizenli ve tutarl
bir biitlin olarak idrak edilebilir hakikate iligkin analitik ve sistematik bir yaklagim
sayesinde anlasilabilen bir seydir. Ibn Riisd’e gore sanat ise, dis goriiniisler ile iliskili
olan niceliksel c¢ercevede meydana gelmektedir. Sanat¢inin degeri ise, ortaya
koydugu sanat eserinin tabiati taklitteki miikkemmelligine gore belirlenmektedir. Bu
sdylem ile Ibn Riisd’e gdre sanatin, tabidttan daha az asil oldugu sdylenilebilir.
Sanatin 6nemi ise, sanat liriinii olan estetik objenin gorsel bir mukayese saglamasi ile
onu algilayan bir kimse tabiati miisahede etmesi, kavramasi, kesfetmesi ve idrak

etmesine baghdlr.367

Baslangicindan beri esrarli bir yapida olan ‘“Risaleler” Thvan-1 Safa
tarafindan yazilmistir. Ancak bu yazarlarin kimler oldugu, risalelerini ne zaman ve
nerede yazdiklari, kag kisi olduklar gibi sorular kesin cevaplardan yoksundur.*®®
Pisagorcu ogretiye egimli olup, Ismailiyye ile iliskilendirilen Thvan-1 Safi’nin

Risaleleri’ni yazmasinin asil amaci egitim ile insanin, bu diinyadaki mutlulugu

363 Altintas, age., s. 70.

364 Nasr, Isidm’da Bilim ve Medeniyet, s. 54.

365 Nasr, Insan ve Tabiat, s. T5.

%% Hilmi Ziya Ulken, Isldm Felsefesi, Dogu-Bati Yayinlari, Ankara 2020, s. 174.

%7 Gonzalez, age., ss. 35-38.

%8 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm Kozmoloji Ogretilerine Giris, Cev.: Nazife Sisman, insan Yayimlari,
Istanbul 1985, s. 37.
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kazanmast ve ebedi ahiret yurduna yonelmesini ve siireklilige ulasmasini

saglamaktir.>®

fhvan-1 Safi’ya gore bir sanat¢i tarafindan olusturulan maddeler, dogal
cisimlerdir. Bu ilke miizik i¢in gegerli degildir. Ciinkii onda ortaya konulan maddeler
biitiiniiyle ruhani cevherlerdir. Miizigin nefisler tlizerindeki etkisi oldukg¢a fazladir.
Melodilerin bir kismi nefisleri zor ve yorucu isler i¢in harekete gecirirken, bazi
kisimlar1 savas esnasinda cesaret verici etkiye sahip olanlar da vardir. Thvan-1
Safa’ya gore genel olarak miizik; kederi sevince, sevinci kedere, garezi dostluga,
dostlugu gareze, sakinligi harekete, hareketi dinginlige meylettirecek bir etkiye sahip
olmasiyla diigiin, cenaze, harp, rikkat, itaat, hatalardan pismanlik, anneler ¢ocuklarini
uyutmak, avcilar avimi ¢ekmek i¢in ve nefsin huzuru gibi hayatin biitiin

konumlarinda kullanilmaktadir.

Ihvan-1 Safd’ya gore sanatlarin kaynagi filozoflarin hikmetli bilgileridir.
Insanlar da  sanatlari  onlardan  &grenmis ve  birbirlerini  Ogreterek
yayginlastirmislardir. Thvan-1 Safd’da insan sesleri, hayvani sesler igerisinde
degerlendirilip, anlamli ve anlamsiz sesler olmak iizere iki ayrilmaktadir. Anlaml
sesler heceleri olan kelimeler ve seslerdir. Anlamsiz olan sesler ise, giilme, bagirma

ve aglama gibi heceleri olmayan seslerdir.

Miizik aletleri konusunda Thvan-1 Safd’nin tavri su sekildedir: Zurna, davul,
mizmar, ney, diidiik, tanbur, ¢eng, armonika ve ud olarak bilinen saz vardir. Bunlarin
en milkemmeli; yapimi, diizeni, kullanimi, tel sayisi, genisligi, uzunlugu, vuruslar

bakimindan sazdir. Bu ahenk Séni olan Yaraticiya dair isaretler tas,lmaktadlr.370

Kepler’in ortaya koydugu meshur astronomik tablolarin dayanag:, Ibn Satir
ve Nasiriiddin Tasi’nin (1201-1273) “zic” ad1 verilen tablolardir.>”* Nasiriiddin Tasi

ile birlikte Sii kelam1 doruk notasina ulagsmistir. Kendisi ayn1 zamanda muteber bir

%9 Seyyid Hiiseyin Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islim, Cev.: Sara Biiyiikduru, insan Yayinlari,
Istanbul 2019, s. 149.

370 fhvan-1 Safa, “Matematik Kismimin Besinci Risalesi: Miisiki” (Ed.: Abdullah Kahraman), Cev.: A.
Hakki Turabi, Risaleler 1, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2017, s. 134.

371 fbrahim Kalin, Ben, Oteki ve Otesi, insan Yayinlari, istanbul 2021, s. 87.
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filozof, matematik¢i ve astronom sayilmaktadir.*”®> Ayrica kendisinin tasavvuf ile

ilgili siirleri yazdig1 da bilinmektedir.>”

Nasirliddin Tisi’ye gore siir, kafiyeli ve ritmik olup, 6rfe dayanan kelamdir.
O, siirin temel unsurlar1 arasinda kafiyeyi zikretmez. Siirde asil unsur sayilan sey,
anlami olan ve tasavvur etme imkam saglayan kelimelerdir. Siirin islevi ise ruh
tizerinde etkide bulunmaktir. Yani yapilmasi gereken bir seyi yapma veya
yapilmamas1 gereken bir seyi yapmamak konusunda ferdi etki altina almasidir.
Nasirtiddin Tisi’nin kendisi ayn1 zamanda yetenekli bir sairdir. Asagidaki satirlarda
onun ontolojisine dair ipuglar1 verilmektedir.

“Zihinde yer alan iki tirlii varlik vardir:

Zorunlu Varlik ve Miimkiin Varlik.

Miimkiin Varlik, ya cevher olur, ya araz

Cevherler dort kisma ayrilir.

Cisim ve onun ilkesi olan madde ve suret

Nefs ve akil, bunlari ¢cabucak égren.

Arazlar ona ayrilir. Ben akil cevherini ele alirken bunlart 6grendim.

Ne kadar, kag tane, nerede, ne zaman, ne zaman ve nerede bulunur?

Sonra Faal ve Miinfail ve varlik sahibi

Iste Zorunlu Varlik bunlardan istisnadir.

Ciinkii O var idi, vardir ve var olacak. Ancak bunlardan hi¢biri boyle degildir. "™

Evrensel bir deger olan Mevlana (1207-1273), kendisini “Kur’an’in kolesi ve
Muhammed tarikinin #irabi” diye nitelemistir.>”> Manevi gerceklenme agisindan
Evrensel insan toplumsal hayatta bir rol modeldir. Evrensel insan denildigi zaman

ozellikle akla ilk gelen Islam’in peygamberi Hz. Muhammed’dir. Ikinci olarak da

goriingiileri oteki insanlar gibi oldugu halde, tiim evrensel vasiflar1 tastyan Mevlana

812 Nasr, Isldm, Idealler ve Gercekler, s. 177.

373 Nasr, Isidm’da Bilim ve Medeniyet, s. 56.

%% Hamid Dabasi, “Filozof-Vezir Hace Nasiriiddin Tasi ve Dénemin Entelektiiel iklimi”, (Ed.: Seyyid
Hiiseyin Nasr& Oliver Leaman), Isldm Felsefesi Tarihi 2, Cev: Samil O¢al& Hasan Tuncay Basoglu,
Acilim Kitap, Istanbul 2017, s. 230.

37> Yagar Nuri Oztiirk, Mevldnd ve Insan, Yeni Boyut Yayinlari, Istanbul 1992, s. 39.
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gibi bliytik velilerdir.*"® Mevlan4, Iran ve Tiirk kiiltiirlerinin birbirlerine mezcoldugu
Horasan’da ortaya ¢ikan, ekiimenik bir diigliniir olmas1 sebebiyle de hem Miisliiman

toplumlar hem de diger diinya toplumlar1 i¢in muteber bir sahsiyettir.377

Islami konulardan haberdar olsun veya olmasin iilkemizde insanlarin biiyiik
¢ogunlugu, Mevlana’dan haberdar. Onun adi duyuldugu zaman ilk akla gelen eseri
Mesnevi’dir. Onun hacim konusunda en genis olan yapiti, otuz altt bin misradan
olusan ve Mevlevi semasinin ve miiziginin yazinsal olarak anlatilan eser olan
“Divdn-1 Sems-i Tebrizi (Divan-1 Kebir)dir. Mesnevi ile birlikte onun Rubdiyyit,
Mektiibat, Fthi Ma Fih ve Mecalis-i Seb’a adl1 yapitlart da vardir.

Mesnevi, Mevlana ile 6zdeslesmis, Mevleviligin ana kaynagi olup ve
tasavvufun temel kaynaklarindandir. Mesnevi, Islam kiiltiiriiniin yani vahyin
tefsirinin®"® siir diliyle anlatildig1 didaktik bir eserdir. Divan-1 Kebir ise ask ve sevgi
konularmin en genis sekilde anlatildigi, igerisinde rubailerin ve gazellerin oldugu
lirik yapidaki bir siir kitabidir.*”® Yazdig siirlerinde baslangicta “Hamus” mahlasini
kullanirken daha sonralart Anadolu’nun alimi anlamina gelen “Molla-i Riim” ismini

% Mevlana’nin sair kimligini dissallastirip, Onu Islam ve sanat

kullanrmstlr.3
tarthinde meshur eden kisi, varligi ve yoklugu ile bir gizem yumagi olan Semseddin
Tebrizi’dir. Sems’in Mevlana’ya yaptigi ruhsal yoldaslik, onun siirsel yaraticiliginin

ortaya ¢ikmasinda Gnemli bir etken olarak degerlendirilebilir.*®*

1273 yilindaki vefatina yaklastig1 zaman, dlecegini anlayan Mevlana, bu anin
kendisi i¢in bir senlikten baska bir sey olmadiginin farkindadir. O, bu vuslati su
gazeli ile dile getirmistir:

“Bir dost olarak icimde olan krali

Sen nasil bileceksin?

Bakusint altin sansi yiiziime ¢evirme

. . . ,,382
Clinkii demir kanatlarim var benim.”

876 Nasr, Uc Miisliiman Bilge, s. 124.

s Nasr, Isldm’da Diisiince ve Hayat, s. 72.

878 Nasr, Isldm, Idealler ve Gercekler, s. 64.

819 Oztiirk, Mevidnd ve Insan, ss. 33-34.

380 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 158.

%81 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyat, ss. 162-163.
382 Nasr, Isidm Sanati ve Maneviyati, S. 164.
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Mevlana’nin  Mesnevi’sinin  zahiri olarak yapist incelendigi zaman
konularinin, Abdiilkerim el- Cili’nin Insan-1 Kamil gibi muhtevasi bakimimn
benzerlikler olmasmma ragmen, konu dagiliminin diizenli bir sekilde olmadigi
gorilecektir. Mevlana’nin siirsel yapidaki eserleri yapisal olarak, batini yorumunu
yaptig1r Kur’an-1 Kerim gibidir. Mevlana, insanin hakikat yolculugunda karsisinda
cikan engellerin diizenli ve yekpare bir sekilde gelmeyeceginin idrakinde olarak;
risaleleri, sGfi haciografisini, sGfi teorileri ve pratigini siirsel bir tslup ile

atnlatmlstlr.?’s3

Mevlana i¢in Yaraticini varligina yonelik kanit, giizelligin var olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ona gore gilizelin varlig1 zorunlu olarak Allah’in varligini ispat
icin kullanilmaktadir. Mevlana’ya gore giizel ve giizellik her zaman ve her yerde;
corak topraklarda, yemyesil ovalarda, hayvanlarda, insanlarin yasamlarinda ve
sanatta bulunmaktadir. Bir forma sigdirilamayan yegane giizellik olan Allah’a
ulagsmak icin Mevlan, sema, miizik ve siirden istifade etmistir.®* Mevlana’ya gore
madde ve sanatlardaki giizelli§in sebebi, Plotinoscu bir yaklagim ile ayni ¢izgide
Allah’taki gergek giizellikten pay almasi ile olusmaktadir.*®*® Mevlana’nin giizelligin
kapsamini tarif etmek icin su alintilama kullanilabilir:

“Ey ogul! Biitiin dlemi, agzina kadar bilgiyle, giizellikle dolu bir testi bil. ">

“Biz de varliklarimiz da yoklariz, yok suretinde goriinen “Mutlak Varlik” sensin.

Biz hepimiz aslanlariz, ama bayraktaki aslanlar; onlarin ara sira hamle edip oynayislar

riizgdrdandir.
Onlarin hamleleri goriiniir de riizgdr goriinmez, o goriinmeyen hi¢bir zaman eksik o/masin.
Riizgdrimiz ve varligimiz senin vergindendir. Varligimiz tiimiiyle senin yaratisindandir.
Yok’a varlik lezzetini gésterdin. Yok'u kendine dsik ettin.
Nimetlerinin lezzetini geri alma; mezeni, sarabini, kadehini geri alma.
Geri alirsan, seni kim arayip sorabilir? Resim, ressama nasil karsi koyar?

Bizi gorme, bize nazar etme. Kendi ikramina, comertligine bak.

383 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, ss. 170-171.

384 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 173.

385 Albayrak, Estetikin Seriiveni, s. 173.

%8 Mevlana Celaleddin Rami, Mesnevi-i Manevi, Cev.: Derya Ors & Hicabi Kirlangig, Yazma
Eserler Kurumu Baskanlig1, Istanbul 2015, s. 135.
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Biz yoktuk, dilegimiz istegimiz de yoktu. Senin litfun bizim soylenmemis

[sozlerimizi] duyuyordu.”®

Mevlana’dan alintilanan bu kesit, Mutlak ve Tek olan Allah’in otoritesini,
kudretini, yok iken yaratmaya muktedir olan tek varlik oldugunu, canlilara karsi
verdigi nimetleri anlatmaktadir. Bu alinti, Mevlana’nin kendisinin Islami ilkelerin

siirsel bir dille anlatiminin gostergesidir.

“Peygamberin -ona seldm olsun- “Olmeden once oliiniiz” soziiniin tefsiri. A dost, Yasamak

istiyorsan élmeden énce 6l. Ciinkii Idris boyle bir 6liimle bizden once cennetlik oldu.” %%

Mevlana’nin bu marifet tavri, insan i¢in 6liimiin aslinda korkulacak bir sey
olmadigi, onun insani hakiki bir yasama gotiirecek kapt oldugu gostermeye
calismaktadir. Sirasiyla Angelius Silesius ve Mevlana’dan alintilanan su dizeler
marifetin isimleri farkli olsa dahi, diger toplumlarda da var oldugunu
kanitlamaktadir.

“Olmeden once 6l simdi; ki 6lmeyebilirsin

Oleceginde, yoksa ebediyen éliirsiin. ">

Mevlana’dan alintilan su dizeler ise Silesius’un dizeleri ile ortak yonleri
olmasina ragmen daha rahatlatic1 ve daha aciklayici bir ¢izgidedir.

“Ey Insan, 61, 6lmeden énce

Béylece oliim geldiginde aci duymayacaksin

Opyle bir éliin ki nura girer gibi

Girdigin kabre éliim yoktur. %

Kendi siirlerini onemsememesine ragmen Mevlana, siir yazmayi terk

etmemistir. Kendisi en biiyiik mistik sairler arasinda zikredilebilir.**!

Bat1 diinyasinda Ibn Riisd’den sonra bilinen diisiiniirler arasinda sayilan Ibn
Haldun (1332-14006); tarih, felsefe, sosyoloji, siyaset ve ekonomi iizerine galismalar

yapmlstlr.392 Ibn Hald(in’a gore insan toplumlarinin yasadiklari cografya, bagl

387 Mevlana, Mesnevi-i Manevi, S. 54.

388 Mevlana, Mesnevi-i Manevi, s. 800.

%89 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 49.

3% Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 49.

31 Nasr, Islam Sanati ve Maneviyat, s. 187.

392 Nasr, Geng Miisliimana Modern Diinya Rehberi, s. 100.
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olduklart dini kosullar, egitim, ekonomi vb. sartlara baglar1 olarak ihtiyaglar1 da
cesitlilik gostermektedir. Ihtiyaclarin cesitliliginin dogal sonucu olarak ilim ve

sanatlarda da ¢esitlilik olusmustur.

[bn Haldun’a gore; mimarhik, ciftcilik, hayvancilik, marangozluk ve
dokumacilik insan yasami gerekli olan sanatlardir. Yine ona gore miizik, tip, ebelik
ve yazi sanatt da serefli mesleklerdir. Yazi sanatinin iistiin bir konumda olmasina
sebep olarak sunlar sayilabilir: insan yasamina dair normlar1 kayit altina alma,
unutulma ihtimalinin eksikligini giderme, duygulari diger insanlara ulastirma ve
edebi veya bilimsel karakterdeki yazilar1 6liimsiiz kilma agilarindan fayda saglamasi
sonucu Ustiin bir sanat sayilmaktadir. Miizik ise dinleyicilere nagmelerin giizellik ve
ahenklerini sunmasi acisindan degerlidir.393 Ibn Hald(in ayrica miizigin sosyal, siyasi,
ekonomik ve medeni olarak gelismis medeniyetlerde icra edilebildigini sdylemistir.
Iktisadi agidan sikint1 igerisinde olan ve dini olarak miizikten imtina eden Arap

toplumunda miizigin gelismemis olmasi olagan bir durumdur.>*

Asi1l ad1 Sadreddin Muhammed Sirazi olan Molla Sadra( 1572-1641), Israki,
Messai ve Ekberi ekollerinin bir sentezcisi durumundadir. Onun ¢alismalarinin
tamami [1ahi kelamin tefsirine yoneliktir. Tefsir ¢alismalarinda Molla Sadra’nin ne
biitliniiyle nakli ne de biitliniiyle akli bir metot inceledigi s0ylenemez. Ciinkii onun

tefsirlerinin teosofik (hikmet) ve felsefi konulari barindirmaktadir.®*

Molla Sadra’nin sanat ile olan baglantisi daha ¢ok Mesnevi’den yaptig
alintilar ile anlasilmaktadir. Molla Sadra, Iran tasavvuf kiiltiiriiniin merkezlerinden
biri olan Siraz’da dogdugu icin, sifi kiiltirden haberdardir. O, eserlerinde akil
yiiriitme, rasyonel delilleri gilizel bir beyitle aciklama ve bazen de tezyin gayesi ile
Mevland’dan sik¢a alintilar yapmustir. Molla Sadra, daha fazla alinti yapmasina

ragmen tasavvuf anlayisinda ibn Arabi okulunun goriislerini benimsemistir. >

%% bn Halddn, Mukaddime 2, Cev.: Halil Kendir, Yeni Safak Kiiltiir Armagani, Istanbul 2004, s. 564.
%% Siileyman Uludag, Isldm ve Musiki, Dergah Yaynlari, istanbul 2021, s. 20.

%% Nasr, Makaleler 2, s. 59.

%% Nasr, Molla Sadra ve Ilhi Hikmet, s. 98.
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V. BOLUM

4. SEYYID HUSEYIN NASR’DA iSLAM SANATI

Bati, giiniimiizde islam diinyasma kars1 tahfif edici bir tavir takinsa da,
Avrupa toplumlar1 karanlik ve kaotik bir ortamda yasarken, Islim diinyasinda
entelektiiel, siyasi, ekonomik ve toplumsal olarak bir yiicelik bulunmaktaydi.
Islam’1n ortaya koydugu bilim, felsefe, sanat, mimari, edebiyat ve mistik semboller

miiteal bir konumda bulunmakla birlikte, Batililarin da dikkatini ¢cekmekteydi.

Mesela Ortagaga ait Kutsal Bakire’nin mavi pelerini bile, epigrafi ve siisleme
perspektiflerinden Islami vasiflar tasimaktadir. Dante, Ortacag insanlarini diisiinsel
olarak tasvir ettigi [lahi Komedya’'sinda, yapisal olarak, IslAm’in uhrevi
atmosferinden istifade etmistir. Roger Bacon ise, Oxford’da Islimi aydinlanmay:
anlattigr derslerinde, yilda bir defa olsa Islami kiyafetler ile gelmistir. islam
teolojisine dislayarak bakmasina ve biliylik yikimlara yol acan hagli seferlerine
ragmen Avrupa, Ortacag'da tamidifi tek  “6teki” olan Islam'a, toplumuna ve
medeniyetine saygiyla yaklasmlst1r397 Yine Bacon, felsefe 6grenmek isteyen bir
kimsenin Oncelik vermesi gereken seyin Dogu dillerini 6grenmek oldugunu
sdylemistir. Ikinci asamada ise felsefenin Arap diisiiniirlerden &grenilmesi
gerektigini séiylernistir.?’98 Islam’in, islam sanatinin ve IslAm medeniyetinin daha iyi
anlasilabilmesi igin ilk olarak vahyin nazil oldugu toplum ve Ilahi kelamin
yayginlagmasi ile kendilerini Miisliiman olarak addeden toplumlarin kiiltiirel, etnik,

dinsel, siyasi ve ekonomik yonleri dogru anlagilmalidir.>*

Nasr’a gore Islam medeniyetinin 6ziinde Kutsal ile diinyevi olani, miiteal ve
ameli olanlar1 birlestirmek vardir. Islam sanatinin 6ziinde ise vahyin 6ziine ulastirict
ve bu 6ze baglilig1 ortaya koyan 6geler vardir.*®® Giiniimiizde belirli cevrelerde on
plana ¢ikan sanat anlayislarina geleneksel toplumlarda izin verilmez. Dikkatle

incelendigi zaman, Islim’da sanat icin sanat ve ilim igin ilim gibi anlayislara yer

%97 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, Cev: Ali Unal& Sara Biiyiikduru, insan
Yayinlart, [stanbul 2001, s. 231.

%% Sarigam & Ersahin, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 259.

39 Nasr, Isldm da Diisiince ve Hayat, S. 59.

400 Nasr, Isldm’da Diistince ve Hayat, S. 8.
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verilmedigi anlagilacaktir. Her olan veya olacak olan sey, bir erek i¢indir; bu
hedefler ise 0luimstizliige ulagsma arzusunda olan yeryiizli canlist olan insanin umumi
ve uhrevi menfaatine olmahdir.*" islam sanati, Ronesans ile birlikte ortaya c¢ikan
Batili Promethan sanat1 gibi insan merkezli bir sanat degildir.402 Miisliiman sanatgiya
diisen gorev ise sanatsal dehasini, umumi yapilar inga etmekle, kilim ve hal
dokumakla, giinliik islerde istifade edilen aletler imal etmekle, kitaplari siislemekle
ve resmetmekle ve bilimsel ara¢ ve gereclerin yapimi ile ugrasmayi ayirmak
gerekir.403 Ayrica Islam sanatiin iistlendigi goérevlerden biri de, insanm igine

yonelmesidir.**

Metafizik, ontoloji, epistemoloji, teoloji, yasa ve etige dair diisiiniirler
tarafindan ortaya atilan teorilerin menseinde Kur’an bulunmaktadir.*® Dolayisiyla
bir Miisliiman yasamim bilimden sanata kadar islam’a isnat edilen her seyin kokii,
onda bulunmalidir. islam cografyasinda tesekkiil eden siyasi, dini, sosyal vb. biitiin
akimlarin Kur’an’dan kendi diisiinceleri i¢in payanda olabilecek ayetler segmeleri bu
sebepledir. islam sanati, kozmolojisinde oldugu gibi sanat konusunda da g¢evre
kiiltiirlerin etkilerinden faydalanmistir. Buna Bizans ve Fars gelenekleri 6rnek olarak
verilebilir.*®® Bununla birlikte ikonografiden de kaginmistir. Normal boyutlarda insan
heykeli yapan Miisliman bir sanat¢t ile karsilasma ihtimali Bati sanatinda
karsilasildiginin aksine ¢ok kiiciik bir orana tekabiil etmektedir. Bu yapilan tasvirler

ise Peygamberimize, halifelere ve eslerine ait degildir.407

Insan tasvirine dair meshur &rnek olarak Fatih Sultan Mehmet verilebilir.
Nakkas Sinan’in eseri oldugu varsayilan Giil Koklayan Fatih tablosu, bu duruma
ornek olarak verilebilir. Ancak II. Beyazit doneminde tekrar minyatiir sanatina olan

meyil tasvir konusundaki genel tavri agiklamak icin yeterlidir.408

Nasr’in diisiincesine gore, bir ¢ift¢inin, bir din goérevlisinin, bir 6gretim

tiyesinin yasadig topluma maddi ve manevi katkida bulundugu gibi, bir nakkas, bir

401 Nasr, Isiém ve Bilim, s. 68.

02 Nasr, Makaleler 1, s. 84.

4°3Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, s. 106.
404 Nasr, Isldm’da Diisiince ve Hayat, s. 281.

%% Nasr, Islam in Kalbi, , s. 30.

406 Nasr, Isldm’da Diisiince ve Hayat, s. 131.

“7 Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, s. 106.
“%8 Can & Giin, age., s. 285.
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hattat veya bir mimar da katkida bulunmaktadir. Dolayistyla ¢ift¢i, yonetici, bilim
insani, sanat¢i toplum igin ayni diizeydedir. Bilimsel ve teknolojik gelisme, toplumun
estetik idraki ile hassasiyetinin al¢almasi ya da yiikselmesi birbirlerine baghdir.
Estetik anlayisin liimpen kaldigr bir toplumun bilimsel, teknolojik ve ekonomik

vecihlerden gelisebilecegi soylenemez.**

Nasr’a gore, sanat, gegmisten gelen bir gelenegin iiriinlerini ortaya koydugu
gibi, bir gelecek insasinda da onemli bir role sahiptir. Bu a¢idan toplumun sanata,
sanat¢iya ve sanat egitimine énem vermesi gerekmektedir. Sanatin insan yasamai i¢in
elzem oldugunun bilincine ise gelismis toplumlarda zaten bilinen bir konudur.
Miisliiman toplumlarda ise gelisen sanayilesme ile birlikte kirsalda dahi insanlarin
¢ok uzun siireler bos zamanlar1 olmaktadir. Bu bos zamanlarin degerlendirilmesi
ahlaki ve ilmi ¢alismalardan ayr1 olarak sanata ve sanatsal faaliyetlere ayrilmalidir.
Insanin hiinere ve emege dair fiillerde bulunmasi, onu makinelesmenin getirdigi
manevi bosluktan kurtaracaktir. Koylerde agilacak olan zanaat ve sanat atolyeleri
ayn1 zamanda kirsal kesim ile kentli kesim arasindaki akli, ilmi ve hissi farklar1 da

ortadan kaldirmaya yardime1 olacaktir.*

Islam toplumunda sanatin varhigini mukaddes sayanlar oldugu gibi, onun
yoklugunu mukaddes ve olagan olarak addedenler de mevcuttur. Bunlardan biri de
Vahhabiliktir. Onlar, kendilerini Ahmet b. Hanbel (6. 855) tarafindan kurulan
Hanbeli mezhebine isnat etmektedirler. Hanbeli diisiince ekoliine bakildigi zaman
nakilci diislince agirlikta iken, rasyonel diislincenin konumu ise g¢okta yiiksek bir
mevkide degildir. Hanbeli ekol giiniimiizde Suriye, Iran ve Irak’ta bazi bolgelerde
bulunsa da, Suudi Arabistan’da ise resmiyet kazanip, Hanbeliligin bir alt kolu olarak
Vahhabilik seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlayisin Islami ilkelere, sufizme,
Siilige, felsefe ve sanata olan diismanca tavri tarihsel kaynaklarda agikca
goriilebilmektedir. Camilerin siislenmesi ve minarenin varligina Vahhabi ekolde

bid’at olarak g('jriilmektedir.411

499 Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, s. 105.
M0 Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, ss. 110-111.
"1 Nasr, Isldm i Kalbi, s. 54.
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4.1. Nasr’da Giizellik

Gilinimiizde giizel ve giizellik ile ilintisi olan seyler ressamlara ve miizelere
isnat edilmistir. Bir nevi giizellik kavrami bir liks olarak addedilmistir.*** Her ne
kadar bdyle olsa da ressamlar 6zel veya farkli bir insan degildir. Insanoglunun
tamaminda giizellige dair bir istiyak, ihtiya¢ ve diirtii bulunmaktadir. Sanatta giizel
kavrami elbette elzemdir. Ancak bu giizellik kavramina Nasr, geleneksel anlamda
yaklagsmaktadir. Ciinkii ona gore, gliniimiiz insanlarinin bir kismi giizel ve sanat
arasinda higbir iliskinin olmadigini savunmaktadir. Geleneksel sanat telakkisinde
giizellik konum olarak Onemli bir yere sahiptir. Ciinkii insanin ic¢inde gilizellik
arayisinda olan ve ona ulasmak isteyen bir sey vardir. Bu durumunun sebebi ise,
insanin iginde Ve insanla birlikte yaratilmis olan mitkemmel doganin varligini tasiyor
olmasidir. Bati’daki Ibrahimi 6gretilerde bu durum, cennetsel tabiat seklinde tarif
edilir. Insanin i¢inde ise bu miikemmel olan giizelligi bulma ve ona ulasma arzusu

bulunmaktadir.**

Insan bu fani olan diinyaya diismiistiir. Ancak o, bu diinyaya iginde 6z
giizellikleri barindiran Cennet’ten diigmiistiir ve her ne kadar mukayyet bir omiir
yasasa da, bu yasaminin sonucu olarak sonsuz giizellige ulagsma arzusunu ig¢inde
tagimaktadir. Bu sonsuz giizellige ulasabilmenin temelinde idrak, tefekkiir ve
maneviyat yatmaktadir. Giizelligin cezbedici ve sekerata yonelten etkisi agikardir.
Insan burada dikkatli olmalidir. Ciinkii insan giizellik ile Allah’a yani sonsuz
giizellige ulasabildigi gibi fani olan bu diinyanin aldatmacalarina kanip ruhunu

dagtabilir.*"*

Islam’da giizellik ilah1 bir sifat, el-Cemal olarak Esma-i Hiisna’dan biri olarak
zikredilir. “Muhakkak ki Allah giizeldir, giizelligi sever...”*" hadisine gore ise,
Yaraticinin bizatihi giizel oldugunu ve onun sevdigi seylerin de giizel oldugunu isaret
etmektedir. Bu hadis ayrica giizellik ve sevgi sifatlarinin ilahi diizeyde kendine yer
edindigi gibi insani diizeyde de kendine yer bulmustur. Hasil olma ve yayilma

giiciine sahip olan glizellik; merhamet, rahmet, kollektiflik, barig ve ruhu teskin edici

412 Nasr, Isldm’da Diisiince ve Hayat, s. 224.
2 Nasr, Soylesiler, s. 229.

% Nasr, Soylesiler, s. 230.

415 Miislim, Iman, 147.
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hasletlere sahiptir. Bu yonleri ile giizelligin maneviyat i¢in 6nemli bir faktor oldugu

sdylenilebilir.**®

Peki, giizellik nedir? islami toplumlarda giizellik, sadece onu miisahede
edenin ruhunda agiga siibjektif bir sey olmayip, varlik gibi tasavvur edilemez
ekiimenik bir gergeklik nuru ve pariltisidir.**’ Giizellige dair yapilan tanimlamalarin,
onu tam bir sekilde tarif ettigi sdylenemez. Onu isaret eden yegéane sey, ¢irkinligin
varligidir.*® Platonik anlayisa gore giizellik, hakikatin ihtisami, yansimasidir.
Arapca hakikat kavrami hem “gerceklik” hem de “hakikat” demektir. EI-Hakk Ismi
de, hem mutlak anlamryla hakikatin tek sahibinin Allah oldugunu ve en giizel olanin
Allah oldugu anlaminda kullanilabilir. Nasr’a gore, hakikat ve gerceklik olan
Yaratict ayn1 zamanda gilizeldir. O’nun giizelligi disinda kalan 6teki glizellikler,

Bir’den neset eden gﬁzelliklerdir.419

Giizel olan bizatihi olarak da giizeldir, ancak kisilerin egitim seviyeleri,
yasadig1r cografya veya miintesibi olduklar1 diisiincelere bagli olarak bazi yerel
unsurlar gilizel seklinde tarif edilemez. Bir Almanin Bach’1 sevdigi gibi, bir Tiirkiin
Bach’1 sevmesi veya bir Tiirk’iin halk miiziginin giizelligini takdir ettii gibi bir
Almanin takdir etmesi beklenemez. Evrensel giizellikler s6z konusu oldugunda
kiiltiirel hususiyetler arka planda kalir. Dogadaki giizelligi takdir edenler i¢in, ABD
ve Kanada sinirlar1 arasinda yer alan Niagara selalesi, onu miisahede eden kimsenin
Alman, Tiirk, Japon veya Hintli olmasina bakilmaksizin selaledeki ihtisam ve

giizelligi izhar eden, takdir edici ifadeler kullanmaktadirlar.*?°

Islam diinyasinda giizellik, iyilikten ayrilmayan bir unsur olarak telakki
edilmektedir. Nasr’a gore de, giizellik iyiligin derini boyutudur. Islim’da giizel
olarak addedilen davramslar ayni zamanda iyidir.*** Ancak giiniimiiz diinyasinda
giizellik ve iyilik arasinda bir ayrima gidilmistir. Iyiligi miidafaa eden miitedeyyin
kimseler dahi giizelligi, bir liikks ve satafat unsuru olarak diisiinmektedirler. Arapgada

kullanilan “hgisn” kelimesinin hem iyilik hem de giizellik anlamima geldigi gibi,

*1° Nasr, Islam in Kalbi, s. 136.

“7 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 288.

418 Seyyid Hiiseyin Nasr, Giilsen-i Hakikat, Cev.: Nurullah Koltas, insan Yayinlar1, Istanbul 2015, s.
95.

19 Nasr, Islam 'in Kalbi, s. 136.

20 Nasr, Giilsen-i Hakikat, s. 96.

421 Nasr, Islam’da Diistince ve Hayat, 5.281.
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“kubuh’un da hem kotiiliik ve hem de ¢irkinlik anlamina gelmesi iyilik ve giizellik
bagntisini ortaya koymaktadlr.422 Ayrica aksiyolojik bir anlam ifade eden fazilet
kavramina bakildiginda, faziletin; giizellik, liituf, bilgi ve zarafet gibi farkli alanlari

tesmil eden bir kavram oldugu gtizlemlenebilir.423

Nasr’a gore iyilik ve giizellik, seylerin hem harici hem de deruni boyutlari ile
ilgilidir. Ekseri olarak seylerin deruni boyutu ile ilintilendirilen kavram giizellik iken,
harici boyutuyla ilintilendirilen ise iyilik olmaktadir. Bu sdylem deruni iyiligin ve
deruni giizelligin olmadig1 anlamina gelmemelidir. IslAmi perspektiften bakildig
zaman soyle denilebilir; erkegin deruni giizelligi ve harici iyiligi varken, kadinin
harici giizelligi ve deruni iyiligi vardir. Birbirlerini tamamlayan Yin ile Yang’in
Taoizmle 6zdeslesen bir ¢ember olusturmasi gibi, iyilik ile giizellik de birbirini
tamamlayan ve birbirinden ayrilamayan seylerdir. islami perspektifte din, sadece
iyiligi ameli olarak Ogretmek ve yaymakla kalmaz. Entelektiiel, deruni ve harici

olarak giizelligi de yaymaya ¢alismaktadir.***

Beseri sanatin sanatkdri olan insan kendisi bir kutsal giizellik 6rnegidir.
Halife insan, Prometyan insan olmak yerine ari bir ruha ulagmak ister, manevi
erdemlere sahip olursa ve nefsini arindirirsa, bu diinyada giizelligi yansitan en ulu
giizellik olma hasletine sahip olacaktir. Insanin manevi vechinde bir giizellik oldugu
gibi fiziksel olarak insan bedeninde de erkek veya kadin, gen¢ veya yaslh
bigimleriyle, bedenlerine 6nceden verilmis olan uyum, ahenk ve giizellik ile fiziksel
olarak miikemmel bir Yaratici tarafindan ortaya konulmus sanat eseridir. Dahasi,
Kutsal Giizelligin i¢inde maddi ve manevi giizelliklerin birlestigi bir insan yiiziinden
baska carpic1 bir aksi yoktur. Insandan baska en yiice giizellik olan Kutsal Giizelligin
maddi ve manevi 6zelliklerini i¢inde barindiran, bir varlik yoktur. En yiice sanatkar
olan Allah’tir ve insan da O’nun eseridir. Bundan dolay1 islami terminolojide Esma-
i Hiisna’da isimlerden biri de; sekillendiren, 6zellikler yaratan ve suretleri yaratan
anlaminda kullanilan “el-Musavvir ’dir. Fakat Tanr1 sadece Yiice bir yaratici
degildir. O ayn1 zamanda Yiice bir Miithendis, Mimar, Miizisyen, Ressam ve Sairdir.

Insanda var olan miizik, yazi, siir, resim gibi istidatlarin miisebbibi, biitiin

422 Nasr, Islam i Kalbi, ss. 136-137.
23 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 269.
424 Nasr, Islam’in Kalbi, s. 137.
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geleneklerde islenmese de Tanri’dir. Giizelligin dayandigi sanatsal yaraticiligl etnik

. o 425
ve manevi yaraticiliga baghdir.

4.2. Nasr’a Gore Sanat ve Maneviyat iliskisi

Islam sanati miisahede edildigi zaman takribi olarak on dort asirlik olan bu
siiregte, miintesiplerine Allah’1 isaret eden, hatirlatan, en ulu olan mutlak ve
nihayetsiz gilizel olan Allah’tan kaynaklanan giizellikleri miisahede etme ve bir
tedebbiir imkan1 saglayan bir sey olarak var olagelmistir. Islam sanati, vahyin ortaya
koydugu ilkeleri takip eden bir karakterde olmasi hasebiyle, insanogluna sinirli bir
sire de olsa yasam imkani saglayan diinyanin sonsuz olmadigin1i ve ahiret
yasantisinin ise sonsuz oldugunu anlatmaya c¢aligmaktadir. islam sanati, Batili
telakkinin ortaya koydugu gibi giinlik rutinler ile sanat arasinda bir ayrim
yapmamaktadir. Arap dilinde sanat kavramini ifade etmek i¢in kullanilan fen ve sing’
kavramlart incelendigi zaman, bu kavramlarin sanat tarifinin yani sira yapilacak olan
bir isi dogru ve diizgiin yapilmas1 gerektigi anlamlarinda da kullanilmaktadir. Ayrica
I[slam sanatcilari, IslAm sanatinin kaynaklari arasinda teknik ve bilgeligin de
oldugunu ifade etmislerdir.*”® islam sanatinda ortaya konulan eserlere bakildigi
zaman, ister Istanbul’daki Sultan Ahmet Camii olsun, isterse Hindistan’daki Tac
Mahal olsun, cografyada, zamansal bakimdan, kullanilan malzemede, yapim
tekniklerinde ve benzerlerinde goriilen lokal farkliliklara ragmen, insan kendisinin

ayn1 kaynaktan tiireyen sanatin ve maneviyatin icerisinde hissetmektedir.**’

Nasr’a gore, Islim sanatmin orijinine doniilmek istenildi§i zaman
bagvurulmasi gereken iki merci vardir: Bunlar; ayn1 zamanda evrenin de gercekleri
olan Kur’an’in batini hakikatleri ve son Peygamberin manevi hakikatinde
aranmalidir. Isldm sanati, sadece Miisliiman sanatgilar tarafindan eserler iiretmesiyle
degil, 11ahi Keldm’dan neset ettigi i¢in IslAm sanat1 olarak adlandirilmaktadir. Islam
sanatt, Kur’an’1n batin boyutundan neset ettigi i¢in, sanat eserini algilayan kimseleri

Kur’an’in  batini  boyutunu  billurlastirmasiyla  insan1  batini  konumlara

425

Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 269.
S. Hiiseyin Nasr, Geng Miisliimana Modern Diinya Rehberi, s. 126.
a2 Nasr, Isidm Sanat ve Maneviyati, S. 12.
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ulastirmaktadir. Isldm sanatinin, IslAm maneviyatinin bir destekgisi, tamamlayicisi ve

yardimest oldugu unutulmamahdir.*®

Nasr’m diisiincesine gore Islam sanati, herhangi bir kimsenin Miisliiman
olmasi icin kosulan sartlarin en Onemlisi olan Kelime-i Tevhid’in tezahiiriiniin
yansimasidir. Bu alem miisahede edildiginde mahlikatin ¢oklugunun esasinda
Yaraticinin tek ve essiz olduguna isaret etmektedir. Iste IslAm sanati da kesret
aleminin banisi olan Yaraticinin birligine, alemin O’na bagimli olduguna, diinyanin

faniligine ve “Rabbimiz! Sen bunu bosa yaratmadin™ 429

ayetiyle yaratilan her seyin
bir hikmete tabii oldugunu kanitlamaktadir. Bu sanat, duyularla algilanabilen fiziksel
Ogeler vasitasi ile duyu organlarinin idrakte yetersiz kaldig1 gayb alemine dogru bir

yolculuga isaret etmektedir.**°

Islam sanatimin 1l1ahi Keldm’dan neset etmis oldugu bir gercektir. Islam’m
ortaya ¢iktig1 toplum evrensel bir karaktere sahip olmasa da vahyin ortaya koydugu
bazi ilkeler onu evrensellestirmistir. Islim sanati1 da maneviyatin ortaya koydugu bu
ilkelerden ortaya ¢ikmustir. Islam dininin ortaya ¢iktig1 andan giiniimiize kadar olan
stirecte, sanatcilar tarafindan yapilan eserler, vahyin ve vahyin tecessiimii olan
Peygamberin ilkelerine bagli olarak, arketipik diinyaya isaret etmislerdir. Ciinkii
Islam sanati fertlerin iistiinde bir karakterdedir, sadece ferdi yaraticilik ve ilhama
bagli kalmamaktadir. O sadece evrensel olami iiretmek arzusundadir. Islam sanati,
Ozglrlestirici dogasiyla, baris ve esitlik ortami olusturmasiyla ve Allah’in

hatirlanmasini kolaylastiran bir ortam saglamasi ile kisiyi vahyin kaynagi olan batini

431 « 1,432

menzillere ulastirmaktadir. ‘Her nereye donerseniz Allah’in yiizii orasidir

ayeti de bu duyulur diinyanin ardindaki batini menzile isaret etmektedir.

Nasr’a gore manevi yonden bir kemalata sahip olan islam sanatcilari, islam
sanatinin dayandigi payandalardan biri olarak hikmeti ya da bilgeligi isaret
etmektedirler. Islami gelenekte maneviyat ve zihinsel istidat birbirlerinden ayrilmaz
bir sekilde, ayni hakikatin farkli ylizlerinden baska bir sey degildir. Aziz Thomas’in

soyledigi bilgisiz sanat higbir seydir, sozii Islam sanatina ait bir kaidedir. Bilginin ve

428 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyat, ss. 15-16.
#29 Al-i imrén, 3/191.

430 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyati, ss. 16-17.
431 Nasr, Isidm Sanat ve Maneviyati, s. 17.

2 Bakara, 2/109.
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Hz. Muhammed’in uhrevi yardimiyla Isldim sanati, cisimlerin digsal gériintiileri
tizerinden batini menzillere ulagtirmaktadir. Isfahan’daki Sah Camii, yapisinda
barindirdig1 ahenkli arabesk ve geometrik sekilleriyle onu miisahede eden kimseyi,
duyulur alemden idrak edilebilen aleme dogru bir yolculuga ¢ikarmaktadir. islam
sanatinda ortaya koyulan entelektiiel karakter salt bir rasyonalizmden ibaret degildir.
Bu entelektiiel karakter batini arketiplerin cisimlestirildigi sanat eserlerinin
miisahede edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. isldm sanati doga formlarin1 mimetik bir
anlayisla taklit etmeyip sadece onlarin ilkelerini yansitmaktadir. Islom sanatinin
dayandigi bilim, gelenegin sagladigi araglarla insa edilen kutsal bilimdir.
Rasyonalizmin veya empirizmin dayandig: bir bilim degildir. islam sanati tesadiifi
faktdrlere bagli olmayip, islam geleneginin mukavvim, entelektiiel, maneviyatin ve
canliligim oldugu yerlerde miikemmel bir sekilde var olmaktadir. IslAm sanatinin
zayif kaldig1 yerlerde ise Islam’mn manevi vechinin ¢okiintiiye ugradigi veya
yavasladig1 gézlemlenmektedir. Modern diinyaya bakildigi zaman bu durum daha iyi

bir sekilde anlasllacaktlr.433

Nasr’a gore, Islam maneviyati, ibadetler vasitasiyla sadece zanaatcilar ve
sanat¢ilarin degil, tekmil Miislimanlarin ervahint ve dimagini olumlu anlamda
sekillendirici bir etkiye sahiptir. Diinya hayatinin geciciligine ragmen ahiret
yasantisinin sonsuzluguna vurgu yapan Kur’an ayetleri, asil mescit olan dogay1 taklit
eden camilerin dogaya yakinligi, sadece giindiiz ve geceyi ayirmakla kalmayip
diizenli bir tarzda insanin diinya sikintilarini gideren namaz ibadeti ve siirekli
tekrarlar ile Yaraticinin kudreti, rahmeti ve koruyuculugunu vurgulayan ayetler
Prometheci insan tasavvurunun Miisliman toplumlarinda ortaya c¢ikmasini
engellemektedir. Kur’an’da “Halifetullah” ve “Abdullah” seklinde tarif edilen bir
Miisliman, Rokoko tarzi kiliseleri kasvetli ve Michelangolu’nun yapitlarim
mutaharali ve sikict bulmaktadir. Bunun sebebi ise insanin Allah’1in karsisinda boyun
egmesi ve Allah’in yiiceligine ragmen megaloman bir tavir takinmaktan duydugu
korku iledir. Islam maneviyatinin sanatginin ruhuna etkisinin giiciine gore sanatg1 bu

tarz eserler birakabilir veya birakamaz.***

433 Nasr, [:sla”m Sanat ve Maneviyati, ss. 18-19.
434 Nasr, Islam Sanat ve Maneviyati, ss. 20-21.
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Islam sanatinin biitiin 6geleri, tek olan Allah’1 hatirlatict bir giictiir. Eser her
ne kadar bir insan zihninin iiriinii olsa da, asil olarak Allah’tan gelen insaniistii bir
hikmet, irfan ve ilhamla ortaya konmustur. Kur’an tilavetini dinlemek, Farsca bir siir
okumak veya Arapga bir hat eseri iizerinde muhakeme eden bir kimsenin vecde
gelmesi, goksel katmanlara bir yolculugu ve cennetin giizelliklerini hatirlatict

435

olmas1,”” Islam maneviyatinin ve sanatinin arasindaki organik bagin gostergesidir.

Islam sanat1 baz1 kimselerin iddia ettigi gibi maneviyat ve vahiyle ilintili olmayan

tarihsel etkenlerin ortaya koydugu bir iiriin degildir.436

Nasr’a gore bazi kimselerin iddia ettigi gibi Islam sanatini, sekiiler olan ile
0zdeslesen ve bir kisim tiiccarlar veya yoneticiler tarafindan himaye edilen bir sanat
degildir. Ilk olarak Islami sanat diye olusturulan bir yapit, icerisinde barindirdig1 dini
Ogeler kadar 6nemlidir. Sanatlarin kullanilmasi, fonksiyonu ve himaye edilmesi ise

camii ve saray arasindaki hassas iliski ile ger¢eklesmektedir.*®’

Hat, Kur’an tilaveti ve mimari hem eril olup hem de camiden neset eden
sanatlardir. Siir, miizik ve minyatiir gibi sanatlar ise hem disil karakterde olup hem
de aristokrat ve yonetici sinif tarafindan desteklenen sanatlardir. Saray sanatinda ise
degerlendirilmesi gereken ayr1 bir nokta ise tasavvuftur. Tasavvuf ehlinin bir kismi
siyasi otoriteye bagli olmakla birlikte dalkavukca bir tavir sergilemekten ziyade
iktidar sahiplerine manevi olarak rehberlik etmeyi kendilerine gorev olarak
addetmislerdir. Mogol, Osmanli ve Safevi miizik ve minyatiir sanatkarlarinin dini

olarak tahlil edilmesi bu gergegi agi8a ¢ikaracaktir,**®

Islam sanatr idrak edildigi zaman, onun asil ereginin insan1 maddesel diinyayi
asarak, Allah’a yakin olma arzusunda oldugu hissedilmektedir. Koylii, ¢iftei, tabip,
alim, yonetici kisaca Islam toplumunda kim tarafindan kullanilirsa kullanilsin, Islam
sanatinin siinnetin bereketinden ve vahyin deruni boyutundan gelen bir ilham ile
insanlar1 manevi olarak iyilestirmeyi amag edinen bir sanat oldugu anlasilacaktir.**®
[1ahi Kelam’m en giizel, en dnemli ve en miikemmel ifadesi olan Kur’an tilaveti bir

kutsal sanat sayilmaktadir. Tilavetin yan1 sira mimari, hattatlik gibi bi¢im ve forma

435 Nasr, Isldm ve Modern Insamin Cikmazi, s. 105.

436 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyati, sS. 21-22.
487 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyat, s. 22.

%8 Nasr, Islam Sanat ve Maneviyati, $s. 22-23.
43 Nasr, Isldam Sanat ve Maneviyati, SS. 23-24.
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yonelik olan sanatlarda ge¢miste oldugu gibi bugiinde insanin kendine yonelmesini

bir gorev olarak benimsemislerdir.**°

4.3. Sanatin Tasnifi: Geleneksel, Kutsal ve Dini Sanat

Nasr’a gore geleneksel sanat, hem kutsal bilgiye dayalidir hem de kutsal
bilginin tezahiir ettigi bir yoldur. Tiim kutsal sanatlar geleneksel sanattir. Ancak
geleneksel sanatlarin tamami kutsal sanat cercevesinde degerlendirilmemektedir.
Kutsal sanat, dogrudan I1ahi kelamla ve gelenegin temel dgesini olusturan zuhur

etme ile ilintili olup, geleneksel sanatin tam merkezinde yer almaktadir.**

Dinsel sanat ile geleneksel sanatin ayni sey olduguna dair yanlis bir yargi
mevcuttur. Bilhassa Ronesans donemiyle birlikte 06zellikle Bati diinyasinda
geleneksel sanat mevcut konumunu ve varligini kaybederken dinsel sanat varligini
devam ettirmistir. Dinsel sanatin dini olarak muteber bir pozisyonda addedilmesinin
sebebi, fonksiyonel ve tematik olarak dini bir karakterde olmasi sebebiyledir. Ferdi
bir kaynaktan ¢ikmasi, iiretilme tarzi veya stili geleneksel sanati, dinsel sanat
kilmamaktadir. Geleneksel sanat ise tematik olmasindan ziyade; sembolizmin
kurallarina, formlarin evren bilimsel kurallarina, hiyerarsik tarzina, i¢inde yaratildig:
ruhsal durumun form ile olan uyumuna, hakikate ve istifade edilen malzemenin
dogaya uygunluguna gore geleneksel ya da geleneksel olmayan sanat olarak kabul

42 mutfakta

edilmektedir. Ortagag’dan kalan bir kitap kapagi, halilar, giysiler,*
kullanilan bir tabak, kili¢ veya baska bir silah hatta bir ahir bile geleneksel sanat
cercevesinde degerlendirilebilir. Her ne kadar yukarida zikredilen seyler yakin veya
uzak bir sekilde dinle iligkili olsalar dahi, dogrudan dinsel sanat olarak kabul

gérmezler.443

Geleneksel sanat, sadece Yaraticinin varliginin hissedildigi her alanda vardir.
Allah’in zatinin giizel olmasi sebebiyle giizelligi sevdigi bir gercekliktir. Geleneksel
toplumlarda yasayan insanlar bu perspektife ittibaen yagamlarinin her aninda giizellik
mefhumuna ulagsmayr amaglamislardir. Geleneksel Islam toplumunda sanat,

toplumun sadece aristokrat kesimine ait olmay1p, hayatin biitiin alanlarini tesmil eden

440 Nasr, Isldm’da Diisiince ve Hayat, 5.281.
1 Nasr, Bilgi ve Kutsal, ss. 265-266.

42 Nasr, Makaleler 2, s. 27.

3 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 266.
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bir gergekliktir.444 Giyim-kusamdan konusmaya, dikis dikmekten yemek pisirmeye,
miizikten siir yazmaya kadar her sey, kendi hiinerine sahiptir. Bati medeniyetinin
aksine geleneksel toplumlarda sanatc¢i i¢in hususi bir smif yoktur. Geleneksel
toplumlarda yasayan herkes, az veya ¢ok bir sekilde sanat¢i olarak kabul

gormektedir.**

Denilebilir ki, giyim kusam basit bir eylemdir. Ancak M. Lings’in
perspektifinden bu sekilde olmadigi anlagilacaktir. Ona gore giysiler, ruha bedenden
sonra en yakin olan fiziki 6gelerdir. Ancak ruha tesirinin olmadigin1 séylemek bir
yanilgidir. Bdoylece giyilen kiyafetlerde kutsala ve kutsal sanata ait G6gelerin
bulundugu sdylenebilir.**® Geleneksel toplumlarda sanat, hayat demektir; hayat da
giizelligin hayatin tiim alanlarinda tecelli etmesidir. Hayatin tim alanlarina tecelli
eden sanat, Islom Kkiiltiiriiniin zahiri ve batini vechelerini yansitan en Onemli

unsurlardan biridir*’

Geleneksel toplumlarda, geleneksel sanatin mimari, Allah’mn inayetiyle ortaya
koymaya muktedir olan varlik, Kur’an’da nankor, bozguncu ve kan dokiicii olma
thtimaline ragmen kamil insandir. Tanrisal etmenle yaratilmis olan insanoglunun
bizatihi kendisi bir sanat eseridir. O, fazilet ve takvay1 edindigi zaman, insan1 deruni
hakikatlere ulastiracak olan giizelligi, hem duyulur hem de idrak edilebilir bir sekilde

yansitmaktadir. 448

Kutsal sanat ise, geleneksel sanat ilkelerine gore sekillenen, ortaya konulan
ve 11ahi bir ilhamdan gelmekte olup, sadece dinsel bir karakterde olmayan sanattir.
Kutsal sanatin ortaya koydugu sembolizm ve sekillerin kaynagi Platon’daki gibi
degismez olan idealar aleminden gelmektedir. Kutsal sanatg1 ise vahyin neticesi ile

449 450

ortaya koyulan™ bu degismez alemi yansitmaktadir.

Miizik, siir, resim veya mimari ne oldugu fark etmeksizin biitiin kutsal sanat
ogeleri zamansal varoluslarinin sinirlarini agarak 11ahi Diizen’den ¢ikan bir hakikatle

kars: karsiya kalirlar. Bir kimse Chartres Katedrali’nin girisinde, Isfahan Camisi’nin

** Nasr, Islam i Kalbi, s. 140.

> Nasr, Makaleler 2, s. 24.

8 Martin Lings, Oze Déniis, Cev.: Zeynep Tan, Insan Yayinlari, istanbul 2014, s. 92.

7 Seyyid Hiiseyin Nasr, Makaleler 1, Cev: Sahabeddin Yal¢in, insan Yayinlari, Istanbul 1995, s.
158.

8 Chittik, age., s. 242.

*9 Seyyid Hiiseyin Nasr, Makaleler 2, s. 26.

40 Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtivaci, ss. 55-56.
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icinde, Sultan Ahmet Camisi’nde ibadet ederken veya Virupaksha Tapinagi’nda
gezinirken sadece Fransa, Iran, Tiirkiye ve Hindistan’da degildir, o ayn1 zaman
evrenin merkezindedir. Bu kimse, varligin1 miisahede ve idrak ettigi s6z konusu
kutsal sanat formlariyla zamanin Gtesine ge¢mis ve Ebedi Varligin merkezine
miidahil olmustur. Bunun gibi, tezhipli bir hat yazisi, bir Buda heykeli, Song dénemi
manzara resmi veya Hristiyan azizlerinden herhangi bir kimsenin resminin kendi
dinleri igin 6nemli oldugunu bilir. Ayrica bu eserlerin, zaman kavraminin Gtesine

ulasan bir gerceklige ait oldugunun farkindadir.**

Miizik ve siir konusunda ise Dante, Goethe, Mevlana, Gregoryen nagmeleri
veya Klasik Hint miizigindeki ragalarinin dinleyiciler iizerindeki tesiri, zamanin akip
gitmesiyle bozulmayip, zamanin disinda olup zamansiz bir kaynaktan geldigini dair

emareler barindirmaktadir.**?

Kutsal sanat Mavera’ya kapt agmak i¢in; nagme, kelime, tas veya miirekkebi
kullanmaktadir. Kamil Insan ise kutsal sanatin ortaya koydugu zahir veya deruni
bicimler ile zamansalligin disina ¢ikip cennetvari giizelligi ruhunun derinliklerinde
hissetmektedir. Mavera’nin mutlak bi¢imde giizel oldugu algis1 vahiyde tasvir edilen
sekilde insan zihnine kutsal sanat 6geleri ile naksedilmistir. Bir tenakuzun oldugu
varsayilsa da, bakir tabiatta, Musavvir ve San’1 olan Allah’n kutsal eseridir. Tabiat
icinde barndirdigr giizellik, cemal, form, ritim ve insana sagladigr nimetler ile

kozmolojik gercekligi barindiran metafiziksel mesajlar vermektedir.**?

Dini sanat Ogelerine bakildigi zaman kozmoloji ile yakin bir iligkisinin
oldugu goriilecektir. Clinkii hem dini sanat hem de kozmoloji muayyen bir dini ve
etnik zekayr yansitict Ogeler barindirmaktadir.*®*  Giiniimiiz diinyasinda Islam
cografyasinda nereye gidilirse gidilsin Bati’dan olumsuz bir sekilde etkilenmis olan
halkin bir kismi, sanatin Bat1 sanatiyla ayni sey oldugunu sdyleyerek dini bir sanatin
olmadigini iddia etmektedir. Sanat, hiiner veya fen olarak tarif edilen sey; Tiirk, Arap
veya Fars sarkicilarin ortaya koyduklar1 basit bir sey degildir. Dini sanat tipki Hz.
Bilal’in okudugu gibi kutsal bir kaynaktan gelen yiice bir yaraticilik ile olugsmustur.

Bati’da sekiiler ideolojinin hakim oldugu bugiinlerde bile sanat denildigi zaman akla,

! Nasr, Bir Kutsal Bilim /htiyact, s. 56.

452 Nasr, Bir Kutsal Bilim jhtiyacz, ss. 56-57.
3 Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtiyaci, ss. 57-58.
44 Nasr, Insan ve Tabiat, s. 109.

123



camilerin, geleneksel kiliselerin, Gregoryen nagmeleri ile Kur’an’in kiraat

4% Byrada kullanilan dini

makamlarinin olusturdugu alanin gelmesi bu sebepledir.
sanat kavrami geleneksel sanat ile ilintili olan sanattir. Ancak sekiiler 6gretinin
yayginlasmast ile birlikte I1ahi olan ile bagini koparan edebiyat ve sanat 6geleri her
ne kadar dinsel bir izlenim biraksalar da geleneksel sanat kapsaminda
degerlendirilemez. Ciinkii bu sanat artik cennetteki giizelligi hatirlatmak yerine
maddesel diinyanin gegici zevklerini dimaglara zerk eden bir karakterde oldugu i¢in,

geleneksel toplumlarda itibar gérmez ve gé’)rmemelidir.456

Daha o6nce zikredildigi gibi tiim geleneksel sanat eserleri, barindirdig ilkeler,
sembolizm, kullanilan teknik, zaman, mekan ve ilham gibi unsurlar araciligi ile sanat
eserini algilayan siijjeye Mutlak ve Tek olan Allah’1 hatirlatict bir etkiye sahiptir.
Sanata bu perspektiften yaklasildigi zaman, onun dini oldugu anlagilacaktir. Ancak
giiniimiizde kullanildigi formuyla dini sanat tarifi, geleneksel sanat gercevesinde
degerlendirilmesi uygun degildir. Ciinkii geleneksel toplumlarda ortaya ¢ikan sanat,
tesekkiil ettigi dinin adiyla degil kutsal veya geleneksel sanat olarak adlandirilmistir.
Sekiiler diinyadaki sanat telakkisinde ise geleneksel sanat, sembolizm, maneviyat ve

ilham kavramlar: biiyiik bir oranla ilga edilmigtir.**’

Ronesans ile birlikte hatta Ronesans baslamadan evvel Bati toplumunda
sanatin teolojik olan merkezine insan yerlestirilmistir. Artik sanat eserleri diye tarif
edilen seyler kutsal ilhami barindirmayan, ekiimenik diizenden siyrilmis, insanin
ilahi yonii yok sayilan psikolojik bir varliga indirgenmis ve resimde natiiralizmin
hakim olmasiyla birlikte Bati toplumlarinda geleneksel sanat methumu
lagvedilmistir. Giiniimiizde dini sanat olarak yansitilan dini olmayan sanat dahi bu
donemde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornek vermek gerekirse Ronesans doneminde
insa edilen Vatikan’in yeni binasi, Hz. Isa ve Hz. Meryem tasvirleri dinsel birer imge
olmasia ragmen geleneksel sanat olarak kabul edilmemektedir. Yirminci asir dini
ressamlardan olan Rouault ve birtakim ressamlar Batili sanat¢ilarin eserlerinin,

Ortagag’daki gibi kutsal sanat kategorisinde olamayacagini belirtmistir.**®

%5 Nasr, Makaleler 2, s. 25.

% Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 86.
%7 Nasr, Makaleler 2, s. 26.

8 Nasr, Makaleler 2, ss. 28-29.
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Nasr’in diisiincesine gore, modern diinyada yaygin bir sekilde kullanilan
miizelere Islom medeniyetinde kisaca geleneksel sanatta yer verilmemelidir. Ciinkii
miize denildigi zaman “sanat i¢in sanat” algis1 hakim olmaktadir. Ancak geleneksel
Islam sanat1 faydaci bir karakterdedir. Bu faydacilik, gegici hazza kapilmaya diicar
olan hedonist bir fayda olarak algilanmamalidir. Ciinkii geleneksel Islam sanati 11ahi
ilkelere bagli olarak, bu diinya i¢in faydali oldugu gibi, onu alimlayan kimseleri
ebedi giizellige ulastirmayr ve hatirlatmayr amaglamaktadir. Kisaca geleneksel
sanata, insan ve Yaratici arasindaki bagin giiclendirilmesine fayda sagladigi igin

It r o . I A e o . eqe 4
Tanri ve Insan i¢in sanat” anlayist hakimdir denilebilir. >

4.4. Siir ve Edebiyat

Yiice Allah’in insanlara hitab1 olan vahiy kelimelerden tesekkiil eden kutsal
bir bildiri oldugu i¢in, islam toplumunda nereye gidilirse gidilsin itibar gérmektedir.
Bat1 toplumuna bakildiginda ise Ronesans’in sonucu olarak biligsel istidat ile
hassasiyet, ide ile sanat ve siir ile mantik arasindaki siirekli boliinme neticesinde siir
ile mantigt mezceden geleneksel doktrin unutulmaya yiiz tutmustur. Geleneksel
ogreti sadece Dogu diinyasina miinhasir bir sey degildir. Dante, Antik Misir veya
Budist 6greti incelendigi zaman geleneksel dgelere rastlanabilir. Ancak geleneksel

ogretinin Dogu diinyasinda hala canli bir karakterde oldugu da unutulmamalidir. *®°

Zaten siir kavraminin etimolojik olarak incelendiginde, “es-si’r” kelime kokii
itibari ile suur ve bilgi ile alakalidir. Bu tarif siirden istifade alanin1 da muayyen bir

konuma getirmektedir. Bu tarif Nasr’in diisiince diinyasina uyun bir tamimlamadir.*®*

Kur’an’a bakildigi zaman yontem, tslup ve belagati ile siirsel Ogeler
barindirmaktadir. Ancak O’na salt siir demek, dogru olmaz. Kur’an’da 114 surenin
oldugu ve bunlardan birinin adinin, “Suara” oldugu bilinmektedir. Bu surede gecen
ayetlerden birinde “Sairlere gelince onlara da sapiklar tabi olurlar™® buyurulur. Ayette
gecen sair elestirisi, dolayli olarak siir elestirisinin bir genelleme oldugu gortiisii, bir
yanilgidan ibarettir. Elestirilen husus, Cahiliye donemindeki sairlerin hikmete yiiz

cevirerek hakikat ile ilgilenmemeleridir. Onlar sadece maddi menfaatleri ugruna

% Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 267.

460 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, ss. 127-128.
“®! Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 25.

%2 Suara, 26/224.
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hamilerine methiyeler dizdikleri i¢in yerilmislerdir. Gergekte, Kur’an'in etkisinin bir
sonucu olarak, siir geleneksel toplumlarda takdir edilmis ve yayginlasmistir. Arapga,
Farsca, Tiirk¢e ve diger Islam dillerinde énemli siirler ortaya ¢ikmustir. Yunus Emre,
Omer Hayyam, Molla Cami, Mevlana ve Hafiz Sirazi gibi sairlerin siirleri
uluslararas: iinlenmesi de Islam kiiltiiriinde siirin konumunu géstermektedir. Islam’m
ulastigr yerlerde siirin varligi ve yaygmligi bu iistatlarm en biyilk gostergesidir.*®
Feridiiddin Attar Esrarname adli yapitinda birlik 6gretisi ve insanin kurtulusu siirsel

bir dille anlatilmistir. Asagida alintilanan satirlar siirin menfiligine muhalif olup,

11ahi Ilkelere bagl bir alintilamadir.

“...Bedenin bir kuyudur, canin diismiis ona.

Nefis kurduna kaybettirmistir izini.

Soyle, camin Allah i ipine tutunsun.

Bakarsin bela kuyusundan kurtulursun.

Bu nefis kiilhanda kalmig kopektir.

Kemik ugruna bedende kalmistir.

Ustiinde incir kusunun kemigi olsa da emin olma, bir képek yatiyor yaninda!***

Nasr’a gore Dogu diinyasinda siir, uyum, ahenk ve ritim ilkelerine baglh
kalarak sekillenmistir. Ayrica Dogu diinyasinda siire sadece bir duygunun aktarim
aract olarak yaklasilmayip, mantiksal bir perspektif ile yaklasilmis ve mantiksal
diisiincenin ifadesinde ise siirsel 6gelerden faydalanilmistir. Mantik ve metafiziki bir

eser olan Hoca Molla Hadi Sebzivari’nin es-Serhu’l-Manziime’si, gramerde Ibn

Malik’in Elfiyye’si, Ibn Sina’nin el-Urciize fi 't-Tibb 1 ve astronomiye yonelik Arapga

risalelerin bir kism1 tamamen siirsel bir bigimde yazﬂrms‘ur.465

Geleneksel sanatta siire yaklasim konusunda Molla Cami’nin su satirlar
insana bazi ipuglar1 vermekte ve ilahi Giizelligin kelimelere bir yansimasi olarak
kabul edilmektedir.**®

“Siir nedir ki? Zihin kusunun sarkisi.

Siir nedir ki? Sonsuz diinyanin yansimasi.

%3 Nasr, Islam i Kalbi, s. 141.

% Feridiiddin Attar, Esrdrndame, Cev.: Mehmet Kanar, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, s. 234.
%% Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 129.

466 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, s. 72.
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Kusun degeri apacik bellidir onda
Ve kesfeder insan onun bir hamamin firtmindan geldigini ya da bir giil bahgesinden

1lahi giil bahgesinden derlenen siir;

Alir giiciinii ve gidasini da bu kutsal ¢evreden. ™’

Geleneksel sanata ait bu siir formuna bakildigr zaman, kullandigi muhtelif
bicimler ve envai ritmik sentezler ile insanin ruhu ile varolus arasindaki yiiksek
mertebelerin kudretini yansitmigtir. Bu form i¢inde degisik icerikte farkli diisiince ve
duygularin ifadesi miimkiin oluyordu. Manevi hakikatlerin agiklanmasinda farkli
yollarin denenmesine dair bagka bir 6rnek Mevlana’nin Mesnevi’sinde miisahede
edilebilmektedir. Bu kutsal bigimin tesirini kaybetmesine neden olan sey, son asir
icersinde Islam diinyasinda Bati edebiyat iislubunun yaygmlik kazanmasi ile
gerceklesmistir. Tirkce’de serbest nazim seklinde ifade edilen yeni form,
Farsca’daki Serinhor ve Arapca’daki serbest siirin ayni ¢izgide oldugu sdylenilebilir.
Yayginlagsan bu yeni tarz, insanin varli§in iist mertebeleri ile kurdugu manevi

iliskideki rasyonel bag1 ortadan kaldirmaya ve bozmaya baslamistir.**®

Nasr’a gore siirin hikemi yoniiniin agirligi, onun duygu yoniiniin olmadigi
anlamina gelmemelidir. Duygu vechinin agiga ¢iktig1 belirgin noktalardan biri de
agitlardir. Islami kiiltiirde agit denildigi zaman akla ilk olarak Kerbela olay:
gelmektedir. Her y1l Muharrem ayinda Ravzatu’s-Suheda denilen yerde Hz. Hiiseyin

anisina yakilan siirsel agitlar bu duruma 6rnek olarak verilebilir.*®°

Basta siir olmak {izere giiniimiiz Isldim cografyasinda edebiyat alaninda
geleneksel sanatlarin varliginin, Batili olan siibjektif diinya telakkisine ait eserlere
olan oranlar1 incelendiginde, oranin ¢ok kii¢iik kalacagi anlasilacaktir. Islam
diinyasinda edebiyatta bireyselligin 6vildiigli, nihilizmin goklere ¢ikarilmasi,
Marksist ve pozitivist anlayislarin  yayginlasmas1  IslAmi  perspektiften
uzaklagildiginin gostergesidir. Bir Kafka hayrani olan ve Kafkavari eserler telif eden
Sadik Hidayet’in de tipki Kafka gibi intihar etmesi, bu insan merkezli ve pozitivist
algmin Isldim medeniyetinin merkezi noktalarma kadar tesir ettiginin bir

gostergesidir. Bu tiir eserlerin geleneksel toplumlarda var olmasimin bilinmesi, bir

467 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 133.
468 Nasr, Soylesiler, s. 229.
469 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, s. 155.
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problem olarak kabul gérmesi ve bu eserlere yonelik reddiyelerin yazilmasi Kutsal

flkelere bagli kalan suurun da gostergesi olarak kabul edilmelidir.*"

Edebiyatin alt dallarindan olan siire deginildigi gibi edebiyatin kendisine de
alan ayirmak gerekir. Edebiyat kavramu; kiiltiir, iyi davranislar kisinin kendisini ifade
etmesi ve bedenin oturma esnasindaki uygun bir bi¢imde oturma bi¢imi anlamina
gelen “edeb” kavramindan tiremektedir.*’* Mezkir edeb kavramu, ilahi Hakikat’in
batini yansimalarindan biridir ve bu hakikati meseller iizerinden insanlara
anlatmaktadir.*”? Kur’an ve hadislerde ortaya konulan cennet tasvirleri; Islam
cografyasindaki sadece Tiirk, Arap ve Fars edebiyatlarinda belirginlesmemis diger

Miisliiman toplumlarda da var olmustur.*"

Islam’in tesekkiil ettigi ilk dénemlerde Hz. Omer déneminde camiler bir
mabet olarak kullanilmakla birlikte, Hz. Muhammed déneminden itibaren baglayan
egitim fonksiyonunu da yerine getirmektedir. Bu donemlerde sadece Kur’an ve
Hadis dersleri verilmeyip, edebiyat derslerine de yer verilmistir.*”* Halifelerden
sonraki donemlerden aydinlanmaya kadar olan siiregte yonetici sinifi tarafindan

genelde gercek edebiyat desteklenmistir.*”

Islam edebiyati incelendigi zaman, son dénemlerde gelisen sekiiler ve laik
edebiyat anlayisina yer olmadigi goriilecektir. Bu edebiyat algisi insanin batini
yoniinii gbz ardi etmis‘[ir476 ve insan1 I1ahi merkezden uzaklastlrmls‘[lr.477 Ancak
gelisen teknoloji ile birlikte Misliiman toplumu, Bati karsisindaki teknik geri
kalmighgi ile kendisini Bati karsisinda kiiciik gérmektedir. Bu kiigiik goriinmenin
sonucu olarak dinsel temalar yerini 6znel ve hedonist temalara birakmistir. Edebiyat
ad1 altinda Marksist ve Egzistansiyalist 6gelerin yayginlasmasi da bu sebepledir. Bati

sanatinda Onemli yere sahip olan disliniirlerin hepsi bu kapsamda

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Bati Felsefeleri ve Islim, Cev.: Selahattin Ayaz, Bir Yaymecilik, istanbul
1985, ss. 35-38.

ar Nasr, Tabiat Diizeni ve Din, S. 255.

ar2 Nasr, Isldm ve Modern Insamin Cikmazi, s. 176.

43 Nasr, Bir Kutsal Bilim fhtiyacz, s. 178.

ar4 Nasr, Isidm’da Bilim ve Medeniyet, s. 65.

78 Nasr, Islam in Kalbi, s. 112.

7% Nasr, Soylesiler, s. 231.

" Seyyid Hiiseyin Nasr, Tasavvufi Makaleler, Cev.: Sadik Kilig, insan Yayinlari, istanbul 2002, s.
185.
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degerlendirilmemelidir. Nitekim Goethe, Dante, Eickhart ve Eliot bu kapsamda

degerlendirilebilir.*"®

Nasr’in diisiincesine gore insanoglunun kendisini kaptirdig: laik rasyonalizm,
onun duygusuz bir sekilde tabiat iizerinde despotik bir tavir takinmasina neden
olmustur. Insanin tabiati bu yikici tavrina karsilik romantikler edebiyatta tabiati

savunmaya calismuslardir.*”

I[slam edebiyatinin yetkin Orneklerine bakildigi zaman, ortaya konulan
eserlerde Ilahi Hikmet’e uygun, toplumsal yonii agir basan ve ahlaki erdemlerin
zaruriyetinden bahseden metinler ile karsilagilmaktadir. Bunlardan biri olan ve
Bati’da hiimanist kimselerden biri olarak gosterilen “Bostan” ve “Giilistdnm yazari
olan Sadi’dir. Sadi bu eserlerinde, insanin ithtisgamli ve zelil yonlerini gozlemleyerek

ortaya koymus‘[ur.480

I[slam edebiyati ile &zdeslesmis olan eserlerden biri de “ Kelile ve
Dimne”dir. Bu eser ilk olarak Sanskritgeden Pehleviceye c¢evrilmistir. Daha sonra
Ibn Mukaffa tarafindan Arapcaya cevrilmistir.*®* Bu eser giiniimiizde yaygin bir
sekilde okutulmaktadir. Bu eser incelendiginde ekseri hayvanlarin kisilestirildigi bir
yapittir. Ancak bu eseri mithim bir konuma getiren sey, hayvanlarin insan gibi
davranmasi degildir. Asil olan bu kissalarda anlatilan olaylardan, birer ders ¢ikarmak

ve Allah’in hikmetin bir seyler é')g“grenmek‘[ir.‘ls2

Hayvanlar hakkinda ortaya konulan diger bir Onemli eser, Cahiz’in
Hayvanlar Hakkinda Kitap adli eseridir. Bu eser zoolojik ve edebi &geler
barindirmaktadir. Kadi Abdiilcabbar’in el-Mugni’sinin ahlakla ile ilgili kismi,*®
Senai’nin Hakikat Bahgesi, Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr”, Firdevsi’nin
Sehname’si, ve Cami’nin Baharistan1 hem ahlaki hem de edebi kategoride

sayllabilir.484

478 Nasr, Isldm ve Modern Insamin Cikmazi, ss. 189-190.
479 Nasr, Insan ve Tabiat, s. 89.

480 Nasr, Tabiat Diizeni ve Din, 5.190.

481 Nasr, Isiém ve Bilim, s. 11.

482 Nasr, Isiém ve Bilim, s. 62.

83 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, s. 193.

484 Nasr, Isldam ve Bilim, s. 68.
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Ozelde Tiirk edebiyatina bakildigi zaman, 6n plana ¢ikan diisiiniir Hoca
Ahmet Yesevi’dir. Basta Ahmet Yesevi ve diger arifler, tasavvufu edebiyat yolu ile
yaygimlastirmistir. Mevlana gibi diisiliniirlerin yapitlari, Gazzali gibi diisiiniirlere
nazaran baslangicta Islami anlami daha kolay bir sekilde anlasihir kildig icin

yaygimdr.*®

4.5. Hat Sanati

Bir Misliiman i¢in Kur’an ne kadar kutsal ise O’nun yazimi da kutsal
sayllmaktadir. Dolayli olarak bu yazimi daha estetik kilma tesebbiislerinden biri hat
sanati da kutsal sayilmaktadir.*® Hat mefhumu; yazmak, kazmak, isaret etmek,
alamet koymak ve ¢izmek gibi anlamlara gelmektedir. Terim olarak ise Arap yazisini

estetik ve matematiksel bir bicimde yazmak anlamina gelmek‘[edir.487

Islami olarak miisahede edildiginde Kur’dn’da yazmaya oOzel bir atif
yapilmuistir. Bakara Suresi 282. Ayete bakildiginda; bu ayette bor¢ ve ticaret
iligkilerinde yazili bir belgenin olmasi gerektigine 6nem verilmistir. Ayrica Hz.
Muhammed’in Kendisine gelen vahyi 6zel olarak segtigi katiplerine yazdirmasi,
elciler ile gonderdigi niishalarin yazimini denetlemesi, bir harfi digerlerinden ayirt
etme konusunda defalarca tekrar yapmasi, harflerin bi¢imleri {izerinde durmas1*®® ve
Hz. Ali'nin “ Yazimin giizelligi, elin dili ve diisiincenin zarafetidir. 489 Sozii
Miisliimanlar i¢in dnemli hususlardir. Yazi sadece dini hayatta degil sosyal hayatta
da elzem bir konuma yerlesmis bulunmaktadir. Yazmin degerinin idrakinde olan
geleneksel toplumda ise yazinin daha estetik bir hal almasi i¢in bir ¢aba igerisine
girmislerdir. Hatta bazi hattatlar, eserlerini Hz. Peygamber’in sevdigi meyvelerden
olan nar, balkabagi, iliziim ve zeytin gibi sekillerde ortaya koymaya calismustir.
Ayrica hattatlarin ¢icek motifi kullandigi ve Arapga’daki “Elif” harfini insan

formuna benzettigi sijylenebilir.490

8 Nasr, Soylesiler, s. 121.

% Nasr, Islam in Kalbi, ss. 27-28.

87 Fatih Erkogoglu & Miinire Keser Bas, “Islam Medeniyeti’nde Kiiltiir-Sanat”, (Ed. Eyiip Bas),
Islam Medeniyeti Tarihi, Grafiker Yayinlari, Ankara 2020, s. 328.

488 Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, s. 107.

489 Nasr, Isidm Sanat ve Maneviyati, s. 27.

490 Nasr, Felsefe, Edebiyat ve Giizel Sanatlar, ss. 107-108.
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Nasr’a gore kutsal hat sanati, fenomenler diinyasinda muayyen bir zaman
diliminde yasayan insanoglunu, Kur’an’in barindirdig1r manevi gerceklige ulastirmay1
erek edinen ve gorsel karakteri olan bir el sanatidir. Hat sanati, gérme duyusu ile
varligin1 ortaya koymak ile birlikte, insan1 tevhit merkezli hakiki olan ruh diinyasina
yonelten bir merdiven gibidir. Miirekkep ve kagit gibi iki farkli otonom nesneyi bir
erek ugruna birlestiren hat sanati, kendisini miisahede edenin manevi kapasitesine
gore maddi varligin ardinda yatan hakikat meyvesini tatmaya imkan

saglamaktadir.***

Hat sanati, Kur’an kaynakli olmasi sebebiyle geleneksel gorsel sanatlarin
atas1 sayillmakla birlikte, islam medeniyetini gériiniir kilma konusunda da etkin rol
oynamistir. Kur’an harf lafizlarina estetik bir boyut kazandiran hat sanati, ayni
zamanda cami tezyinatinda da kullanilmaktadir. Geg¢miste oldugu gibi gilinlimiizde
de hat sanat1 entelektiielligin, disiplinli bir zihnin, ruha isaret eden bir imgenin ve
hicbir forma benzemeyen Yaratici’nin hakikatine ulagtirmanin yollarindan biri olarak
kabul gt')rmektedir.w2 Hattat eline aldigi kalem ile hem kendisine hem de diger

insanlara bilgi kapisini a¢maktadir.**

Hat sanatinin en kadim ve dnemli bi¢cimi olan Kafi yazisini olusturan Hz. Alj,
“Kur’dn-1 Kerim’in tiim esrdri Fatiha’dadir; Fatiha’nmin tiim esrari Besmele dedir,
Besmele’nin tiim esrart bd harfindedir, Bd harfinin tim esrdari, altindaki
noktadadir.” demistir. O, bu vecizesi ile hattin, varligin Asli Noktasi ile iliskide olan

bir kutsal ve insaniistii kdkene sahip bir sanat oldugunu vurgulamugtir.***

Nasr’a gore Ilahi prototipin maddesel tezahiirlerini ortaya koyan geleneksel
hat sanati, gegcmiste oldugu gibi gilinlimiizde de manevi 6nemini korumaktadir. Hat
sanatinin isldim medeniyetinde 6nemli bir konumda olmasinin sebebi, su iic sey
iledir:

1. Hat sanatinda ortaya koyulan form ve bicimler hem matematiksel ilkeler

ile uygunluk tagimakta hem de vahyin merkezinde yer alan gerceklikten

neset etmektedir.

491 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyat, s. 29.
492 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyati, s. 30.
493 Nasr, Isidm Sanat ve Maneviyati, s. 31.
49 Nasr, Islam Sanat ve Maneviyati, sS. 32-35.
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2. Hat sanati, [1ahi Kalem’in insani diizlemdeki taklidi ve uzaktaki bir
golgesi olmasina ragmen, vahyin somutlastirilmasina olan katkisindan
dolay1 degerli bir sanat olarak kabul edilmektedir.

3. Sii ve Siinni ¢evrede en dnemli simalardan olan ve Isldam’n batini yoniinii
temsil eden Hz. Ali’ye nispet edilmesiyle hat sanati, Miisliimanlar i¢in

onemli bir konumdadir.**

Hiilasa kutsal hat sanat1 i¢in sunlar sOylenebilir. Asirlar boyu basta hattatlar
olmak iizere biitlin Miisliimanlar, sadece estetik bir bicimde yazi yazma gabasi
igerisine girmemis, ruhu teskin etmek ve disiplinli kilmak iginde hat sanati ile istigal
etmisglerdir. Arapga’nin sagdan sola dogru bir ¢izgi ¢izen seyri, insan viicudunda
merkezi bir konumda bulunan kalbi yani ¢evreden merkeze dogru yol alan bir ¢izgiyi
sembolize etmektedir. Bir Miisliimanin giinliik yasantisina bakildigi zaman; okudugu
ve ilkelerini hayatinin merkezinde idame etmeye calistigi Kur’an’in tezhibinde,
kiimbet, mescit ve cami gibi dini yapilarin yani sira diger mimari 6gelerin
stislenmesinde ve kendisinden istifade ettigi evsel arag-gereglerin {izerlerinde hat
sanatinin kendisini aciga c¢ikardigi goriilmektedir. Hat sanati batini 6geleri
cismanilestirmekle birlikte hakikat yolunda ilerleyen bir kimseye de yardimci olma
karakterine sahiptir. Allah lafzinin ilk harfi olan “Elif”'in evrende kendisi disindaki
her seyi yaratan ve bunu yapmaya muktedir olan tek varlik olan Allah’1 hatirlatmasi,
hat sanatinin manevi yolda ilerlemek isteyen insana yardimcit oldugunun

. . 4. 496
gostergesidir.

Giiniimiiz ~ Isldim  diinyasma bakildi§i zaman profan zihniyetin
hegemonyasinin etkin bir rol aldig1 goriilecektir. Bu durumda hat sanatinin olumsuz
bir sekilde etkilenmemesi miimkiin degildir. Ciinkii modernizm ile birlikte kutsal
olan ile olan bag kopartilmis olup, diinyevi bir akil ile diinya miisahede edilmeye
baslanmigtir. Bu durumun tabii bir sonucu olarak hat sanatinin Miisliiman toplum
igerisindeki konumunun tali bir konumda oldugu anlasilacaktir. Ayrica giinlimiizde
ortaya atilan modern hat kavraminin, profan bir hat sanati anlaminda olmadig1 da
sOylenmelidir. Burada bahsedilen modernizm, yaz1 ¢esitlerinin ve ekollerin gelenege

bagl bir sekilde ¢esitlenmesidir.

49 Nasr, Islam Sanat ve Maneviyati, ss. 37-38.
496 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyati, S. 52.
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Batt modernizmin ortaya koydugu materyalist algi, insanlarin manevi
buhranlarina iktifa etmemistir. Kutsal hat sanatina bakildigi zaman sadece
formlardan ibaret olmadig1 anlasilacaktir. Hattin non-figiiratif yapisi, harflerinin
konumuna ve harflerinin boyutlarinin farkliliklar1 insani tefekkiire sevk etmektedir.
Nitekim Paul Klee’nin eserlerine bakildigi zaman, kutsal hat sanat1 ile olan insicami1
miisahede edilecektir. Yine Klee hat sanat1 i¢in, “bu sanat goriineni vermiyor, bir

diistinceyi resim ediyor.” demistir.*’

4.6. Cami ve Mimari

Islam sanatinin gesitli gdstergelerinden biri olan cami, ilahi diisiinceye sevk
etme konusunda yardimei olma fonksiyonunu iistlenmektedir.**® Ayn1 zamanda cami
Miisliimanlarin toplandigi, birbirleri ile iletisim halinde oldugu, ilmi miilahazalarin
yapildig1 ve ibadetlerini yerine getirdigi mekanlarin en 6nemli olani camilerdir.
Geleneksel bir camide bulunan ve geleneksel hassasiyetleri olan bir Misliiman,
Allah’1n siirekli olarak yaratma eyleminde bulundugu tabiatin cami ile arasinda baris,

; . - 499
diizen ve ahengin oldugunun farkina varir.

Insan, tabiatin kendisine mabet kilindigin1 ve hangi yone yonelirse yonelsin
Allah’in orada oldugunun idrakinde olarak, kendi insa ettigi tabidtin, tabidtin bir
uzantist olmasi gerektigine ve tevhidin tek gerceklik oldugunu bilerek Prometyan bir

tavir takinmaktan uzaklaslr.500

Mescid kelimesi, aracisiz kapanma anlamina gelen “sticiid” kelimesinin ism-i
mekanmidir. Secde esnasinda insan, Allah’in karsisinda acziyetini ortaya koyup
alcalirken, ayni zamanda asli hakikate dogru bir irtifa kazanmaktadir. Secdenin

yapildig1 zemin hali veya toprak olsa da, semaya agilan kap1 niteligindedir.501

Bir mabet fonksiyonuna sahip olan cami ayn1 zamanda Arap diinyasinda
tiniversite kavramimi ifade etmek i¢in “camiatiin” seklinde kullanilmaktadir. Bu

yoniiyle nakli ilimlere yer ayirdig gibi ilahi Ilkelere bagli olarak pozitif ilimlere de

*7Fatih Cam, “Modern- Postmodern Sanat Algist Baglaninda Hat Sanati”, Art-e Sanat Dergisi, 6/11,
(2013), s. 35.

498 Nasr, Isldm ve Modern Insamn Cikmazi, s. 105.

499 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, s. 190.

500 Nasr, Islam, Idealler ve Gercekler, s. 16.

501 Nasr, Isidm Sanat ve Maneviyati, S. 54-56.
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izin vermektedir. Ciinkii biitin bu ilimler toplumsal fayda icin ortaya

konulmaktadir.>%

Cami bir hiikiimdar veya toplum nazarinda ulvi konumda olan ve sadece
mabet olarak istifade edilmesi amaciyla yapilmis olsa dahi, form olarak aralarinda

bulunan hiyerarsiye ragmen Allah karsisindaki acziyeti yine ortaya koymaktadir.

Nr Suresi 35. Ayet ve Ayet el-Kiirsi tefekkiir edilerek okundugunda; Allah
caminin kubbesini, kubbenin payandasi olan kemerler melekiit alemini ve caminin

temeli ise yeryiizlinli yukaridan asagiya dogru olan bir hiyerarsi ile sembolize ettigi
sdylenebilir.>®

Cami yapisal olarak ¢ok farkli teknik ve malzeme barindirmaktadir. Ancak bu

kesretin varlig1 bir tek gerceklige isaret etmektedir. “Muhakkak ki biz Allah’a aitiz ve

504 ayeti tek gergeklik olan Yaratici ve insanin O’na

505

stiphesiz O’na doniiciileriz.’

dogru olan yolculugunu sembolize etmektedir.

Yeryiiziinde insa edilen ilk mabet ve Miisliimanlarin kiblesi olan Kabe,
sadece hac ibadetinin c¢evresinde sekillendigi ve geometrik boyutlar1 ile
degerlendirilmemelidir. O, ayn1 zamanda diger camilerin, mezarlarin, kiimbetlerin ve

sehirlerin merkeze doniik yonlerini tayin etmesi ile de degerlidir.506

Caminin ahenkli yapisi, doga ile olan uyumu ve tevhidi merkeze alan yapisi
gibi igerisinde barindirdigt bosluk da ruhun varhigimi tezahiir ettirmesi ile

507

onemlidir.”"" Sehir merkezlerindeki biiyilk Cuma camileri veya koy gibi kiiciik

yerlesim yerlerinde bulunan tek odali cami olsun hepsi insana tevhidi hatirlatacak bir

yap1dad1r.508

Islam sanat1; akil, tevhit, tefekkiir ve maneviyatla iliskide oldugu gibi
matematik ile de bir iliski igerisindedir. Bu matematiksel iliski modern donemdeki

gibi sadece kemmiyet ifade edici degildir. Is]im mimarisinde kullanilan sayilar, birin

%02 Muhammad Marmaduke Pickthall, Zsidm Medeniyetinin Dinamikleri, Cev.: Yusuf Kaplan, Kiilliyat
Yaynlari, Istanbul 2011, s. 15.

503 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyat, s. 61.

°04 Bakara 2/156

505 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyati, s. 64.

506 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyati, sS. 65.

7 Nasr, Islam Sanat ve Maneviyati, s. 68.

508 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, s. 146.
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yansiticist olduklart i¢in mimari bir ahenk kazandirmakla birlikte, yapiyr miisahede

9 Bazi kimseler, Islam

eden kimseyi de tevhide yoneltici bir etkiye sahiptirler.
mimarisinin matematikten bu sekilde ifade etmesiyle, Islam sanatinin Pisagoryen
kaynakli oldugunu iddia etmislerdir. IslAm mimarisinin Pisagoryen verilerden
istifade ettigi dogrudur. Ancak Islam mimarisinin ve islam sanatinin niceliksel yonii

asli olarak, Kur’an lafizlarinin sayisal sembolizminden neset etmistir.”*°

[slam mimarisi yapitlar1 tetkike tabi tutuldugu zaman, duvarlarma islenen
girift ve karmasik motiflerin yogun oldugu Elhamra,”™ gokle yer arasinda duran ve
karanlig1 aydinlatan bir avize konumundadir. Elhamra sahip oldugu bu yoniiyle,
kendisini ziyaret eden kimsede, fenomenal diinyada iken numenal diinyada hissiyati

olusturmaktadir.

Islam mimarisinde yapinin varligi, yapis1 ve fonksiyonu kutsal ile baglantili
oldugu gibi yapilarin isimlendirilmesinde de bir kutsallik vardir. Mescid ve cami
lafizlarinda kutsallik ifade edildigi gibi, Miisliimanlar1 Rahman ile konusmaya ve
bulusmaya c¢agiran ezanin okundugu minareler de kutsaldir. Minareler bulundugu
lokasyonu sekillendirmektedir. Biitin bu fonksiyonlar1 ile kutsal bir mahiyet
kazanmasi ile birlikte minare lafzinin kendisi, “nurlu yer” manasiyla bir kutsallik

taslmaktadlr.512

Islam sanatinda, eserlerinin formlar: ile aym mesabede 6nemli olan ve

islevsel olan bir diger 6ge, renklerdir.”*®

Beyaz renk, tiim varolusun kaynagin1 apagik
olarak gosterme hususunda degerlidir. Yesil renk, Kur’an’da ve peygamberimizin
hayatinda estetik bir deger ve enerji veren yoniiyle degerlidir. Miisliimanlarin kiblesi
olan Kabe’nin ortiisii olan siyah renk, maddi diinyanin iizerinde olan bir Ilke’yi
sembolize etmektedir. Camilerin dis yapisini agida ¢ikaran renklerde de bir
sembolizmin oldugu sdylenebilir. Camiyi boyamada kullanilan mubhtelif renklerin

varligi, Allah’in yaratmasindaki sonsuz ihtiyara tekabiil ederken, toprak veya beyaz

509 Nasr, Isldm Kozmoloji Ogretilerine Giris, s. 58.

510 Nasr, Isldm Sanat ve Maneviyat, ss. 69-70.

5! Roger Garaudy, Isldm in Aynast Camiler, Cev.: Cemal Aydm, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlari,
Istanbul 2017, s. 169.

*12 Nasr, Islam Sanati ve Maneviyatt, s. 77.

3 |ings, Oze Déniis, s. 96.
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renkli camiler ise, insanin Mutlak karsisindaki acziyetini ve manevi fakirligini ortaya

koymaktadir.

[slam dininde her seyin temelinde yatan yegane gerceklik, Kelime-i
Tevhit’tir. Bir Miisliiman ise bu tevhid ilkesine bagli kalarak; insanin insan, ahiretin
ahiret, diinyanin diinya ve Allah’in da sadece Allah oldugu gergegini unutmaz. Biitiin
bu ilkeleri mezcetmeyerek, Firavun gibi goge dogru yiikselip, Tanr1’ya baskaldiracak
bir kule insa etmeye kalkismaz. Geleneksel bir mimarda yaptig1 eserlerde, kendisine
bir ulthiyet atfetmek yerine kullandigi geometrik ve arabesk desenler ile batini

gerceklikleri giin yiiziine ¢ikarmaya cahismaktadir.”**

Islam mimarisine kus bakis1 bakildig1 zaman onun, tabidtin sartlari ile bir
uyum i¢inde oldugu, tabidtin ilizerinde bir hegemonya kurmaya kalkismadigi ve
tabiat1 tahrip etmeye kalkisan bir yapida olmadigi anlasilacaktir. Yapilarda kullanilan
malzemenin de boélgenin iklim sartlarina uygun ve absiird durmayan bir goriintii ile
tabiatin bir uzantist oldugu anlasilacaktir. Geleneksel mimar kendi yaptig1 yapitin
sanat eseri oldugunu kabul ettigi gibi, Tanri’nin yarattig: tabiat: da O’nun essiz sanat
eserlerinden biri olarak itibar etmektedir. Bu itibar neticesinde tabidti koruyacak ve
kendisiyle birlikte tabiatin da Yaratict’nmin varligin en biyiik delillerden biri
oldugunu idrak edecektir. Geleneksel mimari ayn1 zamanda geleneksel miizik ile bir
uyum igerisindedir. Charles Katedrali’ni ziyaret eden Nasr, Goethe’nin “Mimari,

’

donmus bir miiziktir.” vecizesini tecriibe etmistir.>

Giiniimiiz Islam cografyasinda, bazi yapilar i¢in mimarinin donmus bir miizik
oldugu sdylenemez. Cilinkii modernizmin olusturdugu mimari, salt bir giirtiltii ve
taslagsmis akort mesabesindedir. Sekiiler gelenegin bir sonucu olarak modern mimari
tabiata muhalif ve gecici hazlar ugruna yapilarak Ebedi giizelligi hatirlatmayan bir

yapida olan bir goriintii kirliligi olusturmaktadir.>'

Nasr’a gore pozitivist alginin hakim oldugu sekiiler diinyada, geleneksel
mimariye karst bilimdisi oldugu sdylemi sadece bir yanilgidan ibarettir. Ciinkii Antik
Yunan amfilerinin hala ayakta kalmasi, Isfahan’da yanindaki minarenin sallanmasi

ile diger minarenin titremesi, Anadolu cografyasindaki bazi yapilarda olan ve

514 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, ss. 79-80.
515 Nasr, Ebedi Hikmetin Pesinde, s. 32.
516 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, s. 37.
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depremin ortaya koydugu tahribati aciklayan silindirler ve Antik Misir’in sah
eserlerinden sayilan piramitlerinin yapisinda kullanilan taslarin  dizayn1 ve
astronomik verilere uygun bir sekilde insa edilmesi bu tiir eserlerin siradan olmayan
insanlar tarafindan insa edildiginin gostergesidir. Bu yapilarda kullanilan bilim
sadece fiziki bir bilim degildir. icinde ruhun yiikselisini saglayacak kutsal bilim

Ogelerini de barindirmaktadir.”"’
4.7. Miizik veya Nagme

Insan dogdugu ilk andan itibaren muhta¢ bir varliktir. Insanin yasamin
devam ettirebilmesi i¢in fiziksel ihtiyaclarinin kargilanmasi gerektigi gibi manevi
ihtiyaclarinin da karsilanmas1 da gereklidir. Insanin manevi ihtiyaclarindan birisi de,
estetik ihtiyagtir estetik ihtiyaci karsilama yontemleri arasinda miizik zikredilebilir.
Bu sdylem miizigin her tiiriiniin, IslAm’in ¢izdigi sinirlar gercevesinde estetik bir
degere sahip oldugu anlamina gelmemelidir. Gazzali’de miizigin, dinleyen
tizerindeki olumlu tesiri ve giizel ses dinlemenin faydali olduguna bakarak miibah

oldugunu séylemi@tir.518

Kainatta mevcut olan varliklarin gesitlerinin ve fonksiyonlarinin kesretinin,
tek gerceklik olan Allah’in eseri oldugu ve O’nu isaret eden delillerden biri oldugu
bir agikardir. Herhangi bir kimse bu ¢oklugun ardindaki gergekligi kalben kor veya
sagir olmadign miiddetge idrak edebilir. Insami tek gergeklik olan Yaratici’ya
ulastiran yollardan biri de miiziktir. Miizik kullandig1 ritim, ahenk, melodi ve armoni
ile kozmik ahengi yansittigi ve kakofonik bir tavirdan uzak durdugu miiddetce
geleneksel bir deger olarak kalacaktir. Giinlimiiz diinyasinda miizik olarak addedilen
ve insanlarin ekserisi tarafindan muteber sayilan seyler ise Islam’1 unutturmaya,519
akli ve manevi hakikatlerden uzaklastirmaya, cisimler diinyasina batmaya ve
bilinmez bir sekerata sebebiyet verdigi igin kutsal ve geleneksel sanat kapsaminda
degerlendirilmez.520 Giiniimiiz toplumunun duygularini ifade eden pop, caz ve agir

metal gibi yiiksek sesli ve manasiz sesler sekiiler ve profan bir karaktere biiriinen

517 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 279.

518 Gazzali, Thyau Ulumu’d-Din 2, Cev.: Ahmet Serdaroglu, Bedir Yayinevi, Istanbul 2002, ss. 268-
284,

°19 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyat, s. 207.

%20 Nasr, Giilsen-i Hakikat, s. 96.
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miizik, seytani bir aragtan baska bir sey olmaz.”®" Ayni sekilde, opera da geleneksel

Bati miiziginin sekiilerlesmis halidir.>*

Geleneksel miizik tarzimmn nasil olmasi gerektigine dair ilkeler Thvan-1
Safa’nin Risaleler’inde mevcuttur. Onlara gore biitiin diinya, hendesi ve miiziksel
bilgiler ile irtibat halindedir. Kainatin 6geleri arasinda olan ahenk, miizigin igerisinde
de mevcuttur. Bu ahengin varlig1 ise insan1 varligin merkezi ve tek olan Allah’a
ulagtirmaktadir.”® Miiziksel ve matematiksel ahengin varligi, dinleyici duyular

aleminin siirh yapisinin disina ¢ikarma saikidir.>**

Miizigin insan1 Allah’a ulastirmasi, onu hatirlatmast ve insani maneviyata
yonlendirmesine dair bir 6rnek olarak Nasr soyle der:

“Asagi-yukart otuz yil énce, diinyaca iinlii viyolonselci Yahudi Menuhin Tahran’a gelmisti;

onun ilk kez klasik Iran miizigini dinlemesini sagladik. Konseri dinledikten sonra, ‘Bu miizik ruh ile

Tanr: arasinda bir merdiven’ dedi. >®

Islam’da miizik denildigi zaman her ne kadar salt miizik olarak
degerlendirilmese de akla, ruhu besleyen en muteber ses olan Kur’an tilaveti ve ezan

526

gelmektedir.>”® Hz. Peygamber’in yasantisina bakildigi zaman, Kur’an’t ve ezani

ruhlara hitap ettigi gibi giizel bir sesle okumay tavsiye ettigi goriilmektedir. Hatta
Kur’an’mn kiraat iislubu Hz. Peygamber ile baslamistir denilse yanlis olmaz.>*’
Glintiimiizde hafizlik yarigsmalarinin yapilmasi, Miisliiman toplumun tilavet sanatina
gosterdigi ragbeti agiga cikarmaktadir. Genel olarak geleneksel miizige bakildig
zaman miizik, bedeni ve ruhu hastaliklardan kurtarir; fakat bunlardan daha 6nemlisi,
tefekkiir edenlerin insan ruhunun kokiinde yatan dogaiistii gercekleri hatirlamasin
miimkiin kilar. Geleneksel miizik gili¢lii bir manevi aragtir ve bu nedenle onun

Ozgiirlestirici inayetini, litfunu almaya hazir olmayan biri i¢in biiyiik bir tehlike arz

eder.>?®

521 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 287.

522 Nasr, Gen¢ Miisliimana Modern Diinya Rehberi, s. 254.
523 Nasr, Isldm Kozmoloji Ogretilerine Giris, S. 56.

524 Nasr, Bir Kutsal Bilim jhtiyacz, s. 149.

525 Nasr, Islam in Kalbi, ss. 142-143.

526 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 195.

%27 Nasr, Bilgi ve Kutsal, s. 268.

%28 Nas, Bilgi ve Kutsal, s. 287.
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Nasr miizigin Islom medeniyetinde geleneksel bir karakterde olmasi icin
manevi bir miizik olmasi gerektigini sdylemistir. Dinleyicinin miizigi maddesel ruhu,
akli, kalbi veya ruhuyla dinlemesine gore, miizikten aldig1 keyif derecelenecektir.’?
Geleneksel miizik i¢in 6zel de iran miizigi 6rnek olarak verilebilir. Bu miizik tiirii
Platonik 6geleri i¢inde barindirarak idealar aleminin bir yansimasini miisahede eden

kimselere gostermektedir.”®

Bu dinleyici tiirlerinden en iyi konumda olani, miizigi
ruhuyla dinleyen havasu’l- havastir.”®* En alt konumda olan dinleyici fenomenal
diinyaya karismis manevi miizigi idrak etmeyip, cismani ruhuyla dinleyerek miizigin

ruhu teskin edici islevinden istifade edemeyen dinleyicidir.

Islam toplumunda miizik konusunda miispet bir tavir takian kimseler oldugu
gibi, miizigin haram oldugunu ve miizigin bir saptirma aracit oldugunu sdyleyen
kimselerde vardir. Bu imtinaci tavrin temelinde Yaratici’ya ulagsmanin yolunun,
sadece O’nun emirlerine uymaktan ve ibadetlerin tam bir sekilde ifasindan gectigini
iddia eden kimselerdir. Bu sert tavra Ibn Hanbel’in zikrettigi su hadis misal olarak

aktarilabilir. “Ben miizik aletlerinin kokiinii kazimak icin gonderildim. 532

Bu anekdot, s6z konusu olan tavrin dogru veya yanlis olduguna dair
tarafgirlik yapmak yerine sadece boyle bir yaklasimin da oldugunu belirtmek igin
verilmistir. Ne olursa olsun gecmiste veya gilinlimiizde miizik insan hayatindaki

yerini korumaktadir.

Ancak s6z konusu Nasr oldugunda ise miizigin sinirlar1 muayyen bir sekilde
Islim’da kullanildigin1 ve mesru oldugunu séylemistir.E’33 Gilinlimiizde Ramazan
aylarinda Misliimanlar1 bereketli sahur sofralarina kaldirmak i¢in davullar ile birlikte
nagmeler sokaklarda yankilanmaktadir. Diiglinlerde sevinci yansitan nagmeler hakim
iken, taziye evlerinin bir kisminda matem nagmeleri yankilanmaktadir. Mevlevi
kiiltiirlindeki sema haricte olan insan1 batina ulastiran bir nagme sunmaktadir.>*
Savas meydanlarinda secaati ve cesareti tetikleyen unsurlardan biri de miiziktir.

Diinya tarihinde ilk askeri bando, Osmanli Devleti’nde kurulmustur. Daha sonra

529 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, ss. 201-202.

530 Nasr, Isidm’da Bilim ve Medeniyet, s. 155.

531 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 207.

532 Annemarie Schimmel, Tanri'nin Yeryiiziindeki Isaretleri, Cev.: Ekrem Demirli, Kabalc1 Yaymevi,
Istanbul 2002, s. 144.

>33 Nasr, Islam in Kalbi, ss. 142-143.

53 Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, s. 196.
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oteki devletler tarafindan taklit edilmistir. Hatta {inli miizisyen Mozart’in Tirk

Marsi’nda bu tesir gézlemlenebilmektedir.>*
4.8. Resim, Minyatiir ve Gorsellik

Islam diinyasinda hem resim hem de heykel gibi ii¢ boyutlu sanatlarda insan
figlirti kullanimi, soyut, geometrik, hayvan ve bitki formlarina nazaran daha seyrek
bir sekildedir. Bu durumun baglica sebebi ise, Kuran-1 Kerim’de tasvir yasagi
oldugu, insan figiirliniin resim, heykel ya da mimaride bezeme unsuru olarak
kullanilmasina izin vermedigi konusunda yanlis inanistir. Ciinkii Kur’an ayetlerine
bakildigi zaman Hz. Siileyman’in bahgesini tezyin eden tasvirler mevcuttu.
Islamiyet’te gerek ayetlerde gerekse hadislerde insan figiir yasagini belirten herhangi
bir ibare yoktur. Islamiyet’te tasvir yasagi olmadigi halde, daha sonra bdyle bir
kavram ortaya ¢ikmustir. Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet sonras1 Tiirk Sanatinda insan
tasviri, tas, ahsap, maden vb. malzemeler kullanilarak, imaret, tliirbe, medrese, tekke,
bimarhane, gibi yapilar iizerine bezeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar
Islamiyet dncesi inang sistemlerinin izlerini tasisalar bile, Islamiyet’i kabul ettikten
sonra figiirlii tasvirlerin uygulandig1 6rnekler gitgide azalarak geometrik ve bitkisel

motifler agirlik kazanmistir.

Bir medeniyetin insasinda yer alan unsurlardan biri de sanattir. Sanatin
perspektifi ve temayiilii ise geleneksel toplumlarda dini ¢ergevede belirlenmektedir.
Bu sanatlar arasinda ise bir derecelendirmenin olmamasi ise muhaldir. Bati sanati
miisahede edildiginde basat sanat olarak, Hristiyanligin ikon merkezciligi nedeniyle
resim sanatidir. Isldm sanatina bakildig1 zaman ise Allah, Peygamber, Melek gibi
[14hi kavramlarin cisimlestirilmesine dair 6rnekler mevcut degildir. Ikonperver bir
tavrin oldugunu sdylemek inangsal olarak on dort asir oncesi gibi davranmak
demektir. islam sanat: anti-ikonik oldugu igin giiniimiiz Batili tasvir algisinin hakim
oldugu kadar, maalesef gorsellik konusunda biraz geri kalmistir. Bu geri kalmighigin
sebebi Islom’in ve Miisliimanlar olmayip, Batili anlayisin gegici hakimiyetinin,

ebediymis gibi algilanmasi sebebi iledir. islAm’da en ulvi sanatlar olarak; Yaraticinin

535 Nasr, Soylesiler, s. 229.
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14hi Kelam’inin cisimlestigi Kur’an-1 Kerim’in yazimi ve tilavetidir. Daha sonra

mimari gelmektedir.>*

Yiice Allah’in kelaminin niifuz alani, giyim-kusam, tekstil, ¢ini, giinliik
hayatta kullanilan esyalar ve siisleme amaci ile yapilan resimleri de kapsamaktadir.
Stisleme amact ile yapilan resimlerin igersinde kitap sanati da denilen minyatiir;
tarihsel, edebi ve bilimsel eserleri daha agiklayici ve estetik kilmak icin yapilmustir.
Bu sanat ozellikle 14.-16. Asirlara kadar Iran cografyasinda hakim iken, bu
donemden itibaren Hint, Mogol, Endiiliis ve Tiirk kiiltiirlerinde de yayginlasarak ekol
halini almigtir. Daha sonra, minyatiirler de denilen, resimleri de igeren kitap sanati

gelir.>¥’

Minyatiir eserlerine bakildig1 zaman; eserlerinin hepsinin birer form, renk, an
ve mekan barindirdig goriilecektir. Iran minyatiiriine bakildig1 zaman iki boyutlu
forma, kendisine dogru gelinmek istenen i¢ boyutlu bir hayal alemi
resmedilmektedir.*®*Minyatiirler diger kutsal sanatlar gibi insaniistii ilhamdan ve

goksel bir kaynaktan gelmeleri sebebiyle kutsal sanat kategorisinde sayilmaktadir.>*

Isloam medeniyetinde insan motifine karsi temkinli bir yaklasim olsa da
Nakkas Sinan’in Fatih Portresi meshurdur. Ancak IslAm medeniyetinde yogun olarak
hayvan ve bitki motifleri aktarilmistir. Insan motifleri minyatiirlerde aktarilsa da bir
cagrisim uyandirmak ic¢in aktarilmiglardir. Bu ¢agrisim kozmik ilkelere uygun bir

hayal alemi olusturmaktadir.

Islom medeniyetinde resim sanatinm, dini hassasiyetlere binaen Bati’daki
resim algisina benzer bir gelisme gostermedigi bilinmektedir. Bu sdylem Islam
medeniyetinde resmin olmadig1 anlamina gelmemelidir. Materyalist resim sanatinin
yerine Is1dm medeniyetinde, geometrik bicim, form ve iisluplar ile tevhide yoneltici,
egitici ve isaret edici cini, minyatiir ve diger gorsel sanatlar geligmistir. Islam
medeniyeti gorselliginin merkezine aldigi bu geometrik formlar ile diinya yasaminin
stireksizligini de Vurgulamls‘ur.540 IslAm medeniyetinde resmin bir anlam ve ereginin

olmasi gereklidir. Giinlimiiz diinyasinda eser yapicisinin hayallerini, zevklerinin ve

5% Nasr, Islam 'in Kalbi, s. 140.

537 Nasr, Isiém ve Bilim, s. 66.

538 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, sS. 226-227.
%% Nasr, Makaleler 2, s. 28.

>0 Nasr, Soylesiler, ss. 125-126.
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diskiinliigiinii ifade edip, insan1 manadan uzaklastiran eserler itibar gérmemektedir

ve gormemelidir.>*!

Islam medeniyetinde resimlere elbette yer verilmistir. Ancak resim burada
salt bir sekilde natiiralist bir algiya sahip degildir. Iranli ydnetici Serefuddevle’nin
bas miineccimi olan Ebu Sehl el-Kahi’'nin “Yildizlarin Sekilleri” adli yapiti
astronomi ile ilgili bir kitap olmasinin yanisira sanatsal bir karaktere de sahiptir. Bu
eser bilim ve sanatin ahenkli bir sekilde ortaya konuldugu bir yapit olmakla birlikte,

astronominin en sik resimlenen metni olma 6zelligine de sahiptir.542

Nasr sadece Islam diinyasindaki gorsellige hayran kalmamustir. O, Asya
kiiltiirtindeki resim sanatina ehemmiyet vermistir. Ehemmiyet vermesinin nedeni ise,
Taoist, Konfiigyanist veya Zen gelenegine bagli ortaya konulan sanat eserlerinin
kainatin metafiziksel gergeklerini ortaya koymasi ve tabiata saygi duymanin bir
gostergesidir. Ona gore bu tiir resimler alimlayan da sadece bir hosnutluk duygusu
birakmayip, o kimseye bir inayet de saplamaktadir.>*® Onun karsi ¢iktifi resim
anlayis1 kozmik hakikatten uzaklasan ve insani bu gecici diinyaya baglayan

. . 544
Ogelerdir.

Gorsellik s6z konusu oldugunda deginilmesi gereken bir deger disiplin
sinemadir. Islam tarihinde daha 6nce goriilmemis olan bu sanat karsisinda Miisliiman
toplumlar1 dikkatli olmalidir. Ciinkii bu sanat dali, 6zellikle glinlimiiz toplumlarini
yonlendirme konusunda fazlasiyla etkin bir rol oynamaktadir. Filmler konulari,
mekanlart ve oyuncular1 vb. faktorler ile izleyiciyi yonlendirmeye muktedirdir. Bu
yonlendirme bazen hakikatten uzaklastirmaya yol acarken bazen de insanda

kiillenmis olan manevi yonii canlandirmaktadir.

Insanin manevi yoniinii gérmezden gelen ve bu duyulur diinyay: tek hakikat
olarak telakki eden filmler oldugu gibi insan1 gelenege yonlendiren filmlerde vardir.
Bunlardan biri yirminci ylizyilda yasamis olan Japon yonetmen Akira Kurosava’dir

Otuza yakin filmin yonetmenligini yapan Kurosava, filmlerinde genellikle klasik

1 Nasr, Soylesiler, s. 235.

542 Nasr, Isiém ve Bilim, s. 99.
%3 Nasr, Insan ve Tabiat, s.106.
54 Nasr, Insan ve Tabiat, s.178.
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Japonya’y1 islemistir. Onun filmlerini izleyen bir kimse, geleneksel Japonya

hakkinda birgok seyi 6grenebilir.>*

Islam toplumlarinda geleneksel konular1 isleyen filmler konusunda en iyi
ornek, Suriye asilli Amerikan yonetmen Mustafa Akkad’in Cagr: filmidir. Film,
IslAm’mn neset ettigi ilk zamanlari, cografyayi, Miisliimanlarm samimiyetini ve
faziletini  miispet bir sekilde islemistir. Hz. Peygamber’in formunun
kisilestirilmemesi bu hassasiyetin gdstergesidir. Son dénemlerde Iran menseili
filmlerde geleneksel Ogeleri barindirmasi agisindan izlenebilir bir karakterdedir.
Filmler, Islam medeniyetinin maddi ve manevi tanitim1 igin kullanilabilir. Ciinkii
ayni konuyu igleyen ve sinirli sasyida basilan kitaplar yerine filmler insanlarin

ekserisi i¢in daha (;ekicidir.546

Gorsel ve isitsel bir karakterde olan tiyatro Islim diinyasinda yaygin degildir.
Ancak tiyatroya benzer bir karakter olan canlandirma Safevi ve Kagar dénemlerinde
aristokrat bir sanat sayilan Kerbela olayinin canlandirilmasidir. Giiniimiizde de
devam eden bu uygulama Muharrem ayimin ilk giinii baglar ve Hz. Hiiseyin’in sehit
oldugu onuncu giin 6glen vakti, yani asure giinii bu tarihi olaymn canlandirilmasi ve

duygulanimi doruk noktasina ulagir.>

4.9. Bosluk ve Islam Sanati

Bosluk denildigi zaman insan zihninde faaliyetsiz ve nétr bir duygu
durumunun oldugu bir hal canlanmaktadir. Gliniimiizde de ekseriyetle bu anlamda

kullanilmaktadir. Modern insan zihninde de bosluk denildigi zaman, profanligin

548

hakim oldugu, gayesiz ve ereksiz bir bosluk canlanmaktadir.”™ Bu bosluk ise ancak

Kutsal olan ile doldurulabilmektedir.>*°

Modern donemde ortaya konulan
diisiincelerin tamami, Kutsal ile olan bagin koparilmasi sonucu ortaya ¢ikan boslugu
doldurma amaci ile ortaya atilmistir.”®® Ancak ortaya konulan bu algilarin tamami

insanin der(ini ydniine bigane bir haldedir ve faydasizdir. Insanin kendisi ve kendisi

55 Nasr, Soylesiler, s. 130.

5% Nasr, Sylesiler, ss. 130-131.

547 Nasr, Isldm ve Modern Insamn Cikmazi, s. 157.
548 Nasr, Bir Kutsal Bilim jhtiyacz, S, 226.

549 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, s. 40.
>0 Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtiyact, s. 226.
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disindaki her seye karsi siddete, tahribata ve katliama basvurmasi bu boslugun

giderilemedigini gostermektedir.”®*

Nasr’m diisiincesine gore ise Isldm sanatindaki bosluk kavrami, bu profan
alg1 ile ayn1 ¢izgide degildir. Hakeza Islam’in neset ettigi cografyada olan Ehadiyetin
yoklugu, bir bosluk ortaya ¢ikarmis ve Islam’da bu boslugu Kutsal ilkelere bagli bir
sekilde doldurmustur.” Bilindigi iizere Islam’da putlastirma men edilmistir. Hz.
Muhammed’in Mekke’nin fethi sonrasinda Kabe’yi putlardan arindirmasi
Miisliimanlar i¢in 6nemlidir. Kabe’nin ig¢ersinde bir bosluk meydana gelmistir. Bu
boslugun ruh i¢in iyi oldugu sOylenilebilir. Kabe’de miisahede edilen bu bosluk, bir

nefis tezkiyesi saglayarak insan1 Allah’a ulastirmaktadir.>>®

Islami diisiince de Hristiyanliktaki gibi ruh her zaman olumlayici bir
karakterde degildir. Olumlamak igin en basta olumsuzlamak gerekir. Kelime-i
Tevhid’in ilk kismi, bakildigi zaman bir yokluk ve olumsuzluktan bahsetmektedir.
Bu yokluk, Allah’in zati disinda baska bir varligin Tanrisal bir mahiyette
olamayacaginin ve kainatta var olan her seyin Allah’in mevcudiyetinin sembolii
oldugunun ifadesidir.™* Ciimle dilbilimsel olarak olumsuzdur. Ancak iizerinde
diisiiniildiigii zaman mana olarak olumlu bir mahiyettedir. Geleneksel islam sanat1 da
bu olumluluktan istifade etmektedir.”>® Geleneksel pazar yerlerinde kullanilan bu
bosluk, olumsuz anlamda bir bosluk degildir. Insanlar bu bosluk igersinde hareket

halinde iken ruhlari ve zihinleri de hareket halindedir.>*®

Islam sanat eserlerinin tamami cismani seylerin gegiciligine ve nesnelerin
bosluguna vurgu yapmaktadir. Boslugun sanattaki olumlu islevi ise su sekildedir.
Bosluk, ruhun iizerindeki maddesel agirliklar: ortadan kaldirarak, ruhun yayilmasini

ve teneffiis etmesini saglamaktadir.>’

Islam sanatinda kullanilan bosluk mevcut ¢evrenin insan {izerindeki
despotlugunu kaldirmaya muktedirdir. Maddenin yaniltici esvabinin kaldirilmasi ile

birlikte, 11ahi Nur belirginlesmeye ve insani teskin etmeye baslamaktadir. Nitekim

551 Nasr, Insan ve Tabiat, s. 14.

**2 Nasr, fslam i Kalbi, s. 21.

553 Garaudy, Islam’mn Aynast Camiler, S. 57.

554 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, ss. 238-2309.
555 Nasr, Bati Felsefeleri ve Isldm, ss. 38-30.

% Nasr, Islam ve Modern Insamin Cikmazi, s. 192.
57 Nasr, Islam Sanati ve Maneviyat, s. 239.
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Elhamra’nin duvarlarindaki geometrik sekiller ve 1sik huzmelerinin olusturdugu

>>% Mobilyalarla

bosluk, insanin i1ahi olan1 miisahede etmesine imkéan saglamaktadir.
istiflenmemis bir evde oturmak, bir camide basin1 kaldirip yukari bakmak veya
Kabe’nin igerisindeki boslugu miisahede etmek kisiye boslugun manevi tecriibesini

kazandirmaktadir.>®®

Islam mimarisinde mekan nesne tarafindan belirlenmemektedir. Islam
mimarisinde negatif mekan idesi hakimdir. Negatif mimari, mekanin kendi i¢ersinde
barindirdig1r boslugu ve cismaniligin ardindaki gergekligi ortaya ¢ikarma c¢abasidir.
Evin c¢ikisinda bulunan genis bir avlu ve bahg¢e veya camiye giris esnasinda
karsilasilan genislik, kigiye ruhen bir ferahlik saglamaktadir. Farsgada ve Arapgada
kullanilan, ferahlama ve genisleme anlamina gelen “inbisat” kavraminin
Kur’an’daki “ingirdhu’s-sadr (Kalbin ferahlamasiy)” ile ilintili olmasi, bilingli ve

maneviyata chemmiyet veren bir anlayisin tiriintidiir.>*

Boslugun sagladigi askinlik hissiyati sonucu, Miisliimanlar tevhit ilkesine
bagli olarak Yaratici’y1 bir form igerisine mahpus kilmamislardir. Ortaya konulan
formlar ise giizel, islevsel, maneviyata olumlu bir sekilde tesir etmekle birlikte

olusan bosluk ile Yaratict’ya isaret etmislerdir.”®

%% Nasr, Makaleler 2, s.74.

559 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 241.

50 Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, ss. 242-243
561 Nasr, Isidm Sanati ve Maneviyati, . 244.
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SONUC

Sonu¢ olarak Nasr i¢in sanat gelenek ve kutsal bilgi ile mezcolmus bir
karakterdedir. Islam toplumlarinda ortaya konulan geleneksel sanat 6geleri, iclerinde
bilgi, giizellik, lituf ve iyiligi barindirmaktadir. Ayrica geleneksel sanat, tevhit
inancina bagli bir sekilde, tek olan Allah inancim1 ve O’na ydnelmeyi amag
edinmektedir. Nasr’a gore sanat eseri ortaya koymaya muktedir olan en biiylik varlik
Allah’tir. Insanoglunun kendisi ise hem bir sanat eseri ve hem de bir sanatcidir.
Insanoglu teomorfik tabiatina bagli olarak yasamin her aninda tevhit inancina ve

kutsal bilgiye tezat bir karakterde olmayacak sanat ugrasi i¢inde olmalidir.

Ronesans’in sonucu olan pozitivizm, kutsali ortadan kaldirmaya calismis ve
kutsalin degerlerini kendi olusturdugu sekiiler, profan ve gegici degerler ile
degistirmek istemistir. Bu profan tavir din, felsefe, bilim, ahlak ve sanat gibi biitiin
hayati alanlara etki etmistir. Sekiiler gelenegin ortaya koydugu kaotik ortamin

olumsuzluklarin1 ortadan kaldirmaya muktedir olan yegane gii¢, yine Kutsalin
kendisidir.

Gilinlimiiz modern diinya uygarliklarina bakildigi zaman hak ile batil olanin
birbirlerine mezcolduklar1 goriilebilmektedir. Eski bir halk inancina gore seytan
keskin agiz ve uglari hem sevmez hem de keskin uglarin bulundugu ortamlarda kol
gezememektedir. Hayatin renklerini dejenere eden bu seytani tavir i¢in modern
diinyada bir buhran iginde olan Miisliiman toplumu [lahi Keldm’m yaydig1 aydinliga
teslim olarak, bu karanlik ideler ve izm’ler algilarindan kurtulabilir. Bati eksenli
bilim, sanat, egitim ve felsefe yerine kendi geleneklerinde tesekkiil etmis, ekiimenik
karakter de bir medeniyet tasavvuruna sahip ¢ikmak yerine yamali kiyafet gibi duran
Bat1 tutkunlugu var olan 15181 yaymak bir yana bir fanus igerisine hapsetmektedir.
[slim toplumu bu deli gémlegini andiran ve dimaglari igdis eden Batr’li gibi
olmaktan vazge¢melidir. Bir Miisliiman olarak, Avrupalinin icadi olan teknolojik
aletlerden istifade etmekle Avrupali olunmaz. Ancak sadece Avrupalilarin sevdikleri

seyleri uygulamak, dimaglar igdis eden deli gomleklerini ¢gikarmaya engeldir.

Giiniimiiz toplumunda bilinenin aksine giizellik bir liks degil, fitri bir
ihtiyagtir. Insanoglu hangi konumda olursa olsun yasamin her aninda giizel olam

bulmak ve giizel olan ile birlikte olmak ister. islami gelenekte de giizellik sadece bir
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zlimrenin eserleri ile sl kalmamistir. Yasamin her alaninda yapilan iyi
davraniglarda giizellik kapsaminda degerlendirilmektedir. Adil olan bir hakim,
insaatinda hile yapmayan usta, miisterisine yalan sOylemeyen satici vb. sekilde
toplumun her kademesindeki biitiin kimselerin ilahi Ilkelere bagli olarak yaptig: her

davranig giizel olarak nitelendirilmektedir.

Gilizel olan sadece iyi degildir. Giizellik insan1 Rahman’a ulastirmada,

toplumsal yagsami diizenlemede ve faydalilikta da bulunmaktadir.

Islam’da sanat eserleri olarak zuhura ¢ikan her sey, tevhit akidesi ile birlikte
Rahman ve Ehad olan Allah’1 hatirlatici birer unsur olarak kabul gormektedir. Aksi
halde IslAm sanatinda formlara diiskiinliik ve formun maddiyatina saplanmak gibi bir
sey yoktur. Bu agiklama Isldm sanatinda formun elzem olmadig1 seklinde
anlasilmamalidir. Bir elzemlik hiyerarsisi olusturuldugunda, en istte Allah’1 anmak

ve O’nun ilkelerine uygun bir yasam siirmek yer almaktadir.

Bat1 diinyasinin ortaya koydugu giizellik anlayisinin yanlishigi maalesef
bilinmemektedir. Bu yanlishgin dogruymus ve hakikatmis gibi isldim toplumunda
yayginlagmasi ise daha biiyiik bir felaketi getirmektedir. Operaya sanat diyen bir
kimsenin, Tiirk asiklik gelenegine liimpen demesi bu yanlisligin bir gostergesidir. Bu
tavir sadece miizikte goriilmemektedir. Islim toplumunda baz1 kimseler Bat1’daki her
seye kars1 bir hayranlik beslerken, kendi yasadigi toplumdaki her seyi medeniyet

disi, ilkel ve lizumsuz olarak kabul etmektedir.
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