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0z
BU BiR KAPI DEGILDiR: KAHRAMANIN YOLCULUGUNDA ESiK VE
TEMSILI

ALEYNA ZAIM

Fiziksel bir erisim ya da gecis noktasi olarak kapinin yalnizca bir kapidan 6te her
zaman bir esik durumuna, arada kalmisliga, fiziksel ve psikolojik bir l[imbo durumuna
isaret ettigi gergegi calismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Genel anlamda evrenin
varolusundan insanin var olusuna kadar her sey, iki sey arasinda gitmeyi, gelmeyi, geri
donmeyi gerektirmektedir. Pozitif ve negatif arasindaki noétr gibi, siyah ve beyaz
arasindaki gri gibi her zaman arada kalmis bir “esik™ vardir; yolculugun bekleme

alanlaridir.

Bu tezde 6nce neden kapinin yalnizca bir kap1 olmadigini onun sembolik anlamlari
tizerinden tartisilacaktir. Mikro diizeyde hayatin esik durumlart arasi kutsal gegisler
olan ritliellere deginilecek, inang sistemlerinde esik ve kapinin gorunumlerini ve
anlamlarimi konu edinilecektir. Sanatin insanin bir disavurumu oldugu fikrini goz
onunde bulundurularak, insanin kendi varliginin bir yansimasi olarak yarattigi anlati
yapilarindaki esik kavramlarmin iizerinde durulacak ve insanin diinya iizerindeki
fiziksel konumu ve bunun psikolojik tezahiirleri esik mekanlari iizerinden ele
alinacaktir. Esiklerin sinemadaki tasvirine ve bunlarin insan deneyimiyle baglantisina
151k tutmanin amaclandigi son boéliimde; psikolojik ve fiziksel esiklerin cesitli
anlamlari, insan varliginin karmasik dogas1 ve bunun beyaz perdedeki goriiniimleri

lizerinden tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: esik, liminal, kapi, gecis, sinema.



ABSTRACT

THIS ISNOT A DOOR: THE THRESHOLD AND ITS REPRESENTATION
IN THE HERO'S JOURNEY

ALEYNA ZAIM

The starting point of the study is the fact that the door, as a physical access or transition
point, always points to a threshold situation, a state of being in between, a physical and
psychological limbo, rather than just a door. In general, everything from the existence
of the universe to the existence of human beings requires going between two things,
coming and going back. Like the neutral between positive and negative, like gray
between black and white, there is always a “threshold” in between; are the waiting

areas of the journey.

In this thesis, firstly, why the door is not just a door will be discussed over its symbolic
meanings. The rituals, which are the sacred transitions between the threshold states of
life at the micro level, will be mentioned, and the views and meanings of the threshold
and door in belief systems will be discussed. Considering the idea that art is an
expression of human beings, the concepts of threshold in the narrative structures
created by human beings as a reflection of their own existence will be emphasized and
the physical position of man in the world and its psychological manifestations will be
discussed through threshold spaces. In the last section, which aims to shed light on the
depiction of thresholds in cinema and their connection with human experience; The
various meanings of psychological and physical thresholds, the complex nature of

human existence and its appearance on the screen will be discussed.

Keywords: threshold, liminal, door, passage, cinema.



ONSOZz

Herkes kendi hayatinin kahramanidir. Hayatin kocaman bir harita oldugu, her
diisiincenin, kararin ve bunlarin bir sonucu olarak eylemlerin sonsuz ihtimalli bagka
yollar1 ¢izdigi ve yine her birinden sonsuz ihtimalde yol ayrimma vardig fikri,
insanoglunun  hayati  anlamlandirma  c¢abalarmmin  bir  sonucu  olarak
diisiintilebilmektedir. Bazen kagis oldugunu diisiiniilen {itopik diyarlara bir gidisin ve
bazen de “gerceklik”ten daha distopik oldugu farkedilen bu diyarlardan geri doniisiin
hikayesidir insanin hikayesi. Ama gerceklik nedir ki ya da insanin kendi gergekligi?
Bir¢ok “gecis riti’ni gergeklestirip sonunda nihai esikten diistiiglimiiz bir Oriintii mi
ya da tiim bu temel esiklerin i¢ine s1gdirdigimiz sayisiz se¢imden olusan karmasik ve
kaotik bir evren mi? Ya da belki yalizca tiim yolculuk boyunca tek bir se¢imin ya da

sadece varolmanin getirdigi kocaman bir kelebek etkisi.

Aklim her sectigim yolun esigindeyken se¢medigim diger yolun ya da yollarin
ihtimallerinde kalir. Kendimce hayati anlamlandirma ¢abamin bir ¢iktisi olan bu sema,
her animda beynimin bir noktasini rahatsiz eder ya da kurcalar. Bu sebeple kendi akil
sinirlarimin en biiyiik problematigini akademik hayatimin da problemi olarak
belirlemek ve kendime bu diisiinsel siire¢ igerisinde de yeni kapilar agmak temel

gayem oldu. Kanatlarim eriyecek kadar ugmamis olmay1 umuyorum.

Atladigim her esikte elimi tutan anne ve babama; biraz tuhaf bir tesekkiir olmakla
birlikte Tim Burton ve Lewis Carroll’a; atlayamayacagimi diisiindiigiim her esikte
bana destek olan Ulas’a ve a¢tigim kapilardan birinde karsima ¢ikan, bana onlarca yeni

kap1 agan ve actiran degerli hocam Giilin Terek Unal’a sonsuz tesekkiirler. ..

ALEYNA ZAIM

ISTANBUL, 2023
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GIRIS

Sanat, insan olmanin bir parcgasidir ve bu baglamda insan varolusundan itibaren sadece
bir yaratma isinden Ote, yarattigr nesnelerin gilizel goriinmesine dair bir diirtiiye
sahiptir. Insanin neden sanat yaptigma yonelik birgok olasi sebep vardir. Yasadig
alan1 giizellestirmek i¢in nesneler yaratmak, mimari, resim, heykel gibi bircok sanat
dalinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde motivasyon kaynagi olarak rol oynamstir.
Ancak sanatin en biiyiik islevi, insanin kendini ifade etmeye yonelik dirttsinin
giderilmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal iiretim, arzularinin diis diinyasinda 6zgiir
kalmasi ya da diislerin ger¢ekligin yansimalari olarak viicut buldugu yeni bir gerceklik
ingasidir. Bu anlamda 30.000 y1l 6nce Avrupa ve Asya’da magara duvarlarina insan
ve hayvan figiirlerini resmeden insan ile baglayan siireg, sanat ve insanligin birlikte
gelisimiyle beraber giiniimiizde beyaz perdede aymi islevle yerine getirilmektedir.
Insan hikayesini anlatmak igin evrenselligi ve sundugu anlatim olanaklar1 sebebiyle
goriintiinlin giictinii kullanmis ve bu giicii tarihsel siireg igerisinde arayisini gidermeye
yonelik cesitli formlara biiriindiirerek ortaya koymustur. Sinema, kesfinden giiniimiize
kadar hikaye anlatimmin 6nemli bir parcasi olarak islev gormektedir. Sinemanin bir
sanat dal1 olarak kabulii, kurgusal niteligi ve etkili anlatim1 sayesinde dis diinyanin

aktarilmasi ya da yorumlanmasiyla saglanmastir.

Insanoglunun dogasi, etrafinda bulunan seyleri kodlayarak ya da birtakim dénemlere
bolerek simniflandirmayi, adlandirmayr gerektirmektedir. Bu nedenle varlik, gerek
biitiin kozmosu kapsayacak bi¢cimde, gerek ise bizzat insanin kisisel hayati diizeyinde
belirli donemlere boliinmiistiir. Bir asamadan diger asamaya gegis her zaman
kendinden bir esik anlami tasimaktadir. insanin anlamlandirma siireci, genellikle
etrafindaki somut nesneleri soyutlama yoluyla gergeklesmektedir. Bu nedenle bir kap1
yalnizca bir kap1 degildir. Kapi, odalar ve baska bir yerden ¢ikis arasindaki bir girig
veya gecittir; en yaygin olarak baska bir diinyaya girisi sembolize etmek i¢in
kullanilmaktadir. Ag¢ik bir kapi, ¢ogunlukla yeni bir baglangicin sembolii olarak
goruldr; bir ¢ikis yolu oldugunu gosterir ve ileride ne olduguna dair bir fikir verebilir.
Ote yandan, kapali veya kilitli bir kap1, bir ¢tkmaza isaret etmektedir. Bir kap1, bir

yerden digerine gegisi ve gecidi sembolize eder. Din, mitoloji ve edebiyatta bir



diinyadan digerine ve 0zellikle Ote diinyaya gecisi sembolize etmek igin bir kapi iki

diinya arasi bir esik islevi gormekte ve siklikla kullanilmaktadir.

Bir kapinin altindaki bosluk olan esik, genellikle bir sinirdir ve iki yerin bulustugu
noktadir. Iki diinyanin bir araya geldigi ve bir gegis noktas: sagladig1 yerdir. Esige
ulasmak veya esigi geemek, yeniden dofus ve gecmisi geride birakmakla
iliskilendirilir. Giris olan bir kap1 bir baslangici temsil ettigi gibi, ¢ikis olan bir kap1 da
bir sonu temsil eder. Ancak genellikle hem bir sona hem de yeni bir baglangica karsilik
gelmektedir; iki yuzludir. Bakhtin'e gore bir kelimenin hayati, bir agizdan digerine,
bir baglamdan baska bir baglama, bir sosyal toplumdan bir baskasina aktarilmasina
dayanmaktadir (Bakhtin, 1984: 201). Bu anlamda kelime bagkalasarak yeni bir anlam
kazanir; bir nesne olarak kapi, bir bosluk ve araya tekabiil eden esigi karsilar. Esik,
“bir binanin veya odanin girisi olarak kabul edilen bir kapinin altindaki zemin” olarak
tanimlanmaktadir. Ayrica ikinci anlamiyla “bir seyin olmaya veya bir etkiye sahip
olmaya bagladig1 seviye” ve li¢lincii tanimi ile ise “yeni bir durum, yagsam dénemi vb.
baslamadan hemen Onceki nokta’ya isaret etmektedir; kapinin sozliik anlamiyla
paralellik gosterir. Kap1 fiziksel olarak esigin tutucusudur, esigin atlanmasi ¢ogu

durumda bir kapidan gegisle sembolize edilir.

Bu calismanin 6nemi, gostereni kapi olan esiklerin, hem fiziksel hem psikolojik
stireglerin bir parcasi olarak insanin en temel duygularinda ve eylemlerindeki gegislere
isaret ettiginin altin1 ¢izmektir. Bu nedenle galismada, mikro yapidan makro yapiya
dogru ilerleyen bir anlati izlenerek; Once insanin dogum ve 6liim gibi yasamsal ve
kritik stireclerine deginilmis, hayat ¢izgisinde ilerlerken ge¢mis oldugu her bir esik
durumu gegis ritiielleri lizerinden tartisilmis ve daha sonra insandan daha {ist bir yap1
olarak evrenin varolusu, yaratilis mitleri tizerinden ele alinmistir. Amaglanan, ister
bireyi, ister biitiin bir evreni kapsayacak bir sekilde olsun, esik kavraminin, varligin
her aninda Oyle ya da bdyle bir sekilde her zaman varolan, goriinen ve gérinmeyen

bir¢cok anlama sahip bir kavram oldugunu vurgulamaktir.

Kristeva her metnin bir mozaik oldugu ve bir bagska metnin Oziimsenmesi ve
donistiirilmesinden dogdugunu savunur (Kristeva, 1986: 37). Bir metin yalnizca

dogrusal olmayan bir varlik degil, diger metinlerin birlesimini iceren heterojen bir



varliktir. Kapinin yalnizca bir kap1 olmamasi da, kap1 imgesini i¢eren tiim seylerin bir
ciktisi olarak kazandigi anlamla ilgilidir. Gegis ritleri ile birlikte kavramsallastirilmis
olan liminalite, bir “arada” olma durumunu, olan ile olacak olan arasindaki bir gegisi
ifade etmektedir. Diinya dinleri ve mitolojisinde mevcut olan esik, kap1 ve smnir
arketipleri genellikle bir kahramanlik duygusu uyandirir; bir sonraki asamaya gegmek
i¢in bir varlik gorevi tasir. Ancak esikler ayn1 zamanda dogum, 6liim ve ergenlik gibi
son derece Ozsel deneyimler ile insan hayatinin siireglerini, gecis ritlerini de
kapsamaktadir. Hayatin her yeni boliimii, bir gecisi, bitisi ve baslangici da beraberinde

getirir ve bu sebepten yolda devam etmenin formiilii bir¢ok esikten atlamaktan geger.

[k béliimde 6ncelikle kapnin géstereninden daha fazla anlama sahip oldugunun altmni
cizmek adina, sembolik olarak cesitli sanatsal iiretimlerdeki anlamlari tartigilmis, daha
sonra kapinin iki yiizlii dogasindan dolay1 sahip oldugu ikilikler ve karsitliklar antik
felsefeden itibaren siiregelen varhigin 6zii temelinde ele alinmistir. Once mikro
diizeyde bireyin hayatinda actig1 kapilara, gectigi donemlere, statli degisimlerine Van
Gennep ve Victor Turner’in “liminal” kavramlari lizerinden deginilmis, liminalitenin
modern bir taklidi olan “liminoid” kavrami iizerinden mimesis tartigmas1 yapilmistir.
Ardindan ritten mite bir gecis yapmak maksadiyla, mit-ritiiel tartigmasi ele alinmus,
varligin dogumu olarak adlandirilabilecek kozmogoni, yaratilis mitlerinden
baslayarak, varligin olimiine, Ote diinya ve yeraltt mitlerine kadar kapinin
goriiniimlerinin gorsel kiiltiir ve inang sistemlerindeki tezahiirlerine 151k tutulmustur.
Tim kozmostan i¢inde barman kiigiiciik bir yap1 olarak insana ya da herhangi bir
varliga degin kapinin ve esigin tartisildigi bu boliim, bedenin de fiziksel olarak esikte
olabilecegi donilisim durumlariyla, esik varliklar1 ve metamorfozlar ile son

bulmaktadir.

Dogrusal olmayan anlatilar, sonsuz sayida paralel hikaye hayal etmek anlamina gelir.
Her se¢cim bir eyleme karsilik gelmektedir. Kahraman kapiyr agip arastirmaya,
kagmaya veya yardim c¢agirmaya karar vermelidir. Ikinci béliimde Campbell’in
monomitik dongiisii basta olmak {izere; anlat1 yapilarinda kahramanin her bir karar ve
eylemini igeren sonsuz yolculugunun semalar1 ele alinmig, kahramanin kimligi ve
doniistimiine yer verilmistir. Campbell’in semasina dnayak olan bicimler ve kendinden

sonra gelen semalar karsilastirmall olarak 6zellikle Leeming, Coisineau ve Vogler’in
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simiflandirmalar ile esik agamalar1 tlizerinden ele alinmistir. Esigin zamansal ve
mekansal degerlendirmesi Bakhtin’in esik kronotopu kavram iizerinden tartisilarak,
mekan ve yer ayrimi gozetilmis ve esigin kendisinin bir mekan olarak tanimi
yapilmigtir. Mekanin bireyle olan iliskisi goz onilinde bulundurularak, evin esiginin,
aidiyet alanmnin bir tartismasimmin ardindan; bilingle iligkili olarak bir mekanin
tekinsizligi Freud’un psikanalitik kurami ¢ergevesinde ele alinmistir. Son olarak bir
internet estetigi olan “esik mekanlar1”nin (liminal space) tanimi yapilmus, fiziksel ve

psikolojik etkileri, ¢esitli sanat eserlerindeki goriiniimleri tizerinden tartisilmistir.

Uclinc béliimde esikten gegisin gorsel imgesi, izlemesi yapilan filmler iizerinden,
sinemada esigin farkli boyutlar1 ve goriiniimleri iizerinden tartisilmistir. Ik olarak,
kapinin bir nesne olarak mekani bdlme, iceri ve disarinin sinirlarini belirleme, ayrilma,
barisma gibi islevleri gesitli film sahneleri ile 6rneklenmis, ardindan daha 6nce tanimi
yapilmis olan esik mekanlarinin tekinsizligi, 6zellikle korku ve gerilim tlrindeki
filmlere agirlik verilecek bigimde ele alinmistir. Ritiiellere de atifta bulunacak bigimde
bireyin hayat dongiisiiniin belli déonemlerinin ve yeni bir doneme geg¢isin bunalimlari,
“Iki Diinya” bashigmin altinda siiflandirilmistir. “Yokyer Biikiicii Olarak Riiyalar”
baslig1 altinda 6zellikle fantastik anlatilarda 6n plana ¢ikan ¢ocuk ve yetiskin diinyalari
arasindaki ayrim, rilya manzaralarindan olusan diger bir diinyanin esiginden atlama
temas1 tiizerinden gesitli filmlerdeki ortak unsurlara parmak basacak bigimde
karsilastirmali olarak tartisilmis; “Gergeklik Cok Gergek Oldugunda Beyaz Tavsani
Takip Et” bashiginda, Ozellikle ergenlikten yetigkinlige gecisin sarsintisi ve
sanrilarindan alternatif bir gerceklige kacis durumu ¢esitli filmlerden 6rneklenmis;
“Direksiyona Kim Gegecek: Asil Olan1 Ararken” baghigmmin altinda gerceklik ile
yaratilan ger¢eklik arasindaki sinirlarin - bulaniklagmasiyla birbirinden ayirt
edilemeyen iki diinyanin esigi filmlerdeki tezahiirleri {izerinden ele alinmis; “Ruhun
Son Duragi, Kalbin Tiiyden Agir M1?” bagligi altinda ise 6te diinya esigi, cennet ve
cehennemin arasinda Ote diinyanin esik mekani, bekleme salonu olan arafin
sinemadaki goriiniimlerine yer verilmistir. Boylece ¢ocuklukten ergelige, ergenlikten
yetigkinlige ve sonsuz yolculugun sonu olarak oliime ve 6te diinyaya gegise degin
bireyin inisiyelerine yer veren bir izlence olusturulmustur. Son olarak daha 6nce ilk

boliimde ele alinan esik varliklar1 ve metamorfozlar, bedenin esikligi ve dontlistimii



uzerinden, vampir, kurtadam, hayalet ve zombi gibi arada kalmis varliklar basta olmak

tizere filmlerdeki cesitli goriintimleri ile ele alinmustir.

Bu calismada amagclanan, esigin, insanin ve onu ¢evreleyen diinyanin varliginin her
yerindeki tezahdrlndn, insanin sanatsal bir tiretimi, kendisinin bir disavurumu, bir
yansimasi olan sinemada, hem anlati1 yapisinin kendi i¢indeki donlim noktalarini, hem
sinematik mekani bdlen, farkl diinyalari ortaya ¢ikaran esikleri ele almaktir. Insanoglu
kendi hayatinin kahramani, sinema ise bu yolun kaydini tutan bir aragtir. Boylece
varligin en temel problemlerinden biri olarak hayatin anlami, onun iiretimi ve
yansimasi olan sinema iizerinden okunabilmektedir. Alinan tiim kararlar farkl
alternatif evrenler olusturan yeni bir esiktir, bazen beklenir, bazen gegilir, bazen geri
doniiliir bazen ise doniilmezdir. Caligmanin genelinde arastirmanin ana izlegi olan esik
kavraminin filmlerdeki ¢esitli anlamlarinin ortaya ¢ikarilmasinin, insan hayatinin
kararlarla etkilesim icerisinde oldugu varolussal yolculugunun bir haritasini ¢ikarmak

ve bu siirecleri ¢oziimlemek adina 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.



BIiRINCIi BOLUM
MiKROKOZMOSTAN MAKROKOZMOSA ESiK VE KAPI

1.1. Kapinin Arkasindaki Anlam ve ikili Evrende Karsitlarin Esigi

Kiltarler sembolik sistemler olarak, bir grubun tyelerinin, kendi benlikleri de dahil
olmak iizere maddi diinyay1 kavradiklari, siniflandirdiklar1 ve degistirdikleri haritalar
veya kodlar olarak kavramsallagtirilabilirler (Geertz, 1973; Sahlins, 1976).
Bourdieu'ye gore (Bourdieu: 1989: 20), bu sembolik sistemler "farklilik mantigina
gore diizenlenir"; ve kiiltiirler birbirine bagl anlam kiimeleri oldugundan, ritiieller gibi
belirli mekanizmalar kiiltiirel kurallar1 anlasilir kilmaya yardimei olmaktadir. Cok
farkli teorik c¢izgilerden kuramcilarin, sembollerin Kkiiltlirlin esigini belirledigi
konusunda hemfikir olduklarini hatirlamakta fayda var. Ornegin, Leslie White gibi bir
materyalist, “Sembol insanligin evrenidir” diye yazar (White, 1949: 22). Ancak tipik
olarak herhangi bir varligin ontolojik olarak su ya da bu oldugunu ya da onu ya da
bunu sembolize ve temsil ettigini soylemek siiphesiz tartismali bir konudur. Ancak
buna ragmen semboller, belli bir kiiltiiriin parcasi olarak ya da belli bir baglam
igerisinde farkli anlamlar tagiyabilmekte ve bu anlamlar bulunulan kiiltiir icerisinde

belli bicimlerde kabul gérebilmektedir.

Insanoglu gorsellestirmek igin belli kodlamalar yapmaktadir; yaygin bir deyisle ifade
edilirse “gérmek inanmaktir”. Kap1 da bu anlamda sembolik olarak bir nesne olsa da
ayni zamanda gosterilenin Gtesinde bir anlama, bir esige isaret etmektedir. Her mimari
0ge genel sembolizme katkida bulunur. Kapilar, gecitler, kemerler, koprdler, ¢oller,
kanyonlar, duvarlar, ucurumlar, okyanuslar veya nehirler gibi fiziksel engeller iki
diinya arasindaki smir1 gostermektedir. Buna ek olarak, kapinin baglantili oldugu
portallar, gecitler, aynalar ve reflektif yizeyler, anahtarlar ve kilitler ve hatta insan
viicudu da dahil olmak iizere bir¢ok sey onun kendi i¢indeki sembolik anlamin

beslemektedir.



Burada amagclanan, gostereni kapi olsa da bunun her zaman bildigimiz anlamda bir
kapiya karsilik gelmedigini ortaya c¢ikarmaktir. Cesitli temsil mekanizmalart bir
nesneyi kendinden ote, kendisine yakin ya da kendinden ¢ok uzak bir anlama
tastyabilmektedir. Bu nedenle bir kapinin “bir kap1 olmadigini” anlamak adina,
oncelikle bir kapinin “ne”ligini ve onun seylerle iligkisini ele almanin 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

Oxford sozliigiinde kapi?, ilk olarak “insanlarin bir odaya, binaya, arabaya vb. girip
cikabilmeleri i¢in ac¢ilip kapanan bir tahta, cam vb. parcasi” seklinde
tanimlanmaktadir. Merriam-Webster sozliigiinde “kap1”, “bir girisin kapatilip agildigi,
genellikle sallanan veya kayan bir bariyer: bir mobilya parcasina benzer bir par¢a”
olarak tanimlanmaktadir. Ayrica diger tanimlar ise “bir giris veya katilim yolu”,
“firsat” olarak gecmektedir. Tiim bu tanimlardan yola ¢ikildiginda kapi, fiziksel olarak
baska bir odaya, yeni bir mekana agilan bir nesneye ve bunun da 6tesinde insani
fiziksel diinyanin Otesinde bir duruma gegirecek bir seye isaret etmektedir. Bu
anlamiyla kapmin her seyden Once bir “gecis” oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kapilar ¢ikislari, girisleri, gidisleri, variglari temsil eder. Fiziksel bir eylem; “buradan”
“oraya”, “simdi”’den “sonraki’ne bir gecis eylemi; bilinenden bilinmeyene bir

degisikligi ongdérme, korkma, karsilama eylemidir.

Kapilarin “hareketli bariyer”ler oldugu diisiiniildiigiinde, bu ikircikli anlama sahip bir
islev ortaya cikartir; hem engel hem de kabul aracidir. Geg¢isin miimkiin oldugunu ima
etseler de kesin degildir: Bugiin agik olan kap1 yarin kapanabilir. Bu kararsizlik, kapali
bir kapmnin savunma saglamasina ragmen, agikken tehlike potansiyeli anlamina
gelmesi gercegiyle daha da artar (Moore, 1981: 203). Acik bir kap1 karsilamayi, daveti,

cesaretlendirmeyi temsil edebilir. Ote yandan, kapali bir kapi, hapsedilmislik
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! Ingilizce’deki “door, “gate”, “gateway”, “doorway” sozciiklerinin tiimii dilimizde “kap1” olarak
hepsini kapsayacak bigcimde c¢evirilmis olsa da temelde kiigiik farkliliklar tasimaktadir. “Door”
bildigimiz anlamda binalarin girislerinde ve i¢ mimaride odalar1 birbirinden ayiran agikligi kapatan bir
parca olarak agiklanabilmektedir ve diger anlamlari gbéz Oniince bulunduruldugunda “giris” ile
iliskilidir. “Gate” ise her iki tarafin da bir bina olmadig iki yer arasindaki kontrollii bir agikliktir, iki
yol pargasi ya da iki sinirli mekanm arasinda bulunan ve genellikle aralikli kirigler ya da ¢ubuklardan
olusan bir “kap1”dir. Ayn1 zamanda “gate” dilimizde “gecit” olarak da gevrilmektedir. “Gateway” ve
“doorway” sozciikleri de onlari kapayan kapilarin {izerine oturdugu bosluklari ve agikliklari tanimlamak
icin kullanilmaktadir. Bu ¢aligmada bu ¢eviri farki gozetilmeksizin hepsi dilimizde oldugu haliyle
“kap1” baslig1 altinda ele aliacaktr.



duygulariyla ve ¢ikis yolu olmayan bir ¢ikmazi temsil edebilir. Ancak bir kapinin
kapali ya da ozellikle kilitli olmasi, ikinci ve tersine bir anlamiyla, ayni zamanda
korumay1 veya mahremiyeti sembolize ederek bizi "disaridan" gelen tehditlerden
"igeride" glivende tutar. Kapilarin bir zamanlar vebanin varligini sembolize etmek i¢in

"X" ile isaretlenmesi bunun bir 6rnegini vermektedir.

Kapilar, temel islev olarak, iki farkli alani birbirinden ayirir ve esik gecilmeden 6nce
astlmas1 gereken bir engel, bir sinirdir. Sosyopolitik bir islev olarak, bir korunma ve
savunma araci olarak 6zellikle sehirleri ¢evreleyen sur kapilari olarak goriintirliik
kazanmaktadir. Ayrica disaridakilere yonelik bir gii¢ ve zenginlik gosterisi olarak insa
edilmis olabilirler; Nebuchadnezzar'in tanriga Istar’a ithafen yaptirmis oldugu Istar
Kapis1 gibi. Bunun yani sira sehir kapilarinin 6nemi, Kudiis kapilariyla ilgili bazi
gelenekler ve olaylarla aciklanabilmekte ve korumanin yaninda kutsal bir anlama da

sahip olabilmektedir.

Anlamla ilgilenilecegi i¢in, bir paradigma ile baslamak dogru olacaktir: yani, “kutsal
semboller, bir halkin ethosunu ve onlarin diinya goriisiinii, seylerin katiksiz gerceklikte
nasil olduklarina dair sahip olduklari resmi, onlarin en kapsamli fikirlerini sentezleme
islevi goriir” (Geertz, 1973: 89). Aslinda kap1 oldukg¢a kutsal anlamlarla donatilmis bir
nesne olarak da goriilebilmektedir. Insanlar tarih boyunca yasadiklar1 alanin
korunmas1 adina degisen biling dereceleri ile kapilar1 kutsal nesnelerle ¢cercevelemistir.
Bu ritiieller, Yahudi geleneginde kap: diregine bir mezuza? yapistirmaktan, kapinin
lizerine basit bir at nali asmaya kadar degisiklik gosterebilmektedir. Kap1 esiginin
kutsal karakterinin bir diger gostergesi ise camiye ve tapinaga girmeden once
ayakkabilarin esigi gegmeden 6nce ¢ikarilmasidir (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 216).
Bunun belirgin orneklerinden bir digeri olan ve Torii adi verilen geleneksel Japon
kapilari, bir Sinto tapmagimin girisinin habercisi olarak hizmet etmektedir ayni

zamanda iki diinya arasinda ruhani bir baglant1 noktasidir.

2 Yahudilikte evlerin kap1 direklerine yapistirilan, Tevrat'tan belirli Ibranice ayetlerin yazili oldugu bir
parsdmen pargasi, bir muskadir. Etimolojik olarak tartigmali olsa da “kap1 diregi”ya da onu vurgulayan
“durmak” anlamina gelen bir kokten (Online Etymology Dictionary) tiiremis olanin yani sira,
“tasinmak, hareket etmek, degistirmek” anlamlarna gelen (zuz ve zaz) koklerinden tiiredigi de
diisiiniilmektedir. Bu anlamda kapinin ikircikli yoniinii dilde bulmak miimkiindiir, sabit duran ama

gegiglilige izin veren esik 6zelligi.



Kap1 sembolizminin bireyler i¢in birincil 6nemi, gruplar i¢in temel dnemiyle paralellik
gostermektedir. Daha sonra detayli olarak deginilecegi lizere, bunun ¢arpici bir 6rnegi,
terminolojisinde ve ritiiellerinde kapilarin biiyiik bir siklikta goriildiigii karmasik insan
kurumu, dindir. Dante’nin vaftizden “kucakladigmiz inancin kapisi™® olarak s6z
etmesi ritiiel ve din konusunda kapiy1 birlestirir (Alighieri, 1998). Ayrica Lorenzo
Ghiberti tarafindan yapilan ve Floransa'daki vaftizhanede bulunan Cennetin Kapilar
(Gates of Paradise) (1452) olarak adlandirilan eser de, yalnizca sembolik olarak
varolmanin otesinde fiziksel ve mimari bir yapi olarak kapi olmasiyla onem
tasimaktadir. Bunun yami sira, Chartes Katedrali’nin ¢esitli ikonalar ve figiirlerle
donatilmis kapilar1 ve yine katedralde bulunan Door to Heaven Window adli vitray

pencere, dini mimaride kapinin goriiniimlerinin temsillerini olusturmaktadir.

Bir kisinin ge¢mekte oldugu ilk kapi, diinyaya acilan sembolik bir deliktir. “Biiyiili
bir esikten gegisin yeniden bir dogum alanina ge¢gme oldugu fikri, diinyanin her
yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir.” (Campbell, 2017, 86). Bu
cagrisimdan dolay1 kapilar disil bir sembol olarak duvarin antitezidir ve bu agikliga ya
da delige girisi saglayan nesne kap1 oldugu icin deligin sembolik olarak tagidigi tim
imalar1 icermektedir. Cirlot deligin iki ana yOniiniin 6nemli sembolizminden s6z eder:
“biyolojik diizeyde, dogurganlik giiciine sahiptir ve dogurganlik ayinleriyle ilgilidir;
manevi diizlemde, bu diinyanin diger diinyaya “acilmasi” anlamina gelir” (Cirlot,
1962: 149). Ayrica Cin basta olmak iizere bir¢ok kiiltiirde cennet ile de bagdastirilan

delik imgesi, askin anlamli bir 6te diinya portali gérevi gérmektedir.

“Ilkel Kizilderili halklari, deliklerin ruhun sahip oldugu “diinyanin kapis1”
anlamina gelebilecegine dair sezgisel bir farkindaliga sahip olmalarina ragmen,
deligi kadin cinsel organlariyla 6zdeslestirerek, esas olarak fiziksel diizeydeki

sembolizmiyle ilgilenmislerdir” (Cirlot, 1962: 150)

Bi¢imsel analoji ve gorsellestirme yoluyla anatomi ve cinsiyet ile iligkili anlamlar da
kapinin ¢oklu sembolik anlamlar1 igerisinde kendisine yer bulmaktadir. Kapinin delik

ile iliskisi, yine deligin de insan viicudunda bulunan deliklerle -6zellikle dogurganlik

3 Orijinal metinde “the portal of the faith” olarak yazilmistir. Ancak dilimizde “portal” kelimesi
dogrudan “kap1” olarak c¢evrilmektedir.



ve cinsellik- ile baglantisal olarak ortaya ¢ikan iliskisi, kapiy1r da bu sembolizmin
icerisine dahil etmektedir. Freud Dream Psychology kitabinda “dar alanlara girmenin
ve kilitli kapilar1 agmanin en yaygin cinsel sembolizm oldugunu” sdyler (Freud, 1920:
59). “Kapz, insan1 gosterenin yasasina tabi kilan bir makineyse, kilit de kapinin yasay1
yasaklama olarak ifade eden pargasidir”, kilitsiz kapt yoktur (Siegert, 2012: 11).
Eserlerinde Freud’un psikanalitik diisiincesinin izlerine siklikla rastlanan Dali’nin The
Anthropomorphic Cabinet (1936) adli eserinde, Freud’dan yapilan alintinin bir
karsiligin1 bulmak miimkiindiir; kapiyla da baglantili olan kulplar ve anahtar deligi,

insan viicudunun ““sakli tutulan,gizli” yerlerine yerlestirilmistir.

Resim 1.1. Salvador Dali, The Anthropomorphic Cabinet, 1936

Bedenin i¢inde olanla disinda olan arasindaki ayrim, benlik olanla yabanci olan,
icerilen ile olmayan, diizenli olanla kaotik olan arasindaki farki vurgulayan sembolizm
sistemi i¢in de Onem tasimaktadir. Dahasi, igerinin ve disarinin bedensel imgeleri
tizerine diisiinceler, daha farkli tartismalar1 beraberinde getirmektedir, ¢ilinkii igeriyle
disarinin bulustugu belirli yerler -bedensel delikler- ve bunlar araciligiyla disaridan
iceriye veya tam tersi olarak atilan ya da alinan belirli maddeler vardir. Ayrica bu
“gecis”, “kirli” ya da “kutsal” olarak arasindaki ayrimin kiiltiirel bir sonucu olarak
cesitli tabu, tutum ve ritiielleri ortaya ¢ikarabilmektedir (Douglas, 1966: 11). Sonug
olarak her ne kadar “kap1” olmasa da iceri ve disarty1 birbirinden ayiran sembolik
anlami karsilayan anatomik bir alt anlam s6z konusudur, bu nedenle bedenin de

siirlari, esikleri ve kapilari olan bir yap1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Elbette kapilar boyle bir sembolik anlatima sahip olmastyla siirrealizmin bagvurdugu

bir tema olarak goriiniirlik kazanmustir. Ozellikle Renne Magritte’in eserlerinde
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siklikla tekrar eden bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir; Unexpected Answer (1933),
The Improvement, Victory (1939) tablolarinda 6zellikle direkt bir kap1 olarak ortaya
cikmakla birlikte; Key to the Fields (1936), The Human Condition (1935), On the
Threshold of Liberty (1937) gibi eserlerinde de kapiyla baglantili olarak pencereler,
esikler ve bazi eserlerinde de aynalar ya da tiimiiyle bir insan bedenini ¢agristiran bir

aciklik olarak kap1 sembolizmine hizmet eden 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

Resim 1.2. Rene Magritte, The Victory, 1939

Resim 1.3. Rene Magritte, Unexpected Answer, 1933
Resim 1.4. Rene Magritte, The Improvement, 1962
Magritte, resimlerinin goriiniir diisiinceler oldugunu sdyler. Aslinda sanatini bir dizi
“sorun” ¢6zmek olarak tasavvur etmektedir: “Herhangi bir nesne, bir problemin sorusu
olarak ele alinir (...) ilkine gizlice bagli olan nesne aranarak kesfedilen dogru yanit bir
araya getirildiginde yeni bir bilgi verir” (Magritte, 2016) Magritte'in dedigi gibi: “Kap1
sorunu, birinin gegebilecegi bir agiklik gerektiriyordu” (Magritte, 2016: 65). Bu
anlamda Magritte, siirrealizmin giiciinii kullanarak bu kapilardan ge¢mis, problematik

nesne olarak “kap1”nin yanitlarin1 resmetmistir.

Nasil ki Magritte’in piposu bir pipo degilse ele alinan nesne olarak kap1 da yalnizca
bir kap1 degildir. Basta icerisi ve disarisi, kapali ve agik, gizli ya da aleni olmak iizere
bir¢ok ikilik arasinda ayrimi gergeklestiren nesnedir; bu ayrim fiziksel oldugu kadar
metaforik bir anlama da tekabiil edebilmekte ve bu yiizden aslen seyler aras1 bir esik
gorevi gormektedir. Esik nesnelerinin kuskusuz en belirgin olani1 kapidir ve Lefebvre

tarafindan Mekanin Uretimi adli eserinde sdyle tanimlanir:
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“Iste, bir kapr. Duvarda bir delik midir? Hayir. Kendini gerceveler. Kapi,
cercevesi olmadan, bir islev yerine getirir: gegmeyi saglamak; bu islevi pek iyi
yerine getiremez. Bir seyi eksiktir. Islev, islevsellikten baska, daha fazla, daha
iyi bir sey ister. Cerceveleme kapiyr bir nesne yapar. Kapilar, ¢erceveleriyle
birlikte, yapit olurlar; tablonun ve aynanin yapit olmasindan o kadar da uzak
degillerdir. Geg¢is saglayan, sembolik ve islevsel nesne olan "kap1", bir mekani,
bir "oda"nin ya da sokagin mekanin bitirir; yan "oda"ya girisi hazirlar, biitiin
evin (ya da dairenin) habercisidir. Giris kapisinda, esik, bir basamak, baska bir
gecis nesnesi, geleneksel olarak kismen ritiiel oneme sahiptir (esigi asmak, bir
"gecirimsiz boliim"i ya da bir "adim"1 geride birakmak). Dolayisiyla nesneler
kategorilere gore kendiliginden siniflanirlar (gegis saglayanlar, islevsel olanlar,
vb.), fakat bu smiflama sadece geg¢icidir; kategoriler degisir, nesneler de

kategori degistirir” (Lefebvre, 2014: 223)

Bir kap1 yalnizca gecisi saglayan “islevsel” bir nesne degildir. Analojik anlam, goriiniir
olandan yola ¢ikarak gdriinmez olan1 gdsterir. Bu baglamda bir “kap1” yalnizca bir
kap1 degil, bir esiktir ve yine bir “esik™ ise yalnizca bir esik degildir. Bir esik uzamini

istisnai kilan, aradaligin ikircikli dogasidir.

Antik Yunan’dan beri varlik nesnesi, varolusun temeli, insanin oncesinde kozmosun
yaratilisi, elestirel diisiinceyi besleyen ve felsefeye konu olan en 6nemli sorunsal
olarak kendini gdstermektedir. Evreni anlama ¢abasi, diisiiniirleri evrenin ana maddesi
olan arkhe’nin “ne”ligi hakkinda diisiinmeye itmistir ve bir¢ok filozof arkhe hakkinda
cesitli goriisler sunmustur; Thales’e gore su, Anaximenes’e gore hava, Herakleitos’a
gore ates, Empedokles'e gore ise tim elementleri i¢eren toprak, ates, hava ve su olmak
tizere dort arkhe vardir. Pythagoras’a goére sayi, Anaxagoras’a gore ise nous ile

baglantili olarak “spermata”dir.

Anaksimandros’a gore arkhe ‘“aperion”dur, tim elementlerden farkli, ig¢inde tiim
goklerin ve diinyalarin bulundugu sinirsiz bir maddedir ve siirsiz olmanin yani sira
belirsizdir; Anaksimandros “olusumu 6genin niteliksel bir degisimiyle degil, sonsuz
hareketin neden oldugu karsitlarin ayrilmasiyla agiklar” (Gurthrie, 2010: 86). Her sey

apeiron'dan tlrer ve sonra apeiron‘a donilerek, ihtiyaca gore yok edilir (Aristotle,
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1952). Apeiron'dan sonsuz diinyalarin olustuguna ve sonra orada yeniden yok
olmaktadir; hem varlik hem yoklugu igerir. Tanim1 geregi sinirla ve sinirsizlikla olan

iligkisi onu sinirlarin arasinda gecisi saglayan esikle baglantili kilar.

Apeiron genellikle bir tiir ilkel kaos olarak anlasilmaktadir, daha sonra belirsiz ve
sinirsiz olan diizene ve kozmosa evrilir. Bu anlamda ilk varlik olarak "kozmos" ile
"kaos" arasinda karsitlik vardir. Tiim dualiteler karsitlardan olusur. Karsitlarin varligi
ve bilgisi eski tarihe ve Sokrates dncesi filozoflar olan Pisagorculara kadar uzanir ve
bu ilk filozoflar on ¢ift temel zitlik sistemini kurmuslardir: sinirli/sinirsiz, tek/cift,
bir/cok, sag/sol, erkek/kadin, hareketsiz/hareketli, diiz/ egimli, 1s1k/karanlik, 1yi/koti
ve kare/ dikdortgen (Sandwell, 2002: 206). Bunun yani sira temel olarak, giines ve ay
ve baglantili olarak giin ve gece, yeni ay ve dolunay, varlik ile yokluk, 6liim ve dogum,
151k ve karanlik gibi temel ikiliklerden de s6z etmek miimkiindiir. Tiim bu temalardaki
baskin fikir, birbirini izleyen karsitlar aras1 var olan ritimdir, bir digerinden bir digerine

gecme halidir.

Dualite, Antik felsefenin yani sira dinin de bir parcasidir. Aslinda dualite, karanliktan
151810 yaratilmasinda Incil'in en basinda yer alir: “Tanr1, “Isik olsun” diye buyurdu ve
151k oldu. Tanr1 151810 iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan ayirdi” (Genesis, 1:3)
Incil, kendisi dualitenin tanimasi olan bilincin taninmasiyla baslar. Bu ikilik, tiim
sembolik karsiliklarin temelidir. Dualite ayni zamanda mitolojinin kalbinde ve
mitlerin temel yapisinda yer alir. Claude Levi-Strauss'un ilk karsilik ¢iftini yasam ve
6liim olarak konumlandirdig1 Yapisal Antropoloji'de hatirlattig1 gibi, mitler, anlamin
diinyay1 kiiltiir gibi birbirini dislayan kategorilere bolerek tiretildigi “ikili karsitliklar”
acisindan yapilandirilir (Strauss, 2002 :322).

Bu mitlerin ¢ogu, siiphesiz, kabul térenlerinin arketipleridir. “Ancak bu “askin diyar1
arama” mitleri, inisiyasyon dramalarina ek olarak baska bir seyi agiklar; herhangi bir
diinyanin (herhangi bir “kosulun”) zorunlu bir pargasi olan muhalefetin 6tesine ge¢cme
paradoksunu gosterirler” (Eliade, 1958: 427). Bir bir kapidan ya da bir deligin
“ara”’sindan gecmeyi gerektirir ve soz konusu gecis nesnesinin kendinde esigi, bir ¢ift

zithig birbirinden ayirir. Yolculuk, arayis ve inisiyasyon mitleri agkin olan “6te”ye
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geeme eylemini sanatsal ve dramatik bir bicimde karsitlar arasinda ortaya

koymaktadir.

Ancak mitik diizenden de ote varolussal diizenin bir getirisi olarak ¢ifte varligin
birlesmesine ve boliinmesine igkin bir yon vardir. Tim geliskilerin dinamik
egilimlerinin bir sonucu olarak; beyaz siyaha meyleder, gece giindiize meyleder, koti
adam iyilige can atar ve hayat 6liime gotiiriir; fenomenler diinyasi, siirekli bir tersine
cevirmeler sistemi haline gelir. Cirlot bunu i¢ hareketliligini saglamak i¢in iki tarafa
dondiiriilen bir kum saatine benzetir. Kum saati tersine dondiigiinde kumlarin bir
taraftan digerine aktig1 merkez noktasindan ya da kendi deyisiyle “odak noktasi”ndan
s0z eder (Cirlot, 117: 1962). Bu odak noktasi ele alinan konu Ozelinde “esik
noktasidir”. Bu bir kum saatindeki kumlarin iki taraf arasinda aktigi ve sembolik
olarak zamana atifta bulunan bir “gecis” olabilirken ayni1 zamanda sozii edilen temel
karsitliklar arasinda bir gecis de olabilmektedir. Bunun yani sira Eliade’nin de
degindigi lizere “agkin” diyarlar aras1 bir gecis olabilirken, bir yandan da kimi zaman
inisiyasyon ya da gegis ritiielleriyle desteklenen, kisinin kendi hayatindaki zamanlar

ve donemler arasindaki bir gecise de isaret edebilmektedir.

“Kapilar acik veya kapali olabilir, gecise izin verebilir veya engelleyebilir,
birlestirebilir veya ayirabilir, kamusal veya 6zel yapabilir ve mevcut durumlari

ne olursa olsun, her zaman tersinin olasiligini tasirlar” (Simmel, 1982)

Her ne sekilde olursa olsun aslolan, temel olarak bir yolda -kahramanin yolunda-
bulunan karsit ¢iftleri arasinda ve bazen de daha karmasik ve ¢oklu se¢enekler arasinda

gecilmesi gereken bir esigin varligidir.

1.2. Gegis Ritleri ve Liminal Kavrami

flkel insanmin yapip ettigi her sey, gerek yapmis oldugu arag ve gereclerden gerek ise
masallar, sOylenceler ve mitler araciligiyla giiniimiiz insanina aktarilmistir. Zamaninda
cesitli kiiltiirlerde farkli bigimlerde olusan bu fiziksel ve sozel “‘kalintilar”, kimi zaman
birebir kendisi olarak, kimi zaman da aktarilarak, doniistiiriilerek ve yeniden

yapilandirilarak birikimli bir bigimde gilinlimiiz diinyasina tezahiir etmistir. Tiim bu
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sistem, ayni bir yapboz gibi ge¢misin parcalarinin birleserek giiniimiizde bir {ist anlam
yaratti@i, insanligin var olusundan yok olusuna kadar devam edecek bir sireci
kapsayan ve her bir par¢anin digeriyle birleserek yeni bir anlam ve par¢a yiginlarinin
da birbirleriyle birleserek daha bagka bir anlam yarattigi holistik bir anlayisa

dayanmaktadir.

Anlam yaratma siirecinin insanla var oldugu diisiiniildiiglinde bu, dogrudan kiiltiire
yapilan bir atiftir. Williams kultlrd, butlin bir yasam tarzindaki unsurlar arasindaki
iligkilerin teorisi olarak ele almaktadir (Williams, 1960: VI). Marshall ise kiiltiiriin
tanimini1 yaparken, bazi hayvan davranis¢ilarinin primatlarin da en azindan kiiltiirel
yeteneklere sahip olduklarini iddia etse de kiiltliriin toplumunun sembolik ve
Ogrenilmis yonlerini anlatan genel bir terim oldugunu iddia etmektedir (Marshall,
1999:453). Bu baglamda en basit sekilde “insanin yapip ettigi her sey” olarak
tanimlanabilecek kiiltiir kavrami, insanin dogumu ile ya da toplumsallasmasi ile var
olmaya baslamistir. Sebebi ya da onu yaratmaya tesvik eden diirtiiniin kaynag fark
etmeksizin insanoglu, var olusuna dair izler birakmaya ¢alismis, kendisini ¢evreleyen
gerceklige bakis acgisini ya da dahil olus bigimini duvarlara kazimistir. Bunun en giizel
ornekleri olarak Lascaux ya da Alta Mira magaralar1 gosterilebilir. Neanderthaller
avladiklar1 hayvanlari, ¢evrelerinde bulunan imajlar1 ve deneyimlerini kendilerini
ifade etmenin bir yolu olarak magara duvarlarina resmetmislerdir ve boylece
kendilerine gore bir estetik anlayis gelistirmislerdir (Williams, 2009: 11; Madsen,
1969: 3). Yasami yansitma istegi, onun bir temeli olarak sanatin baslangicina kadar

uzanmaktadir.

Bir ritiiel, tecrit edilmis bir yerde gerceklestirilen ve aktorlerin amaclar1 ve ¢ikarlar
adina dogaiistii varliklar1 veya giigleri etkilemek icin tasarlanmis, jestleri, kelimeleri
ve nesneleri iceren bir faaliyetler dizisidir (Turner, 1973: 1100). Yerylzindeki her
kiiltiir, her aile, her insan bir tiir ritiiel davranis bigimine katilir. Bu davranig, giiniin
ilk kahvesini hazirlama sekli kadar basit veya yerli halklarin kabul torenleri kadar
karmagik olabilir. Ritiielin amaci siradan olani yiiceltmektir. Ritiiel tekrar, tekrar ve
tekrar uygulanabilen eylemler biitiiniidiir ve genelde sembolik amaghidir. Rit ve ritiiel
kavramlar1 etimolojik olarak ayn1 koke dayanmakla ve ¢gogunlukla birbirlerinin yerine

de kullanilmakla birlikte, birbirinden kiigiik farklarla ayrilmaktadir. Hacca gitme,
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evlilik bunlar ritlerdir; ancak bu ritler farkli uygulama bigimleri ve farkl ritiielleri
gerektirir. Ornegin evlilik hayatin bir asamasindan bir digerine gegiren bir rittir, ancak
Yahudilikteki “cam kirma”, Hindu geleneklerindeki “yedi adim” ve hatta Sumer
mitolojisinde yer alan Inanna ve Dumuzi’nin sembolik “yikanma”sini iceren (Kramer,
1990: 367) ve daha sonra bir¢ok kiltirde de tekrarlanan eylemler kutsal evlilik
ritliellerine isaret etmektedir. Bir ritiiel, bir eylemin ya da goérevin ilgili birey i¢in onu
yiikseltecek sekilde yerine getirilmesiyken; rit ise bir bireyin hayatinda 6nemli bir
kilometre tagini isaret eden bir ya da birkag ritiielden olusmaktadir. Bu anlamda bir
ritiiel, daha bireysel olarak gergeklestirilebilecek ve tekrar eden sirali eylemlere isaret
ederken; bir rit, daha genel, daha kutsal bir anlama gelmektedir. Bir ge¢is riti, bir
kisinin bir durumdan digerine “ge¢tigini” gostermek icin genellikle yalnizca bir kez
basina gelen bir ritlieldir. Dogum ve benzer sekilde zitt1 olan 6liim bir gegis ritidir ve
ritiiellerden farkli olarak genellikle geleneksel anlamda yapilan, kutlamak, ibadet
etmek veya bagka bir sekilde 6zel bir sey yapmak i¢in her zamanki giinliik eylemlerden

ayrilan bir seydir.

Tarihsel olarak bilinen tiim toplumlarda var olan, bir sosyal veya dini statiiden digerine
gecise isaret eden gecis ritlielleri, sosyal, psikolojik ve Kkiiltiirel olarak ©nem
tagimaktadir. Elbette gecisten 6nce “olus” gerekmektedir boylelikle ilk ritiiel dogum
olgusuyla beraber olusmaya baslar. Insanoglunun yasam alani1 degisip gelistikce
dogum “dogal” olandan uzaklasarak siislenmeye, sosyo ekonomik yap1 ve cografya
degistikce farklt anlamlar kazanip degerlerle yiiceltilmeye baglar. Giinlimiiz
toplumlarinda bu durum 6yle bir duruma gelmistir ki ritiieller “olus” 6ncesi baslar.
Dogmasi beklenenin cinsiyetinin kutlanmasi, dogum O&ncesinin kutlanmasi gibi
tezahiirlerde bir yandan liberal ekonominin getirileri kendini gosterirken diger taraftan
cocuk sayisinin git gide azalmasiyla aileye katilimin 6nemi de artar. Bu, aslinda
gelenin kutlanmasinin yaninda, yitip gitmemeyi saglayacak olan bir siirekliligin,
ismin, soyun ve kendi gerceklikleriyle biitlinlestirdikleri degerlerin devaminin

kutlanmas1 ya da modern bir kutsanmasidir.

Her seyden once temel fikir, bireyin gruplar i¢inde varoldugudur. Birey bu gruplar
icerisinde belli bir statiiye ve bu statiiniin bir getirisi olarak ¢esitli haklar, 6zgirliikler

ve beklentilere sahiptir. Toplumlarin ya da gruplarin ve aslinda bireylerin her zaman
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bir olus halinde oldugunu sdylemek miimkiindiir (Tsoukas & Chia, 2002). Bazi
kiltiirler igerisinde daha siki olmakla birlikte, ¢ogu birey hayati boyunca gelisir, farkl
beklentileri olugur ve bu beklentiler sonucu farkli eylemlerde bulunur; statiiten statiiye
degisim, asamadan asamaya ge¢is yapilir ve bu siirecte birey hem biyolojik hem
sosyolojik anlamda bayur.

Liminal teriminin esik ve sinir kavramlariyla olan baglantilari, esigin koklerinin ¢ok
temel insan deneyimlerinde oldugu anlamina gelir. Hayatin kendisi strekli olarak
esiklerden geg¢meyi gerektirmektedir. Diinyalar arasinda gidip gelen insanlar,
kendilerini stirekli olarak fiziksel ve ruhsal olarak 6zel bir konumda bulmaktadir; yani,
yasam boyunca tekrar eden, dogrusal bir ardisiklik i¢inde ortaya ¢ikan veya bir arada
var olan bir dizi siirekli ge¢is hali s6z konusudur. Ancak Ronald Grimes, Turner'in
ritiel anlayisinin dogrusallifindan s6z etmekle birlikte, kendisi, ritiieli dairesel
ve/veya statik bir sey olarak gérmenin de miimkiin oldugunu iddia etmektedir (Grimes,
1990: 172-192). Her gecis benzersizdir, fakat kendi 6zel baglamlarinda anlam ifade
eden belirli durumlar, semboller ve ritiiellerle isaretlenmistir (Van Gennep, 1960: 4-
16). Burada kullanilan "durum” s6zciigii, ayni1 zamanda ekolojik kosullara veya belirli
bir zamanda bir kisi veya grubun i¢inde bulunabilecegi fiziksel, zihinsel veya duygusal
duruma da uygun bir anlama isaret eder; kapsayici bir kavramdir ve kiiltiirel olarak

kabul edilen her turlii sabit veya tekrar eden durumu ifade etmektedir.

“Ritiiel” bir kavram olarak evrenseldir ve hem ilkel olarak adalandirilabilecek kabile
toplumlarinda hem de modern toplumlarda goriilmektedir. Diigiin kutlamalari,
vaftizler ve cenaze torenleri, karnavallar veya gegcit torenleri gibi glinlik rutinlerden
kutsal torenlere kadar uzanan bir cesitliligi kapsayan gesitli bigimler alabilmektedir
(DaMatta, 1977). Degisim bir¢ok acidan bilinenden bilinmeyene dogru bir gecis
oldugundan ¢ogu zaman korkutucu olarak addedilmektedir. Bu donemler kaygi,
tehlike ve karanlikla dolu olmakla birlikte, bireylerin yasamlarinda degisiklik yapma
ve devam etme kapasitelerini de gostermektedir. “Shakespeare, “derece sarsild1” der;
insanin Ozgiirliik ve endise deneyimleri (birbirlerine aittirler) esik anlarinda
yogunlagmistir. Higcbir seyin ger¢ekten 6nemi yoktur ve yine de son derece paradoksal
bir sekilde, anlam genellikle asir1 belirlenmis hale gelir” (Thomassen, 2014: 1-2). Bu

tiir liminal siirecler yoluyla aktarima ritieller yardimci olmaktadir. Ritiieller,
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varsayimsal (veya sistemik) bir “6liimden” hayata doniisii kolaylagtirmakta; gecmisin
rahatligindan yeni olas1 yonlere ve fiziksel veya psikolojik potansiyellere agilan bir

gecit olarak islev géormektedir (Van Gennep, 1960: 263).
1.2.1. Van Gennep’in Esik Oncesi, Esik ve Esik Sonrasi

Gegis ritliellerinin yasamin dontiim noktalariyla ve 6zellikle dogum, olgunluk, iireme
ve 0liim ile baglantili oldugu goériilmektedir. Van Gennep, bu tiir ayinleri, bireylerin
bir sosyal rolden digerine gecisin zorluklarini sosyal bozulma olmaksizin hafiflettigi
araclar olarak gormektedir. Gegis ritlerine yonelik arastirmalarin kdkeni Van
Gennep’in Rites of Passage (Gegis Ritleri) eserine dayanmaktadir. Van Gennep'in
yapisi, esik oncesi asama (ayrilma), esik asamasi (gegis/ara) ve esik sonrasi asamasi
(kaynasma) olmak tizere tiglii bir siniflandirma 6nermektedir. Bu sistem ayni1 zamanda
preliminal, liminal ve postliminal ritler olarak da adlandirilmaktadir (Van Gennep,
1960: 10-11). Liminal kelimesinin etimolojik kdkenine bakildiginda, Latince “limen”
kelimesinden tiiredigi ve ayn1 zamanda esik anlamina geldigi gorulmektedir (Online
Etimology Dictionary).* Van Gennep, bir gegis toreninde orta asamay1 esik dénemi
olarak adlandirmaktadir. Bu anlamda onun gegis ritleri siniflandirmasinda ortaya
koydugu semanin, bireyin ya da toplumun esigin neresinde ya da hangi zamaninda®

bulundugu ile alakali oldugu sonucuna varilmaktadir.

Bjorn Thomassen’e gore liminalite herhangi basit bir kavram degildir. “Esik

2999

“aciklamaz” ve “agiklayamaz™”. Esikte sonucla ilgili kesinlik yoktur. Liminalite,
olaylarin ve fikirlerin ve “gercekligin” kendisinin farkli yonlere tasmabildigi bir
olumsallik diinyasidir” (Thomassen, 2009: 5). On esik, eski bir yasam tarzinin
metaforik "6limi"diir, esik, yeni kapilarin agildig1 ara durumu kapsar ve esik sonrasi,
yeniden biitiinlesmeyi ve yeni bir varlik durumuna isaret eder. Birey bir sosyal

statiiden digerine gegis yasayabilir; 6rnegin klasik bir erginleme ritiieli olarak, erkek

# Orijinal kaynaklarda kullanilan “liminal”, “threshold” -ki ikisi de esik anlamina gelmektedir-, anlami
dogru karsilayacak olduguna inanildigi bigimde Van Gennep’e de benzer bigimde kimi yerlerde “esik”
kimi yerlerde “liminal” olarak kullanilmistir.

> Burada kastedilen “zaman” Van Gennep’in semasinda isimlendirdigi gibi oncelik(pre), sonralik(post)
anlamlarinda kullanilmaktadir. Ayrica esik, fiziksel bir nesne olarak kapinin mekansal iki yoniinii
belirtirken, soyut bir egige, yasam dongiisiinde atlanacak bir asamaya -ergenlik gibi- , statiiler arasi
gecisin nesnesi olan bir esige de atifta bulundugundan bu yoniiyle zaman 6zelligi de tagimaktadir.
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olmaktan yetiskin bir erkek olmaya gecis yapabilir. Boyle bir siirecin orta agamasinda,
ilgili bireylerin "artik olmadig1" ve ayni zamanda “heniiz olmadig1” anlasilmaktadir
(Wels, Waal vd., 2011: 1). Van Gennep’in semasinda eszamanlilik, “yapilar aras1”
olarak adlandirilabilecek ikinci agamayla ilgilidir. Bu nedenle belirsiz bir asamadir;
esik kisilikler “ne burada ne de oradadir; yasa, gelenek, gérenek ve toren tarafindan

atanan ve siralanan konumlarin “arada ve arasindadir” (Turner 1969: 95).

Van Gennep, kapiy1 (ya da esigi) yabanci ile yerli ve diinyevi ile kutsal arasinda kilit
bir sinir olarak gormektedir. Ona gore liminal ayinler, gecis ayinleri i¢inde kritik bir
unsur olusturmaktadir, ¢linkii “esigi geecmek, kendini yeni bir diinyayla
birlestirmektir” (Van Gennep, 1960: 20). Bu tanim ele alindiginda goriilmektedir ki
bir nesne ya da sembolik anlamda bir kapi, bir esik hayatin belli donemlerinde belli
konumlarda bulunmay1 ve hatta hayatin igerisinde ya da disarisinda olmay1
belirtmektedir. Bu anlamiyla insan yasaminin gesitli goriislere gore dongiisel ya da
cizgisel olarak da adlandirilabilecek olan akisinda ve yine bununla baglantili olarak

“kahraman’in yolculugunda temel kilit noktalarini olugturmaktadir.

Van Gennep bir durumdan digerine, kozmik ya da toplumsal bir diinyadan digerine

gecise eslik eden torenleri su sekilde tanimlar:

“Ayrilma ritleri daha ziyade cenaze, kaynasma ritleri ise evlilik térenlerindeki
gibi gecis ritleridir. Ara ritler de 6rnegin gebelik, nisan, erginleme toérenlerinde
onemli bir kesit olusturabilir; evlat edinme, ikinci dogum, yeniden evlenme,
ikinci yas sinifindan {igiincii yas sinifina gegis torenlerinde ise asgariye indirilir
(...) pratikte bu li¢ grup arasinda énem ve gelismislik diizeyi agisindan bir

denklik yoktur” (Van Gennep, 2022: 19)

Statiideki bir degisimlerin meydana getirdigi ritiiellerin {i¢ evresi vardir ve bu ii¢ evre
acik sembolik smirlamalarla birbirinden ayrilmaktadir (Marshall, 1999: 257). Ancak
burada “sembolik” kelimesinin 6nemi vurgulanmalidir. Nihayetinde konu insan ve
dolayli olarak toplum oldugunda belirli formiilizasyonlar konuya indirgemeci bir
yaklagim olarak goriilebilmektedir. Ancak Van Gennep’in de belirttigi {izere bir ritiiel,

o ya da bu kategoriye karsilik gelse bile yine de kategoriler aras1 gegisler akiskandir.
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Bu anlamda onun indirgemeci bir yaklasimda bulundugunu sdylemek dogru

olmayacaktir.

Ritiieller ayrica olumlu veya olumsuz olarak siniflandirilabilir. Pozitif ritiiellerin ¢cogu,
bir nesneyi veya bir kisiyi kutsamak veya yenilemekle ilgilidir; negatif ritiieller ise
genellikle kaginilmasi ve yasaklanmasi gereken tabularla iliskilidir. Bununla birlikte,
negatif ritliellerin ortak Ozelligi, ritiiel kurali ¢ignemenin insanda dramatik bir
degisime yol agmasidir. Turner, ara asamanin diger bir adi olarak Van Gennep
tarafindan tercih edilen ve esik anlamma gelen limen/liminal teriminin kendisinin

¢agrisim agisindan olumsuz oldugunu iddia eder ve ekler:

“(...) artik olumlu ge¢mis kosul ya da heniiz olumlu eklemlenmis gelecek kosul
degildir. Ayn1 zamanda, aracilik ettigi eklemlenmis, olumlu kosullara bagl
oldugu icin edilgen goriinmektedir. Yine de arastirildiginda, esikte hem olumlu
hem de aktif nitelikler bulunur, 6zellikle "esik" uzun siireli oldugunda bir
"tiinel" haline geldiginde ya da "liminal", "finikiiler" oldugunda...” (Turner,
1974: 72)

Bu durumun 0zellikle uzun inziva donemleri ve inisiyasyon rittellerinde gegerli
oldugunu sdylemektedir. Ayrica ritiielin dogrudan olumlu ya da olumsuz olmasinin

Otesinde ritiiel davranisin belirleyiciligi de s6z konusudur.

“Bir ¢gocugun dogumu, bir kralin kutsanmasi, bir evlilik ya da bir 6liim hem
olumlu hem de olumsuz olarak ritiiellestirilir. Dogum ya da 6liim ritiieli, sirayla
cocugu ya da cesedi yasaklayici bir duruma sokan ve boylece baskalari
tarafindan kagiilmasi gereken bir ritiiele dahil eder. Bu nedenle ritiielin

kendisi, ritiiel davranigin olumlu ya da olumsuz 6zelligini belirler.” (Penner,

2016)

Ileride de tartisilacag iizere gecis bir doniisiime hizmet eder. Bu déniisiimiin sadece
bir degisimle mi sinirl kalacagi yoksa bir gelisime mi hizmet edecegi sorusu ise esigi

gecenin yaklasimina baglidir.
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1.2.2. Arada ve Arasinda: Victor Turner

Turner, esik donemini, bir ge¢is téreninden gecen kisinin bir muglaklik veya paradoks
durumunda oldugu, yani ayni zamanda "artik simiflandirilmadigi" ve "heniiz
siiflandirilmadigi" bir donem olarak goérmektedir. Esikteligi, Van Gennep'in
tamimladig1 gibi ge¢is ayinleriyle sinirli olmayan, ancak herhangi bir zamanda -rituel
uygulamalarin i¢inde ve diginda- insanlar bir durumdayken ortaya ¢ikabilecek bir
durum veya kosul olarak gormektedir. Turner, iki asama arasindaki gecis olan
“esiksellik” (liminality) durumunda bireylerin "arada ve arasinda" olduklarini iddia
etmektedir. I¢inde gecisin ortaya ¢iktig1 yer, “olan” ile “olabilecek ya da olacak”
arasinda koprii kuran bir “aradaki” yerdir (Turner, 1981:159). Ge¢mis veya gelecek
halinin niteliklerinin ¢ok azina sahip olan veya higbirine sahip olmayan sembolik bir
alandir (Turner, 1974: 232). Esiksellikte birey, yeni kimligini elde etmemis ancak eski
kimligine de sahip degildir. Muglak ve belirsiz nitelikleri, sosyal ve kiiltiirel gegisleri
ritiiellestiren bir¢ok toplumda zengin bir sembol c¢esitliligi ile ifade edilir. Bu nedenle
esikte olma durumu siklikla 6liime, anne karninda olmaya, goriinmezlige, karanliga,

cinsel bir aradaliga, ¢ole, glines veya ay tutulmasina benzetilir (Turner, 1969: 95).

Esiksellik kavrami, bireyin veya toplumun gegici olarak "arada" durdugunu ve yeni
bir kimlik, rol veya statiiye gec¢is yaptigin1 belirtmektedir. Bu gegis sirasinda, normal
davranis ve sosyal yapilarin gegersizlestirildigi ve yeni bir diizenin olusturuldugu bir
"limbo"® durumu olusur. Bu durum, bireylerin veya topluluklarin normal sosyal
yapilardan uzaklasarak, kendilerini yeniden kesfetmelerine ve yeni bir kimlik ya da rol
edinmelerine yardimci olur. Esiksellik, insan davranisi ve kiiltiirel ritiiellerin
anlagilmasima onemli bir katki saglar. Bu kavram, sosyal yapilarin ve davranis
kaliplarinin ne zaman ve nasil degistirilebilecegini anlamak i¢in kullanilabilmektedir.

Turner ortaya ¢ikan gelisim dongiisiiniin diyalektigini sdyle tanimlar:

“(...) Biitlin bunlardan, bireyler ve gruplar i¢in toplumsal yasamin, yiksek ve
algak, topluluklar ve yapi, homojenlik ve farklilasma, esitlik ve esitsizligin

ardisik deneyimlerini iceren bir tiir diyalektik siire¢ oldugu sonucuna

® Roma Katolik teolojisine gére, Hiristiyan vaftizi almadiklari i¢in cennetten men edilen ruhlarmn
meskenidir (Merriam-Webster Dictionary). Kontrol edemediginiz, ilerleme veya gelismenin olmadigi
belirsiz bir durum (Cambridge Dictionary).
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vartyorum. Alt statiiden yiiksek statiiye gecis bir statiisiizliik belasindan geger.
Bdyle bir surecte karsitlar adeta birbirini olusturur ve karsilikli olarak

vazgecilmezdir.” (Turner, 1969: 98)

Baska bir deyisle, her bireyin yasam deneyimi, yap1 ve topluluklara, durumlara ve
gecislere doniisiimlii olarak maruz kalmay1 igermektedir. Esiksellik, belirli bir kisinin
ya da toplulugun normalde takip ettikleri davranis kaliplarinin ve sosyal yapilarin

disina ¢iktig1 zamanlarda ortaya ¢ikar.

Turner, esikselligi insan davranis1 ve kiltlirel ritiiellerin 6nemli bir yonii olarak
tanimlamistir. "Esikteligin" yalnizca aradaki dénemlerin 6nemini belirlemeye hizmet
etmedigini, ayn1 zamanda esikteki deneyimlere karsi insan tepkilerini anlamaya da
hizmet ettigini iddia etmektedir. Bu anlamda kisiligin esiktelik tarafindan
sekillendirilme sekli, failligin aniden 6n plana ¢ikarilmasi ve bazen dramatik bir
sekilde diisiince ve deneyimin birbirine baglanmasi gibi etkenlerin de belirleyicigi

oldugunu séylemek miimkiidiir (Turner, 1982: 13-18).

Esikselligin ¢ok anlamli yapisi onu genis bir anlam skalasinda tanimlamayi ve
simiflandirmay1 gerektirmektedir. Her bir bireyin kendine 6zgii esikleri oldugu gibi
ayn1 zamanda toplumsal ve belli bir gruba ait esikler de var olabilmektedir. Esik hem
uzaya hem de zamana aittir; bu onu mekan Gzerinden ya da belirli bir siire¢ olarak da
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Esik tek bir an olabilirken ayn1 zamanda saatler,
aylar, yillar ve ¢aglar boyunca siirebilmektedir. Ote yandan kiiciik bir toprak pargasin
kapsayabilecekken kocaman bir alana da yayilabilmektedir. Hatta kimi zaman insan

bilincinde kugticlik ve sonsuza dek siirebilecek bir “an”da kalma ile sinirlandirilabilir.

Thomassen, Turner’in teorisinden yola ¢ikarak esik ¢esitlerini siniflandirmak i¢in bir
model dnermistir. Bu model esik/6zne, esik/zaman, esik/uzay’ kategorilerini altinda

barindiran 6zne/zaman temelli bir siniflandirma icermektedir:

7 Orijinal metinde sirastyla subject, temporal ve spitial olarak gecmektedir. Ozne, zaman ve uzay tam olarak
karsilamiyor olsa da bu g¢evride anlam kaybi ya da sapmasi olmadig1 diisiiniilmemekle birlikte, orijinal dilde
belirtilmesi uygun goriilmiistir.
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Ozne

“tehlikeli” kalirlar.

Baz1 toplumlarda ikizler

kalic1 olarak sinirdadir.

siirinda yasayan, genellikle
tehlikeli

“kutsal”

hem hem de

olarak algilanan|

Zaman Birey Grup Toplum
Kisinin hayatim1 etkileyen|Erkeklige  ritliel  gegis|Sosyal ayrimlarin ve normal
ani olay (6lim, bosanma,|(neredeyse her  zamanhiyerarsinin ortadan kalktig
An hastalik) veyalkohortlarda); ani bir olayla (ani istila,
bireysellestirilmis ritiiel Mezuniyet torenleri vb. dogal afet, veba) karsy
geciglerinde ani  olaylar| karsiya kalan Dbiitiin  bir|
(vaftiz, kadinhga ritiel toplum.
gecis, Ndembu’da siinnet Karnavallar. Devrimler.
ritdelleri)
Kritik Yasam Asamalar1  |Bazi toplumlarda haftalar|Savaglar;
Donem (Ergenlik veya Genglik) ~ |veya  aylar  slrebilen|Devrim donemleri.
erkeklige ritiiel gegis;
Grup seyahatleri.
Secime veya atamaya gore|Dini  kardeslikler, etnik|Uzun siireli savaslar, kalic1
"toplumun disinda" duranjazinliklar, sosyal azinliklar,|siyasi istikrarsizlik, uzun
bireyler. Kesisler. Baziftranssekstel goemenisiireli entelektiiel karigiklik;
Cag kabile toplumlarinda,|gruplart ve eski ve yenilLiminalitenin  “yapilara”
basarisiz  bir ritiiel gegislkiiltiir arasinda. dahil edilmesi ve
nedeniyle bireyler| “Normal yapilarin”|gogaltilmasi

“Kalic1 Liminalite” olarak

modernite

gruplar

Tablo 1: Liminal Deneyim Turleri (Thomassen, 2009: 17)

Her ne kadar bu sekilde sistematiklestirilmis olsa da bu semanin net bir gergeve

cizdigini sdylemek dogru olmayacaktir. Van Gennep’in de kendi siniflandirmasini

ornekleyerek iddia ettigi iizere, beseri eylem ve etkinlikler mevzu bahis oldugunda fen

bilimleri kadar kat1 bir siniflandirma yapilamayacagi asikardir (Van Gennep, 2022:

20).

Balduk, esik kavramina ve liminalite konseptine kavramsal bir elestiri sunmaktadir.

Ona gore belirli kavramlarin belirli bir duruma uygun oldugu netlestiginde, bilim
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camiasi i¢inde bu durumun karakterinin daha iyi anlagilmasi saglanabilmektedir.
Ancak kavram tekrar tekrar tanimlanacaksa, s6z konusu durumun ne oldugu bile
netlesmeden kavrami tamamen terk etmek en iyisi olabilir. Dolayisiyla, esikligin bu
cesitli durumlari tanimlamak icin hala yararl veya giivenilir bir kavram olup olmadigi
sorgulamaya agiktir; “aradalik”, “gec¢is donemi”, “alacakaranlik kusag1”, “kararsizlik”
vb. cesitli tanimlamalar ile kavram karmasasi yasanabilecegi yoniinde bir elestiri

sunmaktadir (Balduk, 2008: viii).

Her ne kadar bu konuyu ele alirken kapilarin ya da gecitlerin bir esige isaret ettigi fikri
temel alinsa da Victor Turner’in esiksellik kurami, adim1 da aldig1 “arada ve
arasindalik” iizerine kurulmugtur. Unutmamalidir ki kap1 bir esik olsa da, her kapinin
iki ylizii vardir; gegmeden Once yasanilan, gectikten sonra arda kalan hatta bazi

durumlarda geri doniilebilen yiizii ve esigin atlanmasi ile tanigilan yeni bir diinya.

1.2.2.1. Liminoid ve Mimemis

Ampirik uygulama diizeyinde, Turner’in iizerinde durdugu konulardan biri, modern
tikketim toplumlarindaki esik deneyimlerinin yerini biiyiik 6l¢iide sanat ve bos zaman
etkinliklerinde yaraticilifin ve belirsizligin ortaya ¢iktig1 “liminoid” anlarin aldigim
fikridir. Turner “liminoid”i tanimlarken “-oid” ekinin, asteroit, y1ldiz benzeri, oval gibi
anlamlara geldigini ve Yunanca “bi¢im, sekil” olarak kullanilan ve “gibi, benzer”
anlamlarina gelen “-eidos”tan tiiredigini sOylemektedir. Bu anlamda liminoid, liminal
ile ayn1 olmamakla birlikte ona benzerdir (Turner, 1974: 64). Aslinda Turner’in
liminoid kavrami, modern liminalitedir; liminaliteye benzeyen, ama liminal olmayan.
Bu anlamda da liminoid kavraminin kendisinin de esikte oldugu yorumunu yapmak

yanlis olmayacaktir.

Liminoid kavramini daha iyi agiklamak adina onun liminal ile farkin1 ortaya koymak
gerekmektedir. Liminoid, modern toplumlarda kendini gosterir, giinlimiiz diinyasinda
modernite her yerdedir ve ancak modern olmayan da her yerdedir. Buna bir 6rnek
verilecek olursa, modern toplum igerisindeki bir Bar Mitzva ritieli hala liminal bir

rittir ve Van Gennep’in Orneklerini iizerine insa ettigi geleneksel toplumlardan
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aktarilan geleneksel bir rittir; ancak Bar Mitzva’nin ardindan yapilan partiler ya da

“modern” topluma ait yeni uygulama bi¢imleri onu liminoidin alanina sokmaktadir.

Thomassen’in Turner’a elestirisi, liminal deneyimlerin aksine, liminoid deneyimlerin
istege bagli olmasi1 ve kisisel bir krizin ¢O0ziimiinii veya statii degisikligini
icermemesidir. Ona gore liminoid, normallikten bir kopus, eglenceli bir “sanki”
deneyimidir, ancak esikligin temel oOzelligi olan “gecis”i gdzardi etmektedir

(Thomassen, 2009: 15).

Liminoid kavrami, deneyimin taklidi olarak ele alindiginda isaret ettigi baska ortamlar
da gdze garpar. Ornegin simiilasyon temelli olanlar olmak iizere dijital oyunlar ve bu
oyunlarda yaratilan evren iginde olma durumu da liminoid kavramu ile agiklanabilir.
Insan, oyun evreninde gergek diinyadan uzaklasarak kendi diinyasim yaratir.
Huizinga’ya gore oyun, diinyanin kusurlulugu ve hayatin karigiklig1 i¢inde gegici ve
sinirli bir mitkkemmellik yaratma islevini iistlenmektedir (Huizinga, 2006: 28). Bu
mitkemmellik bir kutsala isaret eder ve oyuncunun imgesel diigleminin sonsuz
sinirlarinda  yeni bir evren kurarak sonsuz ihtimali deneyimlemesine imkan
tanimaktadir. Huizinga, 6teki olmanin kolaylig1 ve oyunun esrarindan s6z etmektedir.
Bunu maskeli balo iizerinden 6rnekler; ona gore, maske takan ve bagka bir kiliga
biiriinen kisi baskasimnin hayatim1 oynamaktadir (Huizinga, 2006: 31). Ozellikle ilkel
toplumlarda, normatif topluluklarda ve kabilelerin inisiyasyon torenlerinde ya da esik
anlarinda siklikla kullandig1 maskeler de kollektif “temsil”’in bir uygulamasi olarak
ritliellerde goriiniirliik kazanmaktadir. “Maskesi sayesinde onu tasiyan kisi goriinmez
giiclerin hakimiyetini alr” (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 414).8 Genellikle
kahramanlik yapmis bir atanin maskesi, onun ruhunu onore etmenin yani sira, takan
kisiye yaptirim ve kontroliin ruhani giiciinii vererek onu ritiiel sirasinda “6zel” bir kisi
yapar. Her ne sekilde olursa olsun temel nokta, yeniden bir “-mis gibi” yapma eylemi

ve “taklit” bir deneyimin varligidir.

8 Maske kendine ait bir ruhu olmayan ancak ruhlar diinyas ile olan iletisimi saglayan uzlastiric1 bir
nesnedir. Iki diinya arasindaki iletisgimi saglamasi yoniiyle ayrica tehlikelidir ve bunun da &tesinde
ayn1 her esigin sonrasida yeni bir diinyaya girmenin getirdigi yeni kurallar olmasi gibi, “maskeyi
takan Kisi de gesitli yasaklara uymak zorundadir (cinsel, gidasal vs.), aksi takdirde o ruhun bir esiri
olur. Oyleyse bu hali bir hakimiyet maskesidir” (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 415).
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Sanatin yaratilmasinda temel kuramsal ilke olan Yunanca mimésis, "taklit, temsil,
sanatla temsil" anlamlarinda kullanilmakta ve 6zellikle sanatta “taklit yoluyla ifade
etmek" eylemine karsilik gelmektedir (Online Etimology Dictionary). “Insanda
cocukluktan itibaren temsil etme ic¢giidiisii vardir ve bu yoniiyle diger hayvanlardan
farkli olarak ¢ok daha taklit¢idir” (Aristo, 1982: 1448b). Bu mekanizma, ilk
O0grenmelerini baskalarini taklit ederek yapan insanoglu i¢in “dogustan” bir ¢agridir.
“Doga” (nature) kelimesi etimolojik olarak “dogurmak, dogmak” ile iliskilidir ve
basitce bir seylerden bir seylerin dogmasi, bir benzerin yeniden kreasyonu, “doga”nin

yeniden dogumudur.

Antik Yunan’dan beri siliregelen mimesis tartismasi ve bunun Platon’dan Aristo’ya
kadar gelisiminde 6zellikle estetigin alani olan sanatsal faailetlere odaklanmasi 6nem
tasimaktadir. Sanat, edebiyat ve miizik i¢in mimesis'in merkezi anlami, Platon'un
eserlerinde goriiniisler diinyas1 yaratmak iizerine kuruludur; bir seyler iiretme

kapasitesi olarak degil, imgeler tiretme kapasitesi olarak.

“Bu imgelerin belirleyicisi, ger¢ek ve hayali olanin bir araya geldigi esya ve
nesnelerle tasidiklar1 benzerlik iliskisidir. imgeler benzerlikle tanimlanirsa,
goriiniisler diinyasina aittirler; kendilerinin olmadig1 bir seyi goriiniir kilarlar.
Olmakla olmamak arasinda araci1 bir statiiye sahiptirler” (Gebauer, Wulf, 1995:
25-26).

Platon’a gore her bir nesne ide’ler evrenindeki bir ide’nin kopyasidir. Devlet
diyalogunda sandalye 6rnegi lizerinden taklit kavramini tartisir; “Ressam, marangoz,
tanr1, bunlar {i¢ tiir sandalyenin ustalaridir!” der (Platon, 2005). ilki sandalyenin
ideasidir ve tanr tarafindan yaratilmistir, ikincisi marangozun yaptigi sandalyedir ve
zanaattir, liclinciisii ise ressamin ¢izdigi sandalyedir. Her sanat eseri bir taklit ve dahasi
taklidin taklididir. Aristotales de benzer sekikde Poetika adli eserinde sanatlarin biiyiik
bir kisminin “mimesis” oldugundan s6z etmektedir (Aristotales, 1993: 11). Ona gore
sanatcilar eylemde bulunanlari taklit ederler; sanat, tabiatin ve ideallestirilen tabiatin
bir yansimasidir. Platoncu ve Aristotelesgi paradigmalarin etkisi altinda mimesis, sanat
tizerinden “diinyayr yansitan” ve “diinyayr simiile eden” temsil teorilerinin bir

pargasidir (Halliwell, 2002: 23). Ancak burada mimesisisin -guinumuzdeki estetik ve
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sanat anlayisiyla- Baudrillad’in kuramina dayanarak simiile etmek ya da
simiilasyondan daha ¢ok, “bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim” olan
simiilakraya da isaret ettigi ¢ikarimi yapilabilmektedir; “¢linkii simiile etmek “-mig”

gibi yapmak degildir” (Baudrillard, 2011: 16).

“Simiilasyonu sahte bir yeniden canlandirma bigimi olarak yorumlayarak onu
emmeye c¢alisan yeniden canlandirmaya karsilik; simiilasyon bir simiilakra
doniistiirdiigi =~ yeniden  canlandirma  diizeninin  tamamini  sarip

sarmalamaktadir” (Baudrillad, 2011: 20)

Kant, Platon ve Aristo’dan sonra klasik estetik doktrinin on sekizinci ylizyildan miras
kalan temel Ggelerini yeniden tanimlayarak mimesis kavramini modernite igin
doniistiiriir. Ornek etik eylemleri veya estetik ilkeleri “takip etme” dogmasina yanit
olarak Kant, bu taklit ruhuna tamamen karsi ¢ikan tekil “dahi” figiiriinii sunar ve
boylece giizel sanatlarin iiretiminde bir “Ornek 6zgiinliik” bi¢imini 6zetler. Kant,
estetik alanindaki baglica onciillerini olusturan “doganin taklidi” ilkesine yanit olarak,
kapsamli bir alternatif gelistirir: dogamin taklidi yerine, giizel sanatlar daha ¢ok

“taklit¢i bir yeniden yaratim” sunar (Gammon, 1997).

Bu konu ¢ok derin olmakla birlikte, bu ¢alisma, estetik ve sanatta mimesis iizerinden
yeniden yaratim ve yeniden temsilin insanin dis duyulariyla algiladig1 ger¢cekten baska
bir gergek, bagka bir “doga” ortaya koymasi ya da onu yeniden kendine gore
bigimlendiriyor ve yeniden ve yeniden yaratiyor olmasina odaklanmaktadir. insan
basindan beri insandir ancak doniigsmiistiir; bir sanat eseri, bir anlat1 yine insana dairdir
ve insana aittir ancak o da insanla beraber dontisiir. Aslolan ister dogaya, ister kutsala,
ister biitiiniiyle inga edilmis diinyaya isaret etsin, duyu ve akil arasinda var olan, insana

ait olan imgelem ve bunun getirisi olarak yeniden ve yeniden yaratma guicudur.

1.3. Gérsel Kiiltiirde ve Inac Sistemlerinde Esik Olarak Kapinin

Yansimalari

Esigin insanin birgok doneminin arasinda kisisel bir ge¢is durumuna isaret

etmesinin yani sira, daha biiyiik 6l¢iide; dogumla ilgili olarak kozmogoni ya da varlik
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durumu, 6liimle iliskili olarak ise 6te diinyaya gecis ya da bir yokluk durumuna igaret
ettigini soylemek yanlis olmayacaktir. Bu boliimde oncelikle ritler ve mitler arasindaki
iliskiye deginilecek, ardindan ¢esitli inang sistemlerinde gerek fiziksel gerek metaforik
olarak bir kap1 goriiniimiiniin ve onunla iligkili kavramlarin ya da gegis nesnelerinin
tezahiirleri ele alinacaktir. Insanin yasamini degerli kilan ote diinya problemi,
inanclarda yer alan ¢esitli ritiiel uygulamalar ve hazirliklar tizerinden tartisilacak ve
son olarak 6zellikle mitlerde yer alan esik varliklarina ve bir doniisiim haline, bir

gecise isaret eden metamorfozlar konu edinilecektir.

1.3.1. Ritten Mite ya da Mitten Rite

Mit ve ritiiel, dini pratigin iki merkezi bilesenidir, genellikle dinin pargalar olarak bir
araya gelse de, aralarindaki kesin iliski siiregelen bir tartisma konusunu
olusturmaktadir. Cogu mit teorisyeni i¢in mit ile ritliel arasinda 6zel bir baglanti
yoktur. Var olan herhangi bir baglant1 ya diizensizdir ya da rastgeledir (Ackerman,
2002: vii). Buna kars1 ¢ikan ritiielin 6nceligi hipotezi ise, eski Yakin Dogu halklarina
atifta bulunarak, onlarin diinyayla ilgili genel sorunlarla degil, ge¢cim araglarinin
saglanmasi, giines ve ay dongiisii, Nil’in diizenli olarak tasinmasi gibi giinliik yagsamin
belirli pratik ve acil sorunlartyla mesgul olduklarin1 savunmaktadir. “Bu ihtiyaci
karsilamak i¢in Misir ve Mezapotamya’nin ilk sakinleri, belirli bir amaca yonelik bir
dizi eylem gelistirdiler” (Hooke, 1933). Hooke’un soziinii ettigi bu eylemler tam
olarak ritiiellere karsilik gelmektedir; bu baglamda ritiielin 6nceligi, mitin ve dini

doktrinin kaynaginin ritiiel oldugunu savunmaktadir.

Bu soruna yonelik yaklagimlardan bir digeri ise, 6zellikle Cambridge Rituelistleri
tarafindan savunulan ve mitin kendi basina durmadigini, ancak ritiiele bagl oldugunu
savunan “mit ve ritiiel veya mit-ritiielist teori”’dir. Mitleri ritGellere dahil eden teori,
genelleme yoluyla, inanglarin ve uygulamalarin genellikle ayr1 olmaktan ¢ok birlesik
oldugunu 6ne stirmektedir, tiim ritiiellerin dogas1 geregi mitlerle baglantili oldugunu
degil, tiim mitlerin igsel olarak ritiiellerle baglantili oldugunu varsayar (Segal, 1980:
173; Kluckhohn, 1942). Frazer'a gore mit, ritliele esittir ve onun yaninda onun

senaryosu olarak hizmet etmek i¢in ortaya cikar; mit, ritiielin neyi canlandirdigini
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aciklar ve ritiiel biiyiilii gliciinii korurken mit onu isler (Ackerman, 2002: vii). Frazer

bliyiiniin dayandigi iki ilkeden bahseder:

“Birincisi, benzer benzeri Uretir ya da etki nedenine benzer; ve ikincisi, bir
zamanlar birbirleriyle temas halinde olan seyler, fiziksel temas kesildikten
sonra da belli bir mesafede birbirlerine etki etmeye devam ederler. ilk ilke
Benzerlik Yasasi, ikincisi Temas veya Bulasma Yasasi olarak adlandirilabilir

(Frazer, 1990: 13)”

Mimesis tartismasina benzer olarak Frazer, biyliciiniin -Ki bu durumda ritueli
uygulayan kisinin- istedigi herhangi bir etkiyi onu taklit ederek yaratabilecegi
sonucuna varir, bu Hooker’in savundugu diislinceye benzer bigcimde, ritiiel yoluyla
insanin tanr1 “taklidi” yapmasina, atalarinin “maskelerini” takmasina ve bdylece
Frazer’in tanimina uyacak sekilde dogaiistii gliclere sahip bir “sorun ¢oziicii” olarak
tanrilagsmasina tekabiil edebilmektedir. Freud, kral elinin dokunmasinin sifasindan
bahseder, bu anlamda kral bazen biiyiicli ile sinonimdir; ilkel insanlarin krallari,
mutluluk dagitma kudretine sahiptir ve daha ilkel kavimler ise bu kudreti yalnizca
tanrilarda goriir. Bu “tanri krallar” doganin gidisatin1 halkinin iyiligine gore diizenler
ve onlar1 korursa tanrilik mertebesini hak eder, aksi halde “bugiin bir tanr1 gibi

tapilirken, yarin bir cani gibi dldiiriilebilir” (Freud, 2017: 72).

Frazer’in ikinci ilkede ise rit ve mit arasindaki ikircikli tartismanin bir karsiligini
sundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir; burada savunulan sey dini pratigin
merkezinde birbirine “temas” eden rit ve mitin her ne sekilde olursa olsun birbirine
“bulagmis” olma halidir. Bu nedenle bu boliimiin geri kalaninda farkli goriislerden
fikirler birbirini tamamlayacak ve anlatiya hizmet edecek sekilde bu tartismayi

gbzetmeksizin sunulacaktir.

Mitin ritiiele arketipsel 6nem ve kehanete arketipsel anlat1 veren merkezi bilgilendirici
giic oldugunu savunan Frye’ye gore, giin dongiisiinde, yilin evsimsel dongusiinde ve
insan yasaminin organik dongiisiinde var olan bir model vardir ve bu modelin
merkezine kismen tanrisal Ozellikler gosterebilen arketipsel bir insan figliri
bulunmaktadir. Dort agsamadan olusan model su sekilde ayrilmaktadir: Kahramanin

dogusu, canlanma ve dirilis, yaratilis ve (dort asama bir dongii oldugu icin) karanlik.
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Kis ve 6liim gliglerinin yenilgisinin mitlerini iceren “Safak, ilkbahar ve dogum evresi”;
Apotheosis, kutsal evlilik ve Cennete girme mitlerini i¢eren “Zirve, yaz ve evlilik veya
zafer asamasi1”; diislis, 0lmekte olan tanri, siddetli 6liim ve fedakarlik ve kahramanin
yalnizlig1 mitlerinden olusan “giin batimi, sonbahar ve 6liim evresi” ve son olarak bu
gliclerin zaferiyle ilgili mitler; sel mitleri ve kaosun doniisii, kahramanin yenilgisi ile

ilgili mitler “Karanlik, kis ve ¢oziilme asamas1” (Fyre, 1951: 104: 105).

Turner gegis ritlerinin tiim toplumlarda bulunmakla birlikte, bu degisimin teknolojik
yeniliklerden ziyade biyolojik ve meteorolojik ritimler ve tekerriirlerle baglantili
oldugu kiiciik 6lgekli, nispeten istikrarli ve dongiisel toplumlarda azami ifadelerine
ulagsma egiliminde oldugunu sdylemektedir (Turner, 1967: 94). Bu anlamda rit aslinda
mit ile benzer bir yap1 gostermektedir. Temel ve birbirine tiimiiyle zit olan belli esikler
ayn1 zamanda mitik dongiiniin de uclarina isaret etmektedir. Yasam/oliim, yaz/kis,
ask/nefret gibi diinyanin insasindan bu yana degismeyen unsurlari igeren bu ikilikler,
lokal 6zellikleri kapsamakla birlikte ayn1 zamanda mitin dongiisel 6zelligine de atifta
bulunmaktadir. Meletinsky’ye gore dongilisel zaman kavrami, dongiisel bir tarih
gorlisii ve tarihsel siireglerin mitlestirilmesini gerektirir. Temel olarak mit, tarih
sorununa odaklandiginda mitsel zaman anlayisinin altin1 oyar. Ne kadar paradoksal
gorunse de, mitsel donemi ¢agristiran motiflerin varligi, ileri mitolojilerde dongiisel
bir zaman anlayisinin yolunu agmaktadir (Meletinsky, 2000: 200-201). Insanin mitler
ile iligkiye girmesi, bilinen zamandan farkli bir zaman anlayis1 ortaya ¢ikarir; eskide

kalanin ve sonsuz gelecegin birlestigi “kutsal” bir zamandir bu.

“S6z konusu zamani yeniden yasamak, ona elden geldigince sik geri donmek,
tanrisal eylemler gosterisini yeniden izleyip buna tanik olmak, Dogaiistii
varliklar1 yeniden bulmak ve onlarin yaratici derslerini yeniden 6grenmek,
mitlerin rit bicimindeki biitiin yinelemelerinde, acik¢a sdylenmeyen,

sezinlenebilecek bir istektir” (Eliade, 1993: 24)

Smith’e gdére modern aligkanligimiz, dine uygulamadan c¢ok inan¢ acisindan
bakmaktir. Mit-ritlelci teoriye onculik eden Smith, 6nce "ritiiel ve uygulamanin
anahtarini” saglayacak “inanci” aramak yerine, ilk olarak inancin kilidini agacak olan

ritlielin bulunmasi gerektigini savunmaktadir (Smith, 1901: 16-17). Eski ya da modern
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her dinle baglantili olarak, bir yanda belirli inanclar, diger yanda da belirli kurumlar,
ritiiel uygulamalar ve davranis kurallar1 bulunmaktadir. Bu baglamda herhangi bir
inang sisteminin dogru ve iyi tanimlanmis bir resmini elde etmek i¢in, sadece pargalari
ayri ayr1 incenlememeli, ayn1 zamanda biitiinle olan iliskisinde her bir par¢anin yeri

ve orani hakkinda net goriislere sahip olunmas1 gerekmektedir.

Eski Yunan'da “s6z” kavramini karsilayan ii¢ sdzciik vardir; mitos, epos ve logos.
Soéylenen ve duyulan s6z olan mitos, yeniden ve yeniden aktarilirken bi¢im degistirir
ve boylece giivenilmez hale gelmektedir. Erhat; Heredot’a atif yaparak “tarih degeri
olmayan giivenilmez sdylenti”, Platon’a atifla ise “iligskisiz, uydurma bos ve giiliing

masal” olarak aciklar mitosu. Epos ise “tanrinin armaganidir” insanliga, 6l¢iilii sozdiir:

“(...) epos’la mythos’un basarili evlenmesidir ki, ilkgagdan kalma efsanelerin
iirlin vere vere giinlimiize dek yasamasini ve mythos kavraminin ¢aglar ve

uluslararas bir nitelik kazanarak 6lmezlige kavusmasini saglamistir” (Erhat,

2021: 5).

Poetika adli eserinde Aristoteles, mitos'u simdi olay orgiisii veya fabula® olarak
adlandirdigimiz seye atifta bulunmak i¢in, daha kisitlayict bir sekilde kullanir ve bir
dramanin so6zlerinin ve eylemlerinin diizenlenmesinde en Onemli dramatik unsur
olarak bir anlat1 bilesenleri dizisi halinde ele alir (Doty, 1986: 6). Bu nedenle anlati
yapisinda ve kahramanin yolculugunda esigin O6nemini anlamak igin Oncelikle

mitlerdeki esiklere odaklanmak isimizi kolaylastiracaktir.

Mit, insanin evreni ve kendisinin evrende isgal ettigi yeri anlama ¢abasiyla beslenirken
kimi zaman fantezilerden olusan kimi zaman ise kokleri mutlak gerceklikle iligskide
olan bir kompleks olarak tanimlanabilir. Mitin biiylik bir kismi tarihsel olaylara
dayanabilir, ancak bu tiir olaylarin tliimii mitik karakter kazanmaz (Watts, 1960: 7).
Klasik felsefe, mitolojik malzemelerin rasyonel bir sekilde yeniden

degerlendirilmesiyle baslamis ve acik bir sekilde bilgi ile mitsel anlatim arasindaki

9 “Konusmak, soylemek” kokiinden tiiremistir ve sozlii kiiltiirle de baglantil olarak geleneksel bir masal
bicimine, halk masallarma karsilik gelmektedir (Oxford Dictionary of English Folklore; Merriam-
Webster Dictionary).
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iligki sorununu ele almistir. Sofistler miti alegori olarak yorumlarken, Platon, popiiler

mitolojiye felsefi ve sembolik bir yaklasim sergilemektedir (Meletinsky, 2000: 3-8).

Mitoloji bir¢ok diistindr tarafindan farkli yorumlanmstir. Frazer tarafindan modern
akil tarafindan doga diinyasim1 acgiklamaya yonelik ilkel bir ¢aba olarak
yorumlanmaktadir (Frazer, 1990). Miiller i¢cin Antik diinyanin belas1 olan mitoloji,
gercekte bir dil hastaligi ve sonraki ¢aglar tarafindan yanlis anlasilan tarih oncesi
caglardan kalma siirsel bir fantezi {iriiniidiir (Miiller, 1871). Erhat, “s6z”e karsilik
gelen, ancak karsit iki kavram olan logos ve mitos’un birlesimi olarak “efsaneler
bilimi” olarak tanimlar mitolojiyi (Erhat, 2021: 6). Durkheim, bireyi grubuna gore
sekillendirmek i¢in bir alegorik egitim deposu olarak goriirken; Jung ise mitolojinin
bir grup riiyasi olarak, insan ruhunun derinliklerindeki arketipik diirtiilerin semptomu
oldugunu soylemektedir (Doty, 1986: 3). Mitolojinin tanimi1 dyle ya da boyle bunlarin
timiinii i¢inde barindirmaktadir. Mitoloji, tiim bigimlerin bltun ihtisamiyla fiskirdig:
ebedi maddedir (Schelling, 1989: 45).

Sanatin iceriginin insasini tartisan Schelling, organik yasamla esbigimli olduguna
inandig1 sanat ve estetigi, bilginin edinildigi en 6énemli eylem olarak, 6zne ile nesne,
zorunluluk ile 6zgiirliikk, doga ile ruh, gercek ile ideal arasindaki zithigin iistesinden
gelmenin etkili bir yolu olarak géormektedir. Bu baglamda sanat ve estetigin otantik
0zu temsil eden ve mutlak gergekligin tefekkiir edildigi bir ara¢ oldugunu
savunmaktadir. Ona gore “Mitoloji, her sanatin gerekli kosulu ve ham maddesidir”
(Schelling, 1989: 45). Bu sebeple ele alinan ve organik yasamin, giindelik hayatin da
icerisinde bulunan esik ve kap1 konusunu sanatsal ve estetik agidan incelemek i¢in bu

cercevenin yol gosterici olacagina inanilmaktadir.

Mitler konusuna gore gesitli siniflara ayirilabilecek olup, ister kozmogonik, ister
etiyolojik, eskatolojik ya da teogonik olsun, her bigcimde evrenin, tanrilarin ya da
insanin ontolojik varligina ve siireglerine atifta bulunmaktadir. Bu anlamda yine tiim
bunlar1 i¢inde bulunduran ya da bunlarin i¢inde bulunan ritlere ve dolayisiyla esik

kavramina hizmet etmektedir.
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1.3.2. Kozmogoni ve Cennet Bahgesi

Simdiye kadar kahramanin dogumuyla ilgili mitlerin yorumuyla ugrasan bir¢ok yazar,
dogal mitolojik yorumun baskin tarzini izleyerek, burada doga siireglerinin
kisilestirilmesini bulmustur (Rank, 1914: 8). Yasama dair ilk hikayenin kozmogoni
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu bakis acgisiyla her sey “doga” ile iliskilidir, her

seyin temeli odur.

Genel olarak, karmasik kozmolojiler biiyiik, istikrarli ve yerlesik toplumlarla
iliskilendirilir. Insanin dogadaki yeri sorusuna cevap verme girisimleridir. Baslangigta
tim c¢ok tanrili kozmogoniler temelde Ortiisiir: kaostan kozmosa, diizensizlikten
diizene gecis halini igerirler. Hesiod'un Theogonia'st ("Tanrilarin Dogusu") ayni
zamanda bir kozmogonidir ("kozmosun dogusu"), ¢iinkii Hesiod igin fiziksel evrenin
kendisi tanrilardan olugmaktadir. Ona gore bu evrim siireci tanrilarin dogumuyla
gerceklesmektedir. 11k olarak, yaratilisin gerceklestigi alan olan sadece Kaos vardir:
“Bosluk™ aslinda ilk olands; o yakinda. Genis gdgiislii Diinya'! izledi, her seyin ebedi
zemini” (Hesiod, 2006: 27). "Kaos" kelimesinin etimolojisi, Yunanca "ya" (acik
olmak) kokiiyle baglantilidir ve basitge “bos alan, bir agiklik" anlamina gelir. Kaos,
zamanla ve “y’e®” (donmek) fiilinden yanls tiiretilmesinin bir sonucu olarak,
“uzaydaki karisik ve diizensiz eleman kiitlesini” ifade eder. Kaostan kozmosa gegis,
anlasilmazdan idrak edilebilire, diisiinlilemezden hayal edilebilire gecise isaret
etmektedir (Losada, 2015: 932). Bu anlamda Van Gennep ve Victor Turner’in ritiieller
ile ilgili kuramlarinda yer alan liminal asama, evrenin varolusundan 6nceki “bosluk”
hissine tekabiil etmektedir; varligin kendisi arada ve arasindadir. Kozmos diizene gegis

sagladiginda artik belirsizlik kaybolmus ve kaynasma baslamistir.

Kozmik mitler, kozmosun'? mitleridir ve bir bitiin olarak evrenin diizeninin
incelenmesi olan kozmolojinin konusuna aittir. Bu kategori altinda Yaratilig ve Diistis,

Tufan, 6te diinya ya da diinyanin sonu gibi mitler yer alabilmektedir. Cin, Japon ve

10 Burada “bosluk” olarak cevirilmis olan sozciik Ingilizce gevirisinde “chasm” olarak karsilik
bulmaktadir. Yunanca “kaos” (chaos) kelimesinin karsiligidir. Ayn1 zamanda Yunanca kelime "bos
alan" veya "ugurum" anlamlarina gelmektedir (Hesiod, 2006: 86, ¢eviri notlari iginde.)

1 Diger bi adiyla Gaia.

12 “K osmos” Yunanca “diizen” anlamina gelmekte ve dzellikle "diizen ve uyumun viicut bulmus hali
olarak evren"i ¢agristirmaktadir (Online Etimology Dictionary)
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ozellikle bircok Hint yaratilis mitinde, yaratilis oncesi bosluk genellikle altin bir
yumurta formundadir. Yeryliziindeki dogum ve kozmik dogum bu anlamda agikca
benzerlik gostermektedir (Leeming, 2018: 74). Bu baslik altinda, kozmolojik dongii
tizerinden evren mitinin esik asamalarinin nasil kahramanin ya da insanin hayat
asamalar1 ile baglantili oldugunun bu denklem iizerinden ortaya koyulmasi
amaclanmaktadir. Ritler her nasil insanin toplumsal statiilerinin ve bireysel
asamalarmin esikleriyse; kozmogonik mitler de onun iginde yasadig1 ve bir bigimde
benzer asamali bir yapiy1 barindiran semasiyla énemli goriilmektedir. Her kiiltiiriin
kendi efsanevi kozmolojisi vardir ve her kozmoloji, onu tireten kiiltiiriin deneyimini

yansitmaktadir.

Tanimsizdan artan tanima dogru olan hareket, Hesiod'un kozmogonisinin
karakteristigidir. Ek olarak Hesiod, Gaia'y1 proleptik bir sekilde Olympus'ta yasayan
tiim tanrilarin, heniiz dogmamis tanrilarin oturdugu yer olarak tanimlar. Burada
Hesiod, kozmosun nihai diizenine, bir sekilde en basindan beri i¢ckin olan bir egilime
isaret etmektedir (Clay, 2009: 15). Gaia, uzay ve zamanda kapsayicidir. Bu anlamda
Hesiod’un kozmogonisi liminal siirecler aras1 gegisleri de yansitmaktadir. Liminal ve
belirsiz olandan, kararli ve liminal sonrasi hale gecisi sunar ve tiim bunlar ¢cok genis

bir anlamda ontolojik esikleri olusturmaktadir.

Daha 6nce de bahsedildigi lizere amaglanan, insanin esikleriyle evrenin ya da diinyevi
hayatin esiklerinin nasil paralel bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktir. Bu

anlamda “varlik” bu iki ¢izgiyi kesen noktada durmaktadir.

Genesis ve Hesiod'un Theogonia kitabinda yaratilis teorisini a¢iklanmasinda derin bir
baglant1 s6z konusudur. Her iki kitap da, evrenin kokeni kavrami tlizerinde ayrintili
olarak durmaktadir. Theogonia, kozmosun ve tanrilarin olusumunun bir agiklamasini
sunar ve Zeus'un bu kozmosun nihai ve kalic1 diizenlemesiyle sonuglanir (Clay, 2009:
2). Zeustan once var olan ilk neslin babaya, erkege ihtiyac1 yoktur ve diinya ya da

Gaia, kendi basina dogurur (Hesiod, 2006: 6).
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Resim 1.5. Robert Campin, Annunciation Triptych (Merode Altarpiece), 142732

Hristiyanlikta da Meryem Ana, bekaretiyle ilgili olarak hem bir porta clausa (kapali
kap1) hem de porta paradisi (cennet kapisi) olarak nitelendirilmektedir, ¢linkii Mesih
anlayistyla, Havva'nin giinahi tarafindan kapatilan cennetin kapilarini agmistir. “Bu
durumda, kapimin muglakliklari, Bakire'nin hem bakire yan1 i¢in kapali bir kap1 ya da
porta clausa; hem de yeni hamile oldugu miijde sirasindaki durumunun muglakliklar
icin uygun bir mecaz saglamaktadir; Tanri'nin annesi, yani kurtulusa agilan bir kap1
veya porta paradisi” (Jacobs, 2018: 8-9). Campin’in Mérode Altarpiece
(Annunciation Triptych) (1427—-1428) eserinin bu ilahi sdylemin somutlasmis bir
temsili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eserin triptik olmasi her bir panonun kendi
icerisinde maddi denilebilecek bir kapiyla kapatilmasi, her panonun arasina bir esik
cizilmesi anlaminmi tagimaktadir. Ayrica yine Meryem’in odasina agilan kapi, eserin
cerceve i¢i cergeve diizeninde ayri bir Oneme sahiptir. Bu kapmin varligi cesitli
kaynaklarca cennetin kapilarina girisi ima ettigi diisliniilerek elestirilmistir, ancak
yaratilis miti g6z Oniinde bulunduruldugunda bunun anlamli bir yorumu olabilecegi
diistiniilmektedir. Adem ve Havva cennetten kovuldugunda cennetin kapis1 kapatilmis
ve bir melek tarafindan korunmustur. Ikinci Havva olarak da nitelendirilen Meryem’in
miijdesi ile ise, tiim insanlarin tanriya ve cennete erisebilecekleri kapt bir kez daha
acilmistir. Yasadigimiz diinyayr liminal evre olarak diisiindiiglimiizde, Adem ve
Havva’nin yasadigi cennet liminal dncesi evreye isaret eder. Bu anlamda liminalde
(yerylizil) yasanan Meryem’in miijdesi, cennetin kapilarini yeniden agarak insanligin
liminal 6ncesine donebilmesine yol agmistir ya da bagka bir bakis agisiyla, liminal
sonrast donem yeniden dogus olarak diisiiniildiigiinde bu asamaya ge¢mesine araci

olmustur.
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Meletinsky kozmik dongulerden bahsederken “Altin Cag” motifinin, zamansal ve
mekansal yonlerin agik¢a tamamlayict bir iliski i¢inde oldugu “Kayip Cennet’e
benzedigini sOyler. Stimer mitindeki Dilmun cenneti, Adem ve Havva'nin Cennet
Bahgesi'nden siirgiinii ve Hint, iran ve Amerikan Kizilderili mitolojisindeki diger
bir¢cok benzer motif buna drnektir. “Kayip Cennet” ve “Altin Cag”, yalnizca kaostan
uyuma degil, ayn1 zamanda uyumdan kaosa hareket eden motiflerin géze carpan
ornekleridir (Meletinsky, 2000:201). Bu diisiince daha once de deginildigi lizere
karsilik geldigi diisiiniilen liminal siire¢lerde yalnizca dogrusal bir ilerleme degil,

dongiisel bir siire¢ algisinin varligini desteklemektedir. Dolayisiyla esikten gegisin

diyalektik bir yapiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bir triptigin kendinden sinirlar1 ve esikleri olan iiglii bir yapiyla resmin kendi
igersindeki anlamin 6tesinde farkli bir fiziksel kapi islevi gordiigiinden s6z edilmisti.
Bu anlamda Bosch’un The Garden of Earthly Delights (Diinyevi Zevkler Bahgesi) adli
triptik eserinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Kapali konumdaki triptik, yaradiligin
ticiincli giiniinde Diinya'y1 tasvir etmektedir; kiire, insan diinyasinin kirilganliini ve
geciciligini simgeleyen opak bir kristal kiire icinde yer alir. Bosch’un eserindeki bu
parcal1 yapi sirastyla Cennet Bahgesi, Diinyevi Zevkler Bahgesi ve Cehennem’i tasvir
etmekedir. Rit kuramlarinda da s6z edildigi iizere bu preliminal, liminal ve postliminal
asamalarin {i¢li yapisi ile benzerlik gostermektedir. Ayrica cennet, araf ve cehennem
gibi bir liclii yapiya da sahiptir; diinyevi zevkler bahgesi gibi araf da iyi ve kotii
arasinda iki zit kutbun ortasindadir. Ancak biri insanin yeryiiziindeki sinavina isaret
ederken, bir digeri bir bekleme yeri ya da gegici bir ceza mekanidir. Insanlik ilk
giinahin sonunda tiim giinahlar1 i¢in yargilanacagi “diinyevi zevkler bahgesinde”,
cennet ve cehennemin arada ve arasinda yasamini siirdiirmektedir. Bosch'un Diinyevi
Zevkler Bahcesi'nde yarattig1 diinya, cezaya gotiiren sahte bir cennet sunmakta; son
panel, kasvetli ve esprili bir sekilde tuhaf bir cehennem manzarasi tasvir etmektedir.
Zevk diinyasi ile Cehennem ve ortak paydasi olan gilinah arasindaki baglanti, {i¢

panelin de paylastig1 kesintisiz bir ufuk ¢izgisiyle vurgulanmaktadir.
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Resim 1.6. Hieronymus Bosch, The Garden of Earthly Delights, 1490-1510

Resim 1.7. Hieronymus Bosch, The Garden of Earthly Delights, 1490-1510 (Triptigin Kapali Hali)

1.3.3. Anahtar ve inan¢ Kapilar

Cennetin bir kapisinin olmasi, hakedenin girmesine izin verip haketmeyeni de disarida
tutacak bir esik bekgisine de ihtiyag duydugunu gostermektedir; bu esik bekgisi ¢esitli
inaniglarda farkli formlarda bulunabilirken bazen de bir anahtar olarak somut bir
temsile sahip olabilmektedir. Cirlot, Dictionary of Symbolism kitabinda, deligin
cennetin bir simgesi oldugunu ve ayni zamanda mekansal varolustan mekansal
olmayana, zamansal varolustan zamansal olarak varolmayana da gegisi de ifade
ettigini soyler (Cirlot, 1962: 52). Bu anlamda anahtar ve anahtar deliginin esigin

gecilmesinde 6nemli bir belirleyici oldugundan bahsetmek miimkiindiir.

Isa’nin on iki havarisinden biri olan Aziz Petrus, genellikle hem Bati1 hem de Dogu
Hristiyan sanatinda anahtar/lar tutarken tasvir edilmektedir. Papa'nin otoritesinin bir
simgesi olarak kullanilan anahtarlar, Petrus'a vaat edilen “cennetin kralliginin
anahtarlari”na atifta bulunmaktadir ve dolayisiyla cennetin kapilarint agacak olana

isaret etmektedir. Matta Incili’nde su sekilde anlatilir:

“(...) Ve sana soyliiyorum, sen Petrus'sun ve ben kilisemi bu kayanin iizerine
kuracagim. Oliiler diyarinin kapilar1 ona kars1 direnemeyecek. Sana cennetin
kralliginin anahtarlarini verecegim. Yeryliziinde baglayacagin her sey goklerde
de baglanmis olacak; yeryliziinde ¢ozecegin her sey goklerde de ¢oziilmiis

olacak.” (Matthew 16:13-19 NIV)
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Resim 1.8.: Aziz Petrus (tahmini olarak 1610-1612), Peter Paul Rubens, Cennetin Anahtarlarini tutan
Petrus.

Resim 1.9.: Roma Mitolojisinde kapilar tanrist Janus

Resim 1.10: Andrew Tooke 'nin The Pantheon (1810) eserinde Roma Ana Tanri¢asi Kibele 'nin elinde
anahtarla tavsviri

Aziz Petrus’a benzer bir tasvir Roma mitinde yer alan kapilarin tanrist Janus’ta
goriilmektedir; her ikisi de ellerinde kapilari, esikleri ve diger ayrimlar1 veya mekansal
siirlar arasindaki agikliklarin korumasini simgeleyen bir anahtar tutmaktadir.
Ozellikle Incil’in yazildig1 donemlerde bir sehir kapis1 o kadar dnemlidir ki, bir sehrin
savunmasindan veya yikilmasindan s6z edildiginde kapi sehrin kendisi anlamina
gelmektedir. Bu, kapilar1 kontrol edenler, sehri kontrol edenler i¢in askeri agidan bir
metafor saglamaktadir. Romalilar bu metaforu detaylandirarak iki yiizlii tanr1 Janus'un

dualitesine yogun bir vurgu yapmistir (Moore, 1981: 203).

Janus, baslangic¢larin, kapilarin, gegislerin, portallarin, zamanin, dualitenin, giriglerin,
gegitlerin ve sonlarin tanrisidir; yasam gibi hem somut hem de soyut ikilikler
arasindaki orta yolu temsil etmektedir. Ovid’in Fasti eserinde “Iki basli Janus, usulca
stiziilen yilin kaynagi, goksel varliklar arasinda arkasini gorebilen tek tanr1” olarak
tasvir edilmektedir (Ovid ve Frazer, 1931: 7). Janus’un bu dual formu, ge¢mis ve
gelecek, iyi ve kotii arasinda bir kap1 ya da esik olarak da yorumlanabilmektedir.
Yunanlarin Janus ile iligkilendirdigi cennet ve cehennemin kapilarina karsilik gelen
sag ve sol el, ikili bir sistemi sembolize etmek i¢in kullanilmaktadir (Cirlot, 1962: 24).
Catismanin, dolayisiyla savasin ve barisin baslamasina ve sona ermesine bagkanlik

etmistir. Roma'da onun adini tastyan bir binanin kapilar1 savas zamaninda agilmis ve
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barisin gelisini belirtmek ic¢in kapatilmistir. St. Augustine eserinde Varro’nun

sOzleriyle onu soyle tanimlamaktadir:

“Sonug olarak, Varro'nun kendisi bile tanrilart anlatirken ve sayarken,
bir insanmn ana rahmine diistiigii andan itibaren ise baslar. Insanin
sorumlulugunu istlenen tanrilar serisini Janus'la baglatir, onu

yashiliktan yipranmis adamin Oliimiine kadar siirdiirlir” (Augustine,

1953: 138).

Bu baglamda Janus, bir gecis tanrisi olarak dogum, 6liim ve yolculuklar ile iliskilidir.
Augustine’in  Varro’ya yaptigr atifta onemli nokta, insanin sorumlulugunun
baslangicindan bitisine kadar Janus’un varligidir. Sorumluluklar1 ve kararlari temsil
eden esik ve kapilarin baslangici, Roma mitinin “kap1” tanrisidir; o bir kapt degildir

ama esigin temsilidir.

Elinde anahtar tutan baska bir figiir ise dogurganlik ve bereketi simgeleyen Ana
Tanrica Kibele’dir. Kismi olarak toprak tanrigasi Gaia’nin ve “ana” tanrica olma
ozelligi ile ise Meryem ve yine baglantili olarak Havva ile iliskilendirilebilmektedir.
Bu baglamda anlatilanlar g6z 6niinde bulunduruldugunda cesitli kiiltiirlere, mitlere,
dinlere ait soylencelerin hepsinde ortak bir temadan s6z etmek muimkindir.
Kibele’ nin elindeki anahtarin bir tapinak anahtar1 ve ayn1 zamanda bir statii gostergesi
oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir (Karatas, 2019: 12). Bir bagka diisiince ise Ana
Tanriga kiiltiiniin, kesin normlar tarafindan diizenlenen bir erginlenmeyi ima ettigi ve
yinelenen bir inisiyasyon ritlielini ¢agristirdigi yoniindedir. Ayrica Kibele'nin
"gizemlerinin" varhigi ile de iliskilendirilebilmektedir (Stafameni Gasparro, 1985: 21-
23). Kibele’nin gizemi, onun Meryem gibi “biiylik ana” olmasinin uzantist olan bir
muglaklik olabilecegi gibi, “biyolojik” yapisinda var olan bir muglaklik da
olabilmektedir. Kozmik verimlilik tanrilarinin biiylik ¢cogunlugu ya hermafrodittir ya
da diger bir deyisle cift cinsiyetlidir ve Kibele de bunlardan birisidir (Eliade, 1958:
421-422). Bu baglamda Kibele’nin hem fiziksel acidan cinsiyet esikliliginden hem de

mitik agidan ikilikleri barindiran bir tanriga oldugundan bahsetmek miimkiindiir.

Tooke’nin Pantheon’undaki tasvirde, Kibele’nin elinde bir anahtar ve iki aslanin

cektigi bir arabanin dizginleri goriilmektedir. Antik ¢ag temel mitolojisinde aslan
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genellikle glines imgesiyle iligkilendirilmektedir; diinyadaki biitiin yagam enerjisinin
kaynagidir ve disil enerjiye sahiptir.®> Campbell bunu Bizans Madonna’s1 iizerinde
ornekler: o yalmzca Italyan geleneginde oldugu gibi “bakici anne” degildir; mesih
onun dizlerinin lizerinde oturur. Mesih’in giiclinlin kaynagi, annesi olan Madonna ya
da Meryem’dir. Bunun bir baska 6rnegi ise Misir mitinden Isis’tir. Campbell’a gore o,
firavunlarin oturdugu tahttir, destekleyicidir; firavunlar gelir ve gider ancak Isis hep
oradadir. Ancak zamanla ana tanriga yerine, kralin giines ve aslanla iliskilendirilmeye
baslandigindan s6z eder. Aslan kural koyucudur; aymi Ezop’un masallarinda
gordiiglimiiz “aslan kral” gibi (Joseph Campbell Foundation, t.y.). Bu iki 6rnek
temelde ortaya atilan tezi ve problemimizi destekler nitelik tasimaktadir. Ele alinan
konu geregi “kahraman”in yolculugundaki esigin temsili, tam olarak da Meryem ya da
Isis’e isaret etmektedir. Bir kadin, Meryem ya da genelde bir bakire yol gosterici
islevini goriimektedir. Kahramanin, “kahraman” olma yolundaki temel yaratici ve
destekleyici guctir. Campbell, bdyle bir figiiriin temsil ettigi koruyucu giicii ve fantezi

giivenceyi soyle acgiklar:

“(...) i1lk kez anne karninda taninan Cennet huzurunun kaybolmayacagina;
simdiyi destekledigine ve gecmiste oldugu gibi gelecekte de durduguna (alfa
oldugu kadar omega olduguna); esik gecisleri ve yasam uyanislariyla tehlikeye
diiser gibi olsa bile, koruyucu giiciin kalbin tapmaginda ve diinyanin tuhaf
ozelliklerinin icinde ya da hemen ardinda daima hazir olduguna dair bir

giivencedir” (Campbell, 2015: 72).

Bu anlamda baglangici ifade eden anne figiirii, Gaia’da da oldugu gibi hem zamanlar
arast hem de mekanlar arasi kapsayict bir koruyucu ya da esikten atlamak igin bir
katalizor gorevi gormektedir. Bunun yani sira, elinde anahtar olan bir figiir, siradan
insanlara gore askindir, siklikla daha yiiksek bir gii¢ ya da tanr tarafindan bu goreve
laik goriiliir. Bu bahsedilme disinda aslinda hem ruhani hem fiziksel olarak diinyalar

arasi gecis yapabilme giiciinlin kutsalligina sahiptir.

13 Bazi kiiltiirlerde giines, ayin annesidir; ancak bu kiiltiirlerden kiiltiire farklilik gosterebilmektedir.
Ornegin Almanca’da “der Mond” (ay) ve “die Sonne” (giines) seklinde artikel alir; buna gére giines
feminen ay ise maskiilendir. Ancak Fransizca’da “le Soleil”(giines) ve “la Lune”(ay) vardir, glines
maskiilenken ay feminendir.
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Mitlerde ve folklorda anahtarlar, inisiyasyon ve bilginin sembolik tesmilleridir.
Campbell bilgeligin ve esigin agilmasinin evrensel kaynagin kutsal alanina atilan ilk
adim oldugunu soyler (Campbell, 2015: 79). Bir anahtarin bulunmasi, cennete
girmeden Onceki sinava benzer bigimde, ancak biiylik zorluklardan sonra bulunan
hazinenin asil kesfinden onceki asamay1 ifade etmektedir. Buna “Jacobs Ladder” ya
da cennetin kapilarina ¢ikan merdiven 6rnek verilebilmekte ve Turner’in arada ve
arasindalik kavramina atif olarak goriilmektedir. Merdivenler agik bir bicimde esik
alanlaridir. Cennet kapilarina varilmamis olmakla birlikte yerylizii ile baglant1 da
kesilmistir. Bu Van Gennep’in semasiyla da ayrilma (yeryiiziinden), esik (Jacob’s
Ladder) ve kaynasma ise kapidan girmek ya da girememekle ilgili olarak
okunabilmektedir, kapidan girildikten sonra cennet ile tam bir kaynasma hali ortaya
¢ikar. Yirminci yiizyil bilgini Martin Lings, Islami mistik perspektifte merdivenin

Onemini soyle tarif etmistir:

“Yaratilmis Evrenin merdiveni, onun Gokten yere uzandigini goéren Yakup'a
bir riyada gorunen, Meleklerin yukartya dogru ¢iktigi merdivendir ve ayni
zamanda "dogru yol"dur, ¢iinkii aslinda din yolu, sonundan Baslangicina kadar

izlenen yaratilis yolundan baska bir sey degildir” (Lings, 1996: 51).

“Dogru yol” her inangta farkli tezahiir edebiliyor olsa da “kahramanin” genellikle
yeryiiziinde verdigi sinava isaret etmektedir. Ote diinya ile fani diinya arasindaki esigi
atlamanin yolu bazen bir esik bekgisini ikna etmek ile ilgilidir ve bu ¢ogu zaman bir
“smav”1 gegmek ya da gecebilmekle 6l¢iiliir. Ritlerde ve inisiyasyon torenlerinde de

bu yapi, statiiler aras1 gecise benzerdir, esigi atlamanin yolu onu gegmeyi haketmekten

geger.

1.3.4. Diinyevi Hazirliklar Bahcesi

Kozmogonik mitler, genellikle “insa ritleri” i¢in model olusturmaktadir ama ayni1
zamanda yaratmanin tiim bic¢imlerini de kapsamaktadir. Bircok mit ve efsane, yari
tanrilarin ve kahramanlarin bir “yasak bolge”ye, askin bir yer olan cennet veya
cehennemin esigindeyken karsilastiklart zorluklar1 anlatmaktadir. Cogu zaman yasak,

mit yoluyla meyve, kapi, kutu, anahtar gibi goriiniiste zararsiz olan ¢esitli nesnelerin
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seklini almaktadir. Cupid ve Psyche arasindaki yasak ask, bazi ilkel mitlerde bulunan
Yasak Yol motifi, bigak gibi keskin ya da ip kadar ince bir koprii, daglarla ve surlarla
cevrili bir yer, canavarlar tarafindan korunan bir ates gemberi ya da “GOk ve Yer”in
birlestigi noktada duran bir kapi... Hepsi birer esik olup, sinama mitlerinin ¢esitli
orneklerini olusturmaktadir ve ayni zamanda gegis mitlerinin de ilk drneklerindendir
(Eliade, 1958: 427; Thompson, 1966). “Askin diyar1 arama” mitleri, inisiyasyon
dramalarina ek olarak bagka bir seyi aciklar; herhangi bir diinyanin zorunlu bir pargasi
olan karsitligin 6tesine gegme paradoksunu gostermektedir. Dar bir kapidan ya da igne
deliginden gecmek ¢ogunlukla kotii ve 1yi, gece ve giindiiz gibi zitliklarla iliskilidir.
Bu anlamda, sinama ve ge¢is mitlerinin, yaratilistan once var olan temel birlige
donmeyi ve evrenin Gtesine gegmeyi saglayan fiili eylemi, sanatsal veya dramatik

bicimde ortaya koydugunu séylemek yanlis olmayacaktir (Eliade, 1958: 428).

Ister semavi ister pagan dinlerde olsun “iki diinya” anlay1s1 s6z konusudur. Dualist ilke
Misirhilarin temel ilkesidir ve Misir dualizminde, yaratilistan 6nceki kaotik diinya “bu
tilkede heniiz iki seyin olmadig1” bir durum olarak tanimlanmaktadir (Hornung, 2017:
12). Bu tamimdan yola c¢ikarak yaratilis sonrasi diinyanin iki seye sahip oldugu
yorumunu yapmak da miimkiindiir ve bu da bizi ge¢ilecek kapilar, esikler ve bunun
icin yapilacak belli tercihlerin ve secimlerin oldugu fikrine yonlendirir. Misir
mitolojisinde kapilarla ilgili bir¢ok figiir vardir; yiiz kapili Teb, yeralt1 kapilarinin
tanrilar1 “Ba” ve “Ka”, yalanci ya da sahte kapilar (false doors) olarak karsilik

bulabilecek mezar kapilar1 bunlardan yalnizca birkagidir.

Liminal sonras1 donem 6liim olabilecegi gibi ayn1 zamanda 6liimsiizliik ve ebedi hayat
anlayistyla yeniden dogus anlamina da gelebilmektedir (Douglas, 1996: 164).
Hindistan’daki Brahman ipi, kez doganin ikinci dogumunu simgeler; ipin kendisi esigi
ya da gilines kapisini temsil etmektedir, boylece iki kez dogan ayn1 anda hem zaman

hem de ebediyet icinde yagamaktadir (Campbell, 2004: 148).

Eski Musirhilar, 6ldiiklerinde ruhani bedenlerinin, kendi yasam diinyalarina benzer bir
sekilde oObiir diinyada var olmaya devam edecegine inanmislardir. Bu nedenle
yasadiklar1 siire boyunca, tehlikeli yeralti yolculugunu miizakere etmek ve nihai

yargiyla yiizlesmek i¢in hazirlik yapmislardir. Bu hazirliklardan biri, kendilerine
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yeralti yolculugunda ve obiir diinyada koruma ve rehberlik edecek olan Oliiler
Kitabr’dir. Kitap, 6liilerin 6biir diinyaya giden yolda engelleri agmasina yardimei olan
ilahiler, biiyiiler ve talimatlardan olugmaktadir. Ayrica, 6liim ve yeniden dogus tanrisi
Osiris ile karsilasildiginda ne yapilmasi gerektigine dair talimatlar da icermektedir. Bu
acikca “esikten atlamak” i¢in kullanilan bir el kitab1 gibi goriilebilmektedir ve ayrica
Semavi dinlerdeki cennet/cehennem anlayisiyla da ortiismektedir; Semavi dinlerde de
kutsal kitaplar, inananin cennete girisi i¢in gerekli olan sartlardan s6z etmektedir.
Ayrica Oliiler Kitabr’'nin bir benzeri, Yunan mitolojisinde Orphic, Dionysiac Altin
Tabletler'® olarak da anilan ve bazi eski Misir ve Sami dini inanislara sahip toplumlara
ait mezarlarda bulunan yazil tabletler veya metal yapraklar i¢in kullanilan Almanca
totenpass terimi ile de agiklanmakta ve Ingilizce'de “6liiler igin pasaport” olarak
anlasilabilmektedir (Edmonds, 2004). Yazit, inisiyeye, oliiler diyarinda tehlikelerden
kaginma yonergeleri ve yeralti yargiglarina verilecek formiile yanitlar dahil olmak
lizere, Obiir diinyada nasil gezilecegi konusunda talimat verir. Temelde aslolan sey ote
diinyadaki yolu gecebilmek ve “daha iyi” bir yere gidebilmek i¢in gecilmesi gereken
bir smavdir. Oliiler Kitabi’na ayn1 zamanda Kapilar Kitab1 da denmekte ve sdyle

gerekgelendirilmektedir:

“Duat'in on iki bdlgesinin herbiri gecenin on iki saatine tekabiil ediyordu.
Birbirlerinden, kuyruklart iizerine dikilmis, agizlarindan ates sagan, zikzakl
gecitlerde saklanmis yilanlarin, stipheli oliilerin kendilerini atlatmamasi igin
dikkatle nobet bekledikleri yiiksek kapilarla ayrilmislardi. Bunun ig¢indir ki
Oliiler Kitabina, Kapilar Kitabi da denir” (Champdor, 2006)

Duat ya da Yeralt1 Diinyasi, Osiris'in krallig1 ve 6liilerin gegmesi gereken tanrilarin ve
ayni zamanda Oliiler i¢in tehlike olusturan diigman varliklarin yasadigi alandir. Yeralti

diinyas: patikalar ve yollarla doludur, gegisler ise kapilar ve gecitler ile engellenir ve

14 Genellikle “Orphic” olarak adlandirilmasi, eski Yunanlilar ve Romalilarin efsanevi miizisyen
Orpheus tarafindan icat edildigine ve ilan edildigine inandiklar1 bir dini sistemin ilkelerini yansittigini
diisinmesinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, bacchoi'ye, "Bacchic olana" ve thyrsoi'ye (tanri
Bacchus'a tapanlarin tagidigi asalar) atifta bulunan yeni tablet kesifleri, tabletlerin “Bacchus” ya da
“Dionysus” olarak da anilmasina sebep olmustur. Ancak Orphic demek tamamen yanlis degildir, ¢linkii
tabletlere kazinmis dizeler muhtemelen Orpheus'a atfedilen bir siirden alintilanmistir. Bazi
akademisyenler tabletlere Orphic, bazilar1 Bacchic ve bazilari ise yalnizca Altin Tabletler olarak atifta
bulunmaktadir.

43



vahsi varliklar tarafindan korunur. Oliiler, erisim igin kendilerine sorulan sorulari
dogru sekilde yanitlamali veya ilerlemeleri sonsuza kadar durdurulmalidir (Vilfong,

2013: 78).

Oliiler Kitabinda da aktar1ldig1 iizere; Duat hiikiimdar1 Osiris yargiya baskanlik eder.
Terazinin Koruyucusu Anubis, 6liileri tartiya dogru gotiiriir, Ammit terazinin yaninda
durur (Ritner, 2003: 474). Olen kisinin kalbi, hakikat tanrigas1 Ma'at'in tiiyiine karsi
tartilir. Kalp, Ma'at'in tiiyiinden daha hafifse, 6len kisinin saf olduguna hiikmedilir ve
Osiris, olen kisinin Aaru'ya ve oliimsiizlige dogru yolculuguna devam etmesine izin
verir. Ancak kalp, Ma'at'in tilylinden daha agirsa, Ammit, 6len kisiyi ruhsuz birakarak
kalplerini yutar. Ma'at'in tiiyii, kisinin yasami boyunca mevcut olmasi gereken dengeyi
ve dogrulugu sembolize etmektedir. Ayrica kalp de bireyin ruhunu temsil eder ve
agirligia gore goksel cennet Aaru’a seyahat etmenin anahtaridir (Scalf, 2017: 56-58;
de Ville, 2011: 337). Osiris oliileri yargilamamis, sadece onlarin yargisina baskanlik
etmistir. Kotiiler, Osiris onlar1 reddettigi  i¢in degil, koti olduklart igin
cezalandirilmistir. Herkesin vicdani kendi hakimidir (Bojsov, 2005: 48). Bu anlamda
"tercih" ve "secim" kavramlarinin, gegis torenleri ve 6lii gdmme ritiielleri ile baglantil
oldugunu unutmamak gerekir (Eliade, 1958: 138). Kisinin goksel cennet ya da yeralti
diinyasinin hangisinin kapisindan gececegi ya da gecemeyecegi onun hayati boyunca

yapip ettigi her seyin ve atladig1 tiim esiklerin bir sonucudur.

Resim 1.11: Tanrica Ma’at

Resim 1.12: Oliiler Kitabi'ndan bir yarg: sahnesi. “The Judgement of the Dead by Osiris” Thebes,
Egypt 19th. Dynasty, c. 1275 BCE
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Anahtarlarin  sembolik olarak esik tutuculart ya da bekgileri olduklarindan
bahsedilmisti. Bu anlamda Anahtar ile Ankh isareti ("Ebedi Hayat") arasinda
morfolojik bir iliski oldugu sdylenebilmektedir; tanrilar bazen, 6zellikle oliilerle ilgili
torenlerde, bu hagi bir anahtarmis gibi tepesinden tutarken gosterilmektedir (Cirlot,
1962: 167-168). Yargi giiniinde de 6nemi anlatilan Tanriga Ma'at da genellikle sa¢inda
bir tily ve elinde yasam simgesi olan bir ankh ile tasvir edilmektedir. Ayrica yargi
sahnesini iceren bir papiriisiin {ist tarafinda ankh sembolleri goriilmektedir. Olliler

Kitabi’nda delikli ha¢ ya da diger adiyla ankh’tan su sekilde bahsedilmektedir:

“Biiyiik Piramide yaklasanlardan koruyan Sfenks de oradaydi... Bunun Igin
Karnak’daki Khonsou mabedinin duvarlarina kazinmis insanlarin ¢ehreleri
inisiyeler i¢in belli bir anlam ifade ediyordu; ezoterik sirlarin geometrik
anahtarina sahip kim olursa olsun, 6liiler diinyasinin kapilarint agmasini biliyor
ve ebedi yasamin gizli anlamina niifuz edebiliyordu: bunun sembolii de delikli

hactan (croix ansée) baska bir sey degildi” (Champdor, 2006)

Burada deginilmesi gereken noktalardan biri mimari yapinin da inisiyasyona gore
sekillendigi bir gercegidir; 6zellikle mezarlarda goriilen semboller, tilsimlar, sahte
kapilar, shabti®ler ve kanoptikler ebedi hayati garantilemek igin yeryiiziine yapilmus
kapilar ve ayn1 zamanda mezarin ve ebedi ruhun bekgileridir. Misir inancinda yasam,
tim diinyada dolasan bir giictiir. Misirhilar, kisinin diinyevi yolculugunun ebedi bir
yasamin sadece bir par¢asi olduguna inandiklari i¢in, ankh hem 6liimlii varolusu hem
de 6liimden sonraki yasami sembolize etmektedir. Sekli, ufukta yiikselen giines olarak,
erkek ve disinin veya diger karsitlarin birligi olarak ve ayrica ezoterik bilginin ve
ruhun 6biir diinyasinin anahtari olarak ¢esitli anlamlara sahip olan ankh, daha sonralari
miras1 olan Hristiyan haginin bir bi¢imi olarak Mesih araciligiyla cennetin kapilarinin
anahtarini ve sonsuz yasami simgelemistir (Tressider, 2005: 35). Bu baglamda anahtar
her iki inanista da goksel yasam ve yeryliziindeki yasam arasindaki kapidan gegisi

saglayan sembolik bir islev gormektedir.

Sinavlarin kahramanin yolculugundaki kilit noktalar1 oldugundan ve ¢ogunlukla bir

kapidan gegmek icin bir gereklilik oldugundan sz edilmisti. Simyasal sembolizmde

15 Eski Misir cenaze ritiiellerinde mezarlara yerlestirilen heykelciklerdir.
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“Kizildeniz'i gegmek”, bir girisimin en tehlikeli kisminin veya bir insanin hayatindaki
bir asamanin simgesidir. Misir'dan Vaat Edilen Topraklar'a gitmek, yaralar ve
fedakarliklarla kanli denizi gegme eylemi anlamina gelmekte; bu nedenle gegis, ruhsal
evrimin ve ayrica madde ve ruh diinyalar1 arasindaki esik olarak goriilen 6liimii
sembolize etmektedir (Cirlot, 2006: 272). Kizildeniz’e benzer bigimde Yunan
Mitolojisindeki Styx Nehri de, Diinya (Gaia) ile Yeralti Diinyas: arasindaki sinir1
olusturan nehirdir. Ayn1 zamanda bir tanriga olan Styx, yasayanlarin diinyas: ile
oliilerin diinyas1 olan Hades arasindaki sinir1 olusturmaktadir.'® Birisi 61diigiinde, 6len
kisinin ruhu 6biir diinyaya girmek i¢in kayik¢1 Charon tarafindan bir teknede tasinarak
Styx nehrini gegmek zorundadir (Retief ve Chilliers, 2005: 46). Bu nedenle bu ¢ok

onemli bir sinir noktasi ve esiktir.

Styx ayn1 zamanda Dante’nin Ilahi Komedya’sinda da yer almaktadir. Cehennem
cukuru i¢ ice dokuz daireden olusur, dairelerin her birinde farkli giinahlara ait cezalar
vardir, cehennem de kendi igerisinde esiklerle boliinlir. Cehennemin doérdiincii
dairesinde Dante, giinah1 hirs ve acgozliilik olan kisileri kinar ve gilinahkarlari,
birbirlerini cezalandirdiklar1 korkung bir batakliga koyar. Yedinci Kanto’da nehir su
sekilde aktarilir: “Bir bataklik Styks denen adina, Bu kasvetli dere getiriyor meydana,
Habis gri bir yamacin ayagina varinca” (Alighieri, 2023: 96).

e m————

gttt g

Resim 1.13.: Sandro Botticelli, Map of Hell, ¢. 1480-1490.

Resim 1.14.: Dante’s Inferno, 'llahi Komedya'min Venedik baskisindan graviir, c. 1520.

16 Gaia’da Styx gibi hem bir mekana hem de bir tanrigaya isaret etmektedir.
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Aslinda Dante’nin Ilahi Komedyas: esiklerin “komedya”s1 demek yanlis olmayacaktir.
Karanlik ormandan Cehennem’in daireleri boyunca siiren yolculugunda Dante'ye
Romali sair Virgil rehberlik eder. Lucifer'in ¢ukurunun dibinden, cehennemin
merkezine gecen Dante, Araf dagi adasinin kumsalindan gecerek tdvbe eden
giinahkarlarin giinahlarindan arindig1 Araf'in zirvesinden Cennet'in esigine dogru yola
cikar (Alighieri, 1998). Dante ve Virgil, cchennem yolculugunda gelecegi yasak
yollarla gérmeye calistiklart i¢in ileriyi goremeyen, baslar1 geriye dogru yiiriimek

zorunda olan falcilarla karsilagirlar. Boyle bir contrapasso!’ «

yalnizca bir ilahi intikam
bicimi olarak islev gormez, daha ¢ok her ruhun yasami boyunca 6zgiirce segtigi bir
kaderin gergeklesmesi islevi goriir” (Brand, Pertile, 1999: 64). Bu yolculuk ve
Dante’nin tasarimi tam anlamiyla her birinin kendi i¢inde de esikleri bulunan, ancak
temel {i¢ esik olan Cennet, Cehennem ve “arasinda” bir Araf sunar. Teksoy, Ilahi

Komedya cevirisinin 6nsoziinde soyle der:

“Cezay1 veren Tanri degildir. Insanlar Araf’a, Cennet’e gidebilecekken,
yasarken yaptiklar1 yanlis se¢imler sonucunda Cehennem’e gitmislerdir.
Carpildiklar1 cezayi, yeryliziinde siirdiikleri yagamla kendileri belirlemistir.

Cezanin agirligy, islenen giinahin agirlhigi ile orantilidir” (Teksoy, 1998: 20)

Bu aciklama daha 6nce Misir’daki yarg glinii konu edinilirken deginilen diisiince ile
paralellik gostermektedir. Her esik kiiclik ya da biiyiik bir sinavdir. Bu anlamda ilahi
esiklerin hangisinden gegilecegi ya da gecilemeyeceginin de iist bir tanrinin ilahi
yargist degil, kisinin ya da “kahramanin” kendi yolculugunda actig1 kapilarin bir

sonucu oldugunu séylemek miimkiindiir.
1.3.5. Yeralt1 Diinyasina Yolculuk

Bir gecis ya da esik sembolik olarak siklikla kapi ile temsil etmektedir. Bunun da
Otesinde insanoglu, yeralti diinyasinin girisleri olan cehennem kapilarini, genellikle
alisilmadik jeolojik aktivitelerin oldugu, atesle de iliskili olan volkanik bolgeler ve

tekinsiz magaralar ile siklikla iliskilendirmistir. Tiirkmenistan’da bulunan Darvaza

7 Dante'nin Cehennem'inde, “contrapasso”, ruhlarin giinahin kendisine benzeyen veya onunla gelisen
bir siirecle cezalandirilmasidir. Bir kiginin ruhunun Cehennem'deki cezasinin, o kisinin diinyada isledigi
giinaha tekabiil ettigi anlayisidir.
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Gaz Krateri’nin “Door to Hell” (Cehennem Kapisi) olarak adlandirilmasi bunun somut
bir 6rnegini olusturur. Tarih boyunca insanoglu imgeleri benimsemis, 6ziimsemis ve
yeniden uyarlamistir. Jan Van Eyck’in cehennem tasviri de Rodin’in Gates of Hell adli
“kapis1” da yeniden yaratimlarin 6rnekleridir. Bazen sekil degistirerek ya da gesitli
temsil mekanizmalarinin bir pargasi olarak 6liim ve cehennemin atesli magarasina

acilan giris, antropomorfik bir esik olarak agiz bi¢imini almaktadir (Jacobs, 2018: 7).

Resim 1.15.: Master of Catherine of Cleves, The Mouth of Hell, The Hours of Catherine of Cleves,
1440

Resim 1.16: Follower of Hieronymus Bosch , Christ in Limbo,1575

Hala ¢esitli inaniglar diinyanin ¢esitli yerlerinde bulunan cehennem kapilari ve
cukurlarindan bahsedebiliyorsa, bu mitolojinin ya da dinin benimsenip gdstergelerinin
yeniden bi¢gimleniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. “Sembolik diisiinme, ¢ocugun,
sairin ya da dengesiz zihnin ayricaligi degildir: insan varolusuyla bir biitiindiir, dilden
ve sdylemsel akildan once gelir (Eliade, 1911: 12). Imgeler, semboller ve mitlerin

incelenmesi insan hakkinda daha genis bir kavrayisa ulasmay1 saglar.
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Resim 1.17.: Darvaza, Gaz Krateri (TlUrkmenistan)
Resim 1.18.: Jan van Eyck, Crucifixion and Last Judgement diptych, c. 1430-40
Resim 1.19: Auguste Rodin, Gates of Hell
Bakhtin Menippea'nin felsefi evrenselciligiyle baglantili olarak, ii¢ planli bir yap1

ortaya ¢iktigindan sz eder:

“(...) aksiyon ve diyalojik senkriz, diinyadan Olympus'a ve daha sonra oliiler
diyarina aktarilir. Bu ii¢ diizlemli yap1, Seneca'nin Apocolocynosis'inde biiytik
bir dis goriintirliikte de mevcuttur; burada ayrica “esik diyaloglar1” biiyiik bir
dis netlikle sunulmaktadir: Olympus'un kapilarinda (Claudius'un kabul

edilmedigi yer) ve yeralt1 diinyasinin esiginde” (Bakhtin, 1984: 116).

Mitolojide ve 6zellikle Yunan mitolojisinde yeralti diinyasi, Hristiyanligin cennet ve
cehennem yorumundan farkli bir yapiya sahiptir. Yeralt1 diinyas: iginde, oliilerin
sonsuza kadar dinlenmesi i¢in birkag¢ varolus diizlemi vardir. Dante'nin Cehennem'i,
Cehennem ve Araf yorumunda benzer varolus diizlemleriyle bogusur. Kanto III’de

cehennem kapilarinda kasvetli koyu renklerle yazilmig ciimleler soyledir:

“ELEM SEHRINE BENDEN VARIRSIN, MUEBBET EZAYA BENDEN
VARIRSIN, KAYIP INSANLAR ARASINA BENDEN
VARIRSIN.ADALETI TESVIKi YUCE ZANAATKARIMIN; ILAHI
SALAHIYET, ULU HIKMET VE ASLI SEVGIYDI YARATICIM. EBEDI
SEYLER VARDI SADECE BENDEN ONCE, EBEDIYETE KADAR VAR
OLACAGIM BEN DE. ICERI GIREN, CUMLE UMIDI TERK EYLE!”
(Alighieri, 2023: 50)

Platon da yazilarinda, bireylerin yasamlar1 boyunca nasil davrandiklarina bagli olarak
Yeralti diinyasinin nasil boliindiigiinii anlatir: omriinii iyilige adayanlar semavi
dinlerde var olan cennet inanci gibi, iyi bir ahiret deneyimi ile édiillendirilirler. Ote
yandan yeralt1 dliinyasindaki ruhlarin biiyiik ¢ogunlugu i¢in 6liimden sonra kasvetli bir
varolus beklemektedir. Kotii ruhlar, 6liimden daha kotii bir kaderle yiizlesir, ayni
kébusu tekrar tekrar yasamak gibi. Kendilerinden once gelen ve mistik ritleri
diizenleyenlerin asagi olmadigindan bahseder; “ama uzun zaman Once, yeralti

diinyasina inisiye edilmemis ve kutsanmamis olarak gelenin ¢gamurda yuvarlanacagini,
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oysa oraya arinmig ve inisiye edilmis olarak gelenin tanrilarla birlikte yasayacagini
sOylediklerinde bilmecelerle konusuyorlard:” (Plato, 1911: 69¢). Bu anlamda mistik
ritler ve mitik anlati yeraltt yolculugundaki konumu belirleyen anahtara isaret
etmektedir. Ayrica Platon'un yeralt1 diinyasina yolculuk mitindeki geleneksel unsurlari
ve Oykii kaliplarin1 kullanmasi, yolculuk anlatisini, dykiiniin dramatik eylemini
saglayan anlatisal donliim noktalarina ayrilmaktadir. Sokrates'in Phaedo'da anlattig:
mit, yeralt1 diinyasina yolculukla ilgili geleneksel mitsel fikirlerden alinan engel,
¢ozlim ve sonu¢ komplekslerinden olusur: yasayanlar diyarini terk etmek, yeralti
diinyasinda yolu bulmak ve diinyayla yiizlesmek (Edmonds, 2004: 159-161). Bu
basitce, daha sonralar1 daha karmasik bir yapiya doniisen kahramanin yolculugunun,
Platonik ve “bilgelik” ile kusanan kahramaninin yolculugunun bir semasini

sunmaktadir.

Tim ruhlar 6liimden sonra Yeralti Diinyasina giderler, ancak bu karanlik diyar1 ara
sira evleri olarak adlandiran baska ruhlar ve tanrilar da vardir. Oliim tanrisi (Thanatos),
uyku tanris1 (Hypnos) ve gece tanrigasit (Nyx) yeralti diinyasinda yasar. Oliiler
diinyasinin ya da Yeralti’nin kral1 Hades'in kralligina giren tanrilar ve kahramanlarla
ilgili bir¢ok Yunan efsanesi de vardir. Hades ile baglantili olarak Persephone da yeralti

ve yerlistli diinya arasinda hapsedilmis bir “gezgin” olarak varlik stirdiirtir:

“Hades iistiine anlatilan tek efsane, Demeter'in kiz1 Persephone'yi kagirmasidir.
Mevsim doniimiinii, topragin ve bitkisel doganin yazin canlanmasini, kisin
6lmesini simgeleyen bu efsanede Hades'in rold, asik oldugu Persephone'yi
kagirdiktan sonra, bir daha yeryiiziine ¢ikmasini dnlemek i¢in bir nar tanesi
yedirmesinden ileri gitmez. Inanisa gore, Hades iilkesinde bir sey agzina koyan
bir daha oradan ayrilamazdi. Kizin kagirilmasinda pay1 olan Zeus Demeter'in
yalvarmalar1 {izerine kizin alt1 ay yeraltinda, alt1 ay yeryliziinde kalmasini

buyurur” (Erhat, 2021: 120)

Persephone’un ne yer altina ne de yeryliziine ait olmas1 onu esikte tutsak kilar. Ancak
burada 6nemli noktalardan biri, bu esikte kalma durumunun da, tipki Antik Misir’da,
Dante’nin metninde ya da diger Semavi dinlerde ve 6zellikle de Adem ve Havva

hikayesindeki gibi “yasakli meyve”’yi yeme kararinin bir sonucu oldugudur. Kahraman
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karar anlarinda her zaman esikte konumlanir, yapmak ve yapmamak arasinda bir esikte
belli bir eylemde bulunur ya da eylemsiz kalir; belki onlarca belki yiizlerce ihtimalin

kapisindan birinden ge¢gmek yine kendi ellerindedir.

[lkbaharin bakire tanrigasi Persephone ile bilyii, nekromensi ve &liilerle iligkilendirilen
tanrica Hekate arasinda pek c¢ok kiiciik baglantt noktasi vardir. Hekate ruhlari,
Persephone'un onlara baktigi Yeralti Diinyasina gotiiriir. Bu anlamda Hekate de
“arada”dir ve bir “esik tanrigas1” olarak, sinirlarla, sehir surlariyla, kap1 girisleriyle,
diinyanin disindaki veya otesindeki alemlerle baglantilidir; “6limlii ve ilahi kiireler
arasinda aracilik eder” (MacLachlan, Fletcher, 2007: 14). Yeraltinin kapilarinda

Hades’e hizmet eden muhafiz ve bu yoniiyle ayn1 zamanda bir “esik bekgisi”dir.

Hekate ve Persephone, bir kadinin yasam dongiisiiniin her iki ucunu, geng bakireyi ve
yash ve “korkung anneyi” temsil eder. Kavsak, Jung'a gore bir anne semboliidiir. Su
yorumu yapiyor: “Yollarin kesistigi ve birbirine girdigi, dolayisiyla karsitlarin birligini
simgeledigi yerde, tiim birligin nesnesi ve 6zii olan “anne” vardir” (Jung, 1956).
“Kavsaklar kararsiz bir teofaninin sembolleridir ¢linkii ii¢ unsurun birlesmesi her
zaman aktif (veya yararli), nétr (veya sonug veya aragsal) ve pasif (veya incitici) olmak
tizere li¢ ilkenin varligin1 6nceden varsayar” (Cirlot. 1962: 71). Bu nedenle, kavsaklar
trimorfik bir forma sahip olan Hekate i¢in kutsaldir'®; yollarin kesistigi esik alanlarina

atifta bulunur.

Persephone ise, dogal diinyanin deneyimledigi en biyiikk gegis olan mevsimlerin
degisimini saglar. Persephone'a mitlerde pasif kurbanin O&tesinde fazla kisilik
verilmemekte, siklikla Demeter'e veya dramatik kagirilma anina odaklanilmaktadir;
ancak tanrica, bahar1 getiren olmanin yaninda Oliilerin Kraligesi’dir (Miller, 2011).
“Hades ve karis1 Persephone amansiz, insafsiz, yiirekleri higbir yakaris, hi¢bir sunu ya

da kurbanla yumusamayan korkung tanrilar sayilirlar. Kendilerinden de, iilkelerinden

18 Yunan antropomorfik sanat gelenekleri genellikle Hekate'nin bu formunu iig ayr1 beden olarak temsil
ederken, gesitli ikonografiler tek bedenli, ancak ti¢ yiizlii tanriganin temsilleridir; aslan, kdpek, kisrak.
Ozellikle kopekle olan iliskilendirilmesi yine onun esik bekgisi olmasina atifta bulunmaktadir. Aslanla
olan iligkisi ise daha dnce ele alindig: ilizere Kibele’de de goriilen disil enerjiye atifta bulunur. Ancak
Hekate Kibele’nin tersine “ay” ile baglantilidir; Giines ve Ay, her seye tanik olma yetisine karsiliktir
bu sebeple bu ikisi arasinda bir benzerlik de gérmek miimkiindiir. Bunun yan1 sira ayn1 Kibele gibi
Hekate’nin de gesitli tasvirleri onu elinde bir anahtar tutarken gostermektedir.
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de tanrilar ve insanlar nefret eder.” (Erhat, 2021: 120). Bu anlamiyla Persephone ayni
zamanda yeralt1 ve yerylizlinii temsilen iyi ve kotiinlin arasinda da ruhsal bir bir

esiktedir.

Persephone ve Hadesle ilgili bir efsane de Orpheus ve Euridyce’in trajik askini anlatir.
Euridyce evlenmelerinden kisa bir siire sonra bir yilan tarafindan sokularak 6lr.
Yeralti mitlerinin ortak Ozellikleri, genellikle kahramanca bir amag¢ igin yeralti
diinyasina yolculuk yapan yasayan insanlarin anlatilaridir. Kederinin iistesinden gelen
Orpheus, Eurydice'i hayata dondiirmek i¢in Sliiler diyarina bir yolculuga ¢ikar. Lir
calarak ve sarki sOyleyerek kayik¢i Charon'u ve Styx Nehri'nin koruyucular1 olan
kopek Cerberus'u biiyiiler. Miizigi ve kederi, yeralti diinyasmin krali Hades't ve
Persephone’u o kadar duygulandirir ki, Orpheus'un Eurydice'i kendisiyle birlikte
yasam ve 151k diinyasina, yeryiiziine geri gotlirmesine izin verilir; ancak bir kosul
koyarlar: 6ltim diyarin terk edene kadar, hem Orpheus’un hem de Eurydice'in geriye
bakmalar1 yasaktir. Ancak tam iki diinyanin birlestigi yerde, Hades’in kapilarina ve
giin 15181na ulastiklarinda, Orpheus siipheye diiser ve arkasina donerek Eurydice’e
bakar ve boylece esigi heniliz gegmemis olan Eurydice ikinci kez “6lir” ve Yeralti
Diinyasinda hapsolur (Graf, Johnston: 2007: 172-174; Impelluso, 2002: 90-93). Bu
mit, hem 6lumin bir sonucu olarak yeraltina diigmeyi, hem kahramanca bir tavirla o
esigi asmay1, hem esik muhazilarini, hem de gegilen bir esikten yeniden doniisii ya da
donemeyisi igerir. Bir amag ugruna Yeraltina dogru bir yolculuk, bir esikten atlama ve
tam esikteyken verilen bir kararin ve sonucu olarak eylemin kahramanin daha sonraki
hayat1 icin belirleyiciligini gosterir. Ayrica Opheus’un bu mitin sonunda yeniden
Yeraltina Eurydice’i kurtarmak i¢in geri donmek istemesi, ancak yeniden diinyalar
arasi bir yolculuk yapmasina Hades tarafindan izin verilmemesi de, bazen bir kez

asilan bir esigin ve alinan kararlarin geri doniilmez bi¢cimde etkisi oldugunu vurgular.

Tam olarak ayni sekilde olmasa da yeraltinin belli kosul ve kurallarini igeren benzer
bir anlat1 “Inanna'nin Oliiler Diyarima Inisi” mitinde de goriilmektedir. inanna “Oliiler
Diyarina”, “Doniisii Olmayan Ulkeye” iner ve Oliiler Diinyasi'nin yasal kraligesi ve
kiz kardesi olan Ereskigal tarafindan emredildigi lizere, yedi kapidan geger ve her bir
kapida bir giysisini ¢ikarir. Her bir kapidan gectikten sonra: ““Ne oluyor, sdyleyin?”

“Asag1 diinyanin yasalar1 ey Inanna, fevkalade kusursuzdur, Ey Inanna, sorgulama
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asag1 diinyanim torenlerini.”” dizeleri tekrarlanir (Campbell, 2015: 121-124). Inanna
tiim kapilar1 gectikten sonra Ereskigal tarafindan 6ldiiriiliir. Ug giin sonra yeniden
hayata dondiiriiliir ve yeryiiziine ¢ikmaya hazirdir, “ancak Oliiler Diyari'nin
cignenemeyen bir kuralina gore, kapilarindan bir kez gecen kisi yerine birini
birakmadan oradan ¢ikamaz ve bu kuralin istisnasi yoktur” (Kramer, 1990: 388).
Inanna yeryiiziine ¢iktiginda onun yerine yeraltina inecek kisi olarak kendisinin
6liimiine kederlenmedigini diistindiigii kocasi Dumuzi’yi secer. Nasil kasitli olmasa da
Eurydice’i yeraltina yeniden hapseden asig1 olan Orpheus ise Dumuzi’yi de yer altina

gonderen esi Inanna’dir.

Dumuzi’nin kaybolusunun ardindan derin acilara bogulan kardesi Gestinanna,
Dumuzi’nin yerine gegmek icin Inanna’yr ikna eder ve bdylece o da yeraltmin
esiginden gegen yolculugun bir pargasi olur. Boylece Dumuzi senenin bir yarisini yer
alt1 diinyasinda “6lii bir sekilde” gecirirken, diger yarisinda ise Gestinanna onun yerini
alir ve diinyada “yeniden dogarak™ geri kalan yar1 yilini Inanna ile gegirir. Sicak ve
kurak yaz aylart Dumuzi’nin 6liimiinii simgelerken, yagish ve serin donemler yeniden
dogumuna isaret eder; mitik dongiiniin bir pargasi oldugu kadar mevsimsel dongiiniin
de bir temsilidir. Ayrica Dumuzi’nin 6liimii ve yeniden dirilis motifinin, derin
farkliliklara karsin; Isa’nin 6ykiisiinbir dnceli oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir “bu
tiir kaynaklar i¢inde en 6nemli ve etkin olanlardan birinin, iki bin y1l1 agkin zamandir
Yakin Dogu'da yaygin bir mit olan, ¢oban kral Dumuzi'nin acikl dykiisii ve kederli

yazgisi olduguna kusku yoktur” (Kramer, 1990: 390).

Mite gore U¢ kader tanrigasi olarak bilinen Moira’lar, metaforik olarak hayat ipini
dokur, egirir ve keser. Clotho dondiiriir, Lachesis bdliistiirlir ve Atropos kacinilmaz
olan 6limii getirir; yasamin sinirlarinin belirleyicisi ve yazginin yoneticisilerdir. Her
sey kahramanin yazgisi ve yolu ile ilgilidir. Burada ele alinan konunun daha {ist bir
anlatiyla mitik bir bicimde aktarilmasina karsin bu hikayelerin ya da mitlerin tarihsel
dongiisellikle olan bagi unutulmamalidir. Neticesinde insan yasadigin1 destansi bir
bicimde aktarma egilimindedir. Daha temel bir deyisle, kahraman tiim yaptiklarinin ve
kararlarmin sorumluluguna sahiptir. Esikten gecme karar1 kendisinindir, her sinav

kahramanin sinavidir; her kahraman kendi hayat ipligini dokur, egirir ve keser.
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1.3.6. U¢ Diinyaya Uzanan Dallar: Hayat Agac1 ve Axis Mundi

Uc kozmik bolge, -gok, yer ve cehennem- kavramina sahip kiiltiirlerde "merkez", bu
bolgelerin kesisme noktasini olusturur. Burada bagka bir diizleme gegis ve ayni
zamanda Ui¢ bolge arasinda iletisim miimkiindiir. Cehennem, diinyanin merkezi ve
cennetin "kapisi1" o halde ayn1 eksen lizerinde bulunur ve bir kozmik bolgeden digerine

gecis bu eksen boyunca gergeklesir (Eliade, 1991: 41).

Karsilastirmali mitolojide, kozmik eksen, diinya ekseni, diinya siitunu, diinyanin
merkezi veya dinya agaci olarak da adlandirilan axis mundi, “cennet ve diinya
arasindaki baglantiy1” temsil eden herhangi bir mitolojik kavrama atifta bulunmak i¢in
kullanilmaktadir. Latince axis mundi terimi, “pivot noktasi” veya “yer ile gokyzunu
birbirine baglayan ¢izgi” anlamina gelir ve bu anlamda liminal bir alandir, bir esik
alanidir (Online Etimology Dictionary). “Cennet ve Diinya” veya “yiiksek ve diisiik
alemler” arasindaki baglantidir, bir merkez simgesidir. Diinya Agaci’nin sembolizmi
stirekli yenilenme ve kozmik yenilenme, evrensel dogurganlik ve kutsallik, mutlak
gerceklik ve son hesaplagsmada oOliimstizlik kavramlarini tekrarlar ve tamamlar;
dongusel yenilenmenin arkaik imgesidir (Eliade, 1991: 161-164). Bir ritiiel gegis,
yalnizca fiziksel bir anlam tagimaktan da 6te metaforiktir; Saman inaniglarinda Diinya
Agacr’nin bir karsiligt olan Samanik agac ve bu agactan yapilan davullar 6rnek
verilebilir. Tlkel davulun sembolizminde énemli olan sadece ritim ve tin1 degil, ayni
zamanda “Diinya Agaci”ndan yapildigi i¢in gelen mistik bir anlamdir. Davul, tim
miizik aletleri arasinda mistik fikirlere en yakin olamidir; Afrika'da kalp ile
iligkilendirilir. En gelismis kiiltiirlerde oldugu gibi en ilkel kiiltiirlerde de kurban
sunagi ile es tutulur ve bu nedenle cennet ve diinya arasinda bir arabulucu gérevi goriir
(Cirlot, 1962: 89). Ritiielin bir pargasi olan miizik, kutsal olan ile yeryiiziindeki
insanoglunu birlestirir ve bu ritliel boyunca siiren metaforik bir gecistir de aym

zamanda.

Mitolojide de Diinya Agaci ii¢ diizlemi birlestiren bir eksen saglar: Dallar1 gége uzanir,
gbvdesi yeryiiziiyle bulusur ve kokleri yeraltina uzanir. Axis Mundi’ye ait en yaygin

diisiince Diinya Agaci olsa da farkli kiiltiirler, dogal bir nesne (bir dag, bir agac, bir
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asma, bir sap, bir duman veya ates siitunu) veya insan yapimi bir iiriin (bir asa, bir
kule, bir merdiven) gibi ¢esitli sembollerle axis mundisini temsil eder (Cooper, 1978).
Bunun ¢esitli 6rnekleri verilecek olursa; mimaride katedrallerde goriiniirliik kazanir;
dikey sutun yerylzi ve cennetin birligini temsil ederken, yatay siitunlar kesisme
noktasinda sunak ile insanlarin birbirleriyle birlesmesini temsil edecek sekilde hag
seklinde diizenlenmistir. GoOkyliziine babasinin yani yiikselen ve yeryiiziine geri

donecegine inanilan Isa’nim gerildigi carmih da agikga bunun bir drnegidir.

Asya tapinaklarindaki pagoda yapilari, yerylizii ile cenneti birbirine baglayan bir
merdiven seklini alir. Bir kilisedeki can kulesi veya bir camideki minare de yer ve
goklerin baglantis1 olarak hizmet eder. Saksonlarin, kdkeni Cermen Paganizminde
o6nemli rol oynayan Irminsul (Great Pillar)’a dayanan siitunlar1 ve Amerika'nin yerli
halklar arasindaki totem diregi gibi yapilar da diinyanin axis (eksen)lerini temsil eder.
Bu yapilar da hem fiziksel olarak bu sekilde tasarlanmis hem de esasen dini olarak
yerylizii ile gdksel diinyay1 birbirine baglayan ruhani bir “ge¢is”i ima edebilir, bir
baglant1 noktasidir. Eskiden, Cennetle iletisim ve tanrisallikla iliskiler “dogal” olarak
varolurken, bir ritiiel hatanin ardindan, bu iletisimler kesilmis ve tanrilar daha da
yiiksek goklere ¢ekilmislerdir (Eliade, 1991: 42). Sonralarinda bu iletisim, artik
yalnizca hekimler, samanlar, rahipler ve kahramanlar gibi “6zel” bir takim kisilerin

baglantilarina evrilmistir.

Tanrilarin séziinii yorumlayarak ileten ve yorumbilime (hermonetik) adin1 veren tanri
Hermes de “alt ve {ist diinya” arasindaki yol boyunca ruhlarin lideri olmastyla bilinir.
Ayaklart kanatli Hermes, gokler, diinya ve yeralt1 diinyas1 arasinda ugabilmek i¢in
kanatl sandaletler giymesiyle bilinir, haberci tanridir ya da tanrilarin habercisidir ve
ayrica Oliilerin ruhlarin1 Hades'e gotiirmek de Hermes'in gorevidir. Hermes aymni
zamanda dilin ve konusmanin mucidi, terciiman, yalanci, hirsiz ve diizenbaz olarak
bir¢ok sekilde tanimlanmaktadir. Bu ¢oklu roller, Hermes'i hermenétik igin ideal bir
temsili figiir yapar; Sokrates'in belirttigi gibi, kelimeler agiga ¢ikarma veya gizleme
giicline sahiptir ve mesajlar1 belirsiz bir sekilde iletebilir. Sokrates, sozciiklerin ifsa
etme giicline sahip olduklarin1 ama ayni1 zamanda gizlediklerini de sdyler; konusma
her seyi ifade edebilir ama ayn1 zamanda her seyi su ya da bu yone ¢evirmektedir (Hoy,

1982: 2).
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Birgok efsanede degisen bi¢imlerde ve farkli gérevlerde bulunmakla birlikte, Hermes
en ¢ok yolculuklarla iliskilidir. “Yollara dikilen Hermes heykelleri -ki bunlar bir tanrt
biistii ve phallos simgesini tasiyan yuvarlak kaidelerdi- ¢ok kutsal sayilan ilkcagin
kilometre taglaridir” (Erhat, 2021: 141). “Herm” olarak da bilinen bu taslar, bir bas ve
phallos’a sahip siitunlardir 6ziinde; “tek stitun”, axis mundi’yi (diinya eksenini) temsil
eden kozmik semboller grubuna aittir. Ayrica bigimsel olarak bir insani andiran
goriintiileri ile, “mikro kozmos ve makro kozmosun genel iliskisi i¢inde, tipki kafatas1
goruntusiniin gokyzii ile esitlenmesi gibi, diinya ekseni ile de esitlenebilir” (Cirlot,
1962: 60-61). Hermendtikten de faydalanarak, farkli goriiniisler ve tezahiirleri olsa da
temelde hepsi birer esik oldugunu s6ylemek miimkiindiir; diinyalar aras1 ve diinyalar

icinde, makrokosmozdan mikrokosmoza, insandan onu i¢inde barindiran biitiin bir

yapiya...

1.3.7. Bedenin Esikligi, Liminal Varhklar ve Metamorfoz

Her mitin merkezi bir 6nemi vardir ve bir mitte anlati, bir tanri, yari-tanr1 veya
insanuistu varlik veya efsane olabilecek bir figiire, bir “kahraman”a odaklanmaktadir.
Campbell, kendimize 6zgii, 6ngoriilemez ve tehlikeli maceramizda olmay1 vaat eden
seye geriye doniip baktigimizda, sonunda buldugumuz tek seyin, kaydedilen tiim
yilizyillarda diinyanin dort bir yaninda erkeklerin ve kadinlarin gegirdikleri bir dizi
standart metamorfoz oldugundan s6z eder (Campbell, 2004: 12). Toplumsal yapinin
icerisinde ve onun bir yansimasi olarak, rit de mit de bireyin erginlenmesi ve esiklerine
odaklanir; bireysel yolculugun asamalarini igerir. Bu anlamda ¢esitli mitlerde bulunan
esik anlarinin temsilinin, metamorfozlarin ve mitlerde yer alan liminal figiirlerin de

onemli oldugu diistinilmektedir.

Insan viicudu, maddi evrenin en yakindan tamdigimiz pargasidir. Sadece diinyayi
deneyimlemenin  kosulu degil, aym1 zamanda Ozelliklerini her zaman
gozlemleyebilecegimiz erisilebilir bir nesnedir. Insan viicudu hiyerarsik olarak
diizenlenmis bir semadir; duygu yiiklii fizyolojik islevlerin ve sosyal deneyimlerin
sonucu olan degerlerle doludur. Insan anatomisi ile diinyanin fizyonomisi arasindaki

benzerlik algis1 yaygin bir disiincedir: “Asagidaki yukaridakine, yukaridaki
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asagidakine benzer”*® Bu ilke, varhigin ve yasamin yasalar1 ve fenomenleri arasindaki

analojik iliskinin ve karsilik iligkisinin 6zetidir.

Cin'deki popiiler inanisa gore diinya kozmik bir varliktir: daglar onun govdesidir,
kemikleri kayalardir, damarlarinda akan kan sudur, saglar1 agaglar ve otlardir. Kozmik
veya hayatin 6zii olan bulut, nefes ile 6zdeslesir. Orta Cag Avrupa'sinda insan
bedeninin bir mikro kozmos oldugu fikri yaygindir. Kan damarlarinin insan viicuduna
niifuz ettigi gibi, diinyanin yapisinda da kanallar bulunmaktadir (Tuan, 1977: 89).
Mikrokozmos- makrokozmos analojisinde, Yunanca “biiyiik diinya”, bir biitiin olarak
evrene ve bilylik diizene, mikrokozmos ise “kiiclik diinya” ya da insana atifta
bulunmaktadir; bdylece analoji, ikisi arasindaki yapisal benzerliklere
odaklanmaktadir. Ote yandan evrenin sihirli denklemi pi sayisi, fibonacci sarmali ya
da altin oran hem mikro hem makro yapinin formiilize edilmis halini sunar;
Andromeda ve Samanyolu Galaksi’sinden Homo Vitruviano’ya ve hatta bir salyangoz

kabuguna ve mimarideki insan yapim1 merdivenlere kadar kadar.

THE MAGICIAN.

Resim 1.20.: Robert Fludd, Utrisque Cosmi Historia, 1617-1619.
Resim 1.21.: Leonardo Da Vinci, Homo Vitruviano, 1492.

Resim 1.22.: Tarot, Magician (Biiyiicii) Karti.

19 «As above, so below”. Ziimriit Tablet’te gecen popiiler bir deyis.

20 Birbirini izleye kivrimlartyla bir spiral genellikle ayn1 anda hem evrim hem de yeniden dogusu
sembolize etmektedir. Italyan filozof Vico, dongiisel o6zelliginden dolay1 tarihi bir spriale
benzetebilecegimizi sdyler. Roland Barthes ise: “Spiralin sembolizmi daireninki ile terstir. Daire
dinseldir, teolojiktir, nasil daire sonsuzluga aitse ve mantikli yorumlanabiliyorsa, spiralin iizerindeki
nesneler geri doner konumdadirlar, ancak bagka bir seviyededirler: Burada farkliliga bir geri doniis
mevcuttur, ama kimlik icerisinde bir geri doniistimsiizliiktiir” der (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 554).

57



Ayrica Tarot kartlarinda biiylik arkana igerisinde bulunan “Biiyiicii” kart1 da,
bliylicliniin bir eli gokyiiziinii diger eli ise yeryiiziinii gosteren tasviriyle ruhsal ve
fiziksel alemleri baglayarak so6z edilen “asagidaki yukaridakine, yukaridaki
asagidakine” ilkesiyle Ozdeslesir. Kartin ikonografisinde Biiyiicii, gokyuzinu
gosterdigi elinde bir asa tutar, bu asay1 axis mundi olarak yorumlamak miimkiindiir.
Boylece bir “nesne” olarak axis mundi bir 6zne ile birlesir ve 6zneye giiciinii aktararak
onu ruhsal ve fiziksel arasinda bir kanal haline getirir. Boylece ayaklari kanatli Hermes

ya da iki ylizlii Janus gibi bir esik varlig1 haline gelir.

Ancak bu bélimde ele alinan ruhani bir birlesim noktasi ya da esik varlig1 olmaktan
Ote, bedenin kendisinin esik durumunda olmasi ya da esikten gecerek bir doniisiim
gecirmesidir. Bu anlamda nasil kozmosta ya da evrenin isleyen yapisinda esik alanlar

ve esik zamanlar1 varsa bir bedende de ayni1 yapiy1 gézlemlemek miimkiindiir.

Turner, inisiyasyon ayinlerinden gecenler gibi esikteki varliklarin, karsitlarin bir arada
var olusunu temsil etmek i¢in genellikle canavar bigiminde goriindiiklerini sdyler
(Turner, 1969: 95). Canavarlarin hem arayer?* (Douglas, 1996) hem de esik (Turner,
1969) oldugu asikardir; bu haliyle onlar, tuhafliklar1 nedeniyle bilincimizi giiglii ve
unutulmaz bir sekilde etkileyen, gozle goriiliir sekilde organik seyler olarak, somut ve
animist bir sekilde cisimlesmislerdir (Gilmore, 2009: 20). Bu b6lim 6zellikle kurgusal
varliklarla simirlanarak, bunlarin genellikle kurmacalarda, sanat eserlerinde ve
folklordaki geleneksel ve kaliplagmis formlarindaki temsillerine odaklanmaktadir. Bu
tiir bir varlik, iki farkli eszamanli varolus durumunu tek bir fiziksel bedende

birlestirmektedir.

Esiklik, bireylerin statii, ayricalik ve smf kisitlamalarindan bagimsiz olarak,
genellikle giling veya oldukcga sembolik performans yoluyla yeni sembolizm turleri
yaratmalarina izin verilen “bliyiilii” bir durumdur (Turner, 1969: 139). Cogunlukla
grotesk melezler, hayvan ve insan Ozelliklerini birlestiren veya hayvan tiirlerini
karistiran rekombinasyonlardir. Bu hibrit tdr, yari insan deniz hayvanlar1 olan

Tritonlar; keci adamlar Satirler ve Silenoi gibi Orneklere ek olarak Chiron gibi

21 Orijinal metinde “intersititial” olarak gegmektedir. “Catlak, catlaga iliskin, aradaki”gibi anlamlar1
da mevcut olmakla birlikte burada kastedilen “aradalik” durumudur.
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Centaur’lar1, ¢akal kafali Anubis’i, sahin kafali Horus’u, kus-insan Ikaros’u, denizin
cazibelerini ama ayni zamanda tehlikelerini temsil eden deniz kizlarini, hayvanlarin
korkung bir karisimi olan; bir aslanin gdvdesi ve basi, kuyrugu yerine bir yilan ve
viicudundan disar1 ¢ikan bir ke¢i yiiziiyle bir Chimaera’y1 veya sfenks gibi esikteki bir

figiirii iceren zoomorfik bir varlik olabilmektedir.

Temel ikiliklerden biri olarak 6lim ve yasam, liminal varliklar i¢in de Gnem
tasimaktadir. Hem 06li hem diri sayabilecegimiz hayaletler ve zombiler, canlilar
diinyasinda hapsolmus o6liileri kapsamakta ve iki diinyanin arada ve arasinda varliklar
olarak sayilabilmektedir. Ne gercekten yasayan ne de tam anlamiyla 6lii olan, yasamla
6liim arasinda asili duran, insana benzer ama insan olmayan vampir de bir esik figtirii
olarak bu kategoriye aittir (Hume, 2006: 9). Ayrica 6zellikle bilim kurgu tiirtinde
goriilen yar1 insan yart makine olan cyborglar da esikteki varliklarina o6rnek

verilebilmektedir.

Yar1 insan yar1 tanr1 olan Isa da esik varliklarindandir. Isa’nin kendisi hakkindaki
sOzleri onu bir esik varlig1 ve hatta bir “kap1” olarak yorumlayabilmeyi saglar: “Ben
kapiyim; benim tarafimdan kim igeri girerse kurtulacaktir” (John 10:9). Hristiyan
sanatinda kapilar, kurtulusu ve kefareti simgelemektedir, bu baglamda Isa’nin da

kendisinin de bir esik oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Mitler ani gecisin gizemini tek bir imgede sik¢a sergilemez. Bunu yaptiklari
zaman da, an, anlam dolu, kiymeti bilinecek ve diislinlilecek bir simgedir.

Isa’nin Gériiniimiiniin Degismesi bdyle bir andr” ?>(Campbell, 2017: 208)

Bir varligin esikte olmasi yalnizca onun varolugsal yapisina atifta bulunmaz, bazen de
varligin bir doniisiim, metamorfoz araciligiyla arada olmasini vurgular. Esik varliklar
hibrit varliklardir, melezlerdir; ne “o0” ne “bu” kategoriye aitlerdir ve bu yonleriyle iki
kategorinin sinir1 arasinda dururlar. Metamorfoz ya da doniisiim ise bir kategorik

sinirdan digerine bir “gec¢is”e isaret eder; “o”, “bu”ya doniisiir. Caroline Walker

22 Campbell burada ¢iktiklar: yiiksek bir dagda Isa’nin Petrus, Yakup ve Yuhanna’nin gozleri 6niinde
yiiziiniin parlamas1 ve giysilerinin beyazlamasindan s6z eder. Déniis yolunda Isa onlara “Insanoglu
6limden dirilmeden, gordiiklerinizi kimseye sdylemeyin” diye buyurur. Campbell bunu tek bir an
icinde bir mit olarak agiklar; iki diinya paradoksu icerisinde rehber, yol, riiyev ve doniis yoldas1 olan
Isa’ni bir resmi sunulmaktadir (Campbell, 2017: 208)
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Bynum, metamorfoz tartismasinda, metamorfozu, ayn1 anda iki veya daha fazla
kategoriye ait olan, ancak yine de pargalarin bir varlig1 olarak kalan bir sey olarak
tanimlar ve goriiniiste yakin olan hibridizm kavramiyla karsilagtirir. Hibrit ya da melez
eszamanli ve diyalojiktir. Aksine metmorfoz ise, doniisiimii, hareketi biinyesinde
barindirir ve dolayisiyla temelde anlatisaldir. (Bynum, 2000: 28-30). Bu ikilem
nedeniyle kapilar cesitli mecazi anlamlara sahip olabilmektedir ve metamorfoz
hikayelerinin esik ile baglantis1 agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir (Giorgadze,
2008: 22). Kapilar, portallar ve esikler, ihlalin, bagkalasimin ya da metamorfozun
baslangi¢c noktasi olarak kabul edilmektedir. Campbell “maceraya c¢agri”’dan soz

ederken sunlar soyler:

“Fakat ister biiylik ister kiiclik, hangi yasam sahnesinde ya da asamasinda
olursa olsun, ¢agr1 her zaman bir doniisiimiin -tamamlandiginda bir 6liime ya
da doguma esitlenen bir ruhsal ge¢is an1 ya da ayininin- gizemiyle perdeyi

kaldirir (...) esigi asma zamani gelmistir” (Campbell, 2015: 55)

Metamorfoz basitce doniisiim anlamina gelmektedir; 6zellikle dogaiistii yollarla
fiziksel olarak bigim, yap1 veya maddenin degismesine atifta bulunur. Goriiniim,
karakter veya kosullarda garpici bir degisiklik durumuna isaret eder (Merriam-Webster
Dictionary). Metamorfozu anlamak i¢in kullanilabilecek en basit metafor, bir tirtilin
kelebege doniismesidir. Bir doniisiim tiim mitolojik sistemlerin ayrilmaz bir parcasini
olusturur. Yunan tanrilari, tasarimlarini insan bigimlerine gore daha hizli, glivenli ve
gizli bir sekilde gerceklestirmek igin kendilerini hayvana doniistiirmektedir;
Iskandinav mitolojisinde Odin kartal sekline, Loki somon balig1 sekline biiriinmiistiir
ve Dogu dinleri, doniistim hikayeleriyle doludur. Bunun yani sira, bir hayvanin
ruhunun insana ya da bir insanin ruhunun bir hayvaninkine (metempsikoz) ¢evrilmesi
arasindaki sinir ¢izgisinden de s6z edilebilmektedir. Metempsikoz doktrini, hayvanlar

ve insanlar arasindaki gegis bilincine dayanmaktadir (Baring-Gould: 1995).

Ancak Ovid’in siirleri kapsaminda metamorfoz oOykiileri, ilk metamorfoz olan
diinyanin kaosun diizene doniisii ve diinyanin yaratilisindan, Sezar'in o6limi ve
tanrilastirilmasina kadar c¢ok genig bir araliga sahiptir (Ovid, Gregory, 1958).

Varolusun temeli ve baslangi¢ olmanin yani sira, bir¢ok eski mitin bir metamorfozla
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sona erdigi de goriilmektedir. Apollo, su perisi Daphne'yi kovalarken nehir tanrisi
babasindan yardim ister ve babasi onu kurtarmak i¢in bir defne agacina doniistiiriir.
Tanrigca Athena, 6fke ve kiskancgliktan Arachne'yi bir 6riimcege doniistiiriir. Poseidon
tarafindan tecaviize ugrayan Medusa, Athena tarafindan giizel olmakla suglanarak
bakan herkesin tasa doniistiigii, saglar1 yerine zehirli yilanlar1 olan bir Gorgon’a
dontstiirerek lanetler (Ovid, 1958). Homeros un Odysseia’sinda Kirke, Odysseus’un
dostlarint domuza déniistiiriir (Homeros, 2008: 180-195). Aristophanes’in "Kuslar"
komedyasinda tanrilar, Prokne'yi biilbiil, Philomela'y1 kirlangi¢, Tereus'u da hiithiit
kusuna dontstiirtirler. Zeus Phateon’u yildirimiyla vurdugunda diistiigii irmagin
kiyisinda Helios kizlarmin gozyasi doke doke kavak agacina doniistiigiine dair bir
efsane bulunmaktadir (Erhat, 2021). Tiim bu efsanelere bakildiginda ortak bir semadan
s6z etmek miimkiindiir. Kahraman bir “neden”den dolay1, genellikle ceza olarak bir
seye doniistiriiliir; yolculugu boyunca atladigi esikler onu fiziksel bir varlik olarak da
baska bir esikten atlatir, doniistiiriir ve metamorfoza ugratir. Apuleius’un, kahramanin
sihirli bir merhemi ¢alarak, sonucunda uzun kulakli hayvana doniistiigli blyuleyici
Golden Ass (Altin Esek) romansi gibi (Baring-Gould 1995: 5). Ayrica 6te diinya
esiginden bahsedilirken ele alindig1 gibi temelde bir sinav s6z konusudur. Bunun en
iyi 6rneklerinden biri Pinocchio’dur; Pinocchio, “Paese dei balocchi”de (Land of
Toys) kotii bir ¢ocuk oldugunda bir esege doniisiirken, hikayenin sonunda peri
tarafindan diiriist ve cesur olmasi gerekceleriyle gergcek bir cocuga doniistiiriilerek
odullendirilir. Beauty and the Beast hikayesinde de, kaba olmasi gerekgesiyle canavara
dontistiiriilen geng bir prensin, onu sevebilecek ve dolayisiyla kendini sevdirebilecek
hale gelerek, cadinin ya da perinin sinavim1 gegerek nihai olarak insanliga doniisii

anlatilmaktadir.

Ele alinan 6rnekler her ne kadar fiziksel bir doniistimii ve esigi isaret ediyor olsa da bu
daha somut 6rnekler izerinden daha soyut bir anlama tekabul etmektedir. Sonucta
gelinen nokta kahramanin yolculugunda gectigi sinavlar ve atladigi esikler sonucu

fiziksel, biligsel ya da ruhsal bir doniistim geciriyor olmasidir
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IKiNCi BOLUM
ESIGIN INSASI: ANLATI YAPILARI VE MEKAN

2.1. Monomitik Dongii: Anlat1 Yapilarinda Esik

Hem anlatibilimde hem de karsilastirmali mitolojide, kahramanin 6ykiisii ya da gecis
miti anlatibilimsel bir arayis, gorev ya da yolculuk olarak goriilmektedir. Cesitli
teorisyenler, tipik monomit yapisini olusturan ¢esitli asamalar1 cesitli sekillerde
tanimlamislardir. Bununla birlikte, asil nokta, hepsinin ¢ogunlukla ¢apraz referans
verilebilecek benzer konfigiirasyonlar1 gérmesidir. Vogler, hikaye anlatiminin tasarim
ilkelerini ararken yolda daha fazlasini1 buldugunu soyler: bir dizi yasam ilkesi. Ona
gbore Kahramanin Yolculugu, yasam i¢in bir el kitabindan baska bir degildir, insan

olma sanatinda tam bir kullanim kilavuzudur (Vogler, 2007: xiii).

Ote yandan mitin ritiiel ile baglantis1 da yine monomiti de ritler ile baglamaktadir. Van
Gennep’in tipik olarak ge¢is veya kabul ritiiellerini, ayrilma; bir “esigi” gegtikten
sonra aralikli, doniistiiriicii bir donem ve nihai bir doniis veya baska bir konuma giris
asamalarindan olusan iiglii formiilizasyonundan s6z edilmisti. Van Gennep'in
teorilerinin daha genis uygulama alanlarina yayillamamasinin temel nedeni, agirlikli
olarak o zamanlar var olan toplumlara yonelik “etnografik bir yaklasim” oldugu
gercegiyle ilgilidir (Hockey, 2012: 212). Yine de bu bulgularinin 6nemi, genellemeler
olsa da, Campbell'in i¢gdriilerinin temel yonlerini desteklemektedir. Campbell’in
semasi da benzer sekilde temel li¢ bolgeye ayrilir; yolculuga ¢ikis, erginleme ve doniis.
Ayn1 zamanda &te diinya ve yerylizii gibi temel anlamda kahramanin hayatini bolen

iki diinya s6z konusudur; 6zel ya da olaganiistii diinya ve siradan ya da normal diinya.

Joseph Campbell, yolculuk modelinin en taninmis arastirmacisidir, ancak baska pek
cok arastirmaci bulunmaktadir. En eski ¢alismalar, kahramanlik mitleri i¢in ortak bir
model olusturmak i¢in yapilmistir. Bu arastirmalarin en 6nemlileri Johann Georg Van

Hahn, “otuz alti dramatik durum”u kategorize eden Georges Polti ve ozellikle
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masallarin bigimbilimiyle ilgilenen Antti Aarne, Stith Thompson ve Vladimir Propp

gibi kuramcilar tarafindan ortaya koyulmustur.

Yolculuk modelinde bir anlam arayis1 ve bunun detayli analizi i¢in ii¢ arastirmacinin
Ozellikle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Freudcu psikolog Otto Rank, rittielci Lord
Raglan ve karsilasgtirmali mitoloji ve edebiyat bilimci Campbell. Bu teorisyenlerin her
biri yolculuk modeline farkli bir konumdan yaklasmaktadir. Rank, Freudcu analizi
kullanarak kahraman mitini Oedipal dilegin fantastik bir sekilde yerine getirilmesi
olarak goriir ve hatta kahraman mitlerini okumanin veya yaratmanin bir nevroz
belirtisi oldugunu 6ne siirer (Rank, 2015: 76- 78). Raglan, Sir James Frazer'in mit-
ritiiel teorisini benimseyerek kahraman mitlerinin ritiiellere bagl oldugunu 6ne siirer
(Raglan, 1936). Campbell ise 6zellikle Jung’un psikanalitik kuramindan, mitolojiden

ve ¢esitli ritliellerden faydalanarak monomit semasini ortaya koyar.

Bir yolculuktan ve atlanacak c¢esitli esiklerden, gecilecek cesitli kapilardan s6z
edebilmek icin Once onlar1 asacak bir “kahraman”in varligindan bahsetmek
gerekmektedir. Bu sebeple bu boliimde oncelikle kahraman kavrami ve kahramanin
dogusuna deginilecek olup, daha sonrasinda onun yolculugu hakkinda g¢esitli modeller

ve teoriler ele alinacaktir.
2.1.1. Bin Yiizli “Kahraman”

Her hikaye anlaticisi, mitik kalibi kendi amacina, diinya goriisiine, kiiltliriine gore
sekillendirir, bu yiizden kahramanin bin tane yiizii vardir. Kahraman, “insanlarin saygi
duydugu veya hayran oldugu cesur veya iyi bir sey yapan biri”dir (Cambridge Online
Dictionary). Birincil gorevi, bir amag¢ ugruna siradan diinyadan ayrilmak, macera
cagrisini yanitlamak ve gorevi tamamlayarak siradan diinyanin dengesini yeniden
saglamak olan kisidir (Voytilla, 1999; Vogler, 2007; Campbell, 2015) Latince,
"kahraman, yar1 tanri, sanli adam" anlamlarina gelen heros kokiinden tliremistir
(Online Etimology Dictionary). Antik Yunan geleneklerinde de kahramanlar,
insaniistli yeteneklere sahip ve 6liimsiiz tanrilarin soyundan gelen insanlardir (Nagy,
2013: 9). Tim bu tanimlardan varilmaktadir ki kahraman, amacina yonelik olarak

¢iktig1 yolda bir sinava tabii tutulan ve simavi gecerek dengeyi saglayan “6zel” bir

kisidir.
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Kahramanlik kurumu insanoglunun biyolojisinde saklidir. Ayn1 zamanda “fortuna”
(sans) ve tesadiif ilkesiyle de temelde baglantilidir. Topluluklar kurma komplike bir
beynin Urinddar ve dzellikle ilkelden toplumsala ilerleyen yolda, grubu koruyacak bir
figlire ihtiya¢ duyulmaktadir. Vogler’e gore kahraman, siiriisiinii korumak ve ona
hizmet etmek i¢in kendini feda eden bir ¢goban gibi, bagkalar1 adina kendi ihtiyaglarini
feda etmeye istekli kisidir ve bu yiizden “kahraman” fikri 6zveri ile siki1 bir bag
icerisindedir (Vogler, 2007: 29). Ozellikle memelilerde, icglidisel olarak var olan
“yavrusunu koruma” hissiyati, zaman i¢inde geliserek ve evrimleserek grubu ve
toplumu koruyacak baska bir “kahraman” arketipi dogurmustur. Ilyada ve
Odysseia’dan giiniimiize kadar gesitli anlatilarda varolan bu motif, binlerce yillik
evrimin kiiltiirel disavurumundan bagka bir sey degildir; temelde anlatilan “insan”mn

oykasuddr.

Insanoglunun temel ve en birincil arzusu dliimsiizliiktiir. Genellikle epik anlatilarda
lider 6liime kafa tutar, ¢iinkii 6liimsiizliige giden yol tarih yazmaktan gecer. Kahraman
savasc1 Oliimiiyle, cesaretten dogan, korkusuz ve sonuna kadar meydan okuyan bir
haysiyetle ylizlesir. Karsilastirmali materyaller, Homeros'un kahramanca G&liime
yonelik tutumundaki ayirt edici unsuru ortaya koymaktadir. Kehanet, Asil'in Truva'da
Olecegini Onceden bildirmesine ragmen bu, onun savasa gitmesine engel olmaz
(Homeros, 2008). Ortak oliim duygusu (Patroclus'un 61diigii ve Asil'in kendisinin
Olecegi gergegi), kahramanca bir 6tke ile gelen, bir 6ldiirme ve 6liim eylemi ile biten

intikam arzusunun sonucudur.

Benzer bir hikaye en eski kahramanlardan biri olan Gilgamis i¢in de gegerlidir. Destan,
Enkidunun oOliimiinden sonra Gilgamis’in da bu kaderiden kag¢inmak icin

Oliimsiizliiglin pesine diismesini anlatmaktadir:

“Dostunun ¢iiriimiis cesedini kollariin arasinda tutarken, bu tiksindirici ve
dayanilmaz cesede parmagiyla dokunmustu ve giiniin birinde 6lecegi ve bu
igrenc seye doniisecegi diisiincesini i¢ine sindiremedigi i¢in 6liimden nefret
etmisti. Iste bunun icindir ki, Sedir Orman1 Seriiveni'nde kavustugu san ve
sOhretten kaynaklanan bu giiliing yapay oOlimsiizligii artik yeterli

bulmadigindan, sonunda tek basina bir baska sefere, 6liimliiden kurtulmanin
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ve ebediyen yasamanin yolunu, 6limsiiz hayatin yolunu aramaya karar

vermisti” (Bottero, 2013 :42-43)

Iki hikayede de ortak katalizoriin, 6liime duyulan 6fke oldugu goriilmektedir; 6limin
farkina varma durumu ve 6liime kars1 duyulan korku 6liimsiizIliigii arama yolunda ilk
esik gorevini gérmektedir. Ayrica 6liimsiizliik arayisi, iki diinya arasindaki temel esigi

yok etmenin arayist anlamina da gelmektedir.

Hem Gilgamis hem Asil efsanesinde goriilebilecegi tizere, bu eserlerde kendinden
once gelen kahraman arketipi zamanla yapibozumuna ugramistir; paradigma
degismistir. Kahraman mitik bir unsurdan tarihe doniigsmiis ve bir sembol olmustur.
Semboller dogada aleni olani alip soyutlayarak evrensel bir seye atifta bulunur.
Homeros’un 6nemi, ilyada ve Odysseia’da “tanrisal” kahramanin bir elestirisini
sunmak ve onu modifiye etmektedir. Ayrica kahraman figiirii, Gilgamis destaninda
da, firavunlarda oldugu gibi yari-tanr1 6zellikleriyle donatilmis degildir. Yari-tanri
olan kahramanlar, 6liimsiizliige ve dolayisiyla “insan” olmaya daha ¢ok yaklagmustir.
Homeros, Asil'in insan 6liimliiliigiinti ve tanrilar ile kahramanlar arasindaki keskin
ucurumu vurgular. Asil’in bedeninin bu durumun bir metaforunu da sundugu
yorumunu yapmak muimkundir; kusursuzun iginde tek bir hassas nokta. Kahraman
artik tanr1 Ozelliklerinden arinmis, yenilebilir ve kusurlu bir varliktir; aleniligini
kaybetmistir ve “6zel” degildir. Nietzsche’den bir alintiyla “Tanr1 61dii” (Nietzsche,
1981: 27). Ancak ozellikle orta cagdan sonra kahramanin dini bi¢imlere biiriindiigii
gorilmektedir. Kahraman bu dénemden sonra diinyevi ve dini kahraman olarak
ayrilmaya baslanmistir (papalar ve imparatorluk arasi). Ozelikle 1054’ teki schism’den

sonra kahraman gitgide boliinerek baglayici ve evrensel dzelliklerini kaybetmistir.

Kant’in, Aristo’nun “mimesis” kavramini yerlebir etmesiyle de paradigma yeniden
degisir. A priori olan algiladigimizin aynis1 degilse, her sey kendi algimiza gore
yeniden yaratiliyorsa taklit nasil miimkiin olabilir? Bu soru “doga”ya bagli mitik
kahraman1 doniistiiriir ve Romantizme giden yolda, doganin yiiceligini kaybetmesiyle
birlikte artitk 6nemli olan, sanat¢inin subjektif olan kendi yaratimi haline gelir.

Shakespeare bu yeni kahraman algisinin en iyi drneklerini verir; onun kahramanlari
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ejderhalarla savasan ilkel kahraman degildir, kahraman artik “dahi”dir, sanat ve din

hakkinda diisiinen entelektiiel kahramana evrilmistir.

Biiyiik kentlerin ortaya ¢ikmasiyla diinya gizemini kaybetmis, parcalara boliinmiis ve
bunun bir sonucu olarak ortak paydalar ve idealar da wvarliklarim1 kaybetmeye
baslamistir. Kahraman “heroik™” oOzelliklerinden armarak “post-heroik” bir forma
dontigmistiir. Kahraman da modern insan gibi, onun bir yaratimi olarak subjektif bir
bicim almistir. Ancak ister modern diinyaya ait olsun, ister arkaik, ister mitik olsun

kahraman figiirii her zaman insana dair bir seyler sdylemektedir.

Mitleri incelemek, hepimizi ilgilendiren benlik arayisini incelemektir (Leeming, 1998:
x1). Olas1 diinyalar perspektifinde, bir kisinin yasam 6ykiisii, cok boyutlu uzayda bir
vektordir. Kisi-fail, her diiglimde mevcut olan alternatif degisikliklerden birini
meydana getirerek veya olmasina izin vererek bir diigiimden digerine ilerler. Ornegin,
bir etken kapinin kapanmasini onliiyorsa, aracinin miidahalesi olmadig1 aksine bir
senaryoda kapinin kapanacagi ima edilmektedir (Dolezel, 1998: 55; von Wright 1968,
43-44). Bu ornek oOzellikle ele alinan konu geregi Onem tagimaktadir. Nasil ki
kahraman sembolleserek evrensellesiyorsa, bahsedilmek istenen, onun tiim esiklerinin
ve kapilarinin da aslinda evrensel olarak insanin ve insan hayatinin bir sembolii haline

geldigidir.

2.1.2. Monomitik Dongiiniin Arka Plam

Anlatibilim ve karsilagtirmali mitolojide, Rank-Raglan “mitotip™”i ya da bagka bir
deyisle “kahraman arketipleri”, psikanalist Otto Rank ve daha sonra antropolog Lord
Raglan tarafindan Onerilen ve genellikle kahraman anlatilarinda bulunan, farklh
kiiltiirler arasi Ozellikleri listeleyen bir dizi anlati modelidir. Otto Rank, "mitik
kahraman” kavramini, Freudcu fikirlere dayanan 1909 tarihli Kahramanin Dogusu
Miti adli metninde gelistirmistir. Bu eserde kiiltiirleraras1 benzerlikleri, mitolojik bir
perspektiften, psikolojik evrenseller olduguna inandigi ortak motifler tizerinden
incelemektedir. Yunan, Roma, Yahudi-Hiristiyan, Hint ve Cermen efsanevi figiirleri
de dahil olmak {izere ¢esitli kahraman dogus hikayelerini ele alarak; Musa, Oedipus,

Perseus, Herkiil, Isa, Gilgamis gibi kahramanlarin hikayelerine odaklanir (Rank,
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2016). Kitabimin “Mitlerin Yorumlanmasi” adli son boliimiinde ufak farkliliklardan
meydana gelen ideal bir insan iskeleti ortaya ¢iktigini sdyler. Kahramana karsilik gelen
bu insan iskeleti, aym1 zamanda onun destaninin da standart bir iskeletini

olusturmaktadir:

“Kahraman en seckin anne babanin ¢ocugudur, genellikle kralin ogludur.
Kokeninde, dis yasak ve engellere bagl olarak, iliskiye girmeme, uzun siireli
kisirliklar ya da ebeveynlerin gizli cinsel iligkileri gibi zorluklar vardir.
Hamilelik 6ncesinde veya sirasinda, bir riiya ya da kahin seklinde bir kehanet
ortaya cikar; bu kehanet, onun dogusuyla ilgili uyanda bulunur ve genelde
babay1 (ya da onun temsilcisini) tehlikelerle tehdit eder. Genelde bir kutunun
icinde suya birakilir. Sonra hayvanlar ya da alt siniftan birileri tarafindan
(cobanlar) kurtarilir ve disi bir hayvan ya da miitevazi bir kadin tarafindan
emzirilir. Bliytidiikten sonra secgkin ailesini oldukga becerikli bir sekilde bulur.
Bir yandan babasindan intikamini alir, diger yandan kendini kanitlar. Sonunda

siif ve onurunu elde eder” (Rank, 2016: 74).

Rank’a ek olarak antropolog Lord Raglan, 1936 tarihli The Hero, A Study in Tradition,
Myth and Drama adli kitabinda mitin ritiielistik yorumuna dayanan bir arketip olarak
mitik kahraman kavramim gelistirir. Rank’in on iki adimina kars1 Raglan'm yirmi iki
Ozellikten olusan bir sema ¢izmistir. Oedipus’tan baslayarak bir¢cok geleneksel
kahraman 6ykiisiinii pargalara bolerek belirli tiirden olaylarin ¢esitli anlatilarda paralel
olarak geceklesmesinin bir tesadiif olup olmadigini sorgular. Geleneksel kahraman
hikayesi tablolastirmasinda kahramanin sahip oldugu bu 6zellikler ne kadar fazlaysa
“mitik” olma olasiliginin o kadar yiiksek oldugu fikrini ortaya siirer (Raglan, 1936).
Kimi arastirmacilar tarafindan bu bakis agis1 tartismali goriinmekle birlikte temelde
hem Otto Rank hem de Lord Raglan, kiiltiirler arasindaki en popiiler efsanevi

hikayelerde arketipsel vuruslar olduguna inandiklar1 bir dizi adimdan s6z etmektedir.

2.1.3. Monomitik Dongii ya da Kahramanin Sonsuz Yolculugu

Tiim hikayeler, evrensel olarak mitlerde, peri masallarinda, riiyalarda ve filmlerde

bulunan birkag¢ ortak yapisal unsurdan olugsmaktadir. Campbell, kahraman mitleri
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lizerine yaptigi ¢alismasinda, hepsinin temelde ayni hikaye oldugunu ve sonsuz
cesitlilikte sonsuz bir sekilde yeniden anlatildigini kesfeder. Bilingli olsun ya da
olmasin, tim hikaye anlatiminin mitin eski kaliplarin1 takip ettigini ve en kaba
sakalardan edebiyatin en yiiksek ucguslarina kadar tiim hikayelerin Kahramanin
Yolculugu agisindan anlasilabilecegini sdyler; bu ilkeler “monomit”i olusturur
(Vogler, 2007: 4). Kahramanin Yolculugu, asamalarin sonsuz c¢esitlilikte sekil ve

ilerleme potansiyeline sahip esnek ve uyarlanabilir bir model saglamaktadir.

Tekil bir yapt olan monomit, "kahramanin yolculugunun" nihai anlati arketipi
oldugunu ima eder, ancak monomit terimi bazen daha genel olarak, ¢esitli kiiltiirlerde
yeniden ortaya ¢ikan mitolojik bir arketip veya sdzde bir mit igin bir terim olarak
kullanilabilmektedir (Steven, 2008: 21). Yolculugun asamalari, bireysel hikayenin
ihtiyaclaria bagli olarak Onlenebilir, tekrarlanabilir veya degistirilebilir. Kismen,
doganin dongiisel modelini temsil eden antik ouroboros sembolinden (kendi
kuyrugunu yiyen bir yilan) ve ayrica varligin, yasamdan yasama (yerylizii ve Gte
diinya) geg¢isinin sundugu gereklilikten esinlenen dongiisel bir modele isaret eder. Bu
yiizdendir ki monomit semasi da iki diinya arasinda sekillenir: Ozel ve siradan diinya
arasinda ilk gecis, “ilk esigin atlanmas1” agamasi ile denk gelir. Son esik ise maceranin
bitisi ile gecilir; yasanan deneyim sonucu bir yeniden dogus yasanir ve siradan
diinyaya geri doniiliir (Campbell, 2015). Ancak burada s6yle bir ayrim s6z konusudur;
“donilis yolu” tam anlamiyla bir esik olarak, kahramanin 6zel ya da olaganiistii
diinyadan c¢ikmak {izere yola ciktig1, fakat hala siradan ya da normal diinyasina
varamadigl, iki diinya arasinda bir konumdadir. “Dirilis” de benzer sekilde
kahramanin son bir kez daha sinanmasi gereken bir tiir final sinavi gérevi géormektedir.
Kahraman, bu sinama sonucu, 6liim ve yeniden dogus anlar1 tarafindan dontistiiriiliir
ve yeni i¢gdriilerle yeni bir varlik olarak, yeniden dogmus olarak siradan hayata
donebilir (Vogler, 2007: 17). Bu yiizdendir ki son asama olan “iksirle doniis”, amacina
ulasan kahramanin bir 6diil ile siradan diinyaya yeniden doniigiinii tam anlamiyla

saglar; kaynasma tiimiiyle gergeklesir.

Asagida kahramanin yolculugu monomitinin on yedi asamasi yola ¢ikis, erginleme ve
doniis basliklar1 altinda Campbell’in agiklamalarina uygun olacak bigimde

Ozetlenmistir:
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1. YOLA CIKIS
Maceraya Cagri: Kahraman, bir géreve ¢ikmak i¢in bir davet alir.

Cagrimin Reddedilisi: 11k basta kahraman, ya yolculuk ¢ok tehlikeli oldugu i¢in ya da
baska ytikiimliiliikleri oldugu i¢in daveti kabul etmekte tereddiit eder.

Dogaiistii Yardim: Kahramanin 6rnek aldig biri, macera ¢cagrisini kabul etmeleri i¢in

onlara ilham verir veya onlara arayislarinda yardimci olacak araclar verir.

Ik Esigin Asilmasi: Kahraman, arayisina baslar ve siradan diinyay1 ve giinliik

yasamini terk eder.

Balinanin Karni: Kahraman, arayislarindaki ilk gercek tehlikeyle karsilagir ve geri

dontip donmeyecegini merak eder, ancak sonunda ileriye dogru atilir.
2. ERGINLEME
Smmavlar Yolu: Kahraman birka¢ denemeden gecger ve hatalarindan ders alir.

Tanrica ile Karsilagsma: Kahraman, yardim veya tavsiye sunan bir akil hocasi figiirii

veya miittefiki ile tanigir.

Bastan Cikaric1 Olarak Kadin: Kahraman, onlar1 soylu bir sekilde kaginmalari
gereken kahramanca yolculuklarindan uzaklastirmakla tehdit eden ayarticilarla

karsilasir.

Babanin Gonliinii Alma: Kahraman, kendi karakterinin, kendi korkulari,
acgozliliikleri veya kendinden siiphe duymalar1 gibi basariya ulagsmalarini engelleyen

bir yoniiyle yiizleserek kisisel bir metamorfoz gegirir.

Tanrilastirma: Kahraman daha iyi bir insana doniisiir ve kazanmak i¢in ne yapmalari

gerektigine dair yeni bir i¢gorii ve netlikle ilerler.
Nihai Odul: Kahraman, arayisinda zafere ulasir.
3. DONUS
Doniisiin Reddedilisi: Kahraman, heyecanli yolculugu ve doniigiimiinden sonra ilk

basta tanidik diinyaya geri donme konusunda isteksizdir.
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Biiyiilii Kacis: Kahraman, gorevinde zafere ulagmig olsa da, eve donmeye calisirken

hala tehlikelerle kars1 karsiyadir.

Disaridan Gelen Kurtulus: Disaridan bir miittefik veya akil hocasi, kahramanin eve

giivenli bir sekilde donmesine yardimci olur.

Doniis Esiginin Asilmasi: Kahraman tanidik diinyasina doner ve eski hayatina uyum

saglamaya calisir.

iki Diinyanin Efendisi: Kahraman, siradan hayat: ile arayislarinda doniistiigii kisi

arasinda bir denge bulur.
Yasama Ozgiirliigii: Kahraman normal hayatina alisir ve huzur iginde yasar.

Alman tiim kararlarin, tiim eylemlerin ve hatta karsilasmalarin bir esige tekabiil ettigi
savulmakla birlikte, Campbell’1n semasindaki on yedi asamanin tamami detayl1 olarak
ele alinmayacaktir. Daha temel olarak ele alinan “arada” olma durumudur. Bu nedenle
calisma, 6zel diinya ve siradan diinya arasindaki gecislerde kahramanin esik durumu

ile simirlandirilacaktir.

Yolculugun asamalarinin sembolizmi, paradigmay1 tamamen fiziksel bir yolculugu
temsili gibi gostermektedir. Kahraman gergek anlamda, bir sorunu ¢6zmek veya bir
amaca ulagmak i¢in yolculukta fiziksel, aktif bir rol alir. Ancak kahramanin yolculugu,
fiziksel oldugu kadar duygusal veya psikolojik bir yolculuktur. Bir karakterin
yolculugun agamalarina yanit olarak eylemleri ve kararlari, karakter egrisini veya bir
karakterin  hikaye boyunca deneyimledigi biiylime asamalarin1  ortaya
cikarabilmektedir (Voytilla, 1999). Burada kahramanin yolculugundaki asilmasi
gereken temel esikler oldugu diisiiniilen; “Ilk Esigin Asilmasi” ve “Déniis Esiginin
Asilmas1” asamalar1 detayl1 olarak islenecektir, ¢linkii kahramanin “siradan diinya”s1
ile 6zel olan  “olaganiistii diinya” arasindaki gecisler spesifik olarak bu iki asamada

ger¢eklesmektedir.

Yardim ve rehberlikle kahraman, rahatlik ve asinalik diinyasindan bilinmeyenin
tehlikeli topraklarina bir maceraya atilmak zorundadir. Bu, kahramanin
yolculugundaki “ilk esigin asilmasi” amdir. Bireysel dilizeyde, kahramanlik

monomitinin bu yonl, c¢ocukluktan ¢ikip ebeveynlerinin korumasindan uzakta
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biiyiimenin tehlikeleri ve belirsizlikleriyle paralellik gosterir, ayni ritlerdeki
inisiyasyon torenlerinde oldugu gibi. Iste bu noktada kahraman, bilinen ve bilinmeyen
diinyalar arasinda duran esigin bekgisiyle tanisir. Bu koruyucu, genellikle konfor
alaninini terk etme ve tesindeki diinyaya adim atma korkularini temsil eden korkung
ve canavarca bir figiirdiir. Hayatin biiylik macerasinda insanlar olarak gelismek ve
bliylimek istiyorsak, tipki hepimizin bilinmeyene dair korkularimizi yenmemiz

gerektigi gibi, kahraman da bu engeli asmalidir.

“Macera her zaman ve her yerde bilinenin Oriintiisiiniin 6tesinde bilinmeyene
bir gegcittir; sinirda bekleyen giicler tehlikelidir; onlarla is yapmak risklidir;
yine de ustalikli ve cesaretli biri karsisinda tehlike silinir” (Campbell, 2017:
80)

Campbell biiyiilii esikten gecisin bir yeniden doguma isaret ettigini sOyler; “kahraman
esigin giiclinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin icinde
kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir” (Campbell, 2017: 86). Bu siradan diinyanin esiginden
atlayan kahramanin “6te diinyada” yeniden dogusudur, tipki Antik Misir inancinda

oldugu gibi.

Kahraman asina oldugu bildigi bir diinyadan karanlik ve bilinmez bir diinyaya yola
cikarak cesitli tehlikeleri atlatir, macera tamamlanir ve her gidisin bir doniisii olmasi
gibi, her baslangicin bir sonu olmasi gibi “6te diinyadan” ya da “olaganiistii diinyadan
donilis” zamani gelir. “Donilis Esiginin Asilmasi” kahramanin ikili evrendeki
doniistimii, bu ikircikli yapinin i¢ ige gegmesidir. Campbell, mitteki simgenin
anahtarinin bu kavrayis oldugunu sdyler, “iki krallik aslinda birdir” (Campbell, 2017:
199). Burada temel sorun geri doniis esiginde kahramanin kendi biligsel durumunda
ortaya cikan bir ikircikliligi dogurur. Bilinmeyenin artik alisilmig fakat hala
“olaganiistii” varligindan, “siradan” olanin alelade diinyasinda varlik siirmenin
zorlugunu icerisinde barindirmaktadir bu esigin asilmasi. “Karanlifin insani dilsiz

birakan ifadelerini aydinlik diinyanin diline nasil geri tasimali?” (Campbell, 2017:
200).

Campbell’in kahramanin bir semasini ortaya koymaya ¢aligsmasi gibi, Eliade de tiim

ay hiyerofanilerinin bir Oriintiisiinii sunarak genel bir resim elde etmeye calisir; 151k ve

71



karanligin karsithigiyla, dolunay ve yeni ay, yeryiizii ve yeralt1 diinyalarinin ve hatta

varlik ile yoklugun arasinda var olan dengeyle ortaya ¢ikan degisimden s6z eder.

“Tim bu temalarda baskin olan fikir, birbirini izleyen karsitlar tarafindan
yiriitiilen bir ritim, karsit kipliklerin birbirini izlemesi yoluyla “olus” fikridir
(...) Bu, dram ya da acima olmadan ger¢eklesemeyecek bir olustur; Ay-alti
diinya sadece degisim diinyasi degil, ayni zamanda istirap ve “tarih”
diinyasidir. Bu diinyada ayin altinda olan higbir sey “ebedi” olamaz, ¢iinkii
onun yasasi olus yasasidir ve hi¢bir degisiklik nihai degildir; her degisiklik
sadece dongiisel bir modelin parcasidir” (Eliade, 1958: 183-184)

Ayin evreleri bize, tarihsel kokenini degilse bile, en azindan tiim diializmlerin
mitolojik ve sembolik gosterimini verir. Eliade’nin “ay-alti” diinyast kahramanin
“olaganiistii” diinyas1 olarak kabul edildiginde oradaki olusun bitisi dongiisel olarak

degisiklikle gelen bir doniisiin habercisidir.

Boylece kahraman, doniis esiginin asilmasi ile Campbell’in Nietzche’den yaptigi
atifla “kozmik dans¢1”ya doniiserek iki diinyanin efendisi haline gelecek ve iki
diinyanin ustasi olacaktir (Campbell, 2017: 207). Hinduizm inancinda kozmik dansla
biitlinlesen Siva, bu sembolizmin biitiiniinii kendinde tasimaktadir; ad1 Sanskritge
“talihli, ugurlu” olan anlamlarina gelmekle birlikte bir “yok edici’dir bu sebeple
ikilikleri biinyesinde barindirmaktadir. Tasvirlerinde bir elinde tuttugu davulun sesleri
yasamin kutsal ritmiyle iligkilidir ve tiim elementlere atifta bulunarak yaratiligin temel
unsurlarini olusturmaktadir. Bir diger elinde tasidig: ates, kurban torenlerindeki yok
edilisin ve ayn1 zamanda kozmik dongiiniin sembolii olarak goriilmektedir. Baska bir
elinde barisin semboliinii tasimakla birlikte; durusu, adanmanin ve affetmenin bir
semboludur (Leeming, 2018: 120-121). Bunun yani sira Siva’nin kozmik dansi, onu
cevreleyen bir cember ile tasvir edilmektedir; kozmosun ve dongiiselligin simgesi.
Boylece mitik semboliin kendisi kendinden biiyiik bir iist anlama isaret ederek biitiin

bir yapiin sembolizmine isaret etmektedir.

Ister aymn dongiisii olsun, ister kozmik déngii olsun, ister kahramanin monomitik
dongiisii olsun; tiim bunlar i¢cinde gelisleri ve doniisleri, aydinlik ve karanligi, varlig

ve yoklugu, yerylizii ve yeraltini, siradan ile olaganiistii gibi dongiiniin iki ucunu
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birlestiren esik noktalarini kendinde barindiran, tekrarlayan ve yeniden tekrarlayan bir

yapinin Oriintlisiinii olusturmaktadir.

2.1.4. Monomitik Dongiiniin Yeniden Yazim

Mitolojinin temelde metaforik bir insan bilimi oldugundan siklikla s6z edildi. Ne kadar
riya varsa o kadar da mitik hikaye vardir ve bu hikayelerin incelenmek iizere
diizenlenebilecegi sayisiz yol vardir. Ne kadar 1rk, kabile veya kdy varsa o kadar da
mitik gelenek, rittiel vardir (Leeming, 1998). Bu anlamda bir miti deneyimlemenin ve
ayn1 zamanda yorumlamanin da bir¢cok yolu oldugunu sonucu ¢ikmaktadir. Vogler’in
semasi olan “Yazarin Yolculugu” aslinda metaforik olarak bu ¢esitliligi tanimlar. Her
kuramci kendi bakis acisiyla, kendi arastirma “yolculuguna” ¢ikar ve bu dogrultuda

belli temalar belirler. Campbell’in tinlii monomiti 6ncii olarak bir basyapit kabul

edilmekle birlikte,

benzer bir

semay1

yorumlamalarinda da bulmak miimkiindiir (Tablo 2).

Leeming,

Cosineau ve Vogler’in

Joseph Campbell David Adams Phil Cousineau Christopher Vogler
Eylem (1949) Lizzimlirg] (1990) (2007)
(1981)
1. Mucizevi
gil?ilrlrll( ve 1. Swradan
£ Diinya
- 2. Henuz
1. Maceraya Cagri . . 2. Maceraya
9 Gelismemis -
2. Cagrinin Cagr1
o Kahramanm ¥
1. Avril Reddedilisi i 1. Maceraya 3. Cagrinin
i) A Inisiyasyonu 9 e
3. Dogaiistii Yardim X Cagri Reddedilisi
. 3. Meditasyon
4. Ilk Esigin Asilmasi 4.  Rehberle
. ve hazirlik
5. Balinanin Karni b . Karsilagsma
icin aileden : oo
5. 1k Esigi
veya Gegi
toplumdan o3
geri ¢ekilme
6. Siavlar Yolu
7. Tanrigayla 2.  Smavlar 6. Slnavlgr,
’ 4. Deneme ve ' Muttefikler,
Karsilagsma Aravi Yolu Diismanlar
8. Bastan Cikarici LTayis 3. Vizyon s
I1. Erginleme Olarak Kad 5. Olim A 7. Magaranin
arak Kadin rayisi >
e Yeralt: Derinliklerine
9. Babanin Gonliinii - 4. Tanricayla
Diinyasina Yaklagsma
Alma ini Karsilasma 8. Cile
10. Tanrilagtirma 3 5. Odil o Odil
11. Nihai Odul '
12. Doniisiin A
N Reddedilisi 7. Dirilis  ve 6. ﬁ'h'”' 10. Déniis Yolu
1. Dniis 13. Biiyiilii Kagis Yeniden . Dok 11. Dirilig
14. Disaridan  Gelen Dogus ' E i,lils 12. Tksirle Doniis
Kurtulug 318
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15. Doniis  Esiginin 8. Yiikselis, 8. Iki

Asilmasi Tanrilasma Diinyanin
16. Iki Diinyanin ve Kefaret Ustasi
Ustasi

17. Yasama Ozgiirliigii
Tablo 2.1. Karsilagtirmali Kahramanin Sonsuz Yolculugu Tablosu
Bu tablo, aralarinda ufak tanim farkliliklar1 olmakla birlikte, aslinda ortak bir bicimin
varhigimi kanitlar. Mit, rit, kahramanin yolculugu, yazarin yolculugu ya da her ne
sekilde tanimlaniyor olursa olsun hepsi birbiriyle eklektik, birbirinden etkilenen,
birbirini etkileyen yapilardir. Aslolan {i¢ eylem ya da kademenin varligidir; ayrilis,
erginleme ve doniis. Bunlar ayn1 zamanda insan hayatinin kiigiik veya biiyiik olsun
esikleridir de, ve hatta hayatin kendisinin esikleridir; siradan ve olaganistli diinya
arasinda ya da yasam ile 6liim arasinda. Her boliim kendi baslangici, ortasi, sonu ve
kendi zirvesiyle tipki bir senfoniye benzemektedir (Vogler, 2007: xxiii). Bu zirveler,
cember seklindeki bir diyagramin baslica doniim noktalarini olusturmaktadir ve hepsi
birer esige isaret eder. Vogler’in semasinda bu; ilk eylemde “ilk esigin gecilmesi”,
ikinci eylemde “magaranin derinliklerine yaklagsma” ve ii¢lincii eylemde arasinda
“dirilis” maddelerini kapsar. ilki “degismeye yonelik verilen taahhiit”, ikincisi “biiyiik
degisime hazirlanis” ve tiglinciisii ise “biiyiik degisim i¢in son girisim”dir; hepsi
esiktir, cilinkii karakter egrisi diisiiniildiiglinde, heniiz degisimin gerceklesmedigi
ancak heniiz gerceklesecegi anlardir. Ancak dongiisel semasinin da isaret ettigi gibi

varilan ortak nokta “baglangic ve/veya son”dur.

Vogler’e gore, kahramanlar, “Gizli Kap1 Yasas1” diyebilecegimiz sey yiiziinden, akil
hocalar1 veya esik muhafizlari tarafindan belirlenen sinirlar1 kaginilmaz olarak ihlal
eder. Guzel ve Cirkin'de Belle'e asla girmemesi gereken bir kap1 disinda her odaya
girebilecegi sOylendiginde, onun bir noktada o gizli kapiyr agacagi asikardir.
Pandora'ya kutuyu agmamasi sdylenirse, i¢ine bir géz atana kadar rahat etmeyecektir.
Psyche'ye sevgilisi Cupid'e asla bakmamasi gerektigi sOylenirse, kesinlikle onu
gdérmenin bir yolunu bulacaktir. Bu hikayeler, insan merakinin, tim gizli seyleri, tim
sirlar1 bilmeye yonelik gii¢lii diirtiiniin sembolleridir. (Vogler, 2007: 112). Kahramani
yolculuga c¢ikaran esik, bilinmezi bilmeye duyulan arzunun biiyiili dogasindan

kaynaklanmaktadir.
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Leeming’in asamalar1 ritiielde gorebilecegimiz esik Oncesi, esik ve esik sonrasi
asamalar1 sunmaktadir. Van Gennep’ten hatirlanacagi iizere bazen esik sonrasi
kaynasma asamasi yeniden dogusa da isaret etmektedir. Leeming’in semast mucizevi
gebelik ve dogumdan baslayarak, 6lim ve yeniden dogus ile gelen apotheosis’i
(tanrilasma) icerir. Bu agidan bakildiginda ritiiel ile olan benzerliginin yani sira,
Leeeming’in semas1 digerlerinden daha ¢ok mitik kahramana yonelik bir dénglye
isaret eder. Ancak Ote yandan, bunlarin tiimiiniin birer sembol oldugu da

unutulmamalidir.

2.1.5. Esik Diisiincesinde Kronotop: Bakhtin

Mitin ritiielle ve anlat1 yapilari ile olan baglantis1 ayn1 zamanda ritiiel ve edebiyat1 da
birbirine dolayli yoldan baglar. Bu anlamda daha Once ele aliman Turner'in
fikirlerinden bazilarinin, Mikhail Bakhtin tarafindan gelistirilen edebiyat1 yorumlama
bicimleriyle ortiistiigii goriilmektedir. Bakhtin'in edebi kronotopler {izerine ¢alismast,
disiisler, dirilisler, yenilenmeler, aydinlanmalar ve kararlar gibi kriz ve ge¢is anlarini
isaret eden bir yapiya sahip olmasiyla, Bakhtin'in her zaman metaforik ve sembolik
oldugunu o6ne siirdiigii duygu ve deger yiiklii olan esik kronotopuna vurgu yapmay1

gerektirmektedir.

"9

“Kronotop"” terimiyle ifade edilen “zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin bagliligi”,
uzamsal ve zamansal gostergelerin tutarli bir kombinasyonunu igeren, her anlati
metninin temelinde yer alan diinya insasiyla esdegerdir (Bemong, Bonghart, vd. 2010:
3-4). Bakhtin'in temel varsayimi, anlati metinlerinin yalnizca oykiisel olaylar ve sdz
edimlerinden olugmadig1, ayn1 zamanda belirli bir kurmaca diinyanin veya kronotopun

insasindan olustugu fikridir.

“Edebi sanatsal kronotopta, uzamsal ve zamansal gostergeler, dikkatlice
diisiiniilmiis, somut bir biitlin halinde kaynastirilir (...) Bigimsel olarak kurucu
bir kategori olarak kronotop, edebiyattaki insan imajini da 6nemli Olgiide

belirler. Insan imgesi her zaman dogas1 geregi kronotopiktir” (Bakhtin, 1981:

84)
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Bakhtin i¢in esas olan, yazar/kahraman, uzay/zaman, ben/oteki vb. seklinde
eslestirilen kategoriler, ama ayrica aralarindaki iligkileri yoneten arkitektoniktir. Ona
gore, bu kavramlar1 birlikte ele almayr mantikli kilan eszamanliliktir ve bu
eszamanlilik diyalojiktir (Bakhtin, 1990: xxiii) Entelektiiel kariyerinin baslangicindan
itibaren Bakhtin, bir insan yasaminin sinirlart ve insanin smurlilik ve smirsizlikla
iliskisi ile ilgilenmektedir. Ornegin, Author and Hero In Aesthetic Activity (1990) adli
makalesi, insanin sinirlarini ve insanin siirlilikla iligkisinin hem yasamda hem de

sanatta nasil deneyimlendigini inceler.

Hayatta, bir insanin biitiinii ile degil, sadece hayatimiz1 yasarken ugrasmak zorunda
kaldigimiz ve su ya da bu sekilde bizi 6zel olarak ilgilendiren onun belirli eylemleriyle
ilgileniriz (Bakhtin, 1990: 5). Bakhtin burada esasen, yasamin kirilma noktasi, kriz
ani, bir yasami degistiren kararla baglantili olan (Bakhtin, 1981: 248) “esigin
kronotopuna” atifta bulunur. Dostoyevski’deki biiyiik diyalogun, hayatin esikte
dengede duran kapali bir biitiin olarak diizenlendigini sdyler (Bakhtin, 1984: 62-62).
Dostoyevski’nin zaman ve mekan anlayisini, onun esik diyaloglar iizerinden sdyle

tanimlar;

“Dostoyevski gorece kesintisiz tarihsel ya da biyografik zamani, yani tam
anlamiyla epik zamani neredeyse hi¢ kullanmaz; onun "lizerinden atlar",
eylemi kriz noktalarinda, doniim noktalarinda ve felaketlerde, bir anin igsel
anlaminin "milyar yil"a esit oldugu, yani anin zamansal smirlayiciligini
yitirdigi anlarda yogunlastirir. Oziinde, uzaym iizerinden de atlar ve eylemi
yalnizca iki "noktada" yogunlastirir: krizin ve doniim noktasinin meydana
geldigi esikte (kapilarda, giris yollarinda, merdivenlerde, koridorlarda vb.),
veya yerine genellikle felaketin, skandalin gegtigi misafir odasi (salon, yemek
odasi) olan kamusal meydanda. Tam olarak bu, onun sanatsal zaman ve mekan

anlayisidir” (Bakhtin, 1984: 149-150)

Dostoyevski ev, oda ve apartmanlar1 yazar. Bu anlamda merdivenler ve koridorlar gibi
“eve ait” esik alanlari, karakterlerin ruhu i¢in 6nemli doniim noktalarinin bulundugu
yerleri kapsamaktadir. Bu baglamda onun yazilarinda esik, uzay ve zaman anlaminda

biitiinlesiktir. Esikten ge¢mek bir karakterin “oldugu yerde” belirli donemlerden
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gecmesi, “biyolojik” zamam atlamasidir. Insanin 6liimlii, dogas1 onu &te diinya ile
yeryiizii diinyasindaki bir esikte konumlandirmaktadir. Kahramanin nihai amacinin

6liimsiiz olmak oldugu bir gergektir.

“Platon'un Savunmasinda, mahkemenin durumu ve beklenen 6liim cezasi,
Sokrates'in konusma tarzinin 6zel karakterini belirler; esikte duran bir adamin
Ozeti ve itirafidir. Phaedo'da ruhun 6liimsiizligi tartismasi, tiim i¢sel ve digsal
hareketleri ile dogrudan yaklasan 6liim durumu tarafindan belirlenir. Her iki
durumda da, s6zii hayatin tiim otomatizminden ve nesnelliginden arindiracak,
kisiyi kisiliginin ve diislincesinin en derin katmanlarim1 acgiga ¢ikarmaya

zorlayacak olaganiistii bir durum yaratma egilimi vardir” (Bakhtin, 1984: 111)

Dongusel argiimana gore, ruhun 6lmesi veya hala varken 6liim formuna girmesi ve
ardindan bir beden tarafindan ele gecirildiginde yasam formuna ge¢mesi miimkiindiir
(Plato, 1911). Nihai olarak gelinen nokta, ruhun 6liimsiizliigliniin kanit1 olarak
dongiisel argiimanin varhigidir. Phaedo, “iki bin yildan fazla bir siiredir Bati
felsefesinde, teolojisinde ve psikolojisinde derinlemesine koklesmis olan bir dizi
ikiligin klasik formiilasyonlarini aldig1 ufuk acici bir formiilasyon olarak kabul edildi:
ruh ve beden, zihin ve madde, akil ve duyu, akil ve duygu, gerceklik ve goriiniis, birlik
ve ¢ogulluk, miikemmellik ve kusurluluk, 6liimsiiz ve olimlii, kalicilik ve degisim,

ebedi ve gecici, ilahi ve insan, cennet ve yeryiizii” (Gallop, 1996: ix).

Bakhtin’e gore, esik, kapi ve merdivenin kronotopik Onemi cehennemi bir anda
cennete donlistiirme olanaginda saklidir (Bakhtin. 1984: 299). Bakhtin’in Dostoyevski
elestirisi lizerinden degerlendirildiginde bu, onun esik alanlarinin karakterin ruhsal
donlim noktalarina isaret etmesi ile birlikte diistiniilebilmektedir. Dongiisel olarak
baglangic ve sonu bir araya getiren kahramanin yolculugu, ayn1 zamanda cennet ve
cehennemi de birbirine doniistiirebilen yapiya sahiptir ve bu anlamda bir esik diyalojik

ozellik tasimaktadir. Bakhtin bir tiir olarak edebiyattan bahsederken sdyle soyler:

“Bir tiirde daima muhafaza edilen sey arkaikin 6liimsiiz 6geleridir. Bu arkaik
Ogelerin tiirde ancak ve ancak siirekli yenilenmeleri yani zamandas kilinmalar1
sayesinde korunduklari dogrudur. Bir tiir daima aynidir ama yine de ayni

degildir, daima eski ve ayn1 zamanda yenidir.” (Bakhtin, 1984: 106)
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Anlatilar ister arkaik, ister mitik, ister zamanimiza ait olsun, yaratilan diinya ve i¢inde
bulunan insan ve dolayisiyla “kahraman” imgesi kronotopiktir. Siirekli kendini yeniler
ancak zamandagtir; eski ve ayn1 zamanda yenidir. Kahramanin yolculugundaki esikler
de bu ozelligi tasir; mitolojiden masallara, edebiyattan sinemaya kadar varolan tim
anlatilar eski ve ayni zamanda yenidir. Mitler kamusal riiyalardir; riiyalar ise 6zel
mitlerdir (Campbell, 1972 :14). Temelde insanin yapip ettigi her sey yine “insan”
tizerine sekillenmektedir. Bu sebeple hem anlatilarda hem anlati yapilarinda hem de
bunlar1 ortaya koyan kuram ve semalarda ortak bir bi¢im bulunmaktadir; insanin

dongiisel ve biyolojik zaman ve mekan esikteligi.

2.2. Bulunma ya da Bulunmama Halinde Mekan Olarak Esik

“Mekan, sosyal bir morfolojidir: yasayan organizma igin formun ne oldugunu

deneyimlemektir”

— Henri Lefebvre

Kapali bir sekil olusturmak i¢in bir sinir ¢izildiginde, sonug bir i¢ ve bir digtir. Sinirlar,
i¢ ve dis arasindaki kontrast1 algilanabilir kilan kapali alanlar1 ortaya ¢ikarir. Bir sinirin
bir ¢izgi, bir alan veya bir hacim olarak deneyimlenip deneyimlenmedigi, yalnizca
sinirin kendisine degil, ayn1 zamanda baglamina ve boyutlarina da baglidir. “Mekanin
yaratilmas1 her zaman daha kii¢lik bir mekan1 daha biiyiik bir mekandan ayirmay1
gerektirir” ve bu nedenle mekan iiretimi de ona ¢izilen esiklerin bir sonucudur
(Joedicke, 1985: 18). Sinirlardaki agikliklar, mekanda gegisleri miimkiin kilar ve
esikler bir bolgeden digerine gecis i¢in bu sinirlar1 kesintiye ugratir; hem sinirin bir
parcast hem de onun i¢inde ve/veya arasindaki bosluklardir.

Esikte olma hali bolgesel bir gegisle tanimlanmaktadir (Van Gennep, 1960: 192). Bu
da gecis siirecinde mekanin rol oynadigr anlamina gelmektedir. Ancak belirli
mekanlar, esik ortamini1 diger mekanlara gore daha fazla saglamaktadir. Bu anlamda,

yerlerin kendileri de liminalite ile iligskilendirilebilmektedir. Bagka bir deyisle, esik,
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bir liminal alan ile degistirilebilir (Turner, 1986:43). Bu baglamda esik mekanlarindan,

gecis alanlarindan ya da liminal alanlardan bahsetmek miimkiindiir.

Mekan, bireyin hareket ve algidaki fiziksel deneyimi tarafindan belirlenen mimari
alandir. Mimari tasarimlarda esik bosluklari, diger odalara gegis islevini iistlenir; cogu
durumda bu ayn1 zamanda giristir. Islevsel alanlara mekansal bir 6nséz olusturan gegis

bosluklaridir (Boettger, 2014: 49).

Esik mekanlari, bir bireyin alternatif bir karsilagsmaya dogru ilerlerken rastgele bir
duruma uyum saglamaya yonelik zihinsel ihtiyacinin mekansal diizenlemeleridir. Terk
edilen mekan ile girilecek mekanin fiziksel-gorsel birlesiminin ger¢eklestigi yerdir.
Zimmerman’a gore esik, esasen belirsiz ve tanimi geregi gegici olan bir mekandir; bir
gecis mekan veya sabitler arasindaki bosluktur (Zimmerman, 2008: 5). Kiiltiirel

baglamlarda esik varlik bir kisi iken, mimari baglamlarda mekanin kendisidir.

Esik asamasi, net bir tanimin belirsizliginin oldugu saf olasiliklardan biridir. Fred
Koetter esik olan bu ara bolgeyi “bilingli ve bilingsiz spekiilasyon ve sorgulama alana;
somut seylerin ve fikirlerin birbirine karigtig1, pargalara ayrildig1 ve yeniden bir araya
getirildigi  “bolge”; hafizanin, degerlerin ve niyetlerin carpistifi yer” olarak

tanimlamaktadir (Koetter, 1980: 69).

Esik mekani ya da burada daha uygun oldugu diisiiniilen “esik uzay1” terimi, ¢esitli
disiplinlerde kullanilmakta ve mekansal ya da zamansal bir gecis durumunu

tanimlamaktadir.

“Esikler gibi esik alanlar1 da belirsizlikten beslenir. Cift isleviyle yasiyorlar:
erisim kontrolii ve agma. Buna ek olarak, esik alanlarin tasarimi genellikle bir
dis veya i¢ alanin degisen uzamsal atmosferlerinden yararlanir. Bir esik
alaninin 6zii, bir girisi yakalamak ve sahnelemektir. Net, planlanmis bir sekans,
ziyaret¢inin binanin tasarimina girmesine olanak tanir. Bdylece esik alam
yonlendirme saglar ve hem kelimenin tam anlamiyla hem de mecazi olarak
alana erisimi kolaylastirir. Esik bosluklarinda, insanlar kendilerini bir aradalik

durumunda bulurlar” (Boettger, 2014: 50)
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Boylece esik kavrami, sinirin uzamsal formu ile uzamin smir iglevi arasindaki

dinamiklerin anlasilmasini kolaylastirir.

Bir esik mekani bir gecis alan1 gorevi goriir. Bu anlamda esik mekanlar1 hem igerde
ve disarda olmaya, giivenlige, ihlale; hem de fiziksel olarak arada kalmis bir mekana,
bir “yer’de bulunma ya da bulunmama haline isaret etmektedir ve bu anlamiyla zaman
ve mekani igerir. Bu baghigin altinda oncelikle yer ve mekan arasindaki tanim
farkliliklarina deginilecek olup, sonrasinda tanidik bir mekan olarak ev lizerinde
durulacaktir. Esigin ikircikli yapisi tanidik ve tamidik olmayan arasindaki ayrimi
gerektirdigi icin daha sonrasinda mekanin tekinsizligi iizerine bir degerlendirme
yapilacak ve ardindan hem uzam hem uzay boyutuyla tanidik ve tanidik olmayanin

esiginde takili kalmis “esik mekanlar1” (liminal space) ele alinacaktir.

2.2.1. Mekan ve Yer

Ritiiel caligmalardan, cografyaya, siyaset teorisinden, sanat tarihine ve felsefeden

antropolojiye kadar bir¢cok kavrayis yer ve mekan ¢aligmalarini igerir.

“Mekan”, “her yonde devam eden, var olan her seyin etrafindaki alan” anlamina
gelirken; “yer” ise, bir bolge, kasaba, bina, ev vb. fiziksel ve spesifik bir alana isaret
etmektedir 2 (Cambridgde Online Dictionary). Mekan, genellikle soyut bir bilimsel,
matematiksel veya Olgiilebilir kavramla tanimlanirken; yer, insanlarin belirli bir siteye
veya bolgeye yiikledigi ayrintil kiiltiirel anlamlara atifta bulunur. ister insa edilmis
cevrenin maddiligi, ister bedenlerin mekan boyunca hareketliligi veya geleneksel
sinirlart ve yonetim bi¢imlerini bozmakla ilgili olsun, mekan ve yer kavramlari,

tamamen tutarli yollarla teorilestirmeye meydan okumaktadir (Lawrence Zuika,

23 Burada “mekan” sozciigli ingilizce “space”in karsiligi olarak kullanilirken; “yer, “place”

sOzcligiiniin karsiligi olarak kullanilmaktadir. “Mekan kelimesi, Tiirk¢eye Arapgadan gegmis olup,
'herhangi bir varligm su veya bu sekilde bir yerde var olmasi' anlamma gelen kevn (kefvav-nun)
kokiinden tiiremistir. Dolayistyla mekan, bir bakima, varligin herhangi bir formda var oldugu yerdir.
Omnegin kainat kelimesi de bu kokenden tiiremistir. Espace, ayn1 zamanda Tiirk¢ede uzay kelimesini de
kargilamaktadir fakat mekan bunu karsilamaz, zira Arapgada bunun i¢in bir de feza kelimesi mevcuttur.
Dolayisiyla Lefebvre'in kimi zaman mekandan bahsederken, 6zellikle de fizikle iligkili tartigmasinda
uzay1 da kastettigini akildan ¢ikarmamak gerekir. Zira espace, Latince spatium kelimesinden gelir ve
bu da seyler arasindaki mesafeyi veya fiziksel bir alan1 ifade eder” (Lefebvre, 2014: 7 i¢inde: Cihan
Ozpinar, Sunus). Lefebvre’nin metninin cevirisinde de oldugu gibi, “space” sdzciigiinii karsilayan hem
mekan ve hem uzay kavramlar1 anlatiya en uygun olacak haliye kullanilacaktir.
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2017). Yer, “bir kisi veya grup i¢in zamanla anlam kazanan g¢ergeveli bir alandir”
(Thornton, 2008: 10); insanin deneyimi, riiyasi, algisi, tasavvuru ve duyumlariyla var
olan ve iginde dunyada olma duygusunun gelisebilecegi bir mevcudiyettir. Yer, bir
mekanda olmakla birlikte farkli bir seydir: “sosyal normlarin mekansal bir manzara
boyunca eylem olasiliklarini yaydigi bir alandir” (Kolb, 2008: 31). “Uzay”da
bulunuyoruz ama “yer’de hareket ediyoruz. Dolayisiyla, bir yer, “gostergebilimsel
alan” olarak diisiiniildiiglinde, icinde anlamlarin olustugu bolgesellestirilmis mekanlar

haline gelmektedir (Heft, 2021: 9).

Lefebvre'nin ti¢lii mekansal modeli; algilanan, tasarlanan ve yasanan mekandan
olusmaktadir (Lefebvre, 2014: 67). Deneyim s6z konusu oldugunda mekanin anlanm
genellikle yerin anlami ile birlesir. "Uzay", "yer"den daha soyuttur. Farklilasmamis
alan olarak baslayan sey, onu daha iyi tanidik¢a ve ona deger yiikledikge yer haline
gelir. Mekan, zihinsel bir temsilin basit bir sekilde ii¢ boyutlu projeksiyonu degildir,
ayn1 zamanda duyulan ve ona gore hareket edilen bir seydir. “Ve pencereyi, kapiyi,
gecisin gozden kaybolan ritiielini ¢ergeveleyen gozdiir... Hareket uzamlari koridorlar,
merdivenler, rampalar, gegitler, esikler...” (Tschumi, 1996: 111). Bu mekanlar duyu

uzamlar ile eklemlenir; bedenler bu ara yerlerde hareket etmekle kalmaz, ayni

zamanda hareketleri tarafindan ve hareketleri araciligiyla tiretilen mekanlar olusturur.

Mimarlar mekanin mekansal niteliklerinden bahsederken ayni zamanda mekanin
konumsal (yer/place) niteliklerinden de esit derecede soz edebilirler. "Mekan" ve "yer"
fikirleri tanim i¢in birbirini gerektirir. Dahasi, uzay1 harekete izin veren bir sey olarak
diisiiniirsek, o zaman yer bir duraklamadir; hareketteki her duraklama, lokasyonun
yere doniigmesini miimkiin kilmaktadir (Tuan, 1977: 6). Bir kapidan, esikten ya da bir
gecis nesnesinden soz edildiginde bir duraklamadan 6te, iki duraklama lokasyonunun
arasinda bir ilerleme durumu, bir eylem mevcuttur. Ancak bu bazen iki durak arasinda
bir bekleme ya da eylemsizlik olarak da ortaya g¢ikabilmektedir. Yine de bir gegis

mekaninin bir “ara” mekan oldugu gercegi degismez.

Mekani1 a priori olarak tanimlayan Kant’a gore: “Aslinda geometride yapmamiz
gerektigi gibi, bir nesne olarak temsil edilen uzay, salt sezgi bigiminden daha fazlasini,

yani manifoldun
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! bir sentezini igerir” (Kant, Eckoff, 1894: 129). Uzay nesnel ve gercek bir sey degildir,
ne bir t6z, ne bir ilinek, ne de bir iligkidir; bunun yerine, 6znel ve idealdir ve disaridan
algilanan her seyi koordine etmek icin bir sema gibi, sabit bir yasaya uygun olarak
zihnin dogasindan kaynaklanir (Hatfield, 2006). Buna bagli olarak Bollnow, kendi
mekan tanimini, insan i¢in fiziksel ve psikolojik ve g¢evre i¢cin de 6zne ve gevre
arasinda diyalektik olarak insa edilen ikircikli bir “medyum” olarak verir (Bollnow,
2011). Buradaki “medyum” kelimesi, mekanin diyalektik olarak insa edilmis, bastan
beri orada olmayan ve 6zne ile ¢evre arasinda bir ortam araciligiyla “bir sey” iletmek

i¢in bir arag olarak insa edildigi anlamina gelmektedir

Bollnow’un “fiziksel mekan”dan ayirdig1 “deneyimlenmis mekan” kavrami, somut
insan yasaminda tezahiir ettigi sekliyle mekan1 ele almaktadir; yalnizca psikolojik
olarak ya da yalnizca deneyimlenen, resmedilen ve hatta hayal edilen herhangi bir sey
degildir, yasamimizin i¢inde gectigi gercek somut alandir. Yasanan alan benlik icin
fiziksel gerceklestirme ortam, karsi bicim veya genisleme, tehdit edici veya koruyucu,
gecis yeri veya dinlenme yeri, yurt i¢i veya yurt dist gibi karsit tanimlamalar
beraberinde getirir. Bu zitliklar insan icin mekan1 hem destekleyici hem de engelleyici

bir konuma getirmektedir.

2.2.2. Tamdik ve Asina: Ev ve Esik

Insan, uzay deneyiminin 6znesi olarak ele alindiginda, genel olarak insanin kendisi
tarafindan deneyimlenen mevcut mekan sifir noktasina karsilik gelmektedir. Bollnow
deneyimlenmis mekan ve merkez kavramlari {izerine kurulu tartismasinda, boyle bir
sifir noktasinin insanin uzaydaki gegici ve rastlantisal olarak degisebilir konumumu
belirleyebilecegini, ancak  Oznenin  kendi uzaymmin merkez  noktasini
belirleyemeyecegini sdyler. Insan ve mekan arasindaki tekil ve dzel iliskinin altim
cizerek; “Bir yandan uzay insanin etrafinda uzanir ve onun agkin durumuna aittir, ama

Ote yandan salyangozun kabugunu tasidigi gibi, insan kendi mekanini yaninda

11 1. Birgok ve birkag farkli tiirden (Cambridge Dictionary). 2. Cok sayida farkhi pargaya, dgeye,
ozellige, forma vb. sahip olmak (Merriam- Webster Dictionary). 3.Belirli 6zelliklere sahip bir topolojik
alan. 4. (Kant felsefesinde), daha sonra aktif zihin tarafindan organize edilen ve harici bir nesnenin algisi
olarak kavramsallastirilan ayr1 duyum 6gelerinin toplami (Collins Dictionary).
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tasimaz” der (Bollnow, 2011: 55-56). Burada kastedilen insanin “kendi” mekan1 olan

evdir.

“Ev” kelimesinin etimolojisine bakildiginda, eski Ingilizce'de “mesken, ev, malikane,
kdy” anlammna gelen “ham” ve eski Iskandinav dilinde “ikamet edilen diinya”
anlamina gelen “heimr” koklerinden geldigi goriilmektedir. Bu baglamda dilsel
kokenler, bir evin bir kisinin fiziksel ve duygusal olarak bagli oldugu bir alan olarak
kabul edilebilecegini gostermektedir; insanin kendi diinyasinin bir pargasi, en asina
oldugu yerdir. Bachelard, evin “diinyadaki kdsemiz” oldugunu soyler; ilk evrenimiz

ve “ger¢ek bir kozmozdur” (Bachelard, 2021: 34).

Bir evin bir agina olunan bir yer olmasi, evi kisinin kendini tanimladigi1 yer olmasi
gerekliligini dogurmaktadir. Belirli bir adres araciliiyla temsil edilen bu kimlik,
kisinin yeryiiziindeki yerinin iddiasidir. Ev, kisinin kendi konumunu belirlemenin de
Otesinde, ayn1 zamanda yoniinii bulmasina da yardimci olmaktadir. Bu yonelim,
aidiyet yaratarak kisiye psikolojik bir giivenlik duygusu saglamaktadir. Lefebvre
mekanin bilgi ve iktidar tarafindan isgal edildigini sdyleyerek, evler, konutlar, yerler

ve apartmanlar olarak tanimladig1 “6zel” mekanlar i¢in soyle der:

“Tarif edildiginde, "6zel" -O-, gayet belirgin bir sekilde, bir giris, bir esik, bir
kabul yeri ve aile hayatinin cereyan ettigi bir yeri igerir; sonra da inziva yerleri,
odalar gelir. Her yerin de bir girisi, bir ana noktasi, bir inzivast vardir”

(Lefebvre, 2014: 174).

Bir mekani bélen ya da sinirlandiran bir gegis olmasi ayn1 zamanda onun kapali olma
thtimalini dogurur. Kapinin temel bir 6zelligi, yar1 gecirgen denilebilecek 6zelliginden
kaynaklanmaktadir; eve ait olan kisi serbestce girip ¢ikabilir ve evin bir pargasidir,
yabanci disarida kilitliyken ve yalnizca 6zel izinle igeri girilebilmektedir. Kendini
kilitleme ihtiyacinda yalnizca tuhaf bir kusurun ifadesini, “zayifligimizin bir isareti”
ya da “genel olarak emin olmadigimiza taniklik eden bir isaret” olarak ortaya ¢ikar.
Bizi civatayi icat etmeye iten korku ve 6zellikle de diger insanlardan duyulan korkudur
(Bollnow, 2011: 147-149). Kisinin kilitleme, engelleme, agma, davet etme, genisletme

veya sinirlama derecesi, mekansal deneyimlerin erisilebilirligini belirler.
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Bu fiziksel olarak bir evin, aidiyet alaninin koruyucusu olan gergek bir kapt ve onu
acacak anahtar olabilecegi gibi, ayn1 zamanda metaforik olarak da bir anlam

tagimaktadir.

“Insan smir tanimayan smr varhgidir. Ev varhiginin kapi tarafindan
kusatilmasi, kuskusuz dogal varligin kesintisiz birliginden bir parca ayrilmig
olmak anlamina gelir. Bi¢imsiz sinirlamanin sekil almasi gibi, siirlilik da
ancak kapinin hareketliliginin gosterdigi seyde anlam ve sayginlik bulur”
(Simmel, 1994: 10)

~ 199

Burada “kapinin hareketliligi” onun geg¢islilik ve esik olma 6zelliklerine atifta bulunur;
yabanciy1 igeriye almadigi gibi ev sahibini de fiziksel dogal diinya olan “disari”dan
soyutlar. Ancak Fliade, dindar insanin acik bir kozmosta yasadigini ve diinyaya acik
oldugunu sdyler; tanrilarla iletisim halindedir ve diinyanin kutsalligini1 paylasir. Evin
ilahi bir karsilig1 olarak tapinagi bir 6rnek olarak benimsersek, tanrinin gii¢ alanina
girisi saglayan esik olarak, ozellikle eski dinlerde esigin sahip oldugu yiiksek kiiltsel
onemin kokenini olusturmaktadir (Bollnow, 2011: 150). Burada sozii edilen esik,
kendi 6zel giiciine sahip olan kutsal sinirdir. Bu kutsallik Cin kiiltiiriinde ve 6zellikle
“Cennet Tapinag1” ve Pekin'deki “Yasak Sehir”de one ¢ikmaktadir; yirmi santim
yiikseklige kadar varan kapi esiklerinin, sakinlerini kotii ruhlardan koruduguna
inamlmaktadir (Boettger, 2014). “Insan, tanrilarla iletisim kurma olasiliginin oldugu
bir merkezde yasamayi arzular. “Onun meskeni bir mikro kozmostur ve bedeni de
oyle” (Eliade, 1957: 172-173). BoOylece ev-viicut ve kozmos birligi ortaya ¢ikar.
Burada vurgulanmasi gereken, bu esdeger goriintiilerin -kozmos, ev, insan bedeni-,

baska bir diinyaya gecisi miimkiin kilan bir {ist aciklig1 sergilemesi veya alabilmesidir.

“Bir Hint kulesinin iist agikl1g1, diger adlarin yan1 sira brahmarandhra'nin adini
tasir. Bu terim, kafatasinin tepesindeki agikligi belirtir, ki bu, yogico-tantrik
tekniklerde birincil bir rol oynar ve 6liim aninda ruhun ugup gitmesini saglar
(...) oli kisinin ruhunun bacadan (= duman deliginden) veya catidan ve
Ozellikle ¢atmin “kutsal alan™ {izerinde uzanan kismindan ayrildigi inanci.

Uzun siireli 61iim 1zdirabi durumlarinda ¢atidan bir veya birkag tahta kaldirilir,
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hatta ¢at1 kirilir (...) beden-kozmosun diger imgesi olan ev yukaridan kirilirsa,

ruh bedenini daha kolay terk edecektir” (Eliade, 1957: 174-175)

Genellikle paranormal olani uzak tutmak, kot ruhlarin girisine engel olmak icin evin
pencere pervazlarina ve kapi esiklerine tuz dokiilmesi de artik eve arik eve ait
olmayani ya da eve hig ait olmamuis bir “yabanc1”y1 oradan uzak tutacak 6nlemlerden
biri olarak 6rnek verilebilmektedir. Sabit bir merkeze dayanan mitolojik mekan ayni
zamanda sonlu bir mekandir. “Bilinen yerlesik alemin siirlarinin 6tesinde, diinya
durur” (Bollnow, 2011: 60). Eliade, geleneksel toplumlarin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
birinin, yasadiklar1 bolge ile onu cevreleyen bilinmeyen ve belirsiz alan arasinda
tistlendikleri karsithik oldugunu soyler: Ilki insanligin iginde bulundugu ve bizim
bildigimiz anlamiyla diinyadir, kozmosdur; onun disindaki her sey artik bir kozmos
degil, bir tiir “6teki diinya”dir, hayaletler, iblisler,
uzamdir (Eliade, 1957: 29).

‘yabancilar”’la dolu kaotik bir

2.2.3. Tekinsizlik ve Mekan

"Kainatta bilinenler vardwr, bilinmeyenler vardwr ve bunlarin arasinda kapilar
vardir."

-William Blake
Tekinsiz anlamina gelen unheimlich kelimesi, “bilinen, asina olunan, ev veya aileye
ait olan ya da aidiyet hissedilen” anlamlarindaki heimlich kelimesinin zitt1 olarak
ortaya ¢ikar; “garip ve gizemli bir sekilde rahatsiz edici olandir (Freud, 2019: 36-37).

Freud’un iizerindeki etkisiyle bilinen Alman psikiyatr Jensch, kelimeyi sdyle tanimlar:

“ev benzeri huzurlu bir yerde bulunmayan bir kimsenin basina gelen “tekinsiz”
bir seyleri ifade etmek igin tiiretilmisti ve o sey, her neyse tamamen yabanci

olunan ya da dyle goriinen bir seydi” (Jensch, 2019: 12).

Jentsch’in tanimi, eski, tanidik, geleneksel bir diinyay1 isgal eden yeni, yabanci ve
diismanca bir sey hissinin yonelim eksikliginden kaynaklanan temel bir giivensizlik
olarak tekinsizlik duygusuna isaret etmektedir; ki tam olarak esikte buldugumuz seydir

bu, alisilmis bir mekandan alisilmamais olana bir gegis.
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Daha Once de soz edildigi tizere etimolojik kok, “ev”” anlamina gelen heim s6zciigiine
dayanmaktadir; bu anlamda eve bagh olarak belirli bir mekansal yonelim
Onermektedir. Bu nedenle heimlich, evin iginde olma fikrini ima eder, dig diinyadan
korunan bir yer. Ancak kelimeye olumsuzluk eki (“-un”) eklendik¢e Gzne heim
gergevesinin digina konumlanir (Kim, 2005: 1). Bu nedenle, heimlich ve unheimlich
arasindaki iliski basit¢e karsit degildir; bunun yerine unheimlich zaten heimlich'in
cekirdegine entegre edilmistir. Sozciiglin bu katmanlari, evin dogasinda bulunan ¢ift

yonliiliigl ortaya c¢ikartir.

Beetschen’e gore sinirlarin ve psisik “ev’’in belirsizligiyle kigkirtilan korkunun bu 6zel

cen

kayg tiirti, “"¢ift"in, boliinmenin ve egolarin permiitasyonlarinin kesfinden Once,
taniminin kendisini dilin ¢ok anlamliliginda bulunur” (Bronstein, Seulin, 2020). Freud
da makalesinde unheimlich kelimesinin anlami {izerinde tartisirken olumlusu olan
“heimlich "in ikinci bir anlami olarak “gizlenen, bilinmeyen ve saklanan” anlamlarina
da gelmesinden s6z ederek, burada 6nemli noktanin heimlich kelimesinin birgok
anlami igerisinde ayni zamanda zit anlamlist unheimlich ile de ayni anlami tasiyor
olmasinin iizerinde durur. Gutzkow’dan yaptig1 bir alintiyla; “heimlich olan her seyin
unheimlich ya da tekinsiz oldugu”nu soyler (Freud, 2019: 39). Eve ait olan her sey eve
ait olmayana ddniismeye meyleder, gecis olasidir. Ancak kelimenin ingilizce karsilig
uncanny, olumlu kokl canny ‘den “bilgi ve beceriye sahip olmak™ anlamina gelmekte;
dehset ile nitelendirilen, gliciinii agik¢a tanimlanmis herhangi bir korku kaynagindan
cok agiklanamazligindan, gizlenen huzursuzluk duygusundan alan uncanny
(tekinsizlik) ile kelimenin tam anlamiyla bir zitlik ortaya koymaktadir. (Vidler, 1994:
23). Tekinsizlik hissi, garip ya da alisilmadik olandan ¢ok, bilinen ve tanidik olanin

gariplestirilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Buradaki tekinsiz goriiniim, rahatsiz edici bir

evcilligi, tanidik olanin goriiniiste aligilmadik bir bi¢imde geri doniisiinii sunar.

Tamdik bir mekan birdenbire yeni bir seye doniisiir ve alisiimadik 6zellikler sergiler.?

Sabit gerceklik paramparca olur ve mekan bir rahatlik ve asinalik yerinden,

2 Bunun tam tersi bicimde de gerceklesebilmektedir. Freud kendinden ornekleyerek eski yillarda
hastalar1 evlerinde simdikinden daha sik ziyaret ettigini ve bir¢cok kez 6n kapidayken, zili ¢almak veya
calmak yerine cebimden kendi kilit anahtarii ¢ikardigini anlatir. Evlerinde bunu yasadig1 hastalar1
diisiindiigiinde, edim hatasinin -zili calmak yerine kendi anahtarini ¢ikarmasi- hata yaptigi eve bir 6vgii
niteliginde oldugunu diisiiniir; bu, "Burada kendimi evimde gibi hissediyorum" diisiincesine esdegerdir
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huzursuzluk sergileyen ve alisilmadik bir mekana doniisiir. Bu baglamda mekan, siyah
ve beyazin 6zelliklerini i¢inde barindiran gri halin bir arketipi haline gelmektedir. Gri
renk®, ne siyah ne beyazdir, bu iki renk arasinda gegistir; tekinsiz mekan da ayni
sekilde ne tanidik ne de yabancidir, ikisi arasinda bir gegistir. Bilgi eksikligi ve
cevapsiz sorular ev hakkinda bir belirsizlik duygusu yaratir. Sirlar ve sessizlik onu

gizemle donatarak doniistiiriir.

Disarisi ve igerisi, eve ait ya da eve ait olmayan tanimlarin 6tesinde evin kendi i¢inde
sahip oldugu ve tamidik ile tamidik olmayan arasinda potansiyel esik alanlar1 da
bulunmaktadir; koridorlar, koseler, bodrumlar... Bir ev ortami agisindan, bilme
eksikligi genelde karanlik bir alan ile; bir dolap veya bodrum gibi kapali bir i¢ alanla
iligkilendirilir. Duvarlarin i¢ine hapsedilmis bu alanlar, i¢eride kapana kisilmislik hissi
uyandirir. Karanlik alanlar, oturma odas1 gibi bir evin diger ana boliimleri kadar aktif
kullanilmaz ve bu kullanimsizlik, mekanin ketum dogasini artirir. Boylece karanlik,
edebiyatta, sanatta, cesitli kiiltiirlerde ve dinlerde Oliim, seytan, yasak ve benzeri

kavramlara atifta bulunan bir alegori olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.

“Isaretlerin ve sembollerin en biiyiileyici yonii, cok yonliiliikleri ve ¢cok katmanli
anlamlandirmalaridir. Kapilar ve gegitler gibi nesnelerin, bir¢cogu bilingli olarak
amaglanan, digerleri bilingaltina iletilen, digerleri ise tamamen kisisel olan bu
kadar ¢ok ¢agrigimlara yol agabilmesi hem bir giic hem de bir zayifliktir” (Moore,
1981: 202)

clinkii yalnizca kendini iyi hissettigi hastalarin evinde ger¢eklesmektedir (Freud, 1960: 163). Bu
nedenle “ev” Oznesi i¢in nasil tanidik olandan tekinsize doniigebiliyor ise; yabanci bir “ev’in de
“tan1dik” olana doniisebiliyor oldugu gercegini géz dniinde bulundurmak gerekmektedir. Ancak ana
konumuz bu iki yonlii gecislilikten 6te mekanin tekinsizligi oldugundan bu konunun {izerinde
durulmayacaktir.

3 Siyah ile beyaz ayni nitelikte degismezligin sembolleridir bunun yani sira ikisinin arasinda kalan gri
renk ise; matemle iligkili olarak; gémiilen &liilerin topraga karisip “kiil” olmasi ile iliskilidir ve &l
mumyalama tanris1 Anubis’in tasvir edildigi renktir. Hareketsiz nesneler {izerinde biriken tozlarin
rengidir. Bundan dolay1 ve matemle iliskisinden dolay1 keder ve bunalimla iligkili olmanin yani sira,
tecriibelik ve bilgeligin de rengidir. Ayn1 zamanda ise 151k ve karanlikla baglantili olarak golge ile
bagdastirilan renktir. “Hristiyanlikta pigmanlik, diinyevi 6liim ve ruhani 6liimsiizliigliin semboliidiir”
(Gardin ve Olorenshaw, 2019: 242). Bu ikircikli konumu ve anlamlar1 rengin kendisinde sahip oldugu
ozelligi barindirmaktadir; aradalik. Béylece genellikle tekinsiz olani karsilamak ve rahatsiz edici bir
belirsizlige atifta bulunmak i¢in kullanilmaktadir.
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Psikanalistler tarafindan 6nerilen, her binanin bir insan viicudu (kapilar ve pencereler,
acikliklar, stitunlar) veya ruh (bodrumlar - bilingalti; tavan aralar1 - zihin, hayal giici)
- olarak yorumlandigindan ve bir dizi sembolik ilkeyi birlestirerek giderek
karmagiklasan sistemlerin varligindan s6z etmek miimkiindiir (Cirlot, 1962: 18).
Orneklem yine ev iizerine temellendirildiginde, evin kendi igerisinde de ayn1 Freud’un
buzdagi metaforu gibi; cat1 kati, ara kat ve bodruma karsilik; biling dncesi, biling ve
bilingalt1 biciminde boliinebilecegi asikardir. Bilincimiz, kim oldugumuzun ¢ok kiiciik
bir boliimiinii olusturur. Baska bir deyisle, herhangi bir zamanda, kisiligimizi olusturan
seylerin ¢ok kiigiik bir kisminin farkinda oluruz; oldugumuz ¢ogu sey gomiilii ve
erisilemezdir (Freud, 1960: 3-10). Bilincin 6tesinde, biling 6ncesi veya bilingalti
bulunur. Bu, ayn1 zamanda bilingsiz olan, bastirilmig gibi davranan ancak 6zel bir ¢aba
ile erigebilen ve aktif bilincimizde olmayan parcadir; cocukluk anilarimiz gibi.

Bilingli zihnin igerigi, aktif olarak farkinda oldugunuz her seyi icerir; bu yiizden evin
icerisinde, aktif olarak yasanilan ya da siklikla giindelik hayatin bir pargasi olan alan
ile 6zdeslesir. Yakindan iligkili biling dncesi zihin ise, potansiyel olarak bilingli
farkindaliga ¢ekebileceginiz her seyi icerir. Biling dncesi anilar her zaman giin yiiziine
cikan hafiza parcalar1 degildir; belirli bir zamanda belirli bir amag icin ¢ikarilan ancak
bastirilmamis anilardir. Bu baglamda biling Oncesi, tavan aramizdir; anilar orada
saklanir, girip ¢ikmak miimkiindiir, yalnizca daginik bir sekilde kolilenmis halde ve
yasam alanindan uzakta durur, yeniden erisilebilir. Bunun 6tesinde bilingalt1 ise zihnin
bodrum katidir, karanlik, bilinmez ve ayrica tekinsizdir. Bu anlamda zihnimiz ¢esitli

biling siireclerinin arasinda da esiklere sahiptir.

Freud, belirli anlarda ve durumlarda, daha 6nce tam olarak ayni deneyimi bir kez
yasamis ya da daha 6nce bir kez ayn1 yerde bulunmus gibi hissettigimiz tuhaf duyguyu
da mucizevi ve "tekinsiz" kategorisine almamiz gerektigini sOyler. Daha 6nce bir sey
yasamis olma hissine yanilsama demenin yanlis oldugunu, daha ziyade, boyle anlarda
daha once bir kez deneyimledigimiz bir seye ger¢ekten dokunuldugunu, ancak insanin
onu bilingli olarak hatirlamadigini iddia eder. Bunun karsilig1 olan deja vu duygusu,
bilingdist bir diislemin animsanmasina tekabiil eder. A¢iklanamayan asinalik hissinin
izini siirmek, simdiki zamanin bir durumunda bilingsizce hatirlatilan bilingdist

fantezilere kadar izlenebilir. Tipki herkesin kendi deneyimlerinden bildigi ayn1 tiirden
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bilingli yaratimlar oldugu gibi, bilingsiz diislemler (ya da giindiiz diisleri) vardir. Buna
ek olarak Freud bir vaka 6rnegi lizerinden deja vu duygusunun rityanin unutulmus ve
bastirilmis bir bigimiyle yalnizca giindiiz riiyalarindan degil gece riiyalarindan da

tiireyebildigini savunmaktadir (Freud, 1960: 265-268).

Psikanaliz tarihinde, Freud'dan baslayarak, riiyalar her zaman “bilin¢disina giden yol”
olarak goriilmustiir. Freud riilyanin, sabah hatirasinin uyanik yagsam iizerinde yarattigi
ana izlenimden, sanki baska bir diinyadan gelen yabanc1 bir sey gibi diisiiniildiigiinden
-ve bdylece tekinsiz oldugundan- s6z eder. Bilingdisi, bastirilmis veya istenmeyen
duygulari, deneyimleri ve saldirgan diirtiileri ¢6zmenin bir yolu olarak riiyalarda
kendini ifade etmektedir. Riyalar, duygusal benlik durumunun bir ifadesi olarak
genellikle erken g¢ocukluk ve baglanma ile ilgili deneyimlere kadar izlenebilen ve
gercek bilince erisim olmadan oOrtiikk olarak hafizada saklanan bilingsiz anilarla
iligkilidir (Freud, 1955). Ayrica yine deja vu ile baglantili olarak insanin ¢ogunlukla
bilincinin tavan arasina kaldirdigi ¢ocukluk amilari ile de ortaya g¢ikabilmektedir.
Boylece rliyalar da deja vu da birbirleriyle de baglantili olarak; arzularin ve bastirilmis
dartalerin, bir yandan da nostaljiye duyulan ¢zlemin ve rilyanin kendi taniminda var
olan gizemin bir sonucu olarak tekinsiz bir “bilindist mekan1” olarak da ortaya

cikmaktadir.

2.2.4. Esik Mekanlan- “Liminal Space”

Esik mekanlarin1 tanimlamadan Once ¢eviride ortaya ¢ikan anlam karmasasini ortaya
koymak gerekmektedir. Dilimizde tam bir karsiligi olmayan “liminal space” daha
once de deginildigi tizere “/imen” kokiinden esige atifta bulunur; “space” ise hem bir
bosluk ve aralik, hem mekan hem alan, hem de uzay anlamlarina gelmektedir. Direkt
olarak “esik bosluklar1” olarak cevirilebilecek olmakla beraber, bu boliimde kastedilen
onun fiziksel varlig1 ve gostergesi olan mimari karsilig1 oldugundan “esik mekanlar1”

olarak kullanilacaktir. Bunun disinda “esik bosluklar1” olarak kullanildiginda
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kastedilen, mekanin arada olma durumunun getirisi olan agikliktir ve bunun da

otesinde onun gériiniisiinden 6te kendisinde sahip oldugu anlamidir ya da higliktir.*

“I¢ ve D1s higbir zaman tiim mekan1 kapsamaz: Dis ve I¢ ayriminda kaybolan
liciincii bir mekan fazlalig1 her zaman vardir. insan konutlarinda, inkar edilen
bir ara mekan vardir: hepimiz var oldugunu biliriz, ancak varligin1 gercekten
kabul etmeyiz, gérmezden gelinir ve (¢ogunlukla) sdylenemez kalir (...) Tim
bunlar duvarlar veya zeminler arasindaki dar alanlarda bulunur” (Zizek, 2010:

259-260).

Zizek’in sozleri i¢ ve dis arasindaki bir nesne olan “kap1” disinda baska bir varlik alani

olduguna isaret eder; esik mekanlari.

Bir mekandan nesneleri ve insanlari kaldirdigimizda orasi artik bir yasam alani
olmaktan ¢ikar, insanda tanidik ve bilinmeyen arasinda tanimlamasi zor bir duygu
ortaya cikarir; bu boslugun insanda yarattig1 bir duygu tam anlamiyla duygusal bir
aradaliga tekabiil etmektedir. Ornegin, tasinma asamasinda bir ev diisiiniildiigiinde, bu
onun eskiden ‘“yasanilan” ancak artik terk edilen bir yer oldugu gercegini
hatirlatmaktadir. Evi “ev” yapan nesneler, anilarla birlikte kaldirilmis, geriye yalnizca
duvarlarla cevrili, kapilarla ayrilan betonarme bir yapi kalmistir; yasam belirtisi
yoktur. Bos bir aligveris merkezi, bos hastane koridorlari, bos otoparklar ve oyun
parklar1 gibi 6rnekler de normalde kalabalik olup kimsesiz oldugunda tekinsizlik
yaratan, “gercekligin biraz degistigi” mekanlardir. Esik mekanlarindaki rahatsiz edici
unsur, zamandan ve paradoksal olarak mekandan soyutlanmis olmalaridir, ¢linkii ara

bir mekan ya da iki mekan arasindaki bosuktur da ayn1 zamanda.

2019 yilinda “4chan” adl1 bir internet sitesinde anonim bir kullanict “'yanlis hissettiren
rahatsiz edici goriintiiler”in paylasilmasi i¢in bir baslik agmis ve kendisi de bir fotograf

paylasmustir®, bOylece yayilan goriintiiler bugiin “liminal space” olarak bilinen seyin

4 Kuantuma gore bosluk bile tam anlamiyla hiclik degildir, ancak bu ¢ok karmasik bir problem olmakla
birlikte ele alinan konunun ve bu c¢alismanin alanmin 6tesinde bir tartismanin konusunu
olusturmaktadir. Bu nedenle kastedilenin tam anlamiyla fiziksel bir “hiclik”ten 6te uyandirdig: his
anlaminda bir higlik oldugu notunu diismenin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

> Bu fotograf giiniimiizde esik mekani (liminal space) estetigini olusturan ve artik creepypasta aracilig
ile bir sehir efsanesine doniismiis olan “backrooms™un (arka odalar) ilk ve en bilinen 6rneklerinden
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ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu esik mekanlari, lirkiitiicli, kimsesiz ve ¢ogu
zaman gercekiistli gbriinen bos veya terk edilmis yerleri tasvir eden bir internet
estetiginin konusudur (Diel, Lewis: 2022). Mimari ve fiziksel mekanlardan olusan bu
alanlar, tekinsiz vadiye distiikleri i¢in esik mekanlarinin irkiitiicii veya tuhaf bir
bicimini sunmaktadir. Tekinsizlik mevcut bir hayaletten c¢ok, rahatsiz edici bir
musallat olma duygusudur (Vidler, 1994 23). Barthes i¢in “her fotograf bir mevcudiyet
belgesiyse” (Barthes 1981: 87), liminal alan fotograflar: bir yoklugun mevcudiyetinin
belgeleridir.

Resim 2.1,2,3: Liminal Space Ornekleri

Esik mekan1 kavrami, islevleri nedeniyle dogasi geregi gecis niteliginde olan
koridorlar, bekleme odalari, otoparklar gibi fiziksel alanlar1 kapsar. Genellikle
kullanilmadiklar1 ve “olus” yerine “gecis” alanlar1 olduklar1 i¢in faaliyet ve amagtan
yoksundurlar; baslangi¢ ve varis noktasi arasinda araci noktalar olarak islev gortirler.
Bunun yani sira asansdrler ve merdivenler esik mekanlarini 6rneklerini olusturur; ikisi
de yalnizca katlar arasi gegisi saglar, bu mekanlarda ¢ok fazla zaman gegirmek
gerekmez, yalnizca islevseldirler. Ancak bu tiir bir mekanda gereginden fazla vakit
gecirmek -asansorde kalmak gibi- Urkiitiicii ve klostrofobik bir hal alir; sanki higbir

yere gitmiyormus gibi sonsuz bir bekleyistir.

Bu tiir mekanlar genellikle “bosluk™ anlamina gelen “kenosis” ve “gdérmek’ anlamina
gelen “opsia” koklerinden tlreyen “kenopsia” kelimesi ile o6zdeslesmektedir.
Genellikle insanlarla dolup tasan ancak artik terk edilmis ve sessiz olan bir yerin

tirkiitiicii, kimsesiz atmosferini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Collins Dictionary).

biridir. Kullanicilar tarafindan ilk olarak, yalmzca "gercekligin digina ¢ikmadan" girilebilen bos ofis
odalarindan olusan bir labirent olarak tanimlanmustir (creepypasta.com/the-backrooms)

91



Esik mekanimin estetigi, insanlarin tasarlanmis baglamlarinin diginda bu tir yerlerle
sunuldugunda bildirdikleri benzersiz iirkiitiicii, nostalji ve endise duygulariyla ilgilidir.

Gegmiste kalmis ama hala var olandir, sonun imkansizligidir.

Popiiler internet iiretimlerinin 6tesinde esik mekanlar1 bir¢ok sanat eserinin estetiginde
de goriiniim kazanmaktadir. Ozellikle bu tiir alanlar1 Edward Hopper’in eserlerinde
gdrmek miimkiindiir; onu farkli kilan unsurlardan biri bu tekinsiz hissiyati giin 15181nda
resmetmesidir. Hopper’in resimleri realistik ancak ayni zamanda siirrealdir; boylece
tanidik ama ayni1 zamanda tanidik olmayan ya da gercekten biraz farkli hissettiren
rilya/kabus sahnelerini sunmaktadir. izole edilmis figiirleri ve bos sokaklari, gercek
hayatin tekinsiz enstantaneleri Nighthawks (1942), Early Sunday Morning (1930),
High Noon (1949), Gas (1940) gibi eserlerinde goriiniirliik kazanmaktadir. Bunun yan1
sira Ozellikle Rooms by the Sea (1951) ile yarattigi “biiyiilii gergeklik” benzer bir
sonsuz uzamsal diizenlemeye sahiptir, Magritte’in ¢alismalar1 ile benzerlik gosteren
bu tablo yazlik evinin kapilarindan gegen gergek bir goriinlimiin riiya gibi goriinen

carpitilmig ve izole edilmis bir sahnesidir.

Hopper, Morning Sun (1952) eserinde de yatakta oturan bir kadin figiirii bos bir sehre
bakmaktadir, yiiziindeki trkiiciitli, cansiz ve ruhsuz bir ifadeyle; gozlerini bile
goremeyiz ve bu nedenle “ruhun aynalari”nin yoklugu tablodaki tekinsizligi
arttirmaktadir. Ayn1 zamanda odanin kendisi de kimlikten yoksundur. Esik
mekanlarinin karakteristik bir 6zelligi olan riiyada olma hissine atifta bulunacak
bicimde, anilarin ve algilarin neredeyse var oldugu ancak algilanan ve goriinen
gergeklige tam olarak dayanmadigi bir riiya sahnesi sunmaktadir. Benzer ama farkli
bir bagka esik mekani olarak Van Gogh’un Bedroom In Arles (1888) eserinden s6z
etmek muimkindir; bu resim Van Gogh’un diger tablolarinda da oldugu gibi
gerceklige degil kendi algisindaki gercekligi tasvir etmektedir. Kardesi
Theo’yayazdigi mektupta yatak odasini “yeniden” {ireten bu resmin belirli bir
dinlenme ve riiya ¢cagrisiminda bulundugunu séylemektedir. “(...) Ve hepsi bu kadar.
Panjurlar1 kapali olan bu odada baska higbir sey yok. Kare seklindeki mobilyalar,

duvardaki portreler, ayna, sise ve bazi kostiimler degismeyen bir dinlenmeyi ifade
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ediyor olmalr” (Van Gogh, 1888)°. Van Gogh baska bir mektubunda sanatsal hayatin
gercek hayat olmadigini sdyler ve resimleri i¢in “tiim hayatimi alacagi ve bana hig
yasamamigim gibi goriinecegi" fikrinden duydugu endiseden bahseder. Van Gogh
kendi resimleri i¢in “ben sonsuzu resmediyorum” der (Grant, 2014: 59). Bdylece yatak
odasinin tanidik havasi kendi gergekligine biiriinerek sonsuz ve belirsiz, bir yandan
rahatsiz edici bir boslugu barindiran ama ayni1 zamanda aidiyetin yabancilig hissiyle
kapli bir esik mekan1 haline gelmektedir. Edward Hopper’in kisiliksiz biiyiilii ger¢ek
odasi da olsa, van Gogh’un kendi yatak odasinin bos bir tasviri de olsa burada varolan

his onu bir “esik boslugu” haline getirmektedir.

Resim 2.4.: Edward Hopper, Morning Sun, 1952.

Resim 2.5.: Vincent Van Gogh, Bedroom in Arles, 1888.

Bir esik mekani yalnizca fiziksel bir mekan olmanin 6tesinde duygusal bir esik
mekandir. Inisiyasyon ritleri ile de iliskili olarak hayatin bir déneminden diger bir
donemine gecise isaret eder; cocukluktan ergenlige ya da ergenlikten yetiskinlige
oldugu gibi. Hayatin bu ara déonemleri genelde bir daha asla yasanilamayacak bir
deneyimi geride birakmak ile iligkilidir; bu nedenle esik mekanlari ¢esitli temsillerinde
bos ¢ocuk parklar1 ve oyun alanlar1 olarak da goriiniirlilk kazanmaktadir. Kuskusuz ev
sayesinde anilarimizin biiyiikk bir boliimii yerlesecek bir yer bulur; hele de evin
mahzeni ve tavanarasi ve koridorlar1 varsa, anilarimiz da niteligi gittikce belirginlesen
siginaklar edinir. Omriimiiz boyunca kurdugumuz diislerde déniip doniip geliriz

buralara (Bachelard, 2021: 38). Bu mekanlar hafiza mekanlarimizdir.

6 “Letter from Vincent van Gogh to Theo van Gogh Arles, 16 October 1888”
https://www.webexhibits.org//vangogh/letter/18/554.htm
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“Hafiza mekanlari, oncelikle kalintilardir. Bir tarih i¢indeki anma bilincinin
stirlip gittigi ug tarz (...) Dogas1 geregi yeniyi eski iizerinde, genci yasl,
gelecegi gecmis lizerinde saymak demektir bu. Miizeler, arsivler, mezarliklarla
koleksiyonlar, bayramlar, yildoniitnleri, anlagmalar, tutanaklar, anitlar, kutsal
yerler, dernekler, bunlar bir baska cagin taniklari, sonsuzluk hayalleridir”

(Nora, 2006: 23)

Soziinii ettigimiz anlamda esik mekanlarinin nesnelerden arinmis hali ve boslugu,
anilar1 barindiran bu siginaklarin da geri donililemez olmasina, kaybedilen ge¢mis
zamanin diisiiniin sembolik tiim Ogelerinin de kaybina isaret eder. Bachelard’in
tanimiyla “ge¢misimizin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru” (Bachelard, 2021) esik

mekanlarinda yerini bos bir sahneye birakmistir artik.
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UCUNCU BOLUM

ESIKTEN GECIiSIN GORSEL iIMGESI

Sinemanin kendisi ayn1 zamanda bir kap1 islevi gérmektedir; bir diinyadan digerine
gegcise olanak veren -bu durumda iginde bulundugumuz diinyadan kurmaca olana- bir

yapiya sahiptir.

Mekan ve zaman kategorileri sinema i¢in o kadar temel bir 6neme sahiptir ki, birbirine
baglh bu iki kavram ve bunlarin sinematik iiretimleri, anlam yaratiminin temel
unsurlarini olusturmaktadir. Kendine 6zgii bakis acisiyla sinematik kamera, mimari
mekan1 doniistiirme yetenegine sahiptir. Mimari mekanin temsili olarak sinematik
mekan, cerceveleme ve kurgulama yoluyla, gorintindn belirli niteliklerine
odaklanmaktadir. Bdylece sinema, tiim bu baglam diislintildiglinde gdzden

kagabilecek detaylartyla mekanin kendine 6zgii ve bireysel yonlerini vurgulamaktadir.

Fiziksel olarak mekani bdlen ve ayni zamanda birlestiren esik ve kapilar insanoglu
icin her zaman bir ge¢isi simgelemesinin yani sira bilinmezligi ve konfor alanindan
baska bir alana ge¢cmeyi, ayrilmay1 kopmay1 ya da uzaklagmayi da simgelemektedir.
Bu ge¢is kimi zaman arzu edilen, kimi zaman istenmeyen ya da korkulan, bazen ise
zorunlu ya da tesadiifi olabilmektedir. “Nesnelerin faydali islevleri insanoglunun
onlara olan bagimliliklarini arttirmistir. Bu aletler ister sdyle, ister boyle olsunlar,
hepsinin 6zel birer kullanim amaci vardir” der Bazin, Chaplin’in nesneleri
kullanmadaki ayirt edici yoniinii A Day’s Pleasure (1919) filminde her kapiyi
actiginda eski Ford otomobilin motoru durdurdugu sahneyi ornekleyerek (Bazin,
2011: 135). Ayn1 Chaplin’e hizmet ettigi gibi, kapilar, bircok filmde farkli goriiniimler
kazanarak bir esik nesnesi ya da gegisi saglayan bir portal, bir ayna ya da gercekten

bir kap1 olarak iglev gosterebilmektedir.
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Sinema evreni igerisinde kapilar, bulundugu baglama gore sinirsiz sayida seye isaret
edebilmektedir. Bir kapi, bir karsilama noktasi, bir engel ya da diinyalar arasinda bir
baglant1 islevi gorebilmektedir; bir giris ve ¢ikistir, gegitler ve portallar, gecis ve
zamanla baglantilidir. Ayrica bu her zaman bir kap1 olmak zorunda degildir, bazen
baska bir obje olabilmekte, bir maske, bir hap olarak; kap1 olmayan bir kapi, bir gegis
nesnesi ve bir esik olarak kendini goOsterebilmektedir. Bu boéliimde amaglanan,
diinyalar aras1 gecisi, sembolik olarak “kap1”y1 temel alarak mekansal iligkileri
izerinden ortaya ¢ikarmak, fiziksel ve psikolojik olarak geg¢is ve esik kavramlarini bu

cercevede incelemek ve yansimalarini bu iligkiler ag1 tizerinden tartigmaktir.

3.1. Mekanin Sahibi Kapilar

Filmin akis1 i¢erisinde dogru kullanildiginda derin ve karmasik bir hikaye anlatimina
yardimci olacak bir kapilar, farkli ve kendinde bir anlam kazanmaktadir. Mekanin
kapilarini, giris/¢ikiglarin1 ve esiklerini sahneye dahil etmek, filmin karakterleri ve
temalar1 hakkinda ek bilgiler iletmekte, ayn1 zamanda konumu basit ve etkili bir

sekilde kullanilabilmesine katki saglamaktadir.

Hikayeleri olusturan karakterlerdir. Bir karakter olmadan anlatilacak bir hikaye
yoktur, sadece bir siirii manzara vardir; karakterler bir hikayenin var olabilme
nedenidir. Bir filmde bir karakterin formuld; diyalog, gérinum (fiziksel) ve hareketin
birliginden olusmaktadir ve bunun da &tesinde bu formiilizasyonun cesitli
karakterlerin birbirleriyle olan iliski bigimlerinde anlam kazanmaktadir. Hareketin ve
bazen de hareketsizligin nesnesi olan kapilar bu anlamda karakter iligkilerinin de
belirleyicisidir. Sinematik mekanin yaratiminda kapilar, karakterin duygusal durumu
ya da karakterlerin karsilikli duygudurumlarini belirlemede etkili bir arag¢ olarak,
cogunlukla duygusal bir bariyerin fiziksel bir temsili olarak kullanilmaktadir. Bu
bariyer bazi durumlarda ortadan kalkarak iki karakteri birbirine yaklastirir ancak bazi

durumlarda da ikisi arasina bir set ¢eker.

Godfather serisinde Michael ve Kay’in iligkisinde kapilar belirleyici rol oynamaktadir.
The Godfather (1972)’nin sonunda Michael ve esi Kay tartisirlar, bu sahnede Michael

once isi ile ilgili soru sormamasi i¢in Kay’e kizar ardindan tek bir soru hakki oldugunu
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sOyler, ancak cevabi yine yalandir. Bunun iizerine Kay i¢ki koymak i¢in odadan ¢ikar,
buradaki kamera kullanimai ikisinin arasindaki gerilimin gorsel bir temsilidir. Kamera,
Kay ile birlikte odanin disina ancak kapi boslugundan igerisinin goriilecegi sekilde
konumlandirilmistir. Iceride Michael “aile”den insanlar ile el sikisir ve konusurken
Kay disaridan onlar1 izler ve ardindan Michael’in adamlarindan biri kapiy1 kapatir ve
film biter. The Godfather Part Il (1974)’de de Kay’in ¢ocugu aldirmis olmasi
sebebiyle aralar1 bozulur, filmin sonlarina dogru Kay ile Michael’in karsilastiklar
sahne yine kapiyla boliiniir ve yine kap1 Kay’in yiiziine kapatilir, bu sefer Michael

tarafindan.

Kap1 esikleri karakterler arasi catismalar i¢in de uygun mekanlardir; iki insanin
diinyalarinin ug noktalarinin bulustugu yerlerdir. Bazilari bu bulusmay1 kabul ederken,
bazilar1 kapiyr kapatir. Bu sahnede ayrica kapi1 kapandiktan sonra Kay’in aglama
sesinin duyulmasi ve igeride kalan Al Pacino’nun (Michael) oyunculugu sahnenin
vurgusunu da arttirmaktadir. Ik filmde kapidan ¢ikma karari hem olanlara goz
yummast hem de “aile”nin disinda kalmay1 kabullenmesi ancak bir yandan da disarida
birakilmasi iken; ikinci filmde Michael tarafindan yalnizca ailenin degil hayatinin da
disinda birakmasi kararina isaret etmektedir. Boylece kapi, dahil olma ya da dahil etme

temelli olarak karakter iligkilerinin bir temsili haline gelmektedir.

Resim 3.1.: The Godfather (02:52:43)

Resim 3.2.: The Gotfather Part Il (03:07:12)
Her seyden once kapr islevsel olarak iki mekani birbirinden ayiran ve ayni zamanda
birbirine baglayan ikircikli bir anlama sahiptir; hem giris hem de ¢ikistir. Smirlar
cizerek kimin gidiyor kimin kaliyor oldugunu belirler ve bdylece ayriliklarin
mekanidir. Gone With The Wind (1939) filminin son sahnesi sinema tarihinin belki de

en bilindik ayrilik sahnelerinden biri olarak bunun bir 6rnegini verir; filmin sonunda
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Rhett artik Scarlett’in iki erkegin askinin “esiginde” kalmasi durumuna katlanamaz ve
kapidan ¢ikmaya karar verir: “Dogrusunu istersen canim, umrumda degil”. Bu sadece
ask ve vatanseverlik hakkinda trajik bir hikaye degil, ayn1 zamanda sonsuza dek kay1ip
bir ¢aga duyulan 6zlem olarak, adinin tam anlamini veren bir filmdir; “riizgar gibi
gecti”. Rhett’in gidisinden sonra Scarlett topragin tek 6nemli sey oldugunu farkederek,
evi olan Tara’nin kizil topraklarina geri donmeye karar verir, oraya giderek Rhett’i
geri kazanmanin yolunu diistinecektir. Filmin kapanis plani bu anlamda 6nem tasir, bir
agac siliieti ve yaninda Scarlett; ge¢misini ve gelecek planini birbirine baglayan koprii,

su “an”1, yani hayatinin axis mundisi.

Dogrusunu istersen canim,

e nda d
imurumda degil

Resim 3.3-4.: Gone With the Wind (03:46:35) (03:48:39)
Ayrica bunun aksine kavusmanin da alami olarak, aradaki smirin yok olmasina ve
birlesme eylemine de isaret etmektedir. Bir filmde kap1 esiginde kavusma, genellikle
birbirinden ayrilmis veya uzun siiredir gorlismemis iki karakterin yeniden bir araya
geldigi bir sahneyi ifade eder. Kapi, gecmisleri ve gelecekleri arasinda veya iki farkli
diinya arasinda sembolik bir esiktir. The Graduate (1967)’nin son sahnesinde
Benjamin, kapali kilise kapisina ragmen arkadaki merdivenden kapinin iizerindeki
cam balkona cikar, Elaine’in diigiiniinii yarida keser ve birlikte kilise kapisindan
kosarak kacarlar. Bu sahnede basta kapiyr agamayisi ilk bariyeri olustururken
bulundugu balkonvari yapinin camla kapli olmasi onu yar1 gegirgen bir bariyerle ikinci
bir engel haline getirmektedir. Ancak kapinin aksine camin gegirgen 6zelligi Elaine’in
Benjamin’i gérmesine ve duymasina izin vererek onlarin kavugmalarimi saglar.
Boylece cift, basta Bejamin’e agilmayan kilise kapisindan tiim kargasaya ragmen
kagmaktadir. Burada yine 6nemli olan bir nokta, kagabilmek i¢in Benjamin’in kilise
kapisina sikistirdigi hagtir. Boylece kutsal mekanin kapilarin1 daha 6nce de sembolik

anlamindan s6z edilen anahtar “hag¢” ile kilitler ve kutsal bulusmalarinin 6ntindeki
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engellerden kacabilmelerini saglar. Boylece kap1 esigi, bir kavugsma mekanindan ayni

zamanda Ozgiirliige giden bir kagis ve kilitlenme esigine de doniismektedir.

Resim 3.5-6.: The Graduate (01:42:12) (01:43:47)

Kapi1 bir kagis oldugu kadar kagamayistir da ayn1 zamanda; Serpico (1973) filmindeki
vurulma sahnesi gibi. Bir polis olan Serpico uyusturucu baskini sirasinda kapi
araligina sikistirilarak ytiziinden vurulur. Bu, gegmise doniisle anlatilan tiim hikayeyi
olusturdugu ic¢in filmin hem agilist hem de kapanisidir. Sahnede Serpico kapiyi
tiklatarak kapinin acilmasi icin tetigini cektigi silahiyla beraber beklemektedir.
Icerideki sugluyu disaridaki tehlikeden -bu durumda tutuklanma ya da vurulma-
koruyan kapi, suglunun elinde adeta bir kalkan gorevi gorerek polisi kap1 agilsa bile
disarida ve hatta kap1 boslugunun tam arasinda sikistirir. Burada sugluyu igeride
tutarak sivil halki giivende tutan hapishane kapisinin tersi bir mantiktan s6z etmek
miimkiindiir; suclu kendini igeri kapatarak giivenceye alir. Boylece kap1 ayn1 zamanda
guc belirten bir nesne haline de gelmektedir. Kapinin arkasinda olan kisi, disaridan
iceriye girmeyi ya da girememeyi belirleme giiciine sahip bir “esik bekcisi” haline
gelmektedir. Filmin kurgusu, 06zellikle Serpico'nun hayatina yoénelik saldirinin
sahnelendigi, kapidan kagmak i¢in miicadele eden polisin ayni anda tahta tarafindan
cizilen elinin yakin plan1 ve yiiziindeki caresizligin goriiniimii ile gerilimi ve
sikismiglik hissini, kacamayis1 daha da vurgulamaktadir. Boylece esigin boslugunun
koruyucu bariyeri olan kap1 polisin arada ve arasinda tutsak kaldig: fiziksel olarak agik

bir kapalilik saglamaktadir.
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Resim 3.7-8.: Serpico

Kapilar bu oOrnekte oldugu gibi kimin igeride kimin disarida kalacagini
belirlemektedir; glivenli olan ile olmayan arasinda bir esiktir; tehlikeyi iceride tutan
hapishane ve timarhane hiicrelerinin kapilar1 bunun en iyi 6rneklerini olusturmaktadir.
Kapinin goriintiisii, ayn1 anda goriiniiste birbirine zit iki kavrami ¢agristirmaktadir;
giivenlik ve yeni, bilinmeyen ve bazen de tekinsiz olabilen daha genis gerceklige dogru
bir esigi asma fikrine isaret etmektedir. Ornegin The Silence of the Lambs (1991)
filminde kapi, Clarice ile Hannibal Lecter arasindaki sahnelerde kullanilmaktadir.
Burada ayni zamanda kapinin yapildigi madde de onemli bir detay olarak ortaya
cikmaktadir; Lecter’in hiicresinin kapisi, diger hiicrelerin parmaklikli  demir
kapilarmin aksine camdan yapilmistir; gérmeye izin veren ama fiziksel etkilesimi
ortadan kaldiran bir kapidir bu, ayn1 zamanda seffaf olma 6zelligiyle de gériinmez bir

siir olarak Lecter ve Clarice arasindaki mesafeyi de yok etmektedir.

Hannibal’1n daha sonra kapatildig1 parmakliklarla ¢evrili hiicre odanin kendisi, disarisi
ile sinirlarii ¢izen kapinin kendisi haline gelmektedir. Ona yemek vermek i¢in igeri
giren gardiyanlar tehlikeye giden kapilari agar ve bu bariyeri ortadan kaldirir, Lecter’in
parmaklikli odasinin kapisindan ¢ikisi ve odanin icerisinde yerde duran gardiyanlarin
ceseti, kilitlenme ve kagis, icerisi ve disarisi, glivenli ve tehlikeli olanin iligkilerini

altist etmektedir.

Resim 3.9-10.: The Silence of the Lambs (00:12:32) (01:18:20)
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The Silence of the Lambs’teki bir diger 6nemli kap1 sahnesi ise Buffalo Bill ile
Clarice’in kargilagsmasidir. Kurgu ile anlatimi giiclendirilen bu sahnede, yanlis eve
giren FBI ajanlar1 ve Buffalo Bill ile kap1 esiginde konusan Clarice’in goriintiileri
birbirine paralel olarak gosterilmektedir; FBI'in kirdig1 kapilara karsilik, Clarice ve
Bill’in kap1 araliginda gerceklesen temkinli ve denetimli iligkisi. Ancak Bill’in
Clarice’i kapidan igeri alma karar1 yine dengeleri degistirir, iceriye sahip olanin giicti
artik iceride bulunma hakkina sahip olanin giicline doniisiir. Kapidan kendini kabul
ettirmek kahramanin yolunda bir sinav olarak diisiiniilebilmektedir; 6te diinyaya
geciste verilen smav gibi. Clarice kapidan geger ve boylece kapi esikleri arasinda
siiren kovalamaca Clarice’i Buffalo Bill’in canice ve korkung eylemlerini
gerceklestirdigi bodrum katinin kapisina cikartir; katilin bilingdisinin en karanlik

noktasina.

Resim 3.11-12: The Silence of the Lambs (01:40:05) (01:40:39)

Kapilar, temsillerin 6tesinde 6zellikle sinemanin gorsel ve isitsel anlati yapisina
hizmet eden ve anlatiy1 destekleyen bir ara¢ olarak da kullanilabilmektedir.
Enformasyonun ne kadarinin seyirci tarafindan “izlenecegine” yonelik kurgu disi,
ancak sahne ici bir islev gorebilmektedir. Birgok filmde 6rnegi goriilebilecegi gibi
kimi zaman yonetmen kadrajini kapiya gore ayarlar, karakterler igeri girdikten sonra
kap1 kapanir ve izleyici igeride olanlara yalnizca “kulak misafiri” olur. Bu tercihle
yonetmen seyirciden sinemani dogasi geregi var olan enformasyon kanallarindan
birini alir; seyirci olayin disarisina itilir ve ¢ogu durumda bu, seyircide gizem duygusu

uyandirmakta ya da 6zdeslesmenin disinda tam bir “tanik olma” hissi yaratmaktadir.

Bazi durumlarda ise yonetmen 6zdeslesme ile ortaklasan gerilim hissini yaratabilmek
i¢cin seyirciyl de karakterle birlikte odanin igerisine hapseder. Cogunlukla “evdeki
katil” temal1 filmlerde kullanilan bu yonetmen tercihi, bu sefer karakterin anina

izleyicinin de dahil olmasi ile gerceklesir. Ornegin Scream 3 (2000)’iin basinda Cotton
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Weary’nin sevgilisi Ghostface’den kacarken kendini odaya kapatir ve kiz i¢cerideyken
izleyici de onunla birlikte hapsolmaktadir, bigagin kapiya sapladigi sahnede
Ghostface’in igeriye girip giremeyecegi kizla birlikte odada kalan izleyiciye de
gerilimi hissettirmektedir, ayn1 The Shining’in (1980) inli kapiya saplanan balta
sahnesi gibi. Ayrica ses degistiren cihaz yiiziinden Ghostface’in Cotton Weary
oldugunu sanan sevgilisi ayni zamanda onun Ghostface oldugunu da ses cihazinm
kapamasi ile birlikte kapinin arkasindan gelen sesin degismesi ile anlamaktadir.
Boylece bu sahnede kapinin kendisi koruyucu bir bariyer olmanin Otesinde, bir

enformasyon kanali ya da sasirtict unsur olarak da kullanilmaktadir.

Bu iki durum karsilastirildiginda seyirci, birincisinde disarida kalip olaylara mesafeli
bakiga sahip olandir. Ikinci durumda ise seyirci kapinin i¢ tarafinda kalip hapsolmus
olandir. Her iki durumda da kapinin diger yiiziine karsi bir “gizem” yaratmak amaci
giidiilse de, ilkinde merak ile karisik olan bu bilmeme durumu ikincisinde gerilimin

agir bastig1 bir sikismislik hissini beraberinde getirmektedir.

Sinemada her kesme ile birlikte her yeni sahne yeni bir enformasyon kaynagi
olusturmaktadir. Kimi zaman yonetmen hentiiz ger¢eklesmemis ya da heniiz karakter
tarafindan tanik olunmamis bir olayin 6n bilgisini de yar1 agik bir kapinin araligindan,
kapinin altindan igeri ya da disar1 yansiyan bir 1siktan ya da anahtar deligi araciligiyla
vurgulayabilmekte ya da seyirciyi ger¢eklesen olaya dair bilgilendirebilmekte veyahut
yine yalnizca bir kismini gostererek meraklandirabilmektedir. Bu baglamda sinemanin
gorsel guclnun kadraj ici bilgiyi duygu ile eklektik bir sekilde yaratmakta yatmakta
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Sonug olarak esiklerden olusan anlatilarin
gorsel isitsel yaratimi olan film iiretiminde, kapilarin sinematik bir teknik olarak

kullanildigin1 séylemek miimkiin gériinmektedir.

3.2. Tekinsizligiyle Grilesen Esik Mekanlar:

Genel olarak, sinema ve filmlerde kap1 ve esiklerin kullanimi, filmin tiirline ve
hikayesine bagli olarak farkli baglamlar ve yorumlarla anlami iletmek ve gegis ve
degisim duygusu yaratmak i¢in gii¢lii bir ara¢ olarak hizmet etmektedir. Esik

mekanlar1 bekleme alanlaridir ve bilmek ile bilmemek arasinda geg¢is mekanlaridir.
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Esik mekanlan kisiseldir, bu nedenle spesifik tek bir seye isaret etmez; garip bir
sekilde tanidik yerlerdir. Boyle mekanlar esik hissini yaratarak, tekinsiz, rahatsiz edici,

nostaljik ya da ugursuz tuhaf bir his uyandirmaktadir.

Ozellikle tiir olarak ele alindiginda korkunun bir alt baslig1 olarak rahatsiz edici liminal
mekan 6rneklerinin sonsuz bir listesini yapmak muimkindur. Hatta perili evlerin,
“zamansiz” mecazinin bir esik alani olarak goriilebilecegi bile diisiiniilebilmektedir.
Ancak bu, oldukca biiyiik bir 6rneklem ortaya ¢ikartmaktadir; her korku filmi, kitap,
siir ve hikayenin liminal oldugu anlamina m1 gelmektedir ya da sinirlayacak olan ¢izgi
nereye ¢ekilmelidir? Daha once de belirtildigi {izere mekanin hissiyati ile baglantili
oldugu i¢in, tanimi da kisisel olarak yaratilan bu mekanlar, herkeste ayni diizeyde
nostaljik tekinsizligi ya da duyguyu yaratmamaktadir. Yine de bitiglerin ve
baslangiclarin yoklugu ve sonsuz bir hi¢lik duygusu ile ortaya ¢ikan zamandan ve
mekandan soyutlanma hissiyati tim bu goriinlimlerde ortak temalar1 olusturmaktadir.
Bu boliimde amaglanan, daha once “ne”ligi lizerine tartigilan esik mekanlarinin

filmlerdeki goriiniimlerini ve temsillerini ortaya ¢ikarmaktir.

Klasik korku sinemasinin en iyi esik anlarindan biri siiphesiz The Shining (1980)'dir.
Filmin tamami, kendi i¢inde esikte olan bir fikre dayanmaktadir: Banliydde yasayan
bir aile, aylarca terk edilmis bir otele giderek insanlarin donmesini beklemektedir. Esik
mekanlar1 s6z konusu oldugunda, onlarin yalnizca belli bir asamadan asamaya ya da
mekandan mekana gecisi saglayan alanlar oldugunu sdylemek miimkiindiir; orada
rahatsiz edici olan sey, gereginden fazla bulunma halidir: asansorde kalmak ya da bir
otelde mahsur kalmak gibi. Kubrick hem genel bir mekan olarak oteli, hem de mekanin
iginde bir tasarim olarak asansorii kendi rahatsiz edici anlamlarindan 6te bir “dehset”
unsuru olarak kullanmaktadir. Otelin géze carpan bir 6rnek olmasini saglayan sey,
otelin gercek gorunumudur. Overlook, birinin bir otelin nasil gériinmesi gerektigine
dair ¢arpik hafizasindan yola ¢ikarak tasarlanmis bir otel gibi hissettirir; dar koridorlar,
asir1 parlak renklere karsin pastel tonlar, rahatsiz edici sessizlik ve higbir yere
¢ikmayan gegcitler. Overlook otelinin liminal gériiniimii Kubrick’in sinematografisinde
saklidir, atmosfer ve 1siklandirma rahatsiz edici bir tondadir. Bunun yani sira
soundtrack’ler de “liminal miizik” diye adlandirilabilecek kadar atmosfere uyum

saglamaktadir; 0rnegin balo salonunda ¢alan caz miizigi asir1 derecede nostaljik
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notalar1 filme saglar. Overlook otelinin estetigi, sadece gercek bir gegcis halini degil,
ayn1 zamanda bizimkine benzeyen ama biraz farkli bir diinyaya agilan bir portal gibi

hissettirmektedir.

Resim 3.12-13-14: The Shining

Korku medyasinda bu tiir rahatsiz edici esik alaninin baska birgok harika Ornegi
bulunmaktadir. It Follows (2014) filminde Jay’i takip eden isimsiz, sekil degistiren
korku, paranoyanin cisimlesmis hali olarak tanimlanabilmektedir. Sadece onun
gorebildigi tehdit, bir evin ¢atisinda duran ¢iplak bir adamdan, kasitli olarak ona dogru
gelen giilimsemeyen yash bir kadina kadar her tiirlii bicime biiriinebilir. Ortaya
ciktiginda, genellikle 6nce uzaktan, ifadesiz bir zombi gibi yavasca ona dogru ilerler;
kosan bir zombidense yavasca lizerimize gelen bir zombi her zaman daha tekinsizdir.
Jay defalarca kagsa da, onun oralarda bir yerde oldugu ve tam yerini bildigi hissinden
asla kurtulamaz; boylece bu kovalamaca varligin kendi tekinsizligiyle birlesen soguk
ve yalniz banliyd bolgesindeki sonsuz bir kagisa isaret etmektedir. Ayrica filmde
bulunan havuz sahneleri de kendi baglaminda 6nem tagimaktadir, su yiizeyi, diinya
alemini su aleminden ayiran bir engel oldugu i¢in esik niteliklerine sahiptir. Suyun
niteligin o kadar ¢ok yonii vardir ki, iliskileri cesitli sekillerde ifade edilebilir, ancak
her zaman tek bir sabit faktor ortaya ¢ikar: formun askiya alinmasi yani herhangi bir
sabit formun olmamasi; bir yanda maddi, canli diinyanin doéllenmesi ya da
yenilenmesi, diger yanda manevi diinyanin arinmasi ya da yenilenmesi islevleri
(Cirlot, 1962). Boylece filmde Jay’in havuza koruma amagli girmesi onun korunakli
ana rahmine geri donmesine bir atif olarak yorumlanabilmektedir. Ancak “Suyun

kirilmas1” ile gilivenlik bariyeri agilmaktadir.
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! . Bunun yani sira bu belirsiz varligin musallat olma bigimi de cinsel iliski yoluyla
aktarmaya, “masumiyetin” kaybina isaret etmektedir. It Follows’ta ylizme havuzlari,
cocukluk masumiyetinin ve kelimenin tam anlamiyla o6limden kaginmanin
stirdiiriilebilecegi yerler olarak, mekanda oldugu kadar zamanda da esik mekanlari

olarak ortaya ¢ikmaktadir.?

Resim 3.15-16-17: It Follows

The Lighthouse (2019)’da karakterlerin fiziksel olarak mekandan ve zihinsel olarak
zamandan sapmis olmasiyla gergeklikten kopmus bir esik durumuna isaret ederek
deniz fenerini bir esik mekani olarak sunmaktadir. Deniz fenerleri, kara ile deniz
arasindaki siir bosluklarini isgal eder. Bir deniz fenerinde baglama ve durma hissi
yoktur, sadece sonsuz bir 11k doniisii vardir. Genellikle insanlarin gergekten var
olmamasi gereken ve normal toplum kurallarimin gecerli olmadigi mekanlardir;
izolasyon ve yalmizlik mekanlaridir. Siyah beyaz cekilmis olan The Lighthouse’da
uzun, firtinali giinler boyunca delilige donen iki deniz feneri bekgisinin hikayesi
anlatilmaktadir. Esik estetigi, kafa kanistirict atmosfere daha da katkida
bulunmaktadir; kontrastla ortaya ¢ikan koyu siyah golgelerdeki renk eksikligi, bicim
ve ayrintilarin yerine sekil ve siliietleri vurgulayarak tanidik nesne ve yapilari
“yabanc1” bir hale getirmektedir. Neredeyse tiim filmi kaplayan sis goriiniimii,
zamanda donmus ve gerceklikten kopmus bir riiya hissi ortaya ¢ikartir. Bunun yam
sira Howard karakterinin de ruhsal olarak, ge¢cmiste isledigi bir su¢ nedeniyle bir tiir
arafta sikistig1 yorumunu yapmak da miimkiindiir; ayn1 zamanda fiziksel olarak da bir
esik mekaninda sikisarak bunun yargisini yasar. The Lighthouse’un bir¢ok 6zelliginin
yani sira ayirt edici 6zelligi soyut zaman ve mekan 6nermesidir; "Bu kayanin tizerinde

ne kadar kaldik? Bes hafta mi1? Iki giin mii? Hatirlamama yardim edin."”

11 Ingilizce’de dogum &ncesi suyun gelmesi “water breaking” olarak adlandirilmaktadir; fetiisii
cevreleyen kesenin “kirilmasi”dir.

2 Ayn1 zamanda internette ortaya ¢ikan “liminal space” lore’unun énemli bir pargasini olusturan
“poolrooms” (kapali havuz) kategorisi ile de 6zdeslesmektedir.
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Zaman ve mekanin farkl igledigi bir diger esik bolgesi ise uzaydir. Uzay boslugu
sonsuz olarak biiyliyen ve bu anlamda sonsuz kaybolusa neden olabilecek diizeyde bir
tekinsizlik ve esik alanidir. Bunun yani sira zamanin, diinyada isleyen zamandan bagka
bir akista ilerliyor olmasi, yalnizlik ve bazen de yalnizligin i¢inde yalniz olmama hissi
uzayla bagdastirilabilmektedir. 2001 Space Odyssey (1968), Moon (2009), Solaris
(1972) gibi filmler bu anlamda yine hem zaman hem mekan bakimindan esikte
bulunma hissi ile baglantilidir. 2001: Space Odyssey’in tasarimi, uzay gemilerinin ve
istasyonlarinin fiitiiristik bir tasarimindan, dogada maymunlar arasinda yersiz goriinen
siyah monolite ve Ay’in bos arazilerine kadar bir¢cok esik mekanina ev sahipligi
yapmaktadir. Ayrica filmin Onemli bir baska detayr Dave’in yildiz geg¢idinden
gectikten ve sonsuzlugun oOtesine tagindiktan sonra kendisini ¢ikigsiz bir yatak
odasinda bulmasidir; bir dizi doniisimden gecer ve gitgide yaslanmaktadir. Film

insanoglunun inisiyasyonunun®

ve ayrica mikrokosmoz makrokosmoz iligkisinin
acgikca bir semboliidiir. Monolitin odada son kez belirisi, Bowman'a “Felsefe Tas1”nin
her zaman vaat ettigi hediyeleri vermesi olarak yorumlabilmektedir; Bowman tam bir

irfana veya bilgiye ulasmis, fiziksel 0liimii yenerek ve yeniden dogarak oliimsiiz

olmus; bir “Star Child”’a donlismiistiir.

Resim 3.18: 2001 Space Odyssey
Resim 3.19: Moon
Resim 3.20: Solaris
Bo Burnham’1n bir g¢esit miizikal olan belgelselvari filmi Bo Burnham: Inside (2021),
tam anlamiyla bir esik boglugu olan pandemi donemini yeni yeni atlatan insanlik i¢in

bir yandan ¢ok tanidik ama dénemin kendisinde sahip oldugu anlamdan dolay1 bir 0

3 Nietzsche’nin birbirini tamamlayan “sonrasiz doniis” ve “iistiininsan” kavramlariyla iliskilidir.
Sonrasiz doniis Zerdiist’iin buyurdugu gibi: “Tiikenmek bilmeyen varlik kum saatinin daima alt1 iistiine
gelecek” (Nietszhe, 13) ciimlesiyle aciklanabilirken; “iistiininsan” ise, degerler yaraticisi, diinyanin
anlami ve iyiligin ve kotiiliigiin 6tesindekidir. Ayrica Richard Strauss’un "Thus Spoke Zarathustra, Op.
30” pargasinin filmde kullanimi da bu felsefenin varligini destekler nitelik tasimaktadir.
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kadar da tekinsiz bir tablo ortaya koymaktadir. Burnham’in pandemi siirecinde iki
odali misafir evinde herhangi bir ekip olmadan tek basina cektigi film, renkli
1siklandirmay1 ve golgelendirmeyi kullanarak mekani sinirlarinin 6tesinde kullaniyor
olsa da; filmin ilerleyen siirecinde izolasyon ve yalnizlagsma ile golgelerin ve donuk
renklerin hakim oldugu bir rehavete kapilmaktadir. Burnham’in bu kare kutuya
hapsoldugu bir yildan fazla bir siirecin ardindan kapiy1 actiginda kendini yine bunaltict
bir sahne 151g1m1n altinda filme alinirken bulmaktadir; stiidyosu baska bir stiidyonun
icindedir. Ardindan seyircilerin alkis sesleri duyulur, takip eden ¢ekimde Burnham’1
kendisini bir sinema perdesinde izlerken goriirliz, yalniz bir sekilde. Cikis1 olmayan
“hiicreler” ve gercekligin gitgide kendini yitirmesi temasiyla siiregelen yalnizlik
bdylece filmin geneline hakim olan bir esik boslugu yaratmaktadir. Ayrica benzer bir
temaya sahip olan Truman Show (1998)’da da siklikla kullanilan esik mekani estetigini
de hatirlatmak 6nem tagimaktadir. Truman Show’un sonundaki replikten alintiyla:

“disarida senin icin yarattigim bu diinyadan daha fazla gerceklik yok”.

Resim 3.24-25-26: Truman Show, 1998 (01:32:00, 01:31:50%, 01:32:09)

David Lynch'in filmlerini ve liminal alanlarini, riiya benzeri bir deneyim saglayan
kronolojik diizensizlikte askin bdlgeler olarak tanimlamak miimkiindiir; Rabbits
(2002), Lost Highway (1997), Mullholland Drive (2001), Eraserhead (1977) filmleri
basta olmak {izere bir¢ok filminde ayni temaya rastlamak miimkiindiir. Uyanik ama

tamamen bilingli degil, boylece baglamdan yoksundur; benlik algimizin ihtiyaci olan

4 Ayrica bu sahne Magritte’in 1956 tarihli “Architecture au clair de lune” tablosunun nerdeyse bir
kopyasidir.
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somut bir zaman ¢izelgesi bulunmaz. Lynch’in evreni, tiirle ilgili kliseleri ve bunlarin
metodik ¢oklisiiyle ve yeniden yapilanmasiyla hem sabit hem de siirekli olarak degisen
karmagik bir uzamsal yapiya sahiptir. Akisin olmadig1 ve uzay-zaman siirekliliginin
bulanik goriindiigii belirsiz bir “bekleme” halidir bu. Twin Peaks’te bulunan “waiting
room” ya da “red room” anormal bir boyut dis1 alandir. Adina da atifta bulunarak
“beklemek”, bir dnceki asama ile bir sonraki asama arasindaki zamansal bir esiktir. Bu
anlamda ayn1 zamanda tasarim olarak esik mekani 6zelliklerini tagryan Twin Peaks’in
“waiting room™u, zamansal ve mekansal bir esik alani olarak yorumlanabilmektedir.
Lynch’in mimarisi, her bir anlatinin kurgusu ve gelisimi icin gorsel, islevsel ve
sembolik karsitliklar olarak konumlandirmaktadir: tanidik olan kasabaya karsin,
karanlik ve tekinsiz orman gibi ya da Beyaz Loca ve Siyah Loca olmak Uzere iki
diinyanin arasinda; bir bekleme alani olarak “araf” gibi. Dizinin 21. Boliimiinde de
aciklandigi lizere, Beyaz Loca iyiliklerin ve sevginin yeriyken ve anahtar1 “ask™ iken,
Siyah Loca kotlliiklerin yeridir ve anahtar1 “korku”dur. Dizide Hawk karakteri kendi

halkinin inanisindan bahseder:

“Beyaz Loca insan ve tabiat1 yoneten ruhlar1 barindiran yerdir. Bir de Siyah
Loca efsanesi var: Beyaz Loca’nin karsiti. Efsaneye gore kusursuzluga giden
yolda her ruh oradan ge¢melidir. Iste orada anti-kendinizle karsilagirsimiz.

Halkimin deyisiyle: “gegitteki yolcu”.” (Twin Peaks, 1990: 2x11, 16:35-17:02)

Serinin devam filmi olan Twin Peaks: Fire Walk With Me (1992)’deki kap1 esigi resmi
de hem tasarim olarak esik mekanmin spesifik bir tasvirini olusturmasiyla, hem
hikayenin kendi baglamindaki isleviyle, hem de bunun Laura’nin biling ve bilingdist
arasindayken riiyasinda gordiigii bir an olmasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Laura
riiyasinda gordiigii resimde ilk olarak bir odaya “girer”, ardindan Bayan Chalfont'un
onu bagka bir odaya yonlendirdigi ikinci bir odaya ve son olarak Bayan Chalfont'un
torunu Pierre’in karanlikta bekledigi iiclincii bir odaya. Pierre’in parmaklarini
siklatmasiyla karanlik oda aydinlanarak kirmizi perdeleri ve siyah zikzak zemini ile

Siyah Loca’ya doniisiir ve “The Arm”® ile Cooper’mn konusmalarini ve hatta Cooper’mn

> "The Arm", hem Laura Palmer'in hem de Ozel Ajan Dale Cooper'in riiyalarinda dans eden, kirmizi
giysili kii¢iik bir adam kiliginda goriinen, Siyah Loca sakinlerinden birinin kendini tanimladig1 isimdir.
Mike, seri cinayetlerde ortagi olan serinin ana kotii adami Bob'a benzer yagayan bir ruhtur. Mike tovbe
ettikten sonra "seytani olan" tarafindan dokunulmayi simgeleyen "Fire Walk With Me" yazan bir
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Laura’y1 uyarmasini izleriz. I¢ i¢e gegmis kapilar, riiyalar, uyamslar adeta “kapi

imgesinin ihaneti’ne doniismekte; gergekligin i¢ini bosaltmakta, zaman ve mekan

kavramlarin1 yok etmekte ve bdylece tam anlamiyla bir “esik sahnesi” sunmaktadir.

Resim 3.27.: Twin Peaks, Waiting Room (Red Room)
Resim 3.28-29.: Twin Peaks: Fire Walk With Me (1992) (01:00:03-01:04:11)
Liminal korku, kisisel bir tekinsizlige isaret etmekle birlikte, estetikten ¢ok bir
duyguyla ilgili oldugu i¢in tanimlanmas1 en zor sinema alt tlirlerinden biridir. Sinirh
bir ortam, klostrofobik veya genis, karanlik veya aydinlik olabilir. Ancak en temelde,
liminal korkunun goriilemeyenlerle ilgisi vardir. Deneysel korku filmi Skinamarink 'te
(2022), iki ¢ocuk gecenin bir yarist uyandiklarindada babalarinin kayip oldugunu ve
evlerindeki tiim pencere ve kapilarin kayboldugunu farkederler, bu kapilariyla sonsuza
dek uzanan koridorlardaki sonsuzluk algisinin aksine klostrofobik bir sinirlilikla gelen
sikismislik hissi uyandirir; ayn1 bir karabasan gibi. Esik mekanlarinin birgok 6rneginde
oldugu gibi film, nostaljik etkiyi yaratmak i¢in filtreler kullanmakta ve bdylece “eski”
hissettirmektedir; karanlik ambiyans, belirsiz nesneler, boguk sesler. Bu yaklasim,
odaklanilacak acik bilgi veya net resim eksikligi yaratarak, izleyicinin hayal giiciinii
zorlar, bdylece evdeki ¢ocuklarin uyanik kabusu, izleyicinin herhangi bir ¢ocukluk
kabusuna dontismektedir. Kamera siklikla duvar ve tavanlara, dokiilen oyuncaklara,
durmaksizin tekrarlayan bir ¢izgi filmi gosteren televizyona odaklanarak bu hissi
giiclendirmektedir. Yukar1 ve asagi kavramlar1 ortadan kalkar; mobilyalar tavanda
goriinmeye basglar ve oyuncaklar tavanda ve duvarlarda toplanir. Uzay ve zaman alt
iist olur; ortaya ¢ikan karanlik {irkiitiicii bir yerde kaybolmus bir cocugun yonelim
bozuklugudur. Ayrica Skinamarink asla eylemin dogrudan bir goriintiisiini

vermeyerek, bunun yerine, olay 6rgisiini ekranin disinda tutar; boylece bilinmeyenin

dévmeden kurtulmak icin kendi kolunu keser, Siyah Loca’nin sakini “The Arm”1n kdkeninin bu seytani
parca oldugu diisiiniilebilmektedir.
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korkusu, seyircinin ¢ocukluk anilari ile 6zdeslestirdigi “ev”ini daha da tekinsiz bir hale

getirmekte ve tam anlamiyla bir esik mekani resmi ¢izmektedir.

Resim 3.30-31.: Skinamarink

Burada ele alinan ornekler her ne kadar tekinsizlikle baglantili olarak gerici ve
huzursuz edici olsa da, medya araciliiyla tasvir edilen riiyalar, hayaller ve kabuslarla
iliskilendirilen motifleri kullanan siirrealist bir estetik olan “dreamcore” ya da
“weirdcore” kavramlariyla baglantili olan esik mekanlar1 her zaman korku ile
iliskilendirilmemekte, bazen bu kabus sahneleri, rlya sahneleri olarak da temsil
edilebilmektedir. Dreamcore ve weirdcore bir¢ok ortak noktayi tasimakla birlikte,
weirdcore’un aksine dreamcore, korku veya huzursuzluk duygulart uyandirmak igin
tasarlanmamuistir; bir rilyanin genel hissini taklit etmeye odaklanan daha parlak ve
pastel renklerden olusan sahneler sunmaktadir, biytli estetiktir. Edward
Scissorshands (1990), The Cat in the Hat (2003), Toys (1992) gibi filmlerde bu masals1
riya sahnelerinin géranumlerini bulmak mimkindir. Ancak Edward Scissorhands,
bir banliydde ergenligin batakliginda iyi ve kotii arasindaki c¢atismanin karanlik
hikayesidir; ikilikleri barindiran biyolojik bir esiktedir de. Burton’un c¢alismalarinin
¢ogunda tekrar eden ve yankilanan temalari kisilestirir; genel olarak dinyadan kopuk

hissetmenin izolasyonu ve ger¢ek kimlik arayisi.

Ayrica orijinal filmi Willy Wonka and the Chocolate Factory (1971) ya da yeniden
cevrimi Charlie and the Chocolate Factory (2005)’de oldugu gibi bazen bu biitiin
filmin estetigine yayilmamakla birlikte 6zel olarak sadece bir fabrikanin estetigi olan

bir iitopya ya da “biiyiilii geceklik” olarak da varolabilmektedir.

110



Resim 3.32.: Edward Scissorhands, 1990 (00:05:18)

Resim 3.33.: The Cat in The Hat, 2003 (00:04:33)
Resim 3.34.: Toys, 1992 (00:09:59)
Esik mekanlarinin 6zellikle korku ve gerilim tiiriiyle aniliyor olmasinin nedeni birgok
kez tekrarlandig1 iizere onun gercege cok yakin ama ayni zamanda bir eksikligi ya da
cok ufak bir farklilig1 icinde barindiran bosluk hissiyle aciklanabilmektedir. Ote
yandan dreamcore olarak ele alinan esik mekanlari ise genellikle ¢ocuk filmlerinde
goriinen, yine gerceklikten kopuk, ancak bu sefer “toz pembe” riiya diinyalar1 olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Her ne olursa olsun iki ornekte de aslolan, esik mekanlarmin
gercek olmamasini isteyecegimiz kadar tekinsiz ya da gercek olamayacak kadar titopik

olmasidir.

3.3. iki Diinyanin Carpismasi

Ozellikle fantastik anlatinin kahramanlari, ikincil diinyalar1 ziyaret etmek ve evrenler
arasinda gecis yapmak i¢in portallar, sembolik “erisim noktalar1” veya basitce sihrin
miidahalesini kullanmaktadir. Pek ¢ok fantastik hikaye dogrudan hikayenin agilacagi
diinyada veya zaman diliminde acilmaktadir; bu tarz “tek diinya” yapis1 olarak
tanimlanabilir. Ancak diger hikayeler bir diinyadan (siradan diinya) digerine gecisi
tasvir etmeyi tercih etmektedir: ikinci diinya (olaganiistii diinya) bir sihir diinyas,
harikalar, tehlikeler, maceralar, hikayeler (The Neverending Story, Michael Ende,
1979), riiyalar (Mirror Dreams, Catherine Webb, 2002), cocukluk (Peter Pan, James
Barrie, 1911) gibi kaybolan veya bulunan cennet géruntileri olabilmektedir. Bazen de
Monsters, Inc. (2001)’deki gibi fantastik bir canavarlar dinyasindan, siradan
diinyadaki bir cocugun gardirobuna agilan bir kapi olarak da islev gorebilmektedir. iki
diinya yapisinda anlati yayi, diinyalar arasinda gecisin ¢esitli yollar1 tarafindan

tetiklenmektedir.
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[lk alt baslikta ele alinan filmler 6zellikle siradan bir diinyadan fantastik bir diinyaya
gecise, bir kacisa isaret etmekle birlikte; genellikle ¢ocukluktan ergenlige gecisin tath
sancisini fastastikle harmanlayan esikleri temsil etmektedir. ikinci alt baslikta
cocukken kurulan riiya diinyalarimin “gergegin” farkina varildig: yetigkinlige gegiste
nasil bir kabusa doniistiigii 6zellikle Donnie Darko ve A Nightmare on EIm Street’te
detayli olarak ele alinmaktadir. Bunun yani sira segilen diger film Insidious, kalitsal
olarak yetiskinlerin -babasinin- diinyasindan c¢ocuga aktarilmis ve simdi yetiskin
olanin gegmisinden hala var olan bir “lucid iblisi” igerdigi igin seg¢ilmistir. Bir sonraki
baslikta ele alinan filmler “asil olan1 aramak” ile, gergekligin ne oldugu ile ilgilidir;
zaman yolculuklari, paralel evren teorisi, kelebek etkisi gibi tartismalar, filmlerden
verilen 0rneklerle ele alinmis ve kisilik bozukluklari1 ve kimlik bunalimlar: gibi bulanik
biling durumlarina giden yolun ¢éziimlemesi yapilmistir. Bu boliimde detayli olarak
ele alinacak olan Aronofsky’nin Pi filmi, evrenin ve doganin Oriintiisiinii takint1 haline
getirmis; makrakozmosun takintisini mikrokozmosun ana problemi haline getirmis bir
adami anlatmasi yoniiyle varligin temelini ve diizeni sorgulamasi ile incelenmeye
deger goriilmiistiir. Ikinci film olan 1408 ise daha 6zel bir bigimde biitiiniin varliginin
ve gercekliginin sorgusundansa insanin kendi hayatinin ve gergekliginin bir sorgusu,
bir ylizlesme ve aslinda yine dogal olarak insanin i¢inde bulundugu dongiiselligi,
kabullenmeyi temsil etmesi yoniiyle ele alinmistir. Dordiincii alt baslikta, sinemada
hayat ve 0te diinya arasinda bir esik olarak araf durumunun What May Dreams Come,
The House That Jack Built ve Beetlejuice gibi ii¢ farkli tiirdeki goriiniimleri
incelenmistir. Son olarak sinemada esik varliklart ve metamorfozlar, 6zellikle kurt
adamlar, vampirler, hayaletler ve zombiler 6n planda olmak Uzere bir¢ok film

tizerinden 6rneklenmistir.
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3.3.1. Ger¢eklik Cok Gerg¢ek Oldugunda Tavsam Takip Et

Bir seyin ger¢ek olmasi i¢in yaganmig olmasi gerekmez. Masallar ve maceralar, salt
gercekler tozlanip kiillendiginde ve unutuldugunda varligini siirdiirecek olan gélge

gerceklerdir.
-Neil Gaiman

Sinemada esik, genellikle bir gecis anini, iki diinya arasindaki sinir1 ya da zamanlar
aras1 bir “an” temsil etmektedir; gizli bir kap1 ya da portaldan, bir gékkusaginin
altindan gegilen bir yerdir. Bu gecitler karakterin tekdiize diinyasindan onu
bilinmeyene gotiiren bir se¢im sunar. Sikismislik aninda insan zihni genellikle kendine
bir kagis alan1 yaratir. Bu kagis alan1 onu bilinmeyene gétiren alternatif bir secim ve
hatta bilinmezligin getirdigi tekinsiz bir alan olarak ortaya ¢iksa da, genelde kisiye
varolan “kisitli” hayatindan yeni bir yere kagis olarak da islev gormektedir. Bunun en
onemli drnedi rilya manzaralaridir. insan kimi zamanlarda ya da hayatinin belli
donemlerinde yersiz ve sikilmis hisseder, duygusal olarak bir esik alanindadir ve riiya
diinyasina kagmanin bir yolunu bulur. Bu diinya iitopik bir diinyaya isaret eder.
Etimolojik kokeni de g6z oniinde bulunduruldugunda bir {itopya “yok yer” anlamina
gelmektedir, gercekdisi ya da varolmayan, var olsa bile yalnizca bilingaltinda varolan
“harika” bir diinyadir bu. Kendi kurallar1 ve mantig1 olan bu diinyalara agilan kapilar,
yalnizca belli durumlarda ve belli zamanlarda agilmaktadir; Charlie’nin son altin bileti
bulmasiyla, tek bir kez acilacak olan fabrikaya gitmeye hak kazanarak ¢ocuklar igin
nihai rliya dlinyasina, her seyin miimkiin oldugu, sekerle dolu biiytilii bir diinyaya girisi
gibi.

Daha once esik mekanlarinda bahsedilen dremcore terimiyle baglantili olarak,
Ingilizce dreamscape kelimesi “diisvari bir sahne, manzara” anlamina gelecek bir
sekilde “dream” ve “landscape” kelimelerinden tiiremis olabilir. Ancak bunun yani
sira etimolojik olarak “dream” ve “escape” kelimlerinin de fonetik bir birlikteligini
tagir; rilya yolula bir “kacis”a da atifta bulunmaktadir. Ancak bu riiya bazen gergeklige
geri doniilemeyen sonsuz bir kagis haline gelebilmektedir. Boylece iitopya, distopyaya

doniisebilmektedir.

Fantastigin 6z, “yapitlarin her birinin 6zgul niteliklerini ortaya koymak yerine, birgok

metinde gegerli olacak bir kurali ortaya ¢ikarmak”tir (Todorov, 2017: 11). Gizli bir
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esikten Ozellikle ritya durumundayken baska bir diinyaya gecis, Coraline (2009), Alice
in Wonderland (1951), The Wizard of Oz (1939); bazen de giindiiz diisleri ve
gercekligin ayirt edilemedigi The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the
Wardrobe (2005), Pan’s Labyrinth (El laberinto del Fauno) (2006) filmlerinde 6ne

¢ikan temadir.

Resim 3.35: Coraline (00:16:18)
Resim 3.36.: Alice in Wonderland (00:05:56)

Fantastik edebiyatin ilk ve en ¢ok bilinen 6rneklerinden biri olan ve Lewis Carroll’un
ayni isimli kitabindan uyarlanan Alice in Wonderland, Alice’in “resimsiz” kitaplardan
sikildig1 bir anda, bahgede cep saati olan “ge¢ kalmis” bir tavsan gérmesiyle baglar.
Alice, onu bir tavsan deliginden asagi dogru takip ederek Harikalar Diinyasi’na
“diiser”. Sonrasinda gelen bir¢ok eserde oldugu gibi, Alice de hayal diinyasina kolayca
yeniden kullanilamayacak bir kapidan girmektedir. Delikten asagi indikten sonra
geldigi yoldan geri donmek imkansizdir. Fizik ve gercekligin artik gegerli olmadigi bir
diinya olan Harikalar Diyari'nda hayvanlar konugsmakta, ¢icekler sarki sdoylemekte,
oyun kartlar1 ise askerler olarak goérev yapmaktadir. Tiim hayali diinyalar gibi,
Harikalar Diyar1 da kendi mantigiyla ¢alisir. Bu durumda bu bir riilya mantigidir, ¢iinkii
Alice'in i¢inde buldugu diinyadan kagmak i¢in uyanmasi gerekir. Bir biiyiiylip bir
kiigiildiigi ve “bilmemkac¢inci dogmama giinii’nii kutladigi bu diyarda “herkes
delidir” ve sonunda Queen of Hearts (Kupa Kraligesi) tarafindan kellesinin alinmasi
istenmektedir. Riiya diinyas1 artik oyun kartlarinin onu kovaladigi, Dodo’nun dans
cemberine hapsoldugu bir kabus haline gelmistir. Ayrica kiigiilerek kap1 deliginden
girmesine sebep olan gozyast denizi, onu yeniden kapi deligine siiriikleyen bir kan
denizine doniismiisiir. Kap1 deligi ona zaten disarida oldugunu sdyler ve bdylece

“Alice uyan” sesleriyle kendi gergekligine geri doner.
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Resim 3.37-38: Alice in Wonderland (01:13:01) (01:13:16)

Coraline’da da benzer sekilde Gteki diinya ile ger¢ek diinya arasindaki geg¢is uyku
yoluyla saglanmaktadir, Ozellikle Oteki diinyaya ilk gidisinde bu durum daha
belirgindir. Coraline uyur ve riiyasinda belirsiz origami farelerin evin icerisindeki
tugla kapli minik kapinin 6ntinde déndigi bir riiya goriir. Ardindan bir fare sesi
duyulur, Coraline “uyanir” ve fareyi takip etmeye baslar. Fare, Coraline’1 giin daha
once tugla ile kapatilmis oldugunu gordiigi kiigiik kapiya gotiiriir, tuglalar sanki higbir
zaman orda olmamistir ve artik kapr gizli bir koridora agilmaktadir. Coraline bu
esikten gecer ve kendini “Oteki” diinyada bulur, tipk1 Alice’in tavsan deliginden asagi

diistiigiinde kendini Harikalar Diyari’nda bulmasi gibi.

Uyku temasi bu iki esere benzer bigimde The Wizard of Oz’da da goriilmektedir.
Siddetli kasirganin etkisiyle Dorothy’nin yasadigi ev, kendi etrafinda dondiikten sonra
yavasca havalanmaya baglar. Ne oldugunu anlayamayan Dorothy, bir siire sonra
uykuya dalar ve uyandiginda kendini her tarafta agiz sulandiran meyvelerle dolu uzun
agaclar ve yemyesil cimenlerin bulundugu Oz Diyari’nda bulur. Filmde, kotii cadiyla
miicadele ettigi Oz Diyari’ndan ¢ikist da yine uyanmasi ile gerceklesir. Boylece iki
diinya arasindaki esik, ayn1 zamanda uyku ve uyaniklik arasindaki esikte, riiya ve
gerceklik arasinda da konumlanmaktadir. Dorothy, sihirli ayakkabilarini “evim gibisi
yok” diyerek ii¢ kez birbirine vurur ve uyandiginda kendini Kansas’taki evinde bulur.
Hikayedeki korkuluk, teneke adam ve aslan da oradadir, ancak insanlardir. Bu
baglamda Coraline ile Dorothy arasinda benzerlik kurmak da miimkiindiir. Gergek
diinyadaki karakterler ile Oz Diyari’ndaki kisiler birbirlerinin birer kopyasi, bir nevi

“doppelganger”1dir®. Riiya bilincaltiin bir temsilcisi ve Oz Diyar1 garpitilmis

6 “Neredeyse bir bagkasmin aynisi olan bir kisi” i¢in kullamilan Almanca sozciiktiir. Folkta, insan
benzerlerinin ruhsal bir zitti, musallat olan bir hayalet ile iliskilendirilmektedir.

115



gergegin bir yansimasidir. Coraline’da bu carpitma, diigme gozler ile sembolize

edilmektedir.

Lewis Carroll’dan sinemaya uyarlanmis olan bir diger eser Alice Through the Looking
Glass (2016)’da Alice, bir tavsan deliginden gegmek yerine ger¢egi “carpitan” aynanin
ylizeyinden gecerek kendi gergek diinyasinin 6tesinde, Harikalar Diyari’nin diinyasini
da yansitan ve kiran yeni bir diinyada bulur. Bu seriivene giris yolu olarak ayna
metaforu, genellikle tim hayali diinya hikayelerinde bir sekilde karsiligi bulunan bir
metafor olarak goriilmektedir. Coraline’da neredeyse tam olarak kendisinin bir
kopyasi olarak yaratilan bir yansima olan 6teki diinya, bu metaforu kullanmaktadir.
Tipki aynadaki goriintiilerin orijinalinden biraz farkli olmasi gibi, oteki diinya da

cesitli sekillerde garpiktir ve bu yoniiyle ayn1 zamanda tekinsizdir.

Coraline’n “oteki diinyas1” aslinda “Gte diinya” ile de baglantilidir. “Beldam” (6teki
anne) ismi acik¢a John Keats’in La Belle Dame sans Merci (1819) (Merhametsiz
Glizel Kadin) baladina bir gondermedir. Bu baladda sair/sovalye oOliiler diinyasina
yolculuk yapar, ge¢misin tiim yazarlar1 ve dykiileri bu karanlik yeraltinda saklidir.
Sovalye yeraltinda bu gelenegi doguran ve kadin sanat¢iy1 simgeleyen buyuleyici bir
periyle karsilagir; ancak bu peri 6liiler diyarina terk edilmis, kan isteyen bir vampirdir
ve sairi tlirlil yollarla kandirarak esir alir. Keats’in baladinda sovalye uykuya daldiktan

sonra gordiigi rilyay1 anlatmaktadir:
“Solgun krallari gérdim ve prensleri de,
Solgun savascilari, hepsi 6liim gibi solgundu;
Aghyordu hepsi, -“La Belle Dame Sans Merci
Esir aldi seni!” (Keats, 1889: 280)

Coraline’da diinyalar aras1 gecis uyku durumunda ortaya ¢ikmaktadir. Beldam ile
yiizlesmesiyle birlikte Coraline da 6teki diinyada hapsolmustur. Oliim gibi solgun olan
krallar, prensler ve savasgilari da yine Coraline’daki hayalet cocuklar ile bagdastirmak
miimkiindiir; gozlerine diigme dikilmesine izin vererek Beldam tarafindan esir

alinmislardir.
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Coraline’in diigme gozIii “6teki anne”si de basta ona biiyiilii bir diinya sunar, ancak
bu diinyada kalmasinin sartinin kendisine de diigme gozler dikmek oldugunu
sOylediginde, bu biiyiilii diinyanin doniistiigii lanetli 6teki diinyada esaret baslar.
Keats’in baladinda, La Belle Dame bir agk ve fantazinin yani sira 6liim ve ¢liriimenin
de bir figiiriidiir. Belle Dame, en ¢ilgin fantezileri ve arzulariyla sovalyeyi kendine
ceker ve ardindan onu 6ldiirtir. Benzer sekilde Beldam, ¢ocuklara kendi yasamlarinda
eksik oldugunu diislindiikleri her seyi sunar ve cazibesine yenik diistiiklerinde
gbzlerini ve hayatlarin1 alir. Coraline ve sovalye, yasam ve Oliim arasindaki esik

diinyasinda yer almaktadir.

Bunun yani sira Coraline ayni zamanda yeraltina hapsedilen Persephone ile de
benzerlik tasimaktadir. Persephone'a verilen ikinci bir isim, “gen¢ kiz”” anlamina gelen
“Kore” ya da “Kora”dir. (Erhat, 2021: 180). Hem filmde hem kitapta Coraline, adini
yanlis olarak telaffuz eden herkesi diizelterek “Caroline degil, Coraline” oldugunu
sOylemektedir. Bu anlamda Persephone’nin gen¢ kiz ismi Kora ile Coraline arasinda
semiyotik bir benzerlik kurmak miimkiin goriinmektedir. Persephone’un Hades
tarafindan kacirilarak yeraltina hapsedilmesi, Demeter’den yani annesinden kopusu
temsil etmektedir. Benzer sekilde Coraline, Beldam’in diinyasina girdiginde gercek
annesinden kopmaktadir. Persephone ve Coraline’in ortak noktalarindan birisi de
anlagmadir. Demeter ve Zeus, Hades ile kizlarinin yeralt1 diilnyasindan ¢ikmasi i¢in bir
anlasma yapmaktadir. Benzer sekilde Coraline’da oteki diinyadan ¢ikabilmek ig¢in
Beldam’a bir oyun oynamay1 onerir ve kazanirsa gercek diinyaya donecegine yonelik
bir anlagsma yapar. Anlasmaya gore, gercek anne ve babasini ve hayalet ¢ocuklarin
gozlerini bulabilirse 6teki anne herkesi serbest birakacak ve Coraline gergek diinyaya
donebilecektir; aksi takdirde sonsuza dek oteki diinyada kalacak ve gozlerine diigme

dikilmesine izin verecektir.

C.S. Lewis’in The Chronicles of Narnia olarak bilinen fantastik roman serisinden
sinemaya uyarlanan The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch’ filminde de yine

oncelikle kii¢iik bir kizin sonrasinda da biitiin kardeslerin bulunduklar1 gerceklikten

7 Sonraki hikayeler Narnia diinyasin1 genisletirken, The Lion, the Witch and the Wardrobe, gercek
diinya ve Narnia arasindaki iligskiyi tanimlamaktadir ve bu nedenle burada yalnizca ilk film baz
almmustir.
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kagtiklar biiyiilii bir diinya vardir. Hikayeye gore Ikinci Diinya Savas: sirasinda dort
cocuk, savasin etkilerinden uzaklasmak icin bir kir evine tasinmaktadir. Diger
hikayelerle benzer sekilde merakli ve kiigiik bir kiz olan Lucy, saklandigi dolabin
arkasinin karlarla kapli Narnia iilkesine acildiginm kesfeder. iki diinya arasindaki fark
bu eserde daha belirgindir; acimasiz savas zamani1 Britanya’sina karsilik, efsanevi

yaratiklar ve destansi miicadelelerle dolu fantezi diinyasi Narnia vardir.

Zamanin isleyisi de 6nemli bir ortak unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklar
Narnia’da yillar, hatta yiizyillar gecirmelerine ragmen dolaptan Ingiltere’ye geri
dondiiklerinde zaman neredeyse hi¢ gegmemistir. The Wizard of Oz filminin sonunda
Dorothy, giinlerce eve geri donmeye ¢alistigindan bahseder. Coraline i¢in de zaman
benzer bir sekilde akmaktadir. Filmin sonunda Coraline teki diinyadan kagip anne ve
babasina kavustugunda “sizi ¢ok 6zledim” diyerek onlara sarilir, ancak annesi sagirmis
bir sekilde “6zledin mi?” diye sorar. Bu anlamda o6teki diinya ile gercek diinya
arasindaki zaman algisinin farkli oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir, yine doniilen

nokta esikten sonrasinin kendi kurallarina sahip baska bir diinya oldugu fikridir.

Gergek diinya savaglarinin act veren siddeti Narnia’da oldugu gibi, Gulliermo del
Toro’nun Pan’s Labyrinth filminde siddetin tonunu arttirarak islenmektedir. Ofelia,
zorlu, acimasiz hayatindan kagmak i¢in bir “peri”yi labirentin i¢ine kadar takip eder
ve orada kendisine yeralt diinyasinin prensesi oldugunu sdyleyen bir Pan® ile tanisir.
Pan’1n anlattigina gére Ofelia’nin babasi onun geri donmesini saglamak i¢in diinyanin
her yerine gegitler yaptirmistir ve Pan’lar1 da basima koymustur, “bir daha Sliimlii
olmasin diye”. Ancak bunun i¢in ge¢mesi gereken ii¢ sinav vardir, her kahramanin
yolculugunda yeniden dogusu saglayabilmek i¢in varolan, birgok kapidan gegilmesi
gereken bir smavlar yoludur bu. 1k sinav, 6len incir agacini kurtarmak icin devasa bir
kurbaganin karnindan bir anahtar1 almaktir. Ikinci smnavda Ofelia, “The Pale Man™®in

ziyafet salonuna girmek igin tebesirle duvara bir kapi ¢izer. Bu gorev diirtii ve

8 “Latin mitologyasinda Pan’in yerini tanr1 Faunus tutar.” Faunus ad1 “qui favet’ten iyilik eden, liituf
gosteren anlamlarma gelen bu tanrt siiriilerin, tarlalarin koruyucusudur. Benzer sekilde kegi ayakl
“Pan” ¢obanlarin tanrisidir (Erhat, 2021: 113, 235)

9 Bir Japon Yokai’si (dogaiistii canavar, ruh, iblis) olan “Tenome” ile benzerlik gostermektedir; adinin
anlami elin gozleri ya da goziin elleri anlamlarina gelmektedir. Ayrica The Pale Man’in odasinda
bulunan duvar resimlerindeki tasviri 6zellikle Francisco Goya’nin Black Paintings serisindeki “Saturn
Devouring His Son” tablosunu andirmaktadir.

118



arzusunu kontrol etmesiyle ilgilidir; “kesinlikle hi¢bir sey yememelidir”. Odaya
girdiginde arka planda, “The Pale Man”in ¢ocuk kurbanlarmin kiigiik ayakkabi
yigminin yan: siwra g¢ocuklara yaptigi igkenceleri ve cinayeti igeren resimler
goriinmektedir. Bu karsilastirmali olarak incelendiginde yine Coraline’in &teki
diinyasinin ve “Belle Dame”m yeralti diinyasinin kurallarint Ofelia’nin ikinci
sinaviyla kesistirmektedir. Oteki anne i¢in yemekler Coraline’1 bu oteki diinyaya
baglayan ve sevgisini gosteren unsurdur ve aynt zamanda onun gozlerini (ruhunu)
almaya giden yoldur, La Belle Dame Sans Merci’de ise saire ilham verecek ama onu
yeralti diinyasinin esiri edecektir. Grimm Kardeslerin masallarinda da benzer
orneklere rastlanmaktadir; Hansel ve Gratel 6rneginde oldugu gibi, peri masallarinda
cadilar siklikla kurbanlarini kendilerine baglamak i¢in yiyecekleri ve istahin tatminini
kullanmaktadir; diirtiiniin kontrolii bu anlamda 6nemli bir sinavdir. Son test fedakarlik
gerektirir ve Ofelia, kendisine korkung bir eylemde bulunmasini, “masum” erkek
kardesinin kanini1 ebedi yagam i¢in akitmasini isteyen Pan’1 geri ¢evirir; ardindan tivey
babasi Vidal tarafindan vurulur ve “masum”un kani akar. Filmin sonu Ibrahim’in
hikayesini andirir bicimde Ofelia’nin kazancina doner; asil smav budur ve artik

prenses olarak hak ettigi yerdedir, ya da degildir neye inandigimiza bagl.

Todorov, fantastigin tanimin1 yaparken onun gergeklik, diis ya da yanilsama olmak

arasinda bir kararsizlik stirecinde yer aldigini soyler:

“Yanitlardan herhangi birisini sec¢tigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu
bir alana, ya tekinsiz ya da olaganiistii tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik,
kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan 6znenin goriiniiste dogatistii

bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir” (Todorov, 2017: 31)

Boylece fantastik kavrami, gercek ve diissel olana goére tanimlanmaktadir.
Dreamscape ile bir riiyanin farki; riiyanin ger¢ek hala orada olmasina ragmen
gercekten bagimsiz bir sekilde uyku halinde gerceklesen bilingalti siireclerini
kapsamasiyken; dreamscape, gercek diinya ve “riiya manzarasi” olmak tizere iki
diinya ile ayn1 anda ugrasmay1 gerektirmesidir; gercekligin nerede bittigi ve hayal
giicliniin nerede basladigi ayrimini yapmak zordur. Pan’s Labyrinth’in y6netmeni

Guillermo Del Toro bu filmi i¢in bir réportajinda soyle der:
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“Film bir Rorschach testi gibi, eger izlerseniz ve inanmiyorsaniz, filmi "Oh,
hepsi onun kafasindaydi" olarak goreceksiniz. Inangl biri olarak izlerseniz,
nerede durdugumu, yani bunun ger¢cek oldugunu agikca goriirsiiniiz” (Del

Toro, 2006)

Fantastik bir gecit, ister bir tavsan deligi, ister gizli bir portal, ister bir kasirga, ister bir
dolabin arkasi olsun her zaman biiyiilii bir diinyaya ge¢isi saglayan esik gorevi
gormektedir. Ancak her kahramanin kendi macerasinda oldugu gibi belli zorluklarin

3

asilip belli bir “zafer” kazandiktan sonra doniilmesi gereken bir esik, uyanilmasi
gereken bir riiya vardir. Alice’in kellesini ugurmak isteyen Kupa Kralige’sinden,
Narnia’nin Buz Kraligesine, Oz evreninin cadisina ve Coraline’daki “Oteki anne”
Beldam’a kadar tiim bu tehditler, riiyalar1 sonunda kacilmasi gereken birer kabusa
donlismistiir; boylece “biiyiilii kacis” ve “yardimla gelen kurtulus” sayesinde doniis
esigi asilmaktadir. Burada 6nemli nokta bir sekilde uyanma aninin ve ge¢ de olsa bir
kurtulusun saglanabiliyor olmasidir. Her yolculuk bir sekilde ¢cember ¢izerek yeniden
basladig1 yere doner, burada 6nemli olan nokta karakterin bir dizi doniisiimle o
noktaya donmiis olmasidir. Ele alinan 6rneklerde her bir karakter bu biiyiilii diinyanin

doniis esiginden “biliylimiis” olarak ayrilmaktadir, bdylece yolculugun kendisi bir

gecis ritiieline de doniismektedir.°

3.3.2. Yokyer Bukucu Olarak Ruyalar
“Biitiin gordiigiimiiz ve goriindiigiimiiz
Yalnizca diisiin icinde bir diis”

-Edgar Allen Poe

Spekiilatif kurgu diinyasinda, iitopyanin distopyaya doniismesi, riiya diinyasini bir

arada tutan hassas ipleri ¢ozen ve ardindan gelen kabus gibi sonuclar1 ortaya ¢ikaran

10 Filmlerin ortak unsurlarinin tartistldig: karsilastirmali bu paragrafta, fantastik riiya diinyasmnin
esiginden gecis yapan kiiciik bir kizin dykiisii olarak benzer bir temay1 igerse de Pan’s Labyrinth filmi
disarida tutulmustur. Her ne kadar “korkung” yaratiklarla gevrili biiyiilii bir diinyanin esigine isaret etse
de, i¢inde yasadigi/yasayamadig1 gergeklik dylesine korkungtur ki riiya diinyasi onun ebedi cennetine
donlismektedir.
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uyarict bir masal gorevi goriir. Uyumun hiikiim siirdiigii ve her ihtiyacin karsilandigi,
gorunuste miikkemmel bir toplum olan iitopyanin 6zii, gizli yozlagsma, pargalanmis
yanilsamalar ve baskici kontrol i¢in bir ireme alan1 haline gelir. Masumiyet lekelenir,
guven paramparca olur ve bir zamanlar pastoral olan manzara, cennet ylzeyinin
altinda pusuda bekleyen tehlikelerin unutulmaz bir hatirlaticist haline gelir. Riiyalarin
hepsi bir gesit iitopyaya, bir “yokyer”e isaret eder, ancak bir ¢ikis olmalidir. Birgok
hikayenin sonunda karakter kendi diis diizleminde, riiya diinyasinda sikisir; daha da

kotisu bazen rlya diinyasinda sikisip kaldigini bilmez bile.
Elm Street

Korkunun alt tlrt olarak Slasher filmleri, geleneksel olarak “6teki diinya fantezisi”
araciligryla yapilmaz, onlar1 korkung yapan ve klasik paranormal korku filmlerinden
ayiran sey, glindelik hayatin i¢inde olabilme olasiligidir. Geng kurbanlar1 takip eden
psikozlu bir katil hakkindaki bir anlatiya fantastik unsurlar katan A Nightmare on Elm
Street (1984), 1980'lerin korku tarihinde oldukc¢a benzersiz olan, “slasher” ile
“possesion” alttiirleri arasinda melez bir anlat1 olusturmaktadir. Slasher filminin temel
ozelliklerinden biri, katilin yasadig1 ve saldirilarini diizenledigi tipik olarak uzak bir
korkung yerdir; bu korkung yer bilingaltidir. Bilingalt1 bir Mobius Seridi gibi i¢/dis
ikilemini konumlandirir. Film ilerledikge, riiyalar1 gergeklikten ayiran sinir siliklesir,
bu da Freddy'nin bilincaltindaki sinirlarinin 6tesine gecerek kurbanlari uyanikken
onlarla etkilesime girmesine olanak tanimaktadir (Kendrick, 2009: 27). Kabusu
gerceklikten ayirmadaki bu zorluk, Freud'un tekinsiz ve tanidik anlayisini hatirlatir;
gercek hayatin tanidik goriintiileri ve bilingatinin yarattiklari. A Nightmare on EIm
Street gerceklik ve rilya sekanslar1 arasindaki kesintisiz gegislerle, bir sekilde uyanma
ve rilya gorme kavramini canlandirmaktadir; dyle ki seyirci, karakterlerin bir kabusa
girip girmediginden, gergekten “ger¢eklesene” kadar emin olamaz. Filmde “riiya”
sahneleri, hizli kosamama, siirekli degisen ortamlar, Freddy'nin istedigi zaman ortadan
kaybolup yeniden ortaya cikabilmesi ve siirekli sekil degistiren seyler gibi yaygin
kabus unsurlarin1 kullanarak bir tiir gercekiistii korku anlatisi olusturmaktadir.
Anlasilmaz, mantiksiz, kopuk, tuhaf ve rahatsiz edici A Nightmare on Elm Street serisi,
aynm1 zamanda bedensel korku ve psikolojik korkunun da belli karakteristiklerini

kullanmaktadir. Her filmdeki riiyalar, her bireyin kendi korkusunun ya da bilingati
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arzularinin hikayesini anlatir; 6rnegin, Nancy'ninki genellikle deger verdigi insanlari
kaybetme korkusunu igerir. Nancy nin Ingilizce dersi sahnesi, Wes Craven'in filminin
tematik temelini olusturur; Shakespeare’in Hamlet’inden “Dogada, belki de insan
dogasinin kendisinde isleyen, c¢iirimiis bir seyler vardi” yorumu. Ayrica yine
Shakespeare’in Julius Ceasar’min iiglincii perde iigiincii sahnesinden su replikler
tahtada yazmaktadir: “Diin gece riivamda, Ceasar’la yemek yedigimizi gérdiim,
ugursuz diigiinceler iigiisiiyor kafama. Evden hi¢ ¢ikasim yoktu ama, bir sey beni
disariya ¢ekiyor” (Shakespeare, 2010: 96). Bunun ardindan bir 6grenci Hamlet’ten bir
pasaj okumaya devam eder, gerceklik ve riiya diinyas1 arasinda isitsel bir kopriidiir bu:
“Tanrim bir findik kabugunun iginde tutsak kalsaydim. Yine de sayardim kendimi
sonsuz boslugun efendisi. Yeter ki gormeyeyim su kétii riiyalari”. Bu diyalogun
sonunda Nancy, iki diinya arasi bir esikten gecerek ceset torbasi igindeki arkadasi
Tina’nin ona seslendigini duyar; Hamlet’in basindan sonuna herkesin bahsettigi sey
olan “yas”1n bilingalt1 yansimasidir bu. Ayrica Desire and the Interpretation of Desire
in Hamlet (1977) makalesinde Lacan, Freudyen mitin insasmin, ilksel bir seyin
temelinde, bir su¢ temelinde kavranabilecegini sdyler; riiya diinyast bir su¢luluk
diinyasidir (Lacan, Miller, Hulbert, 1977: 41). Elm Sokagi'ndaki ebeveynlerin,
cocuklari tarafindan paylagilan ortak bir rilya olarak tezahiir eden kolektif sugudur bu;

¢ocuklara miras kalan “babalarin giinahlar” meselesidir.!

Bireyin bilingalti yansimalart A Nightmare on Elm Street 3: Dream Warriors
(1987)’daki ikonik “Prime Time'a hosgeldin” repligi de akil hastanesinden ¢iktiginda
televizyon yildiz1 olmak isteyen Jennifer’in Freddy tarafindan ekran stiresi aldig1 (1)
bir an vardir; gelecek riiyasi, kollar1 ve basi olan bir “Krueger TV” tarafindan kabusa

dontigiir. Baska bir 6rnek ise, Jesse'nin bastirilmis biseksiiel arzularinin Freddy

1 Devam filmlerinde Freddy’nin bir gesit kabus iblisine déniismeden dnceki hayati anlatilmaktadir.
Freddy’nin annesi Amanda Krueger bir hastanede ¢alisan bir rahibedir ve yiizden fazla psikopat
tarafindan tecaviize ugramis ve sonucunda Freddy’ye hamile kalmistir. Freddy hayatinin ilerleyen
dénemlerinde bir ¢ocuk tacizcisi ve katiline donlismiis ve bu nedenle hapse atilmigtir, ancak bir sekilde
hapisten ¢ikmay1 basarir. Bunun iizerine Springwood halki bir araya gelerek, Freddy’yi kurbanlarim
gotlirdiigii kazan dairesinde odaya gaz dokiip onu atese vermiselerdir. Freddy 1981°e kadar bir gehir
efsanesi olarak anlatilmig ancak 1981'in son aylarinda, Springwood'un gengleri -6zellikle ebeveynleri
Krueger't 6ldiirenlenler-, uyurken tuhaf sekillerde 6lmeye baslamiglardir. Boylece “babanin gilinahi”
hem Freddy’nin yagadigi donemde kendi kimliginin olusumunda, hem de dldiikten sonra bir kabusa
doniistiigli donemde 6nemli bir katalizor olarak rol oynamaktadir.
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araciligtyla, serinin ikinci filmi A Nightmare on Elm Street 2: Freddy's Revenge
(1985)’de tezahiir etmesidir; “Serinin diger filmlerinden farkli olarak, Freddy's
Revenge’in baskahramani, Freddy'nin filmin c¢ogunu “igine girmeye” calisarak
gecirdigi geng bir ¢ocuktur”. Kasabanin yeni ¢ocugu, yalniz ve diglanmis olan Jesse,
Krueger’in ona sahip olmaya calistigi kabuslarindan gogsiinden terler akarak
uyanmaktadir; bu, queer gengligin kendilerini kabul etme ve sevdiklerine acilma
miicadelesinin bir gdstergesi olabilecegi gibi, ayn1 zamanda filmin ¢ekildigi donem
olan 80’lerin AIDS kabusuyla ilgili gece terlemelerinin bir uzantis1 olarak
diisiintilebilmektedir (Benshoff, 1997: 246). Boylece Kruger’in basrol oldugu
kabuslar, yalnizca ebeveynleri tarafindan 6nemsenmeyen bir grup gencin yetiskinlige

gecis donemindeki bireysel kabuslari olmaktan ¢ikarak, ayni zamanda toplumsal

bilingaltinin bir diga vurumunu ve kabuslarini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 3.39: A Nightmare of EIm Street, 1984 (00:24:23)
Resim 3.40.: A Nightmare on EIm Street 3: Dream Warriors,1987 (00:40:09)
Resim 3.41.: A Nightmare on Elm Street 2: Freddiy’s Revenge, 1985 (00:37:18)

Insidious

“Babanin mirasinin” temeli tizerine sekillenen bir baska korku serisi Insidious, 70’ler
ve 80’leri toplumsal paniginin metaforik yansimalarindan 6te, gliniimiiz diinyasinin
daha bireysellesmis korkularini, ¢ocukluk travmalarini ve kalitsal travmalari ele alan
bir anlatiy1 paranormal olanin sunumu ile gerceklestirmektedir. Burada ele alinacak
olan serinin ilk filmi Insidious (2010), bir ailenin yeni bir eve taginmasiyla baslar, yani
unheimlich olan yeni bir heim bulmak; bir esik durumunda olmaktir. Film ayrica
mekan tasarimi olarak Bakhtin’in esik kronotoplar1 olarak dnerdigi baz1 mekanlar1 da
kapsayan; pek ¢ok odasi, kosesi, koridoru, merdiveni, dolabi, gblgesi ve tabii ki bir

cat1 kat1 olan, “perili ev” temali bir film i¢in ihtiya¢ duyulan tiirden bir ev tablosu
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cizmektedir. Cat1 katinin genellikle biling dncesi ile iliskili olarak, anilar1 barindiran
tekinsiz bir mekan oldugu ve hayal giicii ile iliskilendirildigi fikri g6z Oniinde
bulunduruldugunda; Dalton’un ¢at1 katina gizlice girmesi ve merdivenden diiserek
komaya girmis olmasi, ayn1 zamanda babasinin ¢ocukluktan ergenlige gecisinde

yasadigi travmalardan “‘el almas1” anlamina da gelmektedir.

Sonug olarak ergenlige yeni yeni giren Dolton’un babasindan aldig: astral seyahat
yetenegi, “The Further” (“Oteki”) ad1 verilen bir ¢esit esik mekaninda ya da “arafta
stkismis olmasina sebep olur. Bu diinya Elise’in tasviriyle, “her yerden olan bir
diinyadir ve bizim zaman kavramimiz orada yoktur”, esikten sonrasi yine kendi
kurallarma sahiptir. Bu anlamda 6nce bilingalt1 yoluyla gegilen bir esikten, ardindan
da Dolton’un derinlerde kaybolarak kirmizi bir “kapi”dan girdigi iblisin evinin esigi
olamak tiizere iki ote diinya esiginden bahsetmek miimkiindiir; astral seyahatle girilen
ve astral seyahatte gecilen. Bunun yani sira “cehenneme” bir girisi temsilen kirmizi
kapilar; Shining’in kan sdleni asansorii , EIm sokaginin kabusu olan Freddy’nin 1428
numarali evi, It Comes At Night (2017)’taki her zaman kilitli kalmas1 gereken bir kap1

gibi birgok gorunime sahiptir.

Resim 3.42-43-44-45: Insidious (01:22:22), Shinig, It Comes At Night, Nightmare on EIm Street

filmlerinde bulunan kirmizi kapilar

Astral seyahat, astral bir bedenin varligin1 varsayarak, beden dis1 deneyime atifta

bulunmaktadir, biling, fiziksel bedenden ayri olarak varolur. Bireysel bilincin uyku ya
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da trans sirasinda fiziksel bedeni terk edip uzak yerlere ya da ruhani ya da astral aleme
gidebilecegi inancina dayanan bir fenomendir.!? Uyumadan hemen 6nce ugmak veya
yukart dogru ¢ikan bir asansdrde olmak gibi zihinsel imgeleri gorsellestirmek astral
bedenin fiziksel bedenden ayrilmasini kolaylastiracak birtakim teknikler olarak
diistiniilmektedir; gokyiizli ve yerylizii esigi olan u¢ma hali ve katlar arasi bir esik
olarak asansor. Ayrica filmde Dalton’un riiyalarini ¢izdigi bir resim goriiliir, altinda;
“Diin gece kendimi uyurken izledim, sonra ugup gittim” yazmaktadir. Bunun yani sira
Dolton 6rneginde oldugu gibi riiya halindeyken ya da lucid dream (berrak ruya) ile
iliskili olarak da ortaya cikabilmektedir. Bu durumda genellikle, yasanan tanidik
mekanin goriilmesi ancak duvar kagidinin yanlhis bir desene sahip oldugunun
farkedilmesi gibi ufak bir uyumsuzluk farkedilir ve tanidik olan ev riiya diinyasinda
tekinsiz hale gelir. Ayrica kaydedilen cogu vakada goriildiigii lizere genellikle bilingsiz
olarak gerceklesen astral seyahat, giindelik hayatin fiziksel bedeninin “psisik bir gobek
bag1” ile “ruh bedeni’ne baglandigi bir duruma isaret etmektedir (Melton, 2001:1160).
Bu durumda gobek bag: ile iliskili olarak filmdeki anne, evde kalip gerceklesen
olaylara tanik olarak ¢cocuklarini korumaya ¢alisirken; “tohumunu” veren babanin geg
saatlere kadar iste kalarak evden uzakta oldugu, kendi “tekinsiz” gec¢misinden
bilingsizce kagtigini sdylemek miimkiindiir. Filmin ilerleyen kisimlarinda “ruh
kovucu” Elise’den yardim alarak baba, bu sefer Dalton’u kurtarmak igin kendi
istegiyle ve hipnoz yoluyla bu esikten atlar ve kirmiz1 kapidan gecgerek Dalton’u bir
sekilde kurtarir. Ancak filmin sonunda Josh’un (baba), Elise tarafindan g¢ekilen
fotografinda ¢ocukken ona musallat olan iblis gérinmektedir. Boylece kurtarma
operasyonu sirasinda acgilan iki diinya esigi bu ornekte de silikleserek bu sefer tam
olarak gerceklik ve riiya diinyas1 arasinda olmasa da, astral olan 6te diinya ile evin
siirlart arasindaki ¢izgiyi ve hatta ele gecirilme konseptli olarak da, kisilik, benlik,

ruh ve beden arasi sinirlar altiist etmistir.

Film ¢esitli ontolojik sorunlar1 ortaya koyarak, kisinin astral bedenini, evrenin &tesini

veya tekinsiz olarak kabul edilen, hatta géz ardi edilen heterotopyay1 kesfeder. Bu

12 Hindu, Japon ya da Kizil Derililer olmak {izere birgok inamsta kendine yer bulmakla birlikte 6zellike
Misir mitolojisindeki ruh inanciyla, fiziksel beden “Khet” ve ruhani beden “Sah” ile iligkilidir. Ayni
zamanda Eski Misir 0gretileri “ka” (hayati 6z) ile iliskili olarak ruhun fiziksel bedenin diginda
stiziilme yetenegie sahip olarak tanimlamaktadir (Melton, 2001: 1160).
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astral seyahat gergek bir 6liim degildir, ¢iinkii astral seyahat ger¢eklestiginde kisinin
astral bedeni veya ruhu disar1 ¢ikar ve fiziksel bedeninden ayrilir ama ruh bedene geri
donebilir. Olimcll olan ruh astral alemde kayboldugunda ise kisi gergek bir 6liim
yasayacaktir; “riiyada oOliirsen gergekte de Oliirsiin”. Her seyin raymna oturmasi i¢in
yeniden dogus “ritiielinin” dogru gergeklestirilmesi, doniis esiginden baslangic

noktasina geri doniilmesi gerekmektedir.

Donnie Darko

Esik mekanlarinda “liminal space”in yalnizca bir mekan1 degil ayn1 zamanda bir esik
boslugunun tanimini igerdiginden bahsedilmisti. Bu bosluk zamanda ag¢ilmis bir delik,
portal olabilecegi gibi, kisinin iki major hayat donemi (ergenlik ve yetiskinlik)
arasinda distiigii bir bosluk, bir esik donemi de olabilmektedir ya da kisaca: Donnie
Darko (2001). Filme dair ¢esitli teoriler bulunmakla birlikte, iki diinya yapisini birgok
anlamda kurdugunu sdylemek miimkiindiir; evrenler arasi gegis, zaman yolculugu,
uyaniklik ve riiya arasi biling siirecleri, sizofreni ya da halisiinasyonlar... Hangi
gerceklik Donnie’nin gercekligi olursa olsun, kesin olarak birini “dogru” kabul
etmenin Otesinde, timiinii bir teoriler zinciri olarak ele almanin, Donnie’nin gercegine

dair “esik” fikrinde durmanin daha dogru oldugu diisiiniilmektedir.

Filmin basinda banliydde sabah kosusuna ¢ikmis kadinlar, tramplende ziplayan kiz
kardesi, yaprak tlifleyici ile sakalasan babasi ve ablasi ile agilan “Amerikan Riiyas1”
sekansinin ardindan, verandada annesinin okudugu kitap goriildiiglinde, bu neredeyse
film hakkinda bir uyarida bulunmaktadir: Stephen King’in It (1986) kitabi; yani
cogunlukla cocuklarin kabuslarinda ortaya ¢ikan ve korkularimi kullanarak onlar
kendi diinyasina ¢eken palyago Pennywise. Ayrica sekansin sonunda buzdolabinda
yazan “Donnie nerede?” yazist da onun film boyunca bulundugu ya da “bulunamadig1”
konuma atif olarak diisliniilebilmektedir. Film, ayn1 zamanda carpitilmis karanlik bir
Alice in Wonderland tablosu g¢izmektedir; grotesk bir “tavsan ge¢ kalmistir”,
Donnie’yi uyandirir, kapiya yonlendirerek evden ¢ikarir ve evrenin sonuna “28 glin, 6
saat, 42 dakika, 12 saniye” kaldigini s6yler. Film boyunca tavsan Frank, “Yo6nlendiren
Olii”diir; secilmis kisiye, kahramana ya da filmdeki tabiriyle “Yasayan Alic1’ya
(Donnie) rehberlik eder. Okula su basmasma Sebep olan da, gocuk tacizcisi

Cunningham’1n evinin yanmasina da sebep olan onun yonlendirmeleridir. Bunun yani
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sira, ger¢ekligin ne oldugu hakkinda “yonetmen kurgusu”nun daha net agiklamalarini
gozardi edildiginde, Frank’in aslinda Donnie tarafindan ger¢ekten vurulan ve sugunu

temsilen bilingaltinda yasayan ikinci bir kisilik oldugu yorumu da yapilabilmektedir.

Filmde smif sahneleri 6nemli bir yer tutmaktadir ve aslinda hangi ger¢ekligin “daha
gercek” oldugu arasindaki tartigma, iki dersin smiflar1 arasinda film boyunca
siirmektedir. Ingilizce dersinde 6gretmenleri, Graham Greene’den bir pasaj okur;
“Sanki bu plan hayati boyunca onunla olmus, mevsimler boyunca iizerinde
diistintilmiis, simdi ise on beginci yasinda ergenlik sanrcisiyla belirginlesmis gibiydi”.
Bu pasaj, Donnie’nin ergenlikten yetiskinlige gecisindeki sancisinin bir gostergesi
oldugu gibi, ayn1 zamanda yaptig1 yorumla yine Alice’in tavsani takip etme sebebine
ve belki de kendisinin de Frank’i takip etmesine bir agiklik getirmektedir: “Bir seyi
degistirmek istiyorlardr”’. Donnie’nin Ingilizce dgretmeni ile olan diger bir énemli
sahne de Watership Dawn (1978) filmini tartistiklar1 sahnedir; agikga filmin sonunda
tavsan kostiimlii Frank’i 6ldiirmiis olmasina karsi paradoksal olarak duydugu
sogukkanlilig1 simgeler:
“Karen Pommeroy: Diger tavsanlar Fiver''n imgelemini duyunca ona
inantyorlar mi1?
Donnie: Neden umursayalim ki?
Karen Pommeroy: Ciinkii tavsanlar biziz, Donnie.
Donnie: Neden bir tavsan i¢in insanmis gibi yas tutayim ki?

Karen Pommeroy: Bir tiiriin 6liimiiniin digerinden daha az trajik mi trajik
sence?

Donnie: Elbette. Tavsan bizim gibi degil. Tarih kitaplar1 yok, fotograflari
yok, iiziintii ve pismanlik bilgisi yok. Uzgiiniim Bayan Pommeroy. Beni yanlis
anlama. (...) En basindan beri 6liimden korkmayan Olii bir tavsan igin

aglamanin bir anlam1 yok.”

Donnie’nin ontolojik ve paranoid krizlerinin aksine, Fen o6gretmeni ile olan
konusmalar1 da filmdeki asil “esigin” ne oldugunu bulmak konusunda farkli bir bakis
acis1 sunmaktadir: Kadercilik ve reddi arasinda ilerleyen tartismada Donnie: “Tanr
zamant kontrol edebiliyorsa her sey onceden belirlenmis demektir. Yasayan her sey

belirlenmis bir yolu izler. Yolunu gérebilseydin gelecegini de gorebilirdin degil mi?
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Zaman yolculugunun bir cesidi gibi” der. Ogretmeni ise kaderlerimizi agik¢a
gorebilseydik onlara ihanet etme segcenegimiz oldugunu ve bu segenegin varliginin bile
kaderi sona erdirecegini soyler; buna karsilik Donnie, “Tanri yolundan gitmezsen
ermez!” diye cevap verir. Boylece Donnie ile iki ayr1 diinya arasinda fenomenolojik
bir iliski ortaya c¢ikar; birincisi mucizevi bir sekilde yasadigi diinya, ikincisi ise,
“Tanri’nin yolu” ile uyum saglamak icin 6nceden belirlenmis kaderi ile tanismay1
secmesi gereken diinya. Ancak nihayetinde bu anlat1 ¢ercevesi, filmin psikolojik ve
varolugsal olarak en basit yoniinii olusturmaktadir; paralel evrenler, zamanda yolculuk

ve kader.

Film ayrica Roberto Sparrow’un “The Philosophy of Time Travel” kitabini da bir ¢esit
rehber olarak kullanmaktadir. Kitabin ikinci boliimiinde yazdig: iizere: “su, evrenler
arasi giri§ yolu olarak kullanilan zaman kapilarmin yapimindaki gecis elementidir”.
Filmde Donnie'nin s1vi aynay1 bigaklayarak Frank'e ulasmaya ¢alistig1 ve Frank'in sag
gdziinlin 151k yaymasia neden oldugu bir banyo sahnesi sirasinda, film ileri geri
Donnie'nin terapisti Dr. Thurman'in Donnie'nin ebeveynlerine teshis saglayan bir
sahnesine atlar: “Donnie'nin saldirgan davranisi, gerceklikten giderek uzaklagmast,
diinyadaki tehdit olarak algiladigi giiclerle bas edememesinden kaynaklaniyor gibi
gortintiyor... Donnie, genellikle giindiiz sanrist olarak adlandirilan seyi yasiyor.” Bu
sahne ayrica paralel kurguyla gosterilen ve gegis elementi oldugu sdylenen suyla
iliskili olarak “dalga” goriintiileri 6nem tagimaktadir; ritmik ama sert dalgalanmalar ve

beyaz kopiigiin, safliginin karsithigi.

Resim 3.46-47-48.: Donnie Darko (01:04:29- 01:04:25)

Yine bir bagka ders sahnesinde beden dgretmeni yasam ¢izgisinin iki zit kutba, negatif
olan korku ve pozitif olan sevgi arasinda bolidiigiinii soyler. Donnie ise her seyin iki
kategoriye indirgenemeyecek kadar karmasik oldugunu, hayatin bu kadar basit

olmadigim1 séyleyerek bu fikre karsi ¢ikar. Bu diyalogdan yola ¢ikarak Donnie
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Darko’nun en az hayat kadar karmasik yapisini iki yoniiyle ele almanin yani sira; son

399913

olarak nihai esigin, “tamlamalarin en giizeli olan “kiler kapis1 oldugunu sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Bilingaltinin derinliklerinde, iitopya ve distopya arasindaki sinirlarin bulaniklastigi ve
rilyalarin baglangigtaki cazibesini agarak unutulmaz kabuslara doniistiigii kirilgan bir
denge vardir. Umut ve umutsuzluk arasindaki hassas etkilesimin gozler 6niine serildigi
bu sasirtict alan, iki diinya arasinda sikisip kalmanin rahatsiz edici bir hali olarak
kendini gosterir. Bu alan i¢inde titopik riiyalarin cazibesi, idealize edilmis bir varolus,
gercekligin zorluklarindan ve kusurlarindan bir kagis vaat eder. Bununla birlikte,
sarsic1 gergek, bu riiyalarin kesintisiz bir sekilde, hayal edilen ile gergek arasindaki
siir1 ortadan kaldirmaya baglayan korkung kabuslara donlismesinde yatmaktadir:
Utopya arayisinin ¢oziildiigii esikte gezinmenin derin psikolojik deneyimi, kimlik
bunalimlari, benlik kayb1 ya da belki de sadece ylizii yanmis bir canavar tarafindan

kovalanmanin kabusu.

3.3.3. Direksiyona Kim Gececek: “Asil Olan”1 Ararken

Gergekligin anlasilmaz dogasi, uzun zamandir derin bir felsefi sorusturma konusu
olmustur ve diinyay: algilamamiza ve anlayisimiza meydan okumaktadir. Sinematik
hikaye anlatiminda, varolusun dogasini ¢ézmeye yonelik bu arayis, esik durumu
kavramini arastiran anlatilar araciligiyla ifadesini bulur. Esik durumu, bilinen ve
bilinmeyen, somut ve soyut olan arasindaki siirlarin bulaniklastigi ve i¢ ige gegtigi
bir esik alanini ifade eder. Bu anlatilarin sinirlari i¢inde, yanilsama ve gergegin, biling
ve kimligin etkilesimi, algilanan gercekligimizin temel dokusunu yeniden gdézden
gecirmemize rehberlik ederek kendi varolusumuzun 6ziiniin esrarengiz dogasina daha
derin bir i¢ gézlemi tesvik etmektedir. Bu basligin altinda ele alinan filmler, “yok yer”
biiken riiyalardan Ote, rilya manzarasi gibi gorlinen ya da hissettiren “gercek”
mekanlarin yok yerligini ele almaktadir. Bu yok yerler, gercek diinya ve kendisi

arasindaki ayrimin bilinmezligini, en kotii senaryo olarak belki de bagka bir diinyada

13 Filmde gegen bir diyalog, ayn1 zamanda filmin sonunda Donnie’nin “Frank”i vurmasinin dolayli
ama agik bir sebebidir.
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yasadigini hi¢ bilmemeyi, gerc¢ekligin neligini sorgulatir. Psikolojinin provakatori
Jodorovsky’nin surreal disavurumu The Holy Mountain (1973)’in son monologu her

seyin Ozetidir aslinda:

“Bir peri masalinda basladik ve hayata ulastik. Ama bu hayat gercek mi?
Hayw. Bu bir film, kamera geriye dogru zoom yap. Biz imgeyiz, riiyayiz,
fotografiz. Burada kalmamaliyiz! Mahkumlar! Yanilsamay: par¢alamaliyiz.

)

Kutsal daga elveda. Gergek yasam bizi bekliyor.’

Cevremizdeki maddi diinyanin gergekligi yalnizca goriintistedir, yiizeysel bir bakista
varolur. Gergek, tipki bir sinema perdesi gibi goriintiilerin ardinda gizlenir; arzular ve
hayaller bu perdeye yansir ancak gercek bu degildir, var olan yalnizca beyaz bir ortii
tizerindeki 1siklar ve golgelerdir. Tipki Platon’un magara alegorisi gibi, bilme hali bir

esige doniisiir.

“Uyan Neo... Beyaz tavsan takip et”. Alice in Wonderland’e ve belki de dolayh
olarak Donnie Darko’ya benzer olarak Matrix (1999)’de de Neo tavsani takip etmeye
cagirilir ama o asil olan1 aramak iizere uyanmistir. Gergeklige gegisin esik nesnesi
olarak mavi ve kirmizi haplar; Neo'nun bir koza igine alinmig ve programlanmis
diinyadan, hayatinin anlaminin ingasina katilmasidir. Morpheus, “Ger¢egin ¢oliine hos
geldiniz” derken Baudrillard'dan alinti yapar. Acikg¢a refere edildigi gibi Matrix,
Baudrillard’1n vizyonunu sunar, bilincin gercek ile yapay arasinda ayrim yapamadig,
simiilasyonun gergekten daha dnemli hale geldigi bir diinyadir. Benzer sekilde Truman
Show (1998) da da yaratilmis illiizyona kars1 aydinlanmanin esigine yaklasarak gergek
diinya ve sanal diinya arasindaki sinirlar1 sorgular. Truman’in ailesini ve arkadaslarini
canlandiran oyuncularla dolu, titizlikle insa edilmis bir kasabaya kadar her ayrinti,
gercek bir gergeklik yanilsamasini korumaya hizmet eder. Truman’in aktorler ve sahne
dekorlarindan olusan gercekliginden kurtulusu, Seahaven kiyisina yelken agmasiyla
gerceklesir; deniz, suyla iliskili olarak hem yeniden dogumun, hem de sonsuzluguyla
Ozgiirliigiin ve aym1 zamanda tekinsiz ya da bilinmez olanin temsili haline gelir.
Truman’in bilinmeyenin merdivenlerinden ¢ikisi ve suyun reflektif yiizeyi, bir
yansima olarak yanilsama ile ger¢ek arasindaki esigi, alg1 esiginin 6tesine gegisi iceren

kisisel bir arayisa isaret etmektedir.
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Kuklaciligi bagka biri olmak, baskasinin i¢ine girmek, degisik diistinmek ve hissetmek
diirtiisiiyle yapan Craig’in, “hizl1 parmaklar1” ile bagvurdugu yedi buguguncu kattaki
arsiv goreviyle baglar Being John Malkovich (1999). Ofisin ara bir katta bulunmasi
halihazirda arada olma durumunu vurgularken; ayni zamanda ofisinde buldugu kiigiik
bir kapi, John Malkovich’in igine girmesini saglayan bir gecis gorevi gorerek iki
fiziksel beden, iki ayr1 biling ve diinya arasinda bir esik haline gelmektedir. Craig hem
karis1 hem kendisinin asik oldugu is arkadasi Maxine ile miisterilerine “John
Malkovich olma Simiilasyonu” satarken; Craig’in karis1 (Lotte) ise John Malkovich’in
icine girerek hem disil hem eril enerjiyi, “Malkovich’in kadinst yani” oldugunu
sOyledigi biling akisinda, asigi Maxine ile birlikte olur. Bu aym1 zamanda cinsiyet
esigine atifta bulunurken, bir yandan da ge¢isin nesnesi olan kapinin disil 6zelligini
Malkovich araciligr ile vurgular. Benligi ya da baska birisi olmayi, kimligin
sinirlarinda gezerek ele alan film, birinin kendi gegidine girerse ne oldugunu sorgular:
“Malkovich, Malkovich, Malkovich ve Malkovich...”. Dil, insanlar herkes ve her sey
Malkovich olur Malkovich kendi i¢ine girdiginde; karanlik taraf oldugunu soyler
burasinin, kimsenin goérmedigi yiiziidiir. Being John Malkovich, anlatiy1 ezoterizmle
ve simya ile birlestirir. Dr. Lester’in aslinda 90 yil 6nce bu gecidi kesfederek bir
tastyiciya ulastigl, degisik tasiyicilardan gecerek sonsuza dek yasamayi kesfeden
Kaptan Mertin’in ta kendisi oldugu ortaya ¢ikar. Malkovich, 44. dogum giiniinde
Mertin’in bir sonraki tagtyicist olacaktir, bu onun olgun oldugu vakittir; ancak gecisi
saglamanin tek yolu tam gece yarisinda ge¢mektir. Boylece ritiiellerde oldugu gibi,
olgunluga gegis riti baskalasim ve doniisiim mitine doniismektedir. Onemli bir diger
sahne, Maxine ve Lotte’ninn Malkovich’in bilingalti kovalamacasidir; kii¢iikken anne
ve babasini seks yaparken gormiis olmasi, okul arkadaglari tarafindan zorbalik
gérmesi, en sapkin arzulari ve en biiylik korkularini igeren bu anilarin arasinda
gecisler, hepsi ayri bir esik olan pencere ve kapilarla saglanmaktadir. Bilingaltinin en
derinlerinde bodrum katina inen bir merdivende kiiclik Malkovich vardir, sallanan bir
sandalyede “ben yaramazim, ben yaramazim” diye tekrarlar stirekli. Filmin sonunda
bitmeyen bir dongii olarak tagiyicinin Maxine ve Lotte nin kizi oldugunu goriiriiz; bu
sahnenin deniz kenarinda olmasi da manidardir, bagka bir bedende yeniden dogusu
sembolize eder. Sonsuzluga ve sonsuz yasama giden yolda her beden ve ruh yalnizca

ofisin arkasindaki bir kapidan gegilen bir bekleme mekani, bir duraktir.
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Biling ve benlik aras1 gegisler illa ki fiziksel olarak bir ge¢it olmak zorunda degildir;
bazen yalnizca kisinin kafasinin iginde birden fazla kisilik arasinda gidip gelinen
esikler de olabilmektedir ya da baska bir deyisle dissosiyatif kimlik bozuklugu. Chuck
Palahniuk’un ayni adli romanindan uyarlanan Fight Club (1999)’da insomniadan
muzdarip “Narrator’un (Anlatic1) geceleri diger bir kimlik olarak doviis kuliibiiniin
ortak liyesi ve sabun imalatgis1 Tyler Durden ile yasadiklarini anlatir; karakterler arasi
bir gecis degil, birlikte var olma durumu s6z konusudur. Durden’in Narrator’un bir
inisiyasyon olarak kimsallarla elini yaktig1 sahne 6nemlidir; bir giin 6lecegi gergegiyle
ylzlesme, bir baba figiirii olan tanrinin onu sevmedigi gercegini kabul etme ya da
kisaca bilme esiginde Narrator, Marla’y1 da i¢ine konumlandirdig1 “magara”sia doner
zihninde. Magara, delikle ve rahimle baglantili olarak anneye doniistiir aslinda, tanri
babanin istenmeyen ¢ocugu oldugu gerceginden kagistir. Dissosiyatif Kimlik
bozuklugundaki alternatif kimliklerin birey i¢in bir basa ¢ikma mekanizmasi olarak
var oldugu fikrini destekler bdylece. Psycho (1960)’da da anne 6zlemi annenin
bulunmadig: gerc¢ekligin Norman’in kafasinda bir yeniden yaratimina doniisiir; ayrica

“Babanin Adi”ndan* da yoksundur. Zizek soyle anlatir:

“Yasa'nin nihai islevi, arzuyu hapsetmektir; buradaki 6znenin kendi arzusu
degil, 6znenin Otekisinin (Annesinin) arzusudur. Bu yiizden, Norman Bates
Oedipus karsit1 bir tiir avant la lettre'dir (varlik Oncesi): arzusu maternal
Oteki'nin icerisinde yabancilasmis ve bu Oteki'nin zalim kaprislerinin insafina

kalmustir.” (Zizek, 2012, 235)

Annesiyle birlikte olma arzusu ile annesi ve sevgilisini 6ldiren Norman, ilerleyen
sahnelerde “annenin eliyle” Marion’u Oldiirmekte, ‘“anne” olarak Lila’ya
saldirmaktadir. Bu sahnenin belki de en can alic1 noktasi, gorsel olarak tamamu ile
annesine biirlinmiis olan Norman’in nidalarinda yatmaktadir: “Ben Norma Bates’im!”.
Bunun yani sira anksiyete ve obsesyondan dolayir hem beyaz kugunun hem siyah
kugunun bir bedende bulundugu Black Swan (2010) ve bir yirmi dort farkl
karakteriyle bir bedende yasayan ve siirekli bir cocuk olarak Hedwig, bir sapik olarak

14 Lacan’m “babanin ad1” kavrami tarihin baglangicindan beri onun kisiligini yasa koyucu kanun
figiirii ile 6zdeslestiren sembolik islevine atifta bulunmaktadir (Lacan ve Mehlman, 1987).
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Dennis, bir kadin olan Patricia gibi karakterlerinin arasinda gecis yapan Kevin’1
anlatan Split (2016) 6rnek verilebilmektedir; bu filmler bir kagis yolu olarak kimlikler

arasi sinirlar ve esikleri sorgulamaktadir.

Esikten gecisin kendi kurallari, onun kendi zaman algisin1 da beraberinde
getirmektedir; iki diinyanin ustasi olmak, zamani da kontrol etmektir. Zaman
yolculugunu ele alan en realistik filmlerden biri olarak Primer (2004), iki adamin
zaman makinesiyle yaptig1 deneyleri ve borsada para kazanmak i¢in gecmis ve
gelece8i degistirmelerini anlatir. Ancak kisa bir siire sonra eylemlerinin kelebek
etkisine yol agtigini kesfederler. About Time (2013)’da Tim, zaman yolculugu yaparak
babasini gormek isterken, cocugunun degismesi gibi bir riskle karsi karsiya kalir. Back
to the Future (1985)’da Marty, gegmise donerek anne ve babasinin tanigmasini
engeller ve gelecekteki kendini yok eder.

Kelebek etkisi, tek bir kararin gelecegi tamamiyla degistirebiliyor olmas fikrine igaret
etmektedir; tiim kararlar gectigimiz kapilar, astigimiz esiklerdir. Kaos teorisinin bir
alegorisi olarak kelebek etkisini Turing soyle agiklar; tek bir elektronun bir anda
santimetrenin milyarda biri kadar yer degistirmesi, bir adamin bir yil sonra ¢1g
tarafindan 6lmesi veya kagmasi arasindaki farki yaratabilir (Turing, 1950). Kaos
teorisine gore dilinyayr gergekten degistiren seyler kiiciiciik seylerdir. Amazon
ormanlarinda bir kelebek kanatlarini ¢irpisi, Avrupa'nin yarisin1 kasip kavuran bir
firtinaya neden olabilir (Gaiman, Pratchett, 1990: 81). Her sey baslangi¢ kosullarina
bagimlilikla ilgilidir. Zaman yolculugu ile baglantili olarak The Butterfly Effect
(2004), ne zaman bir engelle karsilagsa bagka bir alternatif ger¢ekte kosmaya devam
eden Run Lola Run (1998) kelebek etkisinin baskin tema olarak kullanildig: filmlere
ornek verilebilir. Sliding Doors (1998) da tek bir olaya dayanan iki paralel anlatiya
ayrilir; kahramanin belirli bir treni yakalamasi veya kagirmasi. Benzer sekilde Mr.
Nobody (2009)’de de dliimsiizligiin elde edildigi bir gelecekte son 6liimlii insan olan
Nemo’nun kiiciikliigiinde bir tren peronunda aldig1 kararin; annesini ya da babasini
sectiginde ortaya ¢ikan sonsuz olasiligin sonuglari paralel “yasanmisgliklarla™ aktarilir.
Hem Sliding Doors’da hem de Mr. Nobody’deki tren vurgusu, yolculuga ¢ikigin bir

esigi olarak istasyonda, iki ayr1 yer arasinda bulunan bir yolculuk noktasina, mekansal
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bir esige dayanmakla birlikte; kiicliciik bir kararin biitiin bir hayat1 etkiledigi bir
psikolojik esigin de altin1 ¢cizmektedir.

Geemis ve gelecek arasinda zaman gegislerinin 6tesinde, bazen de ayni zamani
kapsayan farkli mekanlar arasinda gegisler vardir; paralel evrenler. Paralel evren fikri,
bir bagska mekanda bir 6teki olarak, kendin olmayan bir kendin olma, kendinin bir
otekisi, gorsel ikizi olarak “doppelganger” kavramina da atifta bulunmaktadir. Insanlik
tarihi boyunca birgok kultirin folklorunda, mitlerinde, dini inanislarinda ve
geleneklerinde yer alan alter egolar ve cifte ruhlar, sinemada da bu baglamda
goriiniirliik kazanmistir. Ornegin, Coherance (2013) bir kuyruklu yildizin gegcisiyle
birlikte her kisinin ve olayin biraz farkli gerceklestigi ¢coklu paralel gercekliklerin i¢
ice gegmesinden kaynaklanir; normalde kesismeyen coklu gerceklikler kesismis,
filmdeki karakterler paralel evrendeki gorsel ikizleriyle karsilasmis ve bir nevi
Schrodinger'in kedisi vakasi ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira Us (2019), bir grup
tehditkar gorsel ikizi tarafindan saldiriya ugrayan Adelaide Wilson ve ailesini konu
almaktadir. Golge ikizlerin diinyasina gegis her ne kadar bir eglence parkinin kiginin
kendisinin sonsuz goriinimiinii trettigi aynalar odasindan gergeklesse de, filmde
bir¢ok kez kullanilan tavsan motifi, Alice in Wonderland’deki tavsan deligi gibi, farkli
bir boyutun girigini taklit etmektedir. Bir roportajinda filmin yonetmeni Peele,
tavsanlarin “bir dualite hayvanmi oldugundan” bahseder; “cok sevimliler ama ayni
zamanda beni korkutuyorlar ve beni iirkiiten o makas benzeri kulaklart var” (Peele,
2019). Boylece hem sevimli hem korkun¢ olan tekinsiz bir varlik olarak
nitelendirilebilecek tavsanlar, filmin icerisinde klonlarin geldigi deneylere atifta
bulunurken ayni zamanda baslangi¢ta tutulduklar kafeslerden ¢ikip filmin sonunda
Ozgiir kilinan “golge” canavarlarin sembolik bir anlamini tasirlar. Yasam yukarida
oldugu gibi, asagida da vardir; yeryiiziinde yasayanlara kars1 yeraltinda yasayan golge
kopyalardir, iki mekan ve iki ayr1 biling, beden ve kimlik aras1 esiklerdir. Bu alternatif
varlik durumlar1 gergegin ne oldugu sorusuyla varoluscu bir tartismayla karsi karsiya
birakir insani. Benlik nedir, varlik nedir, ger¢ek nedir, gercekten var miyiz ve

gercekten biz miyiz?
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Pi

Oriintiiyii ararken Oriintiiniin kendisine doniisen Aronofsky'nin Pi (1998) filmi,
saplanti, paranoya ve matematik ile dogadaki anlam arayis1 temalarini arastirmaktadir.
Film, kendi gelistirdigi siiper bilgisayarin1 kullanarak borsada oriintiiler bulmaya
takintili hale gelen matematik¢i Max Cohen'i anlatir. Metaforik olarak ana temanin bir
temsili olan esik, Max'in bilgi arayisinin ve evrenin sirlarinin onu deliligin esigine
getirdigi noktay1 ifade etmektedir. Max arastirmasini derinlestirdik¢e giderek daha
fazla izole olmakta ve gergeklikten kopmaktadir. Aronofsky’nin basta Requiem for a
Dream (2000) filminde oldugu gibi, ritmik kurgu, ozellikle sayilarla bogusan bu
filmde de miizik ve aritmetrinin iligskisinde can bulmaktadir. Max’in ritmini bolen kriz
sahneleri, kap1 ve kilitlerin tekrarlayan ¢ekimleriyle beyaza diiserken, bir yandan da
elektriklerin gitmesiyle kararan ekran “oriinti”yii bozmaktadir; ikisi de insanin
hatasidir. Ayrica evin bir aidiyet alan1 oldugu fikri ve Max’in kendi kafasinin igine
stkigsmis olmasi, fiziksel mekani1 daraltarak psikolojik ve biligsel bir mekan haline
getirmektedir; evine kurmus oldugu bilgisayar yazilimi ve onu tamamlayan ¢ip,

Max’in sonunda aynanin karsisinda matkap soktugu kafasiyla 6zdeslesir boylece.

Pi ve Fibonacci sayilari, Aronofsky’nin elinde mikrokozmos ve makrokozmos
iligkilerini tanimlamak i¢in bir aragtir; Max de bunu arar filmde. Yukaridakinin asagiy1
etkilemesidir ya da filmde gegen bir sekliyle: “Spirallerden yapildiysak ve devasa bir
spiralde yastyorsak, bu durumda yaptigimiz her sey spiralle uyum i¢indedir” sdzlerinin
bir karsiligidir. Film, Max’in sahilde dolanarak bir deniz kabugu bulmasindan,
rliizgarda salinan agag yapraklarina, Da Vinci’nin Homo Vitruviano’sundan, Max’in
bizzat kazidig1 kendi kafasina ve bu sahnede arkada ona eslik eden insan yiizii
anatomisi ¢izimine kadar altin oranin izini siirmektedir. Max’in kafasim1 kazidiktan
sonra bir dikddrtgen ¢izmesi de yine altin oranin altin1 ¢izmekle birlikte, ayn1 zamanda
filmin 6zellikle sonlarinda Max’in siklikla vurguladigi 216 harfli “tanrinin adinin”

kafasinin i¢cindeki o miikkemmel say1 oldugu gercegini vurgulamaktadir.

Matematiksel bir oriintiiniin ve bilimin varliginin yaninda, inan¢ da filmin ironik
olarak ortak noktasini olusturmaktadir. Bir yanda logos’u temsil eden Max, bir yanda

theos’u temsil eden Hasidik Yahudi Lenny vardir, ancak ikisini ortada bulusturan
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nomos yani “yasa”dir. Tanr1 tarafindan gonderilmis kodlar dizisi oldugunu diistindiigii
Torah ile calistigin1 sOyler Lenny; “cennet bahgesi: kadem” ve bilgelik agaglarinin
sayisal degeri, fibonacci sayisinin karsiligidir, altin orandir ve thethadir. Ayrica Lenny,
Tevrat'in numerolojik yorumu ile “Shem HaMephorash” ya da “agik ad” olarak bilinen
Tanri'nmin 216 harfli adinin bir ¢6ziimiinii arar. Beraber dua ettikleri Hasid tarikatina,
Torah’in Griintiisiinii bulmak i¢in Max’i de gotiirlir; Max dini ritiiellerin igide bulur
kendini. Max ile ayni soyadi tastyan Haham Cohen, tek tanrinin diinyadaki evi olan
tapinagin merkezinde Musevi yasamin kalbinin, ilahilerin ilahisi oldugundan s6z eder:
“bu 1ilahilerin ilahisi yere, sadece bir kisi yilin sadece en ilahi giinii Yom Kippur’da
girilebilir”. “O” kisi eger safsa, Mesih Cagi’nin anahtar1 olan sayiy1 séyleyecek ve
onlar1 cennet bahgesine yaklastiracaktir; eger degilse kiyamet ve Oliime
strukleyecektir. Esigi agsmanin kendi kurallart ve ritiiel uygulamalarinin sartlaridir
bunlar. Belli bir zaman, belli bir mekan ve belli bir kisiyi, se¢ilmis bir kahramani
gerektirir. Ayrica temel ikiliklerden biri olarak iyi ve kotiinlin esigini, safligin1 da
sorgular bu kurtaricinin; saflik 6te dlinyanin bir ucu cennete tekabiil ederken, 6te yanda
onun tam karsiti cehennem vardir. Cennnetin kapilarini yeniden aralayacak olan

Max’in kafasinin i¢cindeki say1 olan “a¢ik ad”dir, anahtardir.

Esik, insan anlayisiin sinirlarinin mecazi bir temsili olarak da goriilebilir. Max,
dogadaki matematiksel kaliplart desifre ederek evrenin nihai gerceginin kilidini
acabilecegine inanmaktadir. Ancak film, insan idrakinin 6teye gegemeyecegi bir nokta
olabilecegini ve bilgi arayisinin yikict sonuglar dogurabilecegini One siirer. Max
aslinda arkhe tartismasinda Pythagoras'in evrenin ilk maddesi oldugunu 6ne stirmesine
benzer bir sekilde evrenin 6ziiniin onu olusturan her seyin sayilardan ibaret oldugu
takintisinda bogulur. Her sey altin orana hizmet eder. Antik c¢aglarda kendine yer
bulan kare/dikdortgen ikiligi g6z oniinde bulunduruldugunda; Max’in deyimiyle
geometride altin oran dikdortgendir. Gorsel agidan uzunluk ve genisligi arasinda zarif

bir denge bulunur, karelesme sonsuza degin devam eder.

Max’in akil hocas1 ve eski bir matematikgi olan Sol, eski Cin’de yasamis olanlarin Go
tahtasini evrenin merkezi olarak kabul ettigini sdyler. Bos oldugunda basit ve diizenli
goriinmesine ragmen kurulabilecek oyun sayist sonsuzdur. Ayni kar taneleri gibi iki

oyun birbirine benzemez. Go tahtasi aslinda asir1 derecede karmasik ve kaotik bir
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evreni simgeler; diinyamizin ger¢egi budur. Filmin bagka bir diyalogunda ¢irilgiplak
“Eureka!” diye dolasan Archimet’ten soz edilir; banyoda suyun kaldirma kuvvetini
bulusu hikayesindeki tema, bir banyo yapip rahatlamasini sdyleyen karisidir, tanrica
ile kargilagsmadir. Durmak diizenin saglanmasidir, durmazsak ise yalnizca Kaos vardir.
Esik burada banyonun kendisi haline gelir. Sol’un da 6nerdigi gibi; “banyo yapmalisin,

aksi takdirde higcbir yere varamazsin”.

Film ayni zamanda diizen i¢inde kaosu, kaos i¢inde diizeni de temsil eder. Filmin
basinda Max, annesinin ona giinese bakmamasini sdyledigini ve alti yasindayken
baktigin1 sdyler. Doktorlarin iyilesip iyilesemeyeceginden emin olmayarak gozlerine
baglamis oldugu bandajlarin arasindan giin 151g1na bakar yine de, karanlikta tek basina
korktugunu soyler. Ancak ilk bas agrisini o yasta yagamistir. Max’in, akil hocast Sol
ile olan konusmasi bu anlatiy1 pekistirmektedir; baligina 6grencisinin adini verdigini
sOyler: Icarus. Max, aynt mumdan kanatlariyla giinese dogru ugan Icarus gibidir, fazla
yiiksege ucar, yanacaktir. Zihin bir seyi bir kez takinti haline getirdiginde diger her sey

elenir ve her yerde o sey goriiliir.

Filmin 6z0, bilgi ve saplant1 esigini gegmenin psikolojik ve varolussal sonuglarinin
kesfinde yatmaktadir. Deha ile delilik arasindaki ince ¢izgi, insan anlayiginin sinirlar
ve bilginin sinirlarimi ¢ok fazla zorlamanin sonuglar1 hakkindaki sorulari gtindeme
getirmektedir. Sol ile Max arasinda gecen baska bir diyalog, Max’in bilgisayar
yazilimi Euclid hakkindadir. “Patterni incelemek Euclid’in kendinin farkina varmasini
sagladi. O say1y1 vererek 6ldu. Biling o say1 m1?”” diye sorar Max. Hocas1 bunun sadece
bir viriis oldugunu soyler, ¢ikmaz bir sokaktir, orada higbir sey yoktur. Ancak Max
bunu kabul etmeyerek sayinin bir “kap1” oldugunu soyler. Her sey bilme esigidir
aslinda ya da deliren Max’in spiral beynindeki fibonacci sayilarina giren bir matkapla,
film boyunca “return tusu”na basmasi gibi yeniden bir baglangictir. Kafasina matkabi
sokmadan 6nce filmin basindaki monolog tekrarlar; “Kisisel Not: Kiigiik bir cocukken
annem giinese bakmamami sOyledi. Alt1 yasimdayken baktim...”. Kafasin1 matkapla
deldigi sahneden sonra yine film en basa doner, kafasini kaldirip altin oranin yansimasi
olarak riizgarda sallanan agaca bakar. Zamanin bagina geri doniis ve Max’in yeniden

dogumudur bu; dongiidiir ama dongii de degisebilir. Sayilarin karmasasini bir yana
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birakip yalnizca dongiiniin basitligine odaklanmistir artik, fiziksel olarak kafatasinin

icine girmesi, bilissel bir esige bir aydinlanmaya da doniismiistiir boylece.
1408

Stephen King'in romanindan uyarlanan 1408 (2007), korku hikayeleri koleksiyoncusu
Mike Enslin'in hikayesini anlatir. Yurtsuz bir an1 mekaninda, bir otelde, asansérde bile
var olmayan ugursuz 13. katta bulunan 1408 numarali odada geger film. Filmin
basinda radyo olaylarin habercisidir aslinda: “Tanr1 bana cehennemin agik kapilarinin
ardina kadar agilacagini s6yledi”. 1408 numarali oda bir yeryiizii cehennemi, ge¢mise
ve delilige acilan bir portaldir. Oncelikle bir mekan olarak otelin secimi, tipki
King’den diger bir uyarlama olan Shining’de oldugu gibi belirleyicidir.™® Mike siklikla
otelin esik dogasmi ve tekinsizligini vurgulayann diisiincelerini kaydeder; verimli
yaratiklara konfor saglayan, kliseleri tekrarlamak igin, alisilmisin verdigi o hissi
yasamak i¢in var olan bir mekandir; daha dnce burada bulundum hissidir, glivenliktir.
Ancak Mike odada bulunan bir¢ok nesneyi sayarken bir tablonun belli belirsiz tehlikeli
bir havasi oldugunu sdyler. Boylece film kendi araciligiyla giivensizin ve tekinsizin
tanimin1  verir. Filmin ilerleyen kisimlarinda gergeklikten tamamen kopmaya
basladiginda, penceresiz otel odasi i¢in irkiitiicliliigiin otel odalarmin ruhunda

oldugunu sdylemesi bu diisiinceyi pekistirir.

Otel odas1 burda 6lmiis ruhlar1 barindirarak ge¢cmis ve gelecegin ayni anda varoldugu
bir esik mekani 6zelligi gostermektedir. Odadaki paranormal karsilagsmalar genellikle
yansimalar yoluyla gerceklesir; ornegin yardim istedigi karsi pencerede gordigi
saldir1 ayn1 zamanda karsilikli olarak kendi odasinda gerceklesir. Daha sonra aymi
saldirtyr yapan ruhla karsilasmasi da aynanin yiizeyi araciligi ile saglanmaktadir.
Bunun yani sira stirekli olarak Mike’1 kendi gegmisiyle de yiizlestirir. Bir teknolojik
alet, sinemada da oldugu gibi anin kaydini tutar. Reflektif ylzeyler olarak ekranlar
Ozellikle Ringu (1998), Videodrome (1983) Poltergeist (1982) gibi ¢esitli filmlerde
baska, alternatif, bilinmez bir gerceklige agilan ya da o gerceklikten gelen baska bir

5 Ayrica Mike, 1408'e girdikten kisa bir siire sonra, kayit cihazina "Iliklerini iirperten korku nerede?
Bana kan nehirlerini goster” der. Oda daha sonra asir1 derecede sogudugundan ve duvarlardan kan
damlarken, bagina geleceklerin habercisidir. Bu ayn1 zamanda bir otelde meydana gelen musallatlara da
odaklanan bagka bir popiiler Stephen King hikayesi olan The Shining'e bir gonderme olabilir, asansorin
kapilari agilir ve gergek bir kan nehri koridora akar.
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varlig1 karsilayan bir gecis olabilecegi gibi; ayn1 zamanda kaydi alinmis gegmis bir
goriintiiyli  gostererek kisiyi gegmise agilan bir “hafiza” portalindan da
gecirebilmektedir. Kendi kendine agilan televizyon ekrani, 6len kizinin ardindan

dagilan ailesiyle yiizlestirir Mike’1.

Mike gergeklik ve zaman algisin1 kaybettigi bir saatlik geri sayimda, siirekli olarak
gercegin ne oldugunu sorgular. Basta alkol ya da ila¢ kaynakli oldugunu diislintirken
daha sonrasinda lucid bir riiya, bir kabus oldugunu diisiiniir yasadiklarinin. Haritasi
yok olan otele ve tugla kapli pencerelere ragmen “uyanmanin” bir yolunu arar. Cikis
yolu diye ilerledigi yan oda karis1 ve ¢ocugunun ge¢mis halini barindiran bir hafiza
mekaniyken, bir bagka oda 6lmiis babasiyla tartismasini siirdiirdiigii bir bagka gecmis
mekanidir. Boylece gecmis, gelecek ve an arasindaki zamansal esikler, mekanin kendi
esikleri, Mike’in hafizasinda i¢ i¢ge geger. Tipk: icerisinde dolandigir havalandirma
boslugu gibi ya da Being John Malkovich’te oldugu gibi kendi anilarinin arasinda

dolastig1 bir labirente doniismiistiir.

Ote diinyadan varliklari, 6lmiis kizi ve babasim gordiigii bu odada insanlarin
hayaletlere inanma sebebini de sorgular: “6liimden sonra bir sey olma ihtimali i¢in”.
Riiya oldugunu diisiindiigii bu tuhaf gergeklikte oda bir siirii an1y1 yiizeye ¢ikaran bir
alt benliktir. Mike, bir¢cok benzer drnekte de oldugu gibi, aklini yitirdigi, kagamadig1
bu yer i¢in “tavsan deliginden diismek gibiydi” diyerek Alice in Wonderland’e atifta
bulunmaktadir. Ayrica ona gore 1408, bir kabusun otobiyografisi: Truman Capote ve
H.R. Giger karisimidir. Bir sekilde filmin baginda maceraya ¢agri kartpostalini aldigi
posta ofisinde bulur kendini tekrardan. Mike’in kendi sozleriyle 1408, uyandiginda
kendini yenilenmis hissettigi korkung bir riiyadir, ancak ¢ikti§in1 sanmasina ragmen
tekrar oraya geri doner. Odanin ortasinda beliren kapi, sonsuz karanliga agilmaktadir.
Kamera sonsuz karanligin i¢inden Mike’a dogru “vertigo efekti” yaparken, basta
radyoda duyulan “Tanr1 bana cehennemin agik kapilarinin 6niimiizde ardina kadar
acildigin1 soyledi” sozleri tekrarlanir. Ardindan Carpenter’in “We've Only Just
Begun” sarkis1 diegetik olarak eslik eder sahneye: “Gilines dogmadan 6nce ugariz
/Segilecek ¢ok yol var/ Yiirlimeye baslayacagiz ve kagmay1 6grenecegiz. Ve evet, daha
yeni basgladik”. Geri sayim bittikge Mike odada tekrar baslar, sonsuz bir dongiiye

dontisiir. Telefonda otelin miisteri hizmetleriyle konusur: “Bu odadan ayrilsan bile bu
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odadan asla ayrilamazsin”. Daha sonrasinda telefon Dali’nin “The Persistence of
Memory” (Bellegin Azmi) eserini andirircasina erimeye baslar. Dali’nin eserinde
bulunan eriyen saatler zaman kavramini filmdeki gibi siirreal bir boyuta tasirken,

ortada duran 6rdegimsi et pargast ayni zamanda 6lii bir insan yiiziinii andirir. Telefon

su sOzleri tekrarlar: “Bu sekiz... Biitlin arkadaslarin1 6ldiirdik”

Y

Resim 3.49-50: 1408 (01:30:43, 01:38:43)
Resim 3.51: Salvador Dali, “The Persistence of Memory” (1931)
Filmdeki 6nemli detaylardan bir digeri Mike’1n siirekli cehennemin belli bir katryla bu
oday1 6zdeslestirmesidir. Filmin basinda alayci bir tavirla “kotiiliigiin banalligi dogru
ise 0 halde cehennemin yedinci dairesindeyim” der. Daha sonralar1 “Tango 1s1ginda
yikanmis Orpheum devresindeki Orpheus’u tanimlamaya calisir; bu dyle bir 1s1ktir ki
oliileri mezarlarindan ¢ikartip tango yaptirir; tipki miizigi ve kederiyle yeralt1 kralini
ikna eden Orpheus gibi. Artik cehennemin dokuzuncu Katindadir; tiim 151k ve
sicakliktan arinmis cehennemin en derin katidir burasi. Sonunda Mike tam anlamiyla

bir cehenneme ¢evirir oday1, bir arinma ritiieli olarak atese verir.

3.3.4. Ruhun Son Duragy, Kalbin Tiiyden Agir Mi1?

Oliimsiiz yasam, anlamsiz ve sonsuz bir varolus olurdu. Oliim, yasami1 tanimlar ve ona
yogunluk verir, sinirlt olan zaman mefrumu her an1 degerli hale getirir. Bir¢cok inanisa
gbre Oliim, bedenin yok olmasidir sadece ve yeniden bir baska bedende dogumu.

Beden yokken bile yasam, 6te dinyada devam eder; gercek hayat sonsuzdur.

Yalnizca Dante’nin {lahi Komedya eserinden, 6zellikle Cehennem’inden esinlenen ve
ayn1 adi tasiyan sayisiz film olmasinin yaninda birgok film onun tasvirlerinden
sahnelere ve anlatilara sahiplik etmektedir. Oliimiin kendisinin de bir esik oldugu
fikrini unutmamakla birlikte, konuyu smirlandirmak amaciyla, bu bdliimde ele
alinacak olan cennetin ya da cehennemin filmlerdeki gérinimlerinden 6te, cennet ve

cehennemin arasinda, ikisine de ait olmayan bir ara alan “araf’tir. Asina olunan cennet
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ve cehennem goriintiilerinin yan1 sira, arafin kendisi 0zellikle resim sanatinda, esas
olarak bir yeralti magarasi, kaynayan bir kazan veya bir zindan olarak temsil edilir;
iskence géren ama yine de biraz kurtulus umudu olan ruhlarla dolu bir esik mekanidir.
Yasam ve Oliim arasinda bir belirsizlik durumunda arafta asili kalma fikri, S10mlullk,
Oliimden sonraki yasam ve varolusun dogas1 hakkinda sorular ortaya c¢ikartmaktadir.
Ister fiziksel ister mecazi bir “esik mekan1” olarak tasvir edilsin, bu kavramin filmde
kesfi, korku ve belirsizlikten umut ve kefarete kadar cok cesitli duygular
uyandirabilmektedir. Insanligin bu temel problemi filmlerde de cesitli gériiniimleriyle
var olmaktadir: oldiiriilen gen¢ kizin adalet arayisinda iki diinya arasinda kalmasim
anlatan Lovely Bones (2009); ismiyle de kutsal bir esige atifta bulunan, hayatta mi, 6li
mii yoksa araf benzeri bir durumda mu sikisip kaldigini anlamaya ¢alisan rahatsiz edici
bir halisinasyon olarak Jacob’s Ladder (1990); intihar etmis insanlara ayrilmis
gercekistl bir 6bur dinyada gecen film Wristcutters: A Love Story (2006) gibi.
Bunlarin yani sira bir deja vu olarak Triangle (2009)’1n yinelenen hikayesi ile giinah
ve ceza temalari, bir karakterin Yunan mitinden, yani Zeus tarafindan bir kayayi
sonsuza dek bir tepenin yukarisina itmeye mahkum edilen kral Sisifos'tan

bahsedilmesiyle vurgulanir; bir tir araf veya ebedi cezadir.
What Dreams May Come

What May Dreams Come’in ismi Hamlet’ten gelir. Shakespeare’in iinlii “olmak ve
olmamak” diyalogunun devamu sdyledir: “Olmek, uyumak sadece! (...) Uyumak, ama
diis gorebilirsin uykuda, o kétii/ Ciinkii, o 6liim uykularinda/ Syyrildigimiz zaman
yasamak kaygisindan/ Ne diisler gorebilir insan” (Shakespeare, 1993: 79). What May
Dreams Come iki ¢ocuklarimi trajik bir sekilde kaybetmenin ardindan babanin da
benzer bir trajedi ile 6lmesini ve kendisini karisinin yaptigr bir “tablo cennet’te
bulmasiyla baglar. Chris’in cennetinde eksik olan sey esidir, ayrica Annie igin de
hayatta eksik olan sey yine esi Chris’dir; intihar eder ve cehennemin altinc1 katinda,
kendi evinde, kendi kafasinin igerisine hapsolur. Hamlet’te kral babanin hayaleti, 610m
ve gomilme ritlellerinin gerektigi gibi gerceklesmemesiyle ve o6lim yolu ile
iligkilidir; hala bu diinyada kapanmamis bir hesaptir. Chris, imkansiz1 zorlayarak,
esini cennete getirecek kiiglik bir sans i¢in cehennemde sonsuzlugunu riske atacak bir

yolculuga cikar.
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Filmde onemli bir detay, ciftin yatak odasinda asili olan tablodur, Bosch’un The
Garden of Earthly Delights’1 adeta ¢iftin daha sonra ayrilip diisecegi iki ayr1 paneli;
cenneti ve cehennemi tasvir eder. Chris 6ldukten sonra kendini, Annie'nin bir¢ok
tablosu bigiminde somutlasan bilingalt1 hayal cennetinde bulur. Film bir¢ok agidan
zamanin baslangicindan beri insanin hayati problemi olan oliimi ele alirken,
kendinden oOnce gelen bir¢cok eserden yararlanmaktadir; Gustave Dore'a ve onun
Incil'den ilham alan genis genis manzaralarma benzer. Yakup’un Merdivenini
animsatan cennete giden merdiven, renkli Viktorya donemi figlrlerine, Chris gibi
kurtarilmis ruhlara sahiptir. Yine de her ruh, diinyevi olanin bir yansimasi olarak kendi
cennetine ve ayrica kendi cehennemine sahiptir; Chris i¢in bu esinin eserlerinden
yeniden var olur, ogluyla ve esiyle olan diyaloglartyla pekisitirmis olarak, kendine 0zel
tretilmis bir Gte diinya resmidir. Cennet holliniin goriiniimii ogluyla olan
konusmasindandir mesela, bdylece ugan figiirler ¢ocuk hayal giiciiyle birleserek
Wendy ve Peter Pan’i cagristiir: “Oyleyse benimle gel, hayallerin dogdugu ve
zamanin asla planlanmadigr yere. Sadece mutlu seyleri diisiiniin ve Never Never

Land'de kalbiniz sonsuza dek kanatlarda ugsun! " 16

Dante’nin siiri ve film arasinda da pek ¢ok paralellik bulunmaktadir. Temel olarak,
hem Cehennem'de hem de What Dreams May Come'da kahramanlar, cehennemde
yolculuk eder ve yol boyunca, her ikisine de cehennemde onlara rehberlik edecek bir
rehber verilir. Her iki kahramanin da gezilerinin amaci, nihayetinde cennette 6lu bir
sevgili bulmaktir. Virgil Dante'ye, Dante'nin 6lii sevgilisi Beatrice'in istegi {izerine
gonderildigini bildirir. Beatrice, Dante'nin hayatinda kotii bir durumda oldugunu goriir
ve onu kurtarmak ister, boylece Dante ve Virgil cehenneme giden yolculuklarina
cikar. Temel fikir, Dante ve Chris'in 61U bir sevgili ylzinden ¢ikilan yolculuklaridir
aslinda. Dante'nin cehennemdeki yolculugunun amaci cennete, Beatrice'e geri
donmektir, oysa Chris'in cehennemdeki yolculugu Annie'yi onsuz yapamadig1 cennete

gotiirmek, sikistigi cehennemden kurtarmaktir.

16 Cogunlukla sanilanin aksine bu sozlere Barrie’nin Peter Pan’inda rastlanmaz, bu sozlerin Betty
Comden ve Adolph Green tarafindan "Peter Pan"imn 1954 Broadway miizikal versiyonu i¢in yazilan
"Never Never Land" adli sarkinin s6zlerinden tiiretildigini tahmin edilmektedir.
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Filmdeki bircok motiften biri de Chris, Albert ve The Tracker cehenneme
vardiklarinda gordukleri Cerberus adli bir ugak gemisidir. Yunan Mitolojisinde
Cerberus, gorevi canlilarin Sliiler diyarma girmesini ve Oliilerin ruhlarmin oradan
kagmasini engellemek olan, oliiler diyarinin koruyucusu olan vahsi, li¢ basl bir

kopektir.

Resim 3.52.: What May Dreams Come (01:02:29)

Resim 3.53: Charon, Dante nin Ilahi Komedya eserinden bir illiistrasyon, Gustave Dore, 1885
Cehennemi araftan ayirma fikri, cehennem tasvirini yeniden Ureterek ona bir kurtarma
ya da kurtarict imgesi eklemektir. Ruhlar bir amag i¢in Araf'ta hapsedildi: mutluluga
hazirlanmak i¢in. En azindan ilke olarak, olumlu sonucu vurgulamak ve Cennet'in
sevinglerine ¢ok yakin olma durumunu canlandirmak mimkiindiir. Boylece filmde
ailenin yasadig1 diinyevi ev, karanlik bir versiyonuyla, intihar edenlerin cehenneminde
yeniden varolur; herkesin cehennemi, yasaminda 6desemedigi bir seyi acgiga ¢ikarir,
Ote diinya ve yasanmis diinya siirlar kii¢iik bir farkla, tekinsizce yeniden 0retilir.
Onemli detaylardan bir digeri Chris’in, Annie'yi ararken neredeyse kendini kaybettigi
her seferinde, suya batmasidir; varligin temeli, ana rahmine doniisiin bir sembolii ama
ayn1 zamannda gegtikten sonra insanin biyolojisi geregi nefes alamadigi bir esiktir de.
Film, hayatin 6zii olan dort elementi vurgular; Charon’a benzer sekilde, salda firtinali
bir denizde cehenneme gitmek i¢in suyla yiizlesir; toprak, oliilerin icine battig
camurlardan haykirdiklar1 ve tahminen Dante’nin iiglincii dairesine karsilik gelen
yerdedir; havaya karsilik olarak, ylzlerle dolu bir zeminde yurudukten sonra Chris,
yanlig bir adim atar ve biiyiik bir u¢uruma diiser ve sonunda Annie'nin yerini bulur;
ates ise, cechennemin genelinde ancak 6zellikle hayalet askerlerin oldugu yerde vardir.
Boylece arkheler, hem varligin 6zleri hem yolculugun da 6zleri haline gelir; karsitlarin

birligidir.
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What Dreams May Come, yasam ve 6liim arasindaki esikte “olmak ya da olmamak™tir.
Hamlet, babasmin oOliiminii intikamla karsilar ama Chris ic¢in ayriligin ve
birlesilememis bir 6te diinyanin, tim problemlerin karsisinda kosulsuz sevgi
cozicudur. Annie ve Chris arasinda kilit diyalog filmi &zetler: “bazen kazandiginda
kaybedersin” ve “bazen kaybettiginde kazanirsin”; bu yasam ve Oliimiin ifade
ettiklerini anlamak ile degil, vazge¢cmemekle ilgilidir. Kahramanin sonsuz
yolculugunun esiklerinden stirekli atlamasidir; yapmak ya da yapmamak, olmak ya da
olmamak kararidir. Boylece filmin sonunda kahramanlar yolculugun basina, hayata
donmeye yeniden karar verirler; bu, “diinyevi zevkler bahgesinde” cennet ya da

cehennemle son bulacak bir yeniden dogustur.
The House That Jack Built

Dante’nin cehenneminden etkilenen bir diger film “giizel sanatlarin bir bigimi olarak
cinayeti” kurgulayan The House That Jack Built’tir. Filmin sonunda tek kursunla bes
kisiyi oldiirmeyi planlayan Jack, atis i¢in yeterli alan kazanmak i¢in bodrum katinda
uzun sliredir donmus olan, filmin basinda asla acamadigini o6zellikle belirttigi
dondurucu kapisini agmak zorundadir. Dondurucuda gizemli bir sekilde beliren ve
Jack'i yillar boyunca edindigi birgok cesetten, “miikemmel malzemeden” bir “ev” insa

etmeye tesvik eden Verge ile burada tanisir; Verge, agikca Virgil’dir ama garpitilmigir

Film bastan sona seri katil ve sanatg1 arasinda bir paralellik kurar. Tlk “hadise”de Jack
kirmizi bir krikoyla kirmizi arabasina aldigir kadinin yiiziinii parcaladigi sahneye,
Jack’in deyisiyle “sanatin temsilcisi” Glenn Gould un bir argiv goriintiisii ve miizigi
eslik eder. Jack, Gotik mimarisi izerine bir glzel sanatlar dersi vermeye baslamadan
once, ilk kurbanin pargalanmis yiizii Juan Gris’in kibist tablosu Head of a Woman
(1992)’ye doniisiir. Verge soyle der: “Yani bu katlanilmaz kadinin yiiziine krikoyla
vurarak ortaya bir sanat eseri ¢ikardigini soyliiyorsun.” Jack, katedrallerden, mimari
yiuceden, Gotik mimarlarin “malzemenin iradesini” dinleme kapasitesinden bahseder;

aynisi cinayet i¢in de gegerlidir.
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Resim 3.54-55-56.: The House That Jack Built (00:09:09-00:09:18)

Jack’e gore 15181 seytani dokusu, onun karanlik yliziidiir, bu yilizdendir ki
fotografladig1 cinayetlerin negatiflerini sever. Ayrica Jack cinayetleri igin golge
metaforunu kullanir, sokak lambalarim1 takip eden bir yolda yiiriiyen bir adam
animasyonu filme yerlestirilmistir bu sahnede. Isigin tam altinda golge koyu ve
kiigliktiir, 6forik bir cinayet ani olarak tanimlar burayi; ilerledik¢e zevkle beraber
oniindeki golge de biiylir, ancak biraz daha ilerlediginde 6ndeki golge siliklesir ve
arkadaki gblge bir kabus gibi onu takip eder; boylece iki lamba arasinda c¢ektigi acilar
o kadar biiyiir ki, aldig1 zevke agir basar. Golge, gri, bunlar arada olmanin renkleridir;
esik bosluklaridir. Buradaki alegori, iki cinayet eyleminin arasinda “yiiriiyen” adami
esik boslugunda bekletir aslinda. Bu 151k ve karanlik metaforu, tartismanin merkezi
haline gelir, varligin ikiliginden siklikla s6z edilir. Beden ve ruh tartismasinda Jack,
ruhun cennete, bedenin cehenneme ait oldugu goriisiine sahiptir; ger¢ek ikonlardan ve
clriimenin gilizelliginden s6z eder. Beden, ciirimeye mahkum ici bos bir sanatsal
malzemedir yalmizca. Trier, William Blake’in iki siirini kullanir filmde; vahsiligi
temsilen “The Tyger” ve masumiyet ile iliskilendirdigi “The Lamb” siirleriyle
kurdugu ikircikli anlatiy1 besler. Jack’e gore ikisi de kusursuz ve elzemdir; kan ve
oldiirme arzusuyla yasayan kaplan kuzuyu 6ldiiriir. Virgil ona, Blake’i tipk1 Incil’i
okuyan bir seytan gibi okudugunu soyler. Jack’e gore sanat eserinin varligi ve kuzunun
oliimsiizliigl i¢in once oOldiriilmesi gerekmektedir; zitliklarin birligidir. Blake, The

Marriage of Heaven and Hell eserinde zitliklar1 soyle tartigir:

“Zithiklar olmadan ilerleme olmaz. Cekme ve itme, akil ve enerji, sevgi ve
nefret, insan varolusu i¢in gereklidir. Din adamlarinin iyi ve kotii dedigi sey bu
karsitliklardan dogar. Iyi, akla itaat eden pasiftir; kotiiliik, enerjiden figkiran
etkindir. Iyi olan cennettir. Kétiiliik cehennemdir.” (Blake, 1906: 7)

Basta obsesif kompulsif bozuklugundan dolay1 cinayet mahallerini tekrer tekrar ve

tekrar kontrol eden Jack, filmi bélen bes hadisede gittikge daha da umarsizlasir; her
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sokak lambasinda 15181n igsel niteligi olan karanliga daha yaklastig1 bir esikten atlar.
Sonunda yakalandiginda, polis kendisine ates agarken Verge'i evin altindaki bir delige
kadar takip eder. Boliimlere ayrilan filmin sonsozii “Katabasis” ya da diger bir deyisle
yeraltl yolculugudur. Cehennemin ¢esitli dairelerinde stren ilerleyen Virgil ve Jack,
Trier’in Decacroix’in The Barque of Dante (1822) eserinin yeniden uyarlamasi olan
tasviriyle Styx nehrini gecerler. Dante'nin Cehennem’i gezisinde yolculuk,
cehennemin merkezine gelmeden 6nce son kez pencereden goériinen ama girmenin
yasak oldugu Elysian ¢ayirlarini takip eder. Filmin baslarinda Jack’in ¢ocuklugunda -
kuzuyken- uyumu cagristirdigi i¢in sevdigi, tirpanlarla ot bigen adamlar1 goriiriiz;
cocuklugundaki bu ani filmde bir 6rdegin ayagini keserek vahsilestigi -kaplana
doniistiigii- ilk sahnedir ayn1 zamanda. Yolculuk, Verge'in Jack'i cehennemin merkezi
tizerindeki kirik bir kopriiye gotiirdiigiinii géren son sahnede ayrilir. Jack, képrinln
karsisinda Verge'in cennete ¢iktigini sdyledigi bir merdiven goriir, duvarin {izerinden
tirmanmaya karar verir, ancak “Hit The Road Jack!’ esliginde kisa siire sonra kayip

deligin i¢inde kaybolur.

Resim 3.57.: The House That Jack Built (02:18:31)

Resim 3.58.: “The Barque of Dante”, Eugéne Delacroix, 1822

Beetlejuice, Beetlejuice, “Beetlejuice”

Kopriiden gegemeyisin 6liime giden bir “kaza”ya yol agtigi film Beetlejuice (1988),
Ote diinyanin ve 6te diinyaya gidememenin, ruhlari huzura kavusmadan 6nce yiiz yirmi

bes y1l boyunca “perili ev”’lerinde sikisan bir ¢iftin parodik, Burtonvari bir sunumunu

17 Ray Charles’1n sarkisi, sozlerin gevirisi su sekildedir: “Yollara vur kendini, Jack! Ve bundan boyle
geri gelme”. Bu sozler kahramanin (!) 6te diinya yolculuguna atifta bulunur.
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yapar. Maitlands cifti, istenmeyen ziyaretgileri, hatta ev sahipleri hakkinda higbir sey
yapamaz, ¢unki bir kopriidde bir kopegin karistigi bir araba kazasinin ardindan
kendilerini evlerinde ama ote dinyada bulurlar. On kapilarinin &tesinde, zaman
merhumunun kayboldugu, uluyan riizgarlarin ve ovalarda dolasan Dune tarzi kum
solucanlarinin oldugu Dali tablolarindan ¢ikmig gibi goriinen ¢Ol bir manzarasi vardir.
Evden ¢ikamazlar, aynada goriinmezler, atesle 1sinmazlar ve hatta parmaklar1 bir
mummuscasina alev alir; ote diinyanin esiginden ge¢mis ve artik bu diinyanin
kurallarma gore yasamak zorundadirlar. Adam ve Barbara, Misir’in yasayanlar igin
olan “Oliiler Kitab1na benzer ama ayn1 zamanda ters olarak filmde yer alan, “Yakin
Zamanda Olenler I¢in El Kitabi”ndaki acil durum talimatlarin1 uygularlar, kitaba gore
bir kap1 ¢izmeli ve ii¢ kez tiklatmalilardir; ayn1 bir rittiel uygulama bigimi olarak
“biyo-seytan kovucu” Beetlejuice’u’® cagirmak icin ismini iic kere soylemeleri
gerekmesi gibi.’° Boylece kapmin resmi bir kapiya, kap: ise dte diinyanin arafi,
“Neitherworld” bekleme odasinin esigine doniistir. Kurtulusu bekleyen ruhlarin yeri
olan araf, ironik bir bigimde, intihar ederek 6lmiis olanlarin memur oldugu, metrelerce
uzunluktaki gise numaralariyla sonsuz bir bekleyis gibi goriinen; Brazil (1985)’ in

biirokrasi ile ¢iirlimiis distopyasini andiran garip bir burokratik bekleme odasina agilir.

Resim 3.59-60.: Beetlejuice (00:20:39- 00:27:57)

18 Beetlejuice olarak bilinse de karakterin adi televizyon reklaminda ve mezar sahnesinde Betelgeuse
olarak yazilmaktadir. Bu Orion yildiz1 ve ayn1 zamanda Yunanve Roma mitolojisinin dev avci tanrisi
Orion’a bir gonderme gibi disiiniilebilmektedir; bunun yani sira “Beetlejuice”un eski patronu Juno da
Roma mitolojisinde devletin koruyucusu ve 6zel danigmani olan tanriganin adina bir atif olarak
gorilebilmektedir. Ayrica Juno tarafindan Beetlejuice’un dikkatini dagitmasi i¢in Adam’n tavan
arasindaki sehir modeline yapilmig olan “Dante’s Inferno Room™ adl1 bir striptiz kuliibii bulunmaktadir.
19 Candy Man ve Bloody Mary efsanelerinde de benzer bir rittiel bigimi olarak ismi tekrarlayarak ruhu
cagirma durumuna rastlanmaktadir.
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Adam ve Barbara sonunda evin yeni sahiplerini kaciran “hayaletler” olmak yerine
onlarla uyumlu yasamay1 kabullense de, “Banana Boat Song” (Day-0O) eslikli “harika”
aksam yemegi deneyimlerinin ardindan ev sahipleri ve misafirleri el kitabim
kullanarak onlar1 ¢agiracak ve gorebilmeleri i¢in diriltecek bir ritiel seans dizenler:
“Kertenkele ucunca, yilan diigiince. Biiyiicii biiyiisiinti soyleyince. Gomiilen élen,
oldiiriilen dirilecek yine”. Yanlis gerceklestirilen bu seans ylizinden Barbara ve
Adam, yasarken evlilik ritiellerini gerceklestirdikleri gelinlik ve damatliklarinda
viicut bulur ve aniden biitiin derileri ¢ekilene kadar, biitiin kemikleri diisene kadar
yaslanir, ¢iiriirler. Lydia onlar1 kurtarmak i¢in ad1 lazim degili, Beetlejuice’u ¢agirir.
Bu ritiieli geri almanin yolu onunla evlenmesi yani bir baska ritiieli

gergeklestirmesidir.

Burton’un yasam ve o6liim evliligi, evlilik kurumunun esige tasinmasi fikri, Corpse
Bride’da filmin ana temasmi olusturur. Victor diigiin provasini gergeklestirdigi
mezarlik yilizeyinden, yeraltina yani 6te diinyaya ¢ekilir, onu bu diinyaya baglayan,
yanliglikla parmagina yiiziik taktig1 6lii gelin Emily’dir. Bu film arafin degil, kalbi hala
atan Victor’un arafta kalmis durumuyla esiktedir daha ziyade; oliiler ile yasayanlar
diinyas1 arasinda ve Emily ile Victoria arasinda. Iki diinya aras1 gecisin yolu bir
kapidan ge¢mekten degil; bir kuzgunun yumurtasini kirmak, geri doniis yolu ise
“sekmece” demekten geger. Her bir esik gegildiginde karsilasilan mekanin kendi
kurallar1 oldugu gibi, oliiler diinyas1 da bir yasayanin bir cesetle evli olmasina izin
vermez; evlilik yemini “6liim ayirana dek” siirer ancak 6liim ¢oktan onlar1 ayirmistir
bile. Ve yine her ritiielin kurallar1 oldugu gibi, bu baglanma ritiieli, evlilik Victor’un
son nefesini verecegi yasayanlar diinyasinda gergeklesmelidir; 6te diinyanin esiginden

gecmek i¢in son kez yeryliziiniin esiginden ge¢cmek.

Burton’un eserlerinde basta The Cabinet of Dr. Caligari (1919) olmak izere Alman
Disavurumculugunun, Edgar Allen Poe basta olmak {izere gotik edebiyatin;
cizimlerinde ve karakter yaratimlarinda To Edgar Poe (1882)%° eseriyle Odilon
Redon’un, Goya’nin ve daha nicelerinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Burton,

canavar filmlerine olan hayranligindan dogan korku ve mizah arasinda temel bir

20 Odilon Redon, To Edgar Poe (The Eye, Like a Strange Balloon, Mounts toward Infinity) [A Edgar
Poe (L'oeil, comme un ballon bizarre se dirige vers I'infini)], 1882
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baglant: olduguna inandigini sdyler: “Ug yasimdan beri canavar filmlerini ve karanlik,
disavurumcu tiirden seyleri sevdigimi hatirliyorum”. Burton'n ilk deneyimleri,
genellikle iyi niyetli “yabanciy1”, yanlis anlasilanlari, yalnizlart ve reddedilenleri
temsil eden Kkarakterlerini ve anlatilarimi  sekillendirmistir, hepsi ¢ocukluk
deneyimlerinin yansimalaridir. “Bu sadece DNA'mizin bir pargasi. Her zaman
Frankenstein gibi hissetmis ve komsularimin o6fkeli koyliler oldugunu
diisiinmiisiimdiir”.?! Burton, ¢ocukken hissettigi yabancilasma ve yalnizlikla miicadele
etmek i¢in, Vincent Price ve Christopher Lee'nin oynadigi eski canavar filmlerini
izledigi Burbank'taki Cornell Tiyatrosu'nda nese ve teselli buldugunu anlatir. Her bir
filmi yapboz pargasi gibi birbirine baglanip onun bir otoportresini ¢ikarir ortaya adeta.
Vincent (1982) kisa filmi Vincent Price’in etkisiyken, belki de Corpse Bride
(2005)’daki Victor, Victor Frankestein’dan gelmektedir; 1984’de live action g¢ektigi
ve daha sonralarinda ayni isimli animasyonu Frankenweenie (2012) bunu kanitlar
nitelik tagimaktadir; Victor Frankestein’in “canavar1i” simiilakrum insan yerine,

simllakrum kopek Frankenweenie.

3.4. Esik Varhiklar1 ve Metamorfoz

“Akil tarafindan terk edilen fantezi, imkansiz canavarlar iiretir; onunla birlestiginde,

sanatlarin anast ve mucizelerin kaynagidir”
-Francisco Goya

Esik varliklar1 bir gegis ya da arada kalmiglik durumunda olan, bir varlik durumundan
digerine gegerken tasvir edimektedir. Ote yandan metamorfoz, tipik olarak bicim veya
dogadaki dontstiiriici bir degisimi ifade eder. Sinemada, esik varliklar1 ve
metamorfoz genellikle kimlik, doniisiim ve farkli varolus halleri arasindaki bulanik

sinirlar gibi temalar1 kesfetmek icin kullanilmaktadir.

Esik varliklarinin sinemada goriiniimleri ¢esitli bi¢cimlerde gergeklesebilmektedir.
Bazilar fiziksel olarak iki form arasinda bir bigcime diizenli olarak sahiptir; The

Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe’daki kegi bacakli faun

21 Los Angeles Magazine, Mayis 2011
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Mr. Tumnus, Clash of the Titans (1981)’daki bir “gorgon” olan Medusa ya da yar1
insan yar1 kus olan “harpia” gibi. Bu tiir varliklar genellikle fantastik ya da epik
anlatiya sahip filmlerde mitolojiden 6diing alinmis goriiniimleriyle var olmaktadirlar.
Ayrica birgok siiper kahraman filmi de 6zel giiclerle donatilmis ya da “lanetlenmis”
bir cesit yari-tanrilara, mutantlara yer verir; oriimcek tarafindan isirilarak oriimcek
hislerine sahip olan Spiderman (2002), bir¢ok mutanti icermesiyle birlikte baslica
karakterleri, mavi tliylli insan yiizlii Beast, ya da pengeli Wolverine’den olugan X-Men
(2000), kedi kadin “Catwoman” ya da ruh haline bagli olarak yesil bir deve doniisen
The Incredible Hulk (2008) gibi. Ancak ¢ogunlukla sabit olarak iki formun arasinda
bir goriinime sahip olmaktan o6te, siirekli bir esikte olma hali, silirekli bir varlik
durumundan digerine gegis, doniis ya da tamamiyla bir doniisiim siireci halinde tezahiir
etmektedir. The Lord of the Rings: The Return of the King (2003)’de Gollum'un
dontisiimi, tek yliziiglin yipratici gliciiniin ve tastyicisina verdigi zararin dokunakli ve
trajik bir tasviridir. Baglangigta Smeagol adinda bir hobbit olan Gollum, yiiziigiin
etkisi altina girerek hem fiziksel ve hem psikolojik bir doniisiim gegirir. Serinin ikinci
filmi Two Towers (2002)’da iki karakterini de sergiledigi, kendisiyle konustugu ve
celistigi sahne, onun hala tam olarak doniismemis, esikte kalmig bir karakter oldugunu

kanitlar; ne Smeagol’diir ne de Gollum.

Ozellikle bilimkurgu ya da aksiyon tiiriiniin bir pargasi olarak robotlasan insan
“cyborg”lar; yok edilemez bir yok edici olan The Terminator (1984) ve Japon
mangalarindan 6diing alinan gériinimiyle RoboCop (1987) gibi figiirlerin yani sira;
transhiimanizmin karanlik yanini sunan metal fetisisti Tetsuo: The Iron Man (1989) ya
da farkli bir bakis agistyla, “hizlandirilmis evrim sendromundan" muzdarip Crimes of
the Future (2022) gibi “body horror” alt tirtne ait filmler de 6rnek
olusturabilmektedir. Ayrica Edwars Scisorshands (1990)’de oldugu gibi bilim kurgu
diinyasindan uzak, gotik ve makas ellere sahip bir ¢im bigici, bir kuafor ya da baska
bir deyisle bir cyborg karakter ¢izebilmektedir. Insanlasan robot “android”ler de iki
tiirlin esiginde kimi zaman bilimkurgu kimi zaman da bir gerilim unsuru olarak ortaya
¢ikmaktadir; Metropolis (1927)’in Maria’s1, Blade Runner (1982)’1n replikantlari ya
da Ex Machina (2014)’da Turing testini basariyla gecen Eva gibi.
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Cronenberg'in The Fly (1986) filmi, metamorfozun hem fiziksel hem de duygusal
diizeyde biiyiileyici bir kesfini sunar. Film, 1sinlanma teknolojisiyle ilgili talihsiz
deneyinin, garip bir insan-sinek melezine kademeli bir doniisiimiine yol ac¢tig1 bilim
adami Seth Brundle'1 konu alir. Bedeninin mutasyonu, insan varolusunun kirllganligini
ve slireksizligini yansitan ana tema haline gelir. Seth'in maruz kaldig1 korkung fiziksel
degisiklikler, kimligin varolussal metamorfozunu ve kisinin kendi bedeni tizerindeki
kontroliinii kaybetmesini yansitmaktadir. Telepod, Seth'i ve sinegi gelismis bir fiziksel
yaratifa cevirmis, gergek benligini bulmasina izin vermis ve bdylece bedensel
engellerden armmustir. Seth bir repliginde, 1sinlanmanin bir arinma siireci olmasi
gerektigini agiklar, algi1 kapilarinin anahtari: “Bir ilag gibi, tamamen saf ve zararsiz bir
ila¢”. Filmdeki onemli bir diger detay da Seth’in canavarca doniisiimiiniin ortasinda
kalan Veronica’dir; hamileligi sirasinda doguracagi sinek bebegin kabusundan uyanir.
Bu seytanin bebegini dogurma kabusundan asla uyanamayan Rosemary’s Baby
(1967)’yi hatirlatmaktadir; insan olmayan melez bir tiiriin, bir esik varliginin kirlenmis

bir ilk ritiieli olarak dogum.

The Skin I Live In (2011)’in izole bir villanin kilitli kapisinin goriintiisiiniin parmaklikl
bir perncere goriintiisiine doniistiigii acilis sekansi, filmin niyetini agikc¢a anlatir: bir
hapishane olarak vicut ve bir bariyer olarak cilt. Pis bir mahzende bir siire hapis
kaldiktan sonra, Vicente, cinsiyet degistirme operasyonu gecirmeye zorlanir ve
Robert'in merhum karis1 Gal olarak dirilir. The Skin I Live In pek ¢ok agidan, Robert'in
bir tiir glinlimiiziin Doktor Frankenstein1 haline geldigi bir psikolojik gerilim filmi
olarak anlasilir, ancak Frankenstein hayatin yaratilisina dair i¢goérii kazanmayi
amaglamis ve sonunda kendi yaratigina hayat vermisken, Robert'in amaci transgenik

mutasyon ve plastik cerrahi yoluyla hayati manipiile etmektir.

Filmin mizanseni, basta Titian'in da Giorgione’in Sleeping Venus (1510) eserinden
6diing aldig1 Venus of Urbino (1538), Venus and Musician (1550), Velazquez’in Venus
at Her Mirror’u ve Guillermo Pérez Villalta'nin Dionisios encuentra a Ariadna en
Naxos (2008) tablosu olmak iizere gesitli sanat eserlerinin kopyalarinin
hakimiyetindedir. Bylece, sanatci, sanatsal yaratim ve mimesis tartismalarinin tam
ortasinda durarak; Vera'nin kendisini, Robert tarafindan yaratilmig bir sanat eseri

konumuna tagimaktadir. “Gergek olan” anlamina gelen ilk ad1 “Vera” bile ona Robert
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tarafindan verilmistir, ancak filmin sonlarina dogru kendi soyadi olan Cruz’u seger;

ac1 ¢gekmenin ama ayni zamanda kurtulusun ve dirilisle iliskili olarak yeniden dogusu

simgeleyen “ha¢” semboliinii.

Resim 3.61-62-63.: The Skin I Live In

The Lobster (2015), gergek ask1 bulamayanlarin gercek hayvanlara doniistigii film; 45
giinlik “kanayan burun esini” bulma karantinast ya da basarisiz olursan sectigin
hayvana doniistiirme cezasidir. David’in se¢imi ise filme adini1 veren “istakoz” yani
kabugundan yeniden canlanabilen, yeniden dogabilen bir canlidir. The Lobster’in
insandan donilisen hayvanlari, geleneksel peri masallarimin malzemesidir: biyiilii
dontisiimler, keyfi kurallar, genis alegori ve gercek askin kurtarict giiclinii hatirlatir;
Opiiciikle doniisen Kurbaga Prens gibi ya da tiim bu masallarin bir parodisini sunan
Shrek’teki gercek askin biiylisiiyle geceleri yesil bir dev olmaktan kurtarilmay1
bekleyen Fiona gibi. Ancak Lanthimos, aski dnemsiz, karmagsik bir yapiya ve sihri

grotesk bir pratiklige doniistiirerek tiim fikri alt iist eder.

Lanthimos’un Alps (2011) ya da Dogtooth (2009) filmlerinde de rastalanan bir tema,
insan davranigin1 onu yonlendiren duygulardan izole etmektir; bu izalosyon duygusal
oldugu kadar, fizikseldir de; Dogtooth’da sinirlarindan gegmenin sézde tehlikeli
oldugu ve kendi kurallari, kendi dili olan ev gibi. Her ne kadar insandan hayvana
zorunlu bir “metamorfoz” filmin konusunda 6ne ¢iksa da filmin biiylik bir boliimi
(ormana kadar), hem mekan tasarimi hem de mekanin kendisi agisindan esik
diisiincesine eslik eder; bos duvarlar, tuval benzeri gokyiizii ve otel. Ote yandan filmde
kurulan anlati ise siyah ve beyaz kadar net iki ¢izgide durur, esik kabul edilemez;
David'in kabul siireci sirasinda 6grendigi gibi, bu otelde biseksiiel segenegi veya
sakinlerine verdigi ayakkabilarda buguklu numaralar yoktur. Ayrica bu ayrim

doniistiiriicii otel ve dzgiir yalnizlar ormani arasindaki farkliliklar1 da agiklamaktadir.
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Sinemadaki esik varliklara bir bagka o6rnek de kurt adamdir. Kurt adamlar genellikle
insan ve hayvan arasinda bir ge¢is durumunda, iki farkli form arasinda bir durumdadir
ve dolunay onlarin doniigiimii i¢in bir katalizor gorevi goriir. Kurt adamlara dair en
eski hikayelerden biri Ovid’in anlattigi, Jupiter'in kurda doniistiigii hikayedir:
“Agzindan kopiikler sagarak, her zamanki gibi oldiirmeye a¢ gozli, Sevincinden
ucuyor kan doktlikce, Giysileri tiiye doniistii, kollart bacaga, Kurt oldu, ama eski
bicimini koruyordu. Aymi kir saglar, aym siddetli yiiz, ayni isiltili gozler, ayni vahsi
goruntd” (Ovid, 1958: 38-40). Her ne kadar benzer bicimlerde gerceklesse de,
sinemada kurt adamin doniistimleri ve bigimleri ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir: The
Howling (1981)’de doniisiim gozlerden baslayarak disler ve tirnaklarla devam eden
uzun siireli ve agsamali olarak gergeklesmekte; tiiriin en ikonik doniisiim sahnelerinden
birine sahip olan An American Werewolves in London (1981)’de aniden gelen ama
kademe kademe ilerleyen, omurgasi ve viicudunun form degistirmesinin ardindan
tamamen canavarimsi bir kurt figiirii ¢izilmektedir. Doniisiim bazen kademeli olmayan
sekilde, Van Helsing (2004)’deki gibi de gerceklesebilemektedir; dolunayin 15181
altinda insan derisini yirtarak tiiylii bedenini ortaya ¢ikarmak ya da insan formuna geri
doniis i¢in tiiylii bedenini yirtmak gibi. Ayrica Van Helsing’deki kurt adamlarin son
formu, tam bir yaratik degil; tiiyle kapli, kurt basli yar1 insansi1 bir yaratik olarak tasvir
edilmektedir. Bunun yani sira Fright Night (1985)’taki “vampir” Ed’in tam olarak
bildigimiz anlamda bir hayvan olan kirmizi gozli bir kurda doniistimi hizla
gerceklesirken, kalbine saplanan kazigin ardindan insan formuna doniigii yavasca
gerceklesmekte ve hatta insan kurt arasi bir formda ac1 ¢eker bigimde bir siireligine

sikistig1 goriilmektedir.

Kurt adam toplumunun c¢ogu, kabile gruplar1 halinde diizenlenmistir ve bu sebeple
dolayli da olsa, kurt adam anlatilarindaki doniisiimlerin ¢ogunun gegcis ritleri ile
baglantili oldugu goriilmektedir. Yaratigin kendi dogasi, c¢esitli anlatilarda da
sekillendigi gibi, 6zellikle nesilden nesile aktarilan bir bulagma hali varsa, genellikle
ergenlikle birlikte donilistimiin baslamasiyla gerceklesir; normal genglerin hormonal
degisimlere ugramasi gibi. Teen Wolf (1985), “lise filmi” kliselerinden beslenen kurt
adam anlatisiyla, bir ergenlige giris sancisina “doniistiiriicii devrim” nitelikleri entegre

etmektedir. Ayni sekilde ergenlik i¢in bir metafor olan Ginger Snaps (2000)’i 6ne
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¢ikaran, likantropinin, gen¢ kadinin i¢inde bulundugu kotli durum igin bir metafor
olarak yeniden tasavvur etme amacidir. Vahsi ve gaddar bir sahne olan Ginger'a
yonelik saldiri, ilk adet dongiisiine veya kendi deyimiyle lanet bagladiktan birkag
dakika sonra gelir ve onu bir canavarin ete olan acimasiz aghigimin saldirisiyla
karsilastirarak “toplumsal kadinliga” sokar. Tecaviiziin bir metaforunu sunan bu
sahne, insanligin dogasinda var olan ilkel cinselligi ve donlisme potansiyeline sahip

olani i¢ ice gecirmektedir.

30'larin ve 40'larin canavar filmleri tarafindan kamu bilincinde esasen kanonlagtirilan
klasik sinematik canavarlardan biri olan kurt adamlar, neredeyse hicbir zaman
digerleri kadar parlatilmamis ya da romantiklestirilmemistir. Ozellikle perili kosk
furyasinin bir uzantisi olan hayaletler kadar beyaz perdede yer almamis, pop
kiiltliriiniin ve sosyopolitik metaforlarin 6nemli bir zincirini olusturan zombiler kadar
temsil edilmemis, genellikle erotizm ve korku unsuru olan vampirlerin ideolojik
metaforlarina sahip olamamistir. Hatta ¢cogunlukla dogrudan kendi devam filmlerine
bile sahip olmamis; genellikle Frankenstein Meets the Wolfman (1943) gibi “yan
canavar” rollerinde goriinmiis ve genellikle vampir filmlerinin eslikgileri olarak
kullanilms figiirlerdir. Yine de bu insan-kurtlar, kontun veya yaratigin saygin edebi
gecmigine sahip olmasalar da, Ovid’den baslayan kokenleri, Viktorya edebiyatindan
cok daha geriye, Avrupa folklorunun zengin ve tuhaf anlatilarina kadar da
uzanmaktadir. Anlatilarda 6ne ¢gikan genel tema, bir lanet veya bir 1sirik yoluyla her
dolunay gecesi vahsi bir kurda doniisen insanlardir. Bu doniistiirme eyleminin kendisi,
sembolik a¢idan da Onemlidir; hem erkeklerde hem de kadinlarda sakli olan ilkel
canavarin fiziksel tezahiiri ve “modern” insanin dogaya daha ilkel, hayvansi bir

bigimde doniisii fikri olarak yorumlanabilmektedir.

Sirplar, vampir ve kurt kurdu birbirine baglar ve onlara vlkoslak adini verir, Yunan
inaniglarinda da kurt, vampirle yakindan iliskilidir. Likantropist, ruhunun bedenini
terk ettigi, bir kurdunkine girdigi ve kan i¢in kuzgunlarin oldugu kataleptik bir transa
girer ve 6liimden sonra likantropistlerin vampir olduguna dair goriisler bulunmaktadir
(Baring-Gould, 1995: 50). Vampirler bunun disinda kan igme 6zelliklerinden dolay1
siklikla insana yakin bir memeli olan yarasalarla iligkilendirilmis ve yarasaya

dontismesiyle bilinmistir; bunun yani sira sis bulutuna doniistiigii 6rnekler de vardir.
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Sinemadaki hem esik varliklarinin hem de ritiiel dontistimlerin, metamorfozun 6nde
gelen orneklerinden biri vampirdir; hem yasam ve oliimiin arasindadir, hem de
paradoksal olarak bu ikircikli durum arasinda bir gecis ritiielinden ge¢mistir. Hem
daha 6nce kani emilen kurbanin kendisi, hem de daha sonra kurbanlarinin kanini
emerek onlart bir nevi kendi kiiltiinlin pargasi haline getiren avcidir. Hristiyan
geleneklerinin tersine ¢evrilmesiyle, Mesih'in hayat veren kani1 ve bedenine karsi
vampirler, insan kaniyla ve bazen etle yasarlar. Kitaplarda ve filmlerde vampirler
6lumsuzdur ve kendilerini muhafaza edebildikleri sirece sona ermeyen bir hayata
sahiplerdir; fiziksel bedenin dliimsiizliigii degil, ruhun dliimsiizliigii esastir. Oliim
ka¢inilmaz ama yeniden dogum mumkidir; vampir, kendi bedeninde canlanan 6ladur

aslinda. Er Pasin vampirin “6liimsiizliik diisiinii”’, doniistimiinii $dyle anlatir:

“Cogu dontisiim hikayesi gibi acili bir doniistimdiir vampirinki de. Pek c¢ok
kurmaca yapitta, doniisii, bir parcas1 oldugu erginlenme deneyimine daha
yakindir. Sembolik 6liim ve yeniden dogum, bu ritlerin temel unsurudur (...)
Daha once de goriildiigii gibi, kimi yerlerde bir hayvan anasi vardir, onu
besleyen, yeniden doguma hazirlayan. Yeniden dogduktan sonra artik ge¢irdigi
sembolik 6liim deneyiminden 6nceki birey degildir. Olmiis ve dirilmistir,
bagka bir varliktir, 6liimiin bilgisine sahip, kutsalin ve tekinsizin alanina
girmis, insaniistii yeteneklerle donanmis olarak dirilmistir” (Er Pasin, 2008:
358-359)

Vampir kelime kokenin ait oldugu Slav kiiltiirii bagka olmak iizere birgok inangta
farkli bicimlerde -Ozellikle diri gomiye duyulan korku gibi- bulunmakla birlikte
ozellikle Orta Avrupa folkloruna ait gériiniimleriyle 6ne ¢ikar (Wilson, 1985, s. 577).
Vlad Tepes, Vlad Dracula, Kazikli Voyvoda olmak tizere bircok isimiyle ve daha sonra
yeniden ve yeniden {liretimleriyle bir¢ok vampir filminin esin kaynagidir. F.W.
Murnau’nun Alman ekspresyonizmi etkisindeki Nosferatu (1922)’dan, Cappola’nin
Bram Stoker’s Dracula (1992) filmindeki romentiklestirilmis versiyonuna kadar
sinemada ¢esitli goriintimleriyle var olmustur. Bram Stoker’in Dracula (1987)’sindan
yirmi bes y1l 6nce yayinlanan Sheridan Le Fanu'nun Carmilla (1872)'sindaki bastan
cikarici, yirtict disi yaratiklarin, lezbiyen vampir prototipinin “6li 6teki” yansimalari

da Vampire Lovers (1970)’dan, Karnstein {iglemesinin ikinci filmi olan 70’lerin seks
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furyasindan nasibini almis ciiretkar filmi Lust for a Vampire (1971)’a ve yakin tarihte
ayni adla uyarlanan bir y1gin filmden biri olan The Carmilla Movie(2017)’ye kadar

birgok filmde goriiniirlik kazanmistir.

Vampirin filmlerdeki goriiniirliigii fotograflarda oldugunun aksine sayilamayacak
kadar fazladir; 6zellikle 6liim ve 6liimsiizliikle iliskisi ve arzunun disa vurumu olarak,
bir¢ok kez kendi dogasina da atifta bulunarak stirekli bigim degistirerek yeni ve baska
mecazlarin konusu haline gelmistir. Park Chan-wook'un Thirst (2009) filmi, vampir
irfamyla filtrelenmis giinahkar davraniglarin, insanin karanlik yoniiniin bir kesfini
sunar. Pek ¢cok vampir filmi cinsellik ve siddeti harmanlar, ancak Thirst bu paralelligin
Otesinde, esasen tiim tutkuyu tek bir kategori altinda toplar; seksin kana susamishiga
ve cinselligin siddete donlismesine. Bdylece ahlaki ¢iiriime; vampirin ¢liriimeyen
bedeninde yeniden canlanmaktadir. Bunun yani sira riiya benzeri sekansiyla kiilt korku
klasigi Vampyr’den, yari-vampir Blade (1998)’e, komedi unsurlariyla birlestigi
mocumentary What We Do in the Shadows (2014) ’a kadar bir¢ok filmde; daogaiistii
giicler, kimlik, cinsellige bakis, bilimselin korkusu, ge¢misin gilinlimiize musallat
olmast gibi bircok mecaziyla birlikte bu gotik varliklarin  dontistimleri

doniistlirilmiistir.

Insan 6liimliiliige asina oldugundan beri, &liimliilerin mezarlarindan dirildigi, tirkiitiicii
ve “igreng” masallar uydurmustur. Gilgamis Destani’nin altinci tabletinde Tanriga
Istar’mn “Oliileri diriltecegim ki Dirileri pargalasinlar” (Bottero, 2013: 130) tehditi
belki de direkt olmasa da zombilerin ilk anildig1 yer kabul edilebilmektedir. Bunun
yani sira zombinin mitolojik kdkenleri aslinda bir ritiiel bi¢cimi olan Haiti Vodou’suna
dayanmaktadir; “bokor” adi verilen bir ¢esit kukla oynaticisinin, yasayanlari ne
yasayan ne Olii “esikte” varliklara dontstiirdiigii; iksir, bliyii ya da hipnoz yoluyla
kendi yonetimine gecirdigi bir gesit zihin kontoliidiir (Zimbardo, 2014: 272).
Zombilesme ilk basta tamamen fiziksel bir deneyim gibi goriinse de, ritiielin psikolojik
bir yonii de vardir ve ruhsal bir siiregtir. Kurbanlarin zombiye doniismesi igin
psikolojik veya kiiltiirel bir yatkinlik sarttir. Diri diri gémiildiikten sonra, kurbanin bir
zombi olarak yeniden uyanisi, psikotik bir durumu takip eder. Uyusturucunun neden

oldugu psikoz, diri diri gdmiilmenin psikolojik travmasi ve kiiltlirlerindeki zombilerin
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giiclii inanglarinin bir kombinasyonu sayesinde kurban, bir zombi olarak kimligini

yeniden insa edebilmektedir.

Zombiler, aristokrat vampirler ve korku tiirliniin aykir1 6limstizleri olan mumyalarin
ciriiyen akrabalaridir; yasam/0liim  karsithigmin  basarisizlifinin -~ sinematik
goriiniimleridir. Haiti Vodou’sundan ve folklardan el alan ilk 6rnegi White Zombie
(1932)’den | Walked with a Zombie (1943) gibi kult korku klasiklerine; kitlesel bir
bulagsma bi¢imi olarak ele alinmaya baslandigi, Romero’nun “zombi” terimi yerine
“ghouls”u kullandig1 ve tiirtin kirilma noktas1 olarak kabul edilebilecek olan Night of
the Living Dead (1968) ve Dawn of the Dead (1978) filmlerine ve daha sonra
kapitalizmin, bulasici hastaliklar ve enfekte olmanin toplumsal fobisinin yansimasi
olarak “6fke” (rage) viriisiiniin sebep oldugu 28 Days Later (2002), 28 Weeks Later
(2007) ya da Umbrella Corparation tarafindan yaratilan bir viriisle evrimlesen
zombileri ortaya ¢ikaran Resident Evil serisi gibi giincel yapimlarina kadar devam
eden uzun Omiirlii bir tarihe sahiptir. Bunun yani sira yabanci dilde en iyi
orneklerinden biri olan Giiney Kore filmi Train to Busan (2016) ve hatta komediyle

birlesen Shaun of the Dead (2004) gibi parodilerde de goriiniirlilk kazanmislardir.

Zombi, dogalistii veya bilimsel giiciin etkisiyle geri donen 6liimsiiz tiirtidiir. Zombiler
dilsizdir, yasamlarinin hatiras1 veya takintilar1 yoktur, tekinsizlerdir. Kayitsiz bir
kitleye batar ve katlanarak biiyiirler; yasayanlarin sonuncusunu yutmak ve etki
alanlarimi Kiyametin Sonuna ulasana kadar genisletmek i¢in bos ama doymak bilmez
bir agligin yol actig1 bir bulasict hastaliktir. Olmiis bir bedende doniiserek hala faaliyet

gosteren esik varliklaridir.

Diger bir esik varlig1 olarak hayaletler, insanin varli§ina dair diisiincelerinin, ruh,
beden iliskisinin bir ¢iktis1 olarak kiiltiirel bir evrenseli olusturmakla birlikte; yasamla
Olim arasindaki alemde oyalandiklarina inanilan ruhani varliklara yonelik bu
diisiinceler, 6zellikle ilkel ¢caglarda siklikla atalara tapinma ve animizm gibi inanglarla
pekistirmistir. Hayalet anlatilarinin kékeni, obiir diinyaya ve ruhlarin varhigina dair
eski inanglara kadar izlenebilir. Misirlilar ve Yunanlilar gibi birgok eski kiiltiir, ruh ve
oliimden sonraki yasam kavramina inanmaktadir. insan ruhu bazen eski kiiltiirlerde bir

kus veya bagka bir hayvan olarak sembolik veya kelimenin tam anlamiyla tasvir
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edilmis olsa da, ruhun, kisinin giydigi giysilere kadar her 6zelliginde viicudun tam bir
kopyasi oldugu yaygin olarak kabul edilmis goériinmektedir. Bu, 6len insanlarin
6limden sonraki yagamda giyim tarzi da dahil olmak iizere Sliimden onceki gibi
gorindiklerini gosteren Misir Oliiler Kitab: gibi eserler de dahil olmak iizere antik
kiltlirlere ait sanat eserlerinde tasvir edilmistir. Cesitli kiiltiirlerde 6liim ayinleri ve
ritiielleri, 6lenlerin ruhlarinin 6biir diinyada huzur bulmasini saglamada ¢ok 6nemli bir
rol oynar. Bu ritiieller, hepsi merhumun ruhlarin1 son istirahat yerlerine gotiirmeyi

amaglayan ciddi térenlerden canli kutlamalara kadar degisebilmektedir.

Hayaletleri ¢evreleyen kolektif bilgi ve efsaneler olan Ghostlore, bu spektral varliklar
hakkindaki algilarimizi ve inanglarimiz1 sekillendirerek nesiller boyunca aktarilmistir.
Ghostlore, perili evlerden ve lrkiitiicii hayaletlere, adalet arayan intikamci ruhlara
kadar ¢ok ¢esitli dogaiistii karsilagmalar1 tasvir eder. Hayaletlere ve onlarin gizemli
dogalarma olan bu hayranlik, sayisiz filmin hem ruhlarin hem de onlarla
karsilaganlarin unutulmaz ve tiiyler iirpertici deneyimlerini kesfettigi sinema alanina
da girmistir. Bu filmler, genellikle kolektif korkularimizin ve meraklarimizin bir
yansimasi olarak hizmet eder ve hayaletleri, yasayanlar ve oliiler arasindaki sinirlari
bulaniklastiran esrarengiz ve ¢ogu zaman Trkiitiicii varliklar olarak sunmaktadir.
Klasik ornekler arasinda seytani ele gegirmenin tiiyler tirpertici bir tasviri olan The
Exorcist (1973) ve bizi intikamci ruhlarin musallat oldugu bir banliyé evine gotiiren
Poltergeist (1982) yer alir. Ringu (1998) video kasete ilisktirilmis televizyondan ¢ikan
bir lanet sunarken, Ju-On: The Grudge (2002) korkung bir dogaiistii intikam
dongiisiine eve giren herkesi tiiketen bir lanet yaratir. Ghost (1980)’ta 6len bir asik,
yas tutan partnerini korumak ve onunla iletisim kurmak igin &biir diinyadan elini
uzatir. Psikolojik korku filmi The Babadook (2014) bastirilmis keder ve travmanin
unutulmaz sonuglarin1 ele alirken, Crimson Peak (2015) gorsel olarak garpici bir
donem ortaminda gotik romantizm ve hayaletimsi goriintiilerin unsurlarini birlestirir.
Basarisiz 6liim ritiielinin sonucu olarak bir¢ok ruh, gerek intikam igin gerekse bu
diinyada hala deger verdikleri bir seyle beraber olmak i¢in sikisir, ki 6ziinde intikamin

altinda yatan neden de budur.

Hayaletler bir nevi araf olan diinyada takili kalmis, ne 6te diinyaya ne de yasayanlarin

diinyasina ait varliklardir; aradadirlar. Ayrica hayaletlerin eterik olduklarina,
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kapilardan ve duvarlardan gegebildiklerine inanilmaktadir (Leslie, 2000: 635). Bu
onlarin askin dogasinin yani sira diinyevi esiklerden ve siirlardan muaf oldugu; arada
kalmis bir esik canlisi olsa da bunun mekan tanimayan bir esik oldugu anlamina

gelmektedir.

Folklor ve mitolojinin karmasik duvar halisinin ortasinda, her biri kolektif
korkularimiz ve arzularimiz i¢in metafor gorevi goren farkli 6zellikleri biinyesinde
barindiran sayisiz dogaiistii varlik mevcuttur. Vahsi dogalart ve doniistiiriicii
yetenekleriyle kurt adamlar, ilkel i¢giidiilerimiz ile kontrol arzumuz arasindaki sonsuz
miicadeleyi temsil eder. Bastan ¢ikarici ve Oliimsliz vampirler, yasak arzularin
cazibesini ve bagimliligin yipratici giiciinii somutlastirir. Zombiler, amansiz
arayislarinda, akilsiz uyum ve bireysellik kaybi korkularini somutlastirir. Diyarlar
arasinda hapsolmus hayaletler, ¢oziilmemis gecmislerin agirligini ve eylemlerimizin
akildan ¢ikmayan yankilarin1 sembolize eder. Beden ve ruh ikiligine gelince,
varolusumuza dair ebedi soruyu 6zetlemektedir: fiziksel varligimizin gecici dogasi,

i¢sel benliklerimizin kalic1 6ziiyle yan yana gelmektedir.
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SONUC

“Gegmis gelecegin karanliginda
Sihirbaz gérmeyi arzular.

Iki diinya arasinda bir ilahi,
Ates benimle yiirii”

—David Lynch, Twin Peaks

Sinema, insanin ontolojik sorunlarina cevap olarak, kesfetme, gergekligi sorgulama
ve kendi varlik durumunu anlama c¢abalarin1 yansitabilen bir sanat formudur. Farkl
gerceklikler, deneyimler ve disilinsel esikler sunarak insanin varolussal
sorgulamalarini tetikleyebilmektedir. Diinyalar ve varolus bigimleri arasindaki esik
bosluklari, kisinin geleneksel sosyal kimligini terki ve yeni olana gegisi i¢in ara bir
alan olusturmaktadir. Cesaret edildiginde bu esikler, benligin gegirgen sinirlarinda bir
yolculuk ve bazen tipki tirtilin bir kelebek olarak yeniden dogumu gibi, ruhsal bir
aydinlanma, bir yeniden dogus deneyimi olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Esik boslugu,
insanin yeni sekillerde diisiinmeye ve hareket etmeye basladigi bir siirece tekabl eder;
hem igseldir hem digsaldir. Hayatin bir odasini veya asamasini terk etmis, ancak heniiz
bir sonrakine girmemis olarak, ikisinin arasinda oldugu yerdir burasi. Esigi gecmek,
tiim olasiliklarla yiizleserek, degisen bedensel ve psikolojik sinirlarla var olmaktir.

Esikte bulunma hali ise artik olmamak ve heniiz olmamak arasinda bir gecis siirecidir.

Sembolizm, soyut fikirleri iletmek 1i¢in somut goriintiilerin  kullanimini
aciklar. Bu edebi arag, yoruma genis 6lgiide agik oldugundan ve birgok okuyucu somut
nesnelerle farkli iligkiler kurdugundan, anlam yaratmak ve aktarmak i¢in kaygan bir
zemindir. Bir nesne, kavram veya kelimenin tek bir anlamla sinirl olmasi gerekmez;
sembolizmi zorlagtiran sey, onun metnin kendi i¢inde doniistiigli anlam1 kavramakla
iliskilidir. Ornegin bir kap1, diinyevi ve kutsal olan iki diinyanin hem uzlagmasini hem
de ayrilmasim agik¢a sembolize etmektedir. Roma tanrisi Janus, diger tiim dualite
bicimleriyle analojik olarak iligkilendirilebilecek esigin bu dualizm 6zelligini de ifade
eder. Uyanmakla uyumak arasindaki esikten soz etme egilimi de buradan kaynaklanir;

uyku 6liimiin kardesidir. Ornegin, ister Misir inancinda Sliimsiizliigiin bir uzantisi
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olarak yeniden 6te diinyada bir dogus var ise; Donnie Darko da iginde yasadigi giindiiz
diislerinden gergeklige elbet uyanacaktir.

Sinema, kozmos ve kaos fikirlerini ve imgelerini kucaklayan, yiice varliklar1 epik
anlatilarla birlestirerek kimi zaman insanmi tanrisallastiran ancak kimi zaman da
ahmakliklartyla temsil eden, tiim duyusal kodlar1 kullanarak; dans, miizik, beden dili,
sarki, tapinak ve mimari bigimleriyle mekan gibi unsurlarin giictini, s6zll
geleneklerden alinan efsanevi ve kahramanca olaylarin canlandirilmasini igermesiyle
ritliel sisteminin bir¢ok mirascgisindan biri olarak goriilebilmektedir. Kahramanin
yolculugu, her zaman ve her yerde kahramanin paylastigi derin ig¢sel doniisiim
yolculugunu, onu biiyiik ayrilik, inis, ¢ile ve doniis hareketlerine gotiiren bir yol i¢in
her seyi kucaklayan bir metaforudur.

Bir sanatsal iiretim ya da anlati, insanlifin varolusundan beri onun diyalojik bir
temsilidir. Toplumsal ve bireysel bellekte kimiilatif olarak var olmus, olmakta olan ve
olacak olanin bir temsili haline gelir. Boylece kahramanin sonsuz yolculugu, evrenin
varlig1 ve insanin onun igerisindeki varligiyla iligkilendirilebilir. Evren dogmus, belli
asamalara gelmis ve elbet birgiin yeniden dogacaktir; insan yasami da benzer sekilde,
dogumla baglayarak 6liimle sona eren ve ¢esitli inaniglara gore degismekle birlikte;
bazen bagka bir diinyada yeniden dogusla dongiisel 6zellik sergileyen bir yapiya
sahiptir. Campbell’in semasi ve kahraman mitiyle ilgili diger semalar g6z oniinde
bulunduruldugunda, her seferinde her asama gerceklesmese de benzer olarak onun
mitlerden, psikanalizden, hikayelerden, sdylencelerden, tarihten beslenen insanin
Oykiisii ya da bir insanlik miti oldugu sdylenebilmektedir. Boylece sanatsal yaratim,
gercegin, diinyanin bir taklidi olarak varolmakta; insanin 6liimsiizlik arzusunun
somutlastirilmig bir bi¢imini olusturmaktadir.

Esik, sembolik olarak ifade ettiklerinin yani sira, en temel bigimde iki mekan aras1 bir
bosluk alanidir; iki mekanin arasinda konumlanan fiziksel bir ara mekandir. Ne
bulunma ne de bulunmama halidir; artik bulunmama ve heniiz bulunmamadir. Bazi
mekanlar kendinden varolan 6zellikleri ile esigi vurgular; gecici konaklama yerleri
olan oteller, katlar aras1 merdiven ve asansorler, odalar arasi gegisleri saglayan
koridorlar gibi. Bu mekanlar siirekli bulunulmayan ve gereginden fazla
bulunuldugunda irite edici, rahatsiz edici ve tekinsiz hisler uyandirabilecek alanlara

doniisiir. Ozneyle biitiinlesen bir aidiyet alan1 olan evin kendisi de bazen asina
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olunmayan, rahatsiz edici bir havaya biiriinebilmektedir; tanidik olanin
yabancilagsmasidir. Ayrica evin bazen siirekli kullanilmayan odalar1 ya da katlar1 da
tekinsiz mekanlara doniisebilmektedir; tavan aralar1 ve bodrumlar biling 6ncesi ve
bilingalt1 ile iligkili olarak, bilme eksikliginden kaynaklanan tekinsiz mekanlar
olabilmektedir.

Tanmidik ve bilinmeyeni 6rnekleyen internet estetigi esik mekanlar1 “liminal space”,
yasam formunun artik var olmadigi, cansiz mekanlardir. Tiim bu resimlerin ortak
noktasi bosluktur; rahatsiz edici olan sey, zamanin ve mekanin disinda kalmis
olmasidir. Bu tiir esik mekanlari, fiziksel ve duygusal olarak ayirilabilmektedir.
Fiziksel esik mekanlari; Truman Show ve Being John Malkovich’te oldugu gibi
tanidik gelen normal bir diinyadan, kahramanin daha 6nce kesfetmedigi diger bir boyut
arasinda gecis gorevi goren asansor ve merdivenler olabilmektedir. The Shining’deki
gibi bir merdiven boslugu ya da koridor, kagis1 olmayan bir labirente
doniisebilmektedir; ilerleme olsa da higbir yere gitmiyor gibidir. Twin Peaks’teki
kirmizi perdelerin arkasinda var olan, sonsuz karanlik bosluk ve sonsuz odalar ve
koridorlar arasi zamanin ve mekanin anlamini yitirdigi “red room”da buna 6rnek
verilebilmektedir. Duygusal esik mekanlar ise, sadece fiziksel olarak degil, hayatin
iki major donemi arasinda gegcisine isaret etmektedir. Bu gecis ritiiellerde
iliskilendirilebilmekle birlikte, basarisiz bir erginleme ritlieli olarak Donnie Darko
orneginde oldugu gibi gergeklikten kopusa giden bir yolculuk da olabilir.

Iki diinya arasinda bir gecis, 6zellikle rilya manzaralar olarak gizli bir kapi, portal
araciligi ile ya da bir gokkusaginin altindan gegilen renkli bir iitopyaya isaret eder,
tavsan deliginden diisiilen Alice in Wonderland ya da firtinayla girilen rengarenk
dinya Wizard of Oz drnekleri gibi. Bu diinyalara agilan kapilar, genelde kahramani
bilinmeyen bir yolculuga davet eder ve kendi kurallar1 olan baska bir diinyaya agilir;
mesela bu mekanlara sadece belli zamanlarda, belli kosullarin saglanmasi ile
girilebilir.

Riiyalar, karakterin sikici ve kisitli hayatindan iitopik bir kagisi olarak islev gorebilir;
Dorothy’in gri evinden ¢ikip Oz’un parlak diinyasina girisi, onun evden kagisidir
mesela. Karakter, yersiz ve sikilmis hissettigi duygusal bir esik alanindadir ve riiya
diinyasina kagmanin bir yolunu bulur bdylece. Bu kagislarin hepsi bir ¢esit iitopyaya

isaret etse de, gercekdisi ya da varolamayancak kadar harika bir “yokyer”dir aym
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zamanda. Bir¢ok anlatinin sonunda karakter riiya diinyasinda sikisip kalir, bir ¢ikis
olmalidir ve daha da kotiisii bazen riiya diinyasinda yasadigini hi¢ farkedememek,
gercek olanm ayrimini hi¢ bilmemektir. Ornegin Matrix’te Neo tiim hayatini simiile
edilmis bir yapida ge¢irmistir, kirmizi ve mavi hap aslinda iki evren aras1 gegisten Gte
bilme esigidir.

Riiya mekanlar1 ayn1 zamanda siirrealdir, gergekiistiiclidiir. Dali’nin akiskan saatleri
gibi zaman algis1 da farklidir; riiyay1 kontrol etmek zamani da kontrol etmektir. Zaman
yolculugu temali bir¢ok filmde oldugu gibi kelebegin tek bir kanat ¢iripisi, tek ufak
degiliklik, baska bir karar almak, baska bir kapidan ge¢mek bazen bir kasirgaya,
bambaska bir alternatif evrenin varligina sebep olabilmektedir. Atlanan her esigin bir
karar oldugu diisiiniildiigiinde, Mr. Nobody’de oldugu gibi bastan sona hayat yolu
degisebilmektedir. Tiim bu 6rnekler bir diinyay1 baska bir diinyadan ayirmak, riiya
diinyasi ile ger¢ek diinyayi, bir riiyay1 baska bir riiyadan ayirmay1 ve hatta gegmis ve
gelecegi ayirmanin zorlugunu ortaya c¢ikartir. BOylece (topik rliya diinyasi, bir
illiizyona ve distopyaya doniistir.

Halisiinasyon ve riiya gibi sahneler siklikla ana kahramanin zihinsel olarak dengesiz
hale geldigini gosterir; Fight Club, Split, Black Swan’da oldugu gibi karakter esikleri
bulaniklasabilir, alter egolar ortaya ¢ikabilir. Esikle baglantili olarak diis manzaralari,
esik uzayinda baska bir kimlik tasviri sunar bdylece, bellek olarak kimliktir bu.
Gergegin ne oldugunun sorgusu, karakteri “limbo” durumunda birakir; belirsiz bir
durumda karakter kenarda, sinirda kalir. Kontrol edilemeyen, ilerleme ya da
iyilesmenin olmadig1 bir araftir.

Tavsan figlirii yolculuga ¢ikista bir katalizor olarak temel alindiginda, esigin verilen
orneklerdeki goriintimleri bir sema ¢izmektedir. Kiigiik bir kiz olan Alice’in beyaz bir
tavsani, Donnie Darko’nun Frank’i ve Matrix’in ilk sahnesi: “tavsani takip et”. Bu
tezde de boliimlere ayrildig: sekliyle sirasiyla; cocukluktan ergenlige gegisi yaklasan
kiigiik bir kizin siradan, renksiz yetigkinler diinyasindan kag¢tig1 bir riilya manzarasi,
Donnie Darko’nun ergenlikten yetiskinlige gecisinde bas edemedigi sorunlardan bir
kacis1 ve Matrix’te de gergekligin tamamen yok oldugu, korkung bir yetigkinler
diinyasidir. Hayatin agir gelen yiikiinden, yagsamin zorluklarindan kagmak ya da bazen

de onunla yiizlesmek i¢in esigi asmak, kirmizi hap1 secmek gerekmektedir.
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Insan 6te diinyada kendisini neyin bekledigini ya da bir seyin bekleyip beklemedigini
bilememenin tekinsizligiyle bogusur, hayati anlaml kilan da budur. Oliim, ¢esitli
inaniglara gére tamamen farkli goriiniimlere sahip olmakla birlikte bir bosluk ve higlik
de olabilmektedir. What May Dreams Come gibi ailelerin ruhlar dinyasinda yeniden
evinde bir hayalet olarak yasamasi zorunlulugu olan, canlilar ve oliiler diinyasi
arasinda sikismis bir esik mekani da olabilmektedir. Ayrica bir¢ok mitte ve inang
sisteminde yer aldigi bi¢imiyle reenkarnasyon ya da baska bir bicimde yeniden
doguma da isaret edebilir.

Insan1 tanimlayan yalnizca onun bilinci degil, bedenidir de ayn1 zamanda; aym biling
gibi beden de esiklerle boliiniir. Bunun yani sira ayni zamanda bedenin biiylime,
yaslanma gibi biyolojik asamalar1 ve doniisiimlerine benzer olarak The Fly’da oldugu
gibi bir sinege doniisme, The Skin I Live In’de oldugu gibi cinsiyetler arasi zorunlu
bir gecis olarak ortaya ¢ikabilmektedir; tiim bunlar i¢inde ara formlar1 barindiran bir
evrim silirecine, tamamlanana degin siirekli devam eden bir esik durumuna isaret eder,
insan dmrunun bir formaltdir. Buna ek olarak, 6zellikte fantastik eserlerin mitolojiye
ait centaurlar1 gibi ya da bilimkurgunun cyborglart gibi iki form arasinda bir esik
varlig1 da olabilmektedir. Bazen aklin sinirlari, akil almaz canavarlar iiretir; insanin
oliime kars1 duydugu korku ve igrenme, edebiyattan sinemaya ve hatta oyunlara dek
¢lirimiis zombiler, basarisiz 6lim ritiielleriyle 6liimsiiz olan vampirler, 6te dinya
esiginden gecememis ve ruhu bu diinyada hapsolmus hayaletler gibi bir¢ok 6liim
yasam ikiligini barindiran esik varligina ev sahipligi yapmuistir.

Esigin dogas1 onun bilinmezliginden gelir, aciklanamaz ve aciklayamaz. Boylece esik,
makrokozmostan mikrokozmosa, insan bedeninden koca bir evrenin agiklamasina
kadar, insanin anlamlandirma c¢abalarinda bulundugu konum ve tiim bu siireg
igerisinde gectigi bircok donemin, 6limden doguma kadar birgok sekilde varolan

bicimidir.
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