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ONSOZ

Hayat hizla yoluna devam eden bir tren. Ben 1962 yilinda bu trene bindim, on
dokuzuncu durakta evlendim yirminci duraga geldigimde kucagimda bir bebek ve elimde
“Isletme" diplomas1 vardi. Yirmi ikinci durakta ve otuz besinci durakta vagonuma iki bebek
daha geldi. Elli yedinci durakta zaten hayatimda biryerlerde hep var olan sanat, resmi olarak
benimle olmaya basladi. Sanatla birlikte yiiriitmeye calistigim bu yolculugumda, anlayisini
benden esirgemeyan degerli esim Coskun Can’a, desteklerini herzaman yiiregimde hissettigim

varliklarina siikrettigim ¢ocuklarim Kagan Can, Ilyas Can ve Doruk Can’a tesekkiir ederim.

Damask, tekstil alanindaki is hayatimda karsima ¢ikan bir terimdi. Cogu kez bu dogu
cizgilerini tagiyan esrarengiz deseni iiriinlerimizde kullandim. Resim calismalarinda bir kez
bahsi gegince tez konum olmasi teklifi danisman hocamdan geldi. Alaninda pek calisma
olmayan bu konu tereddiitlerle yola ¢ikmama neden oldu fakat hocamin tesviki ile heyecan ve
keyifle Damask konusunu ¢alistim. Olaganiistii egitimci kisiligiyle beni kendine hayran birakan

hocam Prof. Fevziye Eyigor Pelikoglu’na tesekkiir ederim.

Erzurum/2023 Deryanur CAN
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YUKSEK LiSANS TEZi
AVRUPA RESMINDE SOSYO-KULTUREL BiR OLGU OLARAK DAMASK
Deryanur CAN
Tez Damismani: Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Subat 2023, 171 sayfa
Jiiri: Prof. Dr. Ayse Ashhhan EROGLU

Jiiri: Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Jiiri: Dr.Ogr. Uyesi Miisebbih FINDIK TUTUN
Amagc: “Damask” sozcligil, tim diinyada sOyleyis farkliliklarina ragmen, anlamca cografi
olarak Sam bdlgesine isaret etmektedir. Tarihsel siirecte, bu bolgede yasamis olan ve birbiriyle
temasta bulunmus biitiin medeniyetlerin, sosyal yasam dinamiklerini ve kiiltiirel zenginliklerini
temsil eden li¢ 6nemli gostergenin varligr dikkat cekmektedir; “cografi ve stratejik degeri arzu
nesnesine doniigtiren Sam ipegi”, “siyasi ve askeri istliinligli gozeten Sam kilic1” ve
“kozmopolit yapiyi birbirine esitleyen Sam giilii”. Bu ii¢ nesnel unsuru bulusturup kendi i¢inde
biitiinlesik bir nitelik olarak sunan “damask™ deseninin sosyo-kiiltiirel olgularin ve siyasal

olusumlarin estetize edildigi sembolik bir form olarak incelenmesi amag¢lanmaistir.

Yontem: “Avrupa resminde sosyo-kiiltiirel bir olgu olarak Damask” isimli tez ¢alismasinda
“Nitel arastirma modeli” uygulanmis olup, “Betimsel Arastirma Yontemi” ile gelistirilmistir.
Sam bolgesinde isaret eden Damask, tarihi, sosyal ve kiiltiirel anlam katmanlarina sahip olgu

diizeyine taginmus, biitlinciil bir bakis agisiyla incelenmistir.

Bulgular: Kadim medeniyetlerle beslenen, dini duygulari igeriginde barindiran Damask,
bilinyesindeki tarihsel ve Kkiiltiirel bircok anlati ile goriiniir kilinmistir. Kendisi ile 6zdes
“Damask” adli desenin salt bir dekor O6gesi veya kostlim bezemesi olarak goriilmemesi
gerekmektedir. Damask’in yasanmigliklar1 ve kiiltiirel etkilesimleri icinde barindiran gorsel
yansimasinin  kumas/kili¢/giil  formunda olusu sanatsal anlam {retiminin Onemini

belirginlestirmektedir.

Sonug: Sanat, lizerinde yasadig1 topraklarda var olan kiiltiirden etkilenir ve ilham olarak dinden
beslenir. Damask bu anlamda biitiin bu birikimleri i¢inde barindiran soyut bir ¢izgi olarak

glinlimiize ulagmistir.

Anahtar Kelimeler: Damask, Dinler Tarihi, Islami Sanat, Avrupa resmi, Sam kumasi, Sam

kilict, Sam giilii



ABSTRACT
MASTER THESIS
DAMASK AS A SOCIOCULTURAL PHENOMENON IN EUROPEAN PAINTING
Deryanur CAN
Advisor: Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
February 2023, 171 pages
Jury: Prof. Dr. Ayse Aslihan EROGLU
Jury: Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Jury: Assist. Prof. Dr. Miisebbih FINDIK TUTUN

Purpose: Despite the differences in pronunciation all over the world, the word "Damask™
geographically refers to the Damascus region. It is noteworthy that there are three important
indicators representing the social life dynamics and cultural richness of all civilizations that
have lived in this region and have been in contact with each other in the historical process;
'‘Damascus silk that transforms geographical and strategic value into an object of desire', "The
Damascus sword that protects political and military superiority’ and 'the Damascus rose that
equates the cosmopolitan structure'. It is aimed to examine the ‘damask’ pattern, which brings
these three objective elements together and presents it as an integrated quality in itself, as a
symbolic form in which socio-cultural phenomena and political formations are aestheticized.

Method: "Qualitative research model™ was applied in the thesis study named "Damask as a
socio-cultural phenomenon in European painting” and it was developed with the "Descriptive
Research Method". Damask, which points to the Damascus region, has been moved to the level
of the phenomenon with layers of historical, social, and cultural meaning and has been studied
with a holistic perspective.

Findings: Damask, which is nourished by ancient civilizations and contains religious feelings,
has been made visible with many historical and cultural narratives. The identical pattern called
'‘Damask’ should not be seen as a mere decor item or costume decoration. The fact that Damask's
visual reflection, which includes experiences and cultural interactions, is in the form of
fabric/sword/rose, highlights the importance of artistic meaning production.

Results: Art is influenced by the culture that exists in the geography in which it lives and it is
inspired by religion too. Damask as an abstract line can be traced back to all these cultural and
artistic accumulations throughout hundreds of years to the present.

Keywords: Damask, History of Religion, Islamic Art, European Painting, Damask fabric,
Damask sword, Damask Rose
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GIRIS

“Damask”, Avrupa sOylemiyle Sam bdlgesine isaret eder. Arap sdylemiyle Sam,
esasinda bugiinkii Suriye’yi de igine alan bolgenin yani Bilad el-Sam’n bir s6ylenis bigimidir.
Baska bir deyisle, bugiinkii Suriye devletinin bassehri olan Sam’dan daha genis bir alam
tanimlar. Bilad-1 Sam denilen bdlge Suriye, Urdiin, Liibnan, Filistin devletlerini kapsar ve ¢ogu
donemde bu cografyanin bagkenti Sam olmasi nedeniyle Bilad-1 Sam yani Sam Beldeleri olarak
anilir. Bu bélge, insanin var oldugu en eski tarihten itibaren gliniimiize, insanlarin yasanirligini
kesintisiz bir sekilde iizerinde barindiran ¢ok 6zel bir yerleskedir. Orta Dogu’da Dicle ile Firat
nehirlerini kapsayan bu verimli topraklar birgok kadim medeniyetlere ev sahipligi yapmis bu
medeniyetlerin zengin kiiltiiriine sahip olmustur. Roma egemenliginin ardindan gelen Arap
hakimiyeti ile sekillenen kiiltiir birlesmesi, Islami Sanat olarak adlandirilan ve ayrit edici

ozellikler tastyan bir begeniyi ortaya ¢ikarmistir.

Sam bolgesindeki kiiltiir etkilesimlerinin neticesi olarak liretilen ve karakteristik bir hal
almis iiriinler, bu yerin ismini ifade eden “Damask” sozciigiiyle tanimlanir. Ornegin, “Damask
kumas1”, “Damask Kilic1”, “Damask Giilii” gibi isimlendirmeler kullanilir. Yine de “Damask”
kelimesinin sifat olmadan kendi halindeki giiniimiiz ¢cagrisimi, 6ncelikle bir desen sekline isaret
eder ve bu desen smirsiz bir kompozisyon iginde tekrarlanan imgeleri igerir. Bu imgeler
dokuma sanatinda, Sam’l1 sanat¢ilarin veya zanaatgilarin, el dokuma tezgahlarinda, ipek ile

dokunan kumaslarin lizerinde, heniliz dokuma gercgeklestirilirken yapilan desenlerdir.

“Sam kumas1” ya da “Sam Ipegi” olarak adlandirilan bu dokuma ilk yillarindan itibaren
hakli bir 6zglinliik ve taninirlik kazanmigtir. Sam ipegi ve tlizerindeki karakteristik desenleri,
kumas kalitesi ve albenisiyle zamanin Avrupa’sinda sosyal statii gostergesi olarak kabul
gormiistiir. Zamanla bu kumaslarin {izerindeki desen o kadar karakteristik bir hal almistir ki
evrilmis oldugu “Sam ipegi”ne Ozgii bir tanim olmaktan ¢ikmus, belli bir imgeye sahip

cizgilerden olusan desen/motif anlaminda kullanilir olmustur.

Giliniimiizde “Damask” kelimesiyle bilincimizde sekillenen imaj, esasinda salt bir desen
olmanin 6tesinde bir anlama sahiptir. Tanimlanan nesne, aidiyeti ile ilgili bilgi olusturmasi
disinda cizgisel bir karakterin adi olma haline gelmistir ki olusan karakter Islami Sanat

iislubuyla agiklanabilmekte ve dini simgeler icermektedir. Bu anlami igeren ve kendi anlatisi



olan ¢izgiler dokuma sanatinda kullanildig1 gibi mimaride bezeme olarak da islev gérmektedir.
Bir¢ok mimari bezemelerde goriilen iislubun dokumacilikta kullanilan tislupla benzes oldugu

gbzden kagmamaktadir.

Yapr itibariyle Damask deseni, denge, ahenk ve matematigi icinde barmndirir. islam
Sanat1 ve Dogu kiiltiiriiniin izlerini tasiyan bir karaktere sahip olmakla beraber ¢ok zengin bir
kullanim alaninda yayilim gosterir. Giiniimiizde Damask, tekstil diinyasinin neredeyse biitiin
kollarinda, giyim kusamlarda, perdelerde ve dosemelerde oldugu gibi duvar kagidi vd.

dekorasyon unsurlarinda da mevcudiyetini korumaktadir.

Her tiirden kullanim alaninda farklilik olusturan, yine de karakteristik olan tiriinleri ifade
eden “damask”, bir tanimlamanin yer isareti olarak konum kazanmaktadir. Bu yer isaretiyle
nitelenen {irtinler, fonksiyonelliklerinin yaninda, kiiltiirel/sanatsal {iretim olarak ayirt
edilmektedirler. Damask olgusunda yasananlar, goriilenler, duyulanlar, hissedilenler,
dayatilanlar vb. gibi birgok etki ve etkilenmenin izleri ile karsilasilmaktadir. Bu izler, yaratilan
ilk insan Adem’e kadar uzanir, baglantili olarak, cennet tasvirleri, ilahi dinlerdeki kissalar,

kadim medeniyetleri sekillendiren diisiinceleri de i¢inde barindirir.

Herseyden once Damask, yeryiiziiniin en eski sehri olarak bilinen “Sam” sehridir.
Diinya mitolojisinde isaret edilen pek ¢ok olayin gergeklestigi bir mekani igermesi, semavi
dinlerin ortaya ciktig1 bolge olmasit ve bununla birlikte tarihsel siire¢ icinde bu yerlesim
merkezinde kesintisiz insan varliginin yasamishigi, pespese cok farkli medeniyetlere ev
sahipligi yapmasi, kiiltiir etkilesimlerini barindiran 6zgiin bir karakteristik niteligin olusmasina

neden olmustur.

Sam bolgesinde “Islami Sanat” olarak adlandirilan, kolayca ayirt edilebilir dzellikler
tastyan “yeni” sanat anlayisini, Roma kiiltiiriiyle ve ondan 6nceki kiiltiirler harmonisi {izerine
gelen Arap hakimiyeti ardindan ortaya ¢ikan Islam egemenligi olarak okumak miimkiindiir.
Araplar tarafindan Sam ve civarmin fethedilmesiyle baslayan bolge tizerindeki hakimiyet ve
kiiltiirel sentez, daha sonra gelecek fetihlerle Iber yarimadasima degin ulasacak ve “Endiiliis”
medeniyeti olarak diinya kiiltiir hazinesine katkida bulunacaktir. Dogu kiiltiirii bu sefer
Avrupa’da yasanir hale gelecek ve birgok sanatciya esin kaynagi olacaktir. Ilk Rénesans olarak
kabul edilen Endiiliis’le birlikte sanat alaninda yasanan biiyiik gelisimlerin izinin siiriilmesi,
konumuz baglaminda “Damask kiiltiiri” olarak adlandirabilecegimiz gorgiiniin, genis bir alana

yayilim 6zelligini kabul etmek anlamina gelecektir.



Giinliik hayatta kullanilan deyislerin, s6zlii ve yazili ifadelerin, tavir ve davranis
sekillerinin kaynagina inilince damaskin gecmis gerceklerle baglantisi kesfedilerek hayretler
icinde kalinmaktadir. Bu anlamda “Damask” kavrami Tiirk toplumu i¢in biiyilk 6nem arz
etmekte, yasam dinamiklerimizde yer alan bazi konusma ve davranig sekillerimiz eski ile ilgili
baglantilarimizi1 goriiniir kilmaktadir. “Sam Sekeri”, “Sam Seytan1” gibi mecazi tanimlamalar,
“Bundan Iyisi Sam’da Kayis1” gibi ciimleler, “Bulut giderse Sam'a ¢ek koca esegi dama”, “Yiiz
giizelligi evden hamama, huy giizelligi Erzurum'dan Sam'a”, “Onde giden Sam'da, arkada
giden handa kalir” gibi atasozleri, “Bebegin besigi camdan, Yuvarlandi diistii damdan, Bey
babas1 gelir Sam'dan” gibi ninni sézleri, sozlii kiiltiir miras1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Siirlerinde ilmi Sam’da aradigini ifade eden Yunus, “Gezdim Halep ile Sam’1, eyledim ilmi
talep, meger ilim bir hic imis illa edep illa edep” derken, Mevlana kaybettigi Sems’i Sam’da
ararken, Dede Korkut hikayelerinde, Deli Dumrul’un “Benden deli benden gii¢lii er var midir
Sam’a gitsin {in salsin” derken, yine Sam sehrinin Tiirk kiiltiiriinde énemli bir motif oldugu

anlasilmaktadir.

Baska medeniyetlerdeki “Damask” izi de gene o medeniyetlerin mirascilar1 tarafindan
hayat pratikleri izerinden anlasilir olmaktadir. Yakin tarihe kadar Osmanli egemenliginde olan
Sam topraklarinda Tiirk ayak izlerinin varhigi, Islam kiiltiiriinde ilk islam hanedan devletinin
bassehri olmasi dolayisiyla, Islami sanatin bu bélgede olusmaya baslamas1, Damask kiiltiiriinii

incelenmeye deger bir konu basligi olarak 6zel kilmaktadir.

“Avrupa Resminde Sosyo-Kiiltiirel bir olgu olarak Damask”, isimli tez ¢alismamiz, dort

boliim halinde gelistirilmistir;

“Damask’n Tarihi ve Kiiltiirel Onemi” adli birinci boliimde “Damask” kelimesi ve bu
isimle sekillenen imge, bu imgeyi olusturan degerler aktarilmaya calisilmistir. Insan
uygarliginin maddi ve manevi degerleri, Ortadogu cografyasinda tek tanrili dinlerin dogusu ve
Sanat’in kiiltiirel islevi, ardindan birbirleriyle iliskilendirme ¢abasiyla mevcut gereksinim
giderilmeye ¢alisilmigtir. Damask’in isaret ettigi bolge ve bu bolgedeki kiiltiiriin olgunlastirdigi
Semavi dinler arasindaki bagintilar kronolojik bir siralamayla gosterilmistir. Baska bir deyisle
dini kissalardan sekillenen kompozisyonlarda sanatgilarin, semavi kitaplari referans aldiklari,
bu kissalarin yasandigi yer hakkinda olan “damask” formunun ne ifade ettigi meselesine

odaklanilmistir.



“Sanat Tarihsel Siiregte Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Damask” adli ikinci boliimde,
“Damask” olarak ifade edilen Sam bolgesinin Arap hakimiyetiyle birlikte islam kiiltiiriiyle de
tanismas1 sonucu ortaya ¢ikan Islami Sanat’in gergevesi cizilmistir. Damask motifindeki Islami
unsurlarm  varhginm, Iber yarimadasi fetihleri sonucu gelisen Endiiliis kiiltiiriindeki
devamliligina degin bir alan yaratilmis, boylelikle, Ronesans’in ortaya ¢ikmasina sebep olan

bilim ve sanat alanindaki gelismelerin evrensel niteligi ortaya koyulmaya caligilmistir.

“Dogu ve Bat1 Arasindaki Kiiltiirel Etkilesimin Gostergesi Olarak Damask™ adli tiglincii
boliimde, “Damask” ile nitelenen iiriinlerin 6zgiinliigii ve ayrit edilebilirligi icin, “Sam Ipegi”,
“Sam Kilic1” ve “Sam Giuli”niin gorsel etkileri irdelenerek aralarinda ilging bag kurulmus,

sanat alanindaki sentezci yaklasima karsilik gelen Dogu-Bati ikiligi incelenmistir.

“Avrupa Resim Sanatinda Damask Etkilesimini Yansitan Eserlerde Anlam Uretimi” adl1
dordiincii boliimde, damask formunun gizli tarihini ve 6nemini ortaya koyan dikkate deger
ornekler incelenmis, “damask”n salt dekor ve bezeme unsuru olarak degil, sosyal, siyasal,
kiiltiirel olgularin izinin siiriilebilecegi islevsel bir form olarak algilanmasi gerektigi

savunulmustur.



BIRINCI BOLUM

Damask’in Tarihi ve Kiiltiirel Onemi

Damask nedir? Damask’in Anlam ve Etimolojik Kokeni

Damask; genelde Orta Cag Avrupa’sinin isimlendirdigi Sam’da iiretilen ince desenli
dokumalara denir. Fikri Salman’a gore; Damask, tek ¢6zgili grubu ve tek atki grubuyla kumas
desenlerinin dokunmasi teknigidir. Diiz dokumanin yani sira desenli dokunan armiirlii (sik
dokunmus kumas tiirii) ve jakarli (desenlerle olusturulan kumas tiirii) mamuller, bu tarzda
dokumalardir (Salman, 2009). Desenler, kumas dokunurken ortaya ¢ikarilirken bu konu

ayricalikli bir yapiya sahip olmasina neden olur.

Tekstil dokuma hakkindaki bu teknik tanimlama, konumuz baglaminda bir bakima eksik
bir tanim olup, tekstilin malzemesi ve teknigi hakkinda bir kavram olmanin 6tesine gegerek
“motif”” in tizerinde barindirdigi anlamla iliskilendebilecegiz bir baslangi¢ noktasina

doniismektedir.

Orta Cag’da Sam sehrinin ismiyle taninirlik kazanan Damask kumaslari, izerinde desen
olarak veya desen olmaksizin azami talep gormiistiir. Sam, 6zgiin imalata sahip kili¢ ve kumasg
konusunda zengin zanaat endiistrisinin merkezi olmustur. Sam kumaslari, Bati Avrupa’da

soylular tarafindan kullanilan liiks bir tiikketim aract olarak kullanilmistir.

Bazen kelimelerin dimaglarda sekillendirdigi imgeler, sézciigiin yiizeysel anlamindan
daha derin anlamlar ihtiva ediyor olabilir. Bu durumda derin igeriginin sadece bir kismiyla
bulusulabilinir. Damask kelimesi glintimiizde tam da bu dogrultuda genellikle bir desen sekliyle
taniirligini devam ettirmistir. Bu desen sekli; denge, tekrar ve hendesi 6zelliklerini lizerinde
barmdiran Islami cizgilere sahip karakteristik bir yaratidir. Tekstilin ve dekorasyonun birgok
alaninda kullanilan bu desenler, gorsel sanatlarda ytiklendigi anlamlar1 bir nevi simgesel
bicimde goriiniir kilar. Statii gostergesi olarak kullanilan ve gorsellestirilen Damask kumasi ve
desenleri basta olmak iizere, gii¢ gostergesi kiligta ortaya ¢ikan Damask ¢eligi ve her devirde
duygu ve askin temsilcisi giil ¢iceginin atast Damask Giilii, sosyo-kiiltiirel anlamda Damaski

olgu diizeyine ¢ikartmaktadir.

Damask olgusu; taninan ama bilinmeyen, gozler 6niindeyken arka planindan habersiz

olunan, sevilen hatta kutsanan ama nedeni sorgulanmayan paradokslardan bir tanesidir.



Esasinda Islami ¢izgiler iceren biitiiniinde tevhid® diisiincesinin hakim oldugu bir bezeme
seklidir ki; mimaride, dokumada, kiiciik el sanatlarinda bircok 6rnegi mevcuttur. Islami
diislinceleri i¢inde barindiran bu soyut lekeler, tasvir sanatlarinda birgok sanat¢iya giizelligi,
zenginligi, kutsalligi tariflemek amaciyla simgesel yardimda bulunmustur. Sanatcilar
tarafindan seklin dini kimligi goézetilmeksizin, Altarlarda kullanilan arka plan damask
goriintlisii, azizlerin giysilerinde gorsellestirilen damask, statii sahiplerinin veya zenginligin
simgesi olarak resimlerde kullanilan dekor siislemelerindeki damask vurgusu tasvir sanatinda

sanat¢inin giliclii araglarindan olmustur.
Sekil 1

Kumas, Duvar Kagidi ve Désemeliklerde Kullanilan Damask Desen Ornekleri

(Damask pattern, 2022)

! Tevhid;“birlemek”, “bir” kilmak, “bir seyin tekligine hiikmetmek™, “birlik olmak”, “Kainat Ana Diizeni
(Sistemi)” inin tekligini benimsemek” anlamina gelmektedir (Tevhid, 2012).
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Giinliik yasamda karsimiza ¢ikan birka¢ Damask desen 6rnegi yanyana getirildiginde,
hem birbirilerine ne kadar ¢ok benzedikleri, hem de birbirlerinden ne kadar farkli olduklarinin
yanisira, bulunduklari her yere sasirtict bir bicimde uyum sagladiklarini goriiriiz (Sekil 1). Bu
desenler giiniimiize gelinceye degin anonimlesmis tasarimlardir. Tarihselliklerini zamansiz

oluslariyla ispatlamakta, ne olduklarini agiklayan birer gostergeye doniismektedirler.

Insan diisiincesinin sanata yansimasi ile olusan gostergeler somut ve soyut
yansimalartyla kiiltlirel yasamda toplumun bilincinde kendine yer edinmistir. Modern diinyada
“Sanat”, bir {ist yap1 kurumu olarak miizelerde, galerilerde, tapinak benzeri yapilarda yasanan
bir aktivite olarak algilaniyor olsa da tarihin baslangicindan giiniimiize insanligin inancini,
sOylemini, giiciinii, diisiince seklini yansitan bir anlatim aract oldugu goriiliir. Konumuz
acisindan, “sanat ve din” perspektifinden bakildiginda, semavi dinlerin ortak cografi mekani
“Sam” ya da “Damask” bolgesi, inang sistemlerinin harmanlandigi, kiiltiirel birikimin

vazgecilmez mekani olarak dikkat ¢gekmektedir.

Damask; Arapga'da Dimesk, Yunan sdylemiyle Damaskos, Avrupa dillerinde Damas,
Damascus, Damasco, Akkad dilinde Dimasqa, Eski Aremice Darmeseq, glinimiiz Tiirk¢esinde
Sam olarak karsilanan yer adi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sam, 2022). Bugiinkii Suriye
tilkesinin bassehri olan, Arapga kaynaklarda Dimagk olarak ifade edilen Sam sehri, tarihte biitiin
Suriye bolgesini tarifler. Biladii’s-sam ise Suriye, Filistin, Liibnan ve Urdiin bolgesini i¢ine alan
cografyayr tanimlar (Tomar, 2010). Baska bir deyisle Biladii’s-sam ya da Bilad-el Sam (Sam
beldeleri), Ortadogu cografyasinda Suriye, Filistin, Liibnan ve Urdiin kism1 demektir (Ozkaya,
2016). Bir¢ok donemde bu topraklara, Sam vilayeti baskentlik ettigi i¢in “Sam Beldeleri”
anlamma gelen “Biladii’s Sam” ismi kullanilmistir (Bekdik, Onur, Erséz, Kaynar, & Bas,

2019).

Damask kelimesi, Tiirkce etimolojik sdzliikten incelenirse; Italyanca “damasco” ve
Fransizca “damasque” kelimelerinden tiiretilmis "Suriye kokenli bir tiir kumas, dimigki"

anlamina geldigi gorilliir (Damask, 2012-2020).

“Damask” dilimizde fiil olarak kullanildiginda; “kakma ile stislemek, sam isi dokumak,
damasko ile dosemek, siislemek, donatmak” demektir. Isim olarak kullamldiginda; “sam
kumasi, sam celigi, sam giilii” anlagilir. Sifat olarak kullanildiginda; “sam isi, damaskodan

yapilmis” anlamina gelmektedir (Damask nedir, 2016).



Dimask dogumlu Ibn Asakir’in? Tarihu Medineti Dimask adl1 eserinin birinci cildinde,
Damask isimlendirmesinin kokeni hakkindaki rivayete gore; Sam isminin, Nuh’un oglu
Sam’dan geldigi, Sam isminin Siiryanice'de Sam, ibranice'de Sim oldugu ifade edilir. Gene bu
kitapta ibni Asakir, Sam igin; ibn Faris'in Istikaku Esmai'l-Buldan adli eserinde el-Yedii's-
Sii'mi (sol)'den tiiretildigini soyler. Ibn-i Faris, eserinde, Dimesk'in yine "Demseka"dan

tiiredigini ve “devenin hizh yliriiyiisii’nii ifade ettigini soyler.

Sam sehrinde yapilan kazilarda, M.O. 8000 ve 10000 yillarinda bu topraklarda yerlesim
izlerine rastlanmistir (Sam Antik Kenti, 1979). Avrupai sdylemle Damask olarak isimlendirilen
Sam, Nuh’un oglu Sam’a izafeten isimlendirilmistir ki Biiylik Tufandan sonra kurulan ilk
sehirlerdendir. Samdan tiireyen nesil Sami 1rk olarak adlandirilmistir. Sam’1n, ogullari; Elam,
Asur, Arpaksat, Lut ve Aram’dir ve Aram Suriye’nin atasidir. Nuh’un torunu Aram’dan tiireyen
Aramiler Levant boyunca, “Aram-Sam”, “Aram kralligi” gibi bir dizi devlet kurmuslardir.
(Sekil 2).

Sekil 2

Arami imparatorlugu: Suriye ve Mezopotamya Haritasi
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(Gerardus Mercator, 1607)

2 [bni Asakir Dimask dogumludur, genelde hadis ve tarih sahasinda eserler vermistir. Tarihu Medineti Dimask adli
eseri en hacimli eseri olmakla birlikte, mahalli tarih¢ilik anlaminda istiin bir eserdir. Eser Dimagk tarihi
hakkindadir. Dimagk sehrinin cografi ve topografik 6zelliklerinin yaninda sehirle dogrudan veya dolayl: ilgisi olan
9000 civarinda kisinin biyografisini kaydetmistir (Kiigiikas¢1 & Tomar, 1999).
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Eski Ahitte, Aramilerin Ibranilerle ayn1 soydan geldigi ve M.O. XVI. yiizyildan sonra
da Harran dolaylarinda yasadig1 sdylenir. M.O. XI. yiizyilldan sonra da Bit-Adini devletini
kurmus ve zamanla Sam (Dimask ya da Damaskos) ve ¢evresinde hakimiyet kurmuslardir.
Sami dil ailesine (semitik) mensup, Aramice adi verilen bir dili kullanmis olan Aramiler’in
topraklar1 Biiyiik Iskender tarafindan fethedildikten sonra, Helenistik bir tanimlamayla Suriye
olarak adlandirilmigtir. Aram-Aramice, Suriye-Siiryanice sifatlar1 Arap hakimiyetine kadar
kullanilmis ve daha sonra Arapga hakim dil olmustur. Aramilerin en biiyiik tanrisi firtina ve
bereket tanrist Hadad’di ve onun adina Aram-Sam’da bir tapinak yapilmisti. Roma
Imparatorlugu zamaninda bu tapmnak Jiipiter tapmnag olarak yeniden insa edilmis, Bizans
doneminde kiliseye doniistiiriilmiis ve Arap fethinden sonra Emevi camii olarak varligini
devam ettirmistir. M.S. I. ve IV. yiizyillar arasinda Aramiler paganist Arami dini yerine

Hiristiyanligi benimsemislerdir (Aramiler, 2022).

Aramice Isa'min anadilidir. Ayrica Adem Peygamber’in de anadili oldugu soylenir
(Aramice, 2022). Ve Eski Suriye olan Aram’da konusulan eski Aremicede Darmeseq “lyi

sulanmis yer” demektir (Sam, 2022).
Dinler Tarihinde Damask

Tarih boyunca Damask topraklarinda siiren bayrak yarisinda yasanan kiiltiirler ve
temsilcileri sirasiyla; Kenanlilar, Ibraniler, Aramiler, Asurlular, Babilliler, Persler, Yunanlar,
Romalilar, Bizans, Emeviler, Mervaniler, Abbasiler, Tolunogullari, Fatimiler, Sel¢uklular,
Hagl istilalari, Eyyubiler, Misir ve Kahire’ye tabilik, Memlukler, Mogollar, Ilhanhlar,

Osmanlilar Fransiz somiirgeligi ve nihayet simdiki Suriye’dir (Tomar vd., 2010).

Damask tarihi, ilk insan Adem’e dayanir. O giinden bu yana bu yerlesim yeri
terkedilmeksizin ve ara vermeden, kesintisiz farkli topluluklara ev sahipligi yapmistir. Kadim
medeniyetler bu topraklarda varliklarini siirdiirmiis, yok olmalarina neden olan bir bagka
medeniyetlerin yesermesine olanak vermistir. Devran bu sekilde stirerken farkli milletler farkl
kiiltiirlerini burada birlestirmislerdir. Kiiltiir etkilesimleri bolge i¢in bolgeye 6zgii karakterler

gelistirmistir.

Sam’in bagka bir 6zelligi ii¢ Semavi din burada dogdugundan kutsal toprak kabul
edilmesidir. Yakup’un 12 oglundan biri olan Yehuda ve kardeslerinin yasadigi bu yerlerdeki
Yahudi topluluk (Yehuda’nin soyundan gelen anlaminda) ve gelisen inanglari, Hristiyanligin

tam da bu topraklarda dogusu, Islam dininin ¢ok kisa zamanda bu topraklardan baslayarak



yayilmasi, bu farkli dinlerin benzer hikayeler ile bu cografyaya baglanmasi, sehrin kiiltiirel

Onemini arttirmaktadir.

Sam’m Ipek yolu ve Hac yolu giizergdhinda bulunmast, ticari hayatla gelen meta ve bilgi
aligverisinin bolgeye biiyiik zenginlik yaratmasi bu kiiltiire katkida bulunmustur. Uretiler,
destanlar, sdylenceler, mitler, ge¢mis iz ve imzalarin sahibi olarak giiniimiize ulagmakta,

simgesel olarak, yasanilan kiiltiirlin yasanan kiiltiire taginmasin1 saglamaktadirlar.

Semavi dinlerde anlatilan bir¢ok kissa, benzer anlatimlar icermekte ve beraberinde
olaylarin gergeklestigi ifade edilen yerler sosyo-kiiltiirel olgu olarak inceledigimiz Damask’1
gostermektedir. Buna gore Semavi Dinlerde ilk insan olarak nitelenen Adem’in yasamasi i¢in
gonderildigi mekan olan Cennet, Adem’in cennetten kovulduktan sonra Havva ile yasadigi ve
cocuklarmin diinyaya geldigi yer, yeryiiziindeki ilk kavga ve cinayet, Adem’den sonra
peygamber olarak bahsedilen kisilerin aidiyeti, Nuh tufani, Yahudiligin isminin kaynaklandig:
Yehuda halki ve Musevilik, Hristiyanligin dogusu, ilk Islam hanedan devleti anlatilariyla
Biladiis-sam’1 baska bir deyisle Sam beldelerini isaret eder.

Adem ile Havva’nin Cennet Bahgesi Sam.

Islami rivayetlere gore Cennet diye tasvir edilen yer bizzat Sam’dir. Tefsirlerde Fecr
suresinde yer alan irem’in (cennet) bizzat Sam oldugu soylenir. Cennet’in Sam’da olduguna
dair goriisii iceren bir Klasik Tiirk Siirinde soyle der; “Bu hadis i¢re ki Sam alti durur bag-i
Naim, Zahida saye-i ziilfinde ruhin cennet bil” (Topal, 2012).

Tanr1 balgiktan ilk insan1 yaratir ve onu cennete koyar. Adem’in yerlestirildigi bu bahce
(cennet), Tevrat’a gore yeryiiziindedir ve tartismali olmakla birlikte, ¢cogunlukla Dicle ile Firat
arasindaki bolgeyi ifade ettigi kabul edilmistir. Tevrat’a gore Allah, yerin topragindan ilk insan1
yarattiktan sonra sarka dogru Aden’de bir bahge hazirlar ve yaptig1 adami oraya koyar. Bu bir
diinyevi cennettir. Rab Allah, i¢cinden bir irmagin ¢ikip dort kola ayrildigi bahgede, goriiniisii
giizel ve yenilmesi iy1 olan her agaci ve bahgenin ortasina da hayat agacini ve 1yilik ve kotiliigi
bilme agaci yaratir. Allah, korunmasi i¢cin Adem’i Aden bahgesine koyar bahgenin her
agacindan yiyebilecegini, ancak iyilik ve kotiiliigii bilme agacindan yememesi gerektigini, aksi
takdirde Olecegini bildirir. Daha sonra Adem’in yalmizligin1 gidermek igin, ona uygun bir
yardimci olmak iizere, yerin hayvanlarini, gégiin kuslarini yaratir. Fakat bunlarin higbiri uygun

olmayinca, Adem’in kaburga kemiginden kadini yaratir.
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Adem ile Havva’nin yerlestirildikleri bu bahge, Tevrat’a gore yeryliziindedir ve
tartismali olmakla birlikte ¢ogunlukla Dicle ile Firat arasindaki bolgeyi ifade ettigi kabul

edilmistir.
Sekil 3

Yash Lucas Cranach, Adam and Eve in the Garden of Eden/ Aden Bahgesinde Adem ve Havva,

1530, Tuval iizerine yagli boya.

(Cranach, 1530)
Sekil 4

Yash Jan Brueghel ve Peter Paul Rubens, The Garden of Eden with the Fall of Man/ Insanin
Diistisii ile Cennet Bahgesi, 1615, Tuval tizerine yagli boya.

(Rubens, 1615)
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Kuran-1 Kerim’de Allah’in Hz. Adem ve Havva’ya cennete yerlesmelerini emrettigi
belirtilmekte ancak bunun ahirette iyilerin kalacaklar1 “ebedilik yurdu” olan cennet olup
olmadig1 konusunda agik bir ifade bulunmamaktadir. Bu yiizden Islam bilginlerinden bir kismu,
ilgili ayetlerdeki “cennet” kelimesinin sozliik anlamiyla “bahge” demek oldugunu, bunun da

yeryliziinde bir yer olmasi gerektigini ileri siirmiislerdir (Bolay, 1988).
Sam’da ilk cinayet.

Bazi Islami rivayetlere gére Cennet’ten yeryiiziine inme emri iizerine, Adem
Hindistan’a, Havva’da Cidde’ye iner sonra Arafat’ta bulusurlar daha sonra Sam'a gelirler.

Burada ¢ocuklar olur ¢cocuklar1 Kabil ile Habil arasinda yerytiziindeki ilk cinayet islenir.
Sekil 5

Kabil'in Habil'i Katli, Eski Ahit, 1240 lar, Elyazmasi.

(Eski Ahit, 1240)

Habil ile Kabil kissas1 biitiin semavi dinlerde ve ek olarak benzer mitolojilerde de
goriinmektedir. Buna gore; Havva bir batinda iki ¢ocuk dogurmaktadir. ilk ¢ocuklar1 Kabil ile
ikizi Aklima, ikinci cocuklar1 Habil ile ikizi Lebuda’dir. ikizlerin birbiriyle evlenmesi yasaktir.
Bunun i¢in Kabil Habil’in ikizi ile Habil de Kabil’in ikizi ile evlenecektir. Ancak Kabil buna
itiraz eder ¢ilinkii kendi ikizi daha gilizeldir. Adem bunun iizerine her ikisinin de tanriya adaklar

adamasini, hangisinin adagi kabul edilirse onun hakli olacagini sdyler ve tanri Habil’in
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hediyelerini kabul eder. Kabil 6fkelidir ve kardesi Habil’in basini tasla ezerek oldiirtir. Boylece
yeryliziiniin ilk cinayeti islenir ve ilk kan topraga dokiiliir ve toprak kani emer (Harman, 1996).
Diinyadaki ilk cinayetin gerceklestigi bu yer Sam’in Kuzeyinde Kasiyun dagidir. Habil’in
tiirbesi de su an Sam’da Kasiyun dagindadir (Bekdik, Onur, Erséz, Kaynar, & Bas, 2019) .

Sekil 6

Holkham Incili, Habil ile Kabil Tasviri, 1315-1340, El Yazmasu.
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(Holkham incili, 1315-1340)

Semavi Dinlerde insanligin yeryiiziindeki yasami tarimla baglar ve ilk insan olan Adem,
bir cift¢idir. Cifteilik, esasinda topraktan elde edilen ge¢ime isaret edilerek calismaya ve
topraga mahkum edilme adina, cennetten kovulan Adem ile Havva’ya verilen bir cezadir.
Adem’in ilk oglu Kabil de ¢ift¢idir ikinci ogul Habil ise ¢obandir. Burada cift¢ilik bireysel
miilkiyeti ¢obanlik ise miilkiyet 6ncesi ortaklik diizenini temsil eder. Habil ile Kabil arasindaki
catisma bu iki diizen arasindaki ¢atigmadir. Baska bir deyisle tarim yapan ciftci ile gocebe
coban arasindaki kavgadir ya da ciftcilerin ve kentlilerin yerlesik hayatlarina karsi ¢ikisla
birlikte gocerlerin saf olan yasamina karsi, bir deger verme halidir. Coban Habil’in 6ldiiriilmesi
ya da kurban edilmesi yerlesik diizene gegme ile iligkilendirilir. Eski Ahit yazarlarinin ¢goban
secimi, Israil’in cobanliga dayanan yasamni idealize etmek amagli oldugu sdylenir (Bulut &

Sezener, 2019).
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Kilise babalar1 Habil’i Isa Mesih’in adeta bir benzeri olarak gdrmiisler; masumiyeti,
cobanlik yapmasi, kiskanilmasi, Tanr1 tarafindan takdimesinin kabul edilmesi, 1stirapli 6liimii
gibi hususlarda Isa’ya benzerligini vurgulamislardir. Bu meziyetleri sebebiyle isa onu
peygamberler arasinda saymistir. Pavlus da Habil’in 6fke sonucunda dékiilen kani ile Isa’nin

rabbin izzeti i¢in dokiilen kanini karsilastirir (Incil, t.y.).
Sekil 7

Falname, Kabil in Habil i Oldiirmesi, 1703, Osmanli Usulii Minyatiir.

(Falname, 1703)

Kutsal metinlerdeki insanin ilk itaatsizligi ya da sugu, Adem ile Havva’nin Cennette
Allah’a kars1 yaptig1 ve kovulmasina neden olan harekettir. Ikinci su¢ Diinya’da Kabil’in
Habil’i 6ldiirmesiyle gergeklestirilen ve Kabil’in alnindaki sugla birlikte uzaklara gitmesine
sebep olan olaydir. Kabil sugla isaretlenmis olarak ve kotiiligii temsilen Hanok adiyla bir sehir
kurar. Daha sonra kardesi Sit’in soyu Kabil’in soyu ile savasir ve onu maglup eder. Yenilen
Kabil soyu ve temsilen yenilen “Kentlesme” devam eder, yenilgiye ragmen bu devam etme
hali, Adem’in ogullarindan Sit soyunun devami Idris’in, toplumu kendi &gretileriyle
iyilestirmesine baglanir. Ibrani’lerde kentlesme ahlaksizlikla iliskilendirilir. Zamanla tekrar
Kabil soyunun 6gretilerinin iistiin gelmesiyle de artik iflah olmayacak halk i¢cin Nuh Tufani
gelir. Biiylik tufanin gergeklesmesinden sonra Nuh’un ogullarindan Ham soyuyla (oglu

Nemrud) kentlesme tekrar devam eder (Bulut & Sezener, 2019).
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Nuh Tufani’ndan sonra kurulan ilk sehir Sam.

Nubh tufani, biitiin semavi dinlerde ayn1 anlatilar1 igerir. SOyle ki; Adem’in ¢ocuklarindan
Sit’in ¢ocuklari, Siirgiindeki Kabil’in soyundan gelen kizlarla evlenmis ve boylece kotii bir
nesil ortaya ¢ikmistt. Nuh halkin1 dogru yola gelmeleri i¢in Allah’a ¢agirdi fakat ona karst
geldiler ve onu yalanladilar. Buna kars1 Allah insanlig1 yarattigina pisman oldu ve Nuh’a bir
gemi yapmasini emretti. Tufanla halk helak oldu ve insanlik Nuh’un soyundan yeniden tiiredi

(Harman, 2020).

Tekvin’e gore Nuh’un {i¢ oglu vardir, Sam, Ham ve Yasef. Tufandan sonra Allah
Nuh’un ogullarin1 kutsar ve onlara yeryiiziinde ¢ogalmalarin1 emreder. Bunun {izerine Nuh,
diinyay1 ogullar arasinda taksim eder (Tagpinar, 2009). Asya Sam’a, Afrika Ham’a ve Avrupa
da Yasef’e wverilir. Diinya’'nin taksiminden bahsedilse de esasen Ortadogu ile

iliskilendirilebilecek bir taksim s6z konusudur (Kuran, 2021).

Sekil 8

Michelangelo Buonarroti, Tufan, Sistine Sapeli Tavani,1508-1512, Fresko.

(Buonarroti, 1508-1512)

Bilad-1 Sam olarak adlandirilan bélgeye Sami 1rk1 hakimdir. Sami irkin egemen oldugu
bu topraklardaki Sam sozciiglinliin de Nuh’un oglu Sam’dan kaynaklandigi sdylenir. Evliya
Celebi, Sam sehrinin Nuh’un oglu Sam tarafindan kuruldugunu soéyler. Klasik Tiirk siirinde bu
olayin sozii su sekildedir: Bina itmis bu sehri ibn-1 Nith Sdm, Anungiin dirler ana belde-1 Sam.
Muhlis Bir bagka beyitte; Dimigka dirler ad eyle ki Sdma, Dimisler ana daru’l-N#h nam Bali.
(Ozkaya, 2016).
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Sekil 9

Nith 'un Gemisinin Tasvir Edildigi Bir Minyatiir, 1321

(Ziibdetii't-tevahir, 1321)
Sekil 10

Giovanni Benedetto Castiglione, In Front of Noah's Ark/Nuh 'un Gemisi 'nin Onii, 1650, Tuval

tizerine yagliboya.

(Castiglione, 1650)

Tekvin’e gore, Sam’in ogullar1 Elam, Asur, Arpaksat, Lud ve Aram’dir. Aram, Suriye
halk1 olan Arami’lerin kurucu atasidir. Aramiler, M.O. XI. yiizyildan itibaren Kuzey Suriye'de
ve Firat'm  iki yakasi boyunca uzanan topraklarda Bit-Adini Devleti'ni kurmus ve
zamanla Sam (Dimask=Damaskos) civar1 basta olmak flizere g¢evre bolgelerde hakimiyet

kurmuslardir (Aramiler, 2022).
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Ibrahim Peygamber’in yasadign Sam sehri.

[brahim, Nuh’un oglu Sam’m, sekiz kusak sonrasi ogludur. Tevrat’a gore Ur sehrinde
dogmustur. Ur sehri bir yorumda Firat’in bat1 yakasinda oldugu sdylenmekle beraber bagka bir
yorumda da Ura’dir ve Kuzey Suriye’de Harran’a yakin bir yerdedir. Ibrahim’e ilk vahiy Ur
sehrinde gelmistir ve ona ziirriyetine miras olarak verilen Kenan sehrine gitmesi emredilmistir.
Ibrahim, babas1 Terah, abisi Harm’in oglu Lut ve karis1 Sarah’1 yanina alarak Kenan diyarina
gitmek tizere Ur sehrinden ayrilmis ve uzun bir siire Harran’da kalmislardir (Harman, 2000).
Ibrahim’in biiyiik oglu Ismail soyundan Islam kiigiik oglu Ishak soyundan ise Yahudi dini

dogmustur.
Sekil 11

Jozsef Molnar, Abraham's Journey from Ur to Canaan//brahim 'in Ur'dan Kenan'a Yolculugu,

1850, Tuval iizerine yaghboya.

(Molnar, 1850)

Islam Ansiklopedisi referansiyla, Tarihgi Nicolas de Damas; Ibrahim’in bir ordu
esliginde Kalde’den ¢ikmig oldugunu ve 6nce Sam’a gidip bir siire orada kalip daha sonra da
Kenan diyarina gittigini sdyler. Gene aymi referansla Justin; ibrahim’in dérdiincii Sam krali
oldugunu sdyler. Josephus, Philon, Nicolas de Damas gibi bazi kilise yazarlar1 Hz. ibrahim’in
astronomi, metafizik ve matematikteki derin bilgisinden bahsetmektedir. Suidas harfleri ve
Ibrani dilini, Isidore de Seville ise Siiryani ve Keldani harf karakterlerini onun icat ettigini

sOylemektedir (Harman, 2000).
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Sekil 12

Aert de Gelder, Abraham and the Angels/Abraham ve Melekler, 1680-1685, Tuval iizerine
vaglhiboya.

(Gelder, 1680-1685)
Sekil 13

James Tissot, The Caravan of Abram/Ibrahim’in Kervani,1896-1902, Guaj boya.

(Tissot, 1896-1902)
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[brahim, insanlarin ilk atast Adem ve ikinci atas1 Nuh’tan sonra tevhid inancini
insanliga teblig etmek tlizere gonderilmistir ve peygamberlerin babasi olarak anilir (Esen,
2011). Putlart reddettigi i¢in Kral Nimrod (Nemrud) onu atese atmig fakat Cebrail

kurtarmistir.

Yakup Peygamberin Yadduk nehrinde Melek ile giiresi.

Ibrahim’in ismail ve Ishak adinda iki oglu vardir ve Ismail ziirriyetinden Islam, Ishak
ziirriyetinden de Yahudi dinleri dogmustur. Yahudilerin atasi olan ishak’m, Arami’li (Suriye’li)
karis1 Rebeka’dan ikiz oglu olur, ikizlerden Yakup ilk ogul olma hakkini hileyle biiyiik kardesi
Esav’dan alir, sonra da hem abisinin hiddetinden korktugundan hem de dayisinin kiziyla
evlenmek iizere Aram-Naharaim’e gider. Dayis1 hizmetleri karsilig1 iki kizin1 da ona verir,
Yakup orada zenginlesir ve onbir oglu olur. (on ikinci oglu Biinyamin daha sonra Kudiis’te
dogacaktir) Dayisinin ve kuzenlerinin onu kiskanmasi sonucu, mal varligi, karilar1 ve
cocuklariyla sehri terk edip Kenan’a dogru yola ¢ikar. Doniis yolundaki yasadigi kissa Kutsal
kitapta soyle nakledilir;

Yakup o gece kalkti; iki karisini, iki cariyesini, on bir oglunu yanina alip Yabbuk
Irmagi’nin s1g yerinden karsiya gecti. Onlar1 gegirdikten sonra sahip oldugu her seyi
de karstya gegirdi. Boylece Yakup arkada yalniz kaldi. Bir adam giin agarincaya
kadar onunla giiresti. Yakup’u yenemeyecegini anlayinca onun uyluk kemiginin
basina carpti. Oyle ki, giiresirken Yakup’un uyluk kemigi ¢ikti. Adam, “Birak beni,
giin agariyor” dedi. Yakup, “Beni kutsamadik¢a seni birakmam” diye yanitladi.

Adam “Adin ne?” dedi. “Yakup”. Adam, “artik sana Yakup degil, Israil denecek”
dedi. “Ciinkii Tanr1’y1, insanlarla giiresip yendin.” (kutsalkitap, t.y.).

Bu kissada Yakup’un Tanriyla veya Tanrmmin melegiyle giirestigi ve onu yendigi
anlatilir. Melek, Yakup’u kutsar ve ona Israil ismini verir. Yabbok (Yabuk) nehri Urdiin
civarindadir ve Levant bolgesindedir. Levant bolgesi, Suriye, Liibnan, Urdiin ve Israil’i iceren
antik bir bolgedir (Mark, 2018). Yakup (israil) ve ailesi Kenan’a yerlesir ve Yakup’un yerlestigi
bu bolge ayni yeri igaret eder. Kenan ili denilince, antik Yunanlarin ilk sehirlerini insa ettikleri
tarihte Kenan’lilar diye adlandirilan bir grup insanin Levant bdlgesinde kurduklari sehirler

anlagilir. Kenan ili ayn1 zamanda Araplarin isimlendirdigi Bilad-ii Sam icerigindedir.
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Sekil 14

Rembrandt, Jakob ringt mit dem Engel/Jacob Melekle Giiresiyor, 1659, Tuval iizerine yagh

boya.

(Rembrandt, 1659)
Sekil 15

Eugene Delacroix, Jacob Wrestles the Angel/Yakup Melekle Giiresiyor, 1861, Yagh ve mumlu
boyalar, algr.

(Delacroix, 1861)
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Artik Israil olarak amilan Yakup’un on iki oglunun en kiiciik olan1 Yusuf abilerinin
kiskancliklar1 sonucu bir kuyuya atilir bu kuyudan Midyan’l1 bir tliccar tarafindan kurtarilir,
Misir’a gotiiriiliir ve orada Firavundan sonra en yetkili isim haline gelir. Kenan ilinde yaganan
kuraklik sonucu Yakup ve ailesi yillar 6nce 6ldii sandiklar1 Yusuf’un himayesinde Misir’a
gocer. Israil ogullar1 burada ¢ogalir fakat firavunun tarafindan kolelestirilirler bu kétii kosullar
sonucu Musa 6nderliginde Misir’dan tekrar Kenan diyarma gdgerler. Israil’in on iki oglunun
her biri kendi isimlerini tagiyan on iki kabilenin atas1 olarak konfederasyon halinde yasarlar ve
zamanla Israil kralligin1 (birlesik monarsi) olustururlar. Daha sonra Israil krallig1 ve Yehuda
Krallig1 olarak ikiye ayrilirlar, Yehuda krallig1 digerine gore daha uzun omiirlii olur fakat
sonunda Babil Imparatorlugu tarafindan isgal edilir. Bugiinkii Yahudi toplulugunun isim
kaynagi olan bu dini ve etnik grup, daha sonra Yahudilik’ten ayrilip ayr1 bir din haline gelen
Hristiyanligin dogumuna sebep olmustur (Cinar, 2017; Harman, 2001).

Israilogullarina gonderilen Samh ilyas Peygamber.

Harun’un iigiincii nesil torunu olan Ilyas, Musa 6nderliginde Misir’dan ayrilan israil
ogullarinin Sam’da yerlesen boylarindandir. Ahd-i Atik’te (Eski Ahit) ismi gegen biiyiik
peygamberlerdendir ve “Yahve Tanrimdir” anlamina gelen “Ilyas” isminin peygamberlik

gorevini simgeleyen bir lakap olabilecegi de belirtilmektedir.
Sekil 16

Ortodoks fkonu The Ascent of Prophet Elijah/Ilyas Peygamberin Yiikselisi, ¢.1275 - ¢.1300

(Ortodoks Tkonu, 1275-1300)
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Sekil 17

Ortodoks Tkonu, Obadiah, Messenger of King Ahab, Meets Elijah/ Kral Ahab'in El¢isi Obadiah,
Ilyas ile Bulusuyor, 1275-1325, Ahsap, tempera.

(Ortodoks ikonu, 1275-1325)
Sekil 18

Jerg Ratgeb, Scenes from the Life of Prophet Elijah/ Ilyas Peygamberin Hayatindan Sahneler,
1517, Ahsap tempera yag.

(Ratgeb, 1517)

Ilyas, Israil Krali Ahab ve halkinin Ba’l ad1 verilen puta tapinmasi karsisinda, tabiatin
gercek efendisinin Yahve oldugunu belirtir ve bolgeyi kuraklikla cezalandirir. Burada felaketin
sorumlusunun kral Ahab oldugunu anlatir, Yahova’nin Allah olduguna halki ikna eder. Ba’l
inanc1 peygamberlerinin hepsini Kison vadisine indirerek bogazlar. ilyas, bu katliami sebebiyle

suclanmaz, aksine putperestlerle yalanci peygamberlerin 6ldiiriilmesini emreden Musa seriatini
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uyguladig1 nedeniyle hos karsilanir. Daha sonra dua ederek kuvvetli bir yagmur yagmasini

saglar. Fakat Kral Ahab’in putperest esi Kralice izebel, Ilyas’1 6ldiirmeyi ahdeder.

Ilyas, kacar ve Horeb dagindaki magaraya gelir. Rab burada kendine goriiniir ve ona,
Sam’a donmesini emreder, Israil’in putperestligini cezalandirmak {izere Hazael’i Suriye’ye,
Yehu’yu Israil’e kral yapmasini, Elisa’y1 da kendi yerine peygamber olarak meshetmesini
emreder. Islami kaynaklarda da ilyas, putlara tapan Kral Ahab halkini, putlara tapmay1 birakip
Allah’a kulluga davet eder, Kral Ahab bu davete dnce itibar eder fakat daha sonra karisi izebel’e
uyarak tekrar putperestlige doner, Ilyas’m 6ldiirtiilmesini emreder, ilyas daglara kagar. Burada
Israilogullar’nin putperestikte 1srarli davramislar1 sonucu biktigim ifade ederek Allah’tan
ruhunu almasi i¢in dua eder fakat duasi kabul edilmez ancak ona ii¢ yilligina yagmura
hilkmetme yetkisi verilir. ilyas, duasiyla yagmuru durdurur ve kuraklik baslar ii¢ y1l sonra
meleklerin araya girmesiyle {lyas dua eder ve kuraklik sona erer tekrar yagmur yagar ve bolgeye
bolluk bereket gelir. Ilyas tekrar Allah’a dua eder ve kendisini katina almasi igin yalvarir, Allah

atesten bir at gonderir ve Ilyas ata binip gdge yiikselir (Harman, 2000).
Bakire Meryem’in Sam’a kacirilmasi.

Meryem, Incillerde Bilad-el Sam beldesi Galile’de Nasira sehrinde yasamistir ve soyu
Harun’a dayanmaktadir (Harman, 2000). Anne tarafindan da ziirriyeti Davut’a dayanan,
Kudiislii zengin bir Yahudi kizidir. Annesi onu Rabbin hizmetine adar ve ii¢ yasinda mabede
(mukaddes Beyt’e) teslim eder. Yahudi gelenegine gore bir kiz on iki veya on dort yasina
geldiginde mabetten ayrilarak evlenebilir. Ancak Meryem bakirelik yemini ettiginden onun
hakkinda ne yapilacagi Rabden sorulur, sonunda evli olmayan erkekler arasinda ¢ekilen kura
neticesinde Meryem’in, Yusuf’la evlendirilmesi veya onun himayesine verilmesi kararlastirilir.
Yusuf kendisinin hem yash hem ¢ocuk sahibi oldugunu belirtip karara itiraz ederse de sonug
degismez. Bunun lizerine Yusuf, Meryem’1i evine gotiiriir, kendisi de ¢alismak i¢in baska bir
sehre gider. Yusuf kendisine dokunmadan Meryem hamile kalir ve Isa’y1 dogurur. Yusuf bu
hamilelikteki gergegi meleklerden dgrenir Meryem’i suclamaz. Islam’a gore, hikdye kiiciik
farklarla ayni sekilde gelisir. Annesinin Rabbin hizmetine adadigi Meryem, dogar dogmaz
Beytlilmakdis’e gotiiriilir. Meryem’in teyzesinin kocas1 Zekeriyya Meryem’i himayesine alir
(kurayla). Ergenlik ¢aginda annesinin adagini yerine getirmek iizere mabede teslim eder. Bu
arada Meryem’e Tanr tarafindan gelen yiyeceklere sahit olur. Kendi de Tanri’dan bir ¢ocuk
diler kendi ve karis1 ¢ok yasl olmasina ragmen Tanr1 ona Yahya’yr miijdeler. Daha sonra

Zekeriyya yaslaninca Meryem’1 himaye etmek tizere gene bir kura c¢ekilir ve Meryem amcasinin
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oglu Yusuf’un himayesine verilir. Meryem’in hamileligi oryaya ¢ikinca Yusuf onun sugsuz
olduguna inanir fakat Kral Hirodies (Roma Imparatorlugu tarafindan Yahudiye eyaletine atanan
Yahudi Krali) tarafindan 6ldiiriilecegini 6grenince Meryem ve Isa’y1 Misir’a gétiiriir. Kur’anda,
Meryem ve oglu suyu bulunan yasamaya miisait bir tepeye yerlesir. Bu yerin “Dimagk” oldugu

soylendigi gibi Mistr, Ilya, Beytiilmakdis veya Remle oldugu rivayet edilir (Harman, 2004).
Sekil 19

Leonardo da Vinci, Annunciation/Meryem e Miijde,1472-1476, Tuval iizerine yagliboya.

(Vinci, 1472-1476)

Hasan Yerkazan’in makalesinde agikladig1 iizere; ibn Asakir’in Tarihu Dimesk adli
eserinde, Kuran’da gecen “O ikisini (Meryem oglu Isa ve annesini) oturmaya elverisli, akarsulu
yiiksek bir yere yerlestirdik.” (el-Mii’mimin, 23/50) ayeti peygamber tarafindan okunduktan
sonra peygamber oranin neresi oldugunu biliyor musunuz? diye sorar. Ashab, “Allah ve Resulu
daha 1iyi bilir” der ve peygamber cevaben “Oras1 Sam’da Guta denilen yerdir. Dimegk olarak

isimlendirilen sehirdir. O Sam sehirlerinin en hayirlisidir” der (Yerkazan, 2018).
Sam Peygamberi Vaftizci Yahya.

Yahya, Sam’a peygamberlik etmesi i¢in gorevlendirilmistir (Yahya, 2022). Rivayete
gore Yahya’nin kesilen bag1 Sam’da gomiiliidiir ve bu katliama dogru giden biitiin hikaye
buralarda gerceklesir. Yahya, soyu ibrahim’e dayanan Zekeriyya’nin ogludur ve Zekeriyya’nin
annesi, Meryem’in teyzesidir yani Yahya ile Meryem kuzendirler. Isa’nin ¢agdasidir. Baba
Zekeriyya, Musa’ya indirilen Tevrat’in, Kudiis ¢evresinde gorev yapan tebligcilerindendir.
Omriinii Kudiis’teki Mukaddes Beyt’e (Mescid-i Aksa’ya) hizmete adamustir. Kendisi ve karist

cok yasl iken dualar1 sonucu Tanr1 onlara Yahya’yr miijdeledi. Yahya’nin dogumundan 6 ay
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sonra da Isa dogdu. Isa’nin mucizevi olarak Allah tarafindan babasiz diinyaya gelmesinden
siiphelenen Israil ogullar1, Zekeriyya ve Meryem hakkinda cesitli dedikodular ¢ikardilar. Ve
nihayetinde onu oldiirdiiler bu sirada Yahya 5 yasindaydi ve Yahya, 8 yasindan 15 yasina kadar
Beytiilmakdis'e (Mescid-i Aksa) hizmet etti. Daha sonra, Israil ogullarinin bayramlarinda ve
toplant1 yerlerinde vaazlar vermeye basladi. Urdiin nehri civarinda giinahlaria kars1 insanlar
vaftiz ederek giinahlarindan arindirmaya basladi. Rivayetlere gére Yahya otuz yasinda iken
Urdiin Irmagi'nda Isa ile bulustu. Sam'a gidip Isa ile bulustugu zaman da halki, Allah'a ibadete
davetten geri durmadi. Isa, peygamber olarak dgretilerini yaymaya baslayinca ona ilk inanan

kisi Yahya oldu (Korkmaz, 2011).
Sekil 20

Nicolas Poussin, The Holy Family with St Elizabeth and John the Baptist/Aziz Elizabeth ve
Vatftizci Yahya ile Kutsal Aile, 1655, Tuval iizerine yagli boya.

(Poussin, 1655)

Ibn Kesir rivayetine gore, Filistin valisi Herodes, erkek kardesinin kizi Herodya ile
birlikteydi fakat Yahya boyle bir evliligin olamayacagini haram oldugunu soyliiyordu. Halk
tizerinde etkili olan Yahya’nin bu vaazlarindan rahatsiz olan Herodes, halkin tepkisinden
korkarak Yahya’yr 6ldiirmedi fakat Herodya’ nin da tesvikiyle hapsetti. Herodya, Yahya’dan
kurtulmak istiyordu. Herodes’in dogum giintinde kiz1 Salome’yi en giizel bir sekilde siisledi ve
torende dans ettirdi. Salome herkesin aklini1 basindan aldi, Herodes dile benden ne dilersen dedi
ve Salome “bir tepsinin i¢cinde Yahya’nin basini isterim” dedi ve Yahya’nin basi kesildi. (1,5

sene sonra da Isa 6ldiiriilecektir) Yahya nin kesilen bast Sam’dadir ve Ibni Asakir, Sam Mescidi
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yapilirken Yahya’nin basinin kible tarafinda bir temel tasinin altindan ¢iktigini, deri ve saginin

sanki o an oldiiriilmis gibi oldugunu soyledigini rivayet eder (Korkmaz, 2011).
Sekil 21

Rembrandt, The Beheading of St. John the Baptist /Vaftizci Yahya'min Basinmin Kesilmesi, 1640,

Tuval iizerine yagli boya.

(Rembrandt, 1640)

4. ylizyilda yasamis olan Misir’li din adami olan Serapion tarafindan kaleme alinan
kayitlara gore; Yahya’nin basi kesildikten sonra bir tepsi i¢inde Hirodiye’nin oniine
getirildiginde kesik bas birden havalandi onbes y1l Herod un giinahini ilan etti ve daha sonra
Humus kasabasina dondii. Bu kasabadaki giivenilir bir kisi onu ald1 ve biiyiik bir torenle gomdii

(Mingana, 2016). Bahsedilen Humus kasabasi Bilad'iis-Sam dadir.
Isa Peygamber’in 6gretilerinin Sam’da ortaya cikisi.

Filistin’li bir Yahudi olan Isa’min (Demirci Kiirsat, 1998), Incillerde Beytlehem’de
dogdugu bildirilir fakat Nasirali diye takdim edilir (bu iki bolge de Belde-i Sam’dadir). Gene
Incillerde Isa’nin soyu Davut ve Ibrahim’e kadar cikarilmaktadir. Isa’min konustugu dil
Arami’cedir, teblig faaliyeti Yahya’nin kendisini vaftizi ile giiniimiizde Israil’in kuzeyinde olan
Galile’de baslamis daha sonra Kudiis ziyareti ardindan Yahya ile ayn1 bolgede devam etmistir.
Yahudi olan Isa’min 6gretileri Halk tarafindan coskuyla karsilanmasina karsin Yahudiye
diyarinda krallarin diismanhigimi kazanir. Galile’liler (celile) onu kral yapmak isterler bu arada
Isa birgok mucizeler gostererek beklenen Mesih’in kendisi oldugunu sdyler ve on iki havariyi

gorevlendirerek teblig calismalarini hizlandirir. Kudiis’lin asayisi ve huzurunu saglamakla
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gorevli baskahin, bu faaliyetleri tehlike olarak kabul eder ve Isa’nin éldiiriilmesi planlanr.
Havarilerden Yahuda Iskariyot’un Isa’y1 ele vermesiyle de Isa, Yahudiler tarafindan tutuklanir
ve Roma Valisinden 6liim karariin onaylanmasi istenir. Karar Yahudilerin baskilari sonucu
onaylaninca Kudiis surlarinin hemen disinda yer alan ‘Golgota’ denilen yerde isa ¢armiha

gerilir. Isa’nin basinin iizerine “Nasirali Isa, Yahudilerin Krali” seklinde bir yazi asilirir

(Harman, 2000).
Sekil 22

Bartolome Esteban Murillo, Saint John the Baptist Pointing to Christ/Vaftizci Yahya Mesih'i
Gosteriyor, 1655, Tuval iizerine yagli boya.

(Murillo, 1655)

Baskahin ve adamlarinin ve Isa’nin yandaslarmin yorumuyla Isa, Davut tahtinm varisi
olarak lanse edilmistir. Isa, Fisth bayramimi® Kudiis’te bulunan Siileyman mabedinde kutlamak
tizere sehirde toplanan biiyiik bir Yahudi kalabaliginin 6niinde sehre esek sirtinda ve yaninda
havarileri olarak girer. Halk tarafindan kehanetin gergeklestigi inanciyla karsilanir ve bu
bayrami kutlamak iizere orada olan binlerce Yahudi Isa’ya, “Davut’un oglu” “Kral” diye
seslenirler. Bu olusum Isa’nin, Yahudilerin Krali olmasi ve Sezar’a kars1 ihanet suglamasiyla
tutuklanmasma ve katliamina yol agar. Bu bdlge Roma Imparatorlugu (Tiberius dénemi)

yonetiminde ve Roma’nin atadigi vali tarafindan yonetiliyordu. Kudiis bolgesinin yonetimi

3 Fisih/Pesah/Hamursuz bayrami: Yahudi bayrami ve festivalidir. Nisan aymin 15’inde bagslar 7 giin siirer.
Misir’da kélelikten kurtarilan Antik Israillilerin go¢ hikdyesini anar (Hamursuz bayrami, 2022).
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Roma valisi Pontus Pilatus’un idaresi altinda Yahudi baskahini ve Yiiksek Kurul tarafindan
idare ediliyordu. Yahudiler bir sug isledikleri zaman yargilama ve cezalandirma baskahin ve

kurul tarafindan yapiliyordu ancak 6liim cezasini sadece vali verebiliyordu (Aydin, 2004).
Sekil 23

El Greco, Ascension of Jesus/ Isa'mn Yiikselisi, 1477, Tuval iizerine yagl boya.

(El-Greco, 1577)

Dért Incil’in Isa ile ilgili ¢izdigi portre; Filistinli bir Yahudi olarak dogmus ve bu
geleneklere gore biiyiimiis Isa’nin, Mesihligini ileri siiriip Yahudi geleneklerine hakaret ettigi
gerekcesiyle, Yahudiler ve isbirlik¢i Romalilar tarafindan oldiiriilmiis oldugu iizerinedir. Isa
teblig faaliyetlerine 30 yasinda baslamis bu faaliyetler sadece ii¢ yil siirebilmistir. Gene
Incillerde Isa’nim, dliimiinden sonra Mesihlige kabul edildigi goriisii neticesi Yahudilige has bir
peygamber oldugu diisiincesinin yaminda, Isa’nin Ogretisinin sadece Yahudiligin
revizyonundan ibaret olmadigi ve evrensel bir nitelige sahip oldugu yoniindedir (Demirci

Kiirsat, 1998).
Sam Vizyonu; Pavlus ile Hiristiyanhgin Yayilhsi.

Hiristiyanlik, hizli bir sekilde Helenlesme’ye baslayan, Yahudi inancina sahip halk
arasinda Filistin’de (Bilad-1 Sam’da) ortaya ¢ikmusti. Filistinli bir Yahudi olan Isa’nin
faaliyetleri, kendini mesih olarak ilan etmesi ve kral Davut’un miras¢is1 goriiniimii vermesi

sonucu idamiyla sonuglanmusti. Islam Ansiklopedisinden alinan bilgilere gore, Isa 6gretilerinin
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anlayisi gercevesinde Christian (Hiristiyan) olarak adlandirilan inang, Isa dsneminde; Sakirdler,
Kardesler, Azizler, Inananlar, Segilmisler, Cagirilmslar, Kilise, Fakirler, Dost, Nasiralilar,
Celileliler olarak ayrilmislardi. Helenlesen Yahudilik ise; Tevrat ve Yahudi ritiiellerine 6nem
veren Ferisilik, zengin ve aristokrat Yahudilerden olusan Sadukilik, Romali’lara karsi
bagimsizlik isteyen savas¢1 halktan olusan Zealot, miinzevi bir anlayisa sahip Essenilik, Roma
idaresini destekleyen ve Herod kralligin1 savunan Yahudiligi Helenistik kiiltiirle kaynastirmay1

amag edinen biirokratik gruplarin olusturdugu Herodcular olarak mezheplere ayrilmislardi.
Sekil 24

Caravaggio, The Conversion of Saint Paul/Aziz Paul'un Doniistiimii, 1600, Tuval iizerine yagh

boya.

(Caravaggio, 1600)

Bu bolgede Grek, Roma, Helenistik ve Pagan kiiltiirleri yaygin olarak yasiyordu. Isa’nin,
ogretileri Yahudi inancini 1slaha yonelik ve Tanr1 Kralliginin (melekut) kurulacagi zamanin
gelmis olduguna dairdi ve bu sekilde evrensel bir inanisi ongériiyordu. Ilk inananlarin
idarecileri, kendilerine “on ikiler” adin1 veren bir gruptu ve bu grup Israil’in on iki kabilesine
izafeten verilmisti. Hizla Filistin disina yayilan bu din Pavlus’un bu inanca dahil olmasindan
sonra Gentile (Israil ogullarindan olmayan) cografyasinda yayilmaya baslamistir (Demirci,

1998)
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Sekil 25

Yasl Pieter Bruegel, La Conversion de saint Paul/Aziz Paul'un Déniisiimii, 1567, Tuval

tizerine yagli boya.

(Bruegel, 1576)
Sekil 26

Geng Pieter Brueghel, Saint Paul Conduit A Damas Apres Sa Conversion/Aziz Paul,

Déniistimiinden Sonra Sam'a Gitti, Tuval tizerine yagl boya.

(Brueghel, 17. Yiizyil)
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Roma vatandasi ve Yahudi olan Tarsuslu Soul, Roma’da Isa’nin vaazlarindan rahatsiz
olan ve Isa’nin &ldiiriilmesiyle sonuglanan olaylardan sonra, Isa yanlilarmni bastirmak ve
cezalandirmak amaciyla Sam’a dogru yola ¢ikmusti. Ciinkii akin akin Yahudiler Isa tarafi
olmaya baglamislardi. Soul, yandaslari ile birlikte Sam’a dogru yiiriirken birden gokytiiziinden
gelen parlak 151k Soul ve yandaslarini sardi ve Soul’a isa goriindii ona “Soul neden bana eziyet
ediyorsun” dedi. Soul Yahudi inancinda kutsal yazilarin bahsettigi Mesih’in Isa olduguna karar
verdi bundan sonraki hayatini bu inancin hizmetine verdi. Ayrica sdylemek gerekir ki daha
sonra Aziz Pavlus olarak anilacak bu sahsiyet, Hristiyanligin yeni bir din olarak dogmasina
neden olacaktr. Isa Mesih’in Rab, kendisinin de Rabbin elgisi olduguna karar vermisti. Aziz
Pavlus Hristiyanligin evrensellestirilmesi amacli misyoner faaliyetlerinde bulunmustu

(Trampas, 2016).
Hazreti Muhammed’in Sam yolculugu.

Hz. Muhammet, 9 ya da 12 yasindayken amcasi Ebu Talip‘le beraber, Kureys kabilesi
ticaret kervaniyla Sam’a gitmek icin yola ¢ikar. Kafile her zamanki gibi Busra’da bir rahibin
manastirt yaninda mola verir. Bu rahibin asil adi Sergius’tur ona se¢ilmis anlamina gelen
“Bahira” denir. Bahira kiigiik Muhammet’te baz1 fevkaladeliklerle beraber sirtinda peygamber
mithriinii gérmiistiir. Ebu Talip’e ¢ocugu Sam’a gotiirmemesini ¢linkii Yahudilerin ondan
haberleri oldugunu ve onu 6ldiirebileceklerini sdyler ve amca Ebu Talip bu uyart iizerine kiiciik

Muhammet’i Mekke’ye geri gonderir (Belge, 2021).
Sekil 27

Rashid al-Din Hamadani, A young Mohammed being recognized by the monk Bahira/Kesis

Bahira Tarafindan Tanmnan Geng Muhammed, 1307, Minyatiir

(Hamdani, 1307)
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Hz. Muhammet daha sonra 25 yasindayken, sonradan esi olacak Hatice’nin kervanlarini
Sam’a gotiirmek i¢in gene yola ¢ikar Bahira’ya bir kez daha ziyarette bulunur, (baz1 kaynaklar
ziyaret edilen bu kisinin Nestura oldugunu sdyler) Hz. Muhammet tarafindan yliriitiilen bu
kervan ¢ok karli sonuglanir. Bu sefer sonunda da Hz. Hatice ile evliligi gergeklesir (Yiiksel,

2021).

Ismail Hakki Unal, “Sehirlerin Faziletiyle Ilgili Uydurma Hadisler Ve "Hayru'l-Buldan™
Risalesi” adli arastirmasinda, Hicri 1. yiizy1l (M.62 -719) ortalarina dogru hadis uydurma
faaliyetleri oldugundan bahisle pek ¢ok konuda oldugu gibi, Damask gibi gesitli belde ve
sehirlerin 6vgii veya yergisinin hadis kitaplarinda veya sehir tarihlerinde kullanilmis olduguna
dikkatimizi cekmektedir (Unal, 2000). Burada, Sam ile ilgili hadislerden bir kismin1 aktarmak

konumuz agisindan faydali olacaktir.

Ibni Havale ile peygamber arasinda gecen konusma:

- “(Yakinda) isler, sizin muhtelif ordulara ayrilmaniz seklinde olacaktir”

- “Ey Allah’in Resulu, eger ben o zamana yetisecek olursam benim igin o yerlerden
birini se¢”

-“Sana gereken Sam’a gitmektir. Kuskusuz ki, Sam yeryiiziinden Allah’in en hayirl
veridir. Kullarindan en haywrli olanlart orayr seger. Eger Sam’a gitmekten c¢ekinirseniz,

Yemen’e gidiniz, havuzlarindan iciniz. Kuskusuz ki Allah, Sam ve Sam halki hakkinda bana

teminat verdi”’
Peygamber kelama:

“Sam’a yerlesin. Orast Allah’in se¢kin kullarimin mekanmidir. Allah’in seckin kullar
Sam da otururlar. Kim Sam’da oturmak istemezse, Yemen 'de otursun. Su ihtiyacinizi da Sam 'in
goletlerinden ve havuzlarindan karsilayiniz. Ciinkii Allah-u Teala Sam’1 ve burada oturanlart

korumayt iistlenmigtir.”
Abdullah bin Amr’a cevaben:

“Mesih’in (Deccal’in) hedefi Medine oldugu halde dogu tarafindan gelir. Uhud dagini

arkasina iner. Sonra melekler onun yiiziinii Sam tarafina gevirirler ve deccal orada helak olur.”
Ebu’d-Derda cevaben:

“Kuskusuz ki (Rumlarla) yapilacak savas giintinde Miisliimanlarin karargahi Dimesk

denilen sehrin yaminda, Sam sehirlerinin hayirlilarindan olan Belguta sehri olacaktir.”
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Peygamber kelama:

“Biiytik savas giiniinde Miisliimanlarin karargah el-Guta denilen bir arazidir. Orada

)

Dimesk denilen bir sehir bulunur. Orasi Miisliimanlarin konaklarimin en hayirlisidir.”
Abdullah Ibni Omer’e cevaben:

-“Kiyamet giintinden 6ce Yemen’in Hadramevt sehrinden veya Hadramevt denizi

tarafindan bir ates ¢ikacak ve insanlart hasredecek toplayacaktir.”
-“Ya Resulallah , bu durumda bize ne emredersin?”’

- “Size Sam 1 tavsiye ederim.’

Zeyd bin Sabit aktarir: Resulallah’in yaninda idik ve Kur’an’i yazili sayfalardan
toplamakta idik. Rasulallah soyle dedi;
- “Miijdeler olsun Sam’a.”
- “Ya Resullallah, bu hangi sebepten otiiriidiir?”
- “Kugskusuz ki Rahman’in melekleri kanatlarini Sam’in iizerine germistir.”
Muaviye bin Hayde:
-“Ya Resulallah, bana nereyi tavsiye edersin?”
-“Iste suray1.” (eliye Sam tarafini gosterdi
Peygamber duas:

“Ey Allahtim! Sam 1imizda bize bereket ihsan et! Ey Allah’im Yemen’imizde bize bereket

ihsan et!”
Kurre bin Iyas aktardigina gore peygamber kelamu:

“Sam halki bozulunca sizde haywr yoktur. Ummetimden bir taife Allah’in yardimiyla
muzaffer olmaya devam edecektir. Onlara arka ¢ikmayanlar kiyamet saatine kadar onlara asla

zarar veremeyeceklerdir.”
Vazile bin Eska aktardigina gore:

- “Askerlerden bir ordu Yemen’e bir ordu Sam’a bir ordu doguya bir ordu da batiya

gidecek”

—Ey Allah’in Rasulii, ben geng bir delikanliyim, umulur ki o zamana yetisirim Benim i¢in

o yerlerden hangisini emredersin?”
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-“Sana gereken Sam’dir.”
Abdullah bin Amr isittigine naklen:

“Hicretten sonra hicret olacaktir. (O zaman) Yeryiiziiniin ehlinin en haywlilar: ve
onlara en gerekli olan, Ibrahim alehisselam’in hicret ettigi Sam’a hicret etmek olacaktir.
Yeryiiziiniin ehlinin en serlileri ise baska yerlerde helak olacaklardir. Allah’in nefsi onlari

murdar kilar. Ve ates onlart maymunlar ve domuzlarla beraber hagreder.”
Abdullah bin Amr aktardigina gore peygamber kelami:

“Kuskusuz ki ben riiyamda yastigimin altindan kitabin direginin ¢ekilip alindigini
gordiim. Onu goziimler takip ettigimde onun Sam’a gotiiriilen parlak bir nur oldugunu gérdiim.

Dikkat, kuskusuz ki, iman, fitne zamaninda Sam dadir.”

Peygamber kelama:

)

“Fitne zamaninda emniyet Sam dadir.’
Seleme bin Nufeyl aktardigina gére Peygamber kelama:

“Savas vakti simdi geldi. Ummetimden bir taife insanlar iizerinde muzaffer olmaya
devam edecektir. Allah-u Teala bu taifeyle bir¢ok topluluklarin goniillerini yiiceltecek de onlar
bu sebeple Allah’in diismanlariyla savasacaklardir. Allah da onlari bu hal iizere

riziklandiracaktir. Miiminlerin diyart Sam’dwr.”
Sa’d bin Ebi Vakkas aktardigina gore peygamber kelamu:

“Garb ahalisi kiyamet kopuncaya kadar hak iizerinde galip ve muzaffer olmaya devam

edecektir.” (garb kelimesi bat1 demektir onunla da kastedilen Sam diyaridir)

Seleme bin Nufeyl el-Kindi aktardigina gore Rasulullah yaninda otururken,

peygamberin bir adamla konugmast:

-“Ey Allah’in Rasulii, insanlar atlarint saliverdiler, silahlarini da bwraktilar ve Artik

)

cihad yoktur, kuskusuz ki harp agirliklarini birakmistir diyorlar.’

-“Yalan soyliiyorlar. Iste simdi savas zamani geldi. Ummetim icinden dyle bir cemaat
olacak ki onlar hak yolunda savasacaklar. Allah da bir kisim insanlarin kalplerini onlara
meylettirecek ve onlar yiiziinden digerlerine rizik verecektir. Kiyamet kopup Allahin vaadi
yerine gelinceye kadar hatta Ye’'cuc ve Me’cuc ¢ikincaya dek bu béylece devam edecektir.

Kiyamet giintine kadar atlarin alinlarinda haywr vardir. Rabbim bana vahyederek bildirdi ki,
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¢ok ge¢meden ruhum kabzolunacaktir. Sizler benim yoluma uyacaksiniz, bir kisminiz da bir

kisminizin boynun buracaktir ve mii 'minlerin esas yurdu da Sam olacaktir” (sahihhadisler, t.y.).

Ismail Hakki Unal da, s6z konusu makalesinde; Sam’l1 biiyiik hadis¢i Ibn Asakir’in
Tarihu Medinet-i Dimagk adli eserinde, Sam bolgesi ve faziletleri hakkindaki rivayetlerini su

sekilde aktarmustir.
Ali b. Ebi Talib aktardigina gore peygamber kelami:

“Ahir zamanda bir fitne olacak. Onda insanlar, altinin madenden c¢ikartildig1 gibi

)

¢tkartilacak. Sam ehline sovmeyiniz sadece serlilerine soviiniiz. Clinkii orada ebdal vardir.’
Peygamber kelamu:
-“Ey Allah’im Miidd limiizii, Sa’imizi, Sam imizi, Yemen imizi bize miibarek kil.”
-“Ey Allah’n resulii Irak ' imiz?”
- “Orada zelzeleler, fitneler olacak, seytanin iki boynuzu oradan ¢ikacak.”
Abdullah bin Amr aktardigina gore peygamber kelama:

“Hayr onda ondur. Dokuzu Sam’da, biri ise diger beldelerdedir. Ser de onda ondur.
Biri Sam’da dokuzu diger beldelerdedir. Eger Sam ehli bozulursa sizde hayr yoktur”

Ebu Umame’den naklen peygamber kelamu:

“Allah’in yeryiiziinden segtigi bolge Sam dir. Yarattiklarimin ve kullarinin seckinleri de
oradadir. Ummetimden bir cemaat hesapsiz ve cezasiz olarak Cennete girecektir.” Baska bir
varyantt “‘kim Sam’dan baska bir yere ¢ikarsa Allah ona kizar, kim baska yerden oraya gelirse
Allah ona rahmet eder” (Unal, 2000).

Anlagildig: lizere, Sam ile ilgili hadislerin ortaya ¢ikisinda sosyal, kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik nedenlerin etkili oldugu, boylelikle Sam’m degerine deger katildigy,
manevilestirildigi goriiliir.

Damask Kiiltiiriiniin Diinyaya Yayilim

Sirastyla Damaskta hiikiim siiren; Kenanlilar, ibraniler, Aramiler, Asurlular, Babilliler,
Persler, Yunanlar, Romalilardan sonra Bizans hakimiyetine son veren Emeviler ile birlikte
bolgede Islam kiiltiirii yerlesmistir. Daha dnce gene ayn1 bdlgede; pagan, Musevi, ve Hristiyan

kiltiirii ile yasayan toplum i¢in, yeni inang sistemi yerlesik diizende kendine yer edinmistir.
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Tiirk’ler bu donemde Islamlastiriimis, Islami sanatin niivesi bu dénemde olusmaya baslamistir.

Bolgedeki farkli medeniyetlerin izleri, kiiltiir birakiti Emevi camiinde gozlenebilir.

Emevi camii’nin bulundugu yerde, ilk once Aramilerin firtina ve bereket tanrisi
Hadad’in adma yapilan bir tapmnak, sonra M.O. 64 yilinda Roma ddéneminde Yahudiler
tarafindan Jiipiter'e adanmis tapinak, daha sonra Roma imparatoru I. Theodosius doneminde
Aziz Yahya’ya adanan kilise, son olarak da 634 yilinda Miislima Arap ordularinca Sam
sehrinin alinmasi neticesinde Emevi camii olarak din ve kiiltiir degisimleri gecirmistir (Yigit &

Beksag , 2021).

Resim 28

Sam Emevi Camii Alinligi, Fotograf.

(Emevi camii, 2022)

Bolgede Islam inanismin yayinlasmasi ve Miisliimanlarin bu topraklardaki genisleyen
hakimiyeti iizerine Bizans hiikiimeti tarafindan Papa II. Urbanus’a yardim c¢agrisindan
bulunulmus ve din motifi kullanilarak “kutsal topraklar1 kurtarma” sloganiyla Avrupa, genis
halk kitleleriyle Hagli seferlerini baslatmistir. Hagli seferlerine sadece savas olarak bakmamak
gerekir. Bu savag neticesinde ¢ok farki toplumlar birbirleriyle tanismislardir ve Bati, Dogu’nun
zenginligi karsisinda saskinliga ugramistir. Icatlar yenilikler bilgi gorgii, bu seferlerle farkli

yerlere taginmiglardir. Sam kiiltiirii ve tirlinleri bu yolla Avrupa insaninin hayatina girmistir. Bu
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savaglarda Sam kilic1 efsane olmus sir gibi saklanan yapim agamasi insanlarin biiyiik merakina

yol agmustir.
Sekil 29

Eugene Delacroix, Entry of the Crusaders into Constantinople/Hag¢lilarin Konstantinopolis'e

girigi, 1840, Tuval iizerine yagli boya.

(Delacroix E. , 1840)
Sekil 30

Hariri’nin Makamat Adl Kitabindan “Hac” Konulu Bir Minyatzir

(el-Hariri, t.y.)
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Damask stratejik konumu ile ticari merkez olmakla birlikte Ipek yolu giizergahinda bir
merkez olarak toplumlararasi bulugmalarin saglandig1 dolayisiyla kiltiir aligverislerinin
gerceklestigi bir bolgedir. Ipek yolu ile tagman ticari {iriinlerin yaninda dnemli bilgi transferleri

yagsanmig hatta bulasici hastaliklar da bu yolla yayilma egilimi gostermislerdir.

Sam, tarih boyunca, ticaret kervanlarinin oldugu kadar haci kafilelerinin de durak
noktas1 olmustur. Stratejik konumu itibariyle Miisliiman hacilar ve Hristiyan hacilar i¢in yol

giizergahinin iizerindedir ve ayrica Sam, haci kafilelerinin toplanma merkezi olmustur.

Hac yolculugunda Hristiyan hacilar i¢in hedef Kudiis olmakla beraber, Sam sehri de 6zel
bir 6neme sahiptir. Hristiyan dininin dogmasinda ve yayilmasinda katkilar1 biiylik olan Aziz
Pavlus’a bu sehirde Isa goriinmiis, bu andan sonra Isa &gretileri Pavlus tarafindan
sahiplenilmistir. Pavlus‘un sehre girdigi kapi, burada konakladigi ev ve biitiin mekanlar,

Pavlus’un vaftiz edildigi kilise ayrica Hacilarin ziyaret etmek istedigi yerler olmustur.

Miisliiman hacilarin bulusma ve topluca hareket etme noktast Sam’dir. Ilk Islam
devletine baskentlik yapan bu yerde Ramazan oruglarini gegirecek kadar uzun stire kalmis ve

bu sekilde sehrin ekonomisine katkida bulunmuslardir (Istek, 2020).
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IKiINCi BOLUM

Sanat Tarihsel Siirecte Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Damask

Damask ve Damask yaratilari, dogu cografyasinin zengin kiiltiirlerinin karisimiyla
gelisen karakteristik {iriinler olmakla birlikte, Islami goriisiin getirdigi diisiincelerin de
gorsellestirilmis halidir. Damask olarak isimlendirilen karakter, dokumada kendini gosterdigi

gibi mimaride ve bezemelerde aynilik igerir.

622 yilinda Mekke’den Medine’ye go¢ edisle (hicret) baslayan ve Islam peygamberi
Muhammet’in 6nderliginde kii¢iik bir Miisliiman toplulugunun siyasi bir olgu olarak toplumlar1
etkilemesi ile birlikte gelecekteki Islam Sanata dogru gidecek yeni bir anlayis olagelmistir.
Bu kiigiik Islam toplulugunun genis cografyalara yayilma eylemleri neticesi olarak, halife Omer
doneminde Sam’1n fethedilmesi ve biitiin Suriye’nin Islam topraklarina katilmas1 sonucu Sam

merkezli Emevi Islam Devleti kurulmustur.

Oleg Grabar’a gore; Islami sanatinin bilinen veya korunan eserleri bu cografyada ortaya
ciktign gercegiyle, Islami Sanatin baslangig tarihi olarak bu topraklarin islam cografyasmna
katildig1 630°1u yillar esas alinabilir. Elbette ki bu mutlak tarih ayrit edici sanatin baslangicini
ifade edebilecek bir gosterge degildir, kiiltiiriin olgunlagmasi1 sentezlenmesini gerektiren
goreceli bir tarih séz konusudur (Grabar, 1973). Islam sanatinin dogusu islam’in yeserdigi Arap

topraklarinda degil fethettigi topraklarda gelismistir.
Damask’ta Baglayan Yeni Bir Sanat Anlayis1 “islami Sanat”

Islam devletinin fethettigi topraklarda var olan kiiltiir reddedilmemis yeni gorgii ile
birlikte Islam dininin kazandirdig1 gériisle tiirevlenmistir. Islam 6ncesi Arap toplulugunda
islevi olan nesneler disinda el isciliginin yok sayilabilecegi gerceginden, Mekke’de bulunan
putlarin ¢ok ilkel olmasina ragmen bunlarin bile Arabistan disinda imal edildiginden bahsedilir.
Onurlu bir meslek sayilmayan zanaatciligin Arap asilli temsilcileri yok gibidir. Cok az sayida
sanatsal terimler iceren Arapg¢a dili bu konu hakkinda bilgi vericidir. Ote yandan tiiccar ve
zengin Arap aristokrasisinin toplumda bir smif olusturdugu ve bu sinifin sanatsal gorgiileri
oldugu da kabul edilen gergekler arasindadir. Ancak Araplarin gegmislerindeki sanat ne olursa
olsun Miisliimanlar tarafindan gozardi edilmistir. Ciinkii Islam’m kabul edildigi dénemden
oncesi Miisliimanlara gore “Cahiliye Donemi”dir ve putperest olan Araplarin bu yillarinin izleri

silinip yok edilmelidir.
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Okuryazar kesimin inanglarinin geregi bu yok sayma bir noktada anlasilir olmasina
ragmen gelenek ve goreneklerle yasamasi gereken kolektif hafizanin bu formlar1 reddetmesi
diisiindiiriiciidiir. Belki de sanatsal hafizanin Mekke’deki iist tabakayla iliskisi, Islam’1 kabul
eden fakir halk i¢in yok sayis nedeni olmustur. Sanat anlayisindan bu denli yoksun olan halkin
fethettigi topraklardaki zengin sanat karsisindaki tutumu nefret ve yikicilik tizerine kurulmamaig
aksine hayranlikla bu kiiltiirle kendi inang¢ sistemlerini ve kiiltiirlerini sentezleme yoluna
gitmislerdir. Esasinda Islam sanat1 baska bir sanata olan estetik tepkiden kaynaklanmamis bu
topraklardaki ortak anilar, destanlar ve mitler mirasini devralmis goriilmektedir. Suriye’nin
fethinin 6nemli olaylarindan biri 637 yilindaki Kudiis fethidir ve fetihten sonra Halife Omer’in
sehri Patrik Sophronius esliginde dolasirken gdrmek istedigi yer Davud’un Mabedi ve Harim*
alani, belki de burada bulunan kutsal bir tagtir. Daha sonra burada yerin
Miisliimanlastirildiginin  simgesi olarak halife Abdiilmelik tarafindan, estetik yetkinlik

kaygisiyla ilk Islam anit1 olan Kubbetii’s Sahra insa edilmistir (Sekil 31).

Sekil 31

Kubbetii’s Sahra, Fotograf.

(Kaya Kubbesi, 2010)

Kubbe kutsal bir muhafazadir ve Hiristiyan diinyas: sehitlikleri ve kiliselerinden
orneklenmistir. Kubbenin kasnagi ve revagin i¢ yiizi, bitkisel temali mozaik ile dekore edilmis
bu motiflerin aralarina degerli taglarla bezenmis taglar, gerdanliklar gibi emperyal siisler

yerlestirilmistir.

4 Harim: Girilmesi yabanciya yasak olan, kutsal tutulan, korunulan yer (Harim, 1997).
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Sekil 32

Kubbet'iis Sahra I¢ Yiizey Mozaik Bezemeleri, Fotograf.

FAMAALLALL A

AARALALLL ALAAALLAAALALLAAAANS

(Alt Kayzt, t.y.)

Bu siisler Bizans dinsel sanatinda Isa’ya, Meryem’e, azizlere takilan tiirdendir ve
simgesel olarak kutsallik, zenginlik, giic ve egemenlik belirten gorsellerdir. Kubbenin i¢
yiizeyindeki bu dekorasyon, kutsal bir noktay1 gostermektedir. Isaret edilen bu noktada kutsal
bir tag bulunmaktadir. Muhafaza edilen bu tas hakkinda; Muhammet’in miragtan 6nce dua
ettigi tas, Mira¢ ederken iizerine bastif1 tas, Ibrahim’in oglunu kurban etmeye kalkisirken
kullandig1 tas gibi yakistirmalar vardir. Yaratilmaya ¢aligilan etki simgesel anlatimlar igerir ve
her iki inang igin de kutsal olan emanetin islam’mn korumasi altinda oldugu, Bizans ve Sasani
krallarina 6zgli simgelerin kullanimiyla miinkirlerin (inkar edeneler) maglup oldugu ve

Islam’n koruyuculuguna sigmmus olduklari ifade edilir.

Ug semavi din tarafindan da taninan Ibrahim, Musevilerin atas1 kabul edilir ve oglu
Ishak’tan tiireyen Israil ogullaridir. Miisliimanlarin da atasi kabul edilen Ibrahim’in, diger oglu
Ismail tarafindan tiireyenler Ismail ogullaridir. Baska bir sdylemle Yahudilik, Yahudilik’ten
dogan Hiristiyanlik ve Miisliimanlik igin de Ibrahim ve yasadig1 bu bélge kutsaldir. Kubbenin
muhafaza ettigi tastaki Ibrahim vurgusu baglantisi ile Hiristiyanlar ve Museviler igin kutsal kisi
Ibrahim’in, Miisliman kimligine de vurgu yapilmak istenmistir. Ayrica Kubbetii’s Sahra

duvarlarindaki, Kuran’dan alinan surelerle bir tiir misyonerlik yapilmis, Hiristiyan ve Musevi

41



peygamberlerde, bu yeni dinin atalar1 olarak sunularak Islam inancina boyun egmeye cagri
yapilmigtir. Ayni sekilde erken Islam, Emevi devrinde II. Velid tarafindan yaptirilan, ¢ol
hamami Kuseyr Amra’da bulunan bir¢ok duvar resimlerinden birinde, gene Arap hakimiyetini
vurgulamak amaciyla, alti biiyiik kral ayakta iken oturmus halde bulunan Arap haleflerine

yonelmis vaziyette resmedilmislerdir (Sekil 33).
Sekil 33

Kuseyr Amra Altt Kral (V. yiizyilin ilk yarisi), Fresko.
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(Alt1 kral, t.y.)

Ender olan bu figiirlii erken Islam eserinde “yeni kiiltiiriin” etkinligini gdstermek
amactyla hayali yeryiizii krallar ailesi ve Arap hiikiimranlig1 gorsellestirilmistir. Islam kiiltiirii
ile gelisen yeni anlayis ve gorgii, hilkkmettigi ve hazir halde buldugu bakis agisi1 ve kiiltiirii adeta
miras alip, lizerindeki hakimiyetle yeni bir gorlis ve sanatsal bakis meydana getirmislerdir.
Merkezi Sam olan Emevi imparatorlugunda dogmakta olan bu sanat “Islam Sanat1” dir ve daha

sonra “arabesk” olarak nitelendirilecektir.

Erken Islam anitlar1 genellikle Islam 6ncesi Hiristiyanlik gelenegi iginde yetismis ustalar
ve sanatcilar tarafindan yapilmis veya dekore edilmistir. Sam’daki Ummiye cami igini siisleyen

mozaikgiler Bizans’tan gelmistir hatta X. yiizyilda Ispanya’nin Emevi halifesi de bu gelenegi
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stirdiirmiistiir. Oleg Grabar’a goére, sanattaki iistiinliigii ifade eden ve Hiristiyanlara-Bizans’a
6zgii anlamina gelen “Rumi” terimi Islam’1n ilk yillarinda isimlendirilmistir. Ancak ilk baslarda
goriilen hayret ve hayranlik zaman zaman ret ve hor gormeye doniistiigii de olmustur (Grabar,

1973).

Islam 6ncesi Arap toplumu genellikle gdgebe (bedevi) bir hayat siirmekte, kiigiik bir
niifus ise Arap Yarimadasi’nin giineyinde iklimin miisaade ettigi elverislilik durumuna gore
tarim yapmakta ve yerlesik bir diizende yasamaktaydi. Kuzeyde bulunan Hicaz bolgesi
halkinin cogunlugu bedevi olmakla birlikte yerlesik hayat siiren azinlik ticaretle ugrasmaktaydi.
Halk akrabaliklara dayanan kabilelere boliinmiistii. Putperest bir inanca sahiptiler ve her
kabilenin kendine 6zgii putu vardi. Esasinda iistiin bir tanrinin varhiginmi kabul ediyorlardi fakat
tanr1 ile iletisimin kurulmasi igin putlara ihtiya¢ duyuyorlardi. ibrahim tarafindan Allah igin
yapilan kutsal mabet Kabe putlarla doldurulmus bir tapinma yeriydi. Yeni din, ilk olarak Hicaz
Araplar tarafindan kabul gérmiistii ve Hicaz Araplari sanatin her alaninda geri durumdaydi.
Kurulan Islam devleti ile birlikte fethedilen topraklarda yerlesik diizen ve sanat, devrim olarak
toplum {izerine yansimisti. Merkezi Sam olan Emevi Islam devleti ile baslayan sehirlesme,
terkedilen putlar ve aracisiz tanri ile baglanti, tevhid inanis1 yeni bir toplumsal diizeni meydana
getirmisti.

Tasvir konusunda yasanan polemik, putlarin bir tlir tasvir iiriinii oldugu diislincesi
neticesinde idi. Cesitli tekniklerle tasvir edilen putlar bir tapinma aract idiler. O halde tasvir
reddedilmeliydi. Erken dénem Islam toplumunda gériilen bu reddetme ve tavirli olma hali
sonucunda; varlik, hayat ve tanr1 diisiincelerini birlestirip, zamanla dogacak olan Islam
sanatinda ayrit edici bir lislup yaratacakti. Somuttan soyuta yonelme, nebati ve hendesi
karaktere sahip girift Orgiiler, tanrmin biyilikligiinii, insanin aczini, varhigin fizik Gtesi

boyutunu gorsellestiren ve batililarin arabesk dedigi bir anlayis ortaya ¢ikacakti (Can, 2006).

Islami goriis geregi tanr1 tek yaraticidir ve evreni yaratan yiice sanat¢i olan tanriya bir
tiir rakip olan figiirlere ve sanatgilarina kars1 ¢ikar. Tartigmali olan bu konu, peygamberin yakin
cevresinde olan figiirlii dokuma ve metal is¢ilikli esyalar bulundugu sdéylemiyle cakisir. Baska
bir goriise gorede; Islam’m tasvir konusundaki tavrinin Bizans’ta gelisen “ikonoklazm™®

hareketi ile siyasi bir baglanti iginde oldugudur. Hiristiyanlik; putperestlikle miicadele etmis

5 Tkonoklazm: Putkiriciliktir. Bir kiiltiiriin dini ikona ve diger sembollerine saldiris1 demektir. Bizans imparatoru
1. Leon 726 yilinda Halki kapisi iizerinde bulunan Isa heykelini indirmesi ile baslar 787 yilinda ikinci Iznik
Konsili’nin ikonoklazmay1 lanetlemesi ile son bulur. ikinci devre yasanan Ikonoklazm ise 814’te V. Leon
tarafindan Halki isali’min yerinden indirilmesi ile baslayarak 843 yilinda yine konsilin ikonoklazm karsit1 kararla
sona erdirilir (ikonoklazm, 2022).
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Yahudi dininden dogmustur. Putperest bir inang sistemine sahip Roma halki her ne kadar resmi
olarak Hiristiyan dinini kabul etse de putperest geleneklerinden vazgegememislerdir. Cesitli
objeler karsisinda diz ¢okme, mum yakma gibi putperest uygulamalar1 daha sonra Hiristiyan
adetleri i¢inde yer almis, zamanla Bizans halk: i¢in ikonalar fetisizm haline doniismiistiir. I11.
Leon’un ikona karsitlig1, gittikce Helen kiiltiirti etkisinde kalan Roma halki i¢in Hiristiyanligin
onemsedigi “on emir”den birinin putperestige kars1 olmast ile ilintilidir. Bu donemlerde islam
dininin yayilmasi ile Misliman hakimiyeti, bdlgede putperest karsiti goriislerde aynilik
yaratmustir. Bazi1 goriislere gore, Islam halifesi II. Yezid’in tam da Leon’un ikonalara actig
savasin hemen dncesindeki Tkonoklast fermani bu olusumda etkilidir. Daha 6nce Halife Omer
ile Leon arasinda olan mektuplasmada, Omer’in sorularindan biri; “Hiristiyanhigin haga,
resimlere, peygamberlerin ve azizlerin kemiklerine” tapmmalar ile ilgilidir ve yanit “bu
objelerdeki simgesellikten dolay1 saygi gosterildigi ve esasinda boya ve tahtadan ibaret
olduklar1” seklindedir. Miisliiman egemenligi olan topraklarda yasayan Sam’li Yuhanna ikona
savunuculariin énde gelen isimlerindendir ki bu da Islam topraklarindaki 6zgiir diisiinceler ve

ifadelerin gostergesidir (Coban, 2008).

Grabar’a gore tasvir sanatinin Islam dininde kullanilmamasinin baska bir olas1 nedenide;
Kuran’in gorsel formlara ¢evrilmeye elverisli olmamasidir ¢linkii temel anlat1 sekanslart yoktur.
Fakat, Kuranin sesli okunusunda, tanrinin sézlerinin melodisinde bir estetik ¢ekicilik yatar.
Ayrica Islam dininde diger dinler gibi ayin diizeninin olmay1s1 da térensel ya da kutsal alanlara
ve dekorlarina ihtiya¢g duymaz. Miisliimanlar tarafindan sanatta tasvir kullanilmamasinin bir
baska nedeni olarak, Hiristiyan diinyasinin form kullaniminda inanilmaz inceliklere ulastigi
erken Islam déneminde, Miisliimanlarin tasvire tavir almalar1 biraz da bu yarista kendilerine
sans tanimadiklarindan ve hatta bu formlar diinyasinin simgesel anlatim ile bilgilenebilecek
birikime sahip halki olmamasindan kaynaklaniyordu. Bu duruma gore; Grabar, erken Islam
sanatinin tasvirden kacindigini dogrular ama bu kaginmanin bir doktrinden ileri gelmedigini
sadece “Miislimanlarin karsilastigi formlar sozligiine gosterdikleri tepkiden kaynaklandigini”
soyler (Grabar, 1973).

Gene Grabar’a gore “Islam ikonografik agidan imleyici olan1 kullanma konusunda
kendini smirlamis olmasindan otiirli enerjisini bezeyici alanda yogunlastirmistir”. Bezeme
Islami Sanat’ta istedigi etkiyi yaratmak adina farkli tekniklerde kendini gdstermistir. Dokuma
teknigi izlerinin mozaiklerde agikga goriilebildigi Hirbetii’l-Mefcer 6rneginde oldugu gibi
bezemeye tekniginden bagimsiz yaklasmak miimkiindiir (Sekil 34). Grabar, Islam sanat1 teknik

buluslarinin biiylik cogunlugunun yiizey etkisi ile ilintili oldugunu séyler ve yeni kiiltiiriin
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bi¢cim degil de yiizeyi degisik tekniklerle vurgulayip bu sekilde bir esyanin veya anitin fiziksel
ozellikleriyle istedigi etkiyi yaratmayi sectigini ekler (Grabar, 1973). Bu ¢er¢evede, Damask

dokumalarinda bulunan desenlerle Islami bezemelerin akrabaliklarindan s6z edebiliriz.

Sekil 34

Hirbetii’I-Mefcer Hamamdan Mozayik Déseme, Fotograf.

(Hirbet El Mefcer, 2019)

Islam bezemelerindeki motifler esnek olmakla birlikte kategorize edilebilirler ve ii¢
ana gruba ayrilabilirler. Bunlar “bitkisel”, “geometrik” ve “gesitli motifler” olarak
adlandirilabilecek simdilik higbir kategoriye sokulmamis gruplardir. Erken Islam bezemesinin
en belirgin 6zellikleri, birka¢ soyut ilke ile ayrit edilebilir. Birincisi, formlar kendilerinden
baska bir seyi ifadelendirirler, bezenecek ylizey iizerinde bogluk birakmazcasina tiimiiyle
kaplanir. Islam sanatinin bu 6zelligi “horror vacui” yani bosluk korkusu olarak adlandirilir.
Ikincisi, bezemeyi tanimlarken formlarin toplami degil genellikle geometrik terimlerle anlatilan
formlar arasindaki iliski 6nemlidir. Ugiinciisii, karmasik diizeyde i¢ ice kullanilan daireler,
dortgenler gibi birimlerle geometrinin etkisidir. Dordiincii ilke, bir tasarimin istenildigi yonde
uzatilmasina olanak saglayan sonsuz biiytime ilkesidir. Besinci ilke, bitkisel, geometrik, hayvan
gibi herhangi bir temanin bezemeye katilabilir olmasidir. A/rinct ilke ise, keyfilik ilkesidir ki
bezemenin iizerinde bulundugu yap1 veya esyayla kosullandirilmamis olma durumudur. Bir

sekilde anit veya esyanin bi¢imi yiizeyinden ayri tutulmak istenmistir. Bu keyfilik ilkesi
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Miisliimanlarin dekorasyondan kolayca serip kaldirdigi halilarla iliskilendirilebilir. Islami
inanca gore, diinyada goze goriinen, gercegi yansitmaz o halde gbdze gorlinenin, gercegi
yansitmamast gerekir. Bir seyi gercek kilmak tanriya 6zgiidiir. Gergegin ayni kalmasi zorunlu
bir gereksinim degildir, boylece doga birimlerini yeniden diizenlemekte alabildigine 6zgiir

olunmalidir (Grabar, 1973).
Yukarida bahsi gegen alt1 ilke de Damask motifi formunda gbzlenebilir.

Bir motifin stirekli tekrarlartyla olugan nebati siisleme 6rnekleri ve geometrik diizenli
ilk olusumlar, yeni yerlesik diizene gegen Arap toplulugu Emeviler’le baslayarak Islami
Sanat’in niivesini olusturdugu distiniilebilir. Grabar’a gore; tam anlamiyla olusmus ve
belgelenebilen Islam sanati IX. yiizyillda Misir’da, Kuzey Afrika’da, Ispanya’da ve Kuzeydogu
fran’da goriiniir olmustur (Grabar, 1973).

Yilmaz Can’a gore; Sam Umeyye camii’ndeki geometrik tasarimli pencere
kafeslerinde batililarin arabesk dedigi anlayis gozlenebilir (Sekil 35) Kayravan Seydi Ukba
Camii (Sekil 36) ve Misatta Sarayi’nda (Sekil 37) goriilen, nebati siislemelerde bir motifin
stirekli tekrariyla olusturulmus hali ile Hirbetii’l Mefcer’deki hamaminda mozaik désemenin

geometrik tasarimi yeni olusan bu uslubiin daha olgunlagmamis ilk adimlar1 olarak
diistiniilebilir (Can, 2006).

Sekil 35

Sam Umeyye Camii Pencere Kafesi.
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(Can, 2006)
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Sekil 36

Kayravan Seydi Ukba Camii’nden Nebati Siisleme Ornegi.

(Can, 2006)

Sekil 37

Migsatta Sarayr 'ndan Nebati Siisleme Ornegi.
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(Can, 2006)

Hristiyan dininde, resim ve heykel kilisenin hizmetindedir. Dini yapilari siisleyen gorsel
anlatimlarin kabul edilir ve desteklenir olmasi, sanatta somut bir atilimi miimkiin kilmustir. Ote
yandan tasvirin yasak oldugunun kabul edildigi erken Islamiyet’te soyut ydnelimlere
gidilmistir. Hiisnii hat, Tezhip, Ebru, Minyatiir gibi sanatlar gelismis 6zellikle Hiisn’ii Hat cami
stislemelerinde kullanilmistir. Kiliselerdeki somut anlatimlar ve tasvir sanati, camilerde ayet ve
hadislerin Hiisnli Hat ile soyut anlatimlariyla gerceklesmistir. Sanatsal bir eyleme doniisen bu
hareket daha sonra evlerin duvarlarinda sanat eseri olarak kullanilmasina neden olmustur.
Kuran’n i¢ sayfalaridan kullanilan “ebru”, Islam bilginlerinin karsi ¢ikmadiklari iki boyutlu
resim “minyatiir”, dogadaki ¢esitli bitki ve hayvanlarin figiirlestirilerek resmedilmesi sonucu
ortaya ¢ikan “tezhip” gibi sanatsal ¢alismalar Islami sanatin ¢alismalarindan olmustur (Mutluel,

2011).
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Aziz Doganay’a gore; “Islam sanati, bir dizi tesadiif sonucu yan yana gelmis veya
birbirine karigmus tarihi eklentilerden ibaret degil, Islami vahyin siizgecinden ge¢mis ve tevhit
potasinda eritilmis degerler toplulugudur”. Islam inanc1 en biiyiik yaraticry1 Tanr1 olarak goriir.
Tanrinin yarattiklarindaki incelikleri anlamak ve bunlar1 insanlara anlatmak Tanrinin verdigi
listiin kabiliyete sahip insanlara mahsustur. Tabiatin yaratilisinda o6l¢ii, ahenk ve denge
mevcuttur. Islam’a gore Tanr1 gdzle goriilemez hissedilir, bu nedenle resmedilemez. Minyatiirle
resmedilen sanata nakis goziiyle bakilmistir. Hat sanati ruhani bir hendese olarak tanimlanir.
Tanr1 sanat konusunda kendi yarattiklar1 {izerine dikkati c¢ekerek, Ol¢ii ve dengeye vurgu
yapmustir. Boylece Islam sanatinda hendesi bezeme ve ritmik unsurlara sonsuza kadar uzayan
desenlerin gelismesine neden olmustur. Islami sanat, tevhit ve sonsuzluk diisiincesi iizerine

kurulmustur. Bu diisiince en giizel bir sekilde ritim ve hendese ile goriiniir kilinabilir (Doganay,
2013).

Etnografik Bir Nitelik Olarak Damask Motifi

Damask ile ifade edilen olgu altinda ¢esitli kesimlerce tanim karmasasi1 yaganmaktadir.
Damask’la isimlendirilen dokuma nesnesinin dokuma teknigindeki ozelliklerden cok, bu
yazinda bizim ele aldigimiz desen ve iizerindeki kiiltiirel anlam katmanlar1 olacaktir. Ornegin
Endiiliis’de Sam’dan gbo¢ etmis Miisliimanlarin yediyiiz senelik hakimiyetleri sonucu
Ispanya’ya biraktiklar miras “Sam isi” anlamma gelen Damask, kumasm iiretimi ve

tekniginden ¢ok kiiltlirel anlamda ilgi alanimiza girmektedir.

Damask kavrami taniminda yasanan belirsizlik Folklor Akademi Dergisi’nde yer alan
“Teknik ve Desen Ozellikleri Acisindan Damask” adli makalede “Damask terimi belli bir desen
ve kompozisyonu mu ifade etmektedir, yoksa gergekte dokuma teknigi ile mi agiklanmalidir?”
ikilemiyle incelenmistir. Damask yukarida anlatildigi gibi en eski yerlesim yerlerinden
olmasmin yaninda en eski sanatlardan kabul edilen dokumacilik konusunda da en eski
orneklerini vermistir. Gliniimiize ulasan tekstil kalintilar1 tarihten bilgiler getirmekte iizerinde
yansiyan tasvirlerle gecmise 151k tutmaktadir. Damask ilk desenli kumas tekniklerinden biri
olarak bilinir, adim1 Orta Cag’da, Sam ‘da iiretilen ince ve desenli kumaslardan alir. Cigekli
Sam kumas1 anlamina da gelir. Bu kumaslar Sam’dan batiya gitmislerdir. Yukarida adi gecen
makalede, “IV. yiizyildan VII. yiizyila kadar Isvigre, Fransa, Hollanda ve Almanya’da goriilen
ilk ipekli dokuma Ornekleri basit “bez ayagi ve Damask dokumalardir” denir. Bu aragtirmaya
gore dokuma tekniklerine gére Damask ¢esitlendirmeleri yapilmis, desen 6zelliklerine gore de

su sekilde isimlendirme yapilmistir:
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Diaper Damask; genelde kafes bi¢gimindedir, kiigiik boyutlardadir ve bir tam Oriintiidiir.
Bu sekille belirli bir alan i¢inde tasarim yapmak, diiz bir yiizeyi bezemek miimkiindiir. Bu
bezeme iki sekilde olabilir. Birincisi; bezeme sanatsal kurallara gore dikdortgen gibi belirli
sinirli alan i¢inde tasar1 desenler yapilabilir. Bu durumda desen tek basina belirgin olabilir ve
bu tiir desenlere “panel” (Sekil 38) denir. ikincisi; her ydne uzayabilen herhangi bir sinir

olmayan tekrarlardir ve bu tiir desenlere de “diaper” (Sekil 39) denmektedir.

Sekil 38 Sekil 39
Panel Desen Diaper Desen
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(Meyer, Basaran, & Yarmaci, 2020) (Meyer, Basaran, & Yarmaci, 2020)
Sekil 40 Sekil 41
Kare Boliintiilii Damask Figiir Etkili Damask

(Hilts, Basaran, & Yarmaci, 2020) (Hilts, Basaran, & Yarmaci, 2020)
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Sekil 42 Sekil 43

Cizgili Damask Biiyiik Desenli Damask

(Cizsuk, Basaran, & Yarmaci, 2020) (Cleveland, Basaran, & Yarmaci, 2020)

Blok damask; dama goriintiisii veren desenlerdir. Damask ifadesinde genellikle ¢icek
arma gibi motiflerden olusan bir kumas akla gelir. Alman dokumacilar blok damasklari, kare
boliintiilii (Sekil 40) ve figiir etkili (Sekil 41) olmak {izere iki sinifa ayirmaktadir. Kare
boliintiilii kumaslar daha ¢ok geometrik formlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan soyut ve
geometrik desenlere sahiptir. Bu tiirlii desenlerde, soyut geometrik sekillerin estetiginden
yararlanarak resimsel tasarimlar yapilmistir. Figiir etkili desenler de ise daha agirlikli olarak

dogadan esinlenmektedir.
Cizgili Damask; Yatay ¢ubuklardan olusan desenlerdir (Sekil 42).

Biiyiik Desenli Damask: Damask dokumalarinda genellikle ¢igek, siis esyalari, manzara

resimleri, sekiller ve yazilar gibi biiyiik desenlerin yapilmasinda kullanilmistir (Sekil 43).

Gortldiigi lizere, damask dokumalar, cogunlukla tek renk ipligin kumas ylizeyinde mat
ve parlak goriinlimler olusturdugu, daha ¢ok kivrimli c¢izgiler, stilize ¢igek, yaprak veya

bunlarin birlesimiyle meydana gelen biiylik motiflerdir (Bagaran & Yarmaci, 2020).
Damask motifinde barman Islam diisiincesi.

Damask motifi bir Islami sanat iiriiniidiir. Islam sanatindaki “diisiincenin soyut sekillerle
ifade edilmesi” bu desenlerde kendini gostermektedir. Bu desende 6l¢ii ve denge ana yapiyi
teskil eder. Desendeki sonsuza kadar uzanan yapi islami sanat geregidir. Islam sanatinda

geometri ve doga anlatim araclaridir.

Senay Ozgiir’iin doktora tezinde, K. Critchlow tarafindan sdylenen “duyusal diinyada

manevi diinyanmin geometri ve ritim araciligi ile yansitilmis oldugu’ ifadesine yer verir. Gene
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Platon tarafindan sdylenen “geometrinin ilahi sanatcinin sanatimin dogasint anlamak igin bir
yvardimci oldugu ¢iinkii ilahi giizelligin kendisini daire ve tiggen gibi sekillerde ortaya koydugu”
diisiincesi ilave edilir (Ozgiir,2017). Bunlar, Islami motifin hendesi karakterinden ileri gelir.
Geometrik sekillerle ilahi varlik arasinda birgok sembolik iliski kurumustur. Oleg Grabar da

geometrik desenlerin baglica 6zelliginin tekrar oldugunu diisiiniir.
Sekil 44 Sekil 45

Damask Deseni Ornek 1 Damask Deseni Ornek 2
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Sekil 46

Damask Deseni Ornek 3

(DamaskVektorGorselleri, t.y.)

Islam sanatinda, bitkisel motifler de geometrik motiflerle esit diizeyde kullanilmistr.
Doga ikonografik olarak bu motiflerde kullanilmistir. Cennet kiiltii bu bitkisel motiflerle
gorsellestirilir. Bitkiler, basit bir sekilde yiizyillardan beri her zaman bulunan 6zellige sahip
olmasi nedeniyle yasami ¢agristirirlar. Bulunduklar1 ortama mutluluk katarlar hayatin kendisini

ifade ederler. Islami sanat doganin somut motiflerinin diginda, dogay1 anmimsatan aracilar olarak
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gbrev yapar. Islami sanatlarda “yaz1” kontrol ve giicii, “geometri” diizeni, “mimari” sinirlart

korumay1, “doga” ise hayat giiclerini cagristirir (Ozgiir, 2007). (Sekil 44, Sekil 45, Sekil 46).
Endiiliis’te Damask mirasi.

Miisliiman ispanya’st anlamma gelen Endiiliis’teki sanatsal gelisimler, Endiiliis
Miisliimanlar1 i¢in gorsel bir aidiyet gosterisi olarak Islam kiiltiiriinii Sam topraklarindan bati

topraklarina tagimistir.

Emeviler Kuzey Afrika fetihlerinden sonra, Berberi asilli Tarik b. Ziyad kumandasinda
bir orduyla Vizigotlar1 yenerek Avrupa topraklarinda varliklarin1 géstermislerdir. 711yilinda
Iber Yarimadasinin Arap ve Islam kiiltiirii ile tanismas1 ve kaynasmasi sonucu ortaya ¢ikan ve
giiniimiize miras kalan sanat eserleri, merkezi Sam olan islam imparatorlugunda meydana gelen
kiiltiir ve sanatin izlerini giiniimiize yansitmaktadir. Ilk niivesini Sam’da olusturan sanat,
dogdugu topraklardan ¢ok uzakta belki de 6zlemle ayni kiiltiir esintilerini, hitkiimranlig1 altina
aldig1 bu topraklara yansitmistir. Buradaki kolektif yasamla gelen birliktelik, Masrik-Magrib-
Iber sanatlarmin sentezinden de yeni bir iislup ortaya ¢ikarmistir. Miisliiman ve Huristiyan
sanatkarlarin birlikteliklerinden dogan bu sanat; motif, desen ve her ¢esit bezemeler ile Islam
sanatinin en giizel drneklerini vermistir. Bliyilik bir hayranlikla izlenen bu eserlerin genetiginde
Sam (Damask) anlayist olasidir. Liitfi Seyban makalesinde, bugiinkii ispanya’da islam
solugunun hala hissedilmekte oldugunu sdylerken “Kurtuba Ulucamii’nin kemerleri altinda
Avrupa’yt unutur kendinizi Sam’da bulursunuz” ifadesine yer verir. Endiiliis-Islam sanatmin
zengin ve giiclii bir kiiltiirel altyapiya sahip oldugunu belirterek s6yle devam eder;

Endiiliis yapilarinin duvarlarini, tavanlarini kaplayan geometrik soyut ve Dbitkisel

stislemeler paralel, simetrik, kosegen, i¢ ige seritler halinde dolagan, sonu olmayan bir

doku arz etmektedir. GOz, siisleme ylizeyinde bir ¢izgiye takilir ve sonsuzluk i¢inde
doner dolasir. 1n§an boylece sonsuz bir biitlin i¢inde oldugunu hisseder. Bu ebedilik
icindeki seyahat, Islam’daki tevhit ya da Allah diisiincesine paraleldir. Bu mistik doku,
ayni zamanda ebedi olusun, 6liimsiizliigiin bir formiili gibi gelir insana. Ayni1 zamanda
da Allah’n her yerde ve mekansiz oldugu goriisiinii de aciklar. Her altigen, her desen,
her kivrilip uzayan yazi bu anlama hizmet eder. Islam siislemesi, kadere boyun egmis

bir monotonluk, keskin hatli matematiksel bir kesinlik i¢inde Islom mistisizminin
oliimsiiz bir sarkis1 gibidir (Seyban, 2013).

Endiiliis sanatinda bes donemden soz edilir ki yasanilan donemin hiikmedicilerine gore

degisik tarzlar gostermislerdir ancak bu degisikliklerdeki ana biitiinliik korunmustur.

Buna gore;
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1. Fetihle baslayan ilk Emevi saltanati doneminde olusan “Miista’rib Tarz1 ve Emevi
Sanat1” (756-1031),

2. Emevi hakimiyeti sona erdikten sonra tesekkiil eden emirlikler doneminde olusan

“Miiliki’t-Tavaif” sanati (1031-1090),

3. Beyliklere boliinmiis Endiiliiste yeniden birlik olusturan iki hanedan dénemine ait (57
yil siiren Murabitlar 85 yil stiren Muvahhidler), “Magribi (Murabit ve Muvahhid) sanat1”,
(1090-1229),

4. Endiiliisteki Islam varligmin son temsilcileri Nasri’ler zamanindaki. “Nasri (Beni

Ahmer) Sanat1” (1231-1492) ve son olarak,

5. Endiiliis’{in Islam hakimiyetinden ¢ikt181 ve Miisliiman sanatg¢ilarin Hiristiyan krallar

i¢in ¢alistig1 donemden sonrasi “Miideccen (Mudejar) Sanati”dur.

Miista 'rib Sanati; Emevi’lerin ata memleketi Sam etkilerinin yogun bir sekilde yansidigi
bu iislup Ispanya’nin gegmisinden gelen miras1 da oziimseyerek yeni bir anlayis ortaya
cikarmigtir. Miista’rib tarzi sanatin gelistigi donem, Emevi hiikiimranligina ait giiciin ve
zenginligin gostergesi sayilabilecek, ispanya’daki Miisliiman sanatinin en ihtisamli eserlerinin
yaratildigi donemdir. Dini binalarda tasvirlerden kaginilip daha ¢ok bitkisel ve geometrik
motiflerle bezeme, diger binalarda ancak hayvan ve insan tasvirlerine yer verme gelenegi
Emevi’lerin Sam’daki koklerinden gelen kodlanmalarindan oldugu sdylenebilir. Dini
motiflerin biiyiik bir kismi Kurtuba Ulucamii i¢inde olup, diger tasvir 6rnekleri, varliklar: edebi
eserlerden bilinir olan ve giinlimiize ulasamayan saray ve kasirlarda mevcuttu. Mozaikler
Bizans tesirini igermekle birlikte, bezemecilikle ilgili nitelikler ve kullanilan motifler

anlaminda Islam gelenegine bagli eserlerdi.

Miilukii 't-Tavdif Sanati doneminde daha ¢ok siir gibi edebi sanatlar geligsmistir ardindan
gelen Magribi sanati, Emevi tarzi ile Muvahhid zevkini birlestirerek en ¢ok bezemelerde

karakter gostermiglerdir.

Nasr: sanati daha Onceki devirlerin etkilerini tagimakla beraber, Endiiliisli
Miisliimanlara 6zgii bir tarza sahiptir. Daha ¢ok i¢ bezemede basarili olmus, 6nceki devirlerde
kullanilan mozaiklerin yerine kii¢lik ¢inilerle yapilan ve likks kumaslardaki ihtisami hatirlatan

yeni bir siisleme tarzi meydana getirmislerdir.

Miideccen Sanat Islam sanatinin  Hiristiyan sanatma uyarlanmis sekli olarak

aciklanabilecegi gibi genel hatlarryla Endiiliis islam Sanatinin devamu niteligindedir (Seyban,

53



2013). Abdurrahman Endiiliis Miisliimanlari i¢in ata miraslariin kutsalligini ve tstiinligiini
gorsellestirmek amaciyla 785 yilinda Kurtuba Ulu camiini erken Islam cami planlarma gore
insa ettirmis, i¢ mekanda figiirsiiz retorik yap1 korunmus, (Sekil 47), (Sekil 48) yapimda Sam

Ulu Camii ve bir miktar da Kubbetii’s Sahra mozaik tezniyat1 hatirlatilmak istenmistir.

Sekil 47

Kurtuba Camii I¢ Bezemeleri 1, Fotograf.

(Mudejar tarz1 kraliyet sapeli, 2019)
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Sekil 48

Kurtuba Camii /¢ Bezemeleri 2, Fotograf.

(Kurtuba Camii, y.y.)

II. Abdurrahman zamaninda, camiide yapilan genisletme insalarinda yine geg¢mise
hiirmet duygusu ile nostaljik baglilik devam etmistir. III. Abdurrahman zamaninda caminin
minaresi yeniden insa edilmis, avlusunu yenileme insasinda siitun ve kolonlar gene Sam’1
andiran diizende yapilmistir. Oglu II. Hakem, ibadet mekanini daha genisletmis, bu ingaada,
her ne kadar Ispanyol dini mekan yapilanmasina benzer bir gériiniis ortaya ¢ikarsa da, kiblenin
parlak goriintlisti, Sam ile bi¢imsel ve ideolojik baglantilarin1 anlamlayan bir goriinti
yaratilmigtir. Hatta Sam Camii insasinda Bizans’tan istenen mozaik ustalar1 gibi bu camiinin
insasinda da II. Hakem tarafindan yine, Bizans kralindan mozaik ustasi istenmistir. Bezeme,
teknik ve renk olarak Sam’1 hatirlatir fakat Sam Umeyye camiindeki sembolik mozaikler bu

camide c¢icekli ve geometrik desenlerin i¢ine kendi dogal dokularindan zamanla bozulan ve
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kitabeli desenlerle biitiinlesen bir yapida ortaya ¢ikmistir. Camiye son ilave 8 sahinla Mansur
zamaninda olmus ve artik Ispanya Islam usuliiniin bir pargasi olarak insa edilmesinin yaninda,

Sam etkisi de korunmustur (Doods, 2009).

Medinetii’z-Zehra, (Sekil 49) Kurtuba’dan 5 mil uzakta Halife III. Abdurrahman’in
cariyesi Zehra’ya ithafen kurdugu bir sehirdir. Disaridan buray1 gorenlerin, sasaasi karsisinda
saskinliga ugradig1 bu eser, Endiiliis halkina gore de insanligin yeryiiziine yapabilecegi en

muhtesem eserdir (Kiicliksipahioglu, 2003).

Sekil 49

Medinetii'z-Zehra Sarayi, Fotograf.

(Medinetii'z Zehra, 2018)

Medinetii’z Zehra sehri, Suriye mirastyla yerli gelenegin izlerini tasiyan bir Miisliiman
Ispanya Uslubu altinda insa edilmistir. Artik Suriye’de hiikiimran olan Abbasi saraymdaki

geligsmelere hayranlik duyulmus seramik geleneginde bu etkilenme kendini gostermistir.

Sefa Derekdy, Endiiliis medeniyetinin bilim ve uygarlikta istiin basarilari ve
katkilarini anlattign makalesinde; Iber Yarimdasi’nda yasayan Yahudi ve Hiristiyanlarin kisa
zamanda Arapca Ogrenip Misliimanlar gibi yasamaya ve diisiinmeye basladiklarini bir siire
sonra da bu yasam bigimini ve dilini benimsediklerinden bahseder. Iberya yarimadasinda
Ispanya, Portekiz ve Giiney Fransa’y1 da igine alan cografyada, Islam devletinin getirdigi kiiltiir
ile birlikte, bilim ve sanat alaninda ilerlemeler kaydedilerek {istiin bir uygarlik yasanir. Paris ve

Londra’dan yiizyillar 6nce Endiiliis’iin baskenti Kordoba caddeleri kaldirimli ve 1siklandiriimig
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haldedir. Yiizlerce hamam ve degirmen oldugu, Avrupa’da sadece iki tiniversite varken

Endiiliis’te on yedi adet tiniversitenin mevcut oldugu bilinmektedir (Derekdy, 2013).

Iber yarimadas1 yaklasik 300 yil boyunca Vizigotlar tarafindan idare edildikten sonra
711 yilinda Miisliimanlarin yonetimine gec¢mistir. 40 yil Emevi devletine bagli valiler
tarafindan yonetildikten sonra Abbasilerin baskisindan kacan I. Abdurrahman tarafindan resmi
olarak Endiiliis devleti kurulmustur. Daha sonra ¢ocuklari tarafindan hiikiim siiriilen Endiiliis
devleti III. Abdurrahman doneminde, bir¢ok {ilke ve memleketlerden ulema, sair ve sanatkarlar
getirmis ve doneminde Endiiliis’i kiiltiir ve medeniyette diinyanin en ileri iilkesi haline
gelmistir. Ilim ve fende biiyiik basarilara imza atilmis diinyanin kiiltiir merkezi konumunda iken

daha sonra ¢ikan isyanlarla 1031 yilinda devlet lagvedilmistir.

Miisliiman, Hristiyan ve Yahudilerin olusturdugu toplum esi goriilmeyen bir dayanisma
ve hosgoriiyle birlikte yasamis, 6ziirce ibadetlerini gergeklestirmis bu serbesti iginde tim
kabiliyetlerini ve kapasitelerini devlet icin kullanmis ve ekonomi, ilim, kiiltiir alanlarinda
Oonemli basarilara imza atmiglardir. Bu kiiltiirel karisim sayesinde, antik Yunan felsefesi hem
cevirilerle hem de Miisliman disiiniirlerin eserleri araciligiyla Avrupa’ya tasinmistir.
Miisliimanlarin bu kiiltiir iletisimleri Bagdat’ta var olan bilim ¢alismalarinin, fetihle Endiiliis’e
tasinmasi ve buradan da Bati’ya ge¢cmesi yoluyla gerceklestirilmis, karanlik ¢cagi yasayan Bati

icin aydinlanma dénemine giden yolda parlayan bir 151k olmustur (Cetinkaya, 2018).
Damask’taki kiviletmin Endiiliis’te parlayip aydinlattigi Ronesans.

Yeniden Dogus anlamina gelen Ronesans’in eski Yunan ve Roma kiiltiiriiniin
canlandirilmasina yonelik bir hareket oldugu sdylenir. 14. ylizyilin sonlarindan baglayarak 15.
ve 16. yiizyillar arasinda yasanan bu degisim dogaya olan bakis1 ve doga ile ilgili temel fikirleri

degistirip modern bilimsel yaklagimu ile birlikte, bilim devrimine yol vermistir.

Kabaca ayirmak gerekirse; Eski Yunan uygarligi, M.O. 1200°de baslamis 6n Asya
kiiltiirleriyle etkileserek M.O. IlI-l. yiizyillarda Roma uygarlifma da esin kaynag olmustur.
Antik Roma uygarhigi, M.O. VIl ile M.S. V. yiizyillar aralifinda yasanan dénemlerdir. Roma
uygarligimin sona erdigi M.S. V. yiizyildan, Roénesans’in basladigi sdylenen XIHI-XIV.
yiizyillara kadar, bilim tarihinde bir zaman boslugu goriiniir. Tarihin karanliina bilerek ya da
bilmeyerek itilmek istenen bu dénem, esasinda VIII. yiizyllda Sam merkezli Emevi Islam
medeniyetiyle baslayan ve Iber yarimadasindaki Endiiliis kiiltiiriiyle XV. yiizy1la kadar devam

eden, bilimsel ve kiiltirel gelismelerin yasandigi, ihtisamli ayn1 zamanda aydin donemdir.
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Ronesans, aniden olusup bilimi yoktan var edemez dolayisiyla islam diinyas1 ile Rénesans

Avrupa’sinin kuramsal temaslar1 gérmezden gelinmemelidir.

Fevzi Sefa Derekdy’e gore; klasik anlatimdaki Ronesans donemine neden olan felsefe
ve sanat devrimi ve sonrasinda bilim devrimi, gercekte Endiiliis uygarligina dayanir. Bilim
tarihinde yasanan ara donem ise (V1-XII1. yiizyil) karanlik bir “Orta Cag” degil, “Islam Cag1”
olarak bilinmelidir. Rénesans ruhunun temelinde yatan Hiimanizm diistincesi ve kaynaklandigi
felsefe, ibn Riisd’iin rasyonalist felsefesinden etkilenmistir ve esasinda Orta cag Arap
filozoflarinin yaktig1 1sikla Latin Bat1 aydinlanmistir. Derekdy’e gore Sam ve Bagdat sehirleri
uygarliga yon vermis, Islam uygarligi Misir, Kuzey Afrika ve Iberya’ya kadar uzanarak bilgi
aligverisinin alanmni genisletmistir. Kordoba dogumlu Ibn Riist’iin, Aristo {izerine yazdig
notlari ile batida Aristo yorumcusu olarak taninmis ve Aristotales’i ve felsefesini yeniden batiya
tanitmustir. Ibn Riisd’iin Aristo’dan esinlenerek gelistirdigi “Gergege dini inang disinda akil
yoluyla da ulagilabilecegi” disiincesi Hiristiyan alemini tedirgin etmis, Hiristiyanlarca
“dogustan giinahkarlik” inancina karsilik, “diinyayr 6grenme ve degistirebilme” diisiincesi
nedeniyle de 1210-1215 yillarinda Aristo ve Ibn Riisd’iin bilimsel eserleri Paris’te dini
otoritelerce yasaklanmustir. XVI. Yiizyil italyan ressamlardan Rafael ve Andrea Orcanga, ibn
risd’lin felsefesi ve dini goriislerinden etkilenmis ve Rafael tinlii tablosu “Atina Okulu” adli
eserde, sol alt kdsedeki grupta, beyaz tiirbanli yesil elbiseli Pisaggor’un arkasinda Ibn Riisd’ii
resmetmistir (Sekil 50).

Sekil 50.

Raphael Sanzio “School of Athens /Atina Okulu, 1509-1511, Fresk.

(Sanzio, 1509-1511)

58



Ozetle Rénesans’in dayandirildign  “Hiimanizm” felsefesini, skolastik diisiinceyi
savunan bilgin din adamlarima mal etmeden, kilise digindaki kiiltiir adamlarinin etkisini
yadsimamak gerekir. Ibn Sina, Ibn Riisd, ibn Haldun ve benzeri bilim adamlarinin Orta Cag
Avrupa’sma etkisi goriiniir durumdayken Rénesans degisiminin nedenlerini Iberya
yarimadasinda aramak gerekir. O halde, V. yiizyilda sona ermis bir kiiltiir olan Greko-Romen

anlayisinin Ronesans’in dogus nedeni oldugu diisiincesi de yeniden sorgulanmalidir.

Derekdy, Ronesans’1 tetikledigi sdylenen unsurlarin ger¢ekte Endiiliis’ten Avrupa’ya
yayilan bilim, felsefe ve kiiltliriin uzantilar1 oldugunu sdyler ve ekler; Ronesans’in basta sanat
olmak tizere ¢izim, taslaklar, resimler ve heykeller yoluyla bilimsel devrimi hazirladigi 6ne
stiriiliir oysaki ayn1 donemlerde bu ¢izimler ¢oktan yagsanan mimaride gercege doniistiigi
Endiiliis’te goriilmektedir. Ronesans’in simge mimari Filippo Bruneleschi tarafindan ancak
1436 yilinda yapilan kubbe sitili ki kubbe kelimesi bat1 dillerine ispanyolcadan girmistir, Latin
Avrupa Hiristiyanliginin sembol ibadethanelerinde Islam mimarisinin etkisini gdstermektedir.
Ronesans’a ilham veren liderlerin Islam Endiiliis’iinden etkilendigi goriilmektedir. Hatta
Leonarda da Vinci’ye atfedilen c¢izimlerin bir kisminin Vinci’ye ait olmadigi, Vinci
¢izimlerinin koleksiyonunu elinde bulunduran antikaci ve heykeltras Pompeo Leoni’nin uzunca
bir donem Endiiliiste bulundugu g6z 6niinde bulundurularak, Endiiliis’te var olan bazi ¢izimleri

de Vinci’nin ¢izimleri arasina kattig1 soylenmektedir (Derekdy, 2013).

Bat1 kaynaklarina gore Endiiliis’te ulasilan yiiksek medeniyet seviyesinin ve belli basl

bilim dallarinin Avrupa’ya yaptigi katkilar su sekilde 6zetlenmistir.

Egitim: Emevi halifesi 1I. Hakem’in yaptirdigi Kurtuba Medresesi, Miisliimanlarin
sahip oldugu bilgiye ulasmak adina diinyanin her yerinden gelen insanlara 6grenim hizmeti
vermistir. Endiiliiste egitim merkezleri olan medreseler Avrupa’da kurulan {iniversitelere
onciiliik etmis hatta Ibn Hazm’1n egitim 6nergesi ve egitim miifredat:1 Avrupa egitimine drnek
teskil etmistir. Cordoba’da 70 kiitliphane bulunmaktaydi ve Endiiliis’iin Bagdat ve Sam gibi
biiyiikk egitim merkezleri ile olan baglantilar1 sayesinde, o donem Hristiyan Avrupa’da
bulunmayan eski Yunan bilgileri kolayca Endiiliis’e ulasmaktaydi. Bircok eser Arapga’ya
cevrildi ve daha sonra bu geviriler Latice’ye cevrilerek Avrupa’nin bilgilenmesine olanak

verildi. Elbette bu bilgiler Ronesans’in temellerini att.

Tip: Endiiliis’lii, Ez-Zehravi, Ibn Riisd ve ibn Hatib tip alaninda 6nde gelen isimlerdir.

Ez-Zehravi Orta Cagin cerrahi alanda 6ncii olarak ¢alismalar1 Latince’ye ¢evrilmis Avrupa’da
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tip okullarida okunmus ve béylelikle Avrupa’da cerrahinin temelleri atilmistir. Unlii filozof
Ibn Riist ayn1 zaman da tip doktorudur ve tip iizerine on alt1 kitap yazmustir. Ayn1 zamanda
devlet adamy, tarihci ve doktor olan Ibn Hatip veba hastalig1 iizerine yazdig1 bir incelemede bu
hastaligin enfeksiyonla bulastigini belirtmis ve bilimsel bir sekilde acgiklamalariyla diger

Onyargilar ¢iirtitmiistiir.

Matemetik ve Astronomi: Bu alanda Endiiliis’te yetisen iki onemli isim vardir ki
bunlardan biri zamanindaki matematikg¢ilerin 6nderi olan Mesleme el-Mecriti’dir ve digeri de
ogrencisi Ebu’l-Kasim b. Muhammed b. el-Samh el-Miihendis’tir, geometriye giris niteliginde
kitap yazmustir. Harizmi’nin kitab1 Latinceye c¢evrilerek Avrupa {iniversitelerinin ana
matematik kitabi olmustur (Budak, 2016). 0 rakamin1 ve ondalik hesap diizeni ve giiniimiiz

rakamlarin1 Avrupa’ya kazandiran Endiiliis’tiir (Cetinkaya, 2018).

Denizcilik:  Avrupa’lilar, Araplarin sahip oldugu haritalardan faydalanmig hatta

Christopher Columbus’un Amerika kesifleri bu bilgiler sayesinde olmustur.

Tarim: Suriye kokenli sulama teknikleri, Suriye’li ciftgiler tarafindan Endiiliis’e

taginmus, ek olarak cesitli meyve ve sebzeleri Ispanya topraklarina kazandirmislardir.

Endiistri: Kagit uretim teknigi Endiiliis’e XI. yiizyilin baslarinda ulagmis oradan
ftalya’ya ge¢mistir. Cordoba’da 13000 kisinin calistig1 bir ipek isleme tesisi kurulmustur. Bu
atolyelerde pamuk, keten, ylin ve ipek lretilmis, Endiiliis’te (Almeria) iiretilen bu giysiler,
Ispanya ve Avrupa’da soylular ve krallar ayrica din adamlari tarafindan istek gormiislerdir.

Cordoba bulusu olan tabaklama teknikleri de Endiiliis’ten Bati’ya gecmistir (Budak, 2016).

Endiiliis’te Miisliiman kadinlar baslarin1 kapatirlar ve tek gozlerini kapattiklar: bir pece
takarlardi. Zamanla bu giyinis bi¢imi Hiristiyan kadinlar tarafindan da benimsendi ve

Miisliiman Endiiliis’lii kadinlar gibi giyinmeye basladilar (Cetinkaya, 2018).

Halife II. Abdiilrahman doneminde, sair, miizisyen, sarkici, botanik¢i ve cografyaci olan
Ebii’l-Hasen Alib. Nafi, zamanin sanat ve bilim merkezi olan Abbasi’lerin bagkenti Bagdat’tan,
Endiiliis’e davet edilmistir. Ziyad lakabiyla ve Endiiliis’lin en biiyiik musikisinas1 olarak
taninmis ve Avrupa’da bir ilk olan miizik okulunu Cordoba’da kurmus, 6grenciler yetistirmistir

(Arslan & Erkocoglu, 2013).

Ziryab, Endiiliis sosyal hayatinda bir¢ok yenilikler ortaya koyarak bu yeniliklerin
Batr’lillarca da taklit edilmesine yol agmistir. Endiiliis mutfagina yeni tadlar getirerek 6nemli

Olciide degisimlere yol a¢mustir. Giinde iic 06gin yeme aliskanligi, yemeklerin
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piknikteymisgesine bir arada sunulmayip birbiri ardina sunulmasi, yemeklerin sunum sekilleri,
masa Ortiisii ile sunulu sofralar, meze aliskanliklari, sofra adab1 Ziyad 6gretilerinden aliskanliga
doniismiistiir. Kigisel temizlikle ilgili parfiim, dis macunu gibi kesifleriyle ve insanlar1 hijyen
konusunda egitmistir. Mevsimlere gore giyinme, sa¢ kesimine kadar model ve moda olusturma
konusunda halki yeni bir anlayisla yonlendirmistir. Bu degisimler saray mutfaginda baslamis
sirastyla aristokratlara ve halka dogru yayilmistir. A¢gmis oldugu miizik okulundan baska
giizellik ve cilt bakim metotlarin1 da O6gretmistir. Sair ve sarki icracisidir, diinyanin her
tarafindan gelen insanlara verdigi egitimlerle ve agtig1 okulla bugiinkii konservatuarin temelini
atmistir. Endiiliis miizigi bu okullarin mirasidir. Ud’a ekledigi 5. telle tinida degisiklikler
yaratmis yeni miizik tarzlar1 gelistirmistir. Flamenko tarzi miizigin Endiiliis topraklarinda

olugsmasina onciiliik etmistir (Adigilizel & Sinjar, 2016).

“Endiiliis islam Medeniyetinin Bat1 Avrupa’ya etkisi” adl1 makalesinde W. Montgomery
Watt, Avrupalilarin ilerlemesindeki kaynaklarin Miisliman kiiltiiriinden alintilandigini
iletirken gene onlarin, ilim ve felsefe ile ilgilenemeye heniiz basladiklarinda, bu ilimlerin

Endiiliis’te altin devirlerini yasadiklarini sdylemektedir (Ayranci, 2018).

Endiiliis uygarliginin etkileri bugiin bile gerek miizik gerek sanat gerekse bilim
konusunda hala taze kalabiliyorsa, Orta Cagmn karanlik doneminden Roénesans hareketiyle
aydinlanmaya ¢alisan Bati’nin, o yillarda bu etkileri hissetmemesi bu gelisimlerden

faydalanmamas1 miimkiin gériinmemektedir.
Damask’in Evrenselligi

Tarihgi Halil Inalcik bir konusmasinda “Tarih bir hayattir, bu hayati canlandirmak igin
hakikatler, bize ge¢misten bir tablonun pargalari gibi gelir. Tam bir tablo yoktur. Birtakim
vesikalar belgelerle gelir ve siz oradan o realiteyi o tabloyu tasavvur edersiniz. Demek Ki bir
hayal giicii lazim” der. (Teke Tek - Halil Inalcik , 2009).

Bizim yaptigimiz sey de su ana kadar konu hakkindaki heyecan duyulan yaganmigliklari

anlattiktan sonra bugiine yansiyan motifler i¢in hayal kurmak.

Damask’1 bir desen olarak ele alirsak birbirini takip eden desenlerin kesintisizligi,
kesintisiz yasam izlerinin olusturdugu topraklarin anlatisi ile birlikte sonsuzluk hissi olusturur.
Desende mevcut olan agik kompozisyon belki de farkli milletlerin insanlarina agilan kucak gibi
diisiiniilebilir. Oyle bir kucak ki ezelden ebede kadar sonsuzluga kosan bir smirsizlik

yasanmaktadir. Evren bu smirsizlikla agiklanirken, motif etrafinda cevrili hatlar suyun
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nehirlerle c¢evreledigi uygarliklari, etrafinda olusturduklar taklarla gorsellestirmektedir.
Merkezde sarmalanan, odaklanilmasinin istendigi bir niive vardir. Ana rahminde korunan bir
cenin gibi, Iskandinav mitolojisindeki dev yilan Jérmungand’in sarmaladigi diinya gibi,
korunma giidiisiiniin ¢izgilerle ifade edilmesidir. Mitolojiden masala, hikayeden realiteye, bir
soyut goriintli vardir anlatilarda. Gilgamis’in 6liimsiizliik otunu ararken gectigi 6liim sularinin
sakinligi, durgunlugu, ayniligi, sessizce bu ¢izgilerde gezinir. Tekrarlardan olusan dinginlik ben

hep vardim hep olacagim demektedir adeta.

[k insandan bu yana ayniliklar, barindirdig1 degisik motiflerle hayatm icindedir. Tipki
insan omriinde izlenen ayni yollar gibi, farkli tatlarla ayn1 deseni yaratirlar. Yasam dongiisii
devamli birbirini takip ederek kesintisiz yagsamlarla varligini siirdiiriir. Damask desenlerde bu

motifler doga, hayvan figiirleriyle goriiniir kilinir.

Damask ¢izgilerinde c¢icek bitki izlerini sorgularsak, doganin iyi davrandigi bu
topraklardaki bereket izlerini gozlemleyebiliriz. Hadislerde cennet olarak gosterilebilecek
kadar miikemmellestirilen sdylemlerde cografyanin cekiciliginden emin olabiliriz. Insan
i¢sellestirdigini somuta dokmeye calisir ya da ne goriiyor ve yasiyorsa veya ne duyuyorsa,

yaratisi onlarla ilgilidir. Tipki, yazarlarin romanlarinda kendi gercekleriyle olan iliskisi gibi.

Glizel sanatlarda da aymi ilkelerle siire¢ devam etmistir. Boticelli Veniis’iin Dogusu
tablosunu kulaklariyla hayallerini birlestirerek tabloya dokmiistiir. Canan Senol, Adem ile
Havva hikayesini, minyatiirle ve performans sanatiyla dile getirmistir. Nuri Iyem,
cocuklugunda yasadig1 travmalarla o mahzun kadin motiflerini yaratmistir. Picasso’nun

Guernica’si, yasadigi topraklarla ilgili iletilerle doludur.

Medeniyetler kiiltlirlerinin kanitlarini miras birakmislardir. Sanat¢ilarin eserinde,
bilinirliklerin yansimalar1 olusur. Bu anlamda Damask’taki ¢igek motiflerini tilkenin refahiyla
zenginligiyle bagdastirabilecegimiz gibi, Islami inamistaki cennet kavraminin yansitilma sekli
ile de bagdastirabiliriz. Bu topraklarin {riiniinde, kendisine yoneltilen taltiflerin etkisi

muhtemelen yansimustir.

XII. yiizyillda Mevlana Celalettin Rumi ve Feridiiddin Attar, agaglar1 ve ¢aliliklar1 ve
ozellikle de ¢igekleri Tanr1’ya siikrederken ya da Ona ibadet ederken betimlemislerdir. Mevlana
“dimdik durusu Suriye giiliinden gér” demistir (Ozgiir, 2017). Mevlana’nin ifade ettigi, Sam

giiliinlin bu dimdik durusu, yetistigi topraklarin kadim medeniyetlerinden gelen asalet olabilir.
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Bu topraklarda yasanan ilk cinayetle (Habil ile Kabil) topragin kan1 emmesi sonucu yine
bu topraklarda yetisen Sam giilii arasinda bir baglant1 olabilir mi? Ki bu dokiilen kan, bir
takdime sunma ile alakali kurban kiiltiiniin bir gostergesiydi. Kurban daha iyiyi dilemek
amactyla verilen bir hediyedir. Bu hediyenin kabulii, bu topraga armagan edilenin Sam giilii
oldugu hayal edilebilir. Topragin emdigi kanin kirmizilig1 bu giilde viicuda gelmis olabilir.
Giliniimiizde sevgiliye verilen giil ile beklenen sevilme takdir gérme duygusu, takdimelerle
sunulmak istenen siikran duygusuyla baglayan bir gelenek olabilir mi? Kan rengi kirmizi giiliin
ifade ettigi “seni seviyorum” anlami, “liitfen hatirla verilen kurbanlarla hayata gelen bu bitkiyi

ve bana karsi liitufkar ol” olabilir mi?

Islami inanislara gore Ibrahim peygamber atese atildigina ates giil bahgesine dénmiistiir.
Ciinkii giil, cennet ¢icegidir. Gene Islami inanis “giil koklamak sevaptir” der ve bu sdylemin
ardinda da Hz. Muhammet’in terinin giil koktugu sodylencesi gelir. Camilerin giil suyu ile

yikanmasi, giil suyu ikram edilmesi bu inanislarin geregidir.

Diger taraftan ilging bir sekilde Damask kiiltiiriiniin kazandirdigi Sam ipegi ve Sam
kilict aynilik igerir. Bu ayni olma sekli ortaya ¢ikan motifin benzerliginden degil, motifin
meydana ¢ikisindaki benzerlikten ileri gelir. Sam ipegindeki desen kumas olusturulurken ortaya
cikar. Ayni sekilde Sam kilicinin iizerindeki desen de sonradan lizerine islenen bir desen
degildir. Daha kili¢ olusturulurken desene hayat verilir. Bir anlamda ipliklerle celikler ayni

amaca hizmet ederler. Alina yazilmig kader veya bedendeki DNA gibidir.
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UCUNCU BOLUM

Dogu ve Bati Arasindaki Kiiltiirel Etkilesimin Gostergesi Olarak Damask

Batili Seyyahlara ve Edebiyatcilara Gore Damask

Sam tarih i¢inde kozmopolit bir yapida, Arap, Tiirk, Ermeni, Yahudi gibi halklarin bir
arada yasadig1 bir merkezdir. Ayrica Venedikli, Fransiz, Ingiliz ve Hollandalilar gibi 6zellikle
ticaretle ugrasan insanlar da bu yap1 icinde Miisliiman ve gayrimiislim olmak iizere birlikte

yasamislardir.

Seyyahlarin yazilar tarihe 151k tutan belgelerdendir. Bu anlamda ticaret sehri olarak
veya hac giizergahi olmasi dolayisiyla Sam’a ziyaretlerin ¢okga yasandigi XVI. ve XVII.
yiizyillarda yolu Sam bolgesinden gecen Avrupali seyyahlar yazilarinda bu bolgeden

bahsetmiglerdir.

X. ylzyll seyyah1 El-Maksidi Sam sehrinidiinya cenneti olarak &vdiikten sonra su
climleleri kurmustur; “Sam i¢in yillar sadece anlardir, on yillar ise sadece zamanin ugup giden
Onemsiz parcalaridir. Zamani giinlerle, aylarla ve yillarla degil, yiikseldigini, gelistigini ve
yakilip yikildigini gérdiigii imparatorluklarla 6lger. O bir tiir 6liimsiizlik™ demistir (Damascus,
2022).

Ermeni Seyyah Polonyali Simeon Seyahatnamesi’nde (1608-1619) Miisliimanlarin
kendi dinlerinden olmayanlara kars1 gosterdikleri saygiya dikkat ¢ekmistir. Simeon, Sam’daki
Miisliimanlarin dindar ve misafirperver olduklarini, Hristiyanlara “gavur” veya “dinsiz” gibi
hitaplarda bulunmadiklarini, bunun yerine onlar1 “Isa kulu” veya “hac1” diye ¢agirdiklarimni

belirtmektedir.

XVII. yiizyil sonu XIIl. yiizyil bagsinda yasamig seyyah, Oryantal seyahatnamesinde
(1676) Franz Ferdinand von Troilo, insanlarin sicak zamanlarda hamamlarda veya dinlenme
mekanlarindaki fiskiyeli havuzlarin etrafinda vakit gecirdiklerini gozlemlemis ve yaziya

gecirmistir.

16.ylizyilda Kuran’1 ilk kez Almanca’ya ¢eviren Lutherian papaz ve seyyah Salomon
Schweigger (1551-1622), seyahatnamesinde, rastladigi ilging bir olay1 anlatmistir. Biri hirsizlik
yapan ve digerleri ona yalanci sahitlik edenlerden olusan 3 kisinin sehirde esege ters

bindirilerek dolastirildigini ve halka teshir edildigini gordiigiinii ifade etmistir.
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Johann von Ehrenberg’in (1485-1544) Sam hakkindaki ilk gézlemi ¢ok giizel ve lezzetli

Sam meyveleri lizerine olmustur.

George Sandys (1578-1644)’c gore; sehrin iginden gegen nehir, sehrin su agisindan

zengin olmasini sagladigini ve bu sayede su kitliginin yasanmadigini séylemistir.

Seyyahlarin en ¢ok dikkatlerini ¢eken ticari hareket Sam’in kapali ¢arsisinin iginde
donen biiylik ¢aph ticaret ve Sam’a 6zgii iiretilen mallardi. Birgok seyyahin deginmeden
gecmedigi garsinin yeri ve yapisiyla ilgili olarak, Yahudi haham Moses Bassola (1480-1560) ;
kent merkezindeki bir caminin yaninda bulundugunu ve harika bir bina oldugunu belirtmistir.

Bir binanin i¢inde oldugu kaydedilen bu ¢arsi muhtemelen bir bedestendir.

Italyan seyyah Pietro Della Valle (1586-1652), Sam’daki pazarin Osmanli
cografyasinda gordiigli en giizel yerlerden birisi oldugunu ifade etmektedir. Her tiirlii esyanin
satildigt bu pazarin mallarmin ¢esitlerine gore boliimlere ayrildigimi ve buna gore
adlandirildigin1 vurgulamaktadir. Seyyahin ipek bollugu yasanan bir kent vurgusu yapmasi

carsida ipek dokumalar1 ve kumaslarinin 6n planda oldugunu gostermektedir.

Ehrenberg’e gore de sehirde ticari faaliyet olarak ipek dokumacilig1 goze carpmaktadir.
Esir olarak Sam’da bulunan Wild’in tiiccar olan efendisi sehirde ipek ve degerli tas, safran,

giimiis ve altin miicevherler i¢in toplamda 12000 taler para harcamistir.

Sam’a 0zgii bir kent markasi olan {inlii Sam kumaslar1 ve kumasgilart Simeon’un
dikkatini ¢ekmistir. Simeon, burada rastladig1 ve Edirne’deki Ali Pasa Bedestenine benzettigi
bedestende “taftalar, alacalar, atlaslar, mukaddem kusaklar, kaftanlar” gibi cok fazla kumas tiirii
oldugundan s6z etmistir. ~ Alman Lutherian teolog Stephan Gerlach (1546-1612)
seyahatnamesinin yirmiyi askin yerinde Sam kumasindan bahsetmektedir. Bu kumaslari

zenginligin ve yliksek refah seviyesinin gostergesi olarak gérmiistiir.

XV1. yiizyilda Prusyali eczaci Reinhold Lubenau ise seyahatnamesinde Sam kumas i¢in

“Damaskat” seklinde bir marka ismi kullanmistir.

Sam kumasinin {inii ¢ok daha 6ncesinden Venedikler yoluyla Avrupa’ya tasinmaktaydi.
Hatta kékeni Roma Imparatorlugu dénemine kadar giden dokuma kumaslarini almaya gelen
yabanci gemiler kumaglar1 almadan gitmemek ic¢in uzun siireler sahilde iiretilen kumaslarin
bitmesini beklemekteydiler. Kumaslar ve ipekler, Venedikli tacirlerin yani sira Ingilizler
tarafindan da satin alinmaktaydi. Bu sebeple Ingiliz Levant Sirketi, ipek ve diger degerli ticari

mallar1 alip satma imtiyazina sahip oldugu kentler arasina Sam’1 da katmisti.
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Bunlarin disinda Sam’a has olan ve farkli cografyalarda “Dimask” ismiyle anilan bigak

ve kiliglar da bu ticari ¢esitliligin triinleriydi.

XVI. yiizyillda yasamis seyah, Yahudi haham Moses Bassola (1480-1560) ticaretin
isleyisi ile ilgili bilgiler de vermektedir. Mesela Sam’da kadinlar da ticarete aktif olarak
katilmaktadirlar. Her seyden kar etmek miimkiin oldugu i¢in ¢ok az bir sermayeyi bile kisa
zamanda paraya c¢evirmekteydiler. Kadinlarin ticaretinin basini ¢eken de giyim kusam
diikkanlariydi. Bassola’ya gore Venedikli tacirler onlara satmasi i¢cin muayyen bir fiyata elbise
verirler, onlar da bunu satarak kar ederlerdi. Bunun diginda parfiimeri diikkanlar1 acarlar veya

bu iiriinleri dolasarak satarlardi. Sam pazari Italya’nin biiyiik fuarindan (pazar1) daha biiyiiktii

(Istek, 2020).
Yazin sanatinda Damask tasvirleri.

Sanatcilar “yasadiklart donemle ilgili belgeleri eserlerinde barindirirlar” gerceginden
hareketle 1799-1850 yillar1 arasinda Fransa’da yasamis olan Realist yazar Honore de Balzac’in
“Iki Gelinin Anilar1” adl kitabinda karsimiza ¢ikan gelin odast tasviri, yasanilan donemde, Sam
kumasindan yapilma cibinlik, yatak ortiisii ve perdelerin taninirliklarina dikkatimizi geker;

Odada hala kaybolmayan belli belirsiz lavanta kokusunu koklamak, beyaz cicekli sar1

Sam ipeklisinden cibinligin altinda uyumak bana pek tatli goriindii. Karyola, sayvanli,

pamuklu dosyalariyla bir kanepeye benziyor. Doseme yildizli; beyaz ¢igekli bir Sam
kumastyla kapli. Perdeler de o kumastan; astar hareli beyaz ipekten... (Balzac, 2011).

Balzac’in ciimlelerinden bu kumasla ilgili niteligi anlayabiliyoruz. Yine, Honore de
Balzac’in “Kibar Fahiselerin Ihtisam1 ve Sefaleti” adli romanindan “cikarilmis perdelerinden
uydurma, cicekli Sam kumasindan bir rop, boynunda...” (Balzac, 2012) ciimlesi ile eskimis
oldugu halde, nadir oldugundan gozden c¢ikarilamayan perdeden doniistlirlimiis giysi fikri ile
etkili bir tezat yarattig1, ihtisam ile sefaleti yanyana getirmede sam kumasini metafor olarak

kullandig goriiliir.

“Gizli Bagyapit” adli eserinde ise Balzac, Sam kumasinin gerceginin ederi ile taklidinin
degersizligini romaninin kahramani Frenhofer’in hocas1t Mabuse’den bahisle aktarir;

V. Karl’in kente girdigi giin, giyecegi ¢igekli Sam kumasini satip parasiyla igki ictikten

sonra kalkmis, efendisine Sam kumas1 gibi boyanmis kagittan bir giysiyle eslik etmis.

Mabuse’nin sirtindaki kumasin pariltisiyla gozleri kamasan imparator da yagh

sarhosun koruyucusuna oOvgiilerini iletmek isteyince aldatmaca ortaya ¢ikivermis
(Balzac, 2018).

Stefan Zweig’in “Balzac1 anlattig1 ayn1 adli eserinde “Artik ipekten perdeleri Sam isi

sofasi, altin kalemtiraslar ve 600 franklik gergedan boynuzundan bastonlar: yoktur: sadece
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calismak icin bir masa ve uyumak igin bir yatak...” (Zweig, 2009) ctimlesinden anlasildig:

lizere, sam isi sofanin yoklugu, gosteris ve ihtisamdan yoksunluga denk diismektedir.

Sofra adabiyla ilgili yazdigi kitapta Emily Post ise, Damask masa ortiisii tizerinde yemek
yemenin ayricaligindan bahsetmekle kalmamis, kitabina “We Dine on Linen Damask/ Keten
Damask'ta Yemek Yiyoruz” iSmini vermis, saygin bir sofra i¢in saygin bir materyal olarak sam
ketenine isaret etmistir. “Paraniz yetiyorsa ekmek ve su yiyin ama gorgii sevgisi i¢cin sam masa
ortiisii vizerinde yiyin” tavsiyesi ile de sam dokumasinin gorgii ve kalite ile bagdastirildigini
dile getirmistir;

Keten sam iizerinde yemek yiyoruz. Bu sadece bir gercegin ifadesidir-eger yemek

yedigimiz ev miikemmel bir sekilde dosenmisse. Ayrica, eger kendi evimiz saygin

biriyse, sam keteninde kahvalti yapariz. Aksam yemeginin asaleti keten sofra Ortiisii
ister, titizlik ise igne oyasi1 islemeli dantelleri degil, kalitesinden bagka siislemesiz sam

ister. Ne kadar ince veya ayrintili olursa olsun, baska hi¢bir masa ortiisii, dogustan gelen
kusursuz uygunluk duygumuzu tatmin edemez (Post, 2004).

Yukarida tasvirin resimsel karsiligi, 17.ytizy1l Hollanda Barok temsilcisi ressam Willem Claesz
(1593/1594 —1680/1682)’in natiirmortunda (Sekil 51) karsimiza ¢ikar; beyaz Damask masa
ortiisti serili masada yer alan kapkacak ve yiyeceklerin varlikli bir kimsenin sofrasi oldugunu

diisiindiirmekte, adeta yukaridaki edebi tasvir gorsellestirilmektedir (Claesz, 1633-1637).
Sekil 51

Willem Claesz. Heda, Pewter and Silver Vessels and a Crab/ Kalayli ve Giimiis Kaplar ve

Yenge¢, 1633-7, Mege iizerine yagli boya.

(Claesz, 1633-1637)

Carlos Fuantesise “Artemio Cruz'un Oliimii” adl1 eserinde ddseme olarak kullanilan
Sam ipeginden soyle bahseder. “Artemio, koltugunun Sam ipegini elledi ve filtreli sigarasindan

bir soluk ¢ekti...” Artemio Cruz, cocuklugu yoksullukla gecen giiglii zengin bir is adamudir,
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soylu bir ailenin damadi olmustur ve esinin asil zevkiyle désenen evinin tarzi ile gurur

duymaktadir (Fuentes, 2008).

Dogu edebiyatina baktigimizda, “Elveda ey Dimask” adli Suriye Oykiileri kitabiin
“Ammar’mn Oykiisii” béliimiinde, Sam dokumalarinin sadece doseme ve kiyafetlerde
kullanilmakla kalmayip kutsal Kébe ortiisii i¢in hazirlanan 6zel bir dokuma oldugu, bu
dokumanin Sam’dan Mekke’ye olan hac yolculugunun seremonisinin dile getirilmis oldugunu
goriiriiz;

Sam topraklar1 hac mevsiminden daha gilizel bir mevsim gormemistir. Tatar, Afgan,

Acem, Tiirk ve Kiirt hacilar1 Dimask’a gelir uzun bir siire burada kalirlardi. Aligveris

yapar carsilar1 senlendirirlerdi. Sonra hepsi Sam Mahmil Alayi’nin sancagi altinda

Allah’1n kutsal topraklarina giderlerdi. Hacilar Sam’1 ¢ok sever onu kutsarlardi, Sam-1

Serif derlerdi. Haci kafilesi Miisirlik sarayindan hareket ederdi. Vali veya miisir pasa,

diger st riitbeli gorevlilerle beraber, simli resmi elbiselerini giyerek sarayin kapisi

oniinde dururlardi. Sonra mahmil getirilirdi, kirmizi sagaklar, giimiis ¢ingiraklarla
donatilmig bir devenin lizerinde. Vali veya miisir pasa, mahmili tutar ve hac emiri olan
pasaya teslim ederdi. Hac emiri saygiyla teslim alir mahili, 6per ve basina koyardi. Tam
bu sirada askeri musiki baslardi ¢almaya. Pasa mahmile ilk hareketi vererek birkag adim

ilerlerdi ve kafile Meydan Mahallesi yoluna dogru harekete gegerdi. Kafilenin en
oniinde kadife ortiilii ve simlerle siislii deve ise hac sancagini tagirdi (El-1dlibi, 2009).

“Klasik Tiirk siirinde Sam-1 serif” isimli makalesinde Ahmet Topal, gesitli sebepten
Sam’da bulunmus diizinelerce sairin misralarinda kutsal bir yer olarak diistiniilen Sam ile ilgili
tarihi rivayetlere, Kur’an-1 Kerim ya da hadislere istinaden yorumlara, gozlemlerine yer
verdigini, sehrin havasi, suyu, bag ve bahgeleri gibi cografi ve dogal giizelliklere, tarihi ve
kiiltiirel degerlerine vurgu yaptigini soylemistir. Sam giivercini, Sam askeri, savas aletleri, sam
mutfagi, Sam mimarisi, Sam giilii, Sam kumas1 misralarda ve beyitlerde siklikla islenen

konulardir (Topal, 2012) .

Bunlar arasinda, Sam denildiginde hemen akla gelen “Sam kumas1”, “Sam kilic1” ve
“Sam giilii”niin kiiltiirel nesne/kavram oluslarindaki sebep-sonug iligkisi, kiiltiirlerarasi
etkilesimi anlamamiza katkis1 oldukga biiyiiktiir. Oyle ki, degisik kiiltiirlerin etkilesimini i¢inde
barindiran birikmiglikler igeren Sam’mn (Damask), geg¢misten giliniimiize degin kiiltiirel
yansimalarina bakarken, yiizeysel bir bakisin Otesine gecerek, duyarliliklarimizin ve algi
diizeyimizin “kiiltiirel miras”a doniik ¢ikarimda bulunmaya odakli olmasi1 gerektigini kavramak

durumda kalinmaktadir.

Kumas, kilig ve giil, “Damask” cografyasinin bilesenleridir. Bedensel varolusu sarip

saglayan kumas, yasanilan, hak edilen mekan tarifi olmakta; kili¢ sahiplenme ve savunmanin,
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rekabetin ve kazanmanin iki uglu dogasim1i kanmimsatmakta; giil, yasanilan ve arzulanan

bedenin/mekanin rengi ve kokusu olmaktadir.

Sanatin her koluna ilham kaynagi olan Sam giilli, topraklarinda yasayan insanin
dimagindan, tezgahlarina Sam kumasi olarak yansimistir ki bu kumaslar “gigekli ipek
kumaslar” olarak adlandirilmiglardir. Avrupa tarafindan Damask olarak nitelenen “Sam
kumas1” gene bu topraklarda iiretilen Sam kilicinin ¢ok 6zgiin imalatindan kaynaklanan namlu

tizerindeki desenin, kumasa benzemesinden dolay1 gene “Damask” olarak isimlendirilmistir.
Tarihi, Cografi ve Stratejik Oneme Kanit olarak “Sam Ipegi”

Sam, Orta Cagda bircok sehirle baglanan yollariyla, ticari agidan elverigli bir
konumdadir. Bu durum sehir olarak dokuma ticaretinin kalbi olmasini ve tacirlerin burada
toplanmalarini1 saglamistir. Bedestenlerinde sirmali ipeklerle beraber birgok dokumalarin
yaninda damiska/damask tiretilmektedir. Evliya Celebi XVII. yilizyilin baslarinda s6hretli
dokumalardan bahsederek Sam’in “gayet bender (ticaret yeri)” oldugundan bahsetmistir.

Sehirdeki dokumalar ¢evre sehirlerin yaninda, Avrupa’ya da gonderilmektedir.

XVII. ylizyillin sonunda Sam bezlerinin Fransa’ya ithalati dikkat cekici boyutlarda
olmustur (Samikiran, 2014).

Tiim donemlerde kiyafetler insan kimliginin, sosyal niteliginin bir gostergesi olarak
onem kazanmustir. Tarih i¢inde degisen giyim tarzlarmin tek degismeyeni, giyimle kazanilan
statiidiir. Kiyafetlerde kullanilan kumaglar bu anlamda kiyafete nitelik kazandirmaktadir.
Avrupa’da Xl. yiizyildan XIlI. yiizyila kadar kadinlarin ve erkeklerin giydikleri tuniklerde en
onemli 6zellik kumaslaridir. Bu kumaslar iinlii Damask veya Dimask ya da Sam’dan gelen ipek
kumas ve Bagdat’ta dokunan Baldakin adli kumastir (Ulgen, 2012). Zamaninda Avrupa igin
cok dnemli olan bu kumaslar 6deme araci olarak da kullanilmaktadir. Unlii Alman ressam
Albrecht Diirrer’e, Bradenburg’lu Kardinal Albercht Sekil 52’deki kagit graviirii siparis eder.
Islenmis metal plaka ve bu baskinin 200 drnegi i¢in Diirer’e 200 altin ve bir manto yapmaya
yetecek kadar lilks Damask kumasi verir (Diirer, 1519). Bir bagka ressam, Yasl Lucas Cranach,

1526°da Kardinali sam ipeklisi i¢inde resmetmistir. (Sekil 53).
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Sekil 52 Sekil 53

Albrecht Diirer, Brandenburg'lu Yash Lucas Cranach, Brandenburg'lu Kardinal

Kardinal Albrecht, 1579, Graviir. Albrecht, 1526, Tuval iizerine Yagl boya.
m ?.:Ea‘im~‘\\ggzs.\~:\5xgv
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(Diirer, 1519) (Cranach L. , 1526)
Sekil 54

II. Roger'in Kraliyet Pelerini,1133-1134.

(Kraliyet Pelerini, 1133-1134)

Kardinal Albrecht’in pelerininin, XII. yiizyilda Sicilya krali II. Roger’in tahta ge¢me
merasiminde giydigi Kufi harfli Arapga yazilarla bezeli paltosuna benzerligi dikkatimizi ¢eker.
(Sekil 54) Sam kumasinin XlI. yiizyildan XVI. yiizyila degin Avrupa’da ayn1 derecede etkili
oldugunun kaniti kendini gostermektedir (Schimmel, 1995). Esasen, 652 yilinda, Arap isgali
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ile Bizans topragi olan Sicilya adasi {izerinde Islam hakimiyeti kurulmasi neticesinde, Islam

kiltlirii ve bu topraklardaki imzas1 goriiniirliik kazanmaktadir (sicilya emirligi, t.y.).

Ispanyol sanat¢1 Bartolomé Esteban Murillo, Baspiskopos San Ildefonso de Toledo’yu;
giimiis renginde, Damask goriintiilii bir pelerin verirken Meryem Ana’y tasvir etmistir (Sekil
55). Konu Meryem’in yeryiiziine inerek Ildefonso’yu ddiillendirilmesi hakkindadir. Tldefonso,
“Gtlinahsiz Gebelik” ve “Meryem’in Bakireligi” hakkinda bir¢ok tez yazmis oldugu, Meryem’in
bakireligi doktrinine sadakati i¢in ddiillendirilmistir. Resim sofulugu giiclendirmek i¢in bir ders
niteligindedir. ildefonso kilise igindeki rolii ve statiisiinii vurgulayan bir armaganla taltif
edilmistir. Barok doneminin bir 6zelligi olarak, azizlerin din sehitlerinin ve kilise ileri
gelenlerinin diislere dalmis yogun duygusal anlara odaklanmis olma hali, son derece sofu dinsel
gelenegin, Barok dinsel sanatla yan yana gelistigi Ispanya’da kendini gdstermistir (Little,
2013).

Sekil 55

Bartolome Esteban Murillo, Appearance of Mary to St. lldefonso/Meryem'in Aziz lldefonso'ya

Goriiniisii, 1655, Tuval tizerine yagl boya.

(Murillo, 1655)
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Osmanli padisahlar1 ve sadrazamlar1; g¢esitli sebeplerle devlet erkdnini veya
sereflendirmek istedigi herhengi birini taltif etmek amaciyla, hil’at denilen kaftanla
odiillendirirlerdi. Islam devletlerinde, Emeviler devrinden baslayarak hiikiimdarlara mahsus
kumas dokunan yerlerin varlig1 bilinmektedir. Bu merkezlerde taltif edilecek kisiler i¢in liretim
sozkonusudur (Mahir, 1999). Sekil 56’da Osmanli sultani III. Ahmet’in huzuruna ¢ikan bir
Fransiz elgisi tasvir edilmistir. Kurallara gore, el¢i sdyleyeceklerini huzura ¢ikmadan 6nce
kendisine giydirilen hil’at ile padisahin karsisina ¢ikar ve soyleyeceklerini sapkasini

¢ikarmadan ve bagini 6ne egerek soyler (Sakaoglu, 2017).
Sekil 56

Jean-Baptiste van Mour, Sultan Ahmed |11, Sultan of the Ottoman Empire, receives Dutch
ambassador Cornelis Calkoen at the Topkapt Palace in Istanbul in 1727 / 11l. Ahmed, 1727'de
Hollanda El¢isi Cornelis Calkoen'i Istanbul'da Topkap: Sarayi'nda Kabul Eder, 1727, Tuval

tizerine yaglt boya.

(Mour, 1727)

Damask ipekleri, miisliimanlarin en kutsal mabedi olan Kébe'nin giydirilmesi igin
kullanilmistir. Islam dininden énce de giydirilen bu kutsal yapi, cahiliye déneminde deri ve
yiinlii dokuma ile Hz. Muhammed zamaninda Yemen kumasi ile Hz. Omer ve Hz. Osman
zamaninda ise Kibti bezi ile ortlilmiistiir. Emevi doneminde sonra ise siirekli ipek kumasglarla

ortiilmeye baslanmistir. Bu ortiiye, Kisvetii’s-Serife” adi1 verilmistir (Can, 1993)

72



Kabe’yi islemeli kumasla ilk kez giydiren Abbasi Halifesi EIl Ma’mun’du. Daha sonra
Fatimiler beyaz, mavi, yesil ve siyah ipek ortiilerle bu gelenegi devam ettirdiler. Kisvetii’s-
Serife’ler, eskidikce iizerine yenisi serilmekteydi fakat Kébe tavanmin agirlik nedeniyle
catlamasi iizerine Abbasi halifesi el Mehdi’ye, eski oOrtiilerin kaldirilmasi talep edildi. Halifenin
emri lizerine Miladi 782 yilindan itibaren tek ortii gelenek haline geldi. Misir sultan1 Kabe
ortiisiinti, develer iizerinde “Mahmal” denen ¢adirlarla ve seremonilerle Mekke’ye gondermeye
basladi. Daha sonra bu torenler hiikiimdarlarin gii¢ temsili olarak satafatlandi ve daha da 6nem
kazandi. Misir’in Yavuz Sultan Selim tarafindan fethedilmesiyle bu gérev Osmanlilara gecti
(Bayram, 1982). Osmanli déneminde Kabe’nin giydirilmesi “Surre Alaylar1” ismi verilen bir
seremoniyle, her y1l Ramazan ayinda Istanbul’dan yola ¢ikarak Sam’a gider, orada Misir siirresi
ile Sam siirresi birlesir ve Hicaz’a gidilirdi.

1258’e kadar Kébe ortiisii, Bagdat’ta iiretilip Mekke’ye gonderilmis, 1258’den 1706’ya

kadar Memliik’ler doneminde Misir ve Suriye de hazirlanip Kébe’ye gonderilmis, 1706-

1860 yillar1 arasinda ise ¢ogunlukla Istanbul’da dokunup, gonderilmistir. 1860 yili

sonrasinda Osmanli Devleti’nin iginde bulundugu siyasi ve ekonomik sikintilarla,

ulasimda gergeklesen gecikmelerden dolay1r tekrar Misir’da {retilip Kabe’ye
gonderilmistir. XIX. yiizyilda Kabe ve Ravza-i Mutahhara ortiilerinin, zaman zaman

MisirKahire, Sam ve Istanbul da iiretildikleri arsiv belgelerinden de anlasilmaktadir
(Kisacik S. Y., 2020)

Kabe ortiisii yenilendikten sonra eski Kisvetii’s Serife Kabe emiri tarafindan
Beytiilmal’a® teslim edilir. Emir tarafindan Beytiilmal’dan satin alinan eski &rtii parcalari,
Istanbul’a génderilir, bir béliimii devrin biiyiiklerine hediye edilir, kiiciik pargalar da Kabe
bekgileri tarafindan halka dagitilirdi. Istanbul’a geri getirilen Kisvetii’s Serife, padisah,
Sadrazam ve Istanbul Kadisi tarafindan resmi térenle karsilanir, Topkap: Sarayinda muhafaza
edilirdi. Eski Kisvetii’s Serife’ler gerekli goriilen kisilere verildigi gibi tiirbe cami tekke ve
dergahlara da resmi kayita alinarak teslim edilirdi (Kisacik, 2020). Bu tiirden bir teslimat,
Hazine-i Hiimayun tarafindan Nigde Kesikbas Semsi Tebriz-i Tiirbesine gonderilmistir (Sekil
57, Sekil 58).

® Beytiilmal: Devlet hazinesi, devlete ait mal varlhgimn biitiinii ve bununla ilgili idari-mali kurum (Beytiilmal,
2019)
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Sekil 57 Sekil 58

Damask Kisve-i Serife 1 Damask Kisve-i Serife 2

(Kisacik, 2020) (Kisacik, 2020)

Sam kumaslar1 degerli olusu nedeniyle, Avrupa’da ayin urbasi veya kutsal emanetlere
kilif olarak kullanilmistir. Bu kumaslarin bir kismi Hagli Seferleriyle bir kismi da yapilan
ticaretler sayesinde Avrupa’ya girmistir. Orta Cag tablolarinda, 6zellikle de italya kokenli
olanlarda Sam dokumaciliginin ve Sark usuliiniin 6zenle resmedilmesi, sanat¢ilarin 6nem

verdikleri degerli ve liiks kumasa olan hayranligini ifade eder.
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Sekil 59

Filippo Lippi, Barbadori Altar Panosu, 1438, Ahsap iizerine yagl boya.

(Lippi, 1453)

Annemarie Schimmel, kitabinda bir resimdeki “Meryem” tasfirinden bahseder (Sekil
59) ve Meryem Ana’nin Ortiisiinde Kelime-i Sahadet siislemesi oldugunu ve bu yazinin
anlamimin kendi sanatcis1 da dahil olmak iizere izleyici tarafindan farkedilemedigini soyler.
Venedik ve Napoli’nin birer ticaret sehri olmasi ve bu sehirlerin Arap bolgelerinde ticari subeye
sahip olmasinin, Sam kumasi ve likks esyasinin bilinip taninmasinda ve ilginin biiyiikk boyutta

olmasinda etkili oldugunu aktarir (Schimmel, 1995).
Sekil 60

Dario di Giovanni, The Reception of Helen at Troy / Truva'da Helen'in Kabulii, 1468, Ahsap
(ladin) panelde tempera.

(Giovanni, 1468)
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Italyan ressam Carlo Crivelli’nin (1430-1495) Mecdelli Meryem resmi (Resim 61) ile
Alman ressam Cornelis Engebrechtsz’in (1463-1527) Azize Barbara resmi (Resim 62)
Damask’in vurgu Ogesi olarak giyside ve dekorasyonda amag ve islev olarak iki farkli

kullanimini goriiriiriiz.

Sekil 61 Sekil 62
Carlo Crivelli, Mary Magdalene, Cornelisz Engebrechtsen, Saint Barbara/
1480, Tempera. Azize Barbara, 16. yiizyil, Panelde yagl boya.

(Crivelli C. , 1480) (Engebrechtsz, 16. yiizyil)

Mecdelli Meryem, Isa tarafindan kurtarilan ve Incil’de énemli bir yeri olan fahisedir.
Bir teoriye gore de Isa’nin sevgilisidir. Yeni Ahit'te Isa'nin takipgilerinden biri oldugunu yazar.
Incil birinci yiizyilin sonlarina dogru tamamlanmstir fakat kilise otoriteleri Mecdelli Meryem’e
aziz tinvanini altinct ylizyilda vermislerdir. Altin renkli damask giyisi icinde Azize Catherine
ise dordiincii yiizyilda Hristiyanligi kabul eden Iskenderiyeli bir prensestir. Imparator

Maxentius ona asik olur ama Catherine ancak Mesihe gelin olacagim sdyler ve Imparatoru
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reddeder. Imparator elli filozofunu onu Hristiyanliktan vazgeg¢mesi igin gorevlendirir ancak
Catherine hepsini doniistiiriir bunun {izerine imparator onu 6liime mahktm eder (Barbara ve St.
Catherine, t.y.). Azizelerin sahsiyetleri arasindaki zitlik, gosterisli giysilere sahip olmay1

kutsallikla ve iktidara kars1 direnme cesaretiyle belirginlesmektedir.

Damask’in diinyevilesmesinin, elde edilebilirliginin kanit1 olarak, bolluk i¢inde yasayan
varlikl1 zengin ve kiskirtic1 kadinlarin portrelerini yapmasiyla iinlii Italyan ressam Jacopa Palma
il Vecchio’nun (1480-1528), her ne kadar bir fahisenin portresi olarak kabul edilse de kadinin
bastan ¢ikarma giicline atfen, evlilige 6zel gondermeler yapan resmine bakmak gerekir (Sekil
63). Resimdeki kadmin bir memesinin ¢iplak digerininse kismen goriilmesi, erotik bir ask
teklifi ve dogurganlik olarak okunabilmekte, evlilikte oldugu gibi kontrolli ve olumlu bir
cinselligi anlatmaktadir. Resimdeki kadinin saglar1 Venedik gelenegindeki gelinler gibi uzun
ve saliktir. Beyaz bluzu evlenmekte olan kizin temiz ve safligini ifade eder (Vecchio, 1520).
Uzerindeki Damask goriintiisii veren giysi saygmlik anlami iceren mesaj vermektedir Ki
zamanin modas1 ve ulasilmasi pek de kolay olmayan ipek damask’a sahip olabilecek kitlenin

belli bir saygin sosyal sinifinin simgelendigi séylenebilmektedir.
Sekil 63

Jacopa Palma il Vecchio, Portatif of a woman knowa as the courtesan/Fahise Olarak Bilinen

Bir Kadwnin Portresi, 1521, Tuval iizerine yagh boya.

(Vecchio, 1520)
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Damask kumaginin statiisii gostergesi olan yanardoner cazibesi, 18.yiizy1ll Fransiz

modasi kostiimlerde agikca hissedilmektedir.
Sekil 64 Sekil 65

1730’larda Fransiz Modasinda Damask Sekil 46 'dan Detay Damask Kumasg

(Met, 1730)
Sekil 66 Sekil 67
1770’lerde Fransiz Modasinda Damask Sekil 50 den Detay

(Met, 1770)
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Donemin Avrupa’sinda giyisiler i¢in oldugu kadar, mobilyalar ve dekorasyonda da
Damask kullanimi1 yaygindir. Bunlar elbette belli bir sinif i¢in alicis1 olan Sam mallaridir. ipek
damask giyisiler i¢in ince zarif ve yumusak oldugu kadar, ¢ift yiizlii dokumasindan
kaynaklanan saglam ve istege gore kalin olma oOzelligi, doseme kullanimlarinda ragbet
gbérmesinin nedeni olmustur. Bir¢ok yastik, minder, perde, koltuk, kanape, masa ortiisii, pecete
gibi kullanim alanlarinda, kumasin albenisiyle donemin Avrupasinda imtiyazli kesim igin statii

gostergesi olarak bu liikks ve ulasilmasi zor kumaslara talep daima siireklilik gostermistir.
Sekil 68

Pietro Longhi, A Nobleman kissing a Lady's Hand/Bir Leydinin Elini Open Bir Asilzade, 1746,

Tuval iizerine yagh boya.

(Longhi, 1746)

Pietro Longhi’nin (1701-1785) tablosunda (Resim 68), yesil desenli Damask perde
Oniinde, siyah ciibbeli ve beyaz peruklu bir adam, belki de Venedikli bir asilzade, zarif beyaz
elbiseli geng bir kizin oniinde elini dpmek iizere egiliyor. Icki servisi yapmak icin sabirla
bekleyen erkek hizmetci ve arka planda bir kadin, kizin giizelligini veya safligin1 simgeleyen

pembe bir ¢igek (muhtemelen giil) sunmaktadir (Longhi, 1746).

XX. yiizyil ortasinda, 1947 yilinda Ingiltere Kraligesi II. Elizabeth’in Edinburgh Diikii
Prens Philip Mountbatten ile diigiiniinde giydigi gelinliginin Damask kumasindan yapilmig
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olmasi (Sekil 69), esinlenmesinin Italyan ressam Sandro Boticelli’nin (1445-1510) 1482 tarihli

Primavera tablosundan gelmesi s6zkonusu siirekliligi belirginlestirmektedir (Zhigmund, 2015).
Sekil 69

Queen Elizabeth wore damask brocade/Kralige Elizabeth Sam Brokar Giydi, 1947, Fotograf.

(Kraligenin gelinligi, 1947)

Ingiltere'deki Buckingham kraliyet saray1, kralicenin arzusu iizerine Londra’daki Suriye
biiyiikelgiliginden gelinlik i¢in kullanilmak {izere Sam kumasi siparisini verir ve kralice igin
Damask kumasg1 Suriye Devlet baskan1 Shukri al-Quwatli tarafindan kraliceye hediye olarak

gonderilmistir. Tasarim, leylek ve beyaz giil benzeri gigeklerle ortaya ¢ikartilmistir
Siyasi ve Askeri Ustiinliigiin Belagat1 “Sam Kilic1”

Islam kiiltiiriinde kilica verilen &nem belki de “Cennet, kiliglarin gdlgesindedir”
hadisinden ileri gelir. Islamiyetin dogusu ve yayilmasi etkisiyle Hacli Seferlerine mukavemet
edilmesi ve Islamiyetin yayilmasinda pay sahibi Osmanli imaratorlugunda, padisahlarinin tahta
cikislarinda gergeklestirilen “kili¢ kusanma torenleri” goz oniine alindiginda kilig, siyasi ve

askeri {istlinliik edinme ve saygi1 gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Bugiin devletlerin savunma sanayiindeki {istlinliigii ile iktidar1 arasinda nasil bir iliski

varsa, gecmiste de iistiin niteliklere sahip kili¢ yapim teknolojisine sahip toplumlar ile bagka
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topluluklar arasinda ayn1 gii¢ iligkisi vardi. Nitelikli kiliglar, savasta iktidar sahiplerinin bagka
toplumlar iizerinde egemenlik kurmasina neden oluyor, bu savasla gelen yayilmanin

arkasindaki en biiyiik gii¢ olarak kendini gosteriyordu.

Konumuz baglaminda Sam; hac yolunun ugrak yeri, ipek yolu giizergahinda ve refah
icinde biiylik bir ticaret sehri olmasi nedeniyle stratejik konumunun geregi nitelikli bir savunma
ihtiyacina gereksinim duymustur. Bu anlamda Sam kilicinin kalitesi ve tistlinliigli tartismasiz

kabul gérmiistiir.

Damask kiliglarinin en énemli 6zelligi, namlusu tizerindeki desenlerdir ki bu desenler
kilig olusumundan sonra degil imalatin en basindan ¢eliklere verilen belli bir diizenden sonra
olusur. Farsca kaynaklarda “Ferend, Perend” olarak, Arapcada “Firind, Yemani, Yemeni
Dimagki” olarak, Tiirk¢ede ise Sam Kilici olarak adlandirilir. Fars¢a “Perend” terimi, Arap
alfabesinde p harfi olmadigindan “Ferend” e doniilmiistiir ve Perend’in anlami Arapgada

“dalgal1 goriiniimlii ipek kumas1” demektir.

Sam kiliclarina “ferend” denmesinin nedeni, ipek kumasa benzemesi nedeniyledir. Sam
kiliglarinin “Damask” tanimlamasi i¢in ¢esitli goriisler vardir. Birincisi; Avrupa sdylemine gore
Sam Damask olarak adlandirilmaktadir, ikincisi; Yunancada elmas anlamina gelen “Damas”
dan tiiremistir, ti¢linciisii; kilic1 yapan ustanin adindan’ kaynaklanmistir. Romalilar ve Sasaniler
kilicin damarli desenine 6vgii olarak “elmas gibi” benzetmesini kullanmigladir. Damacs,
Damascus, Damasco, Damascos, Damas terimlerinin anlami; “alaca” veya dalgali goriintii
veren ve atlas (saten) olarak adlandirilan ipek kumasin adidir ki gegmiste Orta Asya deyimiyle
“perend” dir (Fathalizade, 2011).

Sam kilic1 yazin sanatinda da pek ¢ok kez iiniine yakisan tanimlamalarla konu edilmistir.
Eski Ingiliz edebiyatinin en biiyiik iiriinii olan Halk destan1 Beowulf, 6. yiizyilin baslarinda
gecen olaylar1 konu alir ve Beowulf hikayesinde Grendel'in annesini 6ldiirmek i¢in kullandig:

bigak, baz1 Modern Ingilizce gevirilerde "sam" olarak tanimlanmistir (Damask Kilic1, 2022).

Klasik Tiirk siirinde, karsimiza ¢ikan sam kilic1 hakkindaki ifadeler, statii ve askeri gii¢
edinmedeki onemini agik¢a ortaya koyar. Ornegin, Emri mahlasi altinda Diid-1 dh-1 ‘dsika bir
Sami semgsir (Sam Kilici)eylemis, Carh celldd olmaga benzer ki tedbir eylemis dizelerinde,
asigin bedduasina benzetilen samkilici, ordunun tedbirli yiirliylisiini felegin (celladin)

cemberinden ge¢mek olarak dillendirilmistir. Ahmet Pasa ise, Omr-i hasmina sebihiin etmek

7 Al-Biruni, pota geliginden kiliglar yapan Damasqui adinda bir kilig ustasindan bahseder (Damask Kilic1, 2022)
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icin her gece, Gok giyer Sami zirith mehden diizer migfer giines dizeleri ile diigmani alt etmek
lizere sabaha kadar siiren gece baskininda gokyiiziindeki ayin sam zirhi gibi parlayan migfere

benzedigini ifade etmistir (Topal, 2012).

Sam kilici {iretim siireci ustalar tarafindan bir sir olarak sakli tutulmustur. Oyle ki her
ustanin kendine 6zgii bir yontemi ve o 6zgiin yontemden kaynaklanan 6zel kilic namlu deseni
ortaya cikmistir. Her desenin bir adi vardir ve bu desenler cogu zaman ustasiyla birlikte

adlandirilmisglardir.

Onciiliigiinii Alman Universitesinden Peter Paufler ve ekibinin yaptig1 arastirmalarla
beraber metaliirji bilimi dogrultusunda incelemeler neticesinde diinyadaki en keskin ve en giiclii
kilicin “Sam kilic1” oldugu neticesine varilmistir. Sam kilici, Uglincii Hagli Seferi sirasinda
Miisliiman lider Selahaddin Eyyiibi’nin kilict olarak 6ne ¢ikti. Eyyilibi’nin kilici, zirh1 ve
zirhinin migferi Sam ¢eligindendi. Aslan yiirekli Richard ile gerceklesen savasta, kili¢ sadece
keskinligi ile degil olagan iistli esnekligi, hafifligi ve saglamlig1 acisindan bir mucize gibi
goriindii. Misliiman askerler, Hristiyan rakiplerinin kiliglarini kesip zirhlarini kolaylikla
parcalayabildiler. Bu kili¢ Bat1 Kralliklar tarafindan ¢ok begenildi ve biiylik meblaglarla elde
edilmeye c¢alisildi fakat Miisliiman ustalar tarafindan imalat sirr1 verilmedigi gibi Bati

tarafindan kilicin taklit edilme girisimleri bosa ¢ikt1 (Indrake, 2018).

Sekil 70

1900’larda Sam 'da Kili¢ Ustasi.

(Sam'dan bir kili¢ ustasi, 1900)
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Kilicin teknik 6zellikleri yaninda ilgi ¢eken tizerindeki desenler, imalatin en baginda bir
formiille dokiim yolu ile ¢eliklerin sekillendirilmesi sonucu olusur. Sam kilicinin yapiminda iki
asama vardir. Birincisi kilic1 sekillendirme ikincisi ise deseni ortaya ¢ikarmaktir. Ancak bu
desen heniiz kili¢ kaba bir sekilde ortaya ¢ikmisken goriilmez. Celik daha sonra doviiliip,
egelenip, parlatilip, su verilip ve nihayet daglaninca desen ortaya c¢ikar. Biitiin bunlar bir
formiildiir ve ¢elik ustalar tarafindan bir sir olarak saklanir. Sam kiliglar1 ile Batililar Hacli
seferleri sirasinda tanigmis ve kili¢ bundan sonra efsane olmustur. Bati’lilar tiim ¢abalarina
ragmen Sam kilici benzerini liretememisglerdir. Bu kili¢ yapimi ve yapim sirasinda olusan

desenler higbir zaman Bati’da taklit edilememistir (Fathalizade, 2011).
Sekil 71

1691'den Kalma Bir Sam Kilici.

(Indrake, 2018)
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Damask kiliglariin saglamhigi tasi kesse keskinliginden bir sey kaybetmeyecek,
esnekligi 90 dereceye kadar biikiilse de kirilmayip eski haline gelecek kadar iistiin nitelikler

barmdirdig1 sdylenerek efsane olmustur.

John Verhoeven ve Alfred Pendray, The Mystery of the Damascus Sword (Sam
Kilicinin Gizemi) adli makalede; kiliglarin hayati 6nem tasidigir devirlerde Bati Avrupa’nin
Sam kilicinin Gistiinliigline tanik oldugu, bu kili¢larin ipek bir esarb1 yere diiserken ortadan ikiye
kesebilecek kadar keskin oldugu, Avrupa kiliglarinin boyle keskinlige sahip olmadigi, ayrica
Sam kiliglarin1 giizellikleriyle tanindigi aktarilir. Bu makaleye gore; Sam bicagimin yiizeyi
dalgali goriintimde kili¢ boyunca merdiven basamaklar1 gibi ¢izgiler olusturur (Muhammed’in
merdiveni). Bazen dalgalar giil ad1 verilen dairesel girdaplar olusturur. Sam kili¢larinin
ozellikleri, sadece keskin ve giizel olmalar1 degildir, onlar ayn1 zamanda gizemli nesnelerdir.
Orta ¢agda Avrupa’nin en iyi kili¢ ustalari, ¢cok dikkatli ¢aligmalarina bigak oOrneklerini
incelemelerine ragmen benzerlerini iiretememislrerdir. Yillar boyunca metaliirjistler Sam
kiliglarini taklit etmeye ¢alimisi farki yollar denemis fakat hi¢biri Sam kilicina (Sekil 71) benzer
olamamistir. Sam kilic1 bir bilmece olarak ylizyillar boyunca insanlara meydan okumustur

(Verhoeven & Pendray, 1998).

Sam’da tiretilen ¢elik tiriinleri sadece kiligtan ibaret degil hanger ve viicut zirh1 6rnekleri
de bulunmaktadir. Sir gibi saklanan iiretim teknolojisi ne yazik ki glinlimiizde yok olmustur.
En son kaliteli Sam desenlerine sahip tiretimler XVI. ve XVII. yiizyilda yapilmistir. Bu
bicaklarin nasil yapildig1 ve ylizey deseninin neden ortaya ¢iktigina dair metaliirji camiasi son
ikiytiz yildir tartismaktadir. Yok olan Sam celigi tiretme tekniklerini incelemek iizere kiliglar
tizerinden deneyler yapmak gerekecegi malumdur. Boyle bir calisma icin bigaklarin
mikroskobik incelenmesi i¢in boliimler halinde kesilmesi ve kimyasal analiz i¢in kiiglik
miktarlarinin feda edilmesi gerekir. J. D. Verhoeven, A. H. Pendray ve W. E. Dauksch,?
Yeniden yapilandirilmis wootz Sam celigi bigaklari iiretmek konusunda bir aragtirma yapmis

ve bir makale yaymlamistir.

Bu makaleden alinan bilgilere gore; Antik essiz Sam kiliglarinin teknigini 6grenmek
tizere yapilan bir ¢alisma soyle Ozetlenmektedir: 1924 tarihli Zschokke’nin yazdigi bir
makalede; Unlii bir kasif ve koleksiyoncu olan Henri Moser’in yaklasik 2000 Sam bicagi, 2
hanger ve 4 kiligtan olusan koleksiyonu, ¢alismasi igin Zschokke’ye birakmis. (Sekil 72) Su an

8 At nali uzman1 olan W.E. Dauksch, Sam ¢eligine ilgi duymus 5 yil tek basina Sam ¢eligi iizerine ¢alismis, daha
sonra ayni konu {izerinde ¢alisan Metalurji Profesorii John Verhoeven ile bilgilerini birlestirmis ve Sam ¢eliginin
benzerini iiretmeyi basarmistir (Verhoeven & Pendray, 1998)
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Zschokke’un c¢alistigi 4 kilictan kalan parcalar Isvicre’deki Berne Tarih Miizesinde

sergilenmektedir.
Sekil 72

Kagif ve Koleksiyoncu Olan Henri Moser Tarafindan Arastimasi igin Zschokke 've Birakilan 4

Kili¢ ve Bu Kiliglart Makro Fotograflar.

o]
2 cm

(Verhoeven & Pendray, 1998)

Berne Miizesi’nden Ernst J. Klay, daha fazla arastirma yapilmasi igin, J. D. Verhoeven,
A. H. Pendray ve W. E. Dauksch grubuna, her kiligtan kiigiik bir 6rnek bagislamistir. “The
Key Role of Impurities in Ancient Damascus Steel Blades (Kadim Sam Celigi Bigaklarindaki
Katisiksizliklarin Anahtar Rolii)” baglikli makalede sozii edilen bu dort 6rnek iizerinde yapilan
calismanin sonuglarina gore, makalenin yazarlarindan bir olan A.H. Pendray tarafindan
gelistirilen teknikle Sam bigaklar tiretildi (Verhoeven, vd. 1998). Batililar, ilk kez bu geliklerle
karsilastiklarinda “Sam Celigi” adin1 benimseyerek tanimlamistir. Egsiz Sam ¢eliklerine benzer
bigaklar liretmeye yonelik bir teknik gelistiren A.H. Pendray antik miize kiliglarinin ve
bigcaklarinin birgogunda goriilen {inlii “Muhammed’in merdiveni” desenini kili¢ {izerinde
yansitmay1 bagarmistir. Merdivenler arasindaki dairesel desen genellikle “giil” deseni olarak

adlandirilir ve bazen antik miize bigaklarinda goriiliir (Sekil 73, Sekil 74)
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Sekil 73

A. H. Pendray Tarafindan Yeni Teknikle Gelistirilmis “Muhammed Merdiveni ve Giil” Desenli

Damask.

(Verhoeven & Pendray, 1998)

Sekil 74

Sam Celiginde Damask Desenler.

DAMASTEEL® PATTERNS
= "

(Damascus patterned, 2023)
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Sam celigi heniz iirliniin altyapisindayken, nihai deseninin ustasi tarafindan c¢oktan
verilmis olma hali, Michelangelo'nun; “bu heykelleri nasil yaptin” sorusuna verdigi “heykelin
aslinda mermerin i¢inde sakli oldugu” cevabina benzer. Gergekten de Sam’l1 kilig ustalari,
¢eligin ham halinde onlar i¢in goériiniir olan son halini, izleyicide hayranlik birakan ustalikla ve
bir hayli sert dokunuslariyla ortaya cikarirlar. Yiizyillar boyunca sir olarak saklanan yapim
teknigi sayesinde “sanat eseri” statiisii kazanmislar, ayn1 zamanda devletlerin siyasi ve askeri

tistlinliik saglayan gizemli bir “savas arac1” haline gelmislerdir.
Sekil 75

Richard de Montbaston, The Mattle of Antioch /Antakya Savasi, 1337, Minyatiir.

(Montbaston, 1337)

Miisliimanligin hizli yayilmasinin 6niine gegme amacinin giidiildiigii Hagh seferlerinin
birincisini tasvir eden, Richard de Montbaston’un Minyatiiriinde, Ha¢li ordusun ile Miisliiman
ordusunun karsilasmasi etkili bir bi¢cimde tasvir edilmistir (Sekil 75). Dogulu ile Batili
karakterlerini, Minyatiirde atlarin iizerindeki oOrtiilerde One c¢ikaran sanatgi, Miisliiman
ordularinin ortiilerindeki hilalle beraber ¢igekli desenlerle, muhtemelen Sam dokumalarina bir
gonderme yapmistir. Antakya kusatmasinin ilk seferinde Hagli ordularinin galibiyeti Miisliiman
askerlerin baskindaki sargilarla ifade edilmis fakat kusatmanin ikinci seferindeki maglubiyet ve
Miisliman ordusunun zaferi tabloda dikkat cekici boyutta olan tek kilicin ifadesiyle
saglanmistir. Hacli seferlerine karsi kullanilan efsanevi Sam kilicinin muhtemel hayranligi bu

minyatiirde gorsellestirilmistir.
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Sekil 76

Said Tahseen, Saladin and Guy de Lusignan after battle of Hattin in 1187 / 1187'de Hattin

Savagindan Sonra Selahaddin ve Guy de Lusignan, 1954, Tuval iizerine yagl boya.

gdﬂr g

(Tahseen, 1954)
Sekil 77

Merry-Joseph Blondel, Akka’min Fransa Krali II. Philip ve Ingiltere Krali I. Richard’a 1191 de
Teslim Olmasi, 19. Yiizyil, Tuval tizerine yaglt boya.

(Blondel, 19. yiizy1l)

Suriye’li sanat¢i Said Tahseen’in (1904-1985), Hz. Omer zamanindan itibaren
Miisliiman hakimiyeti altinda olan ve hachilarin isgal ettigi Kudiis’ii geri alma zaferini tasvir

eden tarihi resminde de, 1187 tarihli Ugiincii Hagl seferi, Hittin savasinda Haglilarin mutlak
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bir yenilgiye ugramasina neden olan “Sam kilici/Sam kilic1 imas1” dikkatimizi ¢ekmektedir
(Sekil 76). Sam migfer ve zirhlar1 gibi Miisliiman askerlerin efsane olacak techizati tabloda
yerini almigtir. Diizenli ve magrur Misliiman ordusunun elindeki sasaali kilica karsin,
yenilginin agirligini tastyan Hagli ordusu askerlerinin kiliglar1, Eyyiibi’nin 6niinde yerde teslim
edilmis ve bu seremoni devam eder haldedir. Tahtinda magrur bir edayla Sam kilicini elinde ve
iki bacagi arasinda tutan Eyylibi karsisindaki maglup Hiikiimdar Kral Guy bu topraklarin
hiikklimraninin hakimiyetini kabul etmis teslimiyet icinde hafifce egilmis bir vaziyette

resmedilmistir.

Savas ara¢larinin durum ifadesi olark kullanilmasi; Akka sehrinin Haglilar tarafindan
teslim alinmasiyla bu sefer maglup olan Miisliiman ordusunun kiliglarinin yerde

gorsellestirilmesiyle kompoze edilmistir (Sekil 77)
Kozmopolit Yapinin Bilesenlerini Birbirine Esitleyen “Sam giilii”

Bazi istisnalar disinda canli organizmasinda yasam kaynagi olarak damarlarda dolasan
kirmiz1 kandir. Habil ile Kabil kissasinda anlatilan ilk cinayet ve kanin topraga karismasi
olayinda verimsiz olan topraga can vermek anlaminda bir ¢ikarim yapmak miimkiin olur.
Kurban kiiltiinde, can olan kan dokiilerek diger yasamlara can olmasi dilegi yerine gelsin diye

kurban adanmaktadir.

Kiirsat Demirci bir sOylesisinde; “Kan kelimesi insanin karsiligi olarak kullanilir.
Yasamu var eden sey, kanda bulunur. Ciinkii kan akinca hayat biter yani kanda can denen sey
yagar. Kan dokmek canin topraga karismasi anlamina gelir” der (Demirci, 2022). Bu anlamda
ilk cinayette Sam’da topraga dokiilen kanin, sam giiliine rengini vermesi veya Sam kilici ile

viicutlarda acgilan yaranin giile benzetilmesi kuvvetle muhtemel goriilmektedir.

Osmanli kaynaklarinda Sam, cennet kokulu Sam (Sam-1 Cennet Mesam) olarak geger.
Bu nitelendirmede isaret edilen yerdeki refahin yani sira, dogasinin giizelligi ¢agristirilir. Sam
cografyasinin giizelligi zamansiz oldugu kadar, tiim c¢aglarda kiiltiirleraras1 miicadelelerde

yasamin ve 0liimiin birbirine esitlendigi bir sahne olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giil insanlik tarihinden daha eski bir ge¢gmise sahiptir. Diinyanin bir¢ok yerinde bulunan
fosil yataklarinda giil bulunmustur. Buna gore en eski tarihi giiniimiizden 40 milyon yil
oncesine dayanir. Giiliin molekiiler DNA’s1 incelendiginde ise giiliin yasinin 200 milyon
oldugu bilgisine varilmgtir. ilk tarihlenen kayit ise M. O. 2684 ve 2630 arasinda yasamis olan
Akat kral1 1. Sargon hakkindaki tablettir. Tablette yazilanlara gore; Akat krali, Dicle irmaginin
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oOtesindeki iilkelere yaptig1 askeri kesif sonrasinda iilkesine “asma, incir ve giil” fidanlar ile
donmiistiir. Antik donemde Fenikeliler, Yunanlilar ve Romalilar giil yetistiriciligi ve ticareti
yapmuslardir. Tarihte giil bahgelerinin kuruldugu kayithidir ve M.O. 300°1ii y1llarda Frig kralinin
giil bahgeleri biiyiik iine kavusmustur. Bu bahgelerde katmerli ve kokulu giil ¢esitlerinden
“Rose Damascena” yetistirildigi anlagilmaktadir. Heredot; Midas’in Perslere yenilmesi sonucu
tilkesini terk ederken yaninda giillerini de gotlirmiis oldugunu sdylemistir. Bu giillerden
Makedonya’da giil bahgeleri kurulmus, mis kokulu saray bahgelerinden ve ii¢ yaprakli giillerin
yetistirilmesinden, Yunanistan’a giillerin buradan gittiginden bahsetmistir. Katmerli giil
yetistiriciliginin Romalilar doneminde basladig1 diisiiniilmektedir. Roma Imparatoru Neron
(MS 37-68) ziyafetlerinde misafirlerinin altina giil dosekler serdirdigi belirtilmektedir (Sentiirk
& Dogan, 2017).

Islam dininde giil, cennet ¢igegidir; ayn1 zamanda Hz. Muhammet’in semboliidiir. Giil
[slam dininde Hz. Muhammet’in terine benzetilerek, peygamberin terinin giil koktugu
gondermesi yapilmistir. Yinus Emre'nin, “Cicek eydiir ey dervis giil Muhammed teridir”
misrainda bu inanisin izleri goriiliir. Halk arasinda “Giil koklamak sevaptir” inanis1 vardir.
Miisliiman aleminde giil koklandiginda, giilyag1 veya giil suyu siiriildiigiinde salat-ii selam®
getirilir. Bu gelenek giil ile peygamberin 6zdeslestirilmesinden ileri gelir. Mevlid térenlerinde
giil suyu serpilir. Tasavvufta giil ilahi gilizelligi temsil ettigi gibi Hz. Muhammet’i de temsil
eder. Bu nedenle “verd-i Muhammedi” ya da “giil-i Muhammed” adi verilen giil seklinde hilye-
i serifler'® yapilmistir. Gene, Tasavvufta “servi” vahdeti (birlik) temsil eder “giil” ise kesreti
(cokluk) temsil eder, bu nedenler “serv-i giil endam” gibi sozlerle kesret altinda gizlenen vahdet
anlatilmak istenmistir. Biitiin dogu edebiyatinda giil biilbiille birlikte sevgiliyi temsil eder
(Uzun, t.y.). Ibrahim peygamber putlar reddettigi i¢in Kral Nemrud onu atese atmus fakat ates

giil bah¢esine doniigmiistiir.

Giil tarih boyunca her devirde, giizelligi ve kokusu ile her tiirlii sanat eserine ilham
kaynagi olmus sayisiz betimlemeleri yapilmigtir. Damask giiliiniin X111 ylizy1lda Hacli seferleri
sirasinda Robert de Brie tarafindan iran’dan Avrupa’ya getirildigi sdylenmektedir. Damask
giilii o tarihten beri degisik topraklarda melezlenmistir. Sanatta betimlenen giiller arasinda

“Damask” anavatani olan Ortadogu sanatinda aranmalidir. Yiizyillar boyunca Osmanli ve Iran

% Salat-ii selam: Hz. Peygamber igin okunan ve Allah’in rahmet ve selaminin onun iizerine olmasi dilegini ifade
eden dualara denir (Salatiiselam, 2018).

10 Hilye-i serif: Hz. Peygamber’in fiziki dzellikleri, bunlari anlatan edebi eserler ve aym konuda hiisn-i hatla
yazilmig levhalar i¢in kullanilan terim (Uzun, t.y.)
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sanatinda ¢ogu yerlerde betimlenen giil 6zellikle saray portrelerinin ortak bir 6zelligidir. 15.
Yiizyilda Tiirk minyatiir sanatcis1t Nakkas Sinan Bey tarafindan Fatih Sultan Mehmet giil
koklarken tasvir edilmistir. (Sekil 78).18. yiizyilda Nakkas Levni’nin minyatiiriinde dénemin
giysileri iginde bir Osmanli kadini giil koklarken betimlenmistir (Sekil 79).

Sekil 78 Sekil 79
Nakkas Sinan Bey “Fatih Sultan Mehmet Abdiilcelil Levni “Giil Koklayan Geng Osmanli

Giil Koklarken”, 15. Yiizyl. Hanimi” 18.yiizy1l.

E:vﬁ;._'v 2 ‘» e o T

(Giil Koklayan Fatih, XV. yiizyil) (Levni, XVIII. ylizy1l)

Avrupa tarihinde, “Giiller Savas1” olarak amlan, ingiltere’nin iki rakip hanedaninin
iktidar miicadelesinde giil sembolizmi ile karsilasiriz. ingiltere icin Sam Giilii, baris giiliidiir.
York hanedaninin armasi beyaz giil ve Lancaster hanedaninin armas1 kirmizi giildiir. 30 yil i¢
savaga neden olan miicadele sonucunda, Lancaster krali, York’un varisiyle evlenmistir. Bu
evlilik, hanedanlarini temsil eden kirmiz1 giil ile beyaz Sam giiliiniin kaynastigi, i¢ ice gectigi
bir giil ile sembolize edilmistir (Giiller Savas, 2022) (Sekil 80)
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Sekil 80

Lancaster, York ve Tudor Sembolleri

_;":;'.::.lr.r:r.-'.\.l"r:." _.-";:.'.'.||" I-'ﬁlr’-":! :-"1I|'-'-||"

(Giil amblemleri, t.y.)

18 Ocak 1486'da evlenen Lanchester’li VIL. Henry ile York’lu Elizabeth’in evliginden
Tudar hanedan1 dogmustur. Ciftin evliligini gosteren portrelerinin ortasina hanedanin armasi

ve taci yerlestirilmis, hepsini bulusturan Tudor giilleri ile bezenmistir (Sekil 81).
Sekil 81

VII. Henry 'nin, York’lu Elizabeth ile Cifte Portresi.

(Capel-Coningsby, 1457)

Ronesans sanatgisi, Ingiliz sair, oyun yazar1 ve oyuncu William Shakespeare’in (1564-

1606) oyunlarinda sik stk Damask giilinden bahsettigi bilinir. “12. Gece” oyununda da Sam
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gillinden soyle bahseder; “Askini hi¢ soylemedi, Ama tomurcuktaki bir solucan gibi
gizlenmesine izin ver, Sam yanagindan besle” (shakespeare, t.y.). 130. sonesinde, alayci bir
dille, bir hanimdan bahseder. Bildik &vgiilerin aksine goziiniin feri sonmis, dudaklarinin rengi
soluk, esmer tenli, sagt dokiiktir. Yanaklar1 Sam giiliine, kokusu giill kokusuna
benzememektedir;

Hanimimin goézleri glinese hi¢ benzemez;

Mercan, dudaklarinin kirmizisindan ¢ok daha kirmizidir;

Kar beyazsa, gogiisleri neden esmer;

Sac tel olsa basinda siyah teller ¢ikar.

Sam giilleri gordiim, kirmizi ve beyaz, ama onun yanaklarinda boyle giiller

gormilyorum;

Ve bazi parflimlerde, hanimimin tiiten nefesinden daha c¢ok zevk vardir
(shakespeare, t.y.).

Sekil 82

Henry Albert Payne, Plucking the Red and White Roses in the Old Temple Gardens/Eski
Tapinak Bahgelerinde Kirmizi ve Beyaz Giilleri Koparmak, 1908-1910, Tuval iizerine yagl

boya.

(Payne, 1908-1910)

Shakespeare'in “IV. Henry” oyununun birinci boliimiindeki bir sahneden esinlenilmis
“Eski Tapmnak Bahgelerinde Kirmizi ve Beyaz Giilleri Koparmak™ isimli resminde Ingiliz

ressam Henry Albert Payne (1812-1902), sozde XV. yiizyilin ortalarinda meydana gelen, ancak
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bliyiik olasilikla Tudor propagandacilari tarafindan iiretilmis ve Shakespeare tarafindan popiiler
hale getirilmis bir olay1 aktarmaktadir. Tudor propagandacilarinin sembolizmini yansitiyor olsa
gercekte olmadigi kabul edilen s6zkonusu olay, York hanedani ile Lanchester hanedaninin

mirascilari adina VII Henri ve Elizabeth’in evliliginin kutsamaktadir. (Sekil 82)

Henry Albert Payne, XIX. yiizyill sonunda ingilterede ortaya ¢ikan Arts & Crafts
akiminin temsilcisidir. Sanat ve elisi olarak Tiirk¢elestirebilecegimiz Arts & Crafts hareketi,
Ingiliz sair, desinator, yazar, ressam ve Kelmscott Basimevi'nin sahibi William Moris’in (1834-
1896) onderliginde 1880-1910 yillar1 arasinda en parlak donemini yasamis, mobilya, kumas,
vitray, duvar kagidi tasarimlari ile Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina
karsi durmustur. Viktorya doneminin ucuz ve kotii seri liretim mallar1 yerine ge¢misin el
sanatlarina donmek amacini tasiyan bu sanatgilar, malzemeye sadik kalmak hem islevsel hem
giizel nesneler tretmek hem de dretilen nesneleri gelecek kusaklara aktarmak hedefi

giitmiiglerdir. (Stirmeli & Giilpinar, 2018)

Sekil 83 Sekil 84

Martin Schongauer, Madonna of the Rose Bush/ Stephan Lochner, Madonna of the Rose Bush/
Giil Bahgesinde Meryem, 1473, Ahsap tizerine  Giil Bahgesinde Meryem, 1440-42, ahsap

yvagli boya. tizerine tempera.

(Schongauer, 1473) (Lochner, 1448)
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Konumuz baglaminda Arts &Crafts hareketi, XVIII. yiizyil sonlarinda, sanayilesmenin
basladigi Ingiltere’de, Gotik diinyaya ve Orta ¢aga 6zlem duyanlar tarafindan gelistirilmis
‘Gotik Dirilis’; XIX. yiizyil sonlarinda, edebi ve tarihsel konulara ilgi duyarak, doénemin diis
gliciinden yoksun oykiisel resimlerinin akademik tutumuna karsi gézleme dayanan yeni bir
anlatim gelistiren “On Rafealloculuk (Raphaello Brotherhood)”; daha 6ncesinde XV. yiizyilda
ftalyan Rénesansinin etkisinde Almanya’da “still galante” denilen ince yumusak ve zarif bir

resim uslubu akla gelmektedir.

Alman sanat¢ilar Martin  Schongauer’in  (1448-1491) Colmardaki St. Martin
Kilisesindeki “Giil Bahg¢esinde Meryem™i (Sekil 83) ve Stephan Lochner’in (1410-1451) Kéln
Wallraf-Richartz Miizesi’ndeki ayn1 konulu eseri (Sekil 84) stil galente iislubunun tipik
ornekleri olarak dikkat ¢ekicidirler. Avrupa resminde ilk gergekg¢i bitki resimleri olarak kabul

edilen resimlerde Meryem’i ¢evreleyen giiller, giil bahgesi diyarini sembolize etmektedir.

Sekil 85 Sekil 86
John William Waterhouse, The Soul Ibrahim Calli, Giil Koklayan Kadn, Tuval
of the Rose / Giiliin Ruhu, 1908, Tuval tizerine yagli boya.

tizerine yagl boya.

(Waterhouse, 1908) (Cally, t.y.)
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On Raffaello’cu John William Waterhouse’in  (1883-1917) “Giiliin ruhu” adh
tablosindaki ipek damask sabahligi andiran bir giysi i¢inde, avucundaki giilii koklayan geng
kadin figiirii (Sekil 85), Schongauer ve Lochner’in Madonnalarinin diinyevilestirilmis hali
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergeklik ve illiizyonun biiyiilii etkilesiminin uzun bir tarihsel
stirce nasil yayildigini a¢ik¢a kavramis oluruz. Burada, bahsetmekte fayda vardir; Cagdas Tiirk
resminde, 1914 kusagi ressamlarimizadan Ibrahim Calli’nin (1882-1960) Waterhouse’a
oykiinerek Cumhuriyet dénemi Tiirk kadininin toplum igindeki degisen durusunu resmettigi
bir caligma vardir. Resimdeki kadin, bah¢e duvar ve giiliin koklanmasi hali fazlasiyla
benzesmektedir. Sanat¢inin 1914 kusagi doneminde yapnis olsada, sonraki Calli kusagi
déneminin empresyonist etkilerini barmdiran bir resim oldugunu da soyleyebiliriz. Oyle ki,

Calli’nin rahat firca darbeleri ve giin 15181 etkileri goriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

Avrupa Resim Sanatinda Damask Etkilesimini Yansitan Eserlerden Anlam Uretimi

Sanatgilar bireysel olarak yasadiklari donemle ilgili toplumsal olaylardan etkilenirler ve
elbette bu etkilesim sanatlarina yansir. Sam’in bir ticaret sehri olmasi, medeniyette ve
ekonomide bir hayli iistlin nitelikler barindirmasi, bu topraklarda iiretilen {irtinlerin Avrupa
tarafindan ilgi gérmesini saglamis ve kendi yasadiklari toplumlarda bu {iriinlerin 6nemli bir
konum kazanmasina neden olmustur. Zengin ve statii sahibi kisilerin sahip olabilecegi bu liiks
ve kaliteli Sam trtinleri, ozellikle de Sam kumasi resim sanatinda betimleme nesnesi olarak

kendini gostermistir.
Damaskin Ulvi ve Uhrevi Mekan Ogesi Olarak Kullanimi

Sam kumasglar1 degerli olusu nedeniyle, dini alanlarda Avrupa’da ayin urbasi veya kutsal
emanetlere kilif olarak kullanilmistir. Bu kumaslarin bir kismi1 Hagli Seferleriyle bir kism1 da
yapilan ticaretler sayesinde Avrupa’ya tasinmistir. Orta Cag’dan itibaren din konulu resimlerde,
XV. yiizyildan itibaren, nce italyan Rénesansinda, giderek Kuzey Avrupa Ronesansinda Sam
dokumaciliginin ve Sark usuliiniin 6zenle resmedildigi; Barok donemde, XVIII. yiizyil
sonlarina dogru Oryantalizm’de ve XIX. yiizyil basinda Romantizm etkisinde degerli ve liiks
kumasa olan hayranlhigin ifadesi olarak, hem sosyo-kiiltiirel hem de siyasal statii gostergesi

olarak Sam firtinlerinin kullanildig1 gézlemlenmistir.
Miijde sahnelerinde Damask.

“Miijde”, “iyi haber”, “Incil” kelimelerinin hepsi ayn1 anlamu igerir. Kutsal kitap’in Yeni
Ahit boliimii “Incil” olarak adlandirilmistir (Kutsal Kitap, t.y.). Incil’e gore; Tanr1, insanlig1
giinahtan kurtaracak kisinin dogacagini, bir melek aracilifiyla “miijdelenmistir” ki bu ilk
giinahla birlikte, dogumla cezalandirilan “kadin”a ragmen, bakire Meryem’in gebe kalmasi ve
“insanligin glinahtan kurtulacagi” miijdesi verilmistir. Bu baglamda, Ronesans sanat¢is1 Fra
Angelico’nun (1395-1455) Annunciation/Miijde isimli, 1426 tarihli resmi (Sekil 87), incil’de
yer alan kissay1 dinler tarihini de igerecek denli kusatir. Resmin sol {ist kosesinden sagdaki
Meryeme dek uzanan kutsal 151k Cenneten kovulan Adem ve Havva’yr ve Miijdeli Haberi

getiren Melek Cebrail’1 agarak miijdeli bir habere dontismektedir.

S6z konusu resimde, insanligin lanetlenmesi ve kurtulusu yanyana sunulmus, Isa,

dogumlarin sonuncusu ve en biiyiigii olurken, Meryem’e kurtulus tarihinin en biiyiik annesi
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olarak konum verilmis olmaktadir. Boylelikle, Eski Ahit'in diger tiim “biiyiik” annelerinin
sadece onceden haber verdigi bir kadina doniismiis olan Meryem araciligiyla, tarihsel gercegin
bilgisi verilmektedir. Kutsal Ruh araciligiyla Meryem adli bir bakireden dogacak olan Isa,
Incilci Matta ve Luka'nin hesaplari, Tanri'min Ibrahim ve Davuta yemin ettigi antlasma
yeminleri, Mesih'in gelisinde nihai ger¢eklesmelerini bulmalari anlamina gelen ilahi planin
varhigi belirmektdir. Mijdecilerin Eski ve Yeni Ahit arasindaki birligi gormek ve gostermek,
okumak ve yazmak hususundaki tipolojisi, Eski Ahit'teki kisiler, yerler ve olaylar ile Yeni

Ahit'teki kisiler, yerler ve olaylar arasindaki baglant1 kurulmasina olanak saglamaktadir.
Sekil 87

Fra Angelico, The Annunciation/ Miijde, 1426, Ahsap tizerine tempera.

(Angelico, 1421-1431)

Miijde sahnesini, donemin itibarli ve liikks kumasi Damask’la resimlemesi hi¢ de sasirtict
olmayan Fra Angelico, ge¢ Gotik Italyan stilini Rénesans’m yeni diliyle birlestirmis kendine
0zgl tarza sahip 6nemli bir sanat¢idir. Gergek adi “Guido di Pietro” dur. Erken Ronesans
donemi i¢inde yer almaktadir. Sanati, dini bagliligin bir yonii olarak algilayan Fra Angelico,
calismalarini dini konulara adamustir. italyan sanatci, iiniinii San Marco icin yaptigi bir dizi
freskle kazanmis, algak goniillii tavri sayesinde gegimini bagislarla saglamis, “melek kardes”

anlamina gelen “Fra Angelico” ismiyle taninmistir (Angelico, 1421-1431).
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Fra Angelico’nun ¢agdas1 ve muhafazakar Geg¢ Gotik dekoratif duyarliliga sahip Italyan
Ronesans ressami Carllo Crivelli’nin (1430-1495) Aziz Emidius ile Miijde adli eserinde (Sekil
90), Cebrail melegin Meryem’e Isa’nin annesi olacagini, Isa’nin insan kiliginda tanri,
kendisinin de tanrinin annesi olacaginin miijdesi resmedilmektedir. Daha maddi bir aleme gecis
yapan ressam ve konuyu ele alig bigimi olduk¢a ¢arpicidir. Cebrail’in yaninda Aziz Emidus
vardir ve Ascoli’yi korumasi i¢in ona basvurur. Ascoli sehri, papalik tarafindan verilen bir
ozerklige kavusmus ve resim Crivelli’ye sehrin bu tarihi giinii anisina yaptirilmistir. Resimdeki
simgesel anlatimlar, elma, salatalik, saka kusu, tavus kusu sirasiyla, giinah, yeniden dirilme,
giinahlardan arinma ve 6liimsiizliigii sembolize etmektedir. Meryem kendisine verilen manevi
deger nedeniyle, altinlarla dolu bir evde resmedilmis, Dogu ile ticareti ima eden iran halilarinmn
mevcudiyeti ve Meryem’in yasadig1 topraklardaki egemenlige izafeten giyisilerinde Damask
cizgilerinin varhigr gozardi edilemez bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Crivelli C. ,
1486).

Sekil 88

Carlo Crivelli, The Annunciation, with St. Emidius/ Aziz Emidius ile Miijde, 1486, Tuval

tizerine tempera ve yagl boya.

(Crivelli C. , 1486)
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Fra Angelico’nun ve Carlo Crivelli’nin Miijde konulu eserleri yanyana getirildiginde,
(Sekil 87, Sekil 88) miijde’nin gegmis zamandan simdiki zamana, simdiki zamandan gelecege,
Dogu’dan Bati’ya, dis mekandan i¢ mekana, maneviyattan maddi aleme yayildig:
hissedilmektedir.

Sekil 89

Rogier van der Weyden, Annunciation Triptych/Miijde Ucliisii, 1434, Mese agac iizerine yag.

(Weyden R. v., 1434)
Sekil 90

Rogier van der Weyden, Saint Columba Altarpiece, 1450-1455, Mese panel tizerine yagh boya.

(Weyden R. v., 1450-1455)

S6z konusu yayilimin habercisi ve belirgin bir kanit1 olarak Hollandali sanat¢i, Rogier

van der Weyden’in (1399/1400-1464) {i¢ panelden olusan triptiginin orta panelinde
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betimledigi miijde sahnesi olduk¢a ikna edicidir (Sekil 89). Bakire’yi sasirtan Damask pelerin
icinde zengin giyimli Melek ile harici lamba, kavanoz, madalyon gibi parlak metalik nesnelerle
dolu ev i¢i mekani tasvir edilmistir. Triptigin yan panelleri, arka planin daha puslu olmastyla
birlikte aydinlik manzaralara sahiptir. Weyden’in bir bagka Miijde sahnesi iceren triptiginde
(Sekil 90) Isa’nin erken yasamindan sahneler séz konusudur. Her panelde Meryem mavi
kiyafeti ile ayridedilirken melek bu sefer beyaz giysiler icindedir. Damask birinci panel miijde
sahnesinde duvarda, ikinci panel dogum sahnesinde ve tiglincii panelde Meryem’in tapinaga

teslim edilisi sahnesindeki giysilerde goze ¢arpmaktadir.

Rogier ven der Weyden’in atdlyesinde yetisen, kalfalik yapmis olan Hans Memling’in
(1430-1494) aynmi adli iki eserinden, Saint-Lazare katadrelinde mezar yeri olarak kurulan sapel
icin yapilan heybetli tabloda (Sekil 91), Meryem’n kirmizi elbise ve mavi pelerinle
resmedildigi, digerinde beyaz elbiseli ve mavi pelerinli oldugu (Sekil 92) goriiliir. Her ikisinde

de melek ¢igek siislemeli damask goriintilii sari-kirmizi renkli muhtesem tunikle

resmedilmistir.
Sekil 91 Sekil 92
Hans Memling, The Annunciation/ Hans Memling, The Annunciation/

Miijde, 1465-1470, Ahsap itizerine yagl boya.  Miijde, 1480-1489, Ahsap tizerine yagliboya.

(Memling, 1465-1470) (Memling, 1480-1489)
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Hristiyan ikonografisinde Meryeme Miijde resimlerinde damaskin kullanimina iliskin
genel karakteristik diyebilecegimiz temel unsur, Meryem ve Cebrail’in bulugsmasinda uhrevi
mekandan gelen kutsal 1sikla aydinlanma etkisinin Onceleri melegin iizerinde giysi olarak,
sonralar1 Meryem’in arkasinda asilt kumas olarak ve zamanla Meryem’i ¢evreleyen azizlerin
(azizlere yiiziini veren dini/ siyasi sahsiyetlerin) giysilerinde damaski gozlemliyor
olusumuzdur. Memling’in “Aziz Catherine’in bebek Isa ile mistik evliligi” konulu (Sekil 93)
resminde Azizenin elbisesi ve Meryem’in oturdugu bakirelik tahtinin arkasindaki Damask
goriinimii, bu disiincemizi desteklemektedir. Meryem’in basinin hizasina gelen damask

motifinin haleye doniistimii de oldukga etkileyicidir.
Sekil 93

Hans Memling, Virgin and Child with Saints Catherine of Alexandria and Barbara/

Iskenderiyeli Aziz Catherine ve Barbara ile Bakire ve Cocuk, 1480, Ahsap iizerine yagl boya.

(Memling, 1480)

Meryem ve Cocuk Isa Resimlerinde Damask.

Hristiyan inanisinin dogdugu Ortadogu cografyasi ve Sam, sanatgilar i¢cin simgesel
anlatimlar igeren Damask motifiyle temsil edilmistir. Italyan sanat¢1 Carlo Crivelli (1430-
1495), Meryem ile cocuk Isa resimlerinde genelde, Meryem goz alic1 desenli giysiler iginde

cocuk Isa’y1 tutarken betimlenmistir. Bolca sembolik anlatimlar igeren bu resimlerde, elma ilk
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islenen giinahi, kirmiz1 bagciklar seytan olarak ifadelendirilen yilani, saka kusu giinahlardan

arinmayt, kara sinek giinahi, salatalik yeniden dirilmeyi sembolize eder.
Sekil 94

Carlo Crivelli, Damask vurgulu Maddona and Child/Meryem ve Cocuk resimleri.

(Crivelli C. , 1476-1490)
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Sanat¢cinin yasadigi XV. yiizyilda, kutsal topraklar Miisliimanlar tarafindan kontrol
edilmektedir ve Meryem’im Orta Dogu Sam’da yasadigi rivayetleri ile birlikte Crivelli, cogu
tablosunda “Dogu” vurgusunu yapmak i¢in Damask kullanmistir. Kimi zaman arka plan
perdede, kimi zaman Meryem’in giyisilerinde, Damask c¢izgilerini yansitan motiflerle o
cografyay1 isaret etmistir. Bir¢ok kez, Hristiyanligin dogdugu yillardaki Roma hakimiyetini
animsatmak iizere, Roma siitunlar1 veya duvar siislemelerinde antik Roma desenleri
kullanmigtir. Bagka bir deyigle Orta Dogu’ya ait cografi bir sembole karsilik, antik doneme ait
zamansal bir sembol yanyana getirilerek istenen mesaj verilmistir. Bu sekilde de Meryem’in
yasadig1 cografya oldugu sdylenen Sam ve Hristiyanligin dogdugu yillarda hiikiimran Roma
gorsellestirilmistir. Meryem’in kiyafetleri Sam kumasindandir. Sam kumaslar1 zenginlik ve
liiks anlatilar1 igerir ve bu durum Meryem’in manevi 6nemini ifadelendirmekle alakalidir
(Crivelli C. , 1480). Damask sadece kiyafetlerde degil zaman zaman arka planda, Meryem’i
one ¢ikarmak amaciyla fon olarak kullanilmis, kimi zaman da melekler Damask ile
giydirilmislerdir. Aden bahgesinin, Tekvin’deki tanimlamasi ve bir¢ok rivayete gére o bolgeyi

gdstermesi sanat¢ilarin bu arglimanla yola ¢ikmalarina neden olmustur.

Bu denli damask kullanma hali ikinci bir agiklama veya ihtimal olarak, Kutsal alanlar
icin siparig edilen kutsal kisilerin, zamanin en kaliteli kumaslar1 ile bu materyallerin zenginlik
ve ayricalik hislerini izleyiciye ge¢irmektir. Crivelli’nin Sekil 94°de ¢esitli “Meryem ve Cocuk”

resimlerindeki damask vurgusu agikg¢a goriilmektedir.

Ayni1 zaman diliminde Kuzeyli sanat¢1 Jan van Eyck (1390-1441)’1n kutsanmay1 ve
kutsallig1 isledigi, Burgonya Diikii’nlin Sansolyesi Kardinal Rolin ile Goriilen Meryem ve
kucaginda Isa’y1 tasvir eden Sekil 95°deki eserinden bahsetmekte fayda vardir. Kuzeyli
sanat¢ilarin hatta Flaman sanatcilarin ortak 6zelligi olarak nesnelerin, kumaslarin miikemmel
betimlenme 6zelligi bu resimde goriiniir durumdadir. Jan van Eyk’in her detay: biiyiik bir
titizlikle ¢alismis oldugu goriilen eserde i¢ mekan kutsalligi, bahge 6liimlii diinyay1, dis manzara
gercekligi, bahgede bulunan tavus kusu ve g¢igekler ise ahireti temsil eder (Eyck, 1435).
Kardinal Rolin ve Meryem’in oturdugu yastiktaki Damask goriintiisii, siitunlarda ve siitunlarin
tizerindeki mozaiklerde Roma wvurgusu, zamansal ve cografi aidiyet konusunda bilgi

icermektedir.

Jan van Eyck’in farkli tarihlerde resmettigi Meryem ve Cocuk Isa resimlerinde (Sekil
96) Meryem’in tahtina doniisen yerdeki halilar ve duvarda asili damask dokumalar, yanisira

sagli sollu siralanan Azizlere yiiziinii vererek kutsal sahsiyetlere dontisen donemin din adamlari
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ve aristokratlarin ulvi sahsiyetlere doniistiigii, resimsel mekanin uhrevi niteliginin inandiricilig

icin sergilenen gerceklik etkisi oldukga carpicidir.
Sekil 95

Jan van Eyck, The Virgin of the Chancellor Rolin/Sansélye Rolin’in Bakiresi, 1435, Ahsap

tizerine yagli boya.

(Eyck J. v., 1435)
Sekil 96

Jan van Eyck, Damask vurgulu Maddona and Child/Meryem ve Cocuk resimleri.

(Eyck J. v., 1433-1437)

105



Alman sanatgilar tizerinde Hollanda’l1 ustalarin etkilerinin varligi, ‘Hans Traut (1487-
1516) Atdlyesi’ ve ‘Dieric Bouts (1410-1475) Atdlyesi’nden yetismis kimligi bilinmeyen iki
sanatginin eserlerindeki kompozisyon ve figiir stilinden anlasilabilmektedir (Sekil 97), (Sekil
98). Oyle ki, her iki resmin arka planindaki damask ipeginin tiim canlilif1yla islenmis olmasi
ve resimlere kattiklart uhrevi mekan atmosferi, Meryem’in marur ve gurulu yiiz ifadesini

ziyadesiyle giiclendirmektedir.
Sekil 97 Sekil 98
Hans Traut Atélyesi, Virgin and Child/Bakire Dieric Bouts Atolyesi, Virgin and Child/

ve Cocuk, Yaklasik 1500, Thlamur iizerinde Bakire ve Cocuk, 1475-1499,

vagh boya, altin ve giimiis Ahsap iizerine yagl boya

(Traut, 1500) (Bouts, 1475-1499)

isa’nmin katlinde Damask.

Hristiyan ikonografisinde, kutsal alanlar her zaman idealize edilmis, kutsal kisiler
zamanin en giizel ve kaliteli mekanlarinda konumlandirilmislardir. Altin renk, varak
stislemeler, ebedi gergekleri aydinlatan ilahi bir 1s1k olarak ¢ogu zaman dini resimlerin fonunda
kullanilmistir. Bu ¢ercevede sunaklarda goriilen dini hikayeleri anlatan resimlerin arka planlari
satafath altin rengindedir. Bilindigi {izere altin varak/yaldizlama, Avrupa resminde Gotik
tislubun en belirgin 6zelligidir. Resimlere, kendi 151811 yayan, kutsiyet kazandiran ikonik
atmosfer, Rénesans sanatina da tasmmustir. Ozellikle dini temali resimler yapan sanatcilar, altin

renginin 1s1ltistn1 daha da dinamik kilan Damask desenini kullanmay:1 se¢mislerdir. lahi
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aydinlatma ile ilahi kissalarin yasandigi damask cografyasina gonderme yapildigini séylemek

mumkuindiir.

Flaman ressam Rogier van der Weyden"e bir kez daha donecek olursak, onun “Hagtan
Inis” adl1 panel resminde (Sekil 99), carmihtan indirilen isa’nin beden formuna paralel bir durus
kazanmis baygin halde Meryem ve iiziintii i¢indeki tivey kizkardeslerinin yanisira, hizmetkarlar
ve bilhassa, tablodaki en gorkemli kostiimii giyen Aramatyali Yusuf dikkatimizi ¢ekmektedir
(Weyden R. v., 1435). Isa’nin dgrencisi ve takipgisi olan Aramatyali Yusuf’un giydigi altin
kumastan cilippedeki Damask goriintiisii sar1 yaldizli arka fon ile hem biitiinlesmekte hemde

ayirt edici bir nitelik kazanmaktadir.
Sekil 99

Rogier van der Weyden, The Descent from the Cross/Hactan Inis, 1435, Mese panel iizerine

yvagli boya.

(Weyden R. v., 1435)

Ismi bilinmeyen, Alman usta olarak anilan bir sanat¢inn yaptigi Calvary yolunda
Isa’nin ¢ilesini tarif eden Altarda (Sekil 100), kabartmali altin varak zeminde damask deseni
goriilmektedir. XV. yiizyilda, Isa’ya inananlar icin ebedi hakikatlerin ilahi bir 151k halinde
aydinlatildig: diisiincesini uyandirmak iizere, Isa’nin merkezdei figiir oldugu her sahnenin arka
planinda damask desenli yaldizlama tekniginin uygulandigi goriilmektedir. (AlmanUsta, 1480-
1495).
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Sekil 100

Alman Usta, Altarpiece with the Passion of Christ: Way to Calvary/Mesih'in Tutkusu ile

Altarpiece: Calvary Yolu, Panelde yag-altin varak.

(AlmanUsta, 1480-1495)

Anlagilacag ilizere, “yaldizlama”nin kiymet kazandiran, deger atfeden dikkat cekici
etkisi, altar panolarmin bir tapininm nesnesi olusunda islev goérmektedir; Liesborn'daki
Benedictine manastirmin yiiksek sunagi igin yapilmig mihraplardan birinin kepenklerinin bir
pargasi olan ve Ulusal Galeri koleksiyonunda olan iki panelden birinde Roma valisi Pontius
Pilatus’un Mesih’i 6liime mahkim etmekteki isteksizligi konu edilmistir (Sekil 101). Roma
valisi, Isa’nin éliimiinden sorumlu olmadigmin gdstergesi olarak ellerini su ile yikama halinde
tasvir edilmistir. Bu sahne tuhaf bir bigimde, Fra Angelico’nun (1395-1455)
Annunciation/Miijde isimli, 1426 tarihli resmine yeniden bakmay1 gerektirmektedir (Sekil 87).
Soézkonusu resmin sol iist kosesindeki kutsal 15181 tanrisal kilan bir ¢ift elin varligi gibi, sar
metalden yuvarlak formlu tabaga ellerini daldiran Roma valisinin iradesin tanri otoritesi
cagrisimi yapildigi sdylenebilmektedir. Ayrica, tabagin pariltisi, formu ve renginin, Isa’nm
basindaki haleye, Pilatus’un iizerindeki giysi ve arkasindaki damask desenli kumaslarla uyumu

ayirt edilebilmektedir.
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Sekil 101

Cappenberg’li Usta (Jan Baegert?), Christ before Pilatus/Pilatus'tan Once Isa, 1520, Mese

agact tizerine yaglt boya.

(Baegert?), 1520)

Vali ve karisinall, giydigi parlak ve gosterisli kumaslardan dikilmis kostiimleri
sayesinde ve tahtin arkasindaki koyu kirmizi desenli kumaslarin Damask goriiniimiin etkisi ile
merkezden kagik Isa figiiriine esdeger konum kazandirilmis, miitevazi giysisi ile de Isa’ya algak
goniillii ifade verilmistir. Sol alt kdsedeki kopek figiirii de Vali ile Isa arasindaki mesafeye
yonelen sadakat timsali olmakta, Isa’nin sagindaki Vali’nin sol ayagi ile solundaki mavi-beyaz
cizgili pantolon ve mavi-gri tiirban takmis figiirin sol ayag tarafindan ¢evrili olusu bu anlami1
giiclendirmektedir. Mavi-gri tlirbanli figiiriin havaya kalkmis sag yumrugu, yanindaki yesil
giysili migferli sdyalye ve onun da yaninda ikinci bir beyaz tiirbanli adamin Isa’nin arkasinda
yer alislari, kilig, balta ve mizrak tasiyor oluslari damask bolgesine iliskin isaretler olarak

okunabilmekte, hacli seferlerini de diisiindiirmektedir.

11 Pontius Pilatus (? - yaklasik MS 36), MS 26-36 yillar1 arasinda Roma Imparatorlugu'nun Yahudiye eyaletinin
valisi veya savcisidir. Pilatus'un hayati hakkindaki bilgilerin ¢ogu Incil'den gelmektedir. Yahudilerin binlerce
yildir bekledigi kurtarici, Mesih oldugunu iddia eden Isa, "halki isyana tesvik etmek" suguyla yargilandi. Pontius
Pilatus bu mahkemeye bagkanlik etti. Yargig, din adamlarina "Ben Isa'nin kanini almam! Siz ne yaparsaniz yapm!"
diyerek yargilamadan kagindigina inanilir. Pontius'un karist Procula, Isa'y1 rilyasinda gérdiigiinii ve riiyasinda Isa
adina ac1 gektigini sdyleyerek, esinden Isa'y1 6liim cezasina carptirmamasini istedi. Procula'nin bu istegi kabul
edilmedi ama Pilatus yargilamadan ¢ekildi. Bu nedenle Procula, Ortodoks kiliselerinde azize kabul edilir (Pilatus,
2022).
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Bedensel Varolus icin ve Cografi Kesif Ugruna Damask

Ronesans Avrupasinda sunaklarda popiiler tema “Isa’nin Cilesi” idi ve zamanla Alman
ustalarin Sam goriintiisiinii kazanmasi i¢in altin varak zemini ebedi hakikatleri aydinlatan ilahi
151k olarak kullanmasi bir karakteristik dzellik olarak belirginlesti. Isa’nin ¢ilesi, ac1 ¢eken
bedeni, goge yiikselisi metaforik olarak Hristiyanlik dininin benimsetilmesi ve yayginlagsmasi
igin tek bir bedende (tanrinin sureti olarak) sonsuzca var olusa isaret eder oldu. Bu metaforun
onemli gostergelerinden biri, Jan van Eyck ve Hubert van Eyck kardeslerin ilk yagli boya
tablosu olarak kabul edilen Ghent Altarinin en ¢ok sozii edilen alt orta panelindeki “Kuzuya

tapinma sahnesi” dir. Es deyisle kuzu, Isa’ olmaktadir.
Sekil 102

Jan van Eyck ve Hubert van Eyck, Gent Sunagi, A¢ik panelli, 1432, Mese agact iizerine

vagliboya.

(Eyck & Eyck, 1432)
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Isa’nin heniiz tanrilastirilmadigi, tanrmnin oglu/kuzusu olarak tarif edildigi bir
goriinimde oldugu bu resimde sunak/sandik/kaide, rengi ve dokusuyla Isa’ya &zgii
mekan/mertebe olarak evrensel bir mecraya agilmaktadir. Resim, isa’ya inananlarmn kuzuyla
ozdesleserek, Isa’y1 tanrisallastirmasi ifade edilmektedir. Kuzunun iizerinde durdugu sunaktaki
ve panoda yer alan diger insan figiirlerinin kostiimlerindeki damask desenleri birlik biitiinliik

ideolojisinin imas1 olmaktadir (Sekil 102)

Isa’nin Mucizeleri, Isa’nin gdge yiikselisiyle birlikte kendisine inananlarin yasadig
mucizeler olarak genislemis ve yayilmistir. Avrupa resim gelenegini olusturan dini resimlerin
inandiriciligi bu yayilimin giiciinii arttirmistir. Mucizeleri yasayanlarin kilise tarafindan Aziz
ilan edilmeleriyle “iyi Hristiyan” prototipleri ortaya koyulmus, onlarin resimsel tasvirleriyle
Hristiyanlik gii¢lendirilmeye ¢alisilmistir. Bu tiirden bir 6rnek olarak, Bakire yasamin efendisi
isimli -muhtemelen din adami da olan- bir ressamin atolyesinden ¢ikma “Aziz Hubert’in

dontigiimii” adli eser oldukga dikkat ¢ekicidir. (Sekil 103)
Sekil 103

Bakire Yasamin Efendisi Atélyesi, The Conversion of Saint Hubert: Left Hand Shutter/ Aziz
Hubert'in Doniistimii: Sol Panjur, 1485-1490, Mese agact tizerine yagl boya.

(BakireYasaminEfendisiAtolyesi, 1485-1490)
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Dogu Frank Kralliginda saray mensubu bir avci olan Hubert, ava ¢iktig bir esnada karsilagtig
geyigin boynuzlar1 arasinda mucizevi bir sekilde Isa’y1 goriir. Resimde, Hubert, altin Damask
tunigi ile hem zenginligini ve statiisiinii belli etmekte hem de altin yaldizli gokyiizii ile uyum
halinde isa’nin éniinde diz ¢okmiis vaziyettedir. Bu vizyondan sonra Hristiyanligu kabul eden
Hubert, 716 yilinda Liege Piskoposu olmus, Azizlik mertebesine yiikselmistir
(BakireYasaminEfendisiAtolyesi, 1485-1490).

Venedikli sanat¢t Giovanni Bellini'nin 6grencisi, Girolamo da Santacroce’n (1516-
1556) “Kalesi ve Sancagi Olan Bir Aziz” adli eserinde de altin Damask desenli bir pelerine
sarildig1 dikkatimizi ¢ekmektedir (Sekil 104). Elinde maket kale tutan bu geng Aziz’in 6nceleri
Aziz George oldugu diisiincesi hakim olmus, ancak zamanla Aziz Terentius olduguna dair

diisiince daha agir basmustir.
Sekil 104

Girolamo da Santacroce, A Saint with a Fortress and a Banner/Kalesi ve Sancag Olan Bir

Aziz, 1512-1525, Ladin agact tizerine yagli boya.

(Santacroce, 1512-1525)

Muhtemelen Decius déneminde, 1.S.251°de sehit olan Aziz Terentius’un ilk temsilleri,
onu yaslanan bir piskopos olarak betimlese de sonralari bir elinde sehitlik ayasini, diger elinde
sehrin maketini tagiyan asker kiyafeti giymis bir geng olarak gostermekte ve bu nedenle “askeri

azizler" arasinda sayilmaktadir. Terenzio'nun sanattaki en inlii figlirasyonu, Giovanni
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Bellini'nin Pesaro Altari’min The Coronation of the Virgin'in (yaklasik 1475-80) predella
panelinde sehrin hamisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Aziz, Nuova Rocca'y1 veya
Pesaro'nun Costanzo Sforza tarafindan yeniden insa edilen kalesi Fortezza Costanzo'yu temsil
eden bir model tutmaktadir (Pesaro'lu Terence, 2022). Girolamo da Santacroce’un resmindeki
Azizin dalgin goriintiisii, oval yiizlii ve resimdeki ¢imenli manzara Giovanni Bellini’nin geg

donem eserlerini animsattig1 gézden kagmamaktadir (Santacroce, 1512-1525).

Santacroce’un ¢agdasi, Bernhard Stigel’in (1460- 1528) Kutsal Roma Imparatoru,
biiylik bir hiimanist ve sanatin hamisi [. Maksimilliani’in Ronesans saray portresi
arketiplerinden birkagin1 yanyana getirdigimizde, aziz resimleri ile aristokrat portreleri
arasindaki benzerligin damask kullanimina odaklanildiginda kolayca ayirt edilebildigini
gormekteyiz. Aydin bir hiikiimdar olan Maksimillian, giiciiniin karmagsik ikonografisini ifade
eden sanatg1 Strigel’e itibar etmis, o da damask goriintiisiinii hemen hemen tiim tablolarinda

kullanmistir (Sekil 105).
Sekil 105

Bernhard Stigel, Portraits of Maximilian 1/1. Maksimilian in Portreleri, 1510-20, Her biri tuval

tizerine yagli boya.

(Stigel, 1510-1520)

Strigel, Imparatoru, askeri giiciinii, diplomatik becerisi ve avantajli evlilik politklasi ile
zengin Hollanda, Macaristan, Bohemya ve Ispanya’dan genis topraklar ele gegirmis,
Avrupa’nin en giiclii hanedaninin basina ge¢mis biri olarak yiiceltmis, temsili tasvirlerinde,

kiyafetlerin ve dekorlarin iginde miikemmel bir bigimde kompoze etmistir. Maksimillian
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Burgundy’li Mary ile evlendiginde, Burgundy diikii Iyi Philip!? tarafindan 1430 yilinda
kurulmus Altin Post Tarikatinin Biiylik tistadi iinvanini almastir (Stigel, 1510-1520).

XV. ylizyilda ve XVI. yiizyil ortalarinda Avrupa resminde Kilisenin ve aristokrasinin
birbiriyle uyumlu siyasi rekabetine dahil olmaya baslayan ticaret burjuvasinden figiirlerin
portrelerinin anonim karakterde oluslari ile ¢ok sey ifade etmektedir. Ornegin 16. yiizyilda
yasamis Alman portre ressami ve graviircii Conrad Faber von Creuznach (1495-1558)’in
yapmis oldugu muhtesem kostiimler igerisindeki zengin miisterilerinin portreleri, bu
diistincemizi desteklemektedir (Kreuznach'i Conrad Faber, t.y.). Sekil 105°de, miihiir
yiiziiglinde magribi kafasi olan bir adamin portresi goriilmektedir. Magribi Kuzeybat1 Afrika
bolgesinde yasayan insanlari tarifler. Tarihte Miisliiman idaresi sirasinda Magribi ile ifadelenen
bolge; Iber yarimadasi, Malta ve Sicilya’y1 da igerir. Yiiziikteki Magribi adam kafasi, giysideki
Sam kumasi, déneme 6zgii cografi aidiyetliklere ve bedensel varolus meselesine odakli olusa

gonderme yapmaktadir.
Sekil 106

Conrad Faber von Creuznach, Portrait of a Man with a Moor's Head on His Signet Ring/Miihiir

Yiiziigiinde Magribi Kafas1 Olan Bir Adamin Portresi, Thlamur agaci ilizerinde yag, Altin ve

beyaz metal.

(Creuznach, 16. yiizy1l)

12 Ne ilgingtir ki, Rogier Van der Weyden’in “Jean Wauquelin Haunaut giinliiklerini Iyi Philip'e sunarken” adl
minyatiiriinde baskin bir Damask goriintiisii vardir (bknz: Sekil 112).
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Anlagilacag1 lizere, damask Avrupa’da sosyal statii gostergesi haline gelmeye
baslamistir. Ronesans ressamlarinin simgesel anlatim dili, Barok doneme 6zgii elverisli bir tist
dile dogru evrilmektedir. italyan Rénesans resminin yonlerini Hollanda ve Flaman Rénesans
resmine taginmasinda oncii rol oynayan Hollanda’li ressam Jan van Scorel’in (1495-1562),
Elinde Hercai Menekse ve Kafatas1 Olan Bir Adam, isimli resminde goriildigi iizere (Sekil
107) i¢ astar1 Damask deseni ile bezeli kostiimii igerisindeki adam, bir elinde 6liimii temsil
eden kafatasi tutarken, diger elinde ki menekse demeti ile “diisiince” dolu yiiz ifadesiyle

Aydinlanma ¢agina gegisin ilk ipuglarini kaydetmektedir (Jan van Scorel, t.y.).
Sekil 107

Jan van Scorel, A Man with Pansies and a Skull/Elinde Hercai Menekse ve Kafatast Olan Bir
Adam, 1535, Mese panel iizerine yagli boya.

(Scorel, 1535)

Jan van Scorel’in ¢agdaslari, Ingiltere’de faaliyet gosteren Flaman ressam Hans Eworth
(1540-1573) ve Hollandal1 ressam Antonis Mor’un (1511-577), tarihe kanli Mary olarak gecen,
Tudor hanedan1 mensubu ve Ispanya krali II. Philip ile evliligi dolayisiyla Ispanya kraligesi
olan Mary portrelerinde gozlemlenen uslup 6zellikleri ve yogun damask kullanimlari ¢ok
biiyiik 6nem arzeder. Eworth, Ispanyol krali ve kraligesinin evlilik resmini yapmistir (Sekil
108) Mor ise, Ingiltere tahtinin halefi Mary Tudor ile Ispanyol krali halefi Philip’in politik
evliligi konulu ittiffak goriismeleri esnasinda gorevlendirilmis, yaptig1 portre (Sekil 109) ¢ok
begenilince Ispanya sarayinm ressami olmustur. Damask giysiler igerisindeki Tudor
hanedaninin elindeki hanedan armasi giil ve oturdugu tahttaki bezemeler Iber yarimadasindaki

gelenegin izlerini agik¢a tasimaktadir (Scorel, 1535).

115



Sekil 108 Sekil 109

Hans Eworth, Philip Il Mary Tudor Eworth, Antonis Mor, Mary | of England,1554,

1558. Mese agaci tizerine yagli boya.

(Eworth, 1558) (Mor, 1554)

Ispanya’daki Endiiliis varliginin garpic1 gostergeleri, giiniimiizde tarihi birakitlar olarak
okunabilir. Topraklar iizerindeki hiikiimranlik degisebilirligini korurken topraklar iizerine sinen
koku-iz farkinda olunsun olunmasin bir devamlilik saglar. Ispanya topraklarindaki Miisliiman
egemenliginin reddi lizerine yapilan onca miicadele istedikleri gibi sonu¢ vermemistir. Siyasi
giiciin dayattig1 yasam tarzi ¢ogu zaman belleklerdeki yasanmish@ yok edememektedir. Iber
yarimadasindaki Dogu kiiltiiriiniin izleri o kiiltiirii getiren insanlarin yok olmasi durumunda bile
kiiltirel varligini  siirdiirmiis, sanat eserlerinde yasamaya devam etmistir. Burada,
Miislimanlarin  yarimadadaki varliklarin1  ortadan kaldirmaya c¢alisan “Rekonkista”
hareketinden kisaca bahsetmekte fayda vardir. Yarimadadaki niifus degisime ugramis fakat
Ispanya’nin yeni sakinleri ge¢mislerinin somut ve soyut mirasmin kullanicilar1 olmustur.

Bunun belirgin kanitlari, cografyadaki hiikiimranlarin portrelerinde goriilen “Damask” izleridir.

Ispanyol sanatgilarin eserlerindeki damask kullanimu, kiiltiirel miras agisindan 6nem

~ 9

arzetmektedir. Ispanya’nin “Altin Cagi”nda Sevilla sehri, Barok resminin ii¢ nemli sanatcisi
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Diego Velasquez (1599-1660), Francisco de Zurbaran (1598-1664) ve Bartolome Esteban
Murillo (1617-1682)’yu yetistirmis, Ispanyol sanatina ydn vermistir.

Heniiz ¢ocukken yetenegini farkeden manifaturacit babasi tarafindan resim egitimi
almasi igin Sevilla’ya gonderilmis olan Zurbaran’in 1629 yilinda, Damask bir ortii iizerinde
resmettigi “Aziz Bonaventura'nin Oliimii” adli eseri (Sekil 110) dylesine hayranlik uyandirmis
ki bir yil kadar sonra, Ispanya Kraliyet saraymi resmi Kraliyet ressam1 gérevine getirilmis ve
biiyiik iin sahibi olmustur. Incelik ve giizelligin anlatimma diger Ispanyol ressamlarindan daha
¢ok 6nem vermis olan rakibi Bartolome Esteban Murillo’nun (1617-1682) yumusak renk
tonlariyla, hissi ve dindar karakterli tablolar1 (bkz: Sekil 55) Zurbarani’in daha sert ve hasin
karakterli toblolarina karsi tercih edilmeye baslanmis ve zamanla Zubaran popiileritesini

kaybetmistir (Francisco de Zurbaran, t.y.).
Sekil 110

Francisco de Zurbaran, The Death of St. Bonaventura/Aziz Bonaventura'min Oliimii, 1629,

Tuval iizerine yagh boya.

(Zurbaran, 1629)

Zurbaran’in Aziz Bonaventura'nin Oliimii adli eserinin tasarimini Yash Yasl Francisco

Herrera’nin (1576-1656) yaptig1 bilinmektedir. Sevilla okulunun kurucusu olan Herrera,
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Ispanyol resminin iirkek iislubundan ve Italyan geleneginden zamanla koparak, dogalci
iislubun énciisii  olmustur. Ispanyol Altin Cagi’nin Altin ismi Diego Velasquez’in ilk ustasi
olarak kabul edilen sanat¢1 (Francisco Herrera, t.y.), 1627 yilinda, kalpazanlikla suglanmasi ve
4. Felipe’nin affina ugramasi neticesinde, Sevilla’daki Aziz Buenaventura’nin Fransisken
Kilisesinden Aziz Bonaventura’nin hayatin1 temsil eden dort tablo siparisi almistir. Sekil
111°de Herera’nin tablolarindan biri goriilmektedir. Zurbaran ve Herrera’nin resimlerinde
kullandiklart “Damask” goriintiileri ile tablolarina albeni kazandirdiklart alenidir. Sevilla’nin
Endiiliis’iin en biiyiik kenti olma gercegi ve Endiiliis kiiltiiriiniin Ispanya’daki devamlilig1 her

iki sanat¢inin eserlerinde goriiniir durumdadir.
Sekil 111

Yash Francisco Herrera, St Bonaventura Receiving the Host from the Hands of An AngellAziz
Bonaventure Bir Melegin Elinden Komiinyon Alirken, 1628, Tuval tizerine yagli boya.

(Herrera, 1628)
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Kostiimlerde ve/veya Dekorasyonda Statii Gostergesi Olarak Damask

Sam’in bir ticaret sehri olmasi, medeniyette ve ekonomide bir hayli distiin nitelikler
barmdirmasi, bu topraklarda iiretilen triinlerin Avrupa tarafindan ilgi gérmesine ve kendi
yasadiklar1 toplumlarda bu iiriinleri 6nemli bir merkeze koymalarina neden olmustur. Avrupa,
Sam iirlinlerini miicevherler gibi degerlendirmis, kullanabilecek imtiyaz sahibi kisilere bu
kullanimlarindan dolay1 payelendirilmistir. Ozellikle, zengin ve statii sahibi kisilerin sahip
olabilecegi liiks ve kaliteli Sam kumaslari, resim sanatinda betimleme nesnesi olarak kendini

gostermistir.

Sekil 112

Rogier Van der Weyden, Jean Wauquelin Hauinout Giinliiklerini Iyi Philip'e Sunarken, 1446-
1448, Minyatiir.

(Weyden, 1446-1448)

[k caglardan itibaren Damask kumasi, kaliteli, liiks ve zor ulasilir bir materyaldir. Orta
¢agdan itibaren sembolik degeri nedeniyle arzu nesnesi olurken, XIV. yiizyildan itibaren
ozellikle XVI-XVIII. yiizyillarda zenginlik ve ihtisamin gostergesi olmustur. XIX. yiizyildan
giiniimiize kiymeti azalmasa da kolay ulasilabilir, tarihsel ve kiiltiirel bir nesne haline
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gelmistir. Avrupa resim sanatinda gozlemlenen Kostiimlerde ve dekorasyonda damask
kullaniminin bir moda olusu ile ilgili 6nemli bir 6rnek, “Hainout Giinliikleri” adl1 altinda el
yazmasi eserin i¢gindeki on minyatiirden birinde karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde Belgika ve Fransa
smirinda, XV. ylizyilda bolgesel bir beylik olan Hainout Kontlugu’nun tarihini igeren séz
konusu giinliigiin  Flaman ressam Roger Van Der Weyden’e ait olan minyatiirde ‘“Haunaut

giinliiklerini lyi Philip’e sunarken” konulu bir sahne resmedilmistir (Sekil 112).

Eserde, Fransiz saray modasindan daha iistiin ve ¢agdas oldugu iddia edilen Burgonya
saray1 modas1 oviilmektedir. Giysiler figiirlerin sosyal konumlarini agiklar niteliktedir. Philip
altin renkli Damask goriintiisii veren bir golgelik altina yerlestirilmis 6zellikli bir mekan 6niinde
durur vaziyettedir. Sol eliyle otoritesinin simgesi kii¢iik bir ¢eki¢ tutarken sag elinde sopa
tuttugu gorilmektedir. Modanin gerektirdigi —siyah giysiler o zamanlar kuzeyde modayd: ve
modayt baslatan Philip idi- dar siyah pantolonunun altinda abartili uzun ayakkabilar1 vardir.
Oglu Charles da damask goriintiisii veren altin bir tunik giyer ve bu sekilde miras alacagi tact
temsil eder vaziyettedir. Jean Wauquel, Philip’in 6niinde diz ¢6kerek ¢evirisini yapmis oldugu
“Hainaut Guinliikleri”ni sunar. Sagda bulunan grubun iizerinde bariz bir sekilde damask
tuniklerinin varlig1 gozlemlenir (Weyden, 1446-1448). Bu minyatiirde oldugu gibi, daha dnce
“Miijde sahnelerinde damask™ adli alt boliimiimiizde de 6rneklerine yer verdigimiz (Sekil 88;
Sekil 89; Sekil 98) Jan van Eyck ile birlikte, Flaman Resmi'nin en biiyiik temsilcisi kabul edilen
Weyden’in eserlerinde gozalici Sam ipeklerini kullanmasi keyfi bir tercih olmasa gerektir.

Tlgingtir ki babas1 bigak yapimcisidir ve muhtemelen Sam bigaklarindan da haberdardir.

Ronesans’in biiyiik ustasi Leonardo da Vinci’den (1452-1519) 6nce Kuzey Bati
[talya’min Lombardiya bolgesi Ronesansmin ana figiirlerinden biri olan Italyan ressam
Vincenzo Foppa’nin (1427-1515), Milano sarayinda 6nemli ve mali gorevleri iistlenmis Milanli
soylu bir aile iiyesi olan Giovanni Francesco’yu “Tiirk ciibbesi” olarak anilan kostiim iginde
resmettigi portre, konumuz agisindan olduk¢a dikkat gekicidir (Vincent Foppa, t.y.).
Avrupa’nin Orta Doguya doniik ilgisi ve Endiiliis medeniyetinin etkisi olarak
nitelendirebilecegimiz belirgin damask desenleri olan giysi i¢indeki portre, dogalci bir anlayisla
betimlenmistir (Foppa, 1495). Siyah fon iizerinde konumlandirilmis Giovanni Francesca’nin
kirkli yaslarda oldugu, yiizliniin kirisikliklar1 ve hafif¢e agarmis saclariyla ideallestirilmeksizin
tasvir edildigi goriilmektedir. Bashigr ile uyumlu ciippesinin kirmizi tonunun uhrevi bir

atmosfer yarattig1 da sdylenebilmektedir. (Sekil 113)
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Sekil 113

Vincenzo Foppa, Portrait of Giovanni Francesco Brivio/Giovanni Francesco Brivio'nun

Portresi, 1495, Panel iizerine tempera.

(Foppa, 1495)
Sekil 114

Giovanni Bellini, Portrait of Doge Leonardo Loredan/Yargi¢c Leonardo Loredan'in Portresi,

1501-2, Kavak paneli iizerine yagh boya.

(Bellini, 1501-1502)

Sanat tarihinde doku etkisi en basarili portre kabul edilen Giovanni Bellini’nin (1430-

1516) resmettigi Yargic Leonardo Loredan portresindeki toren kostiimiinden de s6z etmek
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gerekir (Sekil 114). Bizzat Loredan’in siparisi olan ve 1501-1502 tarihinde yapilmis olan
resimdeki kostlim, gérkemli resmi torenler i¢in hazirlanmais, altin ve giimiis ipliklerle dokunmus
beyaz Damask bir clippe ve ayni kumastan baslik olarak kendini belli etmektedir. Geleneksel
portrelerde oldugu gibi, Roma donemi yontulmus mermer portre biistleri animsatircasina
kimiltisiz ve vakur bir poz i¢indeki yargicin baslhigindaki sar1 bant ve ciippe diigmeleri toren

giysisinin gozalici detaylari olarak dikkat ¢gekmektedir. (Bellini, 1501-1502).

Din adam1 veya devlet erbab1 dnemli kisilerin portre resimlerde damask kullaniminin,
zaman i¢inde statli edinme gayesi i¢inde portrelerini yaptiran kisilerin giysi terciklerinde etkili
olmustur. Bu tercih ve eylemlerin benimsenmesi yoluyla damask kullanimi Roénesanstan
itibaren geleneksel hale gelmistir. Sanat gorgiisii ve yeteneklerinin tescili i¢in orta ve Kuzey
Avrupadan sanatgilar, 15.yiizyildan 18.yiizy1l sonuna degin giineye, Italya’ya gitme

zorunlulugu hissetmislerdir.
Sekil 115

Venedikli bir ressam, Concert/Konser, 1500 lerin Ortasi, Ahsaptan transfer tuval iizerine yagh

boya.

(Venedikli Bir Usta, 1550)

Sekil 115°de, ismi bilinmeyen Venedik’li bir usta tarafindan yapilmis, Konser isimli
kompozisyonda miizik yapan li¢ gen¢ kadinin resmedildigini gérmekteyiz. Resimde, gorkemli
ipek damask, brokar ve kadifeden pahali giysiler i¢cindeki geng kadinlar, gol manzarali Venedik
kirlarinda miizik yaparak eglenmektedirler (Venedikli Bir Usta, 1550). Geng¢ kadinlarin XVI.
yiizyil ilk yarisinin modasi giysilerinde, kirmizi1 Sam ipegi, yesil renkli damask kumas ve koyu
renkli kadife ile altin sirmay1 bulusturan bitkisel damask deseni oldukga ¢arpict gériinmektedir.

Be anonim resim, damask kullaniminin kadin modasinda da etkili oldugunun/olacaginin kaniti
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olarak degerlendirildiginde, Sekil 116 ve Sekil 117°deki eserler Ronesans ve Barok dénemde
giyim kusamin 6znel kimligi, cografi farkliliklarin belirginlesmeye baslamasi gibi niteliklerin
yanisira siiregelen damask tutkusunu da diisiinmemize olanak saglamaktadir. Sekil 116°daki
Leydi portresinde, islemeli bantlar1 ve korsajina bir sira inci dikilmis damask elbisesi ile soylu
oldugu her halinden belli geng kadin resmedilmistir. Agzinin asag1 doniik koselerinden dolay1
izleyiciye kederli bir kadin oldugunu diisiindiirtiiyor. Resmi yapan sanatkarin kim oldugu
bilinmese de resmin iist kismindaki boyali ¢ergeve Kuzey Avrupa portrelerinde goriilen
orneklerle benzerlik arz ediyor. Bu nedenle sanat¢inin Venedik’te ¢alisan bir Alman veya
Hollandali olabilecegi disiiniiliiyor (Venedikten bir ressam, 1510-1520). Bu baglamda,
Hollanda Altin Cagi’nin 6nde gelen portre ressamlarindan Bartholomeus van der Helst‘in
(1613-1670) 1650’den sonraki c¢alismalarinda Fransiz zarif moda tarzimi g¢alismalarinda
yansitmig oldugunu gérmekteyiz. (Bartholomeus van der Helst, t.y.). Sekil 117°de Sam ipeginin
biitlin ihtisgamin1 tastyan kumastan yapilma giysiler icinde tasvir etti§i bir kiz cocugu
goriilmektedir. Ipek elbisesinden ve miicevherlerinden zengin ve asil bir aileden geldigi
anlasilmakta, iirkek hali gdzden kagmamaktadir (Helst, 1645).iki portre arasindaki zamansal

fark ve cografi ayrim damask tutkusunu ispatlar.
Sekil 116 Sekil 117
Venedik ten bir ressam, Portrait of a Lady Bartholomeus van der Helst, Portrait of a Girl/

/Bir Leydinin Portresi, 1510-1520, Gengkiz Portresi, 1645, Tuval iizerine yagl boya

Tuval iizerine yagh boya.

(Venedikten bir ressam, 1510-1520) (Helst, 1645)
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Sekil 118 Sekil 119

John Singleton Copley, Joseph Sherburne John Singleton Copley, Nicholas Boylston,

Portresi, 1767-70, Tuval iizerine yagli boya. 1767, Tuval iizerine yagli boya.

(Copley, 1767-1770) (Copley J. S., 1767)

Sekil 120 Sekil 121

John Smibert, Colonel George Douglas/ Kuzey Italya Okulu, Portrait of a Man holding
Albay George Douglas, 1727, Tuval a Compass/Pusula Tutan Bir Adamin Portresi,
tizerine yagli boya XV Yiizyil, Tuval iizerine yagli boya

(Smibert, 1727) (italyanUsta, 18. yiizy1l)

124



XVIII. yiizyi1l Avrupasi’nda, bir tiir sabahlik diyebilecegimiz “Damask Banyan”lar
erkek modasinda c¢ok popiiler olmustur. Varlikli bir tiiccar olan Joseph Sherburne, Damask
banyan ve peruk yerine tiirban giyerek John Singleton Copley’e (1738-1815) poz vermeyi
yeglemistir (Sekil 118). Zenginligin ve statiiniin sembolii olarak, Copley (Sekil 119), John
Smibert (Sekil 120) ve Kuzey Italya’dan oldugu sanilan anonim bir sanatcinin (Sekil 121)
resimlerinde Damask’in  simge, imge ve gosterge olarak kullanildigi gbzlemlenir olmustur

(Copley, 1767-1770).

John Singleton Copley (1738-1815), Anglo-Amerikan bir ressamdir ve 1774 yilinda
Londra’ya tasinmis ve bir daha Amerika’ya donmemistir. Modern kiyafetleri tasvir eden bir
dizi tarihsel resim yapmistir. Zamanin modasini iceren Damask ipek Banyan giymis soylularin
portrelerni yapmistir (John Singleton Copley, t.y.). John Smibert (1688-1751) ise Iskogya’li
bir sanat¢idir ve 1722-1728 yillart arasinda portre ressami olarak Londra’ya yerlesmistir. 1727

yilinda Albay George Douglas’t damask ipek banyan i¢inde resimlemistir.

XVIII. yiizyll Kuzey italya Okulu’na bagl ismi bilinmeyen bir ressam tarafindan
yapilmis Damask Ipek Banyan giyen geng bir adamin portresi, giysisinin yanisira elinde tuttugu
pusula ile ¢ografi kesiflerin ve kiiltiirel aligverisin emperyalizme doniistiigli bir evreye
gelindiginin isareti olarak okunabilmektedir. Sari-mavi kostiimii ve perugu ile Fransiz
modasini yansitmakta, resmin sagina dogru ¢evrik basi ve uzaklara yonelen bakisi ile gidilecek

yere ilgkin oryantalist ilgiye dair bir imada bulunmaktadir (Sekil 121)

Avrupa’nin birbirini tetikleyen kesif meraki, kiiltiirel hegomanya ve iggal diisiincesinin
artan bir ivme kazandigi kabul edilirse, XV. Louis saltanatinin son yillarinda 6nde gelen Fransiz
portre ressami1 olan Frangois-Hubert Drouais (1727-1775) tarafindan resmedilen soylu portresi,
(Sekil 122) Avrupa’nin Batiya doniik ilgisi ve arzusunun kaniti olmaktadir. Kirmizi Damask
doseli bir koltugu arkasina almis vaziyetteki heniiz 18 yasinda olan Gen¢ Kont Vaudreuil ‘un
harita Oniinde Karayip adasindaki bir noktaya isaret ederken resimlenmesi oldukga
diigiindiirticiidiir (Drouais, 1758). Dahasi kontun ayaklart altindaki zirh, niyetin ne oldugunu
acikca gostermektedir. Koltuktaki sapka ve eldiven ise yola heran c¢ikilacagina isaret
etmektedir. Miisterilerileri Fransiz kraliyet ailesi ve soylular, yabanci aristokrasi ve burjuva
aileler olan ve modaya uygun portreler ¢alisan Drouais’in, Sekil 123’deki Fransa Krali 14.
Louis’in ¢icek damask’tan muhtesem bir elbise i¢indeki kizt Madam Sophie’nin yine damask

kaplamali koltuk t{izerinde oturur haldeki pozu pek ¢ok seyi agiklamaktadir (Drouais, 1762).
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Sekil 122 Sekil 123
Francois-Hubert Drouais,The Comte de Vaudreuil/ Francois-Hubert Drouais, Madame

Kont Vaudreuil, 1758, Tuval iizerine yagliboya. Sophie 1762, Tuval iizerine yagl boya.

(Drouais, 1758) (Drouais, 1762)

Sekil 124 Sekil 125

Joseph Blackburn, Mrs. Samuel Cutts/ Jean.A.Dominique Ingres, The Princesse de
Bayan Samuel Cutts, 1762-1763, Broglie/Prenses Solues Broglie, 1851-1853,
Tuval iizerine yagli boya Tuval iizerine yagh boya

(Blackburn, 1762-1763) (Ingres, 1851-1853)
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Saray modasinda 6nemli bir yer tutan Sam ipekleri, asil hanimlar i¢in elbiselerine gz
alict ve satafatli goriintii verdiginden ¢okg¢a kiymet verilen albenili bir materyaldi. Sekil
124’deki Joseph Blackburn (1730-1778) tarafindan yapilmis Bayan Samuel Cutts portresi,
ipekli Damask dantel islemeli elbiseli bir kadinin toplumsal ayricaliga sahip oldugu ya da olmak
istedigini diisiinmemize sebep olan bir poz olarak degerlendirilebilmektedir. Zira, Blackburn,
Bermuda ve Amerika kolonilerinde calisan ingiliz portre ressamudir. 1763 yilinda Londra’ya
dondiikten sonra yaptigi bircok portre arasinda olan Bayan Samuel Cutts portresindeki zarif
Sam ipegi elbise kadar dayandig1 doga parcas: yiikselti ve belirsiz manzara igeren fon, 6zellikli

bir resimsel mekana baktigimiz anlamina gelmektedir (Blackburn, 1762-1763).

Bu resimden yaklasik yiizy1l sonra, Neoklasisizm ve Oryantalizm igerisinde ele
alabilecegimiz Fransiz ressam Jean-Auguse-Dominique Ingres’nin (1780-1867), Prenses
Solues Broglie’yi resmederken donemin lilks mobilyast damask koltuga yaslanmis olarak
kompoze etmis olmasi ve neredeyse Bayan Samuel Cutts ile birebir ayn1 pozda olmasi oldukga
etkileyicidir. Ikinci imparatorluk modasinda degisen tek seyin daha nesnel ve daha ig
meselelere doniik bir anlayisin yerlestigi ve modanin zirvesine ulasildigi anlasilmaktadir. Altin
sarist renginde damask bir sandalyeye dayanan Prenses Broglie’nin muhtesem mavi elbisesinin,
miicevherlerinin, sa¢ tuvaletinin, arka plandaki mavi-sar1 dekor Ggelerinin gorsel etkisi

sasirticidir (Ingres, 1851-1853).
Sekil 126

Claude Monet, Camille Monet on a Garden Bench/Bir Bah¢e Bankinda Camille Monet, 1873,

Tuval iizerine yagli boya.

(Monet, 1873)

127



XIX. yiizy1l son ¢eyregine gelindiginde, Modern resim sanatindaki ilk biiyiik devrimci
hareket olan empresyonist akimininin 6nciisii, Fransiz ressam Claude Monet’nin (1840-1926)
esi Camille’yi zamanin modasina uygun, kadife ve damask kumastan yapilmig kostiimii i¢inde
Oliimsiizlestirdigi portresinde gordiiklerimiz konu, kompozisyon ve boyamada beliren fark
hakkinda bir evreye isaret etmektedir. 1873 yilinda Paris yakinlarinda Seine nehri kiyisinda bir
koye yerleserek en c¢ok taninan eserlerinden bazisini burada iiretmis olan Monet, modern
diinyadaki bir ressam esinin kostiimiiniin de edinilmis statii hakkinda oldugunun ipucunu
vermektedir (Claude Monet, t.y.). Monet, babasinin 6liim haberini heniiz almis karisini,
hiiziinlii bir ifadeyle bankta oturken ve komsusu sapkali beyefendiyi taziye ve teselli i¢in bir
buket ¢igek vermis halde resimlemistir (Sekil 126) Monet’in iyilesen mali durumu karisinin
Damask kiyafeti ile ifade edilirken, arka plandaki ¢igek tarhi, hemen yanindaki semsiyeli kadin
figliri ve resmi diyagonal bir bicimde bolen 151k-gdlge etkisi yepyeni bir resimsel mekan tarif

etme stirecine girildiginin habercisi olmaktadir.
Damask’in Belleklerden Silinmeyen Izleri

Sanatcilar duyulariyla temas ettikleri obje ve olgular igsellestirip somuta dokerek
oliimsiizlestirirler. Bu yaratilarda biling alt1, biling ve biling iistii mesajlar aktarilir. izleyici
sanat¢cinin mesajlarint almakla veya kendi diinyasinda olusan 6zgiin iletilerle his diinyasinda
uyaran etkisi yaratmaktadir. Donemlere gore degisen tepki ve ilgiler kapsaminda, kimi zaman
toplumsal duyarliliklarin yonelttigi “izm”lerle agiklanan akimlara dahilleri ile sanatgilar,
kendilerine 6zgli isluplar esliginde duygu ve diisiincelerini aktarirken tarihe not diismeleri

kaginilmaz olmaktadir.

Resim sanatinda Damask olgusu, sanat¢ilarin yasadiklar1 toplumlarina 6zgii
bireysellikleri ile kavradiklar1 ve yansittiklart “seyler” olarak —eserlerine yansimistir. Akil,
zihin ve duygu siizgecinden gecirdikleri farkli iisluplar ve farkli “izm”lerde 6zgilin sonuglar

elde etmis/sunmuglardir.

Siparisle gerceklestirilen, istenilen etkinin alici tarafindan sekillendirildigi yapitlarda
dahi sanat¢inin 6zgiir/6zgiin iradesini kullandig1 goriiliir. Sanatginin yasadigi topluma aidiyeti,
ortak bellegin sahip oldugu kiiltiirel miras, yapitlarinin belirleyci unsuru olarak ortaya cikar.

Konumuz baglaminda damask’in bellekteki goriintiisii daha da 6nem kazanmaktadir.

Ronesans Avrupasina 6zgii Damask bilinci, zaman i¢inde sembolik, kiiltiirel, gorgiil bir

izlege doniismiistlir. Biitiin bir insanlik tarihini savas tarihi olarak okumaya ciiret edersek;
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savaglarda akan kanin ¢igeklerde hayat bulmasi ile ilgili romantik diisiince, bircok sanatgiya
bu dogrultuda kompozisyonlar yaratmas: konusunda ilhnam olmustur. Ilk cinayet kabul edilen
ve Kabil’in Habil’i oldiiriilmesi ile temellenen kurban kiiltii, 6liimiin baska hayatlara can
vermesi ile dogru orantili olarak kutsanmistir. Topraga akan kanla birlikte topragin bagrina
bastig1 insan i¢in, burada olusan bitkiler araciyla yasamda kalanlarla selamlastiklar1 diisiincesi
gelistirilmistir. Savas atmosferinde, minnet duygular1 ile toprakla kurulan bag ciceklerle
simgelestirilmistir. Renginden dolayr gelincik ve giil bu simgeselligin gostergeleri olmustur.
Sam’da dokiilen ilk kanla, Sam topraklarinin ¢icegi “Damask giilii” bu anlamda simgeselligin
baslangi¢c noktast kabul edilmelidir. Damask kilic1 ile Damask giilii bu hiiziinlii beraberligin

temsilcisi olmuslardir.

Birinci Diinya savasinda, Kanada Ordusu’ndan Yarbay John McCrae’nin (1872-1918)
tinlii siiri Flanders Fileds’den (Flanders Tarlalar1) ilham alan Frank Lucien Nicolet (1887-?)’1n
“If ye break faith - we shall not sleep / Eger inancin1 kirarsan — uyumayacagiz” isimli 1918
tarihli renkli tas baskis1 (Sekil 127) siir ile resmi bulusturan ve kaynastiran sembol dili olarak

okunabilmektedirler.
Sekil 127

Frank Lucien Nicolet, If ye break faith - we shall not sleep / Eger Inancim Kirarsan —

Uyumayacagiz, 1918, Renkli litografi.

(Nicolet, 1918)
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Siir, ilk olarak Aralik 1915'te Ingiltere'nin Punch dergisinde yaymlandiktan kisa bir
siire sonra savasan herkesin fedakarliklarin1 sembolize ettiginden, uyandirdigi duygudaslik
sayesinde, sonuglari itibariyla her savasin ayni oldugunu diistindiirtmekte, boylece evrensel bir
nitelige biirlinmektedir;

Flanders tarlalarinda hashaslar esiyor/ Sira sira haclar arasinda,/ Yerimizi

belirleyen; ve gokyiiziinde/ Tarla kuslari, hala cesurca sarki sdyliiyor, ucuyor/ Asagidaki
silahlar arasinda nadiren duyuluyor.

Biz Oliiyiiz. Kisa giinler 6nce/ Yasadik, safagi hissettik, giin battmimin pariltismi
gordiik,/ Sevdik ve sevildik ve simdi uzaniyoruz/ Flanders kirlarinda./ Diismanla
kavgamizi siirdiir:/ Diigsen ellerden sana atiyoruz / Mesale; yliksek tutmak senin olsun./
Biz dlenlere olan inancinizi kirarsaniz / Gelincikler biiyiise de uyumayacagiz. ( McCrae,
1915) .

Birinci Diinya Savasinda 6lmiis asker arkadasinin gelinciklerle ortiilii mezar1 basinda,
silah1 omuzunda bashig1 elinde saygiyla basini egen bir savas yorgunu askerin esasen tim
savascilarin goriintlisiinii verdigi sOylenebilmektedir. Omuza takili modern atesli silahin
yerinde bir zamanlar kili¢ baska zamanlarda ise tas, sopa olusu, toprak altinda yatan tim
savascilarin kanini geri piiskiirten topragin ¢igekle bezeli kizillig1 tiim zamanlara ve mekanlara

yayilan hiizniin yaraticilarin1 hatirlatmaktadir.
Sekil 128

Fatma Bucak, Ve Erkekler Yiizlerini Oradan Cevirdi, 2016, Enstelasyon. Topraga Ekilmis,

Asilanmis Sam giilii ve Tiirk Giilii.

(Bucak, 2016)
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S6zkonusu temayla benzes ancak farkli olan cagdas bir yorumu, ¢igek sembolizminde
damask giiliiniin sosyo-kiiltiire] 6nemine isaret etmektedir. Politik bir ¢izgide sinirlar sorunu ve
bunlarin insani sonuglar ile ilgilenen Tiirk sanat¢1 Fatma Bucak, 2016 yilinda ABD’nde “Ve
Erkekler Yiizlerini Oradan Cevirdi” adli sergide, Tiirk giillerinin saplarina Sam giilii agilamis,
giillerin tutup tutmamsi siirecini sergilemistir. (Sekil 128). Asilamanin 50 tanesinden 20’si
hayatta kalmis ve sadece iki veya li¢ giil ¢cicek agmistir. Sanatci, savas nedeniyle iilkelerinden
gbcen Suriyelileri “Gogmen Sorunu” olarak goren lilkeleri Sam giilii metaforu ile hicvetmis,
pek cogu zorla yerinden edilen insanlarin ¢ok azinin baska topraklarda tutunmasini/

yesermesini tartismaya agmistir (Bucak, 2016).
Sekil 129

Salvador Dali, Gala, 1948, Tuval iizerine yagli boya.

(Dali, 1948)

Birinci diinya savasmi ¢ocukken, Ikinci Diinya savasmi gencken yasamis Katalonya
dogumlu, Ispanyol Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali, (1904-1989), 711 yilinda Ispanya’yi

fethetmis olan Magribilerin soyundan geldigini sdylemis ve siislii ve cafcafli olan her seye, liiks
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hayata ve dogu kiyafetlerine olan diigkiinliigiinii Arap kokenine baglamistir. Travmatik bir
cocukluk yasamis olan Dali bir ¢ok kez resmini yaptigi ¢ok sevdigi karis1 Gala’y1r 1948 yilinda

Endiiliis miras1 Damask giysiler i¢cinde resmedisiyle ilgi alanimiza girmistir. (Sekil 29)

Resimde, Gala’nin tam 6niinde tifleyince ugusan tozlara sahip karahindiba bitkisi vardir.
Bu uguskan kirilgan bitkinin arkasinda Gala koruyucu olarak dimdik durmakta, adeta onu dis
etkenlerden korumaktadir. Corak arazide yeseren bir diger bitki, Gala’nin sag tarfinda, boylu
boyunca yukariya dogru uzamis halde durmaktadir. Zamanin hizla akip gidisini bu kez,
zamansal aidiyetiyle Gala iizerinde gosteren Dali Ispanya’nin dogu mirasini Damask’la

hatirlatip, Gala ile giderdigi yalnizligin1 ve travmatik hayatini eseriyle 6liimsiizlestirmistir.

Sekil 130

Richard Wright, Isimsiz, 2009, Enstalasyon.

(Wright, 2009)

Gliniimiiz sanatc¢ilari, kimi zaman eskiden Oykiinerek simdi ile kurduklar1 baglarla
eserler iiretmektedir. Bunlardan biri, Ingiliz Enstalasyon sanatgis1 Richard Wright’dir (1960- ).
Eserlerinde Ronesans tekniklerini kullanan sanat¢inin, referans aldigi sanat tarihi objeleriyle
ilgili yapilan yorumlarda; illiisyon ve soyutlama arasinda salindig1, uygulamali sanatin yani sira

alt kiiltiirle iligki kurdugu belirtilerek zamanla gelistirdigi sifrelerle geometrik (tekrarlanan
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cizgiler veya sekiller), organik (bitkiler) veya popiiler kiiltiirden alinmis ve bazende ii¢liniin

karisimi olma egiliminde oldugu belirtilmektedir (Richard Wright Yapatlari, t.y.).

Sanatcinin Sekil 130°daki eseri 2009 yil1 Turner ddiiliine layik goriilmiistiir. Eserdeki
damask goriintiisii ve altin varakla bu temsilin yapilmasi sanat tarihindeki dini resimlerde ilahi
15181 temsilen, altin varakla yapilan Damask goriintiilerini akillara getirmektedir. Altin varakla

hissedilen meleksi goriintiiler ilahi ve zamansal bir yolculuga ¢ikilmasina yol agmaktadir.
Sekil 131

Igor Kozlovsky, Marina Sharapova.

-
-
-
=
-
-
-
-
-
=
w

(Kozlovsky & Sharapova, 2017)

Rusya dogumlu Igor Kozlovsky (1956-) ve Marina Sharaopova (1960- ) gifti ise,
uyumsuz unsurlarin olagan {istii birlesimini yansitan ¢alismalariyla; gecmis ve simdiki zaman,
figtiratif ve soyut, geleneksel ve avangart iisluplar1 karakterize eder. Ronesans donemi figiirleri

sifreli anlatimlarla tanidik goriintiilere yeni anlamlar vererek onlar1 beklenmedik g¢ercevelere
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yerlestitir. Kozlovsky’nin soyut resimlere sezgisel dokunusu ile Sharaopova’nin daha gergekci
ve miikemmel incelikli dokunusu ile ortaya ¢ikan is birligi dini sanatin geleneksel tekniklerini
ve modern sanati sentezleyerek eserlerine sira disi bir profil kazandirmiglardir (Hust, ve
digerleri, 2018). Konumuz baglaminda Kozlovsky ve Sharaopova’nin eserlerindeki damask
gorintiileri giysilerde bedeni, resim yiizeyinde kullanilisiyla resimsel mekani tanimlayici unsur

olarak bolca kullanmislardir. (Sekil 131)
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SONUC

Olgular1t meydana getiren olaylar1 arastirmak ¢ogu zaman ihmal edilse de bilinir olmay1
hak ederler. Damask bu olgulardan biridir. Oncelikle dokuma kumas ve iizerindeki desen,
ardindan kumas desenli kili¢ ve her iki {irliniin ilham kaynag1 olan giil bu olgunun elemanlaridir.
Damask bezi iizerinde bulunan karakteristik sekiller, her ne kadar Dogu iiriinii olsa da
blinyesinde ¢esitli kiiltlirlerin izlerini barindirir. Islami Sanat’mn 6zellikleri olan, geometri, ritim,
ahenk bu cizgilerin iceriginde mevcuttur. Desen, dini simgesel anlatimlar igerir. Islam dinine
gore tanri evreni yaratan en biiyiik sanatcidir o halde tanrini yarattiklari taklit edilmemeli ancak
tanrinin yarattiklarina dair hisler simgesel sozsiiz bir dille anlatilmalidir. Sanatkar, ancak bu
giizellige dikkat ¢ekebilir. Bu baglamda, figiiratif olmayan soyut bir anlatinin bi¢cimlenisi olan
“Damask” ve onun sembolik anlam katmanlarinda barman kiiltiirlerarasi1 bir baglam cezbedici

bir ¢aligmani alan1 olarak kendini belli eder.

Bu anlamda Giil-Bez ve Kili¢ arasinda biitiinliik olugturan bir iligki goriiniir olmaktadir.
Bagka bir anlatimla; Damask tiriinlerinin birbiriyle siki bagliliklar1 ve anlam biitiinliikleri ilging
bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Sam Giili” niin diger iirlinlere yansimasi, Sam bezinin
tizerindeki simgesel ¢igeklerde hatta Sam bezinin tanimlanmasinda dahi kendini
gostermektedir. Bez iizerindeki simgesel giil (¢icek) desenleri, kili¢ lizerinde de kendini
gostermektedir. Sam kumaslarina dykiinerek (kili¢ iizerindeki dalgali gériiniimiimden otiirii)

kiliglara da “Sam” tanimlamasi kullanilmistir.

Kiiltlir yagsayan bir organizmaya benzer. Kimi zaman i¢inde bulundugu ortama uyum
saglamak amaciyla biinyesine baska organlar ekler, kimi zamanlarda gene yasam kosullar
dogrultusunda bazi organlar1 koreltir. Sam (Damask) diinya tizeride en eski yerlesim
yerlerinden biridir. Semavi dinlere bakilirsa en eskisidir. Clinkii ilk insan Adem ve karis1 Havva
burada yasamlarint devam ettirmisler ilk ¢cocuklar1 Kabil ile Habil burada ¢atismis burada ilk
cinayet islenmistir. Sam topraklarinda yasam ilk insanla baslayip giiniimiize kadar farkli
topluluklarla devam edegelmistir. Bagka bir deyisle bu cografya, bugiine kadar lizerinde degisik
kiiltiirde insanlar1 barindirirken, kiiltiir mozaigine ¢esitli renkli taglar eklemistir. Sanat, izerinde
yasadig1 topraklarda var olan kiiltiirden etkilenir. Sanati yapan beser olduguna gore beslendigi
bilgi ve birikimleri sanatina yansitan sanatci elbette i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirtinden
etkilenecektir. Kiiltiir ile birlikte din de sanatci i¢in ilham kaynagidir. Avci toplayicr insanlar

dahil tiim diisiinebilen canlilar bir kutsala inanmak ihtiyact duymuslardir. Korkular1 giivenle
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yenmek amaciyla kendilerine bir dayanak aramislar, o biiyiik giicli zaman zaman tasvir etmis,
simgesel anlamda tasvir ettikleri bu giice giivenmis ondan yardim talep etmislerdir. Bu ilk
pagan hareketle dinle sanat iliskisi baglamistir Daha sonra semavi dinlerle gelen inanislar kendi
cergeveleri icinde sanata yon vermislerdir. Pagan kiiltiirde putlar, Saman kiiltiirde masklar, ii¢
semavi dinin kaliplar1 i¢inde kutsal mekanlardaki sanat yapitlar1 gibi sanatin ilham kaynagi
¢ogu zaman din olmustur. Sanat ilham olarak dinden beslendigi gibi, dinin yayilma ve bilinme

ihtiyacina da sanat cevap veregelmistir.

“Kiiltiir” olarak tanimlanan diisiin birligi ve yasam benzerligi toplumlarin ortak
desenlerini olusturmuslardir. Her kiiltiir 6zgiin yasam big¢imlerine ve inang sistemlerine
baglantili olarak kendi soyut ¢ercevesini ¢izmistir. Giderek kiigiik bir kdy haline gelen diinyada
bu farkliliklar gittikce aynilasma ve dayatilan ihtiyaglarin gene dayatilan ortak ¢dziimlerine
ulasan tek tiplesmeye gitmektedir. Bu nedenle giliniimiiz politikasinda gecmise yonelik izlerin
sahiplenilmesi adina, sisteme dahil olma anlaminda, cografi igaret lisans patent gibi adlandirilan
etiketlendirmelere bir telas icinde ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii artik sistem ekonomik anlamda

sahiplenme gerektirmekte haksiz rekabetin oniine gegmek (!) istemektedir.

Insan ve toplumun &zgiinliigiinii, bireysel olarak farkliliklariyla toplumsal olarak
ayniliklariyla 6lgmek, yaratilar1 ya da sanat nesnelerini anlamak acisindan faydali olabilir.
Sanat eseri anlasilmaya ¢alisilirken sanat¢inin 6z yasami ile ilgili bilgilerle ek olarak yasanilan
donem ve toplum ile ilgili bilgiler de dnemli detaylar olarak eser lizerindeki ipuglarinin desifresi

kapsaminda degerlendirilmelidir. Bu dénemlerden yoksun analiz yetersiz ve yaniltici olacaktir.

Damask tanimlamasi ile kavranan olgu icinde kiiltiirel etkilesimlerin yillara yayilan
izlerini gdrmek miimkiin olmaktadir. Aym1 zamanda Damask ile din ve sanat olgularinin
birlesimleri kendini gostermektedir. Damask olgusu anlatilirken dinler tarihi ile bu denli yakin
ilerlemenin nedeni toplumlarda kiiltiir ile din olgulariin birlikte ilerleyisleri ve insan tizerinde

biraktiklar1 etki nedeniyledir.

Yasanan kiiltiir katmanlarinin sikigtirilmasiyla ortaya ¢ikan motif yasananlara dair bilgi
icermektedir. Her eserin i¢inde kiiltiir etkilesimlerinin yansimalari aranmalidir. Globallesen
diinyada giderek azalan bu tath farkliliklar belki de biitiin mozaigin renklerinden fedakarlik

edilmesine neden olmaktadir.

Stiphesiz Sam dokumalar1 liiks tiiketim friinleridir ve tarih boyunca Avrupa
resimlerinde, statii gostergesi olarak kostim ve dekor goriintiisii olarak kullanilmislardir.

Giliniimiizde her alanda kullanilan damask deseni oryantalist bir tarz1 yansitir. Eski satafath
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dekorasyon sekilleri giinimiizde de =zenginlik ve asalet hatirlatma araglari olarak
kullanilmaktadir. Giincel dekorasyonlarda kullanilan damask desenleri eski ulasilamazligini
kaybetmis olsa da gérkeminden higbir sey kaybetmemistir. Insan bellegindeki estetik ve kalite;
saray konforu, sikligi, asaleti ve zarafeti; giic ve ihtisam i¢in akla gelen daima “damask”

olmaktadir.
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