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OZET

1950 SONRASI CAGDAS TURK RESMINDE YALNIZLIK METAFORU

Mehmet Akif ORCAN

Yiiksek Lisans, Resim Ana Sanat Dah

Damisman: Dog. Selma SAHIN

Kasim 2022, 159 sayfa

Bu Aragtirmanin konusu, 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Yalnizlik
Metaforu’dur. Arastirmanin amaci, 1950 Sonrasi Cagdas Tirk Resminde Yalnizlik
Metaforunun incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk
Resminde figiiratif agirlikli resimlerinde yalnizlik metaforu algisi ile dikkatleri ¢eken
Nevhiz Tanyeli’nin “ige (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’in “Gidenlerin
Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok ‘un “Bekleyis” adli eserleri arastirma
kapsaminda secilmis ve Feldman’in Sanat Elestiri Modeline (betimleme, ¢6ziimleme,
yorumlama ve yargi asamalar1) gore hazirlanan goriisme formu ile uzman gorisleri
alinmistir. Aragtirmaya dokuz uzman katilmistir. Arastirma tarama modelinde olup nitel
olarak desenlenmistir. Calisma kapsaminda, arastirmaci tarafindan Feldman Sanat
Elestirisi Modeline gore hazirlanan 15 soru igerikli yar1 yapilandirilmis goriisme formu
elektronik ortamda katilimcilara uygulanmistir. Arastirmadan elde edilen veriler, igerik
analizi ile analiz edilmistir. Toplanan veriler arastirmaci tarafindan ayr1 ayr1 analiz
edilmis, bu analizler karsilastirilmis ve yorumlamada ortak goriisler degerlendirilmistir.
Ulasilan verilerden kodlar olusturulmus, bu kodlar daha sonra temalara doniistiiriilerek
tablolar haline getirilmistir. Tablolagtirma yapilirken ortaya ¢ikan kodlarin yiizdeleri ve
frekanslar1 hesaplanmaistir.

Arastirma sonuglarina gore, incelenen ii¢ eserde tek basina olan figiirlerin,
uzmanlar tarafindan kolaylikla yalnizlik kavramu ile eslestirildigi sonucuna ulagilmistir.

Uzmanlarin {i¢ eserde yalmizlik kavramini yiiksek oranlarda karamsarlik, iiziintii, aci,



Ozlem, caresizlik, hiiziin, kasvet, melankoli gibi duygularla eslestirdikleri

goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yalnizlik, Metafor, Yalmzlik Metaforu, Tiirk Resmi.
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ABSTRACT

THE METAPHOR OF LONELINESS IN CONTEMPORARY TURKISH

PAINTING AFTER 1950
Mehmet Akif ORCAN
Master’s Thesis, Department of Art Painting
Supervisor: Do¢. Selma SAHIN

November 2022, 159 pages

The subject of this research is the Metaphor of Loneliness in Contemporary
Turkish Painting after 1950. The aim of the research is to examine the Metaphor of
Solitude in Contemporary Turkish Painting after 1950. In line with this purpose, Nevhiz
Tanyeli's "Ice (The Bowing Man)", Aydin Ayan's "After the Departed ones/Anatolian
Woman" and Nese Erdok's "Waiting", which draws attention with the perception of
loneliness in his figurative paintings in Post-1950 were selected in the scope of research
and Contemporary Turkish Painting Expert opinions were taken with the interview form
which were prepared according to Feldman's Art Criticism Model (description, analysis,
interpretation and judgment stages). Nine experts participated in the research. The
research is in the scanning model and has been patterned qualitatively. Within the scope
of the study, a semi-structured interview form containing 15 questions prepared by the
researcher according to the Feldman Art Criticism Model was applied to the participants
in the electronic environment. The data obtained from the research were analyzed by
content analysis. The collected data were analyzed separately by the researcher, these
analyzes were compared and common views were evaluated in interpretation. Codes
were created from the obtained data, and these codes were then converted into themes
and turned into tables.

The percentages and frequencies of the codes that emerged during the tabulation
were calculated.According to the results of the research, it was concluded that the
figures that were alone in the three works examined were easily matched with the

concept of loneliness by the experts. It is seen that the experts match the concept of

Vi



loneliness with emotions such as pessimism, sadness, pain, longing, helplessness,

sadness, gloom, melancholy at high rates in three works.

Keywords: Loneliness, Loneliness Metaphor, Painting, Turkish Painting
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BOLUM I
GIRIS

Insanoglunun var oldugu tarihten bugiine kadar gecen siiregte her tiirlii duygu ve
diisiincelerini sanat yaratimlarinda kullandigi goriilmiistiir. Bu siirecte insanoglu sanatsal
yaratimlarinda, yalnizlik ve bu yalnizliga gonderme yapan ¢esitli metaforlar1 kullanmustir.
Bireyin kendi diinyasinda kalmasi olarak bilinen yalnizlik, kisisel tercih olabilecegi gibi
psikolojik ve toplumsal sebeplerden de kaynaklanabilmektedir. Bir¢cok bilim dali ve giizel
sanatlara konu olmus “yalnizlik” insan olmanin dogasindan kaynaklanan en temel
duygulardan birisidir. Yalnizligin sanatsal yaratimda kullanilmasinin yollarindan biri olan
metafor; anlatimi1 giiclendirmek i¢in bir kavrami, farkli bir yontem ile anlatmak olarak
tanimlanabilir.

Insanoglunun, dogas: geregi bir toplum icerisine dogdugu ve kendi segimi olmadan
dahil oldugu bu ¢evrede, fiziksel olarak bir kalabaligin ya da farkl bir ifade ile kendinden
baskalarmin varlig: ile birlikte yasamaya basladigi bilinmektedir. Zaman igerisinde bu
kalabalik kimi zaman insanin kendi se¢imi olmadan kimi zamanda kendi segimleri
dogrultusunda kaybolmaktadir. Bazen de insanlarin kalabaliklar igerisinde yalniz kaldigi
goriilmektedir.

Goethe’nin “Diinya, hassas kalpler icin bir cehennemdir...” ifadesindeki “hassas
kalp” sahipleri, yasadiklar1 diinyanin acimasiz gerceklerine karsi duyarsiz kalamadiklari
icin yalnmzlagmaktadir. Sanat¢i, insan olma erdemini 6ziimsemis, yasama ve igindekilere
duyarsiz kalamayan kisi olarak Goethe’nin “hassas kalpler” olarak niteledigi kisi olmustur.
Sanatci, diger insanlarin duydugunu, gordiigiinii, hissettigini, diislindiigiinii; onlardan farkl
olarak duyan, hisseden, diisiinen, yorumlayan ve yansitan olarak kabul edilmektedir.
Yaratim siirecine girdiginde ise bilingli olarak yalnizligi tercih etmektedir. Sanat¢inin
yalmizligr duyumsamasi ve yalnizligir yansitmasi diger insanlardan farkli seyretmektedir.
Sanatciy1, yaratim esnasinda etkileyen faktorler; yasadigi cagin gerek ekonomik, kiiltiirel
veya toplumsal, gerekse bireysel, psikolojik yasadigi i¢ diinyasiyla ilgili diisiinceler oldugu
bilinmektedir. Bu etkilesimde sanatc¢i diisiincelerini daha giiclii anlatmak ig¢in ¢esitli
metaforlara bagvurmaktadir. Tarihsel siirecte, sanatgilarin yalnizlik metaforunu, yalniz

figtirler tizerinden ele aldiklar1 sdylenebilir.

Altamira ve Lascauks magaralarda bulunan figiirler resim tarihinde en eski bilinen
ilklerindendir. Esasen bu figiirler ile baglayan bu sanat yolculugu, orta ¢cagda dinin etkisiyle
kendini gosterirken, Ronesans’da bilimsel gelismeler 15181nda figiiriin kendi 6zgiirliigline
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kavugmaya basladig1 goriiliir. RGnesans’in baglangiciyla Michalengelo, Briiegel, Leonardo
da Vinci, Albercht Diirer gibi sanat¢ilar insancil ekol ile insan yalnizligini ayna tutan
eserler ortaya koyma baslamiglardir. Yine Romantizm déneminde de ressamlarin kendi

duyumsadig yalnizlig1 aktardiklar1 goriiliir.

Sanatcilarin i¢ duygularina olan yolculugunun Ronesans ile basladigini sdylemek
mimkiindiir. Bu donem sanat¢ilarindan; Leonardo Da Vinci, Salvador Dali, Albrecht
Diirer, Paul Gauguin, Pablo Picasso, Antonio Fontanesi, Sandro Botticelli, Claude Monet,
Vincent Van Gogh, Eugeéne Delacroix, Johannes Vermeer, Dante Gabriel Rossetti, James
Abbott McNeill Whistler, Edgar Degas, Frida Kahlo, Edouard Manet, Amedeo Modigliani,
James Ensor, Carl Hofer, Oskar Kokocchka , George Grosz, Edward Hopper ve Diego
Rivera’nin eserlerinde i¢ duygularina olan olan yolculugu “yalnizlik” temasi tizerinden
verildigi goriilmektedir. Sanatcilar, eserlerinde yalnizlik metaforunu, yalmiz figirler

tizerinden ele almislardir.

Arastirmanin odaklandigi 1950 sonrasi Tiirk resminde donemin toplumsal, siyasi ve
ekonomik etkileriyle sekillenen sanat ortami, topluluk iiretiminden ayrilarak zamanla
yalmizlik, bireysellik gibi kavramlar1 giindeme getirmistir. Nitekim donemin sanat¢ilarinin
eserlerinde de zaman zaman bu etkilerin olustugu goriilmektedir. 1950 sonras1 Tiirk
resminde “yalnizlik metaforu”, 6zellikle figiir {izerinden verilmistir. 1950 sonras1 Tiirk
resim sanat¢ilarindan eserlerinde yalnizlik ve yalmizligi cagristiran metaforlar ile; Nuri
Iyem, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Avni Arbas, Mehmet Pesen, Devrim Erbil, Abidin
Elderoglu, Orhan Peker, Hakki Anli, Nese Erdok, Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz,
Komet, (Giirkan Coskun), Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Ozer Kabas, Metin Talayman,
Nevhiz Tanyeli, Omer Kalesi, Cihat Aral, Aydin Ayan, Sezai Ozdemir, Mahir Giiven ve

Fikri Cantiirk 6ne ¢ikan sanatgilar olarak sayilabilir.

1.1. Problem Durumu

Tirk Resim Sanatinda 1950 sonrasi yasanan bazi toplumsal ve siyasi gelismeler
(Cokpartili doneme gecis, bireysel calismalarin 6nem kazanmasi gibi) sanat¢iy1 yalniz

diistinme ve liretme ortamina yonlendirmistir.

1950 sonrast Cagdas Tiirk resim sanatinda “yalnmizlik” metaforunun 6zellikle figiir
tizerinden verilmis olmasina karsin, eserlerde figiirdeki yalmzligin diginda yalmzlig

ifade eden baska metaforlara da yer verildigi goriilmektedir. Bu ¢alismada 1950 sonrasi


http://bayaiyi.com/tag/amadeo-modigliani/
https://www.wikiart.org/en/james-ensor

Cagdas Tiirk Resminde “yalnizlik” ve yalnizlik kavramini ¢agristiran metaforlarin neler
oldugunun, sanatc¢ilarin eserlerinde bu kavramlarin nasil ve ne sekilde verildigi

arastirilmak istenmistir.

Bu gerekgelerle, arastirma kapsaminda sanatgilarin eserlerindeki yalnizlik
metaforunun belirlenmesi konusunda uzman goriislerinin degerlendirmesine ihtiyag
duyulmustur. Bu dogrultuda aragtirma i¢in alaninda uzman kisilerle goriisiilerek 1950
sonrast Cagdas Tiirk resminde yalnizlik metaforunun imaji1 tespit edilmek istenmistir. Ek
olarak yalnizlik metaforuna iligkin, figiiratif agirlikli resimlerinde yalnizlik metaforu
algisinin yogun olarak hissedildigi; Nevhiz Tanyeli’nin “I¢e (Egilen Adam)”, Aydimn
Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” ve Nese Erdok ’un “Bekleyis” adl {i¢

sanat¢inin bu eserlerine yonelik eser analiz eksikligi tespit edilmistir.

1.2. Problem Ciimlesi

Bu arastirmada; “Uzman goriislerine gore 1950 Sonrast Cagdas Tiirk Resminde
Yalmzlik Metaforu, Nevhiz Tanyeli’nin “ice (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’m “Gidenlerin
Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok ’un “Bekleyis” eserleri dogrultusunda
Feldman’in Sanat Elestirisi yontemine bagl olarak nasil degerlendirilmektedir?” sorusuna

yanit aranmistir.

1.3. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, 1950 Sonrasi1 Cagdas Tiirk Resminde Yalmzlik
Metaforunun incelenmesidir. Bu amac¢ dogrultusunda 1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde
figiiratif agirlikli resimlerinde yalnizlik metaforu ile dikkatleri ¢eken Nevhiz Tanyeli’nin *
Ice (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’m “ Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese
Erdok ‘un “Bekleyis” adli eserleri aragtirma kapsaminda se¢ilmis ve Feldman’in Sanat
Elestiri Yontemine (betimleme, ¢éziimleme, yorumlama ve yargi asamalar1) gore uzman

gorislert alinmistir.

1.3.1. Alt Problemler

Aragtirmanin genel amaci ¢ercevesinde asagidaki sorulara cevap aranmustir:



1. Alan uzmanlar tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “I¢e (Egilen Adam)”, Aydin
Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis”
adl1 eseri Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Betimleme” asamasi

acgisindan nasil analiz edilmistir?

2. Alan uzmanlar tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “i¢e (Egilen Adam)”, Aydin
Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis”
adl1 eseri Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Coziimleme” asamasi

acisindan nasil analiz edilmistir?

3. Alan uzmanlar tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “Ice (Egilen Adam)”, Aydin
Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis”
adli eseri Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Yorumlama” asamasi

acisindan nasil analiz edilmistir?

4. Alan uzmanlari tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “I¢e (Egilen Adam)”, Aydin
Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis”
adli eseri Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Yargilama” agamasi

acgisindan nasil analiz edilmistir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, 1950 sonrasi Cagdas Tirk Resmi’nde yalnizlik metaforunun
arastirilmas1 ve figiiratif agirlikli resimlerinde yalmizlik metaforu ile dikkatleri ¢eken
Nevhiz Tanyeli’nin “ ige (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’in “ Gidenlerin Ardindan/Anadolu
Kadin1” ve Nese Erdok ‘un “Bekleyis” adli eserlerin Feldman’in Sanat Elestiri Yontemine
(betimleme, c¢oziimleme, yorumlama ve yargi asamalari) gére uzman goriiglerine gore
degerlendirilmesi agisindan onemlidir. Ayrica bu calisma, 1950 Sonrast Cagdas Tiirk
resminde “Yalnizlik Metaforunu” inceleyen bagka bir ¢aligmanin olmamasi nedeni ile ayni
Ooneme sahiptir. Resimlerinde yalnmzlik metaforunu barindiran sanatgilardan Nevhiz
Tanyeli’nin “Ige (Ice Egilen Adam)” eseri, Aydin Ayan “Gidenlerin Ardindan/Anadolu
Kadimi” ve Nese Erdok ’un “Bekleyis” eserlerinde yalmizlik metaforunu nasil ele

aldiklarinin analiz edilmesi agisindan bu arastirma 6nemlidir.



1.5. Siirhliklar

Bu arastirma,;

1) 1950 Sonrast Cagdas Tiirk Resminde “Yalnizlik Metaforu” ile sinirlidir.

2) 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde eserler ortaya koyan Nevhiz Tanyeli’nin
Ice (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’in * Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadim1”,
Nese Erdok ‘un “Bekleyis™ adli eseri ile sinirlidir.

3) 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Yalmzlik Metaforu incelemesi,
Feldman’in Sanat Elestiri Yontemi ile sinirhidir.

4) Elde edilen veriler, yar1 yapilandirilmig goriisme formunda yer alan sorular ile
stnirhdir.

5) Sanat egitimi veren uzmanlardan toplanan verilerle sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Yalnizhik: Yalnizlik kavram olarak temelde bireyin tiim dis etkilerden uzaklasarak 6ziiyle
bas basa kalmasi olarak tanimlanabilir. Fatma Oz (2010); bu kavrami “bireyin kendi icine
kapanmasi ve diinyayla iliskisini bitirme durumuna gelmesi olarak agiklamistir” (Akt.
Engin, Ugurluyol, Kagmaz, 2016, s. 1102).

Bireyin tek olmasi ve tek basina yasamast ‘“somut yalmzlik” seklinde
siiflandirilirken icinde yasamis oldugu cevresinden uzaklasarak izole sekilde yasanan
yalmzlik durumunun da var oldugu bilinmektedir. Yalnizlik olgusu bireyin kendisinin
bagskalar tarafindan anlasilamama ve ¢aresiz kalma durumlarinda da agiga ¢ikabilmektedir.
Yine birey cevresindeki diger bireylerce yalnizliga itilmis ya da bireyin kendi tercihi ile

sosyal iligkilerinin en diislik seviyeye getirilmis olmas1 miimkiindiir.

Metafor: Metafor kavrami temelde bir seyi baska bir sey araciligi ile anlatma yontemidir
denilebilir. Eco’ya gore metafor, “diislinceleri bigimlerle ifade etmektir” (Eco, 2000, s.79).
Metafor 6zgiin ve kisisel bir anlatim olmakla birlikte, dilin yetersiz kaldig1 durumlarda
diistincelerin imgelerle desteklenerek aktarildigi bir anlatim aracidir. Bu kavram ve anlatim
yolunu secen sanatcilar, eserlerinde diisiindiiriicii, aciklayici ¢esitli metaforik anlatimlari
kullanarak daha etkili bir mesaj verebilmektedirler. “Metaforik diisiinceyi kullanan

sanatgilar, farkli imgeler arasinda kavramsal baglantilar kurarak izleyiciyi sasirtirken
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diigiincelerini dolayli bir yolla aktarmayr tercih etmektedir” (Kilig ve Altintag, 2016,
s.191).

1.7. Tigili Arastirmalar

Arastirma konusuna yonelik alan yazin incelendiginde, asagida ki bazi tez ve makale
calismalarina ulasilmstir;

Moran’in (2019) “Yalmzlik Uzerine Plastik Coziimlemeler” isimli tezinde,
yabancilasma, melankoli, aidiyet gibi basliklari inceleyerek, yalnizligin ¢ok kapsamli
oldugu, bir¢ok perspektiften arastirilabilecegi belirtilmistir. Ayrica bu duygularin
psikolojik ve sosyolojik nedenlerini arastirmis olup, yalnizlik kavrami sanatsal anlatimlarla
desteklenmistir.

Gogmenoglu (2020) “Cagdas Tiirk Resminde Metaforik Imgelerin Yinelenmesi”
adli tezinde; Se¢mis oldugu sanat¢ilar ve sanatcilarin eserlerindeki imge, metafor
metaforik imge yenileme gibi noktalara deginilmistir. Bunun yanisira Cagdas Tiirk Resim
sanat¢ilarinin eser analizlerine de yer verilmistir.

Giin (2006) “Kent Kiiltiirinde Yalnizlik Duygusu” isimli tezinde, Sehir hayatinda
insanlarin yalnizlik hislerini, ekonomik- kiiltiirel ve sosyal durumlari ile somut hallerinin
etkilerini incelemistir.

Anbarpmar (2012) “Tirk Resminde Melankoli (1960-1980) adli tezinde,
arastirmanin Orneklemi, gecmisten giiniimiize edebiyat felsefe ve tip gibi boliimlerde yer
alanlarin ¢alismalar ile melankolinin sanat¢1 ve insan tizerinde etkisinin yani sira
Avrupa’dan, Tiirk Resim Sanatina yansimalaria da deginilmistir.

Kilig ve Altintas (2016) “Cagdas Sanatta Metaforik Diislince” isimli
makalelerinde, metaforun sanatsal anlatimda uzun zamandir goriildiigii, metaforik anlatima,
bunun diisiince siirecleri ile sanatsal anlatimin arastirilmasiyla bu metaforik anlatimin
kullanimina yonelik bir calisma oldugu goriilmiistiir. Makalede bugiliniin c¢agdas
sanat¢ilarinin, ge¢mis sanatcilardan alisilmisin disinda, daha farkli ve zaman zaman
anlasilmas1 zor metaforlar1 kullandiklarina deginilmistir.

Erdal’in (2010) “Ekspresif Tavirda Yalnizlik (1900 — 1950) Resim Sanati” isimli
tezinde Ekspresif tavrin, de§isen ve degismeyenin ig¢ini arastirarak, somut ve soyut
gerceklik arasindaki anlatimi arastirilmis ve tez konusu, kendi ekspresif tavir ile yaptigi

resimleriyle iligkilendirilmistir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bolimde arastirmanin kuramsal ¢ercevesini olusturan; yalmizlik ve metafor,
resimde yalnizlik metaforu, Cagdas Tiirk Resminde metafor kavrami, 1950 sonras1 Cagdas
Tirk Resmi ve 1950 sonras1 Cagdas Tiirk Resminde yalnizlik metaforu konularina yer

verilmistir.
2.1. Yalmizlik ve Metafor Kavrami

Yalmzlik, ilk insanlarla baslamistir. lk insanlarin yalnizligi hem bir zorunluluktur
hem de insanin dogadaki durumunu nitelerken diger canlilar ile arasindaki sayica azliga ve
savunmasizligina vurgu yapilmistir. Insan nesli cogaldik¢a topluluklar ve devletler
meydana gelmistir. Yalnizlik kavrami insan topluluklari igerisinde yasayan bireyin, bir
basina kalmisghgini ifade etmektedir. Modern toplumlarda ise toplumsal yasamda seri
iretim, kitle iletisim, multimedya, sanayilesme ve biiylik giiclerin somiirii politikalari
insanlarin toplumdan kendini soyutlamasma ve yalniz kalmasma sebep olmustur. Ilk
insanlardan glinimiize kadar sanatin tarihsel siirecine bakildiginda, yalnizlik temasinin
anlatildig1 6rneklere rastlanmaktadir. Bu 6rneklerde, magara duvarlarinda doga karsisinda
yalniz olan insan figiirleri yer almaktadir. Sonraki ilerleyen siirecte ise toplumsal olgulara
bagl olarak, insanim i¢inde bulundugu yalnizlik duygusunun agir bastig1 goriilmektedir. Tlk
insanlardan giiniimiize insanoglunun duygularmi ifade ettigi ilk yaratimlardan itibaren
kullanilmaya baslanan temalardan biri “yalnizlik” olmustur. Yalnizlik temasini eserlerinde
konu edinen, sanatgilar eserlerinin yaratim siirecinde yalniz kalmay: tercih edebilmektedir.
Yasamsal bir tecriibe olarak yalmizlik, soyut bir kavram olmakla birlikte fizik boyutta
somut gostergelere sahiptir. Yine sanat¢inin eserlerinde de bu soyut kavramin somutlagmis
hali goriilmektedir. En kisa ve basit tanimi ile “yalmiz olma hali” seklinde agiklanabilen
“yalnizlik” kavrami farkli disiplinlerde tanimlanmis olarak iizerinde uzlasilan bir
“yalnizlik” tanim1 heniiz olugsmamastir.

Bir¢cok bilim dalinda kullanilan “metafor” kavrami ise, Ronesans’tan baslamakla
birlikte, 1950 Sonrasindaki Cagdas Tiirk Resminde daha gii¢lii figilirlerle karsimiza
cikmaktadir.



Coward, metafor icin “Anlami yénlendiren ve yogunlastirarak yeni anlamlar
tireten’dir (Coward, 1985, s.175) derken; Cetinkaya, “gercekligin yeniden tiretim bi¢imi”
(Cetinkaya, 1993, s. 93) ifadesini kullanmistir. Yiicel’in ifadesiyle metafor, gercekleri
sezdirir hatta sezdirmenin Otesine gecer, gercekleri somutlastirip elle tutulacak kadar

somutlastirir (Yiicel, 1997, s. 245).

2.1.1.Yalmizhik Kavrami

Literatiirde en ¢ok bilinen tanimlardan birisi Peplau ve Perlman’in yapmis oldugu
tanimdir. Bu tanima gore yalnizlik “Bir kisinin baska kisilerle var olan iliskileri ile
olmasini umdugu iliskileri arasindaki niteliksel ve niceliksel farklilik sonucu ortaya ¢ikan
hos olmayan bir duygu durumu” dur (Peplau ve Perlman, 1982, s.15). Svendsen’e gore
yalnizlik; aciy1 ya da hiiznii duyumsama, kendisini tek ya da yalniz algilama, digerlerine
yakinligin ayirt olunur eksikligidir (Svendsen, 2017, s. 5). Bulus ise yalnizlig1 tanimlarken
yalmzligin fizik olarak yalniz olma halinden kaynakli olmadigini su sekilde dile
getirirmistir:

“Yalmzlik, fiziksel yalin olma durumundan dogan bir duygu degildir. Kisi digerleri

ile beraber oldugu zaman da yalnizlig1 yasayabilir. Dolayisiyla yalnizlik

duygusunun temelini, yasanan sosyal iligkilerin yetersizligi ve bu iligkilerden alinan

doyum diizeyinin diisiik olusu teskil etmektedir denebilir” (Bulus, 1997, s.83).

Karnick Paula “Yalnizlik Hissi: Teorik Yaklasimlar” baslikli ¢alismasinda tarihsel siirec¢
igerisinde ‘yalmzlik’la ilgili kavramsal tartigmalarin, ‘yalnizlik’ duygusunun evrensel
olusunu ve yalnizligin insanin dogasindan kaynaklandigin1 gosterdigini belirtmistir (Paula,
2011, s. 218).

Yalnizligin birey icin bazen psikolojik olarak olumsuz bazen de bireyin yararina
sonuglart dogurabilmesi s6z konusudur. Yalnizlik kimi zaman, bireyin yaratici yoniinii
ortaya c¢ikararak onu liretmeye yonlendirebilir. Bu yalmzlik sekli toplumun genelinde
degil, ¢cok az kisminda goriilmektedir. Bu durumu Zafer Gengaydin bir yazisinda sdyle
acgiklamaktadir;

Yalmizliga ayrilan zaman yaraticiliga ayrilabildigi olgiide anlambidir...

Sanat¢inin  kendisini yalnizliga ¢ekmesi, cagin sanatina, kiiltiiriine, bilimine,

teknolojik  gelismelerine, toplumsal sorunlarina ilgisiz kalmasi anlamina

gelmemelidir” (Gengaydin, 2013, s. 5).



Yalnizlik durumu yasa, cinsiyete, medeni duruma ve ekonomik diizeye
bakilmaksizin toplumun hemen her kesiminde karsilasilan bir durum olmustur. Burada
sunu belirtmek gerekmektedir ki “yalniz olma” ile “kendini yalniz hissetme” birbirinden
farkli olgulardir. Yalmzlik kimi bireyin tercihi iken, kiminin de zorunlu olarak karsi
karsiya kaldig1 bir durum olabilmektedir.

Insan, dogas1 geregi toplum igerisinde aile, arkadas ve sosyal cevresi ile bir biitiin
olarak yasamaktadir. Bu biitiinliikten kopan bireyler kendi igerisinde o&tekileserek ve
yabancilasarak yalnizliga diigebilir. Bununla birlikte yalnizligin bireyin 6zgiir hissetme
duygusunu destekleyebilecegi yoniinde diisiinceler de bulunmaktadir. Fromm’a gore
(2003: 121), bireyin dis diinya ile olan baglari devam ettigi miiddetce birey 6zgiir degildir.
Devam eden bu baglar bireye giivende olma ve ait olma hislerini verebilmektedir. Fromm
bu baglara “asal baglar” demektedir ve bunu da bireysellesmenin olamamasi olarak
nitelendirmektedir (Fromm, 2003, s. 121).

Birgok biiylik sanat eseri, sahibinin yalnizligindan dogarak topluma yansimistir.
Aragtirmanin ilerleyen boliimlerinde bu durumun resim sanati iizerindeki 6rneklerinden
bahsedilecektir. Yalnizlikla bas etmenin yolunun “sesini digerlerine duyurmak” oldugu
bilimsel arastirmalardan ¢ikan bir sonuctur. Bu dogrultuda sanatin yalnizlik ile bas
edebilmenin bir yolu oldugu dile getirilebilecektir. Modern donem ressamlarindan Edward
Munch’m “Ciglik” adli eseri sanat¢inin yalmizligin disa vuruldugu bir 6rnek olarak ele

aliabilmektedir. Resim sanati ¢ok sayida benzer 6rnek icermektedir.

2.1.2. Metafor Kavram

Tarihsel siire¢ igerisinde ¢ok eskiden beri kullanimda olan “metafor” kavrami basta
felsefe olmak iizere farkli disiplinler igerisinde kavram olarak kullanilagelmektedir.
Metafor iizerine konusan, diisiinen disiplinlerin ve yaklasimlarin fazla sayida olmasi da
neredeyse bir kavram kargasasi olusturmaktadir.

Etimolojik olarak kdkeni Yunanca’ya dayanan “metafor” kavramini Kamil Parin
“Metaforlar: Hayat, Anlam ve Dil” baghkl ¢alismasinda “Metafor kelimesi Grekce bir
kelimedir ve “‘meta: ote’’ ve ‘‘pherin: tasimak’’ kelimelerinden meydana gelerek “’bir seyi
baska bir sey ile anlatmak manasinda kullanmaktadir.” seklinde aciklamaktadir. (Parin,
2017, s. 149). Metafor kavraminin esnek ve girisken yapisinin kavranmasi, “insan-yasam-
sanat” li¢liisiiniin sinirlarinda beyin firtinasina tutulan pek ¢ok diisiiniirii “metafor” kavrami

tizerinde diisiinmeye ve ona ait ¢ozlimlemeler gelistirmeye zorlamistir.



Lissack, metaforu sdyle tanimlamaktadir:

Metafor bir nesneyi bir konuyu baska bir sey olarak gormeye davettir. Goriiniiste

baglantisi yokmus gibi duran nitelikler tizerinde yogunlasmaya ve o konunun, o

nesnenin algilanmasini saglayan zenginlestirmeye davettir (Lissack,1999, s. 3).

Sanatcilarin eserlerinde metafor anlatimlarini giiclendirmek i¢in kendi duygu ve
diisiinciileri dogrultusunda en ¢ok bagvurduklar1 sey imgedir. Dostal’a gore (2016, s. 14)
“Imge, ozellikle bir yazin tiirii olarak siirin basatidir. Imgesiz siir, siir olmaz. Resim sanati
da, yiizeye yansiyan siirsel plastik bir dil olduguna gore, sanat¢i da dis diinyadan edindigi
zihinsel uyarilari yeni bir soylem, benzetme ya da metafor olarak ifade eder”.

Leonardo di ser Piero da Vinci’nin 1483’te yaptigi Cecilia Gallerani’nin Portresi,
yalnizlik ve yalnizlik metaforuna bir 6rnek olarak verilebilir. Sanat¢i, Ronesans doneminde
hayat siiren zamanin en iyi filozofu, gokbilimcisi, miihendisi, mimari, mucidi,
matematikg¢isi, anatomisti, miizisyeni, heykeltiragi, yazari ve ressamidir. En popiiler
yapitlar;; Vitruvius Adami (1490-1492), Mona Lisa (1503-1507) ve Son Aksam
Yemegi'dir (1495-1497). Leonardo di ser Piero da Vinci, Ronesans’1 en zirveye tasimis,
sanat haricinde bir¢ok sahada bulus ve icatlariyla yeryiiziine gelmis en usta sanat¢i olarak

kabul edilir (URL1).

Resim 1. Leonardo Da Vinci, Cecilia Gallerani’nin Portresi,1483 -1490,
A.U.T.Y.B. 54,8 x 40,3 cm.
Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/cecilia-gallerani-portresi-kakimli-kadin-

leonardo-da-vinci/

Czartoryski Museum Krakow’da sergilenen Cecilia Gallerani’nin Portresi adli
tabloda Leonardo Da Vinci, figiiriin kucagindaki kakimi asilligin, safligin ve temizligin
metaforu olarak kullanmistir. Metafor, giizel sanatlar i¢in bir sanatsal yaratma yontemi

’

olmustur. “Metafor, nesne-imge-kavram iligkileriyle son derece ¢arpici dizgeler yaratir.’
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Sanatc1 bu dizgelerle bagdastirilamayacak goriiniimde olan farkli gruplari birbirinin yerine
kullanilacak bi¢imde baglamlar olusturur. Baglamlarin anlagilmasinda ise sanatc¢inin
sezgisel aktarim giicii yetmemekte, ayn1 zamanda sanatin sunuldugu bireyin algilama yetisi
ve sezgi giicli de onemli oldugu diisiiniilmektedir. Sanatsal yaratim, imgesel gosterge
kurmada her tiirlii araca hizmet etmektedir, nitekim sanat, soyut anlami1 degil somut anlam1
iletmekte ve “metafor imgesel bir gosterge modeli oldugu kadar, estetiksel ve iletisimsel
degerin” aktaricis1 konumuna gelmektedir (Boynukalin, 2014, s. 31). Sanatsal ifadelerde
metaforun tanimi, sanat¢inin yaratimindan ¢ikip, diinyaya acgilmis olan yaratma ve anlam
aktarma eylemi seklinde yapmak miimkiindiir. Sanatta metafor bir yaratim giicli olarak
yasamin ta kendisine isaret etmektedir. Nietzsche’ye gore insanda metafor yaratma
diirtlisti, acikca estetik bir eylem olmustur. Bu estetik eylem, yasami olumlama ve onu
inkdr etme arasinda yasam i¢in olumlu tarafta olan bir kazanimdir (Kofman, 1999, s. 65).
Sanatcilar; yeni aktarimlar, metaforlar, miirsel mecazlar yaratip kavram ve kategorilerin
tekrar sorgulanmasini saglamaktadir. Sanat¢i, kavram ve bigimlerin yerini degistirmek igin
kullandig1 metaforlarla yaratmalarina derinlik katmaktadir.

“Diistinceler ve onlarin ifadesi ile olusan metaforlarin resimsel olarak ifade
edilmesi, geleneksel olant degil algisal olan durumlart yansitma egilimindedir” (Kilig ve
Altintag, 2016, s. 190).

Sanatta metafor, ¢cogu zaman sanat¢inin kullandig1 imgeler lizerinden islemektedir.
Sanatg1 metafor olusturmak igin belleginde yer alan imgelere basvurmakta, gergeklik ve
metafor imgeler aracilifiyla gorsellik kazanmaktadir. John Berger, imgeyi, yeniden
yaratilan veya yeniden {iretilen goriiniim olarak tarif etmektedir. Imge, sanatg1 hayal giicii
ve sanat¢i yaraticiliginin son noktasidir (Berger, 2013, s.10). Avner Ziss de sanattaki
imgeyi agiklarken yansima kuraminin dayanak noktasi olarak alinmasi gerekliliginin altim
cizmektedir. Yansima kurami perspektifinden imgeye bakilacak olursa imge, gercekligin
bir gesit kopyasi ya da manevi klisesi gibi goriilmektedir. Imge, gercekligi sanatsal olarak
cagristirmaktadir (Ziss, 2009, s. 61). Bachelard “Mekdnin Poetikas:” isimli ¢alismasinda
siradan bir anlatim tarzindan siyrilip diislemlerle beynin sinirlarini zorlamanin gerekliligini
dile getirmektedir:

“Her durumda ve her seyden once refleks tiiriinde bir anlatima diigsme
egilimini kirmalyiz, metaforlara ve metaforlarin metaforlarina varmak igin
alisilmis imgelerin tin ¢oziimlemesini yapmaliyiz. Tinsel agidan bizi yaratan
diislemlerimizdir. Diiglemlerimizle yaratilir diislemlerimizle sinirlaniriz, ¢iinkii

beynimizin son sinirlarint belirleyen yine diislemdir. Imgelem zihnin zirvesinde bir
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alev gibi isler; degistirici gii¢lerin gizini aramamiz gereken yer de bu alandir,

metaforlarin metaforlart olan alan” (Bachelard, 1996, s.110-111).

2.1.3. Yalmizhik Metaforu

Soyut bir kavram olan yalnizlik, zaman zaman bireyin kendi tercihi zaman zaman
da yasamin kendi i¢inden dogan gerekliliklerden kaynakli fiziksel ya da ruhsal olarak
yasanan bir duygu durumu olmustur. Kalabaliklarin i¢inde tek basina kalma ya da kendini
tek basma hissetme durumu olan yalnizlik, siradan insanin hayatinda olumsuz bir algi
olustursa da yaratim sancisi ¢eken sanatgi i¢in bir tercihtir ve yalnizligin olumsuzlugunu
sanat¢1 topluma sunacagi eseriyle olumlu hale doniistiirecektir.

Yalnizligin soyutlugu, sanatginin zihninde nesnelerle somutlastirilip estetikle
yogurularak eser olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatg¢inin iislubu ile sekillenen “yalnizlik”
cesitli goriintiilerle yansitilmakta oldugundan, yalmzligin kolaylikla goriilemeyen ve
coziilemeyen yalnizca algilanabilen bir kavram oldugu sdylenebilecektir (Erdal, 2010, s.
30). Yaratim siireci i¢in yalnizlig1 tercih eden sanat¢1 duyumsadigi yalnizligi aktarirken de
diger soyut kavramlarda oldugu gibi metaforlara ve imgelere bagvurmaktadir. Bunlar
bazen tek bir agag, bos bir otel odasi ya da istasyon ve benzeri goriintiilerle karsimiza
cikabilecektir. Metaforlar yalnizlig1 cagristiran imgeleri bi¢cim veya malzemeyle bir araya
getirirken acik bir ifade olmadan imgelerle olusturulan ¢agrisimlarin uyarmasiyla sezgisel
olarak duyumsanan yalnizlik, sanat¢idan izleyiciye/dinleyiciye/okuyucuya

yansitilmaktadir.

2.1.4. Resimde Yalmizlik Metaforu

Resim sanatinin kokeni tarihsel olarak Altamira ve Lascauks magaralarinin duvarlarina
yapilan figiirlere kadar uzandig1 bilinmektedir. Sonraki siirecte resim felsefe, din, bilimsel
buluslara bagl olarak anlatim ydniinden degisime ugramakta, zenginlesmekte ve gelisim
gostermektedir. Bu gelisim seyrinde ortagcag sanatinda skolastik diisiinceyle hareket eden
resim ikonik bir anlatima bagvururken, Ronesans doneminde bilimsel gelismeler 1s1ginda
optik yasalara gore yeniden sekillenmistir. Bu donemde resim ikonik bir teslimiyetten
uzaklasirken gozleme bagli iic boyutlu gercek¢i anlatima kavusmustur. Aydinlanma
diisiincesinde temellenen modern siirecte ise sanat manifesto olarak devrimsel bir karakter

ortaya koymaktadir. Sanatin nasil ortaya ¢iktigi, anlatim bi¢iminin ne oldugu insanin
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gereksinimlerini karsilamak icin gosterdigi caba, bilimsel girisimlerle sekillenmektedir.
Toplum igerisinde yasayan sanatci tim toplumsal olgulart etkiledigi gibi sosyal yasamin
olusturdugu olgu ve olaylardan da etkilenmistir. Bu etkilenme bazen sanat¢ilarin eserlerine
yalnizlik ve onun metaforu olarak yansimaktadir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi
toplumu etkileyen her tiirlii toplumsal olgu ve degisim, bu degisimlere neden olan olaylar
sanat¢ly1 ve onun sanatini etkilemistir. Baslangicindan giiniimiize kadar gelen sanat tarihi
igerisinde resim sanatinda siire gelen degisim ve gelisim bu dogrultudadir. Antik Cag ve
Orta Cag’da sanatin ve sanat¢inin ait oldugu toplumun normlar1 dogrultusunda hareket
ettigi goriilmektedir. Skolastik diisiincenin hakim oldugu Orta Cag’in sanati ve
sanat¢ilarinin da bu diislincenin baskis1 altinda olduklar1 bilinmektedir. Orta Cag’in
Skolastik diisiince yapisinin resim sanatini da etkisi altina almasi s6z konusu olmustur. Din
temal1 tablolarin yapildigi dénemde sanat¢inin kendine ve duygularina doniik yaratimlarda
bulunmasi s6z konusu olamamaktadir. Dolayisiyla yalnizligin ve bireysel duygularin
islendigi caligmalar bahsi gecen donemde bulunmamaktadir. Bu dénemim resimlerinin,
insana yalnizca simgesel olarak dini duygularla bagli oldugu saptanmaktadir (Ozgér, 2012,
s. 1). Orta Cag sonras1 Ronesans oOncesi sanatin, kilisenin baskisindan kurtulmaya
baslamasiyla sanat ve sanat¢i insan gergekligine ve bu gercekligi anlatmaya ydneldigi
goriilmektedir. Ronesans ve Hiimanizm akiminin baglamasiyla insan “birey” olarak
goriilmeye baslanmistir. Dolayisiyla kendine deger vermeyi 6grenen donem sanatgilari, i¢
diinyalara bakmaya baslamis ve ayn1 zamanda da kendi disindaki diinya ve yaratici ile
stiregelen iliskisini de sorgulamistir.

"Orta Cag'da giiclii ve bireylikleri ¢ok belirgin kisilerin varligina karsin,
bireysel diisiinmek ve eylemde bulunmak baska sey,; bireyliginin bilincine varmatk,
bireyligini olumlamak ve yogunlastirmak baska seydir. Yalnizca bireysel tepki
gostermenin Otesinde, kendi tizerinde diistinen bir bireysel bilincin varligindan soz
edilebilir. Bireyligin kendi bilincine varmast ilk kez Ronesans'ta baglar.” (Hauser,
1984, s. 44).

Ronesans ile birlikte Michalengelo, Briiegel, Leonardo da Vinci, Albercht Diirer ve
benzeri ressamlar hiimanist 6greti ile gittik¢e bireysellesen insan1 ve onun yalnizligini 6n
plana cikaran imgelerle islenmis yaratimlar ortaya koymuslardir (Ozgér, 2012, s. 2).
Ronesans’la deger kazanan “ben” Romantizm sanat¢isinda kisiligin, duygularin ve
bireyselligin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Bu akimla birlikte sanat¢inin duygularinin
on plana ¢iktig1 ve sanatin, sanatcinin i¢ diinyasina ayna tuttugu goriilmektedir.

Romantizm déneminde sanatg¢1 toplum ig¢indeki fiziksel yalnizligini eserlerini liretmede ve
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bu eserler araciligiyla da kendi duyumsadigi yalnizligi aktarmada kullanmagtir.

Albrecht Diirer (1471- 1528), Matematik¢i ve matbaaci olan Alman sanat¢i, Goya
ve Rembrandt’in yaninda es olarak en giizel basimlar1 gegeklestiren isimler arasinda yer
almistir. Diirer, kuyumcu olan babasinin diikkaninda ¢alismis ve daha heniiz 13’iinde kendi
portresini,14’de ise Madonna ve Miizik Meleklerini resmederek daha kiiclik yaslarda
cesitli resimler yaparak kendini gostermistir. Bu sayede babasinin destegiyle bir ressam ve
agac bask1 ustas1 yanina ¢irak olarak verilmistir. Bir siire sonra ¢alistig1 isinden ayrilarak,
geziler yapmaya Onem vermistir. Sanat¢i bu donemlerde portreler yapip ardindan Basel’de
ilk baskilarini, sonraki tarihlerde dinsel resimler de yapmaya baglamistir.1490°da evlenerek
aym yil italya’ya seyahate ¢ikmis ve bir yil Italya’da kalarak resim yapmistir. En iyi
suluboyalarini giiney Tirol Alplerini resmederek yapmistir. 6 Nisan 1528 yilinda Diirer ‘in

hayata gozlerini kapadig1 bilinmektedir (URL2).

Resim 2. Albrecht Diirer, Kiirk Etekli Otoportre, 1500, Thlamur agaci1 (Tilia sp.), Panel
Uzeri Yagli Boya 67.1 x 48,9 cm
Kaynak: https://www.pinakothek.de/kunst/meisterwerk/albrecht-duerer/selbstbildnis-im-

pelzrock

Albrecht Diirer’in ciibbe i¢inde kiirklii yakasi ile kendi portresi, (orijinal tablo, Alte
Pinakothek Miinih’te) Ronesans doneminin ehemmiyeti agisindan hiir bir insan olarak,
insancil degerlerin baslangicini gdsteren ¢cok Onemli bir calisma olarak sanat tarihinde
yerini almistir. Bu resimde sanat¢inin oto portresi psikolojik bir yalnizlik imgesi olarak ele
alinabilecektir. Sanatci i¢ diinyasin1 gozlerinde izleyici ile agik¢a bulusturmustur. Portreye
daha yakindan bakildiginda sade yalin ve donuk bir ifade goriinmekte ama gdzlerinde

biiyliyen hiizlin, esasen daha erken fark edilmektedir. Resim izleyiciyle dogrudan goz
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temas1 kurmaktadir. Sanatg1r yapmis oldugu portrede, yalnizlik ve masumiyet gibi insanin
i¢ diinyasina ait duygularini, gézlerindeki hiiziinden yansittig1 diistiniilmektedir.

1800’ler ve sonraki yiizyillda burjuvazinin kiliseyle miicadelesi sirasinda
korumadan yoksun kalan sanatgilar, kendi yalnizlig ile bas basa kalmis ve bunu eserlerine
yansitmistir. Sanayi devrimi sonrasinda insanin uyum saglamak zorunda kaldig:
modernlegsme  stlirecinin, mutsuzluk ve  huzursuzlugu beraberinde  getirdigi
diistiniilmektedir. Di1s diinyadan kacan sanatci ise kendi bilingaltina yonelmis ve kendi
yalnizligina siginarak bunu tuvallerine aktarmistir (Ozgiir, 2012, s. 4).

Raffaello Sanzio da Urbino (1483- 1520), genellikle Raffaello olarak taninan
Ronesans yillarmin en degerli Italyan sanatcilarindan biri olarak anilmaktadir. Raffaello;
Michelangelo ve Leonardo da Vinci gibi yasadigi donemin en iyi ustalari arasinda yer
almasinin yani sira doneminin en iyi mimari olarak da gosterilmektedir. 37 yi1l yasam stiren
Raffaello o kisacik yagsamina son derece biiylik ¢alismalar yaparak ¢ok caliskan ve tiretken
bir sanat¢1 kimligi olugsmustur. En ¢ok taninan ¢aligmasi Vatikan Stanza della Sefnatura'da
bulunan Atina Okulu’dur. Uzun yillar hayatta kalan en biiyiik rakibi Michelangelo ise bu
sebeple Raffaello’ya karsi daha ¢ok taninmistir. Yasaminin 37. yas giliniinde, 6 Nisan
1520'de, Roma'da geng yasta 6lmiistiir (URL3).

Resim 3. Raffaello Santi, Santa Caterinad’ Alessandria, 1508, A.U.Y.B.75x51 cm.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/ronesans-donemi-ressamlari-ve-tablolari/

Raffaello’'nun bu eseri, XV. yiizyilin ilk donemlerinde Ronesans ile birlikte
geleneksel etiitlerin  disina ¢ikarak yeni arayislarin yollarini, kisisel gozlem ve

betimlemelerle ¢ikis yakalayan sanatgilara 6rnek gosterilebilmektedir.
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Sandro Botticelli 1445’te Italya’da dogmustur. Babasi tarafindan cok iyi
yonlendirilerek kuyumcu ve zanaatkar olan Boticelli’nin yanina ¢irak olarak verilmistir.
Sanat¢1 ismini ise bu zanaatkar ustasindan almistir. Bu zaman diliminden soran tim
merakini resim sanatina vermeye baglayan Botticelli, sirayla Filippo Lippi, Andrea del
Verrocchio gibi isimlerin 0grencisi olmus ve siire¢ iginde kendisini ¢ok ¢abuk
gelistirmistir. Resimlerinde dinden, mitolojik konulardan ilham almis ve anitsal bir iislupla
bol figiirlii kurgularla Ronesans’a eserleriyle biiyiik katki saglamistir. Onu s6hret eden en
gilizel resimlerinden biri 1575’te yaptigi “Miineccim Krallarin Tapmmasi” olmustur.
Sanat¢1 her ne kadar dinsel konulu resimlere tutkun gibi goriinse de aslinda onun estetige
tutkun oldugu bilinmektedir. En taninan resmi Veniis’iin Dogusu ile Ilkbahar Alegorisi’dir.

Sanatg1 1510 yilinda italya’da vefat etmistir (URL4).

Resim 4. Sandro Botticelli, St. Sebastian, T.U.Y.B. 1474, 195X75 cm.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/ronesans-donemi-ressamlari-ve-tablolari/

Boticelli’nin yine bir bagka eseri olan Aziz Sebastian ’da kendi yalnizliginda bir Azizi
betimlemistir. Eser i¢in “Erken Ronesans” doneminde figiiriin bireyselliginin haberciligini
tastyor demek miimkiindyir.

1632°de hayata gozlerini agan Wermeer, yaptig1 eserlerde Caravoggi’cularin etkisi
goriildiigii sOylenmektedir. Yaptigi resim ve graviir satiglart ile yasammi siirdiirdiigi
bilinmektedir. Yasadigi donemde sanat¢i yonii ¢ok fark edilmemis ancak 19.ylizyilin
yarisindan sonra resimleri daha cok ilgi ve deger gormiis. Isik ve renk degisimlerini
ustalikla, nesneleri canli, sembolleri ise yogun bir sekilde kullanmistir. Wermeer 1675
tarihinde Wermeer hayatin1 kaybetmis (Akbulut, 2011, s.29).
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Resim 5. Johannes Vermeer, 1665 T.U.Y.B., 44,5 cm x 39 cm. Lahey, Mauritshuis
Gorsel kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nci_K%C3%BCpeli K%C4%B1z

Hollandal1 “Mona Lisa” olarak taninan bu eserin arka plan1 koyu renkler oniinde
tasvir edilmis bu portrede giiglii bir 151k yansimasiyla merkezde yer alan bir kiipe {lizerine
dikkat cekildigi gozlenmektedir. Gozlerin 1s1ltili bakislart izleyicide bir hiiziin hissi
uyandirmaktadir. Tablodan esinlenilmis bir roman mevcut olup; daha sonra da sinemaya
uyarlanmis bir film mevcuttur.

Eugeéne Henri Paul Gauguin, Paris’te 1848 yilinda hayata gdzlerini agmuistir.
Post-Empresyonist sanat¢t olan Gauguin ailesi ile Peru’ya giderek bir siire orada
yasamistir. 1885 yilinda Paris’e gelen geng¢ sanatci pilot asistanligi yaparak bir siire
donanmada calismis ve 1871 yilinda Paris’e doniip bir donem borsacilik yapmistir.
Yirmi bes yasinda Danimarkali bir kadinla evlenmis ve bu evlilikten bes ¢ocugu
olmustur. Sanat¢inin Pisarro ve Cezanne ile yakin arkadaslik kurdugu bilinmektedir. Ug
sanat¢inin, resimde belirli bir ilerleme kaydettiklerinde bir stiidyo kiraladiklar1 ve bu
sire zarfinda birlikte resim yaptiklart bilinmektedir. Nihayetinde, eserleri
empresyonistlerin arasinda goriiciiye ¢ikmistir ve 1884 yilinda Gauguin aile bireyleri ile
Kopenhag’a yerlesmistir. Bu sliregte ¢alisma sahasinda yasadigi basarisizliklar
nedeniyle biitiin enerjisini resme vermistir. Ailesini Kopenhag’ta birakmis biiylik oglunu

ise yanina alarak Paris’e geri gelmistir (URLS).
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Resim 6. Paul Gauguin, Piti Teina (ki Kiz Kardes), 1892, (T.U.Y.B.), 90,5 x 67,5 cm.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Piti_Teina_(Two_Sisters)%27_b
y_Paul_Gauguin, 1892, Hermitage.jpg

Paul Gauguin’in “iki kiz kardes” adli bu eserinde sanat¢1, kiiciik kardesi geriye
doniik uzaklara bakarken tasvir edilmesinde bir 6zlem hissedilmektedir. Bununla birlikte
biliylik kardesi Oniline bakmasinda daha nacar ve diisiinceli bir betimleme oldugu
gozlenmektedir. Bu tedirginlik aslinda sessizligin bir yalnizlik anlatisina iyi bir 6rnek
oldugunu séylemek miimkiindiir.

20. yiizyil 6ncesi Gauguin, Van Gogh gibi resim ustalar1 20. yiizyildaki yalniz
sanat¢1 modelinin olugmasina sebep olmugslardir. Vincent Van Gogh 6zellikle, yagamiyla
ve kullandig1 renklerle ekspresyonist ressamlara rehberlik etmistir. 20. yiizyilin tiim
diinyay1 etkileyen huzursuz ortamina sebep olan, savaslar, ekonomik bunalimlar, devrimler
sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarinin siginaklarina kagmasina sebep olmus ve bu durum genel
olarak 20. yiizyil sanatgilarini etkilemistir. D1s diinya ile uyumlu olamayan sanatci, kendi
yalmzliginin i¢ine gomiilerek bir yaratim silirecine girmistir. Yaratim siireci bittiginde
eserinin diger insanlarca begenilecegi limidi, sanat¢inin siire¢ boyunca kendisini yalniz

hissetmesine engel olarak goriilmektedir (Erkul, 1996, s. 20).
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Resim 7. Van Gogh, Sonsuzlugun Esiginde, 1890, T.U.Y.B., 80 x 64 cm.
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Sonsuzlu%C4%9Fun_E%C5%9Fi%C
4%9Finde

Van Gogh olimiinden iki ay Oncesinde yaptigi “Aci Ceken Adam” isimli
tablosunda (Kroller-Miiller Miizesi) kendisini ve i¢inde bulundugu ruh halini tuvaline
aktarmistir. Sicak renklerin igerisinde kendisini mavilerle anlatan ressam, iginde
bulundugu yalnizligi dile getirmistir. Tablodaki figiiriin ruhsal olarak aci ¢ektigi, beden
kompozisyonundan ve yliziinii kapatmis olan ellerinden anlagilmaktadir. Ayrica yash
adamin yiiziinli kapatan elleri de kapali olarak caresizligi ve yalnizlig1 vurgulamaktadir.
Birgok insanin zaman iginde yalniz kalmayi istemesi dogal bir duygudur. Her ne kadar
sosyal bir canli olsa da sanat¢1 kendi yalnizligini tercih edebilmekte ve bunun eksikligini
yasamaksizin, sanatint bir iletisim araci olarak kullanarak sosyallesebilmektedir. Gorsel
sanatlarda yalmizlik duygusuna karsi bazen sanatcilar sistemin getirdigi ekonomik veya
toplumsal olumsuzluklar iizerine kendi i¢ enerjisine ¢ekilerek daha i¢sel ve anlatimci sanat
pratikleriyle daha verimli eserler iiretebilmektedir. Bu duruma verilebilecek en iyi 6rnegin

Van Gogh oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Resim 8. Vincent Van Gogh, Kulag1 Sargili Oto portre, 1889, T.U.Y.B., 60.5 x 50 cm.
Gorsel kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/28/vincent-van-goghun-
self-portrait-with-bandaged-ear-otoportreleri/

Hollandal1 sanat¢i, Vincent Willem Van Gogh (1853 -1890), en hiizlinlii izlenimci
olup sanat diinyasinin popiiler karakterlerinden biri olarak taninmaktadir. Van Gogh
hayatinin son donemlerinde yiizlerce resim ve binin lizerinde de ¢izim birakmistir.
Bunlarin i¢inde doga, diizenleme ve oto portreler ile o zamana gore modern sanatin ilk
izleri sayilabilecek teknigi sayesinde, digerlerinden farkli bir iz birakmistir. Ruhsal
problemleri, muhtacligin da getirdigi hazin olaylarin ardindan yaralanarak, 37 yasinda iken
hayatin1 kaybetmistir. Kiigiik kardesi Theo tarafindan daima maddi ve manevi destek
gordiigli bilinmektedir. 28 yasinda resme baglayan Van Gogh, bes yil sonra Paris’e
tasinmis ve orada Paul Gauguin ile tamismistir. 1888°de Fransa Arles’de ¢cok daha etkili bir
stil gelistirmeye baslamistir ancak bu sirada sagligini ihmal ettigi ve asir1 alkol kullanmaya
basladig1 bilinmektedir. Sanat¢1 6tke problemleri yasamaktadir ve siireg ile birlikte kendi
kulagini yaralamistir. Akil hastanesinde bir donem tedavi goérmiistiir, lakin depresyondan
kurtulamayarak 1890 yilinda tabanca ile kendini vurdugu diistiniilmektedir. Tabanca ile
yaralanma sonucunda aldig1 yara nedeniyle iki giin sonra vefat etmistir (URLOG).

Vincent Van Gogh’un psikolojik yalnizliklarin derin bir hiizniinii yagamis olmanin
bir gostergesi olarak kabul edilen bu eseri, sanat¢cinin yogun acilarini ve agir duygu

gecislerinin izlerini tasidig1 kadar yalnizlik metaforuna da iyi bir 6rnek teskil etmektedir.
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Resim 9. Antonio Fontanesi, Yalnizlik, 1875, T.U.Y.B.

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8405-yalnizligi-anlatan-10-sanat-eseri

Doga ve manzara tablolariyla {inlenmis olan Italyan ressam Antonio Fontanesi’nin,
“Yalnizlik” adli bu tablosunda doga i¢indeki kadin yalnizligi anlatmaktadir. Ressam
tabloda dogayi, koyu tonlarla resmederken yalnizli§in karanligini vurgulamastir.

Claude Monet (1840- 1926), Paris’te dogan sanat¢i, heniiz bes yasinda iken La
Havre’ye tasimmuglar. Dokuz yasinda resim kurslarina baslayarak Eugene Boudin’le
tanismis. Boudin, Monet’in a¢ik havada resim yapmasma katki saglamistir. Eserleri
siklikla Salon tarafindan elestiri alan Monet, yapmis oldugu eserleri Salon’da
sergilemekten vazgecerek ressam arkadaglariyla bagimsiz bir grup kurmus ve 1874°te
izlenimciler ilk toplu sergilerini agmislardir. Bu sergi, sanat ¢evresince “Empression”
adiyla hiciv edilse de diinya sanat tarihine gegecek bir grubun adi ortaya ¢ikmis oldu.
Monet kirkl1 yaslara gelmis ve 1880°de actig1 kisisel sergi basarili gegmis artik tinlii olmus
denilebilirdi. Zamanla {inii daha da artmis, hakkinda bir¢cok yazi, makale ve sdylesiler

yaymlanmistir (Spance, 2000. s.9-10-12-15).
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Resim 10. Claude Monet, {lkbahar, 1872, T.U.Y.B., 50 x 65 cm, The Walters Art
Museum, Baltimore, ABD

Gorsel Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/springtime/pAEsabNHoalnaA

Ferdinand Victor Eugéne Delacroix (1798- 1863) 18 yasinda resim yapmaya
baslamistir. Fransa’nin en degerli sembolistlerinden etkiler tasiyan, ifadeleri giiglii
Romantik sanatg¢ilarindan biri olarak anilmaktadir. Cok basarili bir tagbaskici oldugundan,
bazi yazarlarin eserlerinin tagbaskilarini Delacroix’e yaptirmis olduklar1 bilinmektedir.
1830’da ortaya koydugu “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” isimli eserine, Fransiz resim
sanatinin saheseri olarak isaret edilmektedir. Paris'te duvarlara dekoratif resimler yapmis,
zor sartlarda ve sagliksiz kosullarda ¢aligmaktan dolayr sagligint kaybederek 65 yasinda
vefat etmistir (URL?7).

Resim 11. Eugéne Delacroix ,1824, T.U.Y.B. 65,5 x 54,3 cm. Louvre Miizesi, Paris
Gorsel kaynak: https://tr.frwiki.wiki/wiki/Jeune orpheline au_cimeti%C3%AS8re

Romantizmin biiyiik temsilcilerinden olan Delacroix, Paris’te Louvre Miizesi’nde

yer alan “Mezarlikta Oksiiz Kiz” ismiyle dilimize ¢evrilmis olan bu eserinde, savasta 6len
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bir kizin acisint ve saskinlhigini, kimsesizligini, gozlerindeki nacgar bakiglar1 arasinda bir
hiiznii yansittig1 diistiniilmektedir. (Wegener ve Petty 1994. Akt. Mirza ve Yegin, 2019, s. 80).

Ecem Moran, “Yalmzlik Uzerine Plastik Coziimlemeler” baslikli calismasinda,
“yalmizlik sorunu” sanat tarihi boyunca goézlendigini ve bir¢cok sanat uygulamasinda
goriildiigiinii vurgulamustir. Ozellikle Romantizm ve Ekspresyonizm akimlarinda yalmzlik
halinin sik¢a gorildiigiint belirtmistir. Bu durumun Avrupa’da gorsel ve igitsel sanatlari
etkiledigini ve Eugene Delacroix, William Turner, Josef Anton Koch, John Constable,
Caspar David Friedrich, Francisco de Goya gibi sanatgilarin bu donemlerde etkili isimler
oldugunu belirtmistir (Moran, 2019, s. 30).

Izlenimcilerin en onemli temsilcilerinden Monet’in, “Ilkbahar” adli tablosunda
bahgede kendi yalnizlig1 i¢inde kitap okuyan bir kadini betimlemistir. Bu betimlemede
zemin ve arka plan yesil; figiiriin 151k benekleri beyaz ve acik tonda, kiyafetteki golge

alanlar1 ise ¢ok acik lila ile resmedilmistir.

Resim 12. Dante Gabriel Rossetti, “Beata Beatrix” 1871-1872 T.U.Y.B. 86,4 cm x 66 cm.

Gorsel kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dante_Gabriel_Rossetti#/media/Dosya:Beata_Beatrice.jpg

Dante Gabriel Rossetti’nin 1828'de Londra'da diinyaya geldigi ve diger kardesleri
gibi 1yi bir sair olmay1 amagladigi bilinmektedir. 1841-1845 yillar1 arasinda Henry Sass
“Cizim Akademisi'nde 6grenim gdrmiistiir. 11k yazdig siirlerinde agir elestiriler almasiyle
birlikte psikolojik bir ¢okiis siireci gegirmis ve buna bagl olarak uyusturucu kullanimi
nedeniyle psikolojik dengesizlikler yasamistir. 1882'de bobrek rahatsizligindan yasamini
yitirmistir (URLS).

Dante Gabriel Rossetti’nin yapmis oldugu “Beata Beatrix™ adl1 eserinde elleri i¢ ice
betimlenen figiiriin, i¢sel yalnizlik ve melankolik ruh haliyle sanki bir yakarma- dua eder

gibi kurgulanmistir. Resimdeki kadin figiiriiniin biri ilham perisi Beatrice’e ait oldugu,
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ayrica sanat¢inin 6lmiis esinin ardindan tamamladigi bilinen bu figiir sanki, Araf’ta kalmis
gibi mistik bir mekanda tasvir edilmistir. Resimde, figiiriin avuglarina konan kizil bir kus
tasvir edilmistir. Bir metafor olarak, oliimii simgeleyen bu kus, ilahi bir 151k altinda

betimlenmistir.

Resim 13. James Abbott McNeill Whistler, Whistler’s Mother 1871, 144x162 cm. Orsay,
Paris, Fransa

Gorsel Kaynak: Gombrich, E.H. (1984). Bedrettin Comert, Cev. Ankara, Remzi
Kitapevi.3.Basim, Remzi kitapevi yaymlar1 Ankara c.93. Istanbul, Evrim Matbaacilik

sf.422,05.15. 2022 tarihinde alindi

James Abbott McNeill Whistler’in, (1834-1903) “Whistler Mother” adli annesini
resmettigi calismada, koyu elbiseler i¢inde karanlik rengi olamayan gri duvar ve gri alanlar
icinde yapayalniz bir kadin sessizce bekleyisi betimlenmistir.

(Gombrich, 1984: 422°ten, “1871 de sergiledigi “Gri ve Siyah Diizenleme” adli eserinde,
vash kadimin saglarindan ve giysisinden duvara ve ¢evreye denk, siyah’in donuk
tonlari, o kabullenmis yalnizlik ifadesini” (Gombrich, Aktaran: Comert, 1984, s.
422).
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Resim 14. Edgar Degas, Barda Balerin, 1880, 66,7 x 47 cm, Shelburne Museum Vermont.
Gorsel Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/degas-edgar-

germain-hilaire/edgar-degas-barda-balerin-4103/

Edgar Degas (1834 -1917), Fransiz dogumlu sanatginin, ressamlifinin yansira,
heykeltiras olarak da calistign bilinmektedir. Izlenimcilik akiminin kurucularindan ve
teknigi bagarili bir ressam olan Degas, en fazla dans konulu eserleriyle popiiler olmustur.
Nii, at ve dans eden kadinlar1 ¢izmekte oldukca kabiliyetli oldugu goriilmektedir. Edgar
Degas’in 1880°de yapmis oldugu bu eserinde yalniz bir balerinin igsel ve diisiinsel

derinligi gézlenmektedir.

Resim 15. Edvard Munch, Ciglik, 1893, T.U.Y.B.,91x73.5 cm.
Gorsel Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9F1%C4%B1k_(tablo)

1863’te Norveg’te dogan sanatc1 “Ciglik” adli resmiyle popiiler olmustur. Edvard
Munch, psikolojik icsel temalara deginmistir. Alman sanatinin disavurumcu anlayigina

hizmet eden destegi ile fark yaratmistir. Resimde birer sembol olarak anlatimciligi tercih
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etmistir. Munch’un asil adi “Doganin Ciglig1” olan “Umutsuzluk” tablosuyla sevgi ve
dramin en yiiksek dozdaki melankoli unsurunu resimlerinde ustaca isledigi goriilmektedir.
Gokyliziiniin kizil tonlarindaki renk canliligi kayginin, korkunun vahametini bildirir gibi,

arka plandaki iki figiir ise bu hiizniin izleyicisi olarak konumlandirilmis gériinmektedir.

Resim 16. Edvard Munch, Karl Johan’da Aksam, 1892, T.U.Y.B. 84,5 x 121 cm.

Gorsel  Kaynak: http://www.leblebitozu.com/ciglik-tablosuyla-tanidigimiz-edvard-
munchun-27-ozel-tablosu/

Birgok eserinde yalnizlik 6liim korku melankoli gibi duygular1 ¢alisan Munch’un
Karl Johan’da Aksam adli ¢alismasinda da Oslo’nun kaldirimlarimda biiyiik bir kalabalik
olmasina karsin onlarin tersine dogru yiirimeyi segen figiiriin yalmizligi dikkat
cekmektedir. Sik kiyafetli burjuva sinifi oldugu anlagilan figiir toplulugunun yiiziinde ise
saskinlik, kayg1 ve belirsizlik tasidigi goriilmektedir. Grup hareketinden uzak duran tekil
figiir ters yonde kendi i¢ diinyasinda olmay1 segmis oldugu gozlemlenmektedir. Beden dili
ve kullanilan renkler aracilifiyla ve ayni zamanda donemin sartlar1 da gdz Oniinde
bulunduruldugunda, figiirin, toplumun normlarinin baskisindan kurtulmak ister gibi

yiriidiigii diistiniilmektedir.

Resim 17. . Edouard Manet, 1877-1878 T.U.Y.B., Erikli Brandy, 74x50 cm
Gorsel Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/m/manet/4/4manet05.html
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Edouard Manet 1832- 1883), Paris’te 1832°de zengin denilebilecek bir aileden
hayata gozlerini agmis, kii¢iik yaslarda iken Rahip Poiloup okuluna gitmis, ardindan Rollin
Koleji’nde egitimini tamamlamistir. Manet’ten, modern hayat izlenimlerini c¢alisan ilk
ressamlardan biri olarak bahsedilmektedir. Geng ressamlarla ara ara toplanarak onlara
sanat konusunda esin kaynagi olmustur. Manet’i, izlenimci ressamlar (Calude Monet,
Alfred Sisley ve Auguste Renoir) grup i¢ine ¢ekmeye ¢alismiglar ancak Manet’in yeteri
kadar onlara yaklagsmadigi bilinmektedir. Sonraki donemlerde Monet, empresyonizme

biiyiik bir ivme kazandiran temsilcilerinden biri olmustur (Spance, 2000. s.4-11).

Manet, doganin etkileyici 151811 eserlerinde igleyerek icsel, diigiinsel hislerini ve
duygularint ¢ok uzak alanlar1 seyre dalan figiirlerde bir yalnizlik bestesini betimlemistir.
Bu betimlemeleri bazen bir balkonda, bir sandalyeye oturup da elleri masaya koyan figiirde
veya figiirii bir bah¢ede uzanirken gostermektedir. Pembe elbiseli barda oturan bir yalniz
kadin elinde yakilmamis sigarast ve Oniinde “Erikli Brandy” bulunmaktadir. Figiiriin
gozleri tuvalin ¢ok disarisina bakmaktadir. Sanki birinin kendine bakmasini bekliyor gibi
ya da Manet, bunun bdyle olmasini istiyor gibi bir izlenim biraktigi diisiiniilmektedir.
Resmin geometrik kurgularinin planli islenmis oldugu ve masanin eni ile arka plandaki
koltugun ayni diizlemin pargasi gibi esit degerde yerlestirilmis oldugu gozlenmektedir.
Figiiriin  glizelliginin degil ¢ok uzun igsel bakislarinin izleyiciyi tutsagina aldig

distiniilmektedir.

Resim 18. Amedeo Modigliani ,1917 ,Jeanne Hebuterne with Necklace 55,5 m x 38,5 m

Gorsel Kaynakea: https://bayaiyi.com/amedeo-modigliani-jeanne-hebuterne-with-
necklace/
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1884°de Italya da dogan, Amedeo Clemente Modigliani, kisa ve trajik yasami
boyunca, zamaninin bohem tarziyla adindan oldukga sdz ettirmistir. Italya’da Livorno’da
diinyaya gelmis Modigliani, dogumu esnasinda babasi iflas ettigi icin yokluk i¢inde bir
cocukluk gecirmistir.10 yasindayken tiiberkiiloz olmus ve bu nedenle annesi sanata
yonlendirmistir. Cocukluk doneminde gegirdigi rahatsizliktan sonra iyilestiginde annesi
onu Floransa’ya gotiirmiis ressam Guglielmo Micheli’nin yaninda egitim almasimi
saglamistir. Modigliani 1900’lii yillarin basinda ilk kez hashas icmeye basladiktan sonra
yeni yasam tarzi omrii boyunca devam etmistir. Sanatgi, 1906’da Paris’e tasinmasi ile
birlikte Toulouse Lautrec, Mavi Donemi’nde olan Picasso, Cezanne ve Brancusi‘den
etkilenmistir. Paris’e gittikten sonra alkol bagimlilig1 ilerlemis ve ilag bagimlist olarak
yasamaya baslamistir. Kadinlarla giiniibirlik iligkiler yasamaya basladigi bu dénemde
caligmalarinin ¢ogunu tahrip ettigi bilinmektedir. Calismalarinda genellikle kadin formu
kullanmis ve Afrika heykel sanatindan &grendiklerini yasami boyunca eserleri iizerinde
uygulamistir. Resimleri ¢ogunlukla tek figiirlii yapan sanat¢1 1920°de 35 yasinda alkol ve
ilag bagimlilig1 nedeni ile veremden Olmiistiir. Eserlerinde yiizleri diiz ve oval, uzun
boyunlarin ise yana egik oldugu goriilmektedir. Modigliani’nin “Ruhunu gorebildigimde,
gozlerini de ¢izecegim.” dedigi son aski Jeanne Hébuterne, dokuz aylik hamile olan esi
Jeanne Hébuterne Modiglianin 6liimiiniin ertesi giinii ailesinin evinin 5. kat penceresinden

atlayarak intihar etmistir (URL9).

Gecirdigi hastaliklar, yoksulluk, yalnizlik, giliniibirlik iliskiler, alkol bagimlilig1
esasen onu yiprattigt ve bu melankolik hallerin onun biitiin eserlerini ekiledigi
bilinmektedir. Nii resimleri yapan sanat¢inin 1917°de yasarken agtigi tek kisisel sergisi,
Paris polisi tarafindan miistehcen oldugu gerekgesiyle kapatilmistir. Eserde figiiriin yiiziine
bakildiginda hayata dudak biizen, acili bakislar ve kocaman bir hiiznii gézlerinde tutan bir
kadin suretinin betimlenmis oldugu goriillmektedir. Resimlerinde boynun uzun olmasi ve
yana dogru kivrimli olmasi, izleyiciye nagar bir yalmzlik hissettirdigi seklinde
yorumlanmaktadir. Resimlerinde kullandig1 yalniz figiir ile anlatmak istedigi sosyal veya
refleks olarak bir yalnizlik adlandirilmasinda ziyade muhtemelen Modigliani’in yalmzhigi
psikolojik gibi goriinmektedir. Figiirtin gercek formu, oranlar1 6zellikle boynu aligilmisin
disinda yar1 deforme edilmektedir. Renklerin, sikici bir yalnizlik gibi kasveti ¢ok belirgin
oldugu goriilmektedir. Yasam enerjisi olmayan koyu ve kahverengi renk yogun ve agir
olmasma karsin, mavi renkli kolye ve elbisenin az da olsa umut olarak yorumlanmasi

mumkindiir.
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Resim 19. James Ensor Self-Portrait with Masks T.U.Y.B. 120 x 80 cm

Gorsel Kaynakca: https://www.wikiart.org/en/james-ensor/self-portrait-with-masks-1899

1860°da dogan Belgika asilli James Ensor, Ekspresyonistlere 6ncii ressamlardan
olup, Briiksel Akademisi’nde egitim gormiistiir. James’in agirlikli olarak empresyonist
ozellikler gosteren portreler iizerine yogunlastigi bilinmektedir. Ensor’un ¢ocukluk
yillarinda buldugu maskeler, kuklalar, deniz kabuklari, egzotik oyuncaklar onun imgelem
giicliniin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Yasadigi kent olan Ostende’nin giindelik
yasamini Ozellikle balolari, karnavallari, festivalleri ve plajlart kalabalik yerleri resmine
yansittig1 goriilmektedir. Eserlerin bircogunda renklerinde koyuluk ve bir alayci bir
mizahin izlerine rastlanmaktadir. Halkin yasayis modeli, tutumlar1 ve igtensizlikleri ile
eserlerinde zalimce dalga gegmektedir. Sanatci, sosyal yasami suni algiladigt igin ¢ilgin
maskelerle yozlasmay1 bir metafor olarak kullanmustir. iskeletler, hortlaklar, tuhaf ve
komik giysilerin arkasina saklanan figiirler vb. nesnelerle ¢cagin yalniz, umutsuz insanin
gostermeye c¢alismistir. 1929“da Kral tarafindan baron olarak ilan edilen James Ensor,

1949da Ostend “de ulusal bir kahraman olarak yasama veda etmistir (URL10).

Kalabalik yiizlerin i¢inde yalnizca gercegi kendi portresinde isaret ederek izleyici
ile gbz temas1 kurmaktadir. Onlarca yiizlerin tstiinde sahte yiizleri bulunmaktadir. Onun
imgelem giiciinii besleyen maskeler, kuklalar, deniz kabuklari, egzotik oyuncaklar

anlatiminda bir metafor olarak kullanilmistir.

Van Gogh ve Munch gibi ruhsal durumuna goére resimler yapmakta ve resimlerinde
ozellikle ice kapanik ve kotii his uyandiran maskenin altinda bakislar yer almaktadir.
Nefretle, ¢irkin bakan gozler ve yiizlerde etkiler yogun goriilmekle birlikte, bicim ve

formlar igtensiz yiizler ve insanlarla dolu resimler yapmistir. Hep yalmizlik, haset, 6liim
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gibi noktalar iizerinde durmustur. Yogunlastigi bu durumun onu daha fazla yalnizliga
stiriiklemis olabilecegi tahmin edilmektedir. Sanat¢cinin maskeli yiizler kullanmasi

toplumsal normlara bir ayna tutuyor olmakla bagdastirilmistir.

Resim 20 . Carl Hofer , Chofer Miadchen am Fenster, 1943 T.U.Y.B. 77X61 Cm

Gorsel Kaynakea: https://www.mutualart.com/Artwork/Portrat-von-zwei-jungen-

Frauen/6F7BBB9A705A975D

Almanya, Karlsruhe’de 1878’de dogan Carl Hofer, 1897'de Hofer, Karlsruhe Sanat
Akademisi'nde resim okumaya baslamistir. Alman Ekspresyonist seriivenine verdigi destek
ile sanat tarthinde 6nemli yer tuttugu bilinmektedir. Aldig1 egitimi gelistirmek i¢in Avrupa
da birgok yeri gezmistir. 1908-1913 yillarinda Paris“te yagamis olan sanatgi, burada
arastirmis oldugu ekspresyonizm, kiibizm, El Greco ve Cezanne’den etkilenmistir. Henri
Rousseau, gibi sanat¢ilardan ilham almis ve ilk yillarmin klasik portreleri, daha sonralar
ise politik olarak Ekspresyonist figiirlere yaslanmistir. Nazi rejimi sirasinda “yozlasmis
sanat” olarak elestirilse de sonunda savas sonras1 yasamin Kiibist esinli kompozisyonlarina
dontistiigii gortilmiistiir. Eserlerinde savagin biiyiik acisi ve melankolisi goriilmektedir.
Hofer, kariyerinin ilk yillarinda ¢ok az taninmis ve Die Briicke gibi Ekspresyonist bir
resim grubuna asla katilmamistir. Hayatinin sonunda, Hofer, zamaninin en biiyiikk Alman
ressamlarindan biri olarak kabul edilmistir.1955 yilinda yasamini yitiren sanat¢inin

eserleri, diinya ¢apinda bir¢ok koleksiyonda yer tutmaktadir (URL11).

“Penceredeki Carl Hofer Kiz” adli eserde uzaklara bakan, yol gozleyen ellerini
yanagma dayamis bir figlir goriilmektedir. Kadin kendi gergekliginden uzaklara bir g6z

yolculugu yapmakta ve kadiminin bedensel yalnizligi c¢ok belirgin bir sekilde
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gozlenmektedir. Carl’in igsel bir etkiyi daha fazla gili¢lendirmek igin goriineni bir dlciide
biraz degistirdigi goze ¢arpmaktadir. Sanat¢inin bu diislincesi onu disavuruma yoneltmis
oldugu diisiiniilmekte ve gozleri daha biiylik betimlenerek beklenti duygusunu gozlerle

vurguladigr goriilmektedir.

Bu yalmizlik figiirii ile sanat¢inin igsel yalmizliginin bir disavurumu olarak da
adlandirilabilecektir. Modelin bedensel durusu, bir i¢c hissin figlir {izerinde
yansitilmasindan ibaret olarak yorumlanmaktadir. Figiiriin sadece bir ara¢ oldugu duygusal
etkinin giicliniin figiirle sembollestirmis oldugunu dile getirmek miimkiindiir. Buradaki
amacin figiiriin sadece yalniz gosterilmesi olmadigin1 ve asil anlatimin hiiziin, 6zlem,
yalmizlik kaygi gibi kavramlar oldugu one siiriilebilecektir. Metafor olarak bu kavramlarin

figiir iizerinden verilmis oldugu sdylenebilir.

Resim 21. Oskar Kokocchka Self Portrait, 1917, 79 x 62 Cm
Gorsel Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/oskar-kokoschka-self-portrait

1886'da Avusturya da dogmus olan Oskar Kokoschka, 1905'te Viyana Meslek ve
Sanat Okulu'na yazilmis ve resim yapmaya baglamistir. 1909 yilindan sonra resmin yansira
tiyatroyla da ilgilenerek, bu yillarda iki eser yazan sanatci1 ve sonraki yillarda Berlin'de Der
Sturm gazetesinde ¢izerlik yapmistir.1914'te Avusturya ordusuna giren sanatci II. Diinya
Savasi’ndan sonra Isvigre’ye yerlesmis ve Salzburg'taki School of Seeing'i ydnetmistir.
Savas ¢iktiginda ise orduya girmis ve Rus Cephesi'nde savagsmustir. 1915'te agir yaralanan
sanatci bir siire hastanelerde tedavi gérmiis ve firsat buldukca resim yapmistir. 1919'da
Dresden Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6gretim iiyesi olmustur ve bir siire sonra gérevini

birakip ve gezilere basladig1 bilinmektedir. Bu sayede o en gilizel manzaralar1 yaratmistir.
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1953'te Salzburg Yazlik Akademisi'nin resim kiirsiisiine atanmis ve uzun yillar bu gérevde
kalmistir. Sonra Cenevre GoOlii'niin {izerinde Villeneuve'de bir ev satin almis ve buraya
yerleserek caligmalarini siirdiirmiistiir. Oskar Kokoschka'nin resimlerinde insanlara ve
hayata kars1 duyulan hisleri konu edindigi goriilmektedir. Figlir iizerinde hatlar ¢ok gergin,
firga darbeleri ¢ok belirgin olacak sekilde islenmistir ve bununla birlikte portrelerin
ifadelerinde donmus gozler ve derin bakislarin hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Renk algis1 ile biitiin duygularin en yiiksek halini gostermeye ¢alisan sanatgi, tutku dolu,
resimlerinde tirkeklik, 6liim gibi igsel tepkilerini disa yansitmaktadir. Fir¢a vuruslar: tuval
ylizeyinde firtinali bir deniz gibi hareketli olmasina karsin figiiriin bakislarinin da bir o
kadar durgun oldugunu goézlemlemek miinkiindiir. Oskar, insan olmanin getirdigi bircok

his ve duyguyu disa vurarak yansitmistir (URL12).

Resim 22. George Grosz, Lovesick Man , 1916, 100x78 cm

Gorsel,Kaynak::
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8LHVEQ&titlepainting=The+lovesick+man
&artistname=George+Grosz

1893°de Berlin’de dogan Alman asilli sanat¢i Dada akimina yer aldigi gibi aymi

zamanda, Yeni Nesnellik akimint baslatanlarin arasindadir.

1916 yilinda Amerika'va karsi duydugu romantik hayranligr sebebiyle ismini George Grosz
olarak degistirir. Lovesick Blues, Johann Wolfgang von Goethe’nin 1774 yilinda yazilmus
“Gen¢ Werther’in Acilart” adli mektup romanina dayanwr. Resimdeki kisi Jungen
Werther dir Hikdye gen¢ Werther'in dsik oldugu asil bir ailenin kizi olan Lotte ‘nin Albert
ile evlenmesinden sonra depresyona girmesini ve intihar ederek yasamina son vermesini

anlatir. Aslinda bu hikaye Goethe’nin yasamindan bir kesittir. Goethe’'de arkadaginin
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nisanlist Charlotte’ye dsik olmus ve acilar ¢ekmistir. Goethe 'nin hikayesi insanlart ¢ok
etkilemis sonrasinda bir¢ok intihar vakasi ile karsilasilmis ve Almanya sokaklari o
donemde mavi ceket, sari pantolon giyen genglerle dolmustur. Tabloda bir sandalyeye
oturmus Werther’i gérmekteyiz. Kirmizt kalp sembol olarak aski anlatir. Alt tarafta ise
intihar ettigi silah bulunmaktadir. Tabloda yalnizlik duygusu belirgindir. Resimde oliimii
simgeleyen bir iskelet goriilmektedir. Masada ise pipo, icki ve bir kalem kdgit var bu
intihar etmeden once Lotte’ye yazdigi mektubu temsil ediyor. Romanda Lotte’ye yazdigi
son mektupta Werther séyle der: “Bak Lotte, bana éliimiin sarhoslugunu tattiracak olan o
soguk ve korkung kadehi elime aliyorum, Onu bana sen uzatiyorsun, ben ise alirken hig
duraksamiyorum. Hayatimin tiim istekleri ve iimitleri yerine geldi. Oliimiin celikten
kapisini vurmak o6ylesine titretici ve ¢etin ki “mektup soyle son bulur “Silahlar dolu, saat
12’yi vuruyor, Alinyazisi bu, oniine gecilmez. Lotte! Elveda Lotte! Elveda! “Yazar ve tetigi

cekerek yagamina son verir (URL13).

Yalnizligin getirdigi aciya tepkisel bir dram ile son veren sanat¢inin, figiliriin bir
yanina egilmesi, artik vazgegme sirt donme ve yalmizhigin bedensel bir ifadesi olarak

goriilmektedir.

Resim 23. Pablo Picasso, Yash Gitarist, 1903, T.U.Y.B., 80 x 64 cm.

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8405-yalnizligi-anlatan-10-sanat-eseri

20. ylizy1l resim sanatinda yalnmizligin ve yabancilasmanin yogun olarak islendigi
akim Ekspresyonizm olarak anilmaktadir. Ekspresif ressamlar “optik” goriintiiniin yerine,
sanat¢1 firgcasindan dogan bigimleri Onemsemektedir. Kiibistler gibi Ekspresifler de
duygular1 karsilayan renkleri kullanmamislardir. Bilingaltinin biling {istline ¢ikist olan
Ekspresyonizm, sanayi c¢aginin geregi olan toplumsal degismeye bir isyan olarak

sanatcinin  kendi igine goOmiiliip yasamasi ve bunalimlarinin bir yansimasi olarak
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adlandirilmaktadir (Turani, 1999, s. 54).

Picasso’nun “Mavi Donemi” ne ait olan “Yash Gitarist” isimli tabloda sanat¢1, kor
ve yash bir sokak sanatgisini resmetmistir. Maviyle yoksullugu ve sefaleti anlatan
sanat¢cinin orantisiz sekilde ¢izdigi yashh adamin, yalniz oldugu goriilmektedir. Anatomik
yapisina bakildiginda ise c¢ok =zayif betimlenmistir. Diz ve omuzundan yirtilmisg
elbisesinden anlasilacag lizere figiiriin yoksullugu bu sekilde betimlemistir.

Picasso’nun mavi doneminde baglayan buhranli bir dizi olaylarin ardindan gerek
cevresinde yasadigi olaylar gerekse psikolojik hayati ve kronolojik siralamalarina
bakildiginda yalnizlik, yoksulluk ve nagarlik bu donemin eserleri arasinda gézlemlenmistir

(URL14).

Resim 24. Pablo Picasso, Trajedi, 1903, A.U.Y.B., 105.3 x 69 cm, National Gallery of Art,
Washington, ABD.

Gorsel Kaynak: Spence, D. (2000). Picasso. ” Picasso " Resim Kurllarina Isyan” (S.
Aydm, Cev., s. 15). icinde Istanbul: Alkim Yayinevi

Picasso’nun bu resminde sessizligin anlatimi, hiiziin ve nacarlik bulundugu
yorumunu yapmak miinkiindiir. Picasso’nun bir arkadasinin intihar1 sonrasi, eserlerine
hiizlin ve karamsarligin hakim oldugu goriilmektedir. Bu mavi dénem biiytik olasilikla bir
metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekonomik sikintilarin ve yoksullugun etkilerinin
eserlerine de yansimis oldugu goriilmektedir. Bu metaforun, yalnizlik temasina 6rnek bir
calisma oldugu goriilmektedir.

Salvador Dali (1904- 1989) yasadig1 yiizyilin en biiyiik gercekiistii sanatgilarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Ispanyol asilli sanatc1, yazar, heykeltiras ve grafik sanatlar

alanindaki caligmalartyla da kendinden s6z ettirmistir. Bilingalti duygu ve imgeleri
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lizerinde yogunlasan c¢alismalar yapmus. ilk defa yapilmis iki siirrealist filmi ile

yayimlanmisg bir roman1 mevcuttur (Ballard, 2002, s.3).

Resim 25. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, T.U.Y.B., 24x33 cm.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Belle%C4%9Fin Azmi

Salvador Dali’nin iinlii tablolarindan biri olan ve orijinali Cagdas Sanat Miizesi,
New York’ta bulunan Bellegin Azmi’nde iginde bulunulan zamanla, animsanan zaman
arasindaki iliski, saat metaforu lizerinden anlatilmigtir. Dali’nin bu tablosuna ilham veren
camambert peynirinin sertligi olmustur. Nitekim bunu yazmis oldugu (1942)
otobiyografisinde de anlatmistir. Peynirin erimesinden esinlenen Dali, tablosunda
kullandig1 saat metaforuyla zamanin hem reelde hem de insan zihninde erimesine ¢agrigim
yapmaktadir. Ozellikle insan zihninde eriyen zaman ve zamanla kaybolan gerceklik
algisindaki tablonun degisik yerlerine yerlestirilen ve erimekte olan saat figlirleriyle
sembollestirilmistir. Yine tablonun orta yerinde ne oldugu belli olmayan yaratik sanat¢inin
baska tablolarinda da bulunmaktadir. Yine sanat¢inin baska tablolarinda bulunan ve barigin
metaforu olan zeytin dali bu tabloda kurumus olarak resmedilmistir. Saatlerin farkl

zamanlarda durmus olmas1 6liimii ¢cagrigtirmaktadir.

35



Resim 26. Henri Matisse, Yesil Serit “La Raie verte”,1905,T.U.Y.B. , 42,5X32,5 cm

Gorsel Kaynak: Lynton, N. (2015. Modern Sanatin Oykiisii, ¢ev. Cevat Capan ve Sadi
Ozis, Remzi Kitapevi, sf.31

Matisse’in yapmis oldugu bu resim modern ¢ag insaninin birey olma ya da var
olma miicadelesindeki yalnizligini temsil etmektedir. Sanatc1 estetik kaygilar1 6teleyerek

yeni bir plastik dil ve ifade bigimiyle yalnizlig1 anlatiyor diyebiliriz.

Henri Matisse’in Yesil Serit adli bu eseri 1905’te Matisse’nin karis1 Amélie
Noellie’den etiit ederek yaptig1 bilinmektedir. Sanat¢inin rengin pesinden ¢ok kosmasi 151k
ve perspektifin dogal yapisindan ¢ok uzak kalmasi nedeniyle eser sergiye ¢ikarildiginda
genel olarak cok elestirilmistir. Sanat¢inin bu portresi, ylizyilin belki de en cesur, reformcu
resimlerinden biri olarak kabul edilmistir. Yiizii ikiye bolen yesil bir hat oldugu
goriilmektedir. Portre ¢evresinde yogun firca vuruslariyla tamamlanmis. Boya tiipiindeki
boyanin direk tuvale uygulanmasiyla bilinen akimin teknigini ustaca ¢alisan sanatcinin,
portre formunu teknik olarak renk ile tamamlamaya koyulmus oldugu gézlenmektedir.
Portrenin bir bolimiinii sert ve giiglii bir 151k ile vurgularken, renk se¢imlerinde ise sicak
ve soguk tonlar1 da birbirinden farkli bir sekilde sunmustur. Tinsel bir anlatima sahip
oldugu hissedilen bu eseri tamamlayan sanatgi, portrenin estetik giizelligininin goz ile degil

ruh ile anlatilmis oldugunun goriilmesi seklinde yorumlanmasi miimkiindiir.

Resim 27.Frida Kahlo, A¢ik Sagli Otoportre, 1947, Masonit lizerine yagli boya,

Gorsel kaynak: http://www.leblebitozu.com/frida-kahlonun-bilmeniz-gereken-14-eseri/
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1907°de Meksika’da dogan Frida Kahlo’nun feminist bir karakter olmasi, onu
giiniimiizde de iinli her gecen giin artan bir fenomen yapmistir. Ciddi bir trafik kazasindan
sonra resme yonelmistir. Toplumun estetik algisin1 boykot ederek yiiz bakimini yok sayip
dogal kalmayi tercih eden Kahlo 1945 yilinda yasamini kaybetmistir.

Kendi yalmzligim1 resmettigi, Acik Sacli Otoportre ¢alismalarindan biri olan bu
tablosu gercekei bir tarzda islenmistir. Frida ‘nin bu eserinde saglarin daginik, bakislar1 ve
ylziin ¢ehresinde donukluk umutsuzluk hakim oldugu goriilmektedir. 1939°da Frida ile
Diego’nun son bulan evliliginden sonra sanat¢inin yasamindaki istiraplar sanat hayatina
aslinda bir ivme kazanmistir. Kendi yalnizligina bir metafor olarak ¢esitli (hayvanlari-
maymun), kedi eserlerine paydas etmistir (Cokatak, 2014, s. 18). Duygu ve diislince
deneyimleri ile eser lireten sanatcilarin yalnizlik deneyimi, yalnmiz kalma yatkinligi,
caligmis olduklar1 eserlerine yansimis oldugu diisiiniilmektedir. Sanat tarihi boyunca
Ozellikle Ronesans sonrasinda yalnizlik duygusunun disavurumcu olarak ¢izgi, renk ve
konu olarak calisildig1 goriilmektedir. Bu yalnizlik sadece yalniz figiirlerin yer aldig1 kadar
farkli metaforlarla da desteklenerek anlatiladurmustur. Yalnizlik hissi psikolojik veya
fiziksel birtakim sikintilar ¢ikarsa da buna ¢Oziim arayan sanat¢inin bunu bir avantaja
dontistiirerek sanatsal faaliyetlerine odaklanarak basari ve yaratici siireglerini gelistirdigi

gbzlenmektedir.

Resim 28. . Diego Rivera, Portrait of Natasha Gelman, T.U.Y.B., 1943

Gorsel kaynak: https://www.diegorivera.org/portrait-of-natasha-gelman.jsp

1886’ da Meksika’da diinyaya gelen Diego Rivera, daha ¢ocukken resim yapmaya
baslamistir. Sanat egitimini tamamladiktan sonra Avrupa’ya gitmis ve uzun yillar orada
calismistir. Ulkesini takip etmis, devrim, reformlari izlemis ve ¢alismalarini biiyiik bir

heyecanla siirdiirmiistiir. 1957 yilinda kalp hastaligindan yasamim yitirmistir. Ozel siparis
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ile yapilmis bu eserinde ¢ok fazla kullandigi o Kala gigekleri i¢inde tasvir etmistir. Kadinin
giizelligi, cazibeli durusunu, ¢igek metaforu ile 6zdeslestirilmis bir motif olarak tasvir
edilmistir. Ci¢egin yaprak formunu kadinin etek uglarinda ¢igegin rengini ise yine eteginde
de kullanarak tabloyu yar1 koseden capraz bir blok olarak kurguladigi goriilmektedir.
Diego, ¢igegin dallarina yaslanmasi gibi figlirii de yar1 uzanmis bir ¢igek gibi yana

yaslayarak betimlemistir.

Resim 29. Edward Hopper, 1952, “Morning Sun” T.0.Y.B. 61 x 81,3 cm
Gorsel kaynak: https://www.artsy.net/artwork/john-myatt-morning-sun-1952-nude-on-bed-in-

the-style-of-edward-hopper

1882’de dogan Edward Hopper, Amerika’nin en giiclii realist ressamlar1 arasinda
sayllmaktadir. Genelde bos kent manzaralarini, otelleri, akaryakit istasyonlari,
demiryollari, evler, etiit etmis oldugu goriilen sanatci, bu betimlemelerini yaparken
fotografik olarak degil de kendi yorumuyla calismistir. Onun biitlin resimleri
incelendiginde, film sahnelerini andirdigin1 s6ylemek miimkiin olacaktir. Eserlerinde kafe,
lokanta gibi bircok mekanda goriilen o giindelik anlar ve bildik kadrajlar ile
karsilasilmaktadir. “Morning Sun” adli eserinde yatagindan yeni kalkmis ve oturup sehri
izleyen bir kadin goriilmektedir. Figiiriin pencereden sehri izleyisinin, kendini yabanci gibi
hissetmesi ve yasadigi bolgeye kendini uzak hissetmesi seklinde yorumlanmasi
miimkiindiir. Resimdeki figlir adeta yalnizligin sembolii bir anit gibi resmedilmistir.
Edward Hopper’in hiiziin ve yalnmzlik temalar1 biitiin eserlerinde sikilikla goriilmektedir.
Resimde 151k etkileri gii¢lii oldugu i¢in umudu da her daim yansitan sanatgi, 1967°de
yasamini yitirmistir.Incelenen eserlere bakildiginda her sanat¢1 yasadigi cagm, toplumun
sorunlart ve psikolojik durumlarin1 sanat yasaminda farkli metaforlar ile bireyin ve
toplumun yalnizlik sorunlarini farkli bakis acilariyla betimledigi goriilmiistiir. 1950 sonrasi
bir¢cok toplumsal, siyasi, ekonomik degisimler sonucu daha da yalnizlasan sanatgilar i¢

diinyalarma yonelmistir. Sanatgilarin bahsi gecen eserleri incelendiginde yalnizlik

38



temasinin tam anlamiyla verilmedigi goriilmektedir. Bunu duygu yardimiyla ya da sezgisel
olarak hissedilmesi istenmektedir. Figiirlerin igsel duygularinin bir metafor olarak beden
diline saklandigini sdylemek miimkiindiir. Burada izleyicinin kesfetmesi i¢in gonderme

bulundugu asikardir.

Yalnizlik kavrami, dis diinyada olup bitenlere karsin sanatcimin kendi i¢ diinyasi,
dis diinyaya karsi daha baskinlik géstermistir. Sanat¢t bu siiregte i¢sel- ruh diinyasina
yvonelmeyi daha dogru kabul etmis. Bir bilim dali olarak psikolojinin de incelenmesiyle
baslayan bu donem yalnizlik 20. yy.in baslarinda daha da belirginlik kazandi (Erdal, 2010,
s. 29).

2.2.Cagdas Tiirk Resminde Metafor Kavrami

20. yiizyilda Tiirk halki Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi gibi iki biiyiik
savasa katilmak zorunda kalmis, bu savaslar yiiziinden de yorgun ve yoksul diigsmiistiir.
Bununla birlikte yeni kurulan Cumhuriyet ve onun getirileri olan reformlarla sanatcilar da
kendisini ve iilkesini yenileyip, gelistirmeye ¢aligmislardir. Kisacasi kiillerinden yeniden
dogmustur. Batili medeniyetler seviyesine ¢ikma siirecinde sanatta da gelismeler ve
yenilesmeler olmustur. Batidan kirk yil sonra iilke sanatinda goriilen soyut resim ifadeleri
ve buna bagh olarak gelisen iislup birgok yetkin sanatciyr Tiirk resmine kazandirmistir.
(Dalkiran, 2006, s.71). Cumbhuriyetle beraber iilke hizli bir sekilde sanayilesmeye
baglamistir. Hizla sanayilesen diger toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye’de de bireyler bu
hizin igerisinde kaybolmustur. Bu durumun kag¢milmaz sonucu olarak yabancilagan,
yalnizlasan Tiirk insanm1 benligi ve toplumsal ¢evresi ile zaman zaman ¢atigma igerisine
girmistir. Gerek gocler gerekse toplumsal, ekonomik ve psikolojik sebepler sanatgilari
sanat gruplarindan kopararak kendi icsel ve sezgilerle resim yapmaya siiriiklemistir. Bu
bireysel caligmalarin 6nem kazanmaya basladi yillarda devlet destekli yurt dis1 6grenim
alan sanatlar ¢esitli imgelerle, calisma Usluplariyla yep yeni bir yenilenme donemine
girmislerdir. Bu zaman diliminde yalnizlasan Tiirk insanin sosyolojik ve psikolojik halleri
edebiyat, siir, miizik ve diger sanatlarin bircok dalinda gérmek miimkiindiir. Sanatgilar
metaforlar1 zaman zaman yapitlarindaki teknikle veya bir figiiriin psikolojik beden diliyle,
insanoglunun cesitli anlamlar yiikledigi 6rnegin bir (gilivercin, bir giil, bir ¢oban, soba
kayik), bitkiyi, nesneyi ve canlilar1 eser anlatimma dahil ederek anlatimlarim
giiclendirmislerdir.

Bu siirecin gerek toplumsal hafizalardaki metaforlarin, gerekse sanatgilarin
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beslendigi bireysel metaforlarin resim dilinde siklikla karsilasilmaya baslandigi yillar

oldugu bilinmektedir

2.2.1. 1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resmi

1950’11 yillar Tiirkiye i¢in ¢ok Onemli gelismelerin yasanmaya basladigi yillar
olmustur. Bu tarihlerde ¢ok partili siyasete gecis asamalari, toplumun ekonomik yapisi,
sanatcilarin kisisel caligmalarinin gelisecegi yillar olarak kabul edilmektedir. 1947°de D
grubunun dagilmasindan sonra 1950 yilindan itibaren Tiirk sanatinda ¢agdas sorunlar
tartisilmaya baslamigtir. Tiirkiye’de 1950 sonrasinda dagilan Liman ressamlarindan sonra
1959°da Ibrahim Balaban’in etrafinda birlesen bir diger sanat akimi ise “Yeni Dal” ismiyle
kurulmustur. Bu grup, yenilerin sanat anlayisinin devami niteligindedir. Yine bir baska
grup arasinda Akademi’de Bedri Rahmi Eyiipoglu atolyesinden filizlenen bir grup sanatgi
Ankarali Ressamlarin “Siyah Kalem” adiyla, (Orhan Peker, Turan Erol, Adnan Varinca,
Osman Oral, Mehmet Pesen, Remzi Pasa, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz)
kurdugu “10”lar Grubunu da sayabiliriz. Tirkiye’de sanat gruplarinin hareketi 1970’li
yillara dogru uzandig: sdylenebilir (Ozsezgin, 1999, s. 48). Tiirkiye’ de halen bir¢ok sanat

grup ve dernekleri faaliyetlerini siirdiirmektedir.

1950’lilerden itibaren Tiirk Resim Sanati’nda goriilen arayislar iginde, gelenekten
gelen kaynaklarin esinleri ile hareket ederek bir “Tiirk resmi kimligi” olusturma
maksadiin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. O tarihlerde Istanbul’daki Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimiin de 6grenim gormekte olan &grencilerin iginden
bazilar1 kendi sanat iislubunu olustururken kendilerini bu egilimin takipgisi olarak
bulmuslardir. Bu egilimin maksadi, ulusal degerlere yonelme, gelenekten gelen sanatlar ile
bag kurma ve bu yolla da Tiirk Resim Sanati’ni1 taklit¢ilikten kurtararak gelenekten gelen
anlayisla 6zgilin bir sanat ortaya koymaktir. Bu egilimin 6ne ¢ikan ismi Bedri Rahmi
Eyliboglu olmustur. Eyiiboglu, Bati’daki “pentiir” metoduna gelenekten gelen Tiirk
motiflerini karigtirarak bir sentez yapmak icin ugrasmistir. Gelenekten gelenle modern
olan1 harmanlamak isteyen Eyiiboglu gibi pek ¢ok sanatci, tablolarinda Tiirk motifleri ile
gelenekten gelen sanatlari bir arada kullanmay1 se¢mislerdir (Giray, 2000: 465°ten aktaran:
Haylamaz, 2014, s. 26). Sozii edilen bu Tiirk motifleri ile gelenekten gelen sanatlar1 bir

b

arada kullanmay1 secen Mehmet Pesen’in, “Kastamonu” adli eseri bir ornek teskil

etmektedir.
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Resim 30. Mehmet Pesen, Kastamonu, 1956, T.U.Y.B., 80 x 120 cm.
Kaynak: https://seyler.eksisozluk.com/en-guzel-ornekleriyle-turk-resim-sanati-tarihi

1923 yilinda Istanbul’da dogan Mehmet Pesen, Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii’nde Bedri Rahmi Eyiipoglu atdlyesinde 6grenim gordii.1947°de “On”lar grubu
icinde yer ald1.1984 yilinda UNICEF kartpostallarinda kullanilmak {izere eseri secilen ilk
Tiirk sanatcist oldu.1998 yilinda Plastik Sanatgilar Dernegi tarafndan “Sanatta 50.Y1l”
odili verildi.Sanat¢1 2012 yilinda Kibele Sanat Galerisi’inde retrospektif bir sergiyle
anilmigtir (Cumhur Baskanlig1 Sanat Kolleksiyonu Yaymlar1 Katalogi 2, 2014, s. 56).

Mehmet Pesen’in Kastamonu adli ¢alismasi, “Kastamonu, giizelligi ve folkloruyla
Pesen’i biiyiileyen bu Anadolu ilinin tabloya yansimasidir.1963°te Cagdas Tiirk Resim
Sanati Sergisi grubuyla birlikte Avrupa’nin c¢esitli merkezlerini gezmig, bir Fransiz sanat
dergisi tarafindan sergideki ii¢ gozde yapittan biri olarak nitelenmistir” (Bulut, 2009, s.
46). Dogu-bat1 sentezinin yansimasi olan bu ¢alisgmada Anadolu desenleri ve Anadolu
insan1 Bati’min soyut resim anlayisi tuval iizerinde yerini almistir. Eyiliboglu’nun
ogrencilerinden ve “Onlar Grubu”nun {iyesi olan Mehmet Pesen’in c¢alismalarinda
gelenekten gelenle modern olanin biitiinlesmesi goriilmektedir.

1960’1 yillar, Tiirk sanatgilarinin diinya sanati ile etkilesim igerisine girdikleri
yillar olarak bilinmektedir. Tiirk sanatgilar Bati’daki sanat yayinlarini takip etmislerdir.
Yine bu yillarda uluslararasit sergiler iilkede izlenmeye baslamistir. Tirk sanatgilar
arasinda Bati’ya gidenlerin sayis1 bu yillarda artmistir. Ayrica farkh iilkeler ile kiiltiir
aligverisi yapilmasi1 ve bu kapsamda acilmis sergilerle, uluslararasi bienaller bu yillarin
sanatsal etkinlikleri olmustur (Yetik, 2009: 198’den aktaran: Haylamaz, 2014, s. 27). Yine
1960’lardan itibaren Tiirk sanatcilarinin ¢alismalarinda 6znelligin 6n plana ¢iktigi, kisisel
yorumlarin ve serbest ¢alismalarin yapildigi goriilmektedir. Calismalarda renkler, lekeler
ve disavurumculuk goriilmektedir. Sanatcilar, cagdas modern sanata calismalarindaki

devingenlik ile uyum saglamiglardir. 1960’larda soyut resim anlayis1 devam etse de bu
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akimla eser veren sanatcilarin kendi tislubunu gelistirdigi, farkli ve 6zgiin perspektifle eser
verdigi goriilmektedir. Bu 0zgiin sanatgilar arasinda Devrim Erbil’in ¢alismalar1 6rnek
gosterilebilecektir. Resim 23’de, bir carpik kentlesme sorunu betimlenmistir. Bu yiginti
bliyiik bir metafor barindirarak, esasen birikmis ekonomik ve toplumsal sorunlarin arasina
sikisip kalan ve ¢oziim bekleyen toplumun yalnizliginin tasvir edilmis oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Devrim Erbil’in 1975 yaptig1 bu tabloda klasik bir Anadolu kasabasi, {ist iiste
y1gilmis bina goriintiileri daha ¢ok kentin yoksul kesiminin goriintiisiiniin yar1 soyut bir

anlatimla, giinliik hayatin karmasasi tuval tizerine siyah ¢izgilerle aktarmistir.

Resim 31. Devrim Erbil, Bir Anadolu kasabasinda yasanti iistiine ¢esitlemeler, 1972,
T.U.Y.B, 129.5 x 98 cm.
Gorsel Kaynak: https://www.devrimerbil.com/yagli-boyalar/

1970’11 yillarda devlet, sanati ve sanat¢iyr desteklemistir. Bununla birlikte
bankalarin, miizelerin ve elgiliklerin de bu donemde sanat i¢in yatirimlar yaptig
goriilmektedir. Ozellikle de bankalar bu konuda yani sanata ve sanatgiya destek olma
konusunda diger kamu ve 6zel kuruluslara 6rnek oldugu goriilmiistiir. Resim pazar1 1975’11
yillarin sonrasinda burjuva sinifinin talepleri dogrultusunda yeniden canlanmistir. Sanat ve
resim konusunda pek de bilgili ve bilingli olmayan bu smifin bireyleri resmi, gercek bir
sanat zevkiyle degil yatirim i¢in bir ara¢ ya da ev dekorasyonunun tamamlayicis1 olarak
diistinerek almiglardir. Bu bireyler resim alirken daha ¢ok klasik resimleri tercih etmisler
ve soyut resmi tercth etmemisglerdir. Bu durumun sonucu olarak da gen¢ kusaga mensup

sanat¢ilar resim pazarinin diginda kalmiglardir (Akbulak, 2006, s. 76).
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Resim 32. Abidin Elderoglu, [simsiz, 1971, KUK.T., 13 x 17 cm.
Kaynak: https://www.alem.com.tr/sanatcilar/abidin-elderoglu-hakkinda-her-sey-1073117

1901 yilinda Denizli’de dogan Abidin Elderoglu, 1926’da istanbul 6gretmen
okulunda egimini tamamladi.1930 yilinda aldig1 burs ile Elderoglu Paris’e gitti ve orada
Glizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gordii. Burada Julian Akademisinde Andre Lhote
atdlyesinde calismalarda bulundu. ki yil sonra Tiirkiye’ye geri donen Elderoglu Izmir’de
resim Ogretmenligi yapti. Goreve basladigi 1932 yilinda ilk resim sergisini izleyicilerle
bulusturdu. Meslegi ve sanatsal islerini uzun yillar beraber yiiriittii.1940’11 yillarda anlatim
yolunda lekeyi segerken, 1950°de ise soyut ¢alisan sanatgilarin ilk jenerasyonlari iginde yer
tuttu.1950’den itibaren ¢izgiyi kaligrafik bir kompozisyon disipliniyle dengeli, oval formda
ve bos formlarla ¢alismistir (Cumhur Bagkanligi Sanat Kolleksiyonu Yayinlar1 Katalogu 1,
2014, s. 332).

Abidin Elderoglu, sanat disiplinlerine saglam kalmak kosuluyla, herhangi bir
konuya bagimsiz kalarak veya bir konuya, eseri yaslamadan eseri mahkiim etmeden de
eser iiretmeyi ama¢ edinmektedir. Oyle goriinmekte ki Elderoglu bu diisiinsel metaforunu
sanat pratiginde de bir kaos yaratarak 0zgiir birakmay1 hedeflemistir. Kendi iislubu ve
0zgiin bakisiyla eser veren sanatgilardan biri olan Abidin Elderoglu kendi sanatini sdyle
anlatmaktadir:

“...Konu, gergek sanat duygusunu ve anlayisini zayif diisiiriiyor. Sanatin kendine 6zgii saf
duygusalligi 6zgiir kalamiyor. Govdenin agirligt daha yiikseklere u¢maya engel oluyor.
Ben bunu béyle gérdiim ve oyle anladigim icin bu yolda ¢abalamayr inangla stirdiirdiim.
Giizellik ve sanat duygusunun art ve 6zgiin anlami dogadan, insan varligindan ve ruhsal
vasalardan kaynaklanmaktadir. Konudan siyrilarak soyut bir sonuca varmak igin de bu
temelden ayrilmak miimkiin degildir. Dogadan ve ruhsal yasalardan bilingcaltinda
beslenerek gelen niteliklerin kuramlarla bilingli olarak yansitilabilmesi yasadigim ¢ilgin

sanat diinyasinda agikliga kavusmustur. Bugtiin sanat¢t her 6geden yararlanip yepyeni bir
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kaos yaratabilir. Yeter ki kuramlar iyi kavranabilsin, yol iyi segilsin. Sanatim,
Uzakdogu’ya kadar uzanan Asya sanatinin teknik ve becerisi temeline oturmaktadir. Fir¢a
vurusumda ise Avrupa sanatinin canlilik, kivrakhik, duygululuk ve zenginliginden
esinlendim” (URL15).

Sanatgilarin 6zgiin ve 6zgiir eser tiretmelerindeki istikrari ile yapit konularia gore
bir tercih edilme veya bu tercihlerin disinda kalma hususunda, Tiirk resmine yatirimlarin
cesitli donemlerde yon degistirdigi bilinmektedir. Galericiler ve devlet tarafindan bu
tercihler donemin toplumsal olaylari, zamanin giindemi ve ¢esitli siniflarin ortaya cikisi ile
80’li yillara dogru yeniden ivme kazanmistir. Giderek 6zgiirlesen sanatcilarin, 6zellikle son
30 yil i¢inde tercihen geng sanatcilarin sanat diinyasi i¢inde daha fazla yer almalar
desteklenmistir. Ozel kamu ve cesitli kuruluslarin gerek yarismalari gerek egitim destekleri
ile farkli sergi ve bienaller ile kendilerine verilen sanslar1 iyi degerlendirdikleri
gbzlenmektedir.

Tiirkiye’de 1980’li sonra da ozellikle 1990’11 yillarda sanatgilarda ozgilirlesme
duygusu artmis ve sanatgilar eskiye gore ¢ok daha rahat olmuglardir. Uluslararasi sanat
camialarinda 1980°li yillarda anilmaya baslayan “kiiratorliik” kavrami Tirkiye’de
1990’lardan sonra sik¢a kullanilmaya baglanmistir. Tiirk kiiratorler, Tiirk sanatgisinin
yurtdist sergilerine davet edilmelerinde ve Tiirkiye’deki ulusal ve uluslararasi diizeylerdeki
sergi ve bienallerin organizasyonunda 6nemli roller almislardir (Kozlu, 2011: 150, Akt:
Kalkan, 2011, s. 57). Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, eserlerde 6zgiinliik kazanma arayist
halen devam etmektedir. Kendi kimligini olusturup diinya sanati i¢inde yer edinme, Tiirk

sanatcilarin temel ¢abasi haline gelmistir.

2.2.2 1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde Yalmzhik Metaforu

20. yiizyilda Tiirk halkinin yasadigi zorluklar ve devaminda cumhuriyetin ilan1 ile
degisen sartlarin getirdigi toplumsal diizen kacinilmaz olarak sanati ve sanatciyr da
etkilemistir. 1950°lerden sonra sanayilesmenin etkisiyle ger¢eklesen sagliksiz kentlesmeyle
ortaya ¢ikan ve giderek artan sorunlarin sanat ve sanat¢i i¢in kaynak oldugu goriilmektedir
(Germaner, 2000, s. 87). Topluma ve toplumun sorunlarina yabanci kalamayan, etrafinda
olan bitene duyarsiz olamayan Tiirk sanatcist da bunlari eserlerine yansitmistir. Anadolu
insan1 ve onun sikintilarii tuvallerine isleyen Nuri Iyem (1915/2005), Neset Giinal
(1923/2002), Nedim Giinsilir (1924/1994) resimlerinde, toplumcu gercekei ¢izdikleri

figiirlerde ac1 ve caresizligi renklerle bulusturarak yalnizligi resmetmislerdir.
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Resim 33. Nuri Iyem, “Kadin Portresi” D.U.Y.B. 66 x 54 cm.
Kaynak: https://artam.com/muzayede/286-degerli-tablolar-ve-antikalar/nuri-iyem-1915-
2005-kadin-portresi

1915°te dogan Nuri Iyem, Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinde
Ogrenimini tamamlayarak buradan mezun olmustur. Sanat hayati boyunca her y1l kisisel
resim sergilerini izleyiciyle bulusturmustur. Iyem toplumsal-gercekei sanat grubunun en
onemli isimlerinden biri olmustur. Sanat¢inin yasamina sigdirdigi iki 6nemli basar1 olarak
1989 yilinda Sedat Simavi Gorsel Sanatlar ve 1997-7. TUYAP istanbul Sanat Fuarinda
“Onur” odiili ornek gosterilebilir.2001 yilinda Evin Sanat Galerisi’nin gergeklestirdigi
toplamda 1500 eserden olusan retrospektif sergiyle eserlerinin belgelendigi ve bugiine
kadar toplamda 2500 eserine sertifika verilmis ilk sanatc1 diyebiliriz (Anadolu Universitesi

Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu Katalogu, e, s.48).

Resim 34. Nuri Iyem, Figiirlii Peyzaj, 1997, T.U.Y.B. 38 x 46 cm.
Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s135-287/
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Nuri Iyem, resimlerinde yalmz kadin portreleri, tarlada calisan kadinlar ile
peyzajlarinda kirlarda, otlaklarda ve dogada gezen c¢oban figiirlerini siklikla kullanmustir.
Su ¢esmesine dogru varmak iizere olan koyunlarin yaninda ¢oban ve kopegi beklemekte,
bu resimde Nuri Iyem, ¢oban figiiriinii bir yalmizlik metaforu olarak gdstermektedir.

Nuri Iyem, yasadig1 bolge iginde sikisip kalmanimn, hiiziinlii bakislar1... Gitmek ve
kalmak arasinda bir yalnizlik anlatis1 diyebilecegimiz Nuri Iyem’den bir¢ok kadin portresi
resmetmistir. Toplumcu gercek¢i olarak eserler veren Iyem’in tablolarinda siklikla kadmn
portrelerine rastlanmaktadir. Onun tuvaline aktardigi kadin Anadolu’nun vefakar, cefakar,
acili, magrur kadin olarak gériilmektedir. iyem’in geng yasta kaybettigi Aliye isimli ablast
onda derin yaralar agnmistir. Nuri lyem’in bircok resminde betimledigi gdziin, esasen bir
metafor olarak ablasinin gozleri oldugu diisiiniilmektedir. Iyem’in umut ve figan dolu
¢izmis oldugu o koca koca goz resimlerinin, yitik bir yasamin hatirlatilmaya caligildigi

seklinde yorumlanmasi miimkiindiir.

Resim 35. Nuri Iyem, Isimsiz, 1980, Yagl boya,

Kaynak: https://sevilokay.wordpress.com/tag/nuri-iyemin-gelini-evin-iyem/

Nuri Iyem’in resim 35°deki eserine baktigimizda bir ¢uval tasiyan Anadolu kadini
goriilmektedir. Bosluk ve doluluk dengeli bir sekilde kurgulanmistir. Arka planda agik gri
kasvetli bir hava goriilmektedir. Figiiriin tasidig: yiikiin, koyuluk tonlarmi ve kasveti,
omuzlarindan bedenine dogru inmektedir. Yiik somut olarak goriilmekte ancak resmin arka
planinda bu yikiin bir metafor olarak Anadolu kadinin toplumsal yorgunlugunu ve
yalnizliginin anlatimi olarak ifade edilmesi miimkiindiir. Biitiin bunlarin gerisinde Nuri
Iyem’in kendini anlatip ¢ocukluk yillarma bir génderme yapiyor olmasi da ihtimaller
arasinda bulunmaktadir. lyem’in rahatlikla bircok eserlerinde bu igerikte konular calistig

goriilmektedir. Konu olarak evde, tarlada hayatin bircok yerinde calisan kadin resimlerini
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betimlemistir. Nuri Iyem ¢alistig1 bu konularla, ¢alisan kadinlarin toplumsal sorunsalligina

dikkatleri ¢ekmektedir.

Resim 36.Neset Giinal, Korkuluk-1V, 1987, K.U.K.T., 30 x 21 cm.
Kaynak: https://arsizsanat.com/bakis-acisi-neset-gunal-ii/

1923 Nevsehir’de dogan Neset Giinal, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine,
Nevsehir Belediyesinin sagladigi bursla katildi. Sanat 6grenimini Fransiz Ressam Leopold
Levy’den aldi. Akademiden mezun olunca, Avrupa imtihanini kazandi. Sanat¢i, duvar
resmi ve fresk uzmanlik 6grenimini, burslu olarak 1948-54 yillar1 arasinda Paris’te Ekcole
Nationale Superieur Des Beaux Art’ta tamamladi. Giinal, asistanlifa ilk olarak 1954
tarihinde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde basladi.1969’da dogentlik,1970’de
profesorliik tinvanini ald1.1980°1i yillarda dekanlik yapmis olup, 1983°te ise kendi istegiyle
emekliye ayrilmistir. 2002 yilinda yasamini1 kaybeden sanatci, 79 yasinda geride yiizlerce
tablo birakmistir (Ergiiven, 1996, s. 222). Neset Giinal, “Korkuluk-IV” adli resminde
“Korkuluk Imgesi” Neset Giinal’m tablolarina g¢ocukluk déneminin hatiralarindan
yansidigr bilinmektedir. Esas olarak bakildiginda korkuluklar tarlalarin, bahgce ve
bostanlarin ortasinda tek basina duran nesneler olarak yalmzhigi cagristirmaktadir. Oyle
gorilinliyor ki sanat¢i bu resimde, metaforunu Anadolu’nun kimsesizligi, terk edilisini,
yoklugu, kendi i¢ diinyasinin tekilligini, nagarligini, korkularini bir korkulugun altina
gizlenen Korkuluk- IV eserinde bir ¢cocukla gostermektedir.

Yine bu tablo lizerinden bakildiginda ise “Eserdeki tek figiir olan ¢ocuk, 1ssiz ve
sessiz bir dogada yalmizligina destek, umutsuzluguna umut olarak gérdiigii korkulugun
golgesine siginmustir. Dalgin, iirkek ve caresiz goriiniimlii ¢ocuk figiiriiniin elbisesinin

u¢larindan parmaklar: goriiniir, ayaklari ise ¢iplaktir” (Demiralay, 2021, s. 57).
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Resim 37.Neset Giinal, Toprak Adami, 1974, T.U.Y.B. 185 x 96 cm.

Kaynak: https://arsizsanat.com/bakis-acisi-neset-gunal-ii/

Neset Giinal’in “Toprak Adam1” adli bu resminde 15181 ¢ok az verilmis hardal sarisi
bir tarlada Anadolu insaninin yorgunlugu betimlenmistir. Ayakkabis1 ve elbiseleri yirtik
dokiik olan figiir, iitlin kuvvetini ve yorgunlugunu elleriyle bastirdig1i ¢apanin sopasina
dayamistir. Sanat¢inin, arka planda su testisi ve olasi ihtimal tarlaya getirdigi yiyeceklerin
yerlestirilmis oldugu goriilmekteyken, giiclii desen yorumuyla, Anadolu’nun topragini
calisan insanlarina yer verdigi gézlemlenmektedir. Metropollerden uzak kirsal bir alanin
icinde yoksullugun verdigi yalnizligimin dramatik anlatimi ustalikla caligmistir. Sanatgi
yaptig1 tablolarin anlamimi giiclendirme, duyguyu izleyiciye gegirme amacgli olarak
figiirlerinin el, ayak, yiiz gibi kimi parcalarinin dogal goriiniimiinden ¢ikararak daha biiyiik
daha belirgin daha vurgulu boyamistir. Onun figiirleri gerek tabloda tek basina gerekse
kalabalik olarak var olsa da her bir figiirii tek bagina tasarlamis olmasindan kaynakli, kendi
bedeninde yogunluklu ve o derecede sarsici bir yalnizligi anlatmaktadir. Aslinda her bir

figiirliniin, yalniz oldugu asikardir.

Resim 38: Avni Arbas, 1955, Tuval Uzerine Yagh Boya, ebat bilgilerine ulagilamamustir.

Gorsel kaynak:http://www.leblebitozu.com/avni-arbasin-resimleri-ve-hayati/
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1919° da istanbul’da dogan Avni Arbas, ilk sanat egitimini 6gretmeni sayilan
babasindan alir. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Ibrahim Safi ile Naci
Kalmukoglu’nun atdlyelerinde 6grenim gordii. Arbas, bir siire sonra da ibrahim Calli ve
Leopold Levy atolyelerinde calismalarin1 devam ettirdi. Fransiz Hiikiimetinin sagladigi
bursla Paris’e giden sanatg1, ilk kisisel resim sergisini Maya Galerisin ’de (1951) diger
sergisini de Paris’teki Galerie La Roue’da (1954) izleyicileriyle bulusturdu. Tirkiye’ye
donen sanat¢1 (1997) ¢ogunlukla eser konularimi Atatiirk portreleri, Kuva-yi Milliye ile
Istanbul ve bogazindan esinlenip calismistir (Cumhur Baskanligi Sanat Kolleksiyonu

Yayinlar1 Katalogu 2, 2014, s. 52).

1919-2003/ 2003 yilinda yasamini yitiren sanatgit Arbas’in balik c¢alismasi,
geometrik kurgularin iginde betimlemistir. Sanat¢i, kontur hatlartyla balig1 tasvir ederken
cok yalin bir anlatim dilini se¢mistir. Ayrintilardan uzaklagarak sanat¢it “Neyi anlatmak
istiyorsaniz! Onu anlatin” der gibi tasvir edildigi goriilmektedir. Eserdeki baligin tekillik
durumu, aslinda insanin tekillik durumuna, yalnizligin ifadesine bir génderme oldugunu

sOylemek miinkiindiir.

“Arbas in natiirmortlarindaki diger bir farklilik ise, nesnenin, varligin secimidir.
Genel anlamdaki natiirmort anlayisindan daha farklh olarak Arbas, bazen tek bir objeye,
varliga yonelir. Bu yonelme; aralarindan birini “se¢me-ayirma”, alip baska bir yere
koyma eylemidir, ayni zamanda. Meyveler degil, tek bir meyve ornekse, “nar”dwr. Baliklar
degil, tek bir “balik”’tir. Bu aslinda, “yalnizlik” duygusunun bir ifadesidir. Tek basinalik,
“tek olma” durumudur. Sanatg¢i, kendini karsisinda duran belki de durmayan, imgeleminde
var olan, obeklesmis, gruplasmis imgeler biitiiniinden sadece birini alarak, toplum iginde
bulunan kendisi ile ozdeslestirerek, farkli bir konumda nesnellestirmistir, imgeyi” (Algacg,

2007, s. 62).
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Resim 39. Orhan Peker, Kedili Ozden, 1968, T.U.Y.B. 150 x 150 cm.
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Kedili-Ozden/3C83BD32D683297F

1927°de Trabzon’da dogan Orhan Peker, 1951 yilinda Bedri Rahmi Eyiipoglu
atolyesinde 6grenimini tamamlamistir. Ayni atolye dgrencileriyle 1947 yilinda “On”lar
grubunu kurmustur. Grubun ilk sergisi 1953 yilinda izleyiciyle bulugsmustur. Peker, bir siire
sonra 1956’da Almanya’ya giderek o donemde yaptigi tas baski resimlerini orada sergiledi.
Bir y1l sonra Istanbul’a dondii. 1959°da Ankara’da yasamaya karar vererek ¢alismalaria
orada devam etmistir. Sanat hayatinda bir¢ok 6diil kazanan sanat¢i 1966 yilinda “Yilin

Ressami1” secildi. Orhan Peker, 1978’de yasamini kaybetmistir (Tansug, 1999, s.382).

Orhan Peker 1960’larin degisen toplumsal atmosferini bireysel bir islup ile ele
almis insan ve hayvan figiirleri ile duyumsadig1 yalnizligi resmetmistir. Orhan Peker’in,
“Kedili Ozden” yogun bir grinin igine yerlestirilmis sandalyedeki kirmizi kumas renk ile
tablodaki renk dengesini saglamistir. Sandalyede kedisiyle oturarak uzaklara bakan figiir,
kalabaliklardan kagarak yalnmizlagan ve sevgi ihtiyacini kucagindaki kediyle gidermeye

calisan bir modern ¢ag insani olarak yorumlanmaistir.

“Lekeci yapitlarinda kendi ozgiinliigiinii ortaya koyan Orhan Peker,
kullandig1 obje ve figiirlerin niteliklerini kaybettirmeden ¢alismalarinda yer
vermistir. ‘Kedili Ozden’ isimli eserinde objeye, figiire ve mekdna yaptigi
vurgular net bir gsekilde ifade edilmektedir. Genis bir mekdnda kedisiyle
sezlong iizerinde oturan figiir aslinda bir nevi yalnizligi temsil etmektedir”
(Cengiz, 2017, s. 40-41).

Bedri Rahmi’nin 6grencilerinden olan madencilerin ressami1 Nedim Giinsiir, figiiratif

caligmalar1 geleneksel olandan beslenen sanatiyla taninmaistir.
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Resim 40. Nedim Giinsiir, Soytar1, T.U.Y.B. 43 x 63 cm.
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Palyaco-ve
Cambazlar/F3F79B528478E2F6?fromAuction=1:

1924’te dogan Nedim Giinsiir, Giizel Sanatlar Akademisi’nin sinavini 1942’de
kazanmistir. Akademide Bedri Rahmi Atolyesinde 6grenim goren Giinsiir, Akademinin
Yiiksek Resim Boliimiinii 1948°de 1. likle tamamlamistir. Nedim Giinstir, Bedri Rahmi’nin
atolye ogrencileriyle birlikte “On”lar grubunun kurulus biinyesinde yer almistir. Sanatgi
Leger ve Lhote atolyelerine izleyici olarak katilmak i¢in Fransiz hiikiimetinden burs alarak,
Paris’e gitmistir. Ilk kisisel calismalarmi Istanbul’da 1951 yilinda sergilemistir. Resim
ogretmenligi gorevine 1954 tarihinde Zonguldak’ta baslayip gdrevinden kendi istegiyle
1971 yilinda ayrilmistir. Doga, yasam, yore ve toplumsal gergekler konulu eserleriyle
tanminmaktadir (Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu Katalogu, 2008,
S. 66). 1994’de yasamin yitiren sanat¢i kentlerdeki hayati, ¢esitli sorunlar1 ve yapitlarinda
trajik yoni dikkat c¢eken resimler yapmistir. Giinsiir'iin “Soytar1” isimli tablosuna
bakildiginda genis mekanda net ve canli renklerin i¢inde tablonun sag 6n kisminda hiiziinlii
suratiyla yalniz duran bir soytar1 (palyago) goriilmektedir. Ressam, lunapark alaninin
kalabalig1 ve nesesi i¢inde soytarinin hiiziinlii bakislariyla izleyiciye yalnizligi ve bunalimi

hissettirmektedir.

Resim 41. Nedim Giinsiir, Odadaki Adam, Kartpostal, T.U.Y.B. 170 x 242 mm.
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Kaynak: https://www.nadirkitap.com/resim-tarihi-history-of-the-art-of-painting-nedim-
gunsur-odadaki-adam-sanatcinin-koleksiyonu-tuval-uzerine-yagliboya-kartpostali-170x242-
mm-efemeral7975493.html

Giinsiir, “Odadaki Adam” isimli kartpostal ¢alismasinda formu bozulmus esyalar
icerisinde canli yesil bir duvarin oniindeki yataginda oturan koyu kiyafetler igerisindeki
figiiri ile yalmzlik ve kacgist resmetmistir. Figiirlin diisiinceli yiiz ifadesi, higbir sey
yapmadan oturur sekilde boyanmis olmasi odanin hastane ya da otel odasi olma ihtimalini
de diistindiirmektedir. Giinsiir’iin genis mekanlar igerisindeki kii¢iik figilirlerinin aksine bu
caligmasinda mekan dar olarak resmedilerek duvarlar arasinda sikisan figiirii ile modern
¢agin bunalimli yalniz insanini izleyicisi ile bulusturmustur.

Sosyokiiltiirel bilinglenmenin bagladigi 1960 ve sonrasinda toplumda baglayan
Ozgiirlesme ile birlikte sanat camiasinda topluma ve insana olan yonelim figiiratif ifadeyi
getirmistir. 60’larin sonu, 70’lerin basinda goriilmeye baslayan bu egilimle Tiirk sanat¢isi
yalniz insanin i¢ diinyast ve bireysel sorunlarini tuvale aktarmistir (Ayhan, 2006, s. 20-

24).

Resim 42. Hakki Anli, Fisilt1 T.U.Y.B. 80 x 60 cm.

Kaynak: T.C. Ziraat Bankas1 Yiizyilin Sergisi, 2010: 153 (T.C. Ziraat Bankasi (2010).
Yiizyilin Sergisi, Yaymlayan: T.C. Ziraat Bankas1 Genel Midiirliigii, Kiymet Giray, Baski:
Bagak Matbaacilik, Ankara)

1906°da Istanbul’da dogan Hakki Anli, Avni Lifij’in &zendirmesiyle resim
yapmaya yoneltilmis. Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne, 1925 yilinda girerek burada Namik
Ismail’den 6grenim gdrmiistiir. Ogrencilik yillarinda ¢esitli dergilerde illiistrasyonlar
cizmistir. 1932° de mezun olup, resim Ogretmenligi yapmistir. Agirlikli olarak c¢alistigi
konular portre ve natiirmort sayilabilir. Ik resim sergisini 1939°da Ankara’da agmuistir.

1941°de “D” grubuna katilarak grubun 1950°1i yillara kadar olan sergilerine eslik etmistir.
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1949°da 6gretmen bilgi-gorgii kanunu ile i ayligina Paris’e génderildi. Iki y1l sonra tekrar
Paris’e giderek ¢alisma imkani buldu. Elli yasinda Paris’e yerlesme karar alir. Bu siirecte
Fransa, Isvigre basta olmak iizere italya ve Almanya’da sergiler agti. Mekéansiz alanlar
icinde ¢oklu kadin figiirleri kullandig1 ¢alismalar1 oldu.1990°da Istanbul’a doniince kisa
siire sonra yasamini Yyitirmistir (Cumhur Bagkanligi Sanat Kolleksiyonu Yayinlari

Katalogu 1, 2014, s. 370).

Hakki Anli resimlerinde, “kadin”1 bedensel duruslar ile ¢ok carpici bir sekilde
islemistir. Kadinin yalnizlik ve nagarliginin goriildiigii bu resimde onun toplumsal kaygi ve
endiseleri i¢ ige giren kadin figiirleri ile anlatilmistir. “Tuval yiizeyini boydan boya dolasan
koyu renk lekelerinin akisinin belirledigi bedenler, fir¢a dagiliminin arasindan siyrilarak
carpici, canli turuncular ya da kirmizilarla uyarilacaktr. Figiiratif soyut ekspresyonlar
Hakki Anli’min yapitlarinin 6zgiin kimligine doniistir” (Giray, 2020, s. 483).

68 Kusagi ressamlarinin yasami ve toplumsal elestiriyi kendi i¢ diinyalarinin
stizgecinden gecirerek figiiratif anlatimla tuvallerine yansittiklar1 bilinmektedir. Bu
kusagin ressamlar1 olan Nese Erdok, Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz, Komet, Alaettin
Aksoy ve Utku Varlik i¢ diinyalarindaki yalnizligi melankolik bir tarzda ifade etmislerdir.
Gergek ve diislemin birlikte islendigi yaratimlarinda figiirler nesnellikten armmigtir
(Germaner, 2000, s. 86-87). Tiirk resminde psikolojik betimlemeler de 70’ler sonrasinda

goriilmeye baslanmaktadir.

Resim 43. Nese Erdok, Bekleyis, 1987, T.U.Y.B. 180 x 135 cm.
Kaynak:
http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=NE%C5%9EE%20ERDOK &kimlik=227

1940°da istanbul’da dogan Erdok, 1963’te IDSGA Resim Boliimii Neset Giinal

atdlyesinden Ogrenim gdrmiistiir. 1965-1966 yilinda Ispanyol Hiikiimeti’nin bursuyla

53


http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=NE%C5%9EE%20ERDOK&kimlik=227

Madrid’de bir donem resim yapti. 1967 ile 72 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanlig
hesabina Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne Ogretim Uyesi yetistirilmek iizere Fransa'ya
gonderilmistir. Bura da ¢esitli sanat teknikleri tizerinde 6grenim gérmiis ve ilk sergisini,
Fransa’da (1972) agmustir. Ayn1 yil Tirkiye’ye dondii. 1981 ‘de profesér unvani alan
sanat¢inin en dikkat ¢eken ddiilleri, 1981 Vakko Biiyiik Resim yarismasinda 1.lik Odiilii ve
1996 Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Odiiliidiir. Sanat¢inin resimlerinde psikolojik
temalara dikkat ¢eken anitsal nitelikteki tekil figiirleri, yer yer olgiilii bi¢im bozmalariyla
yansitilmistir. Tiirk Resim tarihinde Osman Hamdi, Neset Giinal gibi Nese Erdok’da bu
kusagin figiir temali temsilcileri arasinda énemli bir yer tutmustur (Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu Katalogu, 2008, s. 182). Bugiine kadar 100’ in
tizerinde karma sergide yer alan sanatg¢inin, yurti¢i ve yurtdisinda g¢esitli miize ve 6zel
koleksiyonlarda bir¢ok resimleri bulunmaktadir.Genellikle sade ve yalin bir anlatimi tercih
eden Nese Erdok, yalnizligin metaforlarin1 bize davet eden “Bekleyis” adli bu eserinde
figiir, cok disiinsel bir derinlikte betimlenmistir. Figiiriin bir yan1 sicak renklerle boyanmis
iken, diger tarafi ¢cok kasvetli soguk ve koyu tonlarla betimlenmistir. Figiir, i¢ sicakligim
bir sobanin yaninda aramaktadir. Buna karsin, kedi ise sirtin1 sobaya donmiis ve sahibine
kulak wverip, dinler gibi gosterilmistir. Kediler, Tirk miiziginde, Tiirk edebiyatinda,
yazarlarin, sairlerin misralarinda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kediler, Tiirk resminde
de farkli bir anlatim arac1 ve metafor olarak hep kullanilmistir. Kedi, bu resimde kadinin

yalnizligina sembolik bir yoldas olarak yorumlanmuigtir.

“Figiirler birbirleriyle ayni mekant paylassalar da her bir figiir farkh
kisilik, duygu, diisiince diinyasi icerisindedir. Bu nedenle yapitlari, kalabalik icinde
valmzlik duygusu uyandirr. Yapisal duygusal, fiziksel (geng- yasl, sisman- zayif,
kadin- erkek gibi), diisiinsel, ekonomik, sosyal farkliliklara ragmen resim
diizleminde bir aradadirlar. Bu da yasamdaki ¢esitliligi, zenginligi gostergesidir.
Eserlerinde isledigi konular: Kadin, yolculuk-gé¢, hastalik- sakatlik, yalmiziik,
eglence- tatil, portre, otoportre, korku-tedirginlik, farkly kiiltiirlerdeki bireylerin
ayni ¢ergevede kullanmimdir” (Y1lmaz, 2011, s. 56).

Nese Erdok tablolarinda, bireyi ve onun ruhsal ve duygusal durumlarin1 konu
etmistir. Ozellikle de kisilerin endise, sikinti, yalmzlik gibi ruhsal durumlarini vurgu yapan
Erdok, figiiratif resim kurgusuna, cagdas iislupla, kendine has bir tarz katmistir.
Diisiincelerini ve duygularini eserlerine yansitarak, nitelikli orijinal resimler iiretmistir

(Cengiz, 2017, s. 35-36).

54



“Belki de kent yasaminin zamanla insanda olusturdugu yalmizlik duygusunu
venmek igin bir karsi durus/direnis olarak gerceklestirmistir resimlerini. Erdok bu
nedenle, resimlerindeki figiirlerin toplamidir bir bakima. Sanat¢i da izlenen
sahicilik duygusunun, ictenlik ve yasanti iceriginin yapitlara olan yansimasiyla
orantili oldugu gozlemlenmektedir. Evdok kentin yoksul insanlarina yonelen ilgiyi
ozgiin ¢izimlerle olusturdugu biiyiik boyutlu ¢alismalariyla siirdiirmektedir. Bu
kentsel yoksulluk ve yalmzlik olgusunu toplumcu-gergek¢i’lige yakin bir tavirla
ifade yoluna gitmektedir. (...) Erdok resmi esas itibariyle tedirginligin, yalnizligin
tirpertinin, kararsizligin, gerilimin, yabancilasmanin ifadeleriyle biitiinlesen bir

gelisim dizgesi arz eder.” (Uysal, 2009: 57).

T
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Resim 44. Burhan Uygur, Ey Yalnizlik, 1992, K. U. Y. B., 33 x 31 cm.
Kaynak: (Ergiin, 2014.,s. 31)

1940°da Tirebolu’da dogan Burhan Uygur, atdlye 6grenimini 1968°de Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiipoglu’ndan almistir. Bir siireligine resim
O0gretmenligi yapmis olan sanatgi, Avusturya Hiikiimeti’nden aldigi bursla 1970°de
Salzburg Yaz Akademisi’nde bir siire ¢alismis ve Hollanda’da sokak sergisi agmustir.
Ogretmenlik meslegini 1975°te kendi istegiyle birakarak serbest caligmaya baslamustir
(Tansug, 1999, s.385).

1992°de hayatin1 kaybeden sanat¢i Burhan Uygur’un, “Ey Yalmzlik” adh
yukaridaki eserine bakildiginda ilk olarak sicak renklerin goze ¢arptig1 sembolist tavirli bu
tabloda yar1 soyut ve figiiratifci bir egilimin oldugu goézlemlenmektedir. Uygur,
eserlerinde, daha ¢ok beyaz alanlara siirsel yazi eklemis, yer yer hislerini yazi ile tuval
lizerinde yazarak izleyiciye hissettirmistir.

“1972 de diizenledigi ikinci kisisel sergisinden baglayarak, neredeyse her sergisi

icin bir “sozcii” (porte parole) islevini tistlenmis oldugunu diistindiirecek siirsel
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basliklar se¢mesinde, resminin igselligini vurgulama ¢abasimin onemli bir payi
oldugu kusku gotiirmez. ‘Hiclik Uzerine Kurulan Bos Hayaller’ (1972), ‘Giinler Ne
Ise Yarar?’ (1974), ‘Olii Sehrin Cicekleri’ (1976), ‘Yoksa Diinya, Ciliz Bir Cocuk
Elinin Bana Sundugu Bir Giinah nmidir?’ (1977), ‘Sabah ve Aksam Riizgdrina’
(1978), ‘Gezginci Bir Hayaletin Ters Diistinceleri’ (1980) ve nihayet ‘Zamanin
Sarkacindaki Adam’ (1989), bu igselligin yon verdigi gorsel bir diisiinsellik
imgesini sozel (vebal) acidan giiclendirici bir amaci a¢iga vurur.” (Ozsezgin, 1998,

s.32).

Resim 45. Mehmet Giileryiiz, Bala'ya, 1988, T.U.Y.B., 130 x 162 cm.
Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&pg=16&lc=tr

Sanat¢1 Mehmet Giileryiiz, bu eserinde denizin hareketliligini hayatin miicadelesi
icinde bir direnme olarak yansitmaktadir. Yagsama dair bir var olma giicli ile umudu bir
arada islenmistir. Eserin, koyu mavi tonlarina, firca vurus izlerine bakildiginda izleyicide
bir kaos hissi uyandirmaktadir. Figiirler incelendiginde Giileryliz’lin kendi lislubundaki
karakterleri yine belirgin bir sekilde sunulmustur. Bir amaca ulagsmak icin belki bir
carpismaya dogru ama beraberinde bir de yolculuk olarak algilanmaktadir.

“Giileryiiz deniz insanlart igin, yalnmizlik ve doganin hiikiimlerine bagh olduklarin

ve gencliklerinin en kirilgan olduklar: dénemde denizi benimsediklerini belirtir.

Ayrica, degisen, tehdit eden, cagiran, varligi sinayan bir giic olarak denizin

disiplinini kabul etmigler veya etmek zorunda kaldiklarini vurgular” (Glileryliz ve

Sonmezay, 2015, s. 473).
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Resim 46. Komet, (Giirkan Coskun) Isimsiz. 1998, T.U.Y.B. 25 x 20 cm.
Gorsel Kaynak:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=493&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=448

Komet, (Giirkan Coskun) Corum’da 1941 yilinda dogdu. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ni kazanan Komet, sanat 6grenimini, Zeki Faik Izer ve Bedri Rahmi Eyiipoglu
atolyesinde tamamlamistir. Avrupa smnavini kazanan Komet, 1972°de Paris’e gitti.
Vincennes Universitesi ‘nde bir siireligine ¢alismalarda bulundu. Komet, karma sergilerde
ilk olarak 1965 itibariyle yer almaya baglar.1974 te ise ilk resim sergisini Rouen’de acar ve
akabinde Istanbul, Paris, Lozan, Viyana gibi sehirlerde eserlerini izleyiciyle
bulusturmustur (Tansug, 1999, s.385).

Iyi bir ressam ve sair kimligiyle taninan Komet, (Giirkan Coskun) sade yalin bir
anlatimla tuvalin merkezinde karsimiza ¢ikan bu kadin figiiriiniin gri mavi renkleriyle lirik
bir etki yaratmistir. Mekanin nereye ait oldugu belirtilmemis bu belirsizlik figiiriin ruh
diinyasinin ait oldugu yeri bulma veya kesfetme arastirmasina bir gonderme olarak

okumak miumkundiir.

“Komet’in  resimlerinde fonun bulamkligi, zamamin genel, felsefi ve
tarihlendirmeden uzaklagan yoniine ve insan iligkileriyle sekillenen belirsizlige
yapilan vurgudur. Fonun belirsizliginden styrilip goriintiistinii netlestiren her figiir
(her insan), ayrintilar: hatirlanan bir riiya atmosferini andirwr. Bu figiirler, anlamin
— bazen de anlamsizligin- icine yerlestirilmis birer ifade araci olarak diisiiniilebilir.
Bu nedenle ayni resimde farkli figiirlerin birbirleri agisindan onemli oldugu
gortiliir. Birbirinin otekisi olan bu figiirler fonun belirsizliginde anlam kazanir ve

sanat¢inin siirreal tavir sergiledigine isaret eder.” (Kiigiiksen Oner, 2018, s. 1104).
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Resim 47. Alaettin Aksoy, ilkbahar, 1965-1966 T.U.Y.B., 100 x 93 cm.
Kaynak: https://artam.com/muzayede/358-modern-ve-cagdas-tablolar/alaettin-
aksoy-1942-ilkbahar

Alaettin  Aksoy’un, “Ilkbahar” adli bu eserindeki metafor aslinda resimde
gosterilmeyen doganin olmayist veya tahrip edilmesindeki ironiyi anlatmaktadir.
Cigeklerin ve mekanin yoklugu, yalniz bir coban ve tek kuzunun bir fliit sessizligine kulak
vermesi, topragin islevselligini yitirdigini ¢orak ve kahverengi ile gostermesi ve figiiriin
melankolik bir hiiziinde gosterilmesi insan ve doga arasinda ki sorunlara atif yapmaktadir.

“Aksoy resimlerinde korku yaratan ve hatta tedirgin eden figiiratif kompozisyon,

zaman ve mekdn kavramumin insamn varligiyla agiklanan simwrsizliginin yalin

olarak vurgulandigi atmosferde, iirkiitiicii sembollerle varsillasir. Aksoy
resimlerinde, ger¢ekle sagma olan arasinda gidip gelen us, sasirtict fantezilerle
suirekli wyarilarak dingin tutulur. Uzamsal bir boslukta kunt govdelerinin
baskaldirilart altinda betimlenen insanlar, tekinsiz mekanlarin, bilinmedik
zamanlarin, her zaman rastlanabilen bireyleridir. Bu baglamda, gercekle diig
arasinda kurulan fantazyamin yarattigr gergekle absiirt bir yorumla ortiisen
gerc¢ekiistii anlatimlarin kahramanlari olarak varlik ve yokluk arasinda kurulan

gizemli bilmeceye yeni boyutlar katan resimlerin figiirleridirler” (Giray, 2020, s.
620).
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Resim 48. Utku Varlik, Ephemer, 1989, T.U.K.T., 38 x 46 cm.

Kaynak: http:/lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistD=224&periodI D=-
1&pageNo=0&exhI1D=0&sortBy=retro&sortDir=ASC

1942°de Bolu’da diinyaya gelen Utku Varlik, Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii'nde Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel atolyelerinde c¢alismalarin
tamamlamigtir. Resimlerinde disavurumcu figiirlerini bigimlendiren sanat¢i 1960-70’1i
yillarda donemin siyasi etkilesimiyle ayni tutumu tagbaskilarinda da uygulamigtir. Daha
sonra sanat¢1 Paris’e giderek, genel bir tarih olarak, 1971-1975 yillar1 arasinda Giizel
Sanatlar Ulusal Yiiksekokulunda George Dayez ile Cachan Atdlyesi’nde tasbaski
calismalarin1 yapma firsati bulmustur. Sanat¢i 1974-75’te disavurumcu anlayisindan bir
siire uzaklasip siirsel etkinin yogunlugunda daha diissel bir iisluba yonelmistir. Bu
stirecteki eserlerine kadin figiirlerine seffaf ortii ve giysiler kullanmis, figiirii doganin
durgun ve sessiz havasi iginde eserlerine yansmmistir. Sanat¢r Uluslararas: Istanbul
Festivali’'nde 6zgiin baski dalinda 1967°de 1.lik ddiiliine layik goriilmiistiir (Inan, 1995, s.
228).

Utku Varlik’in, Liministik sanat anlayisinin izlerini hissettiren “Ephemer” adli
eserinde yukaridan asagiya dogru inen mistik bir 151k altinda bir kusun ugusu
goriilmektedir. Genel itibariyle kahverengi tonlarmm hakim oldugu mekan da sanki tiil
perdeler icinde iistli acilmig bir cadir alt1 izlenimi verilmigtir. Sandalyeler ve {izerinde
cesitli nesneler karanlikta gizlenmis olup figiiriin mutsuz, yalniz bakislari izleyiciyi direk
tutsak altina almaktadir.

Arka arkaya gelen li¢ askeri darbeye sahit olunan 60-80 arasi yillarin getirmis
oldugu bunalimlar, bozulan ekonomi ve onun sonuglar1 da yine sanata yansimistir. 68
kusagi sanatcilart gibi 70’lerde eserleri goriilmeye baslamis olan, ancak asil etkinliklerini
80’lerde gosteren pek ¢ok sanatcinin eserleri bu bunalimlar1 yansitmaktadir. Bu

sanatcilardan Ozer Kabas (1934/1998), Metin Talayman (1939/1999), Nevhiz Tanyeli
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(1941/), Omer Kalesi (1932/), Cihat Aral (1943/), Aydin Ayan (1953/) ve Sezai
Ozdemir’in (1953/) esetleri yalnizlig1, yabancilasmay1 ve bunlardan dogan melankoliyi

eserlerinin merkezine almiglardir (Giray, 1999, s. 11).

Resim 49. Ozer Kabas, Isimsiz, T.U.Y.B., 73 x 60 cm.
Kaynak: Ozer Kabas Retrospektif, 2008: 53

Ozer Kabas’m, “Isimsiz” adl1 bu eserinde, koyu gri-mavi bir deniz gériilmektedir.
Denizin koyu betimlenmesinden anlasilacag: iizerine gokyiiziiniin kasvetli bir hava oldugu
anlasilmaktadir. Bu kasvetli atmosferi figiirlin kiyafetine de yansidig1 goriilmektedir.

Denizin hareketli dalgalarina karsit olarak daha durgun ve derin bakislarla bir
kiigiik teknede uzaklara bakan figiiriin yalmzlhig1 vurgulanmistir. Figiiriin bir eli arkaya
dogru uzanmistir. Bu hareket resme canlilik verimesine kargin adamin gézleri ise durgun,
diisiinceli ve uzak ufuklara bakmaktadir. Denizi bir metafor olarak kullanan Ozer Kabas,
bu baglamda denizi ve kayig1 bir yolculuk olarak anlatmaktadir. Sanat¢i, eserin anlatim
gorselligini fotograf goziiyle degil de daha ¢ok lekesel ve sezgilerin anlatimini tercih
ederek betimledigi goriilmektedir.

Sanatg1 goziiyle deniz, bir kagis m1? Yoksa bir varis noktast mi1? Bu sorunun
cevabi izleyicinin metaforuna birakildig1 diisiiniilmektedir. Sonug olarak Ozer Kabas,
deniz resimlerinde iizerinde sadece git-gel yapilan bir suyolu degil! Uzerinde duygularin

aciga ¢ikmasinda bir tilsim olarak denizin bir gérevi var demektedir.
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Resim 50. Metin Talayman, Yabancilasma, 1984, T.U.Y.B., 70 x 100 cm.
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/40418

Metin Talayman’in, “Yabancilagma” adli bu eserinde mavinin tonlarinda ki
cizgisel hareketlilik yogun olarak kurgulanmistir. Bu eserde soyutlanan fantastik bir figiir
goriilmektedir. “Yabancilasma” adi verilen eserdeki figiir, toplumdan kaygili bakislarla
uzaklasan ve uzaklagmak isteyen bir ruh halinde goriilmektedir. Sanatgi, eserine izleyici
icin bir ipucu niteliginde “Yabancilasma” ismi vererek bir diisiince masasi kurdugu
anlasilmaktadir.Resimde figiir kendini geriye dogru ¢ekmistir. Figiirlin korkusu, izleyiciyi
trperten bakislarina odaklanmistir. Sanatci, figlirlin biliylik bir yalnmizligi barindiran
gozlerini arka planda kullandig1 mavi rengin i¢inde gokyiiziiniin sonsuzluk duygusu ile

betimlemistir.

Resim 51. Nevhiz Tanyeli, i¢e (Ice Egilen Adam) 1993, T.U.Y.B, 100x80 cm
Kaynak: https://www.yenisafak.com/hayat/nevhizin-tablolarinda-turkiyenin-hikyesi-var-3529584

1941°de Edirne’ de dogan Nevhiz Tanyeli, kii¢iik yaslardan itibaren ressam olmay1

hedeflemis ve bu ugurda ¢ok calismistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
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girerek 1956 yilinda egitimini tamamlayan sanatgi mezun oldugunda Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Neset Giinal ve Cemal Tollu gibi Tiirk Resminde degerli hocalardan egitim
almaya devam etmistir. 1964’de Istanbul'da Yelken Kuliibii Sanat Galerisi'nde ilk sergisini
agmistir ve 1971-1975 tarihleri arasinda devlet bursu ile Paris’te uzmanlik egitimi goriir ve
resim alanindaki incelemelerini de Fransa, Ingiltere ve Ispanya’daki miize ve sanat
galerilerinde siirdiirmiistiir. Ilerleyen zamanlarda da akademik kariyerinde ilerleme
yaparak “profesdr” unvanini alan sanat¢1 2003°de Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii’ne,
2014°de ise Tiiyap Fuar1 Onur Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Disavurumcu, 6zgiin bir bakis
acistyla ¢agdas bir yontem ile figiiratif ¢aligmalariyla taninan Tanyeli, figiiratif resim

kusaginin en 6nemli temsilcilerindendir (URL16).

Nevhiz Tanyeli’nin resim 51°deki “Ice (Ice Egilen Adam)’adli eserinde, resmin
zemin ve arka plani, grafiksel bir diizlem olarak sunulmustur. Eserde bir ice kapanis ifade
edilmektedir. Figiir dis diinyaya kapali kurgulanmistir. Figiirlin iizerindeki firga
dokunuslar figiiriin kederine bir dikkat ¢cekmek icin yapildig1 sdylemek miimkiindiir. Arka
plan gri ve tonlar1 iken figiir kiyafetleri mavi renklerinin degerleri ile betimlenmistir. Bu
egilim ve farkindalik ile birgok ressamda karsilasilmaktadir. Ornegin bu figiiriin kendi
icine egilip kapanmasindaki yalmizhigini, Vincent Van Gogh’un “Uzgiin Yashi Adam
(Sonsuzlugun Esiginde)” isimli tablosunda gérmek miimkiindiir.

Nevhiz Tanyeli’nin yasamin iginde igsel, duyarl, kirilgan hisleri olan insanlarini,

bir¢ok yapitlarinda gérmek miimkiindiir.

Resim 52. Omer Kalesi, Coban, T.U.Y.B. 92x73 cm.
Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&Il=1&modPainters_artistDetailID=884

1932 dogumlu Omer Kalesi, Arnavut ve Makedonya kokenli bir ressam olup,

1956°da Tiirkiye’ye gd¢ ederek, egitimini Tiirkiye’de tamamlamistir. 1950°de Uskiip
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Teknik Okulu, elektronik boliimiinde 6grenim gdérmiis sanat¢i, Bedri Rahmi Eylipoglu
atolyesinde (1965) o6grenim gormiistiir. Fransa’ya yerleserek bir siire orada sanatsal
caligmalar yapmistir.1960’11 yillarda soyut sanat etkileri onun resimlerinde bir diizlem
tizerindeki kirmizi renkler siklikla goriiliir. 1962’11 yillarda ¢ikmis oldugu Anadolu turu
sayesinde “Cobanlar” adiyla bir seri iiretir ve bu eserleri onun taninmasina ¢ok katki

saglamistir (Giray, 2010, 5.268).

1981°den sonra resimlerine konu olan ¢oban ve dervis figiirleri ¢cizmeye baslayan
sanat¢1, 2022°de vefat etmistir. Sanat¢inin resim 52°de ki “Coban” adli eserin yiiz ifadesine

baktimizda bir hiiziin barindirdig séylenebilir.

Bir roportajinda “yalnizlig1” sevdigini belirten sanagi bireyin igsel sorunlarini,
hiizniin renklerini portrede toplamig,kirmizi ve kahverenginin gii¢lii armonilerinin egemen
oldugu renklerle betimlemistir. Resmin iist planinda ¢ok agik gri bir alan bulunmakta ve bu
alanin tuvalin kendi beyazlig1 oldugu diistiniilmektedir. Resim kiitlesel olarak alt zeminde

yerlestirilmistir. Coban kavrami, Anadolu’da yalnizlig1 da temsil etmektedir.

Resim 53. Cihat Aral, (Tablo ile ilgili bilgilere ulagilamamustir.)

Kaynak: https://www.nurolsanat.com/cihat-aral-resim-sergisi-16-Mart-
08-Nisan-2005.html

1943'te Sivas”ta dogan Cihat Aral, 1964-1969 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Neset Giinal’in Atdlyesi'nde egitim almistir. 1970°de ilk kisisel

sergisini Taksim Sanat Galerisi’'nde agan sanatgi, ayn1 ddonemde Fransa'da Paris Ulusal
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Glizel Sanatlar  Yiiksek Okulu'nda  yiiksek lisans  yapmustir.  Tiirkiye’ye
dondiigiinde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde dgretim gorevlisi olarak géreve
baslamis ve akademik kariyerine sirasiyla dogent, 1999 yilinda profesor olarak devam
etmistir. 2004 yilinda kendi istegiyle emekli olan sanatgi, calismalarmi Istanbul'da

surdirmektedir.

Cihat Aral’in, Resim 53’deki eserinde, doga i¢indeki canli suretlerinden olusmus
kompozisyonda yalmiz bir figiir ile dort adet kopek karanlik bir gece igerisinde
betimlenmistir. Eserin tamamlanmasinda yatay iki blok koyu alanlara yer verilirken, orta
merkezde gece mavisi ile bir bosluk birakilarak nefes almasi saglanmistir. Bu yatay blok
alanlara, zithk olarak figiiriin dikey olarak konumlandirilmasi resimde bir denge
saglanmistir. Ayrica ti¢ kopegin canli eylemleri, resme hareket kattig1 goriilmektedir. Uzak
alanlar izleyen figiir, gece mavisinde bir sessizligi seyretmektedir. Bu seyir alam1 ve
renklerin koyulugunda Ki figiir, gecenin sessizliginde ve suskunlugunda bir yalnizlik
anlatist hissettirmektedir. Kopeklerin tigii farkli alanlari incelerken, i¢lerinden bir kdpegin

figlire odaklanarak figiirlin sessizligine taniklik etmekte oldugu goriilmektedir.

Resim 54. Aydin Ayan, Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini, 2012, T.U.Y.B., 160 x 100 cm.
Kaynak: Akdoganoglu ve Yayan, 2021: 484

Akademisyen, Ressam Aydin Ayan 1952°de Trabzon’da dogmustur. 1977°de
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nden Yiiksek Lisans
derecesi ile mezun oldu.1979°da asistan olarak goreve baslamistir. 1983’te Sanatta
Yeterlilik aldiktan sonra 1986-87°de British Council’in bursuyla gittigi Ingiltere’de Londra
Universitesi Goldsmiths’ College’da sanatsal calismalar yapmistir. 1988°de Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi, 1990’da dogent, 1998’te profesor unvanini

ald1. Sanatcinin, ilki 1977°de olmak iizere yurt icinde Istanbul, Izmir, Ankara, Eskisehir,
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Adana, Konya, Canakkale, Mardin, Samsun, yurt disinda Londra (Ingiltere), Volda
(Norveg), Tayvan ve Seul (Kore), Hong Kong (Cin) ve Uskiip (Makedonya)’te 40’m
tizerinde kisisel sergi actigi bilinmektedir. 1994-95 iki dénem i¢in Uluslararas1 Plastik
Sanatlar Dernegi, Tirkiye Subesi Yonetim Kurulu tyeligine segildi. Katildigi resim
yarigsmalaridan onlarca odil kazanmistir. Sanatginin yapitlari, yurtigindeki ¢esitli
koleksiyonlarda; ayrica yurtici ve yurtdisinda (ABD, Ingiltere, Hollanda, Norveg, Kore,
Urdiin, Yunanistan, Makedonya, Rusya, Isvi¢re, Almanya gibi) ¢esitli 6zel ve tiizel kisi ve
kurum koleksiyonlarinda yer almaktadir. Ozge¢misine bircok ansiklopedi, ansiklopedik
sozliik ve yaymlarda yer verilmektedir. Sanat¢inin bes adet yaymlanmis telif kitaplarinin
yani sira ¢esitli gazete ve dergilerde yaymlanmis ¢ok sayida makalesi bulunmaktadir.
Ayrica, cesitli yayinlarda ve Giizel Sanatlar Liselerinin T.C. Milli Egitim Bakanliginca
yaymlanmis ders kitaplarinda editdrliikler yapmustir. Sanatgi, calismalarimi Istanbul ile
Sile’deki atdlyelerinde siirdiirmektedir (Ayan, 1997, s. 6-7-8).

Aydim Ayan’in, Resim 54’deki “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” isimli
eserinde figiir geleneksel kiyafetlerle resmedilmistir. Eserin merkezinde Anadolu yazmasi
basinda olan bir kadin figliri yer almaktadir. Bu figilir ellerini yiiziine kapar sekilde
betimlenmistir. Burasi ev ya da bahge girisinin 6nii olabilecek bir mekanken arka planda
sallanmis Orselenmis bahge ¢itleri odunlar, keresteler yikilmis bazilari, diizensiz dagilmis
sekilde resmedilmistir. Resmin arka planina bakinca burasi 1ss1z bir dag eteginde bir evin
onii ve bahg¢e oldugu gozlenmektedir. Gokyliziinde gri, bulutlu, kasvetli bir havanin hakim
oldugu goriilmektedir. Figiiriin viicut diline bakildiginda, kotii bir haber almis ve umudu
kesilmis bir duygu uyandirmaktadir. Eser izleyicinin metaforuna bagli olarak bircok
hiiziinlii hikayeyi barindirdigint sdylemek miimkiindiir. Eserin isminden hareket ederek
(Gidenlerin Ardindan) hiiziinle bas basa kalan bir Anadolu kadinin nagar yalnizligi
anlasilmaktadir. Bu iiziintiide figiiriin yalnizlig1 ya da esasen yalniz kalmanin istirabini

anlatti1 da sdylenebilir.
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Resim 55. Sezai Ozdemir, (Tablo ile ilgili bilgilere ulasilamamustir.)

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&Il=1&modPainters_artistDetaillD=743

(1953-2018) Ankara’da dogan Sezai Ozdemir, 1986 yilinda girdigi Istanbul Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii'nden 1990 yilinda mezun olmustur.
Akademi’de Nes'e Erdok, Asmm Isler, Giingdr Taner, Zekai Ormanci’dan &grenim
gormiistiir. 10’un iizerinde kisisel sergisi ve 6 sanat 6diilii bulunan sanatci, eserlerinde
toplumsal gercekei icerikleri olan konular1 ¢alismistir. Prof. Dr. Ayla Ersoy, Ozdemir'in
resmini sOyle anlatmaktadir: “Figiiratif resim gelenegini siirdiiren sanatgi, eserlerinde
insani, yasami, oliimii, depremleri, savaslari elestirel gercek¢i bir bakis agisi ile irdeliyor.
Hastalik, yalnizlik, yoksulluk, ¢aresizlik i¢inde aci ¢ceken insanlar, onun ozel anlatim diliyle
tuval yiizeylerinde oykiilere doniistiyor.” (URL17).

Sezai Ozdemir’in resim 55’deki eserinde, soba yaninda bir figiiriin oturdugu
goriilmektedir. Odada ¢esitli nesneler, sandalyeler, kumaslar ve soba iistiindeki ¢aydanlik
ve ¢esitli esyalar bulunmaktadir. Eserin biiyiik bir boliimii koyu alanlardan olugsmustur. Bu
nesnenin turuncu renk ile betimlenmesiyle birlikte resimde bir patlatma etkisi yaratmis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Figiirin ruh hali yalmzlik, diisiinceli, y18in y18in esyalar

gibi birikmis diisiincelerle buhranli bir ruh hali oldugu hissedilmektedir.
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Resim 56. Mahir Giiven, Isimsiz, T.U.Y.B., 100 x 120 cm.
Gorsel Kaynak: https://www.artiummodern.com/urun/2677108/mahir-guven-d-1958-

isimsiz-imzali-tuval-uzerine-yagliboya-100-x-120-cm

1958°de Istanbul’da dogan Mahir Giiven, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde (1981) Neset Giinal Atdlyesi’nde 6grenim gormiistiir. Sanatg1 ¢ok sayida
kisisel sergi agarak, yurti¢i ve yurt disinda bircok sanatsal etkinliklerde yer almistir
(Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu, 2008, s.398). Sanatcinin eser
mesajlarinda ise toplumsal igeriklerin yer tuttugu gozlenmektedir. Mahir Giiven’in, resim
56°daki “Isimsiz” adli eserinde, kahverengi elbiseli bir kadm figiirii goriilmektedir.
Figiirdeki, kahverenginin kullanimi, diisiinsel karamsarlik ve yalnizligin metaforunu
giiclendirmek icin kullanildig1 disiiniilmektedir. Yiiz ifadesine gore figiirlin, igsel bir
yalmzlik duygusu tasidigr hemen fark edilmektedir. Figiiriin yasanmigliklar1 anlatmak i¢in
kendi yalmizligini etrafinda tiim egyalar ile betimlenmistir. Kitaplari, vazolari, ¢igekleri,
masa iizerinde mavi bir kedi ve zeminde yer alan mavi bir biist betimlenmistir. Biitiin
esyalar dagimik ama az once sikistirilmis gibi goriinmektedir. Bir seyler aranmis dagilmis
ve esyalar Ozensizce toparlanmig gibi bir izlenim birakmaktadir. Tuvalin sag st
koselerinde bosluklar birakilmis ve tuval i¢cinde bosluk ve doluluk oraninin dengeli oldugu
gozlenmistir. Figiirtin ruh halinin dis diinyadan kendi odasina kapanmis, derin diislince
i¢cinde oldugunu séylemek miimkiindiir. Nerede oldugunu, ne yasadigin1 anlamaya calistig1
hissedilmekte ve i¢c ve dis diinyasinin arasinda sikismislhigi sorgular halde sessizce

diisiinmeye istekli oldugu goriilmektedir.
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Resim 57. Fikri Cantiirk, Sar1 Giil , 2013, T.U.Y.A.B. 80X80 cm.

Kaynak: http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=
476&periodID=1661&pageNo=0&exhID=0

1933 yilinda Ankara’da dogan Fikri Cantiirk, 1957°de Gazi Enstitiisii Resim Is
Boliimii’nde 6grenimini tamamladi. Paris’e giden ve 1965-1966’da 6gretmen yetistiren
kurumlarda arastirma yapan Cantiirk’iin ¢esitli sanatsal islerde calismalari yapmustir.
Tiirkiye’ye donen sanat¢1 1970°te Samsun Egitim Enstitiisii’'nde gorevlendirilerek, burada
Resim Is Boliimii’niin kurulmasini iistlenmistir. Bu enstitiide 1985’e kadar gérev yaparak
uzun yillar buranin bolim bagkanligi gorevini siirdiirmiistiir.1987°de docent, 1993’te
profesor olan Cantiirk, yaymlanmig siir kitaplari, yazilarn ile 14 6diili sanat hayatina
kaydetmistir. Sanatgr  2019°da  yasamii  kaybetmistir  (Birlesmis Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi Katalogu, 2016, s. 221).

Fikri Cantiirk’lin, Resim 57°de “Sar1 Giil” adli eserinde ellerinde bir sar1 giil olan
kadin figiirii gorilmektedir. Mekan belirsiz, arka planda gercekiistii bir yaklasimla
renklerin coskusu lizerinde gilivercinler betimlenmistir. Eserin arka planinda spontane
gelisen renklere yon verildigi gozlenmektedir. Sanat¢inin birgok eserinde kuglart kullandigi
bilinmektedir. Sanatginin, kuslar1 kendini baska boyutlara ulastiran bir simge olarak
gordiigi diisiiniilmektedir.

Eserdeki sar1 giiliin, bir metafor olarak anlagilmasi mimkiindiir. Yiizyillardir
insanlarin hayatinda yer alan giillerin, insanlarin farkli duygularini ortaya koymaya yardim
ettikleri bilinmektedir. Sanat¢inin, giiliin tasidigi anlam ve se¢gmis oldugu sar1 renk
tizerinden de bir gonderme yapmis oldugu yorumu yapilabilir. Sar1 giil, rengini giinesten
aldig1 i¢in canlilik, seving, hareket ve sicaklik duygusu vermektedir. Kisiden kisiye degisse

de genel olarak giivercinin birgok insan igin Sevgiyi, dostlugu, barisi c¢agristirdigi
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bilinmektedir. Giivercin ve sart gil, bu resimde ortak bir metafor olarak
adlandirabilecektir.

Arastirma verilerine gore, Anadolu insan1 1950’11 yillardan sonra hizli bir sekilde
hayat tarzlari, kiiltiir, sanat ve bilimdeki gelismeler 1s1ginda toplumun yeniden sisteme
entegre olmasi siirecine girmistir.

“Her seye karsin, 1980 ve 1990’larin toplumsal kiiltiirel ac¢ilimlart “modernizm
icinde gelenek” diye ozetlenebilecek bir yaklasima denk diismektedir. Bununla beraber,
gelenek vurgusunu one ¢ikaran dinsel kékenli anlayislar da dogmus, modernizm
kavramindan uzaklasmak istemeyen bu kesimin yonelimi de “gelenek icinde modernizm”
olmugtur” (Banuri, 1990, Akt. Kiyar, N. 2018, s. 44).

Bu olusumun i¢inde 80-90°l1 yillarda sanatin her dalinda etkilerin kendi icinde
degisken farkliliklar1 gdzlenmistir. Sanatgilarin bu etkileri degisen diinyayi, insani ve
sorunsalligini yeniden aragtirarak sanatta bir yenilenme yeni arayislari da beraber
getirmistir. Her gecen yil sanatgidaki bireysellesmenin arttigi ve figliratif resmin
temellerinin giderek giliclenmeye basladigi bu yillar da figiir kullaniminda usta sanatg¢ilarin
giderek yogunlastig1 etkili teknik, kompozisyon ve farkli calismalar1 giintimiize kadar
uzanmaktadir. Endiistri devri ile birlikte toplumlarin yasam sekli, caga ayak uydurmak i¢in
daha hizli bir degisime girmistir. Bu degisim kuskusuz sanat1 da etkilesmistir. Endiistri ve
sanayinin gelisimi kentleri daha da biiyiitiip gelistirerek ulasim, iletisim, otomasyon ve
alim giicii gibi rahathig1r sagladigi kadar beraberinde yeni sorunlari insan omuzlarina
yiliklemistir. Modern sanat, insan ruhunun tiim karmasik halleri psikolojik ve sosyolojik
sorunlarini da eser liretimin i¢gine ¢ekmistir. Cumhuriyet ve sonrasi gelismelerde 6zellikle
“D” grubu (Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu) ile baslayan g¢agdas, Ozgilir ve modernist hareketliligi, 80 ve 90 yillarin
sanatcilar1 zirveye tasiyarak figiiratif resmin gelismesine ¢ok biiyiik katkilar saglamiglardir.
80-90 yillardan itibaren Tirkiye’de 0zel galerilerin agilmasi, artmasi, ¢esitli cagdas Sanat
fuarlar1 ve Festivallerin gerceklesmesiyle sanat diinyasi giderek ivme kazanmistir. Uzun
yillarin birikimlerinin iizerinde ¢ok ¢esitli denemeler yapan sanatcilarin diinden aldiklari
izlenimleri yeniden kendi teknik ve iisluplariyla yogurup 6zgiin nitelikli kazanimlar elde
etmiglerdir. 2000’1i yillardan bugiine degisen, gelisen teknolojiyle sanatgilarin degisen ve
gelisen diinyay1 daha yakindan takip etme imkani yakalayarak bilingalt1 diinyalarinmi figiir
ve anlatimlari ¢cok daha etkili bir sekilde halen yeni renk ve anlatimlarla sunulmaya devam

edilmektedir.
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BOLUM I11
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araci, verilerin

toplanmasi ve analizine iliskin bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma tarama modelinde bir arastirma olup nitel olarak desenlemistir.
Tarama modeli: Gegmiste ya da giiniimiizdeki bir durumu var oldugu sekliyle betimleyen,
O0grenmenin gerceklesmesi ve bireyde istenen davranmiglarin gelismesi i¢in uygulanan
stireglerin tiimiidiir (Bahtiyar ve., Can, 2016, s. 50). Nitel arastirma ise; “etnografi”,
“gbzlem” ve “gbrlisme” benzeri veri toplama yontemleriyle, olay, olgu ve davranislarin
reel ortamlarinda tiimevarim metoduyla degerlendirmesi ve elde edilen sonuglarin
“genellenmesi” siireclerini icermekte olan bir arastirma metodudur (Giirbiiz ve Sahin,
2020, s. 10). Bagka sekilde ifade edilecek olursa insanlarin, kendi sirlarin1 ¢oziime
kavusturma ve kendi ¢abalariyla tasarladiklar1 toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetme
amactyla gelistirmis olduklar1 bilgi iiretim yontemlerinden birisidir (Ozdemir, 2010, s.
326).

Tarama arastirmasi, “bir grubun belirli ozelliklerini belirlemek icin verilerin
toplanmasint amaglayan c¢alismalara tarama arastirmasi denir” (Blylkoztirk ve.,
Cakmak ve., Akgiin ve., Karadeniz ve., Demirel., 2009, s. 16). Eger arastirma amacina
hizmet eder, sistemli bir sekilde planlanip kaydedilirse bilimsel bir nitelik kazanir.
Arastirmaci tarafindan hazirlanan yarit yapilandirilmis gozlem formu ilgili literatiir ve
uzman goriisleri temel alinarak olusturulmus, pilot uygulamasi yapilmasinin ardindan son

sekli verilmistir (Caglar, 2009, s. 30-31).

3.2. Calisma Grubu
Arastirmanin ¢alisma grubunu; arastirmaya katilmaya istekli, sanat alaninda uzman
olan katilimcilar olusturmaktadir. Bu katilimcilar, {iniversitelerde sanat egitimi veren

akademisyenlerdir. Aragtirmaya dokuz uzman katilmistir.
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3.3. Veri Toplama Araci

Arastirmanin veri toplama aracini, danisman Onderliginde arastirmaci tarafindan
gelistirilen yar1 yapilandirilmis goriisme formu olusturmustur. Bu form, Feldman Sanat
Elestirisi Modeli’nin asamalar1 dikkate alinarak betimlemede 3 soru, ¢Oziimlemede 3,
yorumlamada 5 ve yargilamada 4 soru olmak iizere toplamda 15 sorudan olugmaktadir.
“Hem sabit secgenekli cevaplamayr hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi
saglayan” (Biiyiikoztirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2009, s.163) yar1
yapilandirilmig goriisme, aragtirmada ele alinan yalmzlik ve metafor kavramlarim
katilimcilarin nasil degerlendirdiklerini derinlemesine analiz edebilme agisindan gerekli
goriilmiistiir.

Formun hazirlanmasinda temel alinan Feldman Sanat Elestirisi Modeli ise;
Feldman Sanat Elestirisi Modeli; “...betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi
(degerlendirme)” basamaklar: ile olusturulur. Feldman, yontemin ilk agamasi olan
“betimleme”’de, bir sanat eserindeki gorsel detaylarin tanimlandigini, isimlendirildigini ve
ayirt edildigini belirtmistir (Feldman, Woods, 1981, 79)”. Bu sanat elestirisi modelinin
ikinci asamasi olan ¢oziimleme evresinde ise eser “bicimsel ozellikler, sanatsal elemanlar
ile ilkeler arasindaki tasarim iliskileriyle ele alinir. Feldman bu evredeki tartismayr daha
¢cok sanat eserinin yapist ve kompozisyonu tizerinde yogunlastirmistir (Cromer, 1990, 43-
44). Feldman bu elestiri modelinin {giincli asamasi igin “Yorumlama” evresini
gelistirmistir. Bu evrede ise; “objektif yaklasima kisisel diisiinceler de dahil olmaya baslar.
Bu evre, iki basamaktaki izlenimler is1ginda, sanat iiretimindeki anlamlarin farkina
varilmast evresidir. Sanat iiretimi ne anlatmaya c¢aligmis, bakarken ne hissediyorsunuz,
farkl bazi referans ¢erceveleri ile incelenmesi gerekir mi? gibi sorularla bu basamak,
daha ozgiin ve arastirict bir bigimde eserin yorumlandigr boliimdiir (Feldman, Woods,
1981, 79). S6z konusu elestiri modeline gore son asamada; “daha dnceki evrelerde elde
edilen gercek veriler, gorsel veriler ve anlatimci verilerin kullamldigi asama olan
“vargi’da, sanat iiretimi hakkinda varilan sonuglar paylasilir. Bu eser neden giizeldir,
hangi sanat anlayisina, kuramina yatkindir? gibi sorularin cevabr bu asamada verilir”

(Boydas, 2004: 47’ten aktaran: Giirbiiz, 2021, s. 152).

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirma i¢in 06.10.2022 tarihinde Osmaniye Korkut Ata Universitesi Bilimsel
Arastirma ve Yaym Etigi Kurulu’ndan Etik Kurul Onay1 alinmigtir. 07.10.2022 tarihinde
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katilimcilarin mail adreslerine gonderilen yar1 yapilandirilmis goriisme sorulariin yanitlar

19.10.2022 tarihinde yine mail yolu ile toplanmustir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmadan elde edilen veriler, icerik analizi ile analiz edilmistir. Icerik analizi;
elde edilen bulgular1 bir tema altinda bir araya getirme, birbiri ile iligkili verileri
istatistiksel yontemle okuyucuya sunma olarak tanimlanabilir. Patton (2018), igerik
analizini “genellikle gozleme dayali alan notlarindan ¢ok metin (miilakat dokiimleri,
giinliikler ve dokiimanlar) analizi” olarak degerlendirmektedir (s.453).

Calisma kapsaminda, arastirmacilar tarafindan Feldman Sanat Elestirisi Modeline
gore hazirlanan 15 soru igerikli yar1 yapilandirilmis goriisme formu elektronik ortamda
katilimcilara ulastirilmis, yaklasik iki haftalik bir siire¢ sonunda tiim verilere ulasilmistir.
Katilimcilara yoneltilen sorular, Cagdas Tiirk sanat tarihinden segilen Nevhiz Tanyeli “ige
(Egilen Adam)”, Nese Erdok, “Bekleyis”, Aydin Ayan, “Gidenlerin Ardindan/Anadolu
Kadin1” adli tablolar1 olmak iizere toplamda 3 eser iizerinden yoneltilmistir. GOriisme
sorularinda katilimeilardan, gerek kullanilan malzeme gerekse de teknik anlamda yalmzlik
metaforunu resimlerinde nasil islediklerini detayl bir sekilde ifade etmeleri beklenmistir.
Katilimcilardan gelen cevaplar dokiiman olarak yaziya aktarilmis olup katilimcilara;
Uzman 1 (Ul), Uzman 2 (U2), Uzman 3 (U3), Uzman 4 (U4), Uzman 5 (US5), Uzman 6
(U6), Uzman 7 (U7), Uzman 8 (U8), Uzman 9 (U9) seklinde tanimlanmis ve arastirma

siiresince bu tanimlama kullanilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu bdliimiinde arastirma verilerinin analizinden elde edilen bulgular;

arastirma sorular1 dogrultusunda her bir eser i¢in basliklar halinde verilmistir.

4.1. Eserlerin Betimlenmesine Yonelik Bulgular ve Yorum

Eser 1. Nevhiz Tanyeli, “Ice (Egilen Adam), T.U.Y.B, 1993, 100x80 cm.

Arastirmada ele alinan Nevhiz Tanyeli’nin “ice (Egilen Adam)” isimli eseri ile

ilgili bulgular Tablo 1, Tablo 2 ve Tablo 3’de verilmistir:

Tablo 1. “ige (Egilen Adam)” adli esere yonelik birinci soru “Eserde ne/neler
goriiyorsunuz?” sorusu ile ilgili cevaplart gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Yalnizlik Tek bagina figiir | 9 100
Toplam 9 100

Tablo 2. “ige (Egilen Adam)” adli esere yonelik ikinci soru“Eserin ana konusu/temasi

nedir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Ana konu Yalnizlik, 9 100
hiiziin, aci,
caresizlik
Toplam 9 100
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Tablo 3. “i¢e (Egilen Adam)” adli esere yonelik iiciincii soru “Eserde hangi renkler,

cizgiler ya da bigimler daha etkin goriintiyor?” sorusu ile ilgili cevaplar: gésterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Renk, ¢izgi ve | mavi 9 100
bigim

Toplam 9 100

Katilimeilar Ice (Egilen Adam) adli eserin betimlenmesinde bir figiir bulundugu
konusunda hemfikir olmuslardir. Biiylik ¢ogunluk figiiriin erkek oldugu kanisindayken
(U2), figiiriin kadin olma ihtimalinden de s6z etmektedir. Bu konudaki fikrini “bir insan
figiirii, ilk bakista bir erkek gibi goziikmesine ragmen belki hasta olan bir kadin figiirii de
olabilir” seklinde dile getirmistir. Katilimcilar eserin temasini yalnizlik, hiiziin, aci,
caresizlik gibi duygular ifade ettigi sekilde yorumlamiglardir. Katilimcilar resimde mavi
rengin baskin sekilde kullanildigini belirtmislerdir. Bununla birlikte (U1), “sanat¢t burada
sancryr sadece fiziksel anlamda degil, mavilerle figiirii boyayarak psikolojik anlamda da
vermigtir” diyerek mavi rengin psikolojik olarak ne anlam ifade ettigine de gondermede
bulunmustur. Katilimeilar eserdeki renk, ¢izgi ve bigimlerle ilgili baskin olan hakkinda
benzer yorumlarda bulunmuslardir. Katilimcilarin agirlikli olarak (U4)’iin de ifade ettigi:
“Eser, gri ve mavi tonlarda boyanmustir.” diigiincesini destekledigi gozlenmistir. Bununla
birlikte katilimcilarin hemfikir oldugu goriilen bir diger konu: resimde ¢izgi ve bigimler
yardimiyla dengenin saglandig1 goriisii olmustur. Katilimeilar bu betimlemelerden bazilari

asagidaki gibidir:
U7: “Eserde bir bankin tizerinde iisiimiis ve hasta bir adam uyuklamaktadir.”

US8: “Esrede bir erkek figiiriin bank iizerinde, iki biikliim vaziyette oturdugunu

goriiyorum.

U9: “Dikdértgen formda dikine yagli boya bir tablo resim yatay ortadan ikiye
ayrilmis soguk renkler iizerine insa edilmis bir resim arka fon kurgu esit ve esit
olmayan bantlarla boliinmiis ve bir figiir iyi beslenmeyen yalnizligini ve hastaligin
pengesinde artik dik duramayan bir figiir biitiin fizik kurallarina hige sayarcasina
anatomisi bozulmus omuzlar diismiis boyun yere dogru uzamig melankolik bir figiir

’

resmi goriilmektedir.’
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Esere yonelik katilimcilara yoneltilen ilk soruda, katilimeilarin eser ile ilgili
verdikleri yanitlarda agik sekilde yalmizlik ve g¢esitli olumsuzluk barindiran ifadeler
goriilmektedir. Uzmanlarin karsilastiklart ilk soruda yalnizca eserde goriilen seylerin ne
oldugunun betimlenmesi istenmisken, uzmanlarin dogrudan eserdeki duygu yogunlugunu
fark ettikleri ve bu yonde cevap verdikleri goriilmiistiir. katilimeilarin bu yorumlarinin

yalnizlik temasinin ¢arpici yoniinii destekledigi diistiniilmektedir.

Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki gibidir:
U2: “Eserin ana konusu yalnizltk/mutsuzluk/act olabilir.”
U7: “Sokakta yasayan insanlarin kimsesizligi ve ¢aresizligi konu edinmis olabilir.”

Katilimcilara yoneltilen ikinci soruda, tema hakkinda ortak goriislerin olmasi
beklenmistir. Bu beklenti sonucunda katilimcilarin, eserde yalnizlik metaforunu
alimladiklar1 ve yalnizlik kavramint olumsuz disilincelerle eslestirdikleri goriilmiistiir.
Yalnizlik kavraminin, s6z konusu eserde olumsuz duygularla eslestirilmesi beklenen bir
sonu¢ olmakla birlikte literatiirde de benzer resimlerde benzer sekilde karsilik buldugu
gbzlenmistir. Bu nedenle yalnizligin bir tema olarak kullanildig1 resimlerde ve olumsuz

duygu ve diisiincelerin bulunabilecegi sdylenebilir.
Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen tiglincii soruya verilen yanitlar asagidaki gibidir:

Ul: “Mavi ve tonlar, beyaz, griler ve koyu lacivert (siyaha yakin) renkler
goriiyorum. Soguk gri ve maviler dominant goziikmektedir... Yatay c¢izgilerle
birlikte oval yumusak ¢izgiler de goriilmektedir. Her ikisi de dengeli bir bicimdedir.

’

Daire sekli tam olarak merkezdedir.’

U7: “Eserde soguk renkler hakimdir. Tablonun odak noktasini dikey figiir

’

olustururken. Yatay ¢izgiler denge unsuru olusturmaktadir.’

Betimleme asamasinda, hangi c¢izgi, bigim ve renklerin daha etkin goriindiigi
sorusuna dair beklenen yanit, yalnizlik temasini destekleyecek renk ve bicimlerin dile
getirilmesi seklinde olmustur. Katilimcilara gelen yanitlarin, temayi destekledigi ve

katilimcilardan beklenen yanitlara ulasildigini s6ylemek miimkiindiir.
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Eser 2. Nese Erdok, “Bekleyis” 1987, T.U.Y.B. 180 x 135 cm

Arastirmada cle alinan Nese Erdok’un “Bekleyis” isimli eseri ile ilgili bulgular

Tablo 4, Tablo 5 ve Tablo 6’da verilmistir:

Tablo 4. “Bekleyis” adli esere yonelik birinci soru “Eserde ne/neler gériiyorsunuz?”

sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Yalnizlik Yalniz kadin ve | 9 100
kedi

Toplam 9 100

Tablo 5. “Bekleyis” adli esere yonelik ikinci soru “Eserin ana konusu/temasi nedir?”

sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Ana konu Bekleyis, 8 88.8
yalmzlik,
diistinceli
olmak, insanlik
Ana konu Sicak yuva 1 11.1
Toplam 9 100
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Tablo 6. “Bekleyis” adli esere yonelik tiglincii soru “Eserde hangi renkler, ¢izgiler ya da
bicimler daha etkin goriiniiyor? ” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Renk, c¢izgi ve | Siyah renk ile |9 100
bi¢im desteklenen

sicak tonlar

Toplam 9 100

Katilimcilarin “Bekleyis” adli eserin betimlemesinde bir kadinin kedisiyle bir
mekanin i¢ginde oturmakta oldugu yoniinde olmustur. Eserin temasiyla ilgili katilimcilar
bekleyis, yalnizlik, diisiinceli olmak gibi yorumlarda bulunmuslardir. (U1) diger
katilimcilara kiyasla “Isinmak ya da sicak bir yuva.” Benzetmesiyle resmin temasini daha
olumlu duygularla yorumlamistir. Bununla birlikte (U5) ise “Insan” olarak belirttigi
temayla notr bir bakis acisi sergilemistir. Diger katilimcilar bekleyis, yalnizlik, umutsuzluk
ve sessizlik temalarini dile getirirken, (U9) “Bekleyis ve diistiniisiin sembollerle tasviri soz
konusu kedi, demlikteki ¢ay, hepsi bekleyise dair etkiyi giiclendirmektedir. Kedi, evcilligi
ve sadakati temsil eder. Demlenmesi beklenen ¢ay da umut ve bekleyisi... Eserde
kullanilan renkler sari, oliimiin karsitt kullanilan renkler mor... Mavi tonu ise
melankoliyi... Dolayisiyla yasanmis bir omiir sonrasi oliime dair bekleyis olarak
diistiniilebilir.” seklinde detayli bir degerlendirmede bulunmustur. Eserin renk, ¢izgi ve
bicimleriyle ilgili hakim fikir sicak tonlarin kullanilmis oldugu ve siyah renk ile

desteklenerek dengelendigi yoniinde olmustur.

Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlardan bazilar

asagidaki gibidir:

Ul: “Tam ortada soba basinda oturan ve omuzlarini ve viicudunu orten bir ortiiye
biirtinmiis orta yagslarda bir kadin, hemen onun ayak u¢larinda duran bir kedi, bir

soba, saba tizerinde bir demlik.”
U8: “Bir oda igerisinde, bir kadin, bir kedi, bir soba, bir ¢caydanlik.”

Katilimeilara yoneltilen birinci soruda, yalnizca eserde gordiikleri seyleri tasvir
etmeleri beklenmistir. Uzmanlarin vermis olduklar1 cevaplara bakildiginda tamaminin

gordiiklerini aktarmis olduklar1 yorumunu yapmak miimkiindiir. “Ige (Egilen Adam)”
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iIsimli esere kiyasla katilimcilar, daha fazla duygulardan uzak kalarak gordiikleri dgeleri

aktarmiglardir. Bu soruyla katilimcilarin beklenen cevaplari verdikleri sdylenebilir.
Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki gibidir:
U2: “Yalnizlik/ umutsuzluk eserin temasi olabilir.”

U7: “Eserin temasi, yalniz yasayan bir kadinin endiseli ve diisiinceli olarak bir

seyleri beklemesi tizerine kurgulanmuig.”

Katilimcilara yoneltilen ikinci soruda tema hakkinda ortak bir goriise sahip olup
olmadiklart incelenmistir. Verilen yanitlarda katilimcilarin birbirinden farkli diisiindiikleri
ortaya ¢ikmistir. “Bekleyis” isimli resmin genel olarak diger iki resimden ayrildig1 nokta,
uzmanlarin sonraki sorulara verdigi yanitlarda da agiga cikacagi iizere, s6z konusu eserin
yalmizlikla eslestirilirken yalnizca olumsuz duygulart barindirmamas1  seklinde
yorumlanmaktadir. (U1)’in sicak yuva benzetmesi bu yorumun yapilmasini saglayan temel

etmen olarak goriilmektedir.
Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen tiglincii soruya verilen yanitlar asagidaki gibidir:

Ul: “Turuncu, sari, kahverengi, yesil ve siyah, beyaz ve gri tonlari. Kare ve
dikdortgen sekiller. Renkler ozellikle sicak ve siyah renk esit kullanilmis olmasina
ragmen, sicak olan renkler sari ve turuncu daha dominant. Kare ve dikdortgen

(soba ve arka fonlar) daha dominant.”
U4:” Eserde ozellikle figiir tizerinde goriilen sicak renk etkin goriilmektedir.”

U9: “Sart ve Keskin hatlar dikkat ¢ekici sicak ve soguk renklerin zitligi keskin bir
sekilde dikkat ¢ekiyor.”

Katilimcilara, yoneltilen {i¢ilincli soruda hangi bi¢im, renk ve c¢izgilerin daha etkin
goriindiigii sorgulanirken ulasilmak istenen sonug, resimdeki renklerin yalmizlik temasina
nasil katki sagladigi yoniindedir. Verilen cevaplar 1s18inda katilimeilarin sicak tonlarin
baskin geldigini belirttikleri goriilmektedir. Boylelikle yalmizlik kavraminin, yalnizca
soguk renklerle eslestirilmemesi gerektigi yorumu yapilacaktir. Sicak tonlar yalmzlik
kavramini ele almaya engel olusturmamistir. Boylelikle sanat tarihinde yalnizlik kavrami
incelenirken, yalnizca soguk tonlar ya da tiimiiyle yalniz figiirlere degil bu 6rnekteki gibi

resimlerde de yalnizlik metaforunun bulunabilecegi goriilmiistiir.
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Eser 3. Aydin Ayan, “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadmi1”, 2012, T.U.Y.B., 160 x 100 cm
Arastirmada ele alman Aydin Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadimni”

isimli eseri ile ilgili bulgular Tablo 7, Tablo 8 ve Tablo 9’da verilmistir:

Tablo 7. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” adli esere yonelik birinci soru “Eserde

ne/neler goriiyorsunuz? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Resimde Bir kadin ve |9 100
goriilen ogeler arka planda

bulunan ¢itler

Toplam 9 100

Tablo 8. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini1” adli esere yonelik ikinci soru “Eserin ana

konusu/temast nedir? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Ana konu Yalniz, hiiziinli, | 9 100
acili, madur
koylii kadin
Toplam 9 100
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Tablo 9. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” adli esere yonelik iigiincii soru “Eserde
hangi renkler, ¢izgiler ya da bi¢imler daha etkin goriiniiyor? ” sorusu ile ilgili cevaplart

gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Renk, c¢izgi ve | Soluk, koyu ve |9 100
bigim mat renkler

Toplam 9 100

Katilimeilar “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini1” eserinin betimlerken bir kadin
figiirii ve arka planda yer alan citler oldugu konusunda hemfikir olmuslardir. Buna ek
olarak (U4), “Yine ¢aresizce yalniz kalmig bir kadin figiirii dikkati ¢ekmektedir.” seklinde
yorum yaparak resimde caresizlik ve yalnizlik gordiigiini belirtmistir. Eserin temasiyla
ilgili yapilan yorumlarda katilimcilardan besinin, kadinin yalniz ve aci i¢inde oldugu
diisiincesine sahip oldugu bilinmektedir. Ornegin, (U8) tema hakkinda “Eserin ana temasi
gidenlerin arkasindan yalniz kalmis bir kadmin duydugu derin aci ve hiiziin

>

goriilmektedir.” yorumunda bulunmustur. Buna karsin (U8), tema hakkinda “Kéylii
kadn.” ifadesinde bulunarak nétr bir tema 6nerisi yapmustir. Katilimcilar eserdeki renklere

dair genel olarak soluk, koyu ve mat renkleri gordiiklerini belirtmislerdir.

Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlardan bazilari
asagidaki gibidir:

U3: “Eserde oturmus, elleri ile yiiziinii kapatmis muhtemelen aglayan bir kadin

)

gortilmektedir.’

U9: “Eserde ilk dikkat ¢eken yash hiiziinlii bir Anadolu kadini elleriyle yiizlerini
kapatan ¢iplak ayakli basinda yemeni arka planda flu bahge ¢itleri agag tomruklari
yapragimi dokmiis bir agag¢ goriilmektedir. Kahverenginin tonlart dikkat ¢ekicidir

’

monogram bir yapiya sahiptir.’

Katilimcilara, yoneltilen ilk soruya verilen cevaplar biiylik ¢ogunlukla eserde
goriilen aciy1 tasvir etme seklinde olmustur. Soruya dair beklenti yalnizca goriilen 6gelerin
yorumlanmasiyken katilimcilarin bir kismi bunu gerceklestirmis, bir kismi ise resmin
icinde bulundugunu diisiindiigii duygular1 da belirtmistir. Bu davranisin, yalnizlik

kavraminin resimde bulunmasinin dogal bir etkisi oldugu diisiintilmektedir.
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Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki gibidir:

U4: “Eserin konusu, kaybettigi yakinlarimin ardindan iiziintii duyan bir figiiriin

yansimasi konu edilmistir.”
US5: “Yalniz, diisiinen bir kadin.”

Betimlemeye dair yoneltilen ikinci soruda katilimcilarin tema hakkinda (U8) harig
hemfikir olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte, katilimcilarin bir kisminin yalnizlik
temasinin yani1 sira kadinin savas ile olan baglantisindan soz ettigi goriilmektedir.
Ornegin, U3 “Savasta kaybedilenlerin yoklugu ve acisi seyircive aktarimaktadir.”
seklinde yorum yapmuistir. Savas konusunun temaya dahil olmasini tetikleyen en biiyiik
etmenin eserin ismi oldugu disiiniilmektedir. Eserin ismi, kadinin c¢aresizliginin
sebebininin bilinmesini saglamis ve katilimeilarin diisiincelerinin bu yonde evrilmesine
neden olmugstur. Resmin isminin etkisinin, bu soruda a¢ik sekilde goriildiigii

distiniilmektedir.
Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen tiglincii soruya verilen yanitlar asagidaki gibidir:

U2: “Eserde soluk, mat renkler hakimdir. Soluk sari, kahverenginin degerleri, mat

maviler mevcuttur.

U6: “Eserde soft, notr renkler ve dikey ve diyagonal c¢izgiler daha etkin

gortiniiyor.”

Betimlemeye dair katilimcilara yoneltilen iigiincii soruda hangi renk ¢izgi ve bigimlerin
daha etkin oldugunu diisiindiikleri 6grenilmek istenmistir. Katilimcilarin yanitlarinin
yalmizlik temastyla iliskili olup olmadigini sorgulamak ve eserde bi¢cim renk ve ¢izgilerden
yola c¢ikarak yalmzlik kavramina ulasilip ulasilamayacagini incelemek sorunun amaci
olarak belirlenmistir. Katilimcilarin pek ¢ogu soguk ya da nétr renklerin tercih edildigini
belirtirken, bu durumu yalnizlik ya da iligkili kavramlarla bir araya getirmemistir. Ancak
soguk renklerin, notr tonlarin genel olarak olumsuz duygularla eslestirildigi bilinmektedir.
Bu nedenle dogrudan yalmizlik kavrami veya iligkili kavramlara deginilmemis ancak

dolayli olarak yer verilmistir demek miimkiindiir.
4.2. Eserlerin Coziimlenmesine Yonelik Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ele alman Nevhiz Tanyeli’nin “Ige (Egilen Adam)” isimli eseri ile

ilgili bulgular Tablo 10, Tablo 11 ve Tablo 12’de verilmistir:
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Tablo 10. “ice (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik birinci soru “Eser nasil kompoze

edilmistir? ” sorusu ile ilgili cevaplart gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Kompozisyon Dikey ve yatay | 9 100
cizgiler,
geometrik

mekan, figliriin

yerlesimi,

karsithiklar
Toplam 9 100

Tablo 11. “Ice (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik ikinci soru “Eserde isik ve renk

degerleri nasil diizenlenmistir? ” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Istk ve renk | Tepeden gelen |3 33.3
degerleri 151k

Istk ve renk | Renk ile 151k |6 66.6
degerleri etkisi yaratma

Toplam 9 100

Tablo 12. “ige (Egilen Adam)” adl esere yonelik iiciincii soru “Eserde firca vuruslar

(genis, daginik, ince, karisik vb.) nasil kullaniimistir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir

dagilim:
Tema Kod Frekans Yiizde
Fir¢a vurusu Ince firca | 2 22.2
darbeleri
Firga vurusu Hem ince hem |7 77.7
de genis firga
darbeleri

Toplam 9 100




Katilimeilar i¢e (Egilen Adam) isimli eseri ¢dziimlerken kompozisyonda figiiriin
dikey ve yatay cizgiler sayesinde one ¢ikarildigimi belirtmislerdir. U2 “Eserin merkezine
bir insan figiir yerlestirilmistir. Arka plan diiz geometrik bir mekan anlayist ile sade bir
sekilde diizenlenmistir. Bu kompozisyonda figiiriin hareketli yapisi ile arka mekdnin
sakinligi  bir denge olusturmaktadir. Dolayisiyla  izleyici  figiire daha fazla
odaklanabilmekte ve figiire yonelik daha derin duygularin olusmasina olanak

1

taminmaktadir.”  yorumunda bulunarak, kompozisyonun planinin izleyici ve eser
arasindaki iletisimi giiclendirmeye yonelik oldugunu diisiinmiistiir. Katilimcilarin ¢,
resimde kullanilan 15181n tepeden geldigini sdylemektedir. Ve genel kani rengin tonlariyla
151k etkisi yakalandii yoniinde olmustur. Bununla birlikte (U9)’un belirttigi tizere
“...monokrom tek renkli mavi iizerine kurgulanmis bir resim goriilmektedir”, monokrom
renk kullanimi da uzmanlar tarafindan dile getirilen bir diger konu olmustur. Katilimeilarin
firca darbeleriyle ilgili yoneltilen soruya (U5), “Ince ve karisik.” ve (UB), “Genis ve diiz
firca vuruslart daha etkin goriiniiyor.” seklinde  birbirlerinin zitt1 olan cevaplar
vermiglerdir. (Ul), (U2), (U7) ve (U8), ise figiirde ince arka planda ise genis firca

darbelerinin kullanildigini dile getirmistir.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlardan bazilari

asagidaki gibidir:

U3: “Eserde figiir ortalanmig ve tiim dikkat tuvalin ortasinda toplanmistir. Figiiriin
kendine kapanmuis durusu resmin odak noktasimin da figiiriin bas kisminda kalasini

saglamigtir.”

U8: “... Kompozisyonda iicte bir bosluk iicte iki doluluk kurgusu yapilmistir. Figiir
on planda dikey olarak konumlandiriimisken, geri planda yer, duvar ve bankin
oturma ve yaslanma par¢alart yatay olarak konumlandiriimis ve asagidan yukariya
dogru koyudan acgiga olacak sekilde sekil ve renk ritmi olusturulmustur. Bu
kurgulama da figiir ve fon da zithk olusturarak kompozisyonda farkindalig

saglamaktadir.”

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruda, kompozisyonun
yalnizlik metaforunu destekleyip desteklemedigi irdelenmistir. Alinan cevaplara gore

kompozisyonun figiirii 6ne ¢ikaran yapisi sayesinde, izleyici Oncelikli olarak figiire
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odaklanmaktadir. Figiiriin mekan iginde tek basina bulunmasi ve ona dikkat ¢ekmek igin

kurulan kompozisyonun, yalnizlik hissini arttirdigi sdylenebilir.

Eser ¢Oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
U2: “Eserde sol iistten asagiya dogru yonlendirilen lokal bir 151k soz konusudur.

’

Monokrom bir renk diizenlemesi ger¢eklestirilmistir.’

U7: “Eser de 51k iistten gelmektedir. Renk tonlari yukardan asagi inildikge
koyulasmaktadir. Soguk renkler kullanilmigtir.”

Eser coziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruda, 1s1tk ve renk
kullaniminin yalmizlik metaforunun bulundugu resimlerde benzer sekilde ortaya ¢ikip
¢ikmadigr incelenmistir. Bunun sonucunda monokrom renk kullaniminin yalmzlik ile

iligkili olabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen {igiincii soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:

U7: “Eserin on planminda duran figiirde firca darbeleri kisa kesik ve agresiftir. Arka

)

planda ise genis yiizey alan boyamasi yapilmig ve renkler softur.’

U9: “Eser'de yer alan arka fona haiz renkler herhangi bir deger tasimaksizin sagir
blok olarak kullanilmigtir herhangi bir deger yahut fir¢a teknigi goriilmemektedir
ancak resimdeki figiiriin psikolojisini tam olarak yansitmak icin kirik kesik ve

)

melankolik firca vuruslar: yer almaktadir...."

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen iiglincli soru, firga darbelerinin
resimdeki yalnizlik metaforuna olan katkisini incelemek adina verilmistir. Katilimcilardan
alinan yanitlara gore firga darbelerinin boyutu, sanat¢inin kendisini ifade etmesi i¢in bir
yol daha sunmaktadir. Dinginlik gerektiren alanlarda daha sakin firca darbeleri
kullanilirken ©6ne c¢ikarilmak istenen noktada daha karmasik, biiylik, hir¢in darbeler
gozlemlenmistir. Bu durumun sanatg¢min yalnizligi ifade etmekte kullandigi bir yontem

olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Arastirmada ele alinan Nese Erdok "un “Bekleyis” isimli eseri ile ilgili bulgular
Tablo 13, Tablo 14 ve Tablo 15’de verilmistir:
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Tablo 13. “Bekleyis” adli esere yonelik birinci soru “Eser nasil kompoze edilmistir?”’

sorusu ile ilgili cevaplar: gésterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Kompozisyon Ucggen 4 44.4
kompozisyon

Kompozisyon Dikey ve yata |5 55.5
dengesi

Toplam 9 100

Tablo 14. “Bekleyis” adli esere yonelik ikinci soru “Eserde 1sik ve renk degerleri nasil

diizenlenmistir? " sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Istk  ve renk | Farkli renk | 8 88.8
degerleri degerleri,

evrensel 151k,

giiclii 151K,

dengeli

karsithiklar
Istk  ve renk | Sagdan  gelen |1 111
degerleri 151k ve farkli 151k

degerleri
Toplam 9 100

Tablo 15. “Bekleyis” adli esere yonelik ti¢iincli soru “Eserde fir¢a vuruslar: (genis,

daginik, ince, karisik vb.) nasil kullaniimistir? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Firca vurusu Genellikle genis | 4 44.4
firga darbeleri

Firca vurusu Ince firca | 5 55.5
darbeleri

Toplam 9 100
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Katilimcilarin = “Bekleyis” adli eserin ¢oziimlenmesinde o6ne ¢ikarmis oldugu
kompozisyon, iliggen kompozisyon olmustur. (Ul), (U2), (U4) ve (U9), iigcgen
kompozisyondan soz ederken geriye kalan katilimcilar dikey ve yatay dengenin hangi
Ogelerle nasil saglandigina dikkat ¢ekmistir. (U2)’nin kompozisyon hakkindaki yorumu
katilimcilarin genel diisiincelerini destekler nitelikte olmustur. (U2), “Eserin merkezinde
kadin ve kedisi yer almaktadir. A¢ik kompozisyon ile resmedilen ¢alismant saginda yer
alan sobamin bir kismi resmin disina tagmaktadir. Merkezde yer alan kedinin ayagindan
itibaren yine resmin disina tasan bir anlayis séz konusudur. Sag tarafta yer alan soba ile
merkezden sola dogru yerlestirilen kadin figiirii simetrik bir denge olusturmustur. Bu
dengenin merkezine yerlestirilen kedi figiirii ile kediden caydanliga ¢aydanliktan kadinin
portresine yonelen ii¢gen bir yapi soz konusudur.” yorumunda bulunmustur. Katilimcilar
resimdeki 1s1k konusunda hakim bir fikir olusturmamiglardir. Renklerle saglanan, evrensel
bir 151k kullamldigi yoniinde genel bir kani mevcuttur. Ornegin (U7), 1518 sagdan
geldigini soylerken, (U5) 15181n her yonden geldigini belirtmistir. Eserdeki fir¢a vuruslarina
dair (U5) ve (U8) genis darbeler kullanildigi, (U7), yer yer genis darbeler kullanildigi ve
(U9), haricinde geriye kalan uzmanlarsa ince fir¢a darbeleri kullanildigini belirtmistir. (U9)
“Eser'de arka planda diiz plaka gibi bir renk ayni iislup sobada da yer almaktadir sadece
kadin kedi ve aksesuarlarinda yumugsak renk gegis ve valorlerinin yer aldigi fir¢ca vuruslart
gozlenmektedir.” seklinde yorumda bulunarak, firga darbelerinin genisligi hakkinda daha

genel bir tanima bagvurmustur.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlar

asagidaki gibidir:

Ul: “Eserde merkezi kompozisyon hakimdir ve kompozisyon dikey kullaniimistir.
Ayrica sagdaki soba kadin ve kedi merkezi iiggen kompozisyonu olusturmaktadir.

’

Yon yine sagdan sola dogrudur.’

U2: “Eserin merkezinde kadin ve kedisi yer almaktadir. A¢ik kompozisyon ile
resmedilen ¢alismani saginda yer alan sobanin bir kismi resmin disina tasmaktadir.
Merkezde yer alan kedinin ayagindan itibaren yine resmin disina tasan bir anlayis
5oz konusudur. Sag tarafta yer alan soba ile merkezden sola dogru yerlestirilen

kadin figiirii simetrik bir denge olusturmustur. Bu dengenin merkezine yerlestirilen
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kedi figiirii ile kediden ¢caydanliga ¢aydanliktan kadinin portresine yonelen ii¢gen

)

bir yapi s6z konusudur.’

Eser c¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruda kompozisyonun
yalnizlik metaforunu destekleyip desteklemedigi anlagilmak istenmistir. Verilen cevaplar
1s181inda “Bekleyis” isimli eserde kompozisyonun kurgusu yalnizlik metaforunun eserdeki
etkisini desteklemekte oldugu ancak (U2)’nin de belirttigi gibi agik kompozisyon kullanimi
sayesinde figiirlin mekandaki yalmzlhigi ile ilgili net bir mesaj barindirmadigi seklinde

yorumlanmustir.

Eser ¢6ziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
U2: “Notr renklerin tam merkezine konulan turuncu biiyiik leke sol taraftaki daha
actk sari-turuncu karisimi ile etkili bir gérsellik olusturmustur. Bu turuncu ritmi
sag alt tarafta sobanin yandigini gosteren turuncu ¢izgilerle dengelenmektedir. Sag
yukardaki siyah leke ise agik gri kedinin sol yanina yerlestirilen siyah kedi ile

6

dengelenmektedir.

U3: “Isik degeri yine aynmi renklerin farkl renk tonlart kullanilarak yapilmis fakat

ayni zamanda bu eserde farkli renk kullanimi géze ¢arpmistir.”

U9: “Arka fondaki sari ve siyah renk dominant olarak dikkat ¢ekiyor bunlarda
herhangi bir fir¢a vurusu veya valér goriinmiiyor bir tek kadimin iizerindeki sart
battaniyesindeki gri ve kedide serbest fir¢ca vuruglar: ve valorler gozlenmektedir.
Kontrast renk kombinleri ve armonileri dikkat ¢ekicidir tampon olarak da gri ve

siyah kullamlmistir.”

Eser ¢0ziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soru 151tk ve renklerin
yalmzlik metaforunu destekleyip desteklemediginin incelenmesi {iizerine olmustur.
Bekleyis isimli eserde verilen diger ornek eserlere kiyasen bir farklilik goze carpmaktadir.
Genel olarak soguk ve notr tonlarla ifade edilen yalnizlik metaforu, bahsi gegen eserde
sicak tonlarla desteklenmistir. Bu durum agik sekilde yalnizligin bir tercih olabilecegi ve

daima olumsuz duygularla eslesmeyecegini gostermektedir.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen tiglincii soruya verilen yanitlar

asagidaki gibidir:

U4: “Eserde yer yer genig ve ince fir¢a tuslart kullanilmustir.”
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’

US: “Genis fir¢a vuruslart hakim.’

U7: “Eserde yer yer genis firca vuruslart olmasina karsin karisik uygulama

yapumistir.”

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen iiglincii soruda fir¢ca darbelerinin
yalnzilik metaforunu destekleyen bir unsur olup olmadiginin cevabi aranmaktadir.
Uzmanlarin verdikleri cevaplar 1s18inda genis firga darbelerinin kullanimi ve yer yer ince
dokunusglarin yer almasi bu c¢aligmada, sanat¢cinin Ozellikle yalnizlik metaforunu
destekleyecek sekilde firca darbesi kullanmadig1 anlamina gelmektedir.

Arastirmada ele alman Aydin Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini”
isimli eseri ile ilgili bulgular Tablo 16, Tablo 17 ve Tablo 18’de verilmistir:

Tablo 16 . “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” adli esere yonelik birinci soru “Eser

nasil kompoze edilmistir?” sorusu ile ilgili cevaplari gésterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yizde

Kompozisyon Acik 8 88.8
kompozisyon,
yatay ve dikey
unsurlarla

saglanan denge

Kompozisyon Ucggen 1 11.1
kompozisyon
Toplam 9 100

Tablo 17. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” adli esere yonelik ikinci soru “Eserde

151k ve renk degerleri nasil diizenlenmistir? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gésterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Istk  ve renk | Ortamin 9 100
degerleri kasvetini

destekleyen 151k
kullanimi

Toplam 9 100
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Tablo 18. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” adli esere yonelik iigiincii soru “Eserde
firca vuruslart (genis, daginik, ince, karisik vb.) nasil kullanilmigtir?” sorusu ile ilgili

cevaplart gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Fir¢a vurusu Ince firca | 8 88.8
darbeleri ve
yumusak
gecisler
Fir¢a vurusu Karigik kullanim | 1 11.1
Toplam 9 100

Katilimcilarin =~ “Gidenlerin ~ Ardindan/ Anadolu Kadmi” isimli eserinin
coziimlemesinde kompozisyon hakkinda ortak bir fikre sahip olmadiklar
goriilmistir. (U2), (U4), (U6), (U9) resmin acik kompozisyon kullanilarak
yapuldigim1 dile getiritken, Ul resimde iicgen kompozisyon kullanildigini
soylemektedir. Geriye kalan uzmanlar kompozisyonun yatay ve dikey denge ile
saglandig1 gibi genel tanimlar yapmisglardir. Resimdeki 151k ve renk ile ilgili yapilan
yorumlar sonucunda (U2) ve (U5) sag iistten gelen bir 151k kullanildigini soylerken
(U4) evrensel 151k degeri kullanildigin1 ve 1518in her yere yayilacak sekilde
kullanildigin1 ~ belirtmistir. Bunun disinda 1518in yonii  hakkinda yorum
yapimamistir ancak  (U8) tarafindan “Ucte bir acik, iigte iki koyu tonlarla
calisilmistir. Genelde kasvetli bir algi olusturulmustur.” yorumu yapilmasiyla 1s1k
ve renklerin, ortamin kasvetini destekleyecek sekilde kullanildigi belirtilmistir.
Uzmanlar resimde kullanilan fir¢a vuruslariyla ilgili ince fir¢a vuruslari kullanildig:
ve yumusak gegisler saglandig1 seklinde genel bir kaniya ulagsmiglardir. Yalnizca

(U5) firga vuruslar ile ilgili “karisik” seklinde bir ifadede bulunmustur.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlardan bazilar

asagidaki gibidir:

U2: “Eserin merkezine yerlestirilen insan figiirii odak noktasidir. Arkasindaki
capraz kiitiik yon olarak dengeyi saglamaktadir. Yatay bir sekilde konumlandirilan
kaldirim ve kalin kiitiigiin arkasina yerlestirilen dikey ¢izgiler ve agacin dikeyligi

)

ile yatay-dikey zithigr saglanmuistir. A¢ik kompozisyondur ...’
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U7: “Eserde kaide ve figiir resmin 3/1 ’lik bir alanina kiitle olarak yerlestirilmistir.

Dikey ve yatay formlar dengeli bir bi¢imde yerlestirilmistir.”

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen birinci soru kompozisyonun
genelinin eserdeki yalnizlik metaforunu destekleyip desteklemediginin cevabina ulagsmak
amactyla yoneltilmistir. “ige (Egilen Adam)” isimli eserde de goriildiigii iizere figiiriin
kompozisyondaki tek 6ge olarak kullanilmasinin dogrudan izleyiciyinin yalnizlik temasiyla
baglanti kurmasini saglamaktadir. Bu eserde de figiiriin kompozisyonda yalniz yer almasi
izleyicinin disiincelerinin yalnizlik fikrine yonelmesine neden olmaktadir. (U3)’lin de
belirttigi lizere “Diger resimlerde oldugu gibi tek bir figiir resmin ortasina, odak noktasina
verlestirilmis ve tiim dikkat onun tizerine ¢ekilmistir.” yorumunu yapmak dogru olacaktir.

Dikkatleri ¢ceken figiir de tek basinaligiyla eserde yalnizligi temsil etmektedir.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
U2: “Eserde sag tistten gelen bir isik huzmesi soz konusudur. Bu i1k tiim yiizeye
vayularak dagilmaktadir. Renkler genel anlamiyla mat ve soluktur. Bu renklerin
bilingli olarak bu sekilde tercih edildigi anlasiimaktadir. Canli renk yerine notr
renklerin segilmesi duygusal olarak hiiziinlii ve kasvetli bir ortamin algilanmasina

’

yol agmaktadir.’

U6: “Isik ve renk dengeli bir sekilde dagitilmis, konusuyla baglantili renk dagilimi
yapumistir.”

U9: “Eser'de sonbahar hiizniin ve melankolinin rengi kahve ve renginin tiirevieri

ve valérleri kullanilmis aykiri ve karsit bir renk baskinligi gériilmemektedir.”

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ikinci soru, 151k ve renk unsurunun
eserdeki yalmizlik metaforunu destekleyip desteklemedigini 6grenmek amaciyla
sorulmustur. Bu soru sonucunda “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” isimli eserde
kullanilan 151k ve renklerin hiiziin, melankoli kasvet gibi duygular ¢agristirdigi bu nedenle

yalmizlikla iligkilendirilebilecegi sonucuna ulagilmistir.

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen iliglincii soruya verilen yanitlar asagidaki

gibidir:

90



Ul: “Eserde firca tuslari neredeyse yoktur, nesneler ¢ok oldugundan klasik
boyama tarzi tercih edilmistir. Daha ince fir¢a siiriisleri hakimdir. Sfumatolar

’

kompozisyonda hakimdir.’

U3: “Eserde fir¢ca darbeleri sakin gegisli ve figiiriin ve bigimlerin gergcege uygun
gortinmesini saglayacak sekilde uygulanmistir.”

U6: “Eserde firca vuruslar detaylara inilerek resmedilmig. Net ve belirgin ¢izgiler
kullanilmistir.”

Eser ¢oziimlemeye dair katilimcilara yoneltilen ii¢lincii soruda fir¢a darbelerinin
yalnizlik metaforuna olan katkis1 sorgulanmigtir. Katilimeilarain vermis olduklari cevaplar
1s181inda, bahsi gecen eserde firca darbelerinin eseri gercekei kildigi bu nedenle eserin

verdigi yogun duyguyu destekledigini belirtmek miimkiindiir.
4.3. Eserlerin Yorumlanmasina Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alman Nevhiz Tanyeli’nin “Ice (Egilen Adam)” isimli eseri ile
ilgili bulgular Tablo 19, Tablo 20, Tablo 21, Tablo 22 ve Tablo 23’de verilmistir:

Tablo 19. “Ice (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik birinci soru “Eserde figiir ve mekadn

sizde nastl bir duygu uyandiriyor? ” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yizde

Figiir ve mekan | Yalnizlik, 9 100
kasvet, hiiziin,
gerilim,
melankoli
Toplam 9 100

Tablo 20. “ice (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik ikinci soru “Renkler sizi duygusal olarak

nasil etkiliyor? ” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Renk Olumsuz 7 77.7
cagrisim

Renk Romantik, 2 22.2
duygusallik,
dinginlik

Toplam 9 100
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Tablo 21. “Ice (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik {iiincii soru “Sanat¢t bu sanat yapitini

neden yapmus olabilir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Eserin  yapilis | Olumsuz 9 100
nedeni duygularin disa

vurumu ve

yansitilmasi
Toplam 9 100

Tablo 22. “Ice (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik dérdiincii soru “Eserde yalnizlig:

cagristiran ne/nelerdir?” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Yalnizlik Tek bagina figiir | 9 100
Toplam 9 100

Tablo 23. “ige (Egilen Adam)” adl esere yonelik besinci soru “Eserde yalnizlik duygusu
disinda baska bir anlatimi ¢agristiran herhangi bir simge, nesne veya sembol var midir?

Varsa nelerdir?” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Sembol, simge | Act, Olum, | 9 100
veya nesne ruhsal ve

fiziksel

sikintilar,

metropollerin
tekdiizeligi,
fakirlik ve 6liim

Toplam 9 100

Katilimcilarain “Ige (Egilen Adam)” eserindeki figiir ve mekanin kisisel olarak ne

anlam ifade ettigi sorusuna cevaplarinin ortak oldugu goriilmektedir. (U6)’nin soruyu

)

“Yalmizlik  hissi  uyandwriyor.” seklinde cevaplandirdigi  goriilmektedir. (U6) gibi
uzmanlarin ¢ogu yalnizlik seklinde cevap verirken digerleri de yalmzlik ile baglantili
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kasvet, iiziintii, gerilim, melankoli gibi cevaplar vermistir. Ornegin, (U3) “Eserde hem
fiziki hem mental anlamda kendine icine kapanmus bir figiir ve soguk kasvetli ve soguk bir
mekan duygusu uyandirryor.” seklinde yorumda bulunmustur. Katilimcilarain renk iizerine
yorumlari, kullanilan renklerin olumsuz duygular ¢agristirdigr yoniinde olmustur. Buna
karsin (U6) renkleri romantik ve duygusallik ¢agrisimi olarak yorumlarken (U8) dinginlik
olarak yorumlamistir. (U9) ise “Mavi iizerine kurgulanmis monokrom bir renk
¢oziimlemesi soguk yalnizlik ve buhran dolu bir his.” seklinde yorumda bulunmustur.
Sanat¢inin eseri neden yapmis oldugu sorusuna uzmanlar cogunlukla, sanat¢idaki olumsuz
duygularin disa vurumu ya da sanat¢inin olumsuz duygulari yansitmak istemesi seklinde
yanit vermistir. (Ul) dogrudan “Yalnizlik olgusunun istirabini anlatmak istemis olabilir.”
yorumunda bulunmustur. Katilimcilarain eserde yalnizlik ¢agrisimi yapan seyin, figiiriin
tek basina olmasi seklinde yorumladiklar: bilinmektedir. Eserde yalmizlik duygusu disinda
farkli bir anlatimi ¢agristiran bir sey var midir sorusuna uzmanlar acit, 6liim, ruhsal ve

fiziksel sikintilar, metropollerin tekdiizeligi, fakirlik ve 6lim seklinde yanit vermistir.

Resim tizerinde genel yorumlarin olumsuz ¢agrisimlar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlar agagidaki
gibidir:
Ul: “Yalmzhik iginde 1stirap ¢eken, kaderine mahpus edilmis bir kisi varmig

’

duygusuna kapilryorum.’

U4: “Eserde karamsarlik iginde yiiziinii toplumdan gizleyen bir figiir goze

carpmaktadir. Mekdn ise konu geregi belirsizdir.”

U7: “Eserde on yapi ve arka yapt arasindaki bigcim kontrastligi figiirii on plana
¢ctkarmaktadir. Derin bir yalnizlik hissi uyandirmaktadir.”

’

U9: “Melankoli buhran karamsar.’

Eser yorumlamaya dair katilimcilara ydneltilen birinci soru, figiir ve mekanin
yalmzlik  metaforunu  destekleyip  desteklemedigini  anlamayr amaglamaktadir.
Katilimeilardan alman yamitlar sonucunda “Ice (Egilen Adam) isimli eserin izleyicide
tiimiiyle yalnizlik duygusunu uyandirdig1 goriilmiistiir. Secilen eserin izleyicide bu kadar
net bir karsilik buluyor olmasi, yalnizlik metaforunun sorgulanmasmin gerekliligini

gostermektedir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
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’

U3: “Renkler soguk olmakla beraber mutsuz duygular hissettiriyor.’

’

U4: “Kullanilan renk, ¢aresizlik, yalnizlik ve karamsarligr cagristirmaktadir.’

Eser yorumlamaya dair uzmanlara yoneltilen ikinci soru renklerin izleyicide
uyandirdig1 etkinin yalmizlik ile iliskili olup olmadiginin anlasilmasi iizerinedir. “Ice
(Egilen Adam)” isimli eserde goriilen yogun duygu kendisini renklerde de gostermistir.
Uzmanlar renkleri yalnizlik ve benzeri duygularla eslestirmis ve eserde yalnizlik

metaforunun renklerle nasil desteklenebilecegi gosterilmistir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen {glinci soruya verilen yanitlar

asagidaki gibidir:

U2: “Sanat, diinya karsisinda sanat¢inin igini dokiis bi¢imidir. Sanatci, yasadig
acilart ya da toplumda goriip tanik oldugu aci iceren durumlart bu figiirle

yansitmak istemig olabilir. Fir¢asimin giicii ile yalnizlik ve act duygusunu inanilmaz

US: “Figiiriin zayif ciliz olmasi, grilerin hakim olmasi, basini ayaklarinin arasina
alip oturmasi insanin yorgun bitki diismiis olma ihtimalini giiclendiriyor. Insanin

’

olaylar karsisindaki ¢aresizligini vurgulamak icin yapmus olabilir.’

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen iiclincli soru sanatginin vermek
istedigi mesajin alimlayicinin géziinde yalnizlik ile iliskili olup olmadig bilgisine ulagmak
amactyla yoneltilmistir. Katilimcilarin  tamaminin bu soruya yalnizlik ile baglantili
yanitlar vermesi sanat¢inin yalmzlik {izerine vermis oldugu mesajinin alimlayiciya

dogrudan iletildigini gostermektedir.
Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:

U6: “Figiiriin tek basina ve hareketsiz bir ortamda olusu. Soguk renklerin

secilmesi ise bu yalnizlik hissini artirtyor.”

U7: “Tek figiiriin paltosuna sarilmis olarak durmasit ve ayagimin ¢iplak olmasi,
onun ne kadar yalniz ve sahipsiz oldugunu ¢agristirmaktadir.”

Eserin yorumlanmasina dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soru izleyicinin
eserdeki yalnizligi ne ile bagdastirdigini anlamak amaciyla yoneltilmistir. izleyicilerin

tamaminin beklenen sekilde olumsuz duygu diisiince ve durumlarla eseri iliskilendirdikleri
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goriilmektedir. Bu durum yalmzlik temasinin bulundugu eserler yorumlanirken siklikla
kargilagilan bir durum olarak bilinmektedir. Nitekim izleyicinin, yalnizlii olumsuz
duygularla ¢ok gabuk bagdastirdig1 gézlemlenmistir. Boylelikle eserde agir, melankolik bir

tavrin bulundugu sonucuna ulagilmistir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen besinci soruya verilen yanitlar

asagidaki gibidir:

U2: “Figiirdeki mavi renk ile mekandaki gri, soguklugu ile bana gore oliimii, yok
olusu, sessizligi, dinginligi anlatmaktadir. Anlatilmak istenen sessiz bir yok olugtur
sanki ya da sessiz yasanan bir aci. Adeta kisi acilart i¢inde kivranmakta ve asagrya

’

dogru yonelmis basi ile bu diinyadan ayriimak istemektedir.’

U3: “Figiiriin sagimin olmamasi bunun yaninda swrtinin ve omurgasmin fazlasiyla
egik olmasi tiim zorluklara karsi tek bir sekilde basa c¢iktigini ve dolayisiyla

stkintilarini ve yalmzligini simgeliyor olabilir.”
U4: “Arka plandaki bosluk, yalnizlik hissiyatim gii¢lendirmektedir.”

Eserin yorumlanmasma dair katilimcilara yoneltilen besinci soru, izleyicinin,
yalnizlik kavraminin yanisira eserde gordiigii simge, nesne ve sembollerin de yalnizlik
kavramini destekler nitelikte olup olmadigini anlamaya yonelik olmustur. Katilimeilarin
verdigi yanitlardan anlasildigi iizere, eserde yer alan ve yalmzlik kavrami ile iliskili
olmayan simge, sembol ve nesnelerin de yalnizlik metaforunu destekler nitelikte oldugu
sOylenebilecektir. Eserin kasveti ve yogun etkisi, farkli anlamlar ¢ikarmaya uygun olmakla
birlikte, ¢ikan farkli anlamlarda da genellikle yalnmzlik kavram ile iliskilendirilebilecek

noktalara gidildigi goriilmistiir.

Aragtirmada ele alinan Nese Erdok ‘un “Bekleyis” isimli eseri ile ilgili bulgular
Tablo 24, Tablo 25, Tablo 26, Tablo 27 ve Tablo 28’de verilmistir:

Tablo 24. “Bekleyis” adli esere yonelik birinci soru “Eserde figiir ve mekan sizde nasil bir

duygu uyandiriyor?” sorusu ile ilgili cevaplari gésterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Figiir ve mekan | Yalmzlik, 8 88.8

kasvet ve soguk

bir etkinin,
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mutsuzluk,

belirsizlik
Figiir ve mekan | Sicak bir etki 1 11.1
Toplam 9 100

Tablo 25. “Bekleyis” adl1 esere yonelik ikinci soru “Renkler sizi duygusal olarak nasil

etkiliyor? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Renk Huzur, giiven, | 5 55.5
umut, pozitiflik,
Renk Hiiziin, kaygi, | 4 44.4
yalnizlik,
caresizlik,
melankoli
Toplam 9 100

Tablo 26. “Bekleyis” adli esere yonelik tigiincii soru “Sanat¢t bu sanat yapitini neden

vapmig olabilir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Eserin  yapilis | Olumsuz 7 77.7
nedeni duygular

Eserin  yapilig | Umut, huzur 2 22.2
nedeni

Toplam 9 100

Tablo 27. “Bekleyis “adli esere yonelik dordiincii soru “Eserde yalnizligr ¢cagristiran

ne/nelerdir? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Yalnizlik Figiiriin 9 100
yalmzligi

Toplam 9 100
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Tablo 28. “Bekleyis “adli esere yonelik besinci soru “Eserde yalnizlik duygusu disinda
baska bir anlatimi ¢cagristiran herhangi bir simge, nesne veya sembol var midwr? Varsa

nelerdir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Sembol, simge | Kedi  sadakat, | 4 44.4
ve nesne kazak umut

Sembol, simge | Beklenti 6zlem, | 5 55.5
Ve nesne bos vermislik

Toplam 9 100

Katilimcilarin -~ “Bekleyis™ isimli eser hakkinda kendilerine yoneltilen figiir ve
mekanin bireysel olarak nasil bir duygu uyandirdig1 sorusuna birbirinden farkli cevaplar
verdigi goriilmektedir. (Ul) “Mekan ve nesnelerle diizgiin, sicak bir ortam yaratilmistir. Bu
ortamda figiir olduk¢a rahat, giivenli bir sekilde sobanin yanminda isinmaya ¢alismaktadr.”
seklinde yorum yaparak, sicak bir etki yaratildigimi belirtmisken (U6), (U8) ve (U9)
yalmizlik, kasvet ve soguk bir etkinin oldugunu sdylemislerdir. (U2) umut ve mutsuzlugu
dile getirirken (U3) ise diislinceli bir hal ve belirsizlik olarak yorumlamistir. Sicak renk
kullaniminin da katilimcilar tarafindan yalnizlik temas ile iliskilendirildigi goriilmektedir.
Katilimecilarin renklerin duygusal olarak nasil etkiledigine dair yanitlar1 ikiye ayrilmis
oldugu saptanmistir. (U1), (U2), (U3), (U4, (US) resmin renklerini huzur, giiven, umut,
pozitiflik olarak tanimlarken (U6), (U7), (U8), (U9) hiiziin, kaygi, yalmzlik, caresizlik,
melankoli seklinde tanimlamigtir. Katilimcilara  yOneltilen sanat¢inin eseri yapma
amacinin tahmin edilmesinin istendigi soruya uzmanlarin ¢ogu olumsuz duygularin hakim
oldugu yanitlar vermistir. (U2) ve (U5), umut ve huzur temalariyla iliskilendirerek, resmi
olumlu duygular ile eslestirmistir. Eserde yalnizlig1 ¢agristiran 6ge sorusuna uzmanlarin
cevaplar figliriin yalnizliginin vurgulanmasi yoniinde olmustur. Bununla birlikte kedinin
varligi ve c¢aydanlik ile iliskilendirerek yalmzlik vurgusunun desteklendigini
belirtmislerdir. Yalnizlik disinda eserde bulunan anlamin ne oldugu sorusuna, (U1) ve (U9)
resimde kedinin sadakati simgeleyebilecegini belirtmistir. (U2) kazakla umudun, (U4) ise
kadinin durusuyla umudun simgelendigini belirtmistir. (U6 beklenti, (U7) 6zlemin resme
dahil oldugunu sdylerken, (U3) bardagin yoklugunun bos vermislik ile bagdasabilecegini
belirtmistir.
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Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:

U3: “Figiir oldukca diisiinceli gériinmekle beraber elinin yiiziinde olusu kararsizlik

’

ve belirsizlik hissiyati olusturmaktadir.’
U6: “Eserdeki figiir daha ¢ok kapali ve kasvetli bir mekandaymus izlenimi veriyor.”

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen birinci soru figiir ve mekanin
yalnizlik  metaforunu  destekleyip  desteklemedigini  anlamayir  amaglamaktadir.
Katilimcilarain yanitlar1 géz 6nilinde bulundurularak, mekanda figiiriin konumlandirilmasi

ve figiirlin hareketi izleyicinin goziinde yalnizlik temasini destekledigi diisiiniilmektedir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:

’

Ul: “Daha huzurlu ve giivenli bir mekan duygusuna kapilyyorum.’

’

U3: “Renk kullanimi agisindan pozitif duygular olusturmaktadir.’

U4: “Anlatilmak istenen duygular: hissettiren bir ¢calismadwr. Umudun énemli bir

gereksinim oldugunu anmimsatiyor.”

’

U6: “Eserdeki renkler Hiiziin ve kayg hissi veriyor.’
U7: “Yalmizlik, ¢aresizlik, soguk ve endise verici.”
U9: “Melankolik maniyerist.”

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen ikinci soru renklerin izleyicide
uyandirdigi etkinin yalnizlik ile iliskili olup olmadiginin anlasilmasi iizerinedir. “Bekleyis”
isimli eserde sicak ve soguk tonlarin bir arada kullanilmasina rastlanmaktadir. Bu
durumun, eseri yalmizlik kavramindan uzaklagtirmaya yol agmadigi goriilmektedir. Bu
yorumun ortaya ¢ikmasinin temel nedeni, eser hakkinda diger sorulara verilen yanitlar
olmustur. Her ne kadar sicak renklerle degelenen bir resim olarak anilsa da kasvet, hiiziin,
yalmzhiga resimde acik¢a rastlanildigi goriilmiistiir. Bu soruda kimi katilimeilarin
goriislerinin olumlu duygu ve durumlarla iliskili olmasi, yalmzlig: farkli duygularla da bir

araya getirebilme diisiincesinden kaynaklandig1 varsayilmaktadir.
Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen iigiincli soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
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U3: “Cevremiz ne kadar sicak renlerde ve pozitif olursa olsun eger icimizdeki

bosluk dolmuyorsa bunun hi¢bir anlami yoktur.
US: “Insamin sicak bir ortamdaki huzurunu.”

U7: “Sanat¢inin bu eseri neden yaptiginin cevabindan ¢ok izleyicinin ne anladig
daha énemlidir. Izleyiciye verilen mesaj, umut ve umutsuzluk arasinda bekleyis ve

’

valmizlik duygusudur denilebilir.’

’

U9: “Bir hiiziinlii bekleyisin resmi sembol ve simgeler onun emaresi.’

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen iiclincii soru sanat¢inin vermek
istedigi mesajin alimlayicinin géziinde yalnizlik ile iligkili olup olmadig1 bilgisine ulasmak
amactyla yoneltilmistir. Katilimcilarain bazilar1 eser hakkinda daha olumlu bakis acisiyla
yaklasirken, bazilarinda olumsuzlugun hakim oldugu goriilmektedir. Olumsuz duygular
beklenen bir sonucken, olumlu duygularin neyden kaynaklandigini bulmak Onem
arzetmektedir. Kullanilan sicak renkler ve figiir disindaki ogeler (kedi ve caydanlik)
nedeniyle alimlayicilarin yorumlarinin olumlu yonde oldugu diisiiniilmektedir. Bununla
birlikte bu alimlayicilar yalnizlik kavraminin bir diger yoniinii de aciga ¢ikarmaktadir.
Ormnegin, yalmzligm figiir tarafindan tercih edilmis bir durum olmasi onun olumsuzluk
yerine kabullenmislikle iligskilendirilmesini saglayacaktir. Yalnizligin da bireyin kendine
yetebilmesi noktasinda olumlu duygularla eslesebilecegi ve esere de bu sekilde

yanstyabilecegi anlamlar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
U3: “Eserde tek bir kisini olusu, kadimin durusu ve diisiinceli olusu yalnizlig

’

cagristirmaktadir.’

U7: “Eserde yalmzligi cagristiran bircok obje gériinmektedir. On planda olan
figiiriin sobamin basinda bir paltoya sarilmasi yasam alaminin soguklugunu
cagristiryor, figiiriin hemen ontinde duran kedi de bu soguktan mustariptir.
Sahibinin yamina sokulmasi onun da iistidiigiinii ve sahibinden baska kimsesi
olmadigini ifade ediyor. Ayrica soba iizerinde duran tek ve kiiciik demlik, bir

kisiliktir.”

Eserin yorumlanmasina dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soru izleyicinin
eserdeki yalnizlig1 ne ile bagdastirdigini anlamak amaciyla yoneltilmistir. Katilimcilara bu
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soruya beklenildgi sekilde yanit vermistir. Figiiriin yalniz olmasi, ¢aydanligin tek kisilik
olmasi, bir adet kedi bulunmasi, figiliriin diisiinceli ve mutsuz goriinmesinin yalnizligi
cagristirdigin1 ifade etmislerdir. Bunu dile getirirken uzmanlarin hemfikir oldugu
goriilmektedir. Bu sorunun cevabinda yorumlamaya dair iigiincii soruyu destekler nitelikte
yanitlar goriilmiistiir. Biitiin sicak tonlara ve farkli 6gelere ragmen katumcilarin eserde

yalnizlik kavramini yakalamay1 bagarmasi dikkat ¢ekicidir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen besinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
U3: “Eserde bir adet demlik goriilmekte fakat bunun yaninda herhangi bir bardak

goriilmemektedir. Kadimin yalnizligini ve bununla beraber gelen bos vermisligini;
her seyi bir kenara birakmig oldugunu simgeleyebilir.”

U6: “Yalmzlik duygusu disinda beklenti i¢inde ice doniilmiis bir hal
anlatiimaktadir.”

U7: “Ashinda figiiriin bekledigi kisi bir erkektir. Ciinkii figiiriin sarildigi palto bir
erkek paltosu gibi goriiniiyor. Bu durumda yalnizltk duygusunun yaninda derin bir

2

ozlem de var.

Eserin yorumlanmasia dair katilimcilara yoneltilen besinci soru, izleyicinin,
yalmizlik kavraminin yanisira eserde gordiigii simge, nesne ve sembollerin de yalnizlik
kavramini destekler nitelikte olup olmadigini anlamaya yonelik olmustur. Katilimcilarin
vermis oldugu yanitlara bakilarak pek c¢ok farkli 6genin farkli sekillerde yorumlandigin
sOylemek miimkiindiir. Ancak bu noktada 6nemli olan her ifadenin bir sekilde yalnizlik

kavramu ile iliskilendirilmeyi basarmis olmasi olarak goriilmektedir.

Aragtirmada ele alinan Aydin Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin”
isimli eseri ile ilgili bulgular Tablo 29, Tablo 30, Tablo 31, Tablo 32 ve Tablo 33°de

verilmistir:

Tablo 29. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” adli esere yonelik birinci soru
“Eserde figiir ve mekdn sizde nasil bir duygu uyandirryor?” sorusu ile ilgili cevaplar

gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Figiir ve mekan | Yalmizlik, 8 88.8
hiiziin, ziinti,
6zlem
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Figiir ve mekan | Kiiltiirel 1 111
yansima

Toplam 9 100

Tablo 30. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” adli esere yonelik ikinci soru “Renkler

sizi duygusal olarak nasil etkiliyor? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gésterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Renk Yalnizlik, 7 87.5
endise, Ozlem,
kasvet
Renk Telas 1 12.5
Toplam 8 100

Tablo 31. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” adli esere yonelik {iglincii soru “Sanatgi

bu sanat yapitini neden yapmis olabilir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Eserin  yapilis | Anadolu 9 100
nedeni kadinimi  ifade

edebilmek
Toplam 9 100

Tablo 32. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadimi” adli esere yonelik dordiincii soru

“Eserde yalnizlig1 cagristiran ne/nelerdir? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Yalnizlik Figiiriin  yalmz | 8 88.1
olmasi

Yalnizlik Figiiriin durusu | 1 111

Toplam 9 100
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Tablo 33. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” adl1 esere yonelik besinci soru “Eserde
yalnizlik duygusu disinda baska bir anlatimi ¢cagristiran herhangi bir Simge, nesne veya

sembol var midir? Varsa nelerdir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Sembol, simge | Olumsuz 9 100
Ve nesne ¢agrisim yapan

simge, sembol
ve nesneler
Toplam 9 100

Katilimcilaradan sekiz tanesinin figiir ve mekan hakkinda yorumlari, hiizlin, 6zlem,
yalmzlik, iizlintli, ¢aresizlik gibi duygular1 barindirmaktadir. Buna karsin U6 figiir ve
mekanin kiiltiirii yansittigin1 dile getirmistir. (U9) “Yasanmishk ve tiikenmislik var bu
eserde ayaklarimin altindaki taslarin kirtlmis par¢alanmis olmast arkadaki bahge citlerinin

’

dagimik yikik olmasi...” seklinde yapmis oldugu yorum ile mekanin konuyu nasil
destekledigi goriilmektedir. (U8)’in “Figiiriin yalnizligi ile mekdndaki dayaniklilik ve
bakimsizlik birbirini desteklemektedir...” seklindeki yorumu mekan figiir iligkisinin
uzmanlar tarafindan nasil kurgulandigini gézler oniine sermektedir. Katilimcilarin renk
lizerine yapmis olduklar1 yorumlar resmin renklerinin 6zlem, kasvet, karamsarlik,
yalnizlik, endise iizlintii gibi kavram ve duygular1 ¢agristirdigi yoniinde olmustur. (U4) bu
durumu soyle ifade etmistir, “Etkili bir kompozisyon dili olusturulmasinda kullanilan
renklerin etkisi giicliidiir. Agir renkler olarak tarif edilen ara tonlarin sik¢a kullanildigi bu
kompozisyon dili ozellikle Romantik doneme igaret etmektedir. Bu nedenle sanatgi,
yalnizlik ve mecburiyeti bu anlamda izleyiciye hissettirmektedir.”. (U1) ise resimdeki renk
kullanimini telas ile eslestirmistir. Katilimcilar eserin yapilis nedeni konusunda hemfikir
olmuslar ve Anadolu kadinimmin ifade edilmesi olarak yorumlamislardir. Katilimcilara
figiirin tek basma olusunun eserdeki yalnizlik olgusunu destekledigini dile getirmislerdir.
Bununla birlikte (U7) figiirlin durusunun yalnizlik olgusunu destekledigini belirtmistir.

Katilimcilarin -~ yalnizlik duygusu disinda eserde gordiikleri simge sembol ve nesneler

cesitlilik gostermektedir. Bu sembollerin hepsinin olumsuz bir anlam tagidig1 saptanmaigtir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
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U2: “Hiiziinlii bir ortamdan bahsedilebilir. Adeta bir sonbahar havasi, gidenler
olmusg ve iiziintii icerisinde bir bekleyis duygusu vardir. Hayattaki neseye dair her
sey kaybolmustur. Hiiziin, bekleyis soz konusudur. Kadin yalnizdir, ellerini basina
koymus ¢aresiz bir haldedir. Mekdanda taglar kiriktir, bu da duygusal bir ¢okiisii

1

hissettirmektedir.’

U3: “Eserde figiiriin aglamasi, tek kisinin olmasi, savas temasimin yansitiimasi

hiiziin ve ozlem duygusunu uyandirmaktadr.”

U4: “Eser, kirsalda yalnizliga mahkim kalmis bir kadimin drami seklinde duygu

’

olusturmaktadir.’

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen birinci soru figiir ve mekanin
yalmzlik  metaforunu  destekleyip  desteklemedigini anlamayr amacglamaktadir.
Katilimcilarin  yanitlar ile birlikte segilen ii¢ eser arasindan yalnmizlik duygusunu en fazla
act ve olumsuz duygularla eslestirildigi eserin “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini”
isimli eser oldugu agikca goriilmektedir. Bu eserdeki yalnizligin, mekan ve figiir ile giiclii
sekilde desteklendigi sonucuna ulasilmistir. Katilimeilara yalnizligi, caresizlik ve
tilkenmislikle eslestirmistir. Bu sayede bahsi gegen eserde mekan ve figiir unsurunun

yalnizlik metaforunu giiclii bir sekilde detsekledigi yorumu yapilabilecektir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
U6: “Duygusal olarak kasvet veren yalmizlik temasini one ¢ikaran duygular

icermektedir.”

U8: “Renklerdeki koyuluk ile birlesince kasvetli bir ortam olusturdugundan

>

olumsuz bir ruh hali uyandirmaktadir.’

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen ikinci soru renklerin izleyicide
uyandirdigr etkinin yalnizlik ile iliskili olup olmadigimmin anlasilmas:1 {izerinedir.
Katilimcilarin  vermis olduklar1 cevaplarda acgikga goriilebilecegi lizere eserde renk

kullanim1 yalnizlik ve beraberinde anilan duygular ile iligkilidir.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen {iglincii soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:
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Ul: “Insan sadece ruhsal agidan degil bedenen de bagskalarina ihtiva¢ duyar

’

olgusunu islemek icin.’

U2: “Sanatc¢i, Anadolu’ya 6zgii bir durumu canlandirmak istemis olabilir. Anadolu
kadint fedakardir, gidenleri ugurlar, vatan severdir. Gonderir fakat kendi
valmzliginda acisimi iginde yasar. Anadolu toplumunun igsel yapisinin ortaya
konmast anlaminda bu eser iiretilmis olabilir. Ayrica figiir, mekan kullanimi
bakimindan eser sanatsal degeri oldukca onemli bir yaputtir. Sanat tarihi agisindan

onemli olan eserin disavurumcu bir anlatimi bulunmaktadir.”

U7: “Gidenlerin ardinda kalanlarin ne derece yalnizlik ve c¢aresizlik iginde

)

kaldiklarini ifade etmek icin yapilmistir denilebilir.’

Eser yorumlamaya dair uzmanlara yoneltilen liglincii soru sanat¢inin vermek

istedigi mesajin alimlayicinin géziinde yalnizlik ile iliskili olup olmadig: bilgisine ulagmak

amaciyla yoneltilmistir. Uzmanlarin bu soruya vermis oldugu yanitlarin tiimii, yalnizlik

temasinin izleyicide karsilik bulmus oldugunu goz Oniine sermistir. Izleyicinin goziinde

eser dogrudan yalmizlik ile iligkilendirilmis ve gii¢lii baglantilar kurulmustur.

Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruya verilen yanitlar asagidaki
gibidir:

Ul: “Tek bir figiir olmas, figiiriin ¢aresizce ellerini yiiziine kapamasi ve kucaginda
tamamlanmasit gereken bir isin oldugu ve etrafinda kendisine yardim edecek

1

kimsenin olmamasi.’

U3: “Eserde figiiriin yalniz bulunmasi renklerle verilen savas hissiyati yalnizlig

cagristiriyor.”

U9: “Yalmzlig1 ¢cagristiran basta kadin figiirii ve beden dili sonra kompozisyonda
arka plandaki virane bahge ¢itleri yapraksiz bir aga¢ ve ayaklar altinda kirtlmis

kaldirim taslar ve tabii ki kullanilan renk.”

Eserin yorumlanmasma dair uzmanlara ydneltilen dordiincii soru izleyicinin

eserdeki yalnizlig1 ne ile bagdastirdigin1 anlamak amaciyla yoneltilmistir. Katilimcilardan

alinan yanitlardan anlagildigi kadariyla, figiiriin tek basina olmasi ve vuciit dili yalmzlik ile

bagdasan kisim olmustur. Bu soru ile birlikte eserde verilmek istenen yalnizlik duygusunun

uzmanlar tarafindan dogrudan anlasildig1 yorumunu yapmak miimkiindiir.
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Eser yorumlamaya dair katilimcilara yoneltilen besinci soruya verilen yanitlar asagidaki

gibidir:

U2: “Kirik taslar, yere yigilan kiitiik parcalar: bir savasin esip gectigini ve ardinda

hiiziin biraktigini sembolize ediyor olabilir. Yatay yerlestirilen kiitiik parcalari

oliimii

U7: “Tam yasanmamis ve yarim kalmis bir yasamin izleri var. Arka plandaki

diizensiz ahsaplar bu hissi veriyor.’

1

U9: “dAgac figiirii artik yapraklar: dokiilmiis yani yuvadan evlatlart gitmis yasam

emaresi azalmis anlanminda kullanilmis.”

Eserin yorumlanmasina dair katilimcilara katyoneltilen besinci soru, izleyicinin,

yalmizlik kavraminin yanisira eserde gordiigii simge, nesne ve sembollerin de yalnizlik

kavramint destekler nitelikte olup olmadigini anlamaya yonelik olmustur. Bu baglamda

uzmanlardan alinan cevaplar 1s181nda, eserde bulunan farkli 6gelerin bir hiiziin haline isaret

ettigi ve bunun tiimiiyle yalnizlik ile iliskili oldugu goriilmiistir.

4.4. Eserlerin Yargilanmasina Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alman Nevhiz Tanyeli’nin “ice (Egilen Adam)” isimli eseri ile
ilgili bulgular Tablo 34, Tablo 35, Tablo 36 ve Tablo 37°de verilmistir:

Tablo 34. “Ige (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik birinci soru “Bu esere siz bir isim vermis

olsaydiniz. Bu isim ne olurdu?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Isim Olumsuz duygu | 8 88.8
barindiran isim

[sim Notr/ duygu | 1 111
ifade  etmeyen
isim

Toplam 9 100
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Tablo 35. “Ige (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik ikinci soru “Sizce bu eserin mesaji

nedir?” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde
Mesaj Istirap, 8 88.8
yalnizlik,
caresizlik, yolun
sonuna gelmek,
depresyon  ve
uzinti
Mesaj Insan ve Yasam |1 11.1
Toplam 9 100

Tablo 36. “Ige (Egilen Adam)” adl esere yonelik iigiincii soru “Bu eser neden

onemlidir? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Eserin 6nemi Sanat¢1 ve | 7 7.7
plastik degerler

Eserin 6nemi Biling yaratmak | 2 22.2

Toplam 9 100

Tablo 37. “Ige (Egilen Adam)” adl1 esere yonelik dordiincii soru “Eser énemli ise, nigin

onemli oldugunu diigiiniiyorsunuz? ” sorusu ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Eserin 6nemi Sanatginin 5 71.4
onemi ve plastik
degerler

Eserin 6nemi Biling 2 28.6
olusturmak

Toplam 7 100
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Eserin isimlendirilmesi konusunda katilimcilar olumsuz duygulari yansitan
bagliklar 6nermislerdir. (U4) “Caresizlik.”, (Ul) “Kimse gelmesin!”, (U7) “Kalabaligin
icindeki yalnizlik.” Seklinde yanitlar vermistir. Yalnizca (U5) nétr bir cevap vermistir.
Katilimcilar eserin mesajiyla ilgili yorumlarinda yalnizlik, ¢aresizlik, yolun sonuna
gelmek, depresyon ve iiziintii, istirap gibi ifadeler kullanmislardir. Ornegin (U3)
“Yalnizligin yarattigi hiizniin insanin ve ¢evresindeki etkisi resmedilmek istenmis olabilir.”
seklinde yorumda bulunmustur. Bunun yansira (U5) “Yasam ve Insan.”’seklinde cevap
vererek notr kalmasi tercih etmistir. Eserin 0nemine dair uzmanlar toplumda biling
olusturmasi agisindan, sanat¢inin degerli olmasi ve plastik degerlerin iyi kullanilmig olmasi
acisindan yorumda bulunmuslardir. (U2) eserin Onemini sanat¢i agisindan “Bu eser
tilkemizin onemli sanat¢ilarindan Nevhiz Tanyelinin 6nemli bir yapitidir. Eser, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi mezunu, Paris’te de egitim goren iilkemizin onemli bir
akademisyen sanat¢isinin eseridir. Bu anlamda onem tasimaktadir. Ayrica eser ¢ok giiclii
bir desen ile ¢izilmistir. Figiiriin resimsel anlatimi oldukg¢a giicliidiir. Eser, sanatsal 6ge ve
ilkelerinin etkili bi¢cimde kullanimi ile kompozisyon olarak olduk¢a basarihidir ve icerik

olarak da ¢ok fazla bilgi icermektedir. Bu anlamda onem tasimaktadir.” seklinde ele

almistir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:
U2: “Yokluga/Higlige Uzanis.”

U3: “Soguk bir giin.”

’

U6: “Zorlanan Insan.’

U8: “Yorgunluk.”

’

U9: “Bitmislik tiikenmislik sendromu.’

Eserin yargilanma asamasina dair katilimcilara yoneltilen birinci soruda ulagilmak
istenen bilgi, eserin yeniden isimlendirilmesi sirasinda uzmanlarin vermis olduklart yeni
isimlerin yalnizlik ile baglantili olup olmadigi seklindedir. Verilen cevaplarda olumsuzluk
belirten isimler siklikla terih edilmistir. Inceleme esnasinda yéneltilen pek cok soruda
olumsuz diislince duygu ve durumlarin yalnzlik ile iligkilendirildigine rastlanmistir. Bu
nedenle esere verilen yeni isimlerin dogrudan yalnizlik kelimesi icermese dahi, olumusuz

duygular barindiran igerige sahip oldugu i¢in yalnizlikla baglantis1 kurulmustur.
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Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

Ul: “Sogukluk ve grilik yalnizligi, sonsuzlugu vurgular. Kompozisyonda sicak
tonlarin olmayist orada hayat sartlarimin da zor oldugu anlamini tasir. Yalniz

1

insanlar tek basinadwr ve istirap ¢ekerler.’

’

U4: “Sosyolojik bir olay olarak yalnizlik ve ¢aresizlik olabilir.”

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruda ulasilmak
istenen cevap, uzmanlarin eserin mesajini yalnizlik kavramai ile bagdastirip bagdastirmadigi
olmustur. Katilimcilarin cevaplari incelendiginde eserin mesaji hakkinda, ¢ogunlukla
yalnizlik kavramindan soz edilmis ya da yalmzlik ile baglantili ¢esitli duygu ve
davraniglara yer verilmistir. Eserin yalnizlikla olan baglantisinin mesajina dair sorulan
soruda one ¢ikmis olmasi eserde yalmizlik metaforunun giiglii sekilde yer aldiginin bir

gostergesi olmustur.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimeilara yoneltilen tgiincii soruya verilen
yanitlar asagidaki gibidir:

1

U6: “Eser gerek plastik gerekse de tematik a¢idan gii¢lii bir ¢cagrisim vermekte.’

’

U8: “Mesaji ve sanatin eleman ve ilkelerinin dogru kullaniimasi nedeniyle.’

U9: “Sembolizmi agisindan son derece énemlidir plastik 6ge ve unsurlar agisindan
onemlidir monokrom renk degerleri ile bu kadar zengin bir anlatim ifadesi

)

agisindan onemlidir ayrica figiire yiiklenen mana agisindan onemlidir.’

Eserin yargilama agamasina dair katilimcilara yoneltilen {igiincii soruda ulasilmak
istenen yanit, katilimeilarin eserin neden 6nemli oldugundan s6z ederken 6ne ¢ikan bir
ozellik olarak yalnizlik kavramindan s6z edip etmedigi olmustur. Eserin 6nemi hakkinda
yapilan yorumlarda pek c¢ok katilimcilarin, eserin 6nemini plastik degerine ve sanat¢inin
Tiirk sanat tarihi agisindan Onemine deginmistir. Bunun yam sira verdigi mesajin da
onemli oldugunu belirtmislerdir. Dogrudan yalnizlikla iligkili cevap sayisinin az oldugu
goriilmekte. Eserin 6nemi konusunda uzmanlarin yalmzlik temasmna odaklanmadig

sOylenebilecektir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara ydneltilen dordiincii soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

108



U2: “Eser onemlidir. Bireyin toplum igindeki yalnmizligina vurgu yapilmaktadir.
Disavurumcu bir anlatimla belki de gég, 6liim, hastalik, toplumsal cinsiyet konulart
gibi  kavramlara gonderme yapilmaktadr. Eser iizerinden bir¢ok yorum
gelistirilebilir. Eser somut bir gorsellige sahip olmasina karsin olduk¢a soyut
kavramlar: diistindiirmektedir. Belki de kisisel diis kirikliklarimin  etkili  bir
anlatimidir. Aci, mutsuzluk, kotiiliik, oliim ya da higlik ile bir hesaplasma olabilir.
Hayatin iginde yer alan act kavramumin irdelenisidir. Figiir adeta sessizce
haykirmaktadir. Birey, bir stkismishk i¢indedir. Ne ayaga kalkip gidebilecek ne de
vere serilip sonsuzluga ulasabilecek durumdadir. Arada kalmis ve sikigmistir.
Diinyayla basi1 derttediv. Mutsuzluk son derece net bir sekilde goriilmektedir.
Sanatcimn izleyicive sundugu yoruma acik bir evrendir. Izleyiciler sonsuz
olasiliklarda yorum yapabilecekleri bir basyapit ile kars: karsiyadirlar. Bu sebeple
sanatin algilanmasi anlaminda oldukca onem tasimaktadir. Izleyiciye resmin

1

anlamini sorgulatmasi ve diisiindiirmesi bakimindan ¢ok énemlidir.’

U3: “Sanatgist ve anlatmak istedigi temalar: kendine 6zgii bir yorum ile isleyisi

agisindan onemli oldugunu diistinmekteyim.”
US: “Insanoglunun sorunlarina degindigi icin.”

U6: “Eser kompozisyon, renk leke kurgusu ve figiirii ele alistaki 6zgiin anlatimi

nedeniyle.”

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruda ulasiimak
istenen yanit, eserin ni¢gin dnemli oldugu acgiklanirken siralanan sebepler arasinda yalnizlik
kavramindan s6z edilip edilmedigidir. Katilimcilarin  verdigi cevaplar dogrultusunda,
eserin ni¢in Onemli oldugu agiklanirken yalmzlik kavramima deginildigi gorilmistiir.
Katilimcilarin eserin 6neminin sebeplerini siralarken degindigi konunun 6nemli olduguna
toplumdaki 6nemli bir noktaya deginildigini sdylemislerdir. Bu durumda yalnizligin eserde

yer aliyor olmasinin toplumsal bir kargiliginin bulundugu sdylenebilecektir.

Arastirmada ele alinan Nese Erdok’un “Bekleyis” isimli eseri ile ilgili bulgular
Tablo 38, Tablo 39, Tablo 40 ve Tablo 41’de verilmistir:
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Tablo 38. “Bekleyis” adli esere yonelik birinci soru “Bu esere siz bir isim vermig

olsaydiniz. Bu isim ne olurdu?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Isim Olumlu  duygu | 4 44.4
barindiran isim

Isim Olumsuz duygu | 5 55.5
barindiran isim

Toplam 9 100

Tablo 39. “Bekleyis” adli esere yonelik ikinci soru “Sizce bu eserin mesaji nedir?” sorusu

ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Mesaj Olumsuz ifade | 5 55.5
iceren mesaj

Mesaj Olumlu  ifade | 4 44.4
iceren mesaj

Toplam 9 100

Tablo 40. “Bekleyis” adli esere yonelik tiglincii soru “Bu eser neden onemlidir? ” sorusu

ile ilgili cevaplar: gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Eserin 6nemi Sanat¢inin 7 77.7
onemi ve plastik
degerler

Eserin 6nemi Biling 2 22.2
olusturmak

Toplam 9 100
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Tablo 41. “Bekleyis” adli esere yonelik dordiincii soru “Eser onemli ise, ni¢in énemli

oldugunu diistiniiyorsunuz?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Eserin 6nemi Sanat¢inin 6 75
onemi ve plastik

degerler

Eserin 6nemi Sanat¢inin 2 25
Onemi ve plastik
degerler

Toplam 8 100

Katilimcilarin esere isim verecek olsaydiniz ne isim verirdiniz sorusuna yanitlari
cogunlukla olumsuz c¢agrisimlar yapan isimler olmustur. Yalnizca (U2), (U4) ve (US)
olumlu ¢agrisim yapan isimler vermistir. Bu isimler sirayla (U2) “Umuda Yénelis.”, U4)
“Umut.” ve (U5) “Huzur.” olarak belirtilmistir.Katilimcilar eserin mesajina dair sorulan
soruda olumlu ve olumsuz ¢ikarimlar yapmislardir. Kimleri umudu ve yalmizligin da
olumlu goriilebilecegini vurgularken kimileri yalnizligi olumsuz anlamda ele almistir.
Olumlu anlamda degerlendiren (U1), “Giivenli, sicak bir ortamda ne ¢ok yalniz insan
vardir. Ama onlar mutlulugu pek ¢ok acidan bulmugstur.” seklinde yorumda bulunurken,
olumsuz anlamda ele alan (U6) ise “Eserin vermek istedigi mesaj yalmizlikla bas basa
kalmis bir kadin anlatiyor. Ruhsal bunalim ve sikinti mesajlari igeriyor.” seklinde ifade
etmistir. Katilimeilar eserin 6nemine dair sanat¢inin bireysel basarilarini ve eserin plastik
degerlerini konu edinmislerdir. Bunun yaninda eserin toplumsal mesaj igerigi barindirmasi

ve biling olusturuyor olmasi da katilimcilarin belirtmis oldugu konulardan biridir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen birinci soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:
U3: “Herkesten uzakta.”
U6: “Yalmizlik hissizlik.”
U7: “Yine bekleyis olurdu.”

’

U9: “Hayata dair geride kalanlar.’
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Eserin yargilanma asamasina dair katilimecilara yoneltilen birinci soruda ulasilmak
istenen bilgi, eserin yeniden isimlendirilmesi sirasinda katilimcilarin vermis olduklari yeni
isimlerin yalmzlik ile baglantili olup olmadig1 seklindedir. Katilimcilarin cevaplarinin
yalnizlik temastyla iliskili olumsuz duygu ve durumlari igerdigi ya da dogrudan yalmizlik
konusunun dahil edildigi goriilmiistiir. “Bekleyis” isimli eser aragtirmaya, yalnizlik temast
ile ilgili en farkli bakis agisi ile yaklasilabilecek olan ¢aligsma olarak yorumlanmaktadir. Bu
durumdaki bir eserin katilimcilarin ¢ogunlugu tarafindan tema ile iliskilendirilmesi

arastirmay1 kuvvetlendirecek bir veri olacaktir.

Eser incelemedeki yargi asamasma dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

U3: “Kullanilan renkler agisindan diger resim kadar soguk ve kasvetli bir hava
estirmemektedir. Fakat yine de kadimin durusu ve resmin durgunlugu hayatin
kosusturmacasi icinde bir kenara cekilip diisiinen bir kadinin igindeki karmagay:

’

anlatiyor.’

’

U4: “Yalmizligin insan hayatindaki sosyolojik yansimasi olabilir.’
U7: “Bu eser kendi icine doniik, melankolik.”
U8: “Yalnizlik ve fakirlik.

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruda ulagilmak
istenen cevap, katilimecilarin eserin mesajimt  yalmzlhik kavrami ile bagdastirip
bagdastirmadig1 olmustur. Katilimcilarin verdikleri cevaplarda eserin mesajinin yalnizlik
ile bagdastirlldig1 gbéze carpmaktadir. Boylelikle “Bekleyis” isimli eserin, barindirdigi

olumlu 6gelere ragmen, yalnizlikla baglantili oldugu iddia edilebilecektir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen {iglincli soruya verilen
yanitlar asagidaki gibidir:

’

Ul: “Yalmizligin pek ¢ok sey ile paylasildiginda yok oldugunu.’

U2: “Erdok, iilkemizin onemli sanat¢ilarindandir. Ozellikle kadin figiiriine yonelik
betimlemeleri Tiirk sanatimin 6nemli anlatim bigcimlerinden biri olma ozelligi
gostermektedir. Bu anlamda basarili bir sanat¢i tarafindan tiretilmesi bakimindan
onem tasimaktadir. Ayrica kompozisyon olarak sanatsal degeri oldukc¢a yiiksektir.

Sanatsal oge ve ilkeleri bir arada kullamimi ile anlamli bir biitinliik
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olusturulmustur. Renk, leke, hareket, denge gibi ozellikleri ile olduk¢a basarili bir
anlatim bigimidir. Disavurumcu niteligi ile izleyicileri diistindiirmesi ve yalnizlik,

umut gibi kavramlari sorgulatmasi bakimindan ayrica 6nem tagimaktadir.”

U3: “Onemlidir ¢iinkii kompozisyon ve anlatilmak istenen tema bagarili bir sekilde

1

seyirciye ge¢cmektedir.’

U6: “Plastik sanatlar baglaminda bi¢im ve igerikte 6nemli bir yere sahiptir.”

’

U8: “Verdigi mesaj nedeniyle.’

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilar yoneltilen {igiincli soruda ulasilmak
istenen yanit, uzmanlarin eserin neden Onemli oldugundan s6z ederken One ¢ikan bir
ozellik olarak yalnizlik kavramindan so6z edip etmedigi olmustur. Katilimcilarin
cevaplarinda onceki eserde goriildiigii gibi ¢ogunlukla sanat¢inin 6nemine ve eserin plastik
degerlerine deginilmistir. Bununla birlikte katilimcilardan bazilarinin verilmek istenen
mesaj1 iyi sekilde ilettigi seklinde yorumlart goriilmektedir. Bu yorumlardaki mesajin
yalmizlik oldugu disilintildiigiinde, eserde oOne ¢ikan oOzelliklerden birinin yalnizlik

temasinin iyi islenmesi oldugu yorumu yapilabilecektir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

U3: “Eser kullanilan renklerin dengesi, figiir yerlesimindeki uyum ve anlattigi
mesaj anlamindan onemlidir. Ve tabii ki yapan sanat¢cimin sanatsal birikimi ve

’

anlayisinin bir yansimasi agisindan énemlidir.’

US: “Yalnmizlik her ne kadar konunun o6ziinii olustursa da figiire eslik eden kedi,

turuncu renk ve soba huzur duygusu veriyor.”
U8: “Sosyal ve toplumsal konu icerdigi icin.”

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruda ulagilmak
istenen yanit, eserin ni¢in 6nemli oldugu agiklanirken siralanan sebepler arasinda yalnizlik
kavramindan s6z edilip edilmedigidir. Katilimeilarin verdigi yanitlarda yalnizlik temasinin
one ciktigr gorilmiistiir. Bu durum eserin 6nemine dair sebepleri siralarken yalnizlik
kavraminin dahil oldugunu ve eserde yalnizligin 6nemli bir yere sahip oldugunu

gostermektedir.
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Arastirmada ele alman Aydin Ayan’in “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini”
isimli eseri ile ilgili bulgular Tablo 42, Tablo 43, Tablo 44 ve Tablo 45’de verilmistir:

Tablo 42. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” adli esere yonelik birinci soru “Bu esere

siz bir isim vermis olsaydiniz. Bu isim ne olurdu?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir

dagilim:
Tema Kod Frekans Yizde
Isim Olumsuzluk 9 100
barindiran isim
Toplam 9 100

Tablo 43. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” adl1 esere yonelik ikinci soru “Sizce bu

eserin mesaji nedir?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Mesaj Savasin yarattigi | 8 88.8
tahribat

Mesaj Yalnizlik ve |1 11.1
miicadele

Toplam 9 100

Tablo 44. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini1” adli esere yonelik tiglincii soru “Bu eser

neden onemlidir? ” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir dagilim:

Tema Kod Frekans Yiizde

Eserin 6nemi Savasin zorlugu, | 8 88.8

acl, 1stirap

Eserin 6nemi Plastik degerler |1 111
Toplam 9 100
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Tablo 45. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini” adl1 esere yonelik dordiincii soru “Eser

onemli ise, ni¢in onemli oldugunu diistintiyorsunuz?” sorusu ile ilgili cevaplari gosterir

dagilim:
Tema Kod Frekans Yiizde
Eserin 6nemi Toplumsal 5 62.5
biling olusturma
Eserin 6nemi Plastik degerler | 3 37.5
Toplam 8 100

Katilimcilarin tamami eserin ismi i¢in 6neri sunmalari istendiginde olumsuzluk
barindiran isimler 6nermislerdir. Bunlardan bazilari, (U2) “Hiiziinlii Bir Gidis.”, (U3)
“Geride kalanlar.”, (U8) “Ben simdi ne yapacagim”, (U4) “Caresizlik” seklindedir.
Katilimcilarin - ¢ogu eserin mesajinin savag ve savas nedeniyle ortaya ¢ikan belirsizlik,
liziintli, karmasa ve insanlarin 6zellikle Anadolu kadminin bundan etkilenisinden s6z
etmistir. Savasa dair yorum yapan (U9) “Cwvil civil ebeveynlerin ailenin bireylerinin
cocuklarin hayat verdigi ocaklarin giin gelip is as i¢in ayrildiklarinda yasanmishklarin
geride kalarak ocaklarin viraneye donmesi ve o giinlerin ozlemi ile bekleyen atalarin
drami hisleri hiiziinleri ve duygulari.” seklinde ifade etmistir. (U1) “Insanlar yalniz
baslarina her isle bas edemezler.” Ifadesiyle eserin dnemini yalnizlik ve hayat miicadelesi
olarak yorumlamistir. Katilimcilar eserin 6dnemine dair savasin zorlugu, ac1 ve istirabin iyi
bir 6rnegi olarak yorum yapmislardir (U7) bu noktada eserin plastik degerlerinin eserin
onemini yansittigini dile getirmistir. (U9) “Anadolu'nun bir gergegini resmettigi icin
onemlidir Kurtulus Savasi'nda eli silah tutanlar cepheye gitmistir geride c¢oluk cocuk
vaslilar kalmistir sonrasinda ise fakir Anadolu halki rizkinin pesine diismiis yine vatanini
yvavuklusunu ve anasini isi asi i¢in birakip gurbete gitmistir bunu sembolize ettigi icin

>

onemlidir.” seklinde yapmis oldugu yorumla eserin savagla olan baglantisin1 dile

getirmigtir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilar yoneltilen birinci soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:
Ul: “Neredesin sen?”

U5: “Anadolu’da Yalniz Kalmak”
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U6: “Yalnizlik Anadolu’su™
U7: “Gidenlerden geriye kalan” olabilirdi.”

Eserin yargilanma asamasina dair katilimcilara yoneltilen birinci soruda ulasilmak
istenen bilgi, eserin yeniden isimlendirilmesi sirasinda uzmanlarin vermis olduklar1 yeni
isimlerin yalnizlik ile baglantili olup olmadigi seklindedir. Verilen cevaplar dogrultusunda
uzmanlarin eserde yalnizlik ve yalnizliga eslik eden olumsuz duygulari gézlemledigi ve
isimlendirmeyi bu sekilde yaptigi goriilmiistiir. Boylelikle eserin yalnizlikla dogrudan

baglantili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

U2: “Eser vatan ugruna verilecek sehitlerin iilkemiz igcin oJnemine dikkat
cekmektedir. Her bir aile iilkesi icin en azindan bir ferdini feda etmis olabilir.
Vatan sevgisinin mesajini vermektedir. Kadinlar gidenlerin ardindan aglarlar ama

gitmelerini destekler ve acilarini ¢ekerler.

U3: “Savasin kazanilsa da kaybedilse de yikict oldugu ve gidenlerin de kalanlarin

’

da aci ¢ektigi.’
US: “Anadolu Kadimimi Caresizligini.”

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen ikinci soruda ulasilmak
istenen cevap, uzmanlarin eserin mesajini yalnizlik kavrami ile bagdastirip bagdastirmadigi
olmustur. Katilimcilarin verdikleri cevaplarda, daha once de karsilasildig iizere eserin
isminden etkilenildigi goriilmektedir. Eserin ismi, mesajin igerigiyle ilgili ipucu saglamis
ve uzmanlarin neredeyse hepsi buna yonelmislerdir. Isminin bilinmedigi durumda eserin

mesaj1 hakkinda yapilacak yorumun yalnizlikla iligkili olacagi tahmin edilmektedir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen {i¢lincii soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

U2: “Bu eser vatan sevgisinin énemini anlatmasi bakimindan énem tasimaktadir.
Ulkemizde vatan ugruna verilen canlart ifade etmektedir. Yurdumuzun kadinlarinin
gidenlerin ardindan iiziilseler de vatan ugruna buna katlandiklarini anlatmasi

’

acisindan onem tasimaktadir.’
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U3: “Anadolu kadiminin cesaretinin ve ¢ektigi zorluklarin bir yansimast oldugu
icin.”
U6: “Anadoluyu ve kiiltiiriinii anlamamiz agisindan é6nemli mesajlar vermektedir.”

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen {i¢iincli soruda ulasilmak
istenen yanit, uzmanlarin eserin neden onemli oldugundan séz ederken 6ne ¢ikan bir
Ozellik olarak yalnizlik kavramindan s6z edip etmedigi olmustur. Tipk:i ikinci soruda
oldugu gibi eserin isminin bilinmesi uzmanlarin eseri yorumlarken diisiincelerini
etkilemistir. Bu nedenle uzmanlarin savas ile ilgili cevaplar verdikleri ve yalnizlik konusu
ile ilgili yorum yapmadiklar1 gorilmektedir. Bunun nedeninin eserin isminden

etkilenmeleri oldugu diisiiniilmektedir.

Eser incelemedeki yargi asamasina dair katilimcilara yoneltilen dérdiincii soruya verilen

yanitlar asagidaki gibidir:

U2: “Eser hem sanatsal agidan olduk¢a onemli bir yapittir. Hem de icerik olarak
vatan sevgisinin onemine vurgu yapilmasi bakimindan énem tasimaktadir. Yapitta

’

kullanilan.’

U6: “Anadolu’yu ve kiiltiiriinii anlamamiz agisindan énemli mesajlar vermektedir.

Donemin ge¢misi hakkinda yasayislar: ve kadinlari hakkinda bilgiler vermektedir.”

U7: “Sanatcinin konuyu ele alirken kurdugu gii¢lii kompozisyon ve renk

uygulamalart agisindan onemlidir.”

Eserin yargilama asamasina dair katilimcilara yoneltilen dordiincii soruda ulagilmak
istenen yanit, eserin ni¢gin dnemli oldugu acgiklanirken siralanan sebepler arasinda yalnizlik
kavramindan soz edilip edilmedigidir. “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadmi” isimli
eserde onceki sorularda da goriildiigli iizere eserin ismi uzmanlarin fikrini biiyiik dlclide
etkilemistir. Bu nedenle uzmanlar eserin dnemine dair sebepleri siralarken sanat¢inin
oneminden, plastik degerlerden ve toplumsal degerlerden s6z etmislerdir. Yalmizlik

kavraminin ikinci plana atilmasinin yegane sebebinin eserin ismi oldugu diigiiniilmektedir.
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Tablo 46. “ice (Egilen Adam)”, “Bekleyis” ve “Gidenlerin Ardindan/ Anadolu Kadimi”

adli esere yonelik Betimleme, Coziimleme, Yorumlama ve Yargilama sorulariyla ilgili

genel cevaplart sonug gosterir dagilim:

Betimle Coziimleme Yorumlama Yargilama
1.Eser 1-Tek bagma figiir | 1-Dikey ve yatay 1-Yalnizlik, 1-Olumsuz duygu
2-Yalnizlik, cizgiler, karsitliklar | kasvet, hiiziin, barindiran ve notr
hiiziin, ac1 2-Tepeden gelen gerilim, melankoli | isim
3-Mavi 151k, renk ile 2-Olumsuz 2-Istirap, garesizlik,
yaratilan 151k etkisi | ¢agrisimlar, yolun sonuna
3-Ince ve genis romantik gelmek, {iziintii
firca darbeleri duygusal, dingin 3-Sanat¢inin 6nemi,
3-Olumsuz resmin plastik
duygularin disa degerleri, konu
vurumu hakkinda biling
4-Tek basina yaratmak
Figiir 4-Sanat¢inin 6nemi,
5-Aci, 6liim, resmin plastik
ruhsal ve fiziksel | degerleri, konu
sikintilar, hakkinda biling
tekdiizelik, yaratmak
fakirlik
2.Eser 1-Yalniz kadin ve l-Uggen 1-Yalnizlik, 1-Olumlu ve
kedi kompozisyon, dikey | kasvet, olumsuz isim
2-Bekleyis, ve yatay dengesi mutsuzluk, 2-Olumlu ve
yalnizlik, 2-Farkli renk belirsizlik, sicak olumsuz ifade igeren
diistinceli olmak, | degerleri, evrensel bir etki mesaj
sicak yuva 151k, dengeli 2-Huzur, giiven, 3-Sanat¢inin 6nemi,
3-Siyah renk, karsitliklar umut, hiiziin, resmin plastik
sicak tonlar 3-Cogunlukla genis | kaygi, yalnizlik, degerleri, konu
ve bazen ince firga | ¢aresizlik hakkinda biling
darbeleri 3-Olumsuz yaratmak
duygular, umut, 4-Sanat¢inin 6nemi,
huzur resmin plastik
4-Figiirin degerleri, konu
yalnizligi hakkinda biling
5-Kedi sadakat, yaratmak
kazak umut,
beklenti, 6zlem ve
bogvermislik
3.Eser 1-Kadin ve gitler 1-Acik 1-Yalnizlik, 1-Olumsuz isim

2-Yalnizlik,
hiiziinli, madur
koyli kadin
3-Soluk, koyu ve
mat renkler

kompozisyon,
Yatay ve dikey
unsurlarla saglanan
denge, licgen
kompozisyon
2-Ortamdaki
kasveti destekleyen
151k kullanimi
3-Ince firca

hiiziin, liziinti,
Ozlem, kiiltiirel
yansima
2-Yalnizlik,
endige, kasvet,
telas
3-Anadolu
kadmin ifade
etmek

darbeleri, yumusak | 4-Figiiriin

gecisler yalnizlig1 ve
durusu
5-Olumsuz
cagrisim

2-Savasin yarattig1
tahribat, yalnizlik ve
miicadele

3-Savasin zorlugu,
act, 1stirap, resmin
plastik degerleri
4-Toplumsal biling
olustuma ve resmin
plastik degerleri

118



BOLUM V
SONUC VE ONERILER

Calismanin bu boliimiinde, elde edilen veriler ve yorumlar ¢ergevesinde ulagian
sonug ve Onerilere yer verilmistir.

5.1. Arastirma Sonuclari

“1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde Yalnizlik Metaforu” baslikli bu arastirmada,
resim sanatinda “yalnizlik metaforu” ve 1950 sonrasi ¢agdas Tiirk resminde “yalmizlik
metaforu” konusu ele alimmistir. Bu dogrultuda Nevhiz Tanyeli, Aydin Ayan ve Nese
Erdok’un eserleri {izerinden sanat eser elestirisi soru ve cevaplariyla “yalnizlik metaforu”
konusu incelenmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi bilim dallarin ile birlikte
giizel sanatlarin her dalinda islenen “yalmizlik” temasi insan olmanin dogasindan
kaynaklanan en temel duygulardan birisidir. Yalnizlik temel ve evrensel hislerden biri
olmakla beraber, bireysel diizlemde ele alindiginda her bireyde benzer algiy1
dogurmamakta ve benzer etkiyi gerceklestirmemektedir. Yalnizlik, her ne kadar tercih
noktasinda cok da istendik bir durum olmasa da kimi bireyler tarafindan bilingli olarak
se¢ilmektedir.

Sanatin tarihsel gelisimi igerisinde de Orta Cag sonrasi bireyin ve onun
duygularinin deger kazanmasiyla birlikte sanat yaratimlarinda siklikla konu edilen
“yalnizlik” Tiirk sanatinda da 6zellikle bireyi ve onun duygularint 6n plana alan Bati tarzi
sanat triinlerinde islenmistir. 1950 sonrast Tiirk resim sanatinda ‘“‘yalnizlik” daha cok
sanayilesme, sagliksiz kentlesme, go¢, ekonomik sorunlar gibi nedenler yiiziinden bunalan
Tiirk insanim1 ve onun duygularini tuvale aktarirken kullanilmistir. Gerek toplumcu
gercekci gerekse bagimsiz sanatgilar yalnizlik olgusunu tuvallerine farkli malzeme, farkli
renkler ve bagka firca dokunuslartyla aktarmiglardir.

Bu aragtirma kapsamindaki sanat¢ilardan Nevhiz Tanyeli, Aydin Ayan ve Nese
Erdok ‘un yalmzlik temasina bakis agilar1 ve eserleri incelenmis olup, alaninda uzman
kisilerle yapilan goriismelerden ve eser analizlerinden yararlanilarak bir degerlenme
yapilmistir. Bu baglamda eser analizleri ve goriisme sorulariyla elde edilen sonuglar
dogrultusunda yalnizlik ve metafor kavramlarinin resimlerindeki 6nemine deginilmistir.

Katilimcilardan alinan yanitlar neticesinde, Nevhiz Tanyeli, Aydin Ayan ve Nese
Erdok ‘un resimlerinde yalnizlik kavrami incelenmistir. Katilimeilarin vermis oldugu
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yanitlarda, yalnizlik kavramini agirlikli olarak olumsuz bir duygu ya da durumun ifadesi
olarak degerlendirdikleri goriilmiistir. Uzmanlarla yapilan goriismeler sonucunda
incelenen resimlerde tercih edilen renklerin karamsarlik duygusunu 6n plana ¢ikardigi
bilgisine ulasilmistir. Katilimcilara gore secilen resimlerde yalmizlik kavramini en net
sergileyen O0ge eserlerdeki figiirlerin tek baslarina yer almasidir. Tek basina olan figiirler,
katilimcilar tarafindan kolaylikla yalnizlik kavrami ile eslestirilmistir. Katilimcilara gore,
incelenen {i¢ resimde de yalmzlik kavraminin bir temsili olarak karamsarlik, tiziintii, aci,
0zlem, ¢aresizlik, hiiziin, kasvet, melankoli gibi duygular agirliktadir.

Katilimcilarin “ice (Egilen Adam)” ve “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini”
isimli eserler hakkinda sorulan sorulara vermis olduklari cevaplar agirikli olarak olumsuz
duygular isaret ederken, “Bekleyis” isimli eserde agirlikli olarak olumlu duygulara yer
verildigi gortlmiistiir. Katilimeilarin yanitlarina gére, bu resimlerde olumlu duygularin
hissedilmesinin nedeninin diger resimlere kiyasla daha sicak renkler kullanilmast oldugu
goriilmistiir. EK olarak yanitlara gore resimdeki kedi ve ¢aydanlik imgelerinin daha olumlu
bir izlenim olusturdugu sonucuna ulasilmistir.

Sonug olarak, sanatgilar eserlerini icra ederlerken, bilinen dogay1 veya canlilar
gordiigiimiiz gibi degil diisiindiigli veya hissettigi gibi farkli anlatim yolu se¢mislerdir.
Yalnizlik anlatiminda incelenen eserlerin tamamini salt bir yalmizlik anlatimi oldugunu
savunmak yerine incelen eserlerde yalmizlik temasini barindirdigr tespit edilmistir.
Incelenen sanatgilarin biitiin eserlerinde sadece yalmzlik metaforunu ele aldiklarim
soylemek dogru olmayacaktir ancak, sanatc¢ilarin bir¢ogunun zaman zaman kullandigi
renklerden, figilirin viicut dilinden, sanatginin psikolojik ve toplumsal konulardan
etkilenmesi sonucunda, yer yer yalmzlik etkilerini eserlerinde yansittigi goriilmistiir.
Soyut bir kavram olan yalnizlig1 sanatcilarin ¢esitli nesne ve canlilarin metaforik algilarini
kullanarak islemis olduklarindan sdz etmek miimkiin olacaktir. Ilaveten sanat¢ilarin
figiiriin ruh ve bedensel duruslarini da kullanarak yalnizlik, hiiziin ve melankolik hallerini

yansittigini goriillmektedir.

Sanat izleyicileri, resmin karsisinda, kendi metafor algilariyla gerek psikolojik
gerekse de sosyolojik olarak, kendi zihninde bir kesif yapma, tanima egilimine
gecmektedirler. Bu kesif sirasinda bilingalt1 derinliklerine inen izleyici, kendi metaforlari
ile eseri anlamaya caligmaktadir. Metaforlar, bazen eseri yorumlarken bir pusula olarak
izleyiciye yon verebilmektedir. Bu baglamda, eserin etkisinin kisiden kisiye farkli algilar

yaratabileceginden s6z etmek miimkiindiir. Sanatc¢ilarin  yalnizligi  kalabalik
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kompozisyonlarda kullanirken bazen de kadrajlar1 sadece yalniz bir figiire odaklayarak da

vurgu yapabildikleri gézlenmistir.

Calismada eser inceleme ve arastirma sonucunda sanatcilarin eserlerinin tepkisel
anlamda bireysel veya toplumsal yalnizligin bir bileseni olarak adlandirilmasi tam olarak
dogru olmayacaktir. Nitekim arastirmalar sonucunda sanat¢inin ne diisiindiigii tam olarak
bilinmemektedir. Ancak izleyicinin resmin karsinda kendi yasadiklarini eser i¢inde gérme
egilimi ile bir bag kurmaya calistigin1 bilinmektedir. Sanatci, eser ve seyirci tiggeni bir
araya geldik¢e insanoglu yasamsal deneyimleriyle eseri anlamaya ve irdelemeye devam

edecektir.

Son donemde yasanan teknolojik gelismelerin insanin i¢ diinyasiyla bagini
kopardigi, kendi benliginden alikoydugu diislincesini tasiyan sanatcilar eserlerinde
kullandig1 portrelerin yiiz ifadeleriyle bunu desteklemeye ¢alismaktadir. Soyut bir kavram
olan yalmizlik hissi, ¢ogunlukla tekil figiirler lizerinden somutlastirilarak verilmistir.
Yalnizhigin, gitmek ve kalmak arasinda ortada sikisip kalmanin da kendi metaforik bir
sessizligi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yalmzlik anlatisinin, psikolojik ruh
halleriyle teatral duruslu figiirlerin metaforik Oykiilerinde yer aldigi ortaya cikmuistir.
Metaforlarin sahsi ve 6zgiin olabilecegi, bilincalt1 derinliklerine ve ayni resim karsinda
farkli bireylerin farkli anlamlar1 yakalamasinin dogal olacagi kanist dogmustur. Resimlerde
kullanilan nesne veya figiirlerdeki bakislar ve bedensel duruslarin, bir metafor ¢ukuru
kadar derin ve genis ayrintilar besledigi kesfedilmistir.

Sonu¢ olarak katilimcilarin yanitlari dogrultusunda, segilen eserlerde yalmzlik
kavraminin metafor olarak kullanildig1 saptanmigstir. Katilimeilara yoneltilen sorularda
Feldman’in sanat eseri inceleme yonteminden faydalanilmistir. Boylelikle eseri betimleme,
¢oziimleme, yorumlama ve yargi basamaklariyla uzman katilimcilar araciligiyla eserler
derinlemesine analiz edilmis, yalnizlik metaforunun bahsi gecen resimlerde yer aldigini
sdylemek miimkiin olmustur. Katilimcilarm “Ice (Egilen Adam)” yogun duygu derinligi ve
act kavramlarini eslestirdigi, “Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” olduklar1 cevaplar
agirikli olarak olumsuz duygular isaret ettigi, “Bekleyis” isimli eserde agirlikli olarak
olumlu duygulara yer verildigi goriilmistiir. Katilimcilarin yanitlarina gore, bu resimlerde
olumlu duygularin hissedilmesinin nedeninin diger resimlere kiyasla daha sicak renkler

kullanilmas1 oldugu goriilmistiir.
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5.2. Oneriler

1- Bu aragtirma plastik sanatlar i¢inde yalniz figiirlerin kullanimina iliskin bir saptama
olusturabilir.

2-Bu arastirma; resimlerle ilgili analiz, yorum yapilmasi ve bulgularin tespit edilmesi
bakimindan bir 6rnek teskil edebilir.

3-Alan uzmanlari tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “ige (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’in
“Gidenlerin Ardindan/Anadolu  Kadmi1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis” adli eseri
Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Betimleme” asamasi ac¢isindan eserinin

duygusal ve psikolojik olarak da yalnizlig1 barindirdigina bir 6rnek olusturabilir.

4- Alan uzmanlan tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “ice (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’mn
“Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis” adli eseri
Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Coziimleme” agsamasi agisindan : 1s1k, renk,
kompozisyon olarak da yalnizlik metaforunun eserdeki etkisini destekledigini

diistiniilebilir.

5-Alan uzmanlan tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “ice (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’mn
“Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadim1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis” adli eseri
Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Yorumlama” asamasi agisinda:, mekan ve
nesne acisindan, fir¢a kullanim teknigi, ¢aresizlik, hiiziin, melankoli, kasvet gibi duygulari

cagristirdigi bu nedenle yalnizlikla iligkilendirilebilir.

6- Alan uzmanlan tarafindan, Nevhiz Tanyeli’nin “ige (Egilen Adam)”, Aydin Ayan’in
“Gidenlerin Ardindan/Anadolu  Kadmi1” ve Nese Erdok’un “Bekleyis” adli eseri
Feldman’in Sanat Elestirisi asamalarindan “Yargilama” asamasi agisindan: esere
verilebilecek yeni isimlerin yalnizlik ile olumsuzluk belirttiine, eser isimlerinin {iziinti,

yalmzlik, nagarlik, keder ve depresyon gibi hisler uyandirmasina bir 6rnek teskil edebilir.
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Prof. Dr. Adem TUTAR Baskan Kabul
Prof. Dr. Ahmet DEMIRTAS Baskan Yardimcis: | Kabul
Prof. Dr. Mahmut Hamil NAZIK Uye Kabul
Prof. Dr. Biilent KIRMIZI Uye Kabul
Prof. Dr. Selim COSKUN Uye Kabul
Prof. Dr. Cengiz GOKSEN Uye Kabul
Prof. Dr_ Billent OZ Tye Kabul

Prof. Dr. Ahmet DEMIRTAS
Baskan Yardimcisi

Prof. Dr. Selim COSKUN
Uye

Bu belge, giivenli clel ik imza ile i

Evrak sorgulamas: htrps:.'."cbys.osmaniyc.cdu.tr,"énvlsmn"\‘slidatc_docaspx‘.’cD=BSC4PABYY4&cS=1 2367 adresinden yapilabilir.

Prof. Dr. Adem TUTAR
Baskan

Prof. Dr. Mahmut Hamil
NAZIK
Uye
Prof. Dr. Cengiz GOKSEN
Uye

Prof. Dr. Biilent KIRMIZI
Uye

Prof. Dr. Biilent OZ
Uye
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EK2 - GORUSME FORMU

Sayin Hocam,

Bu form, Osmaniye Korkut Ata Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali’nda “1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Yalnizlik Metaforu” ile ilgili
yuriitmekte oldugumuz Yiiksek Lisans tez calismasi igin gorislerinizi almak {izere
hazirlanmistir. Buna bagh olarak asagidaki ii¢ boliimde “Nevhiz Tanyeli, Nese Erdok ve
Aydm Ayan”in birer eserine yonelik sorular yer almaktadir. Vereceginiz her tiirli bilgi

sadece caligma kapsaminda kullanilacaktir. Katkilarimizdan dolayr simdiden tesekkiir

ederiz.
Mehmet Akif ORCAN Dog. Selma SAHIN
Osmaniye Korkut Ata Universitesi Osmaniye Korkut Ata Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Mimarlik, Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi
BOLUM I

ESER 1. Nevhiz Tanyeli, “Ice (Egilen Adam), T.U.Y.B, 1993, 100x80 cm.

1. Eserde ne/neler goriiyorsunuz?

3. Eserde hangi renkler, ¢izgiler ya da bigimler daha etkin goriiniiyor?
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11. Eserde yalnizlik duygusu disinda baska bir anlatimi1 ¢agristiran herhangi bir simge,

nesne veya sembol var midir? Varsa nelerdir?



BOLUM 11

ESER 2. Nese Erdok, “Bekleyis” 1987, T.U.Y.B. 180 x 135 cm

1. Eserde ne/neler goriiyorsunuz?



9. Sanatg1 bu sanat yapitini neden yapmis olabilir?

11. Eserde yalnizlik duygusu disinda baska bir anlatimi ¢agristiran herhangi bir simge,

nesne veya sembol var midir? Varsa nelerdir?
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BOLUM I11

ESER 3. Aydin Ayan,” Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadin1”, 2012, T.U.Y.B., 160 x 100

cm

1. Eserde ne/neler goriiyorsunuz?
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9.Sanat¢1 bu sanat yapitini neden yapmis olabilir?

11. Eserde yalnizlik duygusu disinda baska bir anlatimi ¢agristiran herhangi bir simge,

nesne veya sembol var midir? Varsa nelerdir?

Sorular burada sona ermistir, katiliminiz icin tesekkiir ederiz.
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0Z GECMIS

KIiSISEL BILGILERIi
Ad1 Soyadi : Mehmet Akif ORCAN
EGITIM BILGILERI
Yiiksek Lisans : Osmaniye Korkut Ata Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim Ana Sanat Dali,

2019-2022.
Lisans . Atatiirk Universitesi 1996-2000,
IS DENEYIMI
2000-2022 : Ogretmen
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03\\1\:\'1'\/1-: ’\‘o,? T.C.
OSMANIYE KORKUT ATA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TEZ CALISMASI BENZERLIK RAPORU FORMU

FORM
TEZLI YL-16

OGRENCI BiLGILERI

Adive Soyadi Mehmet Akif ORCAN

Ogrenci Numarasi 2021201114

Ana Bilim/ Ana Sanat Dah Resim

Bilim / Sanat Dah Resim / Tezli Yiiksek Lisans

Danisman Unvani, Adi-Soyadi Do¢. Selma Sahin

Tez Bashgi (Tiirkge) 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Yalmzhk Metaforu

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Yukarida baghigr belirtilen tez ¢alismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana boltimler ve d) Sonug¢ kisimlarindan olusan toplam 157
sayfalik kismina iliskin, 14 /12 /2022 tarihinde Sosyal Bilimler Enstittist tarafindan Turnitin adl intihal tespit programindan asagida
belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 16 “dir .

Filtreleme Tip 1 (maksimum %30) [X] Filtreleme Tip 2 (maksimum %10) []
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig, 1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig,
2- Kaynakga dahil, 2- Kaynakga harig,
3- Alintilar dahil. 3- Alintilar dahil,
4- 5 Kelimeden daha az 6rtiisme igeren metin
kisimlari harig.

Osmaniye Korkut Ata Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist Tez Calismasi Orjinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama
Esaslari’ni inceledim ve bu Uygulama Esaslari’nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez ¢aligmamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Tarih ve Imza

Ogrenci
Danisman Onay1 Enstitti Onay1
UYGUNDUR UYGUNDUR
Unvani, Adi1 Soyadi Ad1 Soyadi
(imzas1) (imzast)

ACIKLAMALAR

1. Lisansusti tezler, savunma 6ncesinde intihal program raporu ile birlikte Enstitilye teslim edilir.

2. Intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dahilindeki benzerlik oranlan ilgili Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan belirlenir. (Enstitii Yonetim
Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsami disinda degerlendirilmesi igin TURNITIN’den alinan raporda “benzerlik orani”nin, “alintilar dahil” en
fazla %10, “alintilar dahil” % 30'u gegmemesi seklinde kabul edilmistir).

Osmaniye Korkut Ata Universitesi
Tel: +90 328 827 10 00/4107-4108

Sosyal Bilimler Enstitiisii X
E-Posta: she@osmaniye.edu.tr

80000 Osmaniye / TURKIYE http://sbe.osmaniye.edu.tr/




