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OZET

Toplumsal cinsiyet, bireylerin toplumsal ve kiiltiirel normlar 1s18inda hangi
davraniglari, faaliyetleri ve rolleri benimsemeleri gerektigini belirlerken, ayni
zamanda bu normlarn belirleyen toplumsal yapilar1 ve siiregleri de tanimlamaktadir.
Toplumsal cinsiyet, bireylerin biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz olarak, genellikle
belirli toplumsal ve kiiltiirel beklentilere ve normlara uygun sekilde davranmalarini
beklemektedir. Bu, cesitli toplumsal ve politik baglamlarda bireylerin algilanig
bicimlerini ve davranis kaliplarin1 belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir. Savas
temal1 filmler, cinsiyetin temsili konusunda 6nemli bir aragtir. Bu filmler genellikle
erkeklerin kahramanlik, cesaret ve savaggilik gibi stereotipik eril 6zellikleri temsil
ettigi bir cergeve igerisinde olusturulmaktadir. Kadin karakterler ise genellikle pasif,
yardimci veya kurban rollerinde temsil edilmektedir; bu roller, geleneksel toplumsal
cinsiyet beklentilerinin bir yansimasidir ve kadmlarin agirlikli olarak erkeklerin
hikayelerini destekleyici bir rol oynadiklarini géstermektedir. Ancak bu temsillerin
Otesinde, savas temali filmlerindeki kadin karakterlerin temsilleri genellikle toplumsal
cinsiyet normlariin ve beklentilerinin ¢ok daha karmasik ve c¢esitli bir resmi
sunulmaktadir. Kiiltiirel alanda, toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin savas temali
filmlerde nasil temsil edildigini arastirmay1 amacglamis olan bu ¢alisma kapsaminda
2015 — 2022 arasindaki Tiirk sinemasina ait savag temali filmlerden amacli 6rneklem
ile “Dag I1”, “T.1.M” ve “Bérii” filmleri secilmistir. Filmler, goriintiisel diizlemde diiz
anlam ve yan anlamsal olarak, anlatimsal diizlemde ise dizisel karsitliklar araciligiyla
Sosyo-Psikolojik ve Sosyo-Kiiltiirel olarak degerlendirilirken, teknik diizlemde renk,
¢ekim, miizik kodlar1 ve iletisimsel diizlemde beden ve uzam dili kodlar1 agisindan ele
alinarak toplumsal cinsiyet baglaminda kadin temsillerinin analizi ve
degerlendirmeleri yapilmistir. Calismanin bulgular1 dahilindeki neticeleri, incelenen
filmlerdeki kadin karakterlerin genellikle geleneksel cinsiyet rollerine uygun olarak
tasvir edildigini, bazi1 kadin karakterin ise geleneksel cinsiyet rollerini asan sekillerde

temsil edildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Savas Temali Filmler, Kadin, Tiirk

Sinemast
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ABSTRACT

Being a concept that determines the behaviors, activities, and roles individuals
are expected to adopt within the framework of societal and cultural norms, gender also
describes the social structures and processes establishing these norms. Gender,
regardless of individuals' biological sex, often expects them to behave in accordance
with specific societal and cultural expectations and norms. This significantly shapes
individuals’ perceptions and behavioral patterns in various social and political
contexts. War films are among the momentous tools in terms of gender representation.
These films are often constructed within a framework where men represent
stereotypical masculine traits such as heroism, courage, and warriorship. Female
characters, on the other hand, are usually represented in passive, auxiliary, or victim
roles in these films. These roles, which are a reflection of traditional gender
expectations, serve the narrative that women predominantly play a supportive role in
men's stories. But beyond these representations, the portrayals of female characters in
war films often present a much more complex and diverse picture of societal gender
norms and expectations. Within the scope of this study, which aims to investigate how
women are represented in war films in the context of gender within the cultural sphere,
the films Dag, T.1. M, and Bérii were selected with purposeful sampling from Turkish
cinema war-themed films from 2015 to 2022. The films were evaluated as denotative
and connotative on the pictorial plane and as Socio-Psychological and Socio-Cultural
through serial contrasts on the narrative plane. The women's representations in the
films were analyzed and evaluated in the context of gender, taking into account
technical aspects such as color, cinematography, music codes, and communicative
planes such as body language and spatial language codes. The findings of the study
indicate that the female characters in the analyzed films are generally depicted in
accordance with traditional gender roles, however, some female characters are

represented in ways that transcend traditional gender roles.

Key Words: Gender, War Themed Movies, Woman, Turkish Cinema
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GIRIS

Savas, tarihin baglangicindan bu yana toplumlari sekillendiren en énemli ve
doniistiirticii etkenlerden biri olmustur. Bu, toplumlarin nasil anlasildigi, kabul
gordiigii ve temsil edildigi bakimindan 6zellikle 6nemlidir. Savas temali filmler,
savasin yikici etkisini, kahramanlik hikayelerini ve insanlik durumunu tasvir eden bir
sanat bi¢imidir. Ancak, tim bu temsiller toplumsal cinsiyet acisindan da ele
alinmalidir, ¢iinkii savas ve sinema, kadinlarin ve erkeklerin toplum i¢indeki rollerini
ve beklentilerini de sekillendirmektedir. Savas, geleneksel olarak erkek egemen bir
alan olarak kabul edilmektedir. Bu bakis acisi, tarihi kaynaklarda, edebiyatta ve
sinemada sik¢a yinelenmektedir. Erkeklerin savasta savaganlar ve kahramanlar olarak
temsil edilmesine karsin, kadinlar genellikle evde kalanlar, magdurlar veya
sevdiklerini bekleyenler olarak tasvir edilmektedir. Fakat bu geleneksel toplumsal
cinsiyet rollerinin 6tesine gegerek, kadinlarin savas sinemasinda nasil daha genis ve
cesitli bicimlerde temsil edildigini incelemek &nemlidir. Ornegin, savas temali
filmlerde kadinlarin genellikle erkek karakterlerin ask ilgisini ¢eken bir figiir veya
zarif bir kurban olarak goriilmesi yaygindir. Fakat filmler arasinda, kadinlarin daha
aktif ve merkezi rollerde oldugu ornekler de bulunmaktadir. “Mulan” (1998) ve
“Wonder Woman” (2017) gibi filmler, kadinlarin savas alaninda kahramanlar olarak
nasil temsil edilebilecegini gostermektedir. Bu temsiller, toplumsal cinsiyet normlarini
sorgulayan ve hatta yeniden tanimlayan yeni bir bakis ag¢ist sunmaktadir. Kadin
temsillerinin savas temali filmler iizerinden incelenmesi, sinemanin bu tiirliniin
toplumsal cinsiyet konusundaki Onyargilarini, stereotipleri ve esitsizlikleri ortaya

koymak i¢in 6nemlidir.

Tiim bunlar baglaminda tezin ilk bolimiinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlar1 agiklanacak ardindan iktidar, devlet, ideoloji ve kitle iletisim araglarinin
toplumsal cinsiyetin olusumunda ve benimsenmesinde nasil bir rol aldig

incelenecektir.



Tezin ikinci bdliimiinde savas temali filmlerin toplumsal cinsiyet algilar
izerindeki etkileri ve iligkisi, savas temali filmlerde eril bakis ve toplumsal cinsiyet

rollerinin sunumu degerlendirilecektir.

Tezin ii¢lincli boliimiinde ise savas temali filmlerde toplumsal cinsiyet
baglaminda kadinin temsili lizerine belirlenmis olan Tiirk yapimi filmlerin analizi ve

degerlendirmeleri yapilacaktir.

Arastirmanin Onemi;

Diinyada ve iilkemizde toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 yogun olarak devam
etmekle birlikte iilkemizde Ozellikle Tiirk yapimi savas temali filmlerde kadin
temsilleri konusundaki akademik ¢alismalar niceliksel olarak kisithidir. Literatiirde
bulunan niceliksel bosluk sebebiyle bu arastirmanin yapilacak olan ¢aligmalara ve

literatiire katki olacag: diislintilmektedir.

Aragtirmanin Amact;

Kiiltiirel alanda, toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin savas temali filmlerde

nasil temsil edildigini ortaya koymaktir.

Arastirma Sorulart;

1. Toplumsal cinsiyet baglaminda, incelenen savas temali filmlerde kadinlar,
erkeklere kiyasla nasil (zayif, giiclii, korkak, cesur, duygusal, rasyonel vb.) temsil
edilmektedir?

2. Toplumsal cinsiyet baglaminda, incelenen savas temali filmlerde cinsiyetler arasi
catigma var midir?

3. Toplumsal cinsiyet baglaminda, incelenen savas temali filmlerde kaliplagmis
roller kadinlar {izerinden hangi gostergelerle sunulmaktadir?

4. Toplumsal cinsiyet baglaminda, incelenen savas temali filmlerde mesleki olarak

kadin nasil temsil edilmektedir?



5. Toplumsal cinsiyet baglaminda, incelenen savag temali filmlerde kadin
karakterlerin mekan ile temsili nasil gerceklestirilmektedir?

6. Toplumsal cinsiyet baglaminda, incelenen savas temali filmlerde kullanilan
teknik, iletisim ve ¢ekim kodlar1 kadin karakterlerin anlatiminin olugmasina nasil

katk1 saglamigtir?



BIiRINCi BOLUM

1.TOPLUMSAL CINSIYET KAVRAMI VE KITLE {LETiSiM
ARACLARININ ROLU

Bu baslik kapsaminda, cinsiyet kavraminin temel bilesenleri, cinsiyet
esitsizligi ve cinsiyet kimligi gibi alt kavramlar incelenerek, bu konunun sosyal yapilar
ve bireysel deneyimler iizerindeki etkisinden bahsedilecek, ardindan toplumsal
cinsiyet kavrami ve rollerine deginilecektir. Bununla birlikte toplumsal cinsiyet

rollerinin kazanilmasinda devlet, iktidar, ideoloji kavramlarinin etkisi agiklanacaktir.

1.1. CINSIYET KAVRAMI

Canlilarda, iireme icin ayrilmis erkek ve disi bireylerin varligi, farkli yaratilig
ve cinsellik ozellikleri ile kendini gostermektedir. Bu 6zellikler cinsiyeti belirler ve
Ingilizce ‘de "sex", veya “sexuality" terimleriyle ifade edilmektedir. Cinsiyet kelimesi,

Arapga kokenlidir (Vatandag, 2011: s. 32).

Cinsiyet, farkli 6zellikler ve baglamlar arasinda degisen bir aralik veya
biitiinliiktiir. Bu 6zellikler, biyolojik cinsiyeti (erkek, kadin veya interseks), cinsiyete
dayali toplumsal yapilar1 (cinsiyet rolleri ve diger toplumsal roller de dahil olmak

lizere) veya cinsiyet kimligini igerebilir (Gokcay, Akea, 2021: s. 84).

Cinsiyet, bir bireyin sosyal ve kiiltiirel olarak kabul gdren erkek ve kadin
kategorilerine atanmasini ifade eder. Bu kavram, biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet
ve cinsiyet kimligi gibi farkli yonlerini igerir ve bireylerin toplumsal ve kiiltiirel
yasamlarin1 6nemli 6l¢iide etkiler (Arboleda vd., 2014). Biyolojik cinsiyet, bireylerin
cinsiyetini genetik ve fizyolojik Ozelliklerine gore belirleyen dogal bir siiregtir.

Genellikle kromozomlar, hormonlar ve iireme organlar1 gibi 6zellikler temel alinarak



smiflandirilir. Ancak, interseks bireyler gibi atipik cinsiyet kromozomlarina ve
fizyolojik yapilarina sahip olanlar, biyolojik cinsiyetin her zaman net bir sekilde

belirlenemeyecegini gdstermektedir (Ongen, Aytag, 2013: s. 3).

Toplumsal cinsiyet, sosyal ve kiiltiirel olarak insa edilmis cinsiyet rollerini ve
beklentilerini ifade eder. Bu kavram, toplumlar ve Kkiiltiirler arasinda biiyilik
degiskenlik gosterebilir ve zaman icinde evrim gegirebilir. Toplumsal cinsiyet,

cinsiyet rolleri ve cinsiyet esitsizligi gibi alt kavramlari igerir (Aydin vd., 2016: s. 226).

Cinsiyet esitsizligi, cinsiyetler arasindaki gii¢ dengesizligi ve firsat esitsizligini
ifade eder. Bu durum, sosyoekonomik ve siyasi diizeyde kadinlarin ve erkeklerin esit
haklara sahip olmamasi ve toplumdaki rollerine goére farkli muamele gormeleri
seklinde ortaya cikar. Cinsiyet esitsizligi, egitim, istthdam, iicret, temsil ve siddet gibi
alanlarda kendini gosterir ve toplumun genel refahin etkileyen 6nemli bir faktordiir

(Ongen, Aytag, 2013: s. 4).

Cinsiyet kimligi, bireylerin kendilerini hangi cinsiyetle 6zdeslestirdiklerini
ifade eder. Cinsiyet kimligi, biyolojik cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin Otesinde,
bireylerin i¢sel duygular1 ve 6z-bilinci ile ilgilidir. Cinsiyet kimligi, sadece erkek ve
kadin olmak iizere ikili bir yapiya sahip olmayabilir; transseksiiel, non-binary,
genderqueer ve agender gibi daha genis bir yelpazede ifade edilebilir (Ding ve
Caligkan, 2016: s. 3672-3673).

Cinsiyet, sosyal ve kiiltiirel baglamlarla dogrudan iligkilidir ve bu baglamin
degismesiyle cinsiyet rolleri ve beklentileri de evrim gecirebilir. Farkli toplumlar ve
kiiltiirler, cinsiyet rollerini ve beklentilerini kendi tarihsel, politik ve ekonomik
kosullarina gore sekillendirirler. Ozellikle kiiresellesme ve teknolojik ilerleme,
cinsiyet rolleri ve beklentilerinin yeniden degerlendirilmesine yol agarak, daha esnek
ve kapsayici anlayisglarin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir (Simsek, 2011: s.
120).



Cinsiyet kavrami, biyolojik, sosyal ve psikolojik boyutlariyla kompleks bir
yapiya sahiptir ve bireylerin toplumsal ve kiiltiirel yasamlarin1 6nemli dlciide etkiler
(Elgiin ve Yenigeri, 2017: s. 1055). Cinsiyet kavraminin anlagilmasi, sosyal bilimlerin
ve insanlik tarihinin en 6nemli aragtirma konularindan biri olarak kabul edilmektedir
ve cinsiyetle ilgili ¢esitli konularin incelenmesi, toplumsal degisim ve gelismenin
anlasilmasi i¢in gereklidir. Bu nedenle, cinsiyet kavraminin farkli boyutlarinin
anlasilmas1 ve toplumsal yasamda cinsiyet esitliginin saglanmasi i¢in ¢aba harcanmasi

Onemlidir.

1.2.TOPLUMSAL CINSIYET KAVRAMI VE BENIMSENMESINi
SAGLAYAN FAKTORLER

Toplumsal cinsiyet kavrami, insanlarin biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz
olarak toplumda nasil algilandiklar1 ve cinsiyetlere atfedilen roller, beklentiler ve
davraniglarla ilgilidir. Bu kavram, sosyal ve kiiltiirel normlara dayanarak bireylerin
cinsiyetlerine gore toplumda nasil konumlandirilacagina ve nasil degerlendirilecegine

karar vermektedir (Ulusoy, 1999: s. 50).

Tarih boyunca, toplumsal cinsiyet rolleri ve beklentileri biiyiik 6l¢iide ataerkil
yapilar ve geleneklerle sekillenmistir. Antik donemlerden itibaren, kadinlar ve
erkekler arasindaki is boliimii ve sosyal roller belirginlesmistir. Erkekler genellikle
avcl ve savagel olarak kabul edilirken, kadinlar ev isleri ve ¢ocuk bakimiyla ilgili
gorevler Ustlenmistir. Bu tarihsel siirecte, toplumsal cinsiyet kavrami, insanlarin
yasamlarini ve toplumdaki konumlarmi biiyiik 6l¢iide etkilemistir (Akin ve Demirel,

2003: 5. 73).

Toplumsal cinsiyet kavrami, sosyal bilimler basta olmak iizere g¢esitli
disiplinlerde siklikla kullanilir. Biyolojik cinsiyetten farkli bir anlam tasiyan bu
kavram, bireyin dogumdan sonra toplum tarafindan atanan roller ve sosyo-psikolojik

cinsiyeti ifade eder. Ingilizcede "toplumsal cinsiyet" igin "gender" ve "biyolojik



cinsiyet" i¢in "sex" kelimeleri kullanilirken, Tiirk¢ede her iki kavram i¢in "cinsiyet"
terimi kullanilir (D6kmen, 2009: s. 11). Biyolojik olarak, kadin ve erkek olmak tizere
iki cinsiyet bulunmaktadir. Bu iki cinsiyeti birbirinden ayiran sey, iireme
sistemlerindeki farkliliklardir. Bireyler, bu 6zelliklere gore ya erkek ya da disi olarak

diinyaya gelirler.

Bireylerin cinsiyetini belirleyen genlerde veya hormonal yapilarinda herhangi
bir problem bulunmuyorsa, erkek bireylerde testis ve penis, disi bireylerde ise
yumurtalik ve vajina bulunacaktir. Bunlar bireylerin birincil cinsiyet 6zellikleridir.
Normal kosullarda, disi bireylerde ergenlik donemiyle birlikte meme biiylimesi
gerceklesirken, erkek bireylerde ise ses kalinlagsmasi ve disilere kiyasla daha fazla
viicut killanmasi meydana gelir. Bu da bireylerin ikincil cinsiyet Ozelliklerini

olusturmaktadir (Basak, 2010: s. 61).

Bireylerin birincil ve ikincil cinsiyet 6zellikleri, dig miidahalelerden bagimsiz
olarak kromozomlarin ve hormonlarin durumuyla ortaya ¢ikar. Cevresel ve toplumsal
etkenlerin etkisi yoktur. Ddllenme sirasinda yumurta ve sperm dogal kromozom
birlesimiyle olusur. Bu noktaya kadar, tiim bilimsel gercekler genel kabul gérmektedir.
Ancak, cografya, popliler kiiltiir tarafindan pompalanan sinirsiz tiikketim istegi,
cinsellikte kendini gdsteren ihtiras ve tek tip bir diinya yaratma amaciyla verilen siyasi
enerji, cinsiyet tanimlar1 lizerine yogunlasmis ve bu konuda ¢ok sayida yorum
yapilmistir. Buna ragmen, bu organlar ve bu organlarla baglantili olarak salgilanan
hormonlar, bireylerin "nasil hissedecegini" tam anlamiyla etkilememektedir. Heniiz
tam olarak anlasilmayan nedenlerle, bazi bireyler cinsiyetlerinin genel 6zelliklerinden
farkli sekilde hissetmektedir. Bu nedenlerin tam olarak ne oldugunu bilmesek de
muhtemel sebeplerin genetik, hormonal, epigenetik ve psikolojik faktorlerin karmagik
bir etkisiyle ortaya ciktigi diisliniilmektedir. Cinsiyetlerin genel Ozelliklerinden
bahsederken, toplum tarafindan "norm" olarak kabul edilen tiim goriiniisler,

davraniglar ve 6zellikler anlagilmaktadir (Foucault, 2018).



Ilk olarak 1955 yilinda seksolog John Money, bireylere dogustan verilen
biyolojik cinsiyet ile toplumun bireylere atfettigi rolleri kapsayan toplumsal cinsiyet
arasinda terminolojik bir ayrim yapmistir. Money'in bu ayrimindan dnce, toplumsal
cinsiyet kavrami kullanilmamigtir. Feminist yaklasimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
toplumun kadinlara yonelik haklart ve toplumun atadigi dengesiz roller ve
sorumluluklar nedeniyle ortaya c¢ikan iddialarla, 1970'lerde toplumsal cinsiyet

kavrami kullanilmaya baslanmistir (Basak, 2010: s. 63).

John Money, cinsiyet kimliginin biyolojik cinsiyetten ayri1 bir kavram
oldugunu ve bu kavramin herhangi bir biyolojik cinsiyeti olmayan interseksiiel
bireylerin psikolojik ve sosyal iliskilerini tanimlamak i¢in kullanilabilecegini 6ne
stirmiistiir. Money’ un dnciiliik ettigi toplumsal cinsiyet kavrami, bireylerin biyolojik
cinsiyetlerinden ziyade toplum tarafindan yiiklenen roller ve davraniglarin
sekillendirdigi cinsel kimliklerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. (Money vd.,

1955).

1963'te Robert Stoller ve Ralph Greenson, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
kimligi kavramlarint su sekilde agiklamislardir: “Cinsiyet kimligi, kisinin bilgi ve
farkindaligi ile baslar ve bilin¢li ya da bilingsiz bir sekilde tek bir cinsiyete aittir.
Cinsiyet rolii ise kisinin toplumda sergiledigi davramslar, ozellikle de diger insanlarla

etkilegsimleri sirasinda oynadigi rollerdir” (Stoller, 1968).

Toplumsal cinsiyet kavramini sosyolojiye dahil etmis ve gelisiminde 6nemli
bir rolii olan Ann Oakley, 1972 yilinda yayimlanan Sex, Gender and Society kitabinda

toplumsal cinsiyet kavramini;

“Toplumsal cinsiyet bir kiiltiir meselesidir, erkek ve kadinlarin ‘eril’ ve
‘disil’ olarak sosyal simiflandiriimasina isaret eder. Insanlarin erkek ya
da kadin oldugu, cogunlukla biyolojik gostergelere gore anlasilabilir.
Insanlarn eril veya disil oldugu ise ayni sekilde anlasilamaz; olciitler

kiiltiireldir, yere ve zamana gore degisiklik gosterir. Cinsiyetin



degismezligini kabul etmek zorunludur, ama bdylece toplumsal
cinsiyetin degiskenligi de kabul edilmelidir.” seklinde aciklar. (Bhasin,
2015:s. 10).

Cornell  (1998: s.190)’in  tanimiyla: toplumsal cinsiyet, bireylerin
ozelliklerinden biridir. Biyolojik determinizm yok oldugunda bile, toplumsal cinsiyet
genellikle toplumsal olarak iiretilen bireysel bir karakteristik olarak kabul edilir. Yani,
toplumsal cinsiyet, bireylerin toplumsal etkilesimler sonucu Ogrendikleri ve

benimsedikleri davranis, rol ve kimliklere iligkin bir kavramdir.

Her toplumun kiiltiirel, geleneksel ve inangsal 6zelliklerine gore kadin ve
erkege atanan roller ve bu rollerden dogan sorumluluklar bulunmaktadir. Ayni
zamanda, giyim tarzi, meslek tercihleri ve davramis bicimleri gibi faktorler de
toplumun ve i¢inde bulunulan kiiltiiriin etkisiyle cinsiyetler arasinda farklilagir. Bu
baglamda, toplum cinsiyetlerin sosyal iligkilerini ve statiilerini belirlemekte 6nemli bir

rol oynar (Zeybekoglu, 2010: s. 5).

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkegi kamusal-6zel, i¢-dis, asagi-yukari
gibi ikili sistemlerle iliskilendirerek, toplumsal rollerini ve beklentilerini belirleyen bir
yapidir. Ancak bu ikili sistemlerde, kadin genellikle erkege goére daha gligsiiz ve
olumsuz bir konumlandirmaya sahipken, erkek ise kadina gore daha giiclii ve olumlu
bir konumlandirmaya sahiptir (Wiesner-Hanks, 2022: s. 22). Kadin toplumda ikincil
bir konumda yer alir ve kadinin tanimi, rolleri, beklentileri ve degerleri erkeklerle
kiyaslanarak belirlenir. Erkekler degerli, giiclii ve iistiin kabul edilirken, kadinlar
boyun egen, kolelesen ve bagimli olarak goriiliir. Bu diisiincenin kiiltiirde yer
edinmesiyle beraber kusursuz olan her sey erkekleri, degersiz olan her sey ise kadinlari

ilgilendirir algis1 ortaya ¢ikmustir. (Adler, 1999: s. 12-13).

Toplumsal cinsiyet kavramu, kiiltiirel normlarin kadinlar ve erkekler arasindaki

farkliliklar1 belirledigi bir bakis acisidir. Ataerkil sistemde, bireyler dogduklarinda



cinsiyetleri belirlenir, ancak toplumun dayattig1 cinsiyet rolleri nedeniyle esitlik
siklikla g6z ardi edilir. Bu durum, kadinlar ve erkekler arasinda bir¢ok esitsizlik ve
ayrimciliga yol acabilir. Toplumsal cinsiyet, kadinlar ve erkekler i¢in belirlenmis olan
toplumsal roller ve beklentiler olsa da bu rolleri ve kalip yargilar1 benimseten

faktorlerin ele alinmasi gereklidir.

1.2.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Kalip Yargilar

Toplum igerisinde bulunan her bir ferde yon verilmesini saglayarak onlar1 bir
nevi denetleyen, topluluk igerisinde rolleri belirleyen kiiltiirel birtakim degerlerin
varligindan s6z edilmektedir. Bu degerler arasinda cinsiyeti olusturan “kadin” ve
“erkek” i¢in de onlarin davranis sekilleri, alabilecegi sorumluluklarin neler oldugu ya
da kadin ve erkek kimlikleri altinda nasil olmalar1 gerektigini belirleyen birtakim roller
atfedilir. Kadina ve erkege toplum tarafindan atfedilen bu rollere literatiirde
“toplumsal cinsiyet rolleri” denilmektedir (Sarag, 2013: s. 27). Babalik, annelik gibi
ya da 6gretmenlik, doktorluk gibi toplum tarafindan fertlere verilen bu rollerde oldugu
gibi toplumsal cinsiyet rolleri de toplum tarafindan olusturularak siire¢ igerisinde her

bir ferde 0gretilerek o rollere biirlinmelerini saglamalarina neden olmustur.

Toplumsal cinsiyet hususunda roller belirlenirken ferdin cinsiyeti ile toplumun
kafasinda canlanan kadinlarin ve erkeklerin olusumuna sebep veren hem toplumsal
hem de kiiltiirel degerlerdir. Bebeklik doneminden baslayarak bireyi etkisi altina alan
yas ilerledik¢e oyunlar, etkinliklerle ilerleyen yaslarda ise meslekleri, davranislari gibi
stireclerde ayirt ederek bu rollere biirlinmeye baslarlar. Bu roller ferdin giyiminden
davraniglarina, iletisim bi¢giminden deger yargilarina kadar cinsiyetine gore birtakim
durumlart i¢inde barindirmaktadir ve c¢ocukluk doneminden baglayip yasaminin

ilerleyen donemlerine kadar devam etmektedir.
Hayatin her alaninda varlig1 s6z konusu olan ve biitiin disiplinlerin ortak odak

noktasi olarak ele aldig1 “toplumsal cinsiyet” hususunda her ne kadar kadmnlar ve

erkekler iizerinde olsa dahi erkek egemen sistem tizerinde etkili olup, bu hususu ifade
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etmektedir. Cilinkii sisteme gore hem kadinlik hem de erkekligin “erkek egemen
sisteme” gore belirlendigi asikardir. Erkek egemen sistemde ifade edilmek istenen
husus; erkek egemenliginin toplumunun en merkezi konumunda bulunarak erkeklerin
her tiirlii denetime sahip olmasin1 belirlemesi seklindedir. Burada hem kadinligin hem
de erkekligin degerlerinin belirlendigi kadin ve erkek ya da disil ya da eril olarak sahip
olduklart kimlikliklerine uygun bir bicimde rollerinin geregini yapmalari

istenmektedir.

Erkek egemen toplumun hakim oldugu durumlarda erkeklerden beklenen
erkeklerin “erkeksi” kadinlarin ise “kadins1” davranmak gerektigi yoniindedir. Erkeksi
rollere biiriinen erkeklerin tarih boyunca her zaman 6diillendirildigi fakat kadinlarin
her ne kadar kadins1 davranilsa da erkekler kadar 6diil almadig: toplumsal esitsizlik
yaninda cinsiyet esitsizligini de beraberinde getirdigi goriilmektedir. (Giilseven, 2017:

s. 187-188).

Ataerkil anlayis icerisinde erkek egemen sisteme gore belirlenen cinsiyet
rollerine gore kadinlarin yumusak, gii¢siiz, her seyi kabul edip, boyun egen, ¢aresiz bir
karakter sekline biirlinerek iyi ya da kotii bir anne, iyi ya da kotii bir es olmasi
beklenirken; erkegin ise giicii ile 6n plana ¢ikan giiclii, sert, son sozii sdyleyen, hem
basarili hem de ¢6ziim iiretebilecek potansiyelde olan, daha etkili ve kararli bir yapida
olmasi ve evi gegindiren, karisini veya ¢ocuklarini koruyan, namusuna laf ettirmeyen
“baba”, “es” roliinde olmasi1 gerektigi diisiincesi hakimdir. (Navaro, 1999: s. 34). Bir
toplum biinyesinde insanlar bazi birtakim kiiltiirel 6gelere gore inanglari, dilleri,
irklarina gore sosyal agidan kategorilestirilerek sanki her birinin farkli farkli

gruplarmis gibi anlagilmasi “kalip yargilar” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

[k defa 1922 yilinda W. Lippman tarafindan kullanilan ve “stereotip” olarak
da bilinen kalip yargilar kavrami aslinda bilissel bir siirecten ibaret olup, siyaset,
ekonomik smif ya da irk ve cinsiyet gibi hemen hemen bir¢ok konu igerisinde
bulunmaktadir. Bir diger ifade ile de kalip yargilar; grup igerisindeki tiyelerin farkli

bir grup igerisinde bulunan 6zelliklerin biitiin bir grubun {iyelerine atanarak eksik
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bilgilerin tamamlanmasi ihtiyaci olarak da bilinmektedir. (Bordalo vd. 2016: s. 1753;
Aronson vd., 2012: s. 751). Ciinkii insanlar bildigi gruplarin aksine bilmedigi gruplarin
ozellikleri hakkinda eksikliklerini tamamlama ihtiyacindan otiirii birtakim kalip

yargilara basvururlar.

Ortaya ¢ikan kalip yargilar toplum igerisinde bireylerin her tiirli iliskilerinde
rol oynamakta, onlara bir nevi yon vermektedir. Bu kalip yargilar icerisinde ise toplum
tarafindan “cinsiyetciligin” 6n planda tutularak temele alindig1 yargilara “toplumsal

cinsiyet kalip yargilar” denilmektedir. (Demirtas, 2019: s. 17-18).

Toplumsal cinsiyet kalip yargilart isminden de anlasildig: iizere “cinsiyete”
dayanmaktadir. Toplum tarafindan erkeklerin ya da kadinlarin davranmasini,
uygulamasini istedigi birtakim davraniglar olarak ifade edilebilmektedir. (Celik, 2020:
s. 22) Toplum tarafindan kadina ya da erkege atfedilen davranislarin toplum tarafindan
belirlendigi bilinmekle birlikte toplum kadina ya da erkege gerek ilgi alanlarini
secerken gerek is hayatinda gerekse de sosyal birtakim iligkiler i¢erisinde bulunurken

yasayacagi her davranisa yon vermektedir.

Toplumsal cinsiyet kalip yargilar: tiim diinya iizerinde genelde ortaktir. Bu
ortaklik her ne kadar yaygin olsa da evrensel olmayan hususlarda bulunmaktadir. Ama
genel olarak bu kalip yargilar eger siniflandirilacak olursa su sekilde siniflandirilabilir

(Adagay, 2014: s. 19-20):

e Bir toplum igerisinde cinsiyetlerden birinin digerine oranla az ya da cok
nitelemesi hususunda diisiiniiliip cinsiyetin 6zellikleri lizerinden birtakim

kalip yargilar seklinde olabilir.
* Cinsiyetlere gore birtakim roller ya da yapabilecekleri islere gore kalip

yargilar siniflandirilarak olusturulabilir. Mesela kadinin yapabilecegi

rollere uygun olarak kadin “ev islerini yapabilir.” derken, erkek i¢in
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disarda bir iste calisarak “evin ge¢imini saglayabilmelidir.” Gorlisiinilin

hakim olmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

e Son olarak siniflandirilabilecek olan husus ise kadinlarin veyahut da
erkeklerin oOzelliklerine uygun olarak onlardan toplumun bekledigi

birtakim 6zelliklere yonelik kalip yargilar seklinde olabilmektedir.

Toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 arasinda yon verme islevi kadinin daha
nazik, daha hassas oldugu ve ataerkil toplumdan gelen birtakim 6zelliklerden Gtiirii
“giic” ile ilgili olan hususlar “erkege” verilirken kadinin gérevi daha ¢ok birlestirme,

biitiinliik saglamak seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkek evin ge¢im kaynagi iken, kadinin daha ¢ok ev isleri yahut ¢ocuk bakma
gibi birtakim diizenleyici ve tertipleyici gorevler tistlendigi bilinmektedir. Bu durumun
yasanmasindaki en biiyiik tutum ise “inang” geregidir. Inandiklar1 hususa gore kadmin
duygusal, nazik, kirilgan, hassas, futbol gibi sporlardan ya da gii¢ gerektiren tamir
islerinden yahut da soforliilk, miihendislik gibi birtakim meslekleri yapamayan, bu
islerden anlamayan biri gibi gosterilmesine karsilik erkeklerin ise giiclii, yoneten, evi
gecindirmekle miikellef olan, koruyucu bir giice sahip olan, ev isleri ya da ¢ocuk
bakimi gibi birtakim igleri yapamayan biri gibi gosterilmektedir (Giilsegen, 2015: s.
23).

Genel olarak bakildiginda ise; toplumsal cinsiyet kalip yargilarinda temel
onyargiyr iki cinsin birbirlerinden ayrilma bigimleri olarak ifade edilmektedir.
Erkekler ya da kadinlarin davranmasina yonelik olan inanglar aslinda toplumsal
cinsiyet hususundaki kalip yargilari genel olarak olusturmaktadir. Bu bakimdan da
kadinlarin ve erkeklerin davranislarinda ve tutumlarinda birtakim sinirliliklar

getirmektedir.

Diinya {izerinde cinsiyet rolleri ve bu roller hususunda ortaya ¢ikan kalip yargilarin

geneli bir ortaklik gosterse dahi evrensel durumlarda oldugu gercegi kabul

13



edilmektedir. Toplumlar kadin ve erkegi ya da disil ve eril varliklari istekleri daha da
onemlisi inanglart hususunda birtakim roller ve sorumluluklar atfederek zaman
icerisinde doniisiime tabi tutar. Toplumsal olarak aldiklari roller ve biiriindiikleri kalip
yargilar fertlerin biyolojik kimliklerinden ziyade toplum tarafindan onlara verilen
kiiltiirel kimlikleridir. Ve bu kimlikler kadin ve erkek arasinda esit olarak dagitilmadigi
icin de toplumsal agidan bir boliinmeyi ya da tabiri caizse esitsizligi de ifade

etmektedir.

1.2.3. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Kazanilmasi ve Etkileyen Faktorler

Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumda bireylerin ve gruplarin cinsiyetlerine
dayali olarak iistlendikleri davranis, tutum ve beklentilerdir. Toplumsal cinsiyet
rolleri, toplumun cinsiyet algisinin sosyal olarak insa edilmesinde 6nemli bir rol oynar.
Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasi, bir bireyin dogumundan itibaren
cevresindeki kiiltiirel ve sosyal faktorlere maruz kalmasiyla baglamaktadir (Secgin,
2012: s. 2). Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumsal olarak kabul edilen cinsiyet
normlarina dayali olarak sekillenir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin ve erkeklerin
sahip oldugu beceri, yetenek ve gorevleri belitler. Ornegin, erkeklerin giiclii, koruyucu
ve lider olmalar1 beklenirken, kadinlar ise duygusal, bakici ve ev isleri yapmak gibi

gorevleri iistlenirler.

Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasi, bireylerin aile, egitim, medya ve
diger sosyal faktorler araciligiyla toplumsal cinsiyet algist ve normlarma maruz
kalmalariyla gerceklesir. Aile, bireylerin ilk sosyal ¢evresidir ve toplumsal cinsiyet
rollerinin kazanilmasinda 6nemli bir rol oynar. Aile, bireylerin cinsiyetlerine gore
davranig beklentileri olusturur ve bu beklentilere gore cocuklarmma davranislar

ogretmektedir (Terzioglu ve Taskin, 2008: s. 64).

Egitim, toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda onemli bir diger

faktordiir. Okullar, cinsiyet ayrimciligina karsi miicadele etmek ve toplumsal cinsiyet

14



rollerini esitlik¢i bir sekilde ele almak i¢in farkindalik olusturma konusunda 6nemli
bir rol oynamalidir. Medyada toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda etkili bir
faktordiir. Medya, cinsiyet rollerini giiclendiren stereotipleri yayabilir veya cinsiyet

rollerini sorgulayici bir yaklasimla ele alabilmektedir (Se¢gin, Tural, 2011: s. 2450).

Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasi, cinsiyet esitligi miicadelesinin
onemli bir pargasidir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkeklere toplumda farkli
roller ve gorevler yiikleyerek cinsiyet esitligine zarar vermektedir (Tan, 1979: s. 164).
Cinsiyet esitligi miicadelesi, toplumsal cinsiyet algisinin ve normlarinin
sorgulanmasin1 ve degistirilmesini gerektirir. Bu amagla, toplumda cinsiyet esitligi
farkindaligin1 artirmak ve cinsiyet esitligi politikalarini uygulamak 6nemlidir. Ayrica,
toplumsal cinsiyet rollerini esitlik¢i bir sekilde ele almak i¢in ¢ocuklara ve genglere

egitim verilmesi gerekmektedir (Vatandas, 2007: s. 41).

Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasi, bireylerin kendi cinsiyet
kimliklerinin olusumunda da 6énemli bir rol oynar. Cinsiyet kimligi, bireyin kendini
kadimn veya erkek olarak tanimlama bigimidir. Ornegin, toplumda erkeklerin sadece
giicli, lider ve koruyucu olmalari beklenirken, erkeklerin duygusal veya zayif olmalari
toplumda olumsuz karsilanabilir (Dékmen, 2009: s. 26-27). Bu nedenle, toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulamak ve cinsiyet kimligi konusunda farkindaligi artirmak

onemlidir.

Sonug olarak, toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasi, toplumsal cinsiyetin
sosyal insas1 ile yakindan iligkilidir. Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumda bireylerin ve
gruplarin cinsiyet algisini sekillendirmektedir.

1.2.3.1. Toplumsal Cinsiyetin Insasinda Devlet, Iktidar, Ideoloji

Tarihsel siire¢ i¢erisinde toplumsal cinsiyet kaliplarinin insa siirecinde birgok

etken rol oynamistir. Butler’in (2014: s. 190) “Kisi nasil bir toplumsal cinsiyet "olur"?

Toplumsal cinsiyet insasinin ugragi veya mekanizmasi nedir? Belki de asil sorulmast
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gereken soru su: Insan 6zneyi toplumsal cinsiyetli 6zneye doniistiiren bu mekanizma
kiiltiirel sahneye ne zaman ¢ikar?” sorular1 baglamida toplumsal cinsiyetin
olusmasinda en etkili role sahip olan giic, iktidardir. Devlet ve politik iktidar kendi

ideolojileri dogrultusunda sdylemler araciligtyla bireyin cinsiyet rollerini belirler.

Iktidar, bir toplumda giig, otorite ve kontrolii elinde bulunduran grup ya da
kisileri ifade eder. Bu grup ya da kisiler, toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde
onemli bir etkiye sahiptir (Erdogan, 2013: s. 15). Tiim iktidarlar kendine 6zgii hakikat
rejimini kurdugunu ve bu yolla iktidarin bilgiyi, bilginin de iktidar1 {rettigini
sOylemek miimkiindiir. Bu baglamda egemen giigler kendilerinin tirettigi hakikat
rejimini siirdiirecek bilgileri ve bu bilgileri her alanda 6zellikle de toplumsal olarak
normallestirerek mesrulastiracak sdylemi de iliretmek zorundadir. Politik sdylem,
Foucault’un ortaya attig1 biyo-iktidar (2019) temelli séylemlerle hem kadin bedenini
tireme mekanizmasina indirgemis hem de kadin olmanin kosullar1 ortaya konulmustur.
Bu anlamda politik dil bir yandan erillesirken bir yandan da kategorize eden bir
misyonla ¢alismaya baglamistir. Foucault’a gore, iktidar iligkilerinin en 6ne ¢ikan
bicimi devlettir ve devlet bireyleri tahakkiim altina alarak onlar1 kurdugu deneyimlerin
oznelerine donligmistiir. Bu doniisiimle devlet bireyleri biling araciligiyla dayattigi
kimlige baglarken, bu yolla denetim altina alarak, boyun egdirir. Bu anlamda politik
sOylemin 6znesi, kendini yaratan ve asan bir 6zne degil, eril sdylem igerisinde dagilan

bir 6zne konumundadir.

Gegmisten gliniimiize bakildiginda iktidar ve toplumsal cinsiyet arasinda bir
tiretim ve yeniden iretim iligkisi bulunmaktadir. Egemen gii¢, kendi ideolojisi
dogrultusunda bedenleri ve bireylerin rollerini sdylem yoluyla insa etmektedir. Diger
bir ifadeyle toplumsal cinsiyet devlet, iktidar ve ideoloji iligkilerinin bir sonucudur.
Connell’e (1998: s. 151) gore, iktidarin 6dnemli bilesenlerinden biri giictiir ve bu
bilesen kendisini siddet ve ideoloji ile iiretmektedir. Foucault’a (2013: s. 43) gore ise
iktidar uygular, dolastmda bulunur ve ag olusturur. “Iktidar, miimkiin eylemler
tizerinde isleyen bir eylemler kiimesidir: eyleyen oznelerin davramiglarinin

kaydoldugu imkdan alam iizerinde yer alwr: kiskirtir, tesvik eder, bastan c¢ikarir,
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kolaylastirtr veya zorlastirwr, genisletir ya da simirlar, asagr yukart muhtemel hale
getirir” (2014: s. 74). Boylece bireyler aras1 gecis yaparak ag olusturan iktidar,
toplumsal cinsiyet ve rollerini eril-disil olmak tizere ikili karsitliklar {izerine insa eder.
Donovan (2015) devletin, toplumsal cinsiyet rejimlerini iiretebildigi gibi, mevcut
olanlar1 onaylayabilecegini, siirdiirebilecegini ve yeniden {iretebilecegini ve tim
bunlar1 da politik uygulamalar1 ile sdylem araciligiryla yaptigin1 aktarmistir. Fakat
Butler’e (2014: s. 50-53) gore, toplumsal cinsiyeti ikili karsitlik olarak bir diger
ifadeyle erkeklik-kadinlik veya eril-disil olarak tanimlamak dogru degildir. Ciinkii bu
durum cinsiyeti kiiltiirel ve biyolojik olarak sinirli bir alana hapsetmektedir. Bu iki
alan g6z oniinde bulundurularak yapilan kategorizasyon toplumun genelini kapsiyor
olmasiyla birlikte bireyleri kisitlayan bir normdur ve bu durum kurallarini da beraber

tagir.

Kurallara uymayan veya kurallarin digmma ¢ikmak isteyen kisi ise “Gteki”

olarak konumlanir. Bu konuda Lorber goriislerini su sekilde aktarmaktadir:

Toplumsal cinsiyet, toplumun major yapilarimin pratiklerini ve
siireglerini —¢alisma, aile, politika, egitim, tip, militarizm, din ve
kiiltiir- organize eder. Toplumsal cinsiyet, bazi gruplart ayricalikl
kildigi ve diger giic sistemleri ile baglantili (irk¢1 kategoriler, etnisite,
toplumsal sinif ve cinsel yonelim) otekilerini dezavantajli kildigt igin

bir iktidar sistemidir” (2010: s. 9).

Foucault'nun denetim kavramindan yola ¢ikarak toplumsal yapinin ilgi alanlar1
icinde nelere yer verdigi, "norm" kavrami aracilifiyla 6zetlenmektedir. Bedenin
algilanabilirligi ve maddeselligi bu normlar tarafindan kusatilir ve bir imgeyle
sinirlandirilir. Mesru olanin  soyutluguna karsi karmasik denetim iliskilerinin
somutlugu hem toplumsal yapi iizerindeki denetimini hem de bu standartlar
araciligryla bedenin denetimini gii¢clendirir (Foucault, 2012: s. 62-63). Bu, bedenin
toplumsal, kiiltiirel ve politik temsil yoluyla somutlagmasina izin verir. Bu noktada

kadin, kiiltiir tarafindan bedeni iizerinden cinsiyetine atfedilen imalar ¢ergevesinde
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degerlendirilerek, iktidarin yarattig1 alginin nesnesi haline gelir. Boylece kadinlik ve
erkekligin smirlari, tanimlanmis toplumsal cinsiyet standartlari sistemi iginde
sekillenmektedir. Herkes i¢in gecgerli olan yerlesik ahlaki c¢erceve iginde, kadinin

kontrolii erkegin kontroliine birakilmistir (Arpaci, 2013: s. 137).

Toplumsal cinsiyetin diizenlenmesi Butler’e (2014) gbre toplumsal cinsiyetin
yasal diizenlenme kapsaminda olmas1 demek degildir. Ciinkii yazara gore toplumsal
cinsiyet, tam anlamiyla insanin "oldugu" ya da "sahip oldugu" sey de degildir.
Toplumsal cinsiyet, eril ve disilin, toplumsal cinsiyetin varsaydigi hormonal,
kromozomal, ruhsal ve performatif ara formlarla birlikte iretilmesi ve
normallestirilmesinin gergeklestirildigi aygittir (Butler, 2009). Witting'e (2009) gore
ise cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasinda herhangi bir ayrim yoktur; zaten "cinsiyet"
kategorisinin kendisi toplumsal cinsiyetli bir kategoridir, tiimiiyle bir siyasi yatirim

alanidir, dogallastirilmistir ama dogal degildir.

Egemen giic, mevcut 6zneye etki etmekle birlikte 6zneyi olusturabilir ve
sekillendirebilir. Bir diger ifadeyle her hukuksal iktidar bi¢iminin {iretici etkisi, bir
diizenlenmenin i¢inde bulunmak ve ayni zamanda onun tarafindan 6znelestirilmeyi
ifade etmektedir. Fakat Foucault’un bahsettigi iktidarin ideolojisine uygun 6zneler
yaratmas1 genel olarak baski ve zorlamayla degil, sdylem yoluyla empoze ederek
gerceklesmektedir. Cinsiyetlendirilmis olmak Foucault'ya gore bir dizi toplumsal
diizenlemeye tabi olmaktir, ayn1 zamanda da bu diizenlemeleri yoneten yasanin hem
kisinin cinsiyetinin, toplumsal cinsiyetinin, hazlarinin ve arzularmin bi¢imlendirici
ilkesi olarak hem de kendini yorumlamanin yorumbilgisel ilkesi olarak yerlesmesidir.

Butler bu konuda goriislerini su sekilde aktarir:

Foucault'va gore beden bir séylem iginde belirlenip bu yolla bir dogal
va da asli cinsiyet "fikri" ile donatilmadan once dikkate deger herhangi
bir sekilde "cinsiyetlendirilmis" degildir. Bedenin soylem iginde anlam
kazanmasi ancak iktidar iliskileri baglaminda gerceklesir. Cinsellik

iktidarin, soylemin, bedenlerin ve duygulamsalligin tarihsel olarak
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ozgiil bir orgiitlenmesidir. Bu anlamda Foucault' ya gore cinsellik
vapay bir mefhum olan "cinsiyet"i iiretir, cinsiyet mefhumu da kendi
varatulisindan  sorumlu  iktidar iliskilerini etkili bir big¢imde

yvayginlastirir ve gizler (Butler, 2014).

Bu baglamda Foucault, cinselligin her zaman iktidar matrisleri iginde
konumlanmig oldugunu, sdylemsel veya kurumsal belirli tarihsel pratikler icinde
tiretildigini veya insa edildigini, yasadan nceki cinsellik methumunun 6zgiirlesmeci

cinsel politikalarin tirettigi aldatict ve igbirlik¢i bir kuruntu oldugunu ileri siirer.

Toplumsal cinsiyet kimlikleri, Kristeva’ya (2017) gore, dogustan gelen
biyolojik farkliliklar yerine, kiiltiir, dil ve sembolizm gibi toplumsal faktorler
tarafindan belirlenir. Kristeva, kadinlarin toplumdaki konumlarmi sorgulamaya
yonelik elestirel bir bakis acist benimser ve kadinlarin erkek egemen kiiltiiriin i¢indeki

konumlarini arastirmak i¢in psikanalitik yontemleri kullanir.

Kristeva, (1982, 2004) erkeklerin, kadinlarin hayatlarinin kontroliinii ele
gecirmek i¢in sembolik olarak saldirgan davraniglarda bulundugunu savunur. Yazar’a
gore, bu “sembolik saldirganlik” da kadinlarin dil ve sembolizm i¢indeki yerlerinin
sinirlanmasi ve kadin 6znelliginin bastirilmasi sonucunu dogurmaktadir. Kristeva,
toplumsal cinsiyet kimliklerinin simirlanmasinin, kadinlarin kendilerini ifade
etmelerinin  Oniinde engel olusturdugunu ileri siirer. Kristeva’nmin goriisleri
degerlendirildiginde ataerkil yapinin ve heteronormatif sdylemin kadmi toplumsal

olarak ikincil olarak konumlandirdig1 sylenebilir.

Ideolojiler, toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde etkili bir faktordiir.
Egemen gii¢, ideolojileri dogrultusunda, toplumda kadin ve erkeklere atfedilen
davranig, rol ve beklentileri sekillendirmektedir. Baz1 ideolojiler, cinsiyet esitligini
savunurken, digerleri cinsiyet rollerinin ayrimcilik yapmadan kabul edilmesi gerektigi
fikrini benimsemektedir. Bu ideolojiler, toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda

etkili olmaktadir (Foucault, 2019: s. 16-17). Ornegin, feminizm ideolojisi, kadmlarin

19



erkeklerle esit haklara sahip olmasi gerektigini savunmaktadir. Bu ideoloji, kadinlarin
caligma hayatinda ve siyasette daha fazla temsil edilmelerini ve cinsiyet esitliginin
saglanmasini hedeflemektedir. Bunun yami sira, ataerkil ideoloji, erkeklerin
kadinlardan {iistiin oldugunu ve kadinlarin 6ncelikle ailevi rolleri yerine getirmeleri
gerektigini de savunmaktadir. Bu ideoloji, toplumsal cinsiyet rollerinin ayrimecilik

yapmadan kabul edilmesini benimsemektedir (Butler, 2014: s. 46).

Seyla Benhabib (2021: s. 25-119) ise, toplumsal cinsiyeti, bireylerin kisisel
deneyimleri ve toplumsal yap1 arasindaki etkilesim olarak ele alir. Bir diger ifadeyle,
toplumsal cinsiyet, toplumsal yapilarin bireyler iizerindeki etkisini ve bireylerin bu
yapilarla nasil etkilesime girdigini yansitir. Bu baglamda cinsiyetin toplumsal olarak
yapilandig1 sdylenebilir fakat bu yapilanmanin bireyler iizerindeki etkisini ortaya
koymak amaciyla toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlarin incelenmesi
gerekmektedir. Benhabib, cinsiyetin yalnizca kadin-erkek dikotomisinden ibaret
olmadigini, bunun yani sira cinsiyet kimligi ve cinsel yonelim gibi bir¢ok faktoriin de

etkisi oldugunu savunmaktadir.

Siyasi iktidarin, bedenleri sinirlandirip “6teki” bedenleri diizenleyerek bireyin
hukuki 6zne olma sartlarin1 belirlemesinden dolayi, hukuk-siyaset iligkisi cinsiyet
olgusu tizerinden de degerlendirilmek zorundadir. Dolayisiyla, iktidarin ve hukuksal
yorumlamanin heteronormatif sdylem bi¢imi bir ¢esit siddet-cinsiyet bagintisini

kurmaktadir.

Ideolojilerin toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda etkisi, toplumun
kiiltiirel ve sosyal degerleriyle de iliskilidir. Bazi toplumlarda, ataerkil ideolojinin
etkisi daha gii¢liidiir ve kadinlarin is hayatinda ve siyasette temsil edilmeleri daha
azdir. Bu durumda, kadinlar daha ¢ok ev isleri, bakim isleri ve diisiik iicretli iglerde
caligmaktadirlar. Bu toplumlarda, erkekler genellikle giiglii liderler, is adamlar1 ve
politikacilar olarak goriilmektedir (Connell, 1998: s. 57). Iktidarin cinsiyetci
sOylemleri ve ideolojileri, toplumda kadinlarin ve erkeklerin belirli rolleri

istlenmelerini- zorlama olmadan- tesvik eder. Bu sdylemler ve ideolojiler, kadinlarin
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ev isleri, bakim isleri ve diislik tcretli islerde calismasi gibi belirli rolleri
istlenmelerini 6ngoriirken, erkeklerin is hayatinda ve siyasette daha aktif olmalarini

tesvik eder.

Kadinlarin bedenlerini veya cinselligini kontrol etmeye isaret eden farkli
bilesenler, mesru zeminde bir karsilik bularak kadinlarin giyim tarzlarini veya
davraniglarini kisitlamak gibi yaygin toplumsal tavirlardan namus cinayetlerine kadar
uzanan genis bir denetim mekanizmasim sekillendirebilir (ilkkaracan, 2015: s. 13).
Bu, kadinlarin hangi bir ideolojik sistem oldugu fark etmeksizin kati bir beden
terbiyesinden gecirilerek kamusal alana dahil olmalarina ve bedeni denetleyen iktidar
mekanizmasinin giiclinii arttirir. Bu da kadinlarin iizerinde gizlenen hakimiyet
pelerininin sekillerini ve bdlgelerini degistirmekten 6teye gidemez. Gegmis degerlerde
yerlesik olan bu yaklasim, ayrica kontrol bi¢imlerinin kullanilmayan sekillerini de
Ozgiinliik siirlar igerisine getirir (Kdse, 2014: s. 8). Kadin-erkek ayrimi yapmayan
dogal cinsiyet (seks), toplumda ve kiiltiirde esitsiz bir emir komuta zincirine dayali

cinsiyet (gender) kavramini desteklemektedir.

Farkli ideolojik ve politik yaklasimlar cergevesinde, kadinlar bir yanda
geleneksel Ogretilerle, diger yanda en yeni hayatla yeniden insa edilen ve zorlanan
kadmlik resimleriyle miicadele etmektedir. Iktidarin denetimi altinda kadinlar hem
bagimsiz hem de toplumsal olarak kimlik arayisi i¢cinde sorun yasamaktadir (Tuksal,
2012:17-18). Bu agidan bakildiginda, beden iizerinde tahakkiim kurma, beden bilinci,

iktidarin bedeni kusatmasi sonucunda elde edilmistir (Foucault, 2012: s. 39).

Ideolojilerin etkisi, ayn1 zamanda yasal diizenlemeler ve devlet politikalari ile
de iliskilidir. Bir {ilkedeki yasal diizenlemeler ve politikalar, toplumsal cinsiyet
rollerinin kazanilmasinda etkili olabilir. Ornegin, kadinlarin is hayatinda ve siyasette
daha fazla temsil edilmesini saglayan yasal diizenlemeler ve politikalar, cinsiyet
esitligini destekleyen ideolojilerin etkisini artirabilir (Saltik, 2022: s. 5). Yasal
diizenlemelerin amaci, toplumun cinsiyet esitligini saglamak ve kadinlarin erkeklerle

esit haklara sahip olmalarini temin etmektir. Bu kapsamda, cinsiyet temelli ayrimeilik
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yasaklanmistir. Devlet, yasal diizenlemelerle cinsiyete dayali siddet, taciz ve tecaviiz
gibi suclar1 da cezalandirmaktadir. Ayrica, kadinlarin egitim, saglik, is ve siyasi
hayatta erkeklerle esit haklara sahip olmalarin1 saglamak amaciyla yasal diizenlemeler
yapilmaktadir. Ornegin, cinsiyet esitligi komisyonlar1 kurularak, kadmlarin esit
haklara sahip olmalar1 i¢in ¢aligmalar yiiriitiilmektedir (Celik, 2008). Bunun yani sira,
kadimlarin siyasi temsilini artirmak i¢in pozitif ayrimecilik politikalar1 uygulayabilir.
Cinsiyet ayrimciligma karsi yasalarin uygulanmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin
degismesinde 6nemli bir rol oynar. Benhabib’e (2021) gore, cinsiyet rollerinin

toplumsal olarak yapilandigina dair farkindalik, esitlik ve insan haklari i¢in dnemlidir.

Kamu politikalari, toplumun biitiin kesimlerinin esit sekilde faydalanabilecegi
hizmetlerin sunulmasini amaglar. Bu kapsamda, kadinlarin toplumsal yasamda daha
aktif rol almalarini saglamak amaciyla birgok kamusal hizmet sunulmaktadir. Ornegin,
kadinlarin is hayatinda daha aktif rol almalar1 igin kresler, cocuk bakim hizmetleri ve
anne maas1 gibi destekler sunulmaktadir. Kadinlarin egitim ve saglik hizmetlerine
erisimini kolaylastirmak amaciyla da bir¢ok program yiiriitiilmektedir (Sayilan, 2012).
Devletler, kadinlarin siyasi hayatta daha aktif rol almalarini saglamak amaciyla da
¢esitli politikalar yiiriitmektedir. Ornegin, kadinlarin segilme ve segme haklarimna sahip
olmalarmi temin etmek i¢in se¢im yasalarinda degisiklikler yapilmaktadir. Ayrica,
kadilarin siyasi partilere katilimlarini ve siyasi kariyer yapmalarini tesvik etmek i¢in

de programlar yiiriitiilmektedir (Butler, 2014: s. 79).

Iktidarin cinsiyet¢i sdylemleri ve ideolojileri, yasal ve idari diizenlemeler,
ekonomik ve sosyal politikalar, egitim ve medya gibi faktorler, toplumsal cinsiyet
rollerinin belirlenmesinde etkili olabilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin esit ve
adil bir sekilde belirlenmesi i¢in iktidarin cinsiyet¢i davraniglardan arinmasi ve

toplumsal cinsiyet esitligini tesvik eden politikalar uygulamasi gerekmektedir.
Tim bunlar baglaminda devletin ve iktidar sahiplerinin, ideolojileri

dogrultusunda ataerkil/heteronormatif diizeni iretip destekledigi gibi, ataerkil/

heteronormatif bir kurum oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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1.2.3.2. Toplumsal Cinsiyetin Insasinda ideolojik Aygitlar

Ideolojik aygitlar kavrami, Fransiz marksist teorisyen Louis Althusser
tarafindan gelistirilmistir. Althusser, ideolojinin sadece siyasi ve ekonomik
kurumlarda degil, toplumun her alaninda bulundugunu ve bireylerin hayatlarinin her
alania niifuz ettigini savunur. Bu nedenle, ideolojinin sadece bireysel davranislari
etkilemekle kalmayip, ayni zamanda bireylerin gruplar halinde davraniglarimi da
belirledigini 6ne siirmektedir. Althusser'a gore, ideolojik aygitlar, ideolojinin bireylere
aktarildigi ve onlarin davranislarini sekillendirdigi kurumlar ve araglar olarak
tanimlanir. Bunlar arasinda egitim sistemi, medya, din, aile ve hukuk gibi kurumlar
yer alir. Bu aygitlar, toplumun bireyleri iizerinde baski kurmak i¢in kullanilan birer

arag¢ olarak goriilmektedir (Althusser, 2002: s. 32).

Althusser, ideolojik aygitlarin etkisi altinda kalan bireylerin kendilerini 6zgiir
iradeleriyle  yoOnetebileceklerine dair yaygin inanisin  yaniltict  oldugunu
savunmaktadir. Ona gore, ideolojik aygitlar bireylerin zihinlerine Oyle bir sekilde
niifuz eder ki, bireyler bu aygitlarin etkisinden kurtulamazlar ve dogru olanin ne
oldugunu bile tam olarak anlayamazlar (Eagleton, 1991). Bu nedenle, Althusser
ideolojinin bireysel davranislarimizi belirledigini ve bu aygitlarin kapitalizmin

siirdiiriilmesine hizmet ettigini savunmaktadir (Althusser, 2002).

Glinlimiizde ideolojik aygitlar kavrami, toplumsal yapt ve davranislarin
belirlenmesinde énemli bir rol oynayan araglar olarak ele alinmaktadir. Bu kavram,
toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesi gibi bir¢ok sosyal konuda da
kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri gibi konularda ideolojik aygitlarin etkisi
izerine yapilan ¢aligmalar, toplumun bu konuda nasil yonlendirildigini anlamak ve

cinsiyet esitligini tesvik etmek i¢in dnemlidir.
Ideolojik aygitlar, bir toplumda bireylerin belirli bir ideolojiyi benimsemesine

veya kabul etmesine yardimci olan araglar ve kurumlar olarak tanimlanabilir. Bu

aygitlar, 6zellikle devlet, medya, egitim sistemi, aile ve din gibi kurumlar araciligryla
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islev gdormektedir. Ideolojik aygitlar, toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda da
oldukca etkilidir. Ciinkli bu aygitlar, bireylerin cinsiyet rollerini algilamalarin1 ve
kabul etmelerini saglamaktadir. Toplumda mevcut olan cinsiyet normlari ve
beklentileri, ideolojik aygitlarin aracilifiyla yayginlastirilmakta ve pekistirilmektedir
(Althusser, 2002: s. 33).

Devlet, ideolojik aygitlarin en giicliisiidiir ve toplumsal cinsiyet rollerinin
kazanilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Devletin bu konudaki rolii, yasal
diizenlemeler ve kamu politikalar1 yoluyla gerceklestirilir. Ornegin, devletin egitim
sistemi, toplumun gen¢ nesillerine cinsiyet rolleri hakkinda ogretiler vermektedir.
Toplumda kabul edilen cinsiyet normlart ve beklentileri, okullar araciliiyla
ogrencilere aktarilmaktadir. Bu nedenle, egitim sistemi, cinsiyet rollerinin

kazanilmasinda 6nemli bir ideolojik aygit olarak kabul edilmektedir (Bourdieu, 1991).

Ideolojik aygitlarin etkileri olduk¢a genistir. Bu aygitlar, bireylerin cinsiyet
rollerini algilamalarim1 ve kabul etmelerini saglar. Ayrica toplumsal cinsiyet
esitsizliginin siirdiiriilmesinde de dnemli bir rol oynarlar. Toplumda kadinlarin belirli
mesleklerde caligmasi veya belirli davraniglarda bulunmasi gibi cinsiyete dayali
siirlamalar, ideolojik aygitlar araciligtyla pekistirilmektedir (Eagleton, 1991). Ancak,
ideolojik aygitlarin etkileri elestirilmektedir. Bazi elestirmenler, bu aygitlarin
toplumsal cinsiyet esitsizligini siirdiirdiigiinii savunmaktadir. Ornegin, bazilarmin
inandig1 gibi, kadinlarin belirli mesleklerde c¢aligmasi veya erkeklerin belirli
davraniglarda bulunmas1 gibi cinsiyete dayali sinirlamalar, ideolojik aygitlarin

pekistirdigi normlarin sonucudur.

Egitim sistemi de toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Siniflarin cinsiyete gore ayrilmasi, 6gretmenlerin erkek ve kadin
ogrencilere farkli davraniglar sergilemesi gibi uygulamalar, &grencilerin belirli
cinsiyetlerdeki davramslari benimsemelerine yol agabilmektedir. Ornegin, erkek
ogrencilerin sik sik sinifta konugma firsat1 bulmalar1 ve aktif olmalart 6zendirilirken,

kiz 6grencilerin sessiz ve uysal olmasi beklenmektedir (Yalgin, 2019: s. 82).
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Din ve hukuk da toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesinde etkilidir.
Ornegin, birgok dinde erkeklerin liderlik pozisyonlarinda bulunmasi ve kadimlarin
erkeklere tabi olmas1 6gretilirken, hukukta kadinlarin erkeklere gére daha az haklara
sahip olmas1 gibi uygulamalar yaygin haldedir (Erdogan, 2013). Bu ideolojik
aygitlarin cinsiyet esitligi i¢in zorlu bir engel olusturdugu diistiniilmektedir. Ancak, bu
aygitlarin toplumsal cinsiyet esitligini pekistirmek yerine, cinsiyetler arasindaki
esitligi tesvik eden mesajlar vererek degistirilebilecegi diistiniilmektedir (Eagleton,
1991). Ornegin, medyanmn kadmlar1 giiclii, bagimsiz ve liderlik pozisyonlarinda
gostermesi, egitim sisteminin erkek ve kadin 6grenciler arasinda esitlik saglamasi gibi

uygulamalar, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi i¢in 6nemli adimlar olabilir.

Medya, toplumsal cinsiyet rollerini yayginlastirmak ve pekistirmek i¢in giiglii
bir aractir (Yalgin, 2019: s. 81). Bir diger ifadeyle medya toplumda mevcut olan
cinsiyet normlarint ve beklentilerini yansitir ve bu normlar1 pekistirir. Bu nedenle,
medya da ideolojik aygitlarin dnemli bir érnegidir. Ornegin, reklamlar ve televizyon
programlar siklikla kadinlarin sadece ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi geleneksel
rollerde oldugu mesajin1 verirken, erkeklerin ise is hayatinda basarili olmalar
gerektigi mesajini vermektedir. Bu sekilde, kadinlarin sadece ev isleriyle mesgul

olmasi normallestirilirken, erkeklerin is diinyasinda basarili olmalar1 beklenmektedir.

Kitle iletisim araglartyla, 6rnegin sinema, televizyon, sosyal medya vb. gibi
araglarla dolasima sokulan "kadinlik" ve "erkeklik" bigimleri, toplumsal cinsiyetin
insasina katkida bulunmakta ve genis kitlelere neyin kadinsi ve erkeksi 6geler oldugu
aktarilmaktadir. Egemen sinifin ideolojisi, kadinlar1 ¢esitli yollarla sinirlayan ve
erkekligi 6ven erkek egemen bir yapiy1 benimsemektedir. Dini, egitim ve kiiltiirel gibi
ideolojik araclarla olusturulan cinsiyet, kitle iletisim araclar1 aracilifiyla da yeniden
iretilirken sosyallesme siirecinde hangi davranig modellerinin hangi durumlarda

sergilenmesi gerektigi cinsiyetlere aktarilir.

Oncelikli olarak ideolojiyi merkeze alarak isleyen devletin ideolojik

aygitlarmin atifta bulundugu egemen giiciin ideolojisiyse ve egemen gii¢ erkek
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egemenligini kabul edip desteklen bir yapidaysa, kitle iletisim araglar1 tarafindan
iletilen mesajlar, egemen ideoloji ve ataerkil yapidan bagimsiz diisiiniilemez.
Toplumsal cinsiyetin insasinda gelistirilirken "kadinlik" ve "erkeklik" rolleri
aktarilirken, erkekler kamusal alanlarla iliskilendirilirken, kadinlar "iyi anne/es" veya
"kotli kadin" ikileminde birakilir, bir diger ifadeyle kadinlara 6nceliklerinin ev/6zel
alan oldugu hatirlatilarak bu sorumluluk dogrultusunda davranmalar1 beklenir. Ayrica,
ev igleri "fedakarlik" wve "sevgi" bashg altinda yapilmaktadir ve karsilik
beklenmemelidir. Ozellikle reklamlar ve televizyon dizilerinde "sevgi ve fedakarlik"

olgusu tlizerinden mesajlar tiretilmektedir.

Kadin ve erkegin kontrolii, yalnizca devlet, aile, hukuk ve dini kurumlar
tarafindan degil, ayn1 zamanda kitle iletisim araglari tarafindan da saglanir. Bu araglar,
egemen ataerkil kiiltliri aktarmaktadir ve her biri genel bir sistemin bir pargas1 olarak
hareket etmektedir. Kitle iletisim araglarinin yaygin olarak kullanimi, cinsiyet rolleri
ile ilgili stereotiplerini yeniden fliretmeleri nedeniyle, kadin ve erkek arasinda
kapatilamayan bir ugurum yaratir ve erillik disilik iizerinde bir hakimiyet alani
olusturur. Geleneksel rol kaliplarmin diginda hareket edenler ise genellikle
otekilestirilir veya dislanir. Anne Phillips’e (1995: s. 54) erkek norm olarak kabul
edilirken, kadin erkegin karsisinda otekidir. Bir diger ifadeyle kitle iletisim araglar
tarafindan aktarilan mesajlar, bireylerin kendilerini tanima ve kabul etme siirecine
uygun olarak tasarlanir ve ideal olarak her seyin yerli yerinde oldugu bir diizeni
desteklemektedir. Toplumsal cinsiyete dair yapilan sunumlar, bu siirecin bir pargasidir
ve kadinlar ile erkekler arasindaki ayrimi giiclendirmektedir. Kadinlar genellikle,
erkeklerin "Oteki" olarak nitelendirdigi bir konuma yerlestirilirler ve niteliklerinden
ziyade bu 6zelligiyle tanimlanirlar. Bu adlandirma siireci, kadinlarin "6teki" olarak

kodlanmasina neden olmaktadir.

Tarihsel siire¢ degerlendirildiginde genis kitlelere ulagsmasi gbz Oniinde
bulunduruldugun sinemanin en etkili ideolojik aygit oldugu sdylenebilir. Bu etkisiyle
birlikte toplumsal cinsiyetin insa ve yeniden insasinda ayr1 bir konumdadir. Sinema,

kadmlarla erkekler arasindaki cinsiyet farkliliklarina dair mitlerin yeniden tiretildigi
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ve kiiltiirel bir pratik olarak yansitildig1 bir alandir (Birincioglu, 2017: s. 114). Sinema
ortaya ¢iktig1 tarihsel kosullarinda erkek egemen bir yapidan etkilenmekle birlikte
diger birgok alanda oldugu gibi erkeklerin sahiplenip hakim oldugu bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel 6gelerin giiclii bir sekilde 6ne ¢iktig1 sinema, kadini
zaten erkek goziinde bir nesne olarak tasarlayan yaklasimlarin etkisi altinda uzun stire
kalmistir. Gilinlimiizde de bu yaklasimdan uzaklasmayan Ornekler hala varligini

surdiirmektedir.

Tiim bunlar baglaminda ideolojik aygitlar, toplumsal cinsiyet normlarinin ve
beklentilerinin  yayginlagtirilmasinda ve pekistirilmesinde  6nemli  bir rol
oynamaktadir. Caligma kapsaminda ideolojik aygitlardan medya/kitle iletisim
araclarinin toplumsal cinsiyet iizerindeki etkisi ayrintili olarak ele alinacak olup, bu

araglardan sinema ve alt tiirli olan savas filmleri incelenecektir.

1.3.TOPLUMSAL CINSIYETIN YENIDEN URETIMINDE KiTLE ILETiSiM
ARACLARININ ROLU

Insan hayatinin yasam siiresi boyunca ihtiya¢ duydugu baz1 araglar vardir. Bu
araglar dergi, sinema, radyo, televizyon ve gazete gibi kitle iletisim araglaridir. Gerek
doga, iklim olaylar1 hakkinda bilgiyi gerekse glinliik yasamin getirdigi birtakim sosyal
tutum ve davranislar kitle iletisim araglart sekillendirir. 21. yiizy1l diinyasinda kitle
iletisim araglar1 giderek daha da yayginlasan 6zellikle de televizyon ve internetin
yayginlagsmasiyla reklamlarin ortaya ¢ikmasi, gelisen teknoloji sayesinde sinema ve
televizyonlarda renklendirme, montaj ¢aligmalarinin vs. etkisiyle toplum igerisinde
s0z sahibi olmaya, toplumun hem davraniglarinda hem de diisiincelerinde degisime

neden olmasina ya da onlar1 etkisi altina almasina sebebiyet vermistir.

Kitle iletisim araglarinda vurgulanan hususlardan birisi de “Cinsiyet”
meselesidir. Cinsiyet hususunda kadin ve erkek {iizerinde birtakim kaliplasan 6n
yargilarin etkilenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kadin ve erkek arasindaki

ayrimdan baslayarak kadinlarin namusunun temizlenmesi, kadinlara siddet ve tecaviiz
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gibi hususlarin uygulanarak gozler 6niine sunulmasi, kadinin baba evinden kovulmasi,
kuma gitmesi gibi hususlarin yer almasi bu hususlarda televizyon dizilerine ve sinema
filmlerine konu olmasi, haber kanallarinda bu bagliklardaki haberlerin yayginlik
kazanarak on plana ¢ikmasi ile kitle iletisim araglarinda cinsiyet ayrimciligina yer
verilerek toplumun diisiince ve davraniglarina yapilan bir dayatmanin s6z konusu
oldugu soylenebilmektedir. Bu hususta basta sinema ve televizyon olmak iizere kitle

iletisim araglarinda kadina yer verilis bi¢imi su sekildedir: (Mora, 2005: s. 5)

* Kadin zavalli bir konumdadir. O ylizden erkek tarafindan her
zaman korunmaya muhtagtir.

* Erkek tarafindan iizerine kuma getirilebilir, yemek yapmak
zorundadir, ev islerini halletmek zorundadir ve erkege sesini
¢ikaramaz ve sebebi ne olursa olsun kadin siddete maruz kalabilir.

* Kadim cinsel obje olarak degerlendirir.

o lyi ya da kétii bir es olabilir.

o lyi ya da kétii bir anne olabilir.

* Kadin yuva yikabilir, ahlaksiz olabilir. Namussuz bir kadin olarak
karsilasilabilir.

* Tore toplumlarinda  “ara¢”  olarak  konumlandirilarak

karsilasilabilir.

Erkek egemen toplumun hakim oldugu kesimlerde kadin namussuz olabilir,
kadin cinsel bir obje olabilir ve kadin tiiketilmelidir seklinde kitle iletisim araglarinin
da dayattig1 bir kadin imajinin hakim oldugu goriiliir. Toplumsal diizene gore kitle
iletisim araclar1 6zellikle sinemada ve televizyonlardaki reklamlarda, dizilerinde kadin
iyi ya da kotii, ev kadini, ¢alisan bir kadin, giizel bir kadin ya da kotii-iyi bir es olarak
siiflandirilarak topluma lanse edilmeye ¢alisilir. Televizyon ve sinemada ozellikle
kadin ve erkegin farkli sekilde gosterildigi, erkeklerin ekranda yer alma siiresi

kadinlardan daha fazla olmakla birlikte kadinlarin zihinsel birtakim yetenekleri ile
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degil fiziki agidan goriiniisleri ile 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Erkeklerin ise tam

aksine konumlart, otoriteleri ile var oldugu bilinmektedir (Dokmen, 2009: s. 134-135).

Filmler ve popiiler televizyon dizileri, toplumsal cinsiyet normlarina ve kalip
yargilara uygun icerikler sunarak, bu rollerin yayilmasina ve pekistirilmesine katkida
bulunmaktadir. Ozellikle kadin karakterlerin cinsel obje olarak sunulmasi ve
basarilarinin fiziksel goriiniislerine indirgenmesi, toplumsal cinsiyet esitsizligine yol

acan 6nemli faktorlerden birisidir (Akalin ve Bas, 2018 s: 124).

Toplumsal cinsiyet rollerinin doniisiimii ve sinemanin bu konudaki etkisi,
kiiresel bir perspektifle degerlendirildiginde, Amerika ve Avrupa sinemalarinda
benzer siirecler yasandigi goriilmektedir. Bu siireglerde, sinema sektoriinde kadinlarin
temsili ve etkisi arttik¢a, toplumsal cinsiyet rollerinin daha esnek, ¢esitli ve esitlik¢i
hale gelmesi saglanmistir. Sinemanin toplumsal cinsiyet rolleri lizerindeki etkisi,
farkli cografyalarda ve sinema tarihlerinde benzer sekilde islemekte ve bu rollerin
doniistimiine katki saglamaktadir. Bu etki, toplumlarin degerlerinin ve normlarinin

doniistimiinde sinemanin 6énemli bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

1.3.1. Tiirkiye’deki Kitle Iletisim Araclariiin Toplumsal Cinsiyet Rolleri
Uzerindeki Etkisi

Toplumun hayatini giiniimiiz sartlar1 icerisinde énemli bir sekilde etkileyen
kitle iletisim araclar1 Tiirkiye’de de “cinsiyet kalip yargilar1 ve 6n yargilara” dayali
insanlar1 etkilemektedir. Bu etki, sosyal 6grenme kuram ile agiklanabilir. Kurama
gore, insanlar gozledikleri modelleri taklit ederek davranislarini gelistirirler. Ayrica,
odiillendirildigi gozlenen kisilerin davraniglarini takip ederek 6grenme gergeklesir

(Dokmen, 2009: s. 133).
Kitle iletisim araclar1 toplumsal cinsiyet agisindan Tiirkiye’de kadin ve erkek

rolleri baskin bir sekilde farkliliklarla lanse edilmektedir. Kadin ve erkegin toplum

icerisindeki degerlere uygun olarak yansitilarak kadin ve erkek arasindaki esitsizlik

29



aktarilmaktadir. Kadinin veyahut erkegin biyolojik olarak durumu sadece ifade
edilmez; esitsizlik hususunda kadini stereotipik rollerde ve obje olarak sunar. Kadin;
giizellik standartlarina uygun, ev isleri yapan, ¢ocuk bakimindan sorumlu olan pasif
figtirler olarak tasvir edilir. Erkekler ise genellikle gii¢lii, dominant ve bagarili figiirler

olarak gosterilir.

Tiirkiye’de uzun yillar boyunca kullanilan ve klise bir climle olan “kadinin
yeri sadece evidir.” Anlayisi hakim olmustur. Bu anlayisla ekonomik diisiinceler
acisindan kadin erkege bagimli, toplumsal anlamda her tiirlii iliskiler i¢erisinde kadin
erkegin yaninda geri konumda bulunmaktadir. Bu husus kitle iletisim araclariyla

pekistirilmektedir. (Akdogan, 2004: s. 32)

Televizyon, kitle iletisim araglarindan en etkili olanlarindan biridir ve
televizyonda gosterilen programlar, diziler ve reklamlar araciligiyla siklikla cinsiyetci
ve ayrimci igerikler sergilenmektedir. Bu igerikler, kadin ve erkekleri farkli alanlara
ve rollerine gore kategorize ederek, toplumsal cinsiyet kalip yargilarini pekistirmekte
ve bu rollerin sorgulanmasini engellemektedir. Toplumda kadinlarin sadece belli
roller iizerinden temsil edilmesi, onlarin toplum tarafindan beklenen ve istenmeyen
davranig kaliplarin1 da siirekli hatirlatmaktadir. Bu durum, kadmlarin gergek
potansiyellerini gosterememelerine ve smirli kaliplar i¢inde yasamalarina neden

olmaktadir (Deniz, 2015: s. 93).

Glinlimiizde sosyal medya platformlari, toplumsal cinsiyet rollerinin
yayilmasinda ve pekistirilmesinde dnemli bir mecra haline gelmistir. Sosyal medya
kullanicilari, glinliik yasamlarini paylasarak ve diger kullanicilarla etkilesime girerek
toplumsal cinsiyet normlarini yeniden iiretmektedirler. Igerik iireticileri ve
influencer'lar da takipgilerine ulasarak, bu rollerin yayilmasina ve pekistirilmesine
katkida bulunmaktadir (Kaya, 2011: s. 30-31). Bilhassa Instagram ve TikTok gibi
gorsel agirlikl platformlarda, cinsiyetci ve stereotip iceriklerin yayilmasi, toplumsal

cinsiyet esitsizliginin devam etmesine sebep olmaktadir.
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Kitle iletisim araglari igerisinde diger bir yaygin olani ise sinemadir. Sinemada
kadin bir cinsel obje olarak goriilmekle birlikte ayni zamanda cinsiyetin toplum
tarafindan yiikledigi birtakim anlamlarima gore de anlatilmasi hakimdir. Tirk
sinemasinda erkek imgesi de toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde etkili olmustur.
Yesilcam doneminde, erkek karakterler genellikle gii¢lii, koruyucu ve aile reisi olarak
gosterilirken, "kabaday1" tiplemeleri ile toplumsal erkeklik normlari perdeye
yansitilmistir (Tezcan, 2023: s. 27). Bu donemde, erkeklik idealleri, sz konusu
filmlerde kadinlarin zayif ve korunmaya muhta¢ varliklar olarak gosterilmesiyle
desteklenmistir. 1980'lerden itibaren ise Tiirk sinemasinda erkek imgesinde
degisimler yasanmis ve daha farkli erkek karakterleri ve rolleri goriilmeye
baslanmigstir. Bu siirecte, erkek karakterlerin duygusal yonlerinin daha fazla islendigi,
kadinlarla esit iligkiler i¢inde oldugu ve cinsiyet rollerine meydan okuyan yapimlar

ortaya ¢ikmistir (Kasap, vd, 2018: s. 630).

Tiirkiye'de 1990'lardan itibaren yagsanan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
degisimler, Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin de yeniden sekillenmesine
yol agmistir. Bu donemde, sinemada kadin ve erkek karakterlerin daha cesitli ve
gercekci temsilleri goriilmeye baslanmustir (Sakrak, 2020: s. 425). Ozellikle
2000'lerden itibaren artan sayida kadin yonetmenin sinemaya katilim1 ve kadin odakli
hikayelerin giindeme gelmesi, kadinlarin sinemada daha gii¢lii ve bagimsiz rollerde

gosterilmesine yol agmuistir.

Tiirk sinemasinin toplumsal cinsiyet rolleri lizerindeki etkisi, elestirel bir
perspektifle incelendiginde, bu rollerin ingas1 ve degisiminde 6nemli bir etkisi oldugu
goriilmektedir. Yesilcam donemi filmlerinde pekistirilen geleneksel cinsiyet
rollerinin, toplumda bu rollerin kabul gérmesinde ve siirdiiriilmesinde biiyiik etkisi
olmustur (Ozdemir, 2018: s. 93). Ancak, Tiirk sinemasindaki degisimlerle birlikte,
toplumsal cinsiyet rollerinin daha esnek ve ¢esitli hale gelmesi, sinemanin bu rollerin

doniisiimiine katki sagladig: seklinde yorumlanabilir (Deniz ve Akmese, 2015: s. 90).
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Tiirkiye'deki kitle iletisim araglarimin toplumsal cinsiyet rolleri ilizerindeki
etkisi, Ozellikle Tiirk sinemasi iizerinden ele alindiginda, bu rollerin ingasi ve
doniisiimiinde dnemli bir rol oynadigi goriilmektedir (Kiraz, 2023: s. 1). Yesilcam
donemi filmlerinin geleneksel cinsiyet rollerini pekistirmesi ve daha sonraki
donemlerde yasanan degisimlerle birlikte, toplumsal cinsiyet rollerinin daha gercekci
ve cesitli temsillerinin ortaya ¢ikmasi, sinemanin toplumsal degerler ve normlar
izerindeki etkisinin Onemini gostermektedir. Tiirk sinemasi, toplumsal cinsiyet
rollerinin sorgulanmasi ve yeniden degerlendirilmesi siirecinde de etkili olmustur.
Ozellikle 2000'lerden itibaren kadin ydnetmenlerin ve senaristlerin sayisindaki arts,
kadmlarin deneyimlerinin ve rollerinin daha genis bir perspektifle ele alinmasina
imkan tanimistir (Sakrak, 2020). Bu baglamda, Tiirkiye'deki kitle iletisim araglar1 ve
Tiirk sinemasinin toplumsal cinsiyet rolleri tizerindeki etkisi, toplumsal degerlerin ve
normlarin doniisiimiinde 6nemli bir faktor olarak goriilebilir. Sinema, hem toplumsal
cinsiyet rollerini yansitan ve pekistiren, hem de bu rollerin doniigiimiine ve gelisimine

katkida bulunan bir alan olarak islev gormiistiir.

Sonug olarak bakildiginda; toplumsal cinsiyet esitligi ya da esitsizliginde ana
husus kadmin toplum igerisindeki konumunun belirlenmesine yoneliktir. Bu toplum
icerisinde medyanin rolii ile degisebilmektedir. Ciinkii toplumun fertleri medyanin
rolii ile izleyerek ya da okuyarak bu dayatmadan etkilenebilmekte ve giinliik

isleyisinde buna gore hareket etmektedir.
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IKiNCi BOLUM

2. SAVAS TEMALI FILMLER ve TOPLUMSAL CINSIYET

Calismanin bu bdliimiinde savasin sinema {izerindeki etkisi ve sinemanin
savasa olan etkisiyle birlikte savas filmlerinde toplumsal cinsiyet olgusunun nasil
temsil edildigi ele alinacaktir. Savas donemlerinde sinemanin ortaya ¢ikisi ve savasin
sinema lizerindeki etkileri ele alinarak dnemli filmler ve yonetmenler de aragtirma
kapsaminda incelenecektir. Son olarak savas filmlerinde toplumsal cinsiyet olgusu ele
alinarak Ozellikle kadin karakterlerinin hangi gostergeler iizerinden temsil edildigi

aciklanacaktir.

2.1. SAVAS TEMALI FILMLERIN TARIHSEL GELIiSIMi

Savaglar, insanlarin hayatin1 degistiren olaylar olarak kabul edilirler ve
yalnizca siyasi, ekonomik ve sosyal hayati etkilemekle kalmazlar, ayn1 zamanda
sinema endiistrisinde de biiylik bir yanki uyandirmislardir. Savas temali filmler,
insanligin ge¢misinde yer alan en yikict olaylardan biri olan savaslarin sinemadaki
yansimalaridir. Savasin insanlik iizerindeki etkisi, insanlarin hayatlarinda biraktigi
izler ve sonuglar1 savas filmlerinde ¢esitli sekillerde ele alinmistir. Bu nedenle, savas
temali filmlerin tarihsel gelisimi, insanlarin savasin acimasizlifina dair
farkindaliklarin1 artirmak, savasin insanliga olan etkisini anlamak ve savasin
sinemadaki yansimalarini incelemek agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle,
savag temalir filmlerin tarihsel gelisimi, savaslarin sinemaya etkisi ve bu etkinin
sinemada nasil yansitildigina iliskin bir¢ok aragtirmanin konusu olmustur (Isenberg,

1973).

Birinci Diinya Savas, Ikinci Diinya Savasi ve Soguk Savas donemleri, savas
sinemasinin tarihi boyunca farkli amaclarla kullanilmistir. ilk savas filmleri,
sinemanin baslangicinda ortaya ¢ikmis ve genellikle belgesel tiirtindeki yapimlardir.

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda, savas filmleri propaganda araci olarak kullanilmaya ve
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bu dénemde savasin kahramanlik ve fedakarlik yonleri 6ne ¢ikarilmaya baslanmistir.
Soguk Savas doneminde ise, savas filmleri genellikle ideolojik mesajlar tasiyarak,

siyasi amaglar i¢in kullanilmistir (Isenberg, 1973, Lauretis, Heath 1978).

Birinci Diinya Savas1 dénemi i¢in "Savasin izleri" (The Battle of the Somme)
ve "Savasin Ruhu" (The Big Parade) gibi filmler, Ikinci Diinya Savasi dénemi igin
"Saving Private Ryan" ve "Schindler'in Listesi" gibi filmler, Soguk Savas dénemi i¢in
ise "Dr. Strangelove" ve "The Manchurian Candidate" gibi filmler savag sinemasinin
kiiltlesmis eserleri haline gelmistir. Ayrica, savasin sinemaya yansimasi sadece
Hollywood yapimi filmlerle sinirli degildir. Farkli kiiltiirlerin, farkli donemlerdeki
savaslara bakis acgilarin1 yansitan savas filmleri de mevcuttur (Shindler, 2014: s. 39-

54).

Savag temali filmler, toplumun savas ve siddet anlayisinin sekillenmesinde
onemli bir rol oynamustir. Savas fikrini dogal bir diizeni olarak normallestirmek kaosa
gorsel diizen yerlestirerek tarihsel bilginin aktif olarak unutulmasi ve iretilmesi
yoluyla toplumu sekillendirmek i¢in kullanilmigtir. Savas temali filmlerin, gorevi
izleyicileri taze enerjiyle asilamak, onlar1 tehlike veya sikint1 karsisinda kayitsizliktan
kurtarmak, generaller ve devlet adamlar: tarafindan benzer sekilde korkulan yaygin
moral bozuklugunun {istesinden gelmek olan bir "savag tablosu" haline gelecek sekilde

tasarlanmigtir. (Mark, 2003: s. 613).

Ustelik sinema, ahlaki kaygiyr bastiran uzaklastirici teknolojilerden biri
olmustur. Bununla birlikte, izleyiciye yasamlara ve yasamlardan uzaklasabilecekleri
durumlara ahlaki yakinlik vermek i¢in goriintiilerin giiclinii kullanan alternatif bir
sinema her zaman olmustur. Ornegin, Gillo Pontecorvo'nun Cezayir'deki kolonyal
siddet ve direnisi arastiran The Battle of Algiers adli filmi, izleyiciye tarihin
hegemonik temsillerinde susturulmus olabilecek olaylara yakinlik saglamak igin
cesitli "neorealist" sinema teknikleri kullanilmigtir. Ayrica sinema, ulusal kimligi insa
etmek ve dayanisma ve diglama baglarii besleyen gorsel bir tarih yaratmak igin

kullanilmistir.

34



Filmler, bir ulusal kimlik duygusu insa etmede, dayanisma (ve dislama)
baglarini besleyen gorsel bir tarih yaratmada hayati bir rol oynamaigtir. Paul Virilio'ya
gore filmler, ortak deneyime dayali kimlik yaratmada gazetelerden daha etkilidir.
Genel olarak, savas temali filmler hem onu normallestirme hem de izleyicilere uzak
kalabilecekleri olay ve durumlara ahlaki yakinlik saglayan alternatif bakis agilar
saglama agisindan toplumun savas ve siddet anlayisini sekillendirmede giiglii bir arag

olmustur (Lacy, 2003: s. 612).

Bu arastirma, savas temali filmlerin tarihi boyunca savaglarin sinemaya
etkisini, savasin insanlar {izerindeki etkilerini ve sinemadaki yansimalarini ele
almaktadir. Savasin sinemaya etkisi, sadece savas temali filmlerle sinirli degildir.
Savagin sinemadaki yansimalari, savas sonrasi donemde ortaya ¢ikan filmlerde de

goriilebilir. Bu filmlerde, savasin insanlar iizerindeki etkisi ve sonuglar1 yansitilmistir.

2.1.1. Savas Temal Filmler ve Ideoloji

Savag temali filmler, savasin dogasini, askeri taktikleri, savasin sonuglarini,
askeri liderligi, savasin etkilerini ve diger savasla ilgili konular1 ele almaktadir. Ancak
sadece bu konular1 ele almazlar, ayn1 zamanda ideolojik mesajlar igermektedirler.
Savas temali filmler, genellikle savasin mesrulugu, kahramanhk, ozgiirliik,

milliyetcilik, vatanseverlik ve diger ideolojik kavramlarla doludur.

Savas temali filmlerin ideolojik boyutu, 6zellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, uluslararasi politikalar ve sosyal yapilar 6nemli
degisiklikler gecirmis ve bu degisiklikler, savasin dogasini, roliinii ve etkisini
belirlemede etkili olmustur. Bu donemde, savasin mesrulugu, milliyetgilik,

vatanseverlik ve diger ideolojik kavramlar, propaganda araglari olarak kullanilmistir.
Ikinci Diinya Savast sirasinda iiretilen filmler, savasin ideolojik boyutlarini

yansitmig ve savasin mesrulugunu, milliyet¢ilik ve vatanseverlik kavramlarin

vurgulanugtir. Ornegin, John Ford'un 1942 tarihli filmi "The Battle of Midway",
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savagin mesrulugunu ve ABD'nin istlinliglinii vurgulayan bir propaganda filmidir

(Isom, 2000).

Soguk Savas donemi, savas temali filmlerin ideolojik boyutunun daha da
giiclendigi bir donemdir. Soguk Savas donemi, ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki
ideolojik ¢atigmay1 yansitan bir donemdir. Bu donemde, savas temali filmler,
Amerikan ve Sovyet ideolojilerini yansitmak icin kullanilmistir. Ornegin, 1964 tarihli
Stanley Kubrick filmi "Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love
the Bomb", soguk savasin korkularini yansitan bir film olarak 6ne c¢ikmaktadir

(Kramer, 2017).

Savas temali filmlerin politik ve sosyal etkisi, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisinda artmistir. Savasin insanlar {izerindeki etkisi tarih boyunca biiyiik olmustur
ve sinema da bu etkiyi yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Bu etki, savasin
yikiciligma dikkat c¢ekerek baris ve insanlik i¢in 6nemli mesajlar vermesiyle
olusmustur. Politik etkisi, ¢ogunlukla savasin dogurdugu sosyal ve politik sorunlara
odaklanmaktadir. Ozellikle Soguk Savas dénemi boyunca, savasin neden oldugu
ideolojik farkliliklar ve niikleer tehditler gibi konular, savasin sinematik
yansimalarinda sik sik ele alinmistir. Bu filmler, genellikle bir tarafi destekleme veya
diger tarafi elestirme amacini tasimaktadir. Sosyal etkisi ise, izleyicilerin savasin
insanlik {izerindeki etkisini anlamalarina yardimei olmasidir. Savasin yikict giicil,
sinema yoluyla insanlara ulastirilir ve izleyiciler, savasin gercek yiiziinii gordiiklerinde
daha empatik ve diislinceli olurlar. Bu da savasa karst bariscil bir tutum

gelistirmelerine yardimci olabilmektedir.

Savag temali filmlerin ideolojik analizleri de énemli bir etkiye sahiptir. Bu
analizler, savagin sebeplerini ve sonuglarini ele alirken, filmlerin ideolojik bakis
acilarin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin, Vietnam Savasi déneminde cekilen birgok
film, Amerika Birlesik Devletleri'nin Vietnam'a miidahalesini elestirirken, savasin

yikiciligina dikkat ¢ekerek barisi savunmaktadir. (Chambers, Culbert, 1996).
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2.1.2. Birinci Diinya Savas1 Donemi ve Sinema Uzerindeki Etkileri

Birinci Diinya Savasi, sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktasidir. Bu savas,
sinemanin tarihindeki en biiyiik yikim ve degisim donemlerindendir. Savasin sinema
iizerindeki etkisi, bircok yénden gériilebilmektedir. Ilk olarak, savasin patlak vermesi

ile birlikte sinema endiistrisi de hizli bir sekilde biiylimeye baslamistir.

Ogretmenler, veliler, din adamlar1 ve tiyatro yd&netmenleri sinemanin
korkungluguna karsi protestolar yaparak, sinema sektoriinii bir araya getirmesine
neden olmuglardir. Reich Sinematograf Sahipleri Dernegi 1908'de kurulmus ve
endiistrinin sdzciisii olarak kendilerini goren yeni ticari dergiler, ilgi alanlarim
duyurarak ve yeni trendler hakkinda bilgi vererek sektoriin gelisimine katkida
bulunmuglardir. 1916'da sansiiriin standartlastirilmasi, merkezilestirilmesi ve
yasaklara kars1 temyiz prosediiriiniin olusturulmasi talebiyle 6nemli bir endise yeniden
canlanmistir. Bu donemde, sinema salonlar1 popiiler hale gelmis ve halk tarafindan
sikca ziyaret edilmistir. Savas, insanlarin gercek hayati kurgu ile birlestiren filmlere
olan ilgisini artirmis ve sinema endiistrisine biiyiik bir ivme kazandirmistir." Ayrica,
savagin sinema lizerindeki etkisi, propaganda filmlerinin yayginlagsmasi ile daha farkli
boyutlar kazanmistir. Devletler, savasa katilimini artirmak ve halki savasa hazirlamak
icin propaganda filmleri iiretmeye baslamistir. Bu filmler, askerleri

kahramanlastirmak ve diismanlar kiiciik diistirmek i¢in kullanilmistir.

Birinci Diinya Savasi, sinema endiistrisinde onemli degisiklikler ve
yeniliklerin yaganmasina neden olmustur. Bu degisikliklerin basinda, savasin yarattigi
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik etkiler gelmektedir. Savas doneminde, sinema
endiistrisi bilylik bir ivme kazanmis ve 6zellikle propaganda filmleri, savasin dogasi
ve kahramanlik hikayelerini anlatan filmler, insanlar1 sinema salonlarina ¢ekmistir. Ilk

kez, sinema araciligiyla savasin korkunglugu ve trajedisi gozler oniine serilmistir.

"h#tps://ww1.habsburger.net/en/chapters/serving-public-film-and-cinema-industry-and-during-
firstworld-war#:~:text=New companies were founded Burg,the preferred film themes changed.
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Savasin sonrasinda ise, sinema endiistrisi, savasin yarattig1 degisikliklere uyum
saglamak zorunda kalmistir. Savas sonrasinda, Avrupa iilkelerindeki ekonomik
sikintilar nedeniyle, Amerika Birlesik Devletleri'nin sinema endiistrisi diinya
genelinde daha fazla etkili hale gelmistir. Hollywood, film yapiminda yenilik¢i
teknikler kullanarak, sektoriin liderligini ele ge¢irmistir (Nowell-Smith, 2017).
Bununla birlikte, savag sonrasinda sinema endiistrisi, yeni teknikler ve filmler tiretmek
icin ¢aba harcamustir. Sesli film, renkli film, genis ekran teknolojisi gibi yenilikler,
sinema endiistrisinde bir devrim yaratmigstir. Sesli filmin icads, seyircilerin film izleme
deneyimini tamamen degistirmis ve sinema endiistrisine yeni bir boyut kazandirmstir.
Ayrica, savag sonrasinda, sinema enduistrisi, hikdye anlatiminda da yeni bir donem
baslatmistir. {lk kez, insanlarin ger¢ek hayattaki hikayeleri anlatilmaya baslanmis ve
"gergeklik" temasi sinema endiistrisinde Onemli bir yer kazanmistir. Yeni
yonetmenler, bu yeni hikaye anlatim tekniklerini kullanarak, sektdre yeni bir soluk

getirmislerdir (Pierre, 2014).

Hollywood, savasin sonrasinda sinema endiistrisi i¢in yeni bir standart
belirlemistir. Film yapimcilarinin yapim politikasi, iyi ve "hafif" eglence isteyen kamu
talebi tarafindan yénlendirilmistir. iki ana yapim sirketi Wiener Kunstfilm ve Sascha-
Filmfabrik farkli yonlere gitmistir. Wiener Kunstfilm, sinemay1 tiyatro diizeyine
getirmek ve "resmi kiiltiire" erisim saglamak i¢in edebi eserlerin filme alinmasini
tercih ederken, Sascha-Filmfabrik grotesk ve fars konusunda uzmanlagmistir. Birinci
Diinya Savasi sirasinda Avusturya-Macaristan film sektori, yeni sirketlerin kurulmasi,
mevcut sirketlerin genislemesi ve film sayisinin istikrarli bir sekilde artmasiyla bir

patlama yasanmistir (Isenberg, 1973).

Tercih edilen film temalar1 savas sirasinda degismis ve uluslararas: 6rnekler
yerini tipik Avusturya konulari, hikayeleri ve karakterleri olan komedilere birakmaistir.
Savasin sonlarina dogru sihir, tirkiitiicii ve dogatistii odakli yapimlarda artis olmustur.
1917'den itibaren, digavurumculugun onciileri olarak tanimlanabilecek bir dizi film

cikmistir. Genel olarak, Birinci Diinya Savasi dncesinde ve sirasinda film ve sinema
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endiistrisi zorluklar ve degisimlerle kars1 karsiya kalmis, ancak ayni zamanda biiyiime

ve yenilik de yasamistir (Karin Moser, n.d.).

Birinci Diinya Savasi, her alanda oldugu gibi sinema tarihi agisindan da 6nemli
bir donliim noktasidir. Savagin patlak vermesinden kisa bir siire sonra, savasa yonelik
filmler ortaya ¢ikmaya baslamis ve savasin sona ermesinden sonra da savasin yikici
etkilerine dair anlatilar sinema sektoriinde hala devam etmistir. 1. Diinya Savasi
donemi, sinema tarihinde bir¢ok énemli film ve yonetmeni de beraberinde getirmistir.
Iste bu dénemde, baz1 6nemli filmler ve yonetmenler su sekilde siralanabilir (Lang,

1994; Isom, 2000; Krdmer, 2017; Satir & Cetin, 2019; Welsh & Kramer, 1975):

1. D.W. Griffith, The Birth of a Nation (1915) adl1 filmi ile sinema tarihindeki en
onemli filmlerden birini ¢ekmistir. Film, sinema dilinde yeni bir ¢agin
baslangicin1 simgelemektedir. Ayrica savasin baslamasindan kisa bir siire
sonra "Hearts of the World" adli filmi ¢ekmistir. Bu film, savasin etkisini
gbstermek icin, bir Ingiliz kdyiinde gecen bir ask hikayesi anlatmaktadir. Film,
savagin yikict etkilerini vurgulayan ve savas karsiti bir mesaj veren ilk
filmlerden biridir.

2. Bir diger 6nemli film ise Abel Gance’in J’accuse (1919) adli filmidir. Bu film,
savagin insanlar iizerinde biraktig1 travmayir ve savasin korkunc¢lugunu
yansitan bir filmdir. Film, savasin sonuclarina iligkin trajik bir bakis agisi
sunarak, savas karsiti mesajlar vermektedir. Filmde, Olen askerlerin
hayaletleri, savasin yikimini anlatan sahneler ve savasin sonunda geri donen
askerlerin zorluklar1 anlatilmaktadir.

3. Bu donemde, Ernst Lubitsch ve Fritz Lang gibi Alman yonetmenler de dikkat
cekmektedir. Lubitsch, sinemada komedinin Onemli bir figiiriiydi ve
Hollywood'da uzun yillar boyunca onemli bir yonetmen olarak kariyer
yapmistir. Lang ise, donemin en onemli Alman yonetmenlerinden biridir,
nitekim, 1924 yilinda "Die Nibelungen" adli film ile Iskandinav destan

Nibelungenlied'in sinematik uyarlamasini yapmistir. Film, savasin yikici
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etkilerine dair bir metafor olarak kullanilmistir. Ayrica Metropolis (1927) gibi
filmler ile sinema tarihine damgasini vurmustur.

. Alman yonetmen Georg Wilhelm Pabst, savasin sonrasinda g¢ektigi "The
Joyless Street" adl1 filmiyle taninmistir. Bu film, savag sonrast Viyana'da gecen
bir hikdye anlatir ve savasin etkilerini ve toplumsal bozulmay1
vurgulamaktadir.

1925 yilinda, Sergei Eisenstein'in "Potemkin Zirhlis1" adli filmi, Rus
Devrimi'nden esinlenerek ¢ekilmistir. Film, devrimci bir kahramanin
Oykiisiinii anlatir ve savasin yikict etkilerine karst bir devrimci mesaj
vermektedir.

Diger bir 6nemli film ise, 1927 yapim1 "Wings" adli savas filmidir. Film, 1.
Diinya Savas1 sirasinda Amerikali iki piyade pilotunun hikayesini
anlatmaktadir. Film, savasin sona ermesinden yaklasik dokuz y1l sonra, heniiz
sesli filmlerin popiiler olmadig: bir donemde ¢ekilmistir. "Wings" o donemki
teknolojik yenilikleri kullanarak hava catisma sahneleri ve gercek¢i savas
manzaralari sunmustur.

Bu donemdeki diger savas filmleri arasinda "La Grande Illusion" (1937) ve
"All Quiet on the Western Front" (1930) gibi filmler de yer almaktadir. "La
Grande Illusion", Fransiz askerlerinin Alman esir kampindan kagis hikayesini
anlatirken, "All Quiet on the Western Front" ise, 1. Diinya Savasi sirasinda
savaga katilan gen¢ Alman askerlerinin zorlu kosullarim1 ve psikolojik

savaslarini ele almaktadir.

Bu filmler, savagin yikici etkilerine dair mesajlar veren ve savas karsit1 bir durus

sergileyen filmlerdir. Ayrica, savas sirasinda ve sonrasinda sinema endiistrisinde

teknolojik gelismeler de yasanmustir. Ornegin, savas sirasinda, gozetleme ve kesif

ucaklari, hava fotografcilig1 ve topcu egitimleri i¢in filmler tiretilmeye baglanmistir.

Savagin sinema lizerindeki etkisi, sinema endiistrisinde bir¢ok degisiklige neden olmusg

ve yeni filmler, teknikler ve yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Bu donem, sinemanin diinya

genelinde popiiler hale gelmesine de yardimci olmus ve sinema endiistrisinin

gelecegini sekillendirmistir.
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2.1.3. Ikinci Diinya Savasi Dénemi ve Sinema Uzerindeki Etkileri

Ikinci Diinya Savasi, savas temal1 filmler iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Baslangigta, Almanya'nin Danimarka'y1 isgal edip, Norveg'i istila etmesinden sonra
Hollywood'un tarafsizlifi dagilmaya baslamis ve film endiistrisi, ulusal mizacin
miidahale ve savag¢iliga dogru kademeli degisimini yansitan daha bilgilendirici filmler
iiretmeye baslamistir. Bununla birlikte, kurguya gercegi katmaya g¢alisan ilk fimler,
resmi olarak belirlenmis tematik kaliplara saf tepkiler olarak kalma egilimi
gostermistir. Bu ¢abalar, savasin anlamini terciime etme ve izleyicinin farkindaligin
canlandirmaya yonelik girisimlerdir. Fakat eski standart olay orgiilerine ve formiillere

si@inan inceltilmis yeni temalarla birlikte kaba bir sekilde ifade edilmistir.

Savas ilerledik¢e ekran, savasin acisini ve dehsetini tasvir ederek savasin
gercekliginin kalbine ve oziine ulastirmistir. Savas Bakanligr ve diger kuruluslar,
"miittefiklere yardim ederek Amerika'yr savunmak" konusunda kamuoyunu
bilgilendirmek ve tesvik etmek i¢in bilgilendirici ve egitici filmler tiretmistir. Asker
gruplarinin etnik bilesimi vurgulanmis ve Amerika'nin kii¢iik bir evrenini temsil eden
bir Yahudi, bir Zenci, bir Irlandali, bir Italyan, bir Polonyal1 veya Isvecliyi her zaman

icermistir. (Chambers, Culbert, 1996).

En iyi filmler, fagizm ve bizzat savagin serbest biraktig1 teror gercegine niifuz
etmek i¢in propaganda ve eglencenin engellerini asmistir. Silahli servislerin
belgeselleri ve Signal Corps'un haber filmleri, simdiye kadar film yapimcilarini savas
ve siddetli 6liim gercegi ve inancina ac1 verici bir sekilde alistirmistir. Birkag hararetli
belgesel, insani ahlaksizliklari ve savasin enkazini yakalamak ic¢in haber filmi
haberciligine getirilen kisitlamalar1 agsmay1 basarmistir. Genel olarak Ikinci Diinya
Savagi, doneminde {iretilen savas temali filmlerde ilham veren, sekillendiren askeri
romantizm ve bayrak sallamanin tipik sovenistik degerleri ve gercekleri giderek daha

nadir hale gelmistir. (Fu, Yip, 2019).
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Ikinci Diinya Savas1 sirasinda, savas temasi sinemada daha da popiiler hale
gelmis ve savag temalr filmler artmistir. Bununla birlikte, savasin dogasi nedeniyle,
filmler daha gergekc¢i ve siddet iceren hale gelmistir. Ayrica, savagin sonuglar1 ve

insanlarin psikolojik travmalar1 gibi daha derin konular ele alinmistir. .

Savasin finansal etkileri sinema endiistrisi lizerinde de hissedilmistir. Savas,
film yapim maliyetlerini arttirmis ve birgok stiidyonun faaliyetlerini kisitlamistir. Bu
nedenle, bazi {ilkelerde sinema endiistrisi, savasin bitimine kadar askeri propaganda

araci olarak kullanilmstr.

Birgok énemli yonetmen Ikinci Diinya Savasi'na katilmis veya savasta hizmet
etmistir. Bu nedenle, baz1 yonetmenler filmlerinde savas deneyimlerine dayanarak
gercekei sahneler ve karakterler olusturmustur. Savasin bir sonucu olarak, bir¢ok iilke,
askeri zaferleri tesvik etmek ve askeri propaganda yapmak icin filmleri kullanmaya
baslamigtir. Bu filmler genellikle, askeri liderligi, savasin gerekliligini ve diismanlarin

kotiliglini vurgulamigtir.

Savasin sonuglari, insanlarin hayatlarin1 nasil etkiledigi ve savas sonrasi
diinyanin nasil yeniden insa edilecegi gibi konular, savastan sonraki filmlerde ele
alinmistir. Bu filmler genellikle, savas sonrast toplumun yeniden yapilandirilmasi ve
barisin saglanmast icin gereken adimlari ele almmustir. ikinci Diinya Savasi sirasinda,
sinema endiistrisi teknik olarak da gelismistir. Ozellikle, 1siklandirma ve kamera
teknolojileri gelistirilmis ve bu sayede, filmler daha gercek¢i ve etkileyici hale
gelmistir. Savas sonrasi donemde, sinema endiistrisi yeni pazarlar bulmustur.
Ozellikle, Asya ve Latin Amerika gibi bolgelerdeki pazarlar 6nem kazanmis ve bu
pazarlarda, yerel dillerde yapilan filmler daha popiiler hale gelmistir (Jacobs, 1967).
Bu donemde firetilen en onemli filmlerden biri, Almanya'nin savas politikalarina
elestirel bir yaklasim getiren "Kizil Safak" (1941)’dir. Film, Berlin Kugatmasi
sirasinda bir grup gen¢ Alman askerin diislincelerini, ideallerini ve ahlaki degerlerini
sorgulamasini anlatmaktadir. "Kizil Safak", o donemde Almanya'da sansiire ugramis

olsa da savasin sonrasinda diinya genelinde biiyiik bir etki yaratmigtir.
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Savagin etkisiyle, Hollywood'un da savasa hazirlik ve savasin yikict
sonuclarint ele alan filmler {iretmeye baglanmistir. Bunlardan biri, John Ford'un
yonettigi "Savasmn En Uzun Giinii" (1944)’diir. Film, Normandiya Cikarmasinin
planlanmas1 ve gerceklestirilmesini anlatmaktadir. Film, savasin yikici etkilerine
odaklanirken, ayni zamanda miittefiklerin birlik ve dayanigma Ornegini de

gostermektedir.

Savas sonrasinda, italyan Yeni Gergekgilik hareketi, italya'da savas sonrasi
yikim ve yoksullukla yiizlesen insanlarin hayatlarini konu alan filmler iiretilmistir.
Roberto Rossellini'nin yonettigi "Roma, Acik Sehir" (1945), bu hareketin en énemli
orneklerinden biridir. Film, Nazi isgali altindaki Roma'da, farkli toplumsal siniflardan

insanlarin hayatlarini ve miicadelelerini anlatmaktadir.

Diger énemli bir film de Akira Kurosawa'nin yonettigi "Iimparatorluk Ordusu"
(1949)’dur. Film, Japon Imparatorluk Ordusu'nun Mangurya'daki isgalini ele alirken,
savasin yikici etkilerini de vurgulamaktadir. Kurosawa, filmde savasin insanlara ve
dogaya verdigi zarari agikca gostererek, savasin bir felaket oldugu mesajin
vermektedir. Diinya Savasi sirasinda savas sinemasini énemli 6l¢iide etkileyen bir¢cok
onemli yonetmen ve film vardi. En dikkate deger yonetmenlerden ve filmlerden

bazilar1 sunlardir:

1. John Ford — Ford, 2. Diinya Savasi sirasinda iiretken bir yonetmendi ve
filmleri genellikle askerlerin deneyimlerine odaklanmistir. En iinlii savas
filmlerinden bazilar1 "Midway Savas1" (1942), "7 Aralik" (1943) ve "Onlar
Harcanabilirdi" (1945) igerir.

2. Frank Capra - Capra, 2. Diinya Savasi sirasinda propaganda filmleri
yapmak i¢in ABD hiikiimetiyle yakin isbirligi icinde ¢alisan bir
yonetmendir. En iinlii film serisi, Amerikan askerlerini ve vatandaslarini
savasin nedenleri konusunda egitmeyi amaclayan "Neden Savasiyoruz"

dizisiydi.
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. William Wyler-Wyler, 2. Diinya Savas1 sirasinda alti Akademi Odiilii
kazanan "Mrs. Miniver" (1942) ve "Hayatimizin En Iyi Yillan" (1946)
dahil olmak iizere bir¢ok onemli savas filmi ¢eken bir yonetmendi. Yedi
Akademi Odiilii kazanmist1.

. Michael Curtiz-Curtiz, II. Diinya Savagi sirasinda, tiim zamanlarin en iyi
filmlerinden biri olarak kabul edilen "Kazablanka" (1942) dahil olmak
lizere birgok 6nemli savas filmi ¢eken bir yonetmendi.

"Battleground" (1949)- William A. Wellman'in yonettigi bu film,
Amerikan askerlerinin Bulge Muharebesi sirasindaki deneyimlerini anlatan
ilk filmlerden biridir.

"The Longest Day" (1962)- Ken Annakin, Andrew Marton ve Bernhard
Wicki tarafindan yonetilen bu film, D-Day olaylarin1 anlatiyor ve
yildizlardan olusan bir kadroya sahiptir.

"Er Ryan"'t Kurtarmak" (1998)- Steven Spielberg tarafindan yonetilen bu
film, simdiye kadar yapilmis en biiylik savas filmlerinden biri olarak kabul
edilmistir. Amerikan askerlerinin Normandiya ¢ikarmasi sirasindaki
deneyimlerini tasvir ediyor ve simdiye kadar filme alinmis en gercekei

savas tasvirlerinden biri olarak anilan gii¢lii bir acilis sekansina sahiptir.

2.1.4. Soguk Savas Donemi ve Sinema Uzerindeki Etkileri

Soguk Savag donemi, 1947-1991 yillar arasindaki yaklagik 44 yillik bir siireyi

kapsamakta ve ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki gerilimle karakterizedir. Bu

donemde sinema, Amerikan degerlerinin desteklenmesinde ve Sovyetler Birligi'nin

kiiresel baris i¢in bir tehdit olarak gosterilmesinde onemli bir rol oynamistir. ABD

hiikiimeti, Amerikan filmlerinde tasvir edilen mesajlar1 etkilemek icin ¢esitli ajanslar

kullanmis ve Sovyetler Birligi'ne karsi gevreleme gibi politikalar1 tesvik etmistir.

Hollywood filmleri, Soguk Savas'in kiiresel algilarin1 sekillendirmede giiglii bir arag

ve hem ABD hem de Sovyetler Birligi tarafindan bir propaganda araci olarak

kullanilmistir. Birgok filmde, ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabeti yansitan

temalar iglenmistir (Pierre Sorlin, 2014).
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ABD'de, Soguk Savas doneminin baglarinda, Hollywood stiidyolari,
yonetmenler ve senaristler tarafindan c¢ekilen filmlerde, Amerikan hayatinin ve
degerlerinin 6ne c¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu filmlerde, Sovyetler Birligi ve
komiinizm genellikle kotii olarak tasvir edilmistir. Ozellikle 1950'lerde, Senator
Joseph McCarthy liderligindeki kirmizi avi sirasinda, Hollywood ¢aliganlar1 ve
sanatcilar1 komiinizmle su¢lanarak kovusturulmus ve birgok kisi kariyerlerinin sonuna

sebep olmustur.

Sovyetler Birligi'nde, Ikinci Diinya Savasinda oldugu gibi sinema propaganda
araci olarak kullanilmistir. Sovyet yonetimi, Sovyet hayatinin, sosyalizmin ve Sovyet
liderlerinin 6viildiigii filmlerin yapilmasini tegvik etmistir. Bu filmler arasinda, Sergei
Eisenstein'in yonettigi "Alexander Nevsky" (1938) ve "Ivan the Terrible" (1944) gibi

epik tarihi filmler bulunmaktadir.

Soguk Savas dénemi boyunca, ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabet,
sinema endiistrisine de yansimstir. Ozellikle 1960'larda, her iki taraf da diger iilkenin
sinemasin1 yasaklamis ve yurt disina ihracatini sinirlama getirmistir. Bu donemde,
Avrupa ve Asya sinemasi, Amerikan ve Sovyet filmlerine kars1 bir alternatif olarak
ortaya ¢ikmistir. Ancak, Soguk Savas dénemi ayni zamanda, sinema teknolojisi ve
film yaprmi konusunda biiyiik yenilikler getirmistir. Ozellikle, 1950'lerde ve 60'larda,
renkli film ve genis ekran formatlari, sinema deneyimini degistirmistir. Ayrica, Sovyet
yonetmen Andrei Tarkovsky gibi yonetmenler, sanatsal ve felsefi konular1 ele alan

filmler yaparak, sinemanin siirlarini genisletmislerdir.

John Frankenheimer'in 1962 yapimi The Manchurian Candidate filmi, Soguk
Savas sirasindaki beyin yikamay1 ¢evreleyen kiiltiirel fantezinin 6ziinii temsil etmistir.
Bununla birlikte, "dligmanin bilgisinin" derin bir sekilde kendi iizerine diislinme
oldugunu, Amerikan toplumunun kendisinin bir bilgi bi¢imi oldugunu 6ne siirerek
fanteziyi de karmagik hale getirmistir. Bu film birkag¢ yeni unsur getirmistir; bunlardan
en Onemlisi, bir sartlandirma araci olarak sinemanin yerini televizyonun almisg

olmasidir. Filmde TV, McCarthycilik ve anti-Komiinist histeri ile iligkilendirilmis ve
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bu baglanti, yalnizca beyin yikamanin artik siyasi yelpazeye yayildig1 gergegini degil,
ayni zamanda siyasi kosullanma olgusunun daha yaygin toplumsal bicimlerle

ortiildiigiini de yansitilmistir. (Killen, 2011: s. 47).

Genel olarak, film yapimcilar1 giinlin siyasi ve sosyal meseleleriyle
ugrasirken, Soguk Savag donemi, film endiistrisinde biiyiik bir yaraticilik ve yenilik
donemdir. Soguk Savas sirasinda pek ¢ok 6nemli film ve yonetmen arasinda 6ne ¢ikan

bazi isimler su sekildedir; (Killen, 2011: s. 44-54):

1. Stanley Kubrick-Kubrick'in "Dr. Strangelove" (1964) ve "A Clockwork
Orange" (1971) gibi filmleri genellikle savas, siyaset ve toplumsal kontrol
temalarini iglemistir.

2. Sergei Eisenstein-Eisenstein, "Battleship Potemkin" (1925) gibi filmleri
yenilik¢i montaj kullanimi ve politik mesajlar1 ile taninan bir Sovyet film
yapimeistydi.

3. John Frankenheimer-Frankenheimer, Soguk Savas sirasinda beyin yikama ve
siyasi manipiilasyon hakkinda bir film olan "The Manchurian Candidate"
(1962) filmini yonetmistir.

4. Vsevolod Pudovkin-Pudovkin, "St. Petersburg'un Sonu" (1927) gibi filmleri
siyasi mesajlart ve montaj kullanimlariyla tanman bir Sovyet film
yapimcistydi.

5. Ingmar Bergman-Bergman'in "The Seventh Seal" (1957) ve "Persona" (1966)
gibi filmleri, genellikle varolussal temalar1 ve Soguk Savas donemindeki
insanlik durumunu konu aliyordu.

6. The Third Man (1949): Carol Reed'in yonettigi bu film, Viyana'da Soguk Savas
doneminde casusluk faaliyetleri hakkinda bir hikdye anlatir. Film, Amerikan
ve Ingiliz giiglerinin savastan sonra Almanya'da yiiriittiigii faaliyetleri elestirir.

7. The Spy Who Came in from the Cold (1965): Martin Ritt'in yonettigi bu film,
John le Carrénin ayni adli romanindan uyarlanmistir. Film, bir Ingiliz
casusunun Dogu Almanya'da goérevlendirilmesini konu alir ve Soguk Savas

donemindeki casusluk faaliyetleri hakkinda bir hikaye anlatir.
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8. Red Dawn (1984): John Milius tarafindan yonetilen bu film, Soguk Savas
doneminde yaygin olan korkular1 ele alir. Film, Kuzey Amerika'ya Sovyet
saldiris1 sonrasi ortaya ¢ikan kaosu ve Amerikan halkinin direnisini konu alir.

9. Fail-Safe (1964): Sidney Lumet tarafindan yonetilen bu film, niikleer savasin
yanliglikla ¢ikmasi durumunda ne olabilecegini ele alir. Film, Amerikan
hiikiimetinin niikleer savas baslatan bir karar vermesi sonucu ortaya ¢ikan

felaketi anlatir.

Soguk Savas sirasinda, onemli filmler ve yOnetmenler g¢atigmaya iliskin
Amerikan ve kiiresel algilarin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamigladir. Bu
doneme ait bazi1 6nemli filmler arasinda "Manguryali Aday" (1962), "Dr. Stanley
Kubrick, John Frankenheimer ve Francis Ford Coppola gibi yonetmenler de Soguk
Savas temalarina ve mesajlarina deginen filmler yaratmada etkili olmustur. Sovyetler
Birligi de bu donemde gii¢lii bir film endiistrisine sahiptir ve "Bir Askerin Tiirkiisi"

(1959) ve "Ivan'in Cocuklugu" (1962) gibi eserler iiretilmistir. (Pierre Sorlin, 2014).

Soguk Savag donemi 1991 senesinde sona ermesine ragmen, sinema
filmlerinde ve Kkitle iletisim araglarinin yayinlarinda etkisinin hala devam ettigi
goriilmektedir. 2010 yili ABD yapimi olan ‘Salt’ filmi soguk savas izlerini tagiyan
filmlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Ersoy, 2012: s. 1-2).

2.2. TURK SINEMASINDA SAVAS TEMALI FILMLER

Tiirkiye'nin sinema endiistrisinin gelisimi, Amerika'dakinin aksine farkli bir
siire¢ izlemistir. Bu fark, film tiirlerine ve Ozellikle savas filmlerine devlet
miidahalesinin Amerikan sinemasindan daha erken gerceklesmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Mersin (2011: s.35-37) tarafindan belirtildigi tizere, Tiirkiye'de sinemanin heniiz yeni
kurulmaya basladigr Birinci Diinya Savasi doneminde, filmler genellikle devlet
tarafindan {iiretilmistir ve Enver Pasa'nin yonetimi altinda kurulan Merkez Ordu
Sinema Dairesi bu filmlere onciiliik etmistir. Mersin ayrica, bazi donemlerdeki savas

filmlerinin artisinda siyasi nedenlerin 6nemli oldugunu ifade etmektedir.
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Arastirmasinda da siyasi yasamdaki i¢ ve dis kaynakli olaylardaki degisimlerin bu

artisin nedeni oldugunu vurgulamaktadir.

Tiirkiye'nin sinema tarihi, 19. yiizyilin sonlarinda, Osmanli Imparatorlugu
doneminde baslar. Lumiere Kardesler’in 1895 yilinda Paris’te diizenledigi ilk film
gdsteriminin ardindan, bir yil sonra ilk film gosterisi Osmanli Imparatorlugu'nda
gerceklestirilmistir. Ik toplu film gdsterimi 1896-1897 yillar1 arasinda Sigmund
Weinberg tarafindan Istanbul’da gerceklestirilmistir. Bir Tiirk tarafindan cekilen ilk
film, 14 Kasim 1914 tarihinde Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen “Ayastefanos’taki Rus
Aniti’nin Yikilis1” adli belgeseldir. Birinci Diinya Savast boyunca Tiirkiye’de sinema
faaliyetleri Ordu biinyesinde yiiriitilmistiir. Bu donemde Ordu Film Dairesi kurulmus
ve savagla ilgili belgeseller ¢ekilmistir. Milli Miicadele doneminde Kurtulus Savast
sonras1 Tiirkiye’de sinema faaliyetleri hareketlenmeye baslamistir. 1922-1939 yillari
arasinda “Tiyatrocular Dénemi” olarak adlandirilan bir evre baslamistir. Bu donemde
neredeyse biitiin filmler Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilmistir (Odabas, 2006: s.
2006).

Tiyatrocular doneminde, sinemamizda olumlu gelismeler de yasanmistir. Bu
donemde, Muhsin Ertugrul'un Onderliginde diizenli ve disiplinli bir ortam
olusturularak film yapimi baslamis ve devam etmistir. 1922'ye kadar diizensizlik ve
disiplinsizlik hakim olan ortamin aksine, Muhsin Ertugrul, film stiidyolarinin
kurulmasini saglamis ve filmlerin ¢ogunun stiidyolarda cekilmesini saglamistir.
Ayrica, Muhsin Bey doneminde ilk sesli Tiirk filmi cekilmis ve Tiirk kadin
oyuncularin filmlerde rol almaya bagladig1 goriilmiistiir (Atesten Gomlek, 1923).
Ulusal temalarin 6ne ¢iktigi ilk Tiirk filmleri de Ertugrul tarafindan cekilmistir. Bu
filmlerden ilki olan Atesten Gomlek, Kurtulus Savasi'na katilan bir Tiirk kadin1 olan
Halide Edip Adivar'm romanindan uyarlanmistir. Film, esi ve ¢ocuklar1 Izmir'de
oldiiriilen Ayse'nin Istanbul'daki akrabalarinin yania gelmesi ve daha sonra Kurtulus
Savast sirasinda Anadolu'ya ge¢mesinin hikdyesini anlatmaktadir. Ayn1 zamanda

filmde, Ayse'nin kisiligi aracilifiyla vatan sevgisi ve kadin sevgisini taniyan ti¢
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subayin 0ykiisii de anlatilmaktadir. Atesten Gomlek, Tiirk sinemasinda milli duygular

harekete geciren konusuyla dikkat ¢eken ilk filmdir (Onaran, 1994; Vardar, 1895).

Tiirk sinema tarihi incelendiginde savas temali filmlerinin bir¢ogu, Osmanl
Imparatorlugu'nun son dénemlerinde veya Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda
gerceklesen savaslari konu almaktadir. Ozellikle Kurtulus Savas1 ve Canakkale Savast
gibi tarihsel olaylar, Tiirk sinemasinda sik¢a islenmistir. Bu filmler, milli bir kimlik
duygusu yaratmak ve kahramanlik hikayelerini anlatmak amaciyla yapilmistir. Aktas
(2015: 5.126-130) filmler ve savagin tiirii arasinda bir paralellik oldugunu bu sebepten
dolay1 savunma savaglarinda vatanseverlik ile kahramanlik 6ne ¢ikarken, savasa
mesruiyet kazandirilmaya calisildiging; i¢ savasla ilgili filmlerde ise vicdan olgusu 6n

planda tutulurken, savasin acimasizliginin vurgulandigini belirtmektedir.

Tiirkiye'deki savas filmlerinin siireci su sekilde 6zetlenebilir: i1k savas filmleri,
1951-52 yillarinda Demokrat Parti'nin iktidara geldigi donemde ¢ekilmistir. Bu zaman
dilimi, Kore Savasi'nin yasandig1 ve Kibris'in Yunanistan ile birlestirme konusunun
tartisildigi bir siiregtir. 1959-60 yillarinda ise savas filmlerinde bir artis yaganmastir,
bu donemde siyasi ¢alkantilar, 6grenci olaylar1 ve sonugta 60 darbesi ger¢eklesmistir.
70'lerin ortasindan itibaren ¢ekilen filmler ise milliyet¢i duygularin 6ne ¢iktigi Kibris
Savasi ile ilgilidir. 80 darbesinden sonra ise savas temali diziler, filmlerin yerini
almistir ve devlet tarafindan ¢ekilmistir. 2000'li yillarin 6zellikle ikinci yarisi, ulusalci
dalganin yeniden yiikseldigi ve bu dogrultuda film 6rneklerinin ortaya ¢iktigi bir
donemdir (Mersin, 2011: s. 37-38). Bu baglamda savas temali filmlerin, kiiltiirel
kimlik tartigmasinin istikrarsizlik ve bunalim noktalari, en belirgin sekliyle ise eski
yapilara yonelik bir tehdit durumunda ortaya c¢iktigi sdylenebilir. Bu donemlerde
ulusal kimlik ve ulusal yapinin yeniden canlandirilmas: “6tekilik konsepti tizerinden
yapilmakta ve ortaya cikan bu “Gtekilik durumu tehdit ve tehlike unsurlariyla

esanlamli hale getirilmektedir (Yapici, 2014: s. 120).

Tiirk sinema tarihine bakildiginda ¢ok sayida savasi konu edinmis film oldugu

sOylenebilir. Bu filmlerden birkagini soyle siralamak miimkiindiir:
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10.

11.

1923 yilinda ¢ekilen "Atesten Gomlek" adli film, Kurtulus Savasi'n1 konu
almaktadir.

1949 yapimi1 "Vurun Kahpeye" filmi, Kurtulus Savasi yillarinda
gegmektedir. Film, isgal altindaki iilkede Anadolu'ya atanan Aliye
ogretmenin idealist ve Milll Miicadeleye destek vermesi sonucunda iftira
atilarak lin¢ edilmesini ele almaktadir.

1951 yilinda gekilen "Istanbul'un Fethi" filmi, 1453 yilinda Istanbul'un
fethini anlatmaktadir.

1954 yapimu "Bulgar Sadik" filmi, Milli Miicadele doénemini konu
almaktadir. Film, Balkanlardan Tiirk kdylerine saldiranlara kars1 miicadele
eden Mehmet Sadik'in hikayesini anlatmaktadir.

1965 yapimi "Altay'dan Gelen Yigit: Karaoglan" filmi, Karaoglan'in
Anadolu topraklarint Mogol isgalinden kurtarma, asik oldugu kadini
diismanlardan kurtarma ve babasini bulma hikayesini anlatir.

1973 yapimi "Kara Penge'nin Intikanu" filmi, Kara Penge adli kahramanin
diismanlarla savasirken masumlari koruma ve kadinlarin hayranligini
kazanma ¢abalarini konu alir.

1995 yapimi "Isiklar S6nmesin" filmi, Giineydogu'da gegen bir hikayeyi
anlatir. Yiizbas1 Murat'in Seydo'yu yakalama cabalari tizerinde durulur.
2005 yapimi "Gelibolu" filmi, Canakkale Savasi'nda Tiirk, Yeni Zelandali
ve Avustralyalr askerlerin biiylik kayiplar verdigi olaylar ele alir.

2006 yapimi "Kurtlar Vadisi Irak" filmi, Amerikan askerlerinin Tiirk
askerlerine cuval gecirmesi ve bir askerin intihar etmesi sonucunu konu
alir. Polat ve ekibi, askerin son arzusunu yerine getirmek i¢in Irak'a giderek
intikamin1 almaya calisir.

2008 yapimi "120" filmi, Birinci Diinya Savasi sirasinda Osmanli
Ordusu'nun cephanesiz kalmasi ve Van'daki bir okul miidiirliniin
cephaneligi Sarikamis'a tagimak i¢in goniillii olan 12-17 yag arasindaki 120
cocugun hikayesini anlatir.

2012 yapimi "Fetih 1453" filmi, Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u

fethetme stirecini anlatir.
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12. 2016 yapim "Dag 2" filmi, Ozel Kuvvet Timi'nin hikayesine odaklanur.
Kuzey Irak'ta terdristler tarafindan kagirilan bir gazeteciyi kurtarmak i¢in
bir grup bordo bereli operasyon yapar ve filmde PKK teror orgiitiine
gondermeler yapilir.

13. 2017 yapim1 "Kurtlar Vadisi Vatan" filmi, Kuzey Irak'ta gergeklestirilen
bir operasyonu konu alir. Filmde stratejik noktalarin isaretlendigi bir
Tiirkiye haritas1 bulunur ve diismanin darbe yapma plani beklenmektedir.
Ayrica 15 Temmuz Darbe girisimi de filmde ele alinir.

14. 2017 yapim1 Ayla filmi, 1950'1i yillar1 konu edinerek Kore Savasi sirasinda
bir Tiirk astsubayin, 5 yasindaki bir Koreli yetim kiz1 yanina alarak onunla

baba-kiz iliskisi kurmasini anlatmaktadir.

2.3. SAVAS TEMALI FILMLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ
SUNUMU

Savas temali filmler, sinemanin baglangicindan beri popiiler bir tiir olmustur.
Bu filmler, toplumun savasa ve savasgilara bakis acisini yansitirken, ayni zamanda
toplumsal cinsiyet rolleri ve normlarin1 da sekillendirmektedir. Erken donem savas
filmleri, genellikle I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savag1 donemlerine odaklanmaktadir.
Bu filmlerde, erkekler cesur savasgilar ve kahramanlar olarak gdsterilirken, kadinlar
genellikle evde kalanlar, esler, anneler ve hemsireler olarak temsil edilmektedir. Bu
filmler, donemin toplumsal cinsiyet rollerini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu
rollerin siirdiiriilmesine ve pekistirilmesine de katkida bulunmaktadir. Soguk Savas
doneminde yapilan savas filmleri, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya
baslamistir (Abisel, Eryilmaz, 2011). Bu donemdeki filmlerde, kadinlar daha aktif ve
giiclii rollerde yer almaya baslamistir. Ayn1 zamanda, erkek karakterlerin duygusal
yonleri ve kisisel iliskileri daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Bununla birlikte, bu filmler
hala biiyilik oranda eril anlatilara odaklanmakta ve kadinlar genellikle ikincil rollerde

kalmaktadir (Brown, Pardun, 2004: s. 651).
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21. ylizyilda yapilan savas temali filmler, toplumsal cinsiyet rollerini daha fazla
sorgulamaktadir. Bu filmlerde, kadinlar artik sadece es, anne ya da hemsire olarak
degil, ayn1 zamanda asker, pilot ve komutan gibi 6nemli rollerde de yer almaktadir.
Modern savas temal1 filmler, erkek karakterlerin duygusal yonlerini ve zayifliklarini
daha fazla vurgulamakta ve erkeklik ile ilgili geleneksel beklentilere meydan
okumaktadir (Goldstein, 2001). Ayrica, modern savas temali filmler, LGBTQ+
karakterlerin ve toplumsal cinsiyet ¢esitliliginin temsiline de 6nem verir. Bu filmler,
toplumsal cinsiyet rollerinin ve normlarinin sorgulanmasina ve yeniden
degerlendirilmesine katkida bulunarak, daha kapsayici ve cesitli bir anlayis

sunmaktadir.

Savas temal1 filmlerin evrimi, toplumsal cinsiyet rollerinin ve normlarmin
degisimini de yansitmaktadir. Baglangicta daha geleneksel ve kati rollerle sinirlt olan
toplumsal cinsiyet temsilleri, zaman i¢inde daha esnek ve gesitli hale gelmistir. Bu
degisim, toplumun kadin ve erkeklerin rollerine dair algilarinin dontisiimiinii
gosterirken, ayni zamanda bu doniisiime katki saglamaktadir (Brown, 2013). Modern
savas temal1 filmlerde kadinlarin giiclendirilmesi ve daha cesitli rollerde yer almasi,
toplumdaki kadinlarin beklentilerini ve imajimi etkilemistir. Ayrica, erkeklik ve erkek
karakterlerin daha duyarli ve karmasik hale gelmesi, erkeklerin duygusal acidan daha
saglikli ve dengeli yasamlar siirdiirmelerine olanak tamimaktadir. LGBTQ+
karakterlerin artan temsili, toplumun cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi konularindaki
anlayisini gelistirmeye ve daha kapsayici bir ortam yaratmaya yardimcr olmaktadir

(Tunc, 2014: s. 61).

Savas temal1 filmler, savas alanindaki cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentilere
de etki etmektedir. Erkeklerin savase¢1 ve kahraman rolleri, toplumda erkeklerin giiclii,
koruyucu ve lider oldugu algisin1 gii¢lendirirken, kadinlarin ikincil rolleri, onlarin
erkeklere destek saglayan, yardimci ve evde kalmalari gereken bireyler olarak
goriilmesine neden olmaktadir. Savas temali filmlerde giiclii kadin ve erkek rol
modellerinin temsili, toplumdaki cinsiyet normlar1 ve beklentilere 6nemli dlciide etki

etmektedir (Brown, 2013). Giiclii kadin karakterler, kadinlarin bagar1 ve gii¢ elde etme
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potansiyelini gosterir ve cinsiyet esitligine yonelik degerleri tesvik edebilmektedir.
Ayni sekilde, duyarli ve karmagik erkek karakterler, erkeklerin sadece fiziksel giicle
degil, duygusal derinlik ve empati ile de tanimlanabilecegini gdstermektedir (Umer,

2019: s. 10).

Modern savag temali filmler, toplumsal cinsiyet normlarma ve beklentilere
meydan okuma potansiyeline sahiptir. Kadinlarin giliglendirilmesi ve énemli rollerde
yer almasi, geleneksel cinsiyet rollerini sorgular ve kadinlarin giiclii, bagimsiz bireyler
olarak kabul edilmesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda, erkek karakterlerin duyarlilik
ve empati sergileyen yanlarinin gosterilmesi, erkeklerin sadece kaba gli¢ ve savasei
kimlikleriyle degil, duygusal ve insani oOzellikleriyle de tanimlanabilecegini

gostermektedir (Pitkin, 2014).

Feminist bakis acisi, savas temali filmlerde kadin ve erkek karakterlerin
temsillerinin elestirel degerlendirmesini saglamaktadir. Bu degerlendirme, cinsiyetci
kalip yargilarinin ve toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasina odaklanmaktadir
(Timisi, 2011: s. 61). Feminist elestiri, kadinlarin ikincil ve erkeklerin kahraman
rollerinde temsil edildigi geleneksel savas temali filmlerin yapilarini ve anlatilarini
analiz ederek, cinsiyet esitsizliklerini ve toplumsal cinsiyet kalip yargilarin1 ortaya
cikarmaktadir. Feminist elestirel degerlendirmeler, ayni zamanda savas temali
filmlerin kadmlarin giiclendirilmesi ve toplumsal cinsiyet esitligi agisindan
potansiyelini arastirmaktadir (Oztiirk, 2000: 5.65). Bu baglamda, feminist bakis agisi,
modern savas temal1 filmlerde kadinlarin dncii rollerde ve savascilar olarak temsilini
olumlu bir sekilde degerlendirmektedir. Bu tiir temsiller, kadinlarin gii¢lii ve bagimsiz
bireyler olarak kabul edilmesine ve toplumsal cinsiyet esitligine katkida

bulunmaktadir.

Savas temal1 filmler, toplumsal cinsiyet rollerinin ve normlarinin sinemada
onemli bir yansimasidir (Umer, 2019: s. 14). Gelecekteki savas temali filmlerde
toplumsal cinsiyet rollerinin daha kapsayici ve ¢esitli temsilleri i¢in su Onerilere dikkat

edilmesi gerekmektedir:

53



* Daha Cesitli Karakterler ve Roller: Gelecekteki savas temali filmlerde,
kadin ve erkek karakterlerin ¢esitli rollerde temsilini saglamalidir. Bu,
kadinlarin sadece destekleyici rollerde degil, ayni zamanda savasci, lider ve
stratejist rollerinde de temsil edilmesi anlamma gelir. Ayrica, erkek
karakterlerin de duyarli, empatik ve insani yonlerini gdsteren rollerde temsil
edilmesi 6nemlidir.

* Toplumsal Cinsiyet Kalip Yargilarinin Kirilmasi: Savas temali filmlerin,
toplumsal cinsiyet kalip yargilarint kirmaya yonelik adimlar atmasi1 6nemlidir.
Bu, kadin ve erkek karakterlerin farkli yeteneklere, giiclere ve zayifliklara
sahip oldugunu gostererek ve cinsiyetci beklentileri sorgulayan hikayeler
sunarak gergeklestirilebilir.

* LGBTQ+ Karakterlerin Dahil Edilmesi: Toplumsal cinsiyet cesitliligini
artirmak i¢in savas temali filmlerde LGBTQ+ karakterlerin temsiline yer
verilmelidir. Bu karakterlerin, savasin ve askeri yasamin cesitli yonlerinde
etkin ve Onemli roller iistlenmesi, toplumsal cinsiyet kapsayiciligini ve
cesitliligini destekler.

e 1lcerik ve Anlatilarin Cesitlendirilmesi: Savas temal: filmlerin icerik ve
anlatilar, toplumsal cinsiyet rollerinin ve normlarinin ¢esitli temsillerini
destekleyecek sekilde cesitlendirilmelidir. Bu, farkli kiiltiirel ve cografi
baglamlarda gerceklesen savaglari, kadin ve erkek karakterlerin farkli
deneyimlerini ve toplumsal cinsiyet esitligi ve gliclendirme temalarini ele alan

hikayeleri igerebilir.

2.3.1 Savas Temah Filmlerde Eril Bakis ve Kadinin Temsili

Savas, tarih boyunca bireylerin ya da gruplarin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket ederek, karsit goriisle catismasidir. Haliyle her savas kendi igerisinde farkli
bakis agilarini barindirmaktadir. Bazen bir galibiyeti getiren bir etken olarak karsimiza
cikan bakis agis1 bazen de tam tersi sonuglar dogurmaktadir. Hayatimizin her alaninda

bireyleri varligindan s6z etmek miimkiinse, bu bireylerin her birisinin digerinden farkl
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oldugunu da sdylemek gerekir. Yani 100 kisilik bir grup kendi igerisinde tek bir
diisiince ile hareket edebilir ya da 100 farkli goriisii icinde barindirarak hareketsiz de

kalabilir. Iste bireyleri gruplastiran en dnemli faktorlerden birisi de sinema sektoriidiir.

Bazen bir filmin bahsettigi savas, savasin gergeklestigi devirden daha fazla
insanin etkilenmesine yol acabilir. Bu konuda Lyotard’a gore, belirli bir bakis agisina
gore olusturulmus sabit bir gonderge, hedef izleyiciye uygun bir sentaks (s6z dizimi),
herkes tarafindan onaylanabilecek bir “iletisim kodu” olusturmaktadir (Lyotard, 1994:
s. 48).

Kadin, filmlerde bedensel olarak tasvir edilmekte ve erkegin hegomanyasi
altinda ezdirilmektedir. Laura Mulyev, sinema sektoriinde erkegin ve kadinin arasinda
farki soyle anlatmaktadir: “Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz,
aktif/erkek ve pasif/disi arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakis agis1 kendi
fantezisini, uygun bicimde sekillenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri
icinde kadinlar, bakilasilik mesajin1 veren, giiclii gorsel erotik etki amaciyla
kodlanmis, dis goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem de teshir edilendirler.”

(Mulyev, 1975: s. 20).

Savas filmleri de 6zetle bu “Eril Bakis” agisina gore filmlerini olusturmustur.
Birkag¢ ana karakter hari¢ kadinlarin erkeklerin golgesinde dolastirilan bir nesneden
ibaret oldugu algis1 filmlerde asilanmistir. Ozellikle ABD yapimi savas filmlerinde
ortaya ¢ikan “kovboy” figiirleri erkegin kadinlar1 eglence amagli kullanmasi, kadinin
toplumsal etkisini degersizlestirmistir. Bdylece terminolojide yer alan “Ataerkil”
kavrami savag filmleri sektoriinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Temel amag erkegin
“giiclini her yerde gosteren” kadmin ise “bu giiclin altinda ezilen” olarak
adlandirmaktir. Oysaki bu durum bu kadar basite indirgenebilecek bir durum degildir
ve Bozok buna sdyle bir yaklasim getirmistir: “Ciinkii ataerkil egemenlik iliskileri,
zaman ve mekan i¢inde her defasinda yeniden insa edilen karmasik bir yapiya sahip
oldugu i¢in, basit bir sekilde “kadinlar erkekler tarafindan ezilir ve ikincilestirilir”

ifadesine indirgenemeyecek kadar hassas bir yapiya sahiptir (Bozok, 2009, s. 434)
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Her ne kadar giiniimiizde 6zellikle 2000 sonrasi yapilan savas temali filmlerde
kadinlari 6n plana ¢ikarildigi ve daha giiglii gosterilse de heniiz gegmisin olusturdugu
duvarlarin yikilmadigini sdylemek miimkiindiir. Cilinkii tarihten bugiine “Eril Bakis”
o kadar etkin bir bicimde insanlarin zihinlerin kazinmistir ki, bu diisiincenin birkag
yiizy1lda kadmlar tarafina dogru esitlenmesini pek miimkiin kilmamaktadir. Ornegin
2016 yapim y1l1 olan Dag 2 filminde bastan sona kadar kurtarilmay1 bekleyen bir kadin
figiiriin oldugunu ve eril bakisin baskin oldugunu gérmekteyiz. Bu bakis gecmisten
bugiine bizim zihinlerimizde olusturulan bir bakis a¢isidir. Oysaki kadinin nasil temsil
edildigine dair zihnimizde ufak bir degisiklik yaparsak, filmde yer alan kadin
figiirlerin acizlige karsi cesareti, 6liimiin karsisinda karsi cinsleri gibi durabileceklerini
gostermektedir. Bu tarz savas temali filmlerde bir erkegin silah tagimasi normalken bir
kadinin silah tasimasi izleyicileri sasirtmaktadir. Sebebi ise “Eril Bakis” ve onun

insanlar lizerinde birakmis oldugu etkisidir.

2000 y1l1 6ncesinde Amerikan yapimi savag temali filmlerde kadinlarin temsili,
genellikle erkeklerin gdlgesinde kalmistir. Savasin kahramanlari olarak erkekler 6n
planda yer alirken, kadinlar genellikle esler, anneler, sevgililer veya hemsireler gibi

destekleyici rollerde sunulmustur (Inness, 2004). Bu donemdeki 6rnekler sunlardir:

. Platoon (1986): Oliver Stone'un yonettigi ve En lyi Film Akademi
Odiilii'nii kazanan bu filmde, savasin acimasizligini ve erkek askerlerin
deneyimlerini anlatilirken, kadinlar sadece arka planda yer alan figiirlerdir.

J Saving Private Ryan (1998): Steven Spielberg'in yonettigi ve 5
Akademi Odiilii kazanan bu filmde, savasin kahramanlari tamamen erkeklerdir
ve kadin karakterler yalnizca evde bekleyen anneler ve esler olarak temsil

edilir.

2000 yil1 sonrasinda Amerikan yapimi savas savas temali filmlerde kadinlarin
temsili, 6nemli bir donilisiim gecirmistir. Artik kadinlar, sadece destekleyici rollerde
degil, ayn1 zamanda savascilar, liderler ve stratejistler olarak da goriilmektedir (Daniel,

2018). Bu donemdeki 6rnekler sunlardir:
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e Zero Dark Thirty (2012): Kathryn Bigelow'un yonettigi ve En Iyi Film
Akademi Odiilii aday1 olan bu filmde, Jessica Chastain'in canlandirdigi kadin
CIA analisti, Usame bin Ladin'in yakalanmasinda kilit rol oynar. Bu film,

kadinlarin savasin ve istihbarat diinyasinin 6nemli aktdrleri oldugunu gosterir.

* Hurt Locker (2008): Yine Kathryn Bigelow'un yonettigi ve En Iyi Film
Akademi Odiilii'nii kazanan bu filmde, kadinlarin askeri yasamin énemli bir
parcast oldugu ve erkeklerle esit sartlarda gorev yapabildigi gostermektedir.
Bu filmde, Evangeline Lilly'nin canlandirdigi ordudaki kadin bomba imha
uzmani, erkek meslektaslariyla esit sartlarda calisir ve ayni tehlikelerle

yiizlesir.

* Dunkirk (2017): Christopher Nolan'in yonettigi ve En Iyi Film Akademi
Odiilii aday1 olan bu filmde, savasin tiim yonlerini anlatan hikdyede kadin
hemgirelerin énemli rolleri vardir. Bu filmde, kadinlar savasin merkezinde

degilse de, onemli destekleyici gorevler iistlenir ve yasamlar1 kurtarir.

* Mad Max: Fury Road (2015): George Miller'in yonettigi ve 6 Akademi
Odiilii kazanan bu filmde, Charlize Theron'un canlandirdig1 Furiosa karakteri,
post-apokaliptik bir diinyada savas¢t bir lider olarak one ¢ikar. Bu filmde,
kadinlarin sadece savasin aktif aktorleri oldugu degil, ayn1 zamanda toplumsal

doniistimiin ve direnisin dnciileri oldugu da gosterilir.

Amerikan yapimi 6diillii savas temali filmlerde kadinlarin temsili, toplumdaki
cinsiyet normlarin1 ve beklentilerini etkilemektedir. 2000 y1l1 sonrasindaki filmlerde
kadinlarin giliglendirilmesi ve oncii rollerde sunulmasi, kadinlarin ve erkeklerin farkli
rollerde ve yeteneklerle basarili olabilecegini gostermektedir. Bu tiir temsiller,
toplumdaki cinsiyet esitligi miicadelesine ve kadinlarin savasin ve askeri yasamin tiim

yonlerine dahil olmalarina katkida bulunmaktadir (Read, 2011).
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Avrupa yapimi savas temalt filmler, Amerikan yapimi savas temali

filmlerinden farkl bir tarih ve kiiltiirel baglam sunarak, toplumsal cinsiyet rollerinin

ve normlarinin ¢esitli temsillerini ortaya koymaktadir (Diamond, 1999). 2000 yil

oncesinde Avrupa’daki savas sinemasina 6rnek olusturan filmler su sekildedir:

Das Boot (1981): Wolfgang Petersen'in yonettigi ve 6 Akademi Odiilii'ne aday
gosterilen bu Alman filmi, erkek denizalti miirettebatinin deneyimlerini

anlatirken, kadinlar sadece arka planda yer alan figiirlerdir.

Stalingrad (1993): Joseph Vilsmaier'in yonettigi bu Alman filmi, II. Diinya
Savast sirasinda Stalingrad Savasimin acimasizligmi anlatirken, kadinlar

sadece yardimei rollerde yer alir.

2000 y1l1 sonrasinda Avrupa’daki savas temali filmler su sekildedir:

Black Book (2006): Paul Verhoeven'in yonettigi bu Hollanda filmi, II. Diinya
Savast sirasinda direnis hareketinde yer alan kadinlarin cesaretini ve katkilarimni
anlatir. Carice van Houten'in basroldeki performansi, kadinlarin savasin ve
direnigin 6nemli aktorleri oldugunu gosterir.

Land of Mine (2015): Martin Zandvliet'in yonettigi ve En Iyi Yabanci Film
Akademi Odiilii aday1 olan bu Danimarka filmi, II. Diinya Savasi'nin sonunda
Alman genglerin Danimarka kiyilarinda mayin temizleme c¢aligmalarinda
bulundugu bir hikayeyi anlatir. Filmin arka planinda, kadinlarin savas sonrasi
toplumun yeniden yapilandirilmasindaki rolleri ve insanlik durumlarini
anlayisla karsilamalar1 dikkat ¢eker.

Elle s'en va (2013): Emmanuelle Bercot'un yonettigi ve Catherine
Deneuve'nin bagroliinii iistlendigi bu Fransiz filmi, savasin etkisi altinda
yasayan siradan kadinlarin yasamlarini ve miicadelelerini anlatir. Film,

kadinlarin savagin ortasinda bile gii¢lii ve dayanikli olduklarini gosterir.
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* The Invisible Guardian (2017): Fernando Gonzélez Molina'nin yonettigi ve
Marta Etura'nin basroliinii {istlendigi bu Ispanyol filmi, Bask bolgesinde terdrle
miicadele eden bir kadin polis memurunun hikayesini anlatir. Film, kadinlarin
savag ve terdrle miicadelede Onemli roller {stlendigini ve erkek

meslektaslariyla esit sartlarda ¢alisabilecegini gosterir.

2000 yil1 sonrasinda Avrupa yapimi savas temali 6diillii filmlerde kadinlarin
temsili, toplumdaki cinsiyet normlarin1 ve beklentilerini etkilemektedir.
Giiclendirilmis kadin karakterler ve Oncii rollerde sunulan kadinlar, kadinlarin ve
erkeklerin farkli rollerde ve yeteneklerle basarili olabilecegini gostermektedir. Bu tiir
temsiller, toplumdaki cinsiyet esitligi miicadelesine ve kadinlarin savagin ve askeri

yagamin tiim yonlerine dahil olmalarina katkida bulunmaktadir (Fabe, 2012).

Tiirk yapimi savag temali filmlerde kadinlarin temsili, genellikle erkeklerin
golgesinde kalmis olsa da zaman zaman o6nemli ve gii¢lii rollerde yer alan kadin
karakterlerle de karsilasiimaktadir. (Oz, 2018 s. 149). Bu filmlerden bazilar asagidaki

gibi drneklendirilebilir:

* Nene Hatun (1999): Tiirk sinemasinin énemli savas filmlerinden biri olan
Nene Hatun, 93 Harbi olarak da bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi
sirasinda yasanan Erzurum'un Aziziye Tabyasit savunmasindaki kahraman
kadin Nene Hatun'un hikayesini anlatir. Filmin basroliinde oynayan Derya

Alabora, kadinlarin savasin 6n saflarinda da yer alabilecegini gosterir.

* (Canakkale 1915 (2012): Canakkale Savasi'ni konu alan bu filmde, kadinlarin
savasin arkasinda kalan ailelerine ve yaralilara destek oldugunu gérmekteyiz.
Filmde, kadinlar hemsireler ve savas alaninda yagsamin siirdliirmeye c¢alisan

siviller olarak temsil edilir.
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UCUNCU BOLUM

3. TURK SINEMASINDA SAVAS TEMALI FIiLMLERDE TOPLUMSAL
CINSIiYET BAGLAMINDA KADININ TEMSILI

3.1 ARASTIRMANIN EVRENI VE SINIRLILIKLARI

Arastirmada Tiirkiye’de yayinlanmig savas temali filmler arastirmanin evreni

olusturmaktadir. Arastirmanin sinirliliklari su sekilde belirlenmistir:

Savag temal1 filmler 2000 sonrast en 6nemli sorunu olan disardaki diismanlara
ek olarak igerideki diismanlarla miicadele etme konusu ele alinmakta ve yine teror
orgiitleri konusu izleyiciye aktarilmaktadir (Basmaci, 2022: s.1390). 2000’lerdeki
savag temali filmler ele alindiginda, iilkelerin yaptig1 savaglarin mesruiyet
kazandirmasinda sinemanin onemli bir yere sahip oldugu goézlemlenmektedir.
Sinemanin toplumsal olaylardan etkilenmesine bagh olarak, Tiirkiye’de yasanan 17-
25 Aralik 2012 olaylar1 ve 15 Temmuz 2016°da olan FETO tarafindan yapilan Darbe
girigimi, komsu tlkelerde yasanan savaslar (2003 -2011 Irak Savasi, 2011 yilinda
baslayan Suriye I¢ Savasi, 2014 yilinda baslayan Rusya —Ukrayna Savasi vb.)
sinemay1r da etkileyerek savas filmlerinin sayisinin artmasmin sebebi olarak
degerlendirebilir. Ornegin Kurtlar Vadisi Vatan (2017) bu darbe girisimini konu
almistir. 200011 yillardan baslayarak ozellikle 2015 sonrast hem diinyada hem
Tiirkiye’de yasanan politik ve askeri olaylar tarihsel sinirhiligi belirlemistir.
Basmaci’ya (2022) gore kurmak istenilen hegemonya, sinema filmleri araciligiyla
yapmak, egemen ideolojinin igini kolaylastirdigindan, savas temali filmlere siklikla
rastlanmaktadir. Tim bunlar géz onlinde bulundurularak analiz edilecek filmler

secilmistir.

Arastirmada ¢aligma kiimesini, 2015 — 2022 arasi savas temal1 filmlerden Tiirk
yapimi filmlerinin siralanmasinin ardindan amaglhi 6rneklem ile segilen 3 film
olusturmaktadir. Amagli 6rneklemde arastirmaci, evreni temsil ettigini, evrenin bir
ornegi oldugunu diisiindiigli bir alt grubu o6rneklem olarak se¢mektedir (Sencer,
Sencer, 1978: 5.481). Tiim bunlar gdz éniinde bulundurularak imdb’de 2015 -2022

yillart arasinda “war” tiirii, 6.0+ puan ve Tiirk yapimi filmler listelenmis olup 74 tane
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icerik listelenmistir. 29 donem film, 11 dizi ve 22 dizi bolimi, 19 farkli iilke
savaslarini anlatan film, 1 oyun, 1 belgesel, 3 kisa film, 1 fantastik savas filmi analiz
dis1 birakilmistir. Geri kalan 7 film arasindan tezin konusu géz 6niinde bulundurularak
kadin oyuncularin oldugu filmler amagli 6érnekleme ile se¢ilmis olup Dag II (2016),

T.I.M (2016), Borii (2018) filmleri ¢calisma kiimesini olusturmaktadir.

3.2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmanin ¢alisma kiimesini olusturan Dag II (2016), T.I.M. (2018), Bérii

(2018) filmleri gdstegebilim yontemiyle incelenecektir.

Gostergebilim (semiyotik), bir¢cok farkli disiplin tarafindan kullanilan ve
Charles Sanders Peirce, Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes gibi bir¢ok farkli
diisiiniir tarafindan gelistirilmis bir teorik ara¢ olup genellikle, semiyotik bir
fenomenin (6rnegin, dil, sanat, film vb.) bir anlami1 ya da anlamlar1 oldugunu varsayar
ve bu anlamlan1 ¢6zmek icin bir yontem sunar. Gostergebilim, insanlarin
cevrelerindeki diinyay1 algilayis bicimlerini anlamak i¢in de kullanilabilen bir aragtir

(Kiran, 2009 s. 2).

Gostergebilim, 6zellikle metin ¢oziimlemelerinde kullanilan ve 1960'lardan bu
yana siklikla bagvurulan bir yontemdir. Ferdinand de Saussure'un Genel Dilbilim
Dersleri'nden yararlanarak kuramsal bir ¢erceve olusturma cabasindaki arastirmacilar,
sadece yazinsal metinler degil ayn1 zamanda sinema, mimari, dans gibi ¢esitli
alanlarda da bu yaklagimi uygulamaktadirlar. Gostergebilim, bir gdsterinin
isaretlerinin (sembollerin) analiziyle ilgilenir ve gosterinin anlaminin nasil iiretildigi
ve nasil algilandig1 hakkinda bilgi saglar. Gostergebilim, anlamsal yapilarin kesfi ve
anlamlarin ¢oziimlenmesi konusunda 6nemli bir aractir. Bu nedenle, gostergebilim
sadece dilbilim agisindan degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir, sosyoloji, antropoloji ve

psikoloji gibi bir¢ok farkli disiplinde de kullanilmaktadir (Aktulum, 2004).

? https://www.imdb.com/search/title/?release_date=2015-01-01,2022-02-23&user_rating=6.0,10.0&

genres=war&countries=tr
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Gostergebilim, tamamen kuramsal bir anlamlandirma olarak kabul edilir ve
birgok bilim insani tarafindan benimsenmistir. Dilbilim ve gosterge bilgisinden ayrilan
gostergebilim, yazili metinlerde tlimce 6tesine gegmektedir. Disiplinler arasi bir bilim
dali olarak, gostergebilim hem betimlemeli hem de agiklamalidir. Dilbilim,
antropoloji, edebiyat, film caligmalari, felsefe, psikoloji, sosyoloji ve gorsel sanatlar,
gostergebilim agisindan énemli disiplinler arasinda yer almaktadir. Gostergebilim, bu
disiplinlerde kullanilan metodolojik ve teorik araglarin birlestirilmesi igin bir yol
sunar. Anlam konusunda bilimsel bir sdylem olarak kendisini kuran gostergebilim,
dilsel, bedensel, gorsel, plastik, miizikal ya da kokusal anlamli insan yapilarina iliskin
islevleriyle betimlenir. Gostergebilim, toplumsal ve ruh bilimsel bir gostergebilim

tasarisi olarak kabul edilebilir (Yiiksel, 2005: s. 4-6).

Bu arastirma kapsaminda savas filmleri inceleneceginden sinema ve
gostergebilim arasindaki iliskiden bahsetmek gereklidir. Gostergebilimin Onemi
giiniimiizde daha iyi anlasilmaktadir ve uygulama alanlar1 giderek artmaktadir. Oztin’e
(1999) gore bu, gostergebilimin bir iletisim sistemi olarak kullanilabilmesinin
sonucudur. Bu nedenle, gostergebilimi bir kuram yaklagimi olarak, edebiyat disinda,
resim miizik, sinema, siir, mimarlik gibi alanlarda da uygulanabilir hale getirmek
miimkiindiir. Sinemanin tanimi1 genel olarak, dil dis1 gostergelerden olusan bir iletisim
sistemi ve bir sanat dilidir. Sinema, kendine 6zgii anlatim ydntemleri ve hatta bir
grameri olan bir dil olarak kabul edilmektedir. Oztin (1999) sinema ve gostergebilim

arasindaki iliskiyi su sekilde 6zetlemektedir:

“Sinema bir dildir, bu egretileme diger sanatlar igin de
vapilmaktadir: Tiyatro dili, siir dili, roman dili, resim dill, moda dili
v.b. Buradaki "dil" bildigimiz eklemli ve dogal dil olan dilsel
(linguistique) gostergelerden olusan dil (fr.langue) anlamina degil, dil
vetisi (fr.langage) anlamina gelmektedir. Sinema gostergebilimi bu
"dil’in gostergelerinin ne oldugunu ve anlam olustururken (iletisini
aktarirken) hangi yontemlere basvurdugunu agiklamaya ¢alisir. Bir

’

baska deyisle, anlami olusturan diizgiileri inceler.’
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Tiim bunlar baglaminda bu arastirmada filmler, goriintiisel diizlemde
diizanlam ve yananlamsal olarak, anlatimsal diizlemde ise dizisel karsithiklar
aracilifiyla Sosyo- Psikolojik ve Sosyo- Kiiltiirel olarak degerlendirilirken, teknik
diizlemde renk, ¢ekim, miizik kodlar1 ve iletisimsel diizlemde beden ve uzam dili
kodlar1 agisindan ele alinarak toplumsal cinsiyet baglaminda kadin temsillerinin nasil
sunuldugu incelenecektir. Bu bagliklandirma Mete Camdereli’nin “Reklamlarin
Icinde/N” kitabindaki Nilnur Tandacgiines’in “Postmodernite Baglaminda Hiper-

2

Gergeklik ve Fantazya Imgesi: Toyota RAV4 Reklami” makalesinden yararlanarak

olusturulmustur.
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3.3. FILMLERIN ANALIZi

3.3.1. Dag IT (2016)

Goérsel 1: Dag Il Filminin Afigi

Filmin Ad1 :Dag Il

Filmin Tarihi : 2016

Filmin Yonetmeni : Alper Caglar

Filmin Yapimcisi : Alper Caglar, Doruk Acar

Filmin Senaristi : Alper Caglar

Filmin Oyuncular1 : Caglar Ertugrul, Ufuk Bayraktar, Ahu Tiirkpenge, Murat
Serezli, Atilgan Gilimiis, Murat Arkin, Ahmet Pinar, Armagan Oguz

Filmin Siiresi : 135 dk.
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Filmin konusu; “Dag II” filmi, Alper Caglar tarafindan yazilan ve ydnetilen
bir savas filmdir. Filmdeki iki yakin arkadas olan Oguz ve Bekir Muharebe Arama
Kurtarma ekibine katilmak icin canla bagla miicadele ederler ve tiim zorlu siireci
basariyla tamamlarlar. Bu ekibin ilk gérevi ISID tarafindan kagirilan Tiirk Gazeteci
Ceyda Balabani kurtarmaktir. Ozel Kuvvetler 8. Muhabere Arama Kurtama Timi
gazeteci Ceyda Balabani kurtarmak i¢in gizli bir operasyon diizenler ve Kuzey Irak’a
girer. Gazeteci Ceyda Balaban’i kurtardiktan sonra tahliye bdlgesine ulasmaya
calisirken gordiikleri ve yasadiklari olaylar neticesinde bu 6zel ekip “vicdan m1? gérev

mi?” muhasebesi yapmak zorunda kalir.

Dag 2 (2016) Karakter Temsili

Ana Karakterler Ustegmen Oguz - Asker
Kurmay Yarbay Veysel - Komutan
Uzman Cavus Bekir - Asker
Astsubay Kidemli Ust Cavug Arif -Kidemli Asker
Astsubay Kidemli Bas¢avus Esref - Kidemli Asker
Astsubay Kidemli Cavus Baybars - Bordo Bereli
Astsubay Kidemli Bas¢avus Mustafa - Kidemli Asker
Ceyda - Anti-militarist gazeteci

Yan Karakterler Ece - Partner
Nabat - Tiirkmen geng kiz
Enegiil - Cocuk
Komutan Batur - Egitim ¢cavusu
Boran - Tiirkmen geng erkek

Tablo 1: Dag 2 Filmindeki Karakterlerin Temsili

Tabloda goriildiigii lizere 7 ana karakter erkek, 1 karakter kadin. Yan
karakterlerden 2 karakter kadin, 2 karakter erkek ve 1 karakter de ¢ocuktur. Dag 2
filminde kadmlarin varhigir biiyiik Slclide ergilci-masculin bakis acgisiyla dizayn

edilmistir (Y1lmaz, 1993: s. 67).
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3.3.1.1 Goriintii Gostergelerinin Diiz Anlam/ Yan Anlam Boyutunda

Coziimlenmesi

..1‘:'“

Gorsel 2: Gazeteci Ceyda Karakterinin Bulundugu Sahneler

Ceyda karakteri filmin baglangicinda terdr orgiitii militanlar1 tarafindan infaz
edilmek tizereyken Tiirk askerleri tarafindan kurtarilan bir gazetecidir. Ancak
ekibinden sadece kendisinin kurtarilmasi kizar, ekibindekilerin Tiirk olmadig1 igin
kurtarilmadigini iddia eder. Savas filmlerinde kadinlarin esir alinmasi, yan anlamda
“kadini koruyamayacak kadar zayif erkek/ordu’nun gostergesidir (Kula Demir, 2008:
s. 181). ISID militanlarinin Ceyda’y1 esir almasi da TIM ekibini asagilama ve kiigiik
diisiirme mesajini Ortlik olarak seyirciye aktarir. Ceyda karakteri bu sahnede ikincil

konumdadir. Ceyda karakteri karsit iki eril/militarist giiclin nesnesi olarak temsil

edilmisgtir.

Gorsel 3: Gazeteci Ceyda Karakterinin Bulundugu Sahneler

Ceyda, askeri sistemler ve kurumlarin elestirilmesi gerektigine inanan,
antimilitarist ve idealist bir durus sergilemektedir. Bolgedeki infaz edilen insanlarin
tek suglarinin farkli bir dine mensup olmasindan kaynaklandigi kanisindadir. Yiizyillar
boyunca Hristiyanlik, Miisliimanlik gibi dinlerin modern toplumla birlikte
burjuvazinin egemen siif konumuna yiikselmesine ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan
ulus-devlet ve buna baglh milliyetcilik olgular1 eklemlenerek, giiniimiize dek varligini
stirdiirmiistiir (Y1lmaz, 1993: s. 66). Komutan Arif ise ona “Bu bizim kavgamiz degil”
der. Toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde Ceyda karakteri bu sahnede

TIM’deki karakterlere kiyasla daha merhametli temsil edilmistir.

Baska bir sahnede “Burda ac1 ¢ekenler bir zamanlar bizim de bir pargamizdi”

climlesiyle Tiirkiye’nin buradaki zulme neden kayitsiz kaldigini sorgular. Ceyda’nin
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bu soylemine karsilik Arif: “Her parcamiz i¢in savasa girsek, Altay daglarina kadar
tanklarimizi siirmemiz lazim” der. Ceyda’nin film boyunca vurguladigi temel diisiince,
masumlarin hayatini kaybetmemesi ve din-dil-irk ayirimi yapilmaksizin higbir sivilin
oliime terk edilmemesidir. Ceyda film boyunca TIM’in karsisina bir vicdan olgusu
olarak ¢ikmaktadir. Toplumsal cinsiyet baglaminda Ceyda karakteri, askerlere gore

daha hiimanist temsil edilmistir.

Gérsel 4: Nabat Karakterinin Bulundugu Sahneler

Nabat karakteri tipki Ceyda karakterinde oldugu gibi ISID militanlar
tarafindan infaz edilmek tizereyken Tiirk askerlerinin filmde kurtardigi bir Tiirkmen
kizidir. Nabat’in, elbisenin yirtilmis olmasindan dolayr militanlarin tacizine ya da
siddetine maruz kaldig1 sdylenebilir. Bu baglamda Nabat da Ceyda karakteri gibi
edilgen ve korunmaya muhtag¢ bir konumda temsil edilmistir. Kadin ve geng¢ kizlar,
genellikle 6rnek masumlar ve kiiltiiriin tastyicilart olarak terdr kiiltiirii yaratmak ve

toplumu demoralize etmek i¢in hedeftir (Burke, 2006: s. 46).

Gérsel 5: Nabat Karakterinin Bulundugu Sahneler

Komutan Nabat’1 korumak amaciyla ona mahzene girmesini sdyler ama Nabat
her defasinda “Batir soveste belli olur” yani “Bahadir savasta belli olur” seklinde
karsilik verir. Nabat’in bu inatg¢1 ve cesur tavriyla, Tiirk askerlerine verdigi destek ile
kadinlarin savas donemlerinde yaptiklar fedakarliga génderme yapilmstir. ilerleyen
sahnelerde TIM’e yardim eden Nabat’m silah tasidigi goriilmektedir. Toplumsal
cinsiyet baglaminda Nabat bu sahnelerde etken bir sekilde temsil edilmistir.
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Gérsel 6: Nabat ve Enegiil Karakterinin Bulundugu Sahneler

Nabat, filmde kiz ¢ocugu roliinde olan Enegiil karakterine ablalik/annelik
yapmaktadir. Bu baglamda Nabat toplumsal normlara gore kadina yiiklenen annelik

ve ¢ocuk bakimi gorevini listlenirken temsil edilmistir.

Gorsel 7: Ece Karakterinin Bulundugu Sahneler

Ece karakteri film boyunca ii¢ sahnede karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sahneler
Oguz’un flashbacklerle sivil hayatindan anilardir. Ece ilk sahnede kitapgida Oguz
karakteriyle karsilagmakta ve Oguz’a karsi sert bir tavir takinmaktadir. Fakat buna
ragmen Oguz ile kafeye gitmistir. ikinci sahnede kafede sohbet etmektedirler. Ece
karakteri Oguz’un kisiligiyle alakali ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Elestirel bir tavir
takinmasina ragmen Oguz ile bir iliskiye baglamistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda

ele alindiginda Ece karakteri tutarsiz tavirlariyla temsil edilmistir.

Dus sahnesinde Ece ana¢ bir tavirla Oguz’u sakinlestirirken Once
“duygusalligi” sonra “cinselligi” ile on plana ¢ikmaktadir. Toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirildiginde, Ece karakteri film boyunca erkegin duygusal yanini

tamamlayici cinsel bir obje olarak temsil edilmistir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Erkeklerin savas alaninda
Mekan Kuzey Irak Catisma Alani | etken, kadinlarin edilgen
olmast

Genel olarak erkek
karakterlerin savasta
Mekan Tiirkmen Koyt giiclii, lider kadin
karakterlerin ise evde zayif]

ve savunmasiz olmasi
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Anti-militarist gazeteci,

Kadmn Ceyda vicdanli, duygusal
Zay1f, savunmasiz ve
anagligiyla 6n planda iken
Kadmn Nabat cesaretiyle TIM’e yardim
etmesi
Kadin Ece Cinsel obje
K1z ¢ocuklarinin
.. . korunmaya muhtag¢ olmast,
Cocuk / Cocuklar Enegiil ve diger ¢ocuklar erkek cocuklarinmn
potansiyel asker olmasi
a2 otk ol
Erkek Oguz Savasta etken, giicli,
rasyonel olmasi
Erkek Bekir Direngli, giiclii, gérev
adami
Erkek Veysel Lider
Erkek Arif Ukala, gorev adami
Erkek Baybars Gigli, patlayicilar
konusunda uzman
Sessiz, 0zel gorev adami,
Erkek Egref yetenekli, fedakar
Erkek Mustafa Babacan, fedakar

Tablo 2: Dag 2 Filminin Goriintii Gostergelerinin Gdstergebilimsel Tablosu

3.3.1.2 Sosyo- Psikolojik ve Sosyo- Kiiltiirel Boyutuyla Anlatim Diizeyi

Milliyetgilik/vatanseverlik, militarizm ve savaslara anlam kazandirmak i¢in
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kadinlarin aktivist bir bakis acist olusturmak onemlidir. Cinsiyet kimliginin insa
siirecinde, militarizm ve savas erkek karakterinin gelisiminde onemli bir rol
oynamaktadir. Erkekler, ulus-devlet kisiliginin gelisiminde askeri hizmet yaparak
iilkeye hizmet ederken, kadinlarin gorevi savasgilart dogurmaktir. Militarizmin barisin
saglanmasi i¢in var olmasi gerektigi diislincesinin erkek kisiligini acimasiz,
merhametsiz ve duygusuz sekilde sekillendirdigi diisiiniiliirken, kadinlar zayif,
kirilgan ve duygusal olarak erkegin negatif 6teki cinsiyeti olarak kodlanir (Kula
Demir, 2008: s. 177). Bu nedenle Dag 2 filminde militarizm ve savast anlamak i¢in

cinsiyet iligkilerine sosyo kiiltiirel ve sosyo psikolojik aginda bakmak; kadinlik ve



erkeklik kavramlarim1i anlamak iginse militarizm ve vatanseverligi incelemek

Onemlidir.

Savag temali filmlerin genel 6zelligi olan savasin, erkeklerin isi olarak
goriilmesi ve filmlerde erkekler arasindaki arkadaslik ve baglilik iligkileri dnem
kazanirken, kadinlarin bu tiir filmlerdeki temsillerinin daha az olmas1 Dag 2 filminde
de goriilmektedir. Militarizasyon, erkeklik iiretimi a¢isindan 6nemlidir, ¢iinkii kadinlar
oteki olarak goriilerek ikincil bir konuma itilirler (Kula Demir, 2008: s. 177). Dag 2

filminde de kadin karakterler ikinci konumda temsil edilmistir.

Militarist soylemler, erkekligi yiicelterek siirekli olarak onlar1 iilkeyi
korumaya hazir "bekgiler" olarak kodlarlar. Dag 2 filminde de goriildiigii iizere Ozel
Kuvvetler 8. Muharebe Arama Kurtarma Timi de bu sdylemi destekler nitelikle temsil
edilmistir. Kadin ise korunmasi gereken vatan ile dzdeslestirilir ve dolayisiyla pasif
bir konuma itilir. Kadinlarin toplumla 6zdeslestirilmesi, "6zverili anne-sadik es"
rollerini destekler ve bu bakis acist nedeniyle kadinlarin korunan, ugruna savasilan ve
Olinen duruma geldigi goriiliir. Bu nedenle, "erkekler iilkeyi koruyan 6znelerken,
kadmlar vatanla 6zdeslestirilmis korunmasi gereken pasif nesneler olarak gosterilir"
(Gedik, 2006: s. 39). Dag 2 filmindeki kadin karakterler ele alindiginda gazeteci

Ceyda, Nabat, Ece karakterleri, pasif konumda temsil edilmistir.

Suid’e (1978: s. 8) genel olarak savas temali filmlerde kadinlar rizikolu
sahnelerde yatistirici, sakin anlar saglayan, erkeklerin pesinden kosan bir konumda
temsil edilmektedir. Kadinlar erkeklerin cinsel gereksinimlerini karsilayabilir fakat
iliskinin stirekliligi yoktur. Bu baglamda Ece karakteri 6zellikle dug sahnesinde Oguz

karakterini sakinlestirirken ayn1 zamanda anag bir tutum sergilerken temsil edilmistir.

Claude Levi Strauss dizisel ¢ozliimlemenin, ikili karsitliklarini metnin
gozilkmeyen anlamini verdigini sdyler. Dolayisiyla ikili karsitlikta bizim i¢in 6nemli
olan kisilerin ne yaptig1 degil ne anlama geldigidir (Berger, 2014: s. 105). Sosyo-
psikolojik ve sosyo-kiiltiirel anlamlar agisindan okuyarak Dag 2 filminin {izerine

yapilandirildig1 ana karsitliklara bakildiginda dizisel karsitliklar su sekildedir:
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Erkek Kadin

Asker (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Bekir, |Sivil (Ceyda, Nabat, Enegiil, Ece)
Mustafa, Esref, Batur)
Etken (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Bekir, |Edilgen (Ceyda, Nabat, Enegiil, Ece)
Mustafa, Esref)
Gilglii (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Zayif (Ceyda, Nabat)
Bekir, Mustafa, Esref)
Cesur (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Bekir, |Korkak (Ceyda, Nabat, Enegiil, Ece)
Mustafa, Esref)
Acimasizlik (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, |Merhamet (Ceyda, Nabat, Enegiil, Ece)
Bekir, Mustafa, Esref)
Mantiksal (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, |Sezgisel (Ceyda, Nabat)
Bekir, Mustafa, Esref)
Rasyonel (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Duygusal (Ceyda, Enegiil, Ece)
Bekir, Mustafa, Esref)
Bagimsiz (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Bagimlh (Ceyda, Nabat, Enegiil, Ece)
Bekir, Mustafa, Esref)
Ozgiir (Oguz, Baybars, Arif, Veysel, Tutsak (Ceyda, Nabat, Enegiil)

Bekir, Mustafa, Esref)
Tablo 3: Dag 2 Filminin Toplumsal Cinsiyet Temsili Baglaminda Dizisel karsithiklar Tablosu

Dizisel karsithiklar araciligiyla toplumsal cinsiyet baglaminda Dag 2 filmi
degerlendirilecek olursa, yogun aksiyon sahneleri igeren, erkekler arasi iligkilerin
anlatildig1 ve kadin karakterlerin ise genel olarak savunmasiz, korunmaya muhtac,

merhametli, birka¢ sahnede ise cesur temsil edildigi bulgularina ulasilmistir.

3.3.1.3 iletisim Diizlemi

Bu baglik altinda toplum cinsiyet baglaminda Dag 2 filmi sozsiiz iletisim

kodlar1 ve teknik dizlemde ele alinacaktir.

3.3.1.3.1 Sozsiiz fletisim Kodlar1

Bu baslik altinda toplumsal cinsiyet baglaminda Dag 2 filmin beden ve uzam

dili analiz edilecektir.
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3.3.1.3.1.1 Beden Dili

Ceyda karakteri, anti-militarist tavirda oldugu i¢in film boyunca kararli, cesur
ve yonlendirici bir karakter olarak gosterilir. Bu, beden diliyle de yansitilir. Ornegin,
Ceyda, askerlere fikirlerini aktarirken veya tartisirken dik durusu ve kendine giivenen
tavirlariyla dikkat ¢ceker ancak bazi sahnelerde kirilgan ve duygusal tarafi da yansitilir.
Ornegin, infaz edilecegi sahnede, yiiziindeki endiseli ifade ve beden dilindeki kiigiik

capli titremeler, kadinlarin zayif oldugunun gostergesidir.

Nabat karakterinin Muhabere Arama Kurtama Timi tarafindan infazdan
kurtarildig1 sahnede karakterin yiiz ifadesi, aglamasi, ellerinin titremesi tim bunlar
beden diline yansimistir. Tipki Ceyda gibi bazi sahnelerde kirilgan ve duygusal tarafi
yansitilirken baz1 sahnelerde ise ¢atisma sirasinda erkekleri destekleyen ve onlarin

hayatini kolaylastiran bir rolde temsil edilmistir.

Ece karakteri, Oguz’un sevgilisi olarak gosterilmesi, toplumsal cinsiyet
rollerinin savas kiiltlirline yansimasidir. Dag 2 filminde Ece karakterinin rolii Oguz
karakterinin romantik partneri veya destekleyici figiirii olarak temsil edilmistir. Bu,

toplumsal cinsiyet rollerinin savas kiiltiiriine yansimasinin bir 6rnegidir.

Cocuk karakterler, film boyunca korkak ve korunmaya muhtag olarak

gosterilmistir. Bu durumda beden dillerine yansimistir.

Oguz karakterinin, film boyunca i¢e doniik bir kisilige sahip olmasina ragmen
genis bir tarihsel ve cografi bilgi birikimi ile donanmis ve sakin mizaciyla, askerligin
dogas1 ve kendiyle ilgili cevaplar arayan bir iistegmendir. Veysel karakteri, odakli ve
kararl bir lider olarak karsimiza ¢ikan bir rolde olup, yalnizca gorevini icra etmektedir.
Film boyunca goérev mi vicdan mi sorgulamasini yapmaktadir. Bekir karakteri,
Ankara’dan Ozel Kuvvetlere uzanan zorlu siireci basariyla tamamlamis bir uzman
cavustur. Film boyunca Bekir direngli, giiclii ve odak noktas1 gorevidir. Arif karakteri,
film boyunca ukala olarak tasvir edilse de mesleki yeteneklerinin farkinda olan bir

keskin nisancidir. Baybars karakteri, film boyunca patlayicilar konusunda uzmanligini
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gosteren yetenekli komandodur. Mustafa karakteri, askeri egitim sahnelerinde babacan
tavirda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, operasyon sirasinda ekip arkadaslarini
korumak i¢in kendini feda etmektedir. Esref karakteri, sessiz bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmakta olup, gorev arkadaslart i¢in kendini feda eden roldedir. Savas
filmlerinde askerlerin uyumlulugu ve disiplinligi zaferin sigortast olarak
sunulmaktadir. Ancak Dag 2 filminde stereotipik bicimde, ordu ve askerleri kuskusuz
her zaman uyumlu, disiplinli ve saglikli olarak gosterilmemistir. Zaaflar, dekadans,
zayifliklar, korkmalar vs. durumlar ise, gerilim yaratict motifler olarak is gormiis ve
sonucta tiim bu olumsuzluklar olumluya doniistiiriilerek zafer saglanmistir (Y1lmaz,
1993 s.46). Erkek karakterler toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde
giicli, sert, dayanikli, dinamik, kadin gibi zayif olmayan erkek prototipi olarak temsil
edilmistir. Beden dilleri genel olarak korkusuz, acimasiz, ciddi, disiplinli ve kararl

olarak goriilmektedir.

3.3.1.3.1.2 Uzam Dili

Dag 2 filminde, genellikle askeri harekatlar1 ve catigmalari konu edindiginden
kaynakli kadin karakterlerin cogunlukla ikincil rollerde yer aldig1 goriilmektedir. Bu
nedenle, kadinlarin tasvir edildigi mekanlar da genellikle erkeklerin egemen oldugu
alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Savas filmleri dogasi geregi siddeti, vahseti,
cekilen acilari, yikilip yerle bir edilen kasabalari ve kentleri, mahvolan dogayi,
yaralanan ve Olen insanlari icermektedir (Yilmaz, 1993 s.65). Ancak bazi sahnelerde
Nabat’in savasin i¢inde yer almakta ve bu sahnelerde Nabat catigma alaninda
gosterilmektedir. Fakat genel olarak kadin karakterler evler veya sivil alanlar gibi

savasin etkilerinin daha az hissedildigi yerlerdir.

3.3.1.4.1 Teknik Diizlem

Bu baslik altinda toplumsal cinsiyet baglaminda Dag 2 filminin renk, miizik ve

cekim kodlar1 analiz edilecektir.
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3.3.1.4.1.1 Renk Kodlan

Kadin karakterlerin bulundugu sahnelerin renk kodlarini incelendiginde; erkek
karakterlerle ayni renk kodlariyla tasvir edildigi tespit edilmistir Kadin karakterlerin
savas filmlerinde normallestirilmesi ve varliklarinin kabul edilmesi mesaj1 verilmeye
calisildign diisiiniilmektedir. Infaz sahnelerindeki kadin karakterlerin kiyafetleri
turuncudur. Bu rengin se¢ilmesi “Guantanamo kampindaki” mahkGmlarin turuncu

kiyafet giymesine gondermedir.

3.3.1.4.1.2 Miizik Kodlari

Filmde, sahnelerin tiiriine ve igerigine uygun miizikler O6nemli rol
oynamaktadir. Ozellikle egitim, catisma ve duygusal sahnelerde kullanilan miizikler
anlatimi  giiclendirmektedir. Filmin ilk sahnesinde, “Ileri Mars1” kullanilarak
seyircinin dikkati c¢ekilmektedir. Kadin karakter Gazeteci Ceyda Balabanin infaz
edilecegi sahnenin baglangicinda duygusal fon miizigi duyulmaktadir ve bu fon miizigi
ile kadinin duygusalligi, korkaklig1 ve caresizligi 6n plana ¢ikartilmaya ¢alisilmistir.
Daha sonra zorla metini okurken goziine ilisen kan goriintiisii ile Ceyda’nin cesareti

ve Ofkesi epik miizik ile desteklenmistir.

Duman grubuna ait “Kolay Degildir” sarkisi egitim sahnesinde kullanilarak,
askerlerin bu zorlu egitim siireglerini zorlugunu vurgulayarak ve onlara moral vermek
icin kullanilmigtir. Diger bir egitim sahnesinde ise Miislim Giirses’e ait “Affet”
miizigi kullanilarak vatan sevgisi ve dostluk mesaji desteklenmistir. Egitim

sahnelerinde kadin karakter olmadig1 i¢in herhangi bir bulguya ulagilamamagtir.

Nabat isimli Tiirkmen kadinin terdristler tarafindan infaz edilecegi ve
askerlere yardim etmek i¢in cephane tasimaya goniillii oldugu sahnelerde duygusal fon

miizigi kullanilarak kadinin duygusalligit  vurgulanmigtir. Nabat karakterinin

® https://www.odatv4.com/guncel/neden-turuncu-0802151200-71319
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operasyon sirasinda askerlere cephane tasidig1 sahnede ise heyecan verici fon miizik

kullanilarak karakterin kahramanca davranisini vurgulanmaya c¢alisilmigtir.

Filmdeki diger kadin karakter Oguz’un sevgilisi Ece’dir. Ece karakterinin
bulundugu sahnelerde miizik kodu ile ilgili herhangi bulguya ulagilamamistir. Filmin
genelinde kullanilan fon miizikleri ise, dramatik, heyecan verici ve duygusal bir etkiye
sahip olmasi i¢in se¢ilmistir. Bu miizikler genellikle filmin kahramanlarinin cesaretini
ve fedakarhigini vurgulamak igin kullanilirken ayni zamanda seyirciyi filmin

atmosferine ¢ekmektedir.

3.3.1.4.1.3 Cekim Kodlan

Dag 2 filmi, ¢cogunlukla hareketli bir kamera kullanilarak c¢ekilmistir. Film,
daglik bir bolgede gectigi icin, kamera cogunlukla manzaralara ve genis acilara
odaklanmistir. Filmin a¢ilis sahnesi, helikopterle daglara dogru ilerleyen bir kamera
hareketi ile baglar. Filmin ¢ogu sahnesinde, kamera askerlerin arkasinda veya
yanlarinda hareket ederek seyirciye savasin i¢gindeymis hissi verilmistir. Ayrica, filmin
baz1 sahnelerinde, genellikle manzaralar1 ve karakterlerin hareketlerini vurgulamak
icin yerden yiikseltilmis bir platformdan c¢ekim yapilmistir. Toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirildiginde Ceyda ve Nabat karakterlerin duygusal yapisini ve
caresizliklerini ortaya koymak i¢in yiiz ve bas c¢ekim plani kullanilirken erkek
karakterde de kullanilan ayn1 ¢ekim planlar ile cesaretleri ve sogukkanliliklar ortaya
konmugtur. Bunun yani sira Ece karakterinin sahnelerinde genis ¢ekim plani
kullanilarak hem ana¢ hem cinsel obje olarak gosterilmistir. Bu baglamda kadinlar
Dag 2 filminde savunmasiz ve korunacak ya da tutsak edilerek asagilanacak nesneler

olarak temsil edilmistir.
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3.3.2. T.I.M (2018)

SERDARATACAN EMREUZUN BARIS CANSAGIR  HATICEKA DEM MURIC
SELAHATTINBEL VURALYAYAN KAHRAMANTAYFUR MIRACSEVSAY FERCANBAY ESRA ERDEN ATACAN

/3
| S I\ O

voerual ONURYIGIT

TIM

TurnFim SERDAR ATACAN suwar

Gorsel 8: T.LM Filminin Afisi

Filmin Ad1 : T.IM

Filmin Tarihi : 2018

Filmin Yonetmeni : Onur Yigit

Filmin Yapimcisi : Serdar Atacan

Filmin Senaristi : Serdar Atacan, Barig Can Sagir, Emre Uzun

Filmin Oyuncular1 : Serdar Atacan, Emre Uzun, Barig Can Sagir, Hatice Kalit,
Adem Murig, Selahattin Bel, Vural Yayan, Fercan Bay, Kahraman Tayfur, Mirag
Sevsay, Melike Balgik, Esra Erden Atacan

Filmin Siiresi : 105 dk.
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Filmin konusuna deginecek olursak, “Ozel kuvvetlerde yiizbasi olarak gorev
yapan Serdar, hain bir tuzak sonucu 16 silah arkadasini kaybeder. Operasyon sonrasi
iade emri almamak icin telsizleri kapatarak emre itaatsizlik ettigi gerekgesiyle i¢
hainlik sugundan ihra¢ edilir. Ancak, gizli bir operasyon igin se¢kin asker ve
polislerden olusan dzel bir TIM'in basina ge¢mesi istenir. Serdar Yildirim, bu gorevi

kabul eder ve TIM ile birlikte ailesi ve tilkesi i¢in zorlu bir miicadeleye girer.”*

T.I.M (2018) Karakter Temsili

Ana Karakterler Yiizbast Serdar - Lider, komutan
Timur - Polis Ozel Harekatgi, keskin nisanci
Ali - Komando
Tugrul - Jandarma Ozel Harekatci
Elif - Cumhurbaskanlig1 yakin korumasi, Polis Ozel
Harekatc1
Lawrance - Terorist ele basi

Yan Karakterler Yarbay Ilker - Komutan
Esra - Partner, anne ve ev hanimi
Tlker Yarbay’in Esi - Partner, anne, ev hanimi
Ilker Yarbay’in Annesi - Anne, ev hanimi
Serdar Yiizbasi’nin Annesi - Anne
Asya - Cocuk
Serdar Yiizbasi’nin Babasi - Baba rolii, sogukkanli
Miistesar Alan Filiz - Devlet adami
Dilan - Teroristlerin elinde tutsak olan kadin, fedakar
anne
David - Terorist

Tablo 4: T.I.M Filmindeki Karakterlerin Temsili
Tabloda gorildiigii lizere 5 ana karakter erkek, 1 karakter kadin. Yan
karakterlerden 5 karakter kadin, 4 karakter erkek ve 1 karakter de ¢ocuktur. T.I.M
filminde ¢ogu kadin karakterin geleneksel cinsiyet rollerine uygun olarak tasvir

edildigini ve erkek egemen bir perspektifle sunuldugunu goriilmektedir.

4 h#ps://www.imdb.com/Ftle/#8181336/
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3.3.2.1 Goriintii Gostergelerinin Diiz Anlam/ Yan Anlam Boyutunda

Coziimlenmesi

Gorsel 9: llker Yarbay w Esi ve Annesinin Bulundugu Sahneler

Filmde karsimiza ¢ikan ilk kadin karakterler ilker Yarbay’in esi ve annesidir.
Erkek egemen ideolojinin kadina uygun goérdiigii toplumsal roller “es ve annelik”
rolleri ile karsimiza ¢ikmaktadirlar. Tki kadin karakterinde ismi yoktur, bu durum
kadmin kimliksizlestirilmesine, toplumda ikinci plana itilmesine sebep olmakla
birlikte ayrime1 bir dil {iretilmesini de kériiklemektedir (Sener vd. 2020: s. 170). Tlker
Yarbay’in sehadet haberini aldiklar1 sahnede yasadiklari aci, duygusal ¢okiis ve
caresizlik yasamaktadirlar. Toplumsal cinsiyet baglaminda ele alindigin iki kadin

karakterde duygusal, caresiz olarak temsil edilmistir.

Gorsel 10: Esra ve Asya Karakterinin Bulundugu Sahneler

Esra karakteri Serdar Yiizbasi karakterinin esi, Asya karakterinin annesidir. Es
ve anne olarak gosterilmesi kadinlarin toplumdaki yerini ve aile yapisindaki roliinii
yansitmaktadir. Esra karakteri film boyunca “ben her zaman yanindayim”,
sOylemleriyle erkegi destekleyen kadin roliinii vurgulamaktadir. Esi Serdar’in dus
aldigr sahnede ise “hadi gel canim isiiteceksin” sOylemi ile de anachgi ve
duygusalligiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Diger sahnede ise Esra’nin saclarini taradigi
gormekteyiz. Kadinin makyaj yapmasi, giyinmesi, soyunmasi, sagini taramasi vb. eril
bakisin hazzina sunular eylemler olarak tasvir edilmektedir (Inceoglu 2015: s. 92). Bu
durum kadinlarin cinsel obje olarak nitelendirilmesi ve bedenin gorsel zevk icin
kullanilmasidir. Toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde Esra karakteri

duygusal, bagimli ve erkegi destekleyici rolde temsil edilmistir.
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Gérsel 11: Dilan Karakterinin Bulundugu Sahneler

Dilan karakteri, kiz ¢ocugunu kaybetmis, erkek ¢cocugunun da terdristlerinin
elinden kurtarmaya c¢alisan anne roliindedir. Dilan ¢ocuguna zarar gelmemesi icin
teroristlere boyun egmis ve hamilelik siisii verilerek canli bomba eylemi yapmaya
zorlanmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda ele alindiginda edilgen, korunmaya

mubhtac ve fedakar anne roliinde temsil edilmistir.

Gorsel 12: Elif Karakterinin Bulundugu Sahneler

Elif karakteri TIM’in i¢indeki tek kadin karakterdir. Operasyonlarda etkin rol
almaktadir. Ik sahnede terdristi etkisiz hale getirmekte basarili olarak gosterilse de
operasyon sirasin ilk yaralanan karakterdir. Bu durum cinsiyet stereotiplerinin bir
yansimasidir. Bu stereotipler, kadinlarin zayif, korunmaya muhta¢ ve gii¢siiz oldugu
algisin1 gliglendirerek, savasin erkek isi oldugunu ve savas icerisinde kadinlarin yer
almast konusunda olumsuz bir tutum olusmasina neden olmaktadir. Toplumsal

cinsiyet baglaminda ele alindiginda cesaretli ve etken bir konumda temsil edilmistir.

Gorsel 13: Elif Karakterinin Bulundugu Sahneler

Operasyon sirasinda Elif karakterini ekip igerisinde etkin rolde ve silah
kullandigin1 gérmekteyiz. Ancak diger sahnede ki gibi operasyon sirasinda yine ilk
yaralanan karakterdir. Bu baglamda savas alaninda kadinlarin zayif, korunmaya
muhtag¢ ve gligsiiz oldugu algisinin pekistirilmeye c¢alisildigini sdyleyebiliriz. Diger
dikkat cekici nokta ise ekip icerisindeki erkeklerin kamuflaj giymesi Elif’in ise farkli

bir kiyafette karsimiza ¢ikmasidir. Bu durum savas, erkek isidir algisini pekistirdigini

79



sOyleyebiliriz. Film geneline baktigimizda Elif karakteri, etken, cesur ve yetenekli

temsil edilmistir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Tim ekibinin basarili ve
etken olmasi, bazi kadin
Mekan Operasyon alani karakterlerin edilgen
olmasi
Mekan Ev / Evler Kadinlarin 6zel alan1
Kadm Elif Polis O%el Harekatgl, ekip
liyesi, etken
Kadin Dilan Zay1f, savunmasiz, tutsak
ve fedakar anne
Kadm Esra Partner, anne , ev hanimu,
duygusal
. . Part h
Kadmn Ilker Yarbay’in esi 1 nien, aTHe, SV RAnt,
duygusal ve caresiz
. . A h 1
Kadm Ilker Yarbay’n annesi . duygusa
ve garesiz
K1z ¢ocuklarinin
. korunmaya muhtag¢ olmasi,
Cocuk / Cocuklar Asya ve diger ¢ocuklar erkek cocuklarinmn
potansiyel asker olmasi
Erkek Serdar Lider
Erkek Timur Direngli, giiclii, asker
Erkek Tugrul Yetenekli, asker
Erkek Ali Gorev adami, asker
Terorist el kal
Erkek Lawrance erorist ele basi, ukala,
acimasiz

Tablo 5:T.1.M Filminin Gériintii Gostergelerinin Gostergebilimsel Tablosu

3.3.2.2 Sosyo- Psikolojik ve Sosyo- Kiiltiirel Boyutuyla Anlatim Diizeyi

Milliyetgilik / vatanseverlik kavramlari, savas temali filmlerde sikg¢a ele alinan
temalardan biridir. Bu kavramlar, savasin mesruiyetini saglamak i¢in kullanilan

argimanlardir. Savasta gorev alan askerlerin, vatanlar1 icin fedakarlik yaparak
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kahramanlik Oykiileri olusturmasi, milliyet¢ilik ve vatanseverlik kavramlarini

giiclendirmektedir.

Erkekler, ulus-devlet kisiliginin gelisiminde askeri hizmet yaparak iilkeye
hizmet ederken, kadinlarin gorevi savascilart dogurmaktir. (Kula Demir, 2008: s.177)
Bu geleneksel cinsiyet rollerinin savas temali filmlerde de yansitilmasi yaygin bir
durumdur. Ancak, filmde Elifin operasyonlarda yer almasi, kadinlarin sadece
dogurganlik rolleri ile sinirli olmadigini ve savasin farkli alanlarinda da aktif bir rol
alabileceklerini gostermesi agisindan dnemlidir. Militarizmin barisin saglanmasi i¢in
var olmast gerektigi diisiincesi, erkek kisiliginin acimasiz, merhametsiz ve duygusuz
olarak sekillenmesine neden olmaktadir. Diger yandan, kadinlar ise zay1f, kirilgan ve
duygusal olarak erkegin negatif oteki cinsiyeti olarak kodlanir (Burke, 2006: s.45).
Ancak, filmde Elifin savasta aktif bir rol almasi, bu alginin degismesine katki
saglayabilir. Bu durum, toplumsal cinsiyet normlarina ve savasa katilim bigimlerine

iligkin farkli bir bakis acis1 sunmaktadir.

Savas temali filmler, savasin erkeklerin isi olarak goriilmesi ve erkekler
arasindaki arkadaglik ve baglilik iliskilerine odaklanmasiyla bilinir, kadinlarin bu tiir
filmlerdeki temsillerinin daha az olmasi siklikla tartisilan bir konudur. Bu durumun,
militarizasyon siirecinde cinsiyet rollerinin belirlenmesi ve kadinlarin ikincil konuma
itilmesiyle ilgili oldugu savunulmaktadir (Kula Demir, 2008: s. 177). Bu baglamda
T.I.M filminde de Elif karakteri hari¢ Esra, Asya, Dilan, Yiizbas1 Serdar’in annesi,

Yarbay Ilker’in annesi ve esi ikincil konumda temsil edilmistir.

Militarizm ve savasa dair ¢ogu filmde goriilen eril sdylemler ve erkeklik
kodlar1, sinema tarihi boyunca sik¢a kullanilmistir. T.1.M filimde bu durumu, erkeklik
kimliginin militarizm ve savasla siki sikiya baglantili oldugunu gostermektedir.
Savasin  ve militarizmin yliiceltilmesi, erkeklik kimliginin bu unsurlarla
0zdeslesmesine neden olurken, kadinlar ise bu sdylemler igerisinde ikincil bir
konumda yer alirlar. Kadinlarin toplumsal rolleri, geleneksel olarak 6zverili anne ve
sadik es rolleriyle sinirli kalmistir. Bu nedenle, savas ve militarizm sOylemleri
icerisinde kadinlar, savasin ve militarizmin dogal bir sonucu olarak "korunmasi

gereken" ve "pasif nesneler" olarak tasvir edilirler. Bu tiir temsiller, kadinlarin gii¢siiz
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ve savunmasiz bir konumda goriinmelerine neden olurken, erkekler ise gii¢lii, cesur ve

koruyucu bir konuma yerlestirir (Gedik, 2006: s. 39).

Claude Levi Strauss dizisel ¢oziimlemenin, ikili karsitliklarini metnin

gozilkmeyen anlamini verdigini sdyler. Dolayisiyla ikili karsitlikta bizim i¢in 6nemli

olan kisilerin ne yaptig1 degil ne anlama geldigidir (Berger, 2014: s. 105). Sosyo-

psikolojik ve sosyo-kiiltiirel anlamlar agisindan okuyarak T.I.M 2 filminin {izerine

yapilandirildig1 ana karsitliklara bakildiginda dizisel karsitliklar su sekildedir:

Erkek

Kadin

Asker / Polis (Serdar, Ali, Tugrul,
Timur)

Sivil (Esra, Dilan, Asya, Yiizbasi Serdar’in
Annesi, Ilker Yarbay 'in Annesi ve Egi)

Etken (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Edilgen (Esra, Dilan, Asya, Yiizbasi
Serdar’'in Annesi, llker Yarbay in Annesi ve
Eyi)

Gtuglii (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Zayif (Esra, Dilan, Yiizbasi Serdar in
Annesi, Ilker Yarbay 'in Annesi ve Egi)

Cesur (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Korkak (Esra, Dilan, Yiizbast Serdar’in
Annesi, Ilker Yarbay 'in Annesi ve Egi)

Mantiksal (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Sezgisel (Esra, Dilan, Yiizbasi Serdar’in
Annesi, Ilker Yarbay 'in Annesi ve Egi)

Rasyonel (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Duygusal (Esra, Asya, Dilan, Yiizbasi
Serdar’'in Annesi, llker Yarbay in Annesi ve
Esi)

Bagimsiz (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Bagimli (Esra, Dilan, Yiizbast Serdar’in
Annesi, Ilker Yarbay 'in Annesi ve Egi)

Ozgiir (Serdar, Ali, Tugrul, Timur)

Tutsak (Dilan)

Acimasizlik (Serdar, Ali, Tugrul,
Timur, Lawrance, David)

Merhamet (Ceyda, Nabat, Enegiil, Ece)

Tablo 6 T.1.M Filminin Toplumsal Cinsiyet Temsili Baglaminda Dizisel Karsitliklar Tablosu

T.I.M filmi dizisel karsitliklar araciligiyla toplumsal cinsiyet baglaminda

degerlendirilecek olursa, erkek karakterlerin giiclii, cesur, etken kadin karakterlerin ise

genel olarak duygusal, savunmasiz, korunmaya muhtag, Elif karakterinin ise filmin

genelinde cesur temsil edildigi bulgularina ulasilmistir.
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3.3.2.3 iletisim Diizlemi

Bu baslik altinda toplum cinsiyet baglaminda T.I.M filminin sézsiiz iletisim

kodlar ve teknik diizlemde ele alinacaktir.

3.3.2.3.1 Sozsiiz fletisim Kodlar1

Bu baslik altinda toplumsal cinsiyet baglaminda T.I.M filmin beden ve uzam

dili analiz edilecektir.

3.3.2.3.1.1 Beden Dili

Ilker Yarbay’m esi ve annesi film boyunca sadece 1,5-2 dakikalik bir sahnede
karsimiza ¢ikmaktadir. Esinin sehadet haberini aldigi sahnede karakterin, yiiziindeki
korku dolu ifade, ¢okiip aglamasi/bagirmasit ve bedeninin sarsilmasi beden diline
yansimistir. Ayrica, kollarini sikica kavusturmasiyla da kendini koruma iggiidiisii
gdsterilmistir. Aym sahne icerisinde Ilker Yarbay’in annesinin korku dolu bakislari,
aglamasi/bagirmasi ve bedeninin sarsilmasi tiim bunlar beden diline yansimistir. Bu

sahnedeki iki kadin karakterde zay1f, kirilgan ve duygusal bir rolde temsil edilmistir.

Esra karakterinin beden dilindeki ilk belirgin hareket, esi Yiizbas1 Serdar'in
beklenmedik gelisi karsisinda yiiziinde beliren saskinlik ifadesidir. Esra karakteri,
oncelikle esine karsi duydugu ozlemi ifade etmek i¢in sarilir. Sarilma hareketi,
toplumsal cinsiyet baglaminda, kadinlarin giigsiizliigli ve erkeklere bagimlilig: ile
iliskilendirilebilir (B.Pease., A.Pease, 2007: s .268-269). Bu nedenle, sarilma hareketi,
onun esine kars1 giligstizliiglinii ve bagimliligini ifade etmektedir. Diger sahne ise
esinin operasyon icin vedalastigi sahnedir. Bu sahnede Esra karakteri, esinin
operasyona gitmesinden dolay1 duydugu beden dilindeki hiiziinlii ifade ve kirilganlik,
toplumsal cinsiyet normlarina uygun olarak kadinlarin duygusal yiikleri tasiyan

bireyler olarak tasvir edilmesinin bir sonucudur.

Asya karakteri, babasinin eve donmesiyle biiytik bir seving yasar ve ona sarilir.

Asya karakteri, ¢ocuklar icin atfedilen ozelliklerle tasvir edilmistir. Bu sahnede Asya
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karakterinin beden dili, sevgi dolu bir ¢ocuk gibi davranmasini yansitmaktadir. Diger
bir sahnede Asya, babasiyla vedalagirken, yiiz ifadesi ve jestlerini kullanarak ona olan

sevgisini ve lizlintlislinii agikca ifade etmektedir.

Vedalagsma sahnesinde Yiizbas1 Serdar’in annesi ve babasi da yer almaktadir.
Annesi, oglunun operasyona gitmesinden dolay1 endiseli bir ifade sergilerken, babasi
ise ogluna destek olmak ve onun moralini yiiksek tutmak amaciyla daha sakin bir tavir

sergilemektedir.

Dilan karakterinin terdristlerin elinde tutsak oldugu sahnelerde goz
temasindan kaginmasi, basmin yere egik olmasi, konusurken kisik ses tonuyla
konusmasi, aglamasi Dilan’in korkak, savunmasiz, duygusal bir karakter oldugunun

gostergesidir.

Elif karakteri, film boyunca erkek meslektaslari ile esit olabilmek i¢in mesleki
kimlik normlarina uyumlu bir sekilde hareket etmekte kendine giivenen ve kararli bir
beden dili sergilerken, ayni zamanda disilik Ozelliklerini de korumaya Ozen
gostermektedir. Bu davraniglar, kadinlarin genel olarak toplumdaki cinsiyet rollerine
uyum saglamaya calistigin1 gostermektedir. Bu baglamda, gii¢lii ve disilik 6zellikleri

arasinda denge kurmaya c¢alisan bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Serdar karakteri, sadakatli, 6zgiiveni yiiksek, kararli ve liderlik vasfi olan
yiizbasidir. Timur karakteri, mesleki yeteneklerinin farkinda olan Polis Ozel Harekatta
gdrev almis bir keskin nisancidir. Tugrul karakteri, Jandarma Ozel Harekatta gorev
almig ve muhabere silahlarini kullanma konusunda yetenekli bir askerdir. Ali karakteri
muharebe konusunda ¢ok iyi olan bir komandodur. Toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirildiginde giicli, sert, dayanikli, dinamik ve kadin gibi zayif olmayan bir
prototip olarak temsil edilmislerdir. Beden dilleri genellikle korkusuz, acimasiz, ciddi,
disiplinli ve kararlidir. Ote yandan, film icerisindeki diger erkek karakterler filmin
konusundan kaynakli olarak kotii karakterler olarak tasvir edilmis ve beden dilleri,

anti-kahraman olarak temsil edilmistir.
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3.3.2.3.1.2 Uzam Dili

T..M filmi, askeri operasyonlar ve catismalar etrafinda sekillenen bir
hikayeye sahip olmasindan kaynakli kadin karakterlerin genellikle ikincil rollerde
temsil edildigi goriilmektedir. Esra, Ilker Yarbay’in esi ve annesi karakterleri film
boyunca geleneksel olarak kadinlarin siklikla sinirlandirildig: 6zel alan (ev) ortaminda
oldugu goriilmektedir. Ev, aile iliskileri, annelik, sadakat ve koruma gibi kavramlarla
iligkilendirilen bir alan olarak algilanir. (Cigekli, 2019: s. 2-3) Bu nedenle, filmindeki
baz1 kadin karakterlerinin ev ortamlarinda temsil edilmesi, toplumdaki kadinin
geleneksel rollerine vurgu yapmaktadir. Ayrica karakterlerin ¢alisma hayatina veya
farkli mekanlarda sosyal hayatina dair bir tasvir bulunmamaktadir. Bu durum

toplumsal cinsiyet normlarinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Elif karakterinin, film genelinde tasvir edildigi mekan terdr operasyonlari
yapilan alanlardir bu alanlar erkek egemen alanlar olarak nitelendirilmektedir ve Elif
bu mekanlarda etken rolde yer almaktadir. Bu durum kadmlarin kamusal alanda
faaliyet gostermesine atifta bulunarak, kadinlarinda erkekler gibi gii¢lii ve etkili bir
sekilde rol alabilecegini vurgulamaktadir. Ancak genel olarak film geneline
bakildiginda kadin karakterlerinin ¢ogunun savasin dogrudan etkilerinden uzak
tutuldugunu ve savasin genellikle erkeklerin alani olarak tasvir edildigini

goriilmektedir.

3.3.2.4.1 Teknik Diizlem

Bu baslik altinda toplumsal cinsiyet baglaminda T.I.M filminin renk, miizik

ve ¢ekim kodlar1 analiz edilecektir.

3.3.2.4.1.1 Renk Kodlan

Kadin karakterlerin bulundugu sahnelerin renk kodlarini incelendiginde; Elif
karakterinin, ekip ile tamigma toplantisinda kirmizi renk bir kazak giydigini
gormekteyiz. Kirmizi; irade, giig, hirs gibi anlamlarla iliskilendirilir (Kirik, 2013: s.

73) Elifin kirmiz1 renk kazak giymesi, giiclii ve kararli bir durusunu vurgulamaya
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caligtigin1 gostermektedir. Ayrica diger sahnelerde erkeklerle ayni renk kodlariyla
tasvir edilerek varliginin kabul edilmesi saglanmaya calisilmistir. Diger bir sahnede
Asya karakterini ise mavi renk bir pijama ile karsimiza ¢ikmaktadir. Pembe renk
genellikle kiz ¢ocuklariyla iliskilendirilirken, mavi renk erkek ¢ocuklariyla
iligkilendirilir (Uzun, 2022: s. 181). Asya karakterinin mavi pijama giymesi toplumsal
cinsiyet normlarina karsi bir ¢ikis olarak yorumlanabilir. Film geneline baktigimizda

ise karakterler film atmosferine uygun renk kodlariyla tasvir edilmistir.

3.3.2.4.1.2 Miizik Kodlari

T.I.M filminde kullanilan fon miizikleri, her sahnenin olay drgiisiine uygun
olarak secilmistir. Askeri konvoyun pusuya diisiildiigii sahnede gerilim ve tehlike
hissiyati yaratan fon miizigi kullanilarak seyircide etkileyeci bir atmosfer
yaratmaktadir. Bu tarz sahnelerde aktarilmak istenen gerilim ve tehlike hissiyati
goriintiiden ziyade kullanilan fon miizigi ile aktarilmaktadir (Ongdren, 1996: s. 134 -
135). Askerlerin terdristlere karsilik verdigi sahnede kullanilan yiiksek tempolu fon
miizigi kullanilarak erkeklige ve giiclii olmaya atifta bulunulmustur. Ilker Yarbay’in
vurularak hayatini kaybettigi sahnede ise dramatik fon miizigi kullanilarak savasin

gercek yiizii ve yikici etkisi gosterilmeye calisilmigtir.

Ilker Yarbay’in sehadet haberinin ailesine sdylendigi sahnede duygusal fon
miizigi kullanilarak esi ve annesinin hissettigi aci, hiiziin ve iizlintii seyirciye
aktarilirken bir yandan da iki kadin karakterinde duygusalligi ve caresizligi

vurgulanmustir.

Yiizbas1 Serdar’in eve geldigi sahnede kullanilan duygusal fon miizigi ile Esra
karakterinin esine kavusmasiin sevincini yansitirken ayni zamanda esinin tekrar
goreve gidecegi diislincesiyle yasadigi endise ve korku duygularini da yansitilmaya
caligtlmistir. Ayn1 zamanda kullanilan fon miizigi ile Asya karakterinin babasiyla bir
araya gelmesinin sevincini ve duydugu 6zlemi yansitmaktadir. Yiizbasi Serdar’in
ailesiyle vedalastig1 sahnede ise duygusal fon miizigi kullanilarak ailesinin yasadig:

korku, endise, hiiziin duygular1 yansitilmaya caligiimistir.
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Elif karakterinin operasyona icerisinde bulundugu sahnelerde yiiksek tempolu
heyecan verici fon miizikleri kullanilarak karakterin gii¢lii, cesur, kararli ve yetenekli

oldugu vurgulanmaya calisilmistir.

3.3.2.4.1.3 Cekim Kodlar

T.I.M filminin geneli, operasyon bdlgelerinde gectigi icin, genis cekim plani
kullanilarak olay orgii vurgulanmistir. Operasyon sahnelerinde seyirciye savasin
icindeymis hissini verebilmek icin kamera askerlerin arkasinda veya yanlarinda
hareket etmektedir. Ayrica filmde sik sik diisiik agidan ¢ekimler kullanilarak askerler
daha giiclii  gosterilmeye  c¢alisilmistir.  Toplumsa cinsiyet baglaminda
degerlendirildiginde Esra, Dilan, Ilker Yarbay’in esi ve annesinin bulundugu
sahnelerde yakin ve genel ¢ekim planlart kullanilarak karakterlerin duygusal
yapilarini, zayifliklarin1 ve caresizlikleri ortaya konmustur. Ayrica Elif karakterinin
sahnelerinde yakin g¢ekim plan1 kullanarak karakterin giicli ve cesareti ortaya
konulmus ve genel ¢ekim plan1 kullanilarak da karakterin operasyonlarin iginde
oldugu ve erkek karakterlerle esit bir konumda oldugunu vurgulanmigtir. Bu baglamda
T.I.M filminde baz1 kadinlar duygusal, bagimli, edilgen ve ¢aresiz temsil edilirken Elif

karakteri ise gii¢lii, eken rolde temsil edilmistir.
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3.3.3. BORU (2018)

KORKMADIK, SAVASTIK.

e

Gorsel 14: Borii Filminin Afisi

Filmin Ad1 : BORU
Filmin Tarihi : 2018

Filmin Yonetmeni  : Can Emre, Cem Oziiduru

Filmin Yapimcis1  : Alper Caglar

Filmin Senaristi : Alper Caglar

Filmin Oyuncular1 : Serkan Cayoglu, Murat Arkin, Atif Emir Benderlioglu, Can
Nergis, Mesut Akusta, Ahmet Pinar, Ozan Agag, Bedii Akin, Zafer Algoz, Ozge
Giirel, Giirol Tonbul, Tan Altay, Ilhami Adsal, Sadettin Kanpalta, Edip Tiifekci,
Ender Demir, Uday Taskan

Filmin Siiresi : 131 dk.
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Filmin konusu; “15 Temmuz'daki kanli darbe girisimi gecesini ve Tiirkiye'nin

tarikat tarafindan ele gecirilmesini 6nlemek igin her seyi ortaya koyan Polis Ozel

Harekat ve Ozel Kuvvetler kahramanlarini konu almaktadir."’

Borii (2018)

Ana Karakterler

Yan Karakterler

Karakter Temsili

Ustegmen Gokee - Savas pilotu

Kaya - Polis Ozel Harekatg1

Kemal - 1yi egitimli asker

Irfan - Polis Ozel Hareket kurucu baskans, lider
Tolga - Teror orgiit liyesi.

Turan - Polis Ozel Harekatc1

Osman - Korgeneral

Omer - Polis Ozel Harekatc1

Barbaros - Kidemli Polis Ozel Harekatc1

Zeynep - Polis Ozel Harekatgi

Saghk Personeli - Kadin

Ogretmen - Kadin

Kiz ¢cocugu - Polis Cocugu

Erkek ¢ocugu - Kemal karakterinin kiiciikligi
Erkek ¢cocugu - Tolga karakterinin kii¢iikliigl

Tablo 7: Borii Filmindeki Karakterlerin Temsili

Tabloda gorildiigii lizere 8 ana karakter erkek, 1 kadin karakter. Yan

karakterlerden 3 karakter kadin ve 3 karakter de ¢ocuktur. Borii filminde ¢ogu kadin

karakterin geleneksel cinsiyet rollerine uygun olarak tasvir edildigi ve erkek egemen

bir perspektifle sunuldugunu goriilmektedir.

> h#ps://www.imdb.com/Ftle/#8197998/
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3.3.3.1 Goriintii Gostergelerinin Diiz Anlam/ Yan Anlam Boyutunda

Coziimlenmesi

Gorsel 15: Zeynep Karakterinin Bulundugu Sahneler

Polis Ozel Harekatc1 olan Zeynep karakteri gergeklesen patlamadan dolay1 agir
yaralidir ve hayatint kaybetmektedir. Zeynep oldugu durumda dahi partnerini
diisiinerek “aglama” demektedir. Bu durum kadinlarin bulundugu ortam, kosul fark
etmeksizin erkegini her zaman destekleyen rolde olduklarini gostermektedir. Zeynep

karakteri edilgen, erkegi destekleyen rolde temsil edilmistir.

Gérsel 16: Gokge Karakterinin Bulundugu Sahneler

F16 savas ucagi pilotu Ustegmen Gokge karakteri, film boyunca erkek egemen
olarak nitelendirilen operasyon bolgesinde etken roldedir. Emir-komuta zincirine bagh
olan bir asker olsa da vatani i¢in canini ortaya koyan davraniglarda bulunmaktadir.
Fethullahg1 terdr orgiitii tiyeleri tarafindan baski altina alindig1 sahnelerde “bana fiize
firlattiginiz an tankerinizi patlatirim! ben hazirim ya siz” gibi sdylemleri ile cesur bir
durus sergiledigi goriilmektedir. Pilotluk, uzun bir siire boyunca erkeklerle
Ozdeslestirilen bir meslek olarak kabul edilmistir. Bu alginin olusmasinin sebebi ise
ucaklar eril bir tasarim diisilincesi ile liretilmis ve toplumda erkeklerin fiziksel giicleri,
cesaretleri ve liderlik yeteneklerine atfedilen ozelliklerle iliskilendirilmesinden
kaynaklanmaktadir (Giirkan, Glingor, 2016: s. 116). Gokce karakteri, savasin ve pilot
mesleginin geleneksel olarak erkek isi oldugu diisiincesini yikarak kadinlarin da hem
pilot mesleginde hem de savas alaninda etkin bir sekilde yer alabilecegini
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde, etken, giiglii,

korkusuz temsil edilmistir.
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Gérsel 17: Kadin Saglik Personelinin ve Kadin Ogretmenin Bulundugu Sahneler

Kadinlara ev kadinligi, es, kiz kardes ve annelik gibi rollerin daha uygun

gorlilmesi ve caligma yasaminda da bu rollere uygun davranmalarinin beklenmesi,

toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsiyete dayali is bolimiiyle iliskilidir. Toplum

tarafindan kadinlara; saglik personeli (hemsirelik, hasta bakicilik, acil tip teknisyeni)

ogretmenlik, sekreterlik gibi meslekler uygun goriilmiistiir (Goren vd., 2018: s. 254).

Bu baglamda iki kadin karakterinde toplumsal normlara bagl kaldigi, destekleyici ve

yardimci rolde temsil edildigi tespit edilmistir.

GOSTERGE

GOSTEREN GOSTERILEN
Ozel Harekat Daire Erkeklerin etken,
Mekan Bagkanligi kadinlarin edilgen olmast
Birlik, miicadele, vatani
koruma, erkeklerin etken,
Mekan Operasyon / Savas bazi kadin karakterlerin
edilgen
Kadin Zeynep Ozel Harekatc1, edilgen
F16 savas pilotu,
Kadin Gokge korkusuz, yetenekli,
bagimsiz, etken ve giiglii
Kadin Kadin Ogretmen Destekleyici rol
Kadin Saglik Personeli Destekleyici rol
K1z ¢ocuklarinin
korunmaya muhtag olmasi,
Cocuk / Cocuklar Kiz ¢ocuk ve erkek ¢cocuk erkek cocuklarinmn
potansiyel asker olmasi
Yetenekli,korkusuz, Polis
Erkek Kaya Ozel Harekatc1
Erkek Kemal Acimasiz, intikamci, giiglii
Erkek irfan Lider, yonlendirici, vatan

sevdalisi
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Tiirk kolluk kuvvetlerinin
ici Fettullah.
Erkek Tolga "1(;1ne STy TELUTAe,
yonlendici, lider, acimasiz,
vatan haini
Erkek Turan Baba, sert, disiplinli
Erkek Osman Lider, gozii kara
. Yetenekli ve yaratici, Polis
Erkel Omer Ozel Harekatc1
Cesaretli, Kidemli Polis
Erkek Barbaros Ozel Harekatcr
Korkusuz, cesaretli, Polis
Erkel Ozan Ozel Harekatc1

Tablo 8: Borii Filminin Gériintii Géstergelerinin Géstergebilimsel Tablosu

3.3.3.2 Sosyo- Psikolojik ve Sosyo- Kiiltiirel Boyutuyla Anlatim Diizeyi

Savag temali filmlerde, milliyet¢ilik ve vatanseverlik kavramlarini ele alinarak,
askerlerin vatanlar1 i¢in gosterdikleri fedakarlik, cesaret ve kahramanlik Oykiileri
vurgulanarak izleyicilere milliyetcilik ve vatanseverlik duygusu asilanmaya ¢aligilir.
Bu temalar, toplumda birlik ve beraberlik duygusunu giiclendirmek amaciyla
kullanilir. Bu tarz filmlerde kadinlarin rolii genellikle sinirhidir ve genellikle
dogurganlik ve ailenin devamini saglama gibi gorevlerle iliskilendirilir. (Kula Demir,

2008: 5. 177).

Militarizm askerlere duygusallik, zayiflik gibi kadins1 6zellikleri
gostermemelerini Ogreterek erkeklerden saldirganlik, cesaret ve disiplinlik gibi
basmakalip erkeklik modellerini sergilemelerini istemektedir. Iyi seylerin erkeksi ve
kolektif; degersiz seylerin ise kadinsi ve bireysel oldugunu asilamaktadir. (Bukre,

2006: s. 44).

Savas temal1 filmler genellikle erkek karakterler ve erkeklik normlari {izerine
odaklanir. Bérii filminde de Ustegmen Gokge karakteri disinda kadinlarin temsilleri
smirlt kaldigin1 erkekler arasindaki arkadaslik ve baglilik iligkileri 6n plana

cikarildigini sdyleyebiliriz.
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Militarizm ve savas kiiltiirli, erkeklik normlarinin giiglendirilmesine ve
erkeklik kimliginin sekillendirilmesine katkida bulunur ve kadinlar genellikle 6teki
olarak goriilerek ikincil bir konuma itmektedir. Kadinlar, zay1f, kirllgan, duygusal gibi
stereotipik Ozelliklerle iligkilendirilerek erkegin negatif bir diger cinsiyeti olarak
kodlanir. Savasin erkeklerin gorevi ve sorumlulugu oldugu diisiincesi, militarizmin
temel prensiplerinden biridir. (Kula Demir, 2008: s. 177). Borii filminde de Gokge

karakteri hari¢ diger kadin karakterler ikinci konumda temsil edilmistir.

Claude Levi Strauss dizisel ¢ozliimlemenin, ikili karsitliklarini metnin
gozilkmeyen anlamini verdigini sdyler. Dolayisiyla ikili karsitlikta bizim i¢in 6nemli
olan kisilerin ne yaptig1 degil ne anlama geldigidir (Berger, 2014: s. 105). Sosyo-
Psikolojik ve sosyo-kiiltiirel anlamlar agisindan okuyarak Borii filminin iizerine

yapilandirildig1 ana karsitliklara bakildiginda dizisel karsitliklar su sekildedir:

Erkek Kadin
Asker / Polis (qua, Kemal, Irfan, Sivil (Ogretmen ve Saglik Personeli)
Turan, Osman, Omer, Barbaros)
Etken (qua, Kemal, Irfan, Turan, Edilgen (Ogretmen, Saglik Personeli ve
Osman, Omer, Barbaros, Tolga) Zeynep)
Acimasizlik (Kaya, Kemal, Irfan, Merhamet (Ogretmen ve Saglik

Turan, Osman, Omer, Barbaros, Tolga) | Personeli)

Tablo 9: Bérii Filminin Toplumsal Cinsiyet Temsili Baglaminda Dizisel karsithiklar Tablosu

Borii filmi dizisel karsithiklar aracilifiyla toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilecek olursa, aksiyonun fazla oldugu, erkekler arasi iligkilerin gosterildigi

ve filmin genelinde ¢ogu kadin karakterler ikincil rollerde temsil edilmistir.

3.3.3.3 iletisim Diizlemi
Bu baglik altinda toplum cinsiyet baglaminda Borii filminin sozsiiz iletisim

kodlar1 ve teknik dizlemi ele alinacaktir.

3.3.3.3.1 Sozsiiz letisim Kodlar1
Bu baslik altinda toplumsal cinsiyet baglaminda T.I.M filmin beden ve uzam

dili analiz edilecektir.
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3.3.3.3.1.1 Beden Dili

Ustegmen Gokge Demiri film boyunca F16 savas ucagini kullanirken
gormekteyiz. Karakterin beden dili, savas ucagini kullanirken bas1 dik, sert bakiglar
giiclii, kararli ve profesyonel bir pilot olarak gosterilmektedir. Karakterin beden dili,
ucagi kontrol ederken sergiledigi kararlilik ve cesaretin yani sira, mesleki yeteneklerini
de yansitmaktadir. Ornegin, diisman hattinin igerisinde ucarken, karakterin yiiz ifadesi

ve viicut dili cesaretini, kararligin1 ve mesleki becerilerini yansitmaktadir.

Zeynep karakteri, Polis Ozel Harekatgidir. Filmin basinda yasanan patlamadan
dolay1 sehit oldugu icin beden dili ile ilgili bir bulguya ulasilamamustir. Saglik ¢alisani
ve Ogretmen karakterlerin de bulundugu sahnelerin kisalifindan dolay1 beden dilleri

ile ilgili bir bulguya ulasilmamuistir.

Kaya karakteri, iyi egitim almis varlikli bir ailenin oglu ve yetenekli bir
polistir. Kemal karakteri, vatan sevdalisi, intikamci, dostlarina diiskiin ve zekasi ile 6n
plana ¢ikmaktadir. irfan karakteri, Polis Ozel Harekati’n kurucu baskani ve vatan
sevdalisidir. Turan karakteri, silah arkadaslar1 ve gorevi i¢in gézlinii kirpmadan canim
tehlikeye atmaya hazir olan Polis Ozel Harekatgidir. Osman karakteri, Ozel kuvvetler
Korgenerali ve ideal Tiirk komutanidir. Baran karakteri, kisa siirede ekip igerisinde
yiikselise ge¢mis basarili bir Polis Ozel Harekatgidir. Omer karakteri, operasyon
sirasin yaratict dogaclama c¢oziimler iireten ekibin vazgegilmez pargasidir. Barbaros
karakteri, iyi niyetli, cesaretli ve dostlarina olan inanciyla ekibin en kidemli
iiyelerinden bir tanesidir. Ozan karakteri, korkusuz ve cesaretli Polis Ozel
Harekatcidir. Erkek karakterler toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde,
giicli, sert ve dayanikli erkek prototipine uygun olarak tasvir edilmistir. Beden dilleri,
ciddi, korkusuz, disiplinli ve kararli olarak goriilmektedir. Filmin kotii karakteri; Tolga
ise Terorle Miicadele Dairesi Baskanliginin i¢ine sizmis Fethullahg¢i teror orgiitiiniin
iiyelerinden birisidir ve film boyunca yonlendirici- emir verici bir karakteri

yansitmaktadir.
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3.3.3.3.1.2 Uzam Dili

Borii filmi, 15 Temmuz gecesindeki darbe girisiminde Polis Ozel Harekat ve
Ozel Kuvvetlerinin yasadigi olaylari konu almaktadir © ve bu baglamda filmin
genelinde sehir igeresindeki operasyon sahneleri gosterilmektedir. Savag filmleri,
genellikle vahset, ac1, yikilmis kasabalar ve sehirler ve yaralanan ve dldiiriilen insanlar
gibi unsurlar igermektedir. (Yilmaz, 1993: s. 65). Kadin karakterlerin tasvir edildigi
mekanlar erkeklerin egemen oldugu alanlar olarak karsimiza c¢ikmakta ve kadin
karakterlerinin ¢cogunun ikincil rollerde temsil edildigi goriilmektedir. Ancak tiim film
icerisindeki sadece Gokge karakteri operasyon igeresinde erkek egemen alanlarda

etkin rol almaktadir.
3.3.3.4.1. Teknik Diizlem

Bu baglik altinda toplumsal cinsiyet baglaminda Borii filminin renk, miizik ve

cekim kodlar1 analiz edilecektir.
3.3.3.4.1.1 Renk Kodlar

Kadin karakterlerin oldugu sahneleri inceledigimiz de kadinlara 6zel renk
kodlarinin secilmedigi, filmin atmosferine ve olay orgiisiine uygun olarak erkek
karakterlerle ayn1 renk kodlartyla tasvir edildigi bulgusuna ulagilmistir. Kiz ¢ocugu
pembe bir elbise ile karsimiza ¢ikmaktadir. Pembe renk genellikle kiz ¢ocuklariyla
iligkilendirilirken, mavi renk erkek ¢ocuklariyla iliskilendirilir. Kiz cocuklarina pembe
renkte giysiler giydirerek, onlar disilik rolleriyle daha erken yaslarda tanistirmak ve

bu rolleri benimsemelerini tesvik etmek amaclanmaktadir. (Uzun, 2022: s. 181).
3.3.3.4.1.2 Miizik Kodlar:
Filmde, sahnelerin tiirline ve igerigine uygun miizikler O6nemli rol

oynamaktadir. Ozellikle operasyon ve duygusal sahnelerde kullanilan miizikler

anlattim1 giiclendirmektedir. Filmin genelinde kullanilan fon miizikleri, sahnelerin

6 h#ps://www.imdb.com/Ftle/#8197998/
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dramatik, heyecan verici ve duygusal bir etkiye sahip olmas1 amaciyla secilmistir. F16
savas ucag1 pilotu Ustegmen Gokge Demir’in sahnelerinde yiiksek tempolu ve
dramatik fon miizigi kullanilmistir. Kullanilan fon miizigi ile karakterin cesaretini ve
giicii vurgulanmistir. Polis Ozel Harekatc1 Zeynep karakterin sehit oldugu sahnede ise
duygusal miizik kullanilarak seyircide duygusal etki yaratilmak istenmistir. Filmin
diger kadin karakterlerinin oldugu sahnelerde miizik kodu ile ilgili bir bulguya

ulagilmamastir.

3.3.3.4.1.3 Cekim Kodlan

Inceledigimiz diger iki filmdeki gibi olay drgiisiinii yansitmak ve karakterlerin
hareketlerini vurgulamak i¢in genis ¢ekim plani, seyirciye savasin iginde hissini
verebilmek icin hareketli kamera c¢ekimleri kullanilmistir. Toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirildiginde kotii erkek karakterlerin oldugu sahnede yiiksek
acidan c¢ekimler yapilarak kiiclik ve zayif olarak gosterilmistir. Gokge karakterin
sahnelerinde genellikle yakin ¢ekim planlar1 kullanilarak, karakterin kararliligin1 ve

cesaretini ortaya konmustur.

3.4 BULGULAR

Tiirk yapimi savas temali filmlerde kadin karakterlerin temsilleri, toplumsal
cinsiyet ekseninde degerlendirildiginde genellikle stereotipik ve sinirli rollerde
gosterildigi asikardir. "Dag II" filminde bu durum da farkli degil. Bu ¢alisma
kapsaminda incelemeye alinacak olan filmlerden birisi olan “Dag II”” filmindeki kadin
karakterlerin temsillerinin toplumsal cinsiyet ekseninde incelemesi ve degerlendirmesi
yapilmustir. Filmin konusu ve kadin karakterlerin islevleri dikkate alindiginda, filmin
kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri {lizerinde belirgin bir etkisi oldugu

goriilmektedir.

Filmin ana kadin karakteri olan Ceyda, kacirilan bir gazeteci olarak sunulmakta
ve bu baglamda genellikle bir magduriyet pozisyonuna yerlestirilmektedir. Ceyda,
hem esir alinan bir kisi olarak toplumun kurtarilmay1 bekleyen “kadini” simgelemekte,
hem de esasen iki eril/militarist gii¢ arasinda bir nesne haline gelmektedir. Bununla

birlikte, film boyunca Ceyda'nin sadece bir magdur veya bir nesne olmadigini, ayni
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zamanda savundugu degerler ve hiimanist bakis acistyla da gii¢lii bir karakter oldugu
gozlemlenmektedir. Ceyda, film boyunca karsisinda belirgin bir militarizm olan
TIM'in vicdanini sorgulamakta ve belki de degistirmektedir. Fakat Ceyda'nin yalnizca
belirli bir ideolojiyi temsil etme amaci giiden bir karakter olmasi, onun derinlemesine

bir karakter gelistirmesine engel olmaktadir.

Nabat karakteri de benzer sekilde, korunmaya muhtag ve edilgen bir konumda
temsil edilmistir. Ancak Nabat'in durumu, 6zellikle cinsel siddet ve tacize karsi
savunmasiz kalan gen¢ kizlar1 temsil ettigi icin daha da karmagiktir. Nabat'in
gosterdigi cesaret ve inatcilik, kadinlarin savas donemlerinde ne kadar dayanikli ve
fedakar olabilecegini gosterirken, ayn1 zamanda savasin kadinlara ve geng¢ kizlara
yonelik travmatik etkilerini de vurgulamaktadir. Nabat hem pasif bir kurban hem de
aktif bir yardimci rolii oynamakta, bu da onun toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan

karmasik bir karakter olmasini saglamaktadir.

Ece karakteri, bir romantik ilgi noktas1 olarak sunulmakta ve Oguz'un sivil
hayatindan flashbackler aracilifiyla gosterilmektedir. Ece karakterinin temsili,
genellikle kadmlarin romantik ve cinsel objeler olarak siniflandirildig: bir toplumsal
cinsiyet kalibin1 takip etmektedir. Ece, ayni zamanda ana¢ bir figiir olarak
gosterilmekte ve bu, genellikle kadinlarin bakim veren ve duygusal destek saglayan
rollerine isaret etmektedir. Ancak, Ece'nin filmin ana hikayesine dogrudan katkisi
yoktur ve bu da onun toplumsal cinsiyet temsilinin yiizeyde kalmasina neden

olmaktadir.

Filmde kadinlar genellikle korunmaya muhtag, pasif rollerde temsil etmistir.
Bu, militarizm ve ulus-devlet kimliginin erkekleri koruyucu “bek¢i” roliinde ve
kadmlart korunmasi gereken, savunmasiz nesneler olarak konumlandirmasiyla
uyumludur. Erkek karakterler ise genellikle giiclii, cesur ve etkin rollerde
goriilmektedir. Ayrica, filmin ¢atisma ve aksiyon sahneleri genellikle erkekler
arasinda gergeklesirken, kadin karakterler daha ¢ok ev ve sivil alanlar gibi savasin
etkilerinin daha az hissedildigi alanlarda yer almistir. Bu, genel olarak savasin
erkeklerin isi olarak goriilmesi ve kadinlarin bu siirecte daha ¢ok arka planda kalmasi

durumunu yansitmaktadir. Bunun haricinde, filmin renk kodlamasi, miizik se¢imi ve
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beden dili gibi film dilinin 6gelerinin degerlendirilmesi kapsaminda filmdeki
toplumsal cinsiyet rollerinin ve militarizmin nasil ifade edildigi daha da agiga
cikmaktadir. S6z gelimi, infaz sahnelerindeki kadin karakterlerin turuncu kiyafet
giymesi veya ¢esitli sahnelerde kullanilan duygusal ve heyecan verici fon miizikleri,
filmin duygusal ve tematik yogunlugunu artirmakta ve seyircinin karakterlerle empati

kurmasini saglamaktadir.

Bu tiir analizler, medya metinlerinin toplumsal degerleri, normlar1 ve cinsiyet
rollerini nasil yansittifini ve destekledigini anlama konusunda 6nemli bir aragtir.
Medya metinlerinin g¢esitli 6gelerinin (karakterler, hikaye, gorsel ve sesli 6geler) bir
araya gelerek belirli anlamlar yarattigini ve seyirciye belirli mesajlar ilettigini
gostermektedir. Bu nedenle, Dag II filmi gibi popiiler medya metinlerinin bu tiir
analizlerini yapmak, toplumda hiikiim siiren ideolojilerin, degerlerin ve normlarin

daha iyi anlagilmasini saglamaktadir.

Tiim bu bulgularin neticesinde “Dag II” filminde kadin karakterlerin toplumsal
cinsiyet temsilleri, genellikle onlar1 edilgen, korunmaya muhtac ve genellikle erkek
karakterlerin etrafinda donen rollerde sinirladigi yorumu yapilabilir. Fakat ayni
zamanda bu karakterler, militarizmi, empatiyi ve cesareti sorgulayabilme ve aktif bir
rol alabilme yeteneklerini de gostererek, belirli Ol¢lide O6zgiin bir derinlik ve
karmasiklik sunmuslardir. Bu, savag sinemasinda kadin temsillerinin daha ¢esitli ve
karmagik hale gelmesi i¢in bir potansiyel oldugunu gostermektedir. Bunun yani sira,
daha derin ve genis capli kadin karakterlerinin gelistirilmesi ve cinsiyet¢i kaliplarin

astlmasi i¢in daha fazla ¢aba sarf edilmesi gerekmektedir.

Incelenen “T.I.M” filmi, genel yapisi ve Kkarakterlerinin tasarimi, hem
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren hem de bu rollerin ¢esitli bicimlerde
sorgulandig1 bir yapiya sahiptir. Kadin karakterlerin sunumu, genellikle erkek egemen
bir bakis agisi ile ele alinmis ve belirgin bir bigimde geleneksel cinsiyet rollerine uygun
olarak tasvir edilmistir. Bu durum, filmin genelindeki kadin temsilleri lizerine yapilan

bu ¢aligmanin ana tespitlerinden birisi olarak ifade edilebilir.
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S6z konusu filmde seyircinin karsilastig1 kadin karakterler genellikle es, anne
veya duygusal destek saglayan bir rolde temsil edilmislerdir. Bu karakterlerin
isimlerinin dahi verilmemis olmasi, toplumsal cinsiyet agisindan kadinin ikincil bir
konuma yerlestirildigini ve kisiliginin siliklestirildigini gostermektedir. Bu durum,
sadece belirli roller ile smirli kalabilen kadin karakterlerin, genellikle erkek
karakterlerin duygusal ve moral destek saglayan birer yardimcisi olarak temsil

edildigini kanitlar niteliktedir.

Esra karakteri hem es hem de anne roliinde tasvir edilirken, erkegi destekleyen,
ana¢ ve duygusal bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir. Esra'nin bedeni ve fiziksel
gorlintiisii, film boyunca eril bakisin hazzina sunulan eylemler ile sergilenmektedir.
Bu durum, kadinlarin cinsel obje olarak nitelendirilmesini ve gorsel zevk igin

kullanilmasini pekistirmektedir.

Dilan karakteri ise ¢ocuklarma karsi koruyucu ve fedakar bir anne olarak
gosterilir. Kendisi, toplumsal cinsiyet baglaminda edilgen ve korunmaya muhtag bir
karakter olarak betimlenmistir. Bu 0Ozellikleri ile Dilan, geleneksel -cinsiyet

stereotiplerini pekistiren bir karakter haline gelmistir.

Elif karakteri, filmde savasin igerisinde yer alan ve etkin bir rol iistlenen tek
kadin karakterdir. ilk sahnede gosterildigi etkin ve cesur tutumuyla one ciksa da
sonraki sahnelerde erken yaralanan ve korunmaya muhta¢ bir karakter olarak
gosterilmesi, kadinlarin savas alaninda zayif ve gii¢siiz olarak algilandig1 cinsiyet

stereotiplerini tekrarlamaktadir.

Genel anlamda “T.I.M” filmi, kadin karakterlerin duygusal, korunmaya
mubhtac ve genellikle erkeklerin destek¢isi olan rollerde tasvir edildigi, erkek egemen
bir perspektife sahiptir. Savasin erkek isi oldugu algisi, film boyunca ¢esitli sekillerde
pekistirilmistir. Fakat, Elif karakteri gibi etkin ve cesur bir kadin karakterin varligi,
filmin bu genel yapisina belirli bir derecede meydan okuyan bir 6zellik olarak one

cikmaktadir.
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Renk kodlamas1 ve miizik segimleri de cinsiyet rollerini vurgulamakta énemli
bir rol oynamaktadir. Kirmizi renk Elif'in gii¢ ve kararliligin1 vurgularken, mavi renk
Asya'nin toplumsal cinsiyet normlarina meydan okudugunu diisiindiirtmektedir. Ayni
zamanda, fon miizikleri hem erkek hem de kadin karakterlerin yasadigi duygusal

anlarin dramatik etkisini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.

Kamera agilar1 ve ¢ekim teknikleri de cinsiyet kodlamasinda énemli bir rol
oynamistir. Erkekler genellikle genis ve diisiik acili ¢ekimlerle giiclii ve otoriter olarak
temsil edilirken, kadinlar genellikle yakin ¢ekimlerle duygusal ve kirilgan olarak tasvir

edilmistir.

Caligma kapsaminda degerlendirmeye alman diger bir film olan “Bori”
filminde kadinlarin genellikle geleneksel cinsiyet rollerine uygun olarak temsil

edildigi, ancak bu kaliplarin zaman zaman asildig1 da gozlemlenmektedir.

Filmin genel karakter dagiliminda, ana karakterlerin ¢ogunlugunun erkek
oldugu goriliirken, kadin karakterlerin yan rollerde oldugu ve genellikle erkek
karakterlerle iliskili olarak temsil edildigi gozlemlenmistir. Polis Ozel Harekatc1
Zeynep karakteri, bu egilimin tipik bir 6rnegidir. Karakter, hayati bir durumda dahi
partnerini diislinerek "aglama" demektedir. Bu durum, kadinlarin bulundugu ortam,
kosul fark etmeksizin erkegini her zaman destekleyen rolde olduklarini
gostermektedir. Boylece, Zeynep karakteri, edilgen ve erkegi destekleyen bir rolde
temsil edilirken, geleneksel cinsiyet rollerine ve beklentilere uygun bir portre

cizmektedir.

Diger yandan, Ustegmen Gokge karakteri, filmin belirgin bir sekilde erkek
egemen operasyon bdlgesinde etkin bir rol iistlenmektedir. Geleneksel olarak
erkeklerle 6zdeslestirilen bir meslek olan pilotluk, Gok¢e'nin cesur ve kararli durusu
sayesinde yeniden sekillenmistir. Filmde, erkek egemen bir alanda etkin bir rol
oynayan bir kadin karakterin temsili, geleneksel cinsiyet normlarim1 ve rollerini
sorgulamaya bir firsat sunmaktadir. Gokce'nin cesur durusu ve vatanseverligi,
toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde, etkin, gii¢lii ve korkusuz olarak

temsil edilmistir. Bu, kadinlarin da erkek isi olarak goriilen alanlarda ve zorluklar

100



karsisinda aktif ve etkin bir rol oynayabileceklerini gostermektedir. Ancak genel
tabloya bakildiginda, kadin karakterlerin biiyiik cogunlugunun geleneksel toplumsal
cinsiyet rollerine uygun davrandig1 ve bu rollerin ¢cogunlukla destekleyici ve yardimci
roller oldugu goriilmektedir. Bu, toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsiyete dayali is
boliimii ile tutarlidir. Ev kadinligy, es, kiz kardes ve annelik gibi roller kadinlara daha
uygun goriilmekte ve c¢alisma yasaminda da bu rollere uygun davranmalari

beklenmektedir.

Filmde kullanilan renkler ve mekanlar, karakterlerin cinsiyetlerini ve rollerini
vurgulamak i¢in etkili bir sekilde kullanilmistir. Kadin karakterler, erkek egemen
alanlarda etkin rol alirken, renk ve kostiim sec¢imleri, karakterlerin cinsiyetlerini ve
rollerini vurgulamakta etkili olmustur. Fakat genel olarak kadin karakterlerin
bulunduklar1 mekanlar erkek egemen alanlar olmustur ve ¢ogunlukla ikincil rollerde

temsil edilmislerdir.

Film miizikleri ve ses efektleri, anlatinin duygusal etkisini ve karakterlerin
psikolojik durumlarmi giiglendirmek icin kullanilmustir. Ozellikle Gékge'nin
sahnelerinde yiiksek tempolu ve dramatik miizik, karakterin cesaret ve gliciinii
vurgulamistir. Diger taraftan, Zeynep'in sehit oldugu sahnede kullanilan duygusal

miizik, seyircinin duygusal tepkisini artirmak i¢in kullanilmigtir.

Kamera c¢ekim teknikleri, olay oOrgiisiinii yansitmak ve karakterlerin
hareketlerini vurgulamak i¢in etkili bir sekilde kullanilmigtir. Gokg¢e'nin sahnelerinde
genellikle yakin ¢ekim planlar1 kullanilmis, bu da karakterin kararliligini ve cesaretini
vurgulamistir. Kotii karakterlerin oldugu sahnelerde ise yiiksek acidan cekimler

kullanilmis, bu da onlar1 daha kii¢iik ve zayif gostermistir.
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SONUC

Biyolojik olarak erkek ve kadin olmak iizere iki cinsiyetten birine dahil olarak
dogan her insan, temsil ettigi cinsiyetin toplumsal gorevlerini de listenmektedir. Zira
toplumsal diizenler, erkek ve kadinlar icin birbirlerinden tamamiyla farklilagsmis
diistinceler, davranislar ve algilar diinyasini Oongdrmektedir. Cocuklarin biyolojik
cinsiyetlerinin anne-baba tarafindan Ogrenilmesi itibariyle, dogumdan 6nce ya da
dogumdan sonra olmasi fark etmeksizin, toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ocugun
cinsiyeti i¢in uygun nitelikleri ortaya c¢ikmaya, islenmeye ve kazandirilmaya
baslanmaktadir. Devam eden siire¢ boyunca ise bir kiiltiir icerisine ve dolayisi ile
toplumsal cinsiyetin nitelik ve kaidelerinin kaliplagsmis ortamina dogmus olan insanin
da benimseyecegi bir toplumsal cinsiyet, tiim boyutlar1 ile temellenerek insa

edilmektedir.

Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet, geleneksel sekilde birbirleri ile o
kadar iligkili olmaktadir ki, onlar1 birbirlerinden ayr1 sekilde ele almak ¢ok zor, hatta
imkansizdir. Toplumun geleneksel kiiltiirii, disinin eylemleri, diislinceleri, inanglari,
gOriiniisi, tutumlar1 ve algilar ile kadinca; erin ise erkek¢e olmasini arzulamakta ve
bunu zorunlu kilmaktadir. Cinsiyete gore tasarlanmis olan toplumsal norm, her insan
icin bir yagama alan1 agabilmekte ve toplumsal denetim o alanin ihlal edilmesine kars1
durarak buna izin vermemektedir. Belirtilmekte olan ayrim, kiiltiiriin temel niteligi
geregince kisiye daha rahat bir yasam siirebilecegi bir diinya insa etmektedir. Fakat
ne var ki bu diinya, geleneksel ge¢cmise sahip bir ayrimciligin gecerli oldugu bir yeri
de ortaya koyarak temsilini yapmaktadir. Cevredeki kosullar ve cinsiyetlerin biyolojik
cesitliligi ve farkliliklari, kadinlar1 daha fazla ev merkezli olmaya, fiziki kuvvet
istemeyen meslek ve is alanlarinda ¢alismaya ve erkekler karsisinda edilgen bir
konuma iterken; erkeklerin ise kadin {izerinde etken olmay1 saglayan bir duruma
getirmektedir. Dolayisiyla toplumsal yasam siirecinin 6znesi genel olarak erkek,
nesnesiyse kadin olmaktadir. Bu husus, donemsel bazi degisiklikler vuku bulmasina
ragmen geleneksel karakterin 6ziinde kayda deger bir degisim gergeklestirmeksizin,

insanligin bilinmeyen siireclerinden bugiine devam ede gelmistir.
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Sinemada kadin temsili, toplumun genelinde yasanan degisikliklerden biiyiik
Olciide etkilenmektedir. Toplumsal ¢ergeve icerisinde kadinlarin rol ve statiilerinde
gerceklesen doniistimler, 6zel ve kamusal alanlarda kadinin statiisiiniin nasil
anlasildigina yonelik tartismalar1 da beraberinde getirmektedir. Sinema, kadin
sunumunun yogun bir sekilde incelendigi ve elestirel tartismalara konu oldugu bir
ortamdir. Bu sanatsal ifade bi¢imi, toplumsal degisimin etkisinde olup, farkl: kiiltiirel
gelenegin altinda, kadinin ¢esitli temsillerini sunmaktadir. Yaygin sinema anlayist,
ozellikle kadinin temsilini, genellikle erkek egemen bir ideoloji cergevesinde ele
almaktadir. Bu, filmlerde kadinin sunumu ve rollerinin, genellikle toplumsal yap1
icinde kabul gormiis normlar ve beklentiler 1s18inda olusturuldugu anlamina
gelmektedir. Savag sinemasi gibi, daha muhafazakar bir tutumu temsil eden alt tiirler,
bu durumu daha fazla vurgulamaktadir. Bu filmler, kadinin toplum icindeki rollerini
ve sorumluluklarini hatirlatma islevi gérmekte ve genellikle bu rollerin toplumsal yap1

icinde nasil anlasildigini yansitmaktadir.

Kiiltiirel alanda, toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin savas filmlerinde nasil
temsil edildigini ortaya koyma amaciyla gergeklestirilen bu calismada “Dag II”,
“T.I.M” ve “Borii” filmleri, gostergebilim (semiyotik) yontemiyle analiz edilerek
toplumsal cinsiyet rollerinin ve stereotiplerinin nasil temsil edildigine dair 6nemli bir

perspektif sunulmustur.

Arastirma sorular1 baglaminda degerlendirildiginde ise incelenen filmler
savag-i¢ savas ve teror eylemlerinin Tiirk askeri, 6zel kuvvetleri ve bu gruplarla yakin
iligkide bulunan sivillerin hayatlarina etkileri neticesinde, bu kisilerin duygusal ve
fiziksel tutumlarinin, toplumun cinsiyet algisini nasil temsil ettigine bakildiginda, her
tic filmde de kadinlarin genel manada erkek hegemonyasi altinda rollerini ifa
ettiklerine sahit olunmaktadir. Her ne kadar basrol kadrosunda yer alan kadin
karakterlerden bazilari, gii¢lii ve cesur bir imaja sahip olsalar da devam eden siiregte
yasanan zorluklara bagl olarak, korku, fedakarlik, savunmasizlik, muhtaglik,
merhamet sahibi, anaclik, erkege baglilik ve cinsel kimlik gibi disil rollerini agiga
cikarmaktadirlar. Yalnizca Borii filmi kadin ana karakterinin, genel manada Tiirk
savas filmlerinin yerlesik eril algisinin 6tesinde bir imaj ¢izdigi, erkeksi toplumsal

cinsiyet algisiyla ortlisen resmi bir gérevin hakkini, yine erkeksi deger ve duygularla
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sergiledigi goriilmektedir. Dag 11 filminde Gokge karakterinin cesur tavirlari, T.I.M.
filminde ise Elif karakterinin etkin resmi gorevli olusu, bununla esdegerdir. Ancak her
ic filmde yer alan kadin ve erkek karakterlerin biitiinciil temsillerine bakildiginda,
ilgili kadin bagrollerin, toplumsal cinsiyet algisin1 degistirmek i¢in yeterli nicelige
erisemediginden s6z edilebilir. Nitekim kadin oyuncularin biiyiikk ¢ogunlugunun
ikincil/destekleyici rollerde yer almalar1 ya da birincil rollerdeyken bile erkeklerden

gorece zayif yapilart da bu durumun diger bir gdstergesidir.

Incelenen savas temali filmlerinde, temelde, kadinlara yonelik toplumsal
cinsiyet algisinin ne derece yerinde ne derece sapma yasadigina bakildiginda,
cinsiyetler arasi ¢atigma diizeyi ortaya konulabilir. Bu ¢ercevede erkek karakterlerin
eril rollerini tam manasiyla yerine getirirken, kadinlarin disil rollerinden ziyade, savas
ortaminda aranan bir norm olarak eril rolleri ne derece sergileyebildiklerine
bakilmalidir. Coklu analizler neticesinde, her ne kadar kadin karakterlerin, eril olarak
nitelendirilen cesur, korkusuz, sadik, savasci, giiclii, saldirgan, askeri yeteneklere haiz
rolleri zaman zaman sergileseler de bu rollerin karsit noktasindaki duygulari ima eden
tavirlara da mutlaka sahip olduklar1 goriilmektedir. Dolayistyla filmlerde,
karakterlerin cinsel kimlik rollerinde dengeyi bir sekilde yakalamalari, cinsiyetci rol
karmagasini bertaraf etmektedir. Bu sebeple cinsiyetler arasi catismanin, toplumsal

cinsiyet algisini yikacak kadar giiclii oldugundan sz edilemez.

Tiirk toplumunun toplumsal cinsiyet algisina bakildiginda, kadinlarin; anag,
dogurgan, vefali, fedakar, cefakar, 6zverili, duygusal, mahcup, sadik, erkegin cinsel,
duygusal ve birincil ihtiyaglarin1 karsilayan, destekleyici ve erkek hegemonyasi
altinda yasamim idare ettiren bir kimlik tasidiklar1 bilinmektedir. incelenen filmlerde
bahsi gecen tiim rolleri temsil eden sahnelere rastlamak miimkiindiir. Ancak filmlerin
alt tliri géz Oniinde bulunduruldugunda, kadinlarin, toplumsal cinsiyet¢i rollerin
Otesine de kayabildigi anlagilmaktadir. Her ne kadar savas s6z konusu oldugunda,
anne ya da es konumundaki kadinlar, erkegi bekleyen ve olumsuz sartlara sabreden
bir rolii temsil etseler de aslinda bu roller de eril bir giiciin gostergesidir. Bunun yani
sira analiz sonucu elde edilen dizisel karsitliklar, filmlerdeki kadin karakterlerin, Tiirk
toplumunun erkek ve kadina yliikledigi cinsiyet rollerinin yerini buldugunu ortaya

koymaktadir. Bu roller, analize tabi tutulan filmler baglaminda anlamli bir dagilim
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gosterirken, hangi roliin digerinden iistiin oldugunu sdylemek anlamsizdir. Nitekim
savag ortami diisiiniildiigiinde, cesaret temasi On plana ¢ikmaktadir ve bu duygu,
savasta kazanmak i¢in olmazsa olmaz bir degerdir. Cesaretin karsisinda duran
korkaklik ise disil prensiplidir. Yine de korkakligin, zaman zaman gereksiz cesaretin
verebilecegi zararin Oniine gegmede anlamli bir duygu oldugundan soz edilmelidir.
Filmlerde kadin temasina iliskin iglenen; etkenlige karsi edilgenlik, giiclii olmaya
kars1 zayiflik, acimasizlifa karst merhametli ya da hiimanist olma, mantiga karsi
sezgisel yaklagim, 6zgiirliige karsi tutsaklik ya da bagimsizliga kars1 bagimli olug gibi

zitliklar ifade eden gostergeler acisindan da durum benzerdir.

Toplumsal cinsiyet¢i meslek algisinda kadinlara yakistirilan meslekler genel
manada, ¢ocuklarin profesyonel egimi, sifacilik ya da insan sagligini geri kazandirma,
saglam eril mesleklerde bulunan erkekler agisindan destekleyici gorevlerle ilgilidir ve
kadinlar bu mesleklerde caligsin ya da calismasinlar erkege kadinlik, cocuga anneligi
kusursuz olarak yerine getirmelidirler. Incelenen filmlerdeki karakterlere
bakildiginda, kadinlarin gerek toplumsal cinsiyete uygun gerekse de aykiri statiide yer
alan meslekleri ifa ettikleri goriilmektedir. Filmlerde savas eylemlerinin odak
noktasinda bulunan ve eril rolleriyle de géz 6niinde olan karakterler genel manada eril
meslekleri temsil etmektedirler. Bunlar arasinda gazetecilik, pilotluk ve askerlik
meslekleri bulunmaktadir. Savasin sadik bekleyenleri konumunda yer alan kadinlarin
ise mesleklerine yonelik herhangi bir veriye rastlanmamaktadir. Bu kadinlar; anne, es,

kiz kardes ve erkegin duygusal manada gii¢ aldig1 6znelerdir.

Filmlerde, kadinlarin yer aldig1 sahnelere bakildiginda, karakterlerin
cinsiyetlerini ve rollerini vurgulamak maksadiyla etkili mekanlar kullanildigina sahit
olunmaktadir. Savas ortaminda yer alan kadinlar, savas kosullarina uygun mekanlarda
rollerini gergeklestirmektedirler. Gerek savas ortaminda yaralanarak sehit olma, gerek
militarizmin kadin sembolii olarak askeri statlinliin geregini yerine getirme, gerek
savasta etkin rol alan erkegin sadik destek¢isi olarak zayif kosullarda hayati idame
ettirme, gerekse de profesyonel eril ve disil mesleklerin yerine getirilmesi durumlari,
uygun mekan olusumlariyla temsil edilmektedir. Ancak genel manada kadin

karakterlerin yer aldigi mekanlar, erkeklerin egemenligini siirdiirdiigii alanlar
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olmustur. Bu durum ise filmlerde kadinlarin, ¢ogunlukla ikincil rollerde temsil

edildiginin bir gostergesidir.

Incelenen filmlerin teknik analiz sonuglarina bakildiginda, kadin karakterlerin
savag ortaminin bir pargast olmasi bakimindan, kadmlarm yer aldigi sahnelerde
cogunlukla erkeklerle birlikte ¢ekim kodlar1 agisindan farklilik gézlenmedigine sahit
olunmaktadir. Borii filminde Zeynep karakterinin sehit oldugu sahne, dogrudan savas
ortamidir ve kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolii, bu sahnede g6z ardi edilmistir.
Yine T.I.M filmindeki Elif karakterinin operasyon sahnesinde erkek karakterlerden
ayirt edilmemesi ile Dag II filminde infaz sahnesinde Gokge karakterinin, medyada
ISID’in infaz sahnelerinde erkek kurbanlarin giyindigi kiyafetle goriinmesi ve
eylemin rutin olarak gergeklestigi ortamda bulunmasi da ayn1 nedene baglidir. Buna
ek olarak kadmnlarin duygusal tavirlarimin, erkeklerin ise cesaret ve
sogukkanliliklarinin yiiz ifadelerinden net olarak anlasilmasi bakimindan yakin
cekimler yapilirken, erkeklerin genel olarak toplu sekilde bulundugu ve
operasyonlarin yer aldig1 sahneler ise uzak ¢ekimler yapilmistir. Dolayisiyla incelenen
savas filmlerindeki teknik, iletisim ve c¢ekim kodlarinin, toplumsal cinsiyet
bakimindan kadin karakterlerin anlattiminda ufak farkliliklar igerdiginden s6z

edilebilir.

Biitiinciil olarak incelenen filmlerin analiz sonuglarma bakildiginda, ¢cogu
kadin karakterin geleneksel cinsiyet rollerine uygun olarak tasvir edildigi ve erkek
egemen alanlarda edilgen olduklar1 tespit edilmistir. Stereotipik olarak, erkek
karakterlerin cesur, sert ve otoriter dzelliklere sahip oldugu, kadin karakterlerin ise
cogunlukla zayif, hassas, duygusal ve savunmasiz olarak betimlendigi tespit
edilmigtir. Ayrica bazi kadin karakterlerde kadinlik tanimlariin disina ¢ikildigi ve
kadinlarin, geleneksel cinsiyet rollerini agan sekillerde temsil edildigi tespit edilmistir.
Ancak bu karakterlerin sayilar1 ve film igerisindeki etkilerinin smirli kaldig:
gbézlemlenmistir. Bu durum da savasin hala erkek egemen bir alan olarak

algilandiginin bir gostergesidir.

Bu aragtirma Tiirkiye savas sinemasindan se¢ilmis ii¢ filmi kapsamakta olup

ilerleyen siiregte yapilacak olan caligmalara Onayak olacagindan, ¢alisma kiimesi
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genisletilebilir. Ayn1 zamanda farkl {ilkelerdeki savas filmleriyle Tiirk yapimi savas
filmlerindeki kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet baglaminda karsilagtirmali olarak
incelenerek, kiiltiirel farkliliklarin ve yapisal etkilerin kadin temsillerini nasil

etkiledigi tespit edilerek literatiire daha genis kapsamli katki saglanabilir.

107



KAYNAKCA

1.Kitaplar

Abisel, Nilgiin., Eryilmaz, Tugrul. (2011). Sinema arastirmalari: kuramlar,
kavramlar, yaklagimlar. (Der. Murat Iri).. Sinemanin ¢agdaglagmasi: yeni
gercekgilik, yeni dalga iginde ss. 24-63. Istanbul: Derin Yaynlari.

Adler, Alfred (1999). Cinsiyetler Arasinda Is birligi. Kadin-Erkek, Ask-Evlilik ve
Cinsellik Uzerine Yazilar. (Cev. Seckin Selvi). Istanbul: Payel Yaymevi

Adagay, Fund, Rana. (2014) Toplumsal Cinsiyet ve Kalkinma. Bursa: Ekin Basim
Yayimn Dagitim.

Althusser, Louis. (2002). ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari. 5. Bask1. (Cev.
Yusuf, Alp., Mahmut, Ozisik.). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Aronson, Elliot, Wilson, Timothy. DeCamp., Akert, Robin. M. (2012). Sosyal
Psikoloji. (Cev. Okhan. Giindiiz,) Istanbul: Kakniis.

Butler, Judith (2014). Cinsiyet Belasi, (Cev. Basak Ertiir), Istanbul: Metis Yaynlar

Berger, Asa. Arthur. (2014). Kiiltiir Elestirisi: Kiiltiirel Kavramlara Giris. Cev.
Ozgiir Emir. Istanbul: Pinhan.

Bhasin, Kamla. (2015). Toplumsal Cinsiyet Bize Yiiklenen Roller. 2. Baski (Cev.
Kader Ay, Zeycan Sarithacioglu) Istanbul: KADAV- Kadinlarla Dayanigsma
Vakfi

Benhabib, Seyla., Judith Butler, Nancy Fraser, Drucilla Cornell (2021). Catisan
Feminizmler Felsefi Fikir Alisverisi, (Cev. Feride Evren Sezer). istanbul:
Metis Yayinlari

Brown, J. M. (2013). Women and wars: Contested histories, uncertain futures.
Polity.

Connell, Robert William. (1998). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar. (Cev. Cem
Soydemir) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Daniel, Binss (2017). The Hollywood war film: Critical observations from World
War I to Iraq. Intellect Books.

Donovan, Josephine. (2015). Feminist Teori. (Cev. Aksu Bora, Fevziye Sayilan,
Meltem Agduk Gevrek). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Diamond, Hanna. (1999). Women and the Second World War in France, 1939-1948:
Choices and Constraints. Routledge.

108



Dokmen, Zehra. Yasin. (2009). Toplumsal Cinsiyet Sosyal Psikolojik A¢iklamalar.
Istanbul: Remzi Kitapevi.

Eagleton, Terry. (1991). Ideology: An Introduction. Verso.

Fabe, Marilyn. (2012). Closely Watched Films: An Introduction to the Art of
Narrative Film Technique. University of California Press.

Foucault, Michel. (2018). Cinselligin Tarihi. (Cev. H. U. Tanridver). Istanbul:
Ayrit1 Yayinlari.

Foucault, Michel (2013), Toplumu Savunmak Gerek. (Cev. Sahsuvar Aktas)
Istanbul: YKY

Foucault, Michel (2014), Ozne ve Iktidar. (Cev. Isil Ergiiden- Osman Akinbay).
Istanbul: Ayrmt: Yayinlari

Inness, Sherrie. A. (2004). Action chicks: New images of tough women in popular
culture. Palgrave Macmillan.

Isenberg, Michael. T. (1973). War on film: the American cinema and World War 1,
1914-1941. University of Colorado at Boulder.

IIkkaracan, Pinar. (2015). Miisliiman Toplumlarda Kadin ve Cinsellik. Ed. Pinar
[lkkaracan, Istanbul: Iletisim Yaynlari

Iri, Murat. (2011). Sinema arastirmalari: kuramlar, kavramlar, yaklagimlar. (Der.
Murat Ir1). Erken Donem Sinema Kuramcilari- Miinsterberg, Pudovkin,
Eisenstein, Amheim Istanbul: Derin Yayinlar.

Kose, Elithan. (2014). Sessizligi S6ylemek Dindar Kadin Edebiyati Cinsiyet ve
Beden. Istanbul:iletisim Yayinlari.

Kriamer, Peter. (2017). Dr. Strangelove or: How I learned to stop worrying and love
the bomb. Bloomsbury Publishing.

Kristeva, Julia. (1982). Powers of Horror: An Essay On Abjection, (Cev. Leon S.
Roudiez), European Perspectives, New York, Columbia University Press.

Kristeva, Julia. (2014). Korkunun Giigleri: Igrenglik Uzerine Deneme, (Cev. Nilgiin
Tutal Cheviron), Istanbul: Ayrint1 Yayinlar,

Kristeva, Julia. (2017). Ruhun yeni hastalikliklar1 (Cev. Prof. Dr. Nilgiin Tutal
Cheviron), Istanbul: Ayrint1 Yayinlar

Lauretis De Terassa, & Heath Stephen. (1978). The Cinematic apparatus , 64-73. St.
Martin's Press

109



Lorber, Judith. (2010) Gender Inequality: Feminist Theories and Politics, New York,
Oxford University Press.

Mulvey, Laura, Gorsel Zevk ve Anlat1 Sinemasi, Sanat Cinsiyet, ¢ev. Nilgiin Abisel,
1975.

Nowell-Smith, G. (2017). The history of cinema: a very short introducHon, 1- 79.
Oxford University Press.

Navaro, Leyla. (1999). Tapmagin Obiir Yiizii. Istanbul: Remzi Kitabevi, 34-35.

Odabas, Battal. (2006). Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belgesel Film
ve Kurtulus Savasi Filmleri. 205-212.

Onaran, Alim, Serif. (1994). Tiirk Sinemas:. 1.Cilt. Ankara: Kitle Yaynlari.

Ozden. Zafer. (2014). Film elestirisi. Istanbul: imge Yaynlari.

Oztiirk, S. Ruken. (2000). Sinemada kadin olmak. Istanbul: Alan Yaymcilik.
Ongoren, Mahmut Tali. (1996). Senaryo ve Yapim 1. Istanbul: Alan Yayincilik.

Phillips, Anne. (1995). Demokrasinin Cinsiyeti, (Cev. Alev Tiirker), Istanbul: Metis.

Pitkin, H. Fenichel. (2014). Temsil kavrami. (Cev: Seda Erkog). Sakarya Universitesi
Kiiltiir Yayinlari.

Poshek., Fu, Man-Fung., Yip. (2019). The Cold War and Asian Cinemas.

Read, G. L. (2011). The shaping of grand strategy: Policy, diplomacy, and war.
Cambridge University Press.

Sarag, Simge. (2013). “Toplumsal Cinsiyet” Toplumsal Cinsiyet ve Yansimalart.
Ankara: Atilim Universitesi Yayinlari, 27-34.

Shindler, Colin. (2014). Hollywood goes to war: films and American society, 1939-
1952. Routledge, 3- 79.

Sayilan, Fevziye. (2012). Toplumsal Cinsiyet ve Egitim. Ankara: Dipnot Yaynlari.

Stoller, Robert. (1968). Sex and Gender: On the Development of Masculinity and
Femininity. London: Hogarth Press.

Tan, Mine. (1979). Kadin: Ekonomik Yasami ve Egitimi. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Yaynlari.

Timisi, Niliifer. (2011). Sinema arastirmalari: kuramlar, kavramlar, yaklagimlar.
(Der. Murat Iri). Sinemaya feminist miidahale: Laura Mulvey de Psikanalitik
seyirciden teknolojik seyirciye i¢inde ss. 157-183. Istanbul: Derin Yaynlari.

110



Tuksal, Hidayet. Sefkatli. (2012). Kadin Karsit1 Séylemin Islam Gelenegindeki
Izdiisiimleri. Ankara: Otto Yayinlari.

Wiesner-Hanks, E. Merry. (2022). Tarihte Toplumsal Cinsiyet. (Cev. Meral Ciyan
Senerdi). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlart

2. Makaleler, Bildiriler, Diger Basil1 Yayinlar

Akalin, Tolga., Bas, Rahime. (2018). Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin Kadin
Sanatgilara Yansimasi. Marmara Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet
Aragtirmalar1  Dergisi, 2 (2), 112-128. Retrieved from https://
dergipark.org.tr/tr/pub/mukatcad/issue/41798/504462 (Erisim Tarihi:
22.04.2023)

Aktas, O. (2015). Tarih Derslerinde Yararlanilabilecek Savas Filmleri Uzerine
Degerlendirme, Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 43,
126-132.

Aktulum Kubilay. (2004). Géstergebilim. Siileyman Demirel Universitesi Burdur
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 5(7). http://search/yayin/detay/3812

Arpaci, Murat. (2013), Modernitenin Esiginde Toplumsal Cinsiyet Rejimi: Pastorak
Iktidar, Beden Politikalar1 ve Evlilik, Ankara: Dogu Bat1 Dergisi, 63, 131-146.

Aydin, Merve, Ozen Bekar, Ebru., Yilmaz Goren, Serife., Sungur, Mehmet. Ali.
(2016). Hemsirelik Ogrencilerinin Toplumsal Cinsiyet Rollerine iliskin
Tutumlar1. Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 16 (1), 223-242. DOI: 10.11616/basbed.vi.455842 (Erisim Tarihi:
01.03.2023)

Basmaci, Pinar. (2022). Ideoloji perspektifinden savas filmlerini okumak: Midway ve
Tiirk isi dondurma filmlerinin analizi. Kahramanmaras Siit¢ii Imam
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 19(3), 1385-1397. Doi:1033437/
kasbd.726737

Basak, Suna. (2010). Genellesmis giiven ve toplumsal cinsiyet. Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 27 (1), 0-0. Retrieved from https://
dergipark.org.tr/tr/pub/huefd/issue/41210/506249 adresinden alind1.

Boubacar, Bibata. (2022). Toplumsal cinsiyet rollerinin Hindistan filmleri tizerinden
incelenmesi. (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Gelisim Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitiisii, Istanbul.

Bozok, M. (2009). Erkeklik incelemeleri alanindaki baslica kuram ve yaklagimlarin
Sosyalist Feminist bir elestirisine dogru. VI. Ulusal Sosyoloji Kongresi Bildiri
Kitabi iginde (s. 431-445) Aydin: Adnan Menderes Universitesi.

Bordalo, Pedro, Coffman, Katherine., Gennaioli, Nicola, Shleifer, Andrei. (2016).
Stereotypes. Quarterly Journal of Economics, 131(4), 1753-1794.

111



Butler, Judith. (2013) Toplumsal Cinsiyet Diizenlemeleri, Cogito Dergi, say1: 58, Yap1
Kredi Yayinlari,

Burke, C. (2006). Kadinlar ve militarizm: Nigin toplumsal cinsiyet perspektifli bir
analize ihtiyacimiz var? (Cev. E. Coskun). Amargi, 2, 44-46.

Brown, Jane. D., Pardun, Carol. J. (2004). Little girls and big guns: Gender differences
in the content of war films. Sex Roles, 50(9-10), 643-655.

Ceyhan, Samet. (2014). Yazili medyada kadina yonelik siddet haberlerinde kullanilan
dilin ve gorsellerin incelenmesi. (Uzmanlik Tezi). Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanlig1 Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii, Ankara.

Chambers, John., Whiteclay., Culbert, David. (1996). World War 11, film, and history,
3-67. Oxford University Press on Demand.

Celik, Ozlem. (2008). Ataerkil Sistem Baglaminda Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet
Rollerinin Benimsenmesi. Ankara: Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Cigekli, Aylin. (2019). “Evinin Hanim1 Cocuklarinin Anasi” Olan Kadinin Kamusal
Alan Miicadelesi. Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, 8 (1), 1-14. Retrieved
from https://dergipark.org.tr/tr/pub/ssri/issue/43336/510311

Deniz, Kemal., Akmese, Zuhal. (2015). Sinemada toplumsal esitsizliklerin temsili:
“cogunluk” filmi 6rnegi. Erciyes lletisim Dergisi, Erciyes lletisim Dergisi, 4
(1), 0- . DOI: 10.17680/akademia.v4i1.5000015889

Demirtas, S. C. (2019). “Ergenlerde Toplumsal Cinsiyet Algis1” (Yiiksek Lisans Tezi).
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ding, Ayten., Caliskan, Ciineyt. (2016). Universite dgrencilerinin toplumsal cinsiyet
rollerine iligkin bakis agilari. Journal of Human Sciences, 13(3), 3671-3683.
Doi:10.14687/jhs.v1313.3801 (Erisim Tarihi: 01.03.2023)

Elgiin, Asli., Yeniceri Alemdar, Mine. (2017). A study oriented on the communication
faculty students’ attitudes towards gender roles: Ege University sample .
International Journal of Social Sciences and Education Research , 3 (3) , 1054-
1067 . DOI: 10.24289/ijsser.316874

Ersoy, Metin. (2012). "Soguk savas" bilingaltimiza isleniyor. Havadis Gazetesi. 1-3.

Erdogan, Deniz. (2013). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar. Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Ankara.

Gedik, Esra. (2006). Kadinlik ve vicdani red iizerine notlar. Amargi, 2, 38-41.

Giilseven, Ayse, Seda. (2017). Tiirk Aile Hukukunda Toplumsal Cinsiyet Rolleri,
Tiirkiye Barolar Birligi Dergisi, 0(132), 183- 230.

112



Giiler, Nursel. (2014). Iletisim, toplumsal cinsiyet ve ideoloji. Yasar Universitesi E-
Dergisi, 9(34), 6023-6043.

Giilsegen, Seving. (2015). “Bilisim ve Kadin iliskisini Etkileyen Faktorler- Diinya’ya
ve Tiirkiye’ye Bakis.” Uluslgrarasz Cukurova Kadin Calismalar: Kongresinde
Sunulan Bildiri, Cukurova Universitesi, Adana.

Goldstein, Joshua. S. (2001). War and gender: How gender shapes the war system and
vice versa. Cambridge University Press.

Goren, Serife. Yilmaz., Sahinoglu, Serap. (2018). Tiirk Sinemasinda Hemsire
Olgusunun Incelenmesi. Dokuz Eyliil Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi
Elektronik Dergisi, 11 (3), 250-256. Retrieved from https://dergipark.org.tr/
tr/pub/deuhfed/issue/46781/586633

Gokeay, Goniil.,, Akca, Dogan. (2020). Kafkas Universitesi Saghk Arastirma ve
Uygulama Merkezi Jinekoloji Poliklinigine Bagvuran Kadinlarin Toplumsal
Cinsiyet Rollerine Iligkin Tutumlarinin Belirlenmesi. Kafkas Journal of
Medical Sciences , 10 (2) , 81-90 . Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/
pub/kaftbd/issue/56744/793015 adresinden alindi.

Giirkan, Hasan., Glingor, Habibe. (2016). Pilotluk Mesleginde Hegemonik Erkekligin
Insasi Ve Krizi Uzerine Inceleme: Top Gun Ve Flight Filmleri. Istanbul Arel
Universitesi Iletisim Calismalar1 Dergisi, 5 (9), 103-131. Retrieved from
https://dergipark.org.tr/tr/pub/isauicder/issue/31615/376214

Isom, Dallas Woodbury (2000) "The Battle of Midway: Why the Japanese Lost,"
Naval War College Review: Vol. 53: No. 3, Article 5.
https://digitalcommons.usnwc.edu/nwc-review/vol53/iss3/5 adresinden alindi.

Inceoglu, irem. (2015). "Beyaz perdede kadin anlatisi: Mavi dalga filminin feminist
incelemesi". Fe Dergi say1: 7 s. 86-94

Jacobs, Lewis. (1967). World War Il and the American Film, Published By: University
of Texas Press. 1-43.

Kasap, Fevzi., Dolunay, Ayhan., Solman, Ali. (2018). Toplumsal cinsiyet rolleri ve
Tiirk sinemasinda kadinin sunumu temelinde mustang film incelemesi. Turkish
Online Journal of Design Art and Communication , 8 (4), 627-646 . Retrieved
from  https://dergipark.org.tr/tr/pub/tojdac/issue/39502/466001  adresinden
alindi.

Kaya, Rabia. (2021). Video paylasim sitelerine yiiklenen spor temali reklam
filmlerinde toplumsal cinsiyetin sunumu. (Yiksek Lisans Tezi). Istanbul
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, [stanbul.

Kekeg, Giilcan. (2021). Toplumsal cinsiyet baglaminda mavi en sicak renktir filminin
alimlanmasi. (Yiksek Lisans Tezi). Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Elaz1g.

113



Killen, Andreas. (2011). Homo pavlovius: Cinema, Conditioning, and the Cold War
Subject. In Grey Room (Vol. 45).

Kiran, Ayse. (2009). Cagdas Bir Diisiinme Bicimi Olarak Gdstergebilim.Dilbilim ,
(22), 1-16 . Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/pub/iudilbilim/issue/
1075/12160

Kirik, Ali. Murat. (2013). Sinemada Renk Ogesinin Kullanimi: Renk ve Anlatim
[liskisi. 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum Egitim Bilimleri ve Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, 2 (6) , 71-83 . Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/
pub/egitimvetoplum/issue/5127/69829

Kiraz, Biisra. (2023). Oscar aday adayi Tiirk filmlerinin toplumsal cinsiyet
esitsizligine bakisinin bechdel testi ¢cergevesinde incelenmesi. (Yiksek Lisans
Tezi). Hasan Kalyoncu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Gaziantep.

Lacy, Mark. J. (2003) War, Cinema and Moral Anxiety. Alternatives : Global, Local,
Political, 28 (5). pp. 611-636. ISSN 0304-3754

Lyotard, Jean. Frangois.: 1994 Postmodern Durum, (A. Cigdem, Cev.) Istanbul: Vadi
Yayinlari.

Maktav, Hakan. (2006). Vatan, Millet, Sinema. Birikim, Say1.:207, 71-83

Mersin, Serhan. (2011). Kurtulus Savasi Filmleri ve Milli Hamaset, Sinecine Dergisi,
Cilt: 2, Sayz: 2, 33-56.

Mora, Necla. (2005). “Kitle iletisim Araglarinda Yeniden Uretilen Cinsiyetgilik ve
Toplumda Yansimas1.” (sobiad.odu.edu.tr) Insan Bilimler, 1-7.

Money, John., Hampson Joan. G., Hampson, John. L. (1955). An examination of some
basic sexual concepts: the evidence of human hermaphroditism. Bulletin of the
Johns Hopkins Hospital, 97(4), 301-319.

Nesrin, Kula Demir. (2007) 2nd International Conference in Communication and
Media Studies, May 2-4, “Savas Filmlerinde Kadin Temsilleri”.177-184.

Ozdemir, Hac1. (2018). Tiirkiye’de yerli televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet
rolleri agisindan kadinin sunumu: ask-1 roman ornegi. Sinirsiz Egitim ve
Arastirma Dergisi, 3(1), 90-107.

Ongen, Burcu., Aytag, Serpil. (2013). Universite Ogrencilerinin Toplumsal Cinsiyet
Rollerine Iliskin Tutumlar1 ve Yasam Degerleri iliskisi Istanbul Journal of
Sociological Studies, 0 (48), 1-18. Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/
pub/iusoskon/ issue/9552/119306 adresinden alindu.

Oztin, Bagder, D. (1999) Sinema Gostergebilimi, TDK Dilbilim Arastirmalari, 143-
152 ss.

114



Pierre Sorlin. (2014). The cinema: American weapon for the Cold War. Indiana
University Press.

Robert, Lang. (1994). The Birth of a NaHon: DW Griffith, Director (Vol. 118).
Rutgers University Press.

Saltik, Tugba. Nur. (2022). 18-49 Yas Arasi Kadinlarin Toplumsal Cinsiyet Rollerine
Lliskin Tutumlart ile Aile Planlamasi Tutumlar: Arasindaki Olas: Iliski. (Tipta
Uzmanlik Tezi). Saglhk Bilimleri Universitesi, Istanbul.

Satir, Mehmet., Cetin, Cem. (2019). Toplumsal Gergekligin Ideolojik Insasinda Bir
Kitle Iletisim Araci Olarak Sinemanin Rolii: Potemkin Zihlis1 Filmi Ornegi.
Kurgu, 27 (2), 129-146. Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/
pub/kurgu/issue/59730/861324 adresinden alindi.

Sakrak, Bilgehan. Ece. (2020). Dizi filmlerde toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin
temsili 6rnek inceleme: “kadin™ dizisi. Avrasya Uluslararasi Arastirmalar
Dergisi, 8(22), 420-434.

Secgin, Fadime., Tural, Aysegiil. (2011). “Smmf Ogretmenligi Béliimii Ogretmen
Adaylarmin Toplumsal Cinsiyet Rollerine Iliskin Tutumlar1”. E-Journal of
New World Sciences Academy, 6(4), 2446- 2458.

Secgin, Fadime. (2012). Sosyal Bilgiler Dersinde Toplumsal Cinsiyet Etkinliklerinin
Ogrencilerin Algi ve Tutumlarina Etkisi. (Y ayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Simsek Hatice. (2011). Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin Kadin Ureme Sagligina
Etkisi: Tiirkiye Ornegi, Dokuz Eyliil Universitesi T1p Fakiiltesi Dergisi.; 25(2):
119-126.

Suid, L. H. (1978). Guns and glory. USA: Addison- Wesley Publishing.

Tezcan, Efecan. (2022). Toplumsal cinsiyet temali filmlerin tiniversite 6grencilerinin
toplumsal cinsiyet algilart ve spora ozgii basart motivasyonlari iizerine etkisi.
(Doktora Tezi). Trabzon Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Trabzon.

Tas, Glin. (2016), Feminizm {izerine genel bir degerlendirme: kavramsal analizi,
tarihsel siiregleri ve dontisiimleri. Akademik Hassasiyetler, 3(5), 163-175.

Terzioglu, Fiisun., Taskin, Lale. (2008). “Kadinin Toplumsal Cinsiyet Roliiniin
Liderlik Davranislarina ve Hemsirelik Meslegine Yansimalar1”. Cumhuriyet
Universitesi Hemsirelik Yiiksekokulu Dergisi, 12(2), 62-67.

Tugcu, Muhammed. Said. (2016). Althusser’in ideoloji Kavrami Baglaminda
“Operasyon Argo” Filminin Analizi, Uluslararast Bilimsel Aragtirmalar
Dergisi, Cilt: 1, Say1: 3, 55-71.

Uzun, Arzum. (2022). Pembe ve Mavi Ikiligine Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Postmodern Feminist Bir Yaklagim | A Postmodern Feminist Approach to the

115



Pink and Blue Duality in the Context of Gender. Akdeniz Kadin Calismalar1
ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi, 5 (1), 178-196. DOI: 10.33708/ktc.1053437

Ulusoy, Demet. (1999). Plastik sanatlarda toplumsal cinsiyet. Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 16 (2), 0-0. Retrieved from https:/
dergipark.org.tr/tr/pub/huefd/issue/41186/497362 adresinden alindi.

Umer, Miikrima. (2019). 2005 'den giiniimiize lars von trier sinemasinda kadin temsili.
(Yiiksek Lisans Tezi). Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ordu.

Vardar, Biilent. (1985). Halit Refig ve Ulusal Sinema Anlayisi. Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Boliimii, Sinema-TV Anasanat Dali

Vatandas, Celalettin. (2007). “Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin Algilanis1™.
Sosyoloji Konferanslari Dergisi, 35, 29-56.

Witting, Monique. (2009, Subat 15). Kadin Dogulmaz. Birikim Dergisi Cev. Basak
Aray https://birikimdergisi.com/guncel/264/kadin-dogulmaz (erisim tarihi:
11.04.2023).

Welsh, James. M., Kramer, Steven. Philip. (1975). Abel Gance’s accusation against
war. Cinema Journal, 14(3), 55-67.

White, R. (2017). "Women of war": Gender, military heroines and the American
warscape in post-9/11 popular culture. Media, War & Conflict, 10(3), 301-316.

Yalg¢in, Salih. (2019). Devletin I'deolojik‘Aygltlarl Baglaminda Erken Cumhuriyet
Doneminde Sinema ve Din lliskisi. (Yiksek Lisans Tezi). Tokat
Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tokat.

Yapici, Fatma. (2004). 1990’lardan Giiniimiize Amerikan Savas Filmlerinde Ugiincii
Diinya Ulkelerinin Sunumu, [Yiiksek lisans tezi], Ege Universitesi.

Yusuf Yiiksel. (2005). Ankara Univertesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla iliskiler ve
Tanitim Anabilim Dali {letisim Arastirma Metodlar1 Ogretim Gorevlisi Sema
Becerikli Gostergebilim Doktora Ogrencisi Yusuf Yiiksel Ankara.

Yilmaz, Ertan. (1993a). Hollywood savas filmlerinin semantigine bakis. Edebiyat
Elestiri, 6, 63-72.

Yilmaz, Ertan. (1993b). Hollywood savas filmlerinin semantigine bakis III. Edebiyat
Elestiri, 4, 39-51.

Yilmaz, Ertan. (1990). Amerikan Sinemasinda Savas ve Vietnam Filmleri, [Yiksek
lisans tezi], Dokuz Eyliil Universitesi.

116



Zeybekoglu, Ozge. (2010).” Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Tiirk
Toplumunun Erkeklik Algis1”. Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar,
3(1), 1-14.

3. Elektronik Kaynaklar

Karin Moser. (n.d.). habsburger. Retrieved May 1, 2023, from
https://ww1.habsburger.net/en/chapters/serving-public-film-and-cinema-industryand-
during-first-world war#:~:text=New%20companies%20were%20founded%20
(Burg,the%20preferred%20film%?20themes%?20changed. sitesinden alindi.
https://www.imdb.com/title/tt8197998/

https://www.imdb.com/search/titlerelease date=2015-01-01,2022-02-
23&user_rating

=6.0,10.0& genres=war&countries=tr

https://www.odatv4.com/guncel/neden-turuncu-0802151200-71319

117





