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Yiizyillardir insanoglunun ilgisini ¢eken en biiyiik eylemlerden biri ‘u¢mak’ olmustur. U¢ma
istegi, kimi zaman insanlarin hayallerini siislemis, kimi zaman ise u¢gma eylemini gerceklestirme
planlarim kurdurmustur. Sonunda insanoglu bircok farkh alet yaparak ug¢mak iste@ini eyleme

doniistiirmeyi basarmistir.

Ozellikle son yiizyilda yapilan u¢gma eylemleri sayesinde sehirler, iilkeler arasi havadan yolculuk
cok ileri boyutlara tasinmis, uzay arastirmalar1 alaninda yapilan u¢ma eylemleri sayesinde gezegenler
ve uzay hakkinda bilgilere ulasilmistir. Gelecekte hava yolu ile bireysel ulasim istegi yeni ugus
eylemlerini de beraberinde getirecektir.

Tarihi siirec icerisine bakildiginda Miisliiman alimlerden Abbas ibn Firnas’in ucus ¢alismalari
yaptigi, Osmanh Déonemi’nde Hezarfen Ahmet Celebi’nin kollarina kendi tasarladig: kanatlar: takarak
Galata Kulesi’nden Uskiidar’a kadar uctugu, Lagari Hasan Celebi’nin kendi tasarladigi roket ile bir
siire havada kalmay1 basardig1 goriilmiistiir. 20. yiizyilin baslarinda da Vecihi Hiirkus, Emrullah Ali
Yildiz, Nuri Demirag ve Baykar Bayraktar ucak ve havadan ulasim konusunda kayda deger gelismelere

katki saglamslardir.

Diinya iilkelerinde de u¢cma diisiincesi ¢ok sayida Kkisi tarafindan eyleme déniistiiriilmiistiir.
Ronesans Donemi sanat¢ist Leonardo Da Vinci kuslarin ucus sekillerinden ve kanatlarindan yola
cikarak u¢cma konusunda tasarimlar yapmis, Otto Lilienthal ugus ¢caliymalarinda bulunmus, 20. yiizyilin

baslarinda Wright Kardesler ilk motorlu ucagi iireterek u¢cmayi basarmislardir.

Ucma istegi bilimsel gelismelerle eyleme donmeye basladikca, sanatgilar tarafindan da sanat

yapitlarinda konu edilmeye baslamistir. Leonardo Da Vinci’nin ucus konulu cizimleri kayda deger ilk




sanatsal cizimler olmus, motorlu ucaklarin iiretilmesi ve ozellikle 1. Diinya Savasinda ve 2. Diinya
Savasinda savas ucaklarimin kullanilmasi siirecinde ressamlar tarafindan tuvallerde ucak figiirleri yer
almaya baglamistir. Yolcu tagimaciliginin toplumun ¢ogunlugunun hayatinda yer almaya baslamas ile
beraber hava tasitlar1 da toplum arasinda ilgi odagi olmustur. Bu gelismelerden sanatcilar da dogal
olarak etkilenmislerdir. Resim sanatinda da u¢ma diisiincesi ve ucak figiirleri olduk¢a yer almstir.
Resim sanatinda u¢ma ve ucak figiiriiniin yer aldig1 eserleri giiniimiizde bir araya toplama geregi
duyulmus ve konu ile ilgili olarak bu tez ¢calismasi ortaya ¢ikarilmistir. Bu kapsamda konu ile ilgili
yapilan ¢alismalar arastirilarak bir araya getirilmis, calisma dahilinde yorumlanmstir. Ayrica konu ile

ilgili uygulama calismalar da yapilmistir.

“Resim Sanatinda Ucak Figiirii” adli bu tez calismasinda Giris boliimiinde tezin konusu, amaci,
onemi, sinirhhig1 ve yontemi verilmistir. Kavramsal Cerceve boliimiinde kaynaklardan yararlanilarak
ucma isteginin u¢ma eylemine doniisiiniin tarihi siirecinden bahsedilmis, u¢ma eyleminin gelisimi
anlatilmis, Ronesans Doneminden baslayip Leonardo Da Vinci’nin ¢alismalariyla devam eden ve 20.
yiizyilda Empresyonizm basta olmak iizere, Fiitiirizm, Dadaizm, Siiprematizm, Siirrealizm, Soyut
Ekspresyonizm, Soyut Sanat, Pop Art Sanat akimlarinda ve Cagdas Sanat siirecinde sanatgilar

tarafindan u¢cma konusunda yapilan calismalardan bahsedilmistir.

Bulgular ve Yorumlar Boliimiinde ise yapitlarinda ucak figiirii kullanan Bati Resim Sanatinda
Gerardo Dottori, Sonia Delaunay, Roy Lichenstein, Anselm Keifer ve Philippe Vercellotti, Tiirk Resim
Sanatinda Mehmet Giirbiiz Giirer, Murat Ilgin, Osman Torer, Baris Saribas ve Nihat Evren Derman’in
yapitlarinda yer alan ucak figiirii sanatsal olarak ele alinarak degerlendirilmistir. Uygulama

Calismalar1 adh son béliimde ise tez konusu kapsamina giren ¢alismalar ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: U¢mak, Ucgak, Resim, Sanat.
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For centuries, one of the greatest activities that has attracted the attention of mankind has been
'flying'. The desire to fly sometimes embellished people's dreams, and sometimes made plans to realize
the act of flying. In the end, mankind has succeeded in transforming the desire to fly into action by
making many different tools.

Thanks to the actions of flying, especially in the last century, air travel between cities and
countries has been carried to a very advanced level, and information about planets and space has been
reached thanks to the actions of flying in the field of space research. In the future, the desire for

individual transportation by air will bring along new flight actions.

Looking at the historical process, one of the Muslim scholars Abbas Ibn Firnas did flight studies,
Hezarfen Ahmet Celebi wore his own designed wings on his arms and flew from Galata Tower to
Uskiidar for a while with a rocket designed by Lagari Hasan Celebi himself. It was seen that he was able
to stay in the air. At the beginning of the 20th century, Vecihi Hiirkus, Emrullah Ali Yildiz, , Nuri
Demirag and Baykar Bayraktar contributed to significant developments in aircraft and air
transportation.

The idea of flying has been turned into action by many people in the countries of the world.
Renaissance period artist Leonardo Da Vinci made designs on flying based on the flight patterns and
wings of birds, Otto Lilienthal was involved in flight studies, and at the beginning of the 20th century,
the Wright Brothers produced the first powered airplane and succeeded in flying.

As the desire to fly began to return to action with scientific developments, it started to be the

subject of art works by artists. Leonardo Da Vinci's drawings on flight were the first noteworthy artistic
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drawings, and during the production of powered airplanes and especially the use of warplanes in World
War | and World War 11, airplane figures began to appear on canvases by painters. As passenger
transportation started to take place in the lives of the majority of the society, aircraft became the focus
of attention among the society. Artists were naturally affected by these developments. In the art of
painting, the idea of flying and the figures of the plane took place quite a lot. Today, it has been felt
necessary to gather together the works of flying and the figure of an airplane in the art of painting, and
this thesis study on the subject has been revealed. In this context, studies on the subject were researched
and brought together and interpreted within the scope of the study. In addition, application studies

related to the subject were also carried out.

In this thesis titled “Airplane Figure in Painting”, the subject, purpose, importance, limitation
and method of the thesis are given in the Introduction section. In the Conceptual Framework section,
the historical process of the return of the desire to fly to the act of flying was mentioned, the development
of the act of flying was explained, starting from the Renaissance Period and continuing with the works
of Leonardo Da Vinci, and especially Impressionism in the 20th century, Futurism, Dadaism,
Suprematism, Surrealism, Abstract Expressionism, The studies on flying by the artists in the Abstract
Art, Pop Art Art movements and the Contemporary Art process are mentioned.

In the Findings and Comments section, there are works by Gerardo Dottori, Sonia Delaunay, Roy
Lichenstein, Anselm Keifer and Philippe Vercellotti in Western Painting, Mehmet Giirbiiz Giirer,
Murat Ilgin, Osman Torer, Baris Saribas and Nihat Evren Derman in Turkish Painting, who use
airplane figures in their works. The plane figure in the field was evaluated artistically. In the last part

called Application Studies, the studies within the scope of the thesis are evaluated and evaluated.

Keywords: Flying, Airplane, Painting, Art.
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ONSOZ
Gecmisten giiniimiize kadar sanat, gogunlukla iletisim araci ve duygu aktarimi olarak
kullanilmistir. Insanoglunun diisiinme ve hayal giiciinii plastik sanatlara aktarmasi ile yeni
diistincelerin dogdugu akimlar ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda sanat, gelisim siireci boyunca
cesitli alanlardan etkilenerek sekillenmistir. Siyasal, sosyal, kiiltiirel ve bilimsel olgulardan

etkilenen sanat¢ilar kendi benlikleri ile duygu ve diisiincelerini eserlerine aktarmiglardir.

Bu calismada “Resim Sanatinda Ugak Figiiri” bashigi adi altinda, ge¢cmisten
giiniimiize kadar ucak figiiriiniin varolusunu ortaya koyarak ve sanata yansimasini ele alarak
analiz etmek amaglanmistir. Bilim ve sanat diinyasinda ugak figiirii ile ilgili olusan birikimi
bir arastirmanin konusu igine alarak ve ugak figiirlii sanat eserlerini bir tez ¢aligmasi altinda

toplayarak ve bu konu kapsaminda uygulama c¢aligmalar1 yapma geregi duyulmustur.

Bu baglamda literatiir taramasi yapilarak ugak figiiriiniin sanat tarihindeki 6rneklerine
ulasilmis, tarihi siireci anlatilmistir. Ozellikle calismalarinda ucak figiirii kullanan besi
yabanci, besi de Tiirk sanat¢ilarindan olmak {izere on sanat¢i secilmis ve bu sanatgilarin ticer
adet calismas1 konu i¢inde sanatsal olarak degerlendirilmistir. Ortaya koyulan bu ¢alisma ile
ucak figiiriinlin sanatta konu edilisi hakkinda bilgi edinmek ve sanat eseri caligmak isteyen

arastirmacilara 6rnek teskil edilmistir.

“Resim Sanatinda Ugak Figiiri” adli calismamin basindan sonuna destegini
esirgemeyen saygideger danismanim ve hocam Prof. Mustafa Kii¢iikner’e ve bu zamana
kadar gerek lisans gerekse yiiksek lisans doneminde bana katkilar1 olan hocalarima ¢ok
tesekkiir ederim. Ayrica bu siire¢ igerisinde bana destek veren ve her daim yanimda
oldugunu bildigim canim annem Canan Yiizer’e ve canim babam Ibrahim Yiizer e, bu alanda
beni kesfeden ve yolumu bulmama yardim eden canim ablam Yasemin Yiizer Caldag’a ¢ok

tesekkiir ederim.

Raziye YUZER
Konya, 2023
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1. Arastirmanin Konu ve Problem Durumu
“Resim Sanatinda Ugak Figiirii” adli bu arastirmanin konusu gegmisten giiniimiize
ucma istegi ve eylemini arastirilmis, resim sanatinda eserlerinde ucak figiiriine yer veren

sanat¢ilart ve eserleri tespit edilmis, bu eserleri ve konu ile ilgili olarak uygulama

calismalarini degerlendirilmistir.

Bu arastrma kapsaminda yapilan incelemede “Resim Sanatinda Ucak Figiiri
Kullanilmigs midir?”” ana problem alani igerisinde Bati sanatgilarindan Gerardo Dottori, Sonia
Delaunay, Roy Lichenstein, Anselm Keifer, Philippe Vercellotti ile Tiirk sanat¢ilardan
Mehmet Giirbiiz Giirer, Murat Ilgin, Osman Torer, Barig Saribas ve Nihat Evren Derman’in
eser orneklerinde ugak figiiriiniin olup olmadig1 problem durumu olarak ele alinmistir. Bu

baglamda tez ¢aligma siirecinde asagidaki sorulara da cevap aranmstir:
1- Ugma isteginin eyleme doniismesi siirecinde ne gibi gelismeler olmustur?
2- Sanatgilar ugma konusunda eyleme doniisen gelismelerden etkilenmisler midir?

3- Resim sanatinda ugak figiirii kullanilmig midir?

1.2. Arastirmanin Amaci:

“Resim Sanatinda Ucak Figiirii” adli bu ¢aligmanin amaci u¢ma fikrinin gercege
dontstiiriilmesi kapsaminda yapilan bilimsel g¢alismalarm ve bu calismalarin sanata
yansimasini aragtirmak, resim sanati i¢ginde sanatgilar tarafindan ugak figiirii temasiyla

yapilan eserleri incelemek ve konu ile ilgili olarak literatiire katkida bulunmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Ugma istegi ve eylemi eskiden beri insanoglunun en ¢ok ilgilendigi konulardan biri
olup bu konuda fazlasiyla arastirma yapilmis ve kaynak tiretilmistir. Ancak resim sanatinda
ucak ve u¢ma temali arastirmalar lilkemizde rastlanilmamistir. Bu konu ile ilgili littertiire
katkida bulunmak 6nemli gériilmiis ve ugak figiiriiniin kullanildigi resimler tespit edilmistir.
Bu baglamda literatiir taramasinda elde edilen bilgiler bir araya getirilerek ve bu konu

hakkinda yapilacak ¢aligmalara da kaynak olmas1 bakimindan 6nemli olmustur.



1.4. Arastirmanin Sinirhihg:

Aragtirmada okuyucunun ugak figiiriniin olusumuna sebep olan gelismeleri bilmesi
acisindan Kavramsal Cer¢eve Boliimii’nde ugusun tarihi ve motorlu hava tasitlar1 hakkinda
kisaca bilgiler verilmistir. Resim sanatinda ucak figiiriiniin kullanilmas: ile ilgili
Ronesans’tan giiniimiize degin olan siire¢ icerisinde yapilan ve Ozellikle Modern Sanat
akimlarindan olan Empresyonizm, Fiitlirizm, Dadaizm, Siiprematizm, Siirrealizm, Soyut

Ekpresyonizm, Soyut Sanat, Pop Art akimlarina ugak konusu acisindan kisaca deginilmistir.

Bulgular ve Yorumlar Boliimii ise ugak figiiriinii resim sanatinda plastik bir figiir
olarak kullanan batili sanat¢ilardan Gerardo Dottori, Sonia Delaunay, Roy Lichtenstein,
Anselm Keifer, Philippe Vercellotti ve Tiirk sanat¢ilardan Mehmet Giirbiiz Giirer, Murat
Ilgin, Osman Torer, Barig Saribas, Nihat Evren Derman’in iiger adet eserinin analizi ile
siirlandirilmistir. Son olarak Uygulama Calismalar1 Boliimii’nde tez kapsaminda Raziye
Yiizer’e ait tuval lizerine karisik teknik ile tiretilen ucak figiiri konulu 10 adet ¢alismanin
analizi ile sinirlandirilmistir.

1.5.Arastirmanin Evren ve Orneklemi

“Resim Sanatinda Ugak Figiirii” adli bu ¢calismada Diinya’da ugma ve ucak figiirti

calisan sanatgilar bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

Ugak figiirii ¢alisan batili sanatg¢ilardan Gerardo Dottori, Sonia Delaunay, Roy
Lichtenstein, Anselm Keifer, Philippe Vercellotti ve Tiirk sanat¢ilarin Mehmet Giirbiiz
Giirer, Murat Ilgin, Osman Torer, Barig Saribag, Nihat Evren Derman’in konu ile ilgili
eserlerinin analizi ve bu konu kapsaminda Raziye Yiizer’e ait olan eserler bu ¢alismanin

orneklemini olusturmaktadir.
1.6. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada genel tarama yontemi kullanilmistir. Bu baglamda konu ile ilgili
yayinlanan kitaplar, dergiler, makalelere ulagilmistir. Ayn1 zamanda kiitiiphaneler ve sanal
kaynaklarda yer alan literatiir bilgisi ve gorsel materyaller taranmis ve konu kapsaminda
ilgili verilere ulasilmistir. Elde edilen veriler “Resim Sanatinda Ucgak Figiiri” adli tez
calismast i¢inde Kavramsal Cercevede ve Bulgular ve Yorumlar Boliimlerinde gerekli

yerlere yerlestirilmistir.



IKINCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Ucusun Tarihi

Insanoglu ilkel zamandan beri siirekli yeni arayislar icerisinde olmustur. Yasam
miicadelesi ile hayatta kalma basarisindan sonra hayallerini slisleyen seyleri gerceklestirme
cabasma girmistir. Hayallerin altinda genelde hep bir neden yatmaktadir. Ornegin; ilkel
cagda insanlarin geceyi agacta gecirerek vahsi hayvanlardan korunmak i¢in yaptiklar1 bir
uygulama olmustur. Bundan dolay1 havada kalmak onlar i¢in giiven ifade ettiginden, u¢ma
hayallerini kurmuslardir (Cekderi, 2019, 1). Baska bir efsaneye bakarsak eger, Yunan
mitolojisinde gecen Daidalos ve oglu Ikarus, Girit Krali Minos tarafindan ihanetle
suclanarak hapse atilmiglardir. Tek kurtulus yolunun ugmak oldugu diisiincesine varan
Daidalos, kus tiiylerini balmumu ile yapistirarak kanat yapmis ve ug¢ma denemesini

gerceklestirmistir (Cekderi, 2019, 2).

Yizyillardir arastirilan, denenen ve faaliyete gegirilen u¢ma istegi ve u¢ma eylemi
bilim diinyas1 ve sanat diinyasinda dnemli gelismelerle literatiire ge¢mistir. Tarihin kayit
edilmedigi zamanlarda bile olan u¢gma sOylenceleri gliniimiize kadar gelmistir. Zaman
icerisinde yapilan caligmalar sonucunda teknolojik alanda 6nemli basarilara imza atilmistir.
Bilim insanlarmin ugus ile ilgili yaptiklari eylemler ile ilgilenen sanatgilar gorsel iz birakmak

ve aktarmak amaciyla eserler yapmislardir.

Bilim insanlar1 ve sanatcilar yaratilisindan ugma 6zelligine sahip olan kuslari
incelemeye baslamistir. Bu baglamda uzun yillar boyunca u¢mak i¢in sayisiz ¢alismalar
yapilmistir. Miisliiman alimlerden biri olan Abbas Kasim Ibn Firnas ucus ¢alismalarina
baslamistir. Firnas tek bu alanda degil birgok alanda da basarili ¢aligsmalar1 ortaya
koymustur. Kisa stireli de olsa ucusunda basar1 saglamis ilk Miisliiman alimdir. Bu ugusun
ardindan Osmanli bilim insan1 Hezarfen Ahmet Celebi Galata Kulesinden kolundaki
kanatlarla ugarak yeni bir basariya imza atmustir. Daha sonrasinda Lagari Hasan Celebi ilk
roketle ucan kisi olarak u¢ma eylemine farkli bir bakis agisina neden olmustur. Ayni
zamanda gliniimiiz uzay biliminde roketin goriiniimiinii kazandiran kisi olmustur. Bilim
adamlar1 sayesinde var olan gelismelerin istiine devamli yenileri katilarak yeni ilerlemeler
ve gelismeler saglanmistir. Bu denemelerin sonucunda tam anlamiyla basar1 saglamak i¢in
bilim insanlar1 ara¢ gereclerin kullanilmasmin dogru olacagi kanisina varmislardir.
Modernlesmeyle beraber ilkel yontemlerle u¢gma eylemleri artik yerini makinelesmeye

birakmugtir. Buna yonelik ucak ve planér yapiminda yani robot ya da motor olarak kullanim



arac1 yapiminda Wright kardeslerin ve Otto Lilienthal’in c¢alismalar1 parca parga
birlestirilerek biitiinlestirilmistir. Bu baglamda Otto Lilienthal ve Wright Kardesler planor
icat ederek yeni gelismeleri saglamiglardir. Akabinde makinelesme sistemi ile gelisen
teknolojiden dolay1 ugma tarihi farkli boyuta taginmistir. Gelisim siireciyle beraber ugusun
tarihin de 1. ve 2. Diinya savaslarinin etkileri de goriilmiistiir. Savaslarla beraber insanligin
ucma istegi mekanik bir ara¢ olan ugak ile bagdasmistir. Bu baglamda u¢ma ve ugak tarihi,
yasananlar ve gelismeler dogrultusunda ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve sanat alanlarini da
etkilemistir. Sanatgilar 6zellikle Fiitiirizm diisiincesinde 6ne ¢ikan motor, hiz kavramlari ile

beraber sanat eserlerinde u¢ma istegine ve ucak figiiriine yer vermeye baslamislardir.

Bu bolimde Abbas Ibn Firnas’in ugus calismalari, Leonardo da Vinci’nin eskiz
calismalariyla ucus calismalari, Hazerfen Ahmet Celebi’nin Galata Kulesi’nden u¢ma
deneyimini devaminda Lagari Hasan Celebi de digerlerinden farkli olarak roketle ugmasi ele
almmistir. Bu deneyimler u¢ma arzusunun ardindan gelen merak tutkusuyla yapilmistir.
Boylelikle ucagin kesfine sebep olmustur. Bundan dolay:r da ilk Ugma Denemeleri adi

altinda literatiir taramasindan elde edilen bilgiler yer almaktadir.

2.1.2. Abbas Kasim Ibn Firnas’in Ucus Cahsmalan

Abbas Kasim Ibn Firnas 810 yilinda Endiiliis’iin Ronda bolgesine ait Takeruna’ da
diinyaya gelmistir. Kii¢lik yastan itibaren edebiyat, astronomi, fizik ve kimya alanlar1 gibi
cesitli dallarla ilgilenmistir. Donemin bilim ve kiiltiir baglaminda baskentlerden biri olarak
kabul edilen Endiiliis’te hayatimi siirdiirmiistiir. Boylelikle Firnas yasadigi cografyanin

ozelliklerini tasiyarak Islam bilgini unvanini almstir. (Sanal 1)

Gorsel 1: Abbas Kasim Firnas portre ¢alismasi (Sanal Kaynak)



880 yillarma ulasildiginda Abbas Ibn Firnas’in ugma ile ilgili ¢alismalar1 bilinir hale
gelmistir. Firnas olusturdugu kanatlar1 kumasla kaplamis ve bu kumaslarin iizerini kus
tiiyleriyle ormiistiir. “Endiiliis 'lii ilim adamlart arasinda Ibn Firnas isimli biri ¢ikti o
zamana kadar goriilmedik bir alet yapti. Bu yiizeyli bir cihaz iizerine kumas gecirdi, kus
tiiyleri takti herkes merakla onu seyrediyordu.” (D6gen,1984:140) Firnas tasarladigi bu
aletle yaptigi ugma denemesinde inis yaparken yaralanmistir. Sonra kuslar1 incelediginde,
inise gecerken kuyruklarindan yararlandiklarini fark etmistir. Firnas da bu eksikligini
sonraki denemelerinde gidermis ve tarihi kaynaklara gore 880 yilinda Kurduba (Giiniimiizde
bilinen ismi ile Kordoba) Camii’nin minaresinden asagiya ugmus ve giivenli bir sekilde yere
inmistir (Sanal 1). Literatiire gecen bazi kaynaklarda Firnas’in kus gibi siiziilerek uzun
siirede havada kaldig1 yazmaktadir. Bagka kaynaklarda ise kanatlar1 gelistirerek 884 yilinda
bir tepeden atlayarak uctugu da yazmaktadir. “Abbas Kasim Ibn Firnas'in bu basarist,

Bati’da ugakla u¢mayr basaran Wright Kardesler'den yaklasik bin sene oncesinde denk
gelmektedir.” (Sanal 1)
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Gorsel 2: Abbas Kasim Firnas Ugus denemesinin ¢izimi (Sanal kaynak)

Firnas yaptigi kanatlar ile gergeklestirdigi ucuslar sayesinde Diinya tarihin ilk insanli
ucusu yapan bilim adami olmustur. “/bn Firnas, insamn ucmasi konusunda ilk ilmi tesebbiis
yapan kimse olarak bilinmektedir.” (Philip, 1989: 951) Tiirk islam tarih¢isi Osman Turan
da Firnas i¢in “Daha dogrusu o diinya tarihinde ilk defa u¢may: gergeklestiren, u¢ak yapan
bir Miisliimandyr.” demistir. (Turan,1969:339).



Gorsel 3: Abbas Kasim ibn Firnas Bagdat Havalanindaki Heykeli (Sanal kaynak)

Bugiin Bagdat havaalaninda Firnas adina bir heykel bulunmaktadir. Ayn1 zamanda
Bagdat hava iislerine ve egitim merkezlerine Abbas Kasim Ibn Firnas’in ismi verilerek,
Firnas’m heykelleri dikilmistir.

2.1.3. Hezarfen Ahmet Celebi’nin Ucus Cahsmalar

Gorsel 4: Hazerfen Ahmet Celebi’nin Portre calismasi (Sanal kaynak)

Hezarfen Ahmet Celebi Osmanli topraklarinda 1609 yilinda diinyaya gelmis ve
Miisliiman bir Tiirk bilgini olmustur. ilim ve bilim ¢alismalar1 nedeni ile “cok fazla sey bilen
“ anlamin1 tastyan Hezarfen admi almistir Hezarfen Ahmet Celebi, Tiirk bilgini olan Ismail
Cevheri’nin arastirmalari, bulgular1 ve ortaya koyduklarini inceleyerek ve dgrenerek ilk

u¢ma denemelerine basladig1 diisiiniilmektedir. Firnas gibi ugma merakia kapilan Hezarfen



Ahmet Celebi, kanat tasarlayarak ve kendi viicuduna montajlayarak u¢ma denemelerini

Istanbul Okmeydani’nda gergeklestirmistir.

“1632 yilinda Hezarfen Ahmed c¢elebi; Yapay kus seklinde
olusturdugu bir ara¢la lodos eserken Galata Kulesi’nden kendini bosluga
birakarak atlamistir. Bu sekilde 3358 metre mesafe kat ederek Istanbul
Bogazi’mi gecerek ve Uskiidar’da Dogancilarin bulundugu yere indigi
belirtilmektedir. Bu ucus deneyimi ile Tiirk havacilik tarihinde ilk u¢mayt
basaran kigi olarak tarihe ge¢migstir.” (Sanal 2)

Gorsel 5: Hezarfen Ahmet Celebi’nin ugusu konulu tasarim (Sanal kaynak)

Hezarfen Ahmet Celebi’nin ugusu ile ilgili bilgiler Evliya Celebi’nin Seyahatname

adli eserinde bahsedilmektedir. Evliya Celebi eserinde konuyu su sekilde aktarmustir:

“fptida Okmeydan’in minberi iizere, riizgar siddetinden kartal kanatlari sekiz, dokuz
kere havada pervaz ederek talim etmistir. Badehu Sultan Murad Han Sarayburnu’nda Sinan
Pasa Késkii 'nden temasa ederken, Galata Kulesi’nin taa zirve-i belasindan lodos riizgari ile
ucarak, Uskiidar’da Dogancilar meydanina inmigtir. Sonra Murat Han, kendisine bir kese
altin ihsan ederek: ‘Bu adam pek havf edilecek (korkulacak) bir ademdir. Her ne murad
ederse, elinden geliyor. Boyle kimselerin bekasi caiz degil.” Diye Gazir’e nefyeylemistir

(stirmiistiir). Orada merhum oldu.” (Kahraman ve Daglh, 1971, 670)

Donemin Osmanli Padisah1 IV. Murat, ugus eylemini oldukga takdir edip Hezarfen
Ahmet Celebi’yi odillendirmistir. Fakat Hezarfen Ahmet Celebi’nin yaptig1 bu onemli

deneyimi baz1 kimseler tarafindan ‘akli dengesi yerinde olmayan insan’ olarak



adlandirilmistir. Hezarfen Ahmet Celebi bu dedikodulara maruz kalarak Cezayir’e siirgiin

edilmis, 1640 yilinda ise siirgiin edildigi Cezayir’de yasamini yitirmistir.

2.1.4.Lagari Hasan Celebi’nin Ucus Cahsmalar
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Gorsel 6: Lagari Hasan Celebi’nin roketle ugusunu resmeden minyatiir (Sanal Kaynak)

Fiizeciligin atasi olarak bilinen Miisliman bilim adami Lagari Hasan Celebi 17.
yiizyilda diinyaya gelmistir. Lagari Hasan Celebi ugus tarihinde bir ilk olarak roketin barut
dolu haznesi ile havalanmayi basarmustir. Kendisi hakkinda yeterli kaynak bulunamayan ve
asil mesleginin ipekg¢ilik oldugu bilinmektedir. Lagari Hasan Celebi ile ilgili bilgiler smirh
oldugundan, elde edilen bilgilerle kendisinin g6zii pek oldugu anlasilmaktadir. Lagari Hasan

Celebi ile ilgili bilinenlerin ¢ogunu ise Evliya Celebi’nin yazilarinda bulabilmekteyiz.

Lagari Hasan Celebi kendi donemindeki en ilging ugusu gergeklestiren kisi olmustur.
Bati kaynaklarindan biri olan Weekly World New dergisi, Norve¢ Havacilik Miizesi Mauritz
Raffavik’in paylastig1 bilgilere dayanarak, ugus tarihindeki ilk insanli uzay araci ve roketin
bugiinkii goriiniimiine sahip olan Lagari Hasan Celebi isimli Miisliiman bir Tiirk’iin

oldugunu dile getirmistir.

Lagari Hasan Celebi ile ilgili ortaya ¢ikan bir rivayete gore; 1633 yilinda sevr-i
seferine devam ederken IV. Murat’m diinya giizeli kiz1 Kaya Sultan dogmustur. Kaya
Sultan’min dogmasinin serefine o gece senlikler diizenlenmistir. Sarayburnu’nun karanhk
gokyiizli havai fiseklerin rengarenk 1siklariyla aydinlanmistir. Buna ithafen Lagari Hasan
Celebi Padisah’tan ucus i¢in miisaade isteyerek, bir ilki gerceklestirebilmek amaciyla

hazirliklara baglamistir. Padisah’m bu istek iizerine halkin gozii 6niinde olmamasi sartiyla



kabul etmistir. Bunun sebebi ise Hezarfen Ahmet Celebi gerceklestirdigi ugma denemesi
sonrasinda halkin tepkisine maruz kalarak siirgiin edilmesindendir. Dolayisiyla ayni sekilde
Lagari Hasan Celebi’nin de halkin galeyanina gelmesini istememistir. Karar verilen gece
Lagari Hasan Celebi ve yardimcilart Sarayburnu’na gelerek, ugus hakkinda bilgiler
vermistir. Daha sonrasinda yardimcilarindan, kendini sabitledigi roketi ateslemelerini
isteyen Lagari Hasan Celebi, havaya dogru yilikselmistir. Roketin yiikselisi ile bir¢ok rivayet
ortaya ¢ikmistir. Bu rivayetlerin biriSinde Lagari Hasan Celebi’nin Sinan Pasa Kasr1 6niine

basaril1 bir sekilde inis yaptig1 sdylenmektedir.

Osmanl kasifi ve tarihgisi olan Evliya Celebi, Lagari Hasan Celebinin ugusunu su

sekilde dile getirmistir;

“Lagari Hasan Celebi, Murad Han’in Kaya Sultan nam duhteri
pakizesi viicude geldigi gece akube sadmanligi oldu. Lagari Hasan, elli okka
barut macunundan yedi kollu bir fiseng iacad etti. Sarayburnu’nda Hiinkar
huzurunda fisenge bindi ve sakirdleri fisengi ateslediler. Lagari, “Padisahim
seni Hiida’ya ismarladim” diyerek temcid ve tevhid ile evci asumana huruc
eyledi... Yaminda olan fisengleri ates edip ruyi deryayi ¢eragan eyledi. Bam-
1 felekde figsengi kebirinin barutu kalmayip da zemine dogru niizul ederken,
ellerinde olan kartal kanatlarint a¢ip Sinanpasa Kasri: oniinde deryaya indi.
Oradan senaverlik ederek uryan huzur padisahiye geldi. Zemini bus ederek
selam verdi. Bir kise ak¢a ihsan olunup yetmis akga ile sipahi yazildi. Sonra
Kwrim'da Selamet Giray Han'a gidiip orada merhum oldu. Rahmetli yar-i

gaar-i sadikimiz idi. ” (Kahraman ve Dagli, 1971, 672 )

Roketle havalanan Lagari Hasan Celebi gozden kaybolunca padisah ve
yanindaki adamlar saraya geri donmiislerdir. Ardindan roketin barutu bitmesiyle
Lagari Hasan Celebi de suya inmistir. Haberi alan padisah, Lagari Hasan Celebi’yi
huzuruna ¢agirmistir. Onun bu basarisindan dolay1 padisah bir kese akc¢e ihsan
etmistir. Aynt zamanda maas ile sipahi ocagina kaydedilmistir. Lagari Hasan
Celebi’nin gerceklestirdigi bu olaydan 6tiirli sarayda tehlike arz ettigi diislinceleri
halk arasinda dolasmaya baglamistir. Bunun iizerine baska bir rivayete gore,
padisahin ilk zamanlar Lagari Hasan Celebi’yi destekledigi sonrasinda ulemanin
baskisi ile idam cezasina ¢arptirilmasina ikna edildigi soylenmektedir. Fakat bununla
ilgili tarihi kaynaklarda herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Ancak sonrasinda

Lagari Hasan Celebi’nin izleri Kirim’da goriilmiis ve orda yasamimi yitirmistir.



Yiizyillar sonrasinda roketin ilk modern sekli, Kirim’1 igerisine alan Ukrayna’ da
ortaya c¢ikmasi dikkat c¢ekmistir. ABD’deki Smithsonian Enstitiisii Uzay
Arastirmalar1 Bolimii Bagkan Yardimcisi ve emekli roket ve uzay tarih kiiratorii olan
Frank Winter “Tiirk roket adami Hasan Celebi’nin 1633 teki denemesi simdiye
kadar kayitlara gegen ilk insanli ucus denemesidir.” Diyerek Lagari Hasan

Celebi’nin basarisini dogrulamistir.(Sanal 3)

Gorsel 7:Roket ile ugus yapan Lagari Hasan Celebi’nin 17. Yiizyil’da tasvir edilen graviirii (1633)

(Sanal kaynak)

10

Gorsel 8: Lagari Hasan Celebi’nin Ankara Tiirk Hava Kurumu Miizesi’nde temsili heykeli (Sanal

kaynak)
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Gorsel 9: Mythbusters Programi’n kapagi (Sanal kaynak)

2009 yilinda Discovery Channel’m MythBusters adli programmda Lagari Hasan
Celebi’nin roket tasarimini Evliya Celebi’nin bilgilerine gore tasarlayarak ugurmay1

denemislerdir.

Gorsel 10: Mythbusters Programi’nda Lagari Hasan Celebi’nin maketi ile (Sanal kaynak)

“Lagari'nin o zamanlarda kullandigi iddia edilen biitiin ara¢ ve
geregler yerlestirildi ve diinyanin en biiyiik roket sahasi olan Aerosoft roket
merkezine gidildi. Lagari firlatildi ve 34 metre yiikseldikten sonra yere
cakildi, Lagari'nin maketi yandi. 300 metre firladigi ve sag olarak yere indigi
iddia edilen Lagari'nin Grant Imahara, Tory Belleci ve Aerosoft roket
uzmanlarmmin yaptiklar: deney sonucunda bunun o giiniin sartlart altinda

miimkiin olamayacagini iddia ettiler.” (Sanal 4)

Edinilen bu bilgiler dogrultusunda bir kez daha bu basarinin ne kadar énemli

oldugu ucus denemeleriyle kanitlanmistir.



12

2.1.5. Otto Lilienthal Ugus Cahsmalar:

Gorsel 11: Otto Lilienthal’in Portresi (Sanal kaynak)

‘Havaciligin Babasit’ ya da  ‘Ugusun Babasi’ olarak taninan Otto Lilienthal
havaciligin ve ugus tarihinin Onciilerinden biri olmustur. Lilienthal 1848 yilinda Mayis
ayinda dogmustur. Ugusa olan meraki diger bilim adamlar1 gibi ¢ocuklugundan beri
siiregelmektedir. Kiigiik kardesiyle beraber ahsaptan oyuncak ucgak, kostiim olarak kanat
tasarlamaya ¢alismislardir. Biiyiidiikten sonra Lilienthal, bu tutkusunun pesinden giderek
arastirmalar yapmaya baslamistir. Ugmak, eylem gerektiren bir hareketti ve bunun icinde
denemeler ve arastirmalar yaparak harekete ge¢mistir. Lilienthal bunu basarabilmek i¢in
yaratilis 6zelligi olan kuslarm uguslarini incelemeye baslamis ve bununla ilgili bir kitap
yazmustir. Der Vogelflug als Grundlage der Fliegekunst (1889), (U¢ma Sanatinin
Temelleri:Kus Ucusu) adli kitab1 ve bu alanla ilgili yazdig1 makaleler havacilik tarithinin en

iyi kaynaklaridan biri haline gelmistir. (Sanal 5)

Gérsel 12: Otto Lilienthal’in ilk planorlerinden biri (Sproule,1996, 27)
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Lilienthal bu zamana kadar ugma eylemini deneyen, basarili/basarisiz ya da kismen

basarili olan kisilerin hatasini fark etmistir.

“Bulduklart arasinda en onemlisi, ucusu saglayan kanatlarin
bigimiyle ilgilidir: Kanatlarin uzunlamasina degil, enine kesidinin bigcimiyle.
Bir kusun gerilmis kanadindan alinan kesit diiz degildir. Aksine, hafif
“kavislidir”’: Bir uctan digerine giderek yiikselen ve kambur kavisini andiran
bir egimle uzanir. Bu bicime de aerofoil adi verilir ve mekanik uguslar bu

aerofoil bicimine dayanmaktadir.” (Sproule, 1996:21)

Gorsel 13: Otto Lilienthal, “Fliegeberg” Yakininda Kiiciik Kanat Cirpma Aparati ile (1891) (Sanal
kaynak)

Leonardo da Vinci “Bir nesne, havamin kendisine gosterdigi miktarda direnci,
havaya gosterir.” Demistir. Dolayisiyla kuslarin kanatlarmin yapisiyla hava akismi ve
direncini matematiksel hesaplamalarla onlarin al¢almalarina/yiikselmelerine ve havada
kalmalarina imkan saglamaktadir. Lilienthal biitiin arastirmalarini, hesaplamalarmi yaparak
stirekli denemeler haline girmistir. 1891 yilinda deneysel bir ugak gelistirerek, sogiit
cubuklarindan yaptigi ve keten beziyle kapladigi bir plandr tasarlamistir. Bu kanatlarin
altinda kendini de sabitleyebilecegi kollar boliimiinii de yapmustir. Tramplen atlayisinin
ardindan ilk 91 metre daha sonrasinda daha da uzaklara ugmay1 bagsarmistir. Zaman gectikce
tramplenden atlamayr birakip yiiksek tepelerde de denemelerine devam etmistir.
Lilienthal’in bu deneylerine karsilik Berlin’de onun i¢in 15 metre yiiksekligindeki tepeyi
kullanmistir. Fakat orada bir eksigini daha fark etmistir. Kollariyla kendini sabitlemeye
caligsa da hava direncinden ve agirligindan havada kalmasi zorlastig1 i¢in tam anlamiyla bir
bagar1 elde edemedigi diisiincesine varmistir. Bu konuda ¢ok daha dikkatli davranarak

basaril1 bir ugusu gerceklestirmeye caligmistir.
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Gorsel 14: Otto Lilienthal’in Berlin, Almanya Yakinlarindaki “Ugusg Tepesi” (Sanal kaynak)

1896 yil1 agustos ay1 sicaginda ugus gergeklestirirken yaptigi yanlis bir hareketinden
dolay1r 15.2 metre yiikseklikten diigsmiistiir. Ne yazik ki hatasmi fark ettiginde biitiin
ugraslarinin sonucunu alamamistir. Boynunu kirmasi sebebiyle ugusun ertesi giinii hayatini
kaybetmistir.

“Otto Lilienthal planorle u¢may: siirekli deneyen, bilimsel ag¢idan bir
ucagin gelistirilmesine kaynaklik edebilecek yapiyr uygulayan ve kontrollii
mekanik u¢usu gercekte basaran ilk insandir... Onun ¢alismalari ve ozellikle
verdigi ornek olmaksizin, Wright kardesler basarili olamazdi.” (Sproule,
1996:25-26)

2.1.6. Wright Kardesler Ucus Cahismalarn

Gorsel 15:Wilbur ve Orville Wright (Sanal kaynak)

Wright Kardesler olarak bilinen Wilbur (1867-1912) ve Orville (1871-1948) bisiklet
imalatcist Amerikali kardeslerdir. Wright kardesler Piskopos olan Milton Wright adli bir
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rahibin ogullaridir. Bu iki kardes kii¢iikliigiinde babalarinin oyuncak olarak aldigi ugagi ¢ok

sevmelerinden Otiirii ugakla ilgili meraklar1 baglamistir.

“1878'de, kardeslerin babasi Milton Wright, eve lastik bantla ¢alisan
bir oyuncak helikopter getirdi. Fransiz havacilik deneycisi Alphonse Pénaud
tarafindan tasarlandi, bu oyuncak beklendigi gibi yere diismedi. Bunun
yerine, "tavana ¢arpana kadar odanin iizerinden uctu, bir siire kanat ¢irpti
ve sonunda yere diistii." Kirilgan oyuncak kisa siirede kirilsa da, Wilbur ve
Owville onu asla unutmadi. Hatta kendi oyuncak helikopterlerini yapmaya
kalkistilar. Daha sonraki yillarda, Orville bu ¢ocukluk oyuncagint ugusa olan
ilgilerini atesleyen nesne olarak akredite etti.” (Sanal 6)

Wilbur ve Orville ugusa olan meraklarindan yapilan arastirmalar1 ¢ok yakindan takip
etmislerdir. Bu baglamda o donem igerisinde Otto Lilienthal’in ugus ¢alismalar1 giindemde
oldugundan yakinen takip etmislerdir. Kardesler Lilienthal’in 6liim haberini almasi lizerine
harekete ge¢mislerdir.

Iki kardes yasamlar1 boyunca para kazanmak i¢in ¢esitli galismalarda bulunmuslardar.
1892°de Wright Cycle Company’yi kurarak bisiklet satmaya baslamislardir. Ardindan islerin
yogunlagmasiyla tamirhane acarak bisiklet iiretimi de yapmiglardir. Otto Lilienthal’in 6liim
haberinden sonra harekete ge¢meye karar veren Wright Kardeslerin tamirhanenin olmasi
onlar i¢in biiyiik bir avantaj saglamistir. Maddi giiciin olmasiyla da yeni girisime fon
saglamigtir. Wilbur ve Orville bisiklet tamiri ve imalatiyla ilgilendikleri i¢in mekanik
islerinde kendilerini gelistirdiklerinden bu konuda zorluk g¢ekmemislerdir. Dolayisiyla
planér yapiminda bisiklet tamiratinda ve imalatinda kullanilan ekipmanlar1 ve pargalari
kullanmiglardir. (Sanal 6)

Wright kardesler ciddi ¢alismalara 1899°da baslamuslardir. Onceki arastirmalarda

yapilan tasarimlar ve denemeler {izerine ¢aligarak ve yenileyerek iiretime ge¢cmislerdir.
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Gorsel 16: Wright Kardesler'in ugak tasarimlarindan biri (1899) (Sanal Kaynak)

“Wilbur (1867-1912) ve Orville (1871-1948) Wright kardesler ilk
planorlerini 1900 yilinda yaptilar. Biitiin denemelerini Kuzey Caroline
sahillerindeki ~ Kitty Hawk’'in sakin kulluklarinda yapiyorlardi.  Ilk
denemelerinin basarili olmasindan sonra daha bir dikkat ve itinayla
calismalarina devam eden Wright Kardesler, ilerisi icin ¢ok timitliydiler.
Stiphesiz, boyle bir iimidi tasimakta haksiz sayilmazlardi. Herseyden evvel,
kendilerinden once yapilan ¢alismalar: gayet dikkatle inceliyorlar ve islerine
yarayanlar: segtikten baska, onlari, kendilerini bagsariya gotiirecek yonde
kullanmayt ¢ok iyi biliyorlardi. ”(Atom,1988:20)

Wright kardeslere gore bu zamana kadar yapilan denemelerde ve ¢alismalarda ugusa
yonelik tasarimlarin yapildigini gérmiislerdir. Yani insan tasiyabilen bir ugus degil de
tasarladiklar1 icadin ucusuna daha ¢ok Onem verdiklerini goérmiislerdir. Bu yilizden
kendilerinin denemelerinde hep daha iyisini yapma gayretiyle ¢alismislardir.

Kardeslerin bir yil boyunca yaptiklari g¢alismalarm ardindan (1901) eksiklerin
giderilmesiyle daha saglam olmas1 agisindan ikinci bir plandr yapmislardir. Bu planor ¢ift
kanatl kontrole uygun ve dayanakl bir sekilde tasarlanmigtir. Boylelikle 100’1 askin ugus
denemeleri ger¢eklestirmislerdir. (Atom,1988:29)

Gorsel 17: Wright Kardeslerin biikiilerek kontrol imkani saglayan ¢ift kanath ugak kanad: (Atom,1986.30)
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Gorsel 18: Sayisiz testlerden birinde, 1902 Wright Planorii'niin iistiinde Wilbur Wright, solda Orville
Wright, sagda arkadaglar1 Dan Tate, (10 Ekim 1902), (Sanal Kaynak)

Yiizlerce hatta binlerce denemelere sikilmadan, usanmadan ¢alismaya devam eden iki
kardes emeklerinin karsiligmi adim adim almaya baglamislar. Bunun karsiligini aldikc¢a da
daha ¢ok hirslanarak basar1 adimma yaklasmislardir. 1902 yili Ekim ayinda biiyiik bir
heyecanla evlerine donen Wright Kardesler, {igiincii planoriin mekanik giicle ugusu
saglayabilmesi i¢in yogun hesaplamalar ve ¢aligmalarla tamamlaya devam etmislerdir. 1903
yaz aymda c¢alismalari tamamen bitirmislerdir. Plan6riin ismini “Flyer” koyan Wright
Kardesler, yeni planoriin bir 6nceki planorlerin tasarimlarina benzese de onlardan daha giiglii

Ozelliklere sahip olan bir icada imza atmislardir.

“17 Aralik 1903 Persembe giinii her zamanki deneme yaptiklar: Kitty
Hawk sahilinde halka agik bir sekilde ucus denemelerine koyulmuslardir.
Bir¢ok kisinin gelme ciddiyetine girmemesi ve gelenlerinde dalga konusu
ederek izlemelerinin karsisinda Wright kardesler inanglarini  hig
kaybetmemisler, hakli ¢ctkmislardr. Insanlik tarihinde herkesin merakla hayal
diinyasinda yasayan bir olayin gerceklesmesine kimse inanmamis hayretler
icerisinde kalmislardwr. “Herkes saskinlik icerisindeydi. Wright Kardegsler
ise, tarihe ilk motorlu u¢agt yapan ve bununla u¢gmay: basaran insan olarak

ge¢menin mutlulugunu yagiyordu.” (Atom:1998:30-31)

Diinya tarihinde ilk kez yasanan bu olay1 Orville’nin 1913 yilinda yayimlanan kendi
raporunda soyle ifade etmistir; “Bu ucus sadece on iki saniye siirdii. Ancak, yinele diinya

tarihinde ilk kez insan tasiyan bir makine sadece kendi giiciinii kullanarak tamamen
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havalanmig, hizini azaltmasimin havada kalabilmis ve en sonunda kalktigi noktayla ayni
yiikseklikte bir baska noktaya inmeyi basarmigtir.”
2.1.7. Vecihi Hiirkus’un Ucus Cahsmalar

Gorsel 19: Vecihi Hiirkus ve ucagi (Sanal Kaynak)

Vecihi Hiirkus, 6 Ocak 1896°da Istanbul’da babasi Giimriik Miifettisi Faham Bey,
annesi Zeliha Niyir Hanim’ 1 ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Cok kii¢iik yaslarda babasini
kaybetmistir. Delikanl yaslarina geldiginde 16-17 yaslarinda Birinci Diinya savasi baglamis
ve orduda yer almistir. Tophane Sanat Okulu Giizel Sanatlar boliimiinde egitim gormiuistiir.
Balkan savasinda da yer alan Hiirkus 1. Diinya savasinda da goniillii olarak katilmistr. Ilk
savag zamaninda ucak bakimlarindan sorumlu olmustur. Boylelikle ugak, yani o zamanin
teknolojisinde olan planér sevdasi ve ustaligi baslamistir. Daha sonrasinda Bagdat

cephesinde ugak miihendisi olarak gorev yapmustir. (Sanal 7)

1917 yilinda gerceklesen savasta Kafkas cephesinde yer alan Hiirkus, bir Rus u¢agini
diisiirme basarisindan dolayr ‘Diisman Ucagi Diisiiren Ilk Tiirk Pilotu’ iinvanina sahip
olmustur. Ne yazik ki ayn1 sene icerisinde 8 Ekim’de bir hava savasinda kendi kullandig1
ucag1 Ruslar diistirmiis ve Hiirkus planor onlarin eline gegmesin diye ucagi yakmaistir. Fakat
kagamadan Ruslarin eline esir diismiistiir. Hazar Denizi’ndeki Nargin Adasina siirgiin
gonderilmis ve oradan yanindaki bir kisiyle kagip, yiizerek karaya ¢ikmay1 bagarmigtir. Daha
sonrasinda yaklasik 2,5 ayda memleketine yaya olarak donmiistiir. Devam eden I. Diinya
Savasi’nin sonlarinda ise Istanbul’a gelmis, Hava Miidafaa Boliigiine atanmistir. Bu
donemde de bir av ucagi tasarlamis fakat bu projesi Mondros Ateskes Antlagsmasi’nin

imzalanmasindan dolay1 yarim kalmistir. (Sesli Sanal 1)
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Kurtulus Savasi’da da goniillii olan Hiirkus, kesif uguslarini basariyla tamamlamis ve
sonrasinda tekrar bir diisman ucagi olan Yunan ugagm diisiirmiistiir. Ardindan Izmir

Havaalani’na inerek Izmir’i isgalden kurtarmistir.

Hiirkus’un biitiin bu basarilarindan 6tiirii Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan
Istiklal Madalyasi’na ve ii¢ ayr1 Tasdikname’ye layik goriilmiistiir. (Sanal 8)

Hiirkus “f/lk Tiirk Yapimi Ucak’ olan ‘Vecihi K-VI” ismini verdigi ucagi Edirne’de
kazayla diisen diisman ucagin parcalariyla yapmustir. 28 Ocak 1925’ de ucagin ilk ugusunu
gerceklestirmistir. Fakat ugus sevincini yasayamadan izinsiz ugus yapildig1 gerekgesiyle 15
giin hapis cezasma ¢arptirilmustir. Ozgiir kalmasmin ardindan bir Ugak fabrikasindan teklif
gelir ve bunu degerlendirerek Almanya’ya gitmistir. 2 yil sonra Ankara’ya geri donen

Hiirkus yerli mali liretimi yapmaya karar vermistir. (Sesli Sanal 1)

Gorsel 20: 11k Tiirk Ugag1 Vecihi K-VI Fotografi (Sanal Kaynak)

[Ik olarak Hiirkus ucus denemesinden sonra aldigi cezadan dolay1 ugurabilirlik
sertifika alabilmek i¢in basvuruda bulunmus ancak yeterli heyet olmadigi igin belge
verilememistir. Hiirkus ucagimi mavi gokyiiziiyle bulusturmaya kararliydi ve ugurabilirlik
sertifikas1 almak igin ucagini parcalara ayrrarak demiryoluyla Prag’a gitmistir. Oradan

gerekli iglemlerini yaptiktan sonra sertifikay1 almistir. (Sesli Sanal 2)

Azminden vazgegmeyen Hiirkus 21 Nisan 1932°de ‘Sivil Tayyare Mektebi’ ni yani ilk
Tiirk sivil havacilik okulunu kurmustur. Bu kurum maddi sebeplerden dolay1 kisa bir siire
sonra ne yazik ki kapatilmak zorunda kalimugstir.

Tiirkiye nin demir yollarinda ve ucak yapimi fabrikasinda 6nemli yere sahip olan Nuri
Demirag, Hiirkus’a finans saglayarak Nuri Bey lakapli ‘Vecihi K-XVI’ isimli ugagi

tasarlamstir.
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Mustafa Kemal Atatiirk, Hiirkus’un azminden ve basarisindan dolay1 desteklenmesi
gerektigini digiinerek ve onun yodnlendirilmesiyle Tiirk Tayyare Cemiyeti (TTC)

kurulmustur. Hiirkus 1931 senesinde bu cemiyet adina ilk Tiirkiye turunu diizenlemistir.

1954 yilinda Hiirkus 58 yasina kadar bu sevdast ugruna her tiirli miicadelelerine
devam ettirmistir. Bankadan kredi ¢ekerek Tiirk Hava Yollari’nin elden ¢ikardigi ugaklari
satin alarak Hiirkus Hava Yollari’m1 kurmustur. Sirket 1960 yilinda ¢esitli sabotajlara ve

engellemelere dayanamayarak kapatilmistir. (Sanal 8)

Hiirkus halk arasinda ¢ok sevilen sayilan biri olmustur ve biitiin engellerin karsisinda,
her firsatta eline hangi imkan gegerse degerlendirmistir. O ve birgok kisi gelistirdikleri
icatlari, basar1 saglayip daha sonrasinda ne yazik ki imkanlarm elverigsizliginden dolay1 ya
tretimleri durdurup kapatmak zorunda kalmiglar ya da yurt digina satim yapmak zorunda

kalmiglardir.

2.1.8. Emrullah Ali Yildiz’in Ugus Cahismalar

Gorsel 21: Emrullah Ali Yildiz'n fotografi (Sanal Kaynak)

Diinya tarihinde gerceklesen olaylarmm birgogu ne yazik ki tarth mezarina
gomiilmiistiir. Bazi tarihi zamanlarda bulunan fikirlerin, icatlarin degerini anlayamamak ya
da engellenerek ortaya ¢ikaramama gibi olaylara rastlariz. Emrullah Ali Yildiz, Tiirk
tarthinde ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Fakat iiretkenliginin karsiligini alamadigi i¢in

cocuklugundan beri tutkusu olan ucak sevdasina kiismiistiir. Diinya rekoru kirarak adini
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duyurmaya calisan, yaptigi icatlarla patent sahibi olan ve egitimciligiyle kendisinden
sonrasia da katki saglamak amaciyla ¢abalayan Emrullah Ali Yildiz hayal kirikligiyla bu

diinyadan goc¢ etmistir.

1909 yilinda Kafkas bir annenin ve Vidinli bir babanin oglu olarak Bursa'nin
Orhangazi ilgesinde diinyaya gelmistir. Heniiz 17 yasindayken Istanbul Yesilkoy’de agilan
Tiirk Tayyare Cemiyeti tarafindan “Tayyare Makinist Mektebi” ne kayit oldu. Bu mektepten
birincilikle mezun olan Emrullah Ali Yildiz, o donemdeki zorunlu gérevden dolay1 Eskisehir
Askeri Hava Okulu Hazirlama Boliigli'nde Tayyare Makinisti olarak gérev yapmis ve bu
zorunlu gorev biter bitmez memleketi olan Bursa’ya sivil hayatina geri donmiistiir. Bursa’ya
dondiigli donemde havacilik tarihinde gelisen merak ve ilgiden dolay1 yatirimlarda artmaya
baslamig bunun lizerine projeler gelistirilmistir.

“1925 yiuhinda kurulan Bursa Tayyare Cemiyeti o yillarda Bursa’da
onemli bir kurumdu. 1929 yiulinda Bursa’da da bir sivil tayyare mektebinin
acilmasina karar verildi. Bugiin Tayyare Kiiltiir Merkezi'nin bulundugu
arsaya yapilan cemiyet binasi, yillar boyunca havaciliga maddi manevi
destek saglayacakti. Iste boyle bir ortamda havaci olarak baba topragina
donen Yildiz'in igindeki mucit ortaya ¢ikacak ve kendi kendine iiretmeye
baslayacakti. ”(Sanal 9)

1930’lu  yillarda Tiirkiye’nin  sanayilesmesinde tam anlamiyla gelisim
saglanamadigindan zorluklar yasanmustir. 1933 yilinda kurulan Yelkenli Ugus Kuliibii ile
tekrar yiikselise ge¢meye baslamistir. 1935 yilinda Ali Yildiz yerden kendi giiciiyle
havalanan bir planor icat etmis ve plandre “Bursa Yelkenlisi” ismini vermistir. Bursa
Yelkenlisi ile adin1 duyuran Ali Yildiz “Tirk Kusu’na” davet edilerek basarili bir doneme

dogru adim atmaya baslamistir.

Gorsel 22: Emrullah Ali Yildiz, Bursa Yelkenlisi 6niinde. (Fotograf: Mustafa Kilic Arsivi)
(Adigiizel,2007:27)
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Ayn1 zamanda farkli iilkelerde; Kirim’da plandr, Moskova’da parasiit ve motorlu ugus
egitimi almistir. Memleketine déndiigiinde Eskisehir’deki Indnii Planér Okulu’nda
ogretmenlik yapmistir. 29 Agustos 1936 yilinda Eskisehir indnii’den sabah saatlerinde
havalanarak 18 saat 35 dakika ugmustur. Rekor kiran Emrullah Ali Y1ldiz, iki kisilik planor
ile 14 saat 20 dakika havada kalarak yeni bir rekor daha kirmistir. Bu iki rekorla kendini
duyuran Emrullah Ali Yildiz, Vecihi Hiirkus ile ugmanin mutlulugunu yasamistir.

14 Mart 1937°de Yesilkdy’de ‘Tiirkkusu Bayrami’ gosterilerle kutlanmistir. Fakat
gosterilerden bir giin dncesinde Emrullah Ali Yildiz ve Vecihi Hiirkus Istanbul halkini davet
etmek i¢in plandr ile havalanmiglardir. Yarmmada’nin gokyiiziinde ¢elik halatla birbirine
bagli olan plandrlerin manevralar yapmasi halkin ilgisini ¢ekmistir. Celik halatin birden
kopmasi ile Emrullah Ali Yildiz havada tek basma kalmis ve herkesi korku sarmustir.
Sogukkanli davranan Emrullah Ali Yildiz ustaca planorii Giilhane Parki’ndaki agaglardan
birinin istiine kus gibi konmay1 basarmistir. Emrullah Ali Yildiz yasadigi bu sira dist olay1

“Gokyliziindeki Ventis” isimli kitapta su sekilde anlatmaktadir;

“Havada tayyaresiz kalmistim. Oniimde deniz, sagimda Giilhane
parki, solumda devlet demiryollart Avrupa hatti gari vardi. Evveld istasyona
inmegi diistindiim. Fakat belki birka¢ vatandagi ezebilirdim. Sonra denize
inmeyi diistindiim. Kalabalik olan limanda ya bir motora veya bir sandala
carparak batirsaydim? Bu ihtimaller, bir saniye i¢inde birbirini kovalad.
Nihayet kararimi verdim. Giilhane parkimin iizerindeki aga¢lardan birine
inecektim. Evveld havada bir doniis yaptim. Yere iniyormus gibi yaparak
agaglarin tizerine dogru siiziildiim. Bu benim basima gelen is, planoriin bir
ozelligini daha ortaya ¢ikardi: Planoriin yalniz sekli kusa benzemez. O biraz
da bir kus gibidir. Eger basi sikiya gelirse, bir aga¢ dalinin iistiinde de
kendine bir yer bulur.” Otomatik paragiitii icat etti Yogun ¢alisma temposuna
ragmen bir yandan da mucit olarak ¢alismaya devam eden Emrullah Ali Bey,
helikopter ve otomatik parasiit gibi icatlara imza atar. Bazilari icin kendi
adina patent alsa da icatlarimin biiyiik bir boliimiine ya sahip ¢ikamayacak
va da yok pahasina satmak zorunda kalacaktir. 1950 lerde helikopter ve
dikey kalkis yapabilen bir ucagin patentini alir. Sonraki yillarda imza attig
tiim icatlarin yurtdiginda iiretildigini gormek onun igin oldukga iiziicii olmali.
Giiniimiizde parasiitciiler tarafindan kullanilan modern otomatik ag¢ma

aletinin ilk 6rnegini de 1940°h yillarda o icat etmistir. 1947 yilinda bir
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paragiit atlayisinda sakatlanan Emrullah Ali Bey, yasadigi saglik sorununun
da etkisiyle bir yil sonra aktif havacilik yasamina son verdi. Bir mucit olarak
da istedigi ilgi ve alakayr bulamayan Yildiz, gecinebilmek icin Istanbul’a
tasindi ve Galatasaray 'da bir fotograf stiidyosu agti.” (Sanal 9)

Emrullah Ali Yildiz hangi alanda ¢alisirsa ¢aligsin biitiin icatlarina patent alarak basar1
saglamis ama ne yazik ki icatlar1 yok parasina satilmistir. Emrullah Ali Yildiz 1993 yilinda
vefat etmeden Once bir soylesi de hayal kirikligim1 Hasan Ercan Karaca’ya su sekilde
bahsetmis; “Biz iiretilen bir hava aracini test etmek igin tecriibe u¢usunu canimiz pahasina
yapardik da, tiretime devam kararin yetkililer alamazd:.” Baska sdyleside bagka bir icadiin
hakkinda da su sozlerle ifade etmis; ‘Helikopter patentini de 1956 yilinda aldim. Ancak ona
da ilgi duyan olmadi. Dikey kalkis yapan Harrier'e benzer bir patent ¢alismam daha
olmustu. Ilgisizlik nedeniyle bunu da degerlendiremedim. Sonraki yillarda Harrier ucagin
goriince i¢im sizladi.” Diyerek tizlintiisiinii belirtmistir.

2.1.9. Nuri Demirag’in Ucus Calhismalari

Gorsel 23: Nuri Demirag’m fotografi (Sanal Kayank)

1886 yilinda Sivas’in Divrigi il¢esinde dogan Demirag, Tiirkiye’de ilk Ugak
Fabrikasmi kuran kisidir. Nuri Demirag, ortadgrenimini Divrigi Riistiye Mektebi'nde
tamamlamistir. Ouldaki basarisindan dolayr Demirag 6gretmen yardimcisi olarak bir siire
kendi okulunda gorev yapmustir. 17 yasinda Ziraat Bankasi’nda memuriyete baslamistir. 24
yasina geldiginde ise Istanbul/Beyoglu’nda varidat memuru olmustur. Calisma hayatini
devam ettirirken Yiiksek Ticaret Okulunda gece derslerine katilarak yiiksekdgrenimini

tamamlamigstir. 1918 yi1linda memuriyetten istifa etmistir.



“Nuri Demirag, 1936 yilinda havacilik sanayiinin ilk temellerini
atmaya basladi. Ilk is olarak 10 yillik devreyi kapsayan bir plan - program
hazirlatti. Bu program geregi, Besiktas Barbaros Hayrettin Iskelesinin
yvanminda Tayyare Etiid Atolyesini kurdu. Bu tayyare atolyesi kisa bir siirede
dev bir fabrika haline geldi. Yesilkoy'de Elmas Pasa ¢iftligini tayyare
meydant yapmak i¢in satin aldi. 1000 X 1300 metre boyutlarinda diiz bir
tayyare alam yaptirdi. Bunun bir 6rnegi de o siwralar Avrupa'nin en modern
havaalani olan Amsterdam'da vardi. 1937-1938 yili iginde Tiirk Hava
Kurumu 10 okul u¢agi ve 65 planér siparisinde bulundu.” (Sanal 10)

Istanbul fabrikasinda kurulan fabrikada ilk yerli ugagi 1941 yilinda Agustos
ayinda Demirag’m memleketi olan Sivas’in Divrigi ilgesinde getirilmistir.
Demirag’in bu biiyiik projesini halka sunmak i¢in 12 ugaklik filoyu Bursa, Kiitahya,
Eskisehir, Ankara, Konya, Adana, Elazi§ ve Malatya rotasinda ugurararak tilkesini
ve halkin1 gokyliziinde ucan tayyarelerle koruyabilecegini ve ulasimi
saglayabilecegini gostermek istemistir. Demirag’in admdan aldigi Nu.D.36 ve

Nu.D.38 ugaklari uguslarda basar1 saglamistir.

“Nu.D.38 tipi yolcu ucagi, tamamen Tiirk miihendis ve is¢ilerinin
ortaya ¢ikardiklart Tiirk tipi bir ugaktir. 6 kisilik yolcu ucaginin ¢ift pilot
kumandast bulunmaktadr. Saatte 325 kilometre hiz yapabilmekte ve 1000
KM ucgabilmektedir. Tiirk Hava Kurumu, Nuri Demirag'in fabrikalarina

siparig vermis oldugu bu ucaklart almaktan vazge¢migtir.” (Sanal 10)

Gorsel 24: Nu.D-38 adli Ugaginin tamamlama asamasinda ¢ekilen fotografi (Sanal
Kaynak)
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“Tiirkiye nin ilk u¢ak miihendislerinden Selahattin Resit Alan, ucak ve
planérlerin plamint ¢izdi. Boylece 1936 °da ilk tek motorlu ucak iiretildi:
“Nu.D-36". 1938°de ise “Nu.D-38" adiyla Tiirkiye’nin ilk yolcu ucagi
tiretildi. Motorlart hari¢ tiim aksami Tiirk teknisyen ve is¢ileri tarafindan
vapilan ugak, saatte 325 km siirat yapabiliyordu. Ugak, ¢ift kumandali, 2200
devirli 2 adet 160 beygir giiciinde motorla donatildi. 1200 kilo agirligindaki
ucak 700 kiloya kadar yolcu ve bagaj tasiyabiliyordu. Tam depo yakit ile
1000 km menzile sahip olan ucak, 3.5 saat havada kalabiliyordu. Tavan
irtifasi ise 5500 metreydi.Ilk deneme uguslari pilotlar Basri Alev ve Mehmet
Altunbay tarafindan gerceklestirildi. Test uguslarina devlet gorevlileri de
katildi. Nu.D-38, 1944 yilinda diinya havaciligi yolcu ugaklart A sinifina
alindi.” (Sanal 11)

Bu baglamda bahsedilen ugagin en 6nemli 6zelligi askeri amacli naskliye ve
bombardiman ucgagma cevrilebilmesi olmustur. Ilk yerli ucagm yolcu kapasitesi 6
kisiliktir. 26 Mayis 1944°de ilk seferini basarili bir sekilde tamamlamistir. Ucakta
Nuri Demirag ile beraber Tasvir-i Efkar gazetesi sahibi Ziyat Ebuzziya, Vatan
Gazetesi muhabiri Faruk Fenik bey bulunmustur. Istanbul Havalimanindan
havalanan ucak 1,5 saatte Ankara Etimesgut Havalimanina basariyla inis yapmustir.
Basarili gegcen deneme sonucunda Nu.D.38 Bursa, Izmir, Kayseri ve Sivas’a

seferlerini yapmustir.

Nuri Demirag’m ugakla ilgili yapmis oldugu projeleri basarili olmustur fakat
oncesinde almis oldugu ucak sipariglerinin iptal olmasi durumunda maddi
imkansizlardan dolay1 ¢aligmalarima devam edememistir. Hayatin1 bu yola adayan
Demirag, oOldiikten sonra ucaklarinin kiymet bilinmeyerek hurdaya verilerek
kaybolup gitmistir.

2.1.10. Baykar Bayraktar’in Ugus Calismalari

25

Giliniimiizde gelisen teknolojiyle beraber yapilan icatlarin kullanimi pratige

doniistiirme ¢alismalar1 yapilmaktadir. Bu baglamda sivil hava araglarinin sivil ihtiyaglar

dogrultusunda gelistirilmesinin yani1 sira askeri olarak da gelistirilmeye baglanmustir.

Boylelikle gelisen savas ucaklar1 faydali yiikk tasima kapasiteleri, gelismis elektronik

sistemler, yliksek manevra kabiliyeti ve radara diisiik goriiniirliik gibi 6dnemli 6zellikler

tagimaya baslamislardir.
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“Baykar, Tiirkive merkezli bir makine imalat ve savunma gsirketidir.
Baykar Makina ismiyle 1986 yilinda Ozdemir Bayraktar tarafindan otomotiv
Sanayine yerlilestirmeye tabi hassas motor, pompa ve disli kutusu
pargalarinin imalati konusunda hizmet etme amaciyla kurulmustur. Sirketin
adi Bayraktar Kardesler'in kisaltilmus halidir. 2000 yilindan itibaren ailenin
ikinci nesil miihendislerinin katilimi ile (Haluk ve Sel¢uk) Baykar biinyesinde
savunma ve havacilik diinyasinda insansiz hava araci (IHA) teknolojileri ile
bu alanda Ar-Ge calismalarina baslanilmistir. Sirket ayni zamanda
Teknofest'in paydaslarindan biridir.” (Sanal 12)

1986 yilinda Baykar Makine’nin kurulusundan bu yana Onemli projelere imza
atmaktadir. Baykar Bayraktar 2000 yilinda Insansiz Hava Araci Sistem (IHA) ve Alt Sistem
Bilesenleri Ar-Ge Baslangici’yla havacilik tarihinde farkli bir ¢agi baslatmistir. Bayraktar,
insanli savas ucaklarmin yerine insansiz savas ugaklariyla savunma, kesif ve gézletmele ve

taaruz amaglariyla glivenligi saglamay1 amaglamaktadir.

“Insanli savas ucaklarimin yakin gelecekte zamanla ortadsan
kalkacagi ve yerini insansiz savas ucaklarimin alacag diistincesinden yola
cikarak Baykar, savasin IHA teknolojileri alaminda calismalarini kararlilikla
yiirtitmektedir. Tiirkiye 'nin insanli savas ugag gelistirme seriiveni halen
devam ederken buna paralel olarak insansiz savas uc¢aklarinin Ar-Ge

calismalart Baykar tarafindan ger¢eklestirilmektedir.” (Sanal 13)

2004 yilinda Milli ve Ozgiin Elektronik ve Yazilim Sistemleri ile ilk otomatik

ucus denemesini basariyla tamamlamistir.

Gorsel 25: Malazgirt Déner Kanat Mini IHA Ar-Ge Calismalar1 (Sanal Kaynak)

2005 yilinda prototip Mini IHA otomatik ugus gdsterimi yapilmuistir. Ardindan
2006 yilinda gelistirme ve iiretim siirecine baslanmistir. Ayni sene icerisinde

helikopter goriiniimlii Déner Kanat Mini IHA calismalar1 yapilmustir.
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“Baykar tarafindan yapilan ¢alismalar sonucu tamamiyla yerli
sermaye ile iiretilen ilk insansiz hava sistemi Bayraktar Mini IHA, 2007
vilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri envanterinde yerini aldi. Aymi zamanda
Bayraktar Mini IHA ihracati, gerceklesen ilk milli THA dir. AR-GE
calismalarina tiim hiziyla devam eden Baykar, iirettigi TB2 taktik sinif IHA
ile 24 saat 34 dakika havada kalma siiresine erigerek 2014 yilinda iki ulusal
havacilik rekoru elde etti. Bu ucus rekorunu hdla elinde tutmaktadwr.” (Sanal

14)

Gorsel 26: Bayraktar Mini Insansiz Hava Araci (IHA) (Sanal Kaynak)

Bayraktar IHA’y1 sistem ve alt sistemleriyle gelistirmeye devam etmistir. 2012
yilinda Katar Silahli Kuvetleri’ne ilk milli hava aracini ihrag etmistir. “Bayraktar
Taktik Simifi IHA Sistemi'ne yonelik yiiriitiilen Ar-Ge faaliyetleri sonucunda Baykar
Makine 2010 yilinda 9. Teknoloji odiiliinii kazanmugtir. ”(Sanal 15)

Gorsel 27: Bayraktar Taktik (TB2) IHA Projesi (Sanal Kaynak)

2012 yilinda Taktik Projesi gelistirme ve {itretime ¢aligmalar1 baglamistir. 2014
yilinda Bayraktar TB2 ilk tam otomatik ugus testini basariyla tamamlamistir.2019
yilinda TB2 ugagi Kuveyt’in zorlu cografi ve iklim sartlarina ragmen 27 saat 3 dakika

ucus rekoru kirmustir.



Gorsel 28: Bayraktar Akinci Projesi (Sanal Kaynak)

2019 yilinda diger hava araglarindan tasarim farki olarak Akinci ile basarili
ucus saglanmistir. Taktik Insansiz Hava Araci olarak da gecen Akinci 38.039 Feet
ile Tiirkiye irtifa rekorunu kirmustir. 2022 yilinda 45.118 Feet ile ikinci Tiirkiye irtifa

rekorunu kirmay1 bagarmustir.

Gorsel 29: Bayraktar Kizilma Projesi (Sanal Kaynak)

2022 yilinda Bayraktar Kizilelma ilk basarili ugusunu tamamlamigtir.
Kizilelma’nm bir¢ok 6zelliklerinin yani sira en biiyiik 6zelligi havadan havaya fiize

atabilen insansiz savas ucagi olmasidir.

Baykar’m Bayraktar Projesiyle beraber birgok projeye imza atarak yeni
icatlar ortaya g¢ikarmaktadir. Ayni zamnada tarihte yapilan icatlarin protiplerini

gelistirerek son model goriiniimiiyle beraber teknoloji diinyasinda basarili olarak

28
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tarihe gecmektedir. 2007 yilindan beri Baykar’in CEO’su olan ve yoneten Selguk

Bayraktar onemli gelismelere ve icatlara imza atmaktadir.

2.2.Motorlu Hava Tasitlan

Gecmisten gilinlimiize kadar bir¢ok cesitli hava tasitlar1 tasarlanip tretilmistir.
Teknolojinin gelismesiyle kullanim amacina hizmet etme maksadiyla bolimlere ya da
gruplara ayrilmis olanlar vardir. Ornegin yolculuk icin veyahut savas esnasinda tam
kapasiteli bir arag olarak amaca uygun kullanim saglanmistir. Hava tasitlarinin eski-yeni
olarak ayirabilmek de tabiki her alanda oldugu gibi o donemin kosullar1 ve tasarimlariyla da
ayirmak miimkiindiir. Boylelikle hayatimizin her alanma da etkisi olabilmektedir. Ozellikle
ilk donemlerdeki yapilan hava tasitlarmin 6neminden dolayi1 ve kisilerin basarilaridan
dolay1 minnet duymak araciligiyla eserlere, havaalanlarina, edebi yazilara ve ticari isimlere
de etkisi olmustur. Giiniimiizde ise teknolojinin ilerlemesiyle yenilenen ve tekrar bastan
baslayip iretilen hava tasitlarinin da 6nemini ayrica belirtmek gerekir. Ciinkii milletler

kendilerini ekonomik, siyasal, sanat, bilim ve teknolojik agisindan temsil etmektedirler.

2.2.1. Yolcu Ugaklan

Yurti¢ci ve yurtdisi olarak havayollar1 tarafindan kullanilan yolcu tasima amaciyla
iretilen tasitlardir. Ayni zamanda yolculara ait bagaj ve belli kurallar ¢ergevesinde bazi
esyalarm nakliyesinde de kullanilmaktadir. Yiiksek kaliteli ve performansli ugaklardir. Hafif
ucak kapasitesiyle yolcularin kisa mesafelerle bir yere ulastirilmasi saglanmaktadir.
Giliniimiiziin ugaklar1 ¢ok modern bir sekilde dizayn edilmistir. 800-900 kisi sayisina kadar
yolcu alan ugaklarin kapasitesi ugagin modeline gore degismektedir. Glighi ve gelismis
motora sahip olmasi da dikkat ¢ekicidir. 900-1020 km/saat hizina ulasmaktadirlar.

Tek tip ucakla kalmayip birgok ¢esitli ve kullanim amaglarma goére de ozellikli
ucaklarda bulunmaktadir.(Sanal 16)
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Gorsel 30: Boeing 747-81 yolcu ugagi (Sanal Kaynak)

2.2.2. Savas Ucgaklan

Savas ucaklarinin isminden de anlasildig1 gibi savaslarda kullanilan araglardir. Gérev
amaci1 avlamak oldugu i¢in bombalama ve silah 6zelligi vardir. Bundan dolay1 ‘avci veya av
ucagl’ da denmektedir. Diger ugaklara nazaran manevrali, kii¢iik ve hizlidirlar. Bircogunda
akrobasi kabiliyetine sahip oluslarindan gosterilerde de kullanilanlar vardir.

Ugak modellerine gore kullanim amaglar1 da degismektedir. (Askeri savas ugaklari,
bombacilar, saldir1 ugaklari, ¢ok rollu ugaklar, jetler gibi bir¢cok cesitleri ve modeli,
siiflandiriimasi bulunmaktadir.) Ilk aver ugaklarm plandr tipli ahsaptan ¢ift kanatli, makine
tiffekli ucaklardir. Daha sonrasinda savaslarin artmasiyla ve sanayiciligin ylikselige
gecmesiyle gelistirilmislerdir. Tkinci diinya savasinda metal kanatlar ve toplar eklenmistir.
Bununla beraber siirekli yenilenme siirecine giren hava tasitlar1 nesillerine gore
smiflandirilmislardir. (Sanall7) Bu gelismeler dogrultusunda giliniimiizde her bir serinin

amaca gore hizmeti su sekildedir;

“Gdrevlerine gore havadan yere fiize (AGM), havadan havaya
fiize(AAM) ve top tasiyabilirler. Ayrica hedeflerin tespiti ve gozlenmesi igin
cegsitli radar ve pod taswyabilirler. Avct ugaklari kendi aralarinda siiflara
ayrilirlar: hava iistiinliik ucaklar: genelde tek kisilik, hizli, yiiksek irtifali
ucaklardir (Mig 25, Su 27, F-14A, F-15C); hiicum u¢aklari, 15-25 ton arasi
tek motorlu ates giicii yiiksek ucaklardir (F-16C, Mirage 2000, Mig 29, F-
18C, Mig 23, F-15C); hiicum destek ugagi (¢ok agwr silah donanimli, genelde
diisman kara giiciinii baski altinda tutan ugaklardw (Mig 27, Su-25, Jaguar,
AV 8B Harrier, A-10). Ayrica hayalet olarak bilinen radar da gériinmeyen
ucaklar da (Northrop Grumman B-2 Spiritbombardiman u¢agr ve F-117
Nighthawk ve F-22 Raptor avc ugaklari) vardwr.” (Sanal 17)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Havadan_yere_f%C3%BCze
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=AGM&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Havadan_havaya_f%C3%BCze
https://tr.wikipedia.org/wiki/Havadan_havaya_f%C3%BCze
https://tr.wikipedia.org/wiki/AAM
https://tr.wikipedia.org/wiki/Top
https://tr.wikipedia.org/wiki/Radar
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Pod&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avc%C4%B1_u%C3%A7a%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Northrop_Grumman_B-2_Spirit
https://tr.wikipedia.org/wiki/F-117_Nighthawk
https://tr.wikipedia.org/wiki/F-117_Nighthawk
https://tr.wikipedia.org/wiki/F-22_Raptor
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Glinlimiizde daha c¢ok terdr saldirilari amaci ile kullanilmakta olan savas ugaklari,
diger ucaklar1 tahrip ederek, kesif yaparak, personel ve mithimmat tagimak gibi amaclar

dogrultusunda da kullanilmaktadir.

Gorsel 31: Tirkiye’nin milli savas ugagi — Savasan Sahinler (Sanal Kaynak)

2.2.3. Helikopterler

Helikopter’in sekli Yusuf¢uk boceginden esinlenilmistir. Leonardo da Vinci’nin
cizimlerinde yer alan sarmal seklindeki pervane tasarimmdan da yararlanilmistir.
Modellerine gore pervane sayisi degismektedir, genellikle dortlii doner bash kanatlariyla
dikey kalkis ve inis yapabilen hava tasitidir. Bir¢ok amaca hizmet etmektedir. Devlet
kurumlarma ait (polis, asker) ve ilkyardim kurtarma operasyonu olarak ambulans, afad ve
0zel yani kisisel miilke sahip olup daha hizli ulasim i¢in kullanilabilmektedir. Azami siirati

ortalama 213 km/saat, havada kalma siiresi ise ortalama 2 saat 45 dakikadir. (Sanal 18)

Gorsel 32: Ug pervaneli helikopter (Sanal Kaynak)
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2.2.4.Cift Kanath Ucaklar

Enlemesine iist iste sabit iki kanatli ugaklardir.(Tek kanatli u¢aklarda vardir.) Wright
kardesler’ in yapimi olan Flyer ilk motorlu ugak bu yapiya aittir. Genellikle tek kisilik ya da
iki kisilik koltugu vardir. Cagmmizin gelisen teknolojisinden dolay1 birgok modellerin
¢ikmasindan dolayi bu tip ugaklar 1970’li yillarin sonlarma dogru azalmiglardir. Dolayisiyla
sadece pilot egitimlerinde kullanilan bazi1 modelleri goriilmektedir. Tatil bolgelerinde ya da
kirsal bolgelerde kendilerine ait olan sahislar kullanmaktadirlar. Bazi kurumlarin gezi
programi kapsaminda siiriisleri de bulunmaktadir. Bu hakka sahip olanlarin siirlis egitimi

sertifikalarinin olmasi zorunludur. (Sanal 19)
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Gorsel 33: Tek -Cift kanatli ugak gorsel tasarimi(Sanal Kaynak)

2.2.5. Deniz Ucaklan

Su yiizeyinde durabilen (deniz, okyanus, gol vb.) inis ve kalkis yapabilen botlu bir
hava tasitidir. Kendi arasinda da 6zelliklerine gore cesitleri vardir. On burun kisminda
pervaneli ve pervanesiz tiirlerini de gorebilmekteyiz. Ucan ugak ve ylizen ugak olarak iKi
farkli ugak tiirii vardir. Ayni zamanda 6n burun kisminda motoru olan ugaklar halk arasinda

planor adiyla da bilinmektedir.

“Tarih¢e Ilk deniz ugagr 1910 yilinda Fransiz pilot Henri Fabre
tarafindan inga edilmistir. Cesitleri "Deniz ucagi” terimi genellikle iki ¢egit
hava/deniz tasitini tamimlamak icin kullanilmaktadir: flotorlu ve tekneli *
Flotorlu deniz ugagi: Bu c¢esit ucaklarda ucagin gévdesine tekerlekli inis
takim yerine flotor denilen ince uzun samandwralar veya dubalar monte
edilmistir. * Tekneli deniz u¢agi: Bu ¢esit u¢aklar sandal benzeri bir gévdeye
sahiptir, ana samandira ve govde birlesik tek parca halindedir. Daha

sonralart bu tasitlara iceri c¢ekilebilir tekerlekli inis takimi eklenerek hem
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denizde hem karada manevra yapabilen amfibik hava tasitlart ortaya

ctkmistir.” (Sanal 20)

Gorsel 34: TC Deniz Ugag1 (Sanal Kaynak)

2.3. Resim Sanatinda Ucak Figiiriiniin Kullanilmasi

2.3.1.Ronesans Donemi Resim Sanatinda Ucak Cizimleri

Aydinlatict ¢alismalarin en iyisi, tarihtir. (Gaius Sallustius)

Sallustius’un dediginden yola ¢ikarsak ge¢misimizin getirdikleri bize yol gosterir ve
bir cok imkanlar, firsatlar ve fikirler sunar. Bazi1 durumlarda ise ihtiyaglar dogrultusunda
eksikligini gidermek amaglanir. Ornegin ucak vb. gibi tasitlarm ulasim konusunda kolaylik
saglamak, esya tasimada yiikii hafifletmek, savaslarda koruma-saldirma eyleminde
bulanabilmek i¢in bir ara¢ ve insani duygular1 tatmin etmek amaciyla yapilan ¢alismalardir.

Resim sanatinin da ge¢misine bakarsak eger; bircok akim, binlerce ressam ve
beraberinde gelen, birbiriyle ortiisen bilim dallar1 da vardir. Gegmisimizden giliniimiize kadar
sanat akimlar1 ve Onciileri, onlar1 6rnek alan sanatgilar, bilim ve sanat diisiiniirleri her gecen
giin yenilerini eklemektedir. Bunlarin en basinda ise tarihin kaynaklarina gegmeyen kulaktan
kulaga aktarilan, kesinligi tam kanitlanamayan fakat efsanevi olaylarn da oldugu
goriilmistiir. En bagindan incelersek eger; gecmisteki magara resimlerine bakildiginda o
donemdeki hayvanlarin kutsallastirildigi, onlara tanrisal O6zellikler yiiklenilerek dis

etkenlerden korunuldugu goriilmiistiir.

“Uemay diislemek ve bu idealin pesinde kosmak insanlik tarihinde
farkli noktalarda karsilasilan ortak bir degerdir. Ilkel atalarimiz vahsi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Amfibik
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hayvanlardan ve dogadaki diger tehlikelerden korunmak icin gecelerini
agaclarin yiiksek yerlerinde gecirmek zorunda kalmislardir. Bu kosullarda
agactan diisme korkusu ilkel insan icin en temel korkulardan birisi haline
gelmistir. Bu kaygi durumu insanin bedeninin simirlarint sorgulamasina
sebep olmustur. Arka plandaki bu korkudan dolay: havada diismeden durma
arzusu insan tirii i¢in ayrt bir oneme sahip olmustur. Ucamamak genel
olarak biitiin insanliga ait ortak bir kisitlanmislik ve eksik hissetme haline
dontismiistiir. Yercekimine olan bu mahkiimiyet insanoglundaki ucabilen
canlilarin  bu yetenegi saglayan organlarima sahip olma arzusunu
kam¢ilamistir. Insanlik dogada asama kaydettikce yeryiiziiniin giivenilmezligi
ile bas edebilme ¢abalar: yerini insan tiiriiniin kendi icerisindeki rekabetine
bwrakacaktir. Ugma istegi soz konusu oldugunda ise bu ¢ekisme hep daha
viiksege ¢ikma yarisina doniisecektir. Bu arayiglar insanlik tarihindeki

u¢maya yonelik teknik denemelerin yaminda bir¢ok sanat eserinde de

karsiligint bulmustur.” (Cekderi, 2019:1-2)

Bu baglamda hayallere konu olan u¢gma arzusu onlar i¢in belli bir zamandan sonra bir
arac degil amag olmustur. Bu giicii kendilerine nasil kazandirabileceklerine dair diisiincelere
girmiglerdir. Alman filozof ve hiimanist ilahiyat diisiinceleriyle tinlii olan Ludwig Andreas
Feuerbach, ‘Tanrilarin Dogusu’ adli kitabinda ugma konusuna farkli bir bakis agigiyla
deginmistir;

“Sadece insan, tanrilarim kus gibi bu kadar hizli u¢urabilir, hem de
kanatlart olmasa bile, ¢iinkii kendisi kugla birlikte kanat ¢irparak havaya
yiikselir, insani stirecin biitiin zorluklarin diigiincede asar, zira ug¢mak
insanin diistincelerine ve dileklerine uyan, bu yiizden tanrisal olan bir
harekettir. Kanatlarin, insamn sirtinda olmasa da, yiireginde ne denli
biiyiimiis oldugunu Daidalos soylencesi de kanitlar, bu kisi Grek ruhu adina
insanligin hemen hemen biitiin sorunlarini ¢ozmese de, bu sorunlari ortaya
atmis, bu tanrisal niteligi [ u¢mak — ¢] dilekten eylem haline, teolojinin
sorunundan antropolojinin sorunu haline getirmeyi denemistir” (Feuerbach,

2015 :67)
Ugma istegi, Feuerbach’m séyleminden yola ¢ikarak sanat ve bilim diinyasinin en

temelindeki ihtiyagtan barinarak ortaya cikan bir eylemdir. Giiniimiizde ise biitiin
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imkanlardan yaralanmamizin sebeplerinin en énemli kaynagidir. Kimi zaman mesafeleri
kisaltmak i¢in, kimi zaman 6zgiirliigli hissetmek, kimi zamansa dis etkenlerden korunmak
amac1 gidilmiistiir.

Yunan mitolojisinde gecen ikarus Efsanesi yayilmustir.

“Efsaneye gore; “Theseus un kagisini ve 6z kizinin kendisine ihanet
etmis oldugunu Ogrenen Minos dfkeden deliye déner. Intikam olarak,
Labyrinthos 'un mimart Daidalos ile Daidalos 'un Giritli bir koleden dogma
oglu Ikarus’u Labyranthos’a hapseder ve biitiin cikislart kapattirir.
Daidalos’un sugu, once Pasiphae’nin maket inegini yaparak, sonrada
Labyranthos 'tan ¢ikis i¢in “ipucu” numarasini icat ederek felaketler zincirini
baslatmis olmasidir (Barry, 2012:488) “Daidalos oradan ¢ikmak ve kagip
kurtulmak ¢arelerini aramis. Uzun uzun ¢alistiktan sonra kendisi ve oglu i¢in
birer c¢ift kanat yapmis ve onlari balmumuyla omuzlarina yapistirmis.
U¢madan énce de Tkarus’a ne ¢ok alcaktan u¢cmasini, ne de fazla yiikselip
glinesin isinlarina yakin gelmesini salik vermis. Ne var ki havalandiktan
sonra ITkarus babasimin bu soziinii unutmus, basarisindan dolayr gurura
kapilmis ya da hava sarhosluguna tutularak yiikseldikge yiikselmis, giinesin
isinlarina  aldirmamis, giderek dogayr yenmek, ozgiirliige kavusmak
sevinciyle Helios’u hor gérme sucunu da islemis. Giines tanrt onun
kanatlarini tutan balmumunu eritmis, Ikarus da tepetaklak denize diismiis ve
bogulmusg.” (Erhat, 2007:153)

Bu efsanevi olay asirlarca nesilden nesillere aktarilan bir bilgi olmustur. Literatiir
taramasinda Ikarus adh kisinin gercek olup olmadig1 kanit1 bulunamamustir. Fakat Ikarus’un
hikayesi bir ¢ok sanat¢ilarin ve miizisyenlerin eserlerinde konu edinmistir. Ressam Pieter
Breugel, Hans Bol, Merry-Joseph Blondel, Carlo Saraceni, Herbert James Draper gibi

sanatg¢ilar1 6rnek gosterebiliriz.
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Gorsel 35: Pieter Brueghel, Tkarus’un Diisiisii ile Manzara, (1558), AUYB, 73x112 cm, Kraliyet
Gilizel Sanatlar Miizesi, Belcika.(Sanal Kaynak)

Sanat¢min 1558 yilinda yaptigi eserinde (Gorsel 35) diger ikarus konulu eserlerden
bariz farkliliklar goriilmektedir. Esasen Bruegel’in eseri, donemin 6zelliklerini de yansitan
bir manzara resmidir. Ikarus’un eserin merkezinde yer almayip dolayli bir anlatimla

sunulmas1 bakimindan diger ikarus érneklerinden ayrildigi sdylenebilir.

Gorsel 36: Hans Bol, Tkarus’un Diisiisii ile Manzara, (16.yy), KUSB, 13,3 x 20,6 cm, Mayervan den
Bergh Miizesi, Anvers, Hollanda (Sanal Kaynak)

Brueghel’in ¢agdas1 Hans Bol, dénemin popiiler konusu olan ikarus’u (Gorsel 36)
Brueghel’den farkli sekilde tasvir etmistir. Sanat¢inin eserleri ¢ok kiiclik boyutlarda
olmasma ragmen, igerigindeki anlatim ve kompozisyon zenginligi bakimindan dikkat

cekmektedir.(Yavuz,2019:534-542)
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Diger sanatgilar ikarus’u kendilerine 6zgii simgeleyerek resmetmislerdir. Rénesans
doneminde yapilan fresklere bakarsak eger kanatli melekler, tanrilar1 da gormiis oluruz. En
ilkel yollardan gelerek giinlimiizdeki materyalizmden ayrigmistir.

Ronesans doneminden devam edersek, donemin dnemli sanat¢isi olan ve bir¢ok alanda
icatlarda bulunan Leonardo da Vinci Ikarus efsanesinden esindigini diisiinecek olursak eger;
¢izimlerinde gordiigiimiiz, kusun kanadindan yararlanarak insan viicuduna birlestirip ugma

eylemini gergeklestirilebilecegini diisiinerek tasarlamistir.

2.3.2. Leonardo Da Vinci’nin Ucus fle flgili Cizimleri

Gegmisten giiniimiize dogru yaklagtigimizda, havacilik alaninda bazen efsanelerden
yararlanarak bazen de havacilikla ilgili ¢alismalarda bulunarak adini tarihe kazimis bir¢ok
isim vardir. Bu isimlerden biri de Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci’nin bir plandr taslagi
olusturdugu Dbilinmektedir. Taslagi olusturulan bu planér 19. yiizyilda o donemin
malzemeleri tahsis edilerek yapilmistir. Da Vinci’nin taslagindan yola ¢ikarilarak detayli
anlatimlarla tamamlanan bu prototip Otto Lilienthal tarafindan ugurulmaya ¢alisilmis ve
uctugu gozlemlenmistir. Daha sonrasinda teknolojinin de ilerlemesiyle miidahalelerde
bulunarak bu prototip gelistirilmistir. Da Vinci’nin yapmis oldugu bu arastirmalar havacilik

alaninda 6nemli yere sahip olmustur. (Sanal 21)

“Da Vinci ayrica, insan bedenine kanat ekleyerek ucabilme yetenegi
kazandirmayr amacglamistir. Fakat sonradan takilan kanatlarin insan
bedeninin agirligini tasiyabilmek i¢in yetersiz oldugunu kesfetmistir. Bu
engeli agmak icin insan giictinii kullanarak yeterli biiyiikliikteki kanatlari
calistirabilecek bir makinenin tasarim eskizlerini hazirlasa da bu tasarisi
uygulanamamistir.” (Cekderi, 2019:3)

Leonardo da Vinci’nin ¢izimlerine baktigimizda detayli hesaplamalar goriilmiistiir.

Boylelikle kuslarin ugusuna neden olan kanatlara en yakin sonucla varmaya ¢aligmistir.
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Gorsel 37: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 1 (Suh, 2010: 272)

Da Vinci’nin Gorsel 37°de ki ¢izimlerindeki tasarimlar ugma eyleminde gerekli olan
asamalardan biridir. Sanat¢1 kuslar1 incelediginde havanin direnciyle profesyonel bir sekilde
bas ettiklerini gézlemlemistir. Boylelikle yapilan prototipte hava direncine karsi durabilecek
ve insan bedeniyle uyum saglayabilecek bir alet gelistirmesi gerektigini diisiinerek

arastirmalarinda yer vermistir.

“Bir nesne, havanmin kendisi gosterdigi kadar havaya direng gésterir.
Kartalin kanat ¢irpiglarimin onu atmosferin en yiiksek ve ona yogun oldugu,
ates kiireye yakin yerlerde havada tuttugunu gozlemleyebilirsiniz. Ayni
sekilde yiiklii gemilerinin yelkenlerini sisirirken denizin tizerindeki havanin
hareketini gozlemleyebilirsiniz. Bu nedenle ve orneklerden yola cikarak,
genis kanatlarin uygun bir sekilde baglanmasiyla insanminda havanin
direncini yenmeyi ogrenebilecegi, bu direncin iistesinden gelerek
havalanabilecegi diistiniilebilir. ~ (Suh, 2010: 272)

Da Vinci genis kapsamli incelemesinde her bir detay1 6zenle gdzlemlemistir. Yalnizca

kusun kanat ¢irpisiyla ugusu degil riizgarin estigi yoniiyle kusun hareketini de hesaplamistir.

“Kuzey riizgart estigi zaman kus giineydoguya, yani siroko (Akdeniz’den
esen sicak riizgar) yoniine ucacaksa, giiney yoniindeki kanadini riizgarin
carpmalarmmi alacak seklide algaltir. Viicudunun on tarafini algaltarak
doguya dogru egik bir konum almazsa, giineye yonelecektir;, bunu yaptigi

icindir ki giineydoguya dogru hareket edebilmektedir.” (Suh, 2010: 273)



Gorsel 38: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 2 (Suh, 2010: 275-276)

Gorsel 38°de gosterilen ¢cizimde Da Vinci kuslarin inise ve yiikselise gectiginde
ayaklarindan yararlanarak zarar gérmeden harekete gectigini gozlemlediginden insan
bedeninin ve prototipin zarar gormeden inis yapabilmesi i¢in tasarlamistir.
Dolayisiyla Da Vinci’nin merdiven seklinde yapmis oldugu tasarim bacak ve ayak

gorevini saglamis olmaktadir.

“Merdivenin ayagi yere degdigi zaman, makineye zarar verecek bir
darbeye yol agmaz, ¢iinkii yere gomiilen bir koni bi¢imindedir ve bu noktada

bir engelle karsilasmamasi, miikemmel bir durumdur.” (Suh, 2010: 275-276)

Insan bedeniyle kus bedenini karsilastiran Da Vinci kuslarm ¢ok daha kasli ve
giiclii oldugunu gozlemlemistir. Kuslarmn stirekli olarak kanat ¢irpmasindan dolay1
gbgiis kismindaki kaslarin ¢alistigini one siirmiistiir. Ayn1 zamanda kusun kendi
agirhigr ve kanatlarinin agirhigi degiskenlik gostermesiyle giicliniin ve hizinin
degistigin, dile getirmistir.

“Kuslarin kendi yasantilarmmin siirdiirmeleri, kanatlar: tizerinde dengede
durabilmeleri, riizgarin estigi yonde kanat c¢irpmalart ve rotalarini
cizebilmeleri igin az bir kuvvete ihtiyaglart vardir; bunun icin kanatlarin

kiictik bir hareketi yeterlidir. Kus ne kadar biiyiik olursa hareket o oranda
yavaglar.” (Suh, 2010: 276-277)

39
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Gorsel 39: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 3 (Suh, 2010: 281)

Ucus tek ve cift kanatla yapilabilmektedir. Fakat ¢ift kanatla yapilan ugusta kollarin
makara araciligiyla kaldirilmasi gerektiginden iki kuvvet uygulanmaktadir. Bu durumda da
Da Vinci yanlis bir yontem oldugunu 6ne siirmiistiir. Ona gore ¢ift kanath bir ugus denemesi
yapilmas1 durumunda dengeli olarak bir bacagin gerilmesiyle kanatlar algalmaya gececektir.
Ayni zamanda makaray1 harekete geciren eller kanatlar1 hareketlendirmeye calisacaktir.
Boylelikle ugusa hazirlanilmis olacaktir. U¢ma denemesi yapan bir insan ugusu rahat bir
sekilde yonetebilmesi i¢in ellerinin serbest kalmasi1 gerekmektedir. Bu baglamda Da Vinci
makinenin agirhk merkezlerinin birbirini dengelemesi agisindan direng merkezinde

degisiklikler yapilmasi gerektigini vurgulamistir. (Suh, 2010: 281)

“Kanatlari indirme igleminin, iki ayagin ayni anda uyguladigi kuvvetle
gerceklestirilmesi  gerekir. Boylece, ugurtma ve kuslarda oldugu gibi
gereksinime bagl olarak, bir kanat digerinden daha hizli bigcimde indirilerek
hem hareketin diizenli olmasi saglanir, hem de kiginin dengesi korunmus olur.
Iki ayagin asagr dogru aymi anda hareketi, tek ayagin hareketine gore iki kat
fazla gii¢ ortaya ¢ikarir: hareketin oransal olarak daha yavas gerceklestigi
dogrudur. Yiikselme, yay kuvvetiyle veya el ile veya ayaklari kendinize

cekerek gerceklesebilir ki en iyisi de budur, ¢iinkii o zaman eller serbest

kalmis olur. “(Suh, 2010: 281)
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Gorsel 40: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 4 (Suh, 2010: 286)
Gorsel 40’ da Da Vinci kullanilan malzemeleri tarif etmistir. Yaylarin birbiriyle birebir

ayni olmamasi gerektigini fakat uyum saglanmasi gerektigini agiklamistir.

“b yayr kuvvetli olmalidir; a yayt ise zayif ve biikiilebilir olmalidir,
boylelikle b yayi ile birlestirilebilir. a ve b arasinda, diizenegi giiclii hale
getirecek kiiciik bir deri parcasi bulunmali ve bu yaylar 6kiiz boynuzundan

yapilmalidir. Ornek model biiyiik kus tiiyleriyle yapilabilir.

Yay yerine ince ve yumusatilmis c¢elik parcalar kullanilabilir. Bu
pargalar, baglar arasinda sabit bir kalinlikla ve uzunlukla olmalidir.
Baglarin her birindeki bu metal parcalari esit sayidaysa, yaylarin kuvveti ve
direng giicii de esit olacaktir.” (Suh, 2010: 286)

Leonardo Da Vinci ince hesaplamalariyla beraber kanatlarda hangi pargalarin
kullanilacagini ve hangi malzemelerle yapilacagina kadar arastirmalarinda ve ¢izimlerinde
belirtmistir. Pervanenin kalin bir ¢elikten olmasi gerektigini, kanatlardaki tiiylerin yerine
hava geciren keten kumasin olabilecegini ve kusun kuyrugundaki sirali eklemlerin
katlanabilir merdiven aparatin yapabilecegini One siirmiistiir. Da Vinci kus ve insan
bedeninin uyumunu saglayabilmek adina kuslarin biitiin tiirleriyle ilgilenmis ve incelemistir.
Bu dogrultuda insan bedeniyle kus bedeni arasinda es deger oranlar1 hesaplayarak en yakin

sonuca ulagmaya calismistir
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2.3.3. Empresyonizm Akiminda Ug¢ak Figiiriiniin Kullanilmasi

Empresyonizm bir diger adiyla Izlenimcilik olarak bilinen sanat akimi 1874 yilinda
Paris’te dogmustur. Izlenimcilik adm1 Cloude Monet’in “Izlenim, Giindogumu” adli eserin
“izlenim” kelimesinden almistir. Bu eserde alisik olunmayan bir manzara dikkat ¢ekmistir.
Monet ile beraber Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Lautrec, Munch gibi sanatcilar da bu
akimda eserler vermiglerdir. Sanat Tarihg¢isi Adnan Turani Empresyonizm’i su sekilde ifade
etmistir; “Empresyonizmin 151k renkleri ile atmosfer oyunlarina onem vermeyerek, esyayt
saglam bir insa i¢inde gostermek isteyen ve giines renkleri ile yetinmeyerek biitiin renkleri
paletlerine alan ve dogay! yeniden bi¢cimleyen ressamlara denir.” (Turani, 2014:117)

Akimin sanatgilar1 atdlye ortamindan ayrilarak dogayla karsi karsiya gelerek anlik
eserler yapmaya baslamislardir. Bu baglamda ortaya c¢ikan eserlerde genellikle hizlica
yapilmis kesik firga darbeleri ve doganin renkleri hissedilmistir. (Gorsel 41) “Cézanne,
resimsel yaprya yogunlasirken Seurat, rengin bilimsel dogasiyla ilgilenir;, Van Gogh 'un
disavurumcu fir¢a darbeleri duygu yogunlugu ifade ederken Gauguin renk ve ¢izgilerin
sembolik kullanimi hakkinda ¢alismalar yapar.” Her birinin farkli yaklasimlariyla ve
tarzlartyla olusan bu akim, Londra’da 1910 yilinda hizlica agilan Monet ve Post
Empresyonistler adinda modern sanat sergisi diizenlenmesiyle ¢ogu sanatgilarm tepkisine ve

elestirilerine sebep olmustur. (Farthing, 2017:328)

Gorsel 41: Henri Rousseau, The Fishermen and The Biplane, (1908) (Sanal Kaynak)

Bu elestirel diisiincenin devaminda savunduklar1 ve izlenimcilerin yapisina karsi
¢ikmalari nedeniyle sanat elestirmeni Roger Fry Post Empresyonistler olarak adlandirmustir.
Daha sonrasinda Monet ile agtiklar1 sergiden dolayr Monet ve Post Empresyonistler adiyla

duyurulmustur. Biiyiik etkiler yaratan bu sdylentilerden sonra serginin icerisinde 6nemli
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sanat¢ilarin  bulunmas1 sebebiyle elestirmenlerden daha &zenli tepkiler almaya
baslamiglardir. Boylelikle Post Empresyonist akimindaki eserler dogal etkilerden ayrisip
canli ve kalin katmanli renklerden yararlanarak, giinliik yasamdan alman kesitleri geometrik

formlarla, firca izleriyle betimlemislerdir.

2.3.4. Fiitiirizm Akiminda Ucak Figiiriiniin Kullamilmasi

Fiitiirizm, Italya’da 1909 yilinda baslayp 1929 yilna kadar birgok yayimlanan
manifesto ve eylemlerle siirdiiriilmiistiir. Ortaya ¢ikan bu akim geg¢mise, simdiki zamana,
gelecege ait duyumlart ayn1 anda anlatmaya cahsir. Italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti’nin onciiligiinde bu harekete 6nce ‘elektrik’ ya da ‘dinamizm’ gibi isimler
diistiniirken ‘Fitlirizm’ adin1 vermistir. Marinetti hukuk egitimini almasina ragmen sanata
ve siire yonelmistir. 20 Subat 1909°da Fransa’nin en ¢ok satan gazetesi ‘Le Figaro’nun bas

sayfasinda fiitlirizmin esaslarmi belirten bir manifestosunu yaymlatmistir.

“Bu manifestonun yazilmasina etki eden olay, Bleirot isimli bir
Ingilizin, 25 Temmuz 1909°da Calais kentinden Ingiltere’nin Dover
Limani’na u¢arak Mangs’1 ge¢mesidir. Boylece fiitiirizm akimi baslamis oldu.
Marinetti ve arkadaslari, devrin gereklerine uyarak tehlikeyi, canliligi seven,
makine devrinin mucizelerine ayak uydurabilen sanatg¢ilarin bu esaslara gore
eserler vermelerini istiyorlardi. Ulasim diinyasinda diger bir 6nemli gelisme
ise Italya 'min énemii bir sanayi sehri olan Torino’da, 1889 yilinda Fabbrica
Italiana Automobile Torino-Torino nun (Italyan Otomobil Fabrikasi, FIAT)
kurulmasidir. Ulasim diinyasindaki bu olay, fiitiivist akimin Italya’da da

dogmasini saglar. ” (Sanal 22)

Gorsel 42: 25 Temmuz 1909°da Mans’a gegis (Sanal Kaynak)
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Fiitiirizm ile sanatin bag1 Marinetti’nin {i¢ Italyan sanat¢1 ile tartismasiyla baslamistir.
Carlo Carra, Umberto Boccioni ve Marinetti 1910 yilinda Ocak ayinda bir araya
gelmislerdir. Ug ressam (bir diger ressam Gino Severini) Fiitiirist Manifestosu’ndan gok
etkilendikleri i¢in resim fiizerine de bir fiitiirist manifestosu yazmak istemigler ve

Marinetti’den yardim talep etmislerdir. (Erden, 2016:194)

Italya’nin gelecegi olan Fiitiirizm kendine 6zgii bir yere sahip olarak sanatsal zemini
sanat¢ilarin katilimiyla bigimsel bir ifade saglamistir. Arastirilmalariyla 6nemli yere sahip

olan Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar kitabinda su sekilde ifade etmistir;

“Fiitlirizmin sanat manifestolarinda yeni bir diinya igin, yeni bir
sanat onermesi yer alir. Ancak bu ‘yeni sanat’ hi¢bir zaman tam anlamiyla
ifade edilememigstir. Ge¢misin sanatiyla tiim baglari koparmak onerilir, ama

yerine ne konacaktir, bu o kadar a¢ik degildir.”

Bu akmma giren sanatc¢ilar kendilerinden bir seyler katmaya calisarak devam
ettirmiglerdir. Fakat manifestoda gecirdikleri yeniligi tam anlamiyla uygulayamamiglardir.
Ciinkii savas doneminde ve siyasal konularda gerek konserlerde gerekse halka agik yerlerde
ayaklanma ¢ikarilacak boyutunda isyanlar, protestolar yapmislardir. Bir¢ok kez yerel polis

tarafindan gozaltina alinmislardir.

Resimlerde ise daha once tekrarlanan konular ve ¢iplak kadin figiirlerinin (nii)
yapilmasma kars1 ¢ikmislardir. Ozellikle ¢iplak kadin figiirlerinin sergilenmesini ahlak dis
olarak kabul etmislerdir. Bundan dolay1 resimlerde daha 6ncesinde konu edinilmemis ve
yenilik¢i temalar yapilmasmin kanisin1 savunmuslardir. Marinetti’nin s6z ettigi hiz
dinamizme dayal1 hareketli gérsel bir ifade kazanmasi i¢in yeni-izlenimci’den yararlanmis

ve fotograf tekniklerinden faydalanmaistir.

Fiitiirizm sadece teknoloji, hiz ve dinamizm’e bagl kalmamistir. Bununla beraber
tehlikeyi, fasizm diisiincesini ve makine ¢agini ugak, tren, araba gibi hareketli temalar1 da
islemislerdir. Ayni zamanda resimlerde ki duraganlik degil, onlar hareket ediyormusgasina;
renklerin canliligi, sekillerin ve ¢izgilerin dans etmesiyle hareketlilik kazandirmaya
calismislardir. Fiitiirizm sanatgilari, parlak sar1 ve tonlarini, baskin kirmizi ve yesil renklerini

kullanmiglardir.

Zamanla radikal bir kars1 ¢ikistan ‘gelecegin tasarlanmasi’ ¢abasma doniisen akim,
sanatgilarin  savag doneminde savunduklari teknolojinin (silahlanmanm) gazabima

ugramustir. Ikinci bir kusak ortaya ¢ikmistir ve sanatin cesitli dallarina (tiyatro, dans, sinema,
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tiyatro, edebiyat vb) etkisi olmustur. ikinci kusak fiitiirist hareketin 1929 yilinda yayimlanan
‘Aeropitturra’ hareketi onemsenmistir. Fiitiirizm ve hareketleri bundan sonraki dogacak

akimlara da etkisi olmus ve giincel olarak da etkisi siirmektedir.

Aeropittura donemin modern yasantisina ve hava araglarmin getirdigi dinamizmi

hissettiren hava resimleridir.

Gorsel 43: Alfredo Ambrosi, Aeropittura akimina ait bir resim, 1930 (Sanal Kaynak)

Bu resim Marinetti manifestosundan sonra Ambrosi ona ithafen yapilmistir. Hava
olgularin1  gosterebilmek i¢in kusbakist bir tasarimla yapilmis bir portreyle
biitiinlestirilmistir. Burada hissedilen duygu biitiin olgularin insana ait oldugunu,
gelisgimlerinde ondan ¢iktigin1 ve sehrin insan beyni gibi olup bir¢ok konuda etkisinin
goriildiiglinii disiinebiliriz. Genel olarak Aeropittura’daki resimlerde hava tasitlariyla

birlikte sehir manzarasi lizerinden tasarlamislardir.
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Gorsel 44: Guglielmo Sansoni (Tato), Kolezyum Uzerinde Spiralle Ugmak,1930 (Sanal Kaynak)

Tato adiyla da bilinen Guglielmo Sansoni’nin resminde (Gorsel 44) Coleyum’un
uistiinde stiziilen ¢ift kanath bir ugak goriilmektedir. Ugagin etrafinda donen hareler ise
ucagin sehirdeki dairesel binanin hareketinde donmesini simgelemektedir. Eserin genel
hatlarinda agik kompozisyon kullanilarak sari/sarimtrak ve siyah tonlarinda renklendirme

yapilmistir.

Her iki resme de baktigimiz da benzer 6zellikler gormekteyiz. Agik kompozisyonun
yani sira benzer renk tonlar1 da kullanilmistir. Sar1 renk psikolojik agidan tiretkenligi,
verimliligi, mutlulugu olumlu olarak etkilemistir. Sanatgilarin eserlerinde kesfedilen

teknolojinin izleri goriilmektedir. Siirekli ilerleme kaydeden teknolojiye tasvir yapilmustir.

s N\ W '

Gorsel 45: Tato (Guglielmo Sansoni)u, Caproni 10 Akrobasi, (1928-29), 74x74 cm (Sanal Kaynak)

Guglielmo Sansoni bu resminde (Gorsel 45) ise teknolojinin coskusunu ve giiciinii

yansitmustir. Dinamizm simgelenmis, makine olgusu ucakla bagdastirilmistir. Ugma
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coskusu belirgin olan bu resimlerdeki renklerin stilize edilmesi olay1 kentsel ve kirsal

manzaralarin modernizm olusumlari ile iliskilendirilmistir.

2.3.5. Dadaizm Akiminda Ucak Figiiriiniin Kullanilmasi

Dadaizm 1916 yilinda Isvigre’de ortaya ¢ikmistir. Kurucularinda Alman yazar Hugo
Ball, Romen sair Tristan Tzara ve sair Jean (Hans) Arp ve birkag sanatgilar da vardir. Genel
olarak Ziirih’te Tristan Tzara tarafindan, kelime anlami1 “tahta at, oyuncak at” olarak ortaya
konuldugu bilinmektedir. Dada sanat¢ist Alman sair ve disiiniir Hugo Ball (1886-1927)
Ziirih’te Voltaire adinda bir gece kuliibiinde sanatsal etkinlik havasinda bir mekan agmustir.
Bu mekanda siirler, sarkilar, dans ve miizik yer aliyordu. Boylelikle bu mekan tarafsiz
diisiinen gen¢ sanatc¢ilarin sik gidip geldigi yer olmustur. Bazi kaynaklarda Dada
diistincesinin bagka iilkelerde de (New York) es zamanli ortaya ¢iktigi gegcmektedir.
Dadaizm’in kelime anlaminin da dillerdeki anlam degisikliginden dolay1 degisim sagladigi

diistiniilmektedir. (Antmen, 2021:122)

“Dada’min tam olarak ne anlama geldigi konusundaki veriler de

celiskilidir. Bircok dilde bir¢ok anlama gelebilen “Dada”, kimilerinin iddia

ettigi gibi, Rumence “evet”, Fransizca “oyuncak at” anlamina geldigi icin

mi, yoksa, “bir ¢ocugun ¢ikardigu ilk ses: da... da... da” olmasindan dolay

mi se¢ilmistir, kesin olarak bilinmemektedir. Onemli olan, Dada nin yeni bir

“stfir noktasi’nin, “sanattaki yeni’nin ifade olmasidir. 1918 tarihli “Dada

Manifestosu ’nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gére Dada, “Bir protestodur;

yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin,

arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, ozgiirliiktiir. Capisan renklerin,

zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacast yasamin

kendisidir...” (Antmen: 2021:122)

Dada bu zamana kadar ortaya ¢ikan sanat akimlarindan farkli oldugunu iddia
etmektedir. Dada hareketi Birinci Diinya savasinin baskilarindan kurtularak baskaldirici bir
sekilde politik olaylara karigmistir. Yikmak, kurulu diizeni bozmak, sinirlar1 yok etmek,

sanata bile kars1 gelmek onlarin amaci haline gelmistir.
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Dadaizm’in 6nemli ve damga vuran sanat¢ilarindan olan Marcel Duchamp “Cesme”
(porselen pisuvar) adli eseriyle de bu duruma daha da dikkat ¢ekmistir. Eserin sergilenmesi
ahlaksizca bulunarak reddedilmistir ve sergiden kaldirilmistir. Dadaizmde ki tarz; hazir
nesneler, atik maddeler, kullanilmayan esyalar ya da diizensiz rastgele secilmis afisler,
posterlerle olusmaktadir. Hi¢ bir estetik kaygis1 yoktur. Onemli olan yasam ile sanatm

arasina hicbir kurallarin girmemesidir.

Gorsel 46: Max Ernst, Murdering Aeroplane,(Oldiiren Ugak), (1920), Fotograf Kolaji, 5,8x14,3 cm.
(Sanal Kaynak)

Savas doneminde yikict gii¢ eleman1 olarak en ¢ok rol oynayan ucaklar olmustur.
Dadaizm akiminda yer alan Max Ernst de yikic1 gii¢ olan bu ugaklarla ilgili “Oldiiren Ugak”

adl1 bir eser calismis ve sergilemistir. (Gorsel 46)

2.3.6. Siiprematizm Akiminda Uc¢ak Figiiriiniin Kullanilmasi

Siiprematizm ismini Latince kokenli ylice ve iistiin anlamina gelen Supreme
kelimesinden almistir. Siiprematizmi olusturan en Onemli ve neredeyse tek olarak
anilabilecek olan sanat¢1 Kazimir Malevig’tir. Malevi¢ bu akimda “Siiprematizm tanimindan

’

ben saf duygularin iistiinliigiinii anlyorum.” diyerek dislincesini  belirtmistir.
(Malevig:2003:67) Siiprematizm igin goriinen gergeklik tek basina bir anlam ifade etmez,
onun i¢in 6nemli olan duygudur. Amag goriinenin aynisin1 yapmak degildir, onun yerine
esere yeni bigimler ve formlar katmakdir. Sanat, Malevi¢’in duygular1 i¢in bir aragtir.
Bundan da 6te tuvalin disina ¢ikarak mekana taginmasidir. Sosyal c¢evreden, olgudan,

durumdan bagimsiz olmasidir.

Malevig, “Nesneler bir duman gibi kayboldu, Yeni sanatsal kiiltiire erismek i¢in sanat
kendi iginde bir son olan yaratim ve dogadaki bicimlerin hakimi olmaya dogru ilerliyor ...

Bedenleri ugaklar iginde ucar fakat sanati Nero’larin ve Titian’larin eski elbiseleri ve
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hayatlart ile kaplarlar. Bu nedenle ¢agdas yasantimizin giizelligini fark edemezler ¢iinkii
gecmis caglarin giizelligi ile yasamaktadirlar. Iste bu yiizden Empresyonizm, Kiibizm,

Fiitiirizm ve Stiprematizm anlasiimanugtir.” (Malevich, 1988:120)

|
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Gorsel 47: Kazimir Malevich, Ugan Ugak, (1915) (Sanal Kaynak)

Aslinda Malevig¢ eskiden beri gelen ayni gelenek- goreneklerin halen daha devam
edilmesinin eski ilkel cag donemindeki insanlara benzetmistir. Malevic eserlerinde sanatin
cagin enerjisini tasimasi gerektigini ve modernlesmenin 6nemini de anlatmaya ¢alismistir.
Boylelikle yapilan eserler de yaraticilik 6n planda olmustur. Eserdeki nesne-obje var olanla
karsilastirilarak yeni form ve bigim kazandirilmistir. (Gorsel 47) “Yaratmalar: gerekirdi
fakat tekrarladilar, anlam ve igerigin sekillerinden yoksun birakmaliydilar fakat bu yiikii
arttirdilar. Bu yiikii atmig olmalar: gerekirdi fakat bunu yaratict istegin boynuna doladilar.”

(Malevich, 1988:124)

“Flitiirizm modern hayattaki ‘yeni’ olani agti: hizin giizelligi. Ve biz
hiz sayesinde ¢abucak hareket ettik. Ve biz daha diin Fiitiirist olanlar hiz
sayesinde, yeni bicimler, doga ile ve nesnelerle yeni iliskiler elde ettik.
Fiitiirizm’i bir kagcamak noktasi olarak geride birakarak Siiprematizm’e

ulastik.” (Malevich, 1988:124)
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2.3.7. Siirrealizm Akiminda Ugak Figiiriiniin Kullanilmasi

Stirrealizm 1920’lerde Paris’te ortaya ¢ikmistir. Diger adiyla “Gergekiistiiciiliik” olarak

da bilinen akimin ismi Fransizca’dan tiiremistir.

“Fransizca sur-réalisme-yani “iist-gerceklik”- kelimesi ilk kez
1917 de sair ve elestirmen Guillaume Apollinaire tarafindan kullamlmissa

da ancak André Breton (1896-1966) ve Louis Aragon’un (1897-1982) terimi

benimseyip ona teorik ve pratik anlamlar yiiklemelerinin ardindan siirrealist

cag baglamis oldu. Breton ve meslektaslari(iistte), yaraticiligin amacinin

bilin¢dist zihni uyandirmak olduguna inaniyorlardi. Onlara gore insan tiirii

seks, siddet ve 6liim olmak iizere ii¢ temel itkiyle giidiimleniyordu ancak buna

ragmen batimin “diizenli” toplumlarinda bu i¢giidiilerine gére davranmak

miimkiin degildi.. ” (Farthing, 2017:426)

Siirrealizm  akiminin  temelinde Freud’un psikanalitik c¢aligmalarinin  etkileri
goriilmektedir. Freud’a gore insan davranislarina yon veren unsurlar temel diirtiilerdir. Bu
disiinceyle yola ¢ikarsak eger sanat eserleri, sanat¢inin bilingaltinin  yansimasimni
gostermektedir. Andre Breton 1924 yilinda Siirrealist Manifestosunu yazmistir. Bu
manifestoda Andree Breton, Freud’un psikanaliz ¢aligmalarindan yararlanarak sanata ve
sanat¢iya etkilerinden s6z etmistir. Bu baglamda etkilenen sanatgi, sanat eserini ortaya
koyarken aklin ve mantigin etkilerinden kurtularak hayal ettigi nesneyi 6zgiirce eserine
yansitmistir. (Glingor, 2011: 2)

“Bu nesnelerde her seyden once, giindelik yasamda duyularimizla algiladiklarimizin
ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatict olarak gormeye ¢agiranlarin bunaltict
yvinelemesinden dogan yasagi kaldirma ozelligi vardw.” Diyen Andre Breton, aslinda
nesneleri gergegin ve hayalin 6tesinde kurgulanabilecegini ve bunu sanat esetine sinirsizca
aktarabilecegini sOyleyerek yeni bir sanat akimina imza atmistir.

Siirrealizm, Dada’nin temellerinden dogup donemin savagindaki baskict etkisinden
styrilmak amaciyla toplumsal bir degisime girmistir. Hem sanat hem de psikoloji alaninda

etkilerini siirdiiren bu akimda sanatgilar biling oyunlar1 oynamiglardir.

“Zihnin tirettigi ifadeleri algilamak amaciyla siirrealistler uyusturucu
madde kullanmak, alkol tiiketmek, ruh ¢agirma seanslar: diizenlemek, hipnoz
ve transa ge¢me c¢alismalart gibi deneysel girisimlerde bulundular. Ayrica
hizli kelime oyunlari oynayarak gizli kalmig ¢agrisimlar: ortaya ¢ikardilar ve

“otomatik yazim” oturumlariyla daha once iizerinde diistiniilmemis siirler
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vazdilar. Bununla birlikte riiyalarini yazdilar ve toplanip Sigmund Freud 'un
psikanalizle ile ilgili metinleri okuyarak bu riiyalar: analiz ettiler.”(Farthing,
2017:427)

Akimin onciisii olarak bilinen Giorgio de Chirico (1888-1978), ardindan ressam
Salvador Dali (1904-1989), Rene Magritte (1898-1967), Yves Tanguy (1900-1955) ve Joan
Miro (1893-1983) yer almistir. Joan Miro (1893-1983) eserlerine kendi deneyimledigi
haliisinasyonlar1 yansitmustir. Bilingdis1 etki birakarak yani karmasik, tuhaf ve ¢arpici bir
sekilde eserlerini resmetmistir. Salvador Dali metafizikten etkilemis, kabuslarindan ve
diislerinden yola ¢ikarak eserler yapmuistir.

Fernand Leger’in Siirrealizm akimina 6rnek olarak tasvir ettigi ‘Gokyiiziindeki

Ugak’ adl1 eserini izleyiciye sergilemistir. (Gorsel 48)

Gorsel 48: Fernand Leger, Gokyiiziindeki Ugak (Sanal Kaynak)

Genel olarak biitlin sanatcilarm amaci doganin siiregelen bir diizenini ve yapisini
degisikliklere ugratmaktir. Sanatcilar savasin etkileriyle adaletsizligi, korkunun ve
diizenbazligin Gtesine gegerek var olan nesneleri, diislinceleri deformasyona ugratarak
farkindalik yaratmaya calismislardir. Stirrealistler aslinda politik bir diisiinceyle de hareket
etmistirler. Kiiltiirel ve toplumsal yapimin sinirlarii agsmakla beraber bilingalt1 oyunlariyla
gercekligi baskilamaya g¢aligmislardir. Bu nedenle sanatcilar Psikanalize oldugu kadar

Markasizme de ilgili olmuglardir.
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2.3.8. Soyut Ekpresyonizm Akiminda Uc¢ak Figiiriiniin Kullanilmasi

Soyut Ekspresyonizm figiiratif olmayan soyut eserleri tanimlamak amaciyla 1930’Iu
yillarda ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar yeni arayislar icerisine girmislerdir. Bu baglamda
Paris’ten New York’a gecigin saglanmasiyla sanatcilarin eserleri dikkat g¢ekmeye
baslamustir. Ikinci Diinya Savasi’nin etkileri biitiin akimlarda oldugu gibi Soyut
Ekpresyonizm’de de goriilmistiir. Bununla birlikte ekonomik sikintilardan dolay1 sanatgilar
eserlerini ortaya koymakta bir hayli zorlanmislardir. Avangard sanatin merkezi New York
olmasiyla, devlet destekli projeler de gelistirilmistir. “Federal Sanat Projesi” ile sanatgilara
imkanlar saglanarak sanat¢ilarin toplumdaki itibar1 yiiceltilmeye ¢alisilmistir. (Antmen,
2021:146)

“Program kapsaminda sanat¢ilardan c¢ogunlukla duvar resmi
yapmalart isteniyordu,; bu dogrultuda soyut ekspresyonistler yillar boyunca
biiyiik 6l¢ekli calismalar yaptilar. Uluslararasi iin kazanmanin pesinde olan
ve program dahilinde ¢calismalarim siirdiiren sanatgilar, bu kuralci giindeme
karst ¢ikma egilimindeydiler- sanat¢ilarin genellikle toplumsal gercekgi
icerikte calismalar yapmalar: gerekiyordu. Sanat¢ilar, o siralarda kabul
goren, Amerika’ya 6zgii kent ve koy manzaralarimin genellikle romantik ve
nasyonalist tislupla betimledigi resimsel dili- Presizyonizm ve Realizm — de
reddetiyorlardi. Yeni nesli sanat¢ilar bu tarz resimler yapmaktan ¢ok
Avrupalr onciillerinin iisluplarint baz alan daha soyut bir resimsel dil

gelistirmek istiyorlard:.” (Farthing, 2017:452)

Soyut Ekspresyonizm belli kurallar1 olan bir akim degil, daha ¢ok sanat¢inin i¢inde
yasadig1 duygular1 ve arzular1 digavurumunu yansitan akim olmustur. (Gorsel 49) Sanatcilar
birbirlerinden haberdar olmalarina ragmen bu akimda grup halinde ¢alismamislardir. Eserler
devasa biiyiikliiklerde ve cergevesiz bir sekilde sunulmaktadir. Genellikle nesnelerin gercege

yakin olmamasi sebebiyle bazi sergilerde tepkilere de neden olmustur.



Gorsel 49: Anselm Keifer, The Fortune (Sanal Kaynak)

“Bir akim, iki tarz Soyut Ekspresyonizm 'de iki temel resim yapma tarzi
vardr. Kaba hatlariyla simiflandwrilmis bu iki tarz Eylem Resimleri ve Renk
Alanm Resimleri olarak bilinmektedir. Eylem Resimleri yapan bir¢ok sanatgi,
eserlerini i¢ diinyalarim ifade edebilmek igin bilingli bir plansizlik i¢cinde
sezgisel bir yaklasimla devasa tuvaller iizerine fir¢a ya da baska araglarla
yarattiklar: coskulu, disavurumcu ve enerji dolu iz ve lekelerle olusturmayi
se¢mistir. Boyayr tiim yiizeye, damlatma, yayma ve sigratma yontemleriyle
uyguluyorlardi. Boyayt uygularken kullanilan hareket ve jestler, ortaya ¢ikan
sonugtan daha dnemli oldugundan bu teknige alternatif olarak, Jestle
Soyutlama da deniyordu. Eylem Ressamlart arasinda Pollock, de Koonig ve
Fransiz Kline (1910-62) gibi isimler vardi. Eylem Ressamlari, genel olarak
daha ofkeli ve coskuluyken, ikinci tip Soyut Ekspresyonistler olan Renk Alan:
ressamlart daha durgun bir bigimde devasa tuvallerinde biiyiik renk alanlar
boyuyorlardi.  Hangi  yontemi  kullamirlarsa  kullansinlar — Soyut
Ekspresyonistlerin hepsi Carl Jung'un (1875-1961), analiz, din, diisler ve
hafiza hakkindaki diistincelerine ilgi duyuyordu. Hepsinin amaci, diinyanin
savas sonrasinda i¢inde bulundugu c¢alkantilar ifade etmekti.” (Hodge,
2018:163)

53
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2.3.9. Soyut Sanat Akiminda Ucak Figiiriiniin Kullanilmasi

Soyut sanat akiminin kaynagi ve ortaga ¢ikmasi ilkel donemlere kadar dayanmaktadir.
Ilkel cagdaki magara resimlerinin bulunmasiyla beraber birgok alanda incelemelere sebep
olmustur. Psikoloji, felsefe ve sanat dalinda analizlerle o donemdeki insanlarin iletigim aract
olmasiyla birlikte donemsel bulgular saptanmistir. Magaradaki tas ve kayalarm tizerindeki
cizimler o donemdeki yasayan insanlarm anlatim ifadeleri olmustur. Tarihi eser olan bu
resimler sanatin ilk Ornekleri olarak sayilmaktadir. Dolayisiyla bazi resimlerin
betimlemelerinde stilize edilmis figiirler goriilmektedir. Hayvanlar, insanlar ve tanrisal

giicler duvarlarda soyutlamaya doniismiistiir.

Soyut sanat ve soyutlama resimler birbirleriyle ayrigsmaktadir. “Soyut sanat genel
anlamiyla doga goriintiilerine bagh olmayan esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden
faydalanmayr yer yer reddederek, yer yer de yararlanarak, renk, c¢izgi ve diizenlemeleri
vaparak bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulasmayr amag edinen 20. yiizyilin resim

ve heykel anlayisinda yeni bir sanat akimidir.” (Turani, 2000: 554)

Soyut kelimesinin anlami1 bes duyu organiyla goriilemeyen, tutulamayan sadece
varligini hissiyatla ve diisiinceyle ortaya koyan bir kavramdir. Soyutlama ise; bir kavramin

bilgi icerigini azaltma veya indirgeme siireciyle basitlestirme stratejisini kullanmaktir.

Gorsel 50: Sonia Delaunay, Ugak Motoru, (1937), Skissemas Miize Arsivleri
(Fotograf:Emma Krantz(Sanal Kaynak)

Bu sanat akim1 ayn1 zamanda renk, kiitle, ton, ¢izgi, sekil gibi ¢esitli bigim dgelerinin
nesnelere benzemeyecek bir bigimde kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan geometrik ya da
amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak da tanimlanmistir. (Gorsel 50) Soyut sanat,

Non figiiratif sanat terimiyle degismeli olarak kullanilmstir. (Ozen, 1989: 2)
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Wassily Kandinsky soyut sanat akiminin Onciilerindendir. “Ona gore, miizik
komporzitérii nasil ses birimleri olan notalari kompoze ediyor ve soyut bir anlamda
heyecamni anlatabiliyorsa; resimde renk lekeleri, siyah beyaz tonlar: ve boya maddesinin
islenis olanaklart ile heyecan verici anlatimlara ulasabilir.” Bu baglamda var olan
nesnelerden yola ¢ikip farkli bir sonuca vararak ortaya ¢ikarilan eserlere soyut denmektedir.
Bununla beraber ayrica soyut sanat sanat¢min kendi hissiyatlarini ve betimlemelerini de
ortaya koymaktadir. (Turani, 2014:134)

Kandinsky ile beraber, Kazimir Malevich, Robert Delaunay, Piet Mondrian ve

Frantisek Kupka soyut sanat akimin temsilcileridir.

2.3.10. Pop Art Akiminda Ucak Figiiriiniin Kullanilmasi

Pop sanat1 1950’lerde Soyut Disavurumculuga karsi olarak ABD ve Ingiltere’de es
zamanl ortaya c¢ikmustir. “Popiiler” kelimesi kisalttirilarak “Pop” kelimesi kullanilmistir.
Birinci Diinya Savasi’nin etkileriyle iiretim-tiiketim hayatin bir pargasi haline gelmesiyle
beraber Pop Art akimi 1960’1 yillarda yayginlasmistir. Pop Art sanatgilart o donemdeki
yasanan olaylar1 ve i¢ karartici durumlar: tersine ¢evirme amacinda olmuslardir. Daha
eglenceli bir hale getirmeye calisan sanatgilar tiiketim patlamasini da ©on plana
cikarmiglardir. Ayni zamanda Pop Art sanatcilar1 yasadiklar1 bu zorlu siireci eserlerine

giiliing ve alayl bir sekilde tasvir ederek yasadiklar1 zorluklar1 hafifletmeye calismislardir.

“Pop Art sanatc¢ilart savas sonrast diinyasinin i¢ kararticigini hafifletmek ve
gelecege neseyle bakmak istiyorlardi. Aymi zamanda popiiler kiiltiiriinii
kucaklamak, soyut sanata meydan okumak ve iki diinya savasina sebep olan

toplumu alay konusu yapmak amacindaydilar.” (Hodge, 2018:68)

Pop Art eserlerinde ‘kes-yapistir’ yani kolaj teknigi ¢ogunlukla kullanilmustir.
Londra’da 1956 yilinda acilan “Iste Yarmn” adli sergide yer alan Hamilton’un “Bugiiniin
Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (1956) isimli kolaj Pop Art sanatinin
ilk ve 6nemli 6rneklerinden biri sayilmaktadir. (Antmen, 2021:159)
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Sanatgilar giincel olan hemen her konuyla ilgili; sinema, televizyon, Hollywood
yildizlari, Ginliiler, ¢izgi roman/filmler, karikatiir, afisler, reklamlar, dergiler, hazir yemek ve
iriin ambalajlarina kadar biitiin gosteri diinyasiyla ilgili tiiketim Kitlesine ait ilgilerini
gostermislerdir. Bu zamana kadar aligilmis eserlerin digina ¢ikarak yani gelenekselligi
bozarak farkli bir kiiltiire de vurgu yapmuslardir. Soyut disavurumcu olarak da diisiiniilen
eserlerde higbir firga darbesi olmadan hazir nesneleri kullanarak farkli mesajlar iletilmesi
amaclanmistir. Pop Art’in sanat ve miizik diinyasinda ¢okga ilgi gormesiyle genis kitlelere
de ulasilmigtir. Akimin en 6nemli 6ncii sanatgilar1 ise; Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Rosenquist, Dine ve C. Oldenburg geng sanatgilardir. Sanatgilarin amaglar1 kitle iletisim

araclarinin biitiiniiyle geleneksellesmis biitiin olgulara meydan okumak olmustur.
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Gorsel 51: Roy Lichtenstein, Ates Acarken, (1964), Stedelijk Miizesi (Sanal Kaynak)

. Sanayi sOmiirgesini ve Amerikan toplumunun asir1 tiiketiciligini vurgulayan eserlerin
belli bir Kitleye ironik bir sekilde disavurumu goriilmektedir. Reklamciligin insanlar
tizerindeki yonetimi, modernligin getirdigi huzursuzlugu ve teknolojinin ortaya ¢ikardigi
sorunlara karsi Lichtenstein, eserlerini ¢izgi roman tarzinda betimlemistir. (Gorsel 51)
Sanat¢ilar yasadiklar1 olaylardan etkilenerek, eserlerine giiliing ve elestirel bir bigimde

yansitmiglardir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Bat1 Resim Sanatinda Ucak Figiiriiniin Kullanilmasi
3.1.1.Gerardo Dottori’nin Yapitlarinda Ucak Figiirii

Italyan Fiitiirist sanatcis1 Gerardo Dottori 1884 yilimda Perugia’da diinyaya gelmistir.
Dottori duvar resimleriyle taninmaktadir. Dottori’nin Fiitiirist bir anlayisla eser vermeye
baslamasi Marinetti’nin manifestosundan etkilenmesi ve Birinci Diinya savasinda sanatgi
arkadaglarin1 kaybetmesi ile baglamistir. 1920’lerde yaptig1 bir ugus sayesinde de teknoloji,

ucak gibi konulara olan ilgisi artmustir.

“Sanatgi, 1929 yilinda  “Havadan Resim  Manifestosu 'nu
imzalayarak /uz, yiikseklik ve ugma hissini séyleyerek bu akimin onciilerinden
biri olmustur. En iinlii eserleri, genellikle bir yiikseklikten izlenen Italyan
manzaralarvn orijinal goriintiileridir. Sanatcuuin eserlerinde kullandig
ziimriit ve mavinin parlak, doygun fonlar: ve fantastik manzaralar, ustanin
damgasimi  vurdu.  Dottori  kendisini  “kirsal  fiitiirist”  olarak
adlandirdi. Makinelerin kiikremesine, sehir giiriiltiisiine ve giiriiltiisiine asla
hayran olmadi. Sanat¢i, zamanin bambaska bir hizla aktigi, doganmin ve
insamin ylizylardir degismedigi hinterlandin sakinligini ve tefekkiiriinii
tercih etti. ” (Sanal 23)

Teknolojinin yan1 sira doganin kendisinden de etkilenen Dottori’nin eserlerinde
Umbria’nin yiiksek bir yerden bakilan manzaralari da yer almaktadir. Fiitlirizm akiminin
izleri ozellikle *Aeropittura’ (Hava Resmi) olarak da bilinen eserlerindeki kompozisyon ve
firca darbelerinde hissedilmektedir. Bu resimlerde Fiitiirizm akimmm getirmis oldugu
modern yasamin etkileri yani dinamik gii¢c ve hava tasitlarmin tekniksel 6zellikleri de ele
alinmis ve bazi anlatimlarda bu resimler Italyan Resim olarak adlandirilmistir. Gerardo
Dottori bu akimm yeniliklerine ve siirdiiriilebilirliklerine hem 6ncii hem de katki saglayan

sanat¢ilardan biri olmustur.

“Ilik ¢alismalarinda Gerardo Dottori, Italyan Fiitiirizminde bu
hareketin makinelere olan ilgisinden ve coskusundan dogan ve onu ucus,
ucaklar ve diinya disi temalarla zenginlestiren bir agama olan Aeropittura'y
ongordii. Enrico Crispolti tarafindan tarif edildigi gibi, Aeropittura ayni

zamanda zihnin daha yiiksek bir biling diizeyine gecisi i¢in gorsel bir metafor
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olarak hizmet etti. Crispolti, Dottori'nin avangard ve realistlerin deyimini,
stilize edilmis geometrik ve kristal formlarin canli bir senografisine
(diizenlemek) kadar uzanan asirt kusbakisi bakis agisiyla birlestirdigini
yazar.” (Sanal 24)

Gorsel 52: Gerardo Dottori, Napoli Korfezi Uzerinde Hava Savas1 veya Korfez Cenneti Uzerinde
Cehennem Savasgi (Battaglia aerea sul Golfo di Napoli veya Inferno di battaglia sul paradiso del
golfo), (1942), KUYB, 187 x 131 cm. Ozel koleksiyon, Roma (Sanal Kaynak)

Dottori’nin “Napoli Korfezi Uzerinde Hava Savasi veya Korfez Cenneti Uzerinde
Cehennem Savasi” adli eserine (Gorsel 52) baktigimizda Napoli Korfezi tizerinde olusan bir
olay1 betimledigini, genis bir (kusbakisi) agidan ¢izilmis bir sehir manzarasi oldugunu
gormekteyiz. Sanat¢1 6n planda hava olaylarini heyecanl bir sekilde ele almis, arka planda
da manzara resimlerini ele almistir. Bu eserde iitopik ve lirik formlar olusturmak igin
kendine 6zgii bir manzara tiirii kurgulamistir. Resimdeki gokyiiziinde bes belirgin ugak
vardrr. Birbirleriyle i¢ ice ge¢mis bir sekilde ve hareket ediyormuscasina goriilmektedirler.
Eserde mavi, kirmizi, sar1, gri rengin tonlar1 hakimdir. Renklerin birbirleriyle olusan etkisi
eserde hiz, ugus, kaos hissi yaratmaktadir. Boylelikle resimde olusan benzersiz bir sahne

atmosferi izleyiciye sunulmustur.
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Genel olarak bakildiginda oval hatlarla agcik kompozisyon kullanildig: goriilmektedir.
Sanat¢inmn yapmis oldugu c¢izimin alt kisimdaki binalarin diziliminde de perspektif
kurallarin1 kullandig1 anlasilmaktadir. Sol alttaki yesilliklerin arasinda alt alta evlerin

asagiya dogru dizilmesiyle de orada tepe bir yer oldugu anlasilmaktadir.

Eseri alt ve st kisim olarak ikiye ayirirsak her ikisi arasindaki zithk dikkat
cekmektedir. Ust kisimdaki ucaklarin kargasasi ile alt kisimdaki korfez kenarmdaki
yerlesmenin sakinligini bize hissettirmektedir. Sanat¢inin esere verdigi isimden de
anlayabilecegimiz gibi Napoli Korfezi’nin tizerindeki hava savasini kirmizi ve sar1 renklerin

etkisiyle gormekle beraber bir cehennem savasi olabilecegini de gormekteyiz.

Eserin biiyiik bir boliimiinii mavi rengi ile deniz kaplamaktadir. Ust kismmmn oval
olmasi diinyanin yuvarlakligima génderme yapmaktadir. Mavi rengin genis hacmi ve renk
yogunlugu denizin ve o6zellikle korfezin cennet gibi yani insanlar tarafindan ¢ok sevilen
dogal bir goriiniime sahip oldugunu gostermektedir. Bu genis mavi alan tizerinde ugaklarin

arkalarmda biraktigi manevra izleri ve denizin dalgalar1 da birbirleri ile i¢ ige gegmektedir.

Grsel 53: Gerardo Dottori, “Ugaklar- Gol- Bulutlar ” (Aerei-lago-nuvole), 1932, TUYB, 90x70cm.
(Sanal Kaynak)
Dottori’nin “Ugak-Gol-Bulutlar” isimli eserinde (Gorsel 53) kusbakisi agisi ile genis
bir manzara iginde dort adet ugak, gol ve kdy yerleskesini gérmekteyiz. Eserde canli renkler
kullanilmigtir. Gokyiiziinde bulutlar yogun bir sekilde tasvir edilmistir. Dottori ugaklarin

kanatlarindan asagiya dogru siiziilen hareketliligi firca izleriyle ustaca kullanmigtir.
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Dolayisiyla bu fir¢a izleri ugaklarin hizla yiikseldigi izlenimini vermektedir. Ugaklarin
altinda yuvarlak biiyiik g6l ve gdlden ¢ikan nehir goriilmekte ve ufuk ¢izgisinde goriilen
nehirle birlesmektedir. Canli yesil rengin tonlarinda tasvir edilmis agaglar temiz ve saglikli

bir ormani simgelemektedir.

Eserin alt kisminda olusan kdy yerleskesinde beyaz renkte binalarin kirmizi gatilari
151k ve golgelerle hacimlendirilmistir. Binalarin siralt bir sekilde durmasi diizenli bir
yerleske oldugu goriilmektedir. Perspektif kuralina gore betimlenen eser realist bir goriiniim
kazanmistir. Resimdeki ufuk cizgisinin oval seklinde goriilmesi diinyanin yuvarlak

oldugunu hissettirmektedir.

Sanatg1 peyzaj c¢alismalarint firca darbeleriyle ¢ok basarili bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda resmettigi konular, objeler ve kompozisyonlar yasadiklarinin
ve hissettiklerinin disavurumlaridir. Sanat¢1 Italya’da yasadigi igin oranm dogasini
kullanmistir. Ayrica kendi doneminde yasanan tarihi ve teknolojik olaylar1 da eserlerine
yansitmistir. Dénemin en teknolojik olaylarmdan olan ve lItalya’da ¢ok onemsenen ve
ucaklarla yapilan akrobasi hareketlerini hayranlikla izlemis ve eserlerine ug¢ma
eylemindeyken yasadigi duygulari, hissettigi heyecani, farkliligi yansitmistir. Sanatgi

eserlerinde teknolojiyi, hiz1 ve Fiitiirist anlayis1 kabullendirmistir.

Girsel 54: Gerardo Dottori, Ugak-Yelken-Gol (Aerei-yele-lago), (1926), PUYB, 60x100 ¢cm. (Sanal
Kaynak)

Dottori’nin “Ugaklar-Yelken-Gol” isimli eseri (Gorsel 54) panel iizerine yagli boya ile
yapilmustir. Eserde genel olarak mavi ve tonlar1 hakimdir ve dalgali deniz manzarasinda

ucaklar ve gemiler yer almaktadir. Dalga hareketleri keskin formlarla tasvir edilmistir.
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Eserde beser adet ucak ve gemi bulunmaktadir. Fakat bu eserde ugaklarin tasarimi
Dottori’nin onceki inceledigimiz eserlerindeki ugaklardan farklidir. Dolayisiyla ugaklarin
gelisimine de sahit olmaktayiz. Gemiler ve ugaklar resmi ikiye bolmektedir. Resmin sag
tarafinda yer alan 1 adet gemi dalgalarmn arasinda hareket halinde olmasiyla geminin 5 ayr1
geminin yansimasi goriilmekte, sol tarafinda yer alan 1 adet ugak ise gemi gibi ayni1 sekilde
1 ugagin yansmmastyla 5 ayri1 hareketli ucak gokyliziinde asagidan yukariya dogru
siizilmektedirler. Sol st taraftaki bulutlarin arasindan giines 1s18inin  kesitleri
goriilmektedir. Eserin geneline baktigimizda keskin form ve hatlar1 yumusatan denizdeki
dalgali cizgiler halindeki fir¢a hareketleri vardir. Gemilerin yelkenlerinden ¢ikan oval
hareketler resimle biitiinleserek riizgar hissini andirmaktadir. Beyaz, mavi ve tonlarinin
kullanilmas1 rahatlatict bir yapiya neden olmustur. Aymi zamanda resimdeki firga

darbelerinde puantilizm (noktacilik) etkileri gériilmektedir.

Inceledigimiz bu eserlerde Dottori’nin makineye duyulan hayranlig: artik otomobilden
ucaga dogru kaymustir. Dottori’nin bu resimlerinde 6ne ¢ikan hareketlilik ve canlilik
vurgusunu diger eserlerinde de gérmekteyiz. Fitiirizm akiminda sanatgilar eser verirken
genellikle daha ¢ok diisiindiiriicti, kafa karistirict ve kesfedilecek bakis agilar1 ve
ikonografiler sunmuslardir.

3.1.2. Sonia Delaunay’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

Sonia ve Robert Delaunay kari-koca beraber sanat diinyasinda yer almislardir. Robert
avangard sanatta yer alan Orfizm akimin kurucularmmdandir. Sonia ile tanigmasindan sonra
evlenen cift bu yolda beraber yiirtimiislerdir. Aslinda Sonia moda ve tekstil tasarimcisidir.
Robert ile tanisma esnasinda kendisi de resim sanatina adim atmustir. Delaunay ¢ifti gelisen
teknolojinin bu denli hizli atilan adimlar1 merakla takip etmislerdir. Orfizm akimini
gelistiren sanatg¢1 ¢ift renklerin canliligindan da yararlanarak pargali bir mozaik gériiniimiinii
saglamak amaciyla Neo-Empresyonistlerin tekniginden yararlanmiglardir. Genel olarak
eserlerine baktigimizda Kiibist formlar da gorebiliriz.

“1910'da Sonia Terk, yasiti bir ressam olan Robert Delaunay (1885-
1941) ile eviendi. Iki sanatci, Robert'm 1941'deki zamansiz oliimiine kadar
devam eden bir sanatsal fikir alisverisinde birlikte ¢calistilar. Sonia ve Robert
Delaunay, Avrupa ve Rus sanat sahnelerinde genis bir aga sahipti. Paris'teki
evleri, 1. Diinya Savasi'ndan énce ve sonra avangard sanatgilar ve yazarlar
icin bir bulusma yeriydi. Sonia ve Robert, renkli ucgaklarin ritmik

kompozisyonlarina dayanan gorsel bir kelime hazinesi gelistirmek icin
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birlikte calistilar - arkadaslarimin Kiibizm'e renkli bir bakisi. Etkili sair
Guillaume Apollinaire, Orfizm olarak adlandirildi. Kisisel olarak Sonia
Delaunay, tasarim ve moda ¢alismalart i¢in bir marka ve marka haline gelen
Simultané terimini tercih etti. Dinamik renk etkilesimi, Sonia Delaunay'in tiim

calismalarmmin temelini olusturdu.” (Sanal 25)

Gorsel 55: Sonia Delaunay’in Havacilik Pavyonu’ndaki Pervane, Ugak Motoru ve Enstriiman Paneli
adli tablolari, Paris 1937°deki Diinya Sergisi, Fotograf: Skissemas Miize Arsivleri (Sanal Kaynak)

Sonia Delaunay’mn 1937 yilinda Paris’teki Havacilik Pavyonu igin bir ugak maketinin
yaninda sergilenmek {iizere Pervane, Ugak Motoru ve Enstriiman Paneli adli tablolar
yapmistir. Bu sayede Havacilik Pavyonu daha canli hale getirilmek istenmistir. Sanat¢1 kendi
heyecanli, neseli ve canli kisiligi sayesinde ortama bir dinamizmi kazandirmistir. Devasa
biiyilikliikte yaptigi eserlerle beraber ucak heykellerini birbiri ile baglantili bir sekilde
yansitmigtir. Goriilen nesne ve aktarilan nesnenin arasindaki iligkiyi yansitma eylemine
girerek izleyicilerin hayal giiclinlii zorlamistir. Delaunay gordiigli her seyi kendine gore
stilize edip, onlarin bir ¢igek gibi agmasini saglamistir. Ritmik kompozisyonlara canli

renkler katarak bigimsel bir 6zgiinliikk kazandirmastir.

“Sonia Delaunay'in ¢alismalari, 2007 yilinda Skissernas Miizesi'nde
ayrt  bir sergide sunuldu. Mevcut sergi, sanat¢imin ¢alismalarinin
Iskandinavya'daki en biiyiik sergisi olan Louisiana Modern Sanat Miizesi'nin

sunumu olan Sonia Delaunay ile ayni anda ger¢eklesiyor. Skissernas Miizesi,
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Portekiz de dahil olmak iizere Louisiana'da gosterilmek tizere eserler, 1937
Diinya Fuari'ndaki Demiryolu Pavyonu i¢in renkli bir eskiz ve 1916 gibi
erken bir tarihte yapilmis olan Danseuse adli kiiciik bir tablo 6diing verdi.

Eserler genellikle Miizenin Uluslararasi Galerisinde sergilenir. ”(Sanal 26)
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Gorsel 56: Sonia Delaunay, Ugak Motoru, (1937), Skissemas Miize Arsivleri
(Fotograf:Emma Krantz(Sanal Kaynak)

Delaunay’in “Ugak Motoru” adli eserinde (Gorsel 56) sanatginin betimledigi kiibist
formlu bir ugak gérmekteyiz. Eser yatay ve kapali kompozisyon ile tasvir edilmistir. Uzun
bir siire inceledigimizde ugagin 6n motor kismindan ele alinan bir kesit gérmekteyiz. Eserin
merkezinde olan kirmizi renkli bir daire vardir. Bu dairenin etrafinda mavi renk ile oval
formlarla ucagin yapisi verilmistir. Hemen altindaki sar1 dairenin merkezinden ¢ikan seffaf
ve siyah renkli ¢ubuklar da bize pervane izlenimi vermektedir. Kiibist formlarla cizilmis
ucagin her iki yan tarafinda ise pembe renkteki yuvarlakla, yesil renkte yarim daireler
goriilmektedir. Pervaneleri mekanik bir bigimde yapan sanat¢1 esasen kendi i¢ diinyasindaki
teknolojiye karsi canliligi ve heyecanmi simgelemektedir. Eserin sag tarafinda ¢ember
olusturan mavi renkte alt1 tane daire ve icerisinde bulunan beyaz bir daire goriilmektedir. Sol
tarafta siyah ve beyaz seritler halinde kivrilmalar gériilmektedir. Ayni zamanda ugagin sol
istiinden ¢ikan beyaz serit yaninda bulunan siyah, beyaz renkte sol anahtarini animsatan
seritlerle baglanti kurulmustur. Siyah renkle yapilan dairesel hareket hipnozu
simgelemektedir. Bu baglamda sanatgi teknolojinin giiciinden etkilenerek biiyiilendigi
diistiniilmektedir. Eserin sol alt boliimiindeki seritlerin altinda biiylikten kii¢iige dogru
uzanan li¢ tane ucuk lila renginde daireler olusmaktadir. Aslinda diisiindiigiimiizde
sanat¢inin yasadigi dénemde savas ya da sonrasinda ucaklara olan korkuyu veyahut

teknolojik gelisimlerin sevimliligini yansitmak istemistir. Eserdeki firga izleri daha temkinli
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oval ve bicimsel hareketlerle yani keskin olmayan hatlarla yumusatilmistir. Ayn1 zamanda

renklerin giiciiyle de dikkat ¢ekmeyi basarmistir.

Gorsel 57: Sonia Delaunay, Pervane (Air Pavilion), (1937), Skissemas Museum, Lund, Sweden Sanal
Kaynak)

Delaunay’m “Pervane” adl eserine (Gorsel 57) baktigimizda ilk olarak mavi rengin
hakimligini gérmekteyiz. Yatay ve a¢ik kompozisyonla betimlenmistir. Bu eser de mavi
rengin tonlar1 arasmnda kirmizi, pembe, sar1 ve yesil renklerin kullanimiyla x-1sinlarini
animsatmaktadir. Eseri ikiye bolersek eger sag taraf, sol taraftakine gore geometrik formlarla
daha fazla islenmistir. Biiylik yuvarlaklarin i¢ ice ge¢mesi ile olusturulan motor kismi
geometrik sekil olarak tasvir edilmistir. Yuvarlagin orta merkezinden ¢ikan ii¢ palli pervane
ve motorunun burnu goriilmektedir. Pervanelerden iki pali net bir sekilde goriiliirken {ist
taraftaki ti¢lincii pal soft bir sekilde goriilmektedir. Sanatcieserin her iki tarafinda kullandigi
yuvarlak diglilerle ve dikdortgen formla yaptigi sekiller iizerinde olusan firga izleri
mekaniksel bir dinamizm olusturmustur. Genelde kullanilan bu pargalar (eserde goriilen
disliler ve demirler) tamir islerinde kullandig1 i¢in bu eserde de ugagin tamirat isleri oldugu
ya da yenilendigi diisliniilebilir. Delaunay teknigini ve firca izlerini etkileyici bir sekilde
kullanmustir. Sanatg¢1 eserin igeresinde kendini kaybetmektedir.

Eserlerde canli renklerin kullanilmasi, kompozisyon bakimindan hareketliligin
saglamasi ve izleyiciyi etkilemesi ayn1 zamanda gerg¢ek hayatta da ucaklarin yenilenme

durumunu yansitmaktadir.

“Bu biiyiik olgekli tablo, neredeyse yirmi ii¢ fit uzunlugunda ve on fit
viiksekligindedir ve ¢esitli renk bantlarindan olusan bir dizi daire tarafindan
sabitlenmis ii¢ kanatl bir pervaneye sahiptir. Pervaneyi ¢evreleyen, diger,

daha soluk, boyali dairelerden olusan mavi bir arka plandan ¢ikinti yapan
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parlak renklerde disliler ve manivelalar, metal diskler ve teller dahil
mekanizmalarin tasvirleridir. Bu tablo, Sonia Delaunay'in 1937'de Paris'te
diizenlenen uluslararasi bir sergi olan Exposition Internationale des Arts et
Techniques dans la Vie Moderne icin yaptigi serilerden biri ve mali
giivenligini giivence altina aldi. Delaunay, bu ¢calismasint ayni tema iizerine
hazirladig diger eserlerin yani sira hava yolculugu pavyonunda sergiledi.
Sanat¢t ayrica demiryollarina ayrilmis pavyon i¢in iki eser yaratarak, toplu
tasimada son yillarda yapilan biiyiik gelismeleri kutlayan bir ¢alisma biitiinii
olusturdu. Tema i¢in onemli olan unsura, bu érnekte bir u¢agin pervanesine

odaklanilsa da, Delaunayin renk ve sekle olan tutkusu bu eserde kendini belli

ediyor: mekanizmalar canli tonlarda isleniyor.” (Sanal 27)

Gorsel 58: Sonia Delaunay, Enstriiman paneli (Instrument panel), (1937), Skissemas Museum, Lund,
Sweden (Sanal Kaynak)

Delaunay’in “Enstriiman Paneli” (Gorsel 58) adli eserine baktigimizda belirgin bir
ucak figlirii yoktur. Ancak ucagmn kokpitinde bulunan gosterge panelleri ve direksiyonu
bulunmaktadir. Eser de yatay ve agik kompozisyon kullanilmigtir. Kiibist anlayisa hizmet
veren bu eser de dairesel hareketlerle ve renklerle hacimlendirilme yapilmistir. Arka planda
mavi ve mavi rengin tonlar1 kullanilmistir. Zit renkte boyanmis kirmizi alan yarim daire
seklinde tasvir edilmis ve igerisinde bulunan 5 adet kiicik renkli daireler
konumlandirilmistir. En sagdaki dairenin i¢inde mavi rengin {izerine yazilmis siyah renkte
sayilar kenarlarinda ise sar1 ve beyaz renkte hareler goriilmektedir. Bir sonraki daire de yesil
rengin tizerinde kirmizi renkle ¢izilmis ¢izgiler goriilmektedir. Ortada bulunan daire koyu
mavi renkte ve hemen altinda gdstergeyi animsatan yaninda da dereceyi simgeleyen

geometrik formlar bulunmaktadir. Sag tarafta kalan bir sonraki dairede ise kenar1 gri ortasi
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sar1 renkte boyanmis kirmizi renkle sayilar yazilmistir. Son daire de siyah beyaz hareli bir
gosterge paneli goriilmektedir. Biitliin dairelerin ¢evreledigi ve asagisinda kalan bir
direksiyon vardir. Direksiyonun yarisi siyah renkte yarisi pembe renkte tasvir edilmistir.
Sanat¢1 bu renk ayrimini yaparak {ist taraftaki gostergeleri dikkat ¢ekici bir hale getirmistir.
Eser geometrik formlarla, tek renk ve rengin tonlariyla tasvir edilmistir. Son olarak zit

renklerin kullanilmasiyla sicak- soguk etkisi goriilmektedir.

Sanat¢1 savas doneminde ki kotii olaylardan etkilense de kendi karakterindeki
renkliligini, heyecanini ve coskusunu eserlerine yansitmistir. Boylelikle ucaklarin aslinda
oldiiriicii ve korkutucu olmadigii aksine heyecan veren bir ara¢ oldugunu gostermeye

calisarak izleyicileri etkilemeye ¢aligmustir.

3.1.3.Roy Lichtenstein’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

Endiistri ve ticari tekniklerini yenileyen sanat¢i olarak bilinen Lichtenstein, New
York’da diinyaya gelmistir. Universite de Giizel Sanatlar Egitimi alirken ikinci Diinya
savasmin ¢ikmastyla egitimini tamamlayamamis ve ordu da gorev almistir. Savas bittikten

sonra sanat 0gretmeni olarak meslegini yapmustir.

Pop Art’in 6nemli sanatgilarindan biri olan Lichtenstein, Ben-Day noktalarini ve koyu

renkleri kullanarak karasteristik bir ifade kazanmustir. (Sanal 28)

“Lichtenstein, tiiketime yonelik reklamlar ve ¢izgi romanlarin gorsel
dilinden ¢ok¢a etkilenmistir. Cizgi romanlarda kullanilan dramatik
kompozisyonlar, kirpma ve |kisaltim  (vakursi) gibi  tekniklerden
yararlanmigtir. 1961 °de kendi biiyiik ebatl ¢izgi roman karakterlerini
resmetmeye baslamis; renk ve tonlart olusturmak igin, ticari baski
tekniklerinden uyarladigi ve Benday noktaciklarini andiran biiyiik renkli
yuvarlaklardan faydalanmistir. Noktacilik ve piksellere benzerlik gésteren
Benday noktaciklar, ¢izgi roman baski iglemlerinin bir parcasisidir.”
(Hodge, 2018:170)

Cizgi roman ve hikayelerden esinlendigi i¢in bir ¢ok elestirilere tabii tutulmustur.
Fakat kendisini su sekilde ifade etmistir: “Ben eserleri goriiniis bakimindan kopyaltyorum
ancak kopyalanan seyi baska terimlerle yeniden ifade ediyorum. Bunu yaparken orijinal
tamamen farkl bir doku kazaniyor. Kalin veya ince firca darbeleri degil noktalar, diiz

2

renkler ve sert ¢izgiler kullantyorum.
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Aslinda ilk olarak oglunun ¢ok sevdigi ‘Micky Mouse’ filminden etkilenerek onun
icin ‘Look Micky’ eserini yapmis ve iin saglamistir. New York sehrinde 1962 yilinda ilk
kisisel sergisini agmis ve 1966 yilinda Londra’daki Tate Gallery’de sergi diizenleyen ilk
Amerikali invanina sahip olmustur. (Sanal 28)

Lichtenstein aslinda Pop Art akimmi kabullenmemistir daha dogrusu yapilan
caligmalarin Amerikan Cizgi Romanlar1 olarak diisiinmiistiir. Ciinkdi ¢izilen resimleri
yazilarla tamamlayarak alay ve elestiri konularini giiliing bir sekilde tasarlamistir.

Sanat¢inin en biiyiikk amaci toplumun sistemini, degerlerini, kaliplarini, idollerini
mesrulastirmaktir. Bu ylizden savas sonrasinda olusan somiirgecilerin ve halkin tiiketim
ihtiyaglarmin degismesiyle ve fazlalagsmasi, bununla beraber 6zentilik olgusundaki yiiksek
degerleri ironiklestirmesidir.

Eserlerini kendi tarziyla birebir alintilar yapmadan, kendi betimlemeleriyle sunan
Lichtenstein, kullandig1 parlak renklerle ve modern nesneleri, figiirleri kalin ¢izgilerle

tarama simiilasyonu kullanarak aktarmistir.

I PRESSED THE FIRE
CONTROL ... AND
AHEAD OF ME
ROCKETS BLAZED
THROUGH THE SKY.

Gorsel 59 : Roy Lichtenstein, Whaam!, (1963), TUAB, 1,7 m x 4 m, Tate Galerisi, Londra (Sanal
Kaynak)

Lichtenstein’in “Whaam” adli eserine (Gorsel 59) ilk bakildiginda modern bir savas
ucaginin baska bir savas ugagini vurmasi goriilmektedir. A¢ik kompozisyon kullanilarak iKi
kare seklinde tasvir edilmistir. Konusma balonundaki Tiirkge gevirisiyle; ‘Ates kontroliine
bastim... ve oniimde roketler gokyiiziinde alevlendirdi...” yazmaktadir. Eser ortadan iki
ayrilmig gibi goriilmektedir. Cizgi romanlardaki ¢izimlere benzemektedir. Sol tarafta beyaz,
siyah ve gri rengin tonlarinda modern ve gelismis bir ugak tasarimi goriilmektedir. Ugagin
alt kisminda bulut bulunmakta fakat bulutun istiinde seritler halinde sar1, kirmizi ve siyah

cizgilerin olmasiyla karikatiir kitaplarinda kullanilan renk kaygisi belirtilmistir. Sag
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tarafinda ise sari, kirmizi ve beyaz renkler kullanilarak ates goriinlimii kazandiran sanatgi,
bunun igerisinde vurulan ugagi tasvir etmistir. Bombalanmis ugagin sol {ist kisminda sar1
renkte biiylik ve kalin harflerle “WHAAM’ yazis1 siyah kontur gizgisiyle yazilmistir. Savas
hiicumunu ve savasi, yikimi destekleyen anlatimlara, hikayelere karsi toplumun

anlamsizligia gondermeler yapan Lichtenstein su s6zlerini dile getirmistir;

“Calismalarimin ¢izgi romandan farkll oldugunu diistiniiyorum, ama buna
bir doniistiirme diyemem. Ben bi¢im olusturuyorum, ¢izgi romanlarsa benim
bu sozciigii kullandigim anlamda bi¢imsel degildir. Cizgi romanlarda da
sekiller vardwr, ama onlari birlik haline getirme yoniinde bir ¢aba yoktur.
Amag farklhidir; ¢izgi romanda bir sey resmedilmeye calisilir, bense birlik
yaratmaya c¢alistyorum. Her isaret gercekten de farkli bir yerde
bulundugundan, farklilik ne denli az gériintirse goriinstin, ¢caltysmalarim fiilen

¢izgi romanlardan farklidwr. ” (Smith, 1996: 261)

Gorsel 60: Roy Lichtenstein, Blam, (1962) (Sanal Kaynak)

Lichtenstein’in “Blam” adli eseri (Gorsel 60) tek bir karede agik kompozisyonla
resmedilmistir. Eserde ¢izgisel formlarla beraber kirmizi, sari, Siyah ve beyaz renklerin
tonlar1 goriilmektedir. Ters bir konumda duran ugak bombalanmis bir sekilde tasvir
edilmistir. Ucagin sag kanadi beyaz ve iizerinde siyah yildizi, sol tarafinda siyah lizerinde
kirmiz1 yildiz1 goriilmektedir. Govdesinde ters bir sekilde 3 rakamu vardir. Ugagm sol
tistlinde ates goriiniimlii renklerin arasinda biiyiik ve kalin harflerle ‘BLAM’ yazis1 kirmizi

renkte ve siyah kontur ¢izgisiyle yazilmistir. Sag alt kisimda siyah renkte bir figiir
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goriilmektedir. Figilirtin altindaki camimn goriilmesiyle acil durum kagisini yaptigi

disiiniilmektedir.

Karikatiir bir tarzda ¢izilen bu eserler sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahiptirler.
Ozellikle sanatginmn hayalperest bakis agis1 kendine hayran biraknustir. Savasi ve savasin
etkilerini derinden yasayan sanatgilardan biri olmustur. Dolayisiyla goérdiiklerini ve
hissettiklerini kendine 6zgii bir tarziyla yansitmistir. Renklerin heyecani izleyiciyi icerisine
cekmektedir fakat sanat¢inin eserini psikolojik acisindan ele aldigimizda derinden

etkilendigini goérebilmekteyiz.

Sanatginin eserlerinde estetik bir bigimde tasvir edilmesinden dolay1 elestiri kaygisinin
olmadig1 goriilmektedir. Bunun sebebi kiiltiirel ve sosyal modernlesmenin getirdigi, savasin
etkileri ve iiretim- tiikketim ihtiyaglarmin dogrultusunda yapilan ¢alismalarin ve bunu 6n
plana ¢ikaracak reklam unsurlarmi konu edinerek eserlerine  yansitmasiyla
anlasilabilmektedir. Ornegin resimdeki ugak figiiriiniin son model bir ara¢ olarak
betimlemesi ve savas olaylarinda basarili ve giiglii oldugu unsurunu renkleriyle de donemin

olaylariyla da mesajini yansitmaya ¢alismistir.

Gorsel 61: Roy Lichtenstein, Ates Acgarken (As | Opened Fire),(1966), 158.8 x 63.5 cm.
(Sanal Kaynak)

Lichtenstein’in “Ates Acarken” adli eserinde (Gorsel 61) ti¢ ayr1 kareyle bir olay
orglisii goriilmektedir. Bu resimlerin iceriginde 6zenle hazirlanilmis metinler yer almaktadir.
Sagdaki ilk kareye bakildiginda u¢agin burun kismini ve donen pervanesi goriilmektedir.
Pervanenin hareketi beyaz renkle hissedilmektedir. Ugak gri, siyah ve govdesinin orta
yerinden gecen kirmiziyla renklendirilmistir. Ugagin her iki alt tarafinda atesleme hissiyatini
veren kirmizi, sar1 ve beyaz renkler goriilmektedir. Sag alt kosesinde ise biiylik ve kalin

harflerle yazilmig ‘BRAT!” kelimesi siyah kontur ¢izgisi ile yazilmistir. Arka plan koyu gri
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rengin tonundadir. En ist diyalog kisminda Tiirkge cevirisiyle: “Ates a¢tigimda, neden

Tex’in beni uyarmadigini biliyordum. Eger uyarsaydi...” yazmaktadir.

Ikinci kareye bakildiginda ucagin atesleme anmi goriilmektedir. Sanatgi ugagin
govdesini ve kanadini agagidan goriilen kismiyla tasvir etmistir. Kanadinda iki adet mevcut
silah1 vardr. Silahin ucunda tasvir edilen atesleme kirmizi, sar1i ve beyaz renklerle
yapilmistir. Ates edilirken sar1 renkte yukari dogru uzanan bir ¢izgi goriilmektedir.
Dolayisiyla atesleme aninin uzun ve seri bir sekilde yapildig1 anlagilmaktadir. Ateslemeden
sonra dokiilen sar1 renkteki kursunlar da goriilmektedir. Ik karedeki arka plan gri
tonlarindayken ikinci karedeki arka planda ki renk laciverttir. Sag iist koseden baslayan ve
asagiya dogru sar1 renkle BRATATATATA kelimesi tek tek siyah konturla yazilmistir.
Onceki karenin devamini getiren ikinci iist diyalogda Tiirkge cevirisiyle: “Diisman da

uyariirds...” yazmaktadir.

Son kareye bakildiginda silah namlularini ve atesleme anini daha detayli bir sekilde
goriilmektedir. Resimdeki yazi kirmizi renkte ve soldan saga dogru biiyiik ve kalin harflerle
yaris1 goriiniir bir sekilde yazmaktadir. Arka plan agik gri renktedir. En iist diyalog kismida
Tirkge cevirisiyle “Onlarin altindaki benim uzay aracimds...” yazmaktadir. Bu eser 1960’11
yillardaki devrime bir gonderme yapma amacindadir. “Bir ugak savasi swrasindaki birkag
saniyeyi betimleyen tablo, Lichtenstein'in bigimsel tutarliligim gelistirmek icin degistirdigi

orijinal anlatimin ii¢ paneline dayanmaktadr.” (Waldman, 1993: 105)

“Eser, anlatisal ilerleyisinin birliginden nispeten yoksun olarak kabul
edilir. Ilk karenin anlatimi grafikleriyle ilgisiz goriiniiyor ve diger kareler de
ayni derecede kafa karistirici: Hangi karelerin bir diismani veya bir miittefiki
temsil ettigi veya konusmacuin diisman mi, bir miittefik mi yoksa izleyici mi
oldugu net degil. Genel olarak ¢alisma "mekansal, zamansal ve psikolojik
a¢idan" yanilticidir.” (Stenier, 1987: 164)

Her bir karedeki arka ton farkli renkte olmasina ragmen sinematik akis saglayan bir
diizen goriilmektedir. Ayn1 zamanda silah namlularinin detaylandirilmas: mekanik bi¢imi ve
savas anlatimmi vurgulamaktadir. Lichtenstein popiiler kiiltiirii ve makinelesmeyi sanatsal
faaliyetlerle basarili bir sekilde kabullendirmistir. Sanatgi resimlerini eliyle ¢izmesine
ragmen oldukca mekanik ve sistematik bir sekilde tasarlamistir. Lichtenstein savas konulu

resimlerinin ardindan su sozlerini sdylemistir;
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“Savas resimlerimin kii¢iik bir amaci, askeri saldirganligi sagma bir
1s18a sokmak. Kisisel goriisiim, dis politikamizin biiyiik bir kismi inanilmaz
derecede iirkiitiictiydii, ancak isimin konusu bu degil ve bu popiiler konumdan
yararlanmak istemiyorum. Calismam daha ¢ok Amerikan imaj tanimimiz ve
gorsel iletisim hakkinda.” (Hendrickson, 1993: 29)

3.1.4. Anselm Keifer’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

Alman ressam ve heykeltirag olan Anselm Keifer, 1945 yilinda dogmustur. Sanat¢1
halen Modern sanat diinyasinda etkileyici ¢aligmalar yapmaktadir. Eserlerinde ii¢ boyutlu
dokular, materyaller kullanmaktadir. Bunlar saman, kil, kiil, kurumus bitkiler, dallar, kursun
ve gomalak ismindeki re¢ine malzemeleridir. (Sanal 29) Bu materyallerinin kendisinde ¢ok
biiylik anlamlar tasidigini sergilerinde eserlerini anlatirken vurgulamistir. Youtube
platformunda “Tarih Bir Kildir” adli videoda vermis oldugu réportajinda su sekilde ifade

etmistir;

“ Samanin benim igin iyi bir materyal olabilecegini kesfetmistim. Bir
siirii ¢iftci ve inegin oldugu bir ciftlikte biiyiidiim. Inekler kagmasin diye géz
kulak olmam gerekiyordu. Su anda bile hald ineklerle iletisim kurabildigimi
diistintiyorum. Bir inek siirtisii gordiigiimde burada boyle bir sey yapmama
gerek yok tabii ama burada biitiin siirtiyii yanima ¢ekmeyi bagartyorum
ineklerle aramda bir bag var. Her zaman renklerin bir illiizyon, bir materyal
oldugunu diistinmiigiimdiir. Benim i¢in anlam ifade eden materyallerdir. Bu
nedenle kursunla da eserler tirettim. Daha sonrasinda samanin harika bir
materyal olabilecegini kesfettim tipki tipki giibre gibi. Giibre bence ¢ok
onemli ¢iinkii bir doniisiimii ifade ediyor fermantasyona ugruyor ve daha
sonrasinda bagka bir seye doniigiiyor... Bir materyal gordiigiimde bu
materyal sagirmami veya diisiinmemi sagliyorsa bu materyalde bir seyler
oldugunu ve materyali kullanarak veya diisiinerek bunun ne oldugunu
bulmam gerektigini anlyyorum..” (Sesli Sanal 3)

Anselm Keifer yasadigr zorluklar1 ve duygular1 eserlerinde ortaya koydugu
materyallerle tablonun ruhunu yansittigm diisiinmektedir. Ikinci Diinya savasi sirasinda
iilkesinde yaganan bombardiman sesleri arasinda dogan sanat¢1 duygusal dogasini diinyaya
geldiginden beri korumaktadir. Zor zamanlardan ge¢mesi onun simdiki yasamindaki

sanatsal olgusunun temel nedenlerindendir.



“Tiim yasami boyunca Almanya’min Nazi mirasimn agirligin
omuzlarinda tastyan sanatgi, ge¢cmisin izlerini silmek yerine dogrudan
gecmise saldirmis ve c¢alismalarinda bir “Nazi Gelecegi” yaratmaya
cabalamigtir. Yarattigi bu gelecek, “sikici, ahmak¢a ve absiird” buldugu
tarih trajedisinin” sarlantanlarin komedisi” alternatifiydi... 1971 yilinda
Odenwald Hornbach’ta eski bir okul binasini atolye olarak kullanmaya
baslayan sanatgi, kendine 6zgii stilini gelistirmeye baslamistir. Boyayi kalin
ve bir kag kat siiren sanatg¢i, sik sik toprak, sag¢, saman gibi materyalleri
calismalarinda kullanmaktaydi. Bu kadar katmanli bir ¢alisma yapabilmek
icin zaman zaman baltayla kazimasi ya da yakmast gereken sanatgi,
eserlerindeki yontemlerini 1974 yiulinda yayimlanan Malen-Verbrennen

(Resim Yapmak) adli yapitinda anlatmigtir. ““ (Sesli Sanal 3)
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Keifer eserlerini tuval {lizerine yapmaktadir. Tuvallerin iistiinde yogun tabakalar

halinde malzemelerini boyalarla bir biitiin haline getirmistir. Zaman zaman kursun ve metal

malzemelerden olusturdugu formlar1 da tuval ilizerinde biitiinlestirmektedir.

“Zamanmn damgast gibi beliren kiigiik bir bombardiman ucagt
yeryiiziinde belirdi, diistii ve kayalarin ve toprak yiginlarimin arasinda
yvatarken, gokten yere olan yolculugunda yer degistirdi. Cati kirislerindeki
oyuklar, kaba c¢imentoyu keser, celikteki yariklar rahatsizlik orgiisiinde
dislerini atesler, giines hepsini patlatir. Duvarlara oyulmus ve ugcak alaninda
sertlestirilmis kahramanlarin anilari, metal hurdalar bu sarkacta tam bir
canlilik tasiyordu. Barbarlarin ve kursun zirhla kapli sévalyelerin ¢opliikleri

gecmiste ilerliyor, fetihlerine gii¢ iradeleri rehberlik ediyor.” (Sanal 30)
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Gorsel 62: Anselm Keifer, The Fortune (Sanal Kaynak)

Kefier’in “The Fortune” eserine (Gorsel 62) ilk bakildiginda metal malzemeden
yapilmis u¢agin kanadi goriilmektedir. Sanatg1 tuvale ti¢ boyut bir tasarim kazandirmistir.
Eserin diger ylizeylerine bakildiginda kabartili dokular goriilmektedir. Sanatg1 eserlerinde
saman, kiil, dal vb. tiriinler kullanarak toprak dokusunu elde etmistir. Dolayisiyla eserdeki
iic boyutlu kanadin yiizeydeki dokularla birleserek ucagin diisiip pargalandigi hissiyatini
vermektedir. Resmin alt kismina bakildiginda beyaz ve sar1tonlarda solmus ¢igekler ve otlar
goriilmektedir. Kanadm birlesiminde ufuk ¢izgisi olusmaktadir. Boylece havanin kasvetli ve
karanlik oldugunu simgelemektedir. Ayn1 zamanda sanat¢1 ufuk ¢izgisinde olusan koyu
renkli alana el yaziyla bir seyler yazarak bir mesaj iletiyor oldugu diisiiniilmektedir.

Genel olarak eserin ylizeyindeki dokulu darbelerle beraber esere farkli bir boyut
kazandiran sanatgi, giinlimiizde bu etkiyi basarili bir sekilde ortaya koyabilen sanat¢ilardan
biridir.

Eserlerinin zaman igerisinde siirekli degistigini soyleyen sanatgi, eserleri sergilenirken
bile eline pala alip eser lizerinde oynamalar yaparak yeni bir goriiniim saglamaktadir.
Aslinda sanatg1 insanlarin hayatlarinda yasadiklar1 kaosun onlar {iizerindeki izleri

degistirdigini diisiinerek, eserlerinde de yasanmislik izlerini gostermeye ¢alismaktadir.
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Gorsel 63: Anselm Keifer, The Great Freight, (1981-1996) (Sanal Kaynak)

“The Great Freight” adli (Gorsel 63) eser Kefier’in devasa biiyiikliikte olan
eserlerinden biridir. Keifer’in dikkat ¢eken bu eseri sanatsal olguda farkli bir boyut
kazanmistir. Eserde savas ucaginin clriiylip hurdaya doniistiigii goriilmektedir. Ayni
zamanda u¢agin ii¢ boyutlu olmasiyla beraber eserin mekanla olan iliskisi ile disartya dogru
sarkan metal parga oldukga dikkat ¢ekicidir. Genel olarak renklerine bakildiginda kasvetli
gri, beyaz ve siyah rengin tonlar1 goriilmektedir. Yiizeydeki catlakliklar ile tist kisimdaki
dalga hissini veren beyaz firca darbeleri ve materyallerden olusan tabakalarla deniz
kenarindaki kayaliklarmm oldugu hissedilmektedir. Bu kayaligin iizerinde duran ugak
kurumus bitkilerle siislenmistir. Keifer burada psikolojik ve duygusal mistikler kullanmistir.
Bu baglamda ucagm kurumus bitkilerle biitiinliigii aslinda doganin doéniisiimiinii
yansitmaktadir. Varolus, 6liim ve yikim dongiisii ile diisiintildiigiinde; yok edici ve 6ldiiren
unsurun ugagin olmastyla, varligini siirdiiren ve devamliligiyla olusan bitkilerin hikayesini
anlatmaktadir. Resimdeki ¢atlaklar1 felsefi acisindan diisiiniildiigiinde Keifer’in iginde
olusan derin yaralar1 simgelemektedir.

Keifer sadece tuval iizerine yaptigi eserlerle sinirli kalmayip, kursun ve metal ile
yaptigi ucak heykelleri de bulunmaktadwr. Ugaklar ile derinden bagi olan sanatgi

heykellerinden biri olan Melaknkoli adli eserini su sekilde yorumlamustir;

“...Melankoli adli eserimde eskiden beri ucaklara duydugum ilgiyi
yansitmak istedim. Ancak bu kursundan bir yapi yani paradoks. Bunu ¢ok
seviyorum ¢ok kursundan yapilmuis bir u¢ak olduk¢a fantastik goriintiyor dyle

degil mi? Belli bir seymig gibi goriiniiyor ama aslinda o sey degil. A. Diirer
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Melencolia | adli eserinde geometrik bir kiip kullanmisti bunu bu esere
yansitmak istedim. Toz ve bu geometrik seklin iyi bir ritim yakaladigin
diistiniiyorum ¢iinkii bu sayede hem geometrik diizeni hem de tozun getirdigi
kaosu gorebiliyoruz. BU iKi zit kavramin bir arada kullanmayr seviyorum
bence asil mesele bu. Stiidyodamki ki olduk¢a biiyiik bir stiidyom var. Her
zaman diizen ve kaos bir arada bulunur. Bu benim icin onemlidir. Cok fazla
diizenli olursamiz bu kotii sonuglanir aymi sekilde ¢ok fazla kaos olursa
calisamayacak hale gelirsiniz. Ciinkii kafanmizda ¢ok fazla fikir olur bu
nedenle her zaman diizenli ve diizensizlik arasinda o ince ¢izgiyi yakalamaniz

gerekir. ” (Sesli Sanal 3)

Keifer’m bu soyleminin ardindan eserlerine bakildiginda kullandigi kaos
goriilmektedir. Yasadigi donemdeki savasa ve Nazi olaylarina olan tepkisini eserlerine
yansitmustir. Keifer {ilkesine olan baghligindan dolay1 geleneklerini ve tarihini canli
tutmustur. Ayni zamanda ge¢misin yanhislarimi hatirlatarak, Nazizm’den geriye kalan
yaralari onarmak amaci ile mitolojik ve tarihsel konulari eserlerinde simge olarak

kullanmustir.

Gorsel 64: Anselm Keifer, Glaube, Hoffnung, Liebe, (1984-1986) TUKT, New South Wales Sanat
Galerisi (Sanal Kaynak)

Keifer’in “Glaube, Hoffnung, Liebe” adli eserinde (Gorsel 64) ii¢ palli biiyiik bir
pervane goriilmektedir. Sanat¢i tuvalin yiizeyine algidan dokular yapmistir. Bu dokularin

arasinda altin varak izleri goriilmektedir. Keifer’m diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde
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de kabuklu, catlamis ve kalin pigmentli boyalarla kaplanmistir. Pervane ise dokularin
iistiinde durmaktadir. Her bir pali iistiinde yazan kelimeler vardir. Tiirkge cevirisiyle /nang,
umut, ask kelimeleri sanki ¢evrilen bir ¢ark izlenimini vermektedir. Ayni zamanda umut
edilen bu duygularin, bir pervanenin hizi1 gibi gergeklestirilme istegi de diistiniilebilir.
Anselm Keifer iirettigi eserlerde metaforik izleri de tasimaktadir. Felsefi diisiincesi ise
kullandig1 malzemelerden anlasildigi gibi var olan nesnelerin i¢erisindeki duygusal baglarla
ruhu yansitmak istemesidir. Sanat¢1 samanlarin fiziksel 6zelligi ile yakildiginda 1s1 verdigini,
ayn1 zamanda renginden dolay1 da enerjiyi temsil ettigini diislinmektedir. Boylelikle
samanin kiille donmesi ile yeni goriinim kazanmasindan dolayr varolus evrenini
kanitlamaktadir. Bu doniisiim ile yasamsal kanitlar1 bizlere yansitmaktadir. Bu baglamda
yasamsal degisimlerden dolay1 Keifer eserlerinin zaman igerisinde deformasyona
ugramasini istemektedir. Hatta cogu zaman elinde bir pala ile eserlerine miidahale etmistir.
Boylelikle insanlarmda hayatlarinda olusan kaoslarm ya da diizenin olusturdugu etkilerden

farklilagsmasini sanatsal ifade olarak izleyiciye sunmaktadir.

3.1.5.Philippe Vercellotti’nin Yapitlarinda Ucak Figiirii

Philippe Vercellotti Toulouse sehrinde 1961 yilinda diinyaya gelmistir. Dogup
biiyiidiigii yerde ve halen orada yasamina devam eden sanatgi eserlerinin kendi yagsaminin
kiillerinden dogdugu anlasilabilmektedir. Sanat egitimini tamamladiktan sonra akrilik boya
teknigini kontrplak tizerine kullanmaktadir. Sanat¢inin eserlerini Trompe 1’oeil (gozii
yaniltan illiizyonist resim) ile karsilastirilsa da kendisi bu durumu kabul etmedigini su

sOzleriyle anlatmaya ¢alismistir;

"Riiya benzeri anlati sanati” terimi daha uygun olur, ¢iinkii 6zne
amimsama, bellek, giindelik nesneler, giindelik yasam iizerine ¢esitlemelerle
oynar... Diinya okyanusla yiizlesiyor; citler, tekneler, siseler ve c¢esitli
kutularin yam swra kukla Victor konuyu emaye ediyor. Kompozisyonun
geometrisi, eserde yol gdsterici giicler olan kaybolan ¢izgiler, numeroloji,
anagram, aldatmaca, bakist yonlendiren unsurlar, onu haritalarin neden
oldugu yollar: kesfetmeye iten, macerayr canlandiran, riiya uyandiran
oyunlarla oynuyor... Eserlerin isimleri kompozisyonun simyasin: pekistirir,
konunun desifresine katki saglar.
Verilen goriintiiniin 6zliliigli, detayimin kesinligi, destegin boyutlariyla

sabitlenen kisitlama iizerinde oynar. Cam bir kapidan kagistan, panoramik
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bir manzaranmn temsiline ya da rafa konan basit bir limona kadar, sanatcinin

niyetlerinin sinirt yoktur. ”(Sanal 31)

Sanatg1 eserlerini hikayelestirerek tasarlamaktadir. Kullandig1 nesneler yasadigi evin
parcalaridir. Yasadigi ev biiylikannesine aittir. Biiylik biiylikannesinin (atdlyesi haline gelen)
deposunda gecen ¢ocukluk saatlerini kendi eserlerinde sundugu evrenin yaratiliginin kaynagi
oldugunu diisiinmektedir. Eserlerinde kullandig1 malzemeler tel orgiiler, siseler, kutular,
borular, eski oyuncaklar, tekneler ve ucgaklardir. Sanat¢i kullandigi nesneleri baska
mekanlarda hayal ederek eserine yansitmasiyla kendi i¢inde yasadigi a¢ig1 disa vurmustur.

Vercellotti eserine baslarken herhangi bir kurgu olusturmadan zamanla istedigi
nesneler ile biitiinlestirerek eser vermektedir. Verdigi bir roportajinda ise su sekilde ifade

etmistir;

“Calisirken aymi oluyorsunuz. Eskiz yapmiyorum, ¢izim yok. Plansiz
basladigimda belirsiz bir fikir var, kiiciik bir kalem ¢izimi. Aymi sekilde iki kez
yapryormusum gibi rahatsiz ederdi. O yol direkt yonetim. Akrilik tiriiniim igin
stirekli dogag¢lama yapmayr sagliyorum. Petrolde, taslak ¢izim ve bu net
gortiniis var olacag anlamina gelir. Saygi, kurutma vb. kisitlamalar var...
Akrilik hemen kurur, silinmez, 6lmez. Iki dakika kuruduktan sonra iizerini
boyayabilirsiniz. Her zaman yeniden yapilabilir, birka¢ kat boya olabilir,
onemli degil. Bu siirekli doga¢lama yapmami sagliyor. Boyada, tercih bir
fikir var ama ondan énce "bulusma" arzusu vardir. Gittik¢e daha ¢ok sey

ogretmek: boyayr yaymak, bunu yapmaktan zevk aliyoruz. ’(Sanal 32)
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Gorsel 65: Philippe Vercellotti, Victor Et L'avion Jaune, TUAB, 25x25 cm (Sanal Kaynak)

Vercellotti’nin  “Victor Et L’avion Jaune” adli eserinde (Gorsel 65) agik
kompozisyon kullanilmistir. Bir ugak ve ucagin koltugunda kahverengi ahsaptan yapilmis
bir figiir goriilmektedir. Bu figiir asker gibi tasvir edilmistir. Kafasinda sar1 renkli bir huni,
goziinde gozliikk ve boynunda beyaz pelerini vardir. Figiirin elinde mavi renkte bir fir¢a
vardir. Ugak ise halat iple bir yere sabitlenmis bir sekilde konumlandirilmistir. Ugagin
kanadinda ve govde kismindaki yama dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla eski bir goriiniim
saglanmustir. Arka tondaki mavi renk gokyiiziinii simgelemektedir. Fakat alt kisimdaki ahsap
raf goriildiigiinden yiiksek bir yer olmadigini ve arkaya montaj yapildigini civilerre
anlagilmaktadir. Sag alt taraftaki rafin iistiinde birer adet sise, sopa, top ve metal bir parga
vardir. Sol iist kisimda harita goriilmektedir. Genel olarak bakildiginda harita iizerinde bir
yolculuk plani oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 kullandigi renklerin canliligi ve tasvir ettigi
objelerle animasyon sahnesini animsatmaktadir.

Sanatcilar aslinda her zamanki goriinen nesneleri, objeleri izleyiciye farkli bir sekilde
yansitmaya ¢aligir fakat bunu yaparken olusturdugu kompozisyonlarla izleyiciyi yaniltma
veya diisiindiirme eylemine gegirmektedirler. Vercellotti de resimlerinde terk edilmis bir
mekanda sundugu illiizyonu yansitmaktadir. Mekanin ¢ok eski olmasmin nedeni gegmisine
dayandirmasidir. Halen orda bir yasami var oldugunu gostermek amaciyla taze meyveler,
siseler, ¢iviler, teller, kitaplar, atdlye ortamindaki esyalar, ¢cergeveler ve daha birgok objeler

kullanmaktadir. Boylelikle sanatg1 bu sessizligin igindeki yikimla bir oyun oynamaktadir.
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Gorsel 66: Philippe Vercellotti, La Rencontre improbable, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x60 cm
(Sanal Kaynak)

Vercellotti “La Rencontre Improbable” adli eserinde (Gorsel 66) iki mekan olgusunu
ortaya koymustur. Esere ilk baktigimizda ugak ve pencere dikkat ¢ektigini gérmekteyiz. Sag
tarafta mavi camsiz gergeve, yarim telli pencere vardir. Pencereden deniz ve kumsal
gorliinmektedir. Dolayisiyla i¢ mekandan bakildig1 anlasilmaktadir. Sar1 ve kahverengi
seritler halinde olan perde tasvir edilmistir. Bu perdeye halat iplerle asili bordo renkli ters
bir sekilde ucak konumlandirilmistir. Ucagin parcali ve yamali bir sekilde olmasi ve
penceredeki tellerin kesik olmasi sanatgimin simgesi olan yikik-dokiikk ¢agrigimi
hissedilmektedir. Pencere kenarinda ahsap bir masa goriilmektedir. Masanin {istiinde
perdeden sarkan halat, mavi ip, koyu renkte kiigiik bir top ve sar1 renkte taze bir elma vardur.
Bu elmanin taze ve canli gériinmesi birilerinin yasadig1 diisliniilmektedir. Bes adet yesil
renkte sigeler pencerenin pervazi iizerinde bulunmaktadir. Sigelerin hemen yaninda yatay
duran bir sopa goriilmektedir. Sopa eserdeki kompozisyonun duraganligini bozmustur. Kirik
olmayan bu siselerin maddesi camdir ve dayanikliligi temsil edebilmektedir. Perdenin
altinda bulunan sar1 renkli duvarin iistiinde asili olan kenarlar1 ¢izili kagitlar goriilmektedir.

Vercellotti bu eserinde harabe olgusunu izleyiciye daha ¢ok hissettirmistir. Ugagin ters
bir konumda durmasi ve kanatlarinin bantlarla yapistirilmas: tipki kendi kalbinin izlerini

yansitmaktadir. Sanat¢1 dogdugundan beri hep ayni mekanda durmasi ve baska mekanlarda
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bulunmamasi onun i¢inde olusan buruklugu ortaya koymustur. Bu baglamda olay1 dramatize

ederek degil canlandirarak sevimli hale getirmeye ¢calismistir.

Gorsel 67: Philippe Vercellotti, Les observateurs mécaniques et 1'avion jaune, 47x60 cm (Sanal
Kaynak)

Vercellotti’nin “Le Observateurs Mécaniques et L’avion Jaune” adli eserine (Gorsel
67) baktigimizda turkuaz ve sar1 renk ile ikiye boliinmiis bir sekilde gormekteyiz. Kenar
kisimlarinda kahverengi ile oval form olusturulmustur. Yuvarlak hattin igerisinde
yesilimtirak bir renkte olan ugak 6n plandadir. Biitiin eserlerde oldugu gibi buradaki ugak da
eskimis bir haldedir. Ugagin iist kanadinin iskeleti goriilmektedir. Alt kanadi halatla
baglanmis bir sekilde goriilmekte ve kirmizi seridin tizerinde mavi bir boncuk vardir. Mavi
boncuk gozii simgelemektedir. Sol alt kisma baktigimizda iki adet kus gormekteyiz.
Cemberin sol alt kisminda duran kuslardan biri ahsap taburenin dstiinde digeri ise
ayakucunda durmaktadir. Kuslarm simgesi gézcii olmalaridir. Dolayisiyla bu kuslar iplerle
baglanmis ucagi gozlemektedirler. Ayni zamanda hemen iistiinde duran kus tiiyleri de dikkat
cekmektedir. Sanat¢inin kuslar1 tasvir etmesinin bir sebebi ucgaklarin icadinda kuslarin
ucuslarini 6rnek alinmasi olabilir. Ucu mavi, alt kismi kahverengi olan bu tiiyler manevi
yagami simgelemektedir. Eserin sol alt kisminda ise yesil renkte bir sise ve mavi renkte
limona benzeyen bir biitiin ve yarim meyve vardir. Biitiin olan meyve iple sarilidir. Hemen
oniinde ise kiigiik bordo renkli top vardir. Eserdeki diizenin disina ¢ikan sar1 renkli bir fir¢a
goriilmektedir. Sar1 renkli duvarda ugak eskizi duran kagit pargas1 duvara bantla sabitlenmis

sekilde konumlandirilmistir.
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Sanatg¢1 eserlerinde olusan eskimislige yasamsal boyut katma cabasindadir. Kendi
kiillerinden dogan sanat¢1 gecmisini Ve iginde biiyiittiigii cocugu eserlerine yansitmaktadir.
Psikolojik ag¢idan incelendiginde Vercellotti, cocuklugundan kalan eksik pargalarimi
tamamlamaya ¢aligmaktadir. Biiyiidiigii evden ayrilamayisi iginde izler biraksa da evdeki

baglarmi koparamadigi goriilmektedir.

“Biiyiik bir tutarlilik eseri olan Vercellotti'nin resmi, kapali bir
diinyadan, her zaman kendi evreninin karakteristik giiliing nesnelerinin
doldurdugu acgik dis mekanlara dogru fark edilmeden gelisiyor. Yillar
gectikge renklerin canliligi artti ve her tiirlii format kullanildi. Bu tablolar,
genel tutarliligi artiran ve sonsuz oyunlara izin veren isaretler agisindan

zengindir...

Tablolarin basliklart hem eglenceli hem de hermendtik (yorumlama) olarak
onemli bir isleve sahiptir. Insanlar giildiiren tuzaklar, yoruma davet eden,
aydinlatarak sasirtan gostergeler olustururlar. Bu tekil resimlerin o kadar
karakteristik ozelligi olan aldatict trompe ['oeil girisimine katilirlar ki, hem

gorebilir hem de okuyabilir ve gérmek icin okumak gerekir. ”’(Sanal 33)



82

3.2. Tiirk Resim Sanatinda Ucak Figiiriiniin Kullanilmasi
3.2.1. Mehmet Giirbiiz’iin Yapitlarinda Ucak Figiirii

Mehmet Giirbliz Giirer 1926 yilinda diinyaya gelmistir. Giirer ve Hiirkus 1950°1i
yillarda tanigmiglardir. Hiirkus’un Kalamis’taki hangarinda biiyiiyen Giirer, Hiirkus ve
arkadaslar1 ona “Japon” lakabi takmislardir. Giirer, Hiirkug’a hak edilen degerinin
verilmedigini diisiinerek TVHM kurulmasinda 6ncii olarak onun adina kitap ¢ikarmistir.
Boylelikle Hiirkus’a vefa borcunu 6demeye caligsmustir. Sanat¢it olmayan Giirer elinden
geleni yapmak i¢in g¢abalamistir. “Vecihi Hiirkus,”Goklerin Korkusuz Adam1™’ adh
kitabinda dogal bir akigla anilarmi anlatmaktadir. Boylelikle Giirer kitaba ve miizeye eserler

brrakmustir.

Gorsel 68: Mehmet Giirbiiz Giirer, Isimsiz (Sanal Kaynak)

Giirer’in “Isimsiz” adl1 eseri (Gorsel 68) ilk olarak cocuk resimlerini andirmaktadir.
Kapali kompozisyon ile dikey bir ¢alisma goriilmektedir. Eserde ¢ig ve canli renkler
kullanilmistir. Kahverengi sirali ti¢ dag, sar1 renkte bir plandr ve neredeyse sayilabilecek bir
bigimde yesillikler goriilmektedir. Giirer sanat egitimi almamasina ragmen plandrde anatomi
bozuklugu neredeyse yoktur. Sari renkte ¢apraz sekilde konumlandirilan plandriin alt

kisminda iki adet tekerlek yer almaktadir. Her iki yaninda uzun kanatlar1 ve kirmizi renkte
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kuyrugu goriilmektedir. Planoriin burun kisminda donmekte olan pervane hareket halinde
tasvir edilmistir. Eserin etraftaki belli belirsiz mavi boyayla firca izleri hayali bir olay1
simgelemektedir. Gokyiizii canli mavi renklerle boyanmigken aralarinda beyaz renkte
daginik fir¢a darbeleriyle yapilmig bulutlar hissedilmektedir. Arka arkaya siralanmis daglar
acik ve koyu kahverengiyle biiyiiklii kiiglikli bir sekilde tasvir edilmistir. Daglarmn bitiminde
goriilen ¢imleri andiran acik ve koyu yesil firga darbeleri goriilmektedir. Giirer bu eserde

Hiirkus’un ugus denemesi esnasinda gordiigii bir aniy1 betimlemektedir.

Gorsel 69: Mehmet Giirbiiz Giirer, Isimsiz (Sanal Kaynak)

Giirer’in Gorsel 69°daki eserine ilk baktigimizda anlasilmasi gili¢ olan diismiis bir
plandr ardindan ormanlik alan1 gérmekteyiz. Eserde ¢ig ve bagiran mavi ve yesil renkler
hakimdir. Eseri ortadan ikiye bolerek daha detayli incelendiginde sag tarafta sayili cam
agaclar1 sol tarafta meyve agaclar1 goriilmektedir. Cam agacglarm govde bitiminde agik krem
renginde vurulan fir¢a izleri kurumus yesillikleri andirmaktadir. On planda olan meyve
agacin arasimnda mavi renkli Planor parcalanmis bir halde betimlenmistir. Gokyiiziinde ise
koyu mavi renklerin arasinda beyaz fir¢a darbeleri goriilmektedir. Giirer’in diger eserlerinde
oldugu gibi bu eserinde de Hiirkus’un yasadig: bir olay1 betimlemistir. Ayn1 zamanda sanat

ve bilim diinyasinda tarihi bir olaydan bahsederek kalic1 bir iz birakmustir.
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Gorsel 70: Mehmet Giirbiiz Giirer, Isimsiz (Sanal Kaynak)

Gorsel 70’ de yatay bir sekilde ve a¢ik kompozisyon ile tasvir edilmis manzara resmi
goriilmektedir. ilk olarak denize diismiis bir planér dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 68 ve
69’dakine nazaran renkler daha olgun bir sekilde kullanilmistir. Eserin sag tarafinda uzakta
goriilen bir iskele betimlenmistir. Bu iskele kenarinda kirmizi ¢atili ve beyaz duvarl bir ev
gorlilmektedir. Ufuk ¢izgisi hemen evin gatisinin bitiminden geg¢mektedir. Evin arka
kisminda baskm yesillikli orman konumlandirilmistir. Eserin biiyiik cogunlugunu kaplayan
deniz ve denizde batmakta olan bir plandr tasvir edilmistir. Plandriin arka kuyrugu
goriilmekte ve denizin hareketliligi hissedilmektedir. Planor kuyrugunun hemen iistiinde yer
alan beyaz yelkenli sandal goriilmektedir. Sandalin {istiinde siyah kontur ¢izgiyle belirtilmis
beyaz renkte bir figiir ¢izilmistir. Planoriin sol tarafinda bir, sag tarafinda ti¢ adet kiiciik
botlar goriilmektedir. Botlarin tistiinde belli belirsiz siyah renkte figiirler betimlenmistir.
Eserde sag ve sol alt kisimda goriilen denizin oldugu alanlar beyaz renkle flulastirilmis ve
denizin dalga hissiyat1 verilmeye calisilmistir. Ufuk ¢izgisinin hemen altindaki denizde bir
hareketlilik goriilmektedir. Bu hareketlilik bir deniz tasmmdan dolayr oldugu
diigiiniilmektedir. Beyaz gokyliziinde mavi firca izleri goriilmektedir. Bu izler denizin
yansimasini simgelemektedir.

Ucg eserde de Hiirkus’un ugus denemelerindeki basarismi ve diisiislerini yansitan
Giirer, renkleri tiipten ¢iktig1 gibi ve ¢ocukea kullanmistir. Fakat eserler de anlatmak istedigi

olay1 basariyla iletmistir.
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3.2.2. Murat Ilgin’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

Murat Ilgin 1976 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Eskisehir’de sanat egitimini
alan sanatci halen eserler tiretmektedir. Sanat¢i’nin eserleri bircok sergilerde yer almistir.
Tayyareci Vecihi Hiirkus Miizesi’ne eserler veren Ilgin, miizeye destegini esirgememistir.
Sanatgi eserlerinde lekesel firga darbelerini kullanmaktadir. Kullandigi renkler ise eserde yer

alan nesnelere gore stilize edilerek canlilik katmaktadir.

Gorsel 71: Murat Ilgin, Vecihi Hirkus (Sanal Kaynak)

Ilgin, Vecihi Hirkus Anisina yaptigi Gorsel 71° de agik kompozisyon kullanmustir.
Eserin sag on planinda olan Hiirkus, eli basinda asker durusu ile selamlarken tasvir
edilmistir. Figilirin tizerinde kahverengi takim ceketi, i¢ginde beyaz gomlek ve boynunda
koyu renkte bir kravat, onun iistiinde beyaz siiveter goriilmektedir. Belinde siyah kemer ve
sar1 pantolonu vardir. Sanat¢1 portreyi karakterize ederek betimlemistir. Figiiriin yiizli 45
dereceli bir agiyla yandan bakmaktadir. Uzun keskin bir yiize sahip olan figiiriin kavisli
kaglar1 ve sevron biyig1 vardir. Figiiriin portresi ve selam veren eli karakalem tarzinda
betimlenmistir. Sa¢larindaki agik ve koyu tonlarinda atilan ¢izgilerden sag tellerinin arasinda
aklarin oldugu diistiniilmektedir. A¢ik mavi tonlarindaki gokyiiziinde ise siyah siluet bir
plandr ugmaktadir. Ufuk ¢izgisinin iistiinde beliren sar1 daglar, alt kisminda ise kahverengi
ve tonlari ile tarla betimlenmistir. Eserin yiizeyindeki firga izleri eski zamanlardan kalan

siyah beyaz fotograflarin dokusunu hissettirmektedir.
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Gorsel 72: Murat Ilgin, Vecihi Hirkus (Sanal Kaynak)

[lgm’m Gorsel 72° de yaptig1 eserde Hiirkus’un portresini betimlemistir. Eserde koyu
tonlar hakimdir fakat mavi renk ile keskinlik kirilarak yumusatilmistir. Sanat¢1 Hiirkusu’u
bugday tenli, sevron biyikli ve giilerken betimlemistir. Beyaz gomlek tizerine kahverengi
papyonu ve koyu renkte bir ceketi vardir. Ceketi ve papyonu mavi renkler ile
isiklandirilmistir. Basinda deri gériiniimlii usanka (kulak sapkasi) ve pilot gézIigi vardir.
Arka planda c¢izgisel ve dairesel hareketler ile mavi ve tonlarinda fir¢a darbeleri
gorlilmektedir. Isik ve golge baskin bir sekilde kullanilmistir. Dolayisiyla 15181n kaynagini
sag taraftan geldigi anlasilmaktadir. Eserde en ¢ok dikkat ¢eken Hiirkus’un uzaklara dalan
kisik gozleridir. Dikkatlice bakildiginda gozlerinin yash olmasmndan dolayr Ilgm’in

yorumuyla kiymetinin bilinmedigi hissiyatini vermektedir.

“Ug¢malara doyamayan gokyiizii sevdalist Vecihi Hiirkus beyefendinin
vaptigim ilk portresidir. Bu portresin de dikkat edilmesi gereken bir ¢ok unsur
var. Ama ozellikle goziindeki yas onemli. Zamaninda kiymetinin
bilinmemesindendir belki. Belki de bugiin iilkemizde ugak sanayinin
gelemedigi noktay: isaret eder. Bu portre Vecihi Hiirkus Vakfi’nin demir
basidir.” (Sanal 34)
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Gorsel 73: Murat Ilgin, Isimsiz (Sanal Kaynak)

Acik kompozisyon kullanilan bu eserde (Gorsel 73) krem ve kahverengi tonlar
hakimdir. Eserin orta kisminda bulunan sirt sirta yapilmis iki figlir goriilmektedir. Sag
taraftaki figiir Vecihi Hiirkus, sol taraftaki figiir ise Hezarfen Ahmet Celebi’dir. Eseri ikKiye
boliinmiis bir sekilde diisiiniirsek eger Tiirk tarihinde ilklere imza atan iki énemli kisiyi
betimledigi goriilmektedir. Hezarfen Ahmet Celebi havacilik tarihinde Galata Kulesi’nden
atlayarak ve uzun ugus gerceklestirerek 6nemli bir yere sahip olmustur. Boylelikle ugmanin
sadece kuslara has bir 6zellik olmadigint kanitlamistir. Ayn1 zamanda Hiirkus’un basarili
admmlar1 da ugus ¢aligmalarinin devamini getirmistir. Ilgin bu teoremle eserde sag tarafa
Hezarfen Ahmet Celebi ve tasarimini, S0l tarafina ise ilk Tiirk plandr tasarimei olan ve plandr
ile basarili ugus yapan Hiirkus’u c¢izgisel formlar ile betimlemistir. Eserde ilkler ile
kronolojik bir tasarim yapilmistir. Portrelerdeki gelisimde dikkat ¢ekmektedir. Hezarfen
Ahmet Celebi Osmanli déneminde oldugu i¢in basindaki sarigi ve sakallari ile tasvir
edilmigtir. Hiirkus ise giinlimiize yakin bir zaman diliminde oldugu i¢in daha canli ve
modern bir kiyafet ile tasvir edilmistir. Sanatg1 bir nevi eserinde bu gelismeler ile zamandaki

yolculugu simgelemektedir.
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3.2.3. Osman Torer’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

Osman Torer 1978°de Tokat’ta diinyaya gelmistir. Tokat Gaziosmanpasa Universitesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii'nde Dr. Ogretim Uyesi olarak gorev yapmaktadir.
Eserlerinde makinelesme ve sanayi temasini ele alan sanat¢i farkli birgok pargalari
birlestirerek yeni tasarimlarla yeni makineler tasarlamaktadir. Sanatg¢i gelisen sanayinin ve
teknolojinin insan hayati1 i¢in vazgegilmez bir unsur haline geldigini savunmaktadir.

Torer “Glinlimiiz Sanatinda Makine Estetigi” adl1 sanatta yeterlik tezinde ¢agimizdaki
ilerleyen teknolojiyi ve makinelesmeyi savunmaktadir. Makinelesme ve teknoloji ile olan

iliskisini siirdiirmek istedigini belirttigi tezinde su sozleri dile getirmistir;

“Makineleri goz kirliligi olarak gérmek istemeyen insan, onlari siislii
parlak kabuklara sarip adeta gériinmez bir kilifin icine hapsetmek ister.
Resimlerimi geometrik iliskiler, hacimler, renkli yiizeyler ve c¢izgilerle bir
biitiin olusturarak sunmaktayim. Resimlerimdeki mekanik 6geler amag degil
aragtir. Neyi gosterdigimin aracidir. Tasarladigim makineyi yeniden icat
edilmig bir makine olarak sunmaya ¢alisirim. Gostermeye ¢alistigim mekanik
oge duragan bir 6geden cok giiclii ve kendinden emin bir aractir. Dokiim
metal, alasimli yiizeyler ve kontrastliklarla bir makinedir. Mekanik ogelerle
gilizel bir nesne yaratmayr hedefliyorum. Makinelerin fabrikadan yeni
¢ctkmisgasina taze yiizey boyalarmmi gorebiliriz. Karsimizda gres yaguiyla
yvaglanmis ¢calismaya hazwr bir makine vardir. ”(Torer, 2019:156)

Bu baglamda sanat¢1 giiglii ve hizli olan motorlu araglar1 kullanmistir. Daha ¢ok

ucaklar1 ve arabalar1 kendi karakterine gére deforme ederek eserlerine betimlemistir.

Gorsel 74: Osman Torer, Yash Kurt, (2019), TUAB, 25x25 cm.(Sanal Kaynak)
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Torer “Yash Kurt” adli eserinde (Gorsel 74) agik kompozisyon kullanilarak metal gri
tonlarinda bir savas ugagmi tasvir etmistir. Arka tonda canli mavi renk kullanilmistir.
Dolayistyla mavi renk gokytiziinii simgelemektedir. Ugagin burun kisminin altinda atesleme
silahinin tiifeklerinin goriilmesiyle bir savas ucagi oldugu anlagilmaktadir. Yan tarafinda sar1
ve siyah renklerin tonlarinda ii¢ palli pervane goriilmektedir. Ugagin gévde kismin arkasinda
kalan pervanenin uglar1 goriilmektedir. Sanat¢1 ugcagin gévdesinde olan metal iirlinii 151k ve
golgelerle ugakta gergekei bir goriiniim saglamistir. Esere verilen Yaslhi Kurt adi ile tam

faaliyet gosteren bir ugak olmadigi diistiniilebilir.

Gorsel 75: Osman Torer, Kirmizi Kaportali Makine, (2018), TUAB, 80x60 cm.(Sanal Kaynak)

Torer’in “Kirmizi Kaportali Makine” adli eserine (Gorsel 75) ilk baktigimizda farkl
parcalarin bir araya getirildigini gérmekteyiz. Eserde ii¢ ana renk kullanilmistir. Bunlar sar1
kirmiz1 ve mavidir. Arka planda gri rengin tonlar1 kullanilmistir. Sanat¢i iki farkli araci
birlestirerek kendi tarzina uygun bir sekilde motorlu bir makine tasvir etmistir. Makinenin
sol tarafinda ugagin kuyruk ve motor kismi konumlandirilmistir. Kirmizi renkle boyanan
ucagm kuyrugu ve beyaz renkte motorun olmasi Tiirk bayragmin canli kirmizi ve beyaz
renklerinden esinlendigi diisliniilmektedir. Beyaz motorun ve kirmizi kuyrugun hemen
altinda olan yuvarlak tekerlek izlenimi veren bir par¢a goriilmektedir. Bu parga makinenin
iistiinde bulunan yuvarlak parcayla birlesmektedir. Dolayisiyla bu yuvarlaklarin arasinda

lastigin olmasiyla makara veya pedal oldugu anlasilmaktadir. Sag tarafinda ise canli mavi
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renk tonlarinda traktoriin on burun kismu ve siyah tekerlek tasvir edilmistir. Makineyi
birlestiren ve tam ortada duran sar1 renkte bir par¢a bulunmaktadir. Hemen yan tarafinda
duran siyah ve sar1 renkli serit goriilmektedir. Bu serit dikkat edilmesi gerektigi zamanlarda
kullanildig1 i¢in makinenin yeni tasarlanmasindan dolay:r dikkat unsuru makine iistiine
simgelenmistir. Makinenin sol altinda goriilen tiggen form ve igerisinde bulunan ti¢ tekerlek
makineye kablo yardimiyla baglanmis bir sekilde goriilmektedir. Dolayisiyla makinenin
onemli bir pargast oldugu diistiniilmektedir. Cok canli renklerle 151k ve goélgelendirmeyi
ustaca kullanan sanat¢i makineye iic boyut kazandirarak gergek bir oyuncak izlenimini
yaratmistir. Ayni zamanda sanat¢i traktoriin yavas olmasma karsi ucagin hizindan

yararlanarak makineye hiz ve gili¢ katmustir.

Gorsel 76: Osman Térer, Dc-10,(2019), TUAB, 25x25 cm.(Sanal Kaynak)

Torer “Dc-10” adli eserinde (Gorsel 76) agik kompozisyon kullanilarak ugagmn arka
motorunu detayli bir sekilde tasvir etmistir. Arka planda koyu mavi renk tonunda gokyiizii
goriilmektedir. Giin batim1 veya giin dogumu zamanindaki gokyiizii izlemini vermektedir.
On planda ugagin arka kuyruk kismi ve kanatlar1 goriilmektedir. Uzerine montaj edilmis
kirmiz1 renkte bir turbo pargasi tasvir edilmistir. Turbo tasarimini inceledigimizde gelismis
bir model oldugu izlenimini vermektedir. Turbo iizerinde metalik detaylara verilen 151k
dikkat cekmektedir. Ugagin kuyruk kismi geri planda kalmistir. Esere ilk baktigimizda
sanatgmin kendi tasarimi ile roketin ucaga montajlandigint hissetmekteyiz. Arabaya

montajlanan turbo 6zelligi ugaklarda olan hizin ekstra iizerine ¢ikilmasi imaj1 verilmektedir.
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3.2.4. Baris Saribas’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

1979’da diinyaya gelen Barig Saribas giliniimiiz sanat¢ilarindan biridir. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde egitimini tamamlamistir. Halen eser iiretimlerine
devam eden Saribas, resimlerinde edindigi konular1 bir amaca hizmet ettirmektedir. Daha
cok protesto etmektedir. Cagimizda yasanan siyasi olaylarin hatalarina karsi ses ¢ikarmaya
calismaktadir. Saribas yaptig1 bir réportajinda ucaklar: kullanma amacini diistinceleriyle

dile getirmistir;

“Bu resimleri yapmamin ana nedeni anti-emperyalist bir siyasi
fikirden gelir. Emperyalizm, pazari silah satarak uyusturucu satarak
olusturur. Uyusturucuyla iilkenin insanlarini uyusturursun, silahla da iilkeyi
isgal edersin. Uyusturucu, psikolojik, silah da fiziksel harekat igindir. Bunu
protesto etmek i¢in, savas ugaklarini resmen goésterdim: ugarken, bomba
atarken. Bilimin, aydinlanmanin, aklin, insanin énemsenmesi agisindan da
normal yolcu ugaklari, havaalanlari, astronotlarin resimlerini yaptim.
Bunlart da ¢oziim olarak olusturdum. Disavurumculuktaki gibi bir seyi
sikayet edip birakmadim, ¢oziimiinii de olusturdum. 2001 'deki ikiz kulelerin
vikilmast diinyada énemli bir milat sayiliyor. Orada binlerce insan oldii.
Sonra lrak’a girildi, ii¢ milyon insan oldiiriildii. Kimse bir sey yapmadi. Ben,
yarin bir giin “Béyle onemli bir insanlik ayibi iizerine ne yaptin? ” sorusuyla
karsilastigimda diyecek bir seyim olsun diye politik resim yapma karart
aldim. Ciinkii iilkemiz tizerinde yiiriitiilen psikolojik savas da bir giin siranin

bize gelecegini diisiindiiriiyor bana.” (Sanal 35)
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Gorsel 77: Baris Saribas, Isimsiz,(2010), TUKT, 200x225 cm.(Sanal Kaynak)

Saribas’m “Isimsiz” adli eseri (Gorsel 77) kapali kompozisyon ile yapilmistir. Esere
ilk bakildiginda siyah siluet seklinde bir ug¢ak goriilmektedir. Ugaktan dokiilen mermiler
seklinde bombalar diismektedir. Eserin arka ylizeyine baktigimizda ikiye bolinmiis bir
netlik gormekteyiz. Alt kisminda koyu kirmizi rengi, tist kisminda ise sar1 ve yesil firga
darbeleri goriilmektedir. Bu iki rengin ¢izgisi ufuk ¢izgisini belirtmektedir. Kirmizi bolgenin
orta kisminda agik renkte kii¢lik bir firga darbesi goriilmektedir. Bu darbe bombanin patlayis
anmdaki aydinlanma hissini vermektedir. Kirmizi b6lgenin rengi ¢ok baskin ve karamsar bir
hissiyatla goriilmektedir. Kirmizi renk kanin simgesi olarak kullanilmistir. Dolayisiyla
karanin tamamen kirmizi olmasi kan géliine donmiis bir izlenimi gostermektedir. Sanat¢i
havada olusan sar1 ve yesil renklerle derinlik algisi yaratmak istemistir.

Sanat¢1 bu eserde vermek istedigi mesaj giiniimiizde olusan savaslarin korkung ve
liziicii bir hale geldigini vurgulamaktadir. Insanlarin gelistirdigi teknolojik araglarm yine
insanlar {izerine kullaniimas1 hiimanist diisiinceye aykir1 bir davranistir. Ulkelerin birbirleri
tizerinde ya da kendi halkinin igerisinde gii¢ denemesiyle s6z ge¢irmeye ¢alismaktadir. Bu

siyasi savaglarin dayattigi zorbalik ise insanlarin 6liimiine sebep olmaktadir.
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Gorsel 78: Baris Saribas, Isimsiz, (2020), KUMT, 100x70 cm.(Sanal Kaynak)

Saribas’m “Isimsiz” adl1 eseri (Gorsel 78) siliiet cizimlerle betimlenmistir. Eserin
kenar hatlarinda siyah renkte dal ve yapraklarla bir ¢ergeve olusturulmustur. Bu ¢er¢evenin
baslangici ve sonu olan sag alt kisimda bir saks1 goriilmektedir. Saks1 geometrik sekillerle
hareketlendirilmistir. Saksmin icerisinde ‘Y’ seklinde iki dal goériilmektedir. Bu dallarin
biriyle birlesen bir kadin figiirii tasvir edilmistir. Kadinin elinde bir ¢anta vardir. Figiiriiniin
saclar1 dikenli bir sekilde betimlenmistir. Sagdan sola dogru inceledigimizde kadinin hemen
yaninda ise figiiriin boyu kadar ici bos bir {icgen cergeve gormekteyiz. Ucgen cercevenin sol
tarafinda yandan goriilen Kesik bir portre vardir. Kesik portrenin karsisinda ona bakan yine
yandan goriilen bir portre daha vardir fakat portreyle birlesen bir topluluk goériilmektedir.
Tam net olmayan insan figiirleri ve dikili bir bayrak betimlenmistir. Bu baglamda portre bir
toplulugun veya halkin basinda olan bir kisiyi simgelemektedir. Ayn1 zamanda diisiince
icinde olan toplulugun 6nemini gosteren bir varligin oldugu da diisiiniilebilir. Daldan olusan
cercevenin sol tarafinda toplulukla beraber olan portrenin {lizerine egilen dalli bir giil tasvir
edilmigstir. Eserde sol taraftan giile dogru gelen bir ucak goriilmektedir. Ucagin alt kismmdan
sag taraftaki figiirlerin lizerine diigmekte olan cizgiler goriilmektedir. Goriilen ¢izgiler

bombanin/ merminin simgesini olusturmaktadir.
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Sanat¢1 bu eserde giindelik hayatta yasanan sorunlar1 dongiisel bir sekilde yansitmaya
calistigr disiiniilmektedir. Dal ve yaprak ile yapilan cergeve dikenli bir yapiyr da
animsatmaktadir. Yasamsal bir dongii vardir. Insanlar var oldugu siirece yeni sorunlar
filizlenmektedir. Bu sorunlar sonucunda kaosla beraber savasi getirmektedir. Saksi
icerisindeki fidanin simgesi yeni filizlenen yani ¢ikan sorunlar1 ifade etmektedir. Fidan,
kadmin ayagi ile birlesmesi ise toplumsal arastirmalar sonucunda ¢ikan sorunlarin ilk
siralarda kadinlar iizerine ¢iktig1 goriilmiistiir. Bir diger ¢ikan sonucun ise milli deger lizerine
olusan hassasiyet nedeniyle de sorun teskil etmektedir. Sanat¢1 bu eserde ¢ikan kargasanin
kadin iizerine olusan bir sorunu ve toplumsal sorunu yansitmak istemistir. Kadin ile portre
arasinda olan iiggen g¢ember giicliin sembolii oldugu diisliniilmektedir. Halk arasinda
sOylenen ‘giilliik giilistanlik bir hayat’ ibaresi ad1 ile siislenmis fakat icerisinde yasanan ac1

gergeklerin varligini ve yok sayilamayacak 6nemli bir konu oldugu vurgulanmaktadir.

- | ;

Gorsel 79: Baris Saribas, Ugak, (2022), TUYB, 80x80 cm.(Sanal Kaynak)

Saribas’in “Ugak™ adli eseri (Gorsel 79) kapali kompozisyon olarak tasarlanmustir.
Goriilen figiir stilize edilerek simetri bir bicimde konumlandirilmistir. Eserde ki figlir tam
g0z hizasinda ve eserin orta kisminda yer almaktadir. Asagiya dogru konumlanmis ‘V’ sekli
tiggen formu animsatmaktadir. Baginda iki anteni olan ve 6n kisminin bir bocek portresini
andiran bir figiir tasvir edilmistir. Her iki yan tarafinda konumlandirilan kanatlar ile ug¢an bir

bocek algis1 olugturmaktadir. Tek renkte olan bu nesne 1sik golgelerle hacimlendirilmistir.
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Portreyi bolen ortada bir ¢izgi goriilmektedir. Sag tarafa golge diismesiyle belli belirsiz goz
ve burun hatlarmi animsatmaktadir. Sol tarafinda netlikle beraber goz lekesi goriilmektedir.
Genel olarak ilk bakildiginda tirkiitiicii bir ugan bdcek tasviri hissedilmektedir. Figiirde

cizgisel ve lekesel firca izleri goriilmektedir.

Sanat¢t bu eserde ugaklarm var olmasma katkida bulunan ugan boceklerden,
hayvanlardan yararlanildig1 distiniilmektedir. Farkli bir diistince ile de ‘boomerang flying’
(atildiginda geri donerek gelen ugak) adli tahtadan olusan bir oyuncagin seklinde de
betimlendirilmistir. Figiirlin antenleri uzaktan kurulan bir ag ile yonetilebilen u¢agin oldugu

algisini da yaratmaktadir.

Genel olarak sanat¢i olusan bu durumlar sonucunun hep bir yonetimle ve Sliimciil
kararlar ile yapilan eylemleri kendi karakterine ve tarzina gore simgeleyerek tepkisini

gostererek protesto etmistir.

3.2.5. Nihat Evren Derman’in Yapitlarinda Ucak Figiirii

Nihat Evren Derman 1981 yilinda Istanbul’da dogmustur. Ressam Hiiseyin Cahit
Derman’in ogludur. Sanata olan ilgisi babasia hayranligiyla baslamistir. Egitim hayatini
tamamlayan Derman, Neoklasik ve Soyut Disavurumcu islupta calismalar yapmustir.
Neoklasik ¢alismalarida Istanbul’un bilinmeyen yerleri, mekanlar1 ve sehrin kendine 6zgii
simgelerini kullanmstir. Eserlerinde ele aldig1 konu sehir(Istanbul) ve klasik otomobilleri
alacakaranlik bir bi¢imde islemistir. “Bilim-kurgu-resim” adindaki neoklasik resimlerinde
toplumlarin, insanlarin baskici bir sistemde zorlandiklar1 ve umutsuzlariyla korkulu bir
gelecege sahip olmalarindan dolay1 evrene yansimasini islemistir. Sanatg1 eserlerinde titopik

felaketler karsisinda yasanan korkuyu ve endiseyi hissettirmeye calismustir.

“Eklektik ve anakronik yontemler ile kompozisyonlar kurgulayan
sanat¢inin, yapitlarinda mekdan-figiir iliskisi dikkat ¢ekmektedir. Resimlerde
figiiratif kompozisyonlar tercih edilmesine karsin, mekdan duygusu hakimdir.
Sanat¢inin resimleri imgesel kurguya sahiptir, ele alinan mekanlar belgesel
niteliktedir. Soyut disavurumcu iislupta yorumladigi, “Boyutlar Arast Gegis”
serisinde bilim-kurgu sinema filmlerini referans olarak gostermektedir.
Tkonografik agidan ele ahndiginda, yasadigimiz boyut ile diger boyut
arasindaki gecis anminin imgesel bir yansimast tuvale yansimaktadir. Diger
boyut olarak adlandirilan kavram; geg¢mis zaman, gelecek zaman, paralel

zamandaki diger evren veya ruhani bir boyut olarak tanimlanmaktadir.
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Plastik a¢idan ele alindiginda; renklerdeki kontrast degerler iist diizeydedir,
espas duygusu on planda tutulmugstur. Kontrast renkler arasindaki degrade

gecisler, resim teknigi agisindan zenginlik kazandirmaktadir. ”(Sanal 36)

Derman sadece resim alaninda ve kendi ¢aligmalariyla sinirli kalmamustir. Litografi,
fotograf, graviir heykel, seramik gibi sanatin ¢esitli dallariyla da ilgilenmektedir.

Tayyareci Vecihi Hiirkus Miizesi Dernegi ‘nin kurulma amaci Tiirk Havacilik tarihinin
onctisii olan Vecihi Hiirkus’u gergekleriyle anlatmak ve iz birakmaktir. Besiktas Miizesi ile
is birligi ve sanat koordinatorliigiinii yapan Nihat Evren Derman olmustur. Besiktas Kuliibii
Bagskani Fikret Orman, spor aktivitelerinin disinda kiiltiirel ve sosyal faaliyetlerine de sahip
¢ikilmas1 yoniinde diisiincesini belirterek destek ¢ikmistir. Dolayisiyla ¢ok kiymetli olan bu

tarihi olaylar1 nesillere aktarma gorevinde bulunmuslardir.

Derman, Tiirk degerlerine ve kiiltiiriine sahip ¢ikaran bir sanat¢i olmustur. Eserlerinde
tema edindigi Istanbul ile sehrin bilinmeyen mekanlarin1 6n plana ¢ikarmaya ¢alismaktadir.
Havacilik tarihinde 6nemli yere sahip olan Hiirkus’un anisina eserler veren sanat¢i iz
birakmay1 hedeflemistir. Besiktas miizesinde sergilenen bu eserler sosyal medya iizerinde

bircok ses getirmistir.

Gorsel 80: Nihat Evren Derman, Vecihi Hiirkus Anisina (Sanal Kaynak)

Derman’m “Vecihi Hiirkus Anisina” adli eserinde (Gorsel 80) beyaz renkte ii¢ farkli
tasarimli plandr goriilmektedir. Bu plandrlerin tasarimlar1 Hiirkus’a aittir. Eserin sag

tarafinda hangar ve Tiirk Bayragi dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢i deniz kenarmna
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konumlandirdig1 bu hangari, sol taraftaki gemi ve sandallardan anlasildig1 iizere ticaretin ve
ulagimin merkezi olan bir yer oldugunu betimlemektedir. Hangarin yan tarafinda ve
planorlerin arkasinda duran bir adet ¢ocuk figiirii goriilmektedir. Cocuk tahterevallinin
iistiinde basi egik bir sekilde oturmaktadir. Plandrlerin 6n kisminda ise on adet figiir vardir.
Bu figiirler kendi aralarinda gruplasmis bir sekilde planorleri incelemektedirler. Eserin arka
planinda sehir manzarasi tasvir edilmis ve geride kalan kisimdaki siluetlerden Cami ve
Galata Kulesi’nin goriilmesiyle Istanbul’un oldugu anlasiimaktadir. Hiirkus’un Kadikdylii
olmasindan dolay1 eserde betimlenen yerin Kadikdy sahili oldugu tahmin edilmektedir.
Sanat¢1 hava perspektifini firga darbeleri ile renkleri ustaca kullanarak eserde derinlik
olusturmustur. Havada ucan bir kartal goriilmektedir. Bu kartal Besiktas miizesinde agilan
sergiye ithafen spor kuliibiiniin simgesi olarak kullanildig: diistinilmektedir.

Toprak tonlarini kullanan sanat¢i eser de gegmisin hikayesi hissedilmektedir. Ayni
zamanda Istanbul’'un manzarasi ve sahilinin goriiniimii simdiki halinden farklidir.
Modernlesen olgulara tasitlar haricinde baska simgeler goriilmemektedir. Sehir dokusu ile
kentsellesmenin baslamasi sehrin gelismesinin habercisidir. Plandrler eserin can alic1 noktasi
olmustur. Ayni1 zamanda safligi, temizligi, istikrar1 simgeleyen g6z alic1 beyaz renk

kullanim ile sanat¢1 Hiirkus’un basarisina yonelik gururunu yansitmaktadir.

B R B S S R B s

Gorsel 81: Nihat Evren Derman, Vecihi Hiirkus Anisina (Sanal Kaynak)
Derman’m ikinci resmini (Gorsel 81) inceledigimizde serginin yapildigi alani
gormekteyiz. Besiktas Miizesi, stadyumun i¢ kisminda olmasindan dolay1 sanat¢it bunu

cimler ve triblin koltuklariyla eserine yansitmistir. Genel olarak esere baktigimizda sergi
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acilist oldugu anlasilmaktadir. Tribiinlerin 6n kisminda yirmi iki adet figlir vardir. Soldan
saga dogru inceledigimizde iki adet g¢elenk goriilmekte ve takim elbiseli iki adam
tokalagmaktadirlar. Onlarin hemen yaninda duran yash ¢ift ve bir kiz vardir. Aile izlenimi
veren bu kisilerin arkasinda kapali mekan igerisinde plandr goriilmektedir. I¢ mekanda belli
belirsiz alt1 adet figiir birbirleri ile konugmaktadirlar. Hiirkus’un tasarimi olan bu planor
gercek hayatta da miize igerisinde sergilenmektedir. Eserin sag tarafinda bulunan ii¢ adet
figlirlerden birinin elinde mikrofon olmasmdan dolay1 bir muhabir oldugu ve diger iki
kisiden birinin ise kameray1 tutmasi ile haber yapildig1 anlagilmaktadir. Geri kalaninda ise
alan1 gezen insanlar goriilmektedir. Tribiinlerin list ara kisminda ise bir pano vardir ve bu
panonun iizerindeki yazida ‘Diinden Bugiine Vecihi Hiirkus Sergisi’ ile Besiktas ve miizenin
amblemi bulunmaktadir. Stadyum duvarmin disinda bir saat kulesi goriilmektedir. Saat
kulenin etrafindaki agacin dallarindan ve havadaki atmosferden anlasildig1 gibi sonbahar

havas1 vardir.

“Sergi Genel Koordinatérii ve Sanat Yonetmeni Nihat Evren Derman
da, pilot Vecihi isminin, ¢ogunlukla Sener Sen’in "Giilen Gézler” filminde
karikatiirize ettigi pilot karakterini amimsamalarina neden oldugunu
belirterek, "Amacimiz, Ertem Egilmez'in adindan esinlendigi gercek
Vecihi'yi tanitmak ve anilarini paylasarak farkindalik yaratmakti. Hiirkus 'un
yaptigr inanilmasi gii¢ isleri sergide ogrenenler; degerli pilotumuza derin
saygt ve hayranlik duyacaklardir. Bunun yaminda Hiirkus ve Begiktas
arasinda da ¢ok onemli baglarin oldugunu saptadik ve bu detaylar: daha
belirgin hale getirmeye ¢alistik. Gorsel tasarimi ve sira dist konseptiyle uzun
villar hafizalardan silinmeyecek bir sergi hazirladigimizi diistintiyorum" diye

goriislerini aktardi.” (Sanal 37)
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Raziye Yiizer’in Uygulama Cahsmalarinda Ucak Figiirii

Raziye Yiizer, resmin en temel malzemesi olan kagit ile bag kurarak 6zgiirlesmek
istemistir. Boylelikle Lisans doneminde 6zgiirliigiin simgesi olan kus ile kagidi birlestirerek
origamileri kullanmistir. Fakat ¢alismalarmin yeterli olmadigimin diistincesine vararak daha
farkl1 ve yaratict calismalar yapma arayisina girmistir. Arastirmalari ve diislinceleri
sonucunda, dogadaki orneklerden yararlanarak ugma edimi ile ilgili bircok gelismenin
oldugunu fark etmistir. Bunlardan ilk olarak kuslar Yiizer’i etkilemistir. Kuslarin en etkili
ve biyiileyici bir 6rnek olmasi ve u¢mak eylemi adi altinda yiizyillardir ¢alismalar

yiiriitiilmesine ve teknolojik gelisimlerin hayat degistirmesi eserlerine konu olmustur.

Ikinci olarak, u¢ma ediminde olan ucak ve tiirlerinin gelisiminden de etkilenen Yiizer
eserlerinde 6zellikle plandrleri tema edinmistir. Planorlerin hem hava hem de karada faaliyet
gostermesinden dolay1 kisitlama olmadigini diistinmiistiir. Boylelikle onun i¢in 6zgiirliik
simgesi olan plandrler eserlerinde farkli evrelerle degisim saglayarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
degisimler planorlerin tasarimlariyla, farkli modelleriyle ve renkleriyle olusmaktadir. Ayni
zamanda ilkel ¢caglardaki ugma araci ile giiniimiizde ki u¢ma araci arasinda biiytlik bir fark
goriilmektedir. Bu baglamda da sanat¢1 teknolojinin gelisiminden, hizindan, giiclinden ve en
cokta degisiminden etkilenmistir. Yiizer’in bu arayislar1 igerisinde de modernizmi

simgeleyen faktorlerde eserlerinde yer almistir.
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4.1.1. “Yeni Diinya” Adh Cahsmada Ucak Figiirii

Gorsel 82: Raziye Yiizer, Yeni Diinya, (2018), TUKT, 100x110 cm.

“Yeni Diinya” eseri (Gorsel 82) ile yeni bir bakis acis1 kazanan Yiizer, eserinde
kullandig1 malzemeler de dikkat ¢ekmektedir. Eserde olusturulan dokular pegete ve talagtan
olusmaktadir. Pecete, kagida benzer bir yapisi olmasi ile eskiyi yeniye dogru tasimasi
anlaminda kullanmistir. Talaglar ise dogadan yani agaglardan gelmektedir. Agaglar biiyiir ve
zaman igerisinde mevsimlerle degisim saglamaktadir. Yiizer’de eserlerindeki biiyltimeyi ve

zamanla bu degisimleri saglayan 6ziinii kaybetmemesini saglamaktadir.

Acik kompozisyon kullanilan bu eserde (Gorsel 84) ilk olarak bakildiginda oval bir
hat igerisinde ¢ikan plandr goriilmektedir. Siyah-beyaz tonlariyla tasvir edilen bu planor
kasvetli bir hava igerisinde belirmektedir. Pervanenin paliyla birlesmis talasm dokular1
gorlilmektedir. Bu talaglarin dogadan gelen bir element olmasiyla diinyanin olusumunu
simgelemistir. Plandriin hemen sag alt govdeyle birlesen pegetenin dokusunda olduk¢a net
gorlinen beyazliklar hakimdir. Pecete malzemesiyle olusan dokular eserde beyaz renkle
dengeyi saglamistir. Ayni1 zamanda beyaz rengin giicti olan diis ile birlikte yenilik, temiz

duygulari ele alinmistir. Eserin arka ylizeyinde kasvetli havanin hakim olmasina karsilik a¢ik
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mavi rengin tonlariyla planoriin dogusu ile aydinliga ¢ikmaya calistigini goriilmektedir.
Yiizer’in esere Yeni Diinya adint vermesiyle yeni seylerin habercisi oldugunu vurgulamak

istemistir.

4.1.2. “Karmasa” Adh Calismada Ucak Figiirii

Gorsel 83: Raziye Yiizer, Karmasa, (2017), TUKT; 100x110 cm.

Yiizer’in bu arayislari igerisinde “Karmasa” adlin1 verdigi eserde (Gorsel 83) yolculuk
esnasinda olusan savasi tasvir etmistir. Kapali kompozisyon olarak betimlenen bu eserde
derin anlamlar icermektedir. Ilk olarak eseri ortadan ikiye boliindiigiinde renkler ile hemen
hemen bir esitlik saglanmaya calisilmistir. Eserin sol tarafinda siyah-beyaz seritli savas
ucag1 goriilmektedir. Ugagin siyah- beyaz olmasi, ak ve kara olarak kesin ifadelerle
betimlenmistir. Eserin sag tarafinda u¢agin alt tarafindan baglayan ve eserin sag iist tarafina
dogru yukar1 ¢ikan beyaz dokular goriilmektedir. Bu dokular 6riimcek agmin hissiyatini
vermektedir fakat yeryiiziinde olusan ¢atlaklari ve kabuklar1 simgelemektedir. Eserin diger

yiizeylerinde de talaslar goriilmektedir. Yenilenmis bir diinya i¢in bazi bedeller 6denmesi
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gerektigini diistinen Yiizer; her yeni bir baslangi¢ i¢in diisiilen bu kargasanin igerisinden
giiclenerek cikilmasi gerektigini vurgulamak istemistir. Dolayisiyla koyu mor renginden
yola ¢ikarak yasamda bir anlam arayanlar icin gelecegi temsil etmistir. Eserin diger

yiizeylerinde sanat¢i pastel renklerle firga darbelerini kullanilmugtir.

4.1.3. “Perva” Adh Cahsmada Ucak Figiirii

Gorsel 84: Raziye Yiizer, Perva, (2018), TUKT, 90x90 cm.

Yiizer’in “Perva” (Gorsel 84) adli eserine ilk bakildiginda belli-belirsiz olarak
tasarlanan plandr motoru ve pervane dikkat ¢gekmektedir. Grirengin tonlarinda isiklandirilan
motor ve pervane, ¢ark ve zaman makinesini andirmaktadir. Motor ve pervanenin etrafinda
beyaz dokular ugusan veyahut diisen bir olay1 simgelemektedir. Eserde goriilen hava kasvetli
bir sekilde vurulmus firca darbeleriyle beraber talaglar yiizeyle biitiinlesmistir. Yiizer’in bu
eserdeki iletmek istedigi mesaj; Kendini aramaktwr. Varolusu, yenilenmeyi, gelismeyi
bularak imkan saglamaktir. Zaman igerisinde onarilmaktir. Ayni zamanda bu olusum siireci,
tamamen yenilenen, modernlesen bir gelecegin dogusunu belki de eski benliginin bitigini

simgeleyebilir.
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4.1.4. “Mai” Adh Calismada Ucak Figiirii

Gorsel 85: Raziye Yiizer, Mai, (2018), TUKT, 100x120 cm.

“Mai” nin (Gorsel 85) dogusuyla degisen planorler tamamen modernligin dinamizmini
getirmistir. Yizer’in gri rengin tonlariyla tasvir ettigi plandri 6n planda ve goz
kamastirmaktadir. Metalik detaylar 151k ve golgelerle canlandirilmigtir. Gokyiiziiniin ve
denizin rengi olan mavi bir atmosferde biitiinlestirilmistir. Alt kistmda goriilen denizde
plandriin yansimasi goriilmektedir. Firca darbeleri ile talaglarin hareketliligi esere farkl bir
hava katmustir. Yiizer bu plandrdeki gelisimiyle yenilendigini gostermis fakat talaglarin
giiciinii kullanmaya devam etmistir. Her seyin baslangic1 olan doga, biitiin evrendeki

varliklarm nedenidir. Dolayisiyla talaglar dokusal lekelerle derin anlamlar icermektedir.
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4.1.5. “Yiikselis” Adh Cahsmada Ucak Figiir

Gorsel 86: Raziye Yiizer, Yiikselis, (2018), TUKT, 100x120 cm.

Yiizer donilisiimiiniin heyecaniyla “Yiikselis ” adl1 eserini (Gorsel 86) betimlemistir.
Arka plandaki tek renk kontratindan ¢ikmamustir. A¢ik kompozisyon ile tasvir edilen sar1
renkli plandr ve denize yansiyan sari rengin anlami ise cosku ve mutlulukla beraber
iretkenligi, verimliligi yansitmaktadir. Capraz bir bicimde konumlandirilan planor,
kahverengi tonlarla hacimlendirilmistir. Su {istiinde duran plandriin kapisi acik bir sekilde
goriilmekle beraber hareketlilik kazandirilmistir. Eserdeki ylizeyde ve kenar kisimlarda koyu
renkle vurulan firca darbeleri, planorii daha canli goriinim saglama amaciyla

isiklandirilmastir.

Yiizer’in resimlerindeki mavi renk gokyiiziinii simgeleyerek kendi karakterini ve
imzasin1 ortaya koymaktadir. Plandrlerdeki renk, tasarim ve kompozisyon farkliliklart ile

yeni eserler iiretmistir.
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4.1.6. “Ozgiirliik” Adh Cahsmada Ucak Figiirii

Gorsel 87. Raziye Yiizer, Ozgiirliik, (2019), TUKT, 100x120 cm

“Ozgiirlik” adli esere (Gorsel 87) baktigimizda diger eserlerden bir farkhilik
goriilmektedir. Yiizer bu eserde rihtim kenarinda duran bir planor tasvir etmistir. Eserin sol
tarafinda kirk bes derecelik bir agiyla gorillen planér kirmizi ve beyaz renklerle
renklendirilmistir. Planoriin iki samandira arasinda bir tahta parcasi goriilmektedir. Ayni
zamanda samandiranin Suya yansimasi da dikkat ¢ekmektedir. Sag tarafta ise ahsaptan
yapilmig rihtim (iskele) ve kenarin duran lastiklerin st kismi goriilmektedir. Rihtimin
bitiminde iskele babasi ve halat goriilmektedir. Plandriin demir pargalar1 151k gélge oyunlari
ile firca darbeleri goriilmektedir. Eserin adiyla geligkili olan kompozisyonda diigiindiiriicii
simgeler goriilmektedir. Ozgiirliik denilince insanin aklina ilk kuslarm gelmesinin nedeni;
istedigi gibi hareket ederek ugmasiyla ilgilidir. Kuslarin ugabilme 6zelligiyle ugaklarin ve
ucmanin kesfi olmustur. Bu eserde verilmek istenen mesaj, kus gibi tam manasiyla olamasa
da motor giiciiyle ucan plandr sadece gokyliziinde oldugu siirece 6zgiirdiir. Tipki insanlarin

giinliik yagsaminda yalnizca sinirlar icerisinde belli alanlarda 6zgiirlesebildigi gibi.
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4.1.7. “Deneyim” Adh Cahsmada Ucak Figiirii

Gorsel 88: Raziye Yiizer, Deneyim, (2019), TUKT, 100x120 cm.

Yiizer’in “Deneyim” adli eserinde (Gorsel 88) havada ugmakta olan bir plandr
goriilmektedir. Bu planoriin 6nceki plandrlerden farki yolcu tasima kapasitesinin olmasi
ozelligiyle dikkat ¢ekmektedir. Kirmizi, beyaz, siyah ve gri renklerden olusan plandriin
govde ile samandira arasinda bir merdiven goriilmektedir. Ayn1 zamanda govdede bulunan
kap1 ve pencerelerden de yolcu tagimaya uygunlugu anlagilmaktadir. Eserler de mekan
olgusu planorlerin kompozisyonuna ve hareketine gore anlasilmaktadir. Bu eserde ise
pervanenin hizi ve hareketliligi ile olusan ¢izgilerden hava da oldugu anlagilmaktadir. Farkli

bir deneyimle eserde dinamizmin hiz1 hissedilmektedir.

Giinlimiizde planorlerin, ugaklarm gelisimi insanlik igin gurur kaynagi olmakla
beraber olumsuz etkilerini de gostermektedir. Siyasi ve sosyal ideolojiler her gegen giin
citay1 yiikseltmektedirler. Modern ¢ag i¢in dnemli olan unsurlar hep daha iyisi ve en gelismis
olandir. Giin gegtikge bilim diinyasinin ilerlemesine sahit oldugumuzdan dolay1 bazen bu
gelismelerle olumlu-olumsuz sekilde etkilenmekteyiz. Ozellikle gelisen iilkeler arasinda
yariglar ve savaglarin sonucu toplumlar agisindan olumsuzluklara da yol agmaktadir. Fakat

ihtiyaglarimiz dogrultusunda da kullanim alanlarin ¢oklugu biiyiik firsatlardir.
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4.1.8. “Bakis A¢is1” Adh Cahismada Ucak Figiirii

Gorsel 89: Raziye Yiizer, Bakis Acist, (2019), TUKT, 120x120 cm.

Yiizer “Bakis A¢is1” adli eserde (Gorsel 89) a¢ik kompozisyon ile detay tasvir etmistir.
Planériin ilk olarak motor detayr dikkat ¢ekmektedir. iki palli pervane motorun icindeki
olusan demir parcalari 151k golgeler ile realite edilmistir. Motorun orta merkezinden ¢ikan
iki palli pervane goriilmektedir. Lacivert ve beyaz rengim hakim oldugu planoriin yanlarinda
seritler goriilmektedir. Bu seritler kirmizi1 ve lacivert renktedir. Motor govdesinin sol iist
kisminda motor sogutmasi oldugu diisiiniilen bir par¢a goriilmektedir. Planoriin iist kisminda
kokpitin karanlik olmasi nedeniyle camlarda sadece 151k yansimasi goriilmektedir. On
detaylardan dolay: plandriin sag tarafinda goriilen yan kisim flu bir sekilde betimlenmistir.
Capraz bir sekilde konumlandirilan plandriin iist kanatlarinin da gévdeyle birlesen kisimlar1
goriilmektedir. Kanatlarin iistiinde dikey duran antenler konumlandirilmistir. Yiizer biitiin
eserlerinin birbiri ile ayristiran farklhiliklar1 g6z Oniine sermektedir. Bu eserde ise plandre

bakis agisin degistirerek detay islemistir.

Tarih boyunca ressamlar hayatlarindaki olaylar1 duygu, diisiince ve hisleriyle

eserlerine yansitmaktadirlar. Cogu zaman ifade etme arayislari igerisine girdiklerinde farkli
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alanlara da kayabilmektedirler. Bu deneyimler sonucu bazen duragan bazen olgunlagma
bazen de yenilenme siirecine girilmektedir. Uzerinde durdugumuz, yogunlastigimiz olaylar
icin durup diisiinmemiz, kavramamiz ve degismemiz gerekmektedir. Yiizer “Bakis A¢gis1”
(Gorsel 82) ile beraber olgunlasma donemine girerek kendini ve eserlerini gelistirmeye
calismaktadir. Bunlarla beraber onarilma ve yenilenme amaciyla hangar icerisine girerek

planorlerinin tekerriir etmesini beklemektedir.

4.1.9. “Fiitiirist Planor” Adh Cahsmada Ucak Figiirii

4

Gorsel 90: Raziye Yiizer, Fiitiirist Planor, (2022), TUAB, 60x70 cm.

“Fiitiirist Planor ” adli esere (Gorsel 90) baktigimizda Yiizer canli renklerle bir planor
betimlemistir. Planor ufuk ¢izgisinin Ustiinde goriilmektedir. Motor kismindan bakilarak
tasvir edilmistir. Eserin en istiinden incelendiginde camda goriilen bir erkek portresi
goriilmektedir. Portrenin yiizii sar1 renkte ve siyah renkteki saciyla beraber canl birgok
renkle biitiinlestirilmistir. Portrenin hemen altindan teget gecen kirimizi ile gri renklerle
yumusatilmig pervanenin bir pali gériilmektedir. Pervanenin ¢ikis noktasinda bulunan motor
sar1, mavi, kirmizi, siyah ve beyaz renklerle hareketlilik saglanmistir. Plandriin sag yan
tarafinda goriilen sar1 ve koyu lacivert renklerle isik-golge oyunlari bir cam pencere tasvir

edilmistir. Motorun altinda bulunan gévdede ve genelinde sar1, kirmizi, mavi renk armonisi
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ile koyu ve agik renk elde edilerek dinamizmin heyecani, hizi yansitilmistir. Fiitiirist bir

anlayis cergevesinde yapilan bu eser farklilik kazandirilmak istenmistir.

4.1.10. “Lagari Hasan Celebi” Adh Cahismada Ucak Figiirii

Gérsel 91: Raziye Yiizer, Lagari Hasan Celebi, (2022), TUKT, 90x90 cm.(Graviir *den
esinlenilmistir.)

Yiizer’in Lagari Hasan Celebi’nin adina yapilan bir graviiriinden esinlendigi bu
eserinde (Gorsel 91) pastel renkler kullanarak renklendirmistir. Eser de agik kompozisyon
kullanilarak sahil kenarinda gergeklesen bir hadiseyi betimlemistir. Eseri sagdan sola dogru
inceledigimizde yan taraflar1 acik ve siitunlardan olusan bir tiirbenin girig kismim
gérmekteyiz. Igerisinde net olmayan figiirler goriilmektedir. Bu figiirler deniz kenarmda
gerceklesen hadisiye bakmaktadirlar. Hemen sol tarafina dogru baktigimizda yedi adet figiir
yan yana siralanmus bir sekilde ve diger figiirlerle beraber hadiseyi izlediklerini gormekteyiz.
Yan yana duran figiirlerin yiiz ve hareketleri net olmasa da hepsinin elleri arka bel kismina
dogru baglanmis bir sekilde goriilmektedir. Figiirlerin iistiinde koyu renkli uzun elbiseleri
ve yukar1 dogru bakan baslarinda sarik goriilmektedir. Figiirlerin kendi bedenleriyle
birlesmis bir sekilde arkalarina golgeleri diismiistiir. Figiirlerin en arkasinda yani eserde en
solda duran bir figiir daha goriilmektedir. Bu figiiriin sirtinda ve belinde esyalar oldugu

anlagilmaktadir. Biitiin bu figiirlerin izledigi hadise ve eserdeki asil odak merkezinde uzun
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dort ayakli bir alet ve her iki yaninda duran iki figiir goriilmektedir. Figiirler halat goriiniimli
ipi tutmaktadirlar. Kurulan bu aletten yukariya firlamakta olan siluet seklinde bir figiir
goriilmektedir. Figliriin altindan beyaz renkteki firca darbeleri roketten ¢ikan atesi
simgelemektedir. Eserin en solunda belirgin bir sekilde goriilen kiireklerle ¢ekilen sandal ile
yiizeyde daginik bir sekilde goriilen belirgin on sandal vardir. Sandallarin igerisinde ayakta
ve oturan siluet seklinde figiirler goriilmektedir. Eserde derinlik algisini yaratan ufuk ¢izgisi
ile yiiksek bir yerden betimlendigi anlasilmaktadir. Ufuk ¢izgisinin tist kismina baktigimizda
dokular goriilmektedir. Krem, terrakota ve kahve renkleriyle canlandirilan bu eserde
dokularla birlikte eskitme yapilmistir. Isik ve gblge amaciyla yapilan firga darbeleri etkili
bir gbriiniim saglamistir.

Ucus tarihin en etkili ve sasirtict olan bu hadise Havacilik Tarihi’nde ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Lagari Hasan Celebi bir mucizevi ucusu gerceklestirmistir. Giinlimiizde
Amerikalarin maketlerle denemis ve basarisizligiyla sonu¢lanmistir. Dolayisiyla boyle bir
olaymn gerceklestirilme olasiligi da akillarda bir soru isareti birakmaktadir. Fakat tarihte
yasanan olaylarin sanatsal betimlemeler ile eser ortaya koyarak kayitlara gegmesi saglanarak

bizlere deliller sunmaktadir. Bu baglamda eserlerin 6nemini bir kez daha anlasilmaktadir.
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SONUC

Sonug itibariyle hayal edilen her sey insan i¢in en biiylik heyecandir. Diisiinmek,
harekete gegmek ve bunun igin ¢aba sarf etmek insanin yasam amaglarindan biri haline
gelmektedir. Yiizyillar 6ncesinde ugma fikri ¢ok ilging gelmistir. Zaman igerisinde de ugma
arzularinin 6niine gegemeyen bilim insanlar1 harekete ge¢mislerdir. En bagarili ve kusursuz
bir sekilde ucan kuslar1 incelemeleriyle kendilerine 6rnek edinmislerdir. Tarih boyunca 6lim
ugruna bile olsa ugma hayali kuran insanlar bu hayallerinden vazge¢memislerdir.
Dolayisiyla kimisi basarili, kimisi basarisiz olmus ve hatta bazis1 hayatim1 kaybetmistir.

Ugmak sadece bir hayal degil artik bir amag haline gelmistir.

Literatiir sonucunda ilkel cagdaki yani avcilik donemindeki insanlar kendilerini
yiiksek yerlerde tutarak korunma disiincesine kapildigi goriilmiistir. O donemdeki
siginaklara vahsi hayvanlarin istilasi olmasi1 nedeniyle ucarak bir yerlerde korunma hayali
zihinleri stislemistir. Ayn1 zamanda bir baska kaynakta eski donemlerden gelen bir mit
efsanesiyle ortaya ¢ikan ugma eylemi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eylemler distiine yeni
girisimlerde bulunan bilim insanlarini arastirmak, incelemek ve ortaya koymak arastirma

boyunca gurur verici olmustur.

Bu baglamda u¢ma ve ugak konusuyla yapilan her bir ¢alisma literatiire kayit
edilememesiyle beraber ¢alismanin faydali olmasi amacina oncelik katarak ele alinmustir.
Modern ¢aga kadar gelisen ve yapilan bu eylem asirlar igerisinde gelisimler gostererek
edebiyat, sanat, felsefe, bilim vb. alanlarda nemli yer edinmistir. Ozellikle ugak giiniimiizde
siyasi a¢isindan onemli bir giic kaynagi olmaktadir. Yasam igerisinde gelisen olaylar her
daim insan duygularin1 etkileyen faktorler olmustur. ihtiyaglar dogrultusunda da var olma
amacina hizmet etmistir. Bahsedilen ilk Yunan mit efsanesinde gerceklesen Ikarus
hapsedilince 6zgiirliigiine kavusmasi i¢in babasmin yaptigi balmumu kanatlarla u¢masina
neden olmustur. Fakat heyecanina ve kendi hirsina yenik diiserek hayatina sebep olmustur.
Halk arasinda yayilan bu efsane eserlere ve hikayelere de konu olarak tarihe gegtigi
bulgularina rastlanmistir. Devaminda kayit edilmeyen ya da giiniimiize ulagsmayan denemeler
haricinde bildigimiz Ik Miisliiman bilim insan1 Abbas bin Firnas’m ucgus eylemi
incelenmistir. Firnas kendi tasarimiyla olusturdugu kanatlarla yiiksek bir yerden atlayarak
ucmay1 basarmistir. Bu 6nemli bir gelismeyle ugma eyleminin gerceklesebilecegi olasiligini
arttirdiginin kanisina varmistir. Firnas’m bagaris1 Bagdat’da heykeli dikilerek kalict bir hale

getirilmistir.
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Sanat ve bilim diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan Leonardo da Vinci’nin
aragtirmalar1 ve eskizleri farkli bir boyut kazanmistir. Havacilik ve sanat tarihinde ilk olarak
Leonardo da Vinci’nin ¢alismalarinin baslangici oldugu diistiniilmektedir. Fakat bu ¢izimler
oncesinde yapilan arastrmalarin kesin olarak kaynaklara gegirilemedigi i¢in veyahut
kayboldugu i¢in giiniimiizde arastirmalara konu olarak incelemelerle kaynaklara eklemeler
yapilmistir. Baz1 tarih bilimcilere gore Leonardo’nun kendisinden dnce ugma eyleminin
yapilmis oldugunu bilmesiyle puf noktalarini arastirmaya merak ederek basladigi da
diistiniilmektedir. Kendisi daha detayli ve uzun incelemeler sonucunda 6nemli bilgiler
vermistir. Bu dogrultuda sanat¢inin ugma eylemini gergeklestirdigi herhangi bir kaynak da
goriilmemistir. Bunlar tlizerine Firnas gibi Hezarfen Ahmet Celebi’ de Galata Kule’sinden
atlayarak yeni bir basar1 elde ettigi gorilmiistiir. Hezarfen Ahmet Celebi kendi bedenine
kanat montajlayarak kuleden asagiya atlayip basar1 sagladigi goriilmiistiir. Bu cesareti ve
basarisindan Otiirli donemin padisahi Odiillendirse de halkin ‘deli’ sdylemlerine maruz
kalarak hayatina siirgiin vurulmustur. Insan yasami boyunca ne ugruna olursa olsun hayalini
ve basarisii gerceklestirmek i¢in asla vazge¢cmeyen bir varlik oldugu tarih boyunca da sahit
olmaktayiz. Hezarfen Ahmet Celebi’nin yasadig1 zor durumdan sonra bu zamana kadar ¢ok
farkli bir deneyime imza atan Lagari Hasan Celebi, kendini rokete baglayarak ugmay1
denemis ve saglikli bir sekilde yere inmeyi basarmistir. Lagari Hasan Celebi o donemin
padisahmin kizinin dogumu serefine bu gosteriyi planlayarak halk oniinde kendini
kanitlamistir. Her donemde farkli kisilerden yeni ¢aligmalar ortaya ¢iktigi goriilmiistiir.
Yasam var olduk¢a her zaman yeniliklere adim atilmaktadir. Boylelikle teknolojinin de artik

insan hayatia girmesiyle beraber u¢ma eylemi list seviyelere dogtu ¢ikmaktadir.

Yillardir ugma eylemi adina aragtirma yapan bilim insanlar1 sadece kanatla bir siire
ucus saglamanin yetersiz kaldigini diisiincesine varmislardir. Bu nedenle motorlu bir icat
yapma arzusuna kapilmislardir. Otto Lilienthal kanatlarin yapisiyla ve bi¢cimiyle ilgili teknik
degisiklikler yapmistir. Lilienthal hava direnciyle karsilasmis ve bu direnci yenebilmek i¢in
bir planor icat etmistir. Denemeleri sirasina ne yazik ki hayatin1 kaybetmistir. Havacilik
tarihinde bir baska Onemli yere sahip olan Wright kardesler, ilham aldiklar1 Otto
Lilienthal’in ugus sirasindaki 6liimiinden etkilenip harekete gegmislerdir. Wright Kardesler
uzun ¢aligmalarla pes etmeden verdikleri ugraslar sonucunda basari saglamislardir. Diinya
tarihinde biiyiik ses getiren Wright Kardesler, Havacilik Tarihinin ve Ugak Teknolojisinin
gelisimine biiyiik katki da bulunmuslardir.
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Son olarak ¢agimiza yakin olan ve Tiirk bilim insanlar1 Vecihi Hiirkus ile Emrullah
Ali Yildiz, Tiirk Cumhuriyeti icin basarilar1 gurur kaynagi olmustur. Ozellikle Vecihi
Hiirkus biitiin olumsuz sartlara ragmen yilmadan, bikmadan inandig1 ve istedigi sey
dogrultusunda ilerlemis ve kendini kanitlamayr basarmistir. Hiirkus iilkesi i¢in verdigi
savaglarda azimle bas etmeye calismistir. Diisman ugaklarini kagirmayr basarmis ve buna
laik bir unvan kazanmistir. Ayni zamanda Tiirk Havacilik tarihine katkilariyla beraber
egitimlerine yilmadan devam etmeye calistigi arastirma boyunca gorilmiistiir. Biitiin
ugraslar1 ve cabalar1 dogrultusunda emeklerinin karsiligin1 yasarken alamasa da
giiniimiizdeki degeri anlagilmaktadir. Bir diger Tiirk bilim insan1 olan Emrullah Ali Yildiz
plandr tasariminin patentini almay1 basardigi goriilmiis fakat maddi imkanlar nedeniyle ve
dis kuvvetler tarafindan elinden alinmistir. Yildiz, Hiirkug’den kalan yadigara sahip ¢ikmaya
ve devamimi getirmeye calisan kisi olmustur. Gorevini 6zenle kabullenen Yildiz ucuslarda
onemli rekorlar kirdig1 goriilmiistiir. Nuri Demirag’in caligmalarida ayni sekilde Tiirk
havacilik tarthinde 6nemi gelismeler olmustur. Demirag, Tiirkiye’de birka¢ sehirde ugak
filosnu kurmasi1 ve aktif bir sekilde caligmalar yliriitmiistiir. Bu basarilarin kayit altina

tutulmas1 ve fotograflanmasi bilimler aras1 onemli bir tutum olmustur.

Gilintimiizde ise Baykar’in yapmis oldugu Bayraktar Projesi adi altinda birgok
calismalarla diinya capinda onemli gelismeler saglamistir. Baykar’in asil amaci sivil
ihtiyaglar haricinde milli savunma alaninda da ileriye doniik c¢alismalar yapmakir. Bu
baglamda insansiz hava araglarini iiretmeye baslamslardir. Projelerin basarili olmasi ve

biitlin diinyaya kafa tutmasi Tiirkler i¢in gurur kaynagi olmustur.

Bu zaman igerisinde, disaridan bakildiginda zorlu yolda bu giizel sonuglar1 getirdigi
gibi kars1 ¢ikan ve Onemsiz bulan goriisleri de beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda
heyecanlarmi veya tepkilerini eser/metin olarak yansitmislardir. Sanat tarihinde ortaya
koyulan eserlerin her biri kendine ait manifesto anlayisiyla beraber ortaya konulmaktadir.
Bu diisiinceye iten akimlar yer almaktadir. Ayn1 zamanda eseri analiz ederken, {izerinde
tasidigi etkileri ve mesajlar1 ¢dzebilmemiz acisindan akimlar bu hususta yarar saglamaktadir.
Dolayisiyla arastirma igerisinde akimlar ile edinilen bilgilerle birlikte Orneklere yer

verilmistir.

Bu verilerle yapilan arastrmada ugak temasini tasvir eden, Bat1 Resim Sanati’nda;
Gerardo Dottori, Sonia Delaunay, Roy Lichenstein, Anselm Keifer, Philippe Vercellotti,
Tiirk Resim Sanati’nda ise; Mehmet Giirbiiz Giirer, Murat Ilgin, Osman Torer, Baris Saribas,

Nihat Evren Derman’m eserleri tespit edilmistir.
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Gerardo Dottori’nin birgok eserinde ugak betimlemesi kullandig1 goriilmiistiir. Sanat¢1
Fitiirizm akimina yeni bir boyut kazandirmustir. Kendisini ‘Kwrsal Fiitiirist’ olarak
adlandirmustir. Sebebi ise eserlerinde kendi yagsadigi memleketini kusbakisi ile betimleyerek,
zamanin hizla tekerriir etmesi amactyla manzara resimlerini tasvir etmistir. Dottori’nin
eserlerinde kullandigi canli renklerle firca darbeleri modern yasamimn getirdigi dinamik

giiclinli vurgulamaistir.

Sonia Delaunay’in eserleri incelendiginde stilize edilmis ucak figiirleri gortilmiistiir.
Sanatct kendi diinyasindaki canliligi, heyecani, dinamizmi dokundugu her seye aktarmak
istemistir. Onun i¢in heyecan verici her sey bicimsel 6zgiinliik kazandirma niteligindedir.
Bu baglamda yapmis oldugu Havacilik Pavyonu’ndaki eserlerle izleyicinin hayal giiciinii

zorlamis ve mekanizmalarin giiciinii renklerin canliligini eserlerine aktarmustir.

Bu baglamda arastirma kapsaminda eser ornekleri incelenen Roy Lichenstein’in
cizimleri sanat camiasima farkli bir boyut kazandirmistir. Urettigi eserlerde daha cok ¢izgi
roman tarzinda olmasiyla sirali bir olay Orgiisii goriilmiistiir. Sanat¢1 yasadigi duygulari
eserlerine aktararak ironiklestirmistir. Somiirgeciligin ve reklamciligin 6n plana ¢ikmasiyla
Lichenstein, kendi betimlemeleriyle kullandig1 parlak renklerle modern nesneleri ve figiirleri
kalin kontur ¢izgileriyle aktarmistir. Eserlerinde ucak temasi ile savasin etkileri goriilerek

toplumsal degerlerin ve idollerini mesrulastirmustir.

Anselm Keifer’in eserlerini ele aldigimizda derin anlamlar igeren bulgulara
rastlanmistir. Sanat¢inin yasadigi donemdeki duygularini ve kiiltliriiniin degerlerini yikan
savasa karsi tepkimelerini eserlerine yansitmistir. ‘Insan ne ile dogarsa onunla yasar.’
felsefesinin aslin1 yasamakta olan Keifer, eserlerindeki dokular gegmisindeki baglar1 ortaya
koymaktadir. Bu baglamda etkilesim igerisinde oldugu bu modern ¢agin izlerini eserlerine
yansitmaktadir. Onun i¢in savas simgesi ucak ve ugagin parcalarindan olusmaktadir. Ayni
zamanda eserlerinde zaman igerisinde deformasyonlar saglayarak yasanan degisimleri goz
Oniine sermektedir.

Bir diger eserleri incelenen sanat¢1 Philippe Vercellotti, eski ile yeni arasinda bag
kuran bir sanat¢i olmustur. Hayati boyunca zaman gecirdigi mekana vefa borcunu
odiiyormuscasina eserlerinde yasadigi yeri konu edinmistir. Ayn1 zamanda eserlerinde
Ozgilirce konumlandirdigi nesneler ise karakteristik bir bi¢imde tasvir edilerek
hikayelestirilmistir. Ugak figiirlerini kullanarak bir mizah igerdigi anlasilmistir. Sanat¢i

genel olarak i¢indeki cocugu biiyiiterek ait oldugu yeri kalict hale getirmeyi amaglamistir.
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Arastirma kapsaminda eser 6rnekleri incelenen Mehmet Giirbiiz Giirer’e gelirsek eger,
sanat egitimi almamis ancak 6dnemli islere imza atan Vecihi Hiirkus’u anlatma ve tanitma
cabasi ile sanat1 ifade araci olarak kullandigini anlagilmistir. Caligmalarinda olgunlasmamis
renkler ile ucak figiirlerini kullanarak iletmek istedigi mesaji verme amaciyla oOlanlar1
kanitlama ¢abasina girmistir.

Murat Ilgin’n eserlerini inceledigimizde, portreler yer almaktadir. Eserlerde yer alan
portreler Hiirkus’a ait olmakla beraber bir eserinde de Hezarfen Ahmet Celebi yer vermistir.
Daha detayli incelendiginde yakin ¢agda yiiksek yerden atlayip basarili bir sekilde ugus
yapan kisinin Hezarfen Ahmet Celebi olmasi ve Hiirkus’un basarili bir sekilde planor
iiretmesi ve pilot egitimini alan kisi olmasi iizerine Miisliman Tiirk bilim adami olarak
kronolojik anlam igeren bir ¢alisma oldugu anlagilmistir. Giiniimiiz sanatgilarindan olan
Ilgin, etkileyici firca darbeleri ile ugak temasmi simgeleyen faktérii bu amag¢ igin
kullanmustir.

Bir bagka eser 6rneklerini inceledigimiz sanat¢t Osman Torer, teknolojinin gelisimini
ve makinenin giiclinii kendi hayal diinyas1 ile birlestirerek yeni iiriinler ortaya koymustur.
Onun i¢in kdle-efendi diislincesine giren bu yapilarin bir amag¢ dogrultusunda var oldugunu
anlasilmistir. Ugak, teknoloji diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmasiyla ve insanlar i¢in
biiyiik kolaylik sagladigindan eserlerinde tema edinmesini hayranlik igerisinde tesekkiir
ettigi anlasilmastir.

Arastirma kapsaminda eser drnekleriyle yer alan Baris Saribas, eserlerinde ucaklar1
bombardiman halinde betimlemesiyle buna yonelik tepkisini belirterek dikkat ¢ekmistir.
Cagimizda gelisen teknolojinin iyi bir amagla kullanildig1 gibi kotii bir amag ig¢inde geri
kalinmamasi ve bunun insan hayati i¢im vahsete yol agtigii vurgulamistir. Teknolojinin
giiclinii siyasi amaglar dogrultusunda kullanilmasi, savasa yol agmasini ve insanlarin zararh
davranislara siiriiklenmesini protesto etmistir. Sanat¢inin kendine 0zgii ¢izimleriyle ve
renkleriyle dikkat cekerek, eser ilizerine diislinmeye ve bunun ilizerine ¢dziim liretmeye davet
ettigi goriilmiistiir.

Son olarak Nihat Evren Derman’mn eser orneklerine geldigimizde ise, farkindalik
olusturma ve tarihine sahip ¢ikma amacinda oldugunu anlasilmistir. Bu baglamda sanatei is
birligi yapmis oldugu toplulukla Hiirkus’un degerini ortaya koyma cabasmnda olmustur.
Yapmis oldugu eserlerde etkili firca darbeleri ve edebi bir anlatim icermektedir. Sanat¢inin
kiiltiir ve degerlerine bu denli bagli olup, teknoloji ve sanat1 bagdastirarak ayn1 zamanda

nesillere aktarma gdrevini iistlendigi goriilmektedir.
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Aragtirma kapsaminda son bolim ile uygulama caligmalariyla drneklendirmeler
yapilmistir. Bu ¢alismalar kimi zaman arayis igerisinde, kimi zaman modernizm etkilerini
yansitmaktadir. Eserlerde kullanilan ugak figiirleri, teknolojinin gelisiminden, hiz ve giigten
en c¢okta degisimlerden etkilenmistir. Yiizer’in bu arayislari icerisinde de modernizmi
simgeleyen faktorlerde eserlerinde yer adlig1 goriilmiistiir.

Biitiin ¢aligmalar temel alindiginda ugak figiirii kimi sanat¢inin eserlerinde
modernizmle beraber gelisim, hiz ve heyecan goriilmiis olsa da, kimi sanat¢inin eserlerinde
savas ve etkileri goriilmiistiir.Sanat¢inin i¢inde oldugu ve yasadigi durum eserlerine
yansimaktadir.

Teknolojinin ve bilimin var olma amaci, insan hayatina heyecan ve bilgelik kattig1 gibi
ithtiyaclar dogrultusunda kolaylik saglama amaci igerisinde olmustur. Tarih boyunca biitiin
var olan olaylarin sonucu iyi oldugu gibi kétiiye de ulasmistir. Bu baglamda sanatcilar
duygular1 ve diisiinceleri aktarma araci olarak kullanilan sanati ifadecilige dayali bir
anlayisla benimsedikleri goriilmektedir. Boylelikle disiplinler arasi olusan bag birbiri ile
iliskisi her zaman var olmustur. Var olan nesneler veya duygular, sanat¢inin simgeledigi ve
stilize ettigi bicimde anlamlandirilarak, renklerin kullanimiyla renk armonisi ve kontrat etki
birakarak eserlere yansitilmaktadir.

“Resim Sanatinda Ucgak Figiirii” adli arastirmanin resim sanatinda kullanilan ugak
figiirlerinin, yetersiz kalan bu alanda ornek teskil etmesi ve degerlendirilmesi agisindan
gerekli oldugu disiiniilmiistiir. Bu baglamda baska calismalara da yardimci olacagi

diistiniilmektedir.
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Sanal 16: https://tr.wikipedia.org/wiki/Yolcu_u%C3%A7a%C4%9F%C4%B1 (Erisim
Tarihi:07.11.2022)

Sanal 17: https://tr.wikipedia.org/wiki/Asker%C3%AE_u%C3%A7ak (Erisim
Tarihi:07.11.2022)

Sanal 18: https://tr.wikipedia.org/wiki/Helikopter (Erisim Tarihi:16.11.2022)

Sanal 19:

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ift_kanatl%C4%B1 u%C3%A7ak#.~:text=%C3%8
7ift%20kanatl%C4%B1%20u%C3%A7ak%2C%20%C3%BCst%20%C3%BCste,kanattan
%20daha%?20faz1a%20s%C3%BCr%C3%BCklenme%20%C3%BCretir. (Erisim
Tarihi;:16.11.2022)

Sanal 20: https://tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_u%C3%A7a%C4%9F%C4%B1 (Erisim
Tarihi:20.11.2022)

Sanal 21: (https://herkesicinhavacilik.com/tag/leonardo-da-vinci/) (Erisim
Tarihi:09.01.2021)

Sanal 22: : https://www.oggusto.com/sanat/futurizm-sanat-akimi-hakkinda-bilmeniz-
gerekenler (Erisim Tarihi:20.11.2022)

Sanal 23: https://thesketchline.com/en/authors/gerardo-dottori/ (Erisim Tarihi:12.10.2021)

Sanal 24: https://www-lempertz-com.translate.goog/en/catalogues/lot/1155-1/5-gerardo-
dottori.html?_x_tr_sl=en& x_tr tI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc (Erisim
Tarihi:03.11.2022)

Sanal 25: https://www-dreamideamachine-
com.translate.gooq/?p=75769& x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pto=sc
(Erisim Tarihi:05.11.2022)

Sanal 26: https://skissernasmuseum.se/en/exhibitions/sonia-delaunay-och-
varldsutstallningen-i-paris-1937-gallerigangen/ (Erisim Tarihi:05.11.2022)



https://www.ntv.com.tr/galeri/n-life/kultur-ve-sanat/vecihi-hurkusun-ilham-veren-hikayesi-ekranlarda-vecihi-hurkus-kimdir,FoO4jPs2TkqrlolDjpp8_w/PxX3CND13EegJXMk1nzScA
https://www.ntv.com.tr/galeri/n-life/kultur-ve-sanat/vecihi-hurkusun-ilham-veren-hikayesi-ekranlarda-vecihi-hurkus-kimdir,FoO4jPs2TkqrlolDjpp8_w/PxX3CND13EegJXMk1nzScA
https://www.ntv.com.tr/galeri/n-life/kultur-ve-sanat/vecihi-hurkusun-ilham-veren-hikayesi-ekranlarda-vecihi-hurkus-kimdir,FoO4jPs2TkqrlolDjpp8_w/PxX3CND13EegJXMk1nzScA
https://www.thk.org.tr/vecihi_hurkus
https://haber.aero/aero-gundem/turk-havaciliginin-venus-yildizi-emrullah-ali-yildiz/
https://haber.aero/aero-gundem/turk-havaciliginin-venus-yildizi-emrullah-ali-yildiz/
http://www.sivas.gov.tr/nuri-demirag
https://www.savunmasanayiidergilik.com/tr/HaberDergilik/Hayatini-Turk-havaciligina-adayan-kahraman-Nuri-Demirag
https://www.savunmasanayiidergilik.com/tr/HaberDergilik/Hayatini-Turk-havaciligina-adayan-kahraman-Nuri-Demirag
https://tr.wikipedia.org/wiki/Baykar_Teknoloji
https://baykartech.com/tr/savasan-IHA/
https://www.yeniakit.com.tr/haber/baykar-firmasi-kimin-baykar-firmasi-sahibi-kim-1192986.html
https://www.yeniakit.com.tr/haber/baykar-firmasi-kimin-baykar-firmasi-sahibi-kim-1192986.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Baykar_Bayraktar_TB2
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yolcu_u%C3%A7a%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asker%C3%AE_u%C3%A7ak
https://tr.wikipedia.org/wiki/Helikopter
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ift_kanatl%C4%B1_u%C3%A7ak#:~:text=%C3%87ift%20kanatl%C4%B1%20u%C3%A7ak%2C%20%C3%BCst%20%C3%BCste,kanattan%20daha%20fazla%20s%C3%BCr%C3%BCklenme%20%C3%BCretir
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ift_kanatl%C4%B1_u%C3%A7ak#:~:text=%C3%87ift%20kanatl%C4%B1%20u%C3%A7ak%2C%20%C3%BCst%20%C3%BCste,kanattan%20daha%20fazla%20s%C3%BCr%C3%BCklenme%20%C3%BCretir
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ift_kanatl%C4%B1_u%C3%A7ak#:~:text=%C3%87ift%20kanatl%C4%B1%20u%C3%A7ak%2C%20%C3%BCst%20%C3%BCste,kanattan%20daha%20fazla%20s%C3%BCr%C3%BCklenme%20%C3%BCretir
https://tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_u%C3%A7a%C4%9F%C4%B1
https://herkesicinhavacilik.com/tag/leonardo-da-vinci/
https://www.oggusto.com/sanat/futurizm-sanat-akimi-hakkinda-bilmeniz-gerekenler
https://www.oggusto.com/sanat/futurizm-sanat-akimi-hakkinda-bilmeniz-gerekenler
https://thesketchline.com/en/authors/gerardo-dottori/
https://www-lempertz-com.translate.goog/en/catalogues/lot/1155-1/5-gerardo-dottori.html?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-lempertz-com.translate.goog/en/catalogues/lot/1155-1/5-gerardo-dottori.html?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-dreamideamachine-com.translate.goog/?p=75769&_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-dreamideamachine-com.translate.goog/?p=75769&_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://skissernasmuseum.se/en/exhibitions/sonia-delaunay-och-varldsutstallningen-i-paris-1937-gallerigangen/
https://skissernasmuseum.se/en/exhibitions/sonia-delaunay-och-varldsutstallningen-i-paris-1937-gallerigangen/
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Sanal 27: https://www-theartstory-org.translate.goog/artist/delaunay-
sonia/?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc (Erisim Tarihi:05.11.2022)

Sanal 28: https://www.sanatlaart.com/pop-art-sanatcisi-roy-lichtenstein-hakkinda-6-ilginc-
bilgi/ (Erisim Tarihi:12.06. 2022)

Sanal 29: https://en.wikipedia.org/wiki/Anselm_Kiefer (Erisim Tarihi:04.11.2022)

Sanal 30:
http://www.laurencefuller.art/blog/2018/10/18/m00bfv7fe6padegpdccylo?jjsxleh (Erisim
Tarihi:13.11.2022)

Sanal 31: https://www.ut-capitole.fr/accueil/campus/art-et-culture/agendas/exposition-
sculptures-de-christian-jacques-peintures-de-philippe-vercellotti (Erisim
Tarihi:05.11.2023)

Sanal 32: https://www-artistes--meridionaux-
fr.translate.goog/interview vercellotti.php? x tr sl=fr& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pt
0=sc (Erisim Tarihi:05.11.2022)

Sanal 33: https://vercellotti.monsite-orange.fr/pagel/index.html (Erisim
Tarihi:05.11.2022)

Sanal 34:
https://www.instagram.com/p/CEyR4DSqqil/?igshid=MzRIODBINWFIZA%3D%3D
(Erisim Tarihi:30.11.2022)

Sanal 35: https://istanbulmuseum.org/artists/baris%20saribas.html (Erisim
Tarihi:21.11.2022)

Sanal 36: https://www.artmajeur.com/nihatevrenderman (Erisim Tarihi:07.11.2022)

Sanal 37: https://www.fanatik.com.tr/dunden-bugune-vecihi-hurkus-serqisi-276518
(Erisim Tarihi:07.11.2022)

SESLI SANAL KAYNAKCA

Sesli Sanal 1: https://www.youtube.com/watch?v=T56ComdZRgs (05.10.2022)
Sesli Sanal 2: https://www.youtube.com/watch?v=_ GJMBCMC6KY
(Erisim Tarihi:05.10.2022)
Sesli sanal 3: https://www.youtube.com/watch?v=0UPcSGrU5ek
(Erigim Tarihi:04.11.2022)

GORSEL KAYNAKCA
Gorsel 1: Abbas Kasim Firnas portre ¢aligmasi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abbas_ibn_Firnas (Erisim Tarihi:09.01.2021)

Gorsel 2: Abbas Kasim Firnas Ugus denemesinin ¢izimi

https://boylebuyurdusk.wordpress.com/2016/02/05/tarihte-ucmayi-basaran-ilk-insan-
abbas-kasim-ibn-firnas/ (Erisim Tarihi: 09.01.2021)

Gorsel 3: Abbas Kasim ibn Firnas Arap Ulkesindeki bulunan Havalanindaki Heykeli

https://boylebuyurdusk.wordpress.com/2016/02/05/tarihte-ucmayi-basaran-ilk-insan-
abbas-kasim-ibn-firnas/ (Erisim Tarihi:09.01.2021)



https://www-theartstory-org.translate.goog/artist/delaunay-sonia/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-theartstory-org.translate.goog/artist/delaunay-sonia/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www.sanatlaart.com/pop-art-sanatcisi-roy-lichtenstein-hakkinda-6-ilginc-bilgi/
https://www.sanatlaart.com/pop-art-sanatcisi-roy-lichtenstein-hakkinda-6-ilginc-bilgi/
https://en.wikipedia.org/wiki/Anselm_Kiefer
http://www.laurencefuller.art/blog/2018/10/18/m00bfv7fe6pa4eqpdccy1o2jjsx1eh
https://www.ut-capitole.fr/accueil/campus/art-et-culture/agendas/exposition-sculptures-de-christian-jacques-peintures-de-philippe-vercellotti
https://www.ut-capitole.fr/accueil/campus/art-et-culture/agendas/exposition-sculptures-de-christian-jacques-peintures-de-philippe-vercellotti
https://www-artistes--meridionaux-fr.translate.goog/interview_vercellotti.php?_x_tr_sl=fr&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-artistes--meridionaux-fr.translate.goog/interview_vercellotti.php?_x_tr_sl=fr&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-artistes--meridionaux-fr.translate.goog/interview_vercellotti.php?_x_tr_sl=fr&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://vercellotti.monsite-orange.fr/page1/index.html
https://www.instagram.com/p/CEyR4DSgqil/?igshid=MzRlODBiNWFlZA%3D%3D
https://istanbulmuseum.org/artists/baris%20saribas.html
https://www.artmajeur.com/nihatevrenderman
https://www.fanatik.com.tr/dunden-bugune-vecihi-hurkus-sergisi-276518
https://www.youtube.com/watch?v=T56ComdZRqs
https://www.youtube.com/watch?v=_GJMBCMC6KY
https://www.youtube.com/watch?v=oUPcSGrU5ek
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abbas_ibn_Firnâs
https://boylebuyurdusk.wordpress.com/2016/02/05/tarihte-ucmayi-basaran-ilk-insan-abbas-kasim-ibn-firnas/
https://boylebuyurdusk.wordpress.com/2016/02/05/tarihte-ucmayi-basaran-ilk-insan-abbas-kasim-ibn-firnas/
https://boylebuyurdusk.wordpress.com/2016/02/05/tarihte-ucmayi-basaran-ilk-insan-abbas-kasim-ibn-firnas/
https://boylebuyurdusk.wordpress.com/2016/02/05/tarihte-ucmayi-basaran-ilk-insan-abbas-kasim-ibn-firnas/
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Gorsel 4: Hazerfen Ahmet Celebi’nin Portre ¢aligmasi

https://www.tarihiolaylar.com/sozluk/index.php?sayfa=konu&sayfald=1013 (Erisim
Tarihi:09.01.2021)

Gorsel 5: Hezarfen Ahmet Celebi’nin ugusu konulu tasarim

https://gucaktarim.com/hezarfen-ahmed-celebi-galatadan-uskudara-uctu-mu/ (Erisim
Tarihi: 11.01.2021)

Gorsel 6: Lagari Hasan Celebi’nin roketle ugusunu resmeden minyatiir
https://inovax.net/2017/05/lagari-hasan-celebi/ (Erisim Tarihi:24.09.2021)
Gorsel 7: Lagari Hasan Celebi’nin roketle ugusunu gosteren 17. Yiizyil graviirii (1633)

https://tr.wikipedia.org/wiki/L garl Hasan_ Celebi (Erisim Tarihi: 24.09.2021)

Gorsel 8: Lagari Hasan Celebi’nin Ankara Tiirk Hava Kurumu Miizesi’nde temsili heykeli

https://www.erayokkan.com/eser/lagari-hasan-celebi (Erisim Tarihi:29.09.2021)

Gorsel 9: Mythbusters Programi’n kapagi

https://www.milliyet.com.tr/lagari-hasan-celebi-roketle-ucan-ilk-insan-molatik-
14615/?Sayfa=9 (Erisim Tarihi: 29 Eylil 2021)

Gorsel 10: Mythbusters Programi’nda Lagari Hasan Celebi’nin maketi ile

https://www.milliyet.com.tr/lagari-hasan-celebi-roketle-ucan-ilk-insan-molatik-
14615/?Sayfa=9 (Erisim Tarihi: 29 Eyliil 2021)

Gorsel 11: Otto Lilienthal’in Portresi

https://tr.wikipedia.org/wiki/Otto_Lilienthal (Erisim Tarihi:05.11.2022)
Gorsel 12: Otto Lilienthal’in ilk planorlerinden biri

Sproule, A., Wright Kardesler, 1996, s.27
Gorsel 13: Otto Lilienthal, “Fliegeberg” Yakininda Kiigiik Kanat Cirpma Aparati ile

https://www.ardalpha.de/wissen/geschichte/historische-persoenlichkeiten/otto-
lilienthal-flugversuche-geschichte-flug-100.html (Erisim Tarihi: 16.11.2022)

Gorsel 14: Otto Lilienthal’in Berlin, Almanya Yakinlarindaki “Ucus Tepesi”
https://www.wikiwand.com/tr/Otto_Lilienthal (Erisim Tarihi:05.11.2022)
Gorsel 15:Wilbur ve Orville Wright

https://herkesicinhavacilik.com/2021/07/09/wright-kardeslerin-hayati/ (Erisim Tarihi:
08.01.2021)

Gorsel 16: Wright Kardesler'in ugak planlarindan biri(1899)
https://www.msxlabs.org/forum/bilim-ww/14533-wright-kardesler.html
(Erigim Tarihi: 16.11.2022)

Gorsel 17:Wright Kardeslerin biikiilerek kontrol imkani saglayan ¢ift kanath ugak kanad1
Atom, A., Ucus Mucizesi, 1986, s.30

Gorsel 18: Sayisiz testlerden birinde, 1902 Wright Plandrii'niin istiinde Wilbur Wright,
solda Orville Wright, sagda arkadaslar1 Dan Tate, (10 Ekim 1902)



https://www.tarihiolaylar.com/sozluk/index.php?sayfa=konu&sayfaId=1013
https://gucaktarim.com/hezarfen-ahmed-celebi-galatadan-uskudara-uctu-mu/
https://inovax.net/2017/05/lagari-hasan-celebi/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Lâgarî_Hasan_Çelebi
https://www.erayokkan.com/eser/lagari-hasan-celebi
https://www.milliyet.com.tr/lagari-hasan-celebi-roketle-ucan-ilk-insan-molatik-14615/?Sayfa=9
https://www.milliyet.com.tr/lagari-hasan-celebi-roketle-ucan-ilk-insan-molatik-14615/?Sayfa=9
https://www.milliyet.com.tr/lagari-hasan-celebi-roketle-ucan-ilk-insan-molatik-14615/?Sayfa=9
https://www.milliyet.com.tr/lagari-hasan-celebi-roketle-ucan-ilk-insan-molatik-14615/?Sayfa=9
https://tr.wikipedia.org/wiki/Otto_Lilienthal
https://www.ardalpha.de/wissen/geschichte/historische-persoenlichkeiten/otto-lilienthal-flugversuche-geschichte-flug-100.html
https://www.ardalpha.de/wissen/geschichte/historische-persoenlichkeiten/otto-lilienthal-flugversuche-geschichte-flug-100.html
https://www.wikiwand.com/tr/Otto_Lilienthal
https://herkesicinhavacilik.com/2021/07/09/wright-kardeslerin-hayati/
https://www.msxlabs.org/forum/bilim-ww/14533-wright-kardesler.html
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https://www.newyorker.com/magazine/1930/12/13/heavier-than-air (Efisim Tarihi:
16.11.2022)

Gorsel 19: Vecihi Hiirkus ve ugagi

https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/vecihi-hurkus-kimdir/
(Erisim Tarihi: 11.01.2021)

Gorsel 20: Ilk Tiirk Ugag1 Vecihi K-VI Fotografi

https://tayyarecivecihi.com/vecihi-hurkus/hurkusun-kullandigi-102-tip-ucak/ilk-turk-
ucagi-vecihi-k-vi/ (Erisim Tarihi: 10.09.2022)

Gorsel 21: Emrullah Ali Yildiz’1n fotografi

https://www.savasankanatlar.com/Kirikliklarla-dolu-bir-hayat-hikayesi-emrullah-ali-
yildiz/ (Erisim Tarihi: 10.09.2022)

Gorsel 22: Emrullah Ali Yildiz, Bursa Yelkenlisi 6niinde. (Fotograf: Mustafa Kili¢ Arsivi)
Adigiizel, M.B. , Gokteki Veniis, 2007, s.27
Gorsel 23: Nuri Demirag’in fotografi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuri_Demira%C4%9F (Erisim Tarihi:09.07.2023)

Gorsel 24: Nu.D-38 adli Ugaginin tamamlama asamasinda ¢ekilen fotografi
https://interaktif.trthaber.com/2018/ilk-yerli-ucak/  (Erisim Tarihi:09.07.2023)

Gorsel 25: Malazgirt Déner Kanat Mini IHA Ar-Ge Calismalari
https://baykartech.com/tr/tarihce/ (Erisim Tarihi:12.07.2023)

Gorsel 26: Bayraktar Mini Insansiz Hava Arac1 (IHA)

https://baykartech.com/tr/tarihce/ (Erisim Tarihi:12.07.2023)

Gorsel 27: Bayraktar Taktik (TB2) IHA Projesi
https://baykartech.com/tr/tarihce/ (Erisim Tarihi:12.07.2023)

Gorsel 28: Bayraktar Akinci Projesi
https://baykartech.com/tr/tarihce/ (Erisim Tarihi:12.07.2023)

Gorsel 29: Bayraktar Kizilma Projesi

https://www.vitrinhaber.com/bayraktar-kizilelma-yuksek-irtifa-sistem-tanimlama-
testini-basariyla-gecti (Erisim Tarihi:12.07.2023)

Gorsel 30: Boeing 747-81 yolcu ugagi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boeing_747-8 (Erisim Tarihi: 05.10.2022)

Gorsel 31: Tirkiye’nin milli savas u¢agi — Savasan Sahinler

https://www.trthaber.com/haber/gundem/savasan-sahinler-milli-savas-ucaginin-ilk-
adimi-563557.html (Erisim Tarihi: 05.10.2022)

Gorsel 32: Ug pervaneli helikopter

https://www.hurriyet.com.tr/dunya/4-eczacibasi-yoneticisinin-oldugu-helikopter-
italyanin-daglarinda-kayboldu-42082003 (Erisim Tarihi: 05.10.2022)

Gorsel 33: Tek -Cift kanath ugak gorsel tasarimi



https://www.newyorker.com/magazine/1930/12/13/heavier-than-air
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/vecihi-hurkus-kimdir/
https://tayyarecivecihi.com/vecihi-hurkus/hurkusun-kullandigi-102-tip-ucak/ilk-turk-ucagi-vecihi-k-vi/
https://tayyarecivecihi.com/vecihi-hurkus/hurkusun-kullandigi-102-tip-ucak/ilk-turk-ucagi-vecihi-k-vi/
https://www.savasankanatlar.com/kirikliklarla-dolu-bir-hayat-hikayesi-emrullah-ali-yildiz/
https://www.savasankanatlar.com/kirikliklarla-dolu-bir-hayat-hikayesi-emrullah-ali-yildiz/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuri_Demira%C4%9F
https://interaktif.trthaber.com/2018/ilk-yerli-ucak/
https://baykartech.com/tr/tarihce/
https://baykartech.com/tr/tarihce/
https://baykartech.com/tr/tarihce/
https://baykartech.com/tr/tarihce/
https://www.vitrinhaber.com/bayraktar-kizilelma-yuksek-irtifa-sistem-tanimlama-testini-basariyla-gecti
https://www.vitrinhaber.com/bayraktar-kizilelma-yuksek-irtifa-sistem-tanimlama-testini-basariyla-gecti
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boeing_747-8
https://www.trthaber.com/haber/gundem/savasan-sahinler-milli-savas-ucaginin-ilk-adimi-563557.html
https://www.trthaber.com/haber/gundem/savasan-sahinler-milli-savas-ucaginin-ilk-adimi-563557.html
https://www.hurriyet.com.tr/dunya/4-eczacibasi-yoneticisinin-oldugu-helikopter-italyanin-daglarinda-kayboldu-42082003
https://www.hurriyet.com.tr/dunya/4-eczacibasi-yoneticisinin-oldugu-helikopter-italyanin-daglarinda-kayboldu-42082003
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https://www.shutterstock.com/tr/image-vector/old-retro-vintage-airplanes-emblem-
icon-478466770 (Erisim Tarihi: 05.10.2022

Gorsel 34: TC Deniz Ucagt

https://www.daricagazetesi.com.tr/deniz-ucagi-ile-tum-marmara-kontrol-
altinda/13214/ (Erisim Tarihi: 05.10.2022)

Gorsel 35: Pieter Brueghel, Tkarus’un Diisiisii ile Manzara, (1558), AUYB, 73x112 cm,
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika

https://www.themagger.com/ikarus-un-dususu-sirasinda-bir-manzara-tablosu-
bruegel/ (Erisim Tarihi:08.01.2022)

Gorsel 36: Hans Bol, Ikarus’un Diisiisii ile Manzara, (16.yy), KUSB, 13,3 x 20,6 cm,
Mayervan den Bergh Miizesi, Anvers, Hollanda

https://www.tarihlisanat.com/ikarus-yunan-mitolojisi/ (Erisim Tarihi: 08.01.2022)

Gorsel 37: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 1
(Suh, 2010: 272)
Gorsel 38: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 2
(Suh, 2010: 275-276)
Gorsel 39: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 3
(Suh, 2010: 281)
Gorsel 40: Leonardo da Vinci’nin Defterinden eskizler 4
(Suh, 2010: 286)
Gorsel 41: Henri Rousseau, The Fishermen and The Biplane, (1908)

https://totallyhistory.com/henri-rousseau-paintings/the-fishermen-and-the-biplane-
henri-rousseau-1908/ (Erisim Tarihi: 08.11.2022)

Gorsel 42: 25 Temmuz 1909°da Mans’a gegis

https://www.oggusto.com/sanat/futurizm-sanat-akimi-hakkinda-bilmeniz-gerekenler
(Erigim Tarihi:08.01.2021)

Gorsel 43: Alfredo Ambrosi, Aeropittura akimina ait bir resim, 1930
https://tr.wikipedia.org/wiki/Aeropittura (Erisim Tarihi: 12.10.2021)
Gorsel 44: Guglielmo Sansoni (Tato), Kolezyum Uzerinde Spiralle Ugmak,1930

http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/aeropittura/#0 (Erigim Tarihi:
12.10.2021)

Gorsel 45: Tato (Guglielmo Sansoni), Caproni 100 Akrobasi, (1928-29), 74x74 cm

https://www.aboutartonline.com/a-vicolo-valdina-camera-dei-deputati-tato-futurista-
un-autodidatta-davanquardia-fino-al-6-dicembre/tato-caproni-100-in-acrobazia-1928 29-
tempera-su-carta-kraft-74x74cm/ (Erisim Tarihi:16.11.2022)

Gorsel 46: Max Ernst, Murdering Aeroplane,(Oldiiren Ugak), (1920), Fotograf Kolaji,
5,8x14,3 cm

https://www.maxernst.org/murdering-airplane/ (Erisim Tarihi: 05.10.2022)



https://www.shutterstock.com/tr/image-vector/old-retro-vintage-airplanes-emblem-icon-478466770
https://www.shutterstock.com/tr/image-vector/old-retro-vintage-airplanes-emblem-icon-478466770
https://www.daricagazetesi.com.tr/deniz-ucagi-ile-tum-marmara-kontrol-altinda/13214/
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https://www.aboutartonline.com/a-vicolo-valdina-camera-dei-deputati-tato-futurista-un-autodidatta-davanguardia-fino-al-6-dicembre/tato-caproni-100-in-acrobazia-1928_29-tempera-su-carta-kraft-74x74cm/
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https://www.maxernst.org/murdering-airplane/
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Gorsel 47: Kazimir Malevich, Ugan Ugak, (1915)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Suprematist Composition -
Airplane_Flying_%28Malevich, 1915%29.jpg ( Erigim Tarihi: 05.10.2022)

Gorsel 48: Fernand Leger, Gokyiiziindeki Ugak

https://www.wikiart.org/en/fernand-leger/the-aircraft-in-the-sky ~ (Erisim  Tarihi:
29.10.2022)

Gorsel 49: Anselm Keifer, The Fortune

https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fimages.squarespace-

cdn.com%2Fcontent%2Fv1%2F54e52ebbe4b0b6946e8e9a4¢%2F1539849308516-
A10Z53FEWLPX0162ZR0M%2FAKI_1418 300dpi.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fw
ww. laurencefuller.art%2Fblog%2F2018%2F10%2F18%2Fm00bfv7fe6padeqpdccylo2jjsx
leh&tbnid=1RcO0VwuDI-

ItM&vet=12ahUKEWIE3LbavgX7AhUJh OHHTHqD3sQMygaegUIARDIAQ..i&docid=
mZBUhCIShadroM&w=1600&h=1121&0g=anselm%20kiefer%20plain&ved=2ahUKEWiIE
3LbavgX7AhUJh OHHTHgD3sQMygaegUIARDIAQ ( Erisim Tarihi: 11.11.2022)

Gorsel 50: Sonia Delaunay, Ucak Motoru, (1937), Skissemas Miize Arsivleri

https://skissernasmuseum.se/en/exhibitions/sonia-delaunay-och-varldsutstallningen-i-
paris-1937-gallerigangen/ (Erisim Tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 51: Roy Lichtenstein, Ates Acarken, (1964), Stedelijk Miizesi
https://en.wikipedia.org/wiki/As_I_Opened_Fire (Erisim Tarihi: 10.09.2022)

Gorsel 52: Gerardo Dottori, Napoli Korfezi Uzerinde Hava Savas1 veya Korfez Cenneti
Uzerinde Cehennem Savasi (Battaglia aerea sul Golfo di Napoli veya Inferno di battaglia sul
paradiso del golfo), (1942), KUYB, 187 x 131 cm. Ozel koleksiyon, Roma

http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/aeropittura/ (Erisim Tarihi: 12.10.2021)

Gorsel 53: Gerardo Dottori, “Ugaklar- Gol- Bulutlar ” (Aerei-lago-nuvole), 1932, TUYB,
90x70cm.

https://www.artnet.com/artists/gerardo-dottori/aerei-lago-nuvole-
sOiBMeVHNSWgOwWBFQKNbjw2 (Erisim Tarihi: 14.06.2023)

Gorsel 54: Gerardo Dottori, Ucak-Yelken-Gol (Aerei-yele-lago), (1926), PUYB, 60x100
cm

https://www.mutualart.com/Artwork/Aerei-vele-lago/A7347A4CCFBFDF51
(Erigim Tarihi:12.10.2021)

Gorsel 55: Sonia Delaunay’mn Havacilik Pavyonu’ndaki Pervane, Ucak Motoru ve
Enstriiman Paneli adli tablolari, Paris 1937°deki Diinya Sergisi, Fotograf: Skissemas Miize
Arsivleri

https://skissernasmuseum.se/en/exhibitions/sonia-delaunay-och-varldsutstallningen-
i-paris-1937-gallerigangen/ (Erisim Tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 56: Sonia Delaunay, Ucak Motoru, (1937), Skissemas Miize Arsivleri

https://skissernasmuseum.se/en/exhibitions/sonia-delaunay-och-varldsutstallningen-i-
paris-1937-gallerigangen/ (Erisim Tarihi: 05.11.2022)
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Gorsel 57: Sonia Delaunay, Pervane (Air Pavilion), (1937), Skissemas Museum, Lund,
Sweden

https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/april/23/sonia-delaunay-planes-
prints-and-automobiles/ (Erisim Tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 58: Sonia Delaunay, Enstriiman paneli (Instrument panel), (1937), Skissemas
Museum, Lund, Sweden

http://justacarguy.blogspot.com/2018_11_25_archive.html 3.6.23
(Erisim Tarihi:05.11.2022)
Gorsel 59 : Roy Lichtenstein, Whaam!, (1963), TUAB, 1,7 m x 4 m, Tate Galerisi, Londra
https://www.sanatinoykusu.com/roy-lichtenstein/ ( Erisim Tarihi: 10.09.2022)
Gorsel 60: Roy Lichtenstein, Blam, (1962)
https://en.wikipedia.org/wiki/Blam_%?28L ichtenstein%29 (Erisim Tarihi:10.09.2022)
Gorsel 61: Roy Lichtenstein, Ates Acarken (As I Opened Fire),(1966), 158.8 x 63.5 cm
https://en.wikipedia.org/wiki/As_|_Opened_Fire (Erisim Tarihi: 10.09.2022)
Gorsel 62: Anselm Keifer, The Fortune

https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fimages.squarespace-
cdn.com%2Fcontent%2Fv1%2F54e52ebbe4b0b6946e8e9a4¢c%2F1539849308516-
A10Z53FEWLPX0162ZRO0M%2FAKI 1418 300dpi.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fw
ww. laurencefuller.art%2Fblog%2F2018%2F10%2F18%2FmO00bfv7fe6padeqpdccylo2jjsx
1leh&tbnid=1RcO0VwuDI-
[tM&vet=12ahUKEwiE3LbavgX7AhUJh OHHTHgD3sQMygaegUIARDIAQ..i&docid=
mZBUhCIShadroM&w=1600&h=1121&g=anselm%20kiefer%20plain&ved=2ahUKEWIE
3LbavgX7AhUJh OHHTHgD3sQMygaegUIARDIAQ ( Erisim Tarihi: 11.11.2022)

Gorsel 63: Anselm Keifer, The Great Freight, (1981-1996)

https://www.awartmag.com/sites/default/files/articoli/what/anselm-kiefer-kunsthalle-
importance-memory/galleria-immagini/2.jpg (Erisim Tarihi: 12.11.2022)

Gorsel 64: Anselm Keifer, Glaube, Hoffnung, Liebe, (1984-1986) TUKT, New South
Wales Sanat Galerisi

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anselm Kieffer -
%27Glaube_, _Hoffnung, Liebe%27.JPG (Erisim Tarihi: 12.11.2022)

Gorsel 65: Philippe Vercellotti, Victor Et L'avion Jaune, TUAB, 25x25 cm

https://www.artmajeur.com/vercellotti/pt/artworks/11045755/victor-et-l-avion-jaune-
25-x-25-cm (Erisim Tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 66: Philippe Vercellotti, La Rencontre Improbable, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
60x60 cm

https://www.artmajeur.com/vercellotti/pt/artworks/11045776/la-rencontre-
improbable-60-x-60-cm (Erisim Tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 67: Philippe Vercellotti, Les observateurs mécaniques et 'avion jaune, 47x60 cm

https://vercellotti.monsite-orange.fr/pagel/index.html (Erisim Tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 68: Mehmet Giirbiiz Giirer, Isimsiz
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https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fimages.squarespace-cdn.com%2Fcontent%2Fv1%2F54e52ebbe4b0b6946e8e9a4c%2F1539849308516-A10Z53FEWLPX0162ZR0M%2FAKI_1418_300dpi.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.laurencefuller.art%2Fblog%2F2018%2F10%2F18%2Fm00bfv7fe6pa4eqpdccy1o2jjsx1eh&tbnid=1RcO0VwuDl-ItM&vet=12ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ..i&docid=mZBUhCIShadroM&w=1600&h=1121&q=anselm%20kiefer%20plain&ved=2ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fimages.squarespace-cdn.com%2Fcontent%2Fv1%2F54e52ebbe4b0b6946e8e9a4c%2F1539849308516-A10Z53FEWLPX0162ZR0M%2FAKI_1418_300dpi.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.laurencefuller.art%2Fblog%2F2018%2F10%2F18%2Fm00bfv7fe6pa4eqpdccy1o2jjsx1eh&tbnid=1RcO0VwuDl-ItM&vet=12ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ..i&docid=mZBUhCIShadroM&w=1600&h=1121&q=anselm%20kiefer%20plain&ved=2ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fimages.squarespace-cdn.com%2Fcontent%2Fv1%2F54e52ebbe4b0b6946e8e9a4c%2F1539849308516-A10Z53FEWLPX0162ZR0M%2FAKI_1418_300dpi.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.laurencefuller.art%2Fblog%2F2018%2F10%2F18%2Fm00bfv7fe6pa4eqpdccy1o2jjsx1eh&tbnid=1RcO0VwuDl-ItM&vet=12ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ..i&docid=mZBUhCIShadroM&w=1600&h=1121&q=anselm%20kiefer%20plain&ved=2ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fimages.squarespace-cdn.com%2Fcontent%2Fv1%2F54e52ebbe4b0b6946e8e9a4c%2F1539849308516-A10Z53FEWLPX0162ZR0M%2FAKI_1418_300dpi.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.laurencefuller.art%2Fblog%2F2018%2F10%2F18%2Fm00bfv7fe6pa4eqpdccy1o2jjsx1eh&tbnid=1RcO0VwuDl-ItM&vet=12ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ..i&docid=mZBUhCIShadroM&w=1600&h=1121&q=anselm%20kiefer%20plain&ved=2ahUKEwiE3LbavqX7AhUJh_0HHTHqD3sQMygaegUIARDlAQ
https://www.awartmag.com/sites/default/files/articoli/what/anselm-kiefer-kunsthalle-importance-memory/galleria-immagini/2.jpg
https://www.awartmag.com/sites/default/files/articoli/what/anselm-kiefer-kunsthalle-importance-memory/galleria-immagini/2.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anselm_Kieffer_-_%27Glaube_,_Hoffnung,_Liebe%27.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anselm_Kieffer_-_%27Glaube_,_Hoffnung,_Liebe%27.JPG
https://www.artmajeur.com/vercellotti/pt/artworks/11045755/victor-et-l-avion-jaune-25-x-25-cm
https://www.artmajeur.com/vercellotti/pt/artworks/11045755/victor-et-l-avion-jaune-25-x-25-cm
https://www.artmajeur.com/vercellotti/pt/artworks/11045776/la-rencontre-improbable-60-x-60-cm
https://www.artmajeur.com/vercellotti/pt/artworks/11045776/la-rencontre-improbable-60-x-60-cm
https://vercellotti.monsite-orange.fr/page1/index.html
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https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)

Gorsel 69: Mehmet Giirbiiz Giirer, Isimsiz

https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)

Gorsel 70: Mehmet Giirbiiz Giirer, Isimsiz
https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)

Gorsel 71: Murat Ilgin, Vecihi Hiirkus
https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)

Gorsel 72: Murat Ilgin, Vecihi Hiirkus
https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)

Gorsel 73: Murat Ilgin, Isimsiz
https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)
Gorsel 74: Osman Térer, Yash Kurt, (2019), TUAB, 25x25 cm
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/osman-torer/ (Erisim Tarihi:16.11.2022)
Gorsel 75: Osman Térer, Kirmizi Kaportali Makine, (2018), TUAB, 80x60 cm
https://www.base. ist/eser/kirmizi-kaportali-makine/ (Erisim Tarihi:07.06.2023)
Gorsel 76: Osman Térer, Dc-10,(2019), TUAB, 25x25 cm
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/osman-torer/ (Erisim Tarihi:16.11.2022)
Gorsel 77: Baris Saribas, 1simsiz,(2010), TUKT, 200x225 cm
http://barissaribas.com (Erisim Tarihi:18.11.2022)
Gorsel 78: Baris Saribas, Isimsiz, (2020), KUMT, 100x70 cm
http://barissaribas.com (Erisim Tarihi:18.11.2022)
Gorsel 79: Baris Saribas, Ugak, (2022), TUYB, 80x80 cm
http://barissaribas.com (Erisim Tarihi:18.11.2022)
Gorsel 80: Nihat Evren Derman, Vecihi Hiirkus Anisina

https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)

Gorsel 81: Nihat Evren Derman, Vecihi Hiirkus Anisina
https://tayyarecivecihi.com/proje/resimler/ (Erisim Tarihi:08.12.2021)
Gorsel 82: Raziye Yiizer, Yeni Diinya, (2018), TUKT, 100x110 cm

Raziye Yiizer’in Kisisel Arsivi.

Gorsel 83: Raziye Yiizer, Karmasa, (2017), TUKT; 100x110 cm
Raziye Yiizer’in Kisisel Arsivi.

Gorsel 84: Raziye Yiizer, Perva, (2018), TUKT, 90x90 cm
Raziye Yiizer’in Kisisel Arsivi.

Gorsel 85: Raziye Yiizer, Mai, (2018), TUKT, 100x120 cm
Raziye Yiizer’in Kigisel Arsivi.
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https://www.base.ist/eser/kirmizi-kaportali-makine/
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Gorsel 86: Raziye Yiizer, Yiikselis, (2018), TUKT, 100x120 cm
Raziye Yiizer’in Kigisel Arsivi.
Gorsel 87. Raziye Yiizer, Ozgiirliik, (2019), TUKT, 100x120 cm
Raziye Yiizer’in Kigisel Arsivi.
Gorsel 88: Raziye Yiizer, Deneyim, (2019), TUKT, 100x120 cm
Raziye Yiizer’in Kigisel Arsivi.
Gorsel 89: Raziye Yiizer, Bakis Acisi, (2019), TUKT, 120x120 cm
Raziye Yiizer’in Kisisel Arsivi.
Gorsel 90: Raziye Yiizer, Fiitiirist Planor, (2022), TUAB, 60x70 cm
Raziye Yiizer’in Kisisel Arsivi.
Gorsel 91: Raziye Yiizer, Lagari Hasan Celebi, (2022), TUKT, 90x90 cm
Raziye Yiizer’in Kisisel Arsivi.



