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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim kilavuzuna

uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;
* Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,

* Gorsel, isitsel ve yazili tim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun olarak

sundugumu,

* Baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara uygun

olarak atifta bulundugumu,
* Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
* Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

« Ucret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda), uygulamalarimi

yaptirmadigima,

* Bu tezin herhangi bir béliimiinii bu liniversite veya baska bir iiniversitede baska bir tez

caligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.






KEMAN ICRACILARI iCIN SECMELERDE SIKCA
KARSILASILAN PASAJLAR UZERINDEN

ORKESTRA PERFORMANSINA BAKIS

OZET

Bu eser metni, farkli donem ve bestecilerden yapilan bir repertuvar segkisi lizerinden, orkestra
icrasina hazirlik ve calisma asamalarinda icracilara yol ve yontem Onerileri sunmayi
amaclamigtir. 18., 19. ve 20. ylizyili igeren bir donemsel aralikta yapilan segki ile, bes biiyiik
bestecinin bes eserinden pasajlar belirlenmis ve bunlarin icrasina yonelik ¢aligma ve teknikler
Onerilmistir. Calismanin son kisminda verilen bu onerilerin 6ncesinde, secilen besteci ve
eserlere iligskin bir baglam kurmak {izere, sanatcilarin hayati, eserleri, yasadiklar1 donem ve
sosyo-kiiltiirel ortam igerisindeki konumlarina, eserler ile bestecileri arasindaki iliskiye
bakilmistir. Calismanin ilk kismu ise, orkestra ve orkestra icraciliginin gelisim ¢izgisine tarihsel
bir perspektiften bakmay1 hedeflemistir.

[k kisimda yer verilen orkestra ve orkestra icraciligina dair perspektif icinde, bu ¢aligmanin
hangi donem ve bestecilerin hangi eserlerini incelemeye alacagini belirlerken, yontem olarak
yurt disinda ve yurt i¢inde etkin olan orkestralar ile iletisime gecilmis, Alman Senfoni
Orkestrasi-Berlin, Londra Filarmoni Orkestrasi, Melbourne Senfoni Orkestrasi ve Borusan
Istanbul Filarmoni Orkestrasi’ndan e-posta yoluyla bilgiler toplanmistir. Bu gériismeler
1s181nda orkestra se¢melerinde biitiin bu orkestralarin siklikla tercih ettigi bes bestecinin bes
eseri tespit edilerek inceleme bu dogrultuda yiiriitiilmistiir. Buna gore, pasajlari secilen eserler
Wolfgang Amadeus Mozart’in 39. Senfoni’si (K.543), Ludwig van Beethoven’in 3. Senfoni’si
(Op.55), Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Bir Yaz Gecesi Riiyasi (Op.61), Richard Strauss’un
Don Juan Senfonik Siir’i (Op.20) ve Robert Schumann’in 2. Senfoni’si (Op.61) olarak
siralanmustir.

Calismanin asil amaci olan, orkestra segmelerinde yer alacak kemancilara hazirlik, yontem ve
teknik Onerilerinde bulunmadan 6nce, icracinin her bir besteci ve eserle olan tamigikligini ve
bagimi temellendirmek iizere, bestecilerin biyografileri incelenerek ilham aldiklari sanatgilar,

kisiler ve edebi eserler ile yasadiklari tarihsel donem, ekonomik ve sosyal durum, aile hayatlari,






duygusal iligkileri, yeri geldiginde ruh halleri anlagilmak istenmistir. S6z konusu biyografik
incelemelerden sonra seg¢ilen pasajlarin icra incelemelerine gecilmis, eserlerin dogru icra
edilebilmesi i¢in yardimci olacagi diisiiniilen ¢alisma sekli Onerileri verilmis, sol ve sag el
tekniklerine deginilmistir. Pasaja en uygun oldugu diisliniilen parmak numaralar1 ve yay
Onerileri, calisma sekilleri {izerinde gosterilmistir. Bu ¢aligma igin temel olarak Michael
O’Gieblyn’in derledigi “The Top 10 Most Requested Violin Excerpts” kitabindan
yararlanilmis, segilen pasajlar taranarak caligmanin sonuna eklenmistir. Eklerin devaminda

orkestralar ile yapilan e-posta goriismeleri yer almaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: orkestra repertuvari, orkestra icraciligi, ¢alisma yontemleri






REVIEW OF ORCHESTRAL PERFORMANCE THROUGH PASSAGES
FREQUENTLY ENCOUNTERED IN AUDITIONS FOR VIOLIN PLAYERS
ABSTRACT

This study presents suggestions of ways and methods to performers in their preparation and
practice stages for orchestral performance through a repertoire selection covering various
periods and composers. Passages were selected from five works of five great 18", 19" and 20™
century composers, towards the performance of which, exercise and technique
recommendations were made. Preceding these recommendations given at the end of this study,
to facilitate context regarding the selected composers and passages, the musicians’ lives, works,
positions within their period and sociocultural environment, as well as the relationships between
the works and their composers were observed. The first chapter of the study aims to look at the
development of the orchestra and orchestral performance from a historical perspective.

In order to determine which period, composers and works this study would investigate within
the perspective of the orchestra and orchestral performance given in the first chapter, orchestras
active within and without the country were contacted; information was gathered via email from
The Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, London Philharmonic Orchestra, Melbourne
Symphony Orchestra and Borusan Istanbul Philharmonic Orchestra. In light of these
communications, five works from five composers were identified as frequently chosen by these
orchestras for their auditions and the investigation was carried out in this direction. According
to this, passages were selected from Wolfgang Amadeus Mozart’s Symphony no.39 (K.543),
Ludwig van Beethoven’s Symphony no.3 (Op.55), Felix Mendelssohn-Bartholdy’s A4
Midsummer Night’s Dream (Op.61), Richard Strauss’ Don Juan tone poem (Op.20), and Robert
Schumann’s Symhony no.2 (Op.61) in this order.

Leading up to the main purpose of this study, giving preparation, method and technique
recommendations to violinists attending orchestra auditions, composers’ biographies were
examined with the intention of understanding the artists, people and literature they took
inspiration from in addition to their historical periods, economic and social situations, family

lives, emotional relationships, and when appropriate, mental states, in order to provide a






foundation of familiarity and connection to the performer of each composer and their works.
After the biographical examinations, investigations were carried out regarding the performance
if the selected passages, exercise styles thought to be helpful in the performance of the works
were recommended, left and right-hand techniques were touched upon. Fingering numbers and
bow technique recommendations thought to be best suited to each passage were shown on the
exercise methods. The book “The Top 10 Most Requested Violin Excerpts,” compiled by
Michael O’Gieblyn was used as the main source for this study, and scans of the selected
passages were given in the addendum, the rest of which contains the email communications

done with the orchestras.

Keywords: orchestra repertoire, orchestral performance, practice methods






TESEKKUR
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1.GIRiS

Orkestranin 17. yiizyil saraylarinda baglayan seriiveni Fransa’dan tiim Avrupa’ya yayilmistir.
18. ylizyildan itibaren klasik orkestranin yapist sekil almaya baslamig ve donemin biiyiik
bestecileri bu orkestralar i¢in eserler bestelemiglerdir. Solist ve orkestra icraciligi ayrimi
baglamistir. Avrupa genelinde orkestra yapist hakkinda fikir birligi saglanmasiyla miizisyenler
Ozgiirlesmis ve varlik gosterebilmistir. Boylece donemin biiyiik bestecilerinin eserleri

Avrupa’nin tiim sehirlerinde duyulur hale gelmistir.

19. yiizyildan itibaren halkin erisiminin saglanmasi ile orkestra miizigi, artik sadece saray ve
soylu kesime yonelik olmaktan ¢ikarak konser salonlarinda kentli dinleyiciler ile bulusmaya
baglamistir. Orkestralarin genis kitlelere hitap eder olmasiyla birlikte enstriimanlar da gelisim
gostermis, orkestralardaki miizisyen sayisi artirilmistir. Boylelikle miizik kitlesellesirken

Avrupa da miizik hayatinin merkezi haline gelmistir.

Bu gelisim siireci i¢inde orkestralar nicelik ve nitelik olarak ¢esitlendikce orkestra icraciliginin
onemi de giderek artmuis, icracilar orkestralar i¢inde yer almak i¢in daha ¢ok caba gdstermek,
hatta alanlarinda akademik kariyer yapmak yoluna gitmislerdir. Orkestralarda yer bulmak i¢in
onlarca kez odisyona katilmak, rakip icracilar arasindan secilebilmek giiniimiiz miizisyenlerinin
baslica ugrasi haline gelmistir. Bu tiir orkestra odisyonlarinda icracilarin kendi sectigi eserlerin

yani sira orkestral pasajlarin icrasi da yapilmaktadir.

Icracilardan talep edilen orkestral pasajlarin dogru yorumlanabilmesi igin eser, besteci ve
donem hakkinda bir kavramanin yani sira pasajlarin farkli yorumlarmin dinlenmesi, partisyon
analizinin ve eserlerin yapisal-armonik analizlerinin yapilmasi 6nem tasir. Bu calismada
orkestra icraciligina yogunlagmak ve bu alanda kendisini gelistirmek isteyen keman icracilaria
yardimci olacak bir kaynak olusturulmasi hedeflenmistir. Bu amagla orkestranin tarihsel
gelisim ¢izgisini izleyen bir arka plan sunarak baslayan ¢alismamizda, uluslararasi platformda
da siklikla icra edilmesi istenen orkestral pasajlardan bir secki yapilarak, odnce pasajlarin ait
oldugu senfoniler ve bestecilerin yasam oykiilerine yer verilmis, donem-eser-besteci iligkisinin
irdelenmesinin ardindan pasajlarin iist seviyede icrasina yonelik icra teknigi ve ydntem

onerilerinde bulunulmustur.



2.0RKESTRA VE ORKESTRA iCRACILIGININ TARIHSEL GELIiSiMINE GENEL
BAKIS

Miizisyenler, 17. yiizyil baslarinda krallarin, prenslerin ve kardinallerin saraylarinda topluluklar
haline gelmeye baslamiglardir. Bu topluluklarda, klavye, yayl ve iiflemeli ¢algilar kullanilmus,
yaylt ¢algilar boliimiinde bulunan her enstriimanda birden fazla miizisyen goérev almistir.
Donemin miizisyen topluluklarinin orkestralara doniisiimii 6nce Fransa’da baslamis, daha sonra

biiyiik bir hizla Avrupa’ya yayilmistir.

1740 yilina gelindiginde Avrupa’da neredeyse biitiin biiyiik sehirlerin ve saraylarin kendi adini
verdikleri birer orkestrasi olmustur. 1800’1 yillarin baslarindan itibaren orkestralar diinyanin
birgok yerinde konser salonlarinda ve opera binalarinda taninir hale gelmislerdir. 18. ylizyil
ortalarindan 19. yiizyila kadar olan donemdeki orkestralar ilk orkestral yapilanmay1 temsil
etmesi bakimindan klasik orkestralardir. Haydn, Mozart, Beethoven gibi biiylik besteciler

eserlerini bu orkestralar i¢in bestemislerdir.

Klasik orkestralar piyano esligi ile birlikte keman, viyola, cello, kontrbas, fliit, obua, korno,
fagottan olugmus, istendiginde trompet ve timpani eklenmistir. Klarnet donemin sonlarma
dogru orkestralarda kullanilmaya baslanmistir. Eserlerin notasyonu 1. keman, 2. keman, viyola
ve bas grubu i¢in dort parti seklinde yazilmis, eserde nefesli enstriiman kullanmak

istenildiginde iki parti daha eklenmistir. (Spitzer, 2004)

Klasik orkestralar farkli biiyiikliikklerde olup enstriimanlar oransal olarak ayni sayida yer
almigtir. Orkestralarin  biiytlikliiglinden bagimsiz olup %350-70’ini kemanlar, %10-15’ini
viyolalar, %20-30’unu ¢ello ve kontrabaslar, %20-50’sini iiflemeli ¢algilar olusturmustur. Bu
donemde orkestralarin  biiylkligli oratoryo, senfoni ve kongerto c¢alinmasina gore

belirlenmistir. (Spitzer, 2004)

Orkestralardaki enstriimanlar iilkeden iilkeye farkliliklar gdstermis, Italyan orkestralari ii¢ telli
kontrbas kullanirken, Alman ve Fransiz orkestralart dort ve bes telli enstriimanlar1 tercih
etmislerdir. Fransiz orkestralarinda daha c¢ok cello, Italyan orkestralarinda bas enstriimanlar
kullanilmigtir. Bu farkliliklara ragmen 18. yiizyilda orkestralarin yapisi hakkinda fikir birligine

varilmstir.



Orkestralarin miizik icra ettigi mekanlar ve sosyal etkinlikler, orkestra miizigi, orkestralarin
idare edilmesi ve enstriiman calanlarin bir orkestrada nasil hareket etmesi gerektigi konusunda
da genel bir anlay1s olusturmustur. Orkestra miizisyenleri tiim Avrupa’da konserler verip, farkl
orkestralarla ¢alisma olanagi bulmuslardir. Bu sayede Londra ve Paris'te Alman senfonilerinin
duyuldugu, Kopenhag ve Viyana'da Fransiz danslarmin sergilendigi ve Avrupa'nin biitiin
baskentlerinde Italyan operalarmin sahnelendigi bir dsnem baslamistir. Bu donemde orkestralar
saray ya da soylu aileler tarafindan desteklenmistir. Orkestra miizisyenleri soylularin miizik
egitimini listlenmis, saraylarda sahnelenen operalarda, diizenlenen balolarda ve halka agik

torenlerde, kiliselerdeki ayinlerde yer almislardir.

Orkestralar 18. yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiltere'den baslayarak ve ardindan tiim Avrupa’da
halk icinde cesitli sosyal cevrelerde goriilmeye baslanmistir. Ancak kraliyet ailesinin ve
aristokrasinin himayesi 19. yiizyilin biiyiik bir béliimiinde devam etmistir. 19. ylizyilin ilk
yarisinda, giderek daha fazla insan orkestralara ve orkestra miizigine erisim saglamis,
konserlerde, tiyatrolarda, festivallerde ve dans salonlarinda duyar hale gelmistir. 19.ylizyil
Avrupa'sinda orkestralara erigim artik sosyal statliye veya sosyal baglantilara gore degil, fiyata

gore belirlenmis, bilet satin alabilen herkes bir orkestray1 izleyebilmistir.

Orkestralarin halka ag¢ilmasindan sonra daha biiyiik salonlar ve daha ¢ok seyirciye hitap etmesi
gerekmis, bu sebeple orkestrada kullanilan nefesli ¢algilarin sayis1 iki veya tlice katlanmus,
calgilar yeniden tasarlanmistir. Miizisyen sayis1 giderek artan orkestralar1 yonetebilmek i¢in
sefler baget kullanmaya baslamistir. 18. yiizyilin ikinci yarisinin klasik orkestrasi, orkestranin
bir kurum olarak ortaya c¢ikisini ve saglamlagsmasini temsil ederken klasik orkestranin
19.ylizy1lin basindaki degisimiyle orkestra kurumu Avrupa miizik hayatinin merkezi haline

gelmistir. (Spitzer, 2004)

Klasik orkestralara paralel olarak orkestra icraciligi da gelisim gostermis, daha yeni yeni ¢alim
birlikteliginin 6n planda oldugu 18.yiizyilda farkl fikirler olusmaya baslamistir. Yiizyilin basi

ve sonu arasinda, orkestra icracilig1 biiyiik dl¢lide degisim gostermistir.

18. yiizyihn basinda yasamis olan Roger North!, el yazmasi defterlerinde, enstriimantal
topluluk teorisine su sekilde yer verir:
“Kemanlari birbirine mitkemmel sekilde uygun akort edilmis iki kemanci birlikte bir parca icra edecekleri

zaman biri digerine gore azicik dnden veya arkadan giderse, miizik, (bagnazca bir inatla) eszamanl caldiklarina

kiyasla daha giizel olur. Zira bu miikemmel eslikten, biraz daha yiiksek sesten 6te fayda gelmez; ama diger yolla,

! Ingiliz avukat, parlamenter ve amator miizisyen. (1653-1734)
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sik¢a olusan uyumsuzluktan dolay1 hos bir lezzet elde edilir. Becerebilen varsa, farkli ellerce ¢alinan bir esligin
neden ayni ezgilerin tek bir enstriimandan ¢iktig1 hale gore daha iyi bir armoniye sahip oldugunu, degisik
tutuglardan kaynaklanan gesitli hareketlerin serpistirdigi uyumsuzluklardan baska bir seyle agiklasin bakalim.”
(Spitzer, 2004, s.370)

Yiizy1lin son ¢eyregine gelindiginde miizisyenler Robert Bremner? tarafindan solist ve orkestra
icracilar1 olarak adlandirilmiglardir. Aymi siniflandirmayt, Italyanlar Professori veya Suonatori
d'orchestra olarak, Almanlar Kapellisten veya Ripienisten, Fransizlar symphonistes olarak

adlandirmislardi.

Bremner, 1777 tarihli yazisinda, North'unkinden ¢ok farkli bir anlayis1 benimsemistir:

“Solist veya orkestra icracilarinin... performanslarinda, ayni anda ¢alinan partiler, ayn1 bir org veya
klavsende olusan ahenk gibi tamamen ortiismelidir ki, sert olsun yumusak olsun, yekpare bir ses olarak tinlasin...
Tim parcalar boylece saflastiginda ve [bunlarin birlesmesinden olusan] biitiin, diizglin bir sekilde
orantilandiginda, armoni denen bu asil yapi, zihinlerde hos bir hayranlik hissiyle belirir.” (Spitzer, 2004, s.370)
John Spitzer ve Neal Zaslaw’in “The Birth of the Orchestra: History of an Institution” adl
kitabinda, Bremner ile benzer goriislere sahip olan Heinrich Christoph Koch*’un "Solo ve
Ripieno? Partileri Karakteri" konulu makalesine deginilir:

“Koch, miizigin insan duygularim ilettigini iddia ediyor. Solist icra ederken kendine 6zgii, bireysel duygularini
ifade eder. Orkestra miizisyeni ise ortak bir duyguyla hareket eden sosyal bir grubun iiyesidir. Bu gruptaki insanlar,

duygularm ifadelerinin giicii ve birligi araciligiyla iletirler. Bu nedenle, Koch su sonuca vartyor: "Bir ripieno

partisi, onu toplu olarak icra eden tiim miizisyenler tarafindan tamamen ayni sekilde ¢alinmalidir.”
(Spitzer, 2004, s.394)

18. yiizy1l boyunca orkestra icraciligindaki en biiyiik degisiklikler, yay kullanimu, artikiilasyon,
akort, entonasyon ve liderlik (orkestra ve grup sefleri) alanlarinda olmustur. Bu gelismeler 21.
ylizyila kadar farkli bir boyuta evrilmis, gelinen noktada birbirinden farkli ekoller olusmustur.
Giliniimlizde ayni ekolden miizisyenlerin bir arada bulundugu orkestralarda tininin daha

homojen olduguna iligskin goriisler bulunmaktadir.

2 Iskog miizik elestirmeni ve yaymcisi. (1713-1789)
3 Alman miizisyen, besteci ve sdzliik yazari. (1749-1816)

4 Bslik. Eslik eden galgilar toplulugu.



Viyana miiziginin onde gelen savunucularindan biri olan Alfred Staar’, Igana Brandini ile
yaptig1 bir roportajinda Viyana tinisinin essizliginden bahsetmistir. Bunun sebebi olarak yine

ayni kisiden egitim almis, yani kendi 6grencileri olan kemancilar1 6rnek gostermistir.

Viyana Filarmoni Orkestrasi biinyesinde yapilan se¢cmelerde gelenekselligi korumak adina,
ayni ekolden gelen sanatgilar tercih edilmistir. Staar’in Viyana Filarmoni Orkestrasi
bilinyesinde kendi yetistirdigi 21 6grencisi bulunmaktadir ve 6grencilerin ortak 6zellikleri, yay
kullanim tekniklerindeki benzerliklerdir. Bu icracilar solo keman c¢alimindan daha c¢ok

orkestraya uygun bir yay teknigi kullanmaktadirlar. (Brandini, 2019)

5> Avusturya’li keman sanatgisi. (1938-2000)



3.INCELENMEK UZERE SECILMIiS ORKESTRA REPERTUVARI PASAJLARI

Arastirmanin bu boliimiinde se¢ilmis olan bes orkestral pasajin bestecileri ve eserleri
hakkinda bilgi verilmis, pasajin icrasina fayda saglayacag diistiniilen ¢alisma 6nerilerine yer

verilmistir.

3. 1. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Klasik donemin en yetenekli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Mozart, etkileyici hayat
hikayesi ve miizik repertuvarina gecen sayisiz basyapitiyla kendisinden sonra gelen
miizisyenlere ilham kaynagi olmustur. Kariyeri boyunca Avrupa’nin bir¢ok sehrinde konser
veren sanatgi, yillarca siirdiirdiigli seyahatlerinde donemin fikir ve sanat ¢evrelerini taniyip
giincel miizik anlayislarin1 yorumlamis ve diinya ¢apinda unutulmayacak bir tine kavusmustur.
Hirsi, dehast ve iiretkenligi ile giiniimiizde miizisyenlerin halen en dogru sekilde

uygulayabilmek i¢in {izerinde ¢alistiklar1 6zgiin stilini yaratmistir.

Annesi Anna Maria ve babasi Leopold Mozart’in yedinci ve en kiiclik ¢ocuklar1 olarak
Salzburg’da diinyaya gelen Wolfgang Amadeus Mozart’in miizikle ilk tanigmasi, ablasi
Nannerl’in yedi yasindayken babasindan piyano dersleri almaya baslamasi ile olmustur. Ik
besteleri, dort yasindayken birkag hafta i¢inde yazdig1 Do Majér Andante, Do Majér Allegro,
Fa Major Allegro parcalaridir. Wolfgang heniiz bes yasindayken keman ve piyanoda etkin hale

gelmis, kraliyet ailelerine konserler vermistir.

Wolfgang ve Nannerl “harika ¢ocuk™ olarak Avrupa’nin gesitli sehirlerinde performanslar
sergilemis, ilk gosterileri 1762°de Miinih’te, Viyana’da ve Prag’da olmustur. Daha sonra
aile, li¢ buguk yil siiren bir turne ile Miinih, Mannheim, Paris, Londra, Amsterdam, Utrecht,
Zirih gibi sehirlerin saraylarin1 gezmis ve burada bir¢cok besteci ve miizisyen ile tanigma
firsati bulmustur. (Grove, 1954) Mozart’in 1764’te Londra’da Johann Christian Bach ile

tanismasi da bu sekilde olmustur.



Mozart 1764-1765 yillarinda ilk senfonilerini (K.16, K.19)° Karl Friedrich Abel ve Johann
Christian Bach’tan esinlenerek bestelemis, babasi eserlerini yaziya dokmiistiir. 1767 yilinin
sonlarina dogru Viyana’ya seyahat eden Mozart ailesi, bir y1l orada kaldiktan sonra Salzburg’a
donmiistiir. Bir sonraki sene ise Mozart, babasi Leopold ile Italya’ya giderek 1769-1771

yillarini orada gecirmistir.

Mozart Bolonya’da Josef Myslivecek ve Giovanni Battista Martini ile tanismis, {inlii miizik
akademisi Accademia Filarmonica’ya kabul edilmistir. Roma’da iki kez Gregorio Allegri’nin
Miserere eserini Sistin Sapeli’nde dinleme firsati bulmustur. Mozart bu eseri ezberinden yaziya
dokmiistiir. Glinlimiizde Vatikan’da bulunan bu yazi eserin ilk resmi olmayan kopyasi

olmustur. (Gutman, 2000)

Mozart’in 1770’te besteledigi Mitridate, re di Ponto (Mitridates, Pontus Krali) Operasi
Milano’da sahnelenmis ve basarili olmustur. Bunun {izerine babasi ile 1771°de Ascanio in Alba
Operast ve 1772°de Lucio Silla Operasi’nin promiyerleri icin Milano’ya seyahat etmistir.
Leopold, bu seyahatlerin sonucunda Wolfgang’in bir goreve atanmasini umsa da bu istegi
gerceklesmemistir. 1773 yilinda Italya’dan Salzburg’a déndiiklerinde Wolfgang, Salzburg
hiikiimdar1 Prens-Bagpiskopos Hieronymus Colloredo tarafindan saray miizisyeni olarak ise
alinmig ve burada senfoni, sonat, yayli dortliileri, serenat ve opera gibi bir¢ok formda gelisme

firsat1 bulmustur. (Solomon, 1995)

Mozart 1775’te keman i¢in bes kongerto bestelemis, bunlardan licii (K.216, K.218,
K.219) keman repertuvarinin temelini olusturan en 6nemli eserlerden olmustur. Bu
sirada Mozart saraydaki gorevinden aldigi licretten tatmin olmadigindan yine babasiyla Viyana
ve Miinih’e geziler planlamis, ancak aradigi1 ¢alisma kosullar1 karsisina ¢ikmamustir. (Solomon,
1995) Mozart’in 1775’te Miinih ziyareti sirasinda La finta giardiniera (Bahg¢ivan Taklit¢isi
Geng Kiz) Operast’nin galasi yapilmis ve besteci biliylik bir basari elde etmistir. (Solomon,
1995) 1776 yilinda piyano lizerinde ¢aligmalarin1 yogunlagtirmis, 1777°de 21 yasindayken Mi

bemol major Piyano Kongertosu’nu (K.271) bestelemistir.
Kosullarindan memnun olmadig1 saraydaki goérevinden 1777 yilinda istifa eden Mozart daha
iyl bir gorev arayisiyla Augsburg, Mannheim, Paris ve Miinih sehirlerini ziyaret etmistir.

Ekonomik olarak sikint1 yasadigi1 bir doneme giren besteci, 1778 yilinda Paris’e yaptiklar bir

6 Actlim1 “Kéchel-Verzeichnis “ seklindedir. Ludwig Ritter von Kdchel tarafindan olusturulmus

Wolfgang Amadeus Mozart'in eserlerinin kronolojik bir katalogudur. K. ya da KV. olarak kisaltilir.
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gezi sirasinda annesi Anna Maria’yr kaybetmistir. Daha sonra babasi Leopold ogluna
Salzburg’daki bir orkestranin seflik gorevini 6nermis, Mozart bir siire daha arayisina devam

etse de sonunda babasinin 6nerisini kabul ederek Salzburg’a geri donmiistiir.

Mozart siirekli olarak yetersiz buldugu Salzburg’daki isine devam ederken, kariyerini
ilerletebilmek adma farkli projeler yapmak istemistir. Hizmetinde calistigi Prens-Arsidiik
Collerado’nun, saraydaki gorevi disindaki performanslarini engellemek istemesi sonucu
1781°de gorevinden istifa etmistir. Prens once istifasini kabul etmemis, bir siire sonra ise onu

gorevinden almistir.

Babas1 Leopold’un da tartismalarda prensin tarafinda yer almasiyla, Mozart’in babasi ile olan
iliskisinde sorunlar baglamistir. Bunun {izerine, ayni y1l Miinih’te promiyeri yapilan Idomeneo
(Girit Krali Idomeneo) Operasi ’nin kazandig1 dikkate deger iin sayesinde, kariyerini Viyana’da

diinyanin ilk bagimsiz bestecisi olarak siirdiirmiistiir. (Sadie, Stanley, 1998)

Mozart bagimsiz olmaya karar verdikten sonra Viyana’da kisa silirede kendini sehrin en iyi
klavyecisi olarak kabul ettirmis, istedigi line ve refaha kavusmustur. Kariyerinin en énemli
bestelerinden olan Saraydan Kiz Kagirma (1782) Operast ve mehter ritminden esinlendigi /1.
Piyano Sonati (Tiirk Marsi, K.331) eserlerini burada bestelemistir. 1782-1783 yillarinda bir¢ok
barok bestecinin el yazmalarina sahip olan Gottfried van Swieten sayesinde Johann Sebastian
Bach ve George Frideric Handel’in c¢alismalariyla tanmigmistir. Bunun etkileri Die
Zauberflote (1791) Operasi’nda ve 41. Senfonisi'nde (K.551) goriilmektedir. 1782-1785
yillar1 arasinda her sezon ii¢-dort piyano kongertosu bestelemis ve solistlik kariyeri igin

konserler diizenlemistir.

Mozart pansiyoner olarak evlerinde kaldigi Weber ailesinin kizlar1 Constanze ile 1782’de
Viyana’da evlenmistir. Mozart ¢iftinin alti cocugu olmus, fakat sadece Carl Thomas Mozart
(1784-1858) ve Franz Xaver Wolfgang Mozart (1791-1844) bebeklik doneminden sonra
hayatta kalabilmistir. Mozart, Constanze ile evlenmesine itiraz eden babasini uzun siire ikna
etmeye caligsa da bu konuda basarili olamamis, Constanze i¢in mirasindan ve babasinin

onayindan vazge¢mek zorunda kalmistir.

1783 yilinda Constanze ile birlikte Salzburg’daki ablasi ve babasini ziyaret ederek burada
iliskilerini tamir etmeye calismistir. Constanze’in ve Mozart’in yogun ¢abalarina ragmen
aile ¢ifti sicak karsilamamis ve bu noktadan sonra Mozart’in ailesiyle yasadigi sorunlar

¢coziimsiiz kalmistir.



Mozart, 14 Aralik 1784°te Viyana’daki ‘Hasenat’ adlit Mason locasina Cirak derecesinde kabul
edilmis, 1785’te ise Ustat derecesine yiikselmistir. Aydinlanmaci fikirlerin kabul gérdiigii bir
zamanda ve ortamda yasayan Mozart’in is hayatinda ve arkadaglari arasinda Masonlukla
baglantili kisilerin bulundugu bilinmektedir. Die Zauberflote ve Cosi fan tutte (1790) gibi
eserlerinde Masonlukla ilgili temalar iglenir. Mozart diger localarla iliski halinde olsa da
rasyonalist ve illiiminist localara olan yakinligiyla anilmaktadir. (Solomon, 1995) Mozart’in
Mason localarina olan sempatisinin sebepleri olarak aydinlanmaci goriislere yatkinligi,
dogmatik bir din anlayisi olmamasi, sosyal baglara verdigi deger ve kariyerine

sagladig: faydalar sayilabilir.

Mozart 1784’te Viyana’da Joseph Haydn ile tanismig, Haydn daha sonra Mozart’in da yakin
oldugu “Ger¢ek Ahenk” locasina katilmistir. Mozart 1782-1785 yillar1 arasinda yazdig1 Al
Yayli Kuartet’i (K. 387, K. 421, K. 428, K. 458, K. 464, K. 465) Haydn’a ithaf etmistir.
Mozart’in bu eserleri bagimsizligini elde etmesinin ve ekonomik kaygilar giitmeden 6zgiirce
miizik yapabilmesinin bir sembolii olarak yorumlanmistir. (Solomon, 1995) 1785’te Mozart’in
en basarili oldugu donemde Haydn, Leopold Mozart’a “Tanr1 huzurunda oglunuzun sahsen
ve lin olarak tanidigim en biiylik bestekar oldugunu ifade etmek istiyorum: Oglunuz zevk sahibi
ve kompozisyonda ustadir.” diyerek hayranligini ifade etmistir. Mozart’in kariyerinin zirvesi

olarak hatirlanabilecek bu giin, ayrica babasiyla olan son yiiz yiize goriismesidir.

Mozart 1786’°da librettist Lorenzo Da Ponte ile ¢alismaya baslamistir. En tinlii eserlerinden
olan Figaro’nun Diigiinii Operasi (1786) ve Don Giovanni Operasi(1787) bu birlikteligin
sonucudur. Eserlerin promiyerleri Prag’da biiylik begeni toplarken Viyana izleyicisine hitap

etmemistir.

1787°nin Nisan aymda aile iliskilerinin halen zayif oldugu bir donemde babasinin
hastalandig1 haberini alan Mozart, Leopold’e endiseli bir mektup yazmis, fakat onu gérmeye
Salzburg’a gitmemistir. Babas1 27 Mayis 1787°de dldiigiinde Mozart halen Viyana’da oldugu
icin cenazeye katilamamistir. Babasi ile olan iligkisini iyilestirme firsatin1 kagiran Mozart, esi

Constanze ile de huzurlu bir evlilik siirdiirememistir.

Mozart istedigi basariy1 yakalayip gelirini artirdiysa da kazancinin biiyiik boliimiinii aristokrat
hayat tarzina harcamis ve bor¢ alip verdigi bir dongiide yasamistir. Bu durum onu ekonomik
olarak gii¢siiz kilmistir. (Solomon, 1995) 1787°de imparator II. Joseph tarafindan yar1 zamanlh
bir gorev olan imparatorluk saray bestecisi makamma atanmistir. Imparator boylelikle

bestecinin ig aramak i¢in Viyana’yi terk etmesini 6nlemeyi amaglamistir.



1788-1791 yillarinda Avusturya ve Osmanli imparatorluklar arasinda yasanan savas Viyana-
daki kiiltiirel hayat1 olumsuz etkilemis, bu da Mozart’in kariyerinde ve geciminde yasadigi

sikintilarin artmasina sebep olmustur. (Solomon, 1995)

1788 yilinda Mozart kira masraflarin1 azaltmay1 amaclayarak ailesiyle birlikte Alsergrund
banliyosiine taginmistir. Ayni yil ii¢ tinlii senfoni (K. 543, K. 550, K. 551) ve Cosi fan tutte
(Kadinlar Boyle Yapar) Operasi’'ni bestelemistir. Takip eden {i¢ y1l boyunca Mozart maddi
durumunu iyilestirebilmek icin seyahatlere ¢ikmis, Leipzig, Dresden, Berlin, Frankfurt,
Mannheim gibi Alman sehirlerini ziyaret etmistir. (Solomon, 1995) Bu doénemde Die
Zauberflote (Sihirli Fliit) Operasi 'ni, son piyano kongertosunu (K.595) ve yarim kalan Requiem

(Agit) gibi bircok eserini bestelemis ve borglarin1 6demeye baglamistir.

Mozart, II. Leopold’lin tag giyme toreni i¢in besteledigi La clemenza di Tito Operasi’nin
promiyeri i¢in 6 Eyliil 1791°de gittigi Prag’da hastalanmustir. 30 Eylil’de Sihirli Fliit
Operasi'nin galasina katilabilse de hastaligi ilerleyen Mozart, 20 Kasim’da yatalak olmustur.
Son giinlerini ailesi ile evinde Requiem’i tamamlamaya ¢alisarak gecirmis, 5 Aralik 1791°de
35 yasinda Olmiistiir. Bestecinin naas1 Viyana’da isimsiz bir mezara defnedilmis, 6liimiiniin
ardindan Viyana ve Prag’da yogun katilim yasanan anma tdrenleri diizenlenmistir.
Mozart’in itibar1 6liimiinden sonra biiylik dlgiide artmis, biyografileri yazilmis, yayincilar

eserlerinin baskilarini iiretmek i¢in birbirleriyle yarismistir. (Solomon, 1995)

Mozart, ¢cocuk yasta basladigi miizik seriiveni boyunca sonsuz bir adanmislik ile ¢aligmistir.
Urettigi sayisiz basyapit ve dinleyiciye ustalikla aktardig1 6zgiin ve belirgin tarz1 ile giiniimiizde
klasik miizigi tanimlayan bestecilerden biri konumundadir. Olaganiistli yetenegi ve azimli
kisiligi sayesinde biraktigi miizik mirasi, kendisinden sonra gelen miizisyenlere esin

kaynagi olmustur.

3. 1. 1. Senfoni No. 39 K. 543 Mi Major IV. Finale. Allegro

Mozart’in ge¢ donem eserlerinden olan 39. Senfonisi, 40. (K.550) ve 41. (K.551) senfonileri ile
1788 yilinda Viyana ekonomisinin Avusturya-Osmanli arasindaki savastan etkilendigi bir
donemde yazilmistir. Mozart hayattayken bu ti¢ eserin seslendirilip seslendirilmedigi net olarak
bilinmemektedir. 39. Senfonisi’nde Mozart’in zor hayat kosullarindan soyutlanmis bir diinyay1

tasvir ettigi sdylenmistir.

Senfoni dort boliimden olusmaktadir. Bunlar sirayla Adagio-Allegro, Andante con moto,
Menuetto Allegretto-Trio ve Allegro’dur. Senfoninin dort boliimlii yapis1 Klasik Dénem i¢in
tipiktir.
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3. 1. 2. Calisma Sekilleri

Mozart’in 39. Senfonisi’'nin odisyonlarda siklikla yer verilen Allegro (Final) bolimiiniin 1. ve
78. olgiileri arasindaki kisimda bagsiz spiccato’ ve iki bagh iki bagsiz spiccato gibi ¢alim
teknikleri uygulanir. Bu tekniklerin ve tel gecislerinin sag eli zorlamasi ve bunlarin stilden 6diin
verilmeden uygulanmasinin giicliigii sebebiyle bu kesit orkestra se¢melerinde sik¢a tercih

edilir.

Senfoninin bu boliimiiniin forte kisimlarinda enerjinin kaybedilmemesine, sesin fazla sert ve
agresif olmamasina 6nem verilmelidir. Bu boliimde sol eldeki hareketlerin sag eldeki spiccato
hissiyle, parmaklarmn basig hiz1 kadar kaldiris hizina da 6nem verilerek organize edilmesi yararl
olabilir. B6liim boyunca vibratonun sekizliklerde ve noktali dortliiklerde ¢ok sik1 veya gevsek
olmadan, sesin dogal ve yalin haliyle tinlamasina olanak saglayacak sekilde ve abartisiz
bicimde kullanilmasi 6nerilir. Béliimiin ilk temasinda (1. ve 8. dlgiiler arasi) ve temanin daha
sonraki gelislerinde, spiccatonun ilk notasina arse tel ile temas halindeyken, telden baglanmasi

orkestra i¢gindeki grup birlikteligi agisindan 6nemlidir.

Mozart’in eserlerini icra ederken artikiilasyonun énemi unutulmamalidir. Stili geregi yapilan
spiccatoyu yayin ortasinda ve serbestlik icinde kendi ziplamasina izin vererek g¢almak
gerekmektedir. Nilansa uygun olacak sekilde kullanilan yay miktar1 artirilip azaltilmalidir.
16’11k notalar ile gelen spiccato kisimlar hiz nedeniyle sautille® teknigine déniisiir, buralarda
killarin timi tele degecek sekilde, kisa ve aktif yay hareketi kullanilmali, yaymn kendi
esnekliginin yardimiyla sigramasi saglanmalidir. Kalin tellerde ve ince tellerde yapilan spiccato
arasinda farklilik olmalidir. Spiccato ¢alarken kalin tellerde daha biiyiik, ince tellerde ise daha

kii¢iik yay kullanilmalidir.

" Yayin havadan birakilip telden geri ziplamasi hareketi. Duyulmast istenen sese gore (keskin ya da yumusak)
yatay ve dikey hareketin dengesi ayarlanir.
8 Spiccato hareketinden farkl olarak ziplama hareketi yaym esnekligine birakilmistir. Yayin orta-alt kisminda

daha yavas ve yiiksek, orta-iist kisminda daha hizli ve yumusak ses elde edilir.

1]



Pasajlar1 calisirken karsilagilabilecek entonasyon sorununun giderilmesi ig¢in etkili

yontemlerden biri parmak ¢alismasidir (Sekil 3.1.2.1).

1234 4321 2134 4312
1243 3421 2143 3412
1324 4231 2314 4132
1342 2431 2341 1432
1423 3241 2413 3142
1432 2341 2431 1342

3124 4213 4123 3214
3142 2413 4132 2314
3214 4123 4213 3124
3241 1423 4231 1324
3412 2143 4312 2134
3421 1243 4321 1234

Sekil 3.1.2.1: Parmak Calismalari

Bahsi gecen parmak ¢alismasinin ilk kisminin nasil uygulanacagi 1.61¢ii (Sekil3.1.2.2) {izerinde

orneklenmistir (Sekil 3.1.2.3).
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Sekil 3.1.2.3

2. ve 10. olgiilerde noktali dortliiklerden onaltiliklara devam edilirken ciimlenin
boliinmemesine ve sag elin aksan yapmadan tel ile kontak kurmasina dikkat edilebilir. Noktali
dortliikklerde arsenin ortasini gegmemek ve tele yakin spiccato hissine devam edilecegini

diisiinmek faydali olabilir (Sekil 3.1.2.4).
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4. ve 12. dlgiilerde temanin nefes noktasina ulagsmasiyla birlikte yay1 tekrar ¢ekerek almak

suretiyle ciimleye devam edilebilir (Sekil 3.1.2.5).
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Sekil 3.1.2.5

Belirtilen seslerin dogrulugundan emin olmak icin Sekil 3.1.2.1°de gosterilen parmak

caligmalar1 uygulanabilir (Sekil 3.2.1.6).

é&, _,J}._£li

Sekil 3.1.2.6: Parmak Calismalari

Boliimiin karakteri piyano niians ile baslayip 8.6l¢lide baslayan forte niians ile degismektedir.
Piyano niiansta yapilan spiccato daha az yay kullanilarak, tele yakin ve leggiero® ¢alinirken,

forte niiansta yapilan spiccato daha genis yay ile ¢alinabilir.

Bagl notalardan sonra gelen bagsiz notalarin oldugu o6l¢iiler, bagin son notasi bir sonraki

notaya baglanmadan, hafifce kesilerek seslendirilmelidir (Sekil 3.1.2.7).
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Sekil 3.1.2.7

° Hafif, hafifce. Hassas ve zarif bir dokunusla ¢almas: gerektigini belirtmek icin kullanilir.
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15. dlgiide, 3. parmagin kaldirilmamasi sol el teknigi agisindan ¢alimi kolaylastirir (Sekil

3.1.2.8). Olgiiye uygulanabilecek aksan calismas1 drneklendirilmistir (Sekil 3.1.2.9).
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Sekil 3.1.2.9

Yavas tempoda calisirken, asil tempoda kullanilacak kadar yay miktari ile, dikkati hangi telde
kac nota olduguna ve tel degisim anina odaklayarak yapilacak egzersizler yararli olabilir.
Egzersizler, yavas tempodan hizli tempoya dogru ve tel degisiminden 6nce “es” yaparak yeni
tele hazirlanmak suretiyle yapilabilir (Sekil 3.1.2.10). Bu 6l¢iiye bir sonraki kesit i¢cin 6rnegi
verilen ritimli ¢aligmalar (Sekil 3.1.2.12) uygulanabilir.
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Sekil 3.1.2.10: Es ile Calisma

16. ol¢giiden itibaren biiylik dirsek hareketlerinden kaginmak denge ve ses kayiplarinin 6niine
gececektir. Bu dogrultuda dikkat edilebilecek unsurlardan biri ise dirsegin pozisyonunu dogru

ayarlamak olacaktir (Sekil 3.1.2.11).
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Sekil 3.1.2.11
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16. ve 19. olgiiler arasina 4’erli ritimli ¢alisma (2 uzun 2 kisa, 1 uzun 2 kisa 1 uzun, 2 kisa 2

uzun) ve es ile calisma uygulanabilir (Sekil 3.1.2.12, Sekil 3.1.2.13).
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Sekil 3.1.2.12: Ritimli Calisma
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Sekil 3.1.2. 13: Es ile Calisma

Boliim igerisinde tel gecislerinin dengeli olmasi i¢in bagl gelen onaltilik notalarin 2.sine 6nem
verilmelidir. Tel gecislerindeki esitligi saglamak icin Sekil 3.1.2.14°te ve Sekil 3.1.2.15’te

belirtildigi gibi bos tele doniistiirme ve aksan yerlestirme yontemleri uygulanabilir.
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Sekil 3.1.2.14: Bos Tele Doniistiirme

Vel
L 1N
L 11

1
Ll
o

Ve
V

=

e

ECEED
L 18

Ve
'l
ol

Ul

N

<
Vel
o

U
V

Sekil 3.1.2. 15: Aksan Yerlestirme
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16 ve 19. dlgiilerde entonasyonu diizeltmek i¢in sesler ¢ift ses halinde ¢alinarak birbiriyle
kontrol edilebilir. Birlikte basilmasi gereken notalar parantez iginde belirtilmistir (Sekil

3.1.2.16).
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Sekil 3.1.2.16: Cift Ses Calismasi

20. olgiide tel gecislerindeki dengeyi saglamak i¢in bos tele doniistiirerek ve Sekil 3.1.2.12°de
gosterildigi gibi ritim kaliplariyla ¢alisilabilir (Sekil 3.1.2.17).
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Sekil 3.1.2.17: Bos Tele Doniistiirme

21., 28. ve 30. olgiilerde goriilen durumlarda sag ve sol el senkronizasyonunu saglamak i¢in
parmaklar tele yakin konumlandirilarak ve gegilecek tele 6nceden yonlendirilerek ¢almaya

0zen gosterilmelidir (Sekil 3.1.2.18).
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Sekil 3.1.2.18

Belirtilen parmaklarin besli olarak basilmasi iki tel arasinda yakin hissetmeyi saglayip ¢almay1

kolaylastirabilir (Sekil 3.1.2.19). Sol elin miimkiin oldugunca O6nceden hazirlanmasi

diistintilebilir.
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28. olciiden itibaren tel degisimleri ¢ift sese doniistiiriilerek calisilabilir (Sekil 3.1.2.20). Bu
calisma yapilirken ¢ift ses olarak seslendirilecek sekizlikler orijinalde iki bagl onaltiliklar
oldugundan, yay miktar1 ve karakterinin orijinaldeki gibi olmasina 6zen gosterilmeli, notalar

gereginden uzun ¢alinmamalidir.
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Sekil 3.1.2.20: Cift Ses Calismasi

Bagl karakterden bagsiz karaktere gegigin kontroliiniin puandorglar kullanilarak saglanmasi
orneklenmistir (3.1.2.21). Icraci iki 6l¢ii arasinda yer alan puandorg esnasinda bir sonraki

harekete hazirlanmalidir. Her puandorg sonrasi ilk notaya telden ve kontrollii baglanmalidir.
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Sekil 3.1.2.21

Belirtilen notalara Sekil 3.1.2.1°deki parmak ¢alismalarinin uygulanmasi dogru entonasyonun

saglanabilmesi i¢in 6nemlidir (Sekil 3.1.2.22, Sekil 3.1.2.23).
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Sekil 3.1.2. 22: Parmak Cahsmalan
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Sekil 3.1.2.23: Parmak Calismalari
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Entonasyon kontrolii i¢in sesler, ikiserli baglanarak, ikinci nota tekrar edilerek ve ¢ift

seslere doniistiirtilerek caligilabilir (Sekil 3.1.2.24, Sekil 3.1.2.25).
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Sekil 3.1.2.25
4. parmagin kaldirilmamasi ¢alimi kolaylastirir (Sekil 3.1.2.26).
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Sekil 3.1.2.26

Daha once 28. oOlcii icin orneklendigi gibi, tel atlamalarindaki bekleme siirelerini artirarak

yapilacak bir ¢alismayla, puandorg siiresince sonradan gelecek olan notaya yumusak bir ses ile

telden baslama hazirlig1 yapilabilir (Sekil 3.1.2.27).
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74. olciideki do diyez ve re notalari, iigiincii parmak sabit tutulurken doérdiincii parmak
sikilmadan, tele yakin ve kaldirma hareketine odaklanarak ¢almabilir. Ol¢ii, sag ve sol elde

esitlik ve senkronizasyonunun saglanabilmesi i¢in bagsiz caligilabilir (Sekil 3.1.2.28).
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Sekil 3.1.2.28

Entonasyonu dogrulugunu saglamak igin Sekil 3.1.2.1°de gosterilen parmak ¢alismalari

uygulanabilir (Sekil 3.1.2.29).
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Sekil 3.1.2.29: Parmak Calhismalari

3. 2. Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Ludwig van Beethoven klasik donemden romantik doneme gecisin simgesi olarak bilinen,
klasik bati miiziginin en Onemli bestecilerindendir. Haydn ve Mozart ile birlikte “Viyana
Klasikleri” olarak anilan ii¢ biiylik besteci arasindadir. Besteci genclik yillarindan itibaren
isitme kaybi yasamaya baslamasina ragmen yogun bir sekilde calismaya devam ederek

glinlimiizde hala takdir edilen ikonik stilini gelistirmistir.

Beethoven, 1770 yilinda Almanya’nin (Kutsal Roma Imparatorlugu) Bonn sehrinde Johann ve
Maria Magdalena Beethoven ciftinin ikinci cocugu olarak diinyaya gelmistir. Ilk ¢ocuklar
Ludwig Maria 1769 yilinda dogmus fakat dogumundan alt1 giin sonra vefat etmistir. Daha sonra

Beethoven’in bes kardesi daha olmus, ancak iki tanesi bebeklik donemini atlatabilmistir.
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Beethoven’in miizikal yasaminin temellerinin ayni ismi tasiyan dedesi Ludwig van Beethoven
(1712-1773) tarafindan atildig1 sdylenebilir. Aslen Belgika’da dogan dedesi, 21 yasindayken
Bonn sehrine yerlesmis ve opera sanatgisi olarak gorev almistir. 1761°de saray kilisesinin
miizik direktorliigiine getirilmistir. Oglu Johann’in miizik egitimi almasinin ve sarayda tenor
olarak ¢aligmasinin yan sira hayatini yakindan etkileyen bir¢ok kararinda belirleyici olmustur.
Boylelikle uzun siire torunu Beethoven’in hayatinda olamasa da onun i¢in énemli bir sembol

ve rol modeli konumunda yer almistir.

Beethoven’in miizik yetenegi heniiz bes yasindayken babasi tarafindan kesfedilmistir.
Beethoven ¢ocuklugu boyunca babasi Johann ve 6gretmeni Pfeiffer’dan agir bir miizik egitimi
almistir. Johann van Beethoven, ayni donemde yasayan Mozart’in babasindan etkilenerek
kendisi ve oglu i¢in ayn1 yolu izlemek istemis, ancak sert ve yanlis yontemler kullanarak oglunu

icine kapanik biri olarak yetistirmistir.

Beethoven ilk halka agik performansini1 1778 yilinda Kéln’de gergeklestirmistir. 1779 yilinin
sonlarina dogru teknigini gelistirmek adina Gilles van den Eeden ve Friar Willibald Koch’tan
klavye dersleri, daha sonralari kemana da ilgi duymaya baglayarak Franz Rovantini ve Franz
Ries’den keman dersleri almaya baslamigtir. Ayn1 yil, Christian Gottlob Neefe’den bestecilik
dersleri almigtir. Opera bestecisi ve sef olan Neefe, Beethoven’in babasindan farkli olarak onun

hayatinda olumlu, yumusak mizagh ve ideolojileri ortiisen bir egitmen olmustur.

Beethoven 1782 yilinda Neefe’nin asistani olmus, ayni yil ilk bestesi olan “Dressler’in Marsi
Uzerine Cegitlemeler” adl1 dokuz piyano varyasyonunu (WoO 63)!° yazmustir. 1783 yilinda Ug
Piyano Sonati’n1 yayinlamis ve 6gretmeni Neefe tarafindan “Magazin der Musik™ dergisinde
Mozart ile kiyaslanabilecek yetenekli ve umut vadeden bir miizisyen olarak lanse edilmistir.
Beethoven 1784°te Mi bemol Major Piyano Kongertosu’nu (WoO 4) yayinlamis ve Neefe nin
sayesinde organist ve asistan olarak para kazanmaya baslamistir. Beethoven bu yillarda saray
tiyatrosu orkestrasinda viyola ¢almig, Bonn’da geng bir piyano virtiidzii olarak {inlenmis, kendi
evlerinde ve annesiyle Hollanda’ya yaptig1 seyahatlerde verdigi konserlerden gelir elde

etmistir.

10 Acilim "Werke ohne Opuszahl” (Opus numarasi olmayan eserler) seklindedir.
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1785 yilindan sonra Beethoven, besteciliginde bir duraklama dénemine girmis, bu yil yazdigi
fakat 1828’e kadar yayinlanmayan U¢ Piyano Kuarteti (WoO 36) disinda 1791 yilina kadar
bilinen bagka bir eser yaymlamamistir. Bunun baslica sebebinin Beethoven’in 1787 yilinda
annesini ve kiz kardesini kaybetmesi ve alkolik olan babasinin bu kayiplarla bas edemeyerek
ailenin sorumlulugunu ona devretmesi oldugu anlagilmistir. Babasinin alkolizm sorununun
Beethoven’in ¢ocukluk ve genclik donemine sekil veren onemli bir etken oldugu one
siiriilmiistiir. Johann van Beethoven ailesinin gecimini saglayabilecek gelire sahip oldugu
halde, annesinin de muzdarip oldugu alkol bagimliligi, savurganlhigi ve kisisel problemleri
sebebiyle ailesine diizenli bir ev hayati sunmakta zorlanmistir. Esi Maria Magdalena ise bu
durumdan evliliginin basindan itibaren zarar gérmiis, Ozellikle kaympederinin 6liimiinden

sonra daha fazla sorumluluk yiiklenerek aileyi tek basina yonetmek durumunda kalmistir.

Beethoven ile ilgili iki 6nemli detay, kisisel ve ailevi problemlerine 151k tutmaktadir. Bunlardan
ilki, dogum belgesinin kendisine ait olmadigina olan inancidir. Beethoven, 1770 yilinda
dogdugunu gosteren resmi dogum belgesinin aslinda Slen kardesi Ludwig Maria’ya ait
oldugunu ve kendisinin belirtilenden iki yas daha kii¢iik oldugunu iddia ederek dogum belgesini
reddetmistir. Beethoven’in 6len kardesinin dogum belgesini alip onun hayatini yasadigini hayal
etmesi, aslinda kendi hayatin1 kabullenemediginin bir ifadesi olarak yorumlanmistir. Bir diger
detay ise, Beethoven’in babasinin eski Prusya krallarindan biri oldugu iddialarini uzun siire

yanitsiz birakmasidir.

Ik olarak 1810°da basilmis olan bu iddia hakkinda sorular sorulan Beethoven, kisisel bilgiler
vermekten kacindigr i¢in bu rivayeti yalanlamadigini ifade etmistir. Bunu inkar etmekte

gecikmesi ise babasiyla ilgili reddedici goriislere sahip oldugunu diistindiirmiistiir.

Beethoven kardeslerine bakabilmek i¢in 1789 yilinda babasinin igverenine bir mektup yazarak,
babasinin emekli edilerek maasinin yarisinin kendisine tahsis edilmesini istemistir. Kendisini
ailenin bagina ge¢irdigi bu noktadan sonra yaraticiligini ve tiretkenligini geri kazanmis, bu
durum 1792 yilinda Viyana’ya gidene kadar siirmiistiir. Bu stliregte piyano varyasyonlari (WoO
64-65-66-67 ve belki 40), iki kantat (WoO 87-88), bale miizigi (WoO 1), piyano triosu (WoO
38) gibi birgok eser bestelemis, ilk operas1 olan Fidelio’yu (Op.72)!! yazmaya baslamistir.

11 “Opus”un kisaltmasi, ‘Eser’ anlamina gelir. Bestecinin eserlerini kronolojik siraya gére numaralandirir.
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Beethoven’in Bonn’dan ayrilip Viyana’ya gitmesi 1792 yilinin Kasim ayinda, Fransiz
askerlerinin Rhineland’a girdigi haberini almasiyla olmustur. Burada Haydn ile c¢alismaya
baslamis, kisa bir siire sonra ise babasini1 kaybetmistir. Beethoven Haydn ile olan ¢aligmasinin
ardindan Bonn’a geri donmeyi planlamis olsa da kariyerine Viyana’da devam etmeyi tercih

etmis ve bir daha Bonn’a gitmemistir.

Beethoven 1793 yilinda Haydn’in egitmenliginde eksikler gérmiis ve o Londra’ya gittiginde
gizlice Johann Schenk’ten ders almaya baslamistir. Bu sirada, 1791°de vefat eden Mozart’in
eserlerine caligarak stilini onunkine yaklagtirmistir. Beethoven kisa siirede Viyana’nin 6nde
gelen soylularindan finansal destek gormiis ve hatta birka¢ yi1l Viyana’nin 6nemli miizik
destekcilerinden olan Prens Karl Lichnowsky ve esi Prenses Christiane Lichnowsky ile birlikte

yasamistir.

Beethoven, Viyana’daki destekgileri sayesinde rahat ve huzurlu bir hayata kavusmus, sanatinda
hizla ilerlemeye devam etmistir. Prens ve Prenses Lichnowsky’nin evlerinde sikca diizenlenen
miizik etkinliklerinde performanslar sergilemis, bircok basarili miizisyen ve sanatseverle
tanigma firsatt bulmustur. Boylelikle tiretkenligi artmis, tinii giderek yayilmistir. 1794°te
yazdig1 Piyano, Keman ve Cello icin Ug Trio eseri 1795’te yayinlanmuis, aym yil Viyana’daki

ilk halka acik konserini vermis ve ii¢ piyano sonati bestelemistir.

Beethoven 1796 yilinda Prag, Dresden, Leipzig ve Berlin’de turneye ¢ikmis, besteledigi birgok
eserden biri olan Piyano Triosu’nu (Op. 1) yayinlamis ve destekgisi Prens Lichnowsky’e
adamistir. 1798’de Antonio Salieri’den vokal ve dramatik kompozisyon dersleri alan
Beethoven’n iiretkenligi bu y1l da devam etmistir. Ileride sagir olmasiyla sonuglanacak isitme
kaybinin da bu y1l bagladig1 diisiiniilmektedir. 1799°da Do minér Piyano Sonati 'ni (Pathétique)

yaymlanmig ve miizikologlardan iyi yorumlar almistir.

Beethoven 1800 yilinda Ignaz Schupanzigh ile keman ¢alismaya baslamistir ve ilk senfonisini
bestelemistir. Bu sirada yayli kuartetleri (Op. 18) ile piyano (Op. 22-26-27), korno (Op. 17) ve
keman (Op. 23-24) i¢in sonatlar gibi bircok eser yazmis ve bunlart ilerleyen yillarda

yayinlamustir.



Beethoven 1801°de Bonn’dan yakin bir arkadasi olan Dr. Franz Gerhard Wegeler’e isitme
kaybmin diizeyini ve psikolojik durumunu anlatan bir mektup yazmis, mektupta ekonomik
durumunun 1yi oldugunu fakat saglik sorunlarinin pesini birakmadigini, ¢cok sevdigi meslegini
yapmasina engel olacak bir durumda kalmaktan endise ettigini belirtmistir. Yagadig1 sorunlara
ragmen beste yapmaya devam etmis, 2. Senfonisi (Op.36), Piyano Sonati (Op. 27), Ayisigi
Sonati, 1. ve 2. Piyano Kongertolar: (Op.15), 3 Keman Sonati (Op. 30, no.6, no.7, no.8) gibi
daha bir¢ok eseri bu yilda yazmustir.

Beethoven 1802 yilinda kardesleri Caspar Carl ve Johann’a “Heiligenstadt Vasiyetnamesi”
olarak adlandirilan bir mektup gondermis, mektupta isitme giicliigiiniin psikolojisine etkisini
acikca belirtmistir. Kendini izole ettigini, kaderine boyun egmek zorunda oldugunu ve belki de
olecegini yazmistir. Kardeslerine 6giitler vermis, kendisini intihardan alikoyan tek seyin sanati
oldugunu ifade etmistir. Bu donemde yazdigi baska bir mektupta da giinlilk hayatinin
farklilastigindan ve sosyallesememenin verdigi sikintilardan bahseden Beethoven, tembel bir
hayat siirdiigiinii fakat bunu ileride ¢ok daha aktif olabilmek i¢in yaptigini séylemistir.

(Solomon, 1998)

Boylece hastaligini miizigine odaklanmak i¢in yeni bir firsata g¢evirmis, “Kahramanlik
Dénemi” denilen yillara giris yapmistir. 1802°de yazdig1 piyano sonatlar1 No’2. 1, No. 2, No. 3

Beethoven’in yeni yolunun baslangicini isaret eder. (Stanley, 2000)

Beethoven Viyana’da biiyiik basar1 yakalasa da ¢aligmasinin karsiligin1 alamadigini diistinerek
Paris’e gitmek istedigini ifade etmistir. Bu seyahate ¢ikmadan once, 3. Senfonisi lizerinde
calisgmaya devam etmektedir ve onu etkilendigi bir figiir olan Napoleon Bonaparte’a ithaf
etmeyi planlamistir. Ancak 1804 yilinda Bonaparte’in kendini imparator ilan etmesiyle bu
kararindan vazge¢mis, Paris’e yapacagi geziyi de iptal etmistir. Boylece Beethoven’in 1806
yilinda yayinlanan 3. Senfonisi Sinfonia Eroica (Op. 55) adini almistir. Eroica, klasik
donemden romantik doneme gecisi temsil eden bir eser olarak goriilmiis, ilk romantik senfoni

olarak anilmistir. (Stanley, 2000)

Beethoven 1805°te ilk ve tek operasi olan Fidelio’yu tamamlamis ve eserin ilk gdsterimi
Viyana’da yapilmistir. Bu sirada Napoleon’un askerleri Viyana’yr kusatmis, aristokratlar ve
sanatseverler sehri terk etmis, opera sadece iki kez sahnelenebilmistir. Elestirmenlerin

Fidelio’yu bagarisiz bulmasi iizerine Beethoven ve librettist Breuning eserde degisiklikler

12 Eser numarast.
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yapmustir. 1806 yilinda ikinci bir versiyon yaymlanmistir. Yine de degisiklikler yeterli
olmamis, opera istenilen basariy1 yakalayamamaistir. Eser 1814’te bir kez daha revize edilmis,

ancak sonug yine Beethoven’1 tatmin etmemistir. (Solomon, 1998)

Beethoven’in hayatinin “Kahramanlik Donemi” olarak adlandirilan 1802-1812 aras1 donemde
yazdig1 diger eserleri olan Rasumovsky Yayli Kuartetleri, Waldstein ve Appassionata Piyano
Sonatlari, 4-5-6-7-8 numarali senfonileri, Zeytin Dagi’nda Isa Oratoryosu ve Keman

Kongertosu da 3. Senfonisi ve Fidelio Operasi ile ayn1 kahramanlik ruhuna sahiptir.

Beethoven 1812 yilinda ciddi bir hastalik geg¢irmis, doktorunun tavsiyesiyle gittigi ve tedavi
gordiigii Teplitz’de beste yapmaya devam etmistir. Goethe ile tanismasi da bu yil olmustur.
1813’te 7.senfonisi nin halka acik promiyeri ger¢geklesen Beethoven, ayni yil kardesi Caspar
Carl’in vefat etmesi iizerine yegeni Karl’in velayeti i¢in basvuruda bulunmustur. (Stanley,

2000) Velayet icin Karl’1n annesiyle uzun siire miicadele etmistir.

Beethoven’in {iretkenligi 1815-1819 yillar1 arasinda sira disi1 sekilde azalmistir. Bunun
sebepleri arasinda yegeni ile ilgili yasal sorunlar, ciddiyeti giderek artan saglik problemleri ve
dénemin popiiler miizik anlayisiyla yasadigi uyumsuzluk sayilabilir. Bu donemde Beethoven
Viyana’daki 6nemli destek¢ilerinden bazilarinin vefat etmesi iizerine kahramanlik doneminde
isledigi konu ve kavramlardan vazge¢cmese de stili, ¢agdaslarina ve miizik trendlerine olan
bagin1 kaybetmistir. Boylece Beethoven klasik miizigin kokenlerine geri donerek kendi
zihninin ve duygularmin {iriinii olan eserler iiretmeye baglamistir. Bu siire¢ Beethoven i¢in
yavas ve acili olmusg, duyma yetisini hizla kaybetmesiyle yasadigi sosyal problemler yerini

yaraticiligiyla ilgili 6zgiiven sorunlarina birakmistir. (Solomon, 1998)

Beethoven bu donemde Piyano Sonati (Op. 90), Kantat Meeresstille un gliickliche Fahrt (Op.
112), Elegischer Gesang (Op. 118) eserlerini bestelemis ve bir piyanist olarak son
performansin1  sergilemistir. Beethoven’in son performans: sagirhigindan ciddi sekilde
etkilenmis, besteci Louis Spohr tarafindan iiziintii verici olarak kaydedilmistir. Beethoven
saghiginin iyiye gittigi ve yegeni Karl’in velayetini aldig1 1818 yilinda Hammerklavier Sonata

(Op. 106) eserini yaymlamig, son senfonisi olan 9. Senfoni’nin taslaklarina baslamistir.

1819°da gergeklesen iki dnemli olay Beethoven’in besteciliginde aktiflesmesine olanak sagla-
mistir. Bunlardan ilki Arsidiik Rudolf’un Kardinal-Bagpiskopos’luga yiikselmesi sebebiyle
Missa Solemnis (Op. 123)’in siparis edilmesi, digeri ise 33 Diabelli Varyasyonu (Op. 120)’ nun

yazilmasina ilham veren yayimci Antonio Diabelli’nin actig1 davetli beste yarigmasidir.
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1823 yilna gelindiginde Beethoven 9. Senfonisini, Missa Solemnis'i ve Diabelli
Varyasyonlari’ni tamamlamig, ancak bunlar1 yaymlamakta acele etmemistir. Eserlerin

promiyerleri bir sonraki y1l yapilmistir.

1825 yilinda Beethoven’in saglig1 yeniden koétiilesmis, buna ragmen Galitzin i¢in yazdig1 yaylh
kuartetlerine devam etmistir. 1826 yilinda promiyeri diizenlenen /3. Yayli Kuartet’in (Op. 130)
son boliimiiniin dinleyici ve kuartet iiyeleri tarafindan zorlayicit bulunmasi {izerine Beethoven
bu boliimii yeniden yazmay1 kabul etmis, orijinal versiyonu ise daha sonra Grosse Fugue
(Op.133) adiyla ayr bir eser olarak yayinlamistir. Bu kuartet serisinin (sirasiyla Op. 127-132-
130-133-131) sonuncusu olan /4. Yayli Kuartet (Op. 131) ise Beethoven tarafindan “favorisi”

olarak tanimlanmistir. (Solomon, 1998)

Beethoven’in yegeniyle ilgili yasal ve duygusal sorunlari uzun siire devam etmis, bunun iizerine
Karl 1826 yilinda bir intihar girisiminde bulunmustur. Karl hastaneden ¢iktiktan sonra bir siire
Beethoven ve amcasi Johann ile yasamis, Beethoven bu sirada bir yayli kuartet (Op. 135) daha
bestelemistir. Ayn1 yil, yeniden yazmayi kabul ettigi son boliimii bitirerek, son eseri olan /3.

Yayli Kuartet’i (Op. 130) tamamlamustir. (Stanley, 2000)

Beethoven uzun bir hastalik siirecinden sonra 26 Mart 1827°de 56 yasinda Viyana’da yasamini
yitirmistir. Olmeden &nce yegeni Karl’in annesi Johanna ile olan iliskisi diizelmis, Beethoven
Karl’1 tek varisi olarak agiklamistir. (Solomon, 1998) Bir¢ok arkadasi ve donemin {inlii
miizisyenleri Beethoven’1 dliimiinden 6nce evinde ziyaret etmis, cenazesine on binlerle ifade

edilen bir kalabalik katilmistir.

3. 2. 1. Senfoni No. 3 Op. 55 Mi Bemol Major III. Scherzo

Beethoven’in ilk Romantik senfoni olarak kabul edilen 3. Senfonisi, Klasik Donem’den
Romantik Donem’e gegisin simgesi olarak kabul edilir. 1803-1804 yillarinda bestelenen eser,
bestecinin kariyerinde Orta Donem denilen evreye gecisini temsil eder. Senfoni, Allegro con
brio, Marcia funebre (Adagio assai), Scherzo (Allegro vivace) ve Finale (Allegro molto) adl
dort boliimden olusmaktadir. Beethoven bu senfonisini 6nce Napoleon’a ithaf etmis, ancak
Napoleon’un kendini imparator ilan etmesinin iizerine bu kararindan vazgec¢mistir. Eser

Sinfonia Eroica (Kahramanlik Senfonisi) olarak anilir.

26



3. 2. 2. Calisma Sekilleri

Senfoninin Scherzo’® karakterli iigiincii béliimii icin eserin basinda belirtilen metronomda fakat
telagsiz bir hisle baglamak 6nemlidir. Pianissimo niiansta olan dlgiiler, arse tele yakin konumda
olacak sekilde, dengeli bir spiccato ile ¢alinmalidir. 92. dlglideki niians1 biiyiik bir crescendo
ile pianissimodan fortissimoya ulastirmak énemlidir. Fortissimo niianstaki 93. 6l¢iide baslayan
climle, tempoya sadik bir sekilde kullanilan yay miktar1 artirilarak, pianissimodaki zarif
karakter bozulmadan yumusak ve homojen bir sesle ¢alinmalidir. Ciimle boyunca niians
sebebiyle arse koprilye yakin calinmali fakat gorkemli scherzo karakteri devam ettirilirken
olusabilecek sert lisluptan ka¢inilmalidir. Béliimde istenilen staccato karakterinin olugabilmesi

icin spiccato telden fazla uzaklagsmadan yapilmalidir.

Orkestra birlikteliginin saglanmasi i¢in iterek yay hareketi ile belirtilen ilk notaya telden
baslanir (Sekil 3.2.2.1). Boliim boyunca staccato’ yay teknigi gerektiren pasajlarda yaym orta

bolgesi kullanilir.
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Sekil 3.2.2.1

1-8, 29-42, 57-69 ve 141-150 numarali dl¢ti araliklarinda sag ve sol el dengesi icin ritim
calismalarindan {icerli ritim calismasi uygulanabilir. Ugerli ritim calismas1 1. 8lcii iizerinde
orneklenmistir (Sekil 3.2.2.2).
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Sekil 3.2.2.2: Ugerli Ritim Cahismasi

13 Kisa boliim. Senfoni ya da sonat gibi daha biiyiik formlarm bir bdliimii.
14 Kesik kesik ¢alma. Notann siiresini kisaltir. Her nota iizerinde aksan duyulduktan sonra basing serbest
birakilir. Bag icerisinde de verilebilir.

27



5. ve 6. Olglilerde tel gecisi ile olusabilecek denge problemini ortadan kaldirmak i¢in parmak

numaralar1 6nerilmistir (Sekil 3.2.2.3).
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Sekil 3.2.2.3

9.,43. ve 95. olgiilerinin her biri bagl oOlgiiler oldugundan ikinci vuruglardaki ilk sekizligin
belirgin ve artikiile olmasina 6nem verilmesi, dl¢iilerin sonuna kadar decrescendo yapilmadan
climleye devam edilmesi onerilir (Sekil3.2.2.4). Belirtilen olgiilere Sekil 3.1.2.1°de gosterilen
parmak caligmalar1 uygulanabilir (Sekil 3.2.2.5).

3

9 M [
s " 43 3/\ 95
4 7 ' L L ] o F—'l ]

!

Sekil 3.2.2.4
43 95
gn ! lD : :_ﬁ_.—.—. ;_._-—’

Sekil 3.2.2.5

10. ve 11. dlgiilerde arka arkaya gelen {i¢ vurusluk notalarin baslarini belirtilip sonlarma dogru
yay hafifletilerek calinmasi gerekir (Sekil 3.2.2.6). Staccato climlelerin son notalarinin
zamaninda ve aksansiz bitirilmesine 6zen gosterilmelidir. 69. 6l¢iideki iki vurus esten once

gelen dortliik nota bu tiir notalara 6rnek olarak gosterilebilir.
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57. ve 62. oOlgiilerin arasi tel ve pozisyon gegisleri acisindan zorlayicidir. Sag kol dengesini
saglamak icin yavas tempoda ve her telde ka¢ nota ¢alinacagina dikkat edilerek ¢alisilmasi
onemlidir. Bu amagla ayrica bos tel ¢alismasi, ritimli ¢calisma (Sekil 3.1.2.14, Sekil 3.1.2.12)
ve 4 nota bagli, 4. nota tekrar ¢alismasi yapilabilir (Sekil 3.2.2.7). Bu olgiilere iki farkli parmak

numarasi onerilmistir (Sekil 3.2.2.8).
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143. ve 150. 6l¢iiler arasindaki kisma bos tel ¢aligmasi, ritimli ¢alisma ve 4 bagli, 4. nota tekrar

caligmast uygulanabilir (Sekil 3.2.2.9).
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145. ve 147. dlciilerdeki tel atlamalarinda sag kolun dengesine dikkat etmek gerekir. Bu amagla
ikinci dortliik notayr zamaninda yakalayabilmek icin sol elde dordiincii parmagin 6nceden
basilmasi1 planlanabilir. Bu pasajda ve eserin genelinde es ile yapilacak ¢alismalar faydali
olabilir. 151. ve 157. olciiler arasinda c¢ekerek ve iterek yay hareketlerinin ayni uzunlukta

olmasi i¢in pasaji iterek baslayarak calismak onerilir.
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163. ve 166. dlciilerin arasindaki akorlarda sert bir sesten kaginmak i¢in tele baski yapmadan
calmak gerekir. Akorlarin orta teli hedefleyerek, yatay bir hareket ile ve hizli yay kullanilarak

calinmasi tavsiye edilir. Akorlara entonasyon ¢aligmasi uygulanabilir (Sekil 3.2.2.10).
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Sekil 3.2.2.10

L)

-4

3. 3. Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Romantik donem bestecisi olmasinin yaninda Klasik dénemin formlarina tutucu bir sekilde
bagli kalan Mendelssohn, miizik tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir. Besteciligin yani sira piyano
virtiiozii ve sevilen bir orkestra sefidir. Bach, Handel ve Mozart’tan etkilenerek eserler

bestelemistir.

Felix Mendelssohn 3 Subat 1809 tarihinde, aristokrat ailelerden olan Lea ve Abraham
Mendelssohn’un ikinci ¢ocugu olarak Almanya’nin Hamburg sehrinde diinyaya gelmistir. Felix
ve ablas1 Fanny Mendelssohn’un olaganiistii bir miizik yetenegine sahip oldugu erken yaslarda
fark edilmis, bu yetenekleri ebeveynleri tarafindan dikkatli ve 0Ozenli bir sekilde
yonlendirilmistir. Fanny ve Felix’e ilk piyano derslerini kendisi de yetenekli bir piyanist olan

anneleri Lea Mendelssohn vermistir.

Yahudi bir banker olan Abraham Mendelssohn savas déneminde Napoleon’un Ingiltere’ye
uyguladig1 ambargoyu ihlal ederek kiiciik bir servetin sahibi olmustur. Buna bagli olarak, Felix
heniiz iki yasindayken ailesi Hamburg’dan Berlin’e kagmak zorunda kalmistir. Varliklh aile,
Berlin’de sosyal baglantilar1 giiclii, ayricalikli bir konuma erigmistir. Dénemin kosullarinda
Yahudi kimliklerinden 6tiirli dezavantajlar yasayan ¢ift, cocuklarina dini bir egitim vermekten
kacinmis, Felix Mendelssohn ve ailesi 1816 yilinda Protestan olarak vaftiz edilerek Bartholdy
soyadini almistir. (Bali, 2020)

Mendelssohn ailesinin bu karari, donemin kosullarinin yani sira, Abraham’in babas1 Moses
Mendelssohn ile de ilgilidir. Niifuzlu bir aileden gelen Moses’in Ibranice dini metinleri
okuyarak bagladig1 egitim hayati, yazil eserlere olan ilgisi ve 6grenme tutkusu sayesinde hizla
ilerlemistir. Henliz on dort yasindayken Berlin’e tasinan Moses, kisa zamanda sehrin

entelektiiel ve dini ¢evrelerinde kendine 6nemli bir yer bulmustur.
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Burada, zamanimn ruhunu algilayan bir din adamu ve filozof olarak, Yahudiler ve Almanlar
arasindaki iliskiyi olumlu yonde etkileyecek fikirler iiretmis, diisiinsel hayatin1 Yahudilerin
yasadig1 ayrimcilikla bas etmeye adamistir. (Mercer-Taylor, 2004) Moses Mendelssohn’un bu
tutumu aile iligkilerine de yansimis, bagimsiz ve 6zglir diisiinebilen ¢ocuklar yetistirmistir. Bu
sayede Mendelssohn ailesi zamaninin ¢ok Otesinde bir dini ve kisisel Ozgiirlilk alaninda

yasamig, bu durum Felix’in hayatin1 olumlu yonde etkilemistir.

Fanny ve Felix Mendelssohn, anneleri Lea ile basladiklar1 miizik derslerine 1816 yilinda ailenin
Paris’e yaptig1 seyahat sirasinda keman icracis1 Pierre Baillot ve piyanist Marie Bigot gibi
isimlerle devam etmistir. Kardesler 1818 yilinda Berlin’”de Ludwig Berger ile
piyano ¢alismalar1 yapmis, Felix ilk halka ac¢ik performansimi sergilemistir. 1819°da filolog
Carl Wilhelm Ludwig Heyse ile evde egitimlerine baslayan ikili, bu siralarda 6nce Carl
Wilhelm Henning’den, daha sonra Eduard Rietz’den keman dersleri almig, bir sene sonra
baslayacaklar1 Berlin Singakademie’nin direktdrii olan Karl Friedrich Zelter’den kompozisyon

ogrenmeye baslamislardir. (Mercer-Taylor, 2004)

Karl Friedrich Zelter, Felix Mendelssohn’un miizikal kimligini olusturmasinda dnemli bir rol
oynamistir. Kendisi de Singakademie’de egitim goren Zelter, kurumun kurucusu olan Christian
Friedrick Carl Fasch ile uyumlu olarak, biiylik 6lgiide J. S. Bach’in pedagojik
mirasini siirdiirmiistiir. Mendelssohn’un kompozisyon temellerini Zelter ile atmasi, onun da bu
mirasin  bir varisi olmasimi saglamis, bu etki Mendelssohn’un kariyeri boyunca
gozlemlenebilmistir. Erken bir yasta Alman klasik miizigi Onciilerinin standart ve
pratiklerini 6ziimseyen Mendelssohn, kisa siirede kendi lislubunu gelistirse de kariyerini bu

mirasi korumaya adamis ve kanon stilini bugiinkii haline getirmistir. (Mercer-Taylor, 2004)

Mendelssohn’un erken donem besteciligini gelistiren bir diger unsur, ailesinin evlerinde
diizenledigi miizik etkinlikleridir. Felix ve Fanny bu organizasyonlarda 6grendiklerini
sergileme ve daha da 6nemlisi bestelerini neredeyse tamamladiklar1 anda duyurma ve dinletme
firsatin1 bulmustur. Mendelssohn’un bu donemde yazdig:1 ve ilk eserlerinden olan so/ mindr
pivano sonati (Op. 105), yaylh senfonilerinden ilk altist ve Die Beiden Pddagogen
adli Singspiel’i, olgunluk donemi stilinin erken isaretgileri olarak yorumlanabilir. Berlin’in
kiiltiirel ¢cevrelerinden énemli isimlerin etkinliklere katilarak kardesleri dinlemesi taninmalarini

saglamig ve ailenin sehirdeki statiisiinii saglamlagtirmistir. (Mercer-Taylor, 2004)

1821 yilinda Felix, hocast Zelter ile kardeslerin hayatlarinda bir yol ayrimini simgeleyen
onemli bir geziye ¢ikmis, Weimar’da Goethe ile tanigsmistir. Felix bu geziden ve Goethe’yi
tanimaktan bliyiilk mutluluk duymustur. Ancak bu geziye Fanny dahil edilmemistir. Fanny
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Mendelssohn, kardesi Felix ile birlikte siirdiirdigli miizik egitimine en az onun kadar basarili
olmus ve bu basaris1 bir¢ok profesyonel tarafindan teyit edilmis olsa da, Abraham Mendelssohn
kizima yazdig1r bir mektupta onun bir kadin  olarak en 6nemli  kimliginin “ev
hanimlig1” oldugunu, ve miizigi, kardesinden farkli olarak, profesyonel bir  ugrastan
ziyade kisiligini siisleyen bir etkinlik olarak gérmesinin yerinde olacagini ifade etmistir. Bu
sebeple Fanny, miizikteki gelisimini kardesiyle ayn1 hiz ve istikrarla ilerletemeyecektir. Ne var
ki, ailesinin Isvicre’ye yaptiklar1 bir gezi sonrasinda Goethe ile vakit geciren Fanny’nin

mizikal becerisini takdir edenlerden biri de o olacaktir.

1824’te kardesi Fanny ile Ignaz Moscheles’ten piyano ¢alismaya baslayan Felix, 1825 yilinda
miizikal becerilerini sergilemek ve profesyonellerden gelisimiyle ilgili geri bildirim
almak tlizere Paris’e gitmistir. Burada piyanodaki virtiiozitesi onaylanmis, gen¢ yasina
ragmen besteciligindeki olgunlugu takdir edilmistir. Bu sirada heniiz on alt1 yasinda olan Felix,
yeteneginin yani sira, sanat hakkindaki net fikirleri ve dogmatik sayilabilecek kuralciligi ile
de 6n plana ¢ikmistir. Ogrendigi miizik gelenegine miikemmeliyetci ve katr bir tutumla
bagli olan Mendelssohn, baska miizisyenlerden de bunu bekledigini acik¢a ifade etmis,

farkl1 yaklasimlari sertge elestirmistir.

1825 yilinin yazinda Mendelssohn ailesi 3 Leipzigerstasse’deki evlerine tasinmus,
diizenledikleri miizik etkinliklerinin prestiji giderek artmistir. Berlin’in en segkin
entelektiielleri olarak gosterilebilecek filozof Hegel, botanik¢i ve jeolog Humboldt, dogu
bilimci Rosen, sair L.Robert ve daha bir¢ok dnemli isim, Mendelssohnlarin evlerini siklikla
ziyaret eden misafirleri arasindadir. Eskisine kiyasla ¢ok daha liiks olan bu ev hem baglantilari
hem de sanatsal gelisimi agisindan Mendelssohn’un kariyerinde bir sigramayi temsil eder.
Teknik egitiminde ustalikla ilerleyen besteci, bu donemde, eserlerine konu olarak sececegi
kavramlar iizerine calisma ve tartisma firsati bulmus, miizik disindaki sanat formlariyla

ilgilenerek besteciligini ileri bir boyuta tagimistir.

Bu gelismelere bagli olarak, 1827y1linda, Mendelssohn’un iinlii eseri Sommernachtstraum (Bir
Yaz Gecesi Riiyast), ve iki piyano i¢in yazdig1 La bemol Piyano Kongertosu, Beethoven’in
9.Senfonisi’'nin kuzey Avrupa promiyerinin ilk yarisinda seslendirilmistir. Mendelssohn,
Beethoven’in 6liimiinden hemen 6nce diizenlenen bu tarihi promiyerde kemanci olarak da yer
almistir. Bu basariyla hirslanan besteci, vakit kaybetmeden 1825°te yazdig1 komik operasi Die
Hochzeit des Camacho’nun sahnelenmesi igin c¢alismalara baslamistir. Opera alanindaki
deneyimsizliginin ve teknik aksakliklarin gblgesinde gegen promiyerin basarisizligindan sonra

opera tiiriine olan ilgisini yitirmis, 6zgiivenini geri kazanabilmek i¢in Berlin’den uzaklagarak
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arkadaslariyla birlikte Almanya’nin kirsal bolgelerinde yirliylis turlarina ¢ikmistir. Geri
dondiiglinde, opera tiirlinde -heniiz- enstriimental miizikteki kadar olgun olmadig1 fakat
vazgecmeyecegi inancinda olsa da bu tiirde, {irettigi birka¢ taslaktan baska calismasi

olmayacaktir. Mendelssohn ayn1 y1l Berlin Universitesi’nde egitim almaya baslamustir.

Mendelssohn ilk operasinin beklentilerin altinda kalmasi lizerine, kendisi i¢in daha tanidik olan
kilise miiziginin etkisi altina girmistir. Bu donemde ebeveynleri ve yakin c¢evresi,
Mendelssohn’un yaraticit gelisimi konusunda endiselerini ifade etmistir. Babasi Abraham,
oglunun Beethoven’in ve diger klasiklerin fazlaca etkisinde kaldigini, annesi Lea ise
parcalariin seslendirmesi ve dinlenmesi gii¢ oldugunu diisiinmiistiir. Mendelssohn’un bu
donemdeki besteleri elestirmenlerden de tepki almistir. Klasik miizik gelenegine ve tarihine
sik1 bir baglilik gosteren Mendelssohn, kendinden onceki ustalarin eserlerinden bazi kesitleri,
belirli bir amag ya da yon gozetmeksizin, bir araya getirerek kendine mal etmekle elestirilmistir.
Bu eserlere 6rnek olarak Mendelssohn’un Christe, du Lamm Gottes adl1 sekiz koral kantati ile

Sieben Characterstiicke (Op. 7) ve La minor Yayli Kuartet no:2 (Op. 13) eserleri verilebilir.

18 Nisan 1828’de Mendelssohn’un, etkinlik i¢in 6zel olarak besteledigi kantati “Grosse
Festmusik”, Berlin’de yapilan Diirerfest’te seslendirilmis, dinleyicilerin begenisini
kazanmistir. Performansin ardindan Mendelssohn, Gottfried Schadow tarafindan, Sanat
Akademisi’nde onursal iiye ilan edilmis ve bir diplomaya layik goriilmiistiir. Bu olay hem
Mendelssohn’un 6zgiiveni hem de kariyerinin gidisati agisindan énemlidir. Dini bir baglamin
disinda halka agik bir performans sergileyen Mendelssohn, festival ortamini ve dinleyicilerin
tepkisini evlerinde diizenlenen miizik etkinliklerine benzerligi sebebiyle tanidik bulmus,

kariyerini bu tiir performanslar yapabilecegi bi¢imde sekillendirmeye baslamistir.

Mendelssohn, yenilenen bakis agis1 ve Berlin Singakademie’nin direktorii olan hocasi Zelter’in
diizenlemesiyle, 11 Mart 1829°da J. S. Bach’in St. Matthew Passion adli eserini, bestecinin
Oliimiinden sonra ilk kez yonetmistir. Kariyeri i¢in doniim noktasi sayilabilecek bir basariya
imza attig1 bu performansla, Bach’in miiziginin Avrupa’daki yeniden dogumuna Onciiliik
etmistir. Performansin ardindan, yasayacagi ve ¢alisacagi bir sehir arayisiyla {i¢ sene siirecek
olan bir geziye ¢ikmustir. Nisan ayinda Ingiltere’ye giden Mendelssohn, Londra’nin konser
sezonundaki performanslarinin ardindan iskogya ve Galler’i gezmistir. Ekim ayinda kardesi
Fanny ile ressam Wilhelm Hensel’in diigiinline katilmak i¢in Berlin’e donen besteci bu sirada
Berlin Universitesi’'nden teklif almis, fakat kabul etmeyerek Avrupa’daki gezilerine devam

etmistir.

33



Mendelssohn, gezisinin ikinci kismina dedesi Moses Mendelssohn’un dogum yeri olan Dessau
ile baglamis ve daha sonra Goethe ile Weimar’da son kez gorlismiistiir. Miinih, Viyana,
Pressburg ve Venedik gibi sehirlere ugrayarak kis1 gegirecegi Roma’ya ulagmistir
Italya’da 6nemli baglantilar kuran besteci, yaz aylarinda Isvigre’yi gezmis, aralik ayinda

ise onemli haberler alacagi Paris’e ulagmistir.

Mendelssohn 1832 yilinda 6nce Goethe’nin, daha sonra da yakin arkadasi Eduard
Rietz’in 6liim haberlerini almistir. {lkbaharda Londra’daki performanslari sirasinda 6gretmeni
Zelter’in de vefat ettigini 6grenmistir. Bir sonraki yil, Diisseldorf’ta donemin en 6nemli klasik
miizik festivali olan Das Niederrheinische’yi (Lower Rhine Music Festival) ilk kez yoneterek
biiyiik bir basariya imza atmistir. Festivali yasami boyunca yedi kez daha yonetmistir. Zelter’in
oliimii iizerine Berlin Singakademie’ye direktor olarak atanmayir uman Mendelssohn, goreve
Zelter’in asistanmin atanmasi iizerine 1833 yilinda Berlin’den ayrilmis ve Diisseldorf’a
giderek sehrin miizik direktorii olarak ii¢ senelik bir sozlesme imzalamistir. Mendelssohn
gezileri sirasinda, tinlii eserleri olan Die Hebriden (Op. 26) uvertiirii ile Schottische (Op. 56) ve

Italienische (Op. 90) senfonilerini bestelemistir.

Mendelssohn Diisseldorf’ta miizik direktorliigii gorevini yiiriittiigii siirecte Karl Immermann ile
tiyatrosunda caligsmis, sehrin tiyatro kiiltiiriinii iyilestirmek adina girisimlerde bulunmus, ancak
kisa siire sonra projeden ayrilmistir. Diisseldorf’taki rutininden ve sehrin ona vadettiklerinden
memnun olmamis, aldig1 birgok tekliften birini kabul ederek 1835 yilinda hayatini gecirecegi
Leipzig’e tasinmistir. Mendelssohn burada yine sehrin miizik direktorliigiinii tistlenmis ve bir
yandan da Gewandhaus Orkestrasi’nin sefligini yapmuistir. Ayni yil, babasi Abraham

Mendelssohn’u kaybetmistir.

Mendelssohn Gewandhaus Orkestrasi’nt yonetirken, klasik miizik ile ilgili ideallerini
gerceklestirebilecegi bir ortam bulmustur. Kendinden dnceki Alman ustalarin mirasina ve buna
bagl olarak klasik miizigin geleneksel kurallarina sikica tutunan besteci, ge¢misin eserlerini,
asil formlarina sadik kalarak, yenilenen bir saygi ve heyecanla zamanin dinleyicisiyle
bulusturmus, bu sayede bu mirasi sehrin miizik kiiltlirline geri kazandirmistir. Bugiin
diistinemeyecegimiz kadar yayginlasan repertuvar kavraminin temelleri, tek basina olmasa da

Leipzig’de Mendelssohn onciiliigiinde atilmistir.

Mendelssohn, 1836°da Leipzig Universitesi’nden fahri doktor {invan1 almis ve {inlii miizik
festivali Das Niederrheinische’yi {i¢ilincii kez yonetmistir. Burada St. Paul adli oratoryosunun
promiyeri yapilmis, eser hem dinleyicilerin hem de ¢agdas miizisyenlerin biiyiik begenisini
toplamistir. Basarisinin ardindan yaz aylarini Frankfurt’ta geciren besteci, burada Cécile
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Jeanrenaud ile nisanlanms, ¢ift, bir sonraki yilin mart aymnda evlenmistir. 1838 yilinda ilk
cocuklar1 dogan ciftin sonraki yillarda dort ¢cocuklar1 daha diinyaya gelmistir. Leipzig’deki ilk
yillarindaki eserleri arasinda /. Piyanolu Ucliisii (Op. 49), Lobgesang (Ovgii Ilahisi, Senfoni
no.2, Op. 52) ve 2. Piyano Kongertosu (Op. 40) yer almaktadir.

Mendelssohn 1840 yilinda Prusya Krali IV. Frederich William’in daveti iizerine Kraliyet
Kapellmeister’i olarak goreve baslamistir. Ancak kendisine verilen konservatuvar kurma sozii
yerine getirilmeyen, Berlin’deki kilise ve biirokrasinin baskilarindan bunalan Mendelssohn
istifa etmek istemistir. Mendelssohn’un gorevi birakmasindan endiselenen Kral, onu sehrin

miizik direktorliigiine atamistir.

1841 yilinda “Variations Serieuses” (Ciddi Cesitlemeler) solo piyano eserini bestelemis, 1826
yilinda uvertiiriinii besteledigi “Ein Sommernachtstraum” (Bir Yaz Gecesi Riiyasi) eserini 1842
yilinda tamamlamistir. Mendelssohn 1843 yilinda ailesini de Berlin’e tasimis ancak stirekli
karsilastig1 engeller sebebiyle istifa ederek sehirden ayrilmistir. Berlin’den ayrilmasinin
ardindan Leipzig’e yerlesen Mendelssohn, konservatuvar kurma hayalini burada
gerceklestirmistir.

“Daha sonralar1 Felix Mendelssohn Bartholdy Miizik ve Tiyatro Universitesi adini1 alacak olan Leipzig
Konservatuvari, Mendelssohn’un yani sira Moscheles ve Schumann’m da egitim kadrosuna katilmasiyla kisa
zamanda Avrupa’nin en {inli -ama ayn1 zamanda en tutucu- miizik okullarindan biri haline geldi.” (Bali 2020,
5.129-130)

Mendelssohn saglik sorunlari sebebiyle 1844-45 yillar1 arasinda esi Cécile’in ailesinin yanina
tasinmistir. 1844 yilinda iinlii Mi minor Keman Kongertosu’nu bestelemis, 1829 yilinda
bestelemeye basladigi “Lieder Ohne Worte” (Sozsiiz Sarkilar) kii¢iik solo piyano eserlerini
1845 yilinda tamamlamis ve 1846 yilinda Elijah (Ilyas) Oratoryosu’nu bestelemistir. Ayn1 yil
Leipzig’e geri donmiis, burada Gewandhaus Orkestrasi’nin sefligini  yapmustir.
Mendelssohn’un 1838, 1841 ve 1847 yillarinda organize ettigi “Tarihi Konserler’de Bach,

Handel, Haydn, Mozart ve Beethoven’in eserleri seslendirilmistir. (Mercer-Taylor, 2004)

Mendelssohn, Leipzig ve Diisseldorf sehirlerinde yaptig1 seflik gorevinin yam sira Elijah
Oratoryosu’'nu ydnetmek icin Ingiltere’ye gitmistir. Gegirdigi bu yogun dénem sagligmin
giderek kotiilesmesine sebep olmustur. 1847 yilinda ¢ok sevdigi ablasi Fanny’nin kalp
krizinden hayatin1 kaybetmesi Mendelssohn’u derinden etkilemistir. Mendelssohn, ablasinin
Oliimiinden alt1 ay sonra 4 Kasim 1847 tarihinde Leipzig’de 38 yasinda hayata veda etmistir.

Mezar1 Berlin Kreuzberg’dedir. (Bali, 2020)
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3. 3. 1. Bir Yaz Gecesi Riiyas1 Op. 61 Mi Major 1. Scherzo

Bir Yaz Gecesi Riiyasi (Op. 61), Felix Mendelssohn tarafindan Shakespeare’in ayni isimli
oyunu i¢in bestelenmistir. Besteci eserin uvertiiriinii 17 yasindayken yazmis, daha sonra 1842
yilinda bu temalar1 kullanarak 13 boliim daha yazmistir. Eser Prusya Krali Frederick William
IV tarafindan siparis edilmistir. Siitin orkestralar tarafindan en ¢ok c¢alinan boltimleri Uvertiir,

Scherzo, Nocturne, Intermezzo olarak siralanabilir.

3. 3. 2. Calisma Sekilleri

Eserin Scherzo karakterli uvertiirden sonra gelen birinci boliimii icra edilirken sekizlik notalar
ve tele yakin c¢alinmasi gereken onaltilik spiccato notalar arasi degisim sag kol dengesi
acisindan zorlayici olabilir. Tiim bolim sautille tekniginde oldugu gibi daha yatay, hafif bir
yayla ve ¢ogunlukla yumusak bir sesle calinir. Pasajin tamami onaltilik notalara doniistiiriilerek

calisilabilir.

Boliimiin 17. dl¢iisiiyle baslayan pasajin ilk sekizlik notasinin ve ardindan gelen ilk onaltilik
notanin telden baslamasina dikkat edilmelidir. Onaltilik notalarin ge¢ ve telash bir tempoda
calinmamasina dikkat edilebilir. Ozellikle pasajin ilk dért Slgiisiiniin artikiile ve dengeli

calinmasina 6nem vermek gerekir.

Onaltiliklarda oldugu gibi ikinci 6lclide gelen sekizlik notalarda da acele edilmemeli, tempo
icinde kalinmalidir. Metronom ile ¢alisirken temponun 6nce her sekizlik notaya bir vurus, daha

sonra her dl¢liye bir vurug olarak ayarlanmasi faydali olacaktir.

17. Olgliniin basinda arka arkaya gelen iki ¢ekerek hareket yay telden fazla kaldirilmadan
yapilir. Bu sebeple ilk ¢ekerek hareketinin daha kii¢iik ve az yayla yapilmasi ¢alimi kolaylagtirir
(Sekil 3.3.2.1).
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27. 6l¢iiniin ilk sekizligindeki trilden zamaninda ¢ikmaya 6nem verilmelidir. Trilin sayarak (bes

defa) calinmasi Onerilir (Sekil 3.3.2.2).
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Sekil 3.3.2.2

41 ve 54 numaral Slgiilerin arasinda entonasyonu temizlemek i¢in yavas tempoda, orijinal
tempoda kullanilan yay miktar ile, dinleyerek ¢alismak gerekir. Pasajin temposu hizli oldugu
icin sol el atik olmalidir ve pozisyon gecisleri arse durdurularak c¢aligilabilir. Bu gecisler
pozisyon gruplar yapilarak caligilabilir (Sekil 3.3.2.3). Bunu yaparken performans esnasinda
boliimiin ti¢ sekizlik dl¢ii yapisinin farkindaligini yitirmeden ¢almak gerekir. Bir bagka deyisle,
akis1 bozmamak i¢in sol elde gruplama yapilirken sag elde 6l¢ii baslaria dikkat edilmelidir.

Olgiileri 4’erli ritimli ¢alisma ile desteklemek faydali olacaktir (Sekil 3.3.2.4).
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Sekil 3.3.2.4: Ritimli Calisma

47. dlgtideki ikinci sekizlikteki es sirasinda sol el ikinci pozisyona hazirlaniimalidir (Sekil

3.3.2.5).
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41. olctideki gruplama mantig1 49. 6l¢iide baslayan pasajda da uygulanabilir (Sekil 3.3.2.6).
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55. ve 63. oOlgiilerde gelen sforzandolarin ¢alimi birbirlerinden belirgin bir sekilde farkli
olmalidir. 55-59. 6l¢iiler arasindaki sforzandolar noktali dortliik degerindedir ve forte niiansla
calinir (Sekil 3.3.2.7). Bu sebeple arsenin orta-alt yarisinda, daha genis bir yiizey ile ve arsenin

u¢ kismina kagilmadan ¢alinmalidir.
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63. ve 67. Olgiiler arasiin piyano niiansta oldugu goz oniinde bulundurulmalidir. Kesit tele
yakin spiccato ile, sforzando notalar sag el isaret parmagiyla gosterilerek ve gerekirse ¢ok az,

sinirli olmayan bir vibrato ile ¢alinmalidir (Sekil 3.3.2.8).
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60. ve 62. dl¢iilerin arasindaki tel gegislerinin her telde kag¢ nota oldugu planlanarak ¢aligilmasi

onerilir (Sekil 3.3.2.9). Bu olgiilere Sekil 3.1.2.10°da agiklamali gosterilen es ile ¢alisma

uygulanabilir.
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74. ve 82. dlgiilerde belirtilen aksanlar sol elde vibrato ile gosterilir (Sekil 3.3.2.10).

74 a Ny
3
H |
& 7
(>
AN
e >
)
Sekil 3.3.2.10

83-99. dlciiler arasinda sol eli oturtmak icin Sekil 3.2.2.7°deki 4 bagli 4. nota tekrar ve 7 bagl,
7. nota tekrar ¢alismasi uygulamak faydali olacaktir (Orn.83-90, Sekil3.3.2.11). Calismayi
yaparken niiansa (p-cresc.-pp) ve ciimle sonunu belirtmeye 6zen gdsterilmelidir. Olgiiler igin

kullanilabilecek iki parmak numarasi se¢enegi sunulmustur (Sekil 3.3.2.12).
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3. 4. Richard Georg Strauss (1864-1949)

1864 yilinda Almanya’nin Miinih sehrinde dogan Strauss, 19. ylizyilin en yenilik¢i ve tiretken
bestecilerindendir. Uzun miizik yasami boyunca 300’{in iizerinde eser bestelemis, senfonik
siirleriyle' klasik miizigin cagdaslasmasina katkida bulunmus (Rowat, 2012), Nazi déneminin
agir politik kosullarinda Alman miizik hayatina ve tartismalarina yon vermis, son derece aktif

ve tutkulu bir sanatcidir.

Miizikle geng yasta tanisan Strauss’un annesi Josephine Strauss, sanat miidavimi sayilan bira
imalat¢ist Pschorr ailesindendir. Babasi Franz Strauss, Almanya’nin 6nde gelen korno
sanat¢ilarindandir ve Miinih Saray Orkestrasi’nin bas kornocusudur. Bu sayede Richard Strauss
dort yasinda piyano dersleri almaya baslamis ve ilk besteleri alt1 yasinda ortaya ¢ikmistir. Ilk
eseri piyano c¢alarken babasinin notaya doktiigii Schneiderpolka’dir. Kendi notaya doktiigii ilk
eser ise yedi yasinda yazdigt Christmas  Carol’dir.  Sekiz  yasinda  saray
orkestrast bag kemancis1t Benno Walter’in 6grencisi olan Strauss, 1875 yilinda babasinin istegi
iizerine Bavyera Saray Orkestrasi sefi Friedrich Wilhelm Meyer ile kompozisyon ¢alismaya

baglamistir.

1880 yilinda halen okula devam ederken besteledigi ilk eseri Re mindr Senfoni, 30 Mart
1881°de Miinih’te Hermann Levi yonetiminde seslendirilmistir. Strauss bu eserini
numaralandirmamus, bu yiizden eser daha sonra I/k Senfoni olarak amlmistir. Babas1 Franz
Strauss eserin promiyeriyle yakindan ilgilenmis, tim orkestra partilerini el yazsiyla

kopyalamis ve orkestrada korno sanatgisi olarak yer almistir. (Schuh, 1982)

1881 yilinda aile ve arkadaslarinin destegi altindayken yazdigi bir diger eseri Ik Yayli
Dortlii’sudiir. Son boliimii Mozart’in bir temasi lizerine kurulan bu eser, babasinin akrabasi ve
Richard’mm keman &gretmeni olan Benno Walter’a ithaf edilmistir. Daha sonra 1882°de
tamamladig1 Op.8 Keman Kongertosu da Benno Walter’a ithaf edilmis olup hem kendisi hem

de Walter tarafindan yorumlanmaistir.

1883 yilinda Berlin’e giden besteci, burada Hans von Biilow ile tanigmistir. Sef Hans von
Biilow onu Meiningen Saray Orkestrasi’na yardimci sef olarak almis ve 1885°te Biilow’ un
istifastyla Strauss kisa siireligine bu orkestranin basina gegmistir. Bu onun ikinci kariyeri olan

seflik ile ilk tanigmasidir.

15 Bir hikaye veya konu iizerine bestelenen tek boliimlii orkestral form.
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Yine Berlin’de tanistig1 sair ve miizisyen Alexander Ritter’in de etkisi ile Strauss miizige
yaklagiminda bir degisim yasamis, senfonik siirlere yonelmistir. Bu konu hakkindaki
diistincesini su sekilde anlatir:

“Sanat eserinin dinleyicisinin iizerinde net ve belirgin bir etki birakabilmesi i¢in, eserin hissi ve yapisi
itibariyla tutarli olmasi, ve bu tutarliligin yakalanabilmesi i¢in sanat¢inin ifade etmek istediklerinin kendi zihninde
ayni sekilde net ve belirgin olmasi gerekir. Bu netligin saglanmasinin tek yolu ise, adina program denilsin ya da
denilmesin, siirsel bir fikirden ilham almaktir.” (Rowat, 2012, s.22)

Strauss her yeni konuya kendine 6zgii yeni bir yap1 yaratmay, titizlikle ve miikkemmeliyet¢i bir
sekilde yapilmasi ¢ok zor olsa da, sanat eseri yaratmak i¢in mesru bir yontem olarak gordiigiinii,

hatta bu sebeple daha ¢ekici buldugunu ifade etmistir. (Rowat, 2012)

1886 yilinda Strauss Meiningen Saray Orkestrasi’ndan ayrilmig, Miinih Saray Operas1 sefleri
arasina 3. Sef olarak katilmistir. 1888°de, kariyerinin ilk 6nemli senfonik siiri olan Don Juan't
bestelemis ve bu eseriyle besteci olma yolundaki 6grencilik doneminin sonuna gelmistir. Eserin
promiyeri, 1889-1894 yillar1 arasinda sefligini yaptigi Weimar Saray Orkestrasi’nda 11 Kasim
1889’da gerceklestirilmistir. Don Juan ve ayni donem igerisinde besteledigi Tod und
Verklarung (Oliim ve Aydinlanma) ile hizla iinlenmeye baslamistir. Bu eserlerle baslayarak,
ilerleyen on yil boyunca, miizikal devrim olarak nitelendirilen programli orkestra eserlerini
bestelemistir. 7ill Eulenspiegels lustige Streiche (Till Eulenspiegel’in Neseli Sertivenleri -
1895), Also sprach Zarathustra (Boyle Buyurdu Zerdiist - 1896), Don Quixote (1897) gibi
eserlerin de aralarinda bulundugu senfonik siirler dizisini 1898 yilinda besteledigi Ein

Heldenleben (Bir Kahramanin Yasami) adli eser ile tamamlamustir.

Bu eserler, babasinin da benimsedigi, Wagner karsit1 ve geriye doniik miizik felsefesini
yiktiginin ve Wagner’1 takdir edip, eserlerinden esinlenmeye basladiginin gostergesi olarak
kabul edilmistir. Bu anlayis1 benimsemesinde ve geleneksel tarzdan uzaklagsmasinda, Ritter’in
sayesinde tanigtigt Schopenhauer’in fikirleri etkili olmustur. Strauss stilindeki degisiklige

ragmen Mozart’in ¢aligmalarina olan sevgi ve saygisini hayat boyu korumustur.

1894 yilinda ilk operasi, ayn1 zamanda ilk basarisizlii kabul edilen Guantram Operast kendi
yonetiminde Weimar’da sahnelenmistir. Ayni yil Berlin Filarmoni Orkestras1 Sefligi’ne
getirilmig, bu gorevi iki yil slirdiirmiistlir. 2. operasi olan Freuersnot ilk olarak 1901’de

sahnelenmis, ve elestirmenler tarafindan miistehcen kabul edilmistir.
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[lk iki opera denemesinde de istedigi basarrya ulasamayan Strauss’un opera tiiriinde elde ettigi
ilk basarist ise 1905 yilinda besteledigi Salome ile olmustur. (Rowat, 2012) Bu eser ile hem
donemin bestecilerinin hem de Adolf Hitler’in takdirini kazanmistir. Salome Operasi Oscar
Wilde’in Fransizca Salome sinden Hedwig Lachmann’in uyarladigi metnin, Elektra (1908) ise
Hugo Van Hofmannsthal’in metinleri {izerine bestelenmistir. Daha sonra Der Rosenkavalier
(Op. 59) ve Die Frau ohne Schatten (Op.65), Arabella (Op. 79) gibi yogun ilgi gdren

operalarinin librettolarim’® da Hugo Van Hofmannsthal yazmistir.

Strauss 1898-1918 yillar1 arasinda Berlin Operasi’nda, 1919-1924 yillar1 arasinda Viyana
Devlet Operasi’nda orkestra sefligi yapmistir. Olgunluk ¢agina erisen sanat¢i, Viyana Devlet
Operasi’ndaki goérevinden sonra bestecilige odaklanmis, Intermezzo, Die schweigsame Frau,

Capriccio, Friedenstag ve Daphne Operalarini yazmistir.

Strauss’un son yillarindaki miizikal yasami ve gilinlimiize ulasan miras1 Nazi rejimiyle olan
tartismali iligkilerinden etkilenmistir. Strauss 1933 yilinda Hitler’in 6nemli kurmaylarindan biri
olan Goebbels’in baskanligini yaptig1 Alman Kiiltiir Odasi’na (RKK) bagli Alman Miizikgiler
Odas1 Baskanligi’na getirilmistir. Strauss’un bu gorevi kabul etmekteki sebebi ekonomik
giicliik ya da politik bask1 degil, diktatorliigiin Alman miizik kiiltiiriine ve miizisyenlerine
saglayacagin1 diislindiigii katkilardi. Strauss’un aile arsivinden anlasildigina gore ii¢ tane
onemli amaci vardi: Miizik egitiminde ve icrasinda yiiksek standartlar oturtarak iilkenin miizik
kiiltiiriiniin gelisimini saglamak, miizisyenlerin kazancini nitelikleri oraninda artirmak ve

besteciler ile mirasg¢ilar1 yararina telif siirelerinin uzatilmasi. (Kater, 1997)

Goebbels’in Strauss’u bu gorevde isteme sebebi Almanya’da ve uluslararasi ¢apta gbz ardi
edilemeyecek bir prestije sahip olmasiydi. Nazi rejiminin bu donemde bu iine ¢ok ihtiyaci vardi.
Ancak Strauss Garmisch’te bir besteci olarak sahip oldugu rahat yasantiy1 geride birakarak
Berlin’e yerlesmek istememis, gorevlerinin biiyiik bir kismin1 giivendigi ve iletisim halinde
oldugu kisilere delege etmistir. (Kater, 1997) Strauss goérevi siiresince bestecilere politik bir
sansiir uygulamaktan mimkiin oldugunca kac¢inmigs ve kurum amaci1 dahilinde
yonetilememistir. Strauss Die schweigsame Frau Operasi’nin librettosu i¢cin Avusturya’lt bir
Yahudi olan Stefan Zweig ile calismaya basladiginda ise Goebbels tarafindan istifa etmeye
zorlanmigtir. Ancak kamuoyuna Strauss’un yasi ve saglik problemleri nedeniyle ayrildigi

seklinde yansitilmistir. (Kater, 1997)

16 Opera metni.
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Strauss, oglunun bir Yahudi ile evli olmasi ve Nazi rejimi ile ilgili diisiincelerini agiklamaktan
imtina etmemesi gibi sebeplerle Nazilerin giderek artan politik baskisina ugramis ve 1941°de
Viyana’ya taginmistir. Bir sene sonra gelini Alice’in ailesinin ¢ogu liyesi toplama kampina
gotiirlilmiis, Strauss’un kampa bizzat giderek serbest birakilmalari i¢in yaptig1 girisim sonugsuz

kalmistir. (Rowat, 2012)

Savasta Viyana’nin da saldiriya ugramasi sonucu Strauss, Garmisch’e geri donmiistiir. Savasin
kiiltiir hayatin1 dogrudan etkilemesi nedeniyle opera yazmaya devam edememistir. Bazilari,
Strauss’un bu donemde yazdigi eserlerden Metamorphosen’da Almanya’nin eylemlerinden
ziyade Almanya’ya olanlardan 6tiirii yas tuttugunu iddia etse de, bazi yorumcular ise kendiyle
ylizlesme ve i¢indeki canavari fark etme kavramlarini inceledigini, hatta belki de yasananlardan

dolay1 kendi eylemlerini sorgulamasi {izerine bu eseri yazdigini iddia eder. (Rowat, 2012)

Savas bittikten sonra Strauss esiyle birlikte birka¢ yil Isvigre’de yasamis, burada saghg
kotiilesmistir. Nazi partisiyle olan iligkileri sebebiyle sorgulanmasi, 1948 yilinda sugsuz
bulunmasiyla sonuglanmistir. Bir sene sonra Garmisch’teki evinde 85 yasinda vefat etmis, evi

ise tarihi alan ilan edilmistir. (Rowat, 2012)

3.4. 1. Don Juan Senfonik Siiri Op. 20 Mi Major

Don Juan (Op. 20) Richard Strauss'un orkestra igin yayinladig: ilk senfonik siirdir. Ilk kez 11
Kasim 1889'da Weimar'da seslendirilmistir. Tek bolimli eser Allegro molto con brio
temposundadir. Eser, o zamana kadar Mozart’in ve diger bestecilerin eserlerinde yer almis olan
efsanevi Ispanyol ¢apkin Don Juan’1 konu alir. Strauss, senfonik siirini yazarken Avusturyali
sair Nikolaus Lenau'nun 1851'de yayinlanan Don Juan Oykiisiiniin bir versiyonundan ilham

almistir.

3.4. 2. Calisma Sekilleri

Don Juan’in pasajlar1 sadece kemanda degil, orkestradaki bir¢ok enstriimandaki sayisiz teknik
ve miizikal beklentiler nedeniyle profesyonel orkestra segmelerinin temelini olusturan

eserlerden biridir.
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[lk &l¢iideki onaltilik notalar farkli parmak kombinasyonlartyla ¢alinabilirse de dlgiiniin ikinci
vurusunda 3. pozisyona geg¢mek, iki vurusluk mi notasinda ikinci parmak kullanilarak daha

enerjik vibrato yapilabilmesine olanak saglar (Sekil 3.4.2.1).
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Sekil 3.4.2.1

2. olgiideki 7. pozisyona yapilan gecisin dortliik es sirasinda hazirlanmasi avantajli olacagindan,

si notasindan mi notasina gegise kayis calismasi uygulanabilir (Sekil 3.4.2.2).
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2. Olglide arka arkaya iki ¢ekerek yay hareketi ile ¢alinan notalarin birbirine baglanmadan

calimmasina 6zen gosterilmelidir (Sekil 3.4.2.3).
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5. ol¢iideki sol diyez notasindan sonra verilen es sirasinda yapilacak pozisyon gecisine kayis

calismasi uygulanabilir (Sekil 3.4.2.4).
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Sol elin aktif olarak kullanildigi bu tip 6lgiilerde parmaklarin yalnizca basilma hizi degil,
kaldirilma hiz1 da olduk¢a 6nemlidir (Sekil 3.4.2.5). Uygulanacak olan ¢aligmalar esnasinda bu
detay dikkate alinmalidir. Onerilen ¢alismalar yavas tempoda uygulanirken parmaklarin basilis

hiz1 eserin asil temposundaki gibi olmalidir.
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Sekil 3.4.2.5

Tel gecislerindeki zamanlamanin dogru olabilmesi i¢in dirsek ve bilek koordinasyonunun
saglanmas1 gerekir. Kaslarin dogru harekete alismasi i¢in Sekil 3.1.2.12°deki ritimli
caligmalardan 4’erli kaliplar ve dort bagli dordiincii nota tekrar ¢alismasi uygulanabilir (Sekil

3.4.2.6).
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Sekil 3.4.2.6

Bu kisimda belirtilen niiansin “ff” olmas1 sebebiyle Ol¢iiniin kdpriiye yakin ve genis yay
kullanilarak ¢alinmasi 6l¢iiniin karakterini yansitmayi kolaylastiracaktir. Burada iki farkli yay
kullanilabilir. ilki notada belirtilen orijinal bagdir. Bir digeri ise dl¢iiyii ikiye bélerek seslerin

sikigmasini onlemek ve “ff” niiansin1 korumay1 saglamak i¢in onerilmistir.

6. Olciliniin dogru entonasyon ile ¢alindigindan emin olmak i¢in bos tel ve ¢ift sesler ile kontrol

edilebilir (Sekil 3.4.2.7)
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Sekil 3.4.2.7:Bos Tel ve Cift Ses Kontrolii
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Pasajin 9., 13., 15. ve 21. dlgiilerinde zayif vuruslara denk gelen aksanlar yapilirken yayin aktif

kullanilmasina ve onaltilik notanin telden baglamasina dikkat edilmelidir (Sekil 3.4.2.8).
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Sekil 3.4.2.8

9-16. ve 20-23. dlgiilerin arast onaltilik notalara doniistiiriilerek, Sekil 3.1.2.12°de 6rneklenen

ritim kaliplariyla ¢alisilabilir (Sekil 3.4.2.9).
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13. olgiide (Sekil 3.4.2.10) goriilen pozisyon gecisini, kayislar1t duyurarak calismak faydali
olabilir (Sekil 3.4.2.11). Sag elin isaret parmag1 yardimiyla telle iyi kontak kurularak sesin net

duyulmasi saglanabilir.
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23.,24.,25., 26., dlgiiler ile 32-35 ve 52-59 numarali 6l¢ii araliklarinda sag ve sol el arasindaki
denge ve senkronizasyonu saglamak adina Sekil 3.2.2.7°de verilen 4 nota bagli, 4. nota tekrar
calismasi1 gidis-doniis calisma ile desteklenebilir (Sekil 3.4.2.12). Belirtilen Slgiilere aksan

caligmast ve ritimli ¢alisma yapilabilir. Aksan ¢alismasi eserde benzer motiflerin ve ritmik

kaliplarin bulundugu 6l¢iilere uygulanabilir.
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Sekil 3.4.2.12
35. 6l¢ii sonundaki pozisyon gecisi i¢in kayis calismasi uygulanabilir (Sekil 3.4.2.13, Sekil
3.4.2.14). Olgiide olusabilecek entonasyon ve denge sorununa ¢oziim dnerisi olarak 3 baglh 3.

nota tekrar ve 5 bagli 5. nota tekrar ¢alismasi verilmistir (Sekil 3.4.2.15).
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Sekil 3.4.2.14: Kayis Calismasi
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32. ve 35. Olgiiler arasinda her ii¢lemenin ilk sekizliginin yerini sabitlemek ic¢in yavas
metronomda, vurus baslarindaki sekizlik notalar1 iki vurusa doniistiirerek entonasyon ¢alismasi
yapilabilir (Sekil 3.4.2.16).
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33. olgiide koordinasyonu ve senkronu gelistirebilmek icin ayna caligmasi, iigerli ritim
caligmast onerilmistir (Sekil 3.4.2.17, Sekil 3.4.2.18). Sekil 3.2.2.7°de 6rneklenen 4 bagl, 4.

nota tekrar ¢aligmasi uygulanabilir.
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Sekil 3.4.2.18: Ucerli Ritim Cahismasi

3. 5. Robert Schumann (1810-1856)

Romantik dénemin en iyi bestecilerinden biri sayillan Schumann ayn1 zamanda piyanist ve
miizik elestirmenidir. Annesi Johanna Christiane Schnabel ve babasi Friedrich August
Schumann’in besinci ¢ocugu olarak Saksonya’nin (Almanya) Zwickau sehrinde diinyaya
gelmistir. 1817 yilinda Schumann, miizige yetenegi oldugunu diisiinen ailesinin destegi ile ilk
hocasi Johann Gottfried Kuntzsch’den piyano dersleri almis, kiiciik yasta besteler yapmaya

baslamistir. (Biike, 2012)

48



Babasinin yayinci, kitap saticist ve yazar olmasindan etkilenen Schumann, edebiyata ilgi
duymus siir, makale ve oyunlar yazmistir. Schumann, donemin en iyi piyanistlerinden Ignaz
Moscheles’in (1794-1870) performansinmi izledikten sonra piyanist olmaya karar vermistir.

(Bali, 2020)

Schumann hentiz 15 yasindayken ablasi Emilie intihar etmis, bu talihsiz olaydan bir yi1l sonra
da babasini kaybetmistir. Yasadig1 kayiplar Schumann’1 ruhsal agidan derinden etkilemistir.
Babasinin dliimiinden sonra mahkeme tarafindan vasi tayin edilen Johann Gottlob Rudel ve
annesinin 1srartyla 1828 yilinda Leipzig Universitesi’nde hukuk okumaya baslamustir. (Biike,
2012) Hukuk 6grenimiyle birlikte miizik egitimini de siirdiirmek isteyen Schumann, dénemin
onemli piyano 6gretmenlerinden Friedrich Wieck’den dersler almaya baglamistir (Bali, 2020).

Ayni y1l dogaglama kompozisyon ve roman yazimi ile de ilgilenmistir.

1829 yilina kadar kentte kalan Schumann Leipzig’deki sehir yasantisini begenmemis,hukuk
egitimini yetersiz bulmus, bunun iizerine egitimine Heidelberg Universitesi’'nde devam etmeye
karar vermistir. Heidelberg’teki egitimi sirasinda iiniversite 6grencilerinin diizenledigi bir
konserde solist olarak yer almis ve Ignaz Moscheles’in “Alexander Cesitlemeleri’ni biiyiik bir
basartyla yorumlamistir. Bu onun halk oniinde verdigi son konser olmustur. 1930 yil1 Nisan
ayinda donemin {inlii keman virtii6zii Niccolo Paganini’nin konserini izlemek iizere Frankfurt’a
gitmistir. Konserden ¢ok etkilenen Schumann i¢in hukuk egitimi Gnemini iyice yitirmis
Paganini’nin kemana olan hakimiyeti kadar piyanoya hakim olabilmeyi istemistir.
Heidelberg’de ilk ciddi beste denemelerini yapmais, bu eserleri Theme varie sur le nom Abegg,
pour le pianoforte (Abegg Adi Uzerine Piyano icin Tema ve Cesitlemeler Op.1) ve Papillons
(Kelebekler Op.2) olarak yayinlatmistir. Daha sonralar1 hukuk fakiiltesini terk ederek Friedrich
Wieck ile piyano ¢alisabilmek icin Leipzig’e donmiistiir. (Biike, 2012)

Schumann piyano ¢alismalarin1 F. Wieck ile siirdiirdiigii sirada kizi Clara Wieck’in turneleri
baslamis, bu siirecte ¢caligmalarini hocasinin kontrolii disinda yiiriitmek zorunda kalmistir. Sag
elinin 4. parmaginda zayiflik oldugunu diisiinen Schumann kendi gelistirdigi bir aletle
bilingsizce egzersizler yapmis, elinin sakatlanmasina yol agmustir. Yasadigi ciddi sakatlik
nedeniyle piyano virtiiozii olma hayallerinden vazge¢cmek zorunda kalan Schumann, bestecilige

yonelmistir (Bali, 2020).
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1833 yilina kadar Paganini ‘nin Bir Caprice’i Uzerine Calisma (Op.3, Op.10), Clara Wieck in
Temasi Uzerine Empromptiiler (Op.5) adli eserleri bestelemistir. 1833 yil1 igerisinde abisini ve
yengesini koleradan kaybeden Schumann, yasadigi olumsuzluklar ve kayiplarla girdigi
depresyon sonucu intihar girisiminde bulunmustur. Bu donemde ona destek olan arkadasi

Ludwig Schunke (1810-1834) ile bir siire ayn1 evde yasamistir.

1934 yilinda F.Wieck, L.Schunke ve J.Knorr ile birlikte “Neve Zeitschrift fiir Musik™1 (Yeni
Miizik Dergisi) kurmuslar ve Schumann 1845 yilina kadar derginin editorliigiinii ve bas
yazarligin1 yapmis, bircok elestiri yazis1 yazmistir. Dergi, donemin Frederic Chopin, Johannes
Brahms gibi {inlii bestecilerinin taninmasina katki saglamistir. Ayn1 yi1l besteledigi Toccata

(Op.7) eserini verem hastalifindan kaybettigi L. Schunke’ye ithaf etmistir.

Schumann, F. Wieck’in 6grencisi olan Avusturya’li piyanist Ernestine Von Fricken ile
nisanlanmis, “Carnaval”(Op. 9) ve “Senfonik Etiitler” (Op. 13) adli eserlerini Ernestine’den
esinlenerek bestelemistir. 1835 yilinda Schumann nisanlis1 Ernestine’nin evlatlik oldugunu
O0grenmis, bu sebeple karsilasabilece§i ekonomik sorunlar1 géz oniinde bulundurarak iliskisini

sonlandirmistir. (Biike, 2012)

1836 yilinda erken Romantik donemin Onemli eserlerinden biri olan solo piyano igin
“Fantazie” (Op.17) eserini bestelemistir. Ayni yil annesi Johanna’y1 kaybeden Schumann’in
yas siirecinde F. Wieck’in kizi Clara ona destek olmus ve ikili duygusal olarak yakinlagmistir.
Schumann ve Clara bir silire sonra evlenmek istemigler ancak F. Wieck goriismelerini
yasaklayarak kizin1 Dresden’e aylarca siirecek turnelere gondermistir (Bali, 2020). 1838 yilinda
Schumann kendisinin de ¢ok sevdigi, solo piyano icin “Kreisleriana” (Op. 16) ve
“Kinderszenen” (Op. 15), 1839 yilinda “Faschingsschwank aus Wien” (Op. 26) eserlerini

bestelemistir.

Clara babasinin tiim karsi ¢ikislarina ragmen 1840 yilinda Schumann ile evlenmistir. Schumann
evliliginin ilk yilinda 150’ye yakin lied bestelemis ve cogunlugunu Clara’ya ithaf etmistir. 1840
yil1 Schumann’in lied y1l1 olarak kabul edilmistir. Schumann 1841 yilinda Re minér senfonisi’ni
(Op. 120, No. 4) ve Si bemol majér Ilkbahar Senfonisi’'ni (Op. 38, No. 1) bestelemistir. [lkbahar
Senfonisi, Clara’ya olan agkinin baharini temsil etmektedir. Eser Mendelssohn tarafindan
yonetilmistir. (Bali, 2020) Schumann 1842 yilinda oda miizigi eserlerine yonelmistir (Op. 41,
Op. 44, Op. 47, Op. 88). Ayni y1l iginde Clara’nin Danimarka ve Almanya turnesine eslik eden
Schumann, Clara’nin 6n planda olmasindan hosnutsuz olmus ve turneyi birakarak Leipzig’e

geri donmiistiir.
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1843 yilinda Leipzig Konservaruvari’nda profesor olarak goreve baglamistir. Bu siirecte ilk
vokal miizik olan “Das Paradise und Die Peri” (Cennet ve Peri) oratoryosunu bestelemis,
promiyerinde eseri kendi yonetmistir. Bu Schumann’in ilk orkestra sefligi deneyimidir. Eser
1843 yili 4 ve 11 Aralik tarihlerinde seslendirilmis ve ¢ok begeni toplamistir. Eserin
basarisindan etkilenen F.Wieck, uzun aradan sonra kizi Clara ve Schumann ile goriiserek

aralarindaki sorunlar1 gidermislerdir. (Biike, 2020)

1844 yil1 Ocak ayinda Clara’nin dort ay siirecek olan Rusya turnesi baglamig ve Schumann ona
eslik etmistir. Turne Schumann’1 fiziksel ve ruhsal olarak kotii etkilemistir. Schumann turne
doniisii beste caligmalarina odaklanabilmek icin Leipzig Konservatuvari’ndaki ve “Neu
Zeitschrift” dergisindeki editorliik gorevlerini birakmistir. Operaya yonelerek Faust’u
bestelemeye baglamistir. Saglik sorunlari ilerleyen Schumann, kulaginda ¢inlama oldugundan,
tiz bir La sesi duydugundan sikayet etmis, titreme vakalar1 ile 6liim ve yiikseklik korkusu
baglamistir. Biitiin yasananlardan sonra Clara’nin 1sran iizerine Dresden’e tasinmiglardir.
Burada Schumann sanat ¢evreleriyle ve 6nemli miizisyenlerle tanigma imkan1 bulmus, giinlerce

Bach’in fiiglerini inceleyerek fiig bestelemeye yonelmistir.

Schumann 1841 yilinda besteledigi La minér “Phantasie ’sine 1845 yilinda Clara’nin tesvigi
iizerine iki bolim daha ekleyerek pivano kongertosu (Op. 54) haline getirmistir. Bu onun
tamamladigi tek kongertodur. Kongerto ilk olarak1846°da esi Clara tarafindan seslendirmistir.
Ayni y1l “6 Fugues on B—A—C—H" (Op. 60) eserini yazmis ve bestelemeye basladig1 Do major

Senfonisi’ni (Op. 61) saglik sorunlar1 nedeniyle ancak bir yi1lda tamamlayabilmistir.

Schumann ve Clara’nin 1846 yilinda Viyana’da ve 1847 yilinda Berlin’de verdikleri konserleri
yeterince begeni almamistir. 1847 yilinda Schumann ailesi ogullar1 Emil’i kaybetmis ve ayni
yil yakin dostlart Meldelssohn’un da 6lim haberini almiglardir. Schumann, tiim bu {iziicii
olaylara ragmen bestelemek istedigi Genoveva Operasi’na (Op. 81) yogunlasmis, 1848 yilinda
eseri tamamlamistir. Ayni yi1l 7 yasina basan kizinin piyanoda ¢alabilmesi i¢in kolay ¢alinabilen
parcalar bestelemis ve bu pargalardan “Albiim fiir die Jugend” (Genglik Albiimii, Op. 63) isimli
albiim olusturmustur. (Biike, 2020) Yilin geri kalaninda Lord Byron'in 1817 tarihli Manfred
siirinden yola c¢ikarak “Manfred:Dramatisches Gedicht in drei Abtheilungen” programli
miizigi (Op. 115), Re minér Piyanolu Ugliisii (Op. 63) ve Fa major Pivanolu Ucliisii (Op. 80)

eserlerini bestelemistir.
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Schumann 1849 yilinda oda miizigi alaninda besteledigi onemli eserler arasinda (Op. 70
“Korno ve Piyano i¢in Adagio ve Allegro” (Op. 70), “Klarnet ve Piyano i¢cin Fantezi Par¢alar”
(Op. 73), “Dért Korno icin Konser Par¢asi” (Op. 86), “Obua ve Piyano icin U¢ Romans” (Op.
94), “Viyolonsel ve Piyano i¢in Halk Miizigi Tarzinda Bes Parc¢a” (Op. 102) bulunmaktadir.

Schumann 1850 yil1 Eyliil ayinda Ferdinand Hiller’in daveti iizerine miizik direktorligl ve
seflik gorevi icin Diiseldorf’a yerlesmistir. 24 Ekim’de yapilan bir konserde Clara solist,
Schumann sef olarak yer almis, Schumann’in soprano, koro ve orkestra icin besteledigi

“Andventlied” (Op. 71) eseri ilk defa seslendirilmistir.

1851 yilinda ilk kez seslendirilen 3. Senfoni’si “Ren” (Op. 97) Schumann tarafindan yonetilmis
fakat sefligi yeterli bulunmamistir. Schumann 1841 yilinda besteledigi eseri Re minor
senfoni’sini (Op. 120, No. 4) 1851 yilinda yeniden revize ederek yayilamistir. Bu donemden
itibaren saglik sorunlarimin islerini de etkilemeye baslamasi iizerine Schumann seflik gorevini
yardimcist Julius Tausch’a birakmak zorunda kalmistir. Ayn1 yil sair Elisabeth Kulmann’in
siirlerinden esinlenerek “Sieben Liedern zur Erinnerung” (Sairin Amisina Yedi Lied, Op.104)
La minor Keman ve Piyano Sonati’mt (Op. 105), Moritz Horn’dan etkilenerek “Der Rose
Pilgerfahrt”, “Giiliin Hac Yolculugu” (Op. 112) ve Sol minér Piyano Ucliisii'nii (Op. 110)

bestelemistir.

1852 yilinda Schumann ve Clara konser vermek icin gittikleri Leipzig’de yogun ilgi
gormiislerdir. Schumann uzun aradan sonra yakin arkadasi Ferdinand David’in baskemancisi
oldugu Gewandhaus Orkestrasi’n1 yonetmistir. Y1l igerisinde ¢ogunlukla besteledigi koro
eserleri arasinda “Der Konigsohn” (“Kralin Oglu” Op. 116), “Des Sangers Fluch”
(“Sarkicimin Laneti” Op. 139), “Do Minor Sacra” (Op. 147) ve “Requiem” (Op. 148)
bulunmaktadir. 1853 yilin1 gecirdigi Diiseldorf’ta 7 Klavierstiicke in Fughettenform (Op. 126),
Kinderball (Op. 130), Gesdnge der Friihe (Op. 133) gibi pek cok yeni eser bestelemistir.

Schumann 1853 yilinin 10 Haziran giinii ailesi ile ge¢irdigi son dogum giiniinii kutlamstir.
Clara, Schumann’in “Bunte Blatter” (Op. 99) eserinin temasi iizerine yaptigl bestesini
Schumann’a dogum giiniinde hediye etmistir. Beste daha sonra Clara’nin “Robert Schumann’in
Bir Temasi Uzerine Cesitlemeler” (Op.20) isimli eseri olarak yaymmlanmstir. Eyliil ayinda
evlerini ziyarete gelen gen¢ Brahms, Schumann c¢ifti ile tanismis, Clara ile dostluklari uzun

yillar boyunca siirmiistiir. (Biike, 2020)
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1854 yilina gelindiginde Schumann’in saglig: iyice kotiiye gitmis, hallisinasyonlar gérmeye
baslamis ve artik calisamaz duruma gelmistir. 27 Subat giinii Ren Nehri’ne atlayarak intihar
girisiminde bulunmus fakat balik¢ilar tarafindan kurtarilmistir. Intihar tesebbiisiinden sonra
kendi istegiyle akil hastanesine yatmustir. Iki y1l boyunca kimse ile goriismek istemeyen
Schumann’in durumunun agirlagsmasi lizerine 27 Temmuz giinii esi Clara hastaneye gelmistir.

Schumann 29 Temmuz 1856 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

3. 5. 1. Senfoni No. 2 Op.61 Do Major I1. Scherzo

2. Senfoni, Schumann’in hastalikla miicadele ettigi bir donemde yazilmis olup aym
Beethoven’in Heiligenstadt Vasiyetnamesi’nde yazdigi gibi hastaligina kars1 kazandigi miizikal
bir zafer olarak nitelendirilebilir. Eserin yazimi 1845’te baslamis, Schumann’in hastaligi
sebebiyle bir yil sonra ancak tamamlanabilmistir. Eser 1847°de yaymlanmistir. Dort bolimli
senfoni, Sostenuto assai, Allegro vivace, Adagio espressivo, Allegro molto vivace adlh

boliimlerden olusur.

3. 5. 2. Calisma Sekilleri

Eserin genelinde parlak, giiclii fakat agresif olmayan bir spiccato kullanilir. Bunun i¢in sag kolu
ve eli sikmadan, dirsek konumunu iyi ayarlayarak yayin kendiliginden ziplamasini saglamak
gerekir. Pasajin tamami ritim kaliplart kullanarak ¢alisma, iterek baslayarak calisma, bagl
caligmalar ve tekrarli caligmalar harmanlanarak pekistirilebilir. Orkestra igerisinde grup
birlikteliginin saglanmasi i¢in ilk nota telden baslar. Pasaj siiresince tele yakin bir spiccato
kullanilir. Notada belirtilen tempoyu (144) hedefleyerek ¢alismak ve performans sirasinda

tempoyu biraz yavaglatmak entonasyon ve artikiilasyon i¢in faydali olabilir.

Birinci Olgiiye Sekil 3.1.2.1°de 6rnegi verilen parmak caligmalar1 uygulanabilir (Sekil 3.5.2.1).

)
1 | 4 i |
#ﬁ«—&—ﬁk —
V7 1
Q) A}

Sekil 3.5.2.1: Parmak Calismalari

Ciimleleme diisiiniildiiglinde o sirada tuttide ne ¢calindigini bilmek 6nemlidir. Kemanin ¢aldigi
onaltilik notalar sirasinda arka planda tutti ¢alinan melodiyi aklimizda bulundurarak 1. ve 3.
aksanlar1 ¢almak ciimleyi daha dogru oturtmamiza yardimci olur. Aksan belirtilen notalara

dogru hafif bir yonelme ile ¢alindig1 diisiiniilebilir.
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Tel gecislerinin sik oldugu bu tiir eserlerde sag sol el senkronizasyonunu saglamak i¢in pasajt
once sag kola 6gretmek, sonrasinda sol eli eklemek artikiilasyonu kolaylastiracaktir. Bu amagla

ilk olarak bos tel ¢alismasi yapilabilir (Sekil 3.5.2.2).
9

L) )
]

[Y) oo __o oo
L d
Sekil 3.5.2.2: Bos Tel Calismasi

5. ve 6. dlgiilerde alternatif olarak onerilen 2-2 ve 3-2 parmak numaralar1 tempo igerisinde ve
artikiile calmay1 kolaylastirabilir (Sekil 3.5.2.3). Bu 6l¢iilere 3.1.2.12°de gosterilen 4’erli ritim
kaliplariyla ¢alismak faydali olabilir. 6., 8., 9. ve 10. dlgiilere parmak ¢alismalar1 uygulanabilir
(Sekil 3.5.2.4, Sekil 3.5.2.5, Sekil 3.5.2.6, Sekil 3.5.2.7).
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Sekil 3.5.2.4: Parmak Calismalari
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Sekil 3.5.2.6: Parmak Calismalari
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Sekil 3.5.2.7: Parmak Calismalari

12. ve 14. dlgiiler aras1 ile 16. ve 17. dlgiilerde entonasyonun temiz olmasi i¢in yavas tempoda

ve ritim kaliplartyla caligilabilir (Sekil 3.5.2.8).
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Sekil 3.5.2.8

12. ve 15. dl¢ii i¢in parmak ¢aligsmalar1 uygulanabilecek kisimlar drneklenmistir (Sekil

3.5.2.9, Sekil 3.5.2.10).
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Sekil 3.5.2.9: Parmak Calismalari
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Sekil 3.5.2.10: Parmak Calismalar

21. ve 23. dl¢iide “p” niianstaki aksanlarin, daha enerjik bir iterek yay hareketi ve az vibrato ile

belirtilerek ¢calinmas1 onerilir (Sekil 3.5.2.11).
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Sekil 3.5.2.11
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27-28. olgiiler tel gegisleri nedeniyle entonasyon agisindan zorlayicidir. Bu 6lgiilere bagli-

tekrarli calisma, ritimli ¢alisma ile bos tele doniistiirme ¢alismasi ve esli ¢alisma uygulanabilir

(Sekil 3.5.2.12, Sekil 3.5.2.13).
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Sekil 3.5.2.12: Bos Tele Doniistiirme
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Sekil 3.5.2.13: Esli Calisma

28. ve 34. olciiler arasindaki kromatik pasajlara bos tele dontistiirme, iterek baslayarak ¢alma,

4 bagli 4. nota tekrarli ¢alisma ve ritim kaliplar1 uygulanabilir.

38. ve 41. oOlgiiler arasma 3.1.2.12°de gosterilen 4’erli ritim kaliplariyla ve yavas tempoda

calismak faydali olabilir (Sekil 3.5.2.14).
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Sekil 3.5.2.14
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4.SONUC

“Keman Icracilar1 I¢in Seg¢melerde Sikca Karsilagilan Pasajlar Uzerinden Orkestra
Performansina Bakis” basliklt bu arastirma oncelikle orkestranin tarihsel gelisim ¢izgisini
ortaya koymakta, ardindan secilmis orkestral pasajlarin incelemesine gecerek keman
icracilarma c¢alisma yontemleri ve teknikleri konusunda oneriler sunmaya calismaktadir.
Icracilarm eserleri dogru yorumlayabilmesi igin, besteciler, eserleri ve yasadiklar1 donem ile
yasam Oykiilerinin bilinmesi gereginden hareketle, dnerilen pasaj etiitlerinden dnce her pasajin
eser-besteci-donem baglami kurulmak istenmistir. Bu dogrultuda bestecilerin yasam oykiileri
detaylandirilmis, bestecilerin eserleri hangi duygu durumlar1 igerisindeyken yazdiklari
anlasilmaya calisilmis ve icraciya esere yakinlasabilmesi ve dogru yorum getirebilmesi i¢in

fikir verilmesi amaglanmustir.

Calismamiza konu olan eserler, yurtdisinda ve iilkemizde bulunan orkestralar ile e-posta
yoluyla yapilan goriismeler sonucunda elde edilen giincel odisyon listelerinin incelenmesinin
ardindan, ortaklik gosteren bes eser olarak tespit edilmistir. Bunlar, W.A.Mozart 39. Senfoni ’si
(K. 543) final, L.v.Beethoven 3. Senfoni’si (Op. 55) Scherzo, F.Mendelssohn Bir Yaz Gecesi
Riiyast (Op. 61) Scherzo, R.Strauss Don Juan Senfonik Siir’i (Op. 20), R.Schumann 2.
Senfoni’si (Op. 61) Scherzo boliimleri igerisinde yer alan orkestral pasajlardir. Goriigme
yaptigimiz ve odisyon listelerini paylasan orkestralar ise Alman Senfoni Orkestrasi-Berlin,
Londra Filarmoni Orkestrasi, Melbourne Senfoni Orkestrasi ve Borusan Istanbul Filarmoni

Orkestrast’dir.

Secili orkestral pasajlarin her biri kendi igerisinde ¢esitli teknik zorluklar ve ayni1 zamanda
kendine 6zgii miizikal 6geler icermektedir. Bu nedenle icracinin teknigini ve miizik anlayisini
eserlere uygun bir sekilde gelistirmesi gerekmektedir. Pasajlar bu dogrultuda incelenerek,
bestecilerin farkl stillerinin gerektirdigi icra teknikleri belirlenmeye calisilmistir. Buna gore,
Mozart’da spiccato tekniginin serbestce yapilmasi, dogal ve abartisiz vibrato kullanimi, sol-sag
elde artikiile calim; Beethoven’da scherzo boliimiin karakteri tizerinden, tele yakin yapilan
spiccato teknigi ve ani niians degisimlerine ragmen zarif bir ses ile ¢alim; Mendelssohn’da yine
yumusak bir ses arayisi ile tele yakin yapilan spiccato teknigi, artikiilasyon ve denge;

Strauss’da kullanilan vibratonun daha enerjik olusu, ¢ok biiyiik niians degisiklikleri, sol eldeki



ve yay kullanimindaki aktiflik; Schumann’da parlak duyulan fakat yumusak bir spiccato ile
calim ve atrikiilasyonun 6nem arz ettigi goriilmiistiir. Besteciler arasinda spiccato kullanilanimi
gibi ortaklasa teknik benzerlikler olmakla birlikte, bu tekniklerin bestecilerin stillerine gore

uygunlanmasi iizerinde durulmustur.

Keman icracilarina yonelik pasaj incelemelerinde, se¢ilmis pasajlarin dogru icra edilebilmesi
icin yardimci olacagi diisiiniilen ¢alisma sekli Onerileri verilmis, sol ve sag el tekniklerine
deginilmistir. Pasaja en uygun oldugu diisliniilen parmak numaralar1 ve yay oOnerileri, ¢alisma
sekilleri lizerinde gosterilmis ve pasajlarin icrasi sirasinda karsilagilabilecek teknik problemler

icin ¢0zlim Onerileri sunulmustur.

Calismamiz, kariyerine orkestra icracisi olarak devam etmek isteyen kemancilara ve keman

ogrencilerine rehberlik edebildigi ve katki sunabildigi dl¢iide amacina ulagmis olacaktir.
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EKLER

Bu boliimde, “The Top 10 Most Requested Violin Excerpts” kitabindan elde edilen notalar ve

orkestralar ile yapilan e-posta goriismeleri yer almaktadir.



Symphony No. 39, Mvt. 3 & 4
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Mendelssohn: A Midsummer Night's Dream
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Schumann: Symphony No. 2, Mvt. 2
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London Filarmoni Orkestrasi maili icerigi (2021)

Tutti 1nd Violin Audition Requirements

Mozart Concerto: First Movement, without Cadenza

Romantic Concerto of own choice: First Movement, without Cadenza

Orchestral Excerpts

The panel will choose from the following:

W. A. Mozart: Symphony No. 39 — Finale: beginning to letter B

Strauss: Don Juan, op.20 — beginning to letter D

F. Mendelssohn: “A Midsummer Night’s Dream”, Scherzo, op.61 No.l — movement as marked
Schumann: Symphony No.2, Scherzo - movement as marked

Rachmaninov: Symphony No. 2 — Meno Mosso

Bruckner: Symphony No. 9 — Adagio: Letter D to letter E

Mabhler: Symphony No. 5, 2nd movement as marked

Debussy: La Mer — figure 35-39
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Melbourne
Symphony
Orchestra

SECTION VIOLIN I

Orchestral excerpts
Thursday 12 August 2021

Composer Work Page
BEETHOVEN Symphony no. 7

Excerpt 1 2
BEETHOVEN Symphony no. 9

Excerpt 1 3
BRAHMS Symphony no. 4

Excerpt 1 4

Excerpt 2 5
ELGAR ‘Enigma’ variations

Excerpt 1 6
MAHLER Symphony no. 10

Excerpt 1 7
MENDELSSOHN A midsummer night’s dream

Excerpt 1 8
MOZART Symphony no. 39

Excerpt 1 9

Excerpt 2 10
PROKOFIEV Classical symphony

Excerpt 1 12

Excerpt 2 i3
SCHUMANN Symphony no. 2

Excerpt 1 14
R. STRAUSS Don Juan

Excerpt 1 15
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Borusan Istanbul Filarmoni Orkestras1 (2023)

ANBORUSANBOI

ANATSANATSANJ JSAN SANAT BiFO QUARTET M ETKINL

DD NNT DD

BIFO KEMAN GRUBL ODISYONU

10 ARALIK 2022 = HABER

Keman gruplarina yonelik, orkestra yedek listesinde
yer almak Gzere sanatci havuzunun genisletilmesi
amaciyla bir odisyon gerceklestiriliyor. 2022-2023
sezonu icin hedeflenen odisyon, 4 Subat 2023
Cumartesi glinti Borusan Oto’'nun Istinye'deki 9.55
salonunda; 10.30-17.00 saatleri arasinda
yapilacaktir, Odisyon keman gruplarinin tamamina
yonelik yapilacak olup odisyon sonucunda alinan
puanlara gére basarili olanlar orkestranin yedek
kadrosuna katilmaya hak kazanacaktir.

Odisyon Adresi

Odisyonda piyano esligi olmayacaktir.

Keman gruplari odisyonu icin son basvuru tarihi 6
Ocak 2023 Cuma glniidir. Bu tarihten sonra
yapilacak basvurular isleme alinmayacaktir.

Borusan Oto, istinye
istinye Mahallesi, Sariyer Caddesi No: 77
Sariyer, istanbul

Onemli not: Odisyona katilim icin istanbul'da Baglangicsagtl: 10,30

yasayan, 30 yasini asmamis ve ilgili enstriimanin
: : ey W Basvuru Formu icin tiklayiniz.
konservatuvar veya dengi okullarda lisans egitimini

tamamlamis olma sarti aranmakta; basvurularda i "
. = ; Basvurunuzu sahsen Borusan Sanat’a yapabilir veya
mezuniyet belgesinin noter onayl ibraz:

istenmektedir, doldurdugunuz formu e-posta ile

sarsenyanlat]borusansanat[noktalcom adresinden

i Sibil Arsenyan’a génderebilirsiniz.
Hazirlanacak parcalarin notalarini buradan

indirebilirsiniz (lizeri carpih olanlar haric)

Borusan Sanat
istiklal Caddesi No: 160A

Solo Repertuvar: N
34433 Beyoglu, Istanbul

W.A. MOZART: 3, 4, veya 5 numarali Keman
Koncertolarindan birinin ilk b&lima (Re-exposition’a
kadar) kadansi ile birlikte

J. 5. BACH: Sol mindr, La min6r ya da Do Major Sole

Onemli Not: Notada yazili yaylar ve belirtilmis tellere
(G, D, A, E) sadik kalinarak calinmasi istenmektedir.

Keman Sonati (katilimcimin secimiyle, yalmzca ~
Basvurulariniz alindiginda sizlere yazili olarak onay

birinci bélim)
bilgisi verilecektir. Bu e-postayi almadiginiz takdirde

basvurunuzu liitfen tekrar ediniz.

Orkestra Repertuvar:
R. STRAUSS: Don Juan (baslangictan 63. dlctye

kadar) Sayfayi Paylas
S. PROKOFYEV: Klasik Senfoni, Finale (son balam) 0 u
(baslangictan 42. &lcliye kadar)

W. A. MOZART: Senfoni, no.39, Finale (basindan 42.
dlciiye kadar)
F. MENDELSSOHN: Bir Yaz Gecesi Riyasi
- |. Basindan 40. &lcliye kadar
- Il. Scherzo-Vivace (baslangictan 100. dlctiye
kadar)
J. BRAHMS: Senfoni, no.1, 1. boliim (baslangictan 30.
alctiye kadar)
P. I. CAYKOVSKI: Senfani, no.5
- |, Andante Cantabile, 2, bélum (111, dlctiden
128. élcliye kadar)

Il. Andante Cantabile, 2. béltim, (140. élcliden
159. 8lcliye kadar)
P. I. CAYKOVSKI: Yayli Sazlar Serenadi, Walzer, 2
baélim, (65. dlciiden 134. dlctiye kadar)
R. SCHUMANN: Senfoni, no.2, Scherzo (baslangictan
56. dlciye kadar)
S. PROKOFYEV: Romeo Juliet, Siiit no.1, 70 ile 74 arasi
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OZGECMIS

Aysegiil Akkaya 2004 yilinda Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari’ni1 kazand1 ve Ogr.
Gor. Seda Giirtel ile yar1 zamanli olarak bagladig1 keman egitimi lise 3. sinifa kadar devam etti.
2012 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Ogr. Gér. Ozlem Merdinli
Kurt’un smifina kabul edildi. Ayn1 yil CAKA Kis Okulu’nda Suna Kan ve Cihat Askin ile
caligsarak ustalik smifi konserlerine katildi. 2013’te Beethovenfest kapsaminda Bonn ve
Berlin’de Prof. Dr. Ramiz Malik Aslanov sefliginde verilen konserlerde yer aldi. Istanbul
Universitesi Devlet Konsevatuvar1 Senfoni Orkestrasi’yla 41. Istanbul Miizik Festivali’nde ve
Caddebostan Kiiltiir Merkezi’nde her yil yenisi diizenlenen konserlere katildi. 2016 yilindan
itibaren Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari lisans kademesini Yrd. Doc. Eren
Tuncer’in keman sinifinda siirdiirdii. 2018 yilinda Olgu Kizilay ile ¢alistt ve aynm yil
mezun oldu. Lisans mezuniyeti ardindan Avustralya’nin Melbourne sehrine giderek Melbourne
Senfoni Orkestrasi iiyesi Isin Cakmakgioglu ile ustalik galigmalarina devam etti. Egitim
hayati boyunca cesitli oda miizigi konserleri ve solo resitaller verdi. Bursa Bolge Devlet
Senfoni Orkestrasi, Coristanbul Oda Orkestrasi, Cemal Resit Rey Genglik Orkestrasi,
Amadeus, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu gibi topluluklarda gorev aldi. 2020 yilindan itibaren
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’nda yiiksek lisans

caligmalarint Dog. Nilay Sancar ile siirdiirmektedir.
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