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TESEKKUR

Miizik alaninda gerek Tiirk Diinyasi'nda gerek Avrupa'da keman c¢algisinin tartisilmaz bir
yeri ve 0nemi vardir. Giintimiizde kemanin atasinin Avrupa'daki Fidel ya da Viel calgilar
oldugu one siiriilmektedir. Ancak gerek yazili gerekse minyatiir (resim vb.) gibi gorsel
kaynaklarda “yayli calgilarin kokeni” iizerine Onemli bilgiler bulunmaktadir. Keman
calgisinin Avrupa’da ¢ok sonralari, yani 16. yiizyildan itibaren kullanilmaya baglanmis

oldugu ve calginin ilk 6rneklerinin Asya menseili olma ihtimali son derece gii¢liidiir.

Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik Toplulugu Sanat Yénetmeni Savk Kirgigek ile
ve sanat diinyasinin diger degerli isimleriyle Tiirk Diinyasinda keman calgisinin yeri
hakkindaki konugmalarimiz sonucunda Orta Asya'daki Tiirk Devletlerimizin yakin ge¢mise
kadar Rus egemenligi altinda bir yasam siirdiiklerini ve klasik miizik adina kullanilan
enstriimanlarin (tezimize konu olan keman c¢algisinin) miizik kiiltiirlerinde Rus ekoliinde
ilerledikleri goriilmektedir. Ozellikle Carlik Rusya dénemi kiiltiir devrimi olarak sanatin her
alaninda 6zel olarak da miizik alaninda, Bat1 miizik egitimi sisteminin sonucunu getirmistir.
Gerek Tirkiye'de gerek Tiirk Diinyasi’nda klasik miizik baglaminda kendi ekoliimiizii
olusturmamiz, kendi bestelerimizi ve ekoliimiizii tiim diinyaya duyurmamiz umuduyla. Bu

tezin miizisyen Tiirk genglerine yol gosterici olacagi diisliniilmektedir.

Keman ¢algisinin iilkemizde ve Tiirk Diinyasi'nda miizik egitiminde kullanilmasina yonelik
yaptigim bu calismada, kemanin giiniimiizdeki haline gelmesini saglayan enstriimanlara
ulastim. Bu arastirmalar beni Orta Asya'nin kapisina ardindan kadim Tiirk kiiltiiriinde
kullanilan yayli c¢algilara gotiirdii. Tiirk Diinyasi'nin batiya agilan kapisinda da yayh
calgilarimizi duyurmamiz ve kendi 0z kiiltiiriimiize sahip ¢ikmamiz ve daha da
gelistirmemiz adina bana bu konuyu arastirma firsati verdigi i¢in ¢ok degerli Danigsman

hocam Dr. Murat KARABULUT"a tesekkiirlerimi borg¢ biliyorum.
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Calgi aletleri bulunduklar1 toplumlarin kendilerine has ozelliklerini ve kiiltiirel deger
birikimlerini yansitir. Bu baglamda Tiirk kiiltiirii dendiginde akla ilk olarak at ve ok-yay
ikilisinin gelmesi kaginilmazdir. Kemanin kokeni arastirilmak iizere yayli calgilar
incelendiginde ok-yay ikilisine yani Tiirk eline ulagilmaktadir. Yayl ¢algilarin Avrupa’ya
ulagsma yolunda, Gocebe Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gelme evresi
veyahut ipek yolu ticareti sirasinda gergeklesen kiiltiir paylasimlart dikkat ¢ekmektedir.
Ikligdan kemana varan yolculuk esnasinda ¢algu tiirleri incelendiginde bigim, yap1 ve isim
bakimindan bulunduklar1 cografi bolgelere gore farkliliklar gosterdikleri gorilmiistiir.
Farkliliklara ragmen genelde yayli calgilarin, 6zelde teze konu olan kemanin ilk atasinin
Orta Asya topraklar1 oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada keman ¢algisinin olusum siireci
hakkinda bilgiler vermek ve kdkenine inildiginde atalarinin Tiirk eline vardigimin Miizik
Diinyasinca kabul edilmesi amaclanmistir. Keman g¢algist incelendiginde tezin birincil
amacini ¢alginin kokeninin Tiirk eline dayandiginin kanitlanmasini olusturmakta iken ikincil
amacini ise ¢alginin miizik egitiminde yer alan ¢alim tekniklerinin neler olduklarinin tespit
edilmesini olusturmaktadir. Tezin sonucunda yayli calgilarin ilk prototiplerinin Orta
Asya’daki Tiirk topluluklarinda goriildiigii belirlenmistir. Baslangicta yayli c¢algilarin
enstriiman gegmisi telli ¢algilar iken ona uzun sesler eklemeyi saglayan arag ise Tirklerin
kadim savunma aleti olan ok ve yay araglarinin oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢alismada
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miizik literatiiriine katkida bulunmak amaciyla miizik egitiminde kullanilmakta olan keman
calgisinda yer alan teknikler de incelenmistir.

Anahtar Kelimeler  : Keman, Tiirk Diinyasi, Tiirk Miizik Kiiltiirii, Yaylh Calgilar
Sayfa Adedi : Xix+90
Danisman : Dr. Murat KARABULUT
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ABSTRACT

Instruments reflect the unique characteristics and cultural values of the societies in which
they are located. In this context, when it comes to Turkish culture, it is inevitable that the
first thing that comes to mind is the horse and arrow-bow duo. When the string instruments
are examined to investigate the origin of the violin, the arrow-bow duo, that is, the Turkish
hand, is reached. On the way of the string instruments to reach Europe, the cultural sharing
that took place during the period of the arrival of the Nomadic Turks from Central Asia to
the Anatolian lands or during the Silk Road trade draws attention. When the types of
instruments were examined during the journey from Iklig to violin, it was seen that they
differed according to the geographical regions they were in in terms of shape, structure and
name. Despite the differences, it is seen that the first ancestor of string instruments in general,
and the violin, which is the subject of the thesis, was the lands of Central Asia. In this study,
it is aimed to give information about the formation process of the violin instrument and to
accept by the Music World that its ancestors reached Turkish hands when its origins are
reached. When the violin instrument is examined, the primary purpose of the thesis is to
prove that the origin of the instrument is based on the Turkish hand, while the secondary aim
is to determine what the playing techniques of the instrument are in music education. As a
result of the thesis, it was determined that the first prototypes of string instruments were seen
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in Turkish communities in Central Asia. In the beginning, the instrument background of the
string instruments, while the instrument that added long sounds to it was the arrow and bow
instruments, which are the ancient defense tools of the Turks. In addition, the techniques in
the violin instrument used in music education were also examined in order to contribute to

the music literature in the study.

Key Words : Violin, Turkish World, Turkish Music Culture, String Instruments
Page Number : Xix+90
Supervisor : Dr. Murat KARABULUT
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BOLUM I

GIRiS

Ses belki de diinyanin var olmasindan ¢ok dnce ortaya ¢ikmis fiziksel bir olgudur. Miizik ise
insanoglunun varligi ile birlikte seslerin belli amaglar dogrultusunda, diizenlenmis halidir.
Ayni1 zamanda bir sanat daliin ismidir. Insanoglunun sahip oldugu bes duyu organindan biri
olan isitme duyusu ile algilanan bir olgudur. Ses ve ona dair ne varsa insan bunu algilamis
ve hayatina uyarlamistir. Miizigin bir diger unsuru olan, karanligin (gecenin) aydinligi
(glindiizii) takip etmesi, diinyanin giinesin etrafinda donmesi gibi giinlik, aylik, yillik

stireglerin bir diizen igerisinde tekrar edildigi, ritimsel bir dongii vardir.

Insanoglu ilk olarak onu diinyaya getiren annesinin sesi ile tanist1. Sonra dogal sesler olan
rizgarin agaglarin yapraklarini hareket ettirmesi sonucu ile olusturdugu hisirtiyr dinledi.
Mevsimler degisti ve kuslar sakimaya basladi. Insanoglu yeniden seslerin farkina vardi.
Ardindan duydugu bu sesleri taklit etmek istedi. Doganin ona yiikledigi i¢giidiiler geregi
kendine ait 6zgiin sesler liretmek istedi (Eroglu, 2017 ; Kesendere, 2018). Bu baglamda ilk
olarak kendi sesini ve viicut uzuvlarini kullandi. Dogada var olan materyalleri degerlendirdi.
Aymin uyluk kemigini, akbaba ve mamut kemiklerini, ko¢ boynuzunu kullandi. Boylece
belki de ilk ¢algilardan olan fliit benzeri nefesli ¢algilar ortaya ¢ikti (Yiicel, 2021 ; Ertugrul,
2015). Hayvanlar1 korkutmak adina kullandig1 materyaller ile elde ettigi sesleri ¢ikartirken,
biiyiik ihtimalle vurmali calgilarm prototipleri ortaya ciktr. Ozellikle vurmali calgilar
insanlarin birbirleri ve olduguna inandiklar1 Tanr1 ve ruhlar ile iletisim i¢in kullanildi.
Tiirkler de vurmali galgilari (davul, def vb.) daha ¢ok Tanr ile iletisim kurulan kutsal bir
ara¢ olarak gordii. Dini ritiiellerinde ve birbirleri ile iletisimlerinde bu c¢algilardan

yararlandilar. Bu sesler vasitasiyla yaratict olduguna inandiklar1 Tengrilerine yakardilar
1



(Eroglu, 2017). Tirkler onceleri kendilerini koruma araci olarak gelistirdikleri ok ve yay1
zamanla bir miizik aletine doniistiirdiiler. Avcinin yayin gergin halinin titresmesi sonucu
elde ettigi ses ile telli galgilarin ilk hali ortaya ¢ikt1 (Kerimov, 2015). Yaya eklenen bir ses
kutusu ile ilk telli calgilarin prototipinin gelistirildigi diisiinilmektedir. Sonrasinda uzun
sesleri elde edebilmek i¢in at kilindan yapilan arse benzeri bir materyal ile tele siirtiilerek
yeni bir tin1 elde ettiklerini fark ettiklerinde aslinda yayli calgilar da dogmus oldu (Dalkiran,
2017).

Aragtirmalar incelendiginde yayli calgilarin zellikle de kemanin kdkeninin derin bir
geemisi oldugu goriilmektedir. Konunun arastirma alan boyutunun ¢ok genis olmasi
nedeniyle bu tezde zaman zaman farkl disiplin yontemlerinin metotlarina bagvurma ihtiyaci
olacag1 varsayilmaktadir. Bu c¢alismada iki ana baghk {zerinden keman c¢algisi
incelenecektir. Birincisi keman tarihi gelisim siirecinde nasil bir evrim gegirdi? ikinci olarak
kemanin miizik egitim siirecindeki yeri ve hangi yontem ve teknikler ile egitimi
verilmektedir? sorularinin cevabi arastirilacaktir. Calismanin ancak bu yolla daha saglikli

bir sonuca kavusacagi diistiniilmektedir.

Giliniimiizde yayl calgilarin tarihsel gelisim siireglerini inceleyen yeterli sayida arastirmaci
olmadigi ve bu konular ile ilgili nicel olarak az sayida arastirma oldugu diisiiniilmektedir.
Bu konuda yazilmig arastirmalar incelendiginde kemanin kdkeninin fidel ve viel isimli
calgilar oldugu goriilmektedir (Basdan, 2008). Ancak bu calisma ile rebab ¢algisinin
kemanin prototipi olabileceginden hareketle, benzer ¢algilarin tarihsel siire¢ i¢inde yapisal
olarak farklilastigi diistiniilmektedir. Elde edilen yazili kaynaklar ve gorsellerle tez
desteklenmeye ¢aligilacak sonucunda veriler degerlendirilecektir. Bu tezde kemanin ata
akrabalar1 incelenerek ¢algi ile aralarinda yapisal ve icrasal benzerlikler ortaya koyulacaktir.
Konu ile ilgili benzer c¢alismalar incelenerek degerlendirilecektir. Konuya iliskin

calismalarda gézden kagan konular bu ¢alisma ile yeniden degerlendirilmis olacaktir.

Literatlirde Tiirk tarihinin baslangi¢ donemlerine iliskin bilgiler sinirli olmakla birlikte
Somucuoglu’na gdére Saymalitas'a yapilan resimler, figiirlere vb. sanat eserlerinin 16 bin
yillik Tirk tarihinin baslangig donemlerini anlatmaktadir (Ceviz Kabugu, 2013). Kadim
milletimizin gegmisine ait izler Avrupa'da da goriilmektedir. Elimizdeki bilgiler ve konu ile
ilgili kaynaklar degerlendirildiginde calgilarin Orta Asya’dan Anadolu topraklarina ve

oradan Avrupa’ya yayildigi anlagilmaktadir.



Tiirkler i¢in miizik ve dansin kutsal bir ara¢ olmasinin yani sira duygu ve diisiincelerini de
nitelikli bir sekilde anlatmaya yarayan bir sanat dali oldugu degerlendirilmektedir. Bunun

en belirgin 6rneginin de Kadim Tiirklerdeki kam gelenegi oldugu sdylenebilir (Akin, 2020).

Ok ve yayin tarihsel gelisim sonunda kazandig1 kimlik onun dncelikle telli sonrasinda yayl
calgilarin atasi oldugunu diisiindiirmektedir. Kemanin prototiplerinden biri olarak goriilen
ve yoriiklerin geleneksel calgisi olan 1klig'y1 etimolojiye dayanarak incelendiginde oklu
anlamina gelmesi de konuyu diger bir destekleyici kamt olmaktadir (Ozcan, 2008). Kemanin
arsesinde at killarinin kullanilmasi at ile 6zdeslesmis Tiirk kiiltiiriine ait bir ¢algi oldugunu
diistindiirmektedir. Bu nedenle yay ve okun yani keman calgisinin prototiplerinin Tiirk

halklarina ait oldugu degerlendirilmektedir.

Orta Asya cografyasinda ve Bati iilkelerindeki keman ve benzeri ¢algilarin (bizangi, 11h, igil,
ikili, kilkopuz, gisek) calim teknikleri incelendiginde benzerlikler ve farkliliklar
gozlemlenmektedir. Orta Asya cografyasinda kemanin atalarinin  diz  istiinde
konumlandirilarak ve dikey pozisyonda icra edildigi goriilmektedir. Yapisal ve icrasal
farkliliklarin yaninda keman ve benzeri ¢algilarin bazilarinda bizangi ¢algisinda oldugu gibi
yaym (arsenin), enstriimandan ayrilamadigi, ikinci ve {igiincii tel arasinda duracak sekilde
konumlandirildig1 goriilmektedir. Bu enstriiman icra sirasinda dikey olarak tutulmaktadir.
Yay iki tel arasinda hareket eder. Iki teli olan 1th calgis1 da icra edilirken dizlerin {istiine
gelecek sekilde iki diz arasinda konumlanmaktadir. Yine benzer ¢algilardan igil dikey olarak
konumlandirilip icra sirasinda c¢algi ayak bilegine dayanarak, c¢algimin dengesi
saglanmaktadir. Ikili calgis1 da dikey pozisyonda tutularak icra edilmekte olup kimi zaman
yere sabitlenmekte kimi zaman da icracinin ayagindan destek alacak sekilde
konumlandirilmaktadir. Iki teli bulunan kilkopuz calgismnin icrasina bakildiginda, galginin
bazen oturur halde ve enstriimanin icracinin sol ayagina dayanarak icra edildigi, bazen de
calgimin dizler arasinda sikistirilarak ve sandalyede oturularak icra edildigi goriilmektedir.
Tiirklerde Kopuz galgisinin, genel olarak biitiin ¢algilara verilen ad oldugu gézlemlenmistir.
Gisek calgist Tiirkiye'deki kabak kemane enstriimanina benzer sekilde olup calginin
govdesinden disar1 dogru inen 15-20 cm’lik demir ayak kismi bulunmakta ve dikey olarak
icra edilmektedir. Orta Asya cografyasinda yaygin olarak kullanilan kemange ¢algisi diz
iistiine konularak icra edilmektedir (Celik, 2018).



Bu baglamda arastirmanin konusu olan keman Bat1 yayli ¢algilar ailesinin en kiiciik tiyesidir.
Bununla beraber ge¢mis donemlere ait diger yaylh calgilar1 da ayr1 ayr1 incelemenin 6nemli

oldugu distiniilmektedir.

Bu tezde “keman calgisinin gelisim siireci ve miizik egitiminde kullanilma durumunun
incelenmesi” baslig1 altinda, kemanin gegmisten giliniimiize gecirdigi tarihsel evrim siireci
detayl bir sekilde incelenecek olup, sonucunda elde edilen bilgilerin miizik tarihi ve egitimi

tizerinde 6nemli bir kaynak olacag diistiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Kemanin atasinin Avrupa'daki fidel veya viel galgilar1 oldugu 6ne siiriilmektedir. Halbuki
yayl calgilarin anavataninin Orta Asya olduguna iliskin ¢ok sayida kanit vardir. Yapilan

arastirmalar sonucunda kemanin kdkeninin Tirk eline uzandigi gorilmiistiir.

Kemanin literatlirdeki gelisim siireci incelendiginde Tirk ile 6zdeslesen yay ve ok
kavramlarina ulasilmaktadir. Bu nedenle asil kokeninin Avrupa degil Tiirk diinyas1 oldugu
diisiiniildiigli icin miizigin etimolojik alanina ve Tirk diinyasina katki saglayacak bir

arastirma olacag diisiincesi ile bu konuda ¢alisma yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur.

Tiirkiye'de miizik egitiminde keman galgist yaygin bir sekilde kullanilmakta olup bu ¢alginin
tarihi gelisimi konusunda Tiirkiye'de ve Bat1 Ulkelerinde farkli goriisler ortaya konmaktadur.
Keman tutus pozisyonu agisindan incelendiginde batida omuza dayanarak ¢ene ve boyun
arasinda konumlandirilmaktadir. Tiirk cografyasinda ise ¢alginin atalarinin icrasina benzer
sekilde, iki diz arasinda konumlandirildig: ya da yere dayanarak dikey bi¢imde icra edildigi
goriilmektedir. Tiirk cografyasinda zaman igerisinde egitim kurumlarmin etkisi sonucu

calginin icrasinin Bati teknigine uygun sekilde yapildigi goriilmektedir.

Orta Asya cografyasinda calgilarin calim teknikleri incelendiginde diz {stii

konumlandirilarak ¢alindig1 ya da dikey konumlandirilarak icra edildigi gortilmektedir.

Anadolu cografyasinda da geleneksel yayli calgilar ayn1 sekilde icra edilmektedir. Halk
arasinda kemanin da dikey olarak icra edildigi goriilmektedir. Ozellikle Tiirk cografyasinda
kemange gibi ¢algilar yaygin olarak kullanilmasina ragmen tarihi kokenleri bakimindan ¢ok
az bilgi bulunmaktadir. Bu arastirmanin, keman ve benzeri ¢algilarin etimolojik bakimindan
incelenmesi ve kaynagmmin neresi oldugu konusunda literatiire katki saglayacagi

disiinilmektedir.



1.2. Arastirmanin Problemi
Bu aragtirmanin problem ciimlesi:

“Kemanin tarihsel gelisim stireci baglaminda yazili kaynaklara gore asil kaynagi neresidir?
Giiniimiiz keman calgis1 ile ortak yonleri nelerdir? Kemanin icra tekniklerinin Tiirk

miiziginde kullanilma durumu nedir?” olarak belirlenmistir.

1.3. Alt Problemler

1. Keman calgisi ile Tiirk diinyas1 arasinda bir bag var midir?

2. Kemanin arsesinin yapiminda ok ve yay ikilisinden esinlenilmis midir?

3. Kemanin kokeninde hangi enstriimanlar vardir?

4. Keman ¢algisinin atasi i¢in Tiirk diinyasinin yayli calgi aletleri 6rnek gosterilebilir mi?

5.Miizik egitiminde kullanilan keman ¢algis1 hangi tekniklerle 6gretilmektedir?

1.4, Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci keman ¢algisinin en eski kaynaklarina kadar giderek kokenine
ulasmak ve Tiirk miizik diinyasindaki kadim yerinin ne oldugu veya olmadiginin tespit
edilmesi amaglanmigtir. Ayrica Tiirk miizik egitim hayatinda kullanilan tekniklerin uygun
olup olmadig1 6zellikle Tiirk miizigi icralarinda mevcut tekniklerin dogru mu veya nasil

olmalidir? Sorularinin cevaplari aragtirilmasi amaglanmistir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, daha oOnceden iilkemizde bu yonde yeterli say1 ve igerikte g¢aligmalar
yapilmadigr goézlenmis ve bu nedenle kemanin tarihsel siireci adina arastirilan diger

calismalardan kendini ayirmistir.

Bu baglamda s6z konusu olan ¢aligsma,;

-Miizik Diinyasina

-Tiirk Diinyasinda miizik tarihi ile ilgilenen arastirmacilara ve miizikologlara

- Ulkemizde galgilarin organolojik gelisimini inceleyen arastirmacilara



Bu calismanin katki saglayacag: diislintilmektedir. Ayrica arasgtirmacilara, konuya iliskin
yeni arastirma konusu gelistirmelerine imkan verecektir. Bu baglamda Tiirkiye'de ve Tiirk
diinyasinda s6z konusu olan konuya, farkli bir bakis agis1 sunmakta olup sonucunda keman
calgist tarihinin kokenine ulagsmak ve miizik biliminin gelistirilmesine katki saglamak

amactyla 6nemlidir.

1.6. Varsayimlar
Bu arastirmada;

1. Evrenin 6rneklemi temsil edici nitelikte oldugu ve 6rneklemi Tiirk diinyas1 yayl ¢algilar

grubunun olusturdugu,
2. Izlenecek yéntemin arastirmaya uygun oldugu,

3. Belirlenen veri toplama araglarinin arastirma i¢in gecerli giivenilir ve amaca yonelik

oldugu

4. Teorik kaynaklar ve ulasilan verilerin ¢alisma i¢in yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.7. Smirhhiklar
Bu arastirma;
1. Tirk Diinyasi calgilari ile

2. Kemanin kokeni oldugu diisiiniilen Tiirk halk yayli ¢algilar: ile sinirlandirilmistir.

1.8. ilgili Arastirmalar

Refik Kaya (1998) tarafindan yazilan “Diinden Bugiine Rebab ve Yeniden Ele Alinmast”
baslikli sanatta yeterlilik tezi incelendiginde; yayli ¢algilar ailesinin bir {iyesi olan rebab
calgisinin tarih boyunca farkli isimlerle ele alindiginin gozlemlendigi sonucuna
varilmaktadir. Tirk miizigi yaylilarindan olan rebab c¢algisinin yayli galgilarin ilklerinden
oldugu gozlemlenmistir. Tezin konusu olan rebab calgisinin 17. Yy.’in sonlarina dogru
yerini keman galgisina biraktig1 goriilmektedir. Bu tezde daha dnceden kullanilan fakat giin
gectikce tarihin derin sayfalarinda birakilan calgilarimizin, kiiltiiriimiiziin kaybolmus

pargalar1 olduklarindan s6z edilmistir. Bu nedenler dogrultusunda bu arastirmada rebab
6



calgisinin yeniden Klasik Tiirk Miizigine kazandirilmasi adina detayli ¢aligmalar yapilmigtir.
Buna ek olarak tezde c¢algilarimizin miizisyen olmayan halktan kisiler tarafindan kimlikleri
konusunda da yanlis olarak isimlendirilebildiginden bahsedilmis olup bu diizeltmenin
yapilmasi adina ¢agimizin iletisim araglarindan olan medyada dogru tanimlari ile konunun

erbaplar tarafindan genis kitlelere tanitilmasi 6nerilmistir.

Alper Tunga Ozcan (2008) tarafindan yazilan “Iklig-Rebap-Kemence-Keman: Yayl Calg
Evrimi ve Miizigi” bashkh yiiksek lisans tezi incelendiginde; giliniimiiz yayl calgilar
ailesinin atalarinin yay ve ok ikilisinden olustugu belirtilmistir. Yay ve ok kavramu ile yaylh
calgilarin tarihsel siire¢ icinde evrimleserek 1klig ardindan rebap ardindan kemenge ardindan
keman olarak karsimiza ¢iktig1 6ne siiriilmiistiir. Tiirklerin gogebe hayat siirmeleri sonucu
kiiltiirel etkilesimlerle miiziklerin ve cgalgilarin da degisime ugradigi belirtilmistir. Bu
gozlemlenen degisim kronolojik bir sira igerisinde kademeli olarak anlatilmis olup bu
konuda arastirma yapacak kisilere acik bir kaynak olusturmak hedeflenmistir. Arastirmada
bulunan sonuglar neticesinde 1klig kelimesinin bagska hi¢bir dilde gegmedigi belirtilmis olup
yayl calgilarin oklu ¢algilar olarak isimlendirilmesinin kdkene donme istegi olarak
diistiniilebilirliginden s6z edilmistir. Oklu calgilarin atast olan 1khig g¢algisinin Avrupa

kitasina Hun’lar vasitasiyla tasindigi vurgulanmaistir.

Ozgiir Celik (2009) tarafindan yazilan “Tirk Diinyasi’'nda U¢ Yayli Calgi:Kilkobiz,
Kamanca ve Kabak Kemane Uzerinde Bir Inceleme” baslikli yiiksek lisans tezi
incelendiginde; Tiirk milletinin gelenek ve gdreneklerini olusturan kiiltiiriinde Tiirk yayh
calgilar arastirildiginda ilk ¢ikis yerinin Orta Asya oldugu ancak farkli cografi bolgelerde
de gelisim gostererek farkli degisiklikler cercevesinde glinlimiize ulastigi kanisina
vartlmigtir. Tiirk’lin yayli enstriimaninin varligim siirdiirdiigii ve gelistirdigi her bolgede
yeni anlamlar kazanmis oldugu goriilmektedir. Biitiin bu bulgular ¢ercevesinde Tiirk
topraklariin farkli boélgelerinde {retilmelerine ragmen c¢algilardaki sekil ve yapi
benzerlikleri Orta Asya’daki Tiirk budunlarinin arasindaki ortak kiiltiirel ge¢gmisin varligina
iliskin unsurlar1 ortaya koymaktadir. Tezde yayli ¢algilarin nasil ortaya ¢iktiklari, ok ile olan
baglantilar, 1klig calgisi ve tarihgesi, kemanin gelisim evresi incelenmistir. Tezde Tiirk’iin
yayli calgilarinin seriiveninin  Orta Asya’dan baglayarak farkli cografi bolgelere
yayildigindan s6z edilmektedir. Bu seriiven boyunca ¢algilarin ¢esitli kimliksel degisimlere
ugramasi sebebi ile olumsuz degisikliklere maruz kaldigindan bahsedilmektedir. Calgilarin

farkli cografi bolgelere tasinmasi sonucu Farsca isimler almasi dolayisiyla miizik



aragtirmacilan tarafindan bu calgilarin farkli ¢algilar olarak ele aldiklar1 goriilmektedir. Bu
nedenle arastirmada kokensel agidan karisikliklara maruz kalindigindan bahsedilmektedir.
Calgilar miizik kiltiirtindeki etkilesimler sonucu degisim ya da gelisimlere ugrasalar da
kokenlerini unutmamak ve unutturmamak gerektigi tezde belirtilmistir. Yapilan arastirmada
bu konuda hakkinda meydana gelen bilimsel galismalarin 6nemi ortaya koyulmaktadir.
Kokeni Tiirk calgist olan enstriimanlarin gilinlimiizdeki durumlarinin tespit edilmesi
gerektigi ve genis alan arastirmalar1 yapilmasi konusunda onerilerinde bulunulmustur. Tez
yazarl, (tezin yazildigi 2009 yilina kadar) iilkemizde hi¢ ¢algi miizesinin olmamasi nedeni
ile sahip oldugumuz kiltirel zenginligimizin tanitilamamasi durumunun ortadan
kaldirilmasi amaciyla yeteri donanima sahip ¢algi miizesinin kurulmasi gerektigi konusunda

Onerilerde bulunmustur.

Hiiseyin Dalkiran (2017) tarafindan yazilan “Tiirk Miizigi Tarihi Evrelerinde Kemanin Yeri”
basliklt yiiksek lisans tezi incelendiginde; arastirmanin amacinin keman ¢algisinin Tiirk
miizigindeki konumunu ve ge¢misini tespit etmek oldugu goriilmektedir. Tezde, keman
calgisinin Tiirk miiziginde en son hali ile kullanilmadan 6nceki ¢esitlerinin 1klig, sine keman,
ayakli keman, kemange olarak karsimiza ¢iktigina vurgu yapilmaktadir. Arastirmada kemani
unvani ile tanman degerli sanatgilarin biyografileri ve eserlerinin incelenmis oldugu
goriilmiistiir. Aragtirmaci arastirma sirasinda Tiirk Miizigi’nin tarihi kdkenini saptamak
amactyla daha 6nceden yapilan siniflandirmalar incelendigini fakat kemanileri baz alarak
yapilan bir ¢alisma olmadigimi goézlemledigini belirtmistir. Bu konuda detayli bir calisma

yapilmasi gerektigi 6nerisinde bulunmustur.

Ozgiir Celik (2018) tarafindan yazilan “Bati Anadolu’da Kabak Kemane ve Icra Gelenegi”
baslikli doktora tezi incelendiginde; kabak kemane calgisinin tarihsel gelisim siireci ¢galma
geleneklerinin Tiirkiye topraklarina ne sekilde vardigi, hangi bolgelerde yogun olarak
kullanildig1 yapimi, repertuvari, ¢alim teknikleri, gelisim ve degisim siireci incelenmis
oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de yasayan kabak kemane sanat¢ilarini tanitmak da
calismanin bir baska amaci olmustur. Kabak kemane c¢algisinin Orta Asya’daki kullanimi ile
Tirkiye’deki kullanimi karsilastirilmis olup ortak kiiltiirel degerler vurgulanmustir.
Arastirmaci tilkemizde kabak kemanenin ve halk galgilarimizin icra seviyesini gelistirmek
adma yeni eserler ortaya koyulmasi ve bu eserlerin evrensel boyuta tasinmasi konusunda

onerilerde bulunmustur.



Atakan Deligoz (2019) tarafindan yazilan “Hakasya, Tuva, Altay, Kazakistan ve Tiirkiye’de
18. Yiizyildan Giinitimiize Turnak Yayli Calgilar” baglikli doktora tezi incelendiginde; yayh
calgilardan iki farkli yontemle ses elde edilebildigi gbzlemlenmistir. Enstriimandan ses elde
etmek i¢in parmagin etli kismu ile galginin tellerine bastirmak veyahut flajole teknigi ile
parmaklar1 tele tam olarak basmadan sadece hafifce dokundurarak calmak gerektigi
goriilmektedir. Flajole teknigi daha cok Asya ve Avrupa topraklarinda gériilmiistiir. I1h, ikili,
igil, bizaanc1, kopuz gesitleri, tirnak kemane, tirnak kemenge, yoriik kemanesi flajole teknigi
ile icra edilmektedir. Calgilarin; dini ritiieller i¢in destan okumak i¢in veyahut sdzsiiz miizik
eserlerinin icra edilmesi amaciyla ¢esitli kullanim alanlart oldugu tespit edilmistir.
Arastirmada on iki farkli tiirde calgiya yer verilmistir. Incelenen calgilarin icra bigimleri,
kullanim yerleri, iiretim malzemesi, teknik yonleri, form ve silisleme 6zellikleri incelenerek
Tiirk budunlarindaki ve Tiirk’e komsu olan kiiltiirlerdeki benzer calgi aletleri ile olan

yakinliklarinin tespiti saglanmistir.

Savas Inciroglu (1997) tarafindan yazilan “Tiirkiye 'deki Miizik Egitimi Béliimlerinde, Tiirk
Miizigi Makamlarimin, Keman Calma Teknikleri Yoniinden Incelenmesi” bashkli yiiksek
lisans tezi incelendiginde; Tiirkiye’de Miizik Egitimi Boliimlerinde kullanilan Tiirk
miizigine ait makamlarin kemani icra ederken calma teknigi agisindan kullanim
kolayliklarin1 ve zorluklarini tespit etmek amaciyla yazilmis oldugu goriilmektedir. Bu tez
incelendiginde makamlarin, Bati miiziginin temelini olusturan tampere ses sistemi
dogrultusunda diizenlenerek keman icrasi1 yoniinden kullanilabilirlik asamalarinin tespiti
amaciyla arastirmaci tarafindan kompoze edilen etiitler ve alistirmalar yazildig1 goriilmiistiir.
Bu aragtirma sonucunda yazarin, Tiirk miiziginde kullanilan makamlarin keman icrasi
sirasinda tekniksel yonden kullanilabilirliginin yiiksek derecede oldugu sonucuna vardig:
goriilmektedir. Arastirmaci, Cagdas Tirk Beslerinin eserleri basta olmak tlizere keman
calgis1 icin yazilmis olan makamsal eserlerin miizik egitimi boliimlerinde yer alan
kiitliphanelerde ayr1 bir bolim icinde bir araya getirilmesi ve O0grencilerin kullanimina
acilmasi adma Onerilerde bulunmustur. Gliniimiizde egitim miizigi bestekarlarinin sozii
edilen alanda daha iiretken olmalar gerektigi ve miizik literatliriimiize yeni eserler

kazandirmalar1 konusunun 6nem arz ettigi belirtilmistir.

Ozgiir Egilmez (1998) tarafindan yazilan “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Hazirlik
Smifi Keman Egitiminde Uygulanan Temel Yay Teknikleri” baglikli yiiksek lisans tezi

incelendiginde; keman egitiminin baglangi¢c asamasinda yay kullaniminin 6neminden



hareketle arastirmalardan elde edilen bulgulara iliskin temel yay tekniklerinin, Anadolu
Giizel Sanatlar Liselerindeki uygulamalar1 incelenmis olup sonucunda degerlendirme
yapildigr goriilmistiir. Arastirma gergevesinde, Keman egitimi veren dgretmenlerin derste
kullandiklari teknikler, izledikleri metotlar ve yontemler saptanmistir. Tez sonucunda keman
egitiminin baslangi¢c asamasinda 6gretmenlerin la teli ile egitime basladiklart ve Crickboom,
A.Seybold, Cevreden Evrene, Omer Can, Hohmann, Kiichler, Suzuki, Atakisiyev, Secik,
Hans Sitt gibi metotlar1 kullandiklar1 gozlemlenmistir. Ogrencinin el yapisina uygun yay

tutus tekniginin saptanmasi konusunda 6nerilerde bulunmustur.

Mehmet Efe (2007) tarafindan yazilan “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani
Bestekarlarimin Eserlerindeki Bati Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi” baslikl1 doktora tezi incelendiginde; Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi nin
duayenleri olan keman icracilarinin ve bestekarlarinin eserlerinde yer alan Bat1 miizigine
iligkin miizikal 6gelerin belirlenmesine iliskin unsurlar, uzman ve 6grenci goriigleri alinarak
saptanmistir. Arastirmada tespitin gegerliligi agisindan iki yliz seksen ii¢ esere ait nota
analizi yapildig1 goriilmektedir. Arastirma sonucunda incelenen eserlerde Bat1 Miizigine ait
ogelerin varlig1 saptanmistir. Arastirmaci; Tirk Sanat Miizigi Bestecilerine ait eserler
incelendiginde Bati miizigine ait unsurlar1 iceren eserlerin keman egitiminde
kullanilabilirliginin arastirilmasi, bu eserlerin edisyon haline getirilerek gruplandirma
sonucu miizik literatiirline kazandirilmasi, saptanan eserlerin diger enstriimanlara da
varyante edilmesi, eser verimini artirmak adina beste yarismalarinin diizenlenmesi gerektigi

konusunda Onerilerde bulunmustur.

Melih Giinaydin (2009) tarafindan yazilan “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde
Okutulmakta Olan Keman Egitimi Ders Kitaplarinda Yer Alan Yay Tekniklerinin Ogrenciler
Tarafindan  Kullamlirlk  Durumunun  Incelenmesi” bashikli yiiksek lisans tezi
incelendiginde; Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nin keman egitimine yonelik miifredatlar
incelenmis olup kaynak tarama yontemi ve anket uygulamalari yapilarak, ders kitaplarinda
yer alan yay tekniklerinin neler oldugu ve bu kullanilan tekniklerin 6grenciler tarafindan
kullanilabilirlik durumlarinin tespit edilmesinin hedeflenmis oldugu goriilmiistiir. Gozlem
sonucu ¢grencilerin yay teknikleri konusunda yeteri bilgi donanimina sahip olmadiklari
tespit edilmistir. Bu nedenle bu tekniklerin Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde biiyiik
oranda kullanilmadig1 gézlemlenmistir. Arastirmaci s6z konusu liselerde keman egitiminin

niteligini arttirmak amaciyla ders kitaplarinin daha aktif bir sekilde kullanilmasinin
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gerekliligini; Ogrencilere biligsel, duyussal ve psikomotor gelisim boyutlarinin
aktarilmasinin 6nemi ve farkli zaman dilimlerinde uzman kisiler tarafindan 6grencilere

egitimler verilmesinin dnemi konusunda 6nerilerde bulunmustur.

Murat Giirel (2011) tarafindan yazilan “Keman Egitiminde Kullanilan Siisleme
Tekniklerinin Tiirk Miizigi Keman Icrasindaki Uygulama Bicimi ve Buna Yonelik
Alistirmalarin Olusturulmasi” baslikli yliksek lisans tezi incelendiginde; keman 6gretiminde
yararlanilan Bati1 miizigine ait siisleme tekniklerinin, Tiirk miiziginde keman icrasindaki
uygulanma bigimleri arastirilmistir. Bati miiziginde kullanmilan legato ve detache yay
tekniklerinin Tiirk miizigi icrasindaki uygulama bicimleri karsilastirilmigtir. Arastirma
sonucu keman c¢algisinda bat1 miiziginde kullanilan siisleme tekniklerinin Tiirk miizigi icra
edilirken de kullanilabilecegi goriilmiistiir. Arastirmaci, Tiirk miizigine ait keman icrasina

yonelik metotlarin sayisinin arttirilmasi gerektigi konusunda 6nerilerde bulunmustur.

Senol Afacan (2018) tarafindan yazilan “Keman Egitimi Ogrenme Stratejileri OlcegSinin
Gelistirilmesi ve Ogrenme Stratejileriyle Desenlenmis Etkinliklerin Ogrencilerin Ogrenme
Stratejilerini Kullanmalarina ve Keman Performanslarina Etkisi” baslikli doktora tezi
incelendiginde; keman egitimi derslerinde &gretilen Ogrenme stratejilerinin (dikkat,
anlamlandirma, tekrarlama, oOrgiitleme, anlamayr izleme ve duyussal stratejilerinin)
ogrenciler tarafindan kullanilabilirlik durumlarinin tespit edilmesi gayesiyle yapilmis bir
calisma oldugu goriilmiistiir. Planli ve esit tekrarda ¢alismanin 6nemi vurgulanmustir. Tez
yazar1 tarafindan, 6grenme stratejileri 6l¢eginin gelistirilmesi ve bu stratejilerle desteklenen
egitim siireclerinin tasarlanmasi, miifredatlarda yer alan konularin &grenme stratejileri

kullanilarak 6gretilmesi, deneysel ¢aligmalar yapilmasi onerilmistir.

Mert Sahil (2019) tarafindan yazilan “Kemanda Tiirk Miizigi Siislemelerinin Icrast Igin
Hazirlanmig Alistirmalarin Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” baslikl yiiksek lisans tezi
incelendiginde; Tirk miizi§inde keman icrasit sirasinda kullanilan silislemelerden olan
carpma, ¢ift ve liglii carpma, kiimeleme gibi tekniklerin 6rneklemi olusturulmus ve Tiirk
miizigi duayenlerinin eserlerinin icralarinda bu tekniklerin nasil bir bigimde yer aldiklar
tetkik edilerek elde edilen bulgular sonucu siisleme tekniklerinin daha verimli bir icrasi
hedeflenerek keman egitimi sirasinda fayda saglanacak aligtirmalar gelistirilmistir. Bu
alistirmalar uzmanlar tarafindan test edilmis olup kullanilabilirligi tespit edilmistir.
Arastirma sonucunda goézlemlenen veriler sonucunda olusturulan alistirmalarin keman

egitimi sirasindan kullanilabilir olmasi neticesine ulasilmistir. Arastirmaci tezde inceledigi
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stislemelerin, Tiirk miizigi eserlerinin keman icras1 sirasinda daha etkin kullanilmasi adina
orneklem c¢ergevesinde incelenen yorumcularin farkli kayitlarinin analiz edilmesinin
gerekliligine deginerek keman egitiminde kullanilabilmesi igin c¢esitli alistirmalar

olusturulmasi konusunda 6nerilerde bulunmustur.
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Ok-Yay

Orta Asya’da yasamlarimi siiren Tirklerin tarth boyunca ilk devirlerden beri zor hayat
sartlarinda varliklarim siirdiirdiikleri ve bu ¢etin yasam sartlarina uyum saglamak adina
saldir1 savunma araglarinda ¢agin ilerisine gitmis olduklart goriilmiistiir (Duman, 2018).
Tiirk tarihi incelendiginde saldirmak veyahut savunmak amaciyla kullanilan en eski aracin
ok ve yay oldugu bilinmektedir. Oyle ki, Tiirkler igin yasam bicimi haline gelen bu silah
nedeni ile tarih sahnesinde Tiirklerin Ok¢u Millet olarak betimlendigi goriilmektedir.
Tarihteki 6rneklerine bakildiginda “Oguz Kagan Destanina” gore; Oguz Tiirklerinin sag kol
ve sol kol olarak iki ana kola ayrildigi, sag kolun “Bozoklar” olarak adlandirildig: sol kolun
“Ucoklar” olarak adlandinldigr gériilmektedir (Altundal, 2020). Bu konuda Islam
Ansiklopedisinde yazan bilgiler su sekildedir;

IV. yiizy1ilin baglarinda yazilan Oguz Kagan destanina gore Ugok ve diger on iki Oguz boyunun
genel ismi olan Bozok, Oguz Kagan’in ogullarina dayanir. Destanda Oguz Kagan’in avlanmak
icin gonderdigi ii¢ biiyiik oglunun (Giin, Ay, Yildiz) bir altin yay bulup getirdigi, batiya giden
diger ii¢ oglunun ise (Gok, Dag, Deniz) ii¢ glimiis okla dondiigii, yapilan s6lende sag yanina
Bozoklar’1n (ii¢ biiyiik oglu), sol yania Ugoklar’in (ii¢ kii¢iik oglu) oturdugu ve iilkenin ogullar:
arasinda paylastirildigr  bildirilir. Oguz Kagan destaninin Cdmi ‘u t-tevdrip’teki  Islami
rivayetinde de Ugok’un ii¢ oktan geldigi belirtilir. Bu bilgilerden hareketle Oguzlar’m Bozok
kolunun aldmetinin yay, Ugok kolunun ii¢ ok oldugu, yayin hakimiyeti ve okun tabiiyeti ifade
ettigi anlagilir. (Siimer, 2012)

Ok ve yay ikilisini ilk kullanan Tirklerin Ergenekon ve Oguz Kagan Destanlar1 ile bu
kavramlarin ve araglarin diinyaya yayilmasini sagladiklari sonucuna varilmistir. Zaman
icerisindeki degisimler nedeniyle Tiirklerde okculuk yerine atesli silahlarin kullanilmaya
baslanmasi sonucu ile avlanma ve savunma ihtiyacinin bagka bir ara¢ gerecle saglandigi

gorilmiistlir. Tirklerin Osmanli Déneminde 15 yy. itibari ile okun yerinin ve 0neminin
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yavas yavas degistigi daha ¢ok oyun ve senliklerde yerini aldigi goriilmektedir.
Osmanlilarda Atli Hedef Okgulugu: Kabak Oyunu baslikli makalede ok ile oynanan bu oyun

su sekilde 6zetlenmistir;

“Kabak oyunu, meydanin ortasina dikilmis uzun bir sirigin iizerindeki hedefe, dortnala giden at
tizerinden geriye donerek ok atmak esasina dayanir...13.-17. yiizyillar aras1 6zellikle Tiirk ya da
Tiirk hakimiyetindeki Islam {ilkelerinde yaygin olan oyuna iliskin ilk kayitlar XIIL yiizyil
Memlik cografyasindan gelmektedir...Atesli silahlarin yayginlasmasindan sonra, ok ve yayin,
XVI. yiizyil sonlarina dogru artik savas silah1 olma 6zelligini kaybetmesine ragmen, kabak
ok¢ulugunun XVII. yiizyilin ikinci yarisinda da bir gosteri sporu olarak varligini devam ettirdigi
anlagilmaktadir” (Yildiran, 2012)

Tiirk¢ede ok ustasina veyahut okc¢uluk sporu ile ugrasan kisilere ok¢u unvani verilmektedir.
Osmanlicada ise okcu sifatt yerine ok¢u anlamina gelen “kemankes” kelimesi
kullanilmaktadir. Kemankes kelimesinin Fars¢a kokenli oldugu ve “keman” kelimesinin
“yay, kavis” anlamina karsilik geldigi ifade edilmektedir (Dogan, 2017). Bu baglamda
keman ve okun yani yayh calgilarin koken birligini ve Tiirk kiiltliriiniin eserinin yansimast
oldugu anlagilmaktadir. Gegmiste avlanma ya da savunma araci olarak kullanilan ok ve yay
giniimiizde degismemis hali ile kiiltiirel ve sportif bir etkinlik seklinde varligini
stirdiirmektedir. Degisen ve yenilenen bigimi ile de avlanma ve savunma aletimiz olan ok ve
yayl enstriimanin bir pargasina doniistiiriip farkli bir bigime biiriinerek topluma tekrar

kazandirilmis olunan yayli ¢algilar bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

2.2. Yayh Calgilar

Sesin, birbirlerine komsu olan molekiillerin saniye icerisinde belli bir sayida titresmesi ile
birbirlerine transfer edilmeleri sonucu olustugu bilinmektedir. Sesin varligr ile birlikte
yasamsal olaylarda kullanilmak iizere gerek hayvanlar1 korkutup kagirtmak gerek ritiiellerde
kullanmak i¢in farkli amaglar dogrultusunda ¢algi aletlerinin prototiplerinin olusmus oldugu
bilinmektedir. Ilk ¢algilarin ortaya ¢ikismin el ¢irpma, iki aga¢ dalimi birbirine vurma,
dogada bulunan iki cismin ya da tasin birbirine ¢arpitilmasi ile meydana geldigi sonucuna
vartlmistir. Ardindan arkeolojik kalintilara bakildiginda okun kirisinden elde edilen vinlama
sesi ve i¢i bos olan kemiklerden diidiiklerin yapilmasi sonucu telli ve iiflemeli ¢algilarin,
dogada hazir bulunan maddelerin yardimi ile, kesfedilmis oldugu anlagilmaktadir (Celik,

2018).

Belirli 6zelliklere sahip agaglardan elde edilen ¢ubuk da yayl c¢algilarin temelini

olusturmustur. Bu ¢ubugun iki ucuna kil, tercihen at kili, gerilir ve icra edilecek enstriimana
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gore yapisal degisiklik sergilemektedir. Bu degisiklik cercevesinde yaya, ates listliinde
1sitilmasi sonucu farkl sekillerde kavis verilebildigi goriilmektedir (Cuhadar, 2009). Yaya
atesle kavis verilmesi demiri atesle sekillendiren Tiirklerin demir dévme sanatini
animsatmaktadir. Bu baglamda yayin ve demirin ayni1 yontem ile islenmesi ayni aklin eseri

oldugunu diistindiirmektedir.

Yayl calgilar da Tiirklerin dogada hazir bulduklar1 maddeler sonucu saldir1 ve savunma
araci olarak iirettikleri, ok ve yay ikilisine dayanmaktadir. Bu baglamda gerili bir kirise bir
yayin siirtiilmesi sonucu yayli ¢algilar olusmustur ve Gazimihal yayli ¢algilarin menselerinin
Orta ¢ag’ a tarihlendiginden ve daha eskiye dayandigimin ispat edilemediginden soz
etmektedir. Kirige siirtiillen arse kimi arastirmacilar tarafindan yay kimi aragtirmacilar
tarafindan ise ok olarak isimlendirilmistir. Hatta baz1 kesim Dogu halklar1 biitiin olarak aletin
direkt kendisini, “yay” anlamina gelen “keman” kelimesi ile karsilamaktadir. Buna karsin
baz1 kesimler ise calgiy1 “ok” kelimesi ile isimlendirmektedir. Arsenin Bat1 iilkelerindeki
karsiligina bakildiginda da bogen, arco gibi yay kelimesine karsilik gelen sozciiklerin
kullanildig1, ok kelimesine karsilik gelen sozciiklerin ise hi¢ kullanilmadigi goriilmiistiir.
Halbuki Tiirkgeye bakildiginda siirgecin karsiligi olarak ylizyillardir ak, 1k, ok, yik
kelimelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumda calgilarin ya da siirgecin isimlendirme

anlaminda “nasil izah edildikleri” bir problem teskil etmektedir (Gazimihal, 1958).

Mahmut Ragip Gazimihal, yayl ¢algilarin olusum asamasinim Ilk Cagdaki telli bir ¢algiya
yay siirtiilmesi sonucu ses elde edilmesi olarak nitelemekte ve bu durumu Orta Cag adimi
olarak degerlendirmektedir (Dalkiran, 2017). Bu atilan Orta Cag adimi sayesinde telli
calgilara siirtiilen yay ile kesintisiz ve uzun sesler elde edildigi ve bu yeni kesif
dogrultusunda calgi aletinin, dogada hazir bulunan bir¢cok sesin taklit edilebilmesini

sagladig1 gézlemlenmistir.

Gogebe yasam tarzimi benimseyen Tiirklerin kademeli olarak Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelisleri ve ipek yolu araciligiyla farkli milletlerle bulunulan etkilesim sonucu yayli ¢algilar,
kiiltiirel gelisim ve degisime ugramistir (Celik, 2018). Ogel’e gére bilinen en eski yayl1 ¢algi
oklu anlammna gelen “iklig”dir (Ogel, 2000). Yayli calgilarin atasi olan 1klig calgist
gecmisten giiniimiize ulasan yegane enstriimanlardandir (Ozdemir, 2020). Tarihi, asirlara
dayanan ¢alginin zaman igerisinde yapisal degisikliklere ugradigi ve giintimiizdeki kok hali
disinda da farkli enstriimanlara doniistiigli ve keman c¢algisinin prototipi oldugu

goriilmektedir.
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Telli ¢alg tistiinde yayin kaydirilarak titresim yoluyla ses elde edilmesi sonucunda varligin
ortaya c¢ikaran yayl calgilar icra teknigi bakimindan incelendiginde iki farkli kola
ayrilmaktadirlar. Bu kollardan birini tirnakla icra edilen yayl calgilar olustururken digerini
de parmagin tele bastirmasi sonucuyla icra edilen yayl ¢algilar olusturmaktadir (Sar1, 2014;

Deligoz, 2019).

2.3. Tiirk Diinyasinda Keman Calgisinin Kokeni Olan Calgilar- Ikhgdan Kemana

Iklig kelimesi kokenbilim agisindan incelendiginde yay anlamina gelen 1k sodzciigiinden
tiremis oldugu gorilmektedir (Miizik Miizesi, t.y). Tirk Diinyasinda yayli calgilarin
temelinde 1kl1g ¢algist yerini almaktadir. Iklig kendi basina bir enstriiman olmasina ragmen
biitiin yayli calgilar asirlar boyunca 1khig kelimesi ile karsilanmustir (Ozdemir, 2020).
Etkilesimler sonucu 15. Yy dan itibaren yerini zamanla Iran’da yaygin olarak kullanilan
kemencge kelimesine birakmistir (Sar1, 2012). Giiniimiizde bazi aragtirmacilar tarafindan
kabak kemane olarak anilmaktadir. Bu baglamda tezler incelendiginde kabak kemanenin
iklig calgisinin yenilenmis hali olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir (Simsek&Sager,
2022). Ogel de 1kligdan bahsederken eski Tiirk kemengesi oldugunu vurgulamaktadir. Ayni
zamanda 1khigin farkli Tiirk lehgelerinde “igil,ik,uk,1iyik” olarak isimlendirildikleri
belirtilmektedir (Ogel, 2000). Kékeni Orta Asya’ya dayanan galgi giiniimiiz sekillerine
bakildiginda bir¢cok cografyada bir¢cok farkli sekilde ve isimde kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Tiirkiye’de bu calgiya daha c¢ok iilkemizin giineyinde rastlanmaktadir. Rauf
Yekta’'nin yazdigr “Tiirk Musikisi” kitabinda Ahmetoglu Siikrullah’dan aktardiklarina
bakildiginda 1klig ¢algis1 hakkinda bu bilgilere erisilmektedir;

"Yayl bir alet olan Ikl1g'in gdvdesi bronzdan ve yere dayanmak i¢in ayak cubugu celikten olmak
gerekir. Bu ayagin iizerinde ve ayagin alete giris noktasinda iki teli tespit etmek igin iki gengel
bulunur. Miiellif aletin sapinin badem veya ceviz gibi sert agagtan ve tercihen abanozdan
yontulmasi gerektigini sdyliiyor. Aletin besliye akort edilen iki teli olmasi gerekir." (Yekta,
1986). (Akt. Ozdemir, 2020).

Mahmut Ragip Gazimihal Ikl1§ iizerine yazdig1 bir yazisinda Iklig tarifini yaparken tarihsel

stireciyle ilgili olarak bu sekilde aktarimda bulunmustur:

"Iklig, XVIII. Asir ortalarina kadar biiylik sehirlerde ragbette kalarak bati kemanlarinin moda
olmasi tizerine gozden diisen, fakat adeta biitiin Asya yayli sazlarimin atas1 sayilabilecek kadar
kidem arzeden aletin esas Tiirk¢e adiydi: uzun sapinin alt ucu gévdeye gegmelidir. Agzina, deri
gerilmis bir kase seklindeki gévdenin alt kenarina -sap istikametinde- yere dayanacak bir ayak
cubugu takilir. Tki veya ii¢ telinin diizen kulaklar1 sapin yukari bagindaki yan deliklerden
burguluk bulunur. Teller, tirnak yiizeyi dayatilarak degil, tistten basilarak perdelenir... Bazi
bolgelerimizin tek tiik kdylerinde pek hafif sdyleyis farkiyla adin1 muhafaza ederek, fakat pek
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siinepelesmis bir halde varligina rastlanabiliyor. Baz1 Kayseri ve Malatya kdylerinde oldugu
gibi..." (Gazimihal, 1953).

Bir diger yandan yabanci kaynaklar incelendiginde Alman organolog ve ayni zamanda

miizik bilimcisi olan Curt Sachs’in aktarimlar1 su sekildedir;

“.en eskilerinin 9. yiizyilda Iran’da, 9 ve 10. vyiizyillarda Cinliler ve Mogollar’da
goriilebilecegini, Avrupa’da yayli galgilarin 10. yiizyilda resmedildigini belirtmistir. Ayrica
Sachs 9. yiizyilda Hinduist Java tapinak kabartmalarinda da yay'm resmedilmedigini, 9 ve 10.
yiizyillara ait 6rneklere ulasmanin ancak miimkiin oldugunu ifade etmistir. Ona gore en eski
Avrupa yayl calgilart modern Tiirkistan ve Hindistan yaylilariyla yakindan iligkilidir. Bu
nedenle yayli galgilarin anayurdu ile ilgili tiim kamtlar I¢ Asya’y1 gostermektedir” (Sachs, 1992;
216). (Akt. Sar1, 2014).

Alman organologun sdylemlerinden de anlasilacagi iizere yayl calgilarin kokeninin Asya

oldugu goriilmektedir.

Tiirklerden gelen ¢alginin govdesi yarim kiire seklinde olup yapimu icin su kabagi, hindistan
cevizi veyahut kaplumbaga kabugu kullanilmaktadir. Sapt uzun olup govdeye
tutturulmaktadir. Iklig ¢esitlerine gore tek telli, iki telli veya ii¢ telli olabilmektedir. Tel
sayisina gore akort burgusu bulunmaktadir. Govdenin oniine ince balik derisi gerilmektedir.
Icra sirasinda enstriimanin gévde kismi yere dogru, sap kismi da yukariya dogru

konumlanmaktadir. Icras1 sirasinda iki diz arasinda sikistirilmaktadir (Celik, 2018).

Antepli Asim Efendi tarafindan ¢evrilen Tebrizli Hiiseyin’in Burhan-1 Kat1 isimli sozliik
incelendiginde Iklig hakkinda bu sekilde s6z edildigi goriilmektedir; “Rebab, iklig ile
miiteariftir ki (tanisik), halen Ayakli Keman dedikleridir” (Hiiseyin, 1814). (Akt. Ozcan,
2008). 1540 yilinda Sofyali Nimetullah Efendi tarafindan diizenlenen Lugat-1 Nimetullah
isimli kitapta Rebap kelimesinin karsisinda bu seklide bir agiklama goriilmektedir; “ITklik ki,
bir sazdir ve Kopuz”. Inegéllii Mustafa tarafindan diizenlenen Cami-iil-Fiirs sdzliigiinde ise
iklig kelimesi bu sekilde kendini gostermektedir; “Cegane: Usul ¢alacak ve iklik dahi

demigler rebab manasina. Kemance: Iklik ki calarlar cegane manasina.”(Ozcan, 2008).

Iklig kelimesinin anlamina bakildiginda giiniimiizde hala bir enstriiman1 m1 yoksa bir ¢algi
toplulugunu mu gosteriyor oldugunun ortak bir fikir birliginin saglanamadigi goriilmektedir.
Iklig’1n ilk yayl calgi oldugu ve zaman igerisinde diizenlenmesi ve yenilenmesi sonucu
farkli enstriimanlara doniistiigi goriilmektedir. Yaylilarin 1klig’dan tliremesi nedeniyle

tarafimdan biitiin enstriimanlarin 1klig olarak anildig: diistiniilmektedir.

Rebab c¢algis1 1klig calgisinin degistirilmis ve yenilenmis hali olmasi nedeniyle 1klig
calgisina gorsel olarak benzemektedir. Giiniimiizde Tiirk sahalarinda organoloji ¢aligmalari

yetersiz kalmakta ve bu nedenle giiniimiizde birgok enstriimana kdken olan ¢algilarimiz
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unutulmaya yiliz tutmaktadir. Iklig’in devami olan rebab calgisi da maalesef koken
konusunda kafa karigikligina mal olan calgilardan biri olmaktadir. Rebab ¢algisinin Tiirk
diinyasindan ¢ikmasina ragmen daha ¢ok Arap diinyasinda sahiplenildigi goriilmiistiir.

Arapga’da yay ile ¢alinan ¢algilarin tiimii rebab olarak adlandirilmaktadir (Sari, 2012).

Kemana atalik yapan Kemengenin farkl iki formu oldugu bilinmektedir. ilki incelendiginde
dar ve uzun bir yapisinin oldugu ikincisi incelendiginde ise armudi formda oldugu
goriilmektedir. Armudi kemenge Osmanli miiziginde kendini fasil kemengesi olarak
gostermekte olup giliniimiizde klasik kemenge olarak adlandirilmaktadir (Dalkiran, 2017).
Yaklagik 40-41 cm boylarinda ve 14-15 cm genisliginde olan bir ¢algidir. Govdesi yarim
armudu andirmaktadir. Iki diz arasinda diisey konumda icra edilen bir enstriimandir
(Deligoz, 2019). Rebaba akraba olan Karadeniz kemencesinde ise standart bir 6l¢liden s6z
etmek miimkiin degildir. Buna karsin giiniimiizde usta yorumcular tarafindan en ¢ok
kullanilan stili yaklagik 56 cm uzunluklarina denk gelmektedir. Tellerin iizerine parmak
basilarak icra edilen bir enstriimandir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, t.y). Mehmet Bilgin
“Dogu Karadeniz Etnik Tarihi Uzerine” isimli yazisinda Karadeniz Kemengesinin Kipgak
Tirkleri vasitasiyla yayildigint Gagavuz Tiirklerinde ise bu calgiya kumanca dendigini
yazmaktadir (Kuzey Ekspress, 2023). Calginin bolgelere gore farkli adlarda soylendigi
bilinmektedir. Avrupa’da rebec, Macaristan’da hegedii, iran’da kemange, Orta Asya’daki
Tiirk boylarinda ise 1kl1g olarak nitelendirilmektedir (Ozcan, 2008). Arastirmalar neticesinde
biitlin ¢algilar birbirine ¢ok benzer olmalarina ragmen farkli yapisal 6zelliklere de sahip
olduklar1 gorilmiistiir. Ufak farkliliklar neticesinde olusan yeni enstriimanlar birbirleri ile
zaman igerisinde karigtirllmis oldugu ve bu nedenle isimlendirme konusunda da bir ortak

kaniya varilmadig1 saptanmustir.

Konuyu destekleyici bir bagka kaynak agisindan Iklig hakkinda Gazimihal’in kaleme aldig1
kaynaklar incelendiginde “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig” isimli kitabina gore
zaman igerisinde Tiirkler, yaya bir govde (rezonans kutusu) ekleyerek ilk olarak telli calgilar
meydana getirmislerdir. Ardindan at kili gerdikleri “ok™u da arse olarak kullanmaya
baslamiglardir. Olusan calgmin siirgecine at killarinin gerilmesi Tiirklerin at kiiltlinlin
eseridir. Bu sayede yayli galgilar1 da meydana getirmis olduklar1 goriilmdstiir. Tirklerin,
yayli calgilar1 liretme evresinde avlanmak veya savasmak amaciyla kullanmis olduklar
“ok™un, yaydan firladig1 anda ¢ikarmis oldugu sesten esinlendiklerini belirtmektedir. Ok’un

vinlama sesinden dolay1 ¢algi aletine oklu, Iklig denmis oldugu goriilmektedir. Bu tariften
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acik olarak goriildiigii lizere Bati iilkelerinde arsenin ok olarak degil de yay olarak

isimlendirilmis olmasi, Bati’da isimlendirme sorununun oldugunun bir gostergesidir.

Tirkler yeni iirettikleri calginin arsesine “ik, ok, yik” gibi isimler verirlerken ¢algilarina da
“iklik, Iklhig, oklug” gibi isimler vermislerdir. Ayni zamanda Gazimihal, Tiirklerin
calgilarina vermis olduklar1 “Iklig” adinin Tiirk halklarmin dillerine 6zgii bir kelime
oldugunu vurgulamaktadir. Tiirk toplumlarinin ticari ya da bolgesel acidan yakin iligkiler
kurmus olduklar1 Cin, Arap, Hint, Fars veya Iskandinav iilkelerinin dilleri incelendiginde
IkI1g kelimesinin varligina rastlanilmadigindan s6z etmektedir. i1k yaylinin Orta Cag’dayken
esas calgilari kopuz olan Uygurlar tarafindan icat edildigi diislinlilmektedir. Uygurlar
kopuzlarin1 ok ile ¢almaya bagladiklarinda yeni icatlarina “oklu kopuz” ismini vermis
olduklariin olas1 oldugu goriilmektedir. Oklu kopuz kelimesi zamanla kisalmis olup oklu

(Ikl1g) kelimesi dogmustur (Gazimihal, 1958).

Keman c¢algisinin ortaya ¢ikisina bakildiginda ise koken olarak geleneksel c¢algilarimizin
yenilenmis hali olmasina karsin giiniimiiz sekli ile 16.yy da Italya’da ortaya ¢ikmustir. Yeni
seklinin Osmanli Doneminde goriilmesi 18.yya varmaktadir (Niiniikoglu, 2019). Keman
calgist ile ilgili birgok arastirma yapildig1 gézlemlenmis olmasina ragmen kokeni hakkinda
net bir arastirma olmadigr goriilmektedir. Yayli calgilarin kokeninin Orta Asya eline
vardigin1 ispatlamak bu arastirmanin konusunu teskil etmektedir. Hic siliphesiz Bati
kiiltiirintin etkisi sonucu kokeni olan yayli calgilar incelendiginde calgidaki icra
farkliliklarinin oldugu goézlemlenmektedir. Yayl calgilarin tarihi ve isimleri konusunda
karigikliklar olmasina ragmen Orta Asya’dan dogduklari ve yaylilarin prototiplerinin
1kl1g’ya varmasi gogler, ipek yolu ticaretleri vs. ile yaylilarin Avrupa’ya tanitilmisg olmasi
aragtirmalarca kanitlanmistir. Keman yeni bir icatmis gibi goriinmesine ragmen yaratilmasi

yavag ve uzun bir siireci kapsamistir.

Bat1 miizigi g¢ercevesinde incelendiginde yayli ¢algi toplulugunun en kiigiik {iyesi olan
keman bir govde ve bir sap grubundan olusmaktadir. Biinyesinde sirasiyla pesten tize dogru
sol-re-la-mi sesleri ile dort tel barindiran alet yaklasik 4 oktav ses araligina sahiptir (Giiner,
2009). Omuza dayanarak icra edilen ¢alginin toplam boyutu 58 — 60 cm arasinda olup
perdesiz bir enstrimandir (Basdan, 2008). Enstriiman giliniimiiz haliyle Avrupa’dan
Osmanli’ya gelmeden 6nce Osmanli Devleti’nde kemanin yerinde sine keman vardi ve bu
enstriiman keman gibi yatay pozisyonda tutulmakta fakat omza degil gogse konularak icra

edilmekteydi (Yener, 2012). Sine kemanin giiniimiiz keman sekline en ¢ok benzeyen ¢algi
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oldugu goriilmektedir. Bat1 diinyasinda kemanin kokeni olarak Fransa’da kullanilan vielle
calgisi, Italya’da kullanilan Lira da Braccio galgis1 goriilmektedir (Akin, 2018). Lavignac’in
ise kemanin atasinin Tirklerin Oguz kemencgesinden (kemenge-i guz’dan) geldigini 6ne

stirdiigii gortilmektedir (Yener, 2012).
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde uygulanacak olan arastirma modeline, aragtirmanin evren ve Orneklemine,
verilerin toplanmasi sirasinda kullanilacak olan yontemlere ve ulasilan verilerine sekilde

¢ozlimleyip yorumlanacagina ayrintil bir sekilde yer verilecektir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmanin modelinde, uygulanan yontem bakimindan incelendiginde daha dncesinde
benzeri olmadig1 goriilmiis olup tarama modeline yer verilmistir. Once dokiimanlar
yardimiyla bilgiler toplanarak giiniimiizde ve ge¢cmiste var olan durum betimlenmis ve
tanimlanmistir. Ardindan neden sonug iligkisi icerisinden hipotez kurularak yeni kuramlarin

olusturulmasi saglanmustir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini ve drneklemini Tiirk diinyas1 yayli calgilar olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama araci olarak dokiimanlardan yararlanilmistir. Konunun objektif
degerlendirilmesi i¢in giivenilir ve saglam literatiir taramasi yapilmis ve konu ile bagdasan

tezler incelenmistir.
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3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirilmasini amagladigimiz olgular konusunda bilgi igeren yazili kaynaklar incelenerek

analiz edilecek sentezlenecek ve sonucunda tarafimdan degerlendirilerek yorumlanacaktir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Yayh Calgilarin Prototipleri

4.1.1 Yayh Calgilarin Orta Asya Topraklarindan Avrupa Topraklarina

Yolculuk Siiresi

Yayli calgilarin ortaya ¢ikis kaynaginin, saldir1 ve savunma amaciyla kullanilmakta olan ok
ve yay araclart olduklar goriilmektedir (Akpinar, 2010). Yaylh calgilarin prototiplerinin ilk
ornekleri incelendiginde Orta Asya topraklarina ulasiimaktadir. Tarihi agidan ¢algilarin tam
olarak ne zaman ortaya ¢iktiklar1 bilinmemekle beraber ilk izlerine VIII. Yy da Uygur
Tirklerinde rastlanilmaktadir (Simsek&Sager, 2022). Uygur Tiirklerinden Cin topraklarina
taginan kiiltiir zamanla Horasan topraklarina ardindan Fars topraklarina ve devaminda Irak
topraklarina yayildig1 gériilmektedir (Ozcan, 2008). Uzak Orta Dogu Cin topraklarindaki
etkisini Erhu calgisina doniiserek varligini stirdiirmekte olup cesitli bolgelerde farkli
sekillerde doniisiim gostermistir. Cin kaynaklaria bakildiginda Erhu calgisi ile ilgili olarak
Hun-Tiirk ¢algilarinin bir ¢esidi oldugu yazmaktadir. Ayrica ¢alginin iki tele sahip olduguna
ve bu tellerin begsli araliklarla akortlandigina, solo ya da eslik ¢algisi olarak kullanildigina
ulagilmaktadir. Er kelimesi Cince ’de iki anlamina gelmektedir. Hu kelimesi ise Hun
Tirklerini nitelemektedir. Erhu’nun anlamina bakildiginda iki tele sahip Hun kemani oldugu
goriilmektedir (Celik, 2009). Ulagsilan biitiin bilgiler dogrultusunda yayli calgilarin
prototiplerinin ilk olarak Asya topraklan {izerinden Anadolu topraklarina ardindan gesitli
etkilesim ve degisimlerle birlikte Avrupa topraklarina ulasarak giiniimiizdeki hallerini almis

olduklar1 goriilmektedir. Curt Sachs’a gore yayl calgilar 9. Ve 10. Yiizyillar arasinda I¢
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Asya’dan Avrupa’ya gelmistir. Bu durumu Gozde Colakoglu Sart yazmis oldugu “Asya’dan
Avrupa’ya Yayli Calgilar Tel Uzerinde Ses Elde Etme Teknigine Gore Siniflandirma” adlh

makalesinde su sekilde aktarmistir;

“Alman miizik bilimcisi ve organolog Sachs (1881-1959) ise yayl calgilarin (fiddle) en
eskilerinin 9. yiizyilda Iran’da, 9 ve 10. yiizyillarda Cinliler ve Mogollar’ da gériilebilecegini,
Avrupa’da yayl calgilarin 10. yilizyilda resmedildigini belirtmistir. Ayrica Sachs 9. yiizyilda
Hinduist Java tapmak kabartmalarinda da yayin resmedilmedigini, 9 ve 10. yiizyillara ait
orneklere ulasmanin ancak miimkiin oldugunu ifade etmistir. Ona gore en eski Avrupa yayli
calgilar1 modern Tiirkistan ve Hindistan yaylilartyla yakindan iliskilidir. Bu nedenle yayli
calgilarm anayurdu ile ilgili tim kanitlar I¢ Asya’y1 gdstermektedir (Sachs, 1992; 216). (Akt.
Sar1, 2014)

Yayli c¢algilarin kullanim alanlar1 incelendiginde Orta Asya topraklarinda yasamis olan
toplumlar tarafindan kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Keman ¢algisinin kéken bilimi
konusunda hem fikir olunamasa da ne tuhaftir ki yayl calgilarin kdkeni konusunda yapilan
incelemeler cergevesinde Asya kokenli olduklari konusunda arastirmacilar hemfikirlerdir.
Calgt isimleri konusunda yasanilan belirsizlikten de anlasilacagi iizere Orta Asya’dan
yayilan kemanin kdkeni olan yayli ¢algilar farkli toplumlara vardiginda o toplumlarin kendi

kiiltiirlerinden izler aldigini ve bu sekilde yeni ¢algilar tiiretilmis oldugu goriilmektedir.

Yayl calgilar ile ilgili yazili kaynaklar incelendiginde bilinen ilk kaynagin yazarinin Farabi
oldugunu sdylemek gerekmektedir. Tirk diisiiniir ve miizik bilimcisi olan Farabi
Tiirkistan’da dogmus egitim icin Bagdat’a gitmis ve Iran topraklarindaki seriiveninden sonra
Suriye ve Misir topraklarina da gitmis oldugu soylenilmektedir. Bu baglamda Farabi’nin
Tiirk’e ait yayl calgi kiiltiiriinii gesitli cografyalarda da tanitmis oldugu goriilmektedir. Bu
sekilde yayl ¢algilar farkli cografyalarda da taninmis olup degistirilmis ve bdlgenin kendine
has 6zellikleri dogrultusunda yenilenmistir. Bu baglamda gdcebe kiiltiir, savaslar ve ipek

yolu ticaretleri yayli ¢algilarin Bati’ya tanitilmasi adina bir siireg olmustur (Celik, 208).

4.1.1.1. Bizangi

Bizang1 enstrimaninin  Sibirya Tiirklerinde o6zellikle Tuva Tiirklerinde icra edildigi
gorilmektedir (Blagadatov, 2021). Cinlilerin sehu ve Hun Tiirklerinden aldiklar1 erhu
calgisin, Ikligdan esinlenilerek Hint efsanelerini siisleyen ravatasyon calgisini, Mogollarin
khuurchir calgisint andirmakta olup yapisal agidan da ele alindiginda benzerlikler
gostermekte oldugu goriilmektedir. Bizaangi enstriimani ses o6zelligi bakimindan
incelendiginde calim teknigi agisindan gdsterdigi farkliliklar nedeni ile daha ¢ok bugulu bir
sese sahip oldugu duyulmaktadir. Elde edilen bugulu ses enstriimanin solo calgisi olarak

24



degil de eslik niteliginde kullanilmakta oldugunu gostermektedir (Deligdz, 2019).

Govde kismi; kare, daire veya ¢okgen gibi farkli sekillerde olabilen ve yayla ¢alinan bir
calgidir. Govde kismi karagam agacindan yapilabilir ve {ist kismina kegci, at, buzagi ya da
balik derisi gerilir. Sap kism1 yuvarlaktir yapiminda kayin agaci tercih edilmektedir. Sapin
bas kismi1 dikdortgen olabilecegi gibi buzagi kafasi seklinde de siislenebilmektedir ve Tuva
Tiirklerindeki kullanim seklinin daha ¢ok bu yonde oldugu goézlemlenmistir. Bizaangi
calgilar fiziki olarak incelemeye alindiginda belirli bir 6l¢iiye sahip olmadiklar1 kanaatine
ulasilmistir. Genel olarak calgilarin boyu 65-100 cm. arasinda degisime ugramakta, en
kistmlarinin da 6-20 cm. arasinda degismekte oldugu goriilmektedir. I¢ gévdenin derinligini
veren yan kisimlari ise 10-25 cm. arasinda aletin yapimcisina gore degisiklige ugramaktadir

(Deligoz, 2019).

Sekil 1. Bizang1 galgi aleti. http://torba.etnoua.info/files/Atlas-muzykalnyh-instrumentov-
narodov-SSSR_1963.pdf sayfasindan erisilmistir (Atlas Miizik, n.d).

At kilindan yapilan 4 tele sahip ve perdesiz bir enstriimandir. Birinci ve tigiincii teller, ikinci
ve dordiincii teller ile aynmi tona sahiptir, fakat bunlar diger iki telden bes ses daha yiiksek
olarak akortlanmaktadir. Yayin uzunlugu yaklasik olarak 60-70 cm. arasinda olmakta ve ayni
zamanda yay, enstriimana bagli olup ikinci ve iiclincli tel arasinda duracak sekilde
konumlandirilmistir. Enstriiman icra sirasinda dikey olarak tutulmaktadir. Yay iki tel

arasinda hareket eder ve enstriimanin buzagi sesini andiran tonu dogaya karigmaktadir.
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Bizaang1 enstriimaninin bagka bir farki da sap kisminin {istiinde esigin bulundugu hizada yeri
degisebilen bir metal halkaya sahip olmasidir. Hareketli bu parga tellerin sesini degisime
ugratmaktadir. Bu nedenle icraci istegine bagli olarak bu metal par¢ayir hareket ettirip
enstriitmanin sesini farkli sekillerde akort edebilmektedir. Bu enstriimanin sesi giiniimiiz bati
miiziginde kullanilan yayl enstriimanlardan biraz farklilik géstermektedir ¢ilinkii giiniimiiz
kemanla karsilastirdigimizda enstriimanin tellerine parmakla basilmaz, tipki kemanda flajole
teknigi gerceklestirmek i¢in parmaklarin tele nazik¢e dokunmasi gibi dokunularak icra
edilen bir enstriiman oldugu goriilmektedir. Fakat bu teknik incelendiginde keman ¢algisinda
parmak tellerin istiinde olacak sekilde konumlanmakta; Bizaang1 da ise parmak, tel ile sapin
arasinda konumlanmaktadir.  Bizaan¢i enstriimanmin telleri, konumu bakimindan
incelendiginde tuseden yani enstriimanin sap kismindan yaklagik 3- 4 cm daha yukarida

kalmaktadir.

Enstriimanin ismi etimolojik a¢idan incelendiginde aragtirmalara gore kesin bilgiye

vartlmamasina kargin Tuva Tiirklerinde buzagi anlamina gelen bizaa kelimesinden tiiretildigi

diisiiniilmektedir (Delig6z, 2019).

Sekil 2. Bizaang1 galgisinin icrasi. www.alashensemble.com sayfasindan erisilmistir
(Alash, n.d).

4.1.1.2. Iih

Altaylarin ikili, Tuva Tiirklerinin Igil calgisin1 andiran Ith calgis1 daha ¢ok Hakaslarda
goriilmektedir (Celik, 2018). Bahaeddin Ogel'in yapitlarina bakildiginda Iih ¢algisinin Oklu
anlamina Ikhig'in gatis1 altinda incelemis oldugu goriilmektedir. Bahaeddin Ogel eserinde,
s0z konusu calginin tellerinin at kilindan yapildigin1 ve yaymin da ok kullanilan yay gibi
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kavisli bir sekil aldigindan s6z etmektedir. Yayli calgi tetkik edildiginde Bahaeddin Ogel nih
calgisinin eski devirlerden kalan bir ¢algl oldugunu ifade ederek ayni zamanda bu calgi
aletinin kemenge kopuz olarak da isimlendirmis oldugunu belirtmektedir (Ogel, 2000). Eski
Tiirk geleneklerinde, Tiirkler i¢in Yay ve Ok'un yasamlarinda ne kadar 6nemli bir yere sahip
oldugu bilinmektedir. Bu baglamda Iih calgisi i¢in Tiirk izini yansitan ve eski ¢aglardan

kalan koklii bir yayli oldugunun sdylenmesinde bir sakinca goriilmemektedir.
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Sekil 3. Iith'i icrasi. Atakan Delig6z'iin arsivinden alinmistir.

Calg1 yapisal olarak incelendiginde tipki gliniimiiz kemani gibi perdesiz bir enstriiman olup
iki telli bir ¢alg1 oldugu gortilmektedir. Aletin telleri at kilindan yapilmaktadir. Enstriimanin
icrasinda genellikle tirnak teknigi kullanilmaktadir (Celik, 2018). Teller tuse iistiinden
yaklasik 1-4 cm arasinda yiiksekte olarak konumlanan enstriimanlarda teli sap arasina
parmakla sikistirarak yani tele basarak ¢almak miimkiin olmamaktadir. Bu nedenle icraci
tele yandan ya da alttan tirnakla dokunmaktadir. Calgidan duyulan ses bu teknik cesitlilikten
dogan sonug nedeni ile insan sesini andirmakta oldugu ve enstriimana daha mistik bir hava

kattig1 goriilmektedir (Deligdz, 2019).
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Sekil 4. Iih' yapisi. Atakan Delig6z arsivinden alinmusgtir.

Iith calgist yapisal Ozellikleri bakimindan incelediginde govde kisminin oval formda
sekillendigi ve sap kisminin da uzun oldugunu goézlemlenmektedir. Yapilan arastirmalar
dogrultusunda ¢alginin sesi incelendiginde insan sesine yakin bir tona sahip oldugu
goriilmektedir. 1930’1 yillara kadar aymi niteliklere sahip enstriimanin tel sayisinin sabit
kaldig1 ancak zaman igerisinde ebatlarinda degiseme ugramis oldugu goriilmektedir. Boyut
itibari ile yaklasik 75-95 cm. civarinda oldugu goriilmiistiir. Calginin gévde kismi yapilirken
sedir agaci tercih edilmektedir. Govdenin tist kismina ke¢i ya da geyik benzeri hayvanlarin
derileri gerilmektedir. Sap kisminin dar oldugu ve uzunlugunun yaklasik 40-45 cm. arasinda
oldugu bilinmektedir. Enstriiman iki tele sahip oldugu ic¢in bas kisminda iki burgusu
bulunmaktadir. Enstriimanin yay kisminin uzunluguna bakildiginda 50-85 cm. arasinda
degismekte oldugu gozlemlenmektedir. Yay yapilirken yapiminda kullanilmak {izere sogiit

agaciin dallar kullanilmaktadir.
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Calgt icra edilirken dizlerin istiine gelecek sekilde konumlanmaktadir. Bizaangi
enstriimaninda parmaklar tellerin altina yerlesmekte, Ith enstriimani incelendiginde ise
parmaklarin tellerin yaninda konumlandigi goriilmektedir. Yine de bu teknigin icraciya gore
degiskenlik gostermekte oldugu bilinmektedir. Kimi icracilar bu ¢algida ses farkliliklarini

ve ¢esitliligini kullanmak adma parmagi tele dokundurarak da ses elde etmeyi tercih

edebilmektedirler.

Sekil 5. Iih ¢algisinin parmak ile icrasi. Atakan Deligdz arsivinden alinmustir.

Sekil 6. Iih galgisinin tirnakla icrasi. Atakan Deligdz arsivinden alinmustir.
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Enstriiman akort sistemi olarak incelendiginde iki telinin icracinin istegine bagl olarak besli
veya dortlii ses araliklarina sahip olarak akortlandig1 goriilmiistiir. Bu neden dogrultusunda
kalin telin sesi re notasina karsilik gelirken ince telin sesi ise sol veyahut la notasina karsilik

gelmektedir.

Hakas halki bakimindan Iih'in yerinin daha tinsel oldugu goriilmektedir. Destanlar
okunurken kahramanlik Oykiilerine Iith enstriimani ile eslik edilmektedir. Hakas kiiltiirii
icinde gozlemlenen enstriimanin 6nemi Hakas halki i¢in yadsinamaz 6l¢iide 6nemli olup
derin bir tarihe sahip oldugu goriilmektedir. Enstriimana ¢izilen biitiin bu gerceveler
dogrultusunda, Hakas halki I1h ¢algisinin ayriyeten bir ruha sahip oldugunu ve bu nedenle
kutsal oldugunu savunmaktadir. Kamlarin Iih calgis1 vasitasi ile metafiziksel yolculuklara

cikt1g1 goriisii de halkin zihninde vuku bulmaktadir (Deligoz, 2019).

4.1.1.3. Igil

Altaylar’da goriilen ikili ¢algis1 ve Hakaslar’da goriilen 1h galgisi ile goriilen ortak yapisal
benzerlikler nedeniyle akraba enstriimanlar olarak nitelendirilmektedirler. Daha ¢ok Tuva
Tiirklerinde goriilen enstriimanin yapim asamasinda gdévde kisminin elips seklinde
oyulmakta oldugu goriilmektedir. Genellikle yapim asamasi incelendiginde sedir agaci,
melezagact veyahut karacam agacinin kullanilmis oldugu belirlenmistir. Govdesine deri
gerildigi gortilmekte olup sesin disariya ¢ikmasini saglamak amaciyla gdvdesinde dairesel
bir deligi bulunmaktadir. Bas kismina bakildiginda at katasinin sekli verilerek oyulmakta
oldugu gozlemlenmektedir. Hakas enstriimani olarak adlandirdigimiz I1th gibi perdesiz bir
enstriiman olma o&zelligine sahip oldugu goriilmektedir. Enstriimanin akort edilis aralig
genellikle icraciya bagli olmasiyla birlikte dortlii ya da besli sekilde akortlanmakta oldugu
tespit edilmistir. Calginin incelenen fotograflari sonucunda yay kisminin Kadim Tiirklerdeki
yay-ok ikilisi gibi kavisli bir yapiya sahip oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Kemanin gello
gibi dikey tutularak icra edildigi goriilmektedir. Ancak ¢ellodan farkli olarak enstriiman,

icracinin ayak bilegine dayanarak dengesini saglamaktadir.

Igil calgisinin ses tonu degerlendirildiginde, tel sap arasindaki mesafesi nedeni ile tinisal
olarak flajoleli sesler elde edilmekte oldugu duyulmaktadir. Genellikle iki tel ayni anda
calinmakta olup kalin ses dem sesi olarak nitelendirilmektedir. Bu yonden yine Tuva
Tiirklerine ait Hoomey Gelenegini akla getirmektedir. Enstriimanin toplam boyutunun

yaklasik 1 metre ve yayin uzunlugunun da 80 cm. oldugu bilinmektedir (Celik, 2018).
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Calginin bas kismina bakildiginda at basi seklinde yapilmasi kam kiiltiiriinden ve atin

Tirkler i¢in kutsal olmasindan kaynaklandig1 goriilmektedir (Giirdal, t.y).

Sekil 7. 1gil'in goriiniimii. www.alashensemble.com sayfasindan erisilmistir (Alash, n.d).

Iki tele sahip bir enstriiman olan Igil'in hikayesi, “Bir At Masali Efsanesi” olarak
isimlendirilmekte olup acikli bir anlami bulunmakta oldugu gorilmiistiir. Efsane su

sekildedir;

Igil hakkindaki bu hikaye, 1917'de Tuva'nin batisindaki Siit-X6l (Siit Golii) yakinlarindaki
Aldan-Maadyr koyiinde dogan Oorzhak Kombu Chalzjevich tarafindan anlatilmistir. I¢inde
bircok Tuvan masalinin kahramam olan Oskiis-ool var.

Cok uzun zaman 6nce, gerileme yillarinda fakir bir adam olan babasiyla birlikte yasayan
Oskiis-ool adinda bir gocuk vardi. Sahip olduklari tek sey ii¢ kegiydi. Kétii bir Mogol prensi olan
Oskiis-ool'un efendisi, siska yash bir kisraga sahipti ve bir sipa bir bahar dogurduktan sonra
yorgunluktan 6ldii. Prens, "Oksiiz bir tay iizerinde degerli otlar1 harcamak istemiyorum!"
Dedi. ve bozkira gétiiriilen ve kurtlarin yemesi igin terk edilen geng ata emir verdi.

Oskiis-ool tay icin iiziildiigiinden onu eve gotiirdii ve kegilerinden siitle besledi. Tay
biiyiik bir gri aygir, alninda beyaz bir yildiz olan hizli, gii¢lii bir at oldu. Oskiis-ool'un ati
yarislarda kotli prensin atim1 dovmeye basladi. Halkin gozdesi haline geldi ve her galibiyetle
Tuva'da daha iinlii oldu. Bu, kiskanglhigi ve o6fkesiyle hizmetgilerine Oskiis-ool'un atim
calmalarin1 ve yliksek, sarkan bir ugurumun iizerinden itmelerini emreden kotii prensi ¢ileden
¢ikardi.

Oskiis-ool, ¢ok sevdigi atinin gittigini anlayinca durmadan aradi. Sonunda yorgunluktan
bayildi ve derin bir uykuya daldi. Ona yaklasan ve insan sesiyle konusan atini hayal etti:

"Kalmtilarimi dik, sarkan ugurumun altinda bulacaksiniz. Kafatasimi eski bir karacam
agacina asin. O agacin odunundan bir miizik aleti yapin ve ona 'igil' deyin. Igil'i yiiziimden deri
ile ortiin, ipleri ve yaylart kuyrugumun sagindan yapmn. Igil'i almaya basladigimzda, ¢iftim
Yukar1 Diinyadan asag inecek. "

Oskiis-ool uyandi ve riiyasinda atin sdyledigi gibi yapt1. Igil'ini oynamaya basladiginda,
sevgili atinin ¢gimenli bozkirda yiiriiyen ciliz bir tay oldugu mutlu giinleri ve bu kadar ¢ok yarist
kazanmak icin nasil bilyiidiigiinii hatirladi. Igili sesi mutlu gériiniiyordu. Ve Oskiis-ool, ¢ok
sevdigi ati artik hayatta olmadig1 icin aglamaya baslayinca, oynadig1 sirada igil onunla birlikte
agladu.

Oskﬁs-ool,_.seytani prensi diisiinerek sinirlendi ve kederi ve ofkesi igil'in miiziginde
ifadesini buldu. Oskiis-ool uzun uzun oynadi, yakindan ve uzak insanlar dinlemeye
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geldi. Insanlar dinledikge giildii ve onunla agladi.

Birden yiiksek bir dagin tepesinde bulutlar ikiye ayrildi ve zirveden alninda beyaz bir
yildiz olan biiyiik, gri bir aygir geldi. Aygir yalniz degildi: Arkasindan tipki Oskiis-ool'unki gibi
siyah beyaz yiizlii giiclii bir at siiriisii glimbiir giimbiir giimbiir giimbiir geliyordu. (Leighton,
1996) (Akt. Alash,n.d)

Efsaneden anlasilacag tlizere; igil ¢algisi ismini egil kelimesinden yani “don gel” anlamina

gelen kelimeden almaktadir. Bagka arastirmacilara gore de igilin kelime anlamina

bakildiginda iki kil anlamina gelmesi nedeniyle bu sekilde isimlendirme yapildigindan

bahsedilmektedir (Celik, 2018).

Sekil 8. Tuva Cumhuriyeti halk galgilari. (Sol bastaki Igil, ortadakiler Bizaang1). Tuva
Ulusal Tarih Miizesi Arsivinden alinmustir.

4.1.1.4. ikili

Onceki bagliklar altinda incelenen Hakaslarin Ith galgisi ve Tuva Tiirklerinin Igil calgisi ile
akrabadir. Igil gibi iki tele sahip yayli ve perdesiz bir enstriiman oldugu gériilmektedir.
Genellikle yapiminda sedir agact ya da ¢am agaci kullanilmaktadir. Govdesi igil ¢alg
aletinden biraz daha yuvarlagims: olup genisliginin ise daha igile gore fazla oldugu
goriilmektedir. Govde {istiine kegi ve benzeri hayvanlarin derileri gerilmektedir. Calginin
telleri ise Tiirk gelenegine uygun bir sekilde at kilindan yapilmaktadir. Akortlanis bigimine
bakildiginda iki tel arasinda dortlii aralik olacak seklinde akortlandigi goriilmektedir. Yay
kisminin sekli incelendiginde kavisli bir yapisal 6zellige sahip oldugu goriilmekte olup

yaklasik olarak 60 cm uzunluguna denk gelmektedir. Calginin biitiiniiniin boyutu ise 90
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cm.dir. Igil gibi dikey pozisyonda tutularak icra edilmekte olup kimi zaman yere
dayandirilmakta kimi zaman da icracimin ayagindan destek alacak sekilde
konumlandirilmaktadir. Ses 6zelligi bakimindan incelendiginde zayif fakat yiiksek bir tona

sahip oldugu goriilmektedir (Celik, 2018 ; Deligdz, 2019).

Sekil 9. ikili galgis1. http://torba.etnoua.info/files/Atlas-muzykalnyh-instrumentov-
narodov-SSSR _1963.pdf sayfasindan erisilmistir (Atlas Miizik, n.d).

Altay Tirklerine ait olan ikili ismi verilen enstriiman goriiniis itibari ile incelendiginde
yapisal olarak yine ayni Tiirk topluluguna ait olan tobsur ¢algisini andirmaktadir. Genellikle
destanlara eslik eden miizik aletinin halklar arasinda kamlar tarafindan kutsandigi1 inanigina
sahip oldugu goriilmiistiir. Calg1 kokenbilim agisindan incelendiginde ismini iki tele sahip
olmasi nedeniyle aldig1 diisiiniilmektedir. Kam inanisina sahip olan Altay halkinda ikili
calgisinin Erlik Hanin ¢algisi oldugu inaniginin benimsenmis oldugu goriilmektedir.
Bilindigi tizere Tiirk mitolojisinde Erlik han, yer alt1 diinyasinin efendisi olarak ge¢gmektedir.
Altay halkinin dirliginin ve birliginin saglanmasi i¢in Erlik hanin bu ¢algiy1 kam tarafindan
Altay halkina armagan ettigi goriisiine inanildigi gozlemlenmistir. Bu inanistan da
anlagilmakta oldugu iizere calgi kam Kkiiltiirinde dini ritiiellerde kullanmak amaciyla

meydana getirilmistir.
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Sekil 10. Tkili enstriimaninin gériiniisii. Atakan Deligdz Arsivinden alinmistar.

Sekil 11. Tkili ¢algisinin tutus sekli bakimmdan goriilmesi. luonnonkansat.livejournal.com
sayfasindan erisilmistir (Live Journal, n.d).

Calgi aletinin 1930’Iu yillara kadar yapisal formunu korumus oldugu goriilmekte olup daha
sonralar1, Altay calgilarinin birlikte icra edilmesi amaciyla bir orkestra kurulmasi
kararlastirildiklari i¢in, enstriimanlarin birlikte uyum igerisinde icra edilebilmesini saglamak
amaciyla bazi1 yapisal degisikliklere gidilmesi yoniinde kararlastirma saglandigi

gorlilmektedir. Bu nedenle arastirmalar sonucunda, ikili enstriimaninda zaman igerisinde
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gerek boyutsal olarak gerek enstriimanda kullanilan malzemeler olarak farkliliklara gidildigi
yonde bulgulara varildigi gozlemlenmektedir. Biitiin bu degisiklikler neticesindeki
diizenlenmis ve yenilenmis ikili ¢algisinin 6zellikleri incelendiginde dlgiilerinin 70-95 cm.
arasinda degisime ugradigi goriilmektedir. Sap kisminin 40-45 cm boyutlarinda oldugunu ve
iki telli bir enstriiman olmasi nedeniyle iki burguya sahip oldugu gozlemlenmektedir. Calgi
yayinin sar1 akasya agacinin dallar1 oyularak elde edildigi boyutunun ise tipki calginin kendi
boyutu gibi sabit olmadig bununla birlikte yaklasik olarak 50-85cm. araliginda degismekte
oldugu bilinmektedir. Ikili ¢algisinin yay uzunluguna bakildiginda 1930’lu yillardan sonra
giderek uzadig1 goriilmekte oldugu nedeniyle yay uzunluklari arasinda bu kadar fark
olusmakta oldugu belirtilmektedir. Ith calgisin1 andiran ikili enstriimaninin akortlanis
bi¢imine bakildiginda 11h enstriimani ile benzerlik géstermekte oldugu anlagiimaktadr. Tkili
enstriimaninda da 1th enstriimani gibi kalin telin re notasina karsilik geldigi ince telin ise sol

veyahut la notasina karsilik gelecek sekilde akort edildigi goriilmektedir (Deligoz, 2019).

4.1.1.5. Kilkobiz

Dede Korkut (Korkut Ata'ya) atfedilmekte olan kilkobiz calgisina daha ¢ok Orta Asya'nin
kuzey bolgesinde rastlanilmaktadir. Fakat Dede Korkut donemine tekabiil eden Kobuzun
yayli ¢algi m1 yoksa mizraplh ¢algi m1 oldugu konusunda tam bir fikir birligine varilamadigi
goriilmektedir. Fakat Dede Korkut'un kopuzu nasil yaptigina dair efsanelerden biri su

sekildedir;

“Korkut kii¢iikliiglinden kavrama yetisi yiliksek ve hafizas1 kuvvetli bir ¢ocuk olarak biiyiir. O
donemde kullanilan miizik aletlerin hepsini calar. Fakat bununla yetinmeyen Korkut, kendi
elleriyle insanlarin, hayvanlarin ve kainattaki varliklarin sesini ¢ikarabilen bir miizik aleti
yapmak ister. Aleti nasil yapacagini ¢ok diisiiniir, kesip getirdigi bir ¢gam agacinin gévdesine
tasarladig1 sekli vermeye baslar. Fakat bundan sonra ne yapacagini bilemeyip ¢ok zorlanir.
Giinler hep bdyle cam agacina sekil vermekle ve nasil bir alet yapacagini diisiinmekle gecer. Bir
giin artik iyice yorulan Korkut otururken bir anlik uykuya dalar. Riiyasinda bir melek ona:

Ey, Korkut! Yapmakta oldugun kopuz alt1 yasindaki erkek devenin kemigi kadar olmus.
Fakat onun deve derisinden govdesi, erkek keginin boynuzundan oyularak yapilmis tiyegi (teli
yiiksek tutmak i¢in altina konulan esigi), bes yasindaki aygirin kuyruk killarindan oriilmiis isegi
(telleri) eksiktir. Bunlar1 saglarsan, aletin kus gibi 6tmeye diinden hazirdir. Diyerek kopuzu nasil
tamamlayacag1 hakkinda bilgi verir. Korkut uyanir uyanmaz melegin anlattiklarinin hepsini
uygulayarak, kopuzu yapar.

Cam agacinin gdvdesinden, Kesip de yaptigim kopuzum. Uyenkinin gévdesinden,
Oyarak yaptigim kopuzum. Jelmaya’nin (Deve) derisinden, sanak yaptigim kopuzum. Asi
tekenin boynuzundan, tiyek (esik) yaptigim kopuzum. Bes yasindaki aygirin kuyrugundan, isek
(tel) yaptigim kopuzum. Kulaklarini ayarlayayim, olmazsa bu dediklerim. Tekrar yere vurup seni
pargalayacagim. Diyerek kopuzu eline alir, kendi elleriyle yaptig1 bu miizik aletinin tellerinden
giizel nagmeler dokiilmeye baglar. Bdylece ucan kus, kosan hayvan, esen riizgar durup kopuzun
sesine kulak verirler”
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Kilkopuz hakkinda bilgi veren Karakalpak efsanelerinden biri ise sdyledir: “Korkut Ata
halkin diislincelerini ve dertlerini dile getirecek ¢algi yapmak ister. Bunun nasil olacagini uzun
yillar diigtiniir ve birgok denemeler yapar. Fakat istedigi gibi bir ¢algi yapamaz. Bir giin aklina
kopuz yapmak fikri gelir ve bunun i¢i bir¢ok agaci yontarak yorgun diiser. Bu sirada seytanlar
yorgun diisen Korkut Ata’nin halini goriir ve kopuzu kendilerine gdstermesini isterler, ama
Korkut Ata kopuzu gostermez. Bu olaydan sonra Korkut Ata seytanlarin neden kopuzu gérmek
istediklerini merek eder ve sebebini anlamak i¢i onlar1 takip eder. Korkut Ata orman kiyisina
gelip duran seytanlarin kendi aralarindaki konugmalarini gizlice dinleye baglar. Seytanlardan
biri: Korkut Ata ¢ok ilging bir ¢algi yapmaya baglamisti, fakat bu isten bir sonu¢ ¢ikaramadi.
Eger o kopuzu domuzun siirtiindiigii yabani igde agacindan yontsa, tahta bir kise yapsa, kaseyi
devenin bas derisiyle kaplasa, sonra kisneyen atin kuyrugundan aldig: telleri taksa, ondan sonra
da ¢6lde ya da dagda yetisen kotii kokulu ince uzun bitkinin 6ziinden siirse, bir de kurutulmus
kabaktan bir kdprii yapsa diinyada bulunmayan bir ¢algi yapmis olurdu. Der.

Bu sozleri duyan Korkut Ata, seytanlarin soylediklerini uygular ve kopuzu yapar. Bu yeni
calgidan cesitli nagmeler ¢ikaran Korkut Ata kopuzun piri olur” (Deligoz, 2014)

Kazak Tiirklerinde Kilkobiz olarak isimlendirilmis oldugu goriilen ¢alginin Kirgiz Tiirkleri
ve Karakalpak Tiirklerinde “gicak” olarak isimlendirilmis oldugu goriilmektedir. Tiirkiye'de
kilkobiz calgisinin icrasina Tokat — Karacay koylerinde rastlanildigi goriilmektedir.
Enstriimanin boyutunun genel olarak 70-85 cm. dolaylarina tekabiil etmekte oldugu
gozlemlenmistir. Calginin yapim asamasinda govde ve sap kisminin yapimi i¢in ¢am agact
oyulmakta olup iistiine deve derisi gerilmektedir. Calginin iki tele sahip bir enstriiman
oldugu bilinmektedir. Telleri genellikle Mi-La ya da Re-Sol olarak yani dortlii aralikla
akortlanmaktadir. Yayli calgilarin prototipi olarak kabul edilen enstriimanin ge¢cmis
sekillerine bakildiginda dort telli bigimleri de goze carpmaktadir. Dort telli ilkel bigimi
giiniimiizde gelistirilerek Kazakistan'da tekrar kullanilmaya baglanmistir ve bu yeni bi¢imli
calgi gilinlimiizde kobiz prima olarak adlandirilmaktadir. Genellikle enstriimanin aralik

olarak 1. ve 4. pozisyonlar1 kullanilmaktadir (Celik, 2009).

Baksilarin ritiiellerinde sik¢a kullandigi bir enstriiman olarak bilinmektedir. Bu nedenle
diger calgilardan farkli olarak kopuzlarin kenarlarindaki metaller ses g¢ikaran ziller ve
flamingo tliyleri géze carpmaktadir. Calginin gévde kismi da diger enstriimanlardan kendini
ayirmaktadir. Genellikle yuvarlak olarak gordiigimiiz govde yerine bu enstriimanda kalp
seklinde gozlenen gévde dikkatleri ¢gekmektedir. Ayrica kamlarin kullandiklarn kilkobizin
govde kisminin i¢i aynalarla doludur. Giiniimiizde ne kadar hala kullanilmakta oldugu
sOylense de eski popiilerligini degisime ugrayan inanclar sebebi ile 18. ylizyildan itibaren
yavas yavas kaybetmeye baglamistir. Tellerin tuseden yukariya dogru yiiksekligi 3-4 cm. yi
buldugu i¢in icras1 tirnak teknigi ile ger¢eklesmektedir. Calginin icrasina bakildiginda, icraci
ilk orneklerinde oturur pozisyonunda ve enstriimani sol ayagina dayandiracak pozisyonda

konumlandirmis olup zamanla bu bi¢imin degismis oldugu goriilmektedir. Yeni biciminde
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ise enstriiman dizler arasinda sikistirilarak ve sandalyede oturularak icra edilmeye

baslanmustir.

Sekil 12. Kalp seklinde govdeye sahip kam kilkopuzu.
https://digitalcollections.wesleyan.edu/object/muscfp-6 sayfasindan erisilmistir (Wesleyan
University, n.d).

Sesi icracilar bakimindan daha c¢ok kuslarin neseli civiltilarini  andirir  sekilde
duyumsanmaktadir. iki telli enstriiman olarak bahsedilen calgi 1934 senesinde Ahmet
Kuanovig¢ Jubanov tarafindan degisime ugratilmis ve iki tele ek bir tel daha getirilmis oldugu
goriilmektedir. Bu yeni varyant sonucu ¢algi gelisim siirecine girmistir. Daha sonraki
zamanlarda da ii¢ tele bir tel daha eklenerek dort telli sekilleri de meydana ¢ikmis olup gévde
yapilarinin da degisiklige ugratilmis oldugu goriilmektedir. Bu yeni bi¢imi Kazakistan'da
kullanilmakta olup Kobiz-prima veyahut Simkobiz olarak adlandirilmaktadir. Degisime
ugrayan yeni ¢algilarin da telleri ayriyeten eski c¢algilardaki teller gibi at kilindan yapilmak
yerine keman telleri tercih edilmis oldugu goriilmektedir. Boylece akort sistemi de kemana
0zdeslestirilerek sol-re-la-mi seklinde akort edilmeye baslanmis oldugu goriilmektedir. Yeni
sekliyle gerek yapisal olarak gerek tinisal olarak kemanin giiniimiiz haline benzemektedir.
Calgimin gozlenen gelisimleri neticesinde giiniimiizde altokobiz ve baskobiz sekilleri ile
tekrar kullanilmaya baslanmis oldugu bilinmektedir. Biitiin bu gelismeler neticesinde

Kilkopuz'a Kamlar tarafindan getirilen bir yenilik ise kilkopuzun yayli enstriimani olmanin
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yani sira onu ritim enstriimani olarak da kullanmakta olmalaridir. Bdylece zaman igerisinde
bir baget benzeri alet yardimi ile enstriimanin deri kismina vurularak ritim enstriimani
niteliginde de kullanilmaya baslanmakta olmasi miizik diinyasina da yeni bir renk katmis
oldugunu gostermektedir. Yine de bir¢ok 6zelligine ve yayli enstriimanlar ailesine kattig1
farklr tinilara ragmen unutulmakta olan bir enstriiman oldugu goriilmektedir (Celik, 2009).
Gecmiste Tirk’iin sosyal hayatinda 6nemli yer tutan, dini ritiiellerde kullanilan, koklii bir
calgt aleti oldugu belirlenen enstriimanin varligina giliniimiizde Kazakistan’da
rastlanmaktadir (Feyzioglu, 2006). Ancak Glinlimiizde Kazakistan-Almat1 sehrinde kurulan
Kazak Ulusal Konservatuvarinda kilkobiz sinifi mevcut oldugu goriilmekte olmasina
ragmen yine de enstriimana Tiirk diinyasinda hak ettigi yer verilmemektedir (Deligdz, 2014).
Milli kiiltiirlerin yitirilmemesi i¢in onlara sahip ¢ikmak gerektigi diisliniilmektedir. Teze
konu olan enstriimanlar hi¢gbir zaman Tiirkiye topraklarinda nefes bulmamuis bile olsalar yine
de bu bir Tiirk kiilttirtidiir ve Tiirkiye topraklarinda da sahip ¢ikiliyor olmas1 gerekmektedir.

Bu baglamda ¢algilarin varligini korumas: adina 6zellikle Tiirk Diinyasina onciiliik eden

Tiirkiye'de de deger gormesi 6onem arz etmektedir.

Sekil 13. Kilkobizin tirnakla icrasi. Sekil 14. Kilkobizin parmakla icrasi.

Atakan Delig6z, Doktora Tezinden alinmistir.

4.1.1.6. Gisek

Calgimin bolgeden bolgeye farkli sekillerde adlandirildigi goriilmektedir. Gisek calgist 14.
ylizyilda Musiki Tasavvuru olarak bilinen ve iilkemizde ulasilan en eski kaynak niteliginde
olan Hasan Kasani'nin Kenzii't-Tuhaf isimli eserinde, Gisek olarak adlandirilmis olduguna

rastlanilmaktadir. Bu nedenle tezde bu isim baz alinmustir.
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Calginin, Anadolu'da Kigak, Kiyak; Tirkistan bolgesinde Jigak, Cigak ya da Girek;
Harzem'de Girgek; Hazar bdlgesinin 6tesindeki Tiirkmenler'de Giccek; Ozbekler'de Girsek,
Ghijjek; Afganistan'da Ghagak, Gigak ve ¢esitli baska Tiirk topluluklarinca da Ghirek,
Ghirjek, Gicek, Gijek, Gigak, Giyak seklinde adlandirildigi goriilmektedir (Celik, 2018).

Uygurca bir metinde ise Kisak olarak isimlendirilen ¢algi, bir siir i¢erisinde bu bi¢gimde yer

almaktadir;

“yitinsiz edgii is adas

Yigrek ed giik a kadas

Yilim yi-li yigag-li teg yarasip

Yintem mumni teg 6k ayasip

Kopuz-l1 kisak-l etiizlip

Cimkuk-I1 ¢ingircak-h etip

Tiingiir bostik korisiip

Yimek igmek mengilemek bolzun” (Sertkaya, 1982) (Akt. Celik, 2018)
Siirin Tiirkcesi bu sekilde ¢evrilmektedir:

“Harikulade 1y1 dostlar

Ve fevkalade 1yi akrabalar gibi,

Ag bitkisi ve agag gibi birbirine uygun olmali,

Daima Oylesine birbirine saygi duymali,

Kopuz ve kisak gibi, birlikte ses ¢ikarmali,

Cimkuk ve ¢ingirgak gibi, ses vermeli,

Akrabalar ve hisimlar gibi, birbirini ziyaret etmeli,

Yemeli, igmeli ve diger zevkleri tatmalidir.” (Sertkaya. 1982). (Akt. Celik, 2018).

Yukaridaki siirden de anlasilacagi sekilde goriiliiyor ki Uygur Tiirklerinde Kopuz ve Kisak
olarak isimlendirilen iki ¢alginin ayni siir i¢cinde ve ayni ciimlede yer almasi ayn1 donemde
ve birlikte icra edildiklerini ayn1 zamanda ortak Tirk miizik kiiltiirii i¢inde varliklarini

birlikte stirdiirdiiklerini gozler oniine sermektedir.
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Calginin ismi kdkenbilim agisindan incelendiginde en nitelikli kaynak olarak goriilmekte
olan miizikolog ve ayni zamanda tarih¢i, arastirmaci ve yazar olan Mahmut Ragip
Gazimihal'e gore “kicak™ 11. yiizyilin sonlarindan itibaren metinlerde “gisek”, “gigeek”,
“gryak” ve “gicak” seklinde kullanilan bir sifat olmakta ve “gicak” adi giciklamak,
gidiklamak veya gicirdatmak fillerinin en eski sdylenis bicimleri oldugu goriilmektedir.
Kimi arastirmacilara gore de calgiya ad verilirken “kil” ve “cek” kelimelerinden tiiredigi i¢in

yani “yay- ¢ek” anlamina geldigi i¢in bu sekilde isimlendirme yapildig1 diistiniilmektedir.

Sui tarihi kaynaklar1 ele alindiginda karsilagilan bilgiler dogrultusunda “gicek at kuyrugu
kilindan tel yapilarak yayla ¢calinan atli kiiltiiriin yaratict Tiirk halklarinin miizik ¢algisidr.”
ifadesi goriilmektedir (Imin, 2002) (Akt. Celik, 2018). Cin kaynaklarindan edinilen bilgiler

de Gisekin Tiirk kiiltiiriine ait bir ¢alg1 oldugunu gostermektedir.

Bicim olarak incelendiginde gisek g¢algisinin sap kismi 70-90 cm arasinda olup calginin
govdesiyle baglant1 saglamaktadir. Sapin gévdeye tutunan kismi kalin olmakla beraber
asagilya dogru indik¢e darlagsmakta oldugu goriilmektedir. Govde kismi yuvarlaktir ve su
kabag1 ya da ceviz agaci oyularak yapilmaktadir. Ayriyeten bu oyulan kismin iistiine deri
gerilmektedir. Calginin gévde kisminin daha saglam olmasi i¢in de yapim asamasinda i
kismina metalden yapilmis bir sap konulmaktadir. Sapin bitis kismi da ¢alginin oymali olan
bas kismina baglanmaktadir. Calg ii¢ telli olarak ragbet gorse de enstriimanin iki ve dort
telli sekilleri de mevcuttur. Tel kismi i¢in ¢alginin ilk 6rneklerine bakildiginda at kiliyla
yapilmakta oldugu goriilmektedir. Ancak zaman igerisinde bu 6zelligi degisime ugrayarak
ipekten, celikten tel ya da bagirsaktan tel yapilarak kullanilmaya baslanmis oldugu
goriilmiistiir. Zaman igerisinde ¢alginin tel kismindaki degisimi gibi gévde kisminda da
degisikler gézlemlenmis ve bu gozlemler sonucu agacgtan oyularak yapilan ¢esitlerine de
rastlanilmigtir. Calginin gévdesinden disar1 dogru inen 15-20 cm. lik demir ayak kismi
bulunmaktadir. Calgmin icrasindaki sekil benzerligine aym1 zamanda igil ve kilkobuz

enstriimanlarinda da rastlanilmaktadir (Celik, 2018).

Calg1 daha ¢ok Taciklerde, Ozbeklerde, Uygurlarda ve Tiirkmenlerde kullanilmakta olup icra
edildigi bolgeden bolgeye gore de yapilis bicimlerinde ya da akort bigimlerinde kendi
iclerinde ufak farkliliklar gdstermektedir. Ancak genel itibariyle yapilislarindaki kiiclik
farkliliklara ragmen govdesi deri ile kaplanmis olup yuvarlak bir goriiniime sahip oldugu
goriilmektedir. Calginin sap kismi da ayni govdesi gibi yuvarlak goriiniime sahiptir.

Tiirkiye'de icra edilen kabak kemane ¢algisi ile birbirine olduk¢a benzer bir yapidadir (Celik,
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2018). Bu durum da calgilarin sonug itibari ile ayni kiiltiiriin izlerini sergilemekte oldugunu

gozler Oniine sermektedir.

Sekil 15. Ug telli ve dort telli gisek. http://torba.etnoua.info/files/Atlas-muzykalnyh-
instrumentov-narodov- SSSR 1963.pdf sayfasindan erisilmistir (Atlas Miizik, n.d).

4.1.1.7. Kamanca

Ozbekistan sahalarindaki gicak enstriimani ve Giircistan sahalarindaki cianuri enstriimani
ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Evliya Celebi'nin Seyahatnamelerine gore kamancanin
mucidi Farabi'dir (Celik, 2018). Ancak Gazimihal'e gore de Farabi zamaninda Horasan
bolgesinde yayli ¢algilarin olmadigi sdylenmektedir (Rebab Name, t.y). Bu sebeple tam bir
fikir birlikteligi saglanamadigindan dolay1r tam olarak kimin icat ettigi hakkinda bir fikir
sunmak dogru olmayacaktir. Ancak calgi hakkinda yazilan arastirmalara bakildiginda

bolgesi hakkinda fikir birliginin mevcut oldugu goriilmektedir.
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Sekil 16. Kamanga. http://torba.etnoua.info/files/Atlas-muzykalnyh-instrumentov-narodov-
SSSR _1963.pdf sayfasindan erisilmistir (Atlas Miizik, n.d).

Kamanganin tarihine bakildiginda giiniimiizde en ¢ok Iran ve Azerbaycan topraklarinda icra
edildigi goriilmektedir. Giiniimiiz iran topraklarinda yaklasik 40 milyon Tiirk yasadig
dolayisiyla bu baglamda Azerbaycan-Iran etkilesimi goriilmekte olup Tiirk diinyasinda
dogan calgi, bu etkilesim sonucu Arap ve Fars topluluklarina da ulasmaktadir. Bu ulasim
sonucu Iran topraklarma bakildiginda, Azerbaycan topraklarinda kamanga olarak
isimlendirilen ¢alginin sesli harflerinin degisime ugradig1 ve kemange olarak isimlendirildigi
goriilmektedir. Buna ek olarak aragtirmalar dogrultusunda g¢algimmin ismi Azerbaycan'nin
farkl1 yorelerinde de farkli sekillerde anilmaktadir. Ornek olarak Serur ve Susa sehirlerinde
Vizgan olarak isimlendirilmesine karsin Quba sehrinde Miskan; Seki ve Cebreyil
sehirlerinde Mizgan; Tovuz sehrinde ise Mizgon olarak isimlendirildigi gortilmektedir

(Celik, 2009).
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Kaynaklara gore bazi arastirmacilar tarafindan kamanca'nin tarihi gelisimi incelendiginde
kokenlerini Kopuz calgisindan aldig1 diisiiniilmektedir. Diger arastirmacilar ise Rebab
calgisindan tiiredigini diistinmektedir. Bunlara ek olarak Tiirk boylar1 arasinda kullanmakta
olan kil kopuz calgisinin, Sasaniler doneminde Azerbaycan sahasi lizerinden Farslara gectigi
6. Ve 7. Yy. da “kaman” adiyla, Sasaniler’den 7.-9. Yy.larda Araplara gecerek de “kemencge”

adiyla kullanildigini diisiinen arastirmacilar mevcuttur (Celik, 2018).

Kamanga'nin ¢esitlerine bakildiginda ti¢ ve dort telli olmak iizere farkli sekillerinin oldugu
goriilmektedir. En son ki dort telli olan halini 1881 yilinda almistir. Cok nadir olarak
gozlemlense de bes telli halleri de giiniimiizde mevcuttur. Bu tellerin ikisinin enstriimanda
daha giizel seslere ulagsmak adina ipek ya da at kuyrugundan hazirlandig:1 kaynaklarca
belirtilmistir. Genellikle gévdesinin ve sap kisminin ceviz agaci ya da dut agaci1 oyularak
yapiminin saglandig: bilinmektedir. Aletin yapiminda yaklasik 20 cm.lik capa sahip gbvde
kismindaki bolgeye dananin kalbinin zari, yayin baliginin derisi ya da tavsan derisi
gerilmektedir. Yay kismina da diger yayl calgilarda goriildiigi tizere at kili gerilmektedir.

Govde boyu genellikle 48 cm. olan kamancanin genel boyu ise 70 cm.dir.

Azerbaycan sahasi incelendiginde kamanga enstriimaninin {i¢ tip boyutla yapilmakta oldugu
goriilmektedir. Bu farkliliklar bazi enstriimanlarin gévde kismina yansimakta olup bazilari
da sap kismina yansimaktadir. Boyut farkliliklar1 neticesinde enstriimanlar su sekilde
isimlendirilmektedir; Biiylik konsert, Orta-orkestr ve Sagird. Calginin notasyonunda sol
anahtar1 baz alinmakta olsa da dizege yazilan notalardan bir ton iistii icra edilmektedir. Icra
edilen calgimin akort bi¢iminin fa#-si-fa#-si seklinde oldugu goriilmektedir. Bu notalar sol
anahtarinda mi-la-mi-la seklinde yazilmaktadir. Bu akort sistemi genel itibari ile fa#-si-fa#-
si seklinde olsa da bazen icra edilmek istenen makamlar neticesinde fa#-do-#fa#-do seklinde
de akortlanabildigi goriilmektedir. Diz iistiine konularak icra edilmektedir. Yayli olmasina
ragmen c¢alim teknigi agisindan diger yaylilardan farklilik gosterdigi gozlemlenmistir. Yayli
calgilar ailesinden kemani baz alirsak tel degisimi yaparken sag eldeki yay hareketi ile bu
fark ortaya konmaktadir. Oysa Kamanga'da durum farklidir. Kamangay: icra eden kisi tel
degisiminde sol el ile kamangay1 hareket ettirmektedir. S6z konusu ¢alim teknigi kabak

kemanede de gozlenmistir (Celik, 2009).

Kamanganin giinlimiizdeki degeri giin gectikge artmakta olup oOzellikle Azerbaycan
sahasinda Siileyman Aleskerov, Zakir Cavad oglu Bagirov, Haci Xanmemmedov, Adalet

Safarali oglu Vezirov gibi 6nemli isimlerin kamanca ¢algisina yonelik beste katkilar
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enstriimanin tarihi agisindan 6nem arz etmektedir (Celik, 2009).

Govdesinde kullanilan agag ¢esidi ya da enstriimanin istiine gerilen deri ¢esidi bolgeden
bolgeye farklilik gostermekte olup havanin fiziksel durumu ve nem dengesiyle birlikte
icracinin elde etmek istedigi ses neticesiyle de enstriimandan farkli tinilar elde edilmekte

oldugu goriilmiistiir.

4.1.1.8. Rebab

Rebab kelimesinin kokeni ile ilgili farkli iddialar bulunmaktadir. Kimi aragtirmacilar bu
kelimenin Ibranice’de olan labab kelimesinden geldigini kimi arastirmacilar arapga bir araya
getirmek, toplamak anlaminda kullanilan rabba kelimesinden geldigini kimi arastirmacilar
da fars¢a rubab kelimesinden geldigini 6ne stirmektedirler (Celik, 2018). Calginin ilk olarak
mizrap ile ¢alindig1 goriilmekte olup zaman igerisinde yayli calgi haline getirilmis oldugu
belirtilmektedir (Aksu, 1990) Calginin Horasan Tiirklerinden mi yoksa araplardan mi geldigi
konusunda fikir birligine varilamamaktadir. Refik Kaya’nin 1998 yilinda yazdig:1 Sanatta
Yeterlilik Tezinde Abdurauf Fitrat isimli kiginin eseri olan “Ozbek Klasik Miizigi ve Tarihi”
adli kitabindan yaptig1 aktarima gore; Yazari belli olmayan bir musiki risalesinde rebab
calgisinin Sultan Mehmed Harezmsah doneminde ilk olarak Harezm’de ortaya ¢iktiginin
yazili oldugunun goriilmekte oldugu belirtilmektedir. Ayrica ayni aktarimda Dervis Ali’ye
ait Risale-i Musikide ise calginin Belh’te siniflandirilmis ve Harezm boélgesinde deger
gordiigli Rebab calgisinin Arap ve Acem olmadigi, Mevlana’nin yurdu olan Asya

topraklarinda ortaya ¢ikmis oldugu ifade edilmektedir (Kaya, 1998).

Tezler ve bilimsel makaleler incelendiginde Rebab calgisi i¢in tanim yapilirken Tiirkiye,
Arabistan, Afganistan, Kuzey Afrika, Iran, Pakistan ve Hindistan gibi iilkelerde farkli
bigimlere sahip olan yayli ya da telli ¢algilarin ortak adi oldugu yoniinde ifadeler
gorilmektedir (Sari, 2012). Rebab tipki Iklig gibi bazi kesimler tarafindan biitiin
enstriimanlara verilen ortak isim gibi goriilse de Ahmed-i Dai’nin yazmis oldugu Cengname

adli eser incelendiginde Rebab ve Iklig calgilarinin birlikte anilmis olduklari goriilmiistiir;
“Kulag1 halkali def eski yarum
Rebab, 1klik yanimca destiyorum

Bana susta ve ud ahenk ederler
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Neraya gosteriirsem yol giderler.” (Gazimihal, 1961) (Akt. Simsek&Sager, 2022)

Bu siirden anlasilmakta oldugu iizere 1klig ve rebab; yaylilarin genel adin1 degil iki farkl
enstriman1 gostermektedir. Bu baglamda farkli calgilarin ayni isimde kullaniliyor olusu

calgi terminolojisini de ¢ikmaza sokmaktadir.

Rebab’1 ortaya ¢ikaran kisi konusunda da hem fikir olunmamakla birlikte Kemani Hizir Aga
lakab1 ile bilinen musiki aliminin yazmis oldugu edvar kitabinda rebabin Tiirk miizik
bilimcisi Farabi tarafindan icat edilmis oldugu s6ylenmektedir (Semazen, t.y) Farabi’nin
eserleri incelendiginde calginin isminin “rabab” seklinde ele alindig1 goriilmektedir. Bazi
arastirmacilarca Tiirkiye sahasina bakildiginda daha ¢ok Mevlevi miiziginde kullanilmakta
oldugu goriilen rebaba bu ismin Mevleviler tarafindan verilmis oldugu dolayisiyla Tiirk e ait
oldugu diisiiniilmektedir (Celik, 2018). 1867 yilinda Paris’te diizenlenmis olan sanat
sergisinde rebabin Tiirk musiki ¢algilar1 arasinda teshir edilmis oldugu goriilmistiir (Kaya,
1998). Bu teshir kimi arastirmacilar tarafindan hatali bulunsa da koklii yayl calgilardan olan
rebabin Avrupa’da, Tiirk ¢algisi olarak atfedilmesi yayli calgilarin gegmisi hakkinda

Tiirklere ulasilmasinin kanit1 olmaktadir.

Sekil 17. Refik Kaya tarafindan yapilmis Tiirkiye sahasinda kullanilmakta olan rebab.
Ozgiir Celik,2018, Doktora Tezinden alinmustir.

Rebab yapim teknikleri agisindan incelendiginde farkli sekillere sahip olan tiirlerinin oldugu
goriilmiistiir. Ahmetoglu Stikrullah ‘a ait olan Edvar-1 Musiki isimli kitabin 18. Fasilini
kendine kaynak alan Ramazan Katipoglu, yazmis oldugu Yiiksek Lisans Tezinde rebab

calgisi ile ilgili olan bu boliim su sekilde Tiirkgeye cevirerek aktarmistir;
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“On sekizinci Fasil Rebabin yapim teknikleri anlatilmistir. Zerdali agacindan teknesinin
yapilip teknenin siit i¢erisinde kaynatilirsa agaci islerken kolaylik saglayacag belirtilmistir.
Ayrica rebabin ikiserli ti¢ gurup teli oldugu, zir, had, mesna diye isimleri ve bu tellerin nasil

olmas1 gerektigi anlatilmistir.” (Kamiloglu, 2007). (Akt. Ozdemir, 2020).

Rebabin yapim asamasinda ilk olarak govde kismi1 hazirlanmaktadir ardindan tekne kismi1 su
kabagi ya da hindistan cevizinden yapilmaktadir. Tekne kismina deri gerilmekle birlikte
yaklasik 10 cm c¢apinda delik agilmaktadir. Liflerinden ayrilan aga¢ kisminin zimpara
yardimi ile ¢izikleri temizlenmekte ardindan parlatma islemi yapilmaktadir. Biitiin bu
islemler tamamlandiktan sonra sapin gévdeden gegebilmesi igin delik agilmaktadir. Aletin
sap kisminda genellikle ceviz agaci, giil agaci, ak¢aagag, giirgen agaci ya da maun agaci
tercih edilmektedir.  Rebab c¢algisinin toplam sap uzunlugunun 75 cm. oldugu
belirtilmektedir. Daha sonra calginin gévde kismina oglak derisi, yiirek zar1 veya yayin
balig1 kullanilarak deri gerilmektedir. Calginin esik kismi1 hazirlanirken ise genellikle giirgen
agaci, kemik, fil disi veya manda boynuzu kullanilmaktadir. Calginin tel kisminda da at kali,
ipek, bagirsak, krom veya celik kullanilmaktadir. Rebab ii¢ telli bir ¢algi olup ¢algi aletinde
kullanilan yaylara bakildiginda gilinlimiizde keman i¢in kullanilan yaylarin tercih edilmekte
oldugu goriilmektedir. Rebabin dort telli ve kisa sapli gesitleri de bulunmaktadir (Celik,
2018).

4.1.2. Kemanin Avrupa’daki Kékeni Uzerine Inceleme

4.1.2.1. Fidel

Yayli ¢algilarin Orta Asya’dan Avrupa’ya ulasan gocii sonrasindan Orta Cag Avrupasi’nda
8. Yy itibari ile bu yeni bigiminin fidel (vielle) enstriimani olarak kendini gostermis oldugu
gorilmiistiir. Calginin temel 6zellikleri incelendiginde; kiirek bi¢cimli gdvdesi, kisa boyun
bolgesi ve galginin gdévdesinin ortasinda yuvarlak bir agikligi bulunmaktadir. Fidel ¢algisinin
Tiirkistan bolgesindeki kemenceye benzerligi dikkat ¢ekmektedir. 10. Yy itibari ile de
kendini yenileyen ¢alginin armudu animsatan gévde yapisina sahip ¢esitlerinin ortaya ¢ikmis
oldugu goriilmektedir. Bu yeni ¢esit incelendiginde ortadaki yuvarlak acik kismin yerini iki
kii¢iik delige birakmis oldugu goriilmektedir (Basdan, 2008). Calginin Avrupa’da yaygin

olarak icra edildigi yillarda tel sayisinin 1 ila 5 arasinda degisiklik gosteren sekillerinin
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oldugu bilinmektedir (Akin, 2018). Bu baglamda vielle ¢algisinin ¢esitli degisimler sonucu
farkli ses tonlarina sahip olmasi nedeniyle soprano, alto, tendr, bas olmak iizere farkli
boyutlarda ve farkli ses renginde cesitlerinin oldugu goriilmekte olup s6z konusu bu

farkliliklar sonucu viol ailesinin gelismesini saglamis oldugu belirlenmistir (Giiner, 2019).

Bazi arastirmacilar fidel enstriimaninin 6nce Balkanlarda ortaya ¢iktigini ve daha sonra
Balkan iilkeleri vasitasiyla biitiin Avrupa’ya yayilmis oldugunu sdylemektedirler (Basdan,
2008). Balkanlar Anadolu’nun batisinda kaldigina gore Orta Asya yayl calgilarinin
Anadolu’ya ardindan Balkanlara ve daha sonra da Avrupa'ya yayilmis oldugu biitiin savlarda

kendini gostermistir.

11. Yy itibari ile ¢alginin mevcut bigimi tekrar degismis olup govdesinin diizlesmis oldugu
gorlilmektedir. En son yapilan degisiklikle enstriiman perdesiz hale getirilmistir. Calginin
yaninda bulunan iki kiigiik agiklik parantez seklini almis ve zamanla enstriimanda bel kismi1
ortaya ¢ikmustir. Fidel kullanildig1 yiizyillar boyunca 1 ila 5 arasinda tele sahip olan ¢alginin
13. Yy itibari ile de daha c¢ok 5 telli sekilleri yayginlasmistir (Basdan, 2008). Yay tutusu
bakimindan keman c¢algis1 ile kiyaslandiginda farkliliklar oldugu goriilmektedir. Fidel’de
yay avug icine alarak sikica tutulmakta ve bu sekilde enstriiman icra edilmektedir
(Hiiseynova, 2007). Ancak form benzerligi agisindan enstriiman genel olarak incelendiginde

keman ¢algisina olan yakinlig dikkat ¢ekmektedir (Kurtgu, 2012).

Soprano Vielle Alto Vielle Tenor Vielle

Sekil 18. Soprano, alto ve tenor ¢esitli vielle galgilari. (Makers Of Susato, n.d).
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Soprano Vielle calgist dort telli bir enstriiman olup akort diizeni g-d-a-d veya g-d-a-e
bigiminde, alto vielle ¢algis1 dort telli bir enstriiman olup c-g-d-a bigiminde akortlandig1 ve
viyola ile ayn1 boyutta oldugu, tendr vielle ¢algisinin ise boyutsal agidan viola da gamba ile
benzerlik gdsterdigi ve bes telli bir ¢algi olup g-c-e-a-d bigiminde akortlanmis oldugu
goriilmektedir (Makers Of Susato, n.d).

Heykellerde, kiliselerde veya manastirdaki fidel ¢izimleri arastirmacilara bu ¢algmin dini
hayatta da onemli bir roliinlin oldugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda diger adiyla Vielle
calgis1 olarak da bilinen fidel, kemanin evrim siireci basamaklarina yardimer olan bir
enstriiman olarak goriilmektedir. Ses tonunun kemana oranla daha pes olmasi ve boyutunun
viyolaya yakinlig1 sebebi ile daha ¢ok keman ailesine mensup viyola ¢algisinin atasi olarak

goriilmekte oldugu gézlemlenmistir (Basdan, 2008).

Sekil 19. Barry Hall tarafindan icra edilen fidel ¢algisi.
https://www.youtube.com/watch?v=]PKhBkLgFLk&t=92s sayfasindan erisilmistir
(Medieval Fiddle, 2008).

4.1.2.2. Viyol

Bat1 Avrupa miizik tarihi incelendiginde 15. Ve 18. Yy aralarinda yaygin olarak icra edilen
enstriimanlardan birini viyol ¢algisi oldugu goriilmektedir. Viyol ¢algisinin en son hali
incelendiginde; ortasinda bel kismina sahip, sivri olmayan koseleri olan, iki ya da {i¢ adet
rezonans agiklig1 bulunan ve perdeli bir enstriiman 6zelligine sahip oldugu gézlemlenmistir.
Genellikle 5 ila 7 arasinda degisiklik gosteren tel sayis1 ve salyangozu andiran bas kisminin

oldugu goriilmektedir.
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Sekil 20. Viol galgisi. https://en.wikipedia.org/wiki/Viol sayfasindan erisilmistir (Viol,
n.d).

Viyol ile Fidel c¢algis1 karsilagtirildiginda; viyoliin bel kisminin daha ince oldugu ve fidel
calgisinin ilk etaplarinda bel kisminin olmadigi sonradan bu 6zelligin eklendigi ancak viyol
calgis1 kadar ince bir bele sahip olmadig1 gézlemlenmistir. Fidel ¢algisi ilk 6nce perdeli bir
enstriman olarak goriilirken en son yapilan degisiklikler c¢ergevesinde perdesiz bir
enstriimana doniismiis olup viyol calgisinin perdeli bir enstriiman oldugu goriilmektedir.
Fidel calgi aletinin bas kismi1 diiz viyol calgi aletinin ise salyangoz goriiniimiindedir. Akort
sistemi bakimindan kiyaslandiginda fidel ¢algisinin dortlii ve besli araliklardan olusmakta
olan akortlama sisteminin oldugu viyol ¢algisinin ise dortlii ve tiglii araliklardan olusmakta

olan akort sisteminin oldugu goriilmiistiir (Basdan, 2008).

4.1.3. Kemanin Diger Onciileri- Halk Kemanlari

18. yiizyilin popiiler enstriimanlar1 olarak bilinen diger viyolalar arasinda ise Viyola

d’amore, Violletta ve Baryton yer almaktadir. Bu enstriimanlarda perde bulunmamaktadir.
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Sekil 21. Viola d’amore, Violletta ve Baryton ¢algilari. Musikinstrumente der Welt
kitabindan erisilmistir.

Bu enstriimanlarda teller daha kalin olup kemandan farkli olarak tellerin kopriiniin i¢inden
gecmekte oldugu goriilmektedir. Bu durum viyola ailesinin bazi liyelerinde karakteristik bir

ozellik olarak kendini gostermektedir.

Sekil 22. Kopriiniin iginden gegen tel goriinlimii. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.
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Halk kemanlarindan olan Trumscheit (Tromba Marina) tellere sol el ile hafifce dokunularak
icra edilen biiyiik bir yayli calgidir. Bumbass tek telli bir enstriiman olup icrasi sirasinda
centikli bir yay yardimiyla egilerek calindigi goriilmektedir. Quinton 18. Yiizyilin sonlarinda

goriilen viyola ailesinin icerisinde yer alan bes tele sahip bir enstriimandir.

Sekil 23. Trumscheit, bumbass, quinton ¢algilart. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.

Yayli lavta olarak siniflandirilan halk kemanlarinin Asya, Afrika ve Avrupa’da cografi
bolgelere gore kendilerine has olmak iizere farkli boyut ve sekillerde olduklar
goriilmektedir. Bu baglamda uzun sapli bicimleri olan dikenli (ayakli) veya dikensiz

kemanlar ve kisa sapli bi¢cimleri olan kemanlar dikkat ¢cekmektedir.

Dikenli kemanlara bakildiginda kemanin sap kisminin gévdeyi delip diger ucundan tipki
diken gibi disar1 ¢iktigr goriiliir. Kisa sapli kemanlara bakildiginda kemanin sap1 ve
govdesinin ayn1 malzemeden ve tek tahta parcasindan yapildigi goriiliir. Dikenli yaylilarda
govdeden disar1 ¢ikan sap kismi icracinin dizine ya da yere dayanarak calgi icra

edilmektedir. Kisa sapli calgilarin ise genellikle yatay olarak tutulduklar icracinin gogsiine,
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omzuna ya da boynuna dayanarak icra edildikleri goriilmektedir. Mali, Etiyopya, Giiney Bat1
Afrika halk kemanlarn incelendiginde tek telli kemanlar olduklari goriilmektedir. Giiney
Afrika Halk kemanlarinin gévde kisimlarina bakildiginda kartondan ya da teneke kutudan

yapilmakta olduklar1 goriilmiistiir. Kuzey Afrika Rebabi iki tele sahip kisa boyunlu bir

kemandir.

Sekil 24. Mali, Etiyopya, Gliney Afrika, Kuzey Afrika halk kemanlari. Musikinstrumente
der Welt kitabindan erisilmistir.

Amerikan kemanlar1 ¢ok sik rastlanilmayan kemanlar olup yerli halk arasinda bile ragbet
gormemektedir. Amerikan kemanlarinin govdesi i¢i bos bir kaktiisten yapilmis olup ¢algt
zengin bir sekilde dekore edilmektedir. Kiiba ve Gliney Amerika kemanlarinin gévde kismin

icin i¢i bos kamis kullanilmaktadir.

Sekil 25. Amerika ve Kiiba halk kemanlari. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.
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Halk kemanlarindan Fars ve Tiirk kemanlarmin daha karmasik ve ti¢ telli olduklar

goriilmektedir. Irak ve Suriye kemanlari ise daha ilkel ve tek tellidir.

1&2 Fars Kemam
3. Tiirk Kemam
4. Irak Kemam

5. Suriye Kemam

Sekil 26. Fars, Turk, Irak ve Suriye halk kemanlari. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.

Hint halk kemanlarina bakildiginda ¢algi form ¢esitliligi bakimindan dikkat ¢gekmektedirler.
Sarinda isimli ¢algilariin gévde kismi ahsaptan oyulmus olup ses tahtasina hayvan derisi
gerilmistir. Sringara isimli ¢alginin ses kutusu daha derin ve siislii bir mandal kutuya sahiptir.
Saragi c¢algisinin ses kutusu yanlardan igeri dogru girintili olup ¢algi kalin ve kisa saplidir.

Sarod isimli armut bigimli ¢algilar1 ise Orta ¢ag’ da goriilen rebek ¢algisini animsatmaktadir.
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1. Sarinda 2.Sringara 3 & 4 Saragi

Sekil 27. Hint halk kemanlari. Musikinstrumente der Welt kitabindan erisilmistir.

Dogu halk kemanlar1 incelendiginde ii¢ telli Yunan ve Yugoslav “Lira”larinin armut
biciminde rezonatdre sahip oldugu ve sap kisimlarinin genis oldugu goriilmektedir. Bulgar
Gadulkasi lira’y1 andirmakta olup calginin ayakli kopriisii ses diregine sabitlenmistir. Diz
izerinde tutularak ve dikey konumlandirilarak icra edilmektedir. Karadeniz Kemengesini
animsatan Kafkas Fanduru sise seklinde bir gdvdeye sahip olup ii¢ telli bir enstriimandir.
Yugoslav Guslast bas kismina bakildiginda islemesi i¢in ¢ok ince is¢ilik gerektigi

gorlilmektedir. Gusla Kiirkle kapli olan gévdeye ve tek bir tele sahiptir.
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1 &2 Yunan Liras1 3. Bulgar Gadulkas: 4. Kafkas Fanduru
5. Yugoslav Liras1 6. Yugoslav Guslasi

Sekil 28. Dogu halk kemanlari. Musikinstrumente der Welt kitabindan erisilmistir.
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Gilinlimiiz modern kemanina en ¢ok benzeyen enstriimanlar arasinda Polonya halk kemana,

gitar keman1 ve Norveg¢ halk kemani olan hardangerfele yer almaktadir.

1. Polonya Kemam 2. Gitar Kemani 3.Hardangerfele

Sekil 29. Diger halk kemanlari. Musikinstrumente der Welt kitabindan erigilmistir.

Genel olarak erken kemanlar incelendiginde ¢ogunlukla sol omuza veya gégse dayanarak
icra edildigi ancak bazen ¢ene altinda veya kucakta dik tutularak da icra edildikleri
gorlilmiigtiir. Danslara ve sarkilara eslik eden Orta Cag ve Ronesans telli calgilarinin modern
kemanin Oncii niteligi tasidigr ve bu baglamda halk kemanlarindan gelistirilen “lira da

braccio”’nun modern kemana ¢ok benzedigi goriilmektedir.
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Sekil 30. Ortagag ve Ronesans kemanlari. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.

Halk kemanlarinin yay tiirleri ele alindiginda kavisli, az kavisli ve diiz yaylar olarak ti¢ farkli
bigimleri bulunmaktadir. Ilk keman yaylarina bakildiginda ise modern keman yaylarina gore

daha kavisli, genis ve kisa olduklar1 goriilmektedir.

P i Y

R —

Sekil 31. Kavisli, az kavisli ve diiz yaylar.

Lira da Braccio ve Lira da Gamba ¢algilar1 incelendiginde keman ¢algisinin en 6nemli son
onciilerinden oldugu goriilmektedir. Enstriimanlarin klavye kismi genis ve gdvdesinin yan
kisimlan girintilidir. Ses delikleri ilk zamanlarda ¢ seklinde iken daha sonralar1 f seklini

almistir (Alfred & The Diagram Group, 1981).
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1.Lira da Braccio 2. Lira da Gamba

Sekil 32. Lira da braccio ve lira da gamba. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.

4.2. Keman Calgis1 Uzerine Inceleme

Gelisimini Avrupa’da gerceklestiren yayli calgilar incelendiginde ailenin en kiiciik {iyesi
olarak keman calgisinin goriildiigiine ulagilmaktadir. Keman calgisinin bati kokenli
prototiplerinin 1520-1550 yillar1 icerisinde Italya’da ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir.
Calginin ilk Ornekleri bakimindan giinlimiizde varligimi hala siirdiirmekte olan en eski
kemanlarin yapimimin Andrea Amati’ye ait olduklar1 goriilmektedir (Giiner, 2019). Calginin
gelisim siirecini 17. Yy’da ve Avrupa’da tamamlamis oldugu bilinmekte olsa da giiniimiiz
Tiirkiye’sinin topraklarinda varligini tam olarak ne zaman gosterdigi hakkinda net bilgilere

ulasilamamakla beraber calginin 16. Yy’da Osmanli Imparatorlugu Déneminin 10. padisahi
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olan Kanuni Sultan Siileyman’im veziri olarak taninan Ibrahim Pasa tarafindan sarayda icra

edilmekte oldugu hakkinda sdylenceler bulunmaktadir.

Osmanli doneminde askeri bando takimi olarak bilinen mehterhanenin kapatilmasinin
ardindan 1827 yilina gelindiginde Muzika-i Humayun kuruldugu goriilmektedir. Bu
gelismenin sonucu olarak Tiirk miizigi ¢er¢evesinde batililasma adiminin baslamis oldugu
goriilmiistiir. Bu baglamda keman c¢algis1 Avrupa’daki yapisal 6zelliklerini koruyarak Tiirk

miizigi kiltiirtine uyarlanmistir (Feyzi, 2016).

Glinlimiizde Bat1 miizigi yayl calgilar ailesinin en kii¢iik {iyesi olan keman; salyangoz,
burgu, esik, tuse (klavye), sap, f delikleri, can diregi, kopri, fiksler, kuyruk, ¢enelik, ses
kutusu (govde) ve tellerden olusurken keman ¢almak i¢in kullanilan kavisli yay ise; ¢cubuk,

killar, sarma, topuk (6kce), bas parmaklik, vida kisimlarindan olusmaktadir (Giiner, 2019).

. = Govde

Sekil 33. Keman ¢algisinin dgeleri.

Salyangoz; kemanin bas kisminda yer alan burgularin takildigi yerdir, salyangoz

goriiniimiinde oldugu i¢in bu isimle adlandirilmaktadir.
Burgu; tellerin takildig: yerdir, kemanin akort edilmesini saglamaktadir.

Esik; enstriimanin bas kismi ile sap kisminin birlestigi kisma verilen ¢ikintili kisimdr.
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Tuse; ayn1 zamanda klavye olarak isimlendirilen bu kismin iistiinde teller bulunmakta olup
sol el parmaklarinin teller iistiindeki notalara basilmasinin saglandigi yerdir. Genellikle

abanoz agacindan yapilmaktadir.

Sap; tizerinde klavyenin bulundugu keman ¢algisinin gévde boliimiine tutturulan kisimdir.

Genellikle Akgaagagtan yapilmis oldugu gézlemlenmistir.

F Delikleri; govde kisminin i¢inde olusan ses titresimlerinin disar1 ¢ikmasini saglayan

biridir.
Can Diregi; keman ¢algisinda sesin niteligini etkiler gévde kismin i¢inde yer alan sesin

titresimlerini yansitan ve ¢algiya esit bir sekilde iletilmesini saglayan ¢ubuktur. Fransizlarin

can diregine ruh, Almanlarin ise ses olarak adlandirmis olduklar1 bilinmektedir.

Koprt; telleri yiikselten titresimini ileten, tellerin fiksler ile burguya ulagmasini saglayan

kemanin 6nemli pargalarindan biridir.

Fiksler; kuyrugun iistiinde konumlanan akort yapma igleminde burgulara gére daha minimal
akort yapmayr saglayan mekanizmadir. El yapimi kemanlarda sadece bir tane fiks

bulunabilir ya da hi¢ fiks bulunmayabilir.
Kuyruk; fikslerin altinda bulunan ve tellerin tutturulmasini saglayan kisimdir.

Cenelik; omuz istiine konumlanan kemanda ¢enenin konuldugu yerdir. Genellikle

yapiminda abanoz kullanilmaktadir.
Govde; 6n kapak ile arka kapagin birlesimi ile olusan ses kutusudur.

Teller; kemandaki teller parmak basilmadan calindiginda sol, re, la, mi seslerini

yansitmaktadir.

Keman ¢algisinin pesten tize dogru sol, re, la, mi olmak iizere dort tane teli bulunmakta olup
4 oktavlik ses genisligine sahip bir enstriimandir (Dalkiran, 2017). Keman ¢algisi ile Tiirk
Miizigi icra edilirken akort sisteminin bat1 miiziginden farkli olarak do-sol-re-la; do-sol-re-
sol; sol-re-la-mi; sol-re-la-re seklinde dort farkli bicimle akort yapildigi goriilmiistiir
(Hatipoglu, 2017). Boyut olarak yaklasik 60-62 cm uzunluguna denk gelmektedir. Bu
uzunlugun 38cm si govdeye, 25 cm si ise sap kismina aittir. Kemanin yay uzunluguna
bakildiginda 75 cm oldugu goriilmektedir. F deliklerinin uzunlugu 7 cm ye tekabiil
etmektedir. Koprii kismi incelendiginde boyutunun 4,2 cm ye, yiiksekliginin 3,8 cm ye denk
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geldigi goriilmektedir (Dalkiran, 2017).

Sozii edinilen ¢algiya orkestralarda hem solo hem de eslik gorevleri verilmektedir (Giiner,
2019). Miizik seslerini belirtmek amaci ile notalar dizek (porte) lizerinde konumlanirken
notalara isimlerini vermek i¢in sol anahtar1 kullanilmaktadir (Akpinar, 2010). Keman sol
omzun iistline gelecek sekilde konumlandirmakta olup sol el ile notalara basilirken sag el ile

de yay kavranmaktadir (Goren, 2013).

Sekil 34. Stradivarius keman. https://www.classicfm.com/discover-
music/instruments/beautiful-musical-instruments-baroque/cipriani-potter-stradivarius-
violin/ sayfasindan erisilmistir (Classic Fm, n.d).

15. yy in sonu ila 16. Yy. 1n baslarinda Italya’da ortaya ¢ikan modern kemanin en son haline
ronesansin son donemlerinde 17. Yy da ulastig1 bilinmektedir. Kemanin Italyancasi olan
Violino kelimesinin viola kelimesinden tiiredigi soylenmekte olup Italyancada viola
kelimesi menekse anlamina gelmekte oldugu bilinmektedir. Bu nedenle de eski viol ¢algilart
incelendiginde iist ve sap boliimiinliin tepe kisimlarma ¢icek kabartmasi islendigi
goriilmiistiir (Gliner, 2019). Keman ¢algisinin tiiredigi viol kelimesinden dolayi c¢icek ile

0zdeslesmis oldugu diisiintilmektedir.

61



4.2.1. Viyol ve Keman Arasindaki Iliski

Viola da gamba (Viol) ¢algisi keman ¢algisinin 16. Yiizyildaki cagdasi olarak goriilmektedir.
Bu baglamda bir yandan kemana olan benzerligi ile dikkat ¢ekerken bir yandan Rénesans
calgilarinin sap kisimlarinin perdeli olma 6zelligi ile keman ¢algisindan ayrilmaktadir. Daha
cok oda miizigi calgisi olarak kendini gosteren enstriiman 1700’11 yillardan itibaren yerini

modern keman ¢algisina birakmastir.

Viol (Viola da Gamba) ve keman c¢algisinin arasindaki farklar agisindan {ist kismi
incelendiginde; violiin arka kapaginin diiz, yan kenarlarinin daha genis, acikliginin “c”
seklinde ve alt1 adet ince telinin oldugu 6te yandan kemanin ise arka kapaginin disbiikey,
yan kenarlarinin daha ince, agikligiin “f” seklinde ve dort adet kalin telinin oldugu

goriilmiistiir (Alfred & The Diagram Group, 1981).

Sekil 35. Viol ve keman ¢algisinin goriiniimii. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.

Koprii bakimindan aralarindaki farklar incelendiginde violiin kdpriisiiniin kemana gore daha
az kavisli ve daha diiz oldugu goriilmektedir. Kopriiniin diiz sekli sayesinde viol ¢algisinin
icrasi sirasinda yayin iki veya daha fazla tel ile temas1 daha kolay olmas1 nedeniyle akorlarin

calinmasi da bu enstriimanda kemana gore daha kolay bir hal almaktadir.

ke

Sekil 36. Viol ve keman calgisinin koprii goriiniimii. Musikinstrumente der Welt kitabindan
erisilmistir.
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Viol calgisinda kullanilan yay ile keman ¢algisinda kullanilan yayin yapist ve tutulusu da
birbirinden farklidir. Keman yayina gore daha genis olan viol yay1 icra sirasinda avug ici
disa doniik olacak bigimde konumlandirilmaktadir. Violler kemandan farkli olarak dizlerin

iistiinde tutularak dikey konumda icra edilmektedir.

Sekil 37. Viol ¢algisinin yay konumu. Musikinstrumente der Welt kitabindan erisilmistir.

Viollerin kendi i¢inde soprano, alto, tenor, bas seklinde tiirlerinin oldugu gorilmiistir.

Sekil 38. Viol calgisi tiirleri. Musikinstrumente der Welt kitabindan erigilmistir.
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Topluluklarda en yaygin olarak kullanilmakta olan viol boyutu soprano violdiir. Bir Viola
da Gamba olarak bilinen viol toplulugu genellikle iki tiz (soprano) viol, iki tendr viol, bir
bas ve bir de kontrbas violden olugmaktadir. 20. Yiizyilda viol ¢algi toplulugun yenilenmis
bi¢imi olarak keman ailesine bakildiginda viollerin yerlerini; keman, viyola, viyolonsel ve

kontrbas ¢algilarina birakmig oldugu goriilmiistiir (Alfred & The Diagram Group, 1981).

Sekil 39. Viol orkestrasi. Musikinstrumente der Welt kitabindan erisilmistir.

4.3. Miizik Egitiminde Keman Calgisinda Kullanilmakta Olan Teknikler

Tiirk miizigi biinyesinde yer alan keman metotlar1 incelendiginde metotlardaki yay teknikleri
yoniinden Bat1 miiziginde yer alan ekollerin 6rnek alindiklari1 goriilmiistiir (Niintikoglu,
2019). Bu nedenle bu boliim olusturulurken detayl bir inceleme yapmak ve dogru verilere
ulagabilmek amaciyla sag el ve sol el teknikleri tetkik edilirken Bati miizigine ait kaynaklar

ele alinmistir.

Keman ¢algisinin icrasi sirasinda sol el parmaklarinin tel {istliinde, sag el parmaklarinin ise
yay ustiinde hakimiyet slirdiigli goriilmektedir. Sag el; hizi, yay basincini, koprii ile tuse
arasindaki ses noktasini ve sesin niteligini kontrol ederken, sol el ise sesin temizliginden,
cesitli siislemelerden ve vibrato’dan sorumludur. Sag elin ve sol elin fonksiyonunun
birbirinden farkli olmasi dolayisiyla sag ve sol el i¢in kullanilmakta olan ayr1 teknikler
bulunmaktadir. Enstriiman icrasi sirasinda biitiin tekniklerde sag ve sol el koordinasyonunun
birliktelik igerisinde saglamiyor olmasi gerekmektedir. Yayin kopriiye olan paralelligi
teknikler esnasinda korunmalidir (Goren, 2013). Fakat kopriiye ya da tuseye olan mesafesi

uygulanacak olan teknige ya da miizikteki nlians durumuna gore degisim gosterebilmektedir.
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Sekil 40. Keman calgisinin degisen yay konumu.

4.3.1. Keman Calgisinda Kullamlmakta Olan Sag El — Yay Teknikleri

Bu béliimde sag el hareketlerinin kullanim farklili§1 sebebiyle olusan farkli yay teknikleri
incelenmistir. Yay ile tel arasindaki temasin korunmasi ve yayin telden ayrilmasi ile olusan

farkli teknikler oldugu goriilmektedir.
Sag el parmaklarinin yay iistiindeki konumlar su sekildedir;

Bas parmak kemiginin u¢ kismi yayda bulunan deri sargi ile oyuk olan bdliimiin arasina

yerlestirilir. Bag parmagin gorevi yay1 desteklemektir.

Orta parmak bas parmagin karsisina gelecek sekilde yerlestirilir. Parmagin u¢ kemikten ilk

eklemine kadar olan yeri tamamen yay ile temas eder. Orta parmak yay1 sabitlemektedir.

Yiiziik parmak hemen orta parmagin dibine yerlestirilir. Parmagin u¢ kemikten ilk eklemine

kadar olan yeri tamamen yay ile temas eder.

Isaret parmag1 deri sargi iistiine yerlestirilmektedir. Parmagin orta kemik kismu ile ikinci
eklem kismi yay ile temas eder. Yay kullaniminda en biiyiik isleve sahip parmak isaret
parmagidir. Isaret parmag1 sayesinde yay basinci tele aktarilmakta ve elde edilmek istenen

ses bu parmak vasitasiyla kontrol edilmektedir.

Ser¢e parmak kemiginin u¢ kismi metal vidaya temas ettirilmeyecek sekilde tahta {istline

yerlestirilir. Gorevi teldeki yay basincini kaldirmaktir (Violin Masterclass, 2012).
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Sekil 41. Parmaklarin yay tstlindeki konumu.

4.3.1.1. Yay Ile Tel Arasindaki Temasin Korunmasi Ile Olusan Teknikler

Bu tekniklerde yay telin istiindeki gezintisini hep korumak zorundadir. Teknik boyunca
yayin tel ile temasin1 korumasi gerekmektedir. Bu boliimde detase, portato, legato, staccato,

martele, tremolo ve chords yay teknikleri incelenmistir.

4.3.1.1.1. Detase

En temel yay teknigi olan detase; yayin herhangi bir yerinde ya da tiim boliimiinii ifade eden
tam yayda kullanilabilmektedir. Her notada ¢ekis ve itig hareketleri ile olusan belirgin yay
degisimleri ile gerceklesen, birbirinden ayri tinlayan seslerin olusturulmasi sonucu elde
edilmektedir. Fakat bu hareket sirasindaki ¢ok temiz bir artikiilasyon saglanmasi agisindan
sag ve sol el koordinasyonu ¢ok iyi bir sekilde dengelenmeli, sesler arasinda bosluk
olusturulmamali yeni sese ge¢ildigi anda esgilidiimlii olarak yeni yaya da gecilmis olmalidir
(Egilmez, 1998). Yay uzunluguna gore ya da ses baslarinda vurgu yapilip yapilmamasina
gore; basit detage, aksanli detage olarak iki farkli kategoride degerlendirilmekte oldugu
goriilmektedir (Ulucan, 2005). Mendelssohn mi minér keman kongertosunda detase

ornekleri goriilmektedir.
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Sekil 42. Detage yay teknigi.
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4.3.1.1.2. Portato

Detase ve Legato hareketlerinin birlesmesi ile gergeklesmekte olan bir yay hareketidir. Bu
yay hareketi sirasinda sol el ile vibratoda eslik ederse daha yumusak bir duyum elde
edilmektedir. Bu hareket esnasinda notalarin birbirinden ayrilabilmesi gerekmektedir.
Bunun i¢in bu teknik, martele den farkli olarak yay durdurulmadan ve yayin tel ile temast
kesilmeden sag elin isaret parmagi vasitasiyla citaya hafif baskilar yapilarak
gerceklesmektedir (Goren, 2013). Mendelssohn mi minér keman kongertosunda portato

ornekleri goriilmektedir.
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Sekil 43. Portato yay teknigi.

4.3.1.1.3. Legato

Birden fazla notanin bir yayda ve birbirlerinden ayrilmadan yani sesler arasinda kesiklik
yaratilmadan bagli olarak calinmasina verilen addir. Bu durumda nota ritimleri ve
artikiilasyon konusunda sol el sorumlu olmaktadur. iki ses arasinda tel farki var ise bu hareket
sag kolla basamaktan iniyormus gibi koseli degil yokustan iniyormus gibi dalgali olmasi
gerekmektedir. Bu hareket esnasindan yay yeni tele gecmeden oOnce gecilen tele
yaklastirilarak yavas bir sekilde gecis yapilmaktadir (Goren, 2013). Bu gegis sirasinda sag
kol ile telin Gistiine verilen agirligin basincinin tel gegisi esnasinda yeni tele de esit bir sekilde
yayiltyor olmasina ve ton kalitesinin korunmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Yay yeni
tele gecmeden Once, yeni telde duyulmasi beklenen nota sol elde dnceden hazirlanmig

olmalidir. Mendelssohn mi min6r keman kongertosunda legato drnekleri goriilmektedir.
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Sekil 44. Legato yay teknigi.
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4.3.1.1.4. Staccato (Stakkato, Kesik Kesik)

Italyanca bir kelime olan Staccato kelimesinin Tiirkge karsihgi olarak “kesik kesik”
kelimeleri ile terciime edilmekte oldugu goriilmektedir (Afacan, 2018). Tek bir nota i¢in
kullanilan yay uzunlugu “martele”’ye gore daha kisa olup daha hizli ritimlerde
kullanilmaktadir. Sag elin isaret parmag ile tele yatay baski yapilarak gergeklesen yay
hareketidir (Giinaydin, 2009). Yay boyunca baski korunmakta olup uygulanan baski yeni
yayda tekrar yinelenir. Cok hizli tempoda bir yayda birden fazla nota ¢alinmakta ve her nota
arasinda yay durdurulmaktadir (Giirel, 2011). Boylece yayin ¢ekme ya da itme hareketinde
ayni yonde birden fazla hizli doviis vuruslart oldugu goriilmektedir. Staccato tekniginde

hareket ti¢ farkli sekilde gerceklesmektedir. Bunlar;
-Yay hareketi sirasinda her nota i¢in 6n kolun iceri dogru dontisti ile

-Isaret parmaginin yayin killarina dogru baski yapmasina neden olacagi i¢in olusacak basing
sonucu igaret parmag iizerinde dengeli baskiy1 koruyarak bilegin yukari ve asag1 dogru olan

hareketi ile

-Ya da sadece isaret ve bagparmagin hareketi ile gerceklesmekte oldugu goriilmektedir

(Violin Masterclass, 2012).

Keman icracisinin hizin1 kesmeyecek olani kisiden kisiye gore degisiklik gostermekte
oldugu goriilmektedir. Kreutzer Keman Etiidii 4 numaral: etiitte staccato orneklerine sikc¢a

yer verilmektedir.
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Sekil 45. Staccato yay teknigi.

4.3.1.1.5. Martele (Cekicleme)

Martele kelimesinin Tiirkge karsiligi olarak ¢ekicleme kelimesi ile ozdeslestirildigi
goriilmektedir (Goren, 2013). Martele tekniginde yayin her ¢ekme ve itme hareketine bir
nota karsilik gelmekte olup keskin ve aksanli bir duyum saglanmaktadir. Bu yay tekniginde
sesler arasinda yay durdurularak duyumda kesiklik yaratilmaktadir (Ulucan, 2005). Bu

hareket esnasinda yay1 ¢ekerken dirsek ekleminin agilip yayi iterken dirsek ekleminin
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kapaniyor olmasi gerekmektedir. Her yay hareketi kendi i¢inde {i¢ unsur igermektedir. Bu
unsurlar sag kolda; baski (pressure), serbest (release) ve durus (stop) olacak sekilde
gerceklesmelidir. Bir bagka degisle her yeni notada yayin tele degdigi ilk anda yay hareketi
yoniinde sag kol agirlig1 yaya birakilmakta olup yay telin i¢ine girdigi i¢in killar iistiinde
baski olugmaktadir. Yayin ¢ekis ya da itis hareketinin ilk salisesinden sonra sag kol agirligi
yaydan geri ¢ekilir ve uygulanan basing serbest birakilmis olur, telde sadece yayin agirlig
kalacak sekilde hareket gerceklesir. Boylece yaya uygulanan basincin ¢ogunun serbest
birakilmis oldugu goriiliir. Yay istenen noktaya geldiginde ani bir durma gerceklestirilir. Bu
durma aninda kesinlikle kil iistiinde bir baski olmamalidir. Bu ii¢ unsurla olusan hareket tek
bir yay hamlesinde gergeklestirilir ve her yeni yayda bu hareket tekrarlanir. Yaya yapilan
baski dikey ve zorlama degil yatay olmalidir (Violin Masterclass, n.d). Bu yay tekniginin
orta tempolu eserlerde kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Mazas Keman Etiitii No.10 da

martele teknigi goriilmektedir.
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Sekil 46. Martele yay teknigi.

4.3.1.1.6. Tremolo

Bir nota ¢ok kiiciik degerlere boliinmekte olup cok hizli bir sekilde ard arda gelen ¢ekme ve
itme hareketleri ile olusan harekettir. Solo eserlerde ¢ok goriilmeyen bu yay teknigi daha ¢ok
oda miizigi ya da orkestra repertuarlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Yay iistiinde
gerceklesmekte olan ¢ok hizli bir detase hareketi oldugu icin sadece bilek ve parmak hareketi
ile ayn1 notanin siirekli tekrartyla gerceklesmekte olan yay teknigidir (Ulucan, 2005). Bu
hareketin kullanim yeri, yaymn u¢ kismina yakin bolgesidir. Miizige gosteris katmak
amaglandiginda teknigin forte niiansta uygulandigi, miizige dramatik ya da esrarli bir hava
katmak istendiginde ise teknigin piyano niiansta uygulandigi goriilmektedir (Goren, 2013).

Mendelssohn’un mi minér keman kongertosunda tremolo 6rneklerine rastlanmaktadir.
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Sekil 47. Tremolo yay teknigi.

4.3.1.1.7. Chords (Akorlar)

Bu teknikte iki veya daha fazla sesin aynm1 anda c¢alindigr goriilmektedir. Fakat keman
esiginin egik yapida olmasi nedeni ile piyanodaki gibi dort sesi ayn1 anda tinlatmak miimkiin
olmaz. Bu nedenle teknik dort telde icra edileceginde ilk olarak iki telde uygulanmakta olup
kullanilan tellerin ses verme asamasi esgiidiimlii olarak saglanmalidir. Bu teknigi uygulama
asamasinda iki tel aym: anda c¢alindig1 i¢in yay basincinin da iki kat artiyor oldugunun
bilincinde olmak gerekmektedir. Akorun diger seslerine ge¢cme asamasinda tel gegisi
nedeniyle kisa bir siireligine yay tek tele temas etmektedir. Bu temas sirasinda basta basing
tek tel basincinin iki kati1 olmasi nedeniyle dengenin saglanmasi ve orta telleri bogmamak
adina bu basing yariya indirilmeli ardindan yay tekrar iki tele temas etmeye basladiginda
basing iki katina ¢ikarilmalidir. Miizikte istenen duyguya gore iist iki tel ya da alt iki tel diger
tellere gore uzun tutulmaktadir. Eger eserde ilk iki tel kisa tutuluyorsa kulaga enerjik bir tint
gelmektedir. Eger eserin ilk iki teli uzun tutularak icra ediliyorsa daha yumusak tin1 elde
edilecegi icin dinleyene sakinlik vermektedir. Bu akor seslerinin bodliinmeden bir biitiin
olarak duyulmasi istenen bazi eserlerde ise yay kopriiden uzaklastirilir ve neredeyse tusenin
iistiine getirilerek yayin biitiin tellere degmesini saglamak i¢in sag kol ile yayin tellerin i¢ine
gececegi sekilde baski uygulayarak yay cekilir ya da itilir (Violin Masterclass, n.d). Bach’in

Violin Solo Sonat No.1 in G mindr eserinde akorlara sik¢a yer verilmektedir.

Sekil 48. Chords yay teknigi.
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4.3.1.2. Yay Ile Tel Arasindaki Temasin Kesilmesi Ile Olusan Teknikler

Bu teknikler uygulanirken yay ve tel arasindaki temas kesilmekte olup bu boliimde spiccato,

colle, sautille, ricochet ve fouette yay teknikleri incelenmistir.

4.3.1.2.1. Spiccato (Spikato)

Spiccato en basit tabirle yayin hafif¢e ziplamasi olarak agiklanmaktadir (Dalmazzo&
Tassani& Ramirez, 2018). Spiccato tekniginde sag elin bas parmaginin ¢ok gevsek olmasi
gerekmektedir (Violin Masterclass, 2012). Bu gevseklik sayesinde detase hareketi yaparken
yay tel iistiine birakildiginda kazanilan esneklik sayesinde kendi kendine geri gelerek tekrar
havaya sigrar. Yayin ziplama noktasini bulmak ve ona gore yerlestiriyor olmak bu hareket
i¢in 6nemlidir (Giinaydin, 2009). Ilk hareket tel iistiinde baslar ve yay basparmagin esnekligi
sayesinde havaya firlar. Yayin yukariya dogru hareketi ne kadar biiyiik olursa bu durumda
daha fazla zamana ihtiya¢c duymasi nedeniyle spiccato o kadar yavas, yayin yukari hareketi
ne kadar az olursa da spiccato hareketi o kadar hizla olmaktadir. Boylelikle duyulan miizik
karakteri de degismektedir. Yayin tam kilin tistiinde durmasi ya da egerek birkag kil iistiinde
durmasi da olusacak olan spiccatonun karakterini etkilemekte olup yayin egikligi icracinin
yorumuna gore sekillenmektedir. Yay tam kilin iistiinde iken vuruslar daha keskin ve sert
bir duyum elde edilmektedir. Yay iki kil iistiinde egik konumlandiginda ise vuruslar daha
uzun ve yumusak bir duyum elde edilmektedir (Violin Masterclass, 2012). Tchaikovsky —
Scherzo Op.42 spiccato teknigi ile baglamaktadir.
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Sekil 49. Spiccato yay teknigi.



4.3.1.2.2. Colle (Kole)

Temelde martele yay teknigini hatirlatmaktadir. Martele teknigi ile kiyaslandiginda
martelede havalanmayan bir yay soz konusu iken colle tekniginde yayin havalandigi
goriilmektedir. Yay bu havalanma sonrasi yumusak bir sekilde tele diiser ve diisiis esnasinda
tel 1sirtilir (MEB, 2011). Bu teknik uygulanirken sag parmak kemikleri diiz ve bilekten
asagida iken yuvarlatilip bilek hizasina getirilmektedir. Bu hareketin ger¢ceklesmesi i¢in sag
elin parmaklari tamamen esnek olmak zorundadir. Yay havaya kaldirilir ve ardindan tel
iistiine konulan yay parmaklar ile hizli bir sekilde ¢ekilir. Parmaklar yay1 hizli bir sekilde
cektigi anda diiz konumdan yuvarlak konuma gelmektedir Her hareketten sonra yay havaya
kaldirilarak tinlamaya birakilir. Notanin siiresine gore tinlama siiresi de degisiklik
gostermesi nedeniyle hareket hizli ama spiccato kadar hemen ard arda degildir. Bu hareketi
uygulama asamasinda sadece parmaklarin aktif oldugu goriilmektedir (Violin Masterclass,
n.d). Bunedenle colle tekniginin uygulanmasi sirasinda kullanilan yay da kisadir. Bu hareket
her colle tinis1 i¢in tekrarlanmaktadir. Tchaikovsky Violin Concerto Op.35 3.boliim Colle

teknigine 6rnek olarak gdsterilmektedir.

Sekil 50. Colle yay teknigi.

4.3.1.2.3. Sautille (Sotiye)

Her yayin esnekliginin birbirinden farklilik gostermesi nedeniyle Sautille tekniginin yerinin
belirlenmesi i¢in de ilk 6nce yayin ziplama noktasi tespit edilmelidir. Yayin tel iistiinden
ziplamasinin saglanmasi i¢in sag elin bagparmagi bu teknikte de gevsek tutulmalidir.
Spiccato tekniginde kullanilan tempodan daha hizli bir tempoda kullanildig gériilmektedir.
Bu hareket ger¢eklesirken bilek hareketi 6n planda olmaktadir (Goren, 2013). Cok hizli bir
tempoda uygulandig1 i¢in teknik 6n kola yayilmaz, yayda daha kii¢iik hamlelere sahiptir.
Sag elin 4.parmag1 bu teknikte spiccatoya gore daha islevsizdir. Spiccatodan bir diger farkli
ise spiccatoda 6n kol kullanilirken sautille de tremolo hareketi uygulanmaktadir. Tremolo

on kolu kullanmadan bilek vasitasiyla uygulanan hizli harekettir (Violin Masterclass, n.d).
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Ayrica spiccato da havadan birakilan yay ile teknik kendini gostermekte iken sautille de
yayin havadan birakilmasi s6z konusu degildir. Yay tele koyulmakta olup kiigiik ve hizli
detase hareketleri sayesinde yayin ziplama hareketini kendiliginden meydana getirdigi
goriilmektedir (Glinaydin, 2009). Saint Saens Op.83 Havanaise adli eserde sautille

orneklerine sikga rastlanilmaktadir.

1 T ACINPT [egririe
”/—2—1_-8/..; P leggiero
oPre® . Allegro (e: 1o o »
g 2 FEEEEE £ (Piann) o s
- “+ - - . o
é = = e s mm s = e e e T
.' = —— cecesl” oo ¥ L es” wees ._ _ ’ T oW o® joye
rrvy ) 2 2
- sul G 1 o2e3 é
8 P - teTTa :
(O by e pem® Pwg Sy e ,-.'551
~ = N * _ ovy * _ 3 +—-4 4+ T - -
.D ew® T == \___,.. < HCHC oW e jo g L S e
2 s 2 ' z
;.‘."0.1 2t
4 » 1 1 o :—?:—:"—'.——-.—:—.!‘.—;.l‘l
- - . o2 e craol e
B — e = == e 0..’..!’-‘_ —
TV e "L P S R g — 1 T L
e 7 T T ITIEYIY i = pam o ¢ s
1

Sekil 51. Sautille yay teknigi.

4.3.1.2.4. Ricochet (Rikose)

Ricochet yay teknigi ayni yay yoOniinde birden fazla notanin ziplamasiyla meydana
gelmektedir. Hareketin yavas olmasi istendiginde yay, yayin denge noktasina getirilmekte
iken hareketin hizl1 olmas1 amaglandiginda ise yayin ug (iist yar1) kismi kullamlmaktadir. ik
notada yay tele istemli bir sekilde havadan birakilmakta olup, diger notalarda yayin tel
istiinde kendi kendine titresmesi saglanmaktadir. Bu titremenin devamliligini saglamak
adina yay yoOniiniin her ¢ekerek hareketi sirasinda sag bilek eklemi ani bir sekilde yon
degistirmelidir (Violin Masterclass, n.d). Bir baska agiklamayla hareketin gergeklesmesi igin
yay1 iterken sag bilek eklemi yavas yavas icracinin burnuna dogru bir egim saglarken yay1
cekmeye baslama esnasinda aniden ters yone dogru kivrilmaktadir. Mendelssohn Mi Monor

Keman Kongertosunun 1. Béliimiiniin kadans kisminda ricochet yay teknigi goriilmektedir.
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Sekil 52. Ricochet yay teknigi.

4.3.1.2.5. Fouette (Fuyette, Kamg¢ilama, Vurgulu Detase)

Fouette tekniginde ayni yay yoniinde ve yayin hep ayni noktasindan baslayarak birden fazla
notanin icra edilmesi ile olugmaktadir. Notalar arasinda yay siirekli baglanilan noktaya
alinmasi nedeniyle her notada vurgulu kisa detase duyumu olugmaktadir. Sesler arasinda yay
havaya kaldirilip hep ayni noktaya alinma sirasinda, notalar arasinda staccato da oldugu gibi
bir bosluk birakilmamalidir. Genellikle iterek yay kullanimi tercih edilmekle birlikte nadir
olsa da ¢ekerek yay yoniiniin de kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Yayin itme hareketi
yaptig1 esnada fouette teknigi uygulanirken daha ¢ok yayin st yarisinin, ¢gekme hareketi
yaptig1 esnada ise alt yarisinin kullanilmasi tercih edilmektedir. Yay hamlesi havadan
gelmekte olup bu sayede tele carpma sirasinda sert bir etki olugmaktadir (Goren, 2013).

Auer’e ait fouette teknigine ile yazilmis egzersizler bulunmaktadir.

Sekil 53. Fouette yay teknigi.
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4.3.2. Keman Calgisinda Kullanilmakta Olan Sol El Teknikleri

Bu boliimde sol elin kullanim farklilig1 sebebiyle olusan farkli sol el teknikleri incelenmistir.

4.3.2.1. Flageolet (Flajole)

Sol elde parmaklarin tuge tistiindeki tele tam basmadan sadece dokunarak ¢alinmasi ile elde
edilen ses farkliligidir. Kemanda bu teknik sayesinde fliit sesini andiran ¢ok farkli ruhani bir
tin1 elde edilmektedir (Goren, 2013). Prokofieff No.l Op.19 Keman Kongertosunun 2.

Boliimiinde Flajole teknigi goriilmektedir.
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Sekil 54. Flageolet teknigi.

4.3.2.2. Vibrato (Titretme)

Vibrato kelimesinin kdkeni vibrasyon kelimesinden gelmekte olup Tiirk¢ede titresim,
salinim anlami tasimaktadir (Goren, 2013). Bu teknik miizige farkli karakterler kazandiran
onemli bir tekniktir. Vibrato uygulama sirasinda parmak yatay konuma getirilmeli ve
parmagin tele uyguladigi baski azaltilmaktadir. Parmak ucu ve sol kol birlikte tuse iistiinde
asag1 ve yukar1 dogru yuvarlak bir hareket ¢izmektedir. Bu hareket esnasinda sol elin bilegi
de ¢ok serbest olmalidir. Vibratonun hizli, yavas, dar veya genis olmasi olugan miizige farkl
ruh halleri katmaktadir (Gtirel, 2016). Hangi vibrato duyumu saglanacak olursa olsun titreme
hareketinin genisligi kendi icinde mutlaka esit olmalidir. Normalde tiim eserlerde miimkiin
olan tiim parmaklar tuse iistiinde konumlandirilirken 6rnegin la telinde re notasini ¢almak
icin si, do ve re notalar tel iistiinde tutulurken, iyi bir titremenin saglanmasi i¢in vibrato

yapma asamasinda sadece vibrato uygulanacak parmak tel iistiinde kalmalidir.

Leopold Mozart’in vibratoyu belirtmek igin eserlerine “U” harfi koydugu goriilmektedir.
Gilintimiizde “vib.” kisaltmasi ile ifade edilmekte olup ¢ogu zaman da bu ifade eserlerde yer

almamaktadir. Uzun notalarda icracilar herhangi bir belirte¢ olmaksizin notalarda vibrato
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yapabilmektedirler (Goéren, 2013). Hakki Derman’a ait olan bayati keman taksiminde bu

kisaltmanin kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 55. Vibrato teknigi.

4.3.2.3. Glissando (Glisendo, Kayarak)

Glissando kelimesinin Tiirk¢e anlami incelendiginde kayarak kelimesinin karsiligi olarak
kullanildigr goriilmektedir. Glissando tekniginde, kullanilan parmak tel iistiinden hig
kaldirilmadan tuse tstiinde yukar1 ve asagi dogru kayarak hareket etmektedir. Bu hareket
sirasinda perde iistiinde bulunan biitiin sesler bilingli bir sekilde duyurulmaktadir. Bu kayma
esnasinda sesin piirtizsiizliigiinli yakalamak adina parmaktaki basing kismen azaltilmaktadir.
Bati1 miiziginde glissando teknigi uygulanirken sol kol, bilek ve parmaklarin pozisyon
degistirerek birlikte hareket ettigi goriilirken Tiirk miizigi icrasi sirasinda ise pozisyon
degisimi olmadan sadece parmagin tuse istiinde kaydirilmasi ile kendini gostermektedir

(Giirel, 2016).

Parmagin tel iistiinde kaymasini kolaylastirmak adina, daha yatay bir pozisyona getirilmesi
gerekmektedir. Kullanilan parmak yeni notaya gecene kadar telin iistiinde kalmaktadir
(Goren, 2013). Kromatik Glissando hareketinde ise yarim aralikta bulunan biitiin sesler
belirgin bir sekilde duyulmaktadir. Bu dogrultuda her seferinde notanin yarim adim altindaki
nota hedeflenmektedir. Bunun i¢in sol kol vibrato hareketi yapar gibi titreyerek her seferinde
bir sonraki yarim sese ulasarak asagi inmekte veya yukari ¢ikmaktadir. Bu hareket esnasinda
bas parmak ¢ok serbest olmalidir (Violin Lesson, 2009). Glissando teknigi esere yogun bir

miiziksel anlatim kazandirmaktadir. Mahler Senfoni No.4 te glissando Ornekleri

gorilmektedir.
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Sekil 56. Glissando teknigi.
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4.3.2.4. Shifting (Pozisyon Gegis Teknigi)

Pozisyon gecis tekniginin amaci sol el parmaklarinin tuse iistiinde yukar1 ve asagi dogru
hareket ettirilmesi sonucu kemanda var olan tiim perdelere ulasmay1 saglamaktir (Goren,
2013). Pozisyon gecis esnasinda pozisyonu gececek olan parmaklarin kaldirilarak tel iistiine
uygulanan basing azaltilir, parmaklar bdylece floje (tele hafifge dokunma) pozisyonuna
getirilmis olmaktadir. Tusede tize dogru hareket icin sol kolun dirsegi gecilecek pozisyona
kadar kapanmali, pese dogru hareket i¢inse sol kolun dirsegi gecilecek pozisyona kadar
acilmalidir. Bu gegis sirasinda tuge iistiinde ve floje teknigi ile sadece icracinin duyacagi
kadar kisik seste glissando uygulanir. Icracinin kulagi dogru perdede oldugunu algiladig
anda parmak ve dirsek gecisini durdurur ve o noktada tele basar. Bu teknik uygulanirken bas
parmagin ve diger parmaklarin birlikte ve durusunu bozmadan sabit bir sekilde esglidiimlii
hareket etmesi Onemlidir. Gegis icracinin tercihine gore isterse eski notanin parmak
numarasi ile isterse yeni notanin parmak numarasi ile isterse de parmagi kaydirma esnasinda
gerceklesen parmak degisimi ile yapilmaktadir. Bu hareket sirasinda glissando duyulmak
istenmiyorsa geg¢is eski yayda gergeklesir ve yeni nota yeni telle birlikte baslar. Bu hareket
sirasinda glissando duyulmak isteniyorsa parmak kaydirma hareketi yeni telde baslar (Violin
Masterclass, n.d). Pozisyon gegisleri ileri diizey biitiin eserlerde goriilmekte olup 6rnek

olarak Rode Caprices No.8 verilmistir.
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Sekil 57. Pozisyon gegis teknigi.

4.3.3. Keman Calgisinda Sol Elde Kullanilmakta Olan Siislemeler

Keman edebiyat1 incelendiginde trill, ¢arpma, mordan, grupetto gibi slislemelerin oldukca
sik kullanilmakta oldugu goriilmiistiir. Stislemeler miizigin karakterini belirlemede énemli
yer tutmaktadirlar. Ancak yapilacak olan siislemeler miizigin armonik yapisini

bozmamalidir.
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Bat1 miizigi icrasi sirasinda kullanilmakta olan siislemelerin dizek iistiinde belirtilmis oldugu
goriliiyorken Geleneksel Tiirk Miizigi icrasi sirasinda ise dizek {istiinde siislemelerin
belirtilmesi gibi bir durumun s6z konusu olmadig1 gézlemlenmektedir. Ancak nadir de olsa

baz1 bestekarlarin siislemeleri dizek tistlinde belirttigi goriilebilmektedir (Efe, 2007).

4.3.3.1. Trillo (Tril)

Bu teknik miizikte yorumu zenginlestirmek adina, esas notanin siiresi boyunca, arka arkaya
gelen iki notanin, silirekli tekrari ile olusmaktadir. Trilli yapan parmak hizin kesilmemesi
adma her zaman tele yakin tutulmalidir. Trill miizikte donemlere gore bazen esas notadan
baslamakta bazen ise bir {ist sesten baslamaktadir. Hareket ¢ok hizli bir sekilde ve yan yana
olan iki parmak arasinda ger¢eklesmektedir (Pirgon, 2010). Tartini Seytan Trilli, Trill

konusunda adindan en ¢ok bahsedilen eserdir.

Sekil 58. Trill siislemesi.

4.3.3.2. Acciaccatura (Carpma)

Esas notanin Oniine 6l¢ii ritmini etkilemeyen kii¢iik yazilan bir nota koyulmaktadir. Carpma
oldugunu belirtmek i¢in notanin iistiine ¢izgi koyulmaktadir. Sahip oldugu ritimsel degerini
kendinden Onceki veya sonraki notanin zamanindan almakta olup ¢ok hizli bir sekilde
calinarak, parmak sanki yanlighkla notaya degip kagmis gibi icra edilmekte oldugu
goriilmektedir (Sahil, 2019). Monti’nin Czardas adli eserinde ¢arpma Ornekleri

goriilmektedir.
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Sekil 59. Carpma siislemesi.

4.3.3.3. Appogiatura (4pojatiir, Dayanma)

Esas notanin 6niine 6l¢ii ritmini etkilemeyen kii¢iik yazilan bir nota koyulmaktadir (Avsar,
2013). Sahip oldugu ritimsel degerini kendisinden sonra gelen notadan alir. Carpmada esas
notanin degerinden ¢ok kisa bir miktar alinirken apojatiirde esas nota apojatiir notasinin
degerinin yaris1 kadarlik olan ritimsel degeri, 6niindeki ses olan apojatiir notasi ile paylagir
(Goren, 2013). Mozart’in sonatlarinda sik sik goriilmekte olan siislemeye 6rnek olarak KV

279 verilmistir.

Mozart Sonate KV 279 (189d)

e |
L

Sekil 60. Apojatiir siislemesi.

4.3.3.4. Mordente (Mordan)

Esas notanm oniine konulmakta olan ¢ift carpma notasidir (Sahil, 2019). Once esas nota
ardindan yarim ses veya tam ses altindaki ya da {istlindeki notaya dokunarak esas notaya
doniildiigi goriilen slisleme seklidir. Ritimsel degerini ise bestecinin tercihine gore
kendinden sonra gelen notadan alabildigi gibi kendinden Once gelen notadan da
alabilmektedir (Gtirel, 2016). Monti’nin Czardas adli eserinden kesitler 6rnek olarak

verilmistir.
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Sekil 61. Mordan siislemesi.

4.3.3.5. Grupetto (Kiimecik, Kiimeleme)

Dort bes notadan olusarak parcanin ilgili boliimiinii siislemeye yarar. Farkli sekilde
gerceklesebilmektedir. Esas sesin bir iist sesiyle veya bir alt sesiyle siislendigi goriilmektedir
(Pirgon, 2010). Ornek; esas nota sesi ile baslar ve bir iist sese ¢ikar esas sese gecer ve

ardindan esas sesin bir alt sesine iner.
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Sekil 62. Grupetto silislemeleri. Yiiksel Pirgon’un Siislemelerin Batt Miizigindeki Gelisim
Stireci Makalesinden Alinmustir.

4.3.4. Keman Calgisinda iki Elde Kullamlmakta Olan Teknikler

Bu baghk altinda hem sag elde hem sol elde uygulanmakta olan pizzicato teknigi

incelenecektir.

4.3.4.1. Pizzicato

Kemanda pizzicato tekniginin hem sol elde hem de sag elde kullanilmakta oldugu
gorilmektedir. Bu teknik sag elde kullanildiginda nota iistiinde “pizz.” kisaltmasi yer
almaktadir. Sag elde bas parmak, orta parmak, yiiziikk parmagi, serce parmak yaydan temasi
kesmez. Fakat bu teknik sirasinda isaret parmaginin yaydan havaya kaldirildig

goriilmektedir. Bu teknik sag elin isaret parmaginin teli ¢ekmesiyle elde edilen ses
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sonucunda gerceklesir. Eger eser ¢ok hizli ve tempoya tek parmak yetisemiyorsa isaret
parmagi hareketine orta parmak da eslik eder (Cuhadar, 2009). Gossec’nin yazmis oldugu

Gavotte’ta sag el pizzicatosu 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 63. Sag el pizzicatosu.

Bu teknik sol el ile gergekleseceginde ise biiyiik bir virtiidzite ister. Sol elde pizzicato
yapilacaksa bu durum notada “+” isareti ile gosterilmektedir (Cuhadar, 2009). Teknik sol
elde gergeklestiriliyorken duymak istenilen sesin parmagi teli ¢ok giiclii bir sekilde tusenin
iistiine dogru bastirmaktadir. Pizzicatoyu uygulayacak parmak ise tuse iistiinde telin biraz
yukarisina getirilir 6rnegin mi teli ¢ekilecekse parmak re teline yaklastirilir ve uygulanacak
olan teli yana dogru geker (Ask Augustin, 2020). Paganini Violin Sonat Op.3, No.6, in E

mindr sol el pizzicatosuna ornektir.

{ pizz. m,s.)
pizz. MLs. )

Sekil 64. Sol el pizzicatosu.
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BOLUM V

SONUC VE TARTISMA

Bu calismada bilinen en eski yazili kaynaklar dogrultusunda keman ¢algisinin kdkenine
ulasmak icin ilk olarak yayli calgilarin ¢ikis noktasi irdelenmistir. Saldir1 veya savunma
esnasinda Tiirklerin kullandig1 arag olan ok ve yay ikilisinin yayl ¢algilarin dogusuna etkili
oldugu degerlendirilmektedir. Var olan telli bir ¢algiya yay siirtiilmesi sonucunda farkli ve
uzun sesler elde eden Tirkler zaman igerisinde enstriimanlarini bu dogrultuda
sekillendirmistir. Arastirma sonucu elde edilen veriler dogrultusunda yayli calgilarin
kokeninin Orta Asya Tiirk Calgilarina bu baglamda Iklhig-Kopuz-Kemenge gibi yoreden
yoreye gore farkli isimler alabildigi goriilen ¢algilara, vardigi goriilmiistiir. Gogebe kiiltiirii
benimseyen Tiirkler bu yeni yayl kiiltiiriin Orta Asya’dan Anadolu’ya ve ardindan tiim
diinyaya ulasmasinda katki saglamistir. Boylece ¢ag1 kapatan Tiirkler, Orta Cag igerisinde
sanatsal ¢erceve dogrultusunda da giiniimiiz Bati medeniyetine 6ncii olan, nitelikli ve degerli
adimlar atmistir. Bu tez sonucunda yayl ¢algilarin ilk olarak 8.yy’da ve Uygur Tiirkleri’nde
goriildiigiic bu dogrultuda kemanin ve tiim yayl calgilarinin kokeninin Orta Asya’ya
dayandigi1 yazili kaynaklar dogrultusunda belirlenmistir. Her toplum yayl ¢algilar1 kendi

kiiltiirleri dogrultusunda gelistirmis ve sonucunda calgi ¢esitliligine yol agmistir.

Yayli ¢algilarin glintimiizde kullanilmakta olan keman calgisina evrilme siirecinin 16. Yy’1
buldugu, giiniimiiz sekline ise 17. Yy’da ulastig1 belirlenmistir. Keman calgisinin giiniimiiz
Tiirkiye’sinin topraklarinda varligin1 gosterme siireci gecikmemis olmakla beraber Osmanli
Imparatorlugu Dénemindeki ilk fiziki varhigma 16.-17. Yy’larda ulasilmistir. Muzika-1
Himayun’un kurulmast sonucu ¢algimin Tiirk miiziginde de yerini almis oldugu

degerlendirilmistir. Calg: Tiirk miizigine uyarlanirken yapisal yonde herhangi bir degisime
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ugramamustir. Miizik egitiminde Tiirk miizigi alaninda kullaniliyorken de Bat1 miiziginin
yay tekniklerinin ayni1 sekilde stirdiiriildiigii goriilmiis olup sadece akort sistemi bakimindan
farkliliklara ulasildig1 bu yonde keman akordunun icracilarin tercihlerine gore giiniimiizde

kabul goren 4 farkli bigimde sekillenebildigi degerlendirilmistir.

Zaman igerisinde olusan yaylilarin gosterdigi degisim sonucu yay kullanimi esnasinda farkli
teknikler de meydana gelmistir. Bu tezde yayh ¢algilarin {iyesi keman calgisinda kullanilan
farkli teknikler ve sol elde yapilmakta olan siislemeler de kisaca incelenmistir. Tiirk
kiiltiirlinlin izi olan yayl ¢algilarin var olmasi ve gelisim siireci; miizik adina atilan 6nemli

bir Orta Cag adimi1 olmustur.

Oneriler;

-Tiirk yayl ¢algilar1 konusunda iilkemizde yeteri kadar metot yazilmadig goriilmiistiir.
Ancak metotlar var oldugunda Tiirk enstriimanlar bati {ilkelerinde de adindan soz ettirecek

ve lilkemiz miizik biliminde sayginlik kazanacaktir.

-Tiirk yaylilar1t MEB’e bagh biitiin ilkokul ortaokul kademelerindeki ¢ocuklara kiiltiir dersi
olarak 0gretilmesi 6nem tagimaktadir. Bunun sonucunda kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara

saglikli aktarilmasi miimkiin olacaktir.

-Calgilar arastirilirken isimleri konusunda fikir birliginin saglanmadigi goriilmiistiir. Bu
nedenle enstriimanlarin soy agacit bakimindan yapilacak incelemelerinin organologlar
tarafindan sistematik bir diizene sokulmasimnin 6nemli oldugu goriilmiistiir. Bu konuda

yapilan incelemelerin lilkemizin organologlar: tarafindan arttirilmasi uygun olacaktir.

-Bu tez ¢alismasinda giiniimiizde bazi enstriimanlarin unutulmaya yiiz tuttugu goriilmiistiir.
Bu durum Kkiiltiirel varligin kayb1 demektir. Bunun 6niine gegilmesi agisindan, tilkemizde
1klig, (viyola yerine) sine keman, (kontrabas yerine) ayakli keman kullanilarak Tiirk diinyas1

calgilar1 yayl oda orkestralar1 olusturulmasinin gerekli oldugu goriilmektedir.

-Ulkemizde Tiirk Yaylilarinin tanitimi agisindan kiitiiphane olusturulmasi, miizik parklarinin
olusturulmasi, televizyonlarda ¢ocuklara yonelik miizik kiiltiir ¢izgi filmlerine yer verilmesi

Onerilebilir.
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