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OZET

Uygarlik tarihi, kiiltiirel ilerlemelerle birlikte sekillenmistir. Insanligin
ulastig1 teknik ve entelektiiel nokta, kiiltiirel evrimin uzun ve yogun birikimlerinin bir
sonucudur. Bu siirecte insan algis1 da degismistir. [lk zamanlarda dogay: taklit eden
ilkel insan, zamanla taklidin &tesine gecerek dogadan bagimsiz olarak kendi nesnel
tiretimini gerceklestirebilecek bir seviyeye ulasmistir. Bu durum, yeni kavramlarin ve

daha fazla diisiince giiciiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

‘Soyut Heykelde Algi ve Form’ adli bu tez ¢aligmasinda ‘Soyut Heykel’, temel
kavramlar ‘Alg1’ ve ‘Form’ olan teorik bir ¢ercevede ele alinarak incelenmektedir. Calisma
kapsaminda oncelikle ‘Algi” ve ‘Form’, ‘Sanat’ ve ‘Heykel’ kapsamli olarak
tanimlanmis, daha sonra ‘Gorsel Alg1’ baglaminda formlar algilama, gestalt kurami
ve sanatsal algida gestalt etkisi detayli bir bicimde agiklanmaya caligilmistir. Son
boliimde ise, dnce soyut heykel anlayisini doguran algi mekanizmasmin temel
Ozellikleri ile soyut heykel formunun temel 6zellikleri analiz edilmis, son olarak da
soyut heykeli olusturan temel kompozisyon unsurlari, iletisimde oynadiklari temel
Ozelliklere dayanilarak, heykeltiraslarin diisiinceleri ve heykellerine basvurularak

betimlenmislerdir.

Soyut heykel, gercek diinya nesnelerinin tasvir edilmesi yerine agirlikli
olarak soyut 6gelerin ve formlarin kullanimiyla olusur. Bu nedenle, soyut heykelin bir
form olarak heykeltiras tarafindan gerceklestirilmesinden, izleyici tarafindan
duyumsanip anlamlandirilmasina kadar tim algt siiregleri, soyutlamalara

dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Soyut Sanat, Soyut Heykel, Algi, Form.



Name of the Thesis: Perception and Form in Abstract Sculpture
Prepared by: Seher OZCAN

ABSTRACT

The history of civilization has been shaped by cultural advancements. The
technical and intellectual level that humanity has reached is a result of long and intense
cultural evolution. Throughout this process, human perception has also changed.
Initially, primitive humans who imitated nature eventually surpassed imitation and
reached a level where they could produce their own objective creations independently

of nature. This enabled the emergence of new concepts and increased thinking power.

In this thesis titled ‘Perception and Form in Abstract Sculpture’ abstract
sculpture is examined within a theoretical framework that involves the fundamental
concepts of ‘Perception’ and ‘Form’. Firstly, ‘Perception’ and ‘Form’, ‘Art’, and
‘Sculpture’ are defined comprehensively, and then, in the context of ‘Visual
Perception’ the perception of forms, gestalt theory, and gestalt effect in artistic
perception are explained in detail. In the final section, the fundamental characteristics
of the perception mechanism that gave rise to the understanding of abstract sculpture
and the basic characteristics of abstract sculpture form are analyzed. Finally, the basic
composition elements that make up abstract sculpture are described based on their
fundamental characteristics in communication, the thoughts of sculptors, and their

works.

Abstract sculpture is formed primarily through the use of abstract elements
and forms instead of representing real-world objects. Therefore, all perception
processes, from the creation of abstract sculpture as a form by the sculptor to the

perception and interpretation by the viewer, are based on abstractions.

Keywords: Art, Abstract Art, Abstract Sculpture, Perception, Form.
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GIRIS

20. yiizy1lin baginda bilimsel ve teknolojik ilerlemelerle birlikte, sanat da farkl dil
arayislan i¢ine girmis ve nesne ve figiirtin optik goriintiisii bilingli olarak sanatcilar igin
Onemini yitirmistir. Bu 6nemli doniim noktas1 aym zamanda algtya dair bir degisimi isaret
etmektedir ve bu olgu da soyut sanat ve ‘Soyut Heykel” anlayisim1 doguran temel etkenlerden
biri olmustur. Zihinsel yaratim stireci 6ncelik kazanmig ve ¢esitli yeni malzemeler heykelin
olusumunda kullanilmistir. Mekan kavrami ve hareket, heykele yeni bir bigim ve anlatim dili
kazandirirken, miihendislik ve mimarlik da 6nemli katkilar saglamistir. Soyutlama ise bilim

kadar evrensel bir kavram haline gelmistir.

‘Soyut Heykelde Algi ve Form’ adli bu yiiksek lisans ¢alismasi, 20. Yiizyilin
basinda olusmus yeni sanatsal bigcim ve anlatim dillerinden biri olan ‘Soyut Heykel’i onu var
eden temel kavramsal alt yapisinin vazgegilmezi olan ‘Algi” ve ‘From’ kavramlar

cergevesinde ele almakta ve incelemektedir.

Tezin amaci soyut heykelin kavramsal baglamim daha anlasilabilir kilarak,
literatlire katki sunmak ve heykel alaninda c¢alisma yapanlara yeni bir kaynak
olusturabilmektir. Bu niyetle yola ¢ikilarak, konuyla ilgili bildiri metinleri, makaleler,
kitaplar, yiiksek lisans ve doktora tezleri, internet kaynaklar1 incelenmis, katalog ve
benzeri gorsel kaynaklardan yararlanilmis ve belirli bir plan olusturularak, soyut
heykele katki saglayan oncii sanatgilarin heykelleri ve onlar iizerine diigiincelerine de

bagvurularak tez metni olusturulmustur.

Ik béliimde; arastirmanin temel kavramlar: olan ‘Algi® ‘Form’, ‘Sanat’ ve
‘Heykel’in kapsamli tanimlar1 yapilarak, tez c¢alismasinin kapsamina ve anlatim

dizgesine uygun bir diistinsel alt yap1 olusturulmaya caligilmistir.

Ikinci béliimde; ‘Gorsel Alg1” baglaminda formlari algilama, gestalt kurami
ve sanatsal algida gestalt etkisi agiklanarak, bir sanat nesnesinin olusumuna dair,

sanatginin yaratim siireci ele alinmis ve boylelikle ayn1 zamanda sanatgidaki duygu,



diisiince ve algi yogunlugunun, yaratict edimin tamaminda yer alan gorsel algi

diinyasiyla bagintilar1 ¢éziimlenmeye ¢alisilmstir.

[lk iki béliim altyapisinin iizerine olusan iigiincii boliimde; dncelikle soyut
heykel anlayisin1 doguran algi mekanizmasinin temel oOzellikleri ile soyut heykel
formunun temel o6zellikleri sanat, sanat eseri ve sanatgi 6zelinde analiz edilmistir.
Ardindan, soyut heykeli olusturan temel kompozisyon unsurlari, heykeltiras, heykel
ve izleyici arasindaki iletisimde oynadiklari temel ozelliklere bagli olarak ve
heykeltiraglarin ~ diisiinceleriyle ~ birlikte  heykellerine  de  basvurularak

acimlanmiglardir.

Sonu¢ kisminda da tezin {i¢ temel bolimiindeki veriler géz Oniinde
bulundurularak, soyut heykelde alg1 ve forma dair ve soyut heykelin anlamini ifade
etme bicimi hakkinda genel sonuclara ulasilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda,

olabildigince 6z1i ve kisa degerlendirmeler yapilmaya c¢aba sarf edilmistir.



1.BOLUM

TEMEL KAVRAMLAR

1.1. Somut, Soyut ve Soyutlama

Tiirk Dil Kurumu Sozligii’nde ‘Somut’, ‘Soyut’ ve ‘Soyutlama’ kavramlari
en yalin halleriyle soyle tanimlanmaktadirlar: Somut; varligi duyularla algilanabilen,
soyut karsit1 olandir, 6rnegin tas, su, hava somut birer varliktirlar. Herhangi bir
nesnenin Gzelliklerinden veya 6zellikleri arasindaki iligskilerden herhangi birini tek
basina ele alan zihni isleme soyutlama denir. Bu bir bakima gerceklikte ayrilamaz
olani diisiincede ayirma eylemidir. Soyut ise; soyutlama ile elde edilene, varligi ancak
esyada gerceklesene, somut karsiti olana denir. Soyutun anlasilmasi, kavranilmasi

giigtiir.!

Bir baska sozliikte ise ‘Somut’ ve ‘Soyut’ su sekilde aciklanmaktadir: Somut;
dogada belirli olarak var olan, varlig1 duyularla algilanabilen, elle tutulup gozle
goriilebilendir. Maddesi olan varliga somut varlik denir ve bir bakima iginde diisiin
yeri bulunmayana, gergekligi, nesnelligi olana somut denir. Soyut ise soyutlama
yoluyla elde edilene, varligi ancak nesnede gergeklesene denmektedir. Tiim

diisiinceler ve kavramlar soyuta 6rnek olarak verilebilirler.?

Zihin, duyularimizin getirdigi nesnel gercekleri ayiklar, es degisle soyutlar.
Soyut, varlig1 duyu organlariyla algilanamayan, somut karsitidir. Bes duyu organimiz

ile yani géremedigimiz, duyamadigimiz, koklayamadigimiz, hissedemedigimiz ve

! {smail Parlatir, TDK, 8. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, Ankara, 1998, s. 2018.
2 Somut Anlam, Somut Anlam Nedir? Somut Anlamli Kelimler, Somut Anlamli Ciimleler,
https://gelisenbeyin.net/somut-anlam-nedir.html, (19.06.2023).



https://gelisenbeyin.net/somut-anlam-nedir.html

tadin1 alamadigimiz durumlar ifade etmek i¢in kullanilan anlatima da soyut anlatim

denilmektedir.

Soyutlama, aslinda bir yontem veya ara¢ olarak kullanilan bir kavramdir,
¢linkli somut biitiinli parcalara ayirarak ve bu pargalar arasindaki iligkileri tamamen

anlayarak yeniden somuta ulasmay1 amaglar.®

“Bir nesnenin herhangi bir ozelligini digerlerinden ayirarak tek basina ele
alan ansal islem felsefede soyutlama olarak adlandirilir. Bir bilgi yontemi olarak,

soyutlamayi insan zihni yapar.

Soyutlama, bir kavramin bilgi icerigini azaltma veya indirgeme siirecine
denir. Bu indirgeme, ¢cogunlukla belirli bir amag i¢in gerekli olan bilginin daha rahat

elde edilebilmesi i¢in yapilir.

Felsefi anlamda soyutlama, fikirlerin nesnelerden uzaklastirilmas: siirecine
denir. Soyutlama, bir basitlestirme stratejisi olarak kullanmilabilir. Ornegin bir¢ok
nesne kirmizi olabilir. Bu agidan, bir nesneye ait kirnizilik ozelligi bir soyutlamadir.

Soyutlamayr hiyerarsik bir diizende ve degisik seviyelerde yapmak olasidir”.*

Diislincenin giicii, soyutlama yeteneginden kaynaklanir. Bir olgunun veya
olayin gercek dogasini anlamak i¢in sadece somut olarak tanimak ve bilmek yeterli
degildir. Gergek bilgi i¢in, soyut kavramlar olusturmak gerekir. Realitede ayirt
edilemeyen seyler ancak diisiincede ayrilabilirler. Bu, bir seyi en basit haliyle anlama
ve gorme isteginden kaynaklanmaktadir. Kavramlar1 ve imgeleri bilmeksizin olgularin

ve olaylarin dziine ulasmak imkansizdir.®

% Soyutlama Nedir? Tiirleri, Ornekleri, Ozellikleri,
https://www.turkedebiyati.org/soyutlama-nedir-soyutlama-ornekleri-sorulari/ , (19.06.2023).

4 Soyutlama, https://tr.wikipedia.org/wiki/Soyutlama#:~:text=6%20Ayr%C4%B1ca%
20bak%C4%B1n%C4%B1z,Felsefe,anlay%C4%B1%C5%9F%C4%B1%20birbirine%20tamamen%?2
02%C4%B1t1%C4%B1k%209%C3%B6sterir, (19.06.2023).

5 Ismail Tunaly, Soyut 'un Sanattaki Anlami, Felsefe Arkivi Dergisi Istanbul
Universitesi Yaymlari, Say1 22-23, 2012, https://dergipark.org.tr/tr/pub/iufad/issue/1317/15536, s.
85-147.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Soyutlama#:~:text=6%20Ayr%C4%B1ca% 20bak%C4%B1n%C4%B1z,Felsefe,anlay%C4%B1%C5%9F%C4%B1%20birbirine%20tamamen%20z%C4%B1tl%C4%B1k%20g%C3%B6sterir
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iufad/issue/1317/15536

Soyut ve somut kavramlar1 birbirinden ayrilamaz bir ¢ift olarak
degerlendirilebilir. Mantiksal olarak, saf soyuta ulasabilmek i¢in dncelikle somut olan
nesnelerden hareket etmek gerekmektedir. Bu sekilde elde edilen sonug, yine nesnenin
kendisidir, ancak farkli bir boyut ve ¢agrisimla boylelikle soyutlama, yeni bir gergeklik

olur. ®

Felsefede genel olarak soyutun tanimi somutla olan baglamiyla
sunulmaktadir; bilgi siirecinin birlik i¢inde bulunan iki belirleyicisi olan soyut ve
somut birbirinden ayrilamazlar. Bilgi edinme siireci somutla baslar, dnce duyumlarla
algilanan somut gercekligi algilariz. Siirecin ilerleyen asamalarinda ise bu somut
gerceklik diisiinsel soyuta doniisiir. Fakat soyutta kalinmaz ¢iinkii ama¢ somutu tiim
ayrintilartyla bilimsel olarak anlamaktir. Bir biitiin parcalarinda da bu pargalar
arasindaki iliskilerde de kavranmalidir. Bilgi edinme siireci soyuttan somuta dogru

ilerlerken ayn1 zamanda somuttan soyuta dogru ilerleyen bir siireci de kapsar.

Soyut, nesnelerin, olaylarin ve fenomenlerin kendilerinden ayri olarak
diisiiniilen ya da degerlendirilen nitelikleri i¢in kullanilan bir sifattir. Ornegin, ‘sar1’
kavrami somut nesnelerin gosterilmesinde kullanildiginda somut olmakla birlikte,
‘sarilik’ soyut bir kavramdir ¢iinkii nesne ya da nesnelerin bir niteligi zihinsel bir
soyutlama ile belirtilmis olur. Soyut kavram ise bir seyin varolusunu baska bir seye
borglu olan, diisiinme ve zihinle iligkili olan nesne ya da nesnelerin niteligi olarak
diigiiniilen kavramdir. Klasik mantikta, bir¢ok bireyin ortak dogasini ifade eden terime
soyut terim denir. ‘Insanlik’ bu baglamda soyut bir terime verilebilecek bir 6rnektir.
Nitelik veya kavram, gercekte ait oldugu nesneden yalitildiginda soyut olarak ifade
edilir. Felsefede ise sadece nitelik ve kavramlar degil, ayn1 zamanda ait olduklari

biitiinden yalitildiklarinda bireysel nesneler de soyut kabul edilirler.?

6 Elif Anlamaz, Soyut Heykelde /mge ve /mgelem, (Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Heykel Anasanat Dal1, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Edirne, 2020, s.13.

" Mert Kaan Burnaz, Modern Heykel Sanatinda Kompozisyonun Tanimi, Ogeleri ve Modern
Akimlar Dahilinde Soyut, (Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir, 2019, s.37.

8 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 6. Baski, Paradigma Yayincilik, Istanbul, 2005, s. 1539.



“Soyut-somut nesne ayrimi, sanildiginin aksine, eski degil de yeni bir
aywrimdir. Zira ayrumin bir benzerinin Platon’un akledilir varlikla duyusal varlik
arasinda yaptigi ayrimin oldugu soylenebilirse de, Platon’un akledilir, akilla
anlasilabiliv varliklar olarak Idealarimn nedensel etki giiciine sahip olduklar:
unutulmamalidir. Oysa, yirminci yiizyilda yapilan soyut-somut nesne aywiminda,

soyut nesnelerin boylesi bir nedensel etki giicleri yoktur”®

Insanlar, dislarinda var olan nesnel evreni, kuramsal ve algisal etkinliklerinin
konusu haline getirirler ve bunu bilim, ideoloji, din, sanat vb. sekillerde farkli
toplumsal bigimlere doniistiiriip yeniden iiretirler. Gézlemden soyut diisiinceye ve
oradan da pratige, nesnel gercekligi bilme siirecinin diyalektik yolu, gézlemden soyut
diisiinceye oradan da pratige bicimindedir. Bilgilenme siirecinin duyusal ve diistinsel
asamalar1 birbirleriyle siki bir sekilde baglantilidirlar. Duyusal bilgide diisiinsel
unsurlar, diisiinsel bilgide de duyusal 6geler bulunur. Diisiinme bir soyutlama
eylemidir. Bu nedenle soyutlama alg1 verilerinin toplanmasindan sonra bilgi siirecinde
gerekli olan bir yontemdir. Bu yontemle zihin, algi verilerini analiz etme ve
birlestirmeyle kavramlar olusturur. Kavram ve yargi birliginden ise en yiiksek bilgi
bicimleri olan varsayimlar ve kuramlar ortaya ¢ikar. Bu sekilde bilgilenme siireci, en

ilkel duyumlarla baslayip ileri diizey kuramlara dek ulasr.*

“Kavramlarin olusumu agisindan imgeler gereklidir, insanda dogustan gelen
tek bir kavram yoktur. Koékensel ve kavramilabilir iiretici iglevi agisindan
soyutlamanin amaci, bizim imgeden daha yukarilara yiikselmemizi ve imgenin
nesnesini gerekli ve evrensel bir bicimde diigtinmemizi saglamaktir. Zihnimiz soyut
kavranilabilir olandan daha baska kavranmilabilir tasarlayamaz dogrudan dogruya;

soyut kavranilabilir, imge tarafindan ve de imgeyle birlikte anliksal etkinlik yoluyla

® Ahmet Cevizci, a.g.e., s. 1540.

10 y11diz Tiilek Ulter, Soyut Sanatin Olusum Siirecinde Alginin Rolii, (Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Eser Metni),
Istanbul, 2010, s. 10.



tiretilebilir bir tek. Zeka tarafindan islenmeye yatkin tiim malzeme duyusal ve imgesel

kokenlidir.

Ilk soyutlama, ilk kavramsal bicim, araclarin kendileri ile saglanmistir.
“Tarih oncesi insan tek tek ayri ayrt baltalardan hepsinin ortak niteligi - balta olma
niteligini - soyutlamistir; boylece balta kavramint bulmustur. Bir seye ad vermek

insanliginyapmis oldugu ilk soyutlamadir.

Kavram iireterek genellestirmek, soyutlamak, insan icin yabanct bir sey
olmaktan ¢ikmigtir uzun siire once. Daha once alet yapimi esnasinda kavramlar
tireterek nesneye ad vermis olan insan, deneyimledigi ve sonug aldigi bu davraniginin

sonucunda simgelestirmeye ¢cok daha hizli ulasabilmigtir” 1t

Psikoloji agisindan, soyutlama terimi genellikle duyusal verilerle ilgili
goriilen ancak bu duyusal verileri tamamen terk eden bir siirece atifta bulunur. Jhon
Locke’a gore soyutlama belli nesnelerden edinilen fikirleri se¢ip onlari zaman, mekan
veya diger fikirler gibi diger varoluslardan ve ger¢cek varolus kosullarindan
ayirdigimiz  bir siiregtir.  Soyutlama, insan zihninde bir bilgi yontemi olarak
gerceklesir. Algilama sirasinda ve sonrasi siireclerde varilabilecek nihai zirvedir ve
kavramlar da bu bi¢cimde elde edilmektedirler. Bu nedenle bilme siirecinde zorunlu bir
yontemdir. Bir kavram olarak soyutlama aslinda yeniden somuta varmak ve somut
biitiinii parca iligkileri icinde de genel olarak kavrayabilmek icin kullanilan ara¢ ve

yontemdir. 2

1 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s.18,23,25.
12 y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s.90.



Susanne K. Langer’in goriiglerine gore, soyutlama yetisi insanin insanlagma
siirecindeki koklerinde var olan bir yetidir. Insanin ilkel repertuarinda, soyut diisiince kiiltiirel

bir koken ve kendiliginden olusmus bir diisiinsel yeti olarak bulunmaktadir.'®

1.2. Alg

‘Algr’ en basit tanimiyla, dikkatimizi bir seye yonlendirerek o seyin bilincine
varmamiz veya onu idrak etmemizdir.!* Orhan Hangerlioglu Alg1 hakkinda sunlart

sOylemektedir:
“Nesnel diinyayr duyular yoluyla oznel bilince aktarma.

Nesneler duyu orgenlerini etkiler. Bu etki bilince aktarilir. Ne var ki algi, an
duyumlardan, ansal bir islevi gerektirmesiyle ayrilir. Ornegin gérme duyumuz, her iKi
goziimiizde ve ¢esitli planlarda beliren iki aga¢ imgesi getirir. Bu iki agag¢ imgesi ansal
bir islevle teklesir. Teklesen bu imgeye, bellekte biriken eski algilardan gerekli olanlar
da ¢agrisim yoluyla eklendikten sonra agac algisi gergeklesmis olur. Ozellikle gorme,
isitme ve dokunma duyular: insanmin bilincine kavram ve diistince yapimi igin algisal
geregler tasirlar. Algi islevini tarihsel siiregte duyumcular bir savla sadece duyularin,
usgular da ayni aswrilikta baska bir savla sadece usun tiriinii saymislardir. Oysa algt
duyusal-ansal bir islevdir. Alman diisiiniirii Leibniz’e gore de algi, bilingdist bir
islevdir. Algi, ger¢ek anlaminda, oznenin, kendisinin disinda olani almasi demektir.
Bununla beraber ruhbilimciler ruhsal edimlerle ilgili olarak, dig algiya karsi bir de i¢

algimin soziinii ederler. Felsefede algi terimi ii¢ anlamda kullamilir; algilama giicii,

13 Susanne K. Langer, Bilimde Soyutlama ve Sanatta Soyutlama, Haz. Mehmet Y1lmaz Cev.
Nazim Oziiaydin, Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati, Utopya Yaymevi 1.baski, Ankara, 2004, s. 232.
14 {smail Parlatir, a.g.e., s. 80.



algi islevi, algi olgusu. Alg1 dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte

gerceklesen tasarimidir .

Duyu, duyu organlarimizin sundugu islenmemis bilgiye denmektedir. Algi ise
bu bilgileri diizenleyip yapilandirma islemidir. Algilama, bilgi edinme ve yorumlama
stirecine denir ve bu anlik degildir. Bu siire¢ segici bireysel, yaratici, siirekli

genisletilebilirdir fakat onyargilara dayanir ve tam degildir.'

Nesneler duyularla algilanir ama algi duyulardan daha fazla bir seydir. Algi,
insanin i¢ diinya ve dis diinya olgularinin bilincine varmasini1 saglayarak zihne ilk
gerecleri veya igerikleri kazandirir. Algt bilingdist bir islevdir ve gergek anlamda
6znenin kendi disindakini almas1 demektir. Psikologlara gore ruhsal edimlerle ilgili
olarak hem dis algilar hem de i¢ algilar vardir. i¢ Algilar, her insanin kendi ic
diinyasina yonelik algilardir. Ruhsal durumlarimizin yarattig1 i¢ diinya gerceklerini
kapsar. Dis Algilar, bizim disimizda olan, ancak etkilesimde bulundugumuz diinyanin
nesnelerine yoneliktirler. Dis diinya ile ilgili algilar, i¢ diinya olusumunu etkiledigi
gibi i¢ diinya gercekleri de dig diinya algisini etkiler. Bu iligkinin yoni, baslangicta

distan ice dogrudur.*’

Akil yiiritme, bir nesneyi algilama tarziyla baglar ve eksik bir alg1 diisiince
zincirini tamamen degistirebilir. Hegel’e gore algi, bilincin duyusal kesinlik
kazanmasindan sonra ulastig1 ikinci tiir bir bilgidir. Dolayisiyla algi, 6grenmenin en
primitif bi¢imidir. Bilginin genisligi sezebilme olanaklari arttirir. Modern diisiincede,
beden gergeklige katilimin ve gercek varolusun bir araci olarak goriiliir; gercekligi
ifade eder. Bu baglamda, bedensel deneyim her tiirlii alginin temel kosuludur. Her
insan kendi kisisel deneyimlerine, birikimlerine, anilarina sahiptir ve bunlar insani

insan yapan unsurlardir. Bu nedenle, algi bireyseldir. Zihnimiz bilingsiz bir bigimde

15 Orhan Hancerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, 2008, s.42.

16 Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel
Anasanat Dal1, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Eskigehir, 1996, s.15.

17 Sitk1 M. Ering, Sanat Psikolojisine Girig, Utopya Yayinevi, Istanbul, 2004, s.57.
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bize ait bir algiyla duyumlar: alir ve bize ait yorumlar bize 6zgii yargilar1 ve kavramlar:

{iretir. 18

“Bilgilenme siireci, daima nesnel gercekligin duyu o6geleri araciliyla
algilanmasiyla baglar. Alg1 olmadan nesnel gerceklik hakkinda bir sey ogrenemeyiz.
Ne var ki bu bilgi yetersiz olmasimin yam swra, saf ve katiksiz bir algi verisi de
icermemektedir. Ornegin elektrik 151511 gorebiliriz ama elektrigin ne oldugunu
anlamamiz farkh bir siirectir. Algisal bilgi, nesnel gercekligin icyapisini ve yasalarini
bildirmez. Ama duyusal bilgi olmadan da nesnel gergegin i¢yapisimin ve evrim

yasalarinn bilgisine ulasilamaz”.*°

Insann bilgisi baslangicta nesnelerin dis goriiniislerinden ibarettir. Bu asama
algisal bilgi olarak adlandirilir. Ancak pratik deneyimlerine devam ettikge, insan
nesnelerin 6ziine inmeyi basarabilmektedir. Bu asamaya ise ussal veya mantiksal bilgi
denmektedir. Duyularimizin getirdigi izlenimlerden kaynaklanan algisal bilgiden
kavramlara dayanan gelismis bir algisal bilgiye gecis dnemli bir asamadir. Bu, insanin
insan olma seriivenindeki en Kritik adimlardan biridir. S6z konusu gegis, analiz ve
sentez siireciyle gergeklesir. Bu siiregte, 6zsel olan dig goriiniisten, genel olan da 6zel
olandan soyutlanarak, mantiksal ve kavramsal bir sistem i¢inde diizenlenerek duyusal
algilar kavramsallastirilir. Insanlik tarihince olusturulan tiim kavramlar, gelecek

kusaklara aktarilarak alginin gesitlenmesi ve gelismesi saglanir.?

“Algi, duyusal wyarimlarin anlamli deneyimlere ¢evrilme siireci olarak
tammlanmaktadir. Bu deneyim, algi ve uyarim ile siirecin ortak tirvintidiir. Algilama
siirecinin ozellikleri, 151k, ses gibi degisik uyaranlar ile bu uyaranlardan dogan
deneyimler ya da algilar arasindaki iliskilerden ¢ikartilabilir ve bu ¢ikarsamalar

iistiine algilama kuramlar gelistivilmigtir”.%*

18 Y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s.5.

9 Y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s.9.

2 Y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s.12,13.

21 Ferda Yiiksel, Mekanin Algilanmasinda Estetik Biitiinliik A¢isindan Kompozisyon,
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik
Tezi), Istanbul, 2012, 27.
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1.3. Form

Form; bi¢gim demektir. Bir seyin istenen ve olmasi gereken hali olarak
tanimlanir.?? Bigim (form), bir nesnenin dis hatlarini ve i¢ yapisini, organizasyonunu,
diizenini belirleyen ve onu nesne haline getiren unsurdur.?®> Form maddeye karsit
olarak, bir varligin dogasini, 6ziinii belirleyen ve ona temel 6zelligini kazandiran

ilkedir.2*

Form bir nesnenin varligimi ifade eden bir terimdir ve hacimli olan tiim
bigimleri kapsamaktadir.?® Form, uzay: yiizeylerle smirlayan diizenlemelerdir. Her
varlik i¢ ve dis kosullara gdre sinirlari olan bir biitiinliiktiir. Bu biitiinliiglin dis goriiniis
sekline onun formu denir.2® Form ii¢c boyutluluk ve hacmi ifade eder. Sekilde en, boy
ve yikseklik vardir. Form, li¢ boyutlu ve hacmi olan kati cisimler olarak

tanimlamaktadir.

“Bigim, herhangi bir varligi simirmdan bigim ve kesmek yoluyla gevresinden ve
baskaca her seyden aywrarak belirtmedir ... Sekil; Bicim, kip, yap, anlatim, dzdeyim” 2" Form
birseyin sekli, bigimi anlamina gelmektedir ve plastik sanatlarda bi¢im derinlikle yakin bir
iliski i¢indedir.?®

22 {smail Parlatir, a.g.e., s. 797.

2 Bicim (form) nedir? Ne Demektir?, https://www.egitimler.info/terimler-sozlugu/felsefe-
psikoloji-sosyoloji-mantik-terimleri-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimi-olarak-bicim-
form-nedir/, (19.06.2023).

24 Omer Yildirim, Form nedir? Ne demektir?, https://www.felsefe.gen.tr/form-nedir-ne-
demektir/#:~:text=Maddeye%20kar%C5%9F%C4%B1t%200larak%2C%20bir%20varolan%C4%B1
n,maddeden%20farkl%C4%B1d%C4%B1r%3B%20form%2C%20edimdir, (19.06.2023).

% Mustafa Bulat-Serap Bulat-Baris Aydin, Form ve Komposizyon, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, s.478-488, 2014.

2 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 19.

27 Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 196.

28 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitapevi, 6. Baski, Istanbul,1995, s. 32.



https://www.egitimler.info/terimler-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimleri-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimi-olarak-bicim-form-nedir/
https://www.egitimler.info/terimler-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimleri-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimi-olarak-bicim-form-nedir/
https://www.egitimler.info/terimler-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimleri-sozlugu/felsefe-psikoloji-sosyoloji-mantik-terimi-olarak-bicim-form-nedir/
https://www.felsefe.gen.tr/form-nedir-ne-demektir/#:~:text=Maddeye%20kar%C5%9F%C4%B1t%20olarak%2C%20bir%20varolan%C4%B1n,maddeden%20farkl%C4%B1d%C4%B1r%3B%20form%2C%20edimdir
https://www.felsefe.gen.tr/form-nedir-ne-demektir/#:~:text=Maddeye%20kar%C5%9F%C4%B1t%20olarak%2C%20bir%20varolan%C4%B1n,maddeden%20farkl%C4%B1d%C4%B1r%3B%20form%2C%20edimdir
https://www.felsefe.gen.tr/form-nedir-ne-demektir/#:~:text=Maddeye%20kar%C5%9F%C4%B1t%20olarak%2C%20bir%20varolan%C4%B1n,maddeden%20farkl%C4%B1d%C4%B1r%3B%20form%2C%20edimdir
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1.4. Sanat

Sanat; bir duygu, tasar1 ya da giizelligin ifade edilmesinde kullanilan
yontemlerin timiidiir veya bu ifade etme edimi ile goriiniirlik kazanan iistiin

yaraticiliktir.?®

“Insanla nesnel gerceklik arasindaki estetiksel iliski...

Insamn nesnel gercekligi estetiksel bicimde yeniden yaratmasi ve bunu
yapabilme yetenegi olarak da tamimlanan sanat deyimi, bir isi giizel bir bigimde
vapmak anlamina gelen Ar. sun’i sozciigiinden tiiremistir. Dogal olmayan

anlamindaki Ar. Sun’i (yapma) sézciigii de buradan gelir.

Tarihsel siiregte sanatin ne oldugu tistiine pek ¢ok kurgular ileri stiriilmiistiir.
Bunlarin basinda Platon-Aristoteles in giizellik felsefelerine dayanan éykiinmeli sanat

anlayisi gelir. Platon ve Aristoteles’e gore sanat bir dykiinmedir”.*

Platon ve Aristoteles, sanat1 bir dykiinme olarak kabul ederler. Ancak, Platon
sanat eserlerinin gergeklige olan bagliligindan endise duyar ve sanatin insanlarin
zihinlerini yaniltabilecegini diisiiniir. Aristoteles ise, sanatin gergekligi yansitmanin
yant sira insanlarin gergekligi daha i1yi anlamalarina yardimer oldugunu savunur.
Aristoteles, sanatin gercekligi taklit ettigini ancak bu taklitin gerceklige baglh

oldugunu diisiiniir.

Sanat, temelde yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak kabul edilir.

Zaman icinde, neyin sanat olarak adlandirilacagi konusundaki fikirler siirekli

29 {smail Parlatir, a.g.e., s. 1901.
30 Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 32,33.
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degismistir ve bu genis anlama farkli kisitlamalar eklenmis ve yeni tanimlar ortaya
ctkmustir.3! Gorsel diinya ile somut bir sekilde iletisim kurulur. Sanat, en temel
tanimiyla form olusturma yetenegi ve becerisi olan bir faaliyettir. Sanat insan
yeteneklerini sadece fayda saglama amaciyla degil, evrenin sirlarini ¢ozebilme, kisisel
sikintilar1 hafifletebilme, heyecanlar1 tatmin etme ve bagkalarina aktarma, ruhsal

ozlemleri yasama istegiyle kullanma ve degerlendirme olarak nitelendirilebilir.®?

“Sanat, insanoglunun var olusuyla dogarak insanlikla birlikte evrimlesti ve
degisikliklere ugradi. Insamin tiim duygu, diisiince, zekd ve bilgisini en etkili bicimde
ortaya koydu; en hizli bicimde onlart etkiledi. Sevingleri, coskulari, sevgiyi, nefreti,
yiiceltme ve bas kaldwrisi, bilgiyi, teknigi ya dogrudan dogruya ya da dolayli yollarla
insanliga iletti. Sanat her zaman i¢imizdeydi. Yasanti tarzimizla, begenilerimizle,
sesimizle, dilimizle, hareket ve ruhumuzla, gérsel, isitsel, cinsel tiim zevklerimizle
beraber yasadi, Sanati gérmezlikten gelen ya da arka plana iten toplumlar sonunda

yine sanata yenik diistiiler” .

Sanatlarin tiimii, diisiincenin ve bilginin birer ifade ve anlatim araci olarak
kabul edildiginde, plastik sanatlarin birbirinden farklilik géstermesinin kullanilan

malzeme ve diisiince yapisiyla ilgili oldugu goriiliir.3*

Croce sanatin sezgi oldugunu belirtir. Bilgi, sezgisel veya mantiksal olarak
kendini iki tiirde gosterir. Sanatin amaci duyguyu, diisiinceyi, heyecani, islevselligi
yeni ve Ozgln bir sekilde somutlastirarak bagkalarina sunmaktir. Sanat, insanla
dogadaki nesnel gergekler arasindaki estetik iliskidir. Sanata duyulan gereksinme
insanm i¢ ve dis diinyasinin bilincine varma egiliminden kaynaklanir. ¢ diinyay1 dis
diinyaya doniistiiriirken, i¢ yasantiyr da bilginin erisebilecegi bir diizeye ¢ikarma ve

nesnellestirme geregi ortaya cikar. Sanat, toplumsal ve kiiltiirel bir yagsamin ayrilmaz

31 Sanat, https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat, (19.06.2023).

32 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, 1.Baski, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul 2016, s. 34.

3 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, 1. Baski, Bogazigi
Universitesi Matbaas, Istanbul, 2000, s. ix.

3 Remyzi Savas, Form ve Insa, Ankara,1978 s. 1.
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bir pargasidir. Sanat kavrami ve tarihi, insanin topluluk olarak yasamaya baglamasiyla
birlikte ortaya ¢ikmis ve bugiline kadar gelmistir. Sanat, dogaya kars1 verilen yasam
miicadelesiyle baslamis ve daha sonra iyi ve glizele, estetige odaklanarak daha da

incelik kazanmustir.®®

Insan, yarattign araglarla var olmustur. Insanin kesfettigi aletler ve ilk
yontular, bugiiniin heykeltirasinin ilham kaynagi olmus ve magaralar siginak olarak
kullanmast ve doniistiirmesi, bugiliniin mimarinin yeteneklerini sekillendirmistir.
Insanin resimlerle siisledigi alanlar, bugiiniin ressamlarinin esin kaynagi olmus ve av
veya dinsel ayinlerde ¢ikarilan sesler, bugiiniin miiziginin temelini olusturmustur.
Sanat, insanin gii¢ elde etme ve dogaya iistiinliik saglama ¢abalarinda kullandig etkili

silahlarindan biri olmustur.®®

“Duygular saf dist birakildik¢a, yalnizca topla tiifekle diinyanin iistesinden
gelmenin hi¢bir degeri olmaz. Bu, duygularda gergeklesebiliyorsa, o zaman toplara

gerek kalmaz. (...) Sanat en derin insanlik isidir, Ernst Barlach, 1918”.%"

1.5. Heykel

Heykel, insanlik tarihi kadar eski bir sanat dalidir ve ilk donemlerine iliskin
kesin bilgilere sahip olmak zordur. Ancak, arkeolojik bulgulara dayanarak, heykelin
MO 30.000-40.000 yillarina kadar uzandigi diisiiniilmektedir. Ik dénem heykelleri

genellikle tas, kemik, boynuz gibi dogal malzemelerden yapilmistir. Bu heykeller

3% Nurbiye Uz, a.g.e., s. 30,31,32,33.

3% Elif Anlamaz, a.g.e., s. 2, 3.

3" Herausgegeben Von, Ernst Barlach Modern Cag Heykeltirasi, 1. Baski, Heike
Stochhaus, 2006, s. 155.
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genellikle insan ve hayvan figiirlerini tasvir ederlerdi. ilk donemlerdeki heykeller

genellikle gercekei degillerdi ve abartili viicut hatlarina sahiptiler.

Ik dénemlerdeki heykellerde kullanilan malzemelerin boyandigi, ancak
sonralar1 malzemenin dogal renginin tercih edildigi goriliir. Heykel, baz1 donemlerde
mimari yapidan ayr1 bir sekilde ele alinmisken, bazi1 donemlerde ise yapinin bir pargasi
olarak yapiya uyumlu bir anlayisla yapilmistir. Ilk ¢aglarda heykel, tanrisal tasvirlere
yogunlagsmigsken zamanla kral ve halk arasindaki onemli figiirlerin de heykelleri
yapilmistir. Giiniimiizde ise heykel sanati, plastik degerler agisindan antik ¢ag
anlayigindan farkli bir konumdadir. Heykel sanati doga formlardan resim sanatina

oranla daha az ayrilmistir.®

Heykel, 15181n goziimiize yansimasiyla li¢ boyutlu olarak ortaya ¢ikan ve
farkli yon ve agilardaki bakisa bagli olarak siirekli degisen mesajlar ileten bir hacim
ve mekan olgusudur. Sadece bir alani dolduran bir obje olmaktan &te, ¢evresiyle
iliskisi i¢inde varligin1 gosterir.>® Bigim sanatlarindan biri olan heykel, ii¢ boyutlu,
uzayda yer kaplayan, izleyiciyi ¢evresinde dolastiran bir yapidir. Heykel yerlesikligin

gostergesi ve alternatif hacim ve imgeleri algilama yoludur.

“Heykel klasik ve yerlesmig tamimuyla, ¢esitli konularin ¢esitli gereglerle, ii¢
boyutlu tasviri; bu yolla yaratilan estetik degerler araciligryla duygu ve diistinceleri
iletme sanatidir. U¢ boyutlu formlar mekdanda, yiikseklik, derinlik ve genislik olarak
ver alwrlar. Heykelin anlatim ve anlama olanaklari stk ve mekana gore
belirlenmektedir. Heykel gercek bir bosluk icerisinde somut olarak olusur. Bu nedenle
her yoniiyle algilanabilen bir sanattir. Etrafinda dolasma sonucu her durumda, her
noktada yeni bir gériintii, yeni bir yiizey, yeni bir 151k olusmaktadir. Bu yiizden her
yoniiyle iletisime girebilen bir sanattir. Heykelin anlami hi¢bir zaman tek bir yoniinde

degildir. Her parga, her goriiniis, her yiizey biitiinde bir anlam olusturur ...

38 Adnan Turani, a.g.e., s. 50, 51.
% Kiibra Yildirim, Heykel Sanatinda Yiizey Algisi, (Anadolu Universite, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir, 2020, s. 18.
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Tasvir edilen figiiriin yiikseklik, derinlik ve genislik ol¢iileri esit ise etrafinda
dolasilabilir bir form meydana getirilmis olur. Bu ronde-bosse forma heykel denir.
Eger konunun iki boyutu biiyiik ticiincii boyutu onlara gore daha az ise duruma gore
yiiksek ya da al¢cak kabartma-rolyef olusur. Resim sanatina gore daha plastik ve daha
farkly anlatim boyutlart olan heykelin, en kiiciik boyutlarina ‘figiiriin’ denmekte, en

biiyiiklerine de ‘kolossal heykel’ adi verilmektedir”.*°

Prehistorik donemlerin ilk heykel ornekleri, insan-doga iliskilerini, din ve
biiyli rittiellerini, hayvan figiirlerini, bereketi ve dogurganligi konu edinen kiigiik

heykelcikler oldugu goriiliir.**

Heykel tipki diger sanat dallar1 gibi ilk ¢aglardan bu giinlimiize ¢esitli
konularla biitiin kiiltiirlerde onemli bir yere sahip olmustur. Adeta kiiltiirlerin
medeniyet seviyelerini belirlemede bir 6l¢iit haline gelmistir. Heykel sanat1 dini agidan
insanlarin taptigi tanrilarin sembolii oldugu gibi kahramanlarin Sliimsiizlestirilmesi
icin bir arag olarak da kullanilmistir. Ayrica eski kiiltiirlerde heykel, insanin Gteki
diinyada yasayan ruhunun fiziksel bedenini temsil etmistir. Ulu ve saygin insanlar ile
siradan insanlar i¢in heykel, onlar1 gelecege tasiyan ve geri doniisii olmayan bir

pasaport niteligi de tagimistir.*?

“Bir mekan formu olarak heykel, ¢evresinde gordiigii diinyay:, diinyadaki

nesnellik ile anlatmaya ¢alisir. Gorsel diinya somutlastirilarak iletisim kurulur.

Dogadaki nesnelerden farkli olarak insanin kiiltiirel ve sanatsal bir tiretimi
olan heykel ¢cok eski ¢caglardan beri insanoglunun bir ifade big¢imi olarak yasamda yer
almaktadir. Insamin dogali degistirerek ona iistiinliik saglamak isteyisi, akil yoluyla

olusturdugu diger pek ¢ok dil gibi estetik bir dil olusturmasina ve gelistirmesine de

40 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 34.
41 Elif Anlamaz, a.g.e., s. 19.
42 Nilgiin Bilge, a.g.e., s. ix.
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neden olmustur. Bu baglamda heykelin kendisi dogaya karsi yasama savasi ile birlikte

ortaya ¢ikan plastik sanatlarin en kadim uygulamalarindan biri olmustur.

Heykel teknik olarak uzayda yer kaplayan ii¢ boyutlu bir nesnedir. Dogada
bulunan diger nesneler gibi belli bir hacmi ve agirligi bulunmaktadir. Hem goriiniisti
itibariyle hem de igerisinde duygu, diigiince ve bilgi barindirmasiyla diger ti¢ boyutlu
nesnelerden farkli olarak heykel estetik bir nesnedir. Heykelin temel amaglarindan biri
de gorsel hazzin yaminda izleyicisine bir mesaj da iletebilmektir. Bu anlamda heykel

kendine has varhigiyla insanoglunun varolusunda énemli ve ézel bir yere sahiptir” 43

Tarih Oncesi ¢aglarda tas, ahsap ve bronzla baslayan heykel sanati, farkli
metal ve plastik maddelerin, dogal ve dogal olmayan yeni malzemelerin kullanimiyla
evrim gecirmistir. Glinimiizde uygarligin ilerlemesi, bilim ve teknolojideki devrimler,
Ozgirliiklerin -~ sinirsizligt  kavramimin  yayilmasiyla birlikte insan duygu ve
diistincelerinin ihtiyaclarina cevap verirken mekan bilincini, renkleri ve sesi de
icermeye basglamistir. Boylelikle heykel sanatinin resim, mimari, miithendislik, tiyatro
gibi alanlarla birlesme yolunda genis ancak karmasik bir ufuk acilmistir. Ozgiirliik,
siirs1z temalar ve malzemeler heykel sanatin1 yeni arayislara yonlendirmekte, ancak
geleneksel kiiltiirden ayrilmanin heykel sanatina getirecegi kazanimlar ve kayiplar da
tartigma konusu olusturmaktadirlar. Gergekten iyi, dogru ve giiglii olabilen sanatin her

zaman ayakta kalacag: ve siirekli takdir gorecegi agiktir.**

4 Elif Anlamaz, a.g.e., s. 15, 18, 19.
4 Nilgiin Bilge, a.g.e., s. ix.
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II. BOLUM

SANAT ALANINDA ALGI ve FORM iLiSKiLERi

2.1. Gorsel Alg1

Yildiz Tiilek Ulter gorsel alg1 hakkinda sdyle demektedir; “Nitelikli ve tam bir
algivla dis diinyayr kavramamizda tiim duyularimiz onemli gorevler iistlenmistir.
Fakat bunlarin zihne aktarim ve islenmeleri esnasinda hiz soz konusu oldugunda bazi
duyularimiz on plana ¢ikar. Gérme, goéze giren 1s1gin dogurdugu duyumsal izlerle, dis
diinyadaki ayrintilarin algilanmasidir. Gorme, Gorsel Algt ya da Gorsel Algilama ile
es anlamhidir. Gorme bu anlamda bizim icin en hizli ve kavram olusturmak igin en
elverisli algimizdwr. Dis diinya iizerine bilgilenmeleri ve tiim algilarin onemli bir
boliimiinii; %80- 90 kadarimin gérme duyusu yolu ile alimip beyne iletildigi kabul

edilmektedir ”.*°

Gorerek elde edilen gorsel algi, tiim alg: sistemi i¢inde en dnemli ve en bilyilik
yere sahiptir. Gérme islevinin siire¢ i¢inde beyinde bilgiye doniismesine gorsel algi
denir. Algmin anlamlandirilmasi, adlandirilmasi, sifrelenmesi ve kodlanmasi da
bilgidir. Bilingli davranislarimizin neredeyse %99'u gorme ile alakalidir. Gorsel algi
1isikla baslar, 151k olmadiginda bu siire¢ gergeklesemez ve bu nedenle de algidan
bahsedilemez. Isik, gozler araciligiyla aldigimiz gorsel bilgilerin beyinde islenmesini

saglar ve bu siiregte algilanan bilgi beyinde anlamlandirilir, sifrelenir ve kodlanir.%®

% Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 7.
4 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 15, 16.



19

Gorsel algi genellikle gozlemciye izole edilmis tek objeler sunmaz, birbirine ve

gozlemciye gore birden ¢ok nesnenin biitiin bir dagilimini sunar.

Uzamin ve ii¢ boyutlu alginin olusumunu saglayan sistem kendiliginden calisir.
Boylelikle gergeklesmekte olan gorme duyumu James Gibson tarafindan ‘gorsel
diinya’ olarak adlandirilmaktadir. ‘Gorsel alan’ ise 6zel bir ¢aba ile gozlemlenebilen
bir bagka gérme bi¢imidir. Nesnelerin gorsel olarak algilanmalarinda goriis agis1 ¢ok
onemlidir. Goris agisi, varliklarin gorsel olarak degerlendirildikleri konum ve bir
bakis eylemidir. Gorlis agis1 gorsel alanin bigimsel igerigini diizenlemekte ve imgeye

ait soylemin anlamlarin1 yonlendirmektedir.*’

Insan bedeninin sundugu goriis acis1 nesnelere dair oldukca kisitli bir bilgiyi
mimkiin kilmaktadir. Nesnelerin goriinen yiizeylerinin arkasinda goriillemeyen
yiizeyleri bulunmaktadir. Bu ylizden her algilamada bir algilayamama pay1 vardir.
Insanin bedeni varolussal olarak bakisima dair bir tiir agisal mahkamiyet
olusturmaktadir. Yani, insan bedeni, gérme acisindan kisitlilik olusturmaktadir ve
nesneyi tam olarak algilamak i¢in bedenin hareket etmesi gereklidir. Nesne ve
gozlemci arasindaki iligki, gdzlemcinin hareketi ve nesnenin pozisyonundaki
degisikliklere bagl olarak stirekli olarak degisir. Von Lektorsky’e gore goriis agisinin
kisitliligindan kurtulmak ve nesneyi tiim perspektiflerinden gormek i¢in bedenin

hareket etmesi zorunludur.*®

“Gorsel algilama siirecinde ortaya ¢ikan bir diger durum, bir nesnenin
tiimiintin goriinmesini engelleyecek sekilde baska bir nesne ile kesismesidir. Bu gibi
bir durumda beyin, sadece goriilebilen kismi algilamak yerine, nesneyi bir biitiin
olarak algilar. Algimin dogal yapisi geregi, bu siire¢ sadece goriilenle kisitlanmaz,

aksine goriilemez olam, goriilebilir olamin gergek kisimlari olarak algilar. Nesne

47 Kiibra Yildirim, a.g.e., s. 4, 5.
8 Gos. yer.
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yiizeylerinin sadece on kisimlarinin goriilebilmesine ragmen nesnelerin genellikle ii¢

boyutlu algilanmasi bunun en yahn érnegidir”.*°

Duyumlama ilk gbze carpar haliyle seylerin sadece yiizeylerini
kavrayabilir. Nesnelerin yiizeyleri farkli 1s1k ve ag1 kosullar1 nedeniyle farkli
goriiniimler sergileseler de biitlinsel bigimde taninabilir olmalarmin nedeni gorsel
hafizada depolanmis olmalaridir. Bu nedenle, gorsel hafiza, nesneleri algilamak i¢in

olduk¢a &nemlidir.>

2.1.1. Formlarn Algilama

Sekillerin algilanmasi, kavram olusturma diizeyinde yiiksek bir bilissel
islemdir. Sekiller aslinda kavramlardir ve kavram olusturma sekillerin algilanmasiyla
baglar. Bu nedenle duyularla algilananlar zihinde kavramsallagirlar. Yani, duyularimiz
yoluyla aldigimiz algilar zihnimizdeki kavramlarla iliskilendirilerek anlam kazanirlar.
Sekiller araciligiyla gorsel diizenlemeler diisiinceye veya diisiinceler gorsel

diizenlemeye déniisebilirler. Stiller de buna bagli olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.>

“Goziin 1s1kla uyarimi sonucu, herhangi bir etkiden alinan uyarilar, sinirsel enerji
olarak beyin zarina -duyum- olarak iletilir. Duyumlarin beyindeki ilk sonucu imgedir.
Imgeler, zihinde ¢ok hizli degerlendirilip simge ya da kavram olarak gérme merkezi

hiicrelerine kaydolur. Bu ise algisal bir bilgidir.

49 Rudolf Arnheim, Gorsel Diisiinme, Cev.Rahmi Ogdiil, (University of California Press
1997) Metis Yaynlar1 Kasim, Istanbul, 2007, s. 50.

0 Kiibra Yildirim, a.g.e., s. 5.

51 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 18.
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Form algisi, bilingli ya da bilingsiz isaret edilen, temsil edilen bir gseyin
Maddelesmesini kabul eder. Yani var olan seyin hakkinda mesaj ve bilgi veren
nesnelligin tiirii olarak algilanir. I¢ sistem striiktiiriin orgiitlenmesi ile, dis yapinin

geometrik degisimi form algisini etkiler ve degistirir >

Bilgilenme siirecinin duyumsal ve diisiinsel iki basamagi da birbirleri ile
sikica bagimlidir. Duyusal bilgide diisiinsel bilgiler bulundugu gibi diisiinsel bilgide
de duyumsal 6geler vardir. Zihin, duyularimizin getirdigi nesnel gergekleri ayiklar, es
degisle soyutlar. Kavramlarin ve yargilarin birliginden bilginin en yiiksek bigimleri
olan varsayimlar ve kuramlar meydana gelir. Bilgilenme siireci bdylece en ilkel

duyumlardan en gelismis kuramlara uzanir.

“Zihnimiz soyut kavranabilir olandan daha baska kavranabilir tasarlayamaz
dogrudan dogruya; soyut kavranabilir de imge tarafindan ve de imgeyle birlikte
anliksal etkinlik yoluyla iiretilebilir bir tek zekd tarafindan islenmeye yatkin tiim

malzeme duyusal ve imgesel kokenlidir” .5

2.1.2. Gestalt Kurami

“Bigimci ruhbilim... Kaynagini Aristoteles’in bi¢im kavraminda bulan bu
kuram, somut biitiinliik anlayigimi, ruhbilim alaninda ilerisiirmektedir. Kaldi ki
vapisalciligin - structure,  sibernetigin model, estetigin  bi¢im, yasambilimin

orgenlenme, matematigin gruplar kavramlart da aymi seyi soylemektedirler. Bu

52 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 18, 20.
58 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 18.
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dilegetirilise gore bilgimize temel olan, onu meydana getiren par¢alarindan farkl

olarak, biitiin diir”.>*

Gestalt psikolojisi, alg1 psikologlar1 tarafindan ortaya atilmis ve
gelistirilmistir. Zihnimizin isleyis ilkelerinin biitiinsellik, paralellik ve kendi kendisini
diizenleme oldugunu savunan bir teoridir. Bu psikoloji teorisi, 20. yiizyil baslarinda
Almanya’da ortaya ¢ikmustir. Gestalt ekolii, diger tiim psikolog gruplarindan daha
fazla teknik gelistirerek, zihin ve duyusal deneyimler arasindaki iliskileri arastirmak
icin ¢alismistir. Gestaltgilar, bedene bagli kisisel duyularinin nasil biitiinlesik ve de

anlamli deneyimlere doniisebildigini incelemislerdir.*

Gestalt teorisinin, fenomenler ve algilanan diinya {izerine dikkatimizi
cektikten sonra, klasik varlik ve nesnellik kavramlarina geri doniip donmedigi ve form
diinyasini klasik anlamda bir varligin i¢ine dahil edip etmediginin bilinmesi 6nemlidir.
Bu teorinin en énemli kazanimlarindan biri, nesnel psikoloji ve i¢e bakis psikolojisi
gibi klasik alternatiflerin asilmis olmasidir. Gestaltgilar, psikolojinin asil nesnesinin
hem igeriden hem de disaridan ulasilabilen davranislarin yapist oldugunu

gostermislerdir.®

Gestalt psikolojisine gore algiyr olusturan Ogeler bir biitiindiir. Biitiin
parcalarin toplamindan farkl ve fazladir. “Giindelik algimiz bir nitelikler mozaiginin
degil, birbirinden ayri nesneler biitiiniiniin algisidir. Algimin bir par¢asimin ayrilip,
aywrt edilmesini saglayan sey, geleneksel psikolojiye gore geg¢mis deneyimlerin
anisidrr, bilgidir. Gestalt psikolojisine gore bir nesne, anlam 1yoluyla degil, algimiz

icerisinde sahip oldugu ézel yap: nedeniyle belirgin hale gelir >

Gestalt psikolojisi, bir bakima insancil bir yaklasimla zihinsel deneyimlerin
incelenmesidir. Pargalar, karakteristik 6zelliklerini biitiinden alir ve yerlerine gore

islevsel hale gelirler. Gestalt, Tiirk¢e karsilig1 sekil ve uzuvlagma olan ve bir biitiin

54 J.N. Erzen, “Bi¢im”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, 1997, s. 231.
% Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 14.
% Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 16.
5 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 15.
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halinde bulunan psikolojik olaydir. Buna gore algi, bir biitlindiir ve esas ilke, biitiiniin

sadece parcalarin toplami olmadigi, daha derin bir sey oldugudur.®®

Baslangigta fenomenoloji olarak gelisen Gestalt Psikolojisi, fenomenolojinin
insan-nesne iliskisini alarak natiiralizme yonelmistir. Sonralar1 Gestalt kuramcilarinin
islevselligi ve 6zneyi yok saydiklar1 goriiliir. Belirli bir sanatsal perspektifi karsilayan
artistik bakis a¢isiyla da uyumludur. Olasilik mantigina dayanmasi nedeniyle belli bir
esneklige sahip olan Gestalt kurami bu nedenle ayni1 zamanda tutarlidir da. Mantik
zihnin ¢aligmasinin aynasi oldugu gibi Gestalt kurami da gérme olgusunun temelini

olusturmaktadir.>®

Nurbiye Uz’a gore; “Deneye dayanarak Gestalt psikolojisine gére formlar,
taminmis formlar, anlaml formlar, basit formlar, tekrar eden formlar, farklilasmis
formlar, geometrik olan ve geometrisini géstermeyen formlar, dogal formlar, yapay
formlar, birim formlar, figiiratif formlar, iki boyutlu formlar, iic boyutlu formlar,

kavramsal formlar, semiyotik formlar niteliklerindedirler .6

2.1.3. Sanatsal Algida Gestalt Etkisi

“Duyularimizin, ozellikle goérme duyumuzun sekillendirme egilimine,

parcalart biitiinlestirerek algilamasina Gestalt etkisi denir” %

Gestalt algi kurami beynimizin algilama mantiginin bir biitiinliikle

gerceklestigini 6ne siirer ve ¢ok sayida deneyle de bunu kanitlamaktadir. Ornegin bir

% Nurbiye Uz, a.g.e., s. 21.
% Nurbiye Uz, a.g.e., s. 22.
0 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 23.
81 Y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 15.
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arabanin lastigine baktigimizda, onun sadece tek basina yuvarlak ve dénen bir cisim
olmadigmi, ayni zamanda arabanin donmesini saglayan ve slrtiinme kuvveti
tarafindan da engellenmeye calisan bir nesne oldugunu biliriz. Beynin, duyu
organlarini kullanarak yaptig1 biitiinsel algilama islemine Gestalt etkisi denilmektedir.
Yani, insan beyni, gordiigiimiiz nesneleri sadece parcalar1 olarak algilamaz, ayni
zamanda biitiinsel bir yap1 olarak da algilar ve bu yapiy1r anlamlandirmak igin farkl

algisal prensipleri kullanir.%?

Her tiirlii dissal degisim bireysel psikolojideki algiy1 da toplumsal algiy1 da
etkiler. Insan algisi, kiiltiirel evrimle birlikte degisir ve gelisir. Sanatin, insan
kiiltiiriindeki 6nemini goz oOnilinde bulundurdugumuzda, Gestalt etkisinin sanatsal
algimin sekillenmesinde dnemli bir rol oynadig1 sdylenebilir. Sanat, insanlarin dogal
diinyay1 algilama sekillerini yansitan bir aractir ve Gestalt kurami, sanatsal eserlerin

algilanmasinda ve anlamlandirilmasinda etkili bir faktordiir.%®

“Modernist donemdeki pek ¢ok kuramci sanat ve sanat¢ilar iizerinde
yvaptiklart analizlerde sanatin geldigi noktaya dikkat ¢ekerken, sanat¢ilar icin artik
nesnelerin gériintiilerinin 6nemli olmadigim savunur. Onemli olan, nesnelerin
parcalanmasi, parcalanip dagilmasi ve yeni anlamlar iiretip tekrar bir araya

gelmesidir. Bu Gestalt Psikolojisidir .54

Gestalt ilkeleri, birgok algilama konusunun anlagilmasini saglamislardir.
Sanatgilar da Gestalt ilkelerini eserlerindeki imgelerin izleyiciler tarafindan goriilmesi
ve tepki gosterilmesi igin 6zellikle kullanmislardir. Elestirmenler de Gestalt ilkelerinin
farkli sanat eserleri tarafindan yaratilan etkilerin agiklanmasinda yararl olabilecegine
inanmaktadirlar. Bu ilkeler, sanat eserlerinin biitiinsel algisinin yam sira,

kompozisyon, renk, bicim ve diger 6gelerinin olusumunda da Onemli bir rol

62 Gestalt Psikolojisi, https://tr.instela.com/gestalt-psikolojisi--65691, (19.06.2023).
83 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 16.
8 Y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 17.
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oynamaktadirlar. Sanatgilar, Gestalt ilkelerini kullanarak, seyircinin algilamasini

yonlendirebilir ve eserlerinin etkisini artirabilirler. ®°

2.2. Sanat Eserinde Alg1 ve Form

Nazan Ipsiroglu’na gére, sanatsal baglamda algilama, ‘alimlama’ seklinde de
ifade edilebilir. Bu kavram, duyu organlari tarafindan algilanan uyaranlarin, zihinsel
stireclerle birleserek anlamli hale gelmesi olarak tanimlanir. Algilama, sadece
duyularin isleviyle smirli degildir, ayn1 zamanda disiinsel bir etkinlik olarak da
goriiliir. Sanat eserleri, ozellikle goriintii sanatlari, insanlarin duyularini harekete
gecirir ve algilamalarmi sekillendirir. Sanatsal alimlama, insanlarin sanat eserleri
tizerindeki diistinsel etkinliklerini ifade eder ve bu etkinlikler, sanat eserlerinin

anlamini ve etkisini belirleyen faktorler arasinda yer alirlar.®®

“Algimin, sanat yapiti ve izleyicisi arasindaki iletisimin, gosterge, imge gibi
kavramlarin iglevsel bir pargast oldugu soylenebilir. Ayrica, sanat ve algi arasindaki
iliskinin baska bir noktasina deginen Niklas Luhmann in diigiincesi, sanatin algilart

kullanarak siradan iletisim formlarindan ayrildigi seklindedir .5

Form genel olarak bir nesnenin algilanan tiim fiziksel unsurlarinin kendine
6zgii bir diizen olusturan biitiinii olarak tanimlanmaktadir.%® Sanatta kullanilan form

bazen bi¢im ya da sekil olarak da adlandirilmaktadir.

8 Edmund Blair Bolles, Galileo’nun Buyrugu, Cev.Nermin Ark, Tubitak Popiiler Bilim
Kitaplar1, 2.Basim, Ankara, 2020, s. 304.

8 Nazan Ipsiroglu, Alimlama Boyutlar: ve Cesitlemeleri Resim, Papiriis Yaymnlari, Istanbul,
2000, s. 14.

67 Kiibra Yildirim, a.g.e., s. 7.

68 JN. ERZEN, “Form”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, 1997, s. 240.
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Mustafa Bulat’a gore; form terimi, hacim sahibi tiim bigimleri isaret eder.
Formun algilanmasinda, 1s1k ve gdlge ana prensiplerdendir. Uretilen bicimlerde 151k
ve golgenin dengeli bir sekilde dagilimi, calismanin yapildigi mekanla uyum
saglamay1 kolaylastirir. Formda biitiinliigiin saglanmasi, kompozisyonun olmazsa

olmaz o6zelliklerindendir.%®

Form, bir seyin istenen ve olmasi gereken halidir. Her form, gérme yoluyla
duyumsama, izleme ve sezgi yoluyla pek ¢ok imgelem yollayarak bakan kiside yeni
anlam, duygu ve diisiince yaratma gabastyla iligkilidir. Bir formun algilanmasi,
olusumunu etkileyen faktorlerin kendi aralarindaki iliskilerin tek tek incelenmesiyle

miimkiin olabilir.”®

Biitiin i¢indeki formlar, tek ya da ¢oklu olmalar1 veya kompozisyon i¢indeki
bicimlerin ayn1 birim ya da modiil i¢inde bir veya birka¢ form degeriyle bulunmalari
siddetli bir ¢eliski yaratarak gerilim olusturabilirler. Bu ve benzeri kullanimlar,

bireysel anlatim tarzina bagl olarak degisim gostermektedirler.”

“Temel geometrik formlar, kiip, silindir, koni, kiire nesnenin big¢im ve 6z
iliskisi bakimindan bir ifade tasir ve formun yalin olarak yansitilmasinda temel kurgu
olarak ele alinabilir. Bi¢imi sumirlayan ¢izgi, bir yandan kendini sekillendirirken éte

yandan i¢inde bulundugu boslugu degerlendirir”."?

89 Mustafa Bulat, vd., a.g.e., s. 479.
0 Mustafa Bulat, vd., a.g.e., s. 480.
"l Mustafa Bulat, vd., a.g.e., s. 485.
2 Ferda Yiiksel, a.g.e., s. 67.
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2.2.1. Sanat Eserinde Alg1 Farklhihklarimin Olusumu

“Goziin yapisi, varsa rahatsizligi, nesnenin durumu, yonii, agisi, perspektifi
gibi nedenler yanilgi yaratabilmektedirler. Kisi disindaki, olgiiler siddet, zitlik,
benzerlik, tekrar ve hareket algi farkliligini meydana getirir. Sanat¢i, bu goz
yanilgilarint fark eden ve bunu kendine gore kullanan, kendine adapte eden ve

yorumlayan kigidir”."®

Aristo gorsel sanatin temelini olusturan ¢izgiyi dolu ile bos arasindaki sinir
olarak tanimlamaktadir. Bu, gorsel sanatlar agisindan en kabul géren tanimlardan
biridir. Cizgiler yiizeylerin {izerinde yer alan kiitleri ortaya c¢ikarmakta,
somutlastirmakta ve belirginlestirmektedirler. Yiizeylerde yer alan dar, genis, uzun,
kisa, dik, egik veya kavisli ¢izgiler ve bunlarin yonleri psikolojik gorsel algida farkl
anlamlari ¢agristirirlar. Ornegin dik cizgiler, devingen ve statik bir ifadeye sahiptirler
ve kuvvet ve resmiyeti ifade ederler. Yatay cizgiler, rahatlik ve sakinligi diagonal
(egik) cizgiler ise hareketi, kararsizlig1 ve heyecani temsil ederler. Yer¢cekiminden
kurtulmus halleri nedeniyle diger ¢izgilerle birlestiklerinde durgunlugu kipirtiya
doniistirme potansiyelleri vardir. Yonlerde algiya etki ederler. Dikey yonler
yergekimine karsi gelmeleri nedeniyle canli, sert ve dengelidirler. Yatay yonler ise
sessiz ve edilgen bir his uyandirirlar. Yergekiminin tersine olan gizgiler de cansizlik

ve Sliimliiliigiin etkisini tagirlar.”

Doku, diger bir gorsel 6ge olarak, ylizeyin diiz/pliriizlii, mat/parlak,
emici/yansitici, ¢izgili/benekli olusunu ifade eder. Nesneler farkli yapidaki dis
yiizeylere sahiptirler. Ton, bir yiizeyin 1s1ikliligiyla ilgilidir ve nesnelerin uzaklik ya da

yakihigini, kiitlesini vurgulayan bir gorsel 6gedir. Siyah ve beyazin hakim oldugu

8 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 16.
" Nurbiye Uz, a.g.e., s. 17.
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tonlamalarda, dinamizm, sertlik, canlilik ve kesinlik duygusu yaratilir. Bu sertlik
azaldiginda, daha ¢ok gri tonlarda yumusaklik ve rahatlamaya doniigiir. Nesne
tizerindeki renk, beyaz 1s18in parcalanmasi sonucu olusur ve nesnenin tasidigi
Ozelliklere bagli olarak anlam kazanir. Sicak renkler tehlike, ask, canlilik, aydinlik,
seving gibi duygusal etkileri yansitirken, soguk renkler ise agiklik, ferahlik,

dinlendirme, rahatlama ve mutluluk gibi etkileri tasir. "

2.2.2. Estetik Algi

Algt nesnelere anlam verirken ayni zamanda onlar1 anlamli bir biitiin olarak
ve sempati veya antipati objesi olarak kategorize ederek kavrar. Algi boylelikle
duygusal bir etkiye doniismiis olur. Fakat zamanla, insandaki zeka ve zihin gelisimi,
objeye dair duygu etkisini ortadan kaldirir ve alg1 sadece bilme etkinligine déniisiir.”
Ama buna ragmen giinliik yasamdaki duygu etkisi insan iizerindeki 6nemini korumaya
devam eder. Ornegin, bir insanin yiiziindeki ¢izgilerden onun neseli veya hiiziinlii
oldugunu ona bakan kisinin duygular1 belirler. Atin kosmasinda hissedilen asalet, giic
veya sevimlilik duygusu, duyusal alginin 6tesinde bir yargidir. Var olan duyulur algi

ile bildirilir, var olanin 6tesine ise baska bir kavrayisla gegilebilir.”’

Herhangi bir nesneyi gorme eyleminde iki tiir kavramadan bahsedilebilir.
Birincisi gercek var olani ifade ederken, ikincisi birinciden hareket eden ama gergegi
asan ve gercege dayanmak zorunda olmayan bir kavramadir. Bu sekilde, nesneleri

algilarken hem gergeklikle iligski kurulur hem de hayal giicii kullanilarak gercek otesi

> Gos. yer.
8 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 27.
" ismail Tunali, Soyut 'un Sanattaki Anlami, Felsefe Arkivi Dergisi, Istanbul

Universitesi Yaymlari, Say1 22-23,2012, s. 57.
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bir boyuta gegilir. Duyular algimin duyguya doniisiimii aslinda tinsel bir kavrayistir.
Bu iki kavrayisin birlesmesi estetik algiy1 ortaya ¢ikarir. Bir heykele bakildiginda 6nce
malzeme olarak tas, ahsap olusuna odaklanilmaz, ayni anda tinsel bir kavrayis da
devreye girer. Bu sekilde diistinsellik ile malzeme birleserek bir biitiinliik olusturur.

Iste bu biitiinliik estetik algiy1, hazz1 ve hoslanmay saglayan seydir.”®

Estetik tavir 6zneye bagli bir yarg tiiriidiir ve duyusal temellidir. Giizellik
duyularla kavranilan bir olgudur. Estetik algi ve deneyim, duyularin devreye
girmesiyle miimkiin olur. Estetik tavir siibjektiftir ve estetik objeler de siibjektif
nitelikler tasirlar. Ancak bu siibjektiflik, realiteye dayanir ve bu realite temelini de

estetik tavrin duyusal alg1 yonii olusturmaktadir.”

Duyma ve bakma estetik algi ig¢in basat duyulardir. Hareket ve denge
duyular1 da estetik duyuma yardimci olurlar. Gorme ve isitme duyulari, insani
diistinsel ve insansal bir varlik haline getirir. Bir nesne ancak belli bir uzakliktan
goriiliip isitilebilir. Ancak tat, 1s1 ve koku gibi duyular nesneyle yakin temasi
gerektirmektedir. Bir fotograftaki ¢igegin ‘glizel’ olarak nitelendirilmesi i¢in goziin
cicege dokunmasi gerekmez. Ancak giizel kokulu oldugunu sdyleyebilmek igin

dogrudan temas gereklidir.2

Estetik alg1 icin oncelikli olarak gérme ve duyma duyular1 6n plandadir,
diger duyular ise yardimei rol oynarlar. Duyusal algilar bir etkinin sonucunda ortaya
cikarak etkinin siddetine ve siiresine gore kiside yasarlar. Etki sona erdiginde,
beraberinde yarattigi haz, 6fke, korku gibi etkiler de ortadan kalkar yani siirece
baghdirlar. Ama estetik algi sadece duyularla smirli degildir. Estetik algi, mevcut
duygulart asarak insanin kisiligine yonelerek ona etki eder ve kisiligi degistirerek

mutluluk verir.8

8 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 28.

7 {smail Tunali, a.g.e., s. 60.
8 Gos. yer.

81 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 29, 30.
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“Bir sanat eserinden alinacak haz derecesi insanin gorme kabiliyetinden
dogar. Bir sanat eserinin yaratilisi, onu algilamak ve anlamak, insan ruhunun ¢ok
karmasik iki eylemidir. Bir sanat eseri her birimiz i¢in baska tarzlarda var oldugundan

bu iki eylemi herkesi tatmin edecek sekilde aciklayan tek bir yol bulunamamistir” %

Glizel ile faydali arasindaki fark, bizi sanata ulastirir. Sanatin faydasi,
alicisina ilettigi mesaj ve estetik deneyimdir. Estetik giizelin yarattig1 haz, hayatla ilgili
olan seylerden veya ahlak, tarih, fizik, felsefeden alinan hazlardan ayrilir. Estetik
giizelden alinan haz tiim bunlarin 6tesine gegen bir doyum saglar. “Sanat, akillica

islerden kisa kacislardir” 8

2.2.3. Soyut Sanatta Alg1 ve Form

“Diinya zaten var. Onu tekrarlamak anlamsiz olur. Oziinde arayip bulmali
onu ve yeniden yaratmali, sanatin en biiyiik gorevi bu. (...) Insan sanatla en yiice ve

acinacak olana doniisiir: Insan olur .8

Soyutlama bir nesneye ad vermekle baglamis ve sanatin en 6nemli ifade
araci olana degin uzunca bir birikim siireci yasamistir. Plastik sanatlarda figiiratif
olmayan bir soyutlamaya ulasma bu siirecin nihai noktasmi temsil eder. Insan algisi,
zaman i¢indeki birikimlerle gelisip degismis ve giiniimiizde sanatin igsel bir dontistimii
olarak nitelenebilecek bir sanatsal algi yaratilmistir. Bu doniisiim, pek ¢ok kirilma

noktasiyla izlenebilir, ancak bu kirilma noktalarini, yeni icatlar gibi ele almak dogru

82 Gos. yer.
8 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 32.
8 Herausgegeben Von, a.g.e., s. 31.
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degildir. Bunlar, insanoglunun sosyolojik, psikolojik, bilimsel ve disiinsel tiim

ugraslarinin gelismesiyle birlikte evrimlesmis olan alginin sonuglaridir.®

Nesnel diinya ile bu diinyanin algis1 arasindaki ayrimdan biiyiik 6l¢iide bati
uygarlig1 faydalanmistir. Bu ayrim, fiziksel ve zihinsel olan arasindaki farki ortaya
koymaktadir. Psikoloji ise, algiladigimiz diinyay1r gergekte mevcut olan diinyayla
safdilce bir tutmamamiz gerektigi konusunda bizi uyarir. Ozellikle sanatsal giidii,
yaraticilik ve soyutlama gibi kavramlar s6z konusu oldugunda, sanat felsefesinin
yaninda diger bilimsel disiplinlerin de bir arada degerlendirilmesi kaginilmaz
olmaktadir. Herhangi bir veriyle karsilastiginda zihin onu isleyerek kavrama
doniistiiriir. Soyutlama yaparak ve baglam dogrultusunda olusan imgeye yeni anlamlar
yiikleyerek kendi kendine yeten yeni bir algi verisinin olusturuldugu bu zihinsel siireg

oldukca karmagiktir.%¢

Alg psikolojisinde genel olarak kabul edilen goriis, zihnin ilk asamada
soyutlamay1 amagcladigi ve gergeklestirdigi seklindedir. Zihin, baglamin yarattigi tiim
etkileri soyup ¢ikarmay1 hedefler ve bu dogrultuda ilerler. Algi siirecinde zihin, gelen
bilgileri islerken Oncelikle soyutlama yaparak 06zii yakalamaya calisir. Boylece
algilanan nesnenin temel Ozelliklerini belirler ve genellemeler yapar. Bu sayede
karmasik diinya algilanabilir hale gelir ve zihin, anlaml bir sekilde diizenleme ve

anlama siirecine gecer.®’

Sanat yapiti aslinda bir simgedir ve sanat¢inin gorevi de bu simgeyi
olusturmaktir. Simge olusturmak soyutlamay1 gerektirmektedir. Sanat¢1, soyutlama
stirecini kullanarak kendine ozgii bir simge olusturur ve bu simge araciligiyla
diisiincelerini, duygularin1 veya mesajlarini ifade eder. Sanat yapiti, soyutlamay1 ve
simgesel dilin giiciinii kullanarak izleyiciyle etkilesim kurar ve farkli yorumlara agik

bir anlam diinyas: sunar.®

8 Y1ldiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 1.
% Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 3.
8 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 5.
8 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 91.
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Soyut sanat siireci, bilim, matematik ve mantik siireclerinden farklidir.
Soyutlanmis formlarin genel gercegi temsil etmek yerine, 6znel deneyimin
dinamiklerini, yasamsal orgiileri, sezgiselligi, duyguyu ve heyecan1 simgelestirdikleri
goriliir. Soyut sanat, izleyicinin duygusal ve biligssel deneyimini harekete gegirmeyi
amaglar. Bu nedenle, soyut sanat eserleri genellikle kisisel yorumlara agiktir ve her
izleyicide farkli duygusal tepkiler ve anlamlar uyandirabilir. Soyut sanat, soyutlamay1
kullanarak ig¢sel diinyanin ifadesini arar ve izleyiciyi diisiinmeye, hissetmeye ve

kesfetmeye tesvik eder.®

Form yaratimi zor bir siiregtir ve bu siirecte sanatgilar, bir tema, bir kavram
veya dogal-yapay kaynaklardan elde ettikleri verilere basvurabilirler. Bu veriler,
formun olusumunda yol gosterici rol oynarlar. Sanatgilar, bu verilere dayanarak 6zgiin
formlar yaratirken gorsel, diisiinsel ve duygusal unsurlardan yararlanir. Dogadan ve
yapay objelerden gelen referanslar, sanat¢cinin eserlerinde farkli duygusal ve bilissel

deneyimler uyandirarak yaraticiligim ifade etmesini saglarlar.%

Soyut heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Alberto
Giacometti’nin asagida yer alan sozleri, kendine 6zel soyut sanat anlayisindaki
algisiin bireysel niteliklerini gdstermesi ve bu dogrultuda heykellerindeki 6znel
formlarin nasil olustuguna 11k tutmasi bakimindan olduk¢a degerlidir: “Birbirlerine
oranla devinim iginde olan bir¢ok nesne. Ne var ki biitiin bunlar beni dis gerceklikten
uzaklastirtyordu, nesnelerin konstriiksiyonunu, yalnizca onlarin var olmalart igin
gergeklestirme tutkusu igindeydim. Bu nesnelerde, ¢ok degerli, ¢ok klasik bir yan
vardi; gercekligin bana baska tiirlii goriinmesi, kafami karistirtyordu. O swralarda
biitiin bunlar bana biraz kaba, degersiz, atilmasi gereken 6geler gibi geliyordu. Biitiin

bunlart ¢ok iistiinkorii séyledim. Temelsiz ve degersiz nesneler, atilmast gereken

8 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 92.
% Demet Deniz Diilger, Temel Sanat Egitimi Dersinin Kompozisyon, Striiktiir ve Soyutlama
Konulari Dahilinde Heykel Egitimine Katkilari, Art-Sanat 9 Dergisi, s.505-526, 2018, s. 516.
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nesneler. Beni bundan boyle ilgilendiren, nesnelerin dig bicimleri degil, benim kendi

yasamimda gercgek olarak duyumsadigim seylerdi” %t

Soyut sanatin ayni zamanda teorisyenlerinden olan Klee’ de sanat kuramina
‘formatif fonksiyon’ terimini dahil etmis ve ger¢ek formda kalmaktan kaginarak olasi
tiim formlar1 gostermek gerektigini belirtmistir. Klee’ nin amaci, bigimsel bir 6geyi,
ticgen, dikdortgen, oval gibi 6geleri ¢esitlendirmek ve bunlar fiig ve kontrpuan gibi
ifade bigimleriyle sunmaktir. Sanatgiya gore, ‘var olan goriinlimler’ diinyasi, sadece
beklenmedik bir sekilde askiya alinmis, mekdnda ve zamanda tesadiifi olarak

duraklamis bir evrimin basit bir asamasidirlar.®2

o Aykut Derman, Yazilar-Alberto Giacometti, 3. Baski, Yapi Kredi Yayinlari, 2015, s. 80.
%2 Yildiz Tiilek Ulter, a.g.e., s. 108.
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III. BOLUM

SOYUT HEYKELDE ALGI ve FORM

3.1. Soyut Heykel Anlayisiimm Doguran Alg

Mekanizmasmin Temel Ozellikleri

Ilkel dénemlerdeki sanatciyr betimleyici su sdzler oldukca dikkat cekicidir:
flkel sanat¢inin iginde, gérsel diinyanin gizemli giicii saklidir. Heniiz somut bir bigim
almamis dinsel deneyimlerini sanat yoluyla bigimlendirmekte ve disa yansitmaktadir.
Sanatg1, goren kisidir ve bu gorme dis diinyay1 gérme ya da i¢ goriiye sahip olmaktan
ibaret, bir sey degildir. Burada gérmeden kastedilen sey sanat¢inin ruhsal titresimleri

duyabilme ve yiiksek seviyelerdeki hakikatlere agilabilme yetisidir.%

Soyut sanat primitif donemden bugiine insan yagsami Ve sanatinin i¢inde siirekli
var olan bir olgudur. Insan, ilk zamanlarda dogaya iistiinliik saglamak amaciyla soyut
bir sanat bi¢imini ortaya koymustur. Fischer’in ifadesine gore, insan dogayi
degistirerek ona hakim olma istegini biiyliyle iliskilidir ve insanin biiyii araciligiyla

nesneleri degistirip onlara yeni bigimler verebilir.%

Duyular araciligiyla algilanan nesneler, olaylar veya olgular bilingte farkl

sekillerde yansiyabilir ve olusturulan imgeler her zaman ayn1 mesaj1 iletmeyebilirler.

% Akif Cekderi, 20. Yiizyil Heykelinde Gérsel ve Diisiinsel Degisimler, (Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2011, s.
21, 22.

% Elif Anlamaz, a.g.e., s. 23.
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Sanatsal baglamda, imgelerin daha anlasilir hale gelmesi i¢in soyutlama kullanilir.
Soyutlama, diisiinsel ve nesnel boyutlar1 bir araya getirerek imgelerin
basitlestirilmesini ve daha anlasilir dil 6gelerine doniistiiriilmesini saglar. imgeler,
nesnel gergeklikte ayni goriinse bile aslinda 6znel bir yapiya sahiptirler, bu nedenle

cesitli anlamlar gagristirabilirler ve her insan igin farkli degerleri ifade edebilirler.®®

Berger ‘Her imgede bir gorme bigimi yatar’ demektedir. Bu ifadeyle, imgenin
algilanma ve degerlendirilme seklinin ayni zamanda gérme bi¢imimize de bagh
oldugu ifade edilmektedir. Sanat¢1 algilama yetilerinin farkindadir ve tiim bilgilerini
imgelestirerek bu imgeler aracilifiyla kendine 6zgii bir anlam diinyas: yaratir. Bu
imgeler diinyasi sanattan uzak insanlarin kolaylikla anlayabilecegi ve giindelik hayatta

kullanabilecegi diinya degildir.*

Ozel bir yaratim iiriinii olan soyut heykel anlayisi da ozel bir imgeler
diinyasidir. Bu 6zel diinyadaki algi mekanizmasinin temel niteliklerinin neler oldugu
bu alandaki en Onemli heykeltiraglardan olan Alberto Giagometti ve Barbara
Hepworth’iin asagidaki sozlerinden agiklikla anlagilmaktadir, Alberto Giacometti
diyor Ki:

“Etrafima baktigimda her sey géziimden kagryor, gordiigiimii tam anlamiyla
kavrayamadigim igin sasirip kalryyorum. Her sey ¢ok karmasik. Gergeklik, insanin

suirekli aralamaya ¢alistigi perdelerin arasinda gizli sanki.

Benim i¢in soz konusu olan, dig goriiniis olarak modeline benzeyen bir figiir
vapmak degil, o etkinligi yagamak ve yalnizca beni duygulandiran ya da i¢imde yapma
istegi uyandiran seyi gerceklestirmekti. Ne var ki biitiin bunlar birbirini izliyor,
birbiriyle ¢elisiyor ve ¢eliskilerle siiriip gidiyor. Ayrica, dolu ve dingin nesneler ile

keskin ve sert nesneler arasinda bir ¢oziim bulma istegi de duyuyordum...

% Nuray Er Biyikhi-Leyla A. Giilen, Hayal Giicii ve Yaraticilik Kavramlarinin Tasarim
Stirecine Etkisi, Idil Sanat Dergisi, Cilt 7, Say1 50, 2018, s. 1274.
% Elif Anlamaz, a.g.e., s. 34.
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Oturup da bir agag yaparsam, ortaya daha once yapilmis agaglarin benzeri,
swradan, kiiciik bir agag ¢ikacak. Ve beni en ¢ok sasirtan sey de ortaya gosterigli ama
tatsiz tuzsuz bir agag ¢ikacagin diisiinmeleri. Bir agacin goriildiigii bicimiyle kopya
edilmesi, ortaya ancak ozgiinliikten yoksun bir agag ¢ikarir, yani!... Ama bana gore,
gergeklik onu ilk kez betimlemeyi denediginizdeki kadar el degmemis ve bilinmez

kalmay: siirdiiriiyor.

Oyle ki insan, Gergekligin kopya etmekten ibaret oldugunu diisiinebilir... Nasilsa dyle,
masanin tistiinde duran bir bardak. Aslinda her an ondan kala goriiniisii kopya
etmekten bagka bir sey yapmiyorsunuz, biling kazanan imge. Hi¢chir zaman masanin
tstiindeki bardagr kopya etmiyorsunuz; bir goriintiiniin geriye kalani kopya

ediyorsunuz ”.%’

Soyut heykel, gercek diinya nesnelerini betimlemek yerine soyut formlari
kullanarak duygulari ve diigiinceleri ifade etmeyi hedefler. Barbara Hepworth de kendi
plastik dilini soyut heykel anlayisi baglaminda ¢ok yalin formlarla olusturmustur.
Dogadan bagin1 koparmayan sanatg1 kapali fakat yumusak formlar elde ederek yeni
bir tslup gelistirebilmistir. Hepworth’e gore sanat eserleri 6zglirliiglin bigimlenmis
halidirler. Bu 6zgiirliik diirtiisiiniin hayata dair bir evrensel sezgi oldugunu ve bu
sezginin de bilingaltinin derinliklerinden geldigini diisiinmektedir. Hepworth bu sezgi
ile yasama arzusunun en yapici ve giiglii ifade bicimi oldugunu sdylemektedir.%

(Gorsel 1)%.

% Aykut Derman, a.g.e., s. 1-81-199-200-206.
% Elif Anlamaz, a.g.e., s. 25.
9 https://www.tate.org.uk/art/artworks/hepworth-mother-and-child-t06676,

(Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:00).
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Gorsel 1: Barbara Hepworth ‘Anne ve Cocuk’

23%x45.5%x18.9 cm, Mermer, 1934.

Soyut sanatta ve soyut heykelde sanat¢inin algisi kadar izleyicinin de algisi
cok onemlidir. Izleyici algisinin sanat eserleriyle iliskisi, tarihsel ve toplumsal
baglamin etkisiyle sekillenmistir. Insanlarin cevrelerindeki varliklar1 algilama ve
onlarla iletisim kurma big¢imleri, zamanla degiserek o donemin deger yargilariyla
yakindan iligkili hale gelmistir. Sanayilesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal
doniisiimler, sanat alaninda da degisim ve gelismeyi beraberinde getirmistir.
Modernizm kavramiyla birlikte, sanat eserleri ve izleyici arasindaki iliski daha da
karmagik hale gelmistir. Modern sanat yaklasimlarinda, esere sadece sanat¢inin degil,
izleyicinin de katkis1 oldugu diisiiniilmektedir. Modern sanat eserleri, izleyiciyle
etkilesime gegtiginde biitlinli olustururlar ve izleyicinin pasif konumunu sorgularlar.
Modern sanatta, eser ve izleyici arasindaki etkilesim, sanatsal teoriler ve teknolojik

gelismelerin de etkisiyle daha da karmasik ve énemli bir hal almistir. Bu baglamda,
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‘sanat-izleyici iligkisi’ kavrami, giincel sanat yaklasimlarinda 6nemli bir baslik olarak

ele alinmaktadir.1%

Herausgegeben Von’a gore; ... Uretilen her heykel sadece modern estetik ile
degil ayni zamanda algilama biitiinliigii olarak insanlarin ona verdigi tepkilerle de
hesaplasmak zorundadir. Bu nedenle izleyecegimiz herhangi bir heykelin, sadece
hangi baglam icin onerildigi degil, bizim onu hangi goz, estetik-politik yarg: ve

varolus kaygist ile izledigimiz de onemlidir” 1%t

3.2. Soyut Heykel Formunun Temel Ozellikleri

20. yiizyilin basindan itibaren heykel sanatinda yapisal bir degisim siireci
baslamistir. Bu degisim, biiyliikk {islup ve hareketlerin klasik donemlerdeki
kavramlariyla modern donemdeki karsiliklar1 arasinda farkliliklar ortaya ¢ikarmistir.
Heykelin inang sistemli toplumlarda sembolik bir varlik olarak gelistirdigi yapisi, 20.
yiizyilda bu nedenlerin gegerliligini yitirmesiyle birlikte degisip dontismiistiir. Arkaik
ve klasik donemlerde sahip oldugu kaideli kiitlesel formu da degismistir. Heykelin
olusumunda toplumlarin dini inang sistemleri, siyasi ve sosyal ozellikleri, felsefi
yapilanmalar1 ve teknolojik birikimi gibi etkiler 6nemli rol oynamistir. Bu etkenler,
hemen hemen her donemde heykelin ne sekilde olacagini ve hangi formsal 6zelliklere
sahip olacagini belirlemistir. Arkaik ve klasik iisluplardan sonra ancak Rodin ve

cagdas sanatgilarda modernlesmenin belirtileri goriiliir. Ama yine de bu sanatgilarin

100 Seda Dilay-Tansel Tiirkdogan, Giincel Sanatta Izleyicinin Rolii, s. 129.
101 Herausgegeben Von, a.g.e., s. 48.
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form anlayislari, kitleleri etkileyen biiyiik degisimlere isaret etmekten ziyade,

antikiteye duyulan hayranligin romantik izlerini tasimaktadir.%?

Heykel modern doneme degin genellikle dogadan ilham alirken, insan figiirii
de heykel sanatinda en 6nemli konu olmustur. Geleneksel anlayis modernizm iginde
bile hala varligini siirdiirmiis ve ¢ekiciligini korumustur. Modern ve soyut heykel de
figtiratif ifadeden tam olarak kopamamis ve mitolojik konulara ilgi devam etmistir.
Mitler, ¢agdas bir anlatim diliyle yeniden yorumlanmis ve heykel sanatinda énemli

bir rol oynamay siirdiirmiislerdir.1%3

“Matisse’in ‘Deniz Kabugundaki Veniis’ adl1 heykeli (Gérsel 2)1* bu olguya
cok 1yi bir Ornek teskil etmektedir. Matisse’in neredeyse tiim eserlerinin klasik
gelenekle iliskisi vardir ama bu iligski ‘Deniz Kabugundaki Veniis’ heykelinde agikga
goriiliir. Bu kiiciik bronz heykel evlerde bulundurulan kutsal esyalar ile Helenistik
doneme ait siis heykellerini c¢agristirir ve insan formunun sasirtict oranda

yalinlastirilmis bir betimlemesini sergilemektedir”.1%

Soyut heykelde her ne kadar geleneksel konularin kullanimi stirmiis olsa da
bunun hakim bir anlayis oldugu da séylenemez. Soyut heykelde dnemli olan neyin

heykeli yapildig1 degil, konunun nasil ¢dziimlendigi olmustur. 1%

Soyut heykel gercek nesneleri taklit etmek yerine soyut, bigimsel ve
genellikle stilize edilmis formlar1 kullanir. Somut nesnelerin disinda, renk, form, doku
ve uzay gibi gorsel 6gelerin vurgulandigi bir ifade bigimidir. Soyut heykel, izleyicinin
duygusal, zihinsel veya estetik bir deneyim yasamasini amaglar ve somut nesneleri
temsil etmek yerine daha ¢ok soyut kavramlar1 veya matematiksel ilkelere dayanan

formlar ifade eden heykelleri tanimlamaktadir.

102 Nesrin Karacan, Heykel, Kaide ve Kiitle, Anadolu Universitesi Sanat& Tasarim Dergisi, S.
75-94, 2011, s. 17, 18, 19.

103 Nilgiin Bilge, a.g.e., s. 266.

104 https://www.christies.com/lot/henri-matisse-1869-1954-venus-a-la-coquille-
5677532/?intObjectID=5677532&Iid=1 (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:05).

105 Norbert Lynton, Modern sanatin éykiisii, Remzi Kitabevi, 1991, istanbul, s. 210.

196 Demet Deniz Diilger, a.g.e., s. 522.
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Gorsel 2: Henri Matisse ‘Deniz Kabugundaki Veniis’
Bronz, yiiksekligi 33 cm, 1930.

Bu tir heykeller, genellikle matematik, geometri veya soyut diisiince ile ilgili

kavramlar1 somutlastirmak amaciyla da tiretilmigtir.

Soyut heykel, nesnel gercekligin Otesine gecen soyutlamalari ifade eder.
Somut diinyanin 6tesindeki gergekligi temsil etme, soyut kavramlar1 somutlastirma ve
izleyiciye soyut diislinceleri deneyimleme firsatt sunma amacini giider. Bu anlayis
tarz1 zihinsel kesiflere, diislinsel derinlige veya felsefi sorulara yol agabilir. Bu tiir
heykellerde, gergekgilik veya detayli anatomi yerine stilize edilmis, soyutlanmis genel
hatlar ve geometrik formlar 6n plana ¢gikmaktadir. Estetik ifade, duygusal anlatim veya

soyut diistinceler belirleyici unsurlardir.
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Soyut heykel anlayisi ve ifade bigiminde adi 6ne ¢ikan Onemli Oncii
heykeltiraglar sunlardir: Auguste Rodin, Alberto Giacometti, Constantin Brancusi,
Ossip Zadkine, Hans Arp, Henry Moore, Barbara Hepworth, Umberto Boccioni, Ernst
Barlach, Henri Laurens, Jacques Lipchite, Henri Matisse, Jan et Joel Martel,
Aleksandr Archipenko, Vladimir Tatlin, Alexander Calder, Louise Bourgeois, Isamu
Noguchi, Jean Arp, Naum Gabo, Richard Serra, Sol LeWitt, Tony Smith, Eduardo
Chillida, Jean Tinguely, Julio Gonzalez, David Smith, Max Bill, Carl Andre, Giinther

Uecher.

3.3. Belli Bir Algimn Uriinii Olarak Soyut Heykelde

Kompozisyon Unsurlari

Kompozisyon en basit tanimiyla; “Ayri ayri par¢alart bir araya getirerek bir

biitiin olusturma bigimi ve isi” dir.1%

Kompozisyon olusturulurken bir¢ok faktor géz oniinde bulundurulur. Az-
¢ok, bos-dolu, yatay-dikey ¢izgiler gibi zitliklarin, diyagonal hareketlerin, baglilik ve
biitiinlik gibi etkenlerin bir arada olmasi onemlidir. Biitiin-parga ve sik-seyrek
iligkisinin de gozetilmesi gerekir. Zitlik, tasarim elemanlarinin birbirlerini
vurgulamalarina olanak saglar ve li¢ boyutlu tasarimda monotonlugu engeller, ilgi
uyandirir. Zithik, kompozisyonda canlilik ve heyecan yaratirken ayni zamanda
uyumsuzluga da sebep olabilir. Bu kavram, kompozisyonda onemli bir ilkedir.

Zitliklarin dengeli bir sekilde kullanilmas1 kompozisyonda uyumu saglar.%

07 {smail Parlatir, a.g.e., s. 1350.

108 Mustafa Bulat, vd., a.g.e., s. 484.
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“Heykel, ii¢ boyutlu olarak uzayda yer kaplayan, ¢evresiyle estetik bir iliski
icerisinde olan ve insan algisi, imgelemi ile bosluga kazandirilan hacim veya
bicimdir. Heykel, bi¢cim ve kompozisyonun degerlerine gore yapisini olugturur. Heykel
sanatinda kompozisyon, belirli veya farkli formlarda olan bigimlerin birlikte
diizenlenmesidir. Bu diizen, bi¢imlerin kendi aralarinda oran, simetri gibi degerleriyle

olusan biitiinliigiin mekanla olan iligkisini ve uyumunu da kapsamaktadir.

Heykel sanatinda bulunan bi¢im degerleri ise sunlardir, golge-isik, bog-dolu,
yumugsak-sert, dikey-yatay, organik-kati, dis biikey-i¢biikey, kaba-islenmis, hareketli-

monoton, kiigiik-biiyiik, diiz-yuvarlak.

Goriildiigii izere formun goriintii degerlerinin tiimii birbirlerine zit-karsit
bulunmaktadir. Zithk ogesi, kompozisyon diizenlemesinin en onemli degerlerinden
birisidir. Zit olan parcalar karsithik (contrast) olusturur. Bu parcalar dengeli bir
sekil de yerlestirildigi zaman gorsel uyum ve estetik biitiinliik olusur. Zithk, denge ve

biitiinliik kompozisyon olusturmanin temel unsurlaridir”*%°

Kompozisyon, heykelin gorsel dili olarak diisiiniilebilir. Heykeltiraslar,
izleyicinin dikkatini ¢ceken ve izleyiciyi heykelin farkli boliimlerine yonlendiren bir
diizenleme olusturarak heykelin anlatisin1 ve duygu yiikiinii aktarmaya calisirlar. Bu

diizenleme, heykelin tasarimini giiclendiren ve anlamini vurgulayan bir aragtir.

Soyut heykelde de kompozisyon, heykeltirasin heykelindeki formlari,
renkleri, yiizeyleri ve diger oOzellikleri belirli bir nizam veya organizasyonla
diizenleme stirecidir. Bu diizenlemeler, sanat¢inin belirli bir hissi, temay1 veya mesaji
ifade etmek i¢in kullanilabilecek bir dizi estetik se¢ime isaret ederler. Soyut heykel
kompozisyonu bir baska ifadeyle heykeltiragin eserindeki bilesenleri belli bir anlayisla
bir araya getirme bi¢imidir. Bu bilesenler, heykelin sekli, boyutu, dolulugu-boslugu,
yiizeyi, malzemesi, rengi ve diger ozelliklerini icerir. Heykelin kompozisyonu,

sanat¢inin niyeti ve yaraticiligina baghdir.

109 Mert Kaan Burnaz, a.g.e., s. 3.
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Ossip Zadkine’ nin ‘Statue pour jardin’ (Bahge Heykeli) adli eseri (Gorsel
3)M0 soyut heykelde kompozisyon ve form olarak etkileyici bir dengenin
yakalanmasina 6nemli bir 6rnektir. Heykel, Zadkine’in karakteristik tarzin1 yansitan
organik ve akici bir formda tasarlanmistir. Soyut bir figiiratif temsil sunarken ayni
zamanda dogadan ve insan figiiriinden esinlenilmistir. Heykel kompozisyonunda,
kivrimli hatlar, keskin agilar ve bosluklar arasinda dengeli bir iliski goze ¢arpar. Bu

ayni zamanda heykelin hareketli ve dinamik bir ifadeye sahip olmasini saglamaktadir.

Gorsel 3: Ossip Zadkine ‘Statue pour jardin’, Dokme Tas,
61x139,7x71,1 cm, 1943-1944.

Heykel soyut bir formda estetik ve duygusal bir deneyim sunarken ayni
zamanda bahce gibi bir a¢ik hava mekénma uyum saglamak {izere tasarlanmistir.
Heykelin dogal cevresiyle etkilesime ge¢mesi ve kompozisyonunun mekéanin

enerjisini giiglendirmesi amaclar1 arasindadir. Zadkine’e 6zel bir alginin sonucu

10 https://www.artsy.net/artwork/ossip-zadkine-statue-pour-jardin (Erisim tarihi;
20.06.2023 saat 19:10).
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olarak olusan bu soyut heykel yine Zadkine’e 6zel kompozisyon kurgusunun giiclinii
ve estetik degerini vurgulayan etkileyici bir eserdir. Heykelin organik formu ve

piirlizsiiz ylizeyi, izleyiciye gorsel bir zenginlik ve duygusal bir deneyim sunmaktadir.

3.3.1. Soyut Heykelde Oran ve Oranti

Oran, iki sey arasinda veya parca ile biitiin arasinda bulunan biiyiikliik,
nicelik veya derece bakimindan kurulu olan bagintiy1 ifade eder. Orant1 ise bir seyi
olusturan parcgalarin kendi aralarindaki ve pargalarla biitiin arasindaki uygunluk ve
tenasiip anlamma gelir.!'! Oran, bir biitiiniin parcalarmin biitiin ile olan dl¢ii
iligkilerini ifade eder. Parcalarin biitiinle olan uyumunu ve bagimliligini belirler.

Sanatta kompozisyon, mimaride yap1 tasarimi gibi alanlarda 6nemlidir.'!2

Olgii, bir formun birim olarak tamimlandigi ve varhigin diizeni iginde
bliytikliik ve kiiciikliigiiniin belirlendigi bir kavramdir. Her varlik, kendi 6zelliklerine
gore kendini 6l¢iilendirir ve birimlerini belirler. Mekan algilamasinda insan, kendi
boyutlarina gore ¢evredeki varliklari algilar ve 6l¢iilendirir. Algilanan formlar, insanin
bakis acisina gore biiyiik veya kiigiik olarak &lgiilendirilir. Olgii, var olan seylerin
kapladigi yerin, islevlerin ve benzeri diger degerlerinin birimlere ayrilmasidir.

Bigimler, diizen iginde gereken biiyiikliikleriyle rol oynarlar. 113

Olgii ve oran, kompozisyon iginde yer alan formlarin birbirleriyle iliskilerini
diizenleyen sayisal bir iliski bi¢imidir. Ozne kompozisyondaki tiim elemanlar bilingli

veya bilingsiz olarak algilar ve birimleri birbiriyle karsilastirir. Oran, birimlerin kendi

111 {smail Parlatir, a.g.e., s. 1691.
112 Adnan Turani, a.g.e., s. 99.
113 Mert Kaan Burnaz, a.g.e., s. 8, 9.
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aralarindaki uyumu gosterir buradaki amag¢ dilizenleme icinde yer alan pargalar
arasindaki iliskiyi saglayarak estetik ifade giiclinii artirabilmektir. Orant1 ise Olgiiler

arasindaki uyumu nitelemektedir.!*

Soyut heykeldeki oran orant1 da heykelin farkli boliimleri arasindaki gorsel
iliskiyi ifade etmektedir. Heykelin farkli parcalarinin bityiikliigii, sekli ve yerlesimi,
izleyicide farkli bir gorsel deneyim yaratir ve heykelin dengesi ve oranlarina bagh
olarak farkli hisler uyandirilabilir. Soyut heykellerde de oran oranti, birbirine bagl
olan pargalarin boyutlar1 ve iliskileri tizerine Kurulurdur. Bu kurulum heykelin
yapisini ve hareketini belirleyen temel unsurlardan biridir. Heykelin oran ve orantilari,
heykelin izleyicide ne tiir bir his uyandiracagmna da etki etmektedir. Oranlardaki
biiyiiklik ve dengesizlik heykelin huzursuz, heyecanli ve c¢arpict bir his
uyandirmasina neden olabilir. Oranlardaki simetri ve dengeli olma hali de izleyicide

daha sakin ve dingin bir his uyandirabilir.

“Soyut bir formun agsamali olarak oran oranti, birbirine bagh olan
parc¢alarin boyutlar: soyutlanisina iliskin, Henri Matisse 'nin ¢calismalar: yerinde bir
ornek olacaktir. Matisse 1908-1930 yillar: arasinda Back adli ¢alismasim giderek

yalinlastirmis ve bigim yoniinden en giiclii sekline ulastirmistir”**° (Gorsel 4)128,

114 Gos. yer.
115 Demet Deniz Diilger, a.g.e., s. 518.
116 hitps://en.wikipedia.org/wiki/The Back_Series (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:15).
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Gorsel 4: Henri Matisse, The Back | (1908-09), The Back 11 (1913), The
Back 111 (1916), The Back IV (1931).

Anish Kapoor’un ‘Cloud Gate’ heykeli (Gorsel 5)!*, oran ve orant1 agisindan
dikkate degerdir. Piirlizsiiz ve kavisli yiizeyi, izleyicilere kendilerini yansitmalart ve
heykelin etrafinda dolagmalar1 igin bir firsat sunar. Heykelin biiyiik boyutu ve
simetrisi, insan Ol¢egiyle orantilidir ve izleyicilere oransal bir denge hissi verir.
Heykelin yiizeyindeki piiriizsiizlik ve kavisler, yansimalarin farkli sekillerde
yansitilmasina ve oran ve orantinin vurgulanmasina yardimci olur. Bu sekilde, ‘Cloud
Gate’ heykeli, izleyicilere biiyiikliik, simetri ve yansimalarla etkilesimli bir deneyim

sunarak oran ve orant1 kavramini etkileyici bir sekilde yansitmaktadir.

117 https://anishkapoor.com/110/cloud-gate-2 (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:20).
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—

Gorsel 5: Anish Kapoor, Cloud Gate, Paslanmaz Celik,1006x
2012 x 1280 cm, 2004.

Isamu Noguchi’nin ‘Red Cube’ heykeli de (Gérsel 6)118, biiyiik bir kirmiz1
kiip seklinde tasarlanmistir. Heykelin biiyiikliigii ve simetrisi, izleyicilerin dikkatini
cekerken oransal bir denge hissi yaratir. Noguchi, heykelin sade ve geometrik
formunu kullanarak oran ve orantiy1 vurgular. Heykel, ¢cevresiyle etkilesim halindedir
ve cevredeki mekani doniistliriir. Kirmizi rengi, izleyicilerin dikkatini ¢eker ve
heykelin etrafinda gezinirken orantili bir deneyim sunar. ‘Red Cube’ heykeli,
Noguchi’nin soyut tavir ve orantiya dayanan estetik anlayisini yansitan etkileyici bir
eserdir. Oran ve orantiy1 kullanarak izleyicilere gorsel bir deneyim sunar. Heykelin

biiyiikliigi, simetrisi ve etkilesimli yapisi, oransal bir denge hissi yaratir.

118 https://www.tripadvisor.com.tr/LocationPhotoDirectLink-g60763-d5040814-
i290371825-Red_Cube-New_York_City New_York.html (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:25).
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Gorsel 6: Isamu Noguchi, ‘Red Cube’, Paslanmaz Celik, 731,52
cm, 1968.

3.3.2. Soyut Heykelde Hareket

Hareket, bir cismin durumunun ve yerinin degismesi, devinim demektir.!°

Cok kisa ve yalin bigimde ‘Devim, oyun’ olarak da tanimlanabilir.}?

Uyumlu bir diizen olusturabilmek icin, hakim devinimlere karsitlik

olusturacak sekilde hareketlerin veya oranlar arasindaki farkliligin dikkate alinmasi

119 {smail Parlatir, a.g.e., s. 946.
120 J N. ERZEN, “Hareket”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s. 284.
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gerekmektedir. Zit veya egemen devinimlerin oran iliskileri farkliliklar sergiler.
Devinim, ¢izgi, doku veya kavramsal anlamda ses ile ifade edilebilir. Bu anlamda,
herhangi bir kurgudaki hareketin uyumlu veya karsitlik olusturacak sekilde
kullanilmasi, bir gorsel veya sanatsal diizenlemede dikkate alinmasi gereken bir

faktordiir. 12

“Gergekten ogeler ile kazanilan hareket, gorsel algida iigiincii boyutun
olusmasini ve pekigmesini saglar. Yumusak-sert, etkili-sakin, dinamik-6/i, monoton-
hizli, ritmik-kaos gibi estetik kavramlarla ifadesini bulan hareket, estetik bir ifade
degeri olarak, ozellikle sanat¢inin teknik ve anlam ustaligi ile etki giicii kazanan,
iletisimin gorsel ogesidir. Kisaca, bitmis bir estetik nesnede var olmadigi halde
duyumsanmip-algilanan, kavranan estetik bir gorsel anlatim dgesidir. Hareket biitiinii

olusturan zitlarin, celigkilerin, gerilim giicleridir .12

Algiladigimiz fiziksel bi¢imin i¢indeki zitliklar, hareketin algilanmasini ve
g6ziin hizli tepki vermesini saglar. Kompozisyonda olusturulan tezatlik, hareketi,
hareket ise diizenlemedeki ritim ve uyumu giiclendirir. Bu durum estetik agidan
formun hareketini saglamaktadir. Formun yiizeyinde veya mekanla etkilesiminde
olusan hareket ¢izgi, bigim, 6l¢ii, renk, doku ve 1s1k-gblge gibi unsurlarla ilintilidir.

Bu unsurlar, formun hareketini ve dinamizmini belirleyen faktérlerdir.'?®

Mobil heykel anlayigi haricinde soyut heykeldeki hareket, heykelin sabit
durmasina ragmen, hareket etme yanilsamasi yaratan ya da hareket halinde olan bir
enerjiyi yansitan tasarim ogeleri ile elde edilen bir etkidir. Soyut heykelde hareket,
formlarin ve hatlarin kullanimi, kompozisyonun diizenlenmesi, yilizey isleme
teknikleri ve heykelin yerlestirilmesi yoluyla yakalanir ve ifade edilir. Soyut

heykeldeki hareket etkisi izleyicilerin heykele baktiginda, sanki hareket etmekteymis

121 Ferda Yiiksel, a.g.e., s. 106.

122 Faruk Atalayer, Temel sanat dgeleri, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
yayinlari, Eskisehir, 1994, s. 119.

123 Mert Kaan Burnaz, a.g.e., s. 11.
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gibi hissetmelerini saglar. Bu durum heykelin realitedeki statik yapisina ragmen, onu

canli ve dinamik bir hale getirir.

Boccioni’nin modern sanata ve soyut heykel anlayisina armagani, gorsel
sanatlar ve edebiyattaki modern hareketin dogasini yenilikgi bir sekilde tanimlayarak
gerceklige yeni bir bakis agis1 getirmek olmustur.'2* Boccioni’nin bu anlamda yaptig1
en onemli eserlerinden biri, 1913 yilinda yaptig1 ‘Uzayda Ozgiin Siireklilik Formlarr’
adl1 heykelidir (Gorsel 7)'?°. Sanat¢inin felsefesine gore, eserde ‘Dinamizm merkezli
nesne ve onun cevre ile iliskisi’ ele alimmustir. Heykel, hiz kavrami iizerine
sekillendirilmistir. Bu amag figiir lizerindeki ugucu ve dalgali formlarin, hiz ve
hareketi cagristirmasindan algilanmaktadir. Boccioni, bu eseri su sekilde

tanimlamaktadir: “Is giicii, 151k ve hareketin bir karisimint yapmak istedim 1?8

Fiitlirizm, ayrica sanat eserlerinde hareketi ve zamani yakalamak igin

perspektif ve 1s1k kullaniminda yenilikgi teknikler kullanmaistir.

124 Umberto Boccioni, https://tr.wikipedia.org/wiki/Umberto_Boccioni, (19.06.2023).

125 hitps://www.tate.org.uk/art/artists/umberto-boccioni-771 (Erisim tarihi; 20.06.2023
saat 19:30).

126Umberto Boccioni ve Fiitiirizm, https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni futurizm/,
(19.06.2023).
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Gorsel 7: Umberto Boccioni ‘Uzayda Ozgiin Siireklilik

Formlar1” 111,2 x 88,5 x 40 cm 1913, dokiim 1972.

3.3.3. Soyut Heykelde Doluluk ve Bosluk

‘Doluluk’, 6zdekle kapli uzayr ifade ederken, ‘bosluk’ ise higbir 6zdegin

bulunmadig bir uzaydir.*?’

127 Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 340.
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“Doluluk-bosluk, plastik oége olarak kompozisyonda onemli bir yer
tutmaktadir. Kompozisyonu olustururken, alan ya da yiizeylerin degerlendiriminde
dolulugun bosluga olan orani sorgulanir ve belli bir tema dogrultusunda bir ifade
olusturulur. Doluluk-bosluk; heykel, mimarlik ve resim sanatlarinda temel kurgu
ogelerinden birisidir. Ozellikle ic-dis iliskisi icinde bir biitiin olarak algilanan
mimarlik disiplininde énemli ve ¢oziimleyici biitiinciil bir faktér olarak kabul

edilmektedir 128

Doluluk, heykelin malzemesiyle ilgilidir, heykeldeki malzeme, doluluk
olarak adlandirilir. Heykelin hacmini belirleyen bu malzeme, heykelin formunu
olusturur ve izleyiciye belirli bir agirlik ve yogunluk hissi verir. Bosluk ise, heykelin
icindeki veya onu ¢evreleyen negatif alanlara verilen isimdir. Heykeldeki bosluklar,
heykeldeki hacimleri belirler. Bosluklar, dolulukla birlikte kullanilarak heykelin

formunu olustururlar.

Iyi tasarlanmis bir soyut heykel, doluluk ve bosluk arasindaki dengeyi iyi
kurarak, izleyicide dinamik ve akici bir etki yaratir. Soyut heykelde kompozisyon,
heykelin ¢evresindeki boslugun, eserin biitiinliiglinii olusturan ve eserin i¢indeki
formlarin nerede yerlestirildigini belirleyen negatif alan1 da igerir. Bu yiizden, soyut
heykellerde bosluk ve doluluk birbirleriyle baglantilidir ve sanatci, boslugu kullanarak
pozitif formlar1 vurgulayabilir veya kompozisyonun denge, ritim veya hareket

duygusunu olusturabilir.

Doluluk ve bosluk kavramlari, heykelin hacimsel 6zelliklerini belirleyen
onemli unsurlardir. Doluluk ve bosluk soyut heykelde sadece dis goriiniisii degil
birbirine olan oranlart ile heykelin agirhigini ve varligini da belirlerler. Soyut heykelde
temel bir prensip olarak doluluk ve boslugun es 6nemde kullanimi, heykelin izleyici
tarafindan biitlinciil bir bi¢imde algilanmasina yardimer olur ve izleyiciye heykelin

icindeki hareketliligi ve dinamizmi hissettirir.

128 Ferda Yiiksel, a.g.e., s. 103.
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“Heykel sanatinin, ii¢ boyutlu yapist sebebiyle boslukla énemli bir iliskisi

vardir. Geneli itibariyle heykel sanati hem boslugu hem de dolulugu i¢inde barindirir.

Henry Spencer Moore, sanat eserlerine aktardig diistinsel dili, hem bosluk-
doluluk, hem de mekdan-cevre iligkisini gozeterek ortaya koymustur. Sanatgi
soyutladigi bicimleri, plastik anlamda hem agik hem kapali, ¢evre ile iletisimi olan,
bulundugu formsal ozelliklerinden dolayr bir bakima bosluga da sekil veren yeni
bicimler olarak olusturmustur. Genel olarak figiirle ilgilenen Moore, onu yapisal
temel ozelliklerinden ayrigtirarak dogayla i¢ ice olan plastik bir dilin bigimleri haline

doniistiirmiistiir "**° (Gorsel 8)1%,

Gorsel 8: Henry Moore ‘Yaslanan Biiytik Figiir’
300,6x200%x200 cm, 1984.

Moore’un eserleri genellikle organik formlariyla taninir, ancak ‘Dort Parcali

Kompozisyon’ gibi bazi eserleri, daha soyut formlar icermektedir. Heykel, cesitli

129 Elif Anlamaz, a.g.e., s. 25, 26.
130 hitps://listelist.com/sanat-tarihini-degistiren-heykeller/ (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat

19:35).
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acilardan bakildiginda farkli formlara doniisiir ve izleyicilerin yorumlarin1 ve
algilarin1 etkiler. Moore, heykellerinde insan figiiriine sik sik yer vermis ve ‘Dort
Pargali Kompozisyon’ gibi bazi eserlerinde bu figiirleri soyutlamay1 tercih etmistir.
Heykellerindeki formlar bosluk ve hacim gibi unsurlar1 kullanarak izleyiciye zengin
bir deneyim sunar. Dort Par¢ali Kompozisyon da bu temel unsurlarin birlesimiyle

olusmus soyut bir heykeldir (Gérsel 9)*%,

Gorsel 9: Henry Moore ‘Dért Parcali Kompozisyon’
175x457x203 cm, 1934.

Bhttps://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-four-
piece-composition-reclining-figure-r1147464 (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:40).



https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-four-piece-composition-reclining-figure-r1147464
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-four-piece-composition-reclining-figure-r1147464
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3.3.4. Soyut Heykelde Yiizey

Yiizey terimi, bir nesnenin belirli bir yondeki diizlemsel ve boyutlu uzantisini
ifade eder. Bu tanim, ‘yiliz’ kavramindan tiiretilmistir ve i¢, dis, alt, iist, yan gibi
eklemlerle yon de belirtir. Yiizey, bir nesnenin dis goriiniimiinii olusturan ve

dokunulan veya goriilen kismin1 ifade etmektedir.132

“Cizginin belirli bir acida devinim elde etmesi sonucu ortaya ¢ikan yassi
formdur. Nokta ve ¢izgi olarak algilanmaz. Bir yiizeyin olusabilmesi i¢in en az ii¢ nokta
gereklidir. Formun dissal niteligini olusturan yiizey, hacmi sumirlar. Yiizey, malzeme,
renk ve doku ile varolug niteligi kazanir. Yiizeyler, geometrik yiizeyler, egri-¢izgisel
viizeyler, diiz-¢izgisel yiizeyler, diizensiz yiizeyler, rastlantisal yiizeyler olarak

swiflandrilir.

Uzunlugu ve genisligi bulunan iki boyutlu diizlemin gériintiisii, kontur

cizgilerinin kesismesiyle olusan diizlemdir. Derinlik yoktur. Hacim ve kiitlenin sinirini

belirler 133

Geometrik ylizeyler matematikle iligskilendirilerek olusmuslardir. Kare, daire,
tiggen ve eskenar dortgen gibi sekiller bu kategoriye 6rnek olarak verilebilirler. Egri-
cizgisel yilizeyler, kenar ve kosesi olmayan serbest kivrimli ¢izgilerin bir araya
gelmesiyle olusur. Diiz-¢izgisel yiizeyler, diiz ¢izgilerin meydana getirdigi formlardir
ve matematiksel bir iliski igermezler. Diizensiz yiizeyler, egri ve diiz ¢izgilerin
birlesmesiyle meydana gelen formlardir. Birgok yiizeyin birlesmesiyle tek bir form
ortaya c¢ikar. Rastlantisal yiizeyler ise istem ve denetim olmaksizin ortaya c¢ikan

goriiniimlerdir. 34

182 J N. ERZEN, “Yiizey”, Eczacibasi, a.g.e., S. 1958.
133 (Imit Parsil, Gorsel Algilama., An Kitap, Istanbul, 2012, s. 8.
134 Mert Kaan Burnaz, a.g.e., s. 7.
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Farkl1 yon, biiytikliik ve dokulardaki yiizeylerin bir araya gelmesi, oran, yon
ve 151k gibi ozelliklerin de katkisiyla ritim, {ic boyutlu hareket ve belli bir espas
yaratilir. Diiz ylizeyler, diiz ¢izgilerin bir araya gelmesiyle olugan ve genellikle levha,
kiip, piramit gibi geometrik sekillerin ylizeylerini ifade eder. Egimli yiizeyler, egik
yiizeylerin hareketlerden olusur. Tek egimli ylizeylere 6rnek olarak silindir ve koni
verilebilir, ¢ift egimli yiizeye ise kiire gibi lizerinde tek bir dogru ¢izgi barindirmayan
yiizeyler 6rnek olarak verilebilir. Egik ylizeyler, farkli yonlere dogru hareket eden diiz
cizgilerin meydana getirdigi yiizeylerdir. Bu farkli yonlere bagl olarak hicbir ¢izgi

birbiriyle paralellik kurmaz. 1%

Heykel yapiminda genellikle tek bir ¢esit yilizey kullanma kaygisi giidiilmez.
Bunun yerine, gerektiginde anlatima yardimei olabilecek durumlarda farkli ylizeyler
bir arada kullanilir. Ancak tek bir ylizeyin kullanimiyla anlatim c¢abasi da tercih
edilebilecek bir olgudur. Heykelsi bir anlatimin degeri, ylizeylerin diizenlenigine
bagldir. Farkli yiizeyler bir araya gelerek belli bir hacim olustururlar. Onemli olan,
anlatim icin segilen ylizeylerin birbiriyle uyumlu olmasi birbirine destek olmasi,
algisal karakterlerinin olmasi, geometrik yapiya sahip olmasi, biitliine anlam katmalari

ve sonug olarak birlikte {i¢ boyutlu ve yetkin bir form olusturmalaridir.t3®

Heykel yiizeyleri, heykelin malzemesine gore farklilik gosterebilir. Ornegin,
metal bir heykelin yiizeyi, parlatilmis, mat, keskin veya piiriizlii olabilir. Heykelin
ylizeyi, heykelin i¢indeki bosluk ve doluluk gibi hacim 6zelliklerini de ifade eder.
Heykelin yiizeyi, heykelin hem bi¢imini hem de karakterini olusturur. Heykel
yiizeyleri heykelin izleyicisi tizerinde farkli duygusal ve estetik etkiler yaratmak i¢in
kullanilabilirler. Ornegin, piiriizlii bir yiizey, heykelin daha organik ve dogal
goriinmesine neden olabilirken, diiz yiizeyler daha modern ve sade bir etki
yaratabilirler. Yiizeyler, heykelin karakterini ve estetik degerini artirarak, heykele ait

mesajin daha net bir sekilde iletilmesini saglarlar.

135 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 69.
13 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 70.
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“Heykel sanatinda yiizey formlari farkls algisal etkiler yansitabilir. Ornegin;
disbiikey yiizeylere sahip formlar, doluluk, tamiik etkisi wyandirirlar. Bu bigimler,
merkezden disa dogru bir gerilimle canlilik izlenimi olustururlar. I¢hiikey yiizeyler ise
disaridan gelen bir basingla ezilmis, geri ¢ekilmis gibi goriinen bir etkiye sahiptir.
Ichiikey yiizeyler, dis biikey yiizeylerin 1s1kli yapisina karsit olusturacak sekilde golgeli

alanlar yaratirlar.

Yiizeyler, forma gére bigimlenirler. Formun bi¢imine gore, diiz, egri ya da
amorf yiizeyler olarak nitelendirilebilirler. Form ve yiizeyin birlikteliginden dolay:
ayrt ayri degerlendirilmesi gii¢ olsa da yiizey niteliklerinin form hakkinda daha fazla
duyum verisi sagladigi séylenebilir. Formun algilanmasi agisindan gérme noktasinin
stmrlihgr ve harekete baglhihigt buna sebep sayilabilir. Ayrica formun géreceli

distiinliigii boyut, renk, 151k, doku gibi yiizey nitelikleri ile degisebilir .13

Gorsel 10: Henry Moore, “Yaslanmig Figiir’, 1938.

187 Kiibra Yildirim, a.g.e., s. 27, 31, 12.
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Henry Moore, insan figiirleri betimleyerek adeta yeni ylizey sekilleri
olusturmustur. Heykelin doganin bir parcasiymis gibi algilanmasi gerektigini savunan
Moore, dogadaki yiizey sekilleri olan daglarin, tepelerin, ovalarin ve kanyonlarin
Ozgiin yorumlarin eserlerine yansitmistir. Moore’un eserlerinde, organik formlar ve
dokular doganin etkisiyle sekillenir ve izleyiciye doganin giiciinii ve giizelligini
hissettirir. Bu sekilde heykellerinde insanin dogayla olan iliskisini ve evrensel

baglantisini ifade etme amacini tagir. 18 (Gérsel 10)1°.

Uzun ve ince figiirleriyle taninan Isvigre’li heykeltiras ve ressam Alberto
Giacometti genellikle insan formunu yansitan soyutlamalara odaklanmistir. ‘Standing
Woman’ adli heykeli (Gorsel 11)'°, soyut heykel gercevesinde dokulu ve dokusuz
yiizeylerin kullanimina etkileyici bir 6rnek teskil etmektedir. Heykel, ayakta duran bir
kadin figiirtinii tasvir eder. Giacometti, heykelin ylizeyindeki dokulu ve piiriizli
bolgeleri kullanarak figiiriin inceliklerini ve formlarin1 vurgular. Dokulu bolgeler
figiiriin cildini ve detaylarin1 daha belirgin hale getirirken, dokusuz boélgeler ise
kontrast yaratir ve figiliriin uzun ve sade hatlarim1 vurgular. Heykelin yiizeyindeki
dokulu ve dokusuz bolgeler, izleyiciye figiiriin duygusal ve fiziksel durumunu aktarir.
Giacometti'nin eserlerindeki bu dokusal anlatim, insan figiiriiniin soyutlanmis ve
evrensel bir sekilde temsilini saglar. ‘Standing Woman’ heykeli, Giacometti'nin soyut

heykeldeki ustaligini ve dokusal etkiyi miikemmel bir sekilde sergilemektedir.

138 Elif Anlamaz, a.g.e., s. 26.

139 https://tr.pinterest.com/pin/32228953573629692/ (Erisim tarihi; 20.06.2023 saat 19:45).

140 https://www.fondation-giacometti.fr/en/database/176847/standing-woman (Erisim tarihi;
20.06.2023 saat 19:50).
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Gorsel 11: Alberto Giacometti, ‘Standing Woman’, Bronze,

1,66 mx 16 cm x 34 cm, 1948.

3.3.5. Soyut Heykelde Ritim

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’ sinde J.N. Erzen ritmi su sekilde
tanimlamaktadir; “Olgiilii hareket. Bir biitiinii olusturan, birbirine bagh parcalarin

tekrarmmin (yineleme) siirekliligi. Ritim, ¢alisma-dinlenme, hareket etme-durma gibi
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gerilim ve denge degiskenliginin etkisine baglhdir. Genel olarak ritim yasamin tiim
zamanlamasinda vardir. Ritim olmayan yerde siire¢ ve zaman kaotik bir durum alur.
Her yaput, bir bigimde i¢inde yaratildigi kiiltiiriin ve yasamin kendine ait ritmini, yani
stiregsel diizenini yansitir. Sanat yapitlarinda rvitim, farkli ogelerin biraraya
gelmesinde ve diizenlenmesindeki baslica aracidwr. Ritim, yapitin algilanmasinda
zaman etmenini giindeme getirir ve zamani, yasanan ve estetik bir boyut olarak yapita
dahil eder. Gérsel sanatlarda bicimlerin, ¢izgilerin ve renklerin, yiizey iizerinde yer

alis araliklar, tekrarlari, yapitin kendine ait ritmini olusturur”.l41

Ritim, gorsel hareketlerin miiziksel bir diizene sahip olmasidir. Seslerin
belirli bir diizende ve tekrarlanabilir sekilde farkli giiglerde ve kombinasyonlarla bir
araya getirilmesiyle olusur. Ritim, uyumlu ve bir biitiin olarak kullanilan notalarla
saglanir. Bu notalar, uyumlu, tekrarlanabilir ve farkli yogunluklarda gruplar
olusturarak ve farkli giiglerle kullanilarak ritmi olustururlar. Ritim genellikle dikkat
cekmeyen bir temel olarak var olur ve biitiinliigii saglayan diger unsurlarin izleyicinin
algisinda birlesmesine yardimci olur. Ritim, farkli gorsel etkilere sahip unsurlarin
tekrar ederek birbirleriyle uyumlu bir gorsel hareket diizeni olusturmasi ve uyumlu bir

biitiinliik saglamas1 anlama gelir.142

Diizenli ve diizensiz ritim, kompozisyonun tamamlayici bir 6gesi olarak
onemli bir rol oynar. Ritim, dogada ve canlilarin dokularinda bulunan tekrar eden
desenler, ¢izgiler veya dokular araciliiyla olusturulur. Bu tekrarlarla gorsel bir uyum
ve hareketlilik saglanarak estetik bir biitiinliik olusturulabilir. Ornegin, mimari
yapilarin cephe tasarimlarinda tekrarlanan form hareketleri veya desenler sayesinde
ritmik bir hareket olusturulabilir. Diizenli ritim, belirli ve esit araliklarla tekrarlanan
bir diizeni yansitir. Gorsel olarak diizenli ritim, hareketten ¢ok uyumlu bir sakinlik
hissi verir. Diizensiz ritim ise ¢esitliligin birlikte uyumlu bir sekilde kullanildig: ve
gorsel zenginligi sagladigi bir 6gedir. Gorsel biitiinliigii olusturma konusunda estetik

bir rol oynar. Ritim, plastik ve gorsel sanatlarda diizenli veya diizensiz tekrarlarla

141 J N. ERZEN, “Ritim”, Eczacibas1, a.g.e., s. 1563.
142 Mert Kaan Burnaz, a.g.e., s. 10.
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olusur. Aym1 zamanda kompozisyonun en kiiciik birimidir. Ritim, diizenli veya
diizensiz hareketleri saglayarak etkisini gosterir. Diizenli ritimler, izleyici i¢in tekrar
edildigi icin statik bir etkiye sahip olabilir ve genellikle bir biitiin i¢inde fark edilmez
veya hissedilmez. Ancak diizensiz ritimdeki asimetrik hareketler, dikkat c¢ekici ve

sasirtic1 bir etki yaratir,143

Uz’a gore, ritim bir kompozisyon sekli olup, belirli bir sistemle sekillerin
tekrarini temel alir. Ritim, etki elemanlarinin diizenli tekrarlanmasi veya bir elemanin
sistemli bir sekilde biiyliyerek veya kiiciilerek tekrar etmesiyle olusur. Bu tekrar etme,
tek bir elemanin tekrariyla sinirli olmayip, bir araya gelen elemanlarin birlesimleriyle
de gerceklesebilir. Ritim, benzer hareketlerin tekraridir ve kompozisyonun bir biitiin
olarak diizenlenmesini saglar. Dogada da ritim kurali mevcuttur. Tekrarlar, diizeni ve
biitiinliigii saglarlar. Ritim, kendi tarzin1 kendisi belirler. Sanatta, bigimlerin belirli bir
diizen i¢inde verilmesi, ¢ekiciligi artirir. Tekrarlanan renkler, 151k, doku, yiizey
boslugu, ¢izgi gibi unsurlar ritim etkisini dogurur. Ornegin, diiz ve egri gizgilerin
uyumu ritim olusturabilir. En basit zikzaklarda bile ritim mevcuttur. Kiitlesel ve
hacimsel yapilar lizerinde ritim, dis siluetlerde, konturlarda, agilarda, 1sikta ve dokuda
ifade edilir. I¢ bosluklar1 olan yapilar veya bosluk diizenleri de 151k, a¢1, doku gibi

unsurlarla uzatilabilir ve ritim etkileri olusturabilir.}*

Heykelin yiizeyinde tekrar eden formlar, ritim hissini yaratarak heykelin
hareketini artirir. Bu tekrarlanan ogeler, heykelin 6lgegi, bi¢imi, hacmi ve renkleri
dahil olmak tizere farkli unsurlar1 kullanarak olusturulabilir. Ritim, belirli bir diizende
tekrar eden veya tekrarlanan 6gelerin yarattig1 hissi ifade eder. Heykelin yiizeyindeki
cizgilerin, desenlerin ve doku unsurlarinin tekrarlanmasi da ritim hissini artirabilir.
Ritim, heykelin estetik degerini ve giiclinii artirir ve izleyiciyi heykeli incelemeye
tesvik eder. Ritim, soyut heykellerde de oOnemli bir kavramdir ve heykelin

biitiinliigiinii saglamak i¢in kullanilir. Ornegin, soyut bir heykelde, yuvarlak, diiz, kare

143 Ferda Yiiksel, a.g.e., s. 96, 99.
144 Nurbiye Uz, a.g.e., s. 66.
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veya liggen gibi farkli geometrik sekillerin tekrar edilmesi, ritmi vurgulamak i¢in

kullanilabilir.

20. yiizy1l modernist sanatinin 6nde gelen figiirlerinden biri olan ve soyut
heykelin 6nemli temsilcilerinden Constantin Brancusi’nin sanat anlayisi, yalin ve
dogal formlarm kullaniminit 6ne ¢ikarir. Heykellerinde sade ama giiglii bir ifade
kullanarak, sanatin dogasmni ve insan varolusunun derinliklerini arastirmaya
caligmistir. Brancusi, heykellerinde herhangi bir soyutlamayr kullanirken, hayatin
giiclinili, dinamizmini ve akisini yansitmay1 hedefler. Horoz heykeli de bu anlayisin
bir iiriiniidiir (Gorsel 12)1*°. Heykel, doganin giiciinii ve hayatta kalma miicadelesini
yansitirken, ayni zamanda Brancusi'nin sade ve yalin tarzinin en iyi 6rneklerinden
birini sergiler. Horoz heykeli, Brancusi'nin en {inlii c¢alismalarindan biridir ve
sanat¢inin dogal formlarla ilgili anlayisini yansitmaktadir. Heykel, bir horozun soyut
bir temsilidir ve basit bir silindirik taban tizerinde yiikselen uzun bir boyuna sahiptir.
Bas, govde ve kuyruk, keskin hatlarla ve geometrik formlarla tasvir edilmistir.
Heykelin en ilging 6zelliklerinden biri, horozun hareket halindeymis gibi tasvir

edilmis olmasidir.

145 https://www.wikiart.org/en/constantin-brancusi/the-cock-1924 (Erisim tarihi; 20.06.2023
saat 19:55).
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Fo

Gorsel 12: Constantin Brancusi ‘Horoz’

121x46,3x14,6 cm, 1924.

Horoz heykelinde Brancusi’nin anlatmak istedigi his ve duygu, sadece bir
horozun fiziksel 6zellikleri degil, ayn1 zamanda doganin dongiisii ve hayatta kalma
miicadelesidir. Sanatci, heykeldeki geometrik sekillerle horozun enerjisi ve giliciinli
vurgulamak istemistir. Ayrica, dogal formlar1 kullanarak, hayvanin dogal ¢evresine
uyum saglama yetenegine de atifta bulunur. Heykeldeki hareket, hayatta kalma
miicadelesindeki devamlilik ve degisim duygusunu yansitit. “The Cock adl

calismasinda ise horoz, en belirgin ozelligi olan ibik formuna indirgenmis ve
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anatomisini andiran tiggenimsi yapisi ve otiis konumundaki durusuyla, olabilecegi en

saf hale doniismiistiir” 4

“Horoz, erkeklik ve savastaki cesaret ile es deger tutulmaktadir. Diinya
mitolojilerinde Giines'in semboliidiir. O, 1s181n kozmik ve ilahi ozelliklerini barindirir.
Antik Yunan'da giines tanrilarin temsilcisidir. Romen halkinin inancina gore, baska
toplumlarda oldugu gibi, horozun ilk otmesi ile biitiin kotii ruhlar kagmaktadr.
Horozun varligit her yeri kaostan arindwrir ve temizler. Horozun tasidig
aydinlatmanin sembolik anlamini Brancusi gergeklestirmistir. 1935 senesinde tungtan
yapilmis olan horoz heykeli bunlari anlatmaktadir. Arketip sembolleri arastiran Ivan
Evseev'e gore, diinyevi horozun gokyiiziine yiikselen sesi, dleme seslenmektir. Bu

seslenis ayni zamanda dalemin mantik ve diizenini bozan diinyada bulunan kétii giiglere

karst ‘dikkat’ sesidir” **

146 Remzi Savas, a.g.e., s. 72.
147 |van Evseev, Dictionar de Simboluri si Arhetipuri Culturale, Timisoara, Editura,
2001, s. 41.
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SONUC

Soyut sanat, primitif donemden bugiine insan yasami ve sanatinin i¢inde
siirekli var olan bir olgudur. Insan daha ilk zamanlarda dogaya iistiinliik saglamak

amactyla aslinda soyut bir sanat bigimini ortaya koymustur.

Insanin bilgisi baslangigta yalnizca seylerin dis gériiniisleriyle siirlidir. Bu
algisal bilgi asamasini temsil eder. Ancak insan daha fazla deneyimle, seylerin 6ziine
inmeyi basarir. Bu asamaya ussal ya da mantiksal bilgi asamasi denir. Bir olgunun
veya olayin ger¢ek dogasini anlamak i¢in sadece somut olarak tanimak ve bilmek

yeterli degildir.

Sanat her donemde kendini ifade etmek i¢in yeni yOntemler aramis ve
kavramsal degerleri degisime wugramistir. Sanat¢inin digsal ve igsel algisi
sekillenirken, kiiltlirel ve sanatsal evrimin gesitli agsamalar1 yasanmis ve sonunda soyut

sanata ulasilmustir.

Duyusal verilerin  toplanmasi, islenmesi, organize edilmesi ve
anlamlandirilmas1 ve onceden edinilmis bilgiler ve deneyimlerle birlestirilmesi
sonucunda algi olusmaktadir. Bu nedenle, algi siireci, her insanin farkli duyusal
deneyimleri nedeniyle kisisel ve 6znel bir nitelik tasir. Nesnelerin dis goriiniisiinii,
seklini ve boyutunu ifade eden insan yapisi her tiir form ve sanat eserlerinin formlari
da kisisel ve 6znel nitelikleri yansitir. Bu nedenle sanat eserleri, sanat¢inin 6znel algist
ve sanatcinin yaraticiligindan kaynaklanan birgok gorsel, isitsel ve dokunsal ogeleri
i¢lerinde barmdirirlar. izleyicinin sanat eserindeki bu 6geleri algilamasi, organize
etmesi, yorumlamasi ve anlamlandirmasiyla alginin izleyiciye ait yonii gergeklesir.
Algilama stireci, her izleyicinin kisisel deneyimleri, kiiltiirel arka plani, egitim

seviyesi ve diger faktorlere bagli olarak farklilik gosterir.

Soyut sanattaki algi, somut gerceklige bagli olmayan, bigim ve renk gibi

soyut ve yapisal 6gelerin kullaniminin agirlik kazandigr sanat eserlerinde 6zellikle
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goriiniirliik kazanir. Soyut sanatgilar, gercek diinyadaki nesnelerin tasvirleri yerine,
soyut O0gelerin dogasini ve iligkilerini vurgularlar. Bu nedenle, soyut sanatta algi,
izleyicinin sanat eserini anlamlandirmak i¢in Onceden edinilmis bilgilerine veya
deneyimlerine bagli ama bununla smirli degildir. Soyut sanatta, izleyici, eserin
bicimleri, renkleri ve diger gorsel ozellikleri arasindaki iligkileri kesfeder ve kendi

anlamlarimi olusturur.

Soyut sanat yapitlari, nesnelerin somut goriintisiine bagh kalmadan, gorsel
Ogelerin (oran-oranti, hareket, doluluk-bosluk, yiizey, ritim vb.) kullanimiyla
olusturulur. Bu nedenle, soyut sanatta form, somut nesnelerin formundan bagimsizdir
ve soyut 0gelerin belirli bir diizenlenmesiyle olusur. Soyut sanatgilar, formun estetik
ozelliklerine odaklanarak, farkli kompozisyon ve kombinasyonlarla soyut formlar
yaratirlar. Bu formlar, ¢cogu zaman dogal diinya ile ilgisi olmayan soyutlamalar ve
geometrik diizenlemeler igerir. Form, soyut sanatta, sanat eserinin biitiinliigiinii ve

estetik degerini belirlemede 6nemli bir rol oynar.

Bu nedenle soyut form, sanat eserinin olusturuldugu malzeme, teknik ve
bigim unsurlarmni ifade eder. Ozellikle ii¢ boyutlu sanat formlarinda kompozisyon,
formu olusturan tiim 6gelerin biitiiniiniin 6zellikleriyle birlikte algilanir. Form, sanat

eserindeki sekil ve yapinin biitliniinii ifade eder ve bu estetik bir biitiinliiktiir.

Soyut heykel sanatindaki algi siireci, heykeltiragin heykelini olugturma siireci
kadar izleyicinin soyut 6geleri ve formlart algilama ve yorumlama siirecini de kapsar.
Soyut heykel, gercek diinya nesnelerinin tasvir edilmesi yerine, soyut dgelerin ve
formlarin  kullanimiyla olusturulur. Soyut heykeller, izleyicinin soyut 0&geler
arasindaki iliskileri kesfetmesine ve kendi anlamlarim1 olusturmasina olanak tanir.
Algilama, izleyicinin heykelin gorsel 6zelliklerinin bir arada nasil calistigini
anlamasiyla gerceklesir. Soyut heykel sanati, izleyiciyi sanat eserine yakinlastirarak,
onu farkl bir sekilde diisiinmeye ve hissetmeye davet eder. Algilama siireci, soyut
heykelin izleyiciler {izerindeki etkisinde belirleyicidir ve izleyicilerin farkli duygusal

ve zihinsel tepkiler vermesine neden olur.
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Soyut heykel sanatinda form, soyut Ogelerin ve yapisal elemanlarin
diizenlenmesiyle, kompoze edilmesiyle olusur. Ger¢ek diinya nesnelerinin tasvir
edilmesi yerine, soyut elemanlarin kullanimiyla olusturulur. Bu nedenle, soyut
heykeldeki form, heykelin estetik niteligini belirleyen temel unsurdur. Soyut heykel
sanatt izleyiciye, soyut ogelerin ve formlarin farkli kombinasyonlarla birlikte
olusturduklar biitiinsel bir yap1 sunar. Formun biitiinii izleyicilerin, soyut heykelin
yiizeyinin, hacminin, dokusunun, renginin vb. diger gorsel 6zelliklerinin bir arada
nasil ¢alistigini anlamalaria yardimcei olur. Soyut heykel formu, izleyicilerin soyut
Ogeler arasindaki iligkileri kesfetmelerine ve kendi anlamlarini olusturmalarina olanak
tanir. Kendilerini soyut heykelleri araciligiyla ifade eden heykeltiraslar, soyut
formlarin kullanimiyla kendi yaraticiliklarini disa vururlar ve farkli duygusal ya da

zihinsel tepkiler uyandirmay1 amaglarlar.
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