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OZET

LATIN PERKUSYONUN KLASIK MUZIKTEKI ENKARNASYONU
Can DEMIR

Mizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2021
Danigman: Prof. Sabriye OZKAN

Ulkemizde verilen konservatuvar egitimlerinde perkiisyon dgrencileri mutlak klasik
miizik tiirii hakimiyetinde egitim almaktadirlar. Ote yandan senfoni orkestralari, filarmoni
orkestralari, opera ve baleler ve hatta 6zel bireyler eliyle kurulan klasik miizik orkestralar1
dahil olmak tizere, cogu zaman modern bestecilerin kaleminden ¢ikan ve Latin, Jazz ve Rock
gibi muzik tirlerinin motiflerinin klasik miizigin i¢inde yogun olarak fark edilebildigi
eserleri icra etmektedirler. Ote yandan bu durum, kuskusuz Klasik Miizigin
yaygmlasmasinda, popiilerlesmesinde ve hatta yakin gelecekte trend olmasmin 6nlni
acabilecek 6nemli bir parametre olmakla birlikte, bu tir orkestralarda goérev yapacak
sanatg¢ilarm da bu tiir motifleri tasiyan miizik tiirlerini asgari diizeyde icra etmeye, tiim
sanatgilarin Kariyerinde ¢cokca defa mecbur kilmustir.

Bu calisma vurmali galgilar icracilarina, icra edilen her farkli miizik tiiriiniin
sanat¢inin miizikalitesi tizerindeki etkilerini, ¢esitli iilke ve kitalarda klasik miizik ve
haricinde en az bir alanda basarili olmus sanatgilar ve ¢ift disiplinde egitim veren
egitmenlerle yapilan goriismeler ve s6z konusu miizik tirlerinin sentez sureclerinin
tarihsel evrimini mercek altina almay1 amaglamaktadir.

Arastirma verilerinin Ingilizce ve Ispanyolca dillerinde olmasi, iilkeler arasi
zaman farklarmin fazla olmasi ve iilkelerin birincil kaynaklardan veri toplamak i¢in

ulkemize yakin olmamalar1 verilerin toplanmasini zorlastirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Latin Mizik, Latin Perkisyon, Klasik Muzik, Klasik Perkiisyon,

Mizikte Sentez



ABSTRACT

CLASSICAL INCARNATION OF LATIN PERCUSSION
Can DEMIR

Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2023
Supervisor: Assoc. Prof. Sabriye OZKAN

In the conservatory education given in our country, percussion students
receive education under the absolute dominance of classical music. On the other hand,
symphony orchestras, philharmonic orchestras, operas and ballets, and even classical
music orchestras established by private individuals often perform works written by
modern composers and in which the motifs of music genres such as Latin, Jazz and
Rock can be noticed intensely in classical music. On the other hand, while this is
undoubtedly an important parameter that can pave the way for the spread,
popularization and even trend of Classical Music in the near future, it has forced the
artists who will work in such orchestras to perform musical genres with such motifs at
a minimum level many times in the careers of all artists.

This study aims to inform percussion players about the effects of each
different type of music played on the musicality of the artists, and through one-to-one
and distance interviews with multi-disciplinary trainers and artists who have been
successful in at least one field in various countries and continents, classical music and
beyond. It aims to examine and inform the historical evolution of the synthesis
processes of musical genres.

The fact that the research data are in English and Spanish, the time differences
between countries are so much, and the countries are not close to our country to collect

data from primary sources make data collection more difficult.

Keywords: Latin Music, Latin Percussion, Classical Music, Classical Percussion,

Synthesis Music
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Herhangi bir zamanda, caligmamla ilgili yaptiim bu beyana aykiri bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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- GIRI?Jatin Amerika miizigini Meksika, Orta Amerika ve Giiney Amerika ile Karayipler’in
Ispanyollar ve Portekizliler tarafindan kolonize edilen bolgelerinin muzik gelenekleri
olusturur. Bu gelenekler, bolge genelinde zamanla degisen Yerli, Afrika ve Avrupa
etkilerinin kendine 6zgu sentezlerini de yansitir.

Latin Amerika'nin miizigi, neredeyse otuz iilkeyi ve hem tropikal hem de iliman
iklimleri kapsayan bir bdlgeden beklenebilecek kadar gesitlidir. iki Avrupa dilini kullanir
ancak Avrupa, Afrika ve Amerika olmak iizere ii¢ kiiltlirii kapsar ve ayni zamanda bu
kiiltlirlerin her birinde daha fazla alt varyasyon da vardir. Brezilya'nin ana Avrupa kiiltiirii
Portekiz kiiltiirii olmasina ragmen Latin Amerika'nin geri kalam Ispanyol kokenlidir. Hem
Fransiz hem de Italyan miizigi 19. yiizyilda oldukca etkili olmustur ve 20. yiizyi1lda Amerikan
miizigi ve hatta ortak mizikal etkileri paylasan (lkeler bile onlardan farkli sekillerde
yararlanmiglardir.

Latin miizigindeki kolonilesmeyle beraber gelen evrimlesmenin yani sira,
Avrupalilarm Iber kilise miiziginin yayildig1 yerlerde ve kolonilesen bolgelerde, sentezinin
nasil yapilacagi da 6nemli olmustur. Bu sirada, yurtdisindan gelen miizik ekolleri kolonyal
kilturlerin  bir parcas1 haline geldi ve karsiliginda yerel ve bdlgesel motiflerle
sentezlenmistir. 21. ylizyila gelindiginde, ¢esitli ulusal miizikal 6zellikler hemen her miizik
tirinde enkarne olmasma karsilik uluslararast mizik trendleri de bdolgesel mizik
perspektifini etkilemistir.

Ortaya ¢ikan ¢esitlilige ragmen ortaya ¢ikan sonug i¢indeki birlik olaganiistiidiir. En
kiigiik tilke bile, en basit halk deyimlerinden ulusal konservatuar tarzlarina kadar uzanan,
acikca tanimlanabilir kendi miizik kiiltiiriinii olusturmustur. Ttm kiiltiirlerin unsurlar1 her
ulkede esit ve hatta mevcut olmasa dahi, hepsi bir kiltiirel sentezin versiyonlarini temsil eder.
Ornegin, Kiiba ve diger Latin Karayip miiziklerinde fark edilebilir Amerikan motifleri
olusmamustir ve bazi And toplumlarinin muzik tarzlar1 agikca oldukca fazla Afrika motifleri
barimdirmaktadir. Giiniimiiz Afro-Kiiban geleneginin ismi etimolojik olarak temelde bunu
ifade eder.

Bu biiyiik miizikal zenginlige ragmen, Amerikan miizigini nispeten daha az sayida

Latin stili etkilemistir ve etkilenenlerin ¢ogu biyik schirlerin popdler tarzlari olmustur.



Kalici etkiler Kiiba, Brezilya, Arjantin ve Meksika olmak tizere dort lilkeden gelmistir. En
etkili olani ise diger Ulkelere nispeten daha fazla olarak Kiiba’dan gelmistir.

Bir butiin olarak ele alindiginda, Kiiba miizigi, Brezilya disindaki herhangi bir Latin
tilkesinden daha dengeli bir Afrika ve Ispanyol sentezi sunmustur. Ispanyol folkloru kirsalm,
sehrin ve salon miizigini zenginlestirmistir. Ayn1 zamanda, 19. yiizy1l boyunca devam eden
yasadis1 k6 le ticaretinin de yardimiyla, orijinal Afrika kbkeni, Kiiba'da her yerden daha gucli
olmaya devam etmistir. Dogu Nijerya kokenli olan Yoruba ve Kongolu dini kiiltler ve
Abakwa gizli toplulugu neredeyse her yerde giiciinii korumustur. Sonug olarak, Bat1 Afrika
melodisi ve perkiisyon teknikleri ve hatta Yoruba dili, Ispanyol on satirlik decima ad verilen
ritimli siir formu ve glney Ispanyol melodilerine dayanan country miizigiyle
iligkilendirilmistir. Avrupa ve Afrika ritmik, melodik ve armonik formlarin bir arada var

olmasi, elbette bu kiltirlerin sentezlenmesine yol agmustir.

1.1 Problem
Insanlik, yiizyillar boyunca yasam standartlarini maksimum diizeye ¢ikarmak amaciyla

kesif yapmak ve gb¢ etmek arayisi iginde olmustur. Bu durum, beraberinde demografik
yapilarin degisimini, gelisimini, sentezini ve zenginlesmesini, yer degistiren toplumlar
arasinda savaglar1 ve neticesinde mevcut demografik diizenlerin ve yapilarin yikilip yerine
yeni demografik yapilarin ve diizenlerin kurulumunun da miisebbibidir. Bugiin dahi bu
gelisim ve yer degisim, eskisi kadar {ilke sinirlar1 bazinda olmasa da devam etmektedir.
Modern toplumlarin ve yonetimlerin, sanatin, bilhassa miizigin, ileri dizeyde toplum
miihendisliginde basat bir parametre gorevi gorebilecek son derece tesiri yiksek bir yumusak
guc haline geldigini kesfetmelerinden bugiine, muzik sektdriine ve gelisimine yonelik
yapilan blylk yatirimlar, bilhassa endistri devriminden énceki doneme oranla, muzik tirleri
arasindaki gegirgenligin uluslararasi diizeyde artiginin 6niinii agmistir. Ve bu gecirgenlik,
modern bestecilerin eserlerinde enkarne olmus, eserlerlerinde motiflerin kiiltiirel 6rneklemi
genislemis, dolayisiyla sanat ve sanatgi egitiminde bu ¢esitliligi gdzetmenin, sentezle
zenginlesen mizik ekollerinin, bestecinin fikirlerine ve hayal guiciine en uygun sekilde icrasi
noktasinda pozitif ya da negatif herhangi bir 6neme sahip olup olmadigini arastirmak, bu

tezin temel amacini olusturmaktadir.



1.2 Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanin en 6nemli amaci, sentez yoluyla degisen ve ginimizde ana muzik

akmmlarindan biri haline gelen Latin Miiziginin bu sentezine, Klasik Bati Miizigi’nin
edinebilecegi kazanimlar1 artirma perspektifinden bakmaktir. Arastrma sirecinde su
sorulara yanit aranmistir;
a- Sentez yoluyla degisen toplumlarin mizik anlayislarinda ve icra kabiliyetlerinde
bu nedenden 6turd pozitif ya da negatif bir etkilenme yasanmig midir?
b- Sentez yoluyla toplumlarin muzik anlayislarint degistiren toplumlarin mevcut
muzik perspektifinde pozitif ya da negatif bir etki meydana gelmis midir?
c- Birden fazla muzik tiriinde uzmanlagsmanin perkiisyon sanatcilar1 Uizerinde pozitif
ya da negatif bir etkisi var midir?

1.3 Arastirmamn Onemi
Bu arastirmanin sonucunda asagidaki faydalara ulasilmasi1 hedeflenmektedir;

a- Latin perkisyonun gesitliligini, tarihsel evrim slrecini ve felsefesini, kendi
deneyim ve kultdrel birikimimi kullanarak ana dilimizde sunmak.

b- Latin perkiisyon icrasinda muvaffak olmus ve Klasik Bat1 Miizigi egitimi verilen
egitim kurumlarindan mezun olmus perkisyon sanatgilarinin, s0z konusu
muvaffakiyetin mesleki gelisimlerine pozitif ya da negatif bir etkisinin oldugu veya
olmadigini analiz etmek.

C- Arastrmanin sonuglar1 hakkinda enstriman egitmenlerini  bilgilendirerek
ulkemizde verilen perkiisyon egitimini dinya standartlarma daha fazla
yaklastirmak.

1.4 Varsayim
Bu arastirmada bahsi gegcen miizik tiirleri ve perkiisyon cesitleri, en yakin muadilleri

arasindan uluslararas1 bazda gorece lizerinde en fazla ¢alisma yapilmis ve en kayda degen
tirler olarak varsayilmustir.

1.5 Simirhliklar
Bu arastirma ile ilgili smirliliklar su sekilde siralanabilir;

a- Latin Muzik ve Klasik Bat1 Miiziginde kullanilan vurmali ¢algilar ile,

b- Hispanik Ulkelerde meydana gelen sentezler ile,



1.6 Tanmimlar
Enkarnasyon: Bedenlenmek, olugmak, viicut bulmak.

Perkiisyon: Vurmali ¢algilar ailesinin uluslararasi ifadesi.
Frekans: Hertz (Hz.) ifadesi ile gosterilen ses birimi. Sesin birim zamandaki titresimini Olger.

Malet: Frekansi diizenli vurmali ¢algilarin icrasim miimkiin kilan ucunda istenilen ses tinisina gore

farkli materyaller bulunan tahta veya kargidan sopa.

Baget: Fransizca sopa seklinde cisim.

Marimba: Frekansi diizenli bir vurmali ¢algi, Latin Amerika’da bir mizik tir(.
Fiesta: Bayram.

Indiko: Amerikan yerli gelenegi.

Iber: Avrupa kitasinin Akdeniz’e uzanan Ui yarimadasindan biri.

Magrip: Afrika Misliman boélgesi.

Mod: Caz miiziginde kullanilan farkli bir ¢esit ses dizisi.

Polifoni: Cok seslilik.

Pasillo: Ekvator’a 6zgii bir miizik stili ve dans tiiri. Avrupa valsine benzer ve genellikle gitar ve

mandolinle birlikte icra edilir.
Neoklasizm: Antik Roma ve Yunan dénemine ait sanat akimlarinin yeniden canlandirma akimi.

Mestizo: Kelime anlam1 melez. Genellikle Latin Amerika’da yerli halk ve Iber halkinin sentezi igin
kullanilir.

Quechua (Kicwa): Latin Amerika yerel halk dili.
Aleatorik: Rastgele.
Kantat: Epik mizik.

Operet: Operanin kiigiigii ve s6zIi hali.



Rag time: 1895 ve 1918 yillar1 arasinda popiiler olan piyano agirlikli miizik tiirdi.
Hispanik: ispanyol kiilturd ile ilgili olan.

Swing: Akis, sallant1, caz miizikte bir ritim kalibina verilen ad.

Etnomizikolog: Kultir, tarih ve mizik iligkisini inceler.

Geri Vokal: Populer muzik akimlarinda solisti belirli noktalarda destekleyen vokal tlr(.
Progresif: Ilerlemecilik.

Paso Doble: iki adim. Genellikle boga giiresleriyle birlikte bilinen bir dans tirt.

Huapango: Tahtanin tam tizerinde anlamina gelen cuauhpanco kelimesinden tiiretilmistir. Meksika

stillerinin olusturdugu muzik ailesidir.
Schottische: Bohemya halk dansi.
Vihuela: Ispanyol bir gitar tird.

Bolero: Diisiik tempolu Ispanyol dansidir.
Membranophone: Derili vurmali galgi.
Bohemya: Avusturya civarinda bir bolge.
Ritmik kalip: Tekrarlanan ritim motifi.
Oriental: Dogu kaltird ile ilgili.
Fiberglass: Cam elyafi. Tel seklinde camdan tiretilen dayanikli ve hafif malzeme.
Etimollojik: Kelime kdkeni.

2. ALANYAZIN

Bu arastirma, yazili basindan ve internetten yapilan literatiir tarama yontemiyle ve
Turkiye, Hollanda ve Ekvator olmak Uzere (¢ tlkenin ve Avrupa, Latin Amerika ve Amerika
kitas1 olmak izere U¢ kitada bulunan diplomat, egitmen ve sanatgilar ile yurt iginde yiiz ylze,

yurt disinda yuz yuze ve yurt disiyla goruntult konferans yoluyla yapilan rdportajla veri



toplama teknigi kullanilarak hazirlanmig “Latin  Perkisyonun Klasik Mizikteki

Enkarnasyonu” adli kavramsal ve kuramsal bir ¢alismadir.
3. YONTEM

Bu arastirmanin modelinde evren, 6rneklem, veri toplama teknigi ve roportajla veri

toplama teknigi kullanilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada Latin miiziginin olusumuna ve sentez siireglerine kronolojik bir
perspektiften bakilan ve roportajla elde edilen verilerle kiyaslama ve betimleme yapilan bir
arastirmadir.

3.2. Evren Orneklem

Aragtirmanin evrenini Latin yerel halklarinin mizikleri ve olusum stirecleri
olusturmustur.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmanin sonucunda Latin Amerika yerel miizigi tiirlerinin Avrupa’dan gelen
kiiltiirlerle temasi, baskalagim siirecleri incelenmis olup, takiben elde edilen veri toplama
yontemiyle toplanan veriler bu siireclerle karsilastirma yapilmis ve dokiiman olarak kitap,
makale ve tezlerden olusan ¢esitli kaynaklardan yararlanilmustir.

4. Latin Amerika Yerel Miiziginde i1k Olusumlar

Christopher Columbus’un 1492°deki "Yeni Diinya" kesfi sirasinda, ¢ok sayida yerli
kiiltlir kuzey Meksika daglarindan Giliney Amerika'nin gliney ucuna ve Karayip adalarma
kadar yayildi. Bu kultirlerin icinde teknolojik olarak ilkel denilemeyecek toplumlarda
bulunuyordu. Yapilan kesiflerde korunabilmis muzik aletleri, Sanskritce icin yazilan
sozliikler,16. ylizy1l Avrupalilar1 tarafindan yazilan giinliikler ve Meksika elyazmalar1 gibi
kaynaklara rastlanmistir. (http-1) Miizik tarihi aragtirmacilar1 20. yilizyilda hala kiiltiirlerini
muhafaza etmis ve vyerli topluluklar1 incelemistir. Ancak zamanla degismeler ve
deformasyonlar olabileceginden 6tiirii bu bulgulardan net bir sonuca ulagsmak miimkiin
olmamustir.

Orta Amerika miizigi antik kilturlerin arasinda en iyi belgelenebilen tirdir. Bu mizik
Ozellikle Aztek ve Maya toplumlarinda mahkeme esnasinda kullanilan bir ritliel miizigidir ve

cok sayida katilimcmin enstriman caldigi, sarki soyledigi ve genellikle dans
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performanslarmin da eslik ettigi biiyiik bir topluluk etkinligi olarak tanimlanir. Ornegin,
Bonampak tapmaginin 8. ylizyildan kalma duvar resimleri ilkel bir trompet, davul ve teneke

davul ile tasvir edilmistir. (http-2)

. GeT41 Bonampak Tapinag ( tt3)

8. ylizyildan 16. yiizyilin baslarina kadar farkli cografyalardaki toplumlar, sahip
olduklar1 farkli sanatsal ve kiltirel kodlara ragmen, dikkate deger Olclide benzer
enstriimanlar1 yerel ve bolgesel miiziklerine dahil ettirmislerdir. El yazmalarinda ve sanat
eserlerinde 6zellikle fliit ve perkiisyon on plana ¢ikmaktadir. Uglar1 bir bez pargasi ile
kaplanmis iki tahta malet ile ¢alman, icerisi oyularak rezonans elde edilen teponaztli,
maletlerin temas ettigi noktada bulunan bir yarik ve yarigin iki ucunun sahip oldugu farkli
oyma kalinliklariyla elde edilen iki farkli notaya sahiptir ve gunimuiz perkisyon
perspektifinden bakildiginda, marimbanin dogusunda da 6nemli bir ilham kaynagi olmustur.
Uglar deri ile kapl iki tahta baget ile ¢alan, icleri oyulmus, silindirik ve bagetlerin temas
ettigi yerlerinde gerdirilmis inek ya da 6kiiz derisi bulunan bir baska perkiisyon olan huehuetl
(veveki) ile beraber bu perkusyonlar Aztek rituellerinde 6zel bir yere sahiptir ve kutsal
enstriimanlar olarak kabul edilmistir. Bu enstriimanlarinin arkeolojik 6rneklerinde kullanim

alanlarin1 tasvir eden oymalar bulunur.



Gorsel 4.2. Teponaztli (http-4)

Gorsel 4.3. Huehuetl (vevegi) (http-5)



Orta Amerika kiiltiirlerindeki bir¢ok ilkel fliit giiniimiize kadar gelebilmistir. Aztekler
buna tlapizalli(teponaztli) adini vermistir. Tek hava girisi bulunan iki, ii¢ veya dort borudan
olusan bu fliit ayn1 zamanda dort farkli ses ile elde edilebilecek armonik zenginligin varligina
dair kesin bir kanit olarak distiniilir. (http-6) Ancak eski Orta Amerika miizisyenleri solfej
ve dikte gibi kavramlar1 kullanmamiglardir. Glinlimiize kadar gelebilmis enstriimanlar ve
Uzerlerindeki semboller, kullanim alani ve oktav araliklar1 hakkinda fikir verse de miizik

formlari, kaliplar1 ve 01l numaralar1 hakkinda buluntuya rastlanamamustir.

Gorsel 4.4. Tlapizalli (http-7)

Mevcut deliller Inka imparatorlugunda miizigin dini torenlerde de kullanildigmni
gosteriyor. Inkalar Moche, Chimu ve Nazca gibi Inka oncesi halklardan miizik kiiltiirlerini
miras almislardir. And bolgeside Orta Amerika gibi giiruhlarca, bir ¢esit Inka fliitii olan pan
fliit ve davullarla icra edilen enstriimantal miizigi benimsemislerdir. Quechua bdlgesinde
guena adi verilen ¢entikli dikey ahsap bir fliit kutsal kabul edilmistir. (http-8) Bu flutiin ilk
orneklerinde dort parmak deligi vardir, ancak daha sonra bes ve altinciy1 da eklenmistir.

Trompet ise bdlgede sik gorilen bir baska enstriimandir. Bonampak duvar resimlerinde
tahtadan veya su kabagindan yapilmis olabilecek uzun diiz trompet resimleri bulunmaktadir.

Orta Amerikalilar miizigi, muhtelif enstriman ve galgilarin kullanim amaglarini tayin
ederek standart hale getirmeyi basardilar. Quechua dili s6zliklerinde bugln nlans olarak
bildigimiz terime benzeyen tanimlamalar yapildigina rastlanmustir. Ozellikle dans veya sarki
anlamma gelen taki, devletin ileri gelenlerinden kisilerin cenazelerinde, o kisilerin hayati

hakkinda bilgi veren bir agittir.



16. yiizyilda Meksika’daki tarihgiler miizigin insanlara hissettirdigi duygu agisindan
Ispanyollar ve yerli halk topluluklar1 arasinda iliski oldugunu tespit etmislerdir. Oyle ki
yerlilerin hiiziinli olarak kabul ettikleri bir sarkiy1 Ispanyollar sarki sozlerini anlamasalar
dahi hiiziinlii bulmuslardir. Bu iligki yerlilerin Avrupalilarin kullandig1 miizikal sistemi
benimseyebildiklerinin isareti olarak degerlendirilmistir. (http-9)

Orta Amerikalilar ve And toplumlar1 gibi, yerlilerde ritliel térenlerde miizigi se¢en
toplumlar arasmdadir. ilk Ispanyol gozlemciler, Dominik Cumhuriyeti, Porto Riko ve
Kiiba’da da halk kahramanlarinin cenaze toérenlerinde marakas, gujiro gibi enstriimanlarin
calindigini belirttiler. Ayn1 zamanlarda bu térenlerde soru cevap formunda yazilan ilahilerde
sOylenirdi. Ancak Karayip adalarinda miizigin Kolomb’dan 6nceki zamanlardan baslayip
somurge dénemine kadarki yolculugu, Avrupa’dan yayilan salgin hastaliklar, kabileler
arasindaki ¢atismalar ve toplu intiharlarin yol agtig1 yerli nifusunun azalmasiyla birlikte son
bulmustur.

5. Latin Miizigin Populist Mizik Akimlarina Entegrasyonu
Kendisiyle yaptigim roportajda Dr. Hernan Vasquez bu konuyla ilgili “Latin

muzikte de Klasik mizikte oldugu gibi dini 6geleri hissetmek mimkiin mii?” sorusuna;
“Kuskusuz, farkli Giiney Amerika veya Latin Amerika akimlarinin etkisini
hissetmemek imkansizdir, bu nedenle giiney bolgesinden gelen farkli miizik renkleri:
Arjantin, Sili, Uruguay, Paraguay, And Daglari'nin miizigi gibi. Peru Kolombiya,
Ekvator'dan Venezuela Karayiplerine ve Orta Amerika'ya ulasana kadar; Bat1 miiziginin ne
anlama geldigine dair bu yeni akimi vererek bolgemizin Latin ve Avrupa merkezli etkisini
ve ayni zamanda melezlesmesini dinliyor ve hissediyoruz.” cevabini Vermistir. Ayn1 soruya

ise Dr. Andrey Astaiza;

Avrupa dini miiziginin kiiltiiriimiizdeki etkisine dair ¢ok az ¢alisma var, ilk
konservatuvarlarin temeli din insanlar1 tarafindan kurulmustur. Dolayisiyla dini 6gelerin
miizigimiz iizerinde biiyiik bir etkisi oldu, ancak bu miizigi tonal miizik veya klasik armoni
bestelemenin bir yolu olarak diistiniirsek bu ¢ok fazla olur.

Gecen yiizyila kadar, Ekvatorlu besteciler tarafindan bestelenen miiziklerin cogunun
Avrupa armonilerine dayandigini sdylemeye ciiret edebilirim ve aslinda sadece bu bile size

din egitiminin yiizyillar boyunca Ekvator miizigi Uzerindeki blyuk etkisini anlatacaktr.
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Bununla birlikte, son zamanlarda yeni bestecilerin yeni bestelerinde yerel miizigi,
yerel ifadeleri veya sanat vizyonlarini giderek daha fazla kullanmaya basladigina taniklik

ediyoruz.

Anlatmak istedigim, giinlimiizde bestecilerin kullandiklar1 miizik dili, Avrupa
diistincesine dayali bir zihniyete sahip olmalarina ragmen, giderek daha fazla yerli
miiziginin arttigini sdylemek miimkiin. Farkli tin1 kullanimi, farkli enstriimantasyon

kullanimi1 ve farkli bir mizik vizyonu ise bunun kaginilmaz bir sonucu olmustur.

Gegen yiizyilda, hala hayatta olan Guevara gibi besteciler ve daha da 6nemlisi Luis

Humberto Salgado, Avrupa’da miizik egitimi aldilar.

Guevara, Paris Konservatuvari'nda Nadia Boulanger ile ¢alist1 ve Luis Humberto
Salgado ise Ekvator'dan mizik alaninda yiksek egitim almak igin hi¢ ayrilmamis olmasina
ragmen, oldukca fazla Ekvator havasina ve renklerine sahip yedi senfonisinde seslerin ana
katmanindaki armonilerde hala batili motifleri kullaniyorlar.” yanitin1 vermistir. (A.

Astaiza, kisisel iletisim, Mayis 2023)

5.1 S6murge Sureci (1492 — 1821)

5.1.1 Latin Amerika’da Erken Donem Avrupa Miizigi Etkileri
Kendisiyle yapmis oldugum roportajda Dr. Andrey Astaiza “Latin miiziginin, klasik

miizigin yer aldigi kilturlerle temasi olmus mudur? Olduysa hangi noktalarda olmustur?
Boyle bir temas olduysa bu temasm miizikteki major etkisi ne olmustur?” sorusuna;

“Kesinlikle. Ekvator'daki en blyik bestecilerimizden biri olan Guevara, Quito'daki
ulusal konservatuarda egitim gordii ve daha sonra ¢alismalarint Avrupa'da ve diger bazi
bestecilere de sundu, bu nedenle dogulu veya Avrupali bestecilerle yakin bir temas oldu.
Ve kultirlerin catigmasi gok koKl bir sonug verdi, Guevara'nin miizigi, biraz Avrupa diline
sahip olsa dahi, tonal bir miizik tarzi oldugu icin, bat1 diinyasindan gelen armonilere de
yanit veriyor. Guevara’nin Ekvator halk miiziginin iginde ¢ok derin bir tadi var.

Ayrica San Juanito adinda Ekvator'dan diinyaya yayilan bir mizik tlri de vardir.
Pentafoniye dayanir ve bes nota hakimdir. Ancak Guevara ve Salgado bu pentafoniyi bagka

muzik tlrleriyle de sentezlediler. Simdilerde caz, rock, pop gibi minimalizm deneyleri ve
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modern zaman bestelerinde, iki kulttrin bu ¢atigmasi, halen treten birgok geng besteci igin

cok verimli oldu.

Bunu, akademik miizik veya konser miizigi olmayan ana akim miizikle ilgili
kreasyonlarda, ¢alistigim tiniversitede ve Ekvator'daki diger tiniversitelerde, kendi melez
miizik tiiriiniin bir sonucu olarak caz, popiiler miizik ve Ekvator miizigi izerine yapilan
calismalarda gorebilirsiniz. Bugiinlerde mesguliyetimiz, sadece Avrupali bestecilerle
karsilagmanin kiiltiirimiizde yarattigi1 etkinin miktar1 degil diye diisiiniiyorum. Sanirim su
anki mesguliyetimiz Ekvator miizigini ¢cok panoramik bir manzaradan gérmek. Edemonik
ya da Avrupai goriis ya da miizik dinleme bigimiyle mutlaka karsilastirmamiz gerekmiyor.
Ve son olarak, bugtinlerde Ekvatorlu bestecilerin programlarimiza ve tabii ki Ekvator
halkina cazin dahil edilmesi sayesinde yeni seylere yirmi yil 6ncesine gore daha agik

olduklarina inantyorum.” yanitin1 vermistir. (A. Astaiza, kisisel iletisim, May1s 2023)

Devaminda ise “Latin kiiltiirtintin diger kiiltiirlerden farkli olan kiiltiirel kodlar1 var
mi1? Varsa bu kodlarmn latin miizikteki enkarnasyonu nasil olmustur?” sorusuna Dr. Andrey
Astaiza;

“Latin miiziginden bahsederken seslerin ¢ok cok hizli diinyasindan bahsediyoruz.
Ciinkii su anda Gyorgy Ligeti'ni diisiinliyorum. Macar bir besteci. Ve Porto Riko'dan gelen
Ogrencisi Roberto Sierra sayesinde, latin salsanin kendi miiziginde muazzam bir giice sahip
bir¢ok yoniiniin oldugunu kendi kendine fark etti. Ve asag1 yukar1 1992'de yaymlanmaya
baslayan Ligeti'nin korna iigliisiinden baslayan besteleri mesela. Salsa miizigini 6grene
kadar ve 6grendikten sonra da kullandig1 bir¢ok minimalist tekrar, ritmik ¢agrisimlar var.
Ligeti'nin kendi bestesinde aradigi seyler salsa miiziginde hala var.

Bahsetmemiz gereken diger kisim, Latin miiziginden bahsettigimizde, ¢ok ¢ok
biiyiik miktarda miizik goriistidiir. Mesela Meksika'da Silvestre Revueltas'in
Sensemaya'simi diisiiniiyorum. Stravinsky'nin Bahar Ayini'nin bir noktada olusturdugu seyi

biraz temsil eden bir miizik pargasi.

Stravinsky ve bahar ayini hemen hemen bir perkiisyon ve orkestra koncertosudur.
Ritim ve nabizla ¢ok ilgisi var. Ve Meksika'daki Sensemaya, Stravinsky’nin Bahar

Ayini’nin bagindaki solo fagot kullanimma zit olarak, solo enstriman olarak Tuba
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kullanirdi. Tuba'nin kullanimmdan kendi kiiltiirlerine ait melodiler, tnilar ve renkler
kullanarak Meksika'da neredeyse Stravinsky ile ayni etkiyi yaratti. Ve bence bu, her pazar

Meksika'daki calan askeri bandolarmn varligiyla ilgili olmal.

Bambagka bir diinya olan Brezilya'daki Heitor Villa Lobos'tan bahsedebiliriz.
Bach'tan ¢ok etkilenmisti, bu yuzden bestelerinde pek ¢ok kontrpuan var. Ayn1 zamanda
Bachianas Brasileiras't diisiiniiyorum, Bach'tan ve kontrpuanlarindan ve bu besteleme

tarzindan buyuk bir etkiye sahipler.

Ekvator hakkinda konusursak, bestecilerimizin ¢ok kullandig1 pentatonik gam bizim
miizigimiz i¢in 6nemlidir ¢linkii bu bizim kendi yerli Ekvator miizigimizin bir pargasidir ve
ayrica son zamanlarda Afro Ekvator halkinin miizik akimi, bir enstriiman ve bir miizik tlri

olarak Marimba’y1 kullaniyoruz.

Bu miizik tiiriiniin bestecilerin Ekvator miizigi hakkinda diisiinme bi¢imlerinde ¢ok
onemli bir etkisi oldu. Ve bu sadece And Daglar1 bélgesinden degil, Amazon bolgesinden
de gelen ocarina ve pan fllt gibi basit enstrimanlarla da zenginlesti.” cevabini vermistir.
(A. Astaiza, kisisel iletisim, May1s 2023)

Son olarak bu konuda Dr. Astaiza “Latin miizigin dogusundan bahseder misiniz? Bu
stirec ile ilgili somut bulgular var mi1?”” sorusuna;

“Latin miizigi hakkinda konustugunuzda, bircok mizik tiriinden bahsediyorsunuz.
Geleneklerimizden gelen geleneksel motifler veya miizigin yan1 sira bati medeniyetinin ¢ok
giiclii bir bileseni var, bu nedenle Latin miizik sadece bir tane miizik tiiriinden ibaret degil.
Salsa hakkinda konusabilirsiniz ama “Cumbia” ya da “San Juanito” ya da Luis Humberto
Salgadomun “Yedi Senfonisi’nden bahsetmeden gegemezsiniz, hepsi Latin Amerika
geleneklerini olusturuyorlar.

Yani miizisyenin bestesine niifuz eden Pentathonic gami kullanimina gelince
somut bulgular var, mizigimizde Afro geleneginin bir unsuru var. Latin veya Giiney

Amerika miizigini ugsuz bucaksiz miizik evreninin bir parcasi olarak diigiinmeliyiz.

Ornegin Latin Rock hakkinda konusursaniz, Arjantin'den Charly Garcia'nin

miiziginden bahsediyorsunuz. Sadece sarkilarm Ispanyolca olmasi gergegi degil, ayn1
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zamanda sadece armonilerin degil melodilerin de belirli bir ¢alim stili var. Latin miizigin

dogusu hakkinda konusmak, ¢ok genis bir alandan bahsediyorsunuz.

Brezilya'da Hector Villalobos, muizikal gelenegi bat1 geleneginin bir pargasi olan
ama ayni zamanda “Choro”, “Baiao”, “Samba” gibi Brezilya'nin geleneksel miizigiyle
harmanlanmis dev bir bestecidir. Yani Brezilya'daki Miizik Ekvator'daki Miizikten ¢ok
farkli, Arjantin'deki Miizik Kolombiya'dakinden, Porto veya Kiiba'dakinden ¢ok farkli, yani
Latin Miizigi ¢ok biiyiik bir diinya.”seklinde cevap vermistir. (A. Astaiza, kisisel iletigim,
Mayis 2023)

Roma Katolik dini miziklerini somirge tlkelerine getiren Portekizliler ve
Ispanyollar olmustur. Kiiciik kasabalara miitevazi kiliseler ve sehir merkezlerinde
yapiminda tamamen somiirge halkindan is¢ilerin ¢alistig1 ve i¢lerinde o donem Latin
Amerika’da ¢okca bulunan altin madenlerinden ¢ikardiklar: altin liflerini kullanarak oyulan
devasa dini motifler bulunan katedraller insa etmisler ve bu sirada kilise miizigini de

getirmiglerdir.

Gorsel 5.1.1.1. San Francisco Katolik. Kilisesi. Quito
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Gregoryen ilahiler ve Ispanyol kutsal ¢ok sesliligi ilk etapta somiirge halklar tarafindan
benimsenmistir. Tiim Ispanyol Katolik gelenekler bolge halkma tanitilmis ve getirilen yeni
miizik akimlar1 tiim 6nemli devlet anlarinda kullanilmaya baglanmistir. Yerliler o donem
miizigi dini torenlerde rittiel olarak kullandiklar1 igin, yeni mizik akimina adapte olmakta da
zorlanmamislar. Bu adaptasyon ve zenginlesen miizik akimi, toplumlarin 6zel giinleri daha
fazla onemsemesine ve bu yaklasimla Latin Amerika’da 1550’li yillardan itibaren fiesta

geleneginin ortaya ¢ikmasini saglamstir.

Katoliklerin adanmislik sarkilar1 indiko dillerine ¢evrilmis ve bununla beraber iber orta
cag tiyatrosu yerel halka dgretilmistir. Indiko, bdlge halki arasinda yerli toplum kiiltiiriiyle
ilgili kavramlar i¢in glinlimiizde halan kullanilan bir kelimedir. Hagli seferlerinde yasanan
epik hikayelerin anlatildigi Katolik ve Magriblerin danslari, Magriblerin dogaiistii insanlar
olarak adlandirildiklar1 Latin Amerika’da benzer danslara dahil edilmis ve giiniimiize kadar
gelen inanis degistirme ve dirilis gibi dini konular1 ele alindig1 danslar olarak giiniimiize
kadar gelmistir. Ozellikle Meksika'daki danzas de la Conquista (“Fetih danslar1”) ve
Brezilya'daki congados (“Kongo danslarr”) halen Indiko ve Hristiyan Katoliklerinin

aralarinda kultrel bir yakinlasma olarak yer almaktadir. (http-10)

Ispanyollar bahar baslangiglari, y1l dongiileri, hasat zamanlar1 ve hemen her isle
birlikte kabul ettikleri kendi radikal miizik tiirlerini beraberinde adaya getirmislerdir. Iber
Yarimadasi’nin kendi motifleri her ne kadar sonradan biiyiik degisimlere ugradiysa dahi,
Flamenko’dan tanidigimiz ve etimolojisi Ispanyolca zapato (ayakkabi) kelimesinden gelen
bir stil olan ayakkabi vurma (zapadeado), parmak siklatma, temsili kirmizi mendil kullanimi
(danza de pafuelo), ve bir ispanyol yerel calgis1 ve ayn1 zamanda modernize edilmis haliyle
giiniimiizde Klasik Bati Miizigi’nde de kullanilan 6nemli bir perkiisyon olan kastanyet

kullanim1 hala bu kilttrin vazgecilmez elementlerindendir.

Gorsel 5.1.1.2. Kastanyet (http-11)
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Latin mizik formlarinin ¢ogu, genellikle belirli bir ritim, dans, ¢alim stili veya stilleri,
tempo ve hatta konu igerdigi icin kaliplagsmaya karst olduk¢a direnglidir. Ayn1 zamanda

detayli kokenleri genellikle belirsizdir ve siklikla bir donem iginde buyik 6lgude degisirler.

Ispanyol ve Portekizlerden gelen ve yerel halkin miizikleriyle sentezlenen Avrupa
miizigi, 1530’larm basinda kolonilere tanitilmistir. Insa edilen kiliselerle birlikte ispanyollar
Mexico City sehri merkez alarak kurduklar1 Yeni Ispanya Valiligi'nde ve Lima sehri merkez
alinarak kurduklar1 Peru Valiligi’nde matbaa ve okullar insa etmislerdir. Kilise miiziginin ise
siklikla icra edildigi kiliseler bugiin Meksika’da bulunan Pueblo, Mexico City ve Oaxaca,
bugiin Kolombiya’da bulunan Cartagena de Indias ve Bogotd, buglin Ekvator’da bulunan San
Francisco kilisesinin bulundugu Quito, Peru’da bulunan Lima ve Cuzco, adi Sucre olarak
degisen ve Bolivya’da bulunan La Plata, hala Kiiba’da bulunan Santiago de Cuba,
Venezuela’da bulunan Caracas, hala Sili’de bulunan Santiago de Chile, Uruguay’da bulunan
Montevideo ve Arjantin’de bulunan Buenos Aires sehirlerine kurulmustur ve Portekizliler
ise manastir ve Kiliselerini Brezilya’da Olinda, Recife, Salvador, Rio de Janeiro ve Sao Paulo

sehirlerine insa etmislerdir. (http-12)

Nihayetinde Kiliseler ve katedraller, miizik icrasi ve Ogretimi i¢in Kusursuz yerler
haline gelmislerdir. Katedral orkestra sefleri sadece Kilise ayinleri icin Latince besteler degil,
bayram ve kutlamalar icin Portekizce ve Ispanyolca eserler de bestelemislerdir. Hatta bir
Noel sarkisi tiirti olan polifonik villancico bu bestelerin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
16. yiizy1lm baslarinda ise biiyiidiigiinde ilk Ispanyol ¢ok sesli miizik bestecisi olacak olan
Hernando Franco Mexico City’de diinyaya gelmistir ve modernlesen Ispanyol miiziginin
motiflerini, teknigini ve ekspresyonist yaklagimini anlatan bir Magnificat yazmistir. 17.
yiizyila gelindiginde biitiin asr1 domine eden Meksikali Francisco Lopez Capillas ismi 6n
planda olmasma ragmen zamanin ismi 6nde gelen orkestra seflerinden Juan Gutierrez de
Padilla, Iber Yarimadas1 ve Latin Amerika halklarmin kiiltiirel temas kurup ortaklastiklar
siirsel bir mizikal anlatim turid olan villacicos da dahil olmak Uzere ¢ok sesli muzik
besteleme konusunda 6ne ¢ikmistir. 18. yiizyilin baslarinda ise Mexico City’de bir orkestra
sefi olan Manuel de Zumaya, alisilageldik Latin miizigi ve villancicosunu Barok tarziyla
harmanlayarak bestelemistir. Manuel de Zumaya’nin bir diger dnemli eseri ise valisarayi

kendisine tahsis edilerek beste caligmalarmni orada tamamladigi La Partenope operasi
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olmustur. (http-13) Buna ragmen Latin Amerika i¢in bestelenmis ilk opera olan La purpura
de la rosa (Gulun Kani) Guiterre Fernandez Hidalgo tarafindan 1701 yilinda bestelenmistir.
18. yiizyilin ortalarinda ise artik Mexico City’deki orkestra sefleri katedral orkestralarini

genisletip teknik kabiliyetlerini arttirarak. Italyan motifleriyle tanistirmuslardir.

Latin Amerika sekiler miiziginin somirge donemi Ornekleri oldukga azdir.
Enstriimantal miizikle birlikte operalar da bestelendi ancak c¢ok az bir kismi gliniimiize
gelecek ilgiyi gormiistiir. Ornegin Meksika’dan geriye sadece org ve vihuela i¢in birer eser
ve cittern adindaki galgilar1 igin bir ¢alisma methodu kalirken, bugtin Morelia olarak degisen
ve hala Meksika topraklarinda olan Valladolid’den ise kiiciik orkestralar i¢in yazilmis olan

ve Antonio Rodil ve Antonio Sarrier’a ithaf edilen iki tane uvertir kalmstir. (http-14)

Brezilya’ya baktigimizda ise somiirge doneminden giiniimiize ulasabilen eserlerin
geneli daha ¢ok kutsal miizik olarak tasvir edilen tiirdeydi. Ancak 1759°da orkestra sefi
Caetano de Mello Jesus’a itafen yazilan ve icrasi i¢in bir soprano iki keman ve bir kontrbas
gercken Portekizce bir arya bu gelenegin bir istisnast olmustur. (http-15) Bunun haricinde.
Brezilya’nin bir eyaleti olan Pernambuco’da 1760 yilinda yazilan besteci Luiz Alvares
Pinto’nun Salve Regina ve Te Deum eseri goze carpiyor. Ancak 18. yiizyilin sonlarinda
Brezilya’nin diger bir eyaleti olan Minas Gerais’te Jose Joaquim Emerico Lobo de Mesquita,
Francisco Gomes da Rocha ve Ignacio Parreiras Neves gibi besteciler Klasik donem 6ncesi
daha cok ritmik manipulasyonlar barindiran homofonik bir Kkilise miizigi tarzini

sentezlemislerdir.

5.1.2. Yerel Latin Miiziginde ilk Olusumlar
Latin miizik dahil olmak {izere kolonilesme siirecinde ortaya ¢ikan tiirler o bolgedeki

toplumlarin, Portekiz’den gelen Avrupalilarin ve ispanyollarin kiltirleriyle yapilan sentezler
sonucu ortaya ¢ikmuslardir. Bu sentezler Avrupalilar, criollos (gelen Avrupalilarin torunlari),
mestizos (Yerli Indiko halki ile Avrupalmin veya siyah Afrikali ile Avrupali veya yerlilerin
melezleri), Afrika kokenliler ve yerli halklardan olusan oldukga kompleks demografik yapiya

sahip bir kiiltiir yaratmustir.

Avrupa soyundan gelenlerin kolonilesme sirecinde yuruttikleri misyonerlik

faaliyetleri, mestizo melez irkinin yoresel miiziginin Uzerinde bir Avrupali hegemonyasina
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yol agmistir. Bu faaliyetler sirasinda beserin din degistirmesini kolaylastirirken 6te yandan
yoresel miizikleri Hristiyan inancina uyarlamisladir. Dolayisiyla bdlgenin kendine 6zgii

dilinin olusmasna da katkida bulunmuslardir.

Katolik kilise miizigi egitimi yerel Luso-Brezilya ve Hispanik Amerikan halk miizigini
yapisal olarak etkilemistir. Ozellikle Gregoryen ilahisi, Kilise miiziginde kullanilan gamlarin
(bugun caz miiziginde mod olarak biliyoruz) kullanimini ve ses sanatgilarinin sarki
sOylemeye dair ritmik ve melodik bakis agilarini, bolgedeki yerel miizik eserlerinde 6nemli
olciide gelistirmistir. Ote yandan bu eserlerin barindirdigi donanimli Avrupa temeli, eserlerin
barindirdig: armonik sistemde ve enstriimanlarin kullanilis seklinde oldukgca barizdir. indiko
yerel miizigine kanon ve polifoniler eklenmistir. Yerliler arasinda arp, keman, gitar ile

armonik eserler icra etmek gelenek haline gelmistir.

5.2. 19. Yiizyil’da Latin Amerika’da Avrupa Miizigi Etkileri ve Olusumlari
Opera ve operet, sarki ve solo piyano performanslari, tipki Avrupa gibi Latin

Amerika’da da 19. yiizy1h etkisi altina almistir. Birgok iilke bu periyodun ilk zamanlarinda
sanatsal faaliyetleri konservatuvarlar, operalar ve konser salonlar1 agarak siibvanse etmistir.
Bu pozitivist yaklagim senfonilerin genislemesine toplumun iginden virtiioz sanatgilarin

spesifik olarak da piyanistlerin yetismesine olanak saglamistir.

Latin Amerika kokenli bircok piyanist besteci Avrupai romantik piyano miizigini
gelistirmislerdir. Bu piyanistlerden en bilineni aslen bir Otomi yerlisi olan ve 1891°de
yayinladig1 “On the Waves’’ adli bir dizi valsin yazari Juventino Rosas’dir. (http-16) Bu
sanatcilara 6rnek olarak isimleri 6n planda olan diger iki besteci Ernesto Elorduy ve Felipe
Villanueva, Kiibali besteciler olan Manuel Saumell ve Ignacio Cervantes tarafindan fikren
uretilen Danza veya Contradanza Mexicana 'y1 gelistirmislerdir. Contradanza ilk defa Afro-

Carribbean dans miiziginin tipik senkoplu ritmik yapisini vurgulamistir.

Grand Opera ve Romantik milliyetcilik akiminin Arjantin ve Brezilyada’ki gelisimi 18.
yiizyilda Buenos Aires’te yazilan bir opera ile baglamasina ragmen burada 19. yiizyilin son
on yillarma kadar aktif bir sekilde icra edilememistir. Ornegin besteci Francisco Hargreaves,
1880 yilinda gato, estilo, vidalita ve décima gibi tipik halk tiirlerini yeniden sekillendirdigi

‘Ulusal Sarkilar’t yazmistir. Ayrica Amerika’nin en basarili opera bestecileri arasinda
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gosterilen Antonio Carlos Gomes, 19. ylizyilin biiyiik bir periyodunda Brezilya operasini
yonetmistir. Antonio Carlos Gomes, 1880 yilinda Milano’da yazdigi yerel halk
kahramanlarin1 tasvir ettigi ve stilize yerli danslar1 igeren pitoresk bir librettoya sahip olan

operast Il Guarany ile ismini tim dinyaya duyurmustur. (http-17)

5.2.1. 20. Yiizyil’da Latin Amerika’da Avrupa Miizigi Olusumlar
20. ylizyilin ortalarina kadar Latin Amerika entelektiiel miiziginin eklektik olmasina

karsilik milliyet¢ilik akimi ilk yillarda da devam etmistir. Bu akimin en bariz 6rneklerini
Manuel Ponce Silvestre Ravueltas ve Carlos Chaves gibi bestecilerin eserlerinde gormek
miimkiin. 20. Yiizyilln en onemli bestecileri arasinda gosterilen Carlos Chaves, Meksika
devriminden sonraki dénemde, yeni bir ulusal kimlik arayismin sanatta indiko (yerli) bir
akimi tesvik ettigi donemde 6n plana ¢ikmistir. Chaves, 1921°de yazdig1 El fuefo novo ve
1925 yilinda yazdig1 Los cuatro soles balelerinde ve 1935-1935 yillarinda yazdig: orkestral
Sinfonia India eserinde yerel miizigi ve estetik perspektifini kararlilikla modern miizik
cercevesinde yansitmustir. (http-18) Sivestre Ravuieltas ise 20. Yiizyil entelektiiel miiziginin
armonileri, ritmik yapisi ve orkestrasyon bi¢imini kullanirken ¢agdas Meksika’nin popiiler

olan yerel miiziginden yola ¢ikmustir.

Karayip havzasinda ise toplumlar kendinelire 6zgi miuzikal ifadeleri olan
Afrokiibanizmo Kiiba’da milliyet¢iligin 20. Yiizyilda 6nde gelen temsilcileri olan Amadeo
Roldan ve Alejandro Garcia Caturla icin en uygun milliyetcilik ifadelerinden biri haline
gelmistir. (http-19) Afro-Kiba enstriimanlari, ritmik yap1 ve genel olarak folklor eserlerinin
temelini olusturdu, ancak tarzlar1 cesur modern armoniler ve poliritmik dokunuslarla yeniden
sekillendirildi.

Miizikal milliyet¢iligin Porto Riko’da en 6nde gelen ismi Hector Campos Paris iken
Venezuela’da bu isim Juan Bautista Plaza idi. (http-20) Juan B. Plaza joropo, vals ve
merengue dahil olmak iizere iilkesine 6zgli Afrika, And toplumlar1 ve Avrupa kiiltiirlerinin
sentezlerinden olusan Musica Criolla’dan yararlanmistir. Venezuela’nin yetistirdigi bir diger
besteci olan Gustavo Matamoros ise Amerikali besteci John Cage’den ilham alarak ses

enstalasyon ve ses manzaralar1 yaratmistir. Ayn1 zamanda ¢ello sanatcis1 ve besteci Paul
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Desenne’nin ise bestelerinde modern teknikler, kontrpuan ve Latin Amerika etkileri belirgin

olmustur. (http-21)

And Bolgesi'nde entelektiel muzikteki milliyetgi akim, yerli miizigindeki egilimlerine
gore degiskenlik gostermektedir. Ornek vermek gerekirse, halk miiziginin yerli etkisinin
oldukca smirli oldugu Sili’de 20. Yiizyil bestecileri ¢ogu zaman milliyetgilikten ziyade
Avrupa’nin modern egilimlerini benimsemislerdir. Bilinen 1920’lerden 1960’lara kadar Sili
miizik yasamindaki en etkili isim Domingo Santa Cruz olmustur. Kolombiya’da Guillermo
Uribe-Holguin iken Ekvator’da bu isimler Seguendo Luis Moreno ve Luis Humberto Salgado

ikilisiydi ve folklorik motifler bulunduran birgcok ¢agdas eser yazmislardir.

Birka¢ kusak Perulu besteci, daglardan gelen yerli miiziginin kendine 6zgii pentatonik
melodilerine ve ritimik kaliplarindan yola ¢ikarak miziklerinde ulusal bir Kkimlik
gelistirmeye c¢alismiglardir. Belgikali-Fransiz besteci Andrés Sas ve g¢agdas uluslararasi
tekniklerde mahir olan Almanya dogumlu Rodolfo Holzmann dahi Peru halk miizigi
geleneklerine dayanan melodileri birlestiren birgok eser yazmustir. (http-22) Holzmann'in
ogrencisi Perulu Celso Garrido-Lecca ise bircok mizik tirini deneyimledigi uzun ve renkli

bir kariyere sahip olmustur.

Arjantin’de ise ulusal miizigin idolii olan Alberto Williams, 20. Yiizyilin baslarinda,
pampalar veya ova kovboylarinin (gaucho) miizigine giivenerek iilkesinde temel bir akim
yaratmustir. Bu gaucho etkisini Alberto Williams’in 1944°de yayinladigi 50°den fazla piyano
par¢asindan olusan Aires de La Pampa albiimiinde gérmek miimkiindiir. Ayrica Juan José
Castro ve Luis Gianneo gibi sanat¢ilar belirli Arjantin eyaletlerinin halk miizigi ve yoresel
motiflerinden yararlanmislardir. Ancak, 1940'larda Arjantin miiziginde gauchesco
gelenegini siirdiiren Alberto Ginastera kadar etkili olamamiglardir. Tiim bunlarla birlikte
Arjantin'de Roberto Garcia Morillo ve Julian Bautista gibi digerleri neoklasizm
gelistirmiglerdir. Ayn1 zamanda Donemin bazi Uruguay’li bestecileri de eserlerini gauchesco

ve diger mestizo dgeleriyle iligskilendirmislerdir.

Brezilya’da ise Alberto Ginastera gibi Heitor Villa-Lobos da hayati vadesi boyunca
eserlerini beynelminel bir mertebeye istirak ettirmek hususunda muivaffakiyete ulagsmis bir

bestecidir. Uretken, yaratici, birgok farkli medya tiirii icin birgok farkli tiirde eserler
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besteleyen besteci, tlkesinin kutlama miizigi stili igin gorilmemis ve eklektik bir tarz

geligtirmigtir.

Kendisiyle yaptigim roportajda Dr. Andrey Astaiza. “Latin kiiltliriinde yer alan
besteciler ve klasik muizik bestecilerinin bu mizik turlerine bakis agilar1 spesifik olarak
benzer veya ayirt edici perspektiflere sahip mi? sorusuna;

“Bence Uzerinde farkli seyler var. Bach'in miizigi Uzerinde ¢ok guclii bir etkiye sahip
olan “Bachianas Brasileiras N° 5 ile “Heitor Villa-lobos” iyi bir 6rnektir. Ama Brezilya
miiziginin unsurlarini kullaniyor. Sadece 5/4 oldugunu diisiindiigiim 61¢ii degil, kazandigi
ses de bat1 geleneginden ¢ok alisilmadik. Bu miizik pargasi Soprano sesi ve sekiz “Cello”
icindir. Bu sana bir fikir verir. Ama batili miizisyenlerin ve Avrupali bestecilerin
kendilerine has 6zellikleri var ve Latin Miizigi'ni tanimlayan seylerden birinin Senkop ve
Tekrar olabilecegine inaniyorum. Bat1 miiziginde de buldugunuz her iki sey. Ayrica
Hemiola'nin ve Brahms'm miiziginde ¢ok fazla Senkopasyon bulabilirsiniz. Biz icat ettik
demiyorum, diinyanin her iki tarafinda da bu elementlerden ¢ok var diyorum.

Tekrar, And miiziginin ¢ok 6nemli bir parcasidir, Pentathonic 6l¢ekleri ve tekrar
kullanirlar. Amazon'‘a gittiginizde, tekrara minimalist bir yaklasim sergileyen bircok kilttr
goriirstiniiz. Philip Glass veya Steve Reich gibi kackin bir zihin durumu yaratmak i¢in
kiigiik bir ritmik hiicreyi ve ritmi defalarca tekrar ederler.” cevabini vermistir. (A. Astaiza,

kisisel iletisim, May1s 2023)

Latin Amerika entelektiiel miiziginde 20. yiizyilin baslarinda miizikal milliyetgilik
etkili olsa dahi, akimin rakipleri de olmustur. Baz1 besteciler ¢agdas tekniklere ve estetik
perspektiflere baglh kalarak bakis agilarini net bir sekilde ortaya koymuslardir. Bu isimlere
ornek olarak, neslinin en radikal figiri olan Arjantinli Juan Carlos Paz ve mikrotonalitenin)
erken bir savunucusu olan Meksikali Julian Carrillo verilebilir. Ancak iki farkli goriis de
birbirlerini dislamamuslardir. Bircok milliyetci besteci, ulusal ve uluslararast motifleri

birlestiren eserlerde farkli ekoller gelistirmiglerdir.

Latin Amerikali besteciler, 20. yiizyilda genel olarak uluslararasi akimlar: takip
etmiglerdir. Meksika’da farkli zamanlarda neoklasik estetigi ifade eden, ardindan ¢ok

tonluluk, 12 ton teknikleri ve dizisellik kullanan Rodolfo Halffter Jorge Gonzalez Avila,
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Joaquin Gutierrez Heras ve Mario Kuri-Aldana da dahil olmak Uzere birgok 6grencisini ayni
bakis agisiyla yetistirmistir. Ayrica 1960'larm teknikleri Manuel Enriquez, Hector Quintanar,

Mario Lavista ve Julio Estrada tarafindan kullanilmustir. (http-23)

Kuba'da Jose Ardevol, 1957'den sonra atonalite ve serializm ile ilgili denemeler
yapmaya baslamistir. Bu ¢alismalarm sonucu Kiiba’da 6nemli besteciler olan Juan Blanco
ve Leo Brouwer’i de oldukga etkilemistir. Blanco, Ulkesinde elektronik miizigin
gelismesinde etkin rol oynarken Brouwer de Kiiba avangardiin en orijinal figiirlerinden
biriydi ve gitar icin ¢agdas besteler iiretmistir. Ayrica uzun siiredir Kaliforniya'da yasayan
ve neslinin en taninmig Kiibali bestecilerinden biri olan Aurelio de la VVega da serbest atonal
miizik dili, serialistik teknikler ve performans esnasinda tesadiifi unsurlari igeren eserler

tretmistir. (http-24)

And ulkeleri arasinda Peru ve Sili, cagdas entelektiiel miizige en biyik katkilar: sunan
iilkeler olmuslardir. 1960’larda ve70’lerde ilerici avangardi Peru’da Cesar Bolanos temsil
etmistir. Ancak Sili’de bu sekilde bir hakimiyetten s6z etmek mumkin degildir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda entelektiiel miizigin kompozisyonu c¢esitli tarz ve tiirlerden olusmaktadir.
Juan Amenabar, Jose Vicente Asuar ve Juan Orrego-Salas gibi besteciler 1954’den sonra
elektronik miizikle ilgili ilk deneyimsel yaklasimda bulunan sanatgilar olmuslardir. Ote
yandan, alisilagelmisin disinda bir yaraticilik becerisine sahip olan {inlii bir zanaatkar olan
Gustavo Becerra-Schmidt ise 1950’lerin bigimsel kavramlar1 korurken farkli serialist
yontemler de gelistirmis Ve ¢alismalarina aleatorik 6geler eklemistir. Kolombiya’da ise Fabio
Gonzalez Zuleta, Luis Antonio Escobar ve Jacqueline Nova gibi ¢cok az besteci eserlerini
cagdas bir miizik dilinde yazmislardir. Son olarak yoniinii ¢agdas besteleme tekniklerine

ceviren tek Ekvatorlu besteci ise Mesias Maiguashca olmustur. (http-25)

20. ylizyilin sonlarinda Buenos Aires basta olmak iizere Arjantin, Latin Amerika’nin
en faal mizik yasamma zemin hazirlamistir. 1962'den 1970'e kadar Alberto Ginastera
tarafindan yonetilen Di Tella Enstitiisiindeki Latin Amerika Ileri Miizik Calismalar1 Merkezi,
cagdas beste tekniklerini desteklemistir. Ginastera, 1964’de Don Rodrigo, 1964’de Bomarzo

ve 1967°de Beatrix Cenci operalar1 da dahil olmak Uzere baslica eserlerini 1960'larda ve
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70'lerde yazmustir. Bu eserler, cinsel ve duygusal yonden gulgli temalar: ile post

ekspresyonizm drnekleri olarak kabul edilmislerdir. (http-26)

Uruguay'da cagdas beste akimlarmi en iyi temsil eden besteciler Hector Tosar, Leon
Biriotti, Antonio Mastrogiovanni, Graciela Paraskevaidis ve Daniel Maggiolo olmuslardir.
(http-27)

Brezilya’da ise eklektizm Cesar Guerra-Peixe, Claudio Santoro ve Edino Krieger'in
eserlerinde goriildiigii lizere daha 6n plandadir. 1960'lh yillar igerisinde, Gilberto Mendes,
Rogerio Duprat ve Willy Correa de Oliveira'nin da dahil oldugu Sao Paulo’daki “Musica
Nova” avangart grubuyla radikal degisiklikler meydana gelmistir. Bahia sehrindeki Salvador,
Lindembergue Cardoso, Jamary Oliveira ve Paulo Costa Lima'nin da aralarinda bulundugu
onemli bir gruba beste egitimi veren Ernst Widmer'in ¢abalariyla 1960'larda faal bir miizik

merkezi haline gelmistir.

6. Temel Latin MUzik Akimlar1 ve Olusum Surecleri
Kendisiyle yapmis oldugum roportajda Dr. Andrey Astaiza “Klasik miizikte

kullanilan ve bununla beraber latin miiziginde vazge¢ilmez 6gesi olmus enstriiman veya
enstriimanlar var mi1?” sorusuna;

“Klasik miizik hakkinda ne diisliniiyorsunuz, size gore klasik miizik nedir ve en
6nemlisi latin muzik size gore nedir diye diisiinmeliyiz.

Popdler latin mizikten bahsettigimizde, 6rnegin “Salsa” ya da “Kiiba miizigi” gibi bir
bas, yani dogrudan Avrupa geleneginden gelen bir kontrbas veya bir elektrik bas olmadan
diisiinemeyiz, ama ayni zamanda Timba'dan bahsediyorsak, Giiney Amerika geleneginden
gelen "Tumbadora" olmadan "Merengue" veya diger latin miizik tiirlerini diisiinmeyin, bu
yiizden bu Latin miizigi pek ¢ok seyin karisimidir. Trompetler bat1 gelenegini olustururlar

ve bu tur bir enstriman olmadan Salsa'y1 diigsiinemezsiniz.

Cogu uygarlikta bu hep olur. Dogal kornodan gelen ve artik Romantik Orkestralarin
bir parcas1 olan Fransiz Kornosu gibi. Avlanmak i¢in kullandiklarinda tarlalardan geldi ve
daha sonra Jean Baptiste Lully tarafindan birlestirildi. Bu enstriimanin kapasitesini

gelistirdi ve simdi Senfonik Orkestralarin bir pargasi.
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Latin miizigi hakkinda konustugumuzda gergekten kesin bir cevap bulamiyoruz
clinkii pergellerdeki miizik ¢ok farkli miizik tiirleridir, ancak bunun tersini de diisiiniirsek
ve bu 6zellikle cagdas zamanlar, ikinci Diinya Savasi sonras1 Avrupa miizigi
Kompozisyonlarinda latince bir bilesen yok, mesela senkop kiiltiiriimiiziin ¢cok 6nemli bir
pargasi, tekrar, minimalizmi Philip Glass gibi diistindiigiimiizde bizim kilttrimazin de bir
pargasi, bu yiizden her sey karisiyor ve Sanirim birkag yil icinde her seyin diinya miizigi

oldugunu goérecegiz.” cevabimi vermistir. (A. Astaiza, kisisel iletisim, Mayis 2023)

Amerika miiziginin olusumuna katkida bulunan neredeyse biitiin Kiiba stilleri, farkl
miktarlarda ve sentez yogunluklarinda dahil olmuslardir. i1k stil ve uzun vadede muhtemelen
en etkili olan1 habanera olmustur. Arjantin tangosunun koklerinden biri olan ve sonradan
kuzey toplumlarinca da benimsenecek olan habanera, Meksika stillerini beslemesinin yani

sira caz miizigini de dogrudan etkilemistir.

Habanera adi verilen, 19. yilizyilin ortalarindaki miizik ve ritim formu bir istisna
degildir. Kiibali miizik tarih¢isi Emilio Grenet, Sebastian Yradier'in "La Paloma" eserinden
Georges Bizet’in Carmen eserindeki habanera formuna érnekler vererek "muzik tirlerimizin
belki de en evrenseli" olarak nitelendirmistir. Havana'da yasayan bir ispanyol tarafindan
yazilan "La Paloma", G. Schirmer tarafindan 1877'de New York'ta "La Colombe" adiyla
yaymlanmistir ve Amerika'ya, genellikle yerel bir sarki olarak algilandigi Meksika Gizerinden
gelmistir ve Grenet, Bizet'in habanera formunun kendi deyimiyle "asag1 yukar1 bir ispanyol

tangosu™ seklinde yorumlamustir. (http-28)

Habanera'nin yakin atasi, ingilizlerin country dance olarak kaliplastirdigi bir dans
tiiriinden tiiredigi diisiiniilen ve Ispanya iizerinden Amerika'ya gelen bir dansinin orijinal
versiyonu olan kontradanza olmustur. Kontradanza, 19. ylizyilin baglarinda Kiiba'da iyiden
iyiye yayilmistir. Ancak aday: etkisi altma alan ispanyol "contradanza” degil, Fransiz muadili
olan ve bir siire sonra Haiti devrimi zamaninda Fransiz milteciler tarafindan tanitilan
contredanse idi. Ardindan Kiba'da da cok gecmeden 6/8 ve 2/4 ritminde yazilan

kontradanzalar gelistirmistir.

[k gunlerinden itibaren, Kiiba kontradanzasi, Afrika kaynakli miizik kulttrlerinden ve

motiflerinden yararlanmistir. Toplumun tim unsurlar1 ayni ritim Olgulerinde calsa dahi,
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Kiibali tarih¢i ve elestirmen Alejo Carpentier'in belirttigi gibi, Afrikalilar miizigi ytlikselten
farkli ritmik kaliplar ve senkoplar eklemislerdir. 11k olarak Kontradanzanin ritmik yapisma
senkoplar eklemeye baslayan siyahi miizisyenler olmustur. Arjantin tangosuna son derece
benzeyen ritmo de tango, Kiiba kontradanzalarinin bir 6zelligi haline gelmistir ve diger
bir¢ok yerel miizik tiirline sirayet etmistir. Boylece Fransiz kontradanza araciligryla Porto
Riko, Dominik ve Haiti yerel miizikleri merengue i¢in temel olan bes vuruslu hizli bir ritim
olan cinquillo tiiremistir. Her iki model de 19. yiizyilin baslarinda kontradanza habanera igin
temel hale gelmistir. "Tu Madre Es Conga" adli 1856 tarihli bir kontradanza, Afro-Kiban
kongasiyla ayn1 amagla ilk zamanlar1 aksanli olarak yazilmistir. (http-29)

Habanera, admi "Havanese contradanza" olan "Contradanza habanera” ifadesinin
kisaltmasindan ve dogasini genis bir Avrupa dansmin Afrikalilastirilmasindan almastir.
Adma ragmen tamamen Havanese tarzi degildir ve onu yaratan insanlar tarafindan higbir

zaman habanera olarak adlandirilmamustir.

Habanera'nin Amerikan miizigi tarafindan 6ziimsenmesine yardimci olan ¢ok 6nemli
bir 6zelligi vardir. Giiglii bir soru ve daha zayif bir cevap formu Afrika kiltiiriindeki gibi
korunsa dahi, ritmik diizeni tek bir 6l¢ii i¢inde yer aliyor. 19. yilizyilda herhangi bir yeni
formun yayilmasmin en etkili yolunun notalar yoluyla oldugu g6z 6niine alindiginda,
1836’da La Pimienta adli baska bir anonim eser bu yayilimi 6nemli Olclide pozitif
etkilemistir. (http-30)

Bir diger 6nemli eser, Eduardo Sanchez de Fuentes'in, Carpentier'in sozleriyle "6nceki
habaneralarim hafizasmni silen" 1890 habanera "Tu" idi. "Tu", Meksikalilarin "hamak ritmi"
olarak adlandirdiklar1 yavas ve rahat calima sahip bir ritme sahip oldugu i¢in, baslangigta
onceki habaneralardan daha yavas bir tempoya sahiptir. Paris'te bir tango habanera olarak
yeniden yayinlanmistir ve duygu olarak Arjantin miizigine yakin oldugu i¢in Buenos Aires'te

cok popiiler olmustur.

Amerikan miizigi iizerinde en dogrudan etkiye sahip olan Kiiba stili, habaneradan ¢cok
farklidir. 1930'larm rumba trendinin temeli olan son stili, Kiibalilar tarafindan icat edilen ilk
ritim olarak tanimlanmistir. Baslangicta perkiisyonun eslik ettigi bir Afro-Kuban yoresel

formu olarak baslamistir. Carpentier'e gore son, aligilageldik bas ve tango ritmi dahil olmak
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iizere iiclemelerle genisletilmis Afro Latin ritmik kaliplarindan yararlanmisti ve devrim
niteligindeki kalitesi, kendi sdylemiyle "temponun birligine tabi bir poliritim duygusu"
olmustur. Aynt zamanda oldukca Afrikali bagka bir 6zelligi ise melodisinin, eslik eden

perkisyon partileriyle ritmik bir baglantiya sahip olmamasidir.

Son, 1920 civarinda Havana'ya geldiginde tres adi1 verilen dokuz telli bir gitar, Afrika
parmak piyanosundan ilham alarak gelistirilen marimbula, maracas, claves ve bongo adi
verilen enstriimanlar tarafindan icra edilmistir. Kisa siire sonra septeto olarak bilinen yeni
stili olusturmak i¢in bir trompet daha eklenmistir ve bu donemde Ignacio Pineiro gibi
sanatgilar ve Septeto Nacional gibi taninmis gruplar ortaya ¢ikmustir. Septeto trompet tarzi,
19. yiizy1l kornet, boga giiresi ve cazin etkilerini birlestirmistir ve bunu Chocolate
Armenteros'un eserlerinde hissetmek mimkindar. (http-31)
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Gorsel 6.1. Marimbula (cajon ile beraber Uretilen 6rneklerinden) (http-32)

Gorsel 6.2. Tres (http-33)
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Alejandro Garcia Caturla gibi konservatuar bestecilerinin birka¢ son c¢aligmasi New
York'ta New Music Editions tarafindan yayinlanmigtir. Ancak 20. yiizyil Kiiba miiziginin en
blyuk gercek etkisi, The Peanut Vendor eserinin bestecisi Moises Simons gibi populer

bestecilerden ve konservatuvar ile populer miizigi birlestiren bestecilerden gelmistir.

ABD agisindan en 6nemlilerinden biri Ernesto Lecuona idi. 1896 dogumlu, harika bir
piyanist olan Lecuona, on bir yasinda dans parcalar1 bestelemis ve on bes yasinda piyano ve
san dersleri verecek diizeye gelmistir. On yedi yasinda New York'taki Aeolian Hall'da konser
vermis, Avrupa ve Amerika'y1 gezdi, Havana Orkestrasi'n1 kurmus ve kantatlar, operetler ve
miizikal komediler bestelemistir. 1943'te Kiiba'nin ABD'deki fahri kiiltiir atasesi olmustur.
(http-34)

1930'larda Columbia i¢in kayit yapan Lecuona Cuban Boys adinda bir rumba grubu
yOnetmesine ragmen, Lecuona'nin miizikal faaliyetinin ¢ogu ulusal mizikteydi ve Amerikan
Latin miizigi tizerindeki en biiyiik etkisi, Siboney, Maria La O, Para Vigo Me Voy (Say Si
Si) ve Carpentier'nin onaylamayarak morceaux de genre (tir musveddeleri) olarak

adlandirdig1 Malaguefia ve Andalucia gibi bestelerin buyuk popularitesi olmustur.

Salsa olarak adlandirilan, clave gibi temel yapisal unsurlar1 iceren aktif ¢alimli
Amerikan Latin alt stilindeki Latin motifleri biylik oranda Kiiba’dan gelmistir. 1911 ve 1993
yillar1 arasinda yasayan Mario Bauza adindaki bir trompet sanatgist ve orkestra sefi
tarafindan yaratilmistir. 1930'larda son miizigi icra eden yayli ¢algilar dortlileri ve trompetli
septetler, cazdan uyarlanan ve ¢ogunlukla bilyilk Havana otellerinde calan brass orkestralari,
trompet ve perkiisyon agirhikli konjuntolar: ve flit ve keman charangalar: gibi Amerikan

Latin gruplar1 da ¢esitli Kiiba topluluk tiirlerine gére modernize olmuslardir.
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Gorsel 6.4. Charanga grubu drnegi (http-36)

Bu ¢esitli grup tiirleri, farkli tarzlar ve hatta ritimlerle iliskilendirilmistir. 1870'lerin
baslarinda danzon gibi kontradanza kdkeninden gelen ve bu nedenle habanera ile uzaktan

akraba olan bir partner dansi populer hale geldi. (http-37)

Yaklasik 1916'ya kadar, danzonlar agik havada, klarnet ve trombonla kornet
liderliginde desteklenen ve perkiisyonda timpani agirlikli olarak orquestas tipicas adi verilen
gruplar tarafindan ¢alimmiglardir. Grenet, danzonu sozlii olarak "en uzak duygusalligimizi

ylzeye ¢ikaran kor edici bir parlakligin resmi* olarak tanimlamistir. (Storm, R.,1979, s.8)
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Gorsel 6.5. Orquestas Tpicas ornegi (http-38)

Konser salonlar1 ve kapali mekanlarda ise rahat bir dinleme deneyimi sunmak adma
ayni danzonlar, kemanlarmn flit seslerini destekledigi ve timpanin yerini daha kuguk
timballerin aldigi, charangas francesas veya kisaca charangalar olarak bilinen gruplar
tarafindan ¢alimmuslardir. ik baslarda Kiiba'da az sayida orquestas tipicas olmasima karsilik

Charangas ¢ok daha yaygin hale geldigi goriilmistiir.

1930'larin sonlarmna dogru, conjuntos (ensembl) adi verilen siyah karnaval gecit
gruplarina dayanan yeni bir grup turd populer olmustur. Bu gruplar trompet, san ve congadan

olusmuslar ve sonradan eski caz gruplar1 gibi piyano ve bas gitar eklemislerdir.

Conjuntos, charangalardan birgok yonden farkli gelismistir. Charangalar Karakteristik
olarak armoni i¢inde iki san, fliit ve keman kullanirken, dans salonu conjunto stili, iki veya
iic trompet ile, vokalizasyonda Afrika stiline daha yakin, daha sakin calima sahip yeni
gelistirilen charangadan daha giiclii ve daha perkiisif bir stili birlestirmistir. Konjontolar
nadiren danzonlar calmislar ancak daha heroik ve daha kasvetli bir mizik ekoli

olusturmuslardir.

Timba, salsa, Amerikan R&B Funk ve Afro.Kiiban folklorik miiziginin gucli etkisi ile
Son stiline dayanan bir Kiiba miizigi ve dans tiiriidiir. Ayn1 zamanda beraberinde kullanilan
perkiisyona da adin1 vermis olan Timba’nin, salsa gruplarinda tercih edilmeyen bas timili

davullardan faydalanmasi nedeniyle ritim partileri, salsa turtindeki benzerlerinden daha
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farklidir ancak iki tiirde ayni tempo araligini ve standart conga kaliplarmi kullanmistir.
Hemen hemen tim timba gruplarmin bir timba davulcusu vardir. Bir diger formel 6zelligi ise
alisilageldik clave kaliplarmi umursamamasi olmustur. Timba ile iliskilendirilen, despelote
(kelimenin tam anlamiyla kaos veya ¢ilginlik anlamina gelir) olarak bilinen, radikal derecede
cinsel ve kiskirtict bir dans tarzidir. Latin cazindan ilham alan son, Rumba ve mambo'ya
dayanan, dogaglama ve AfroKiiban mirasiyla dolu dinamik bir salsa evrimidir. Timba,
salsadan daha esnek ve yenilik¢idir ayn1 zamanda daha cesitli stilleri de igerisinde
barindirabilir. Ik olarak Kiiba'min varoslarindan gelmistir ve icadi, Jose Luis Cortes ile

bilinmektedir. (http-39)

Gorsel 6.6. Timba (http-40)

Pilon ise yine salsaya yakin bir Kiba stilidir ve 1950'lerde yaratilan populer bir danstir.
Admi Kiiba'nin giiney kiyisindaki Pilon kasabasindan almistir ve Pilon'un yaratilis1 orkestra
sefi ve sarkici Pacho Alonso'nun perkiisyon sanatcist ve besteci Enriqgue Bonne ile is
birligiyle gergeklesmistir. Pilon'un ritimleri seker kamusmin dovilme hareketlerine
dayanmaktadir. Pilon'un essiz kilan 6zelligi eszamanli piyano ve elektro gitar guajeolarinin
kullanilmasidir. Guajeo genellikle dort yanasik ancak major 7°1i, mindr 5°1i, bitiglerde 9°lu
kullanimi gibi armoni zenginlestirmeleri ve olduk¢a fazla senkop kullanimi ile desteklenen,

4/4’1ik 6lcu birimi icerisinde aksak kaliplarla kurgulanmuig ritim ortintdleri ile icra edilir.

Mambo ritminin yaraticis1 fliit sanat¢ist ve orkestra sefi Antonio Arcano olmasina

ragmen, Arsenio Rodriguez, Conjunto'nun gelisimindeki en 6nemli isim olmustur ve gorme
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engelli bir Afro Kiibali’dir. Kongo kokenli dini gruplarin mambo ritmini dans salonlarma
getirmesiyle de tanmmustir. 1950'den itibaren Amerika Birlesik Devletleri'nde yasayan ve
1970'in sonlarinda orada 6len Rodriguez’in besteleri hala her salsa grubunun repertuarinin

bir parcasi haline gelmistir. (http-41)

Guraltdli conjunto cok gecmeden Antoniao Arcano'nun birlikte calistigi bas gitarist
Israel Cachao Lopez'in sahibi oldugu grup araciligiyla charangalar1 etkilemistir ve yerel
muzik otoriteleri tarafindan dans salonu mambosunun gercek yaraticis1 olarak kabul

edilmistir.

Grubun birgok aranjmanmi yazan Cachao, Arcano igin besteledigi danzonlara
mambonun c¢esitli unsurlarmi dahil etmistir. Ofkeli fanatik bir halkmn alt1 aylik boykotu
sirasinda Arcano y Sus Maravillas son derece populer olmustur. Danzén ve mambo karisima,
charanga miizigini ¢alim olarak daha aktif ama diisiik niiansh olarak doniistiirmiistiir. Sonug
olarak charangalar, New Orleans caz miiziginin gerisinde kalan Amerikan ragtime
orkestralarinin aksine, yavas yavas Kiba miiziginin yoneldigi Afrika etkilerine uyum
saglamistir. Aslinda charanga, 1950'lerde danzon'un soyundan gelen chachachd'nin kdkeni

olmustur ve 1970'ler boyunca hem Kiiba hem de ABD miiziginde énemini siirdiirmiistiir.

Hem Porto Riko hem de Dominik Cumhuriyeti'nin miizigi Kiiba miizigiyle hemen
hemen ayn1 karisimdan gelse de farkliliklar yine de mevcuttur. Dominik, hem Hispanik hem
de Afrika stilleri agisindan zengindir, ancak Amerika’da iz birakan tek stil 2/4’liik gibi

belirgin bir polka hissi ile ¢alinan merengue olmustur.

Temel country merengue grubu, akordeon, kendine 6zgil bir metal guira ve tamboradan
olusur. Merengues, Kiiba sarkilarinin yan1 sira daha buyik, brasslarin 6n planda oldugu kent
dans gruplar1 tarafindan da calmmistir. Ancak tambora, karakteristik cinquillo (besleme)

tansiyonu ve saksafon stili standart olmustur.
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Gorsel 6.8. Yerel tambora davulu (http-43)

Porto Rikolu muizisyenler Amerikan Latin miiziginde muazzam bir rol oynamis olsalar
dahi, Porto Riko'nun miizigi Kiiba'ninkinden ¢ok daha az etkili olmustur. Kalict olarak
onemli olan etkiler, Ispanya ve Afrika olmak iizere Porto Riko'nun kiiltiirel spektrumunun

her iki ucundan gelmistir.

Bomba, gucli bir sekilde Afrika dogasina sahip bir dans ve mizik tarzidir. 1778 tarihli
bir arastirma, gitar ve davul tarafindan icra edildigini ortaya koymus ancak 19. yiizyilin
baslarinda yogun Haiti etkisi altina girmistir. Porto Riko'nun Loiza Aldea kdyiinde hala
hayatta kaldig: haliyle iki veya tg¢ davul ile icra edilir ve birinin kasnak tarafinda belirgin bir
kontrast aksan bulunur. (http-44)

Bomba ritminde davullarinin rolii, geleneksel Bat1 Afrika ikili veya ii¢lii perkiisyon

gruplarma son derece yakin tutulmustur. Glniimiizde comga en az iki en ¢cok yediye kadar
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sayilar1 artabilen setler halinde ¢aliniyor ancak enstriimanin yerel kiltirtinde her kisi igin bir
tane olacak sekilde ¢ok sayida perkiisyon sanatcisi ile birlikte icra edilmistir. Bir grup lideri
davul ile dansgilar1 hareketlendirir ve onlarla birlikte dogaclama yapar. Diger davullar ise
arka planda bas partisini ¢alarak eslik ederler. Bunlarla beraber, noktali sekizlik ve onaltilik
ritim grubuyla baslayan bombaya 6zgii gli¢lii senkoplu hissiyle, dans salonlarma gelen
neredeyse tamami Kiibali olan ritmik kaliplar ¢ogundan daha agik bir sekilde Afrika etkileri

barindirmaktadir.

Gorsel 6.9. Bomba grubu ornegi (http-45)

Cesitli sekillerde Ponce veya San Juan sehirlerinden geldigi sdylenen bir sarki formu
olan plena, san partisinde olmasa da tarihte bulundugu yeri ve rolii agisindan Trinidad
ulkesinindeki calypso ritmi ile oldukca benzerdir. Plena genellikle glincel, genellikle hicivli
ve protest sozleri barindirir. Baglangicta perkiisyon esliginde olmalarina ragmen, ¢ok fazla
soru ve cevap kullanan Dominik merenguelerinin aksine, stilleri genellikle Avrupa siiri
gibidir ve nakarattan olusurlar. Daha sonralar1 akordeon, Kiiba septeto tarzi trompet ve

klarnet dans gruplari da 1930'larda New York'ta eslik etmislerdir.

Porto Riko ayrica, nispeten seyreltilmemis bir bicimde hayatta kalan, genellikle jibaro
miizigi (jibarolar adanin kiigiik toprak sahipleridir) olarak adlandirilan, son derece zengin bir
Ispanyol kirsal gelenegine sahiptir. New York salsa miizisyenleri bazen aguinaldos adi
verilen Noel sarkilarindan yararlandilar, ancak jibaro miiziginin en kalic1 etkisi, Porto Riko
kokenli sonerolar tarafindan kullanilan spesifik vokalizasyon teknikleri ve miizikal climle

yapilaridir.
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Kiiba'nin en zengin Afro Amerikan geleneklerine sahip oldugu iddiasi, Afro Iber
karigimi onemli Olclide farkli olan Brezilya'ninkiyle eslesse bile, ana Avrupa igerikleri
Portekiz oldugu i¢in Brezilya'nin Amerikan ve uluslararasi popiiler miizik iizerindeki etkisi,
belki de cografi nedenlerden dolayi, Kiiba'ninkinden ¢ok daha aralikli olmustur. Her kosulda,
Brezilya'nin miizikal zenginliklerinin ¢cogunun Amerika’daki Latin miiziginin hikayesiyle
ilgisi yoktur. Bununla birlikte, baz1 temel nitelikleri Amerikan miizik perspektifinin bir

pargasi haline gelmistir.

Siradan bir dinleyici igin ¢ogu tiirden Brezilya ve Kiiba miizigi arasindaki belki de en

bariz ve carpic1 fark, Kiiba miiziginin surukleyici, "zor" bir kalitesi olmasmna ragmen,
neredeyse tiim Brezilya stillerinin en coskulu anlarinda bile tanimlanamayacak kadar rahat
bir tempoya sahip olmalaridir. Baz1 Brezilya sarkilar: iilkenin Indiko geleneginden gelen
burundan gelen bir teknige sahipken, Brezilya melodileri karakteristik olarak temiz duyulan,
akici, hafif ve Portekizce kullanimmin yani swra, Brezilya'nin miras aldig1 Portekiz halk
miizigi ve popiiler miizigi, Portekiz dilinin nazik ve gozden kagmis dogasinda var olan sira

dis1 vurgularla dolu niteliklerdir.

1965 yapimi1 Nossa Escola de Samba filmi araciligtyla ismi duyulan scolas da samba
adli Rio karnavali organizasyonlarmin davul ¢calma stilleri, her zaman palante "dimddiz" olan
Kiba ve Kiba tirevi davul calmadan cok farkli bir swing kalitesine sahiptir. Fark
aksanlardan biridir ve aym ritmik kaliplarin Brezilya ve Kiba versiyonlari
karsilastirildiginda daha barizdir. Bunun nedeni ise Ispanyol ve Portekiz miizigi arasindaki

farkliliklardan kaynaklanir. (http-46)

Samba'nin ve daha da dnemlisi bossa nova gibi stillerin popiilerlesmesiyle birlikte,
Brezilya miizigi Amerikan miizigini etkilemeye baslamistir. Ancak Brezilya perkiisyonu,
daha ¢agdas Amerikan stilleri icin melodi kadar 6nemli olmustur. Sayilarina iliskin tahminler
oldukca farklilik gosterse dahi, Brezilya miizigi ¢cok genis bir farkla diger herhangi bir Afro
Amerikan iilkesinden daha fazla vurmali ¢algiya sahiptir. Brezilya, belki de biiyiikliiglinden
dolay1 her kategoride Kiba'dan ¢ok daha fazla gesitlilik gelistirmistir.

Ozellikle iki vurmali galg1 yakin zamanda kiiltiir temasiyla kuzeye go¢ etmislerdir.

Bunlardan biri, bir surtinme tamburu bigimi olan cuica’dir. Cuica, siradan bir kiigiik davul
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gibi goriiniir, ancak i¢ kisimda kafaya bagl bir tiipe sahiptir ve ses, tiiplin siirtiilmesiyle
uretilir. Degisken oldugu kadar sasirtici, gicirtili, neredeyse vokal bir sesi vardir. Sanatgi icra
sirasinda bir elini derinin arkasina yaslayarak farkli tinilar elde eder. Sesin vokalize tinisi
enstriimanm bu 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Brezilya karnavali mars miiziginde ve
ondan sonra gelen ¢ok sayida popiiler sarkida rol oynamistir. Brezilya'nin ¢ogu yerinde
bulunan cuicai, Kongo, Angola ve Portekiz kokenli bir sentez enstriimandir ve versiyonlari
her iki kitada da bulunur. Digerinin ad1 ise berimbau’dur ve gogiise karsi tutulan agik sesli
bir kabak ile tahta bir bagetle ilizerine vurulan gergin bir yay bulunur. Sanatci icra sirasinda
yaya vurdugunda ortaya c¢ikan tiniyr legato bir sekilde calarken bir yandan da yayin

gerginligiyle akort yapar gibi degisiklikler yaparak farkli melodiler olusturur.

Hem cuica hem de berimbau yakin zamanda Kuzey Amerika miiziginin bir pargasi
haline gelse bile, bir dizi Brezilyali perkiisyoncunun Amerika’nin bir biittin olarak perkiisyon
calmaya yonelik tutumlarinda, 6zellikle de perkisyonun islevine yonelik vizyonu modernize

etmis olmalar1 agisindan 6nemlidir.

Gorsel 6.11. Berimbau (http-48)
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Amerika'ya cesitli danslar kazandiran Kiiba miiziginin aksine, Amerika'da maxixe,
samba ve bossa nova olmak iizere yalmzca ii¢ Brezilya ritmine rastlanmistir. ilki, Brezilyali
etnomiizikolog Oneida Alvarenga'nin "Avrupa polkasi ona hareketini verdi, Kiiba habanera

ritmini ve Afro Brezilya miizigi senkoplarini ekledi” yorumunu yaptigi maxixe idi. (http-49)

Ama agik ara en etkili Brezilya dansi, elbette samba olmustur. Muhtemelen Kongo ve
Angola ortak kokenli olan samba kelimesinin kendisi, Brezilyanin birgok yerinde bulunan
bircok farkli dans i¢in kullanilmaktadir. Yurtdisinda bilinen versiyonu, Rio de Janeiro'nun
sO0zde carioca seklidir. Bu, baslangicta Rio gecekondu mahallelerinde hala dans edilen Afro
Brezilya halka dansi formundan, ayn1 zamanda ¢ogu karnaval dansmnin temeli olan bir

perkiisyon oda miizigine kadar gelistirilmistir.

Modern kentsel samba dansinin maxixe'den tiremistir. Miizigi yavas yavas
Brezilya'daki en karakteristik popiiler bi¢cim haline gelmis ve ondan O6nce gelen birgok
bolgesel olguyu yavas yavas ortadan kaldirmustir. 1940'lara gelindiginde, samba Brezilya
popiiler miiziginde egemen olmus ve genellikle uluslararasi pop tarzinda icra edilen yavas,
duygusal samba cancao (sarki) gibi ¢esitli miittefik stillerin yani sira daha hizli dans edilen

versiyonlar1 da dogurmustur.

1940'larin  popller samba sarkicilari, ABD ve diger miziklerden oldukca
etkilenmislerdir. Banda do Lua (Carmen Miranda'nin en iyi geri vokalleri olarak bilinir) veya
Anjos do Inferno gibi gruplar, Brezilya gelenegi kadar Ink Spots veya Andrews Sisters'a da
bor¢lu olan armoniler kullandilar ve digerleri Brezilya gitar ve perkiisyon tarzlarindaki
degisiklikleri calarken, s6z konusu sanatgilar etkileri denizasir1 Ulkelerde hissedilen
sanat¢ilar degillerdir. Bando do Lua'nin Brezilya melodileri ve oldukca aktif c¢alinan

perkisyonla sik1 yakm uyumunu sentezleyen kayitlari bulunmaktadir.

Sasirtict olmayan bir sekilde, 1940'larin sonlarindaki giderek daha normallesen populer
sahne bir tepki uyandirmistir. Bu baslangicta alisilageldik yerel popiiler akima bir doniis
bicimini almistir. Brezilya'nin kuzeydogusunda gosterisli bir dans olan baido (bayo) popdiler
olmus ve bdylece daha geleneksel ve basit stilde bir enstriimantasyon olusmustur. Tum bai&o
sarkicist bestecilerinin en popiilerlerinden biri, Rio'nun populer mizik sahnesine birkag

bolgesel vurmali ¢algiy1 tanitan bir akordeoncu olan Luis Gonzaga’dir.
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Baido'nun ulusal etkisi nispeten kisa siirmiis, ancak onu popiilerlestirmeye calisilan
Amerika'daki kadar kisa stirmemistir. Bunu tam tersi yonde, bossa nova ya dogru yavas bir

gecis olmustur.

Brezilya'da gelistikten gok kisa bir stire sonra Amerika'ya ulasan bossa nova, samba ve
baido'nun aksine, dogrudan populer bir halk stili degildir. Aksine, 1950'lerde caz
miizisyenleri ve sairler tarafindan ortaklasa bir iiretim olmustur. Sarkici Flora Purim “O
zamanlar popiiler olan sey ¢cok muhafazakardi. Bossa nova bir vaha gibiydi. Cok yumusak
armoni ve melodilerle dolu, progresif cazdan buyik o6lglide etkilenmis. Gergek yeni
baslayanlar Jodo Gilberto, Ton Antonio Jobim, Jodo Donato ve bir grup avangart sairdi.
Miizisyenler i¢in siirler yazilir, sairler i¢in miizik yazilirdi. Ronesans gibiydi.”” Sozleriyle

bossa novay1 nitelemistir. (Storm, R., 1979, s.14)

Bossa nova, Afro Brezilya unsurlarini Brezilyali olmayanlar tarafindan ¢alinabilecek
ve anlagilabilecek bir sekle sematize etmis Ve basitlestirmistir. Gitarist Djalma de
Andrade’nin Bola Sete eseri disinda, yaraticilarinin ¢ogu beyaz tenli ve orta ekonomik

siniftan sanat¢ilar olmustur.

Bossa novanin yaratici figilirlerinin en 6nemlilerinden biri Jodo Gilberto olmustur.
Giiclii Afro Brezilya sehri Bahia'dan beyaz bir gitarist olan Gilberto, 1950'lerin ortalarinda
samba ve West Coast havali caz hissinin karisimlarini denemistir. Rio de Janeiro’da miizige
bu tarzda ilgi duyma girisimleri, daha iyi tanman Jobim onu Odeon'a gotiirene kadar higbir
yere varmamis ve burada bir single ve 1958 albiimii Chega de Saudade kaydetmislerdir ve

her ikisi de dnemli hit olmustur. (http-50)

Ironik bir sekilde, Amerika'da bir Latin tarzmin yayilmasma yonelik ilk gercekten
kitlesel 6tke, miizikal olarak Kiiba veya Brezilya'dan ¢cok daha az gelismis bir iilke olan
Arjantin’den gelmistir. Arjantin tangosunun kokenleri, ¢ogu modern popiiler miiziginin
kokenleri gibi, Avrupali kokenler ve Afrikali kokler hiziplerinin iki ucu muglak kanitlarla
miicadele ettigi etnomiizikolojik bir diiello zemini saglar. Tango adi, Ispanya'nin gingene
miiziginden Kiiba tangosu ve habanera'ya kadar Latin diinyasimin her yerinde bulunmaktadir.
Arjantinli aragtirmacilar ¢gogunlukla modern tangonun, habaneranin daha 6nceki Buenos

Aires danslarindan biri veya digerinin, muhtemelen milonga tizerindeki etkisinden biiytidiigii
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konusunda hemfikirlerdir. Ancak habanera'nin Kuba ritmo de tango'su, Latin diinyasmnin her

yerinde bulunan kaliplara yakin ¢alinmaktadir. (Storm, R., 1979, s.15)

19. ylizyilin sonlarinda cazdan calypso'ya kadar gelisen diger bir¢ok hayati Amerikan
formu gibi, Arjantin tangosu da baslangicta Demi Monde ile iliskilendirilmistir. Demi
Monde, eski Hakwind ve Amon Diiiil’iin bas gitaristi Dave Anderson tarafindan 1984
sonbaharinda kurulmustur. Plak sirketinin hedefi hem kokli hem de yeni miizisyenler ve
gruplar tarafindan 1970’lerin tarzi ve miziklerinin ¢ikis noktas1 olmustur. En 0nli temsilcisi
Carlos Gardel bir sarkici olmasina ragmen, keman, fliit, gitar ve bandoneon adi verilen
Alman akordeon enstrimantasyonuyla kati bir dans formu olarak baslamistir. 1910'da
Buenos Aires'in kafelerinde siklikla galinmis ve 1912'de Baron Antonio de Marchi tarafindan
dizenlenen bir baloda en 6nemli parca olarak kabul edilmistir. Ayrica bu siralarda
kaydedilmeye baslanmistir. Bu noktaya kadar tango gosterisli bir gosteri dans1 olmasiyla

beraber daha popiler hale geldikce siradan dansgilarin yeteneklerine uyarlanmistir. (http-51)

Gorsel 6.12. Bandaneon (http-52)

Bazen tango balada olarak adlandirilan vokal tango, 1917 civarinda, biiyiik 6lciide
Fransiz gd¢men bir ailenin oglu Carlos Gardel tarafindan gelistirilmistir. Gardel, Emerald
Theatre'da tiyatro tarzinda popiiler "Mi Noche" sarkisini sdylemis ve o andan itibaren
tangonun ylizlerinden biri olmustur. Ayrica 1936’da bir hava kazasinda dliimiinden kirk yil

sonra kayitlar1 Latin Amerika'da hala satan bir filmin yildizi olmustur. (http-53)
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Arjantin'in su anda neredeyse hi¢ siyah vatandasi olmamasina ragmen, 19. ylizyilda
miizikal etkileri giiclii olmustur ve tango, Avrupa ve Afrika unsurlarmin bir karigimi haline
gelmistir. Ancak Kiiba gelisiminin kii¢iik bir parcas1 olan Ispanyol olmayan etkiler, bilytik
oranda Italyan gocmen iceren Arjantin'de cok daha énemliydi. Sonug hicbir zaman Arjantinli
tenor saksafoncu Gato Barbieri'den daha iyi 6zetlenmemistir: "Tango armonik olarak ¢ok
Avrupali. Ve melodiler neredeyse operatik. Ritim, kesinlikle Buenos Aires'te dogdu. Tango

ritmi o dort dort ile cok 6zel." (Storm, R., 1979, s.16)

Pek ¢ok acidan farkli olsa da Meksika miizigi, Afrika etkisinin nispeten zayif olmasi
ve Ispanyol olmayan Avrupali unsurlarin gdrece daha gii¢lii olmas1 bakimmdan Arjantin
miizigi gibidir. Dahasi, Meksika'ya Karayip adalarindan daha fazla kuzeyli Ispanyol gogmen
ulagmistir ve yanlarinda Endiiliis'iin kismen Magribi tarzlarindan ¢ok diger Avrupa halk

muzikleriyle daha yakin baglantilari1 olan bir halk miizigi getirmislerdir.

Farkli nedenlerle olsa da New Orleans'ta oldugu gibi Fransa, 18. yiizyilin sonlarinda
Meksika zevkinin mihenk tasi olarak biyiik olciide Ispanya'nin yerini almistir. Karayipler'de
bir halk stili olarak hala yaygin olan vals, Meksika miiziginin bu kadar 6nemli bir parcasi
haline gelmistir. 1815'e gelindiginde ise bir kilise yetkilisi tarafindan yozlasmig Fransa'dan

yozlasmus bir ithalat olmakla adlandirilmustir. (http-54)

Vals geldiginde, birkac baska 3/4 (ve 6/8) formuyla karsilasmistir. Navarre ve Leon'un
jotasi, kisa silire sonra valsle karigarak sandunga adi verilen yerel bir forma doniismiistiir.
Vals, 19. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde miikemmel bir salon dansi1 olarak kalmis ve 19.
yiizy1l salon danslar1 Karayipler'de yerel kiiltiiriin bir parcas1 olmaya devam ettigi i¢in 3/4

‘likk Olgt Meksika'da en yaygin kullanilan 6lgdar.

Polka, Karayipler'de daha farkli bir sekilde yayilmistir. Aragtrmalar sonucu Fransiz
etkisinin zirvede oldugu 1860'larda Paris'ten veya 1840'larda Amerika tizerinden Meksika'ya
ulastigma dair iki farkli senaryo mevcuttur. Ancak her iki durumda da staccato bir ¢alimla
2/4 6lcl, o donem hali hazirda kuzeyde énemli bir folklorik tema ve popduler bir ritim oldugu

icin kisa zamanda Ozellikle kirsal alanlarda sehirdekinden daha efektif bir sekilde yayilmustir.
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19. yiizyilin ortalarindan itibaren, Meksika miizigi giderek Kiibalilasmistir. Habanera,
1860"larin sonlarinda son derece popller olmus ve Amerika'da oldugu gibi, onu
popiilerlestiren ilk sarkilardan biri Yradier'in "La Paloma" eseri olmustur. Ve La Paloma,
sonunda birgok Meksikali tarafindan canciones mexicanas olarak bilinen orta yiizyil
duygusal salon baladlarinin bir 6rnegi olarak kabul gérmiis ve aslinda birgok Meksikal1

besteciye ilham vermistir. (http-55)

Meksika miiziginin Kiiba miizigi ile girift gelisimi bir slire devam eden bir siire¢
olmustur. 1884'te Mexico City'de sahne alan Havana'dan bir grup, siyahi miizisyenlerden
ilham alan ¢esitli dinletiler sunmuslar ve yiizyilin sonuna gelindiginde Kiiba danzén, kentsel
Meksika'nin en popiiler dans1 olmustur. Ancak ilham aldig1 ritim bir daha kiigiik ve yerel

etkinliklerde ¢alinmaya devam etmistir.

Amerika Birlesik Devletleri popiiler miizigini, en 6nemlileri corrido ve ranchera olmak
iizere birgok farkli Meksika sarki formu etkilemistir. Koridorlar, son dizeleri sarkicilar1
tarafindan ¢ok belirgin bir sekilde uzatilan, ¢ogunlukla oldukga yiiksek sesli melodilerden
olusan uzun baladlardir. Polka, vals veya mars temposunda olabilirler. Genellikle hemen her
duygu 3/4 ritmi ile yansitilabilecegi gibi, yalnizca pozitif unsurlar iceren sarkilar 2/4 ritmi ile
bestelenmistir. Bununla birlikte yiiksek tempolu bir vals bile ayn1 zamanda trajik bir anlatiya

sahip olabilir ve ¢ogunlukla dilet olarak icra edilirler.

Corrido, 19. yiizyilin baglarinda romans adi verilen daha eski bir formdan gelismeye
baslad1 ve 1846 ile 1848 arasindaki Meksika i¢ savasi sirasinda onemli bir form haline
gelmistir. Ancak corridolar demiryollarinin agilis kutlamalari, evlilik teklifleri ve banka
soygunlar1 gibi hemen her konuda yazilabilirler ve olduk¢a fazla ayrinti icerirler. Hatta ve

hatta sdzlerinde belirli isim ve tarihler dahi bulunabilir. (http-56)

Aslinda rancheralar ciftlik (ranch) sarkilar1 olarak diistiniilebilir. 1910 civarinda tiyatro
oyunlarmin perdeleri arasinda sdylendiler ve en iyi icra edilenleri kisa siirede ¢cogunlukla
sehirli sarkicilar tarafindan icra edilen yalnizca para kazanmak amagli Uretilen sarkilar haline
gelmislerdir. 1930'lardan itibaren ise Meksika filmlerinin dnemli bir pargas1 haline gelmisler
ve bunlarm birgogu Alla en el Rancho Grande gibi iyi bilinen sarkilar 1s1ginda

bestelenmislerdir.

40



Koridolar gibi, rancheralar da dogrudan sarki szlerini dinleyiciye iletme egilimindedir
ve icracilar1 beklemelerde uzun tuttuklar1 son notalar1 sonraki dlgiilere baglayip uzatarak
soylerler. Ancak ranchera sarkicilar1 icra esnasinda, Amerikalilarin goziinde bir Meksika
ekolii imzas1 haline gelen ve giiclii bir duygu veya duygusallik araci olan bir glissando
eklemislerdir. Koridolar gibi rancheralarda, farkli tirde enstrimantal gruplar ile icra

edilebilirler.

1940’larin basinda ise Meksika miiziginde mariachia ad1 verilen, iki veya li¢ kisiden
olusan bir olgu belirmistir. Baglangicta 6zellikle trompet ile miizige dahil olan mariachiler
isimlerini Fransizca evlilik anlamina gelen mariage kelimesinden almiglardir ve genellikle
diglinlerde calarlar. Zamanla trompet konseptinin yerini iki veya ii¢ keman, gitar ve dort

veya bes telli bir bas gitar olan guitarron almistir. (http-57)

Gorsel 6.13. Guitarron (http-58)

Uclincti bir ensemble turii olan orquesta tipica, Amerika'nin Meksika miizigi
perspektifi Uzerinde erken bir etki yaratmistir. Ancak 1884'te National Conservatory
ogretmenleri ve ogrencilerinden habanera, pasodoble, mazurka, polka, vals ve kiguk
uvertiirler calmak tizere kurulan ilk Meksikali orquesta tipica hakkinda bilinen higbir sey

yoktu. Bu grup, oldukga duyurulan bir Amerika turnesi yapmistir. Juan Torre Blanca
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tarafindan kurulan ikinci bir tipik orquesta, 1890'larda Almanya’da turneye ¢ikmis, Miguel
Lerdo de Tejada tarafindan kurulan bir iiglinciisli ise Amerika'da kurulmustur. Orquestas
tipicas yaylilar ve Gflemeli galgilar1 ayni1 sahneye koymasi bakimindan Latin mizik ve klasik

miizigi birbirine baglayan bir etken olmustur. (http-59)

Amerika'da populer olan Meksika miiziginin blyuk bir kismi halk miizigi degil,
taninmis besteciler tarafindan yazilmistir. Kiibal tiirdaglar1 gibi, bu caligmalarin da ¢ogu
popiiler ve salon miizigi arasinda gidip gelmistir. Buna en iyi bir 6rnek, 1910 devriminin
baglarinda piyano igin klasik Avrupa miizigi tarzinda Canciones Mexicanas (Meksika
sarkilar1) calismmalar1 yayinlayan ve 1909'da Amerika'da erken ve kalic1 bir Meksika hiti
haline gelen keman i¢in Estrellita eserini yazan ve pupiiler miizige daha yaki bir sanatc1
olan besteci Manuel M. Ponce'dir. Beraberinde 1920'lerde halk miizigi trendinden ortaya
¢ikan ve memleketi Veracruz'un huapangosunda uzmanlasan Lorenzo Barcelata ve bir filmin
miiziklerini yazmasimin yani sira, ¢ikis sarkisiyla Amerika'da popiiler olmay1 basarabilmis

Maria Elena gibi sanatgilarda ayn1 olmasa da benzer nitelikte kariyerlere sahiplerdir.

ABD'de blylk basar1 elde eden sarkilarm gogu, Ozellikle Meksika tarzi degildi.
Ponce'nin “Estrellita'sida miizikolog Claes af Geierstam'in yorumu su sekilde olmustur;
“Ilham kaynag1 olan Schumann'm 'Traumerei'sine ¢cok sey borgludur.” Bir baska Meksikali
besteci Juventino Rosas'm 19. yiizyil valsi olan Sobre las Olas ise bu sanatgmin ilk

uluslararasi basaris1 olmustur. (Storm, R., 1979, 5.20)

Meksika miiziginin nispeten tanidik ritimleri ve guclu dis etkileri, Antiller ve Brezilya
miiziginin kimliginin en azmdan bir kismin1 koruma egiliminde oldugu, genellikle
tanimlanamayan bir ¢esni olarak siirekli olarak Amerikan popiiler stillerine doniismesinin
baslica nedenleridir. Ancak Amerika Birlesik Devletleri'nin giineybatisindaki Meksika
miiziginin varligi, Meksika Kkultirind en basindan beri bati Amerika halk degerlerinin

ayrilmaz pargalarindan biri haline getirmistir.

Giineybatidaki baskin Latin muzik cografyasi, gelisen kulttirde yalnizca Meksika yerel
formlarin1 korumakla kalmayip ayn1 zamanda yerli bir Meksika Amerikan tarzi olan nortefio

(nortenyo) miizignii gelistirerek kiiltliriin devamint miimkiin kilan Teksas'tir.
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Kesin olarak, nortefio kelimesi, bir akordeon grubuna eslik eden bir gitar ve/veya bajo
sexto (12 telli bir gitar tiirii) ve bazen bir kontrbastan olusan bir ensemble i¢in kullanilir. Bu
gruplarin ¢aldig1 mizik agirlikli olarak coridolara ve polka, vals ve schottische gibi danslara
dayanmaktadir. Arastirmalar gosteriyor ki bu olusum sinirin her iki tarafindaki iilkede de
mevcuttur. Canciones nortefiasa (nortenya sarkilari) baslangicta vihuela gibi gitar eslik
etmesine ragmen 19. ylizyilin ortalarinda arplar ve psalteries de kullanilmistir. Canciones
nortefias, ranchera hareketinin bir pargasi olarak 1920'lerde Meksika'da popiiler olmustur.
(http-60)

Gorsel 6.15. Psalteries (http-62)

Tum bu Meksika mizik stilleri Amerikan ve Amerika’nin yayin kapasitesi dolayisiyla
tiim diinyaya etki etmislerdir. Ancak ¢ok az sayida eser Besame Mucho, Cuando Calienta el
Sol ve Granada kadar 6zellikle giiniimiize ulagabilmis, cesitli versiyonlar1 ¢esitli gruplarca

hala yeniden yorumlanacak kadar basarili olabilmiglerdir.

"International Latin", 1920'ler ve 1930'larda tum Latin Amerika'da ¢ogalan gitar

triolar1 tarafindan yayilmistir ve ilk etapta bir balad tarzi olarak ortaya ¢ikmistir. Kolombiyali

43



triolar, birkac yerel pasillo ve Porto Rikolu triolar bir siire aguinaldo stilinde ¢aligmislardir.
Ancak romantik Kiiba bolero gruplar1 her zaman daha 6n planda olmuslardir. Bunlarin en
bilineni, 1944'te New York'ta kurulan Meksika tarzi Trio los Panchos, romantik Latin
miizigindeki bu evrensel egilim dogrultusunda, her yerde bulunan bolerolar i¢in ranchera ve

huapangos stillerini terk etmiglerdir. (http-63)

7. Temel Latin Perkiisyon Enstriimanlari ve Ornek Icracilan
7.1. Pandero

Pandero, membranophone perkisyon ailesinin bir Gyesi olan ve Latin muzikte oldukca
temel alinan basli basina bir solo ¢algidir ve icracilar1 oldukga ilgi gorurler. Hemen her Latin
ulkesinde ¢alinmasina ragmen Un kazandigi tilke Porto Riko olmustur ve baskin olarak plenas
stilinde kullanilmistir. Perkiisyon camiasinda panderonun geldigi yer ile ilgili iki farkl
senaryo olmasima ragmen menseini belirleyecek nitelikte tarihsel veriler bulunmamaktadir.
Bu senaryolardan ilki, bugiin Porto Riko'da ¢alinan panderonun Ispanya'da adufe ismiyle
bilinen enstriiman ile ayn1 olup olmadig1 ve Afrika'dan gelip gelmedigi yoniinde. Ikincisi ise
bu enstriimanin, Karayiplere gelen ve Arap ve Anadolu cografyasinda bilinen rik ad1 verilen
bir perkiisyondan esinlenerek gelistirilmis pandereta (tef) adi verilen bir perkiisyonun
gelismis versiyonu olabilecegi yonundedir. Tahta ve belirli bosluklarla nizami sekilde
yerlestirilmis piring zillerle etrafi gevrilmistir ve iizerine el ya da ilkel kiza bagetlerle

vurularak ¢alinmaktadir. Tek bir tahta bagetle, elle veya pedal yardimiyla ayakla galinabilir.

Gorsel 7.1.1. Panderonun el ile ¢alimi (http-64)
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Gorsel 7.1.4. Derili pandereta (http-67)
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Gorsel 7.1.5. Derisiz pandereta (tef) (http-68)

=

Gorsel 7.1.6. Adufe (http-69)

7.2. Surdo
Samba stilinin en onemli perkiisyonlarindan biridir ve Latin Amerika’ya Afrika’dan

Bohemyali go¢menler tarafindan getirilmistir. 1600 yillarinda Bohemyali gé¢menler Basel
ad1 verilen davulu beraberlerinde tasiyarak adada gelistirmisleridir ve 1800°1i yillara
gelindiginde bugtinkii metal halini almis ve Samba stiline yerlestirilmistir. Hemen her

dinleyicinin rahatlikla hissedebilecegi kadar bas bir frekansa sahiptir. (http-70)
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Gorsel 7.2.1. Surdo (http-71)

7.3. Claves

Kiiba miizigin metronomu ve temel yapi1 tasidir. Sebare oldugu i¢in tek bir 6lcii gibi
gruplanarak calinan ancak iki 6lgliden olusan bir ritim kalib1 olmakla beraber icra edilen
perkiisyon tiiriiyle de ayn1 ad1 paylasir. Iki tane tahta silindirik bloktan olusur ve avug iginde
hafif bosluk birakmak suretiyle birbirlerine ortalarindan carptirarak ¢alinir. Clave ritmik
kaliplar1 enstriimanin icadindan once Latin miizik i¢erisinde bir hissiyat olarak var olsada
1886 yilinda bir gemi tersanesinde bulunan iki agac c¢ivisinin rastlanti sonucu birbirine
vurulmasi sonucu somut bir enstriiman halini almistir. Kiibali bir miizikolog olan Emilio
Grenet clave i¢in; “Sadece formalite olsun diye clave ¢almak, melodi ve ritim arasinda o
kadar kotii bir tutarsizlik yaratiyor ki, miizigimize alismis kulaklar i¢in dayanilmaz hale
geliyor.”” yorumunda bulunmustur. (Storm, R., 1979, s.4)

Gorsel 7.3.1. Claves (http-72)
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7.4. Timbales
Uzerine gecirilmis deriye tokmakla vurularak ¢alman, yarim kiire biciminde, derinin

gerildigi kiire boliimii alagimli bir ¢algidir. Deri, gerginligine gore belirli bir notayla uyum
icindedir. Ses diizeni yapilabilir. Diizeni deriyi gdvdeye saptayan ¢emberin kenarindaki
kelebekleri sikmak veya gevsetmekle yapilir. Cok eski yillara dayanan bir gegmisi vardir.
Ordularda uzun siire kullanilmis bir ¢algidir. Bati'ya gecisinden sonra Operada, sonra 1760
yillarinda Manheim'de Senfoni Orkestrasinda yer almistir. Biiyiiklii kii¢iiklii iki parcadan
olusan timpani XIX. yiizyilin baslarindan beri mekanik olarak akord edilebilmektedir.
Deriye iki tokmakla vurulur. Tokmaklann ucu, istenen tonal 6zellige gore degisik
maddelerden yapilir. Bu bigimde olanlan ¢alinacak bestenin dizimine gore diizenlenir.
(Erbil, G.,tarihsiz, s.72) Klasik miizik i¢in modernlesmeden 6nceki hali Osmanli
Imparatorlugu déneminde mehter gruplarinm kullanmis oldugu kés isimli galgidir. 19.
Yiizyilda ise Italyan opera topluluklar tarafindan timpaninin daha kiiciik ve alt1 agik bir
versiyonu olan timbales Kiiba’ya getirilmistir. Daha kii¢lik olan agactan yapilma versiyonu
Bomba Criolla boyun civarinda ¢gembere alinmis olunup daha sonra askeri bakir tiflemeli
bandolara adapte edilmistir. Paila Criolla ad1 verilan ikili bir ayaklik tizerindeki duble
versiyonu Danzon ¢alan Charanga orkestralar1 tarafindan sonralar1 kullanilmistir. Amerikan
besteci John Beck, timpaninin timbal ¢alim stiliyle kullanildig1 Sonata for Timpani adinda

bir sonat bestelemistir. Burada enstriimanin tarihsel evrimini dinlemek mimkdindur.

. S

Gorsel 7.4.1. Timbales (http-73)
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Gorsel 7.4.2. Bamboo Criollo (http-74)

7.5. Congas
Baslangigta Conga karnaval, kuitlama ve tasavvufi torenlerde tek basina kullanilsa da,

modernlestikce icracilar birbirinden farkli akortlanan ve ¢ok sayida conganin ayni anda
calmmasi olarak bilinen Congas adim1 almistir. Afrika’da ortaya ¢ikan bu enstriiman ilk
etapta her kisinin ayr1 birer ritmik kalib1 ayn1 anda calinmasiyla ortaya ¢ikan birliktelikle

beraber mizik icinde var oldu.

Ancak Congas olarak 1938 yilinda Kiiba vatandasi gitar icracist Arsenio Rodriguez
tarafindan dans salonlarinda tanitilmistir ve bu tarihten sonra miizik yasamina en az ikili ve

en ¢ok altili olarak ¢alinan Congas olarak devam etmistir. (http-75)

Conga ilkel Afrika tahta uzun davulunun bir versiyonudur. Vurulan derili ve yuvarlak
b6lim 25-38 c¢m capinda olabilir ve yaklasik 1 metre uzunlugundadir. Tek ¢alindig: ilk
zamanlarinda icracilar boyunlarina asarak ¢almislardir ancak modernlesme sonrasi yere
koyularak ya da tercihe bagl olarak her birinin iizerine oturtuldugu demir bir ¢ember ve
kenarlarma vidalarla eklenen (¢ ayagi bulunan sepetlerle birlikte ayakta ¢alinmaya baglandi.
Congasi olusturan davullar1 biiyiikliiklerine kiiglikten biiytlige, deri ¢aplarina ve dolayisiyla
seslerine gore ise tizden pese dogru Requinto, Quinto, Conga, Tumbadora olarak
adlandirilirlar. icracilar conganm tepe deri boliimine elleriyle vurmak, ellerinin gesitli
bdlgeleriyle vurmak, bir el veya dirsek deri iizerindeyken veya degilken diger elle vurmak

gibi birbirlerinden farkli vurus teknikleriyle ortaya ¢ikan farkli sesler elde ederek
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olusturduklar1 ritmik kaliplar1 genellikle tekrarlayarak calarlar. Bu durum tim derili vurmali
calgilar icin gegerlidir. 1930 ve 1940 yillar1 arasinda Latin miizigin 6ne ¢ikmasi, conga
davulunuda daha bilinir hale getirmistir. Bu donemde Chano Pazo ve Mongo Santamaria en

onemli conga icracilar1 olarak gosterilmistir. GUnlimuzde bu isim Giovanni Hidalgo’dur.

Gorsel 7.5.1. Conga tek ¢alimi (http-76)

Gorsel 7.5.2. Congas set olarak dizilimi (http-77)

7.6. Bongos
Koloni doneminde Latin Amerika’ya gelen Avrupali Ispanyol yerlesimciler sayesinde

bu enstriiman tiim kitaya yayilmistir.

Aslen Arap muzisyenlerden kiltir temasiyla edinilen Bongos, ilk baglarda sadece

Rumba (bir ¢esit parti) Sessions’larda kullanilmasina ragmen, 1925 yilinda Trio Oriental adli
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bir grup bongonun lansmanini Son ile birlikte yaparak popiilaritesini artirmistir. Bongos

cagdas gorinimine dogu Kiiba’daki ilk Son gruplar1 sayesinde kavusmustur. (http-78)

Bongonun en dnemli 6zelligi darbukaya benzer bir sekilde parlak ve keskin bir sese
sahip olmasidir. Ayrica ses hacmi ve icracinin teknik kabiliyetine bagli olarak goriintiisiine
gore oldukca fazladir. Bongoyu iiretmek i¢in en dogru malzeme sedir agacidir. Bongos, biri
digerinden daha tiz (genellikle besli aralik tercih edilmek (zere) akortlanan iki davuldan
olusur ve kullanilan ritmik kaliplar her iki davulun da aynm1 anda kullanilabilmesine olanak
tanirlar. Yoresel olarak, kasnaklarm {izerine hayvan derisi gerdirilerek ses elde edilir ancak
akortlar1 hava sicakligi ve nem oranindaki degisimlere bagli olarak bozulabilmektedir. Bu
nedenle giinlimiizde sanayi ve endiistri alaninda yasanan gelismeler mukabilinde akortlar1
bozulmayan fiberglass malzemeden iiretilen deriler de mevcuttur. Ne var ki, 6nemli sayida
profesyonel icraci, akort konusunda sundugu kolayliga ragmen, bongo sesinin ve dogal
parmak tonunun mekaniklestigini diistindiikleri gerekgesiyle bu deriyi tercih etmediklerini

belirtmislerdir.

Gorsel 7.6.1. Bongos (http-79)

7.7. Gujiro
Kiiba’ya 6zgii bir ¢alg1 olan gujiro degisik sekil ve dlgiilerde yapilabilirler. Uzun ve

parlak sekilleriyle birlikte ortasinda tahta bir ¢ubuk ile siirterek calinmaz iizere buluan

tirtiklar bulunur ve su kabagidan imal edilirler.
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Gorsel 7.7.1. Gujiro (http-80)
7.8. Gujira
Gujiroya ¢ok benzer ancak Dominikliler kendilerine gore revize etmislerdir. Gujiro
gibi su kabag1 yerine metalden yapilir ve Uzerinde metal tirtiklar bulunur. Metal bir cubuk bu

tirtiklara stirterek calinir.

Gorsel 7.8.1. Gujira (http-81)

7.9. Chekere
Su kabaklarmnm kurutulup i¢lerinin oyulmasi yoluyla imal edilirler. Etimolojik olarak

chekere, kurutulan bu su kabagina verilen isimdir. Etrafina aralarinda diizenli bosluklar
bulunacak sekilde ve istenilen ses rengine imal edildikleri malzeme degisebilen bir ag ile
cevrilir. Icracilar enstriimani sallayarak bu boncuktan agin enstriimana carpmasini saglar ve

bu carpma sesleriyle diizenli bir ritim olustururlar.
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Gorsel 7.9.1. Chekere (http-82)
7.10. Maracas
I1k olarak Karayip adalarindaki yerliler kullanmislardir. Kurutulan kabaklarin igerisine
bir takim tahil taneleri ya da gunimiz endlstriyel maracaslarinda plastik boncuklarla
doldurulur ve ileri geri sallayarak bu boncuklarin kabak yizeyine carpmak suretiyle
olusturdugu sesler kullanilarak icra edilir. Bitisik olarak ise salinimi kolaylastiran sopa

seklinde tutma yeri mevcuttur.

Gorsel 7.10.1. Maracas (http-83)

7.11. Marimba
Marimba Latin miiziginin ve klasik miizigin ortak enstriimani olmakla beraber ayni

zamanda Ekvator’un kuzey bolgelerinden dogmus bir yerel miizik tiiridiir. Dunyaca tnli
perkusyon bestecisi Brezilya kdkenli Ney Rosauro’nun kongertolarinda Latin miizigin
senkoplu ritmik yapilar1 oldukga barizdir. ik etapta bir gerceve igerisinde, ¢ikardiklar1 ses

frekansinin tahtalarin oyularak ayristirildig ilkel bir model 6ne ¢ikmustir. Dolayisiyla
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Afrikali kOleler bu enstriimani diinyaya tanitmiglardir ancak uzak dogu tlkelerindeki vurmali
calgilar sanat¢ilari, enstriimanin sahip oldugu tus sayisini arttirdilar. Boylece oktav araligi
genislemis oldu ve ¢ok sesliligi zenginlesti. Ancak bu yeni model cagdas marimba daha genis
oldugu i¢in, calarken bir ugtan 6tekine en azindan bir, marimba boyutuna gore en fazla iki
adim atmay1 mecbur kilmistir. Asyali mizisyenlerin uzak dogu doviis sanatlarida kullanilan
ayak oyunlarini, enstriman Uzerinde sesler arasinda hizli gegis yapabilme kabiliyetine
dontistiirmeleriyle beraber marimba, tiim diinyada klasik miizik 6gretiminin yapildig1 cogu
konservatuvarda, kongerto, kongertino ve siiit gibi eser formlarinin icra edilebildigi bir
enstriman haline gelmistir. Genellikle iki elde ikiser tane, tahtadan bir sopa ve ucuna
yerlestirilen plastik bir malzeme etrafina 6zel bir teknik ile elde edilmek istenilen ses rengine

bagli olarak degisik tipte iplerle 6riilmiis malet adindaki gubuklarla ¢alinir.

Gorsel 7.11.1. Eski versiyon bir marimba (http-84)
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Gorsel 7.11.2. Eski versiyon ayakli bir marimba (http-85)

Gorsel 7.11.3. Modern Marimba (http-86)

7.12. Triangle
Guniimuzde celikten imal edilen {i¢ kenar1 esit, iki kenar1 birbirine bagl ve bir

kenarmin baglantis1 olmayacak sekilde bukulurler. Ik olarak 15. yiizyilda Osmanl
Imparatorlugu’nda yeni ceriler tarafindan mehter marslar1 esnasinda kullanilmistir ve 18.
yiizyildan itibaren Mozart Beethoven gibi besteciler tggeni ritmik bir unsur olarak
kullanmiglardir. Latin miiziginde iste Samba stilinde bir elle agip kapatilarak elde edilen

farkli bir ¢alim stiliyle icra edilir.
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Gorsel 7.12.1. Triangle (http-87)

i

8. Latin Amerika’da ve Dunyada Latin Mizik Egitimi
Kendisiyle yaptigim roportaj esnasinda Dr. Andrey Astaiza “Sanat okullarinizda

klasik miizik egitimi verirken, halkinizin yerel miiziginden faydalandigmiz noktalar var

mi1?”’ sorusunu;

“Kesinlikle, sekiz y1l dnce kurulan Sanat Universitesi, Avrupa gelenegini ve ayni
zamanda yerel gelenegi birlestirme zorluguna sahiptir. Burada yaptigimiz muhtemelen
Tirkiye'de yaptiginiz seydir, geleneksel miizigi programimiza dahil ediyoruz, bu yilizden
derslerimiz var. Geleneksel mizik, klasik miizik, caz miizigi ve ayrica Ekvator miizigi. Ve
Ekvator miiziginden bahsettigimizde temel olarak iki seyden bahsediyoruz, ilki Ekvator ve
Kolombiya'nin UNESCO'nun ¢ok énemli bir miizik tiirlinii paylagmasi, 6zellikle bir
enstriiman ve ayni zamanda miizikal bir tiir olarak "Marimba" yapildi. "Chonta" ahgabmin
kendine 6zgii bir sesi ve tiis1 vardir ve bu miizik Gliney Amerika'nin Pasifik Kiyisinda ve
ozellikle Tumaco'da (Kolombiya'da Giiney Bolgesi) ve ayrica Esmeraldas'ta (Ekvator'da
kuzey Bolgesi) icra edilir. Bir Diinya Miras1 olan “Marimba Miizigi”, bizde de “Pasillo”
(kiigiik adimlara atifta bulunur), Ekvator ve Kolombiya'da insanlarin dinledigi anlamda
ulusotesi bir muzik taraddr.

“Bu nedenle, bu tiir miizikleri miifredatimiza dahil ediyoruz, son olarak, Diinya

Miras1 Miizigi olarak kabul edilen muziklerle ¢ok ilgilendigimiz igin, topluluklarimizdan
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birinin pargasi olarak Endonezya'dan bir “Gamelan”a sahip olan tek lniversite biziz. Bunun
nedeni, Gamelan ve Marimba'nin pek ¢ok ortak noktasi olmasidir, bu yiizden aslinda aynm
anda en uluslararasi seylerle yerel seylere bu tiir bir bakis agis1 ekliyoruz. Bizim i¢in neyin
yerel oldugunu belirleme kapasitemizden daha uluslararasi bir sey olmadigina inaniyoruz.”

seklinde cevaplandirmistir. (A. Astaiza, kigisel iletisim, May1s 2023)

Son olarak bu konuyla ilgili “Ulkenizdeki konservatuvarlarda uygulanan ancak
diinyada uygulanmayan perkiisyon egitimine iligskin bir uygulama var mi1? Sizce bu
uygulamanin yarattig1 kazanimlar nelerdir?” sorusuna Dr. Astaiza;

Beden perkiisyonu kullandigimiz seylerden biri ve ¢ok iyi sonuglar veriyor ve bu
iiniversitede ¢aliyoruz. Ayrica bir latin perkiisyon toplulugumuz var ve miizigi 6grenmede
ve anlamada gercekten ¢ok yardimci oluyor. Konservatuar geleneginden gelmeyen
ogrencilerimiz var, aslinda biraz klasik egitim almis ama kulaklari, yetenekleri ve 6grenme
istekleri ¢ok 1yi olan 6grencilerimiz var. Bu ylizden onlar1 latin perkiisyonla ilgili bir
topluluga yerlestirdiginizde, zihinlerinde pek ¢ok sey patliyor, bu yiizden bunu
kullamiyoruz, gercekten fantastik olmak i¢in yorumdan ¢ok diisiinmenin yaratict yoniinde
harika sonuglar aliyoruz. Icraci olmak igin en azindan 15 yasinda perkiisyonda enstriiman
calmay1 6grenmelisiniz, kemanla belki daha erken olabilir. Ancak, yaratici bir okula
geleneksel bir miizik diisiinme tarzina sahip olmayan bir enstriiman sanatgilari
yerlestirdiginizde, icracilar yaratim yelpazesi acisindan harika sonuglar bulacaksiniz.”
cevabini vermistir. (A. Astaiza, kigisel iletisim, Mayis 2023)

9. Klasik Miizikte Perkiisyon Icracilarmin Latin Miizik Bilmelerinin Onemi
Kendisiyle yaptigim réportajda Dr. Andrey Astaiza “Sizce Latin perkiisyon ¢alan

bir miizisyenin bu yetenegi klasik muzik 6grenirken bir avantaj veya dezavantaj saglar mi?”
sorusuna,

“Kesinlikle. Tahmin edemeyecegin kadar avantaj saglyor. Ozellikle ritmi
icsellestirdigimiz i¢in. Ve bize Bach, Brahms veya Wagner 6gretildiginde enstriimanist
olarak dans edebilseydik, 6grenmemiz ¢ok daha kolay olurdu. Bach Cello Suits'in
hareketlerinden biri olan Courante’yi dans etmem Ggretilseydi, sanirim onu ¢almak benim
icin daha kolay olurdu. Cunku nabizla ilgili kas hafizasini 6ziimseyecegim ve farkli notalari

calabilecegim bir baglama sahip olacagim. Yani Latin miiziginin ¢ok fazla aksiyonu var.
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Dans etmeden Latin miizigi diisiinemezsiniz ve bu nedenle 6rnegin senkopasyon bizim i¢in
cok dogal hale gelir ¢iinkii cocukken bunlardan ¢ok 6greniriz.” seklinde cevaplandirmistir.
(A. Astaiza, kisisel iletisim, May1s 2023)

Son olarak bu konuyla ilgili “Sizce Latin perkiisyonun temel yapi taslarindan biri
olan derili el perkiisyonlarinin egitimi, klasik perkiisyon egitimi veren konservatuvarlarda
da verilmesi faydali olur mu? seklindeki soruya Astaiza,;

“Steve Reich ve Philip Glass ve diger besteciler Latin perkiisyonundan ¢ok ilham
aliyorlar. Kesinlikle. Onlara diinyanin bu bdlgesindeki yerel enstriimanlar1 6gretmenin ¢ok
faydali olacagini diistiniiyorum. Bence 6grencilerimize Javanese Gamelan gibi diger ses
tiirlerini 6gretirken, onlara ton, renk, seslendirme, tonlama ve akortlamay1 6grettiginizde,
diger akort, ton, tonlama, renklere de yaklasabiliriz. O zaman olaylara iki sekilde de
bakabilirsin. Ve bence bir mizisyen icin ikisinden birini anlamak daha kolay. Klasik mizik
ve latin miizigi tek bir sey olmadig icin, bir perkiisyoncunun latin kiiltiriiniin ritimlerini
teoride bilmesi ve onlar1 nasil ¢calacagimi biraz da olsa bilmesi gerektigini diisliniiyorum.”

yanitini vermistir. (A. Astaiza, kisisel iletisim, May1s 2023)

10. Sonug ve Oneriler
10.1. Sonug

Sanatgilar ve sanattan beslenen toplumlar olarak, neyin mizik ve neyin dans
oldugunu veya mimarinin ve mekanin ne oldugunu ¢ok fazla kategorize etme

egilimindeyiz.

Sanat egitim kurumlari, egitimi verilen sanatdalinin, uluslararasi diizeyde ve
nitelikte Grtinlerini icracilarm perspektifinden giin yiiziine ¢ikarmay1 hedefler. Islevlerinin
muvaffakiyetleri, ancak degisen ve gelisen sanat anlayislar1 ve akimlariyla birlikte

vizyonlarin1 giincellemek ve donanimlarini arttirmakla hasil olabilmektedir.

Yaptigim arastirmalar, kisisel goriismelerim ve yurtdisi temaslarim, bu arastirmada
klasik miizik egitiminde yanallasmanin, bestecinin aktariminin icrasini 6nemli 6lgiide
zorlastirdigy, hatta ve hatta yerel motif barindiran birgok eserin iist diizeyde icrasini

imkansiz hale getirdigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica mizisyen adaylarinin sayica ve tir
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bakimimdan daha minimal elementlerle egitime baglamalarinin, geleceklerindeki orkestra

sanat¢ilig1 gorevlerinde gozle gorulir derecede pozitif farklar yarattigi kanitlanmastir.

10.2. Oneriler

Arastirmalarimda, miizik kiiltiiriinii yerel ve giincel unsurlariyla birlikte ele
aldigindan miitevellit sanat¢ilarini en iist diizeyde kalifiye yetistirebilmis hispanik
toplumlarin, miizik egitim miifredatlarinda mevcut s6z konusu unsurlar1 gorebiliriz.
Ulkemiz miizik egitim kurumlarinda bu unsurlar1 hayata gegirmenin, klasik miizik icras
konusunda tilkemizi muasir medeniyetler seviyesine ¢ikaracagi ortaya ¢ikmis olup, s6z

konusu farkliklarin giderilmesi dnerilmektedir.
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