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Antik caglardan glinimiize degin sanat yapitlarinda Mimesis kavrami tartisila
gelmektedir. Platon ve Aristoteles’in dogayr ve mimesis kavramini tartigmalar
diyalektik materyalist ve bilimsel diinya goriisliniin hakim oldugu modern caglarin
baslamasindan bu yana ¢aga uygun bi¢im ve igerik degisiklikleri olsa da giiniimiize
kadar stiregelmektedir. Modernizm ¢agindan bu yana tartismalar daha da siddetlenerek
ve her sanat akiminda farkli bir gériiniime biiriinerek varligini korumustur. Bu ¢agdan
sonra sanat yapiti iiretilirken sanatgilar on binlerce yillik dogadan esinlenme, onu taklit
etme geleneginden rahatsiz olmaya baslamis; soyutlamalar hem bir yenilik getirirken
hem de bu rahatsizligin bir disavurumu tarzinda giderek artmis, kavramsal sanat
doneminde ¢cagdas sanat uygulamalarinda bu diisiince en yliksek diizeylere varmustir.
Ne var ki doganin alelade taklidinden her tiirlii soyutlama ve doganin devre disi
birakilmasi iddialarinin  agik¢a dile getirildigi fiitiirizm, suprematizm ve
konstriiktivizm gibi modern donem sanat akimlarinda dahi doga tiim yapitlarda biitiin
varligiyla kendini gostermistir. Bu ¢alismada insanin doganin bir pargasi oldugu ve
yaptig1 hicbir seyin istese de istemese de dogal mimesis kavramimin digina
cikamayacagi ana fikri esas alinarak ortaya konulan tezin desteklenmesi amaciyla

yapitlar iiretilmis ve bu fikir savunulmaya ¢alisilmstir.
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ABSTRACT

The concept of Mimesis has been a topic of discussion in art works from ancient times
to the present day. The debates of Plato and Aristotle on the concept of nature's
mimesis continue to this day, albeit with changes in form and content that are
appropriate to this era, where dialectical materialist and scientific worldviews are
dominant. Since the Modernism era, these discussions have intensified and taken on
different forms in every art movement. As artists have become increasingly
uncomfortable with the tradition of drawing inspiration from and imitating nature,
abstractions have emerged as a new form of expression. This discomfort has grown
and reached its highest levels in contemporary art practices during the conceptual art
period. However, even in modern art movements such as Futurism, Suprematism, and
Constructivism, where all claims of nature's exclusion have been explicitly stated,
nature has still revealed itself in all its entirety in all works. This study is based on the
main idea that human beings are a part of nature and that nothing they create can escape
the natural concept of mimesis, whether they like it or not. Works of art have been

created to support this thesis and defend this idea.
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GIRIS

Mimesis sozciigiiniin anlami Tiirkge Sosyal Bilimler Bilim Terimleri
Sozliigiinde (Oykiinme, 2023) "Oykiinme" bashig: altinda sdyle tanimlanmaktadir:
Sanatsal yaratimda, sanatin kendi gergekligini, temsil ve benzetme yoluyla doganin
gercekligine benzetmesi olarak ifade edilir. Mimesis kavrami ¢ok degisik kaynaklarda
yansitma, Oykiinme gibi anlamlarla da kullanilmaktadir. Bu c¢alismada sanattaki
Mimesis kavramimin antik ¢aglardan bugiine ne sekilde anlasildigi, uygulandigi ve
bunun nasil degerlendirildigi irdelenerek, yansitma ve taklit kavramlarinin hepsini

iceren Mimesis sozciigli kullanilacaktir.

Aristo’ya gore sanatgi, Platon’un tersine insanlara sahte diinyalar sunan bir
taklit¢i degil tam tersine insanlara ¢ok farkli diinyalar ve giizellikler sunan dogada
bulunmayan ama olabilir giizellikleri de bulan ve bunlar1 ifade eden kisiler olarak ele
alimmustir. Sanatg¢1 bu giizellikleri ifade ederken kendini de ifade eder. Bu ifade sekline
kendinden bir seyler katarak sanatini olusturur. Aristoteles'in sanat hakkindaki temel
varsayimi, sanatin doga ile siirekli oldugu ve tiim agiklama ilkelerinin hem doga hem
de sanat eserlerinde Orneklerini bulmasi gerektigidir. Aristoteles sanati bir seyin
yapilmasi, bir maddede bir formun gerceklestirilmesi olarak anlamistir. Doga biiyiik
bir yaratict ya da sanatcidir. Sanatcilar da doga gibi bir seyler yapar, maddede bigim
gergeklestirir (Schmitt, 1987, s. 4). Platon’a gore ise sanat dallar1 gergeklikten uzak,
gercegin bilincinde olmayan bir faaliyettir. Tiim sanat dallar1 kopyadir ve bundan
dolay1 aralarindaki farklar Onemsizdir. Yani sonucta hepsi kopyadir ve bir

aldatmacadir.

“The Eye Is a Part of the Mind” adl1 bir makalesinde Steinberg, modern sanatin
dogay1 taklit etmekten vazge¢medigini ve en giicli ifadelerinde temsilin hala
vazgecilmez bir kosul oldugunu 6ne stirmektir. Temsilin tiim sanatlarda merkezi bir
estetik islev oldugunu ve yeni soyut egilimi savunmak i¢in tasarlanan bigimci estetigin,

biiyiik ol¢lide savunmak icin yola ¢iktig1 sanati yanlis anlamaya ve kiiglimsemeye



dayandigini ifade etmektedir (Steinberg, 1972, s. 291). Bu ¢alismanin amaci doganin
sanattaki yansimalarinin, antik caglardan bugiine dek biitiin sanatlarda sekiller,
bi¢imler, farkli diizlemler ve kullanim alanlarinda olsa da gorsel ve isitsel olarak
sanatlarin her dalinda var oldugu olgusunu irdelemektir. Doganin sanattaki
yansimalart ve mimesis olgusu sanat¢inin kisiliginden, algilarindan, egitiminden
bagimsiz ve varolussal (Ontolojik) bir gergekliktir. Calismada temel yaklasim, sanat
akimlarinin ve temsil ettikleri eserlerin igerikleri, kavramlari ve savlari iizerinden bir
tartisma yapmak degildir. Bunun yerine tartisma, insanin kendisinin doganin bir
pargast oldugu fizyolojik olgusundan hareketle, sanat eserlerinin iiretiminde bu

fizyolojinin mutlaka viicut bulacagi gergegi iizerinden yapilacaktir.

Tez kapsaminda s6z konusu hipotez dogal ortamlardan elde edilen nesneler ve
bunlarin metal, ahsap, tas, cam, plastik vb. gibi malzemelerle birlikte degerlendirildigi
nesneler ile yapilan yapitlar vasitasiyla desteklenecektir. Bu objelerin segilmesiyle,
genel anlamda dogal yapilar ve onlara Oykiinen yapay yapilarin belli bir form
icerisinde birlestirilmesi, 6nerilerin bu sekilde desteklenerek diyalektik materyalist ve
salt nesnel bir durum olarak sanat1 dogal bir insan davranisi olarak ele alip ve onun
insan beyninin kag¢imilmaz bir iirlinii oldugu, estetik, bicimsel ve felsefi
betimlemelerinin ise ayr1 bir baglamda degerlendirilmesi gerektigi diisiincesi hayata

gecirilmeye calisilacaktir.



BIiRINCi BOLUM: SANATTA YANSIMA VE YANSITMA

Oykiinme olgusu Antik caglardan beri sanatin pek cok alaninda iizerinde
diisiiniilen, konusulan ve sorgulanan bir konudur. Aristo edebiyat anlati bigimlerinden
siir i¢in; “Siir sanat1 genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki ana nedene
borglu gibi goriiniiyor. Bunlardan birincisi, insanlarda dogustan var olan dykiinme i¢
giidiisiidiir. Insanlar, biitiin 6teki canlilardan 6zellikle dykiinmeye olaganiistii yetili
olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de dykiinme yoluyla elde ederler” demektedir
(Aristoteles, 2007, s. 4-1). Bu bakis agsisinin edebiyat gibi diger sanat dallar1 i¢inde
gecerliligi stirekli tartigilan ve sorgulanan bir olgudur. Giiniin getirdigi tiim anlayis ve
kavrayislara bagl olarak siirekli degisen ve doniisen bakis acisinda pek c¢ok acilim
mevcuttur. Aristoteles ve Platondaki mimesis kavramlari ingai (insan yapisi) olarak
yine insanin kendi diisiinsel diinyasinda olusturdugu, tartistig1 ve insa ettigi yapilardir.
Nasil bir hukuk sistemi insai bir sistemse mimesis kavramlar1 da insaidir. Bir fizik
yasasi, bir jeoloji yasasi, bir kimya denklemi gibi temelini fiziksel diinyanin
gerceklerinden almaz. Yani bu kavramlar Platonda idealar diinyasinin yansimasinin
yansimasi olarak tiimiiyle diisiinsel ve idealist (insan fikrinden dogan, maddi temeli
olmayan, materyalistik olmayan) bir yapidadir. Platon onu da bagka bir yaklagimla
zaten kendi Devlet’ine de almamustir. Aristoteleste ise mimesis temeli insana ait
Oykiinme i¢giidiisiiyle agiklanabilir ve bu anlamada da materyalistik bir temeli vardir.
Mimesis kavramini Aristoteles de soyle agiklamaktadir “Sanat bir taklittir ve bir
modelin tipatip kopyasidir. “Aristoteles sanati, Platon gibi askin bir 6geyle degil, onu
bir biitiin olarak tek tek sanat eserlerinin incelenmesi, varlik karakterlerini ortaya
konmasiyla agiklamaya ¢alismistir. Sanati bir tiir dil olarak gérmiis, eserleri dilleri
bakimimdan siir yanlariyla, ele almistir.”” Insanin sanat eserinden aldig1 zevk duygusu
ise eserin ger¢eklige ne kadar yaklastig: ile ilgilidir. Sanat eseri ne kadar gercege
uygunsa insanlari gergekligin baskisindan o derece uzaklastirarak insanda bir

rahatlama duygusu yaratir.” Blumenberg & Wertz bu durumu soyle ifade eder:

Neredeyse iki bin y1l boyunca, "Insan, giiciinii ve becerisini kullanarak diinyada
ve diinyayla birlikte ne yapabilir?" sorusunun kesin ve nihai cevabi, "sanatin"
doganin taklidi oldugunu one siirdiigiinde Aristoteles tarafindan verilmis gibi



goriinliyordu ve boylece Yunanlilarin, insanin gerceklik i¢indeki tiim gercek
islevsel yeteneklerini kapsadigi techne kavramini tanimliyordu. Yunanlilar bu
ifadeyle bizim bugiin teknoloji “Teknik” dedigimiz seyden daha fazlasina isaret
ediyorlardi: Bu kavram onlara, insanin eser liretme ve sekil verme kapasitesini,
"sanatsal" ve "yapay" olani igeren kapsayici bir kavram vermistir. "Sanat" olarak
adlandirilan bu terimi yalmizca bu genis anlamda kullanmaliyiz. O halde,
Aristoteles'e gore "genel olarak", "insan becerisi ya doganin tamamlamaktan aciz
oldugu seyi tamamlar ya da dogayi taklit eder." Bu ikili tanim, iiretici ilke ve
iiretilmis bi¢cim olarak doga kavraminin ikili anlamina yakindan baglidir. Bununla
birlikte, ortiisen bilesenin taklit unsurunda yattigin1 gérmek kolaydir. Doganin
biraktigi yerden devam etme gorevi, her seyden Once, doganin recetesini
yakindan takip ederek, dogasi geregi verili olan1 alip uygulayarak gerceklestirilir.
Sanatin doga ile bu sekilde yer degistirebilirligi diisiincesi 0 kadar ileri gider ki,
Avristoteles bir ev insa edenin, eger doga tabiri caizse ev "yetistirebilseydi" tam
olarak yapacagi seyi yaptigini sdyleyebilir. Doga ve "sanat" yapisal olarak
Ozdestir: Bir alanin ickin o6zellikleri digerine aktarilabilir. Bu fikir daha sonra
gelenegin Aristotelesc¢i formiilasyonu, Aristoteles'in kendisinin de ifade ettigi
gibi, ars imitatur naturam olarak kisaltmasiyla bir olgu olarak yerlesmistir
(Blumenberg & Wertz , 2000, s. 17-18).

Platon’da biitiin sanatlar {i¢iincii dereceden bir yansimadir. Hem de olanin
oldugu gibi yansimast degil, olanin goriindiigii gibi yansimasidir. Bu baglamda da
sanat gercegi yansitmaz, gercegi vermez, ger¢ege ulastirmaz aksine algilayiciy: ters
bir yola sokarak gercekten, ilahi hakikatten uzaklastirir. Burada Platon’un sanatkarin
kabiliyetini dikkate almadigi ve onu basit bir “ayna” seviyesine diislirdiigi
goriilmektedir (Platon, 1994, s. 51-52). Bu tanimda belirtilen "sanatin kendi
gercekligini temsil ve benzetme yoluyla doganin gercekligine benzetmesi" eylemi,
bilingli bir ¢caba sonucunda sanatci tarafindan gergeklestirilir ve {liriine yansir. Amag,
doganin gercekliklerinin, yap1 ve olusumlarinin bir sanat eserine aktarilmasidir. Sanat
tarihi 6rneklerine baktigimizda, kendiliginden ortaya ¢ikan ancak yapitta herhangi bir
doga Ogesine benzemeyen yansitmalar oldugu gibi, dogrudan bir doga Ogesine

benzeyen (6rnegin aga¢ yapraklari, canlilar vb.) yansitmalar da vardir.



Gorsel.1: (El Castillo Magarasi. (2023, 4 Ocak). Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi, erisim tarihi: 26 Nisan
2023

Sanat kavraminin ne zaman olustugu hakkinda bilgi edinmek ancak sanata dair
calisma ve buluntularin saptanmasiyla olanaklidir. Insanlik tarihinin ele gegirilmis
bilinen ilk sanat eserleri ispanya Cantabria’ daki El Castillo magarasinda bulunan el
izleri, kirmizi noktalar ve hayvan figiirlerinden olusan magara resimleridir. (Gorsel 1)
Ayrica heykel formunda olup mamut disinden yapilan ve aslana benzeyen
Hohlenstein-Stadel'in  Aslan-adami olarak da adlandirilan Lowenmensch insan
heykelcigi de 35-40 000 y1l dncesine tarihlenmistir. 1939'da bir Alman magarasi olan
Hohlenstein-Stadel'de kesfedilen tarih ncesi bir fildisi heykeldir.

Gorsel. 2: Lion-man. In Wikipedia, The Free Encyclopedia, erigim tarihi 26 Nisan 2023



Bu o6ncii buluntular, mimetik sanat’in eserleridir ve doganin taklit edilmesi
veya yansitilmasi ile ilgilidir. Aslan-insan figiiri, son derece ilging bir Ozellik
sergilemektedir. Yaklasik olarak 30.000- 25.000 yil Oncesine tarihlenen ve
Avusturyanin  Willendorf kdyiinde kesfedilen "Veniis von Willendorf" veya
"Willendorf Veniisii" adli heykelden daha yasli olan bu eser, 1900'lerde basladig1
savunulan soyutlama kavraminin ¢ok daha dncesine dayana ilk 6rneklerdendir. Fildisi
yapit, insan ve aslan figiirlerinin dikkat ¢ekici bir sentezini sunarak, kavramsal bir
boyut kazanmaktadir. Bununla birlikte, bu benzersiz eser, dogada gercekte var olan
aslan ve insan figiirlerinin dogru bir temsilini sunmay1 da basarir. Antik aslan-insan
figiirli, doganin taklit edilmesi ve yansitilmasi tizerine kurulu mimetik sanat eserlerinin
oncii 6rneklerindendir. Hem soyut niteliklere sahip olmasi hem de dogada var olan
aslan ve insan figiirlerinin tasvirini icermesi bakimindan oldukea ilging bir 6rnektir.
En eski ornekler olarak nitelendirilen bu parcalarin oncesinde yapit olmadigini
sOylemek miimkiin degildir. Gilinlimiize ulasamadan kaybolmus, tahrip olmus, ya da
hala bulunmay1 bekleyen sayisiz eser olabilme ihtimalide miimkiindiir. Ancak ele

gecirilenler tizerinden yorum yapilabilmektedir.

Sanatin baslangicindan on sekizinci ylizyilin ortalarina yani avangarda kadar
uzanan siirecte mimetik sanat anlayis1 yiizeyde ve hacimdeki gorsel temsilleri
kapsamakta ve bu sanatlarin dncelikli islevi bilgi veya duygusal olmaktan ¢ok fiziksel
olan nesneleri icermektedir. Higbiri heniiz icat edilmemis olan soyut (nesnel olmayan)
sanat, kavramsal sanat, performans sanati, film, fotograf, video veya dijital sanat gibi
seyleri de igermemektedir. Bu sayede modernizm ve postmodernizm donemleri
boyunca ortaya ¢ikan sanat akimlari, sanat diinyasinda biiyiik degisimlere ve ¢esitlilige
yol agmistir. Bu akimlar, sanat¢ilarin yeni ifade bigimleri ve teknikler kesfetmesine
olanak saglarken, ayni zamanda sanatin sinirlarin1 ve toplumun algisin1 genisletmeye
katkida bulunmustur. Modernizm ile ortak bir evrime giren Avangard ve onunla
0zdesleserek, sanatgmin kendine ve topluma yabancilagsmasiyla burjuva zihniyeti
karsisinda tavir almalari onlarin, ayn1 ruhu ve bilinci tagidiklarinin bir gostergesidir ve

bu ylizden aralarinda temel olarak bir ayrim bulunmamaktadir.



Gorsel. 3: Claude Monet, (1840-1926) The Cliffs at Etretat, (Etretat'taki Kayaliklar) 1885, Tual {izerine
yagli boya, 65 cmx 81,1 cm, erisim tarihi: 05 Ocak 2023

Modernizm geliserek avangard’a evrilir ve avangard modernizmin en son, en
aykirt ifadesi, tarzi olarak degerlendirilir. Fakat ortaya ¢ikma nedenlerine karsin
avangard hedeflerini gerceklestirmemis bas kaldirdig1 tiim yapilara yenik diiserek
avangard sanatcilarin caligmalari miizelerde, sergilerde onlarin istemedikleri bir
sekilde piyasaya diigmiis ve bagimsizlik iddia eden c¢alismalar sanat yonetimlerinin
emrine girmistir. Biirger’in Dada ve Siirrealizm ile sinirladigi ‘tarihsel avangard’, ¢ok
daha etkin olarak 1940’11 yillarin sonunda Amerikan sanatinda ele alinmistir. New
York, 1940’lardan itibaren sadece modernizmi degil, Hitler ve Stalin’in Avrupa’dan
kovmus oldugu avangardi da tarihine almistir. Amerikan soyut ekspresyonizmi,
Greenberg modernizmi, 1960’larda ortaya ¢ikan Pop-Art ve Post-Modernizm

avangard islevi gormiistiir (Savaser, 2019).

Sanatcilarin dogadan kagcisi, sadece bir inkar degil, ayn1 zamanda yeni bir
sanatsal ifade bicimi arayisi ve toplumsal degisimlere uyum saglama siirecinin bir
parcasi olarak degerlendirilmelidir. Isik ve renk oyunlari iizerine yogunlasarak, dogal
diinyay1 ve insan deneyimini daha dogrudan ve duygusal bir sekilde yakalamaya

calisan Empresyonizm ortaya ¢ikar. Hemen ardindan gelen renk ve bi¢im kullanimini



onemseyen Post-Empresyonizm de ise sanatgilar, duygularimi ve i¢ diinyalarini
yansitmak i¢in giliclii renkler ve ¢arpici ¢izgiler kullanmislardir. Herbert Read Modern
Sanatin Felsefesi adindaki kitabinda “Natiiralist sanat ve hatta empresyonist sanat,
yine de bu diinyaya aittir: Transandantal degerlerin, baska bir deyisle fikirlerin taklidi
olan bir sanat var midir? Bu sorunun cevabi “vardir” olarak isaretlenebilir ve bu da
modern soyut sanatin temelini olusturur. Temsile dayanmayan bir yaklagimla
cizgilerin, sekillerin ve renklerin uyumlu iliskisine odaklanan bir sanat, net ve somut
unsurlar taklit eder. Burada empresyonizm, siir, sembolizm yoktur, bunlarin yerine
matematiksel bir sema kadar net ve temsile dayali bir sey vardir.” Gergekgilik ve
soyutlamanin; Gergekgilik kelimesiyle temsile baglilig1 dogaya uygunlugu, soyutlama
kelimesiyle ise dogadan tiiretilmis veya dogayla iligkisi kesilmis olan1, somut detaylari
ayiklanmis saf veya temel formu oldugunu ifade eden Read bu iki ifade tiiriinii, insan
kisiliginin zit yonlerine karsilik geldigi seklinde agiklamaktadir. Bu zit yonlerden
birini disadoniikliik “Ekdomorfik” digeri de igedoniiklik “Endomorfik™ olarak
nitelendiren Read Gergekgilik ve Soyutlamanin yan yana olmasi gerektigine dikkat
cekmektedir (Read, 2020, s. 96-98). Bu yaklasim bi¢imiyle Read, soyut sanatin da
tamamiyla insani temelde ve insan dogasinin bir iiriinli oldugunu ve her ne sekilde bir
irlin ortaya konulursa konulsun bunun dogal kdkenli ve insani oldugunu bundan

kaginilamayacagini belirtmektedir.

Gorsel. 4 Vladimir Tatlin, Monument to the Third International “Uciincii Enternasyonal Amit1, erisim

tarihi: 05 Ocak 2023



Konstriiktivizm 1913'te Vladimir Tatlin'in soyut geometrik konstriiksiyonlartyla
baslamis ve 1920'de Vladimir Tatlin, Antoine Pevsner ve Naum Gabo tarafindan
Realist Manifesto'da dile getirilmistir. Konstriiktivizm kokenini, 20. yiizyilin
basindaki teknik basarilar1 insan c¢agindan, teknik cagina doniis olarak ele alan
Marinetti'nin Fiitiirizmin manifestosuna bor¢ludur. Sanatgilar calismalarinda mekanik
Ogeleri aktarmaya c¢alisirken, endiistriyel bir nesnede giizelligin varliginin, sanatsal
yaratimin varligin1 dislamamasi lizerinde durmuslardir. Buradaki amag ise insa, irade,
lic boyutlu yontem bilgisi gibi bilince dayali yaklagimlarin, bilingsiz olan yaratici

icgiidii ile birlestirerek nesnelerin esdegerliligine nasil ulagilacagi ¢abasidir.

Sanat iiriini deneyimin sonucudur ve "kapsiillenmis bir 6znellik iginde
gerceklesen bir sey degildir" ancak "organizma ve ¢evre arasindaki bir iglem
tarafindan cagristirilan ve bilgilendirilen nesnel bir konuma sahiptir". O halde
"insan deneyiminin tarihi, sanatin gelisiminin tarihidir". "Bir giizel sanat eseri,
bir heykel, bina, drama, siir, roman, yapildiginda, bir lokomotif veya bir dinamo
kadar nesnel diinyanin bir pargasidir ve en az ikincisi kadar, varli§i nedensel
olarak dis diinyadaki malzemelerin ve enerjilerin koordinasyonu tarafindan
kosullandirilir” (Bugaveeva, 2007, s. 72).

Gorsel. 5: Alexander Archipenko - Family Life, 1912, erisim tarihi: 05 Ocak 2023
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Kiibistler ise nesneleri ve figiirleri basitlestirilmis geometrik sekillere
dontstiirerek, sanati tamamen yeni bir boyuta tasimis. Perspektif ve bi¢im

kavramlarii yeniden tanimlayarak sanat diinyasinda biiyiik etkiler yaratmistir.

Suprematizm, Rus sanat¢1 Kazimir Malevich tarafindan gelistirilen bir sanat
hareketidir (1913) ve dogaiistii formlarin kullanimi ile karakterize edilir. Malevich,
yalnizca temel geometrik sekilleri kullanarak soyut eserler yaratmaya odaklanan bir
yaklagim benimsedi. Malevig 1913'te sanati objeye bagli goriisten kurtarmaya
calismistir, bunu da kiibizmin 1s18inda yapmistir. Bu nedenle, Suprematizm hareketi,
dogadan bagimsiz olarak soyutlamaya ve modern bir estetik yaratmaya odaklanmustir.
Onlara gore natiiralizm, gergegi yansitmaktan oteye gidememisti (Huntiirk, 2016, s.
237-239). Kazimir Malevich'in "Suprematizm Uzerine Manifesto"su, sanat¢inin dzgiir
bir yaratici olabilmesi i¢in, doganin taklit edilmesinden kaginmasi gerektigini savunur.
Bu manifestoda, sanatin bir disavurum oldugu, dolayisiyla doganin bir taklidinin degil,

tamamen kendi 6zgiin yaraticiligina dayanmasi gerektigi vurgulanir.

Gorsel. 6 Kazimir Malevich, Black Square “Siyah Kare” 1915 erisim tarihi:05 Ocak 2023
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Malevich, sanat¢inin eserlerinde dogaya benzerligi ortadan kaldirmay1
hedeflerken, bunun yerine, eserin kendisinin bir 6zne olmasi gerektigini diisliniiyordu.
Bu, doganin taklit edilmesinden ziyade, sanatin 6zgiir bir yaraticilik siireci oldugunu
vurgular. Sanatin yeni bir diinyanin insasina ydnelebilmesi i¢in yeni bir estetik
gelistirmesi ve natiliralizmin yikilmasi gerekiyordu. Malevig'e gore, nesneler diinyasi
insanin kendi ¢ikarlar i¢in tasarlamis oldugu bir diinyadir. Oysa siiprematizme gore
sanat, nesnelerden ve ¢ikarlardan bagimsiz, 6zerk olmalidir. Bu nedenle yeni olusan
sanatin dogayla ve nesnelerle bir iligkisi olamaz. O tarihe kadar dogal formlarin
yorumlanmasi olarak algilanmig olan sanat, artik nesneler diinyasinin {izerine
¢ikmalidir (Savaser, Siiprematizm: Nesnesiz Diinya, 2022). Bu yaklasim, sanatginin
sadece doganin yiizeyini ¢izmek yerine, onun altinda yatan evrensel formlara
odaklanarak, daha soyut ve sembolik bir anlatim diline sahip olmasini saglar. Bu,
sanatin sadece gorsel bir zevk kaynagi olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda toplumsal, politik
ve kiiltiirel mesajlar iletilmesini de mimkiin kilar. Bu nedenle, Malevich'in
manifestosu, sanatin 6zgiinliigii ve 6zgiirliigli agisindan énemli bir adim olarak kabul
edilmektedir. Malevich, "Siyah Kare" adli tablosuyla Suprematizm akiminin zirvesine
ulasir. Bu tablo, tamamen siyah bir kare seklindedir ve dogadan herhangi bir referans
icerememektedir. Bu, dogadan tamamen bagimsiz bir soyutlama 6rnegidir. Esasen
siyah bir karenin dogadan bir referans icermedigi iddiast ne derece dogrudur?
Dogadaki zitlarin birligi anlaminda siyah renk beyazin tam tersidir ve her yerdedir.
Dogada tas, petrol, komiir, hayvan, sag¢, gece vb. sayisiz siyah renkli nesne bulunur

bunlar1 doga referansi olarak kabul etmemek ancak bilingli bir se¢cimle olanaklidir.

"Sadece Sanat m1?" sorusuna yanit ararken, 1900'lerin basinda soyut (yani
"nesnesiz") sanatin ortaya ¢ikisiyla baslayan 20. yiizyi1l "avangardi"nin
tarihini takip etmek, konunun anlagilmasi i¢in 6gretici olabilir. Sanat tarihi
kayitlari, soyut resmin onciileri olan Kandinsky, Mondrian ve Malevich'in,
varolusun maddi kosullarindan kacgis arayisi nedeniyle taklit sanatini terk
ettiklerine dair higbir siiphe birakmiyor. Her biri, eserlerinde metafiziksel ve
ruhsal degerleri somutlastirmak ve duygulara hitap etmek i¢in gaba sarf etti,
ancak kullandiklar araglar bu gérevi yerine getirmek i¢in yetersizdi. Aslinda,
bol miktarda teorik yazilarindan anlasildigi {iizere, algi, bilis ve duygu
arasindaki iligkiye dair yanhs kavramlar {izerine eserlerini dayandirdilar.
Ancak yine de, sanatin anlamin algisal somutlagtirmasi i¢in taklit sanatina her
zaman bagimli oldugunu ¢ok iyi biliyorlardi ve bu nedenle taklit sanatini
reddetmeleri  durumunda, eserlerinin  sadece "dekoratif' olarak
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algilanabilecegi korkusuyla karsi karsiya kaldilar- hatta bir yiizyil kiiltiirel
aligkanliktan sonra bile birgok sanatsever tarafindan hala Oyle
algilanmaktadir. Ancak, "soyut sanat" terimi, etkili elestirmenler,
koleksiyoncular ve kiiratorler tarafindan sanat diinyasinda kabul gordii ve
mesruiyet kazandi (Kamhi, 2016).

Fiitiirizm (1909- 1930) ise endiistri devrimi ve teknolojik gelismelerin
etkisiyle, hiz, enerji ve hareketi vurgulamaya odaklanarak modern yasamin
dinamizmini ve siirekli degisimini ifade etmeye c¢alisir. Fiitiiristler, sanatta eski
gelenekleri reddederek, teknoloji, endiistri ve hizli yasam tarzindan etkilenerek,
hareket, hiz, giic ve dinamizmi yansitan yeni bir estetik arayist i¢ine girdiler. Bu
akimin sanatcilari, ayn1 zamanda savas, o dénemde Italya da hakim olan milliyetcilik
ve toplumsal doniisiim konulartyla da ilgilendiler ve bu konular sanatlarina
yansimigtir. Umberto Boccioni'nin 1912 tarihli "Futurist Manifesto" adli bildirisinde

yer alan maddeler asagidaki gibidir:

1.Gegmise bagliliktan kurtulmaliyiz ve modern yasamin gercgeklerine uygun
hareket etmeliyiz.2.Sanat eserleri, modern yasamin dinamizmini ve hareketini
yansitmalidir.3.Sanat eserleri, doganin taklidi degil, onun yaratict yorumu
olmalidir.4.Sanat eserleri, renk, sekil, hareket ve 1sik yoluyla gorsel bir sdlen
olusturmalidir.5.Sanat eserleri, bireysel sanat¢ilarin degil, futurist hareketin ortak bir
trlinli olmalidir.6.Sanat, yasamin her alaninda yer almalidir ve sadece galerilerde
sergilenmemelidir.7.Futurizm, ayn1 zamanda diger disiplinlerle, 6zellikle de mimarlik
ve miizikle yakindan iliskili olmalidir.8.Futurizm, Italyan sanatim diger uluslararas
sanat hareketlerinden ayiran bir 6zellik olmalidir.9.Futurizm, savasa, endiistriye ve
teknolojiye olumlu bir bakis agisiyla yaklasmalidir.10.Futurizm, sanati, hayati1 ve
politikay1 birlestiren bir hareket olmalidir ( Boccioni, Carra, Russolo, Balla, &
Severini, 2023). S6z konusu maddeler; biitiin taklit bigimlerinin asagilanmasi ve
dislanmasi anlayiginin burada baskin oldugunu 6ne stirmektedir. Andrew Benjamin ‘in

yaklagiminda ise;
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Bu hareket burada ayrilik yaratarak -uzaklasma- ve dolayisiyla yeninin olasiligini
sunuyor. Elbette burada yeni, yenilik anlamina gelmiyor, ancak artik gelenegin
bu gorev i¢in aktardigi kategoriler ve kavramlarla anlasilamayan veya
aciklanamayan bir sanatsal cabanin varligina isaret ediyor. (Aktarimin kendisinin
gelenek tekrar oldugu sodylenmelidir.) Malevich'in kendi Kiibizm yorumu
harekete odaklanir: "Kiibizm, sanatcinin nesnenin kole gibi taklidinden
kurtulusunu ve yaraticiligi dogrudan kesfetme arayiginin baglangicini isaret
eder." 'Kurtulus' ve '6zgiirliik', mimesisin sanatsal {iretimi yonetememesinden
kaynaklanan ve dolayisiyla uzaklagsma hareketinde gergeklesen yaratici faaliyeti

tiretmeye imkan veren bir giigtiir (Benjamin, 1991, s. 100).

Gorsel. 7: Umberto Boccioni, Unique Forms of Continuity in Space, 1913, Alg¢1, 119,7 cm x 89,9 cm X
39,9 cm erigim tarihi 23 Ocak 2023
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Gorsel. 8: Giacomo Balla, Tasmal1 bir kopek, 1912, tuval {izerine yagh boya, 89,8 cm x 109,8 cm,
erigim tarihi: 5 Ocak 2023

Dadaizm ise ¢ok daha farkli bir noktadan yaklasarak savasin yikiciligina kars1
rastlantisal ve mantiksiz bir yaklagim benimseyerek Tristan Tzara ve Marcel Duchamp
gibi Dadaist sanatgilar, alayci ve abslirt eserler yaratarak, geleneksel sanat ve estetik
degerlerle alay etmistir. Yine hemen hemen ayni doneme denk gelen zamanda
Siirrealizme dahil olan Siirrealist Salvador Dali, Max Ernst ve René Magritte gibi
sanatcilar, rasyonel diisiincenin Otesine gegerek, bilingaltindaki imgeleri ve
diisiinceleri ortaya ¢ikarmaya calistilar. Bu Amerika kokenli Soyut Disavurumcu
(1940-1950) akimda, Jackson Pollock ve Mark Rothko gibi soyut disavurumcu
sanatgilar soyut formlar ve renklerle duygulari ve diisiinceleri ifade etmeye ¢aligsmistir.
Popiiler kiiltiir ve reklamciligin etkisiyle gelisen Pop-Art akimi, basta Andy Warhol
ve Roy Lichtenstein gibi pop sanatgilari, giinliilk yasamda karsilasilan nesneleri ve
imgeleri kullanarak sanat1 daha erisilebilir ve anlasilir kilmaya ¢aligmistir. Modernizm
sonrast postmodern donemin basinda Minimalizm (1960-1970), sanatin en basit ve
temel 6gelerine odaklanarak karmasik imgeler ve asir1 duygusal ifadeler yerine, sade
ve nesnel formlarin kullanilmasini savunmustur. Donald Judd, Agnes Martin ve Dan
Flavin gibi minimal sanatcilar, yapitlarinda temel geometrik sekiller, tekrarlayan

desenler ve renkler kullanarak daha azla daha ¢ok ifade etmeye calistilar. Kavramsal



15

Sanat (1960-1970) ise, eserin fiziksel varligindan ¢ok, fikir ve diisiincelerin 6nemine
vurgu yapmis bunu yaparken de ¢alismalarda kullanilan malzemeler ve tekniklerden

daha ¢ok, arkasindaki diisiince ve kavramlara odaklanmalarini savunmustur.

Bu donemde ortaya ¢ikan sanat akimlari, sanat tarihinin gelisiminde 6nemli rol
oynadi ve birbirlerine kars1 reaktif hareketlerle daha 6nce goriilmemis yenilikler ve
fikirler ortaya koydu. Modernizm donemi, sanat¢ilarin ifade 6zgiirliiglinii ve sanatin
sinirlarin1 zorlama konusundaki isteklerini gosteren, siirekli evrim geciren bir siirectir.
Modernizmin baslangicindan itibaren sanatcilar doganin basit taklidi ve sekilsel
yansimalardan uzaklasarak farkli olusumlar ve kendi i¢ diinyalarmin yansitilmasi
cabalar1 igerisine girmislerdir. Modernizmin soyutlama anlaminda getirdigi yenilik,
geleneksel sanat anlayisindan ayrilarak sanat eserlerinin nesnelligini ve somutlugunu
reddetmesidir. Sanatgilar, zamanin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel kosullarinin etkisiyle,
diinya goriislerini ve estetik anlayislarini yeniden sekillendirdiler. Bu siiregte, doganin
goriintiisiinden ziyade, onun altinda yatan formlar, renkler ve duygulara
odaklanmislardir. Soyutlama, sanat¢ilarin gergegi birebir yansitmaktan ziyade, onu
yorumlamalarina ve yeniden sekillendirmelerine olanak saglamistir. Sanat eserleri,

kisisel deneyimlerin, duygularin ve diistincelerin ifadesi haline gelmistir.

Modern gorsel sanat Platoncu olmaktan ¢ok Aristotelesgidir. Aristoteles igin
mimesis yalnizca sanatin metafizik ya da epistemolojik statiisiiyle degil, aym
zamanda insan dogasiyla da ilgilidir: "Bir biitiin olarak siir sanatinin, her ikisi de
dogal olan iki tiir nedenden ortaya ¢iktigini sdylemek mantiklidir: ¢linkii taklit
etmek insanlarda ¢ocukluktan itibaren dogustandir ve bu agidan insanlar diger
hayvanlardan farklidir, yani hayvanlarin en taklit¢isi olmalar1 ve ilk dnce taklit
ederek 6grenmeleri ve tiim insanlarin taklit eserlerden hoslanmasi. Bizler taklit¢i
hayvanlariz ve mimesisten zevk aliriz; aslinda sanat yalnizca dogay: taklit etmesi
anlaminda degil, ayn1 zamanda bizim dogamizi taklit etmesi anlaminda da
taklit¢idir. Diinyay1 anlamamizi saglayan siireci digsallagtirir. Bu, Aristoteles'in
estetiginin Aydmlanma ve modern sanatin kendi deneyim alani igine
hapsedilmesi tarafindan en ¢ok gizlenen kismmdir. Ancak, refleksif bir mimesis
deneyimi iireten son donem caligmalarinda yeniden ortaya konan tam da budur.
Gorsel kiiltiirdeki 6nemli bir akim, figilirlerin asir1 duygularini ifade ettigi
calismalari sergiliyor. Bu durum, benim "refleksif mimesis" olarak adlandirdigim
bir deneyim ortaya ¢ikartyor. Modernizm, refleksiviteyi tercih ederek mimesisi
reddederken, kitle kiiltiirii izleyicisine mimetik deneyim iiretme roliinii tistlendi.
"Refleksif mimesis”, bizim mimetik kapasitemizi inkar etmeyi veya kesintiye
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ugratmay1 amaglamayan bir alternatif sunar. Aksine, bu c¢alismalar, kendimizi
"mimetik hayvanlar" olarak deneyimlemek icin bir teknik olarak mimesisi
kesfeder. Ancak bu ¢alismalar refleksiftir, ideolojik degil. Bu boliimde ele alinan
sanatgilar arasinda Bill Viola, Chloe Piene, Paul Pfeiffer, Sam Taylor-Wood ve
Andy Warhol yer alir (Walden, 2011, s. 37).

Sanatin, gercekligi yansitma amacindan ¢ikarak, kendine 6zgii bir diinya
yaratma ¢abasina yonelmesi ve farkli yollarla anlatimin derinlestirilmesi Onem
kazanmigtir. Sanatgilar, malzeme, renk, bi¢cim, doku gibi unsurlart kullanarak, ger¢cek
diinyadan soyutlanmis bir sanatsal diinya yaratmislardir. Modernizmin getirdigi en
onemli yenilik olarak yaraticilik niteliginin nesneden kurtulma ¢abasina yonlendirdigi
Oznenin bu baskalagsma tutkusu, "doganin taklidi" hakikatinin ezici 6nemi karsisinda
ortaya ¢iktig1 iddiasinda bulunulabilir. Yeni sanat anlayis1 zafer kazaniyor gibi
goriinse de dogaya karsi girildigi diislinlilen miicadele sona ermemistir. Bu nedenle
modernizm ile sanatcilarin, 6nceki donemlerdeki sanatsal geleneklere sirt cevirmeleri,
daha soyut ve sembolik bir dil olusturmay1 hedeflemeleri ve bu siiregte, dogadan
bagimsiz ve soyut eserler liretmek i¢in ¢aba sarf etmeleri s6z konusu miicadelenin bir
parcasidir. Bu donemde sanatin mimesis ile iliskisini yeniden yapilandirmada su
diisiince one ¢ikmaktadir: Geleneksel sanat mimesisle 6zdeslestirilirken modernizmin
ondan kagtig1 iddiasina karsin, insanin sanat adina yaptigi her seyin temelinde doganin

varligin1 daha genis bir nemle yeniden vurgulamak gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bir sanat eserinin aurasi, imge ve diinyanin biiyiilii mimetik iliskisinden
kaynaklanir ve sanat yapitinin gercek diinyayla iliskisi yavas yavas oturur. Bu bakis
acist ile teorinin Oncesinde ve sonrasinda tiim donemlerde sanatgilar imgeler ve
bicimlerle yeniden baglant1 kurmaya calismistir. Mimetik bir sanat eserinin tiretimini
baska sekillerde konumlandirmak i¢in doganin disinda olduguna dair ¢ikarimlari,
dogada var olan1 dar bir cercevede tutmak ic¢in kullandiklar1 tim yansitmalar 6zii daha
da anlamli kilarak, taklit art1 akil esittir mimesis’i ortaya ¢ikarmistir. Bu da yapitinin
sanat¢isinin estetik deneyimi ve yasamsal deneyimini dogaya benzetmesine olanak

saglayan belirli bir pasiflik saglar.
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Tiim sanat akimlarina bakildiginda mimesis aslinda goriingiilerin fizyolojik
diizeyindeki benzerligini yeniden tesis eder. Sanat hangi konuyu, hangi malzeme ve
ne sekilde anlatirsa anlatsin bir imgenin anlasilabilir, duyular 6tesi nitelikleri, mimetik
benzesimleri ve sihirli bagintilar1 boyutunda isler. Doga ve hayal giicii bir sanat
eserinin acik formunu yapilandiran en yaratici ve hayati unsur halinde sanat¢inin doga

kokenli 6zel bir biligsel ve algisal duyarliligini devreye sokar.

Genellikle fiziksel (algilanabilir) gerceklik olarak tanimlanan nesneler veya doga
diinyasina atifta bulunan sanatla baglarin1 koparan modern sanatin anti-mimetik
devrimini savunanlar, Marcel Duchamp'in (1887-1968) ad1 da dahil olmak {izere
modern sanatin bazi kurucularindan (Malevich, Mondrian, Kandinsky) rutin
olarak alint1 yaparlar. Yirminci yilizyilin modern soyut sanati, kendine 6zgii ve
benzersiz bir "nesne" yaratmasi nedeniyle nesnel diinyadan ve dogadan
bagimsizligini vurgulamistir. Bu sanat kendi i¢inden ¢ikar, kendi ortamin1 ve
kendi fikrini yaratir. Bir sanat eserinin kavramsal boyutu adina nesnenin
maddeselliginin 6nemini reddeden modern imgenin ayirt edici bir niteligi,
Malevich'in Beyaz Uzerine Beyaz adli soyut ve nesnesiz resminde, Mondrian'm
geometrik kompozisyonlarinda ya da Duchamp'in hazir-makinelerin yazitlarinda
kendini gosterir. Bu agidan bakildiginda Duchamp'in sanati, "sanat nesnesi "nin
ve geleneksel sanat tekniklerinin olumsuzlanmasinin yani sira, mimetik benzerlik
ilkelerini kullanarak nesne diinyasina gonderme yapan sanatin ironik bir parodisi
olarak da goriilebilir. Duchamp, diinyadaki herhangi bir seye benzemeyen
imgeler yaratarak ve boylece anarsik sanat karsit1 sanat¢i roliinii somutlagtirarak
modern sanatin amacini radikal sonuglarina kadar takip ediyor gibi goriiniir.
Mimesis kavramimin ve bazi temel modern sanat eserlerinin yapisal ya da
kavramsal metodolojik prosediirlerinin detayli analizi, bir teori olarak mimesisin
esasen kavramsal iglemlerle ve bir sanat eserinin sembolik yapisindaki benzerlik
ve farkliliklarin tanimlariyla ilgili oldugunu ortaya koymaktadir. Bu agidan
bakildiginda Duchamp'in sanati basit bir benzerlik yadsimasi olarak degil, tam
tersine, sanatsal arastirmasinin 6nemli bir konusu olan benzer ve farkli (mimetik
teorinin temel kavramlarindan biri olan) sorusuyla ilgilenen sanatsal bir konum
olarak anlagilabilir. Ancak bu baglamda mimesis'i sadece bir taklit eylemi olarak
degil, ki bu da terimi gercekligin sanatsal temsilinin gérece agik bir tanimiyla
siirlar, daha genis bir perspektiften gormek 6nemlidir. Tekrarlama, cogaltma ve
yansitma gibi mimetik eylemler, model (orijinal) ve onun sanatsal taklidi (kopya)
arasindaki geleneksel iliskilerde tekabiiliyetler, benzerlikler ve farkliliklar
aglarmin yani sira, seri olarak {iiretilen ve simiile edilen imgelerden olusan
modern sistemlerde, orijinalin varligi sorusunu tamamen konu digi birakan
minimal farkliliklar aglar yaratir. Yani, temsili olmayan sanatta bile mimesis,
model ve imge, orijinal ve kopya arasindaki karmasik iliskileri tanimlayan
benzerlik ve farklilik diyalektigi i¢inde islev goriir ve ayn1 zamanda soyut sanat,
performans veya kavramsal sanatta sembolik tekrarlama ve simiilasyon eylemleri
tarafindan kurulan bir dizi farkliligi da tanimlar (Berlot, 2011, s. 25-26).
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Gorsel. 9 An Oak Tree by Michael Craig-Martin, 1973, erisim tarihi: 8 Mart 2023

N Michael Craig-Martin’in 1973 de yaptigi ve halen Avustralya Ulusal
Galerisinde sergilenen ve bir cam rafta bardak ve i¢inde bir miktar su olan kavramsal
eserinde oldugu gibi bilingli bir sekilde “bu bir mese agacidir” yazmasi nasil bir
argiimana dayaniyorsa Malevich’in siyah karesinin hi¢bir dogal referans igermedigi
iddias1 da dogadan bagimsizlik anlaminda aym1 argiiman baglaminda
degerlendirilebilir. Mese Agaci, Michael Craig-Martin'in 1973 yilinda yarattig
kavramsal bir sanat eseridir. Bir mese agaci olarak tanimlanan eser, zeminin 253
santimetre yukarisinda metal konsollar iizerinde cam bir rafta duran tertemiz bir su
bardag1 ve duvara monte edilmis bir metinden olusur. ilk sergilendiginde, metin elden
dagitilmistir. Metin, eser hakkindaki bir soru-cevap seklinde olup, Craig-Martin, "su
bardaginin kazalarmi degistirmeden bir su bardagini tam yetismis bir mese agacina
dontistiirmek" gibi bir agiklama yapar ve "gercek mese agacinin fiziksel olarak mevcut
oldugunu, ancak su bardag: seklinde oldugunu" agiklar. Craig-Mart’in, "sanat eserini,
sanat¢cinin konusma kapasitesine olan giivenindeki tek temel ve temel unsuru ortaya
cikaracak sekilde ele ald1 ve izleyicinin kabul etme istegine sanat¢inin giivenli inanct"

oldugunu diistindii (An Oak Tree, 2023)
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A A R I N N o Ve e \-2

Gorsel. 10 Edmond Belamy’nin Portresi, 2018, GAN (Generative Adversarial
Network), erisim tarihi: 8 Mart 2023

Harold Cohen (1 Mayis 1928- 27 Nisan 2016), bagimsiz olarak sanat iiretmek
icin tasarlanmis bir bilgisayar programi olan AARON' un yaraticis1 olarak anilan
Ingiltere dogumlu bir sanat¢idir. Mimesisin her yerde hazir ve nazir oldugu
diisiincesinden hareketle bilim ve teknolojinin olanaklariyla mimesisi nasil
kullanabilecegini ele alir. Onun sanatinin ¢ikis noktasi olan sorular; Yapay zeka
tarafindan tasarlanmis bir sanatsal yapit mimetik midir? Yansima triini midiir?
Bilgisayar yapay zekasi ve sanatin kesigimindeki ¢aligmalar: biiyilik ilgi gormiis ve
Londra'daki Tate Galerisi de dahil olmak iizere bircok miizede sergilere ve diger
bircoklar1 tarafindan satin alinmasina yol agmistir. Harold Cohen 6liimiinden sonra
bile bu program sayesinde sanat liretimi yapacagini iddia eder. Yapay zeka sanatina
iliskin daha sonra ¢ok sayida programlar yapilmis ve bunlarin bagimsiz sentez yoluyla
ilk programlarindan ayrilip 6zgiin liretimler yapmaya baslamalari bile tasarlanmis ve
uygulanmistir. 2018'de GAN algoritmasini kullanan yapay zekanin yaptigr "Edmond
de Belamy'nin Portresi" adli ¢alismanin New York'ta bulunan Christie's Agik Artirma
Evi’nde 432.000 dolara alict bulmasi, yapay zeka ile olusturulan sanat eserlerini
dikkatlerin odagina cekti. Algoritma agik kaynak kullanarak, WikiArt tizerinden, 14
ila 19. ylizyilda yapilmis 15.000 portreyi tarayarak egitilmistir. Giintimiizde de acik
kaynak kullanilarak egitilen algoritmalarla cesitli sanat eserleri olusturulmakta ve

meraklilarin ilgisine sunulmaktadir (Harold Cohen, 2023).
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IKINCIi BOLUM: CALISMALAR

2.1. Uyum

Doganin derinligi ve karmasikligi net bir bicimde insanin hayal giiciinii besler.
Her durumda insanin elinin altinda ya da Oniinde olarak doga, "orada olandir”.
Diisiiniilen, kullanilan, temsil edilen ve zevk alinan her seyin dogada bir karsiligi
bulunur. Bu nedenle insan sanatta ve bilimde oldugu gibi hemen her seyde dogadan

yararlanmis ve onun tasarimlarini taklit etmistir.

Gorsel. 11 Uyum, Taner Camsari, Ahsap, tas, cam, 22x22x5 cm, 2023

Dogaya dykiinen ya da onu taklit etmeye ¢alisan her sanatsal deneyim, doganin
varlig1 ile eksiksiz ve miikemmeldir. Uretilen sanatsal nesne her seferinde farkl bir
seydir, farkli gozlerle goriiliir ve digerlerini dislayan ya da onlarin yerine gecen bir
anlama sahiptir. Maddi bir gériintii kazanan bir deneyim nesnesi olarak yapit dogaya
Oykiinmiiyorsa bile mutlaka onu yansitir. Doga binlerce yiizii olan Medusa gibidir ve

pek cok farkli sekilde ortaya konulur. Bu noktada dogaya oykiinme ya da dogadan
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yansitma deneyim kazanma amacidir ve sanatin beslendigi paradoks da burada

yatmaktadir.

“Uyum” adli ¢alisma binlerce yi1l 6teden gelen giizellik olarak tasin, ahsap ve
cam ile uyumunun yine doganin taklit edilerek soyutlanmasina odaklanan kavramsal
bir calismadir. Calismanin amaci dogadaki form, bi¢im ve dokunun taklit edilerek
heykel plastiginin kurallart ve yapim olanaklarinin yapittaki uyumunu ortaya
koymaktir. Doganin yapitina yani tasa yine dogadan gelen malzeme ve formlar

kullanilmasi ile uyum caligmasinin tasarimi yapilmaistir.

Calismada "yasayan bir madde" ve malzeme olarak ahsaba odaklanilmasinda
malzemenin kendi karmagiklig1 i¢inde, bir¢ok diizeyde bir baska bir ilham kaynagini
temsil etmesidir. Binlerce yillik tas, hazir dogal tasarimdir ve o zeytin agacinin nasil
taklit edilecegine dair talimatlar vermektir. Tastan alinan esinlenim zeytin agacinin
dogal yapisi ile 6zdeslestirilmistir. Yaratilan yeni nesnede dogaya dykiinen organik ve
geometrik iliskilerden; sekillerin ve dogadaki islevlerinin metaforik olarak
doniistiiriilmesi gerceklestirilmistir. Bu nedenle yapitta ki dogaya dykiinme bigimi
yine doga kaynakli olarak birgok agidan benzersizdir. Estetik haz olarak islevinde ve
yansimasinda da giizellik goriiliir. Bu bilginin de en heyecan verici perspektifi, her iki
malzemenin yapisinin maddi olarak doga tarafindan programlanmis tasarim olarak

kabul edilmesinde yatmaktadir.

2.2. Cam Kiriklar:

Modernizmden sonra geometrik formlarin dogadan uzaklagma anlaminda
kullanilmasi bilinen bir durumdur. Doganin iginde kendiliginden olusan maddesel
doniistimlerin makro planda bir mimesis ¢aligmasiyla bir araya getirilmesi ikili bir yap1
ortaya c¢ikarmistir. Mardin Kiziltepe’de bulunan ve sedimanter yapinin {irettigi desen

bir modernist ressamin tuvalini andirir. Bu dogal tasin yani silisyum dioksit yapisinin
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teknolojik doniistiirmesiyle olusmus gene bir bagka silisyum bilesigi olan cam
parcalartyla taklit edilmesi hem ayn1 maddenin iki halini bir araya getirme gibi bir
rastlantiya doniismiis hem de gorsel olarak bir mimesis olusturmustur. Bu desenin
gene dogal bir {irlin olan cam kiriklartyla taklit edildigi yapi1 hemen yaninda duran
dogal hali g6z 6niinde olmasa rahatlikla bir ¢cagdas yontucu tarafindan yapilan soyut
ekspresyonist ya da kavramsal bir ¢alisma olarak tanimlanabilirdi. Tas donistiirtilerek
cam olusturulmus, camin desenleri de cam kiriklarinin tasarimsal diizenlemesiyle bu

calismay1 ortaya ¢ikarmistir

Gorsel. 12 Cam Kiriklar1 Taner Camsari, Ahsap, Tas, Cam, 22x22x5 cm, 2023
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Yapitta kullanilan nesneler doga, sanatci ve izleyici arasindaki bagi temsil eder.
Bu bag ile deneyimlenen estetik sonug, izleyicinin sanatsal ortakliga katilmasim
saglayan ortak nokta olarak diisiiniilebilir. Izleyicinin tiim alan1 gordiigii sahnede doga
ve insan ortakliginin sonucu sunulmaktadir. Bu nedenle ¢aligmada, sanat¢inin aklinda
yalnizca doga ve onun yansitilmasi araciligiyla ifade edilebilecek, dnceden tasarlanmis
geometrik bir altyapinin taklidi vardir. Bu yapisal fikir, yani iki boyutlu geometrik alt
plan, ii¢ boyutlu illiizyona basarili bir sekilde entegre edildiginde, s6z konusu
bicimcilik oldugu gibi goriinmez olur ve siiphesiz istenen estetik etkinin elde
edilmesine katkida bulunur. Gizli bilesen olan bu geometrik yapi, doganin
yontemleriyle ilgilidir. Modern sanatin terk edildigi ve yeni ve farkli seylerin
yapildiginin iddia eden bi¢im deformasyonunda oldugu gibi yiizey goriintiisii ve sanata
dair alt yapinin uyumlu birlikteligi olarak ortaya ¢ikarak dogayla kurulan iliskiler ve

incelikler g6z tarafindan yakalanir.

Gorsel. 13 Cam Kiriklar1 Taner Camsari, Ahsap, Tas, Cam, 22x22x5 c¢cm, 2023 (Detay)

Calismada sanatsal ifade i¢in miitkemmel bir alt yapis1 olan doga dnermelerinin
temsili bulunur. Kare diizlemin igindeki her sey bir pargadir ve diizlemin kenarlarina

kadar diizlemin doganin oranina uygun bir sekilde birlestirilmistir. Bu diizen higbir
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sekilde ortaya ¢ikan sanat eserindeki kutsal ve kdkeni bilinmeyen bir diizen degildir,

tersine dogadaki diizendir.

2.3. Degisim

Dogadaki goriintisler, dogal formun goriiniir diizenlilikleridir ya da dogal
formun diizensizliginin diizenidir. Bu formlar kendinden 6nceki ve sonraki siirece
uygun olarak farkli baglamlarda siirekli devingendir. Dinamik doga karmasik bir
alandir ve insan 6mrii, baz1 dinamik dogal siire¢lerin zaman diliminden 6nemli 6l¢iide
daha kisadir. Zaman igerisinde siirekli degisen doganin temel ilkesi basittir doga canli
bir komplekstir. Nehir yatagini degistirebilecek bir firtinanin veya selin vurdugu bir
alanda degisim, birka¢ dakika icinde gergeklesebilir. Fakat ormanindaki agacin
degisim siireci veya bir tagin degisiminde insan goziiniin neredeyse algilayamayacagi
degisiklikler olur. Buradaki zaman 6lgegi bir insan dmriinden ¢ok daha uzundur ve bu

da insan hayal giiciiniin dogadaki dinamikleri anlamakta gii¢liik cekmesine neden olur.

Gorsel. 14 Degisim Taner Camsari, Ahsap, Tas, 30x28x6 cm, 2021
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Hem uzayda hem de zamanda var olan estetik nesneler olusum stiregleri
lizerinden temelde ya statik ya da dinamiktir. “Degisim” adl1 ¢aligmada dogadan gelen
nesne olarak mese agact ve tasin estetik ilgi nesnesi olarak ii¢ boyutlu sabit bir
durumda olusu ele alinmaktadir. Mese agaclari en uzun Omiirlii agaclardandir. Uzun
Omiirleri boyunca riizgarlara, sellere maruz kalirlar ve bu riizgar travmalarina
dayanabilmek icin bu agaclar govde dokusunu cok siki dokuyarak tas sertligine
dontistiirir. Degisim, hareket ve akigla tamamlanan bir uzay-zaman baglaminda

degerlendirilen yapit ayn1 zamanda bir dykiinme siirecini yansitmaktadir.

Gorsel. 15 Degisim Taner Camsari, Ahsap, Tas, 30x28x6 cm, 2021, Detay

Calismada estetik nesne olarak izleyicinin dikkati veya degerlendirmesi altinda
olan, duyular araciligiyla erisilebilen yonleriyle doganin dinamiklerine oykiinme
vardi. ki dogal nesnenin estetik ozelliklerine odaklanilirken sanat nesnesi olarak
yeniden tasarlanan tas ve agacin zaman iginde insan eliyle yeni ve “aymi” sekilde
bicimlenmesi sonrasinda dogal siireclerin yapay sunumunu veya hatta evrimine
miidahale s6z konusudur. Calismada mese agacinin sert dokusunu koruyan kabugun
pul pul olmus zayif yapisi ve onu taklit eden Limra tasinin sert koruyucu kalkan1 bir

ikilemi dogurur. Aga¢ dokusunun iizerinde ve iki yiiziinde farkli tekrarlara dayali
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olusumlar, mese agacinin yiizlerce yillik hayatindan kiiciik kesitler aktarirken, Limra
tasiyla cercevelenen ve lizerinde bu dokular taklit eden desenler omrii neredeyse
sonsuz olan tas ile kimerizm gibi tek bir canli olarak yeniden dogmaktadir. Dogadaki
biitiin olusumlarin devingen oldugu cansiz yapilarinda bir 6miirleri oldugu gercegini,
canlt yapiyr cansiz yapinin iizerine yansitarak alimlayiciya doganin diyalektiginin

temel olgusu olan “degisim” anlatilmaya ¢alisilmistir.

2.4. Denizden Gelen

Diinyaya farkli katmanlardan olusan bir yap1 olarak bakildiginda, farkli seyler
goriillir. Dogal yonelim, bilissel uygulamalarin baslangi¢ noktasina dayandirildiginda,
bakis agisinin yerini netlestirir. Nesneler iizerinden bilgi iiretimi, odaklanilan doga
merkezli “durum bilgisini” vurgular. Amag, yasamla baglantili bir estetik kavram
olusturmak ve edilgen bir “seyirci” degil, aktif birer katilimci olarak ele alarak sanat

nesnesini okumaktir.

Gorsel. 16 Denizden Gelen, Taner Camsari, Ahsap, Tas, 30x20x18 cm, 2021
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Calismadaki dikddrtgen yapinin olusturdugu “yer duygusu” ve “baslangic
noktalarinin” es merkezliligi ayn1 zamanda amagclardan biridir. Bir bakima ¢alismada
gerceklestirilen doganin biligsel haritalamasi, iki farkli nesneyi konumlandirma ve
dogay1 tanimakla ilgilidir. Ayn1 zamanda diinyay1 gérmenin, bilmenin ve anlamanin
bir yoludur. Diinyaya formlar diinyas: olarak bakildiginda her seferinde farkl seyler
goriiliir. Yiizeyde yaratilan santimetre karelik alanlardaki farkli dokunuslar yansitma
edimi i¢in olasiliklar sunan bakis agisinin sunumunu temsil etmektedir. Burada
mimetik sunumun temeli olarak goriilen form bi¢im 6zelliklerine yogunlasilarak dogal

olan nesnelerin olusum siiregleri de bir sekilde devreye sokulur.

Hayali “6ykiinme”, gerceklige ve ge¢mise bagl olarak “litopya benzeri” bir
diisiince ve arzuyla hareket eden taklit siyasetinin giiciine sahiptir. O halde hayal
giiclinlin yansitilmasini sanattan daha iyi ne tarif edebilir? sorusu lizerinden hareketle
denizden ¢ikarilan tag milyonlarca yillik seriiveni olan volkanik olusum Ayoz aZaci ile
biitiinlestirilmistir. Volkanik olusumdan taklit edilen Ayoz agaci desenlerinin, igine
aldig1 tasin topografyasindaki hem fiziksel alanlara hem de sanal soyut alanlarina

atiflar vardir.

Gorsel. 17 Denizden Gelen Taner Camsari, Ahsap, Tas, 30x20x18 cm, 2021, Detay
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Noktasal dokunun aga¢ yiizeyinde belirli bir yerde sonlandirilmasi dogal
yapiya olan miidahalenin alimlayici tarafindan odaklanilarak izlenmesini saglama ve
diisiincesini mimesis kavramina yogunlagtirmasi amaciyladir. Bu topografya, biligsel
isaretleme ve doga duygusundan tiiretilen bir tiir "mimesisi" temsil eder. Bu iki tiir
“yansitma”, “taklit etme” ile nedensel bir iligskiye sahiptir. Tastaki milyonlarca yilda
degisen ve doniisen yap1 genel olarak somut sekillerini ve bakis agilarini birlestirirken
biligsel 0ykiinme bir duyguyu insa etmektedir. Buradaki bag diinya ile olan iliskinin

yansitma-oykiinme temelinde yeniden tasavvurudur.

Bu calismaya da tek basina bakildiginda soyut kavramsal bir doga ikilisinin
heykel disiplininin kavramlar1 ¢ergevesinde bir araya getirildigi algilanabilir ancak
burada izleyiciye doganin olusum ve doniisiimlerinin gosterilmesini amaglanmistir.
Isin genel degerlendirilmesinde volkanik tasin aslinda ¢ok sert olan yapisinin deniz
icine diistiikten sonra binlerce belki de milyonlarca yil igerisinde nasil yumusak bir
forma doniistiigli, dikensi ¢ikintilarin ovallestigi suyu bu sert yapiyr nasil
evcillestirdigi seklinde bir diisiince dogabilir. Ayoz agacinin yumusak dokusu da bu

evcillestirme ve terbiye edilme siirecine bir gdnderme olarak algilanabilir.

2.5. Sarmasik

Yiizlerce yildir sanatsal iiretimin kosullari siirekli bir sekilde degisir. Dogay1
kopya ya da taklit eden anlayis yerini avangarda birakmis belli bir zaman sonrasinda
o da antik sanat haline gelmistir. Ciinkii sanatin yalnizca insan yaraticiliginin bir tiriinii
oldugu yaklagim bi¢imi, doganin dogrudan ¢iktisi oldugu fikrini beslemektedir. Hangi
donemde olursa olsun sanat¢inin ortaya c¢ikardigl nesnenin onceden belirlenmis bir
amaci, estetigi, ahlaki veya amaci olmadig1 varsayalim ki olsa bile her seyin bir sekilde
taklit- dykiinme- yansitma ya da mimesis oldugu goriilir. Bu agidan bakildiginda
bireysellik veya kimlik kaygisi yoktur, eylem kolektiftir ve sanat nesnesi bir

benzetmeden dogan ortak bir alan olarak kavranir. Felsefi bir bakis acisiyla da
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benzetme eylemi iligkiseldir ve iiretilen eserler, kolektif deneylerin ¢oziilmesinden

¢ikan sentetik onerilerdir.

Gorsel. 18 Sarmagik, Taner Camsari, Ahsap, Metal, 90x40x30 cm, 2021

Sanat nesnesi liretimi doganin yasamiyla i¢ ige gecerek birbirinden farkli
nesnelerin arasindaki tamamlayict iligki, antik caglardan beri ¢esitli sekillerde
yansitilmistir. Bu nedenle sanat¢inin dogayla is birligi simbiyotik olarak rol yapmak
iizerine kuruludur. Dogadaki birbirine fayda saglayan biitiin canlilar arasinda

simbiyotik etkilesim, sanatsal ¢aligmalar i¢in de dykiinmeye olanak saglar.
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Gorsel. 19 Sarmasik, Taner Camsari, Ahsap, Metal, 90x40x30 cm, 2021, Detay

Calismanin ¢ikis noktasi “Symbiosis” kavramidir. Kompozisyondaki sarmasik
ile agacin iliskisi 6liimciil bir iligki olarak doganin kanunlarina géndermede bulunur.
Sarmasigin kafesi andiran yapisi ve kapsadigi metal silindir aga¢ govdesindeki
karsilikli yansimayla sanat ve doga arasindaki sdylemi harekete gecirir. Sarmagsik
hayatta kalma ve canliliginin devami i¢in ihtiyag duydugu her seyi havadan, sudan,
topraktan ve agactan alsa da sonunda kendisi de 6lmiistiir. Bu durum canliligin ya da
canl1 kalma miicadelesinin her seklide neye benzedigini gosterir. Olmiis agacin dokusu
metal bir yap1 lizerine yansitilmis ve bitmis olan bu iliski heykel olarak kalict bir
bicime doniistiiriilmiistiir. Farklihig1 yaratmak i¢in metal ve agag iliskisinde ikisinin
birlesimi yine de kendi i¢lerinde biiylimiis olabilecekleri uyumu gostermektedir.
"Hareket Halindeki Canlilik" bu ¢alismanin anahtar ciimlesidir. Gerg¢ek ve yanilsama

arasindaki bu durum, tiim canlilarin yagsamlarinin dongiisiinii sergilemektedir.
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2.6. Huzur

Bir heykelin gériiniir unsurlari izleyicinin kendini yapitin aurasina kaptirmasini
kolaylastirir. Yapita bakildiginda goriilen sey devingendir ve yapitin biitiin yonlerine
bakma siirecinin mekanigi yok olur. Heykel plastiginin gorsel dgeleri iizerinden
biitiine dahil olan tiim yap1ya sekiller imgeler ekleyerek ve kavramsal yoniinii 6n plana

cikararak okuma faaliyetini yeniden tanimlar.

Doga tiim sayisiz bigimleri ile sanatin birincil malzemesidir. Dogay1 daha
derinden anlamak i¢in onun smirlamalarindan yararlanirken, yaklasim bigimi
genellikle dogay: eserlerin ortagi yapmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanin dogadan
ayr1 olmadigini, aksine onun amansiz bir parcasi oldugunu vurgular. Huzur adh
calisma, giinliik hayatta siirsel olan1 gormekten kaynaklanan yansitma iizerine kurulu

bir estetige dayanmaktadir.

Gorsel. 20 Huzur, Taner Camsari, Ahsap, Tas, 40x36x8cm, 2021
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Frodo tas1 ve Mese agcinin bir kesitinden olusan ¢alisma da dokular, daireler
ve delikler gibi tekrarlanan motiflerden yararlanilmistir. Zamanin gecisi ve maddiligin
nihai olarak ¢oziilmesi, ¢aligmanin merkezinde yer alir. Secilen iki dogal nesne, icinde
yasadigimiz siirekli degisen diinyanin bir yansimasi ve her seyin bir uyum iginde
olduguna géonderme yapmaktadir. Sanattaki uyum, bir sanat eserinin unsurlar birlesik
bir sekilde bir araya geldiginde elde edilir. Belirli unsurlar tekrar edilebilir, ancak yine
de kendilerini bir biitline 6diing veriyormus gibi gorliniirler ve hissederler. Uyum
kesinlikle monotonluk degil, ayn1 zamanda kaos da degildir. Bu ikisinin miikemmel

eslesmesidir.

Gorsel. 21 Huzur, Taner Camsari, Ahsap, Tas, 40x36x8cm, 2021, Detay

Frodo Tas1 mevcut dokusuyla farkli donem ve dogal olusumlar ile gegirdigi
siireci yilizeyindeki dokularla ortaya koyar. Doganin en gii¢lii olusumlarinin birlikteligi
cansiz Frodo tagimin bir zamanlar canli olan gii¢lii mesenin ev sahipliginde kendisine
Oykiinen agacin pargasiyla gii¢liilerin uyumu olarak heykel plastigi ile sunmak {izerine

kuruludur. Buradaki plastik birliktelik ve i¢inde bulunduklari kombinasyon, sanki artik
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her birinin yasadig1 maceralardan, konumlardan ve iglevlerinden farkli olarak sanatsal

bir edimin pargasi olarak farkli yorumlar: da beraberinde getirmektedir.

2.7. Ceviz Agacimin Oykiisii

Bu calismada ceviz agaclarinin yasamlar1 siiresince yitirdikleri dallarin
koptuklar1 yerdeki onarim siirecinin olusturdugu gorsellie odaklanilmis ve bu
olusumlarin yillar igerisinde ortaya koydugu dokular kullanilmistir. Bu dokulardaki
dairesel olugumlarin yillara mal olan bir onarim siirecinden hareketle olusan bu
yapilarin bir ¢erceve igerisinde izlenilmesi ve dikkate sunulmasi amaglanmistir. Ceviz
agacinin kabugundan elde edilen dokularin onu taklit etmeye d6zenen metal plakalarla
bir araya getirilmesi ile metal ve agag¢ arasindaki belirgin zitlik ortaya konulmaya
calisilmis ancak genel goriinilis olarak da benzerlik yaratilarak paradoksik olay ve

zitlik, ironik bir tarzda sunulmustur.

Gorsel. 22 Ceviz Agacinin Oykiisii, Taner Camsari, Ahsap, Metal, Cimento, 30x22x5¢cm, 2023
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Sekillerin géze benzemesi “biz dogay1 gozlemler ve igsellestirirken doga da
bizi gozliiyor ve her an i¢imizde” metaforu gorsel olarak bir rastlantiyr da i¢inde
barindirmaktadir. Alimlayiciya verilmek istenen mesaj da calismalarin diger
bilesenlerinde oldugu gibi yansitma siireci doga ve insan ikilisini ayr1 ayr1 diisiiniip

insanin dogayi yansittigr seklinde algilanmamalidir.

Gorsel. 23 Ceviz Agacinin Oykiisii, Taner Camsar1, Ahsap, Metal, Cimento, 30x22x5cm, 2023, Detay

Doganin bir pargasi olan insan doganin diger pargalarini yansitmaktadir. Yani
doga dogay1 kendi i¢cindeki unsurlarla sergilemektedir. Diger ¢aligmalarda oldugu gibi
bu ¢alismada da doga, eserin paydasi olarak kabul edilmektedir. Doga yapittan ayri ya
da bagimsiz degildir ve burada ¢alismanin hem kavramsal hem de plastik olarak amaci
ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar agir basan ilgi pratik olsa da segilen nesnelerden
birinin digerine dykiinmesi onemlidir. Kompozisyondaki metal parcada "doga gibi
yapma" iizerinden sanatsal olarak kavramdan hareket ederek dogadaki hareket,
degisim, 151k, biiyiime ve ¢iirime vb. de8isim ve doniisimlere de gonderme

yapilmaktadir.
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2.8. Midye

Deniz kabuklar1 potansiyel olarak ¢ok sey gosterir. Sekilleri, formlar1 ve
cizgileri onlar1 merak uyandiran esrarengiz nesneler haline getirir. Ayn1 anda hem
ickin hem de gizemli diinyalar1 gosterirler ve cazibelerinin bir kismi1 da burada yatar.
Insanlarin zevk ve gorsel nesne olarak kullanmalarindan daha fazlasidir; ayn1 zamanda
zihin i¢in ylice hayal kurmaya olanak verir. 500 milyon y1l dncesinden gelen fosil canli
ve cansiz doga gibi ikili bir yapiy1 yansitmaktadir. Kabugunun i¢inde ve disinda,
zamanin akis1 ve jeolojik siiregler, tarth dncesi deniz yasaminin bir belgesi haline gelir.
Bu fosil, zamanin ve yasamin gegici ve kirilgan dogasini1 gosterirken, ayn1 zamanda

diinyanin devamliligini ve yasamin siirekli yeniden dogusunu da simgelemektedir.

Gorsel. 24 Midye, Taner Camsari, Ahsap, Tas, Cimento, 28x28x5cm, 2023
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Midyelerin tarih Oncesi atalarmmin olusturdugu essiz desenlerin insan
beynindeki kodlamalarda 6nemli bir yer tuttugu konusundaki teze Ornek olarak,
calismada midye fosilinin negatif baskilar1 ile koprii kurma cabasi vardir. Midye
fosilleri pek ¢ok sanat eserine esin kaynagi olarak estetik duygunun, fikirlerin ve bu
temelde olusturulan gorsel plastisitenin altinda aslinda doga oldugu gercegini

kanitlamaktadir.

Sembolik olarak, ¢aligmadaki deniz kabugunun pozitif ve negatif goriiniimii,
zeminin "nemli" oldugunu gostermekten ¢ok daha fazlasimi yapar. Kabugun ters
donmiis ve bos olmasi dikkat ¢ekicidir. Kimyasal nesne iizerinde birakilan izi bir 6n
bicim olarak hizmet ederken ve gecirdigi siire¢ ve yansitma iizerinde diisiinmeye davet
eder. Burada Pompei kentindeki yanardag patlamasinin piroklastik akintilarinin
insanlar1 taglastirmasi ve bir ¢esit fosil goriintiisii olusturmasinda génderme yapmak
amaciyla eklenen akinti formu, ¢erceve iginde sinirlandirilmis tasarimi dis diinyaya
gecmise ve diinyadaki biitiin canli cansiz olgularin birbirleriyle olan ilintilerine dikkat

¢ekmek amaciyla konulmustur.

2.9. Oya

Gorsel hafizanin, seylerin neye benzedigini hatirlamaktan ibaret oldugu iddia
edilse de onun anlasilmasi i¢in daha derine inmek gerekir ve bakis acisina gore bu
durum somut olandan soyut olana kadar degisir. Gorsel bellek, teknik olarak gorsel bir
sistem araciligiyla zihnine giren bilgilerin olusturdugu her tiirlii bellektir. Bu temel
ilke bazen gorsel yollarla deneyimlenen duyum ikiligini “sinestezi” yani duyularin

birlikte algilanmasi veya birbirine karigsmasi1 durumunu da beraberinde getirir.

Calismada ¢camurla kapl diizliiklerde olugsan kuruma catlaklar1 ve ardindan 15
milyon yillik bir dykiiniin ¢iktist olarak tasin sagladigi gorsel bilgi, zemin ilizerinde

isaretlere doniistiiriilerek kopyanin orijinaliyle ideal olarak eslesmesi saglanmaya
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calisilmigtir. Bu nedenle, gorme ve eylem arasindaki etkilesimin bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. 15 milyon yil siiresince karbonat ¢okelimi ile doldurarak bizim
genetik kodlarimiza bu dantelsi ve sonradan estetik diye tanimladigimiz bu dokuyu
nakseden doganin bu hareketi farkli nesneler iizerinden hareket edilmesine olanak
vermistir. Tasin ylizeyindeki dokunun temsili goriintiisiinii yansitma séz konusu
oldugunda, ilk bakista, gézlemsel olarak gorsel algi yoluyla tagin uzun zaman siiren
olusumundan hareketle sonugta ortaya ¢ikan goriintiisiiniin tamamlayici tasvirlerini

tiretmek amaglanmustir.

Gorsel. 25 Oya, Taner Camsari, Ahsap, Tas, Metal, 28x28x5cm, 2023

Yapitta ara¢ olan gorsel sistem, tas lizerinde kayith olan veriyi taklit edilen
metal kisimda filtrelemeyi, diizenlemeyi ve diizene sokmay1 amaglar. Gorsel islemenin
ilk asamalarinda sinirlar1 ¢izilmis kare mekanda ¢izgiler, kenarlar, basit bi¢imler,
renkler, hareket vb. gibi temel bilesenlerine ayristirilir. Yani bir model iizerinden
istege baglh bir temsilini olusturularak ve daha sonra bu model, duyusal uyaran

tarafindan sunulan "taklit" ile glincellenir. Bu estetigin belirli bir bilingle yaratilmadigi
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cok agik ancak primatlarin milyonlarca yillik evrimi siiresince bu sekilleri gorsel
hafiza {zerinden 2birbirlerine aktararak nesnelere transfer etmesi gercegi
vurgulanmak istenmistir. Bir ressamin herhangi bir soyut deseninin, bir heykeltiragin
tamamen soyut bir eserinin dokusu olarak bakildiginda bu dogal ¢okelimin beynin
gorsel dokularinin yansimalar1 olarak goériinmesi, doganin tiim sanatlarin kulugka

mekani oldugunu diistindiirmektedir.

2.10. Kolemanit

Zihinsel, bilissel ve duygusal olarak her eylemin belirli bir beyin etkinligi ile
iliskili oldugu bilimsel ¢alismalarinda konusudur. Her aktivite, ortaya ¢ikan deneyimi
temsil eder ve lretir. Bu nedenle, soyut sanat deneyiminin noral bagintilar1 ve bu sanat

bigiminin ndral Oriintlisti de dikkate degerdir.

Gorsel. 26 Kolomanit, Taner Camsari, kolemanit cevheri, piring gubuklar 40x30x25 cm, 2022, Detay

Soyut sanat belirli beyin etkinliginin bir pargasi olarak varsayildiginda, onun
net ve iyi karakterize edilmis nesnelerden degil ¢izgiler, noktalar, renk eklentileri gibi
temel gorsel 6gelerden ve liggenler gibi basit bigimlerden olustugu anlasilir. Bu durum
Ogeler noral beyin etkinliginde de goriiliir. Bagka bir deyisle, soyut sanatta baktigimiz
ve gordiigiimiiz seyin baska herhangi bir 6zel sanat kategorisine ait olmadig1 da ortaya

cikar.
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Doganin yapilar1 arasinda bitkiler, yapraklar, hayvanlar, agaclar, meyveler
oldugu kadar gene belirli bir dmrii olan inorganik yapilar da vardir. Bir varligin her
zaman degisim ve doniisiime aday bir yapisi vardir. Termodinamik yasalari geregi
cansiz varliklar da doniiserek bir evrimsel siire¢ gecirirler ve molekiillerine kadar
parcalanarak enerjilerini sifira indirgerler. Bu doniisiimiin evreleri sirasinda sekilden

sekle girerler.

Gorsel. 27 Kolomanit, Taner Camsari, kolemanit cevheri, piring ¢ubuklar 40x30x25 cm, 2022,
Detay

Boratlar diinyanin en ilging endiistriyel mineralleri arasindadir; ilk olarak
degerli metal islemede ve daha sonra seramikte kullanilmislardir. Alisilmadik
derecede biiyiik bir mineral grubudurlar, ancak ticari agidan 6nemli boratlarin sayisi
sinirlidir ve kimyalari ve kristal yapilart hem alisilmadik hem de karmasiktir (Helvaci,
2021, s. 489). Calismada kullanilan kolemanit cevheri Omriiniin bilemedigimiz
herhangi bir doneminde ne kadar geometrik keskin hatlarla kendini belli eden ve adeta
insan eliyle ¢izilmis gibi bir uzamsal yap1 gosterir. Sanki bir konstriiktivist sanatgi
tarafindan tasarlanmis gibi durmaktadir. Dogal tasin devami tarzinda onu biitiinleyen
ve onun formundan koken aldigin1 animsatan metal yapilar bir heykel formu olarak ne

kadar doga disindan olabilir ki? Burada sanat¢1 ne kadar soyut ve temsiliyet igermeyen
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bir yap1 olusturdugunu iddia etse de onun beynindeki néronal isleyisin kodlarinda bu

dogal geometrinin yansidigi net bir bi¢imde anlasilmaktadir.

2.11. Tatlin

Pek c¢ok kisi alisilmadik goriinen bir seyi agiklamak igin gorsel metaforlara
basvurdugundan, bu rastgele karsilastirmalar, sarmal bi¢imli tasarimlar yeni bir sey
degildir. Basta mimari olmak iizere pek c¢ok tasarimda kendine yer bulan DNA
molekiiliiniin biikiimlii yapisinin tasarimlarda ¢oke¢a kullanilmistir. Yirminci yiizyilin
ortalarina dogru deoksiriboniikleik asidin (DNA) biikiilmiis merdiven yapisi olan ¢ift
sarmalin kesfi, bilim tarihinde bir doniim noktasi olarak pek ¢ok ilham verici bilimsel
calismanin yani sira heykel, gorsel sanatlar, miicevherat ve oyuncaklarda temsil edilen

bir kiiltiirel ikon haline gelmistir.

Gorsel. 28 Tatlin, Taner Camsari, Tas, Metal,50x20x15 cm, 2022, Detay
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Dogadaki jeolojik arastirmalar sirasinda bulunan bu spiral yapilt silislesmis
aga¢ govdesi Erken Myosen doneme aittir ve 15-23 milyon yil 6ncesinde gévdesi
silisyum ile kaplanarak bu goriinimii almistir. Konstriiktivistlerin tinlii kurucusu
Vladimir Tatlin’in sipiral bi¢imli ve ¢elikten olusturmayi tasarladigi ve higbir zaman
gerceklesememis dev 3. Enternasyonal kulesini andiran kiitlesel yapiin bir agag

gbovdesinde benzer bir formu oldugu i¢in bu ¢alisma tasarlanmastir.

Dogay: taklitten uzaklasmak isteyen sanat¢ilarin tasarladiklar: bu dev yapiy1
andiran fosil tiimiiyle dogal ve canli-cansiz yapidadir. Konstriiktivist sanat akimiyla
bir tezat olusturacak bir diizende tasarlanarak dogal tas ve agac fosil parcasina metal
spirallerin eklenmesi ve burada da olusturulan spiral yapmin insan DNA sina
benzetilmesiyle Tatlin Kulesi modeli ¢ok komponentli olarak ortaya ¢cikmistir. Insanin
genetik artistik altyapis1 dogaldir ki DNA sina gomiiliidiir. Anti-mimetik bi¢imli metal
yapilar bu DNA’nin iirlinii olarak bir zitlik olusturmaktalar. Bu calismada fiziksel
olarak ve tasarimsal olarak doganin disina c¢ikilamayacagi DNA modeliyle

somutlagmis olarak gosterilmistir.

Gorsel. 29 Tatlin, Taner Camsari, Tas, Metal,50x20x15 cm, 2022, Detay
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2.12. Zeytin

Zeytin dogadaki en dayanikli, uzun 6miirlii ve insanoglunu kiiltiirel olarak ve
besin kaynagi olarak ¢ok etkilemis, insanlarin yagamina dokunmus agaglardan biri
olarak ayni zamanda barisin, dostlugun, simgesi olarak kabul edilmektedir. Ciinkii
hem bereketlidir hem dayaniklidir hem de problemsiz ve verimli bir agactir. 2000 yila
kadar yasayan bu agag, sanatsal bir nesne olarak kullanildiginda da doganin en giiclii
ve zarif ylizii sunar. Sonsuz yasamin, sevginin ve barisin sembolii olan bu agag, tarih
boyunca insanlarin pek ¢ok anlami iizerinde tasir. Eski uygarliklarin duvarlarinda,
zeytin dalinin giizellik ve umudu temsil ettigi figiirlerle birlikte Yunan mitolojisi,
zeytin agaciin koruyucusu olan tanriga Athena'nin hikayesini anlatir. Yaratiliginin
ardindan, Atina sehrini kazanmak i¢in Poseidon ile rekabet eden Athena, zeytin

agacini armagan olarak sunar ve sehrin kalbini kazanir.

Gorsel. 30 Zeytin, Taner Camsari, Tas, Ahsap, 40x20x15 cm, 2021

Zeytin agac1 o denli dayaniklhidir ki zararlilar1 kabugunun altinda kabul
etmesine karsin onlar1 ciddi bir sekilde sinirlar ve kendi dokusunun derinliklerine

gitmelerine asla izin vermez. Buradan hareketle ¢alismanin ¢ikis noktasini dogadaki
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canlinin desenlerine Oykiinme olusturmaktadir. S6z konusu oykiinme de dogada
siiregelen biyolojik yasam asla boyle kaygilar giitmeden kendi dinamiklerini
olusturmas1 ve bununda plastik bir anlati aracina donlismesi olarak ortaya cikar.
Calismanin ahsap kisminda meydana gelen ve devam eden siire¢ sadece biyolojik bir
sonuctur. Bu olusan dokular1 zeytin agacinin sert miicadelesine atifta bulunarak tas

tizerinde Oykiinmeye ¢alisip teze katki saglamak amaglanmustir.
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SONUC

Sanat tarihindeki magara doneminden modern doneme kadar pek cok evre,
degisim ve doniisliim i¢erisinde olsa da modernizm ¢ag1 basladiginda, sanat diinyasinda
o zaman kadar goriilmeyen kokli ve biiyiik degisiklikler meydana gelmistir.
Modernizm donemi, sanatgilarin ifade Ozgiirliigiinii ve sanatin sinirlarini zorlama
konusundaki isteklerini gosteren, siirekli evrim gegiren bir silire¢ olarak tanimlanabilir.
Bu donemde Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk gibi pek ¢ok farkli sanat akimi ortaya ¢ikmis ve
birbirini izleyen bu reaktif hareketler, o zamana kadar goriillmemis bir sekilde patlama
yagsanmasina neden olmustur. Bu siire¢, sanatin evriminde binlerce yillik gelenegin
disina ¢ikilarak 6nemli bir doniim noktas: olarak kabul edilmektedir. Sanat tarihinin
gelisiminde dnemli rol oynamis ve akimlarin birbirlerine karsi reaktif hareketleri daha
Once goriilmemis yenilikler ve fikirler ortaya koymustur. Avangard akimlar igerisinde
yer alan Suprematizm, konstiiktivizm gibi sanat akimlari doganin taklidi kavramina
digerlerine gore ¢cok daha net ve sert bir tarzda kars1 ¢ikmislardir ve daha sonraki sanat

akimlarinda da genel olarak ayni anlamda ¢ikislar goriilmektedir.

Giiclii bir diinyayla kars:1 karsiya kalan sanat¢i, bigimini ve mantigini bilingli
ya da bilingsiz olarak 6ykiindiirmek zorunda kalir. Her ne kadar modernist sanatcilar
doganin yansitilmasina ya da geleneksel anlayis iddialarina sirtin1 donerek ve daha
once hi¢ deneyimlenmemis imge kombinasyonlari yarattiklarini iddia etseler de hayal
giiciiniin "yapma" islevini, imgeleri muhafaza etme ve yeniden iiretme seklindeki
mimetik giiciin yansimasini sunmuslardir. Modernist donemde ortaya ¢ikan 6zgiir ya
da sembolik imgelem, mimetik imgelem tarafindan kendisine yeniden sunulan genis
alan {izerinde gezinirken, dogada olan seylerin yorumlama kombinasyonlarindan
baska bir sey degildir. Bugilin geriye doniiliip bakildiginda dogadaki mevcut
potansiyel devasa haznesinden belirli unsurlar se¢ilmis ve somutlastirilarak karsilikli
etkilesim i¢inde sunulmustur. Farkli bir yapida uygun bir vurgu talep edebilecek diger
unsurlar, dikkatle ¢alisan sanatg1 tarafindan kasitli olarak terk edilir veya bastirilir. Bir

sanat eserinin gergek olabilmesi i¢in, sanat¢inin hayal giicliniin verilerinde sakli olan
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potansiyelin yalnizca bir kismi dogabilir ve var olabilir. Sanatgr eserini
sekillendirirken sadece bu nitelige ulagsmak icin pek ¢ok olasi niteligi bastirmak
zorundadir. Sanatsal ifadenin paradoksu, bir yandan deneyimin etkisine ve derinligine
duyarli olmasi gerekirken, bir yandan da basitlestirilmis ve kurgulanmis bir bigim elde
etmek icin gercek olandan hareket ederek yeni ve farkli oldugunu iddia ettigi nesne ile

sonuclanmustir.

Gombrich sanatin 6ykiisii kitabinda “sanatin dogay1 kopya etmesi gerektigini
savunan anlayisi irdeliyor ve devam ediyor: “bu anlayisin sanatin dogasindan gelen
bir zorunluluktan ¢ok, bir gelenek meselesi oldugunu belirtiyor. Sanat tarihinde
Giotto’dan, empresyonistlere kadar siiren donemde bu anlayisin 6nem tasimasinin
nedeni, bazen sanildiginin aksine, gergek diinyay: taklit etmenin, sanatin “6zii” ya da
“gorevi” olmast degildir. Buna karsin bu anlayisin tamamen onemsiz olduguna da
inanmiyorum. Ciinkii doganin taklidi, sanat¢inin zekasina meydan okuyan ve onu
imkansizi basarmaya zorlayan sorunlardan biri olmustur. Dahasi bu sorunlardan
birinin ¢ézlimii, ne kadar hayranlik uyandirici olursa olsun, baska yerlerde yeni
sorunlarin ortaya ¢ikmasina dnayak olmus ve bu yeni sorunlar daha geng¢ sanatgilara
renkler ve bigimlerle neler yapabileceklerini gdsterme olanagini yaratmistir. Sonucta
gelenege baskaldiran bir sanat¢i bile, ¢abalarma yon veren diirtiiyli bu gelenege
borgludur (Gombrich, 1997, s. 595). Gombrich burada modernizm baslangicina kadar
olan doga taklidini geleneklere baglamaktadir. Gelenekler olmasa hi¢ doga taklidi
gerekliligi de olmayacaktir ancak bu 6nemsiz bir anlayis da degildir demektedir. Bu
calisma da sanatin dogay1 taklidinin bir gelenek oldugu gercegini kabul etmekle
birlikte, bu geleneklerden ayrildigi varsayilsa bile sanatin dogayla ilgisi
kalmayacakmis gibi bir olgunun istense de miimkiin olamayacagl tezini

savunulmaktadir.

Insan insan oldukgca yani dogal ve biyolojik bir yap1 oldugu siirece dolayli ya
da dolaysiz olarak mimesis olgusunun disina ¢ikamaz. Burada insan olmayan bir yap1

olan ve son yillarda da oldukca gelisme gdsteren Yapay zekanin olusturdugu sanatsal
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tasarimlar lizerine bir irdeleme yapildiginda ortaya ¢ikan 6z yapay zekanin da tiimiiyle
kendisini olusturan biyolojik yap1 tarafindan kodlandigi, dahasi binlerce portreyi
yapanlarin da biyolojik varliklar oldugu gerceginden hareketle yapay zekanin da

mimetik sanat iirettigi sonucunu ¢ikarmak kacinilmazdir.
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