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OZET

THSAN OZGEN'IN ALTI TAKSIMINDEN YOLA CIKARAK SEVKEFZA VE
BESTENIGAR MAKAMLARINI iISLEYIiSi VE TAKSIM FORMUNA
YAKLASIMI

Bu calisma, Thsan Ozgen’in Sevkefza ve Bestenigar makamlarini isleyisi ve
taksim formuna yaklagimini tespit etmek amaciyla yapilmistir.

Taksim formu, Tiirk Musikisi formlarindan biri olarak, dogaglamaya dayanan
bir formdur. Bu agidan taksim formu icra eden kisinin miizikal yetenegini hakkinda
ipuclart tagir. Bununla birlikte makam bilgisini de gosterir. Zaman zaman iki farkl
makamdaki eser arasinda koprii olarak, kimi zaman fasillarin arasina renk katan, ama
mutlaka ¢alinacak makama kulaklar1 1sindirarak icra edilen bir miizik formudur. Tiirk
Musikisi’nde klasik kemengede Tanburi Cemil Bey ekoliiniin devami kabul edilen ve
miizisyenligi ile dikkati ¢eken Thsan Ozgen de taksimleri ile dikkat ¢eken bir
sanatgidir.

Bu calismada oncelikle literatlir taramast yapilmis, konunun kapsamindan
ctkmadan [hsan Ozgen’in sanat¢1 kisiligine deginilmistir.

Calismanin teorik temelini olusturan “taksim”, “bestenigar makami” ve
sevkefza makami1” kavramlarinin literatiirde nasil yer aldig1 incelenmis ve
aktartlmistir.

Calismada kullanilan inceleme metodolojisi anlatildiktan sonra, Ihsan
Ozgen’e ait iic bestenigdr makaminda taksim ve {li¢ sevkefza makaminda taksim
incelenmistir.

Bu inceleme sonrasi elde edilen bulgular ¢alismanin “tartisma” bdliimiinde
degerlendirilmis ve ¢esitli tespitlerde bulunulmustur.

Calismanin “sonu¢” boliimii tespitlerin 6zetlendigi ve tartismasiz bulgularin
yer aldig1 béliimdiir. Calisma sonunda Thsan Ozgen’in taksimlerinde aymi yapiyi
kullanmadig1 anlagilmistir. Bestenigdr ve sevkefza makamlarinda farkli g¢esnilerle
taksim icra ettigi tespit edilmistir. Taksimlerdeki farkli geckilere ragmen gerek
bestenigar gerekse sevkefza makamlarinin karakterlerini dinleyenlere iletebildigi ve
ayni kalip kullanilmadig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Taksim, Makam, Ihsan Ozgen.
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ABSTRACT

BASED ON THE SIX IMPROVISATIONS (TAKSIM) OF IHSAN OZGEN
APPROACH TO THE IMPROVISATION FORM OF SEVKEFZA AND
BESTENIGAR MAQAMS

This study was carried out to determine Thsan Ozgen's approach to the
Sevkefza and Bestenigar magams, and his approach to the taksim form.

Taksim form is one of the Turkish music forms which based on
improvisation. In this respect, taksim form clues about musical talent that person
who perform this form. It also shows performers knowledge of magam.It is a musical
form that sometimes serves as a bridge between two different maqgams, incidentally
embellish between the fasils, however definitely warms the ears to the makam to be
played. Thsan Ozgen, who is regarded as the continuation of the Tanburi Cemil Bey
school with Istanbul kemence in Turkish Music, and who draws attention with his
musicianship is also an artist who calls attention with his taksims.

In this study, primarily a literature review was made, and Thsan Ozgen's artist
personality was mentioned without leaving the main subject.

It has been determined and conveyed how the concepts of "taksim",
"Bestenigar" and "Sevkefsa" magams, which form the theoretical basis of the study,
take place in the literature.

After explaining the analysis methodology used in the study, three Bestenigar
magam taksim and three Sevkefsa taksim which belongs to lhsan Ozgen were
examined.

The findings obtained after this examination were evaluated in the
"discussion" section of the study and various determinations were made.

The “Result” section of the study is the section where the determinations are
summarized and the undisputed indications are included. At the end of the study, it is
clear that Thsan Ozgen did not use the same structures in his taksims. It has been
determined that he performs taksim with different flavors in Bestenigar and Sevkefza
magams. Despite the different transitions in the taksims, it has been observed that the
same pattern did not used for both the bestenigar and the sevkefza makams convey
their characters to the listeners.

Keywords: Taksim, Magams, Thsan Ozgen.



1. GIRIS

Dilimizde, miizikte aninda ve akista melodi {iireterek miizik ¢alma terimi
olarak “irticalen”, “emprovize” ve “dogaclama” terimleri kullanilmaktadir. Kelime
anlami olarak, “hazirlanmaksizin, ice dogdugu gibi” (Ayverdi, 2011, s. 294)
anlamia gelen “irticalen” Osmanlica’dan, aslt “improvisé¢” olan emprovize sozciigii
Fransizca’dan ge¢mistir. Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te “hazirlanmadan™ anlamina

geldigi goriilen “dogaglama” sozciigii ise bu sozcliklere alternatif olarak 20. yiizyilda

tiretilmislerdir (Ayverdi, 2011, s. 571).

Irticalen, emprovize ya da dogaclama kelimeleri miizik terimi olarak aninda
ve akista, genellikle hazirlanmis plan veya besteye bagli kalmadan, miizisyenler
tarafindan o an bestelenen nagmeler i¢in kullanilir. Anda ve akista ortaya ¢ikmasi
nedeniyle bu miizikler, 6nceden belirlenmis bir miizikal yapiya sahip olmak zorunda
degillerdir ve miizisyenin o anki yaraticilifiyla ve hisleriyle ortaya ¢ikarlar. Bu
nedenle, anda ve akista ortaya c¢ikan miizikler, miizisyenlerin kendilerini 6zgiirce

ifade etmek icin firsat bulduklari, ustaliklarini sergileyebildikleri alanlardir.

Anda ve akista ortaya ¢ikan miiziklerin varligini bircok diinya miiziginde
gormekteyiz. Bunlar arasinda, caz, blues, rock, flamenko, Tiirk ve Arap miizikleri

sayilabilir.

Tiirk Musikisinde anda ve akista ortaya ¢ikan miizik formu “taksim” olarak
adlandirilmistir. Birden fazla tiiri olan taksim (giris taksimi, gecis taksimi gibi)
calinan eserlerin makamsal 6zelliklerini gosteren ve dinleyiciyi icra edilecek eserin
makamina hazirlamay1 amaglayan bir miizik formudur. Dinleyiciyi icra edilecek
eserin makamina 1sindirmasi ve miizisyenin yeteneklerini sergilemesi acisindan diger

formlar arasinda daha farkli bir yeri vardir.

Taksim formu, miizisyenin kendini daha 6zglirce ifade edebildigi nagmeler
olusturmasini, miizisyenin icra yetenegini gdsterebilmesini, icra ettii makama

yaklasimini sergilemesini saglar. Bu acidan bakildiginda taksim formundaki kayitlar,



o taksimi icra eden kisinin Tirk Musikisi anlayisi, icra ettigi makama yaklagimi

konusunda birgok bilgiyi tasir.

Bu nedenle bu c¢alismanin konusu olarak Thsan Ozgen ve taksimleri
secilmistir. Calismada taksimleri incelenecek olan fhsan Ozgen, yirminci yiizyilda
taksim formuna kendi yaklasimi ile hem yeni bir derinlik katmig, hem de calgisina
hakimiyeti ile Istanbul kemengesinde ekol olmus bir sanatcidir. Bir miizisyen ve
miizik egitimcisi olarak Tiirk Musikisine hizmet etmis olan Ozgen, ayn1 zamanda
Tirk Musiki kiiltiiriiniin diinyaya tanitilmasinda 6nemli rol oynamistir. Birden fazla
Tiirk Musikisi ¢algismi iyi derecede ve virtiidzliik seviyesinde icra eden Ozgen'in
Tiirk Musikisi acisindan diger bir 6nemi, icra ettigi eserlere getirdigi kendine has
yorum, Tiirk Musiki kiiltiirliniin korunmasi ve diinya ¢apinda tanitilmasi ve gerek
egitimci gerekse icraci olarak gelecek nesillere aktarmasidir. (Obek, 2022, s. 392;

Ozgen, 2006 s. 10; Ozgen, 2012, s. 80).

“Ihsan Ozgen'in Alt1 Taksiminden Yola Cikarak Sevkefza Ve Bestenigir
Makamlarini Isleyisi Ve Taksim Formuna Yaklasimi” bashikli bu ¢alismanin ilk
boliimii olan “Giris boliimiinden sonra “Genel Bilgiler” baghkli ikinci boliimde
calismanin temelini olusturan literatiir bilgisi aktarilmistir. “Gere¢ Ve Yontem”
bashkli iigiincii boliimde ise Thsan Ozgen’in taksimlerini incelemede kullanilacak
yonteme yer verilmistir. Calismanin dordiincii boliimii olan “Bulgular” kisminda
Ihsan Ozgen’in taksimleri incelenmis, sonraki boliim olan “Tartisma” baslikli
boliimde bulgular degerlendirilmis, “Sonuglar” baslikli bdliimde ortaya c¢ikan
degerlendirmeler sonrasinda belirlenen sonuglar anlatilmistir. Calisma sonrasi ileriki
caligmalara yardimci olabilecek oneriler ise ¢alismanin yedinci ve son boliimii olan

“Oneriler” béliimiinde verilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Ihsan Ozgen’in bestenigr ve sevkefza makaminda yaptigi taksimlerinin

notaya alinmasi ve incelenmesi bu ¢alismanin amacidir.

1.2. Arastirmanin Sinirhhklar:

Arastirma, Thsan Ozgen’in bestenigir makaminda yaptif1 ii¢ ve Sevkefza

makaminda yaptig1 li¢ taksimle sinirlidir.



1.3. Yontem

Bu calisma, makam analizi ve Prof. Mutlu Demir Toruna ait oldugu bilinen
form analizi yontemi ile hazirlanmgtir.
1.4. Problem

Ihsan Ozgen’in bestenigir makamma ve sevkefza makamina yaklasimi

nasildir?



2. GENEL BIiLGILER

Bu boliimde taksimleri incelenen sanat¢i ihsan Ozgen’in hayati anlatilarak,

caligsma ile ilgili temel teorik bilgi alintilanarak verilmistir.

2.1. Ihsan Ozgen’in Hayati

Ihsan Ozgen 1942°de Urfa’da dogmustur. Kilis ve Ankara’da ilk ve orta
ogrenimini basarryla tamamlanmustir. Sonrasinda Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi’nde Ogrenim hayatina devam etmis ve lisans egitimini 1967 yilinda

tamamlamustir (Ozgen, 2009, s. 1).

Miizik ve resme erken yasta baslayan Ozgen’in miizik yolculugu énce Tiirk
Musikisi galgilarin grenerek baslamis, sonrasinda Ozgen Bat1 Miizigi calgilarini da
(keman ve viyolonsel) icra etmeye baslamistir. (Ozgen, 2009, s. 1; Ozgen, 2012, s.
4). Ciineyt Obek, Ozgen’in miizik yolculugunun baslangicim “Tiirk Miizigi
Ekollerinden Kemengevi ihsan Ozgen’in Acemkiirdi Taksiminin Teknik Analizi”

baslikli makalesinde su climlelerle anlatmistir:

“Tapu memuru olan babasinin amatoér bir miizisyen olup birgok enstriimani
calmasindan dolayr Ozgen'in ilk miizik ile tanismasi kii¢iik yaslarda olmustur.
Ortaokul yillarinda notay1 ve nazari bilgileri 6grenmis ve lise yillarinda okul
orkestrasinda viyola ¢almistir. Bu yillarda radyodan dinlemis oldugu Tanbfira biiytik
bir istek ve heyecan ile baglamistir. Biitiin bu ¢almig oldugu sazlarla ilgili olarak
resmi anlamda higbir hocas1 olmamustir. Lise son siniftayken abisi Bilgen Ozgen ile
misiki arkadashig1 yapan flkokul Ogretmeni Enver Sarp ile tanigmis olup kemengeye

ait ilk dersleri bu hocadan 6grenmistir” (Obek, 2022, s. 395).

Neva Ozgen, Thsan Ozgen’in 6zellikle kemence calgisinda virtiidzliige giden

yolculugunda kendi kendine ¢alisarak yol aldigini sdyle anlatmistir:

Kendi kendine 6grenim, usta ile birebir mesk olanagi bulunmayan Ogrencilerin
basvurdugu bir yontemdir. Kendi kendine grenim yéntemine en uygun érnek Thsan
Ozgen’dir. Sanat¢1 hicbir sekilde bir usta ile calisma imkan1 bulamamus, sadece
kendine 6rnek olarak eski ve meshur icracilari se¢mis ve onlart gerek sahnede
gerekse isitsel kaynaklari kullanarak taklide yonelmis ve yetismistir. (Ozgen, 2006 s.
10).



Lisans mezuniyeti sonrasi 1967 yilinda TRT kadrosuna giren sanatci, 1977
yilindan itibaren Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda
Ogretim gorevlisi olarak ders vermeye baslamis, 1982 yilinda radyodaki gérevinden
ayrilarak Konservatuardaki gorevine devam etmistir (Ozgen, 2009, s. 1; Ozgen, 2012

s. 4).

Ihsan Ozgen’in yasami sadece bununla smirli kalmamistir. Miizik alaninda
1980’lerde N. Metak-sas ile Bogazi¢i Toplulugunu, daha sonra Anatolya isimli
miizik topluluklarini kuran sanatci, diinyadan ve Tiirkiye’den bir¢ok sanatciyla
konserler vermis festivallere katilmistir. Istanbul kemengesinin yaninda rebab,
viyolonsel, tanbur, lavta calgilarin1 da icra ettigi bilinmektedir. Sanat¢inin yaylh
sazlar lizerine bestelenmis eserleri ve bir¢ok miizik alblimiinde icraci olarak imzasi
vardir. “Sanati Yagamak” ve "Avludaki Ses" adinda iki kitap yazmis, ressam kisiligi

ile sergiler agmustir (Obek, 2022, s. 395; Ozgen, 2009, s. 1; Ozgen, 2012 s. 4).

Yasami boyunca yukarida da goriilebilecegi gibi ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan
Ihsan Ozgen’in Tiirk Musikisi agisindan one cikan yonii Istanbul kemengesi
icrasinda bir ekol olarak kabul edilmesi ve taksim formuna yaklasimidir.
Kemence icraciliginda kendine has tavirlar1 ile bu sazin icrasinin gelismesine
katkida bulunarak giliniimiize kadar gelmesini saglayan bir¢ok usta sanatkar oldugu
bilinmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki donemde Tirk Musikisi
kemenge icraciligina ve taksim geleneginin olusmasina katkida bulunan Thsan
Ozgen bu sazin en énemli sanatkarlarindandir (Obek, 2022, s. 392).
Ihsan Ozgen’in miizikal anlayis1 miizikte eski ya da yeni ayirmadan bir sentez
olusturmaktir. Sanat¢i1 kokiiniin bulundugu derinligi (eskiyi) reddetmeden bu kokten
beslenmeli, bunun yaninda yeni olanlar1 da dikkate alarak miizik yolculugunu

siirdiiriilmelidir (Ozgen, 2009, s. 67).

Ozgen’in miizige bu yaklasimi taksim formunda belirgin sekilde ortaya
cikmaktadir. Bu agidan bakildiginda taksim formu Thsan Ozgen’in miizikal
yolculugunda onun miizikal goriisiinii kolayca yansitabildigi, énemli bir formdur.
Neva Gilinaydin “Tiirk Makam Miizigi’nde Taksim Ve Calisma Yontemi Olarak
Sarki Formunun Kullanim1” baslikli ¢alismasinda Thsan Ozgen, Necdet Yasar ve

Niyaz1 Sayin’in bu formu adeta yeniden yorumladiklarini su sozlerle anlatmistir:



“XX. yiizyilm ikinci yarisinda, Thsan Ozgen, Necdet Yasar ve Niyazi Sayn’n bir
araya gelerek yaptiklar: taksim icralar1 esnasinda meydana gelen icra stili, taksim

formuna yeni bir tiir kazandirmistir” (Giinaydin, 2018, s. 14).

Ihsan Ozgen, “Avludaki Ses” adl1 kitabinda taksim formuna yaklasimini uzun
uzun anlatmistir. Bu forma verdigi onem ve deger kitapta yer alan su sézlerinde

gbzlemlenmektedir:

“Tirk Makam Miizigi“nde yazili eserler teknik agidan biiylik zorluklara sahip
degildir. Icracilar eser icrasi swrasinda teknikten ziyade ifade ve iisluplar ile
birikimini yansitabilmektedir. Dolayisiyla, icracilar hem teknik hakimiyetlerini, hem
de miizikalitelerini daha ziyade taksimleriyle ifade edebilmislerdir. Eserleri 6zgiin
motiflerle yorumlayabilme becerisinin yaninda, &zellikle taksim ve gazel icralar
ustalik derecesinin belirlenmesinde &nemli bir kriter olusturmaktadir.” (Ozgen,

2012, s. 103).

“Avludaki Ses” adli kitabinin bir bagka yerinde taksim formu i¢in su

ctimleleri kullanmustir:

“Taksimler kullanilan ses sahasi itibartyla, Tiirk musikisindeki yazili metinlerden
daha genistir. Icracilar taksimlerinde, sazin veya sesin biitiin kapasitesini
kullanabilir. Bu icracinin istek ve yetenegine baghdir. Usiller iginde olmayis1 baska
bir avantaj, istenilen her tiirlii hareket, genisleyen, daralan, cabuklasip, agirlagabilen
yapilar, serbestge kullanilabilir taksimlerde. Ani ataklar, duraklamalar, tiz ve pest
perdelerden cevaplar, sorular. Icracinin seriivenini anlatir taksimlerde, dinleyenler
kendi seriivenini secer icinden. Kandinsky’nin improvisation adin1 verdigi resimleri,
Tanburi Cemil’in, Hafiz Sami’nin taksimleri 6énceden planlanmamis, fakat omiir
boyu birikimlere dayanan eserlerdir. Yillarca sanat i¢cgiidiisiiniin emrinde ¢aligarak
gelisen beyinlerin enerjisinden kaynaklanir bu eserler. Gazeller, insan sesinin sinir
tanmimayan kullanimi, insan hangeresinin dalga dalga yiikselisi, tonlarin saglam
oktavlar1 ile renk renk parlayan alevler gibi hecelerin {izerine sarilmis gazeller.
Kivrak nagmeler, geckiler ve siislemeleriyle gazeller yasamin bayrami, diigiini,

acisi ve kederidir” (Ozgen, 2012, s. 109-110).
Ihsan Ozgen, Niyazi Sayin ve Necdet Yasar’in beraber yaptig1 taksimlerde ii¢
onemli miizisyenin de hem miizik karakterleri, hem taksim formuna yaklasimlari
ortaya ¢ikmaktadir. Mutlu Torun’un bu iigliiniin beraber yaptig1 taksimler hakkinda

goriisii, Thsan Ozgen’in taksime dzgiir ruhla yaklasimini anlatmaktadir (Degirmenci,

2008, s, 10).



“Niyazi Sayn ile Thsan Ozgen bana ¢ok serbest, daldan dala konmak ister gibiyken,
Necdet Yasar onlarin yaninda daha oturakli kalir. Taksimin ¢atisin1 kurarken daha

gelenegin igindedir, makamlar1 anlatmak ister” (Degirmenci, 2008, s, 10).

Ihsan Ozgen 7 Ocak 2021°de Istanbul’da vefat etmistir (Obek, 2022, s. 396).

2.2. Tiirk Musikisinde Form

[lhan Tanriverdi’nin kaleme almis oldugu “Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik”
adli ¢alismada form sozciigiliniin, Fransizca “forme” kelimesinden Tiirk¢e’ye gegmis
oldugu goriiliir. Tanriverdi, form sézciligiiniin genel olarak “bi¢im”, “sekil”, “stret”
kelimeleri ile es anlamli olarak kullanildigii belirtmistir (Ayverdi, 2011, s. 391).
Ayni kelime “Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik” adli ¢calismada bir miizik terimi olarak

su ciimlelerle agiklanmistir:

“Bir musiki parcasinin bestesinde kullanilan sekil: ‘Pesrev formu.” ‘Kar

formu.” ‘Sark1 formu.” ‘I1ahi formu.” ” (Ayverdi, 2011, s. 391).

Mutlu Torun, miizikte formu, “parcalarin bir biitiinii olusturmus bigimi”
olarak aciklamaktadir. Torun, ezgi motiflerinin climle pargaciklarini, ciimle
parcaciklarinin climleleri, ciimlelerin periyotlar1 ve periyotlarin ise bir miizik

formunu meydana getirdigi goriistindedir (Kaya, 2022, s. 4).

Yukarida Torun’un goriisiinden de goriildiigii lizere bir miizik eserinde ezgi
incelendiginde en kiiciik melodi parcasinin motif oldugu goriilir. Bir form
incelemesinde motifler latin alfabesi harfleri ve sayilar disinda <, k, A, gibi isaretler
kullanilarak gosterilirler. Form incelemesinde ciimleler a, b, ¢ gibi latin alfabesindeki
kiiciik harflerle ve alfabetik sirayla isimlendirilirken, ciimleleri olusturan ciimlecikler
ait oldugu ciimlecige gore al, a2, bl gibi numaralandirilarak isimlendirilir ve notada

gosterilirler.

Bir miizik formunun en biiylik parcacigi olan periyot ise latin alfabesindeki
A, B, C, gibi biiyiik harflerle isimlendirilirler.
2.3. Taksim Formu

Taksim formu Tiirk Musikisi’'ndeki form smiflandirilmalarinda Tiirk
Musikisinin  enstriimantal, bir baska deyisle saz musikisi baslig1 altinda

siniflandirilan bir formdur (Ozkan, 2000, s. 80).



Literatiir taramasi yapilip, daha eski kaynaklara bakildiginda bu formun daha
onceleri hem saz hem de ses ile dogaglama nagmelerle icra edilen bir form oldugu
goriiliir (Ezgi, 1933, s. 53; Oztuna, 2000, s. 463). Ismail Hakki Ozkan da islam
Ansiklopedisi i¢in kaleme aldig1 “taksim” maddesinde bu formda hem calgi hem de
san icrasinin olabilecegini su sozlerle anlatmistir:

Herhangi bir saz veya ses tarafindan bir usule bagli kalmadan bir veya daha ¢ok
makamda icracinin o andaki ilhamu ile irticali (dogaclama) olarak yaptig1 melodik
seyre, gezintiye verilen isimdir. insan sesiyle ayni sartlarda yapilan giifteli melodik
gezintiye “sesle taksim etmek” denilmis, ancak bu hususta “gazel” kelimesi daha
¢ok tutulmus ve taksim genellikle saz eseri formunun adi olmustur. Bu konuda her
ne kadar dogru ifade “taksim etmek” ise de “taksim yapmak”, yaygin bicimde daha
cok kullanilmaktadir (Ozkan, 2010, s. 478).

Taksimin en biiyiik 6zelligi, 6l¢ii ve bigim bakimindan bagimsiz, fakat en az
bir makama bagimli olarak yapilmasidir (Sozer, 1986, s. 756). Vural Sozer, Miizik ve
Miizisyenler Ansiklopedisi’nde taksim hakkinda su bilgiyi vermistir:

Gilintimiizde fasil miizigi yerine, degisik makamlardaki sarkilardan olusan
programlar diizenlendiginden, cogunlukla taksime iki makam arasinda yer verilir.
Boylece, ses ve saz sanatgilarinin ve dinleyenlerin kulaklari, bir sonraki makamin
ezgilerine hazirlanmis, aligtirilmig olur (Sozer, 1986, s. 756).

Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde taksim formunun,
Tirk Musikisinde 6nemli bir yeri oldugunu sdyledikten sonra taksim icra edenlerin
ayn1 zamanda irticali bestekarlik oldugunu sdyleyerek taksim formu ve icracilar
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hakkinda sdyle bilgi verir: “.. tecriibeli icracilar, bestekarlik kabiliyeti tagimasalar
bile, belirli kaliplar1 ezberleyerek, makam ve sed tecriibeleriyle, muntazam taksim
ederler. Taksim, yarim dakikadan kisa veya bir saatten uzun olabilir. Zamanla kayith

degildir.” (Oztuna, 1974, s. 298).

Gecmisin aksine bugiin artik sadece saz musikisi formlarindan olan taksim
formunun dort ayr sekli mevcuttur. Taksim formunun ¢esitleri asagida anlatilacaktir.
2.3.1. Giris Taksimi

Bir eser icra edilmeden hemen Once, dinleyiciyi icra edilecek eserin
makamina 1sindirmak i¢in, o eserin makaminda icra edilen taksim cesidi, “giris

taksimi” olarak adlandirilmistir.



Ihsan Ozgen, “Tiirk Miiziginde Taksim ve Bestecilik” baslikli ¢alismasinda
girig taksimini tarif etmistir. Bu tarife gore Taksim genellikle dort boliimden olusur.
Zemin, Nakarat, Meyan ve tekrar Nakarat. Ozgen bu dort boliimii sdyle tarif etmistir:

Zemin bolimii makama giris ve karakteristik 6zelliklerin sunuldugu bolimdiir.
Nakarat boliimii temel gegisleri icerir ve makamin &zelliklerini vurgular. Meyan
boliimii ise yeni bir agilis ve hareket ifade eder ve icracinin farkli makamlara
gegerek heyecani arttirabilecegi veya icra 6zelliklerini gosterebilecegi bir bolimdiir.
Nakarat bolimiinde, genellikle ilk nakarat boliimiindeki melodik hareketler

hatirlatilir ve taksimin makamsal yapisi, uygun ritim ve ezgisel motiflerle korunur

(Ozgen, 2022).

2.3.2. Ara Taksim

Ara taksim, fasil icralarinda, faslin ortasinda yapilan taksim sekline verilen
isimdir. Bu tiirdeki taksimler, makamin ozelliklerini gdstermenin yaninda, cesitli
geckilerle siislenebildigi, taksimi yapan kisinin miizikalitesini sergileyebildigi taksim
tiriidiir. Taksimin bu tiiriinii Ismail Hakki Ozkan “Bir faslin ortasinda, o faslin
makamindan baglayip birka¢ makam dolastiktan sonra yine ilk makamda karar eden

taksimlerdir” seklinde dzetlemistir (Ozkan, 2000, s. 80).

2.3.3. Gegis Taksimi

Makami farkli olan iki eserin arasinda icra edilen, iki farkli makami birbirine
baglayan taksim tiiriidiir. Icra edilmis olan eserin makamu ile baslanan taksim icrast,
bu makami kisaca isledikten sonra, ge¢is yapilan makamin tiim 6zelliklerini

gostererek dinleyiciyi icra edilecek esere hazirlar (Ozkan, 2000, s. 80).

2.3.4. Fihrist Taksim

Onur Akdogu, “Taksim Nedir Nasil Yapilir?” adli calismasinda bu taksim
tiiriinde birgok makamin i¢ ice islendigini belirterek, bu taksim tiiriiniin 6zellikle
o0gretme amagh yapildigini vurgulamistir. Fihrist taksimde, makamin melodik formu
ve nasil bir seyir yapisina sahip oldugu gosterilir. Taksim, basladigi makamla
sonlanir ve icracilar, makam degisiklikleri sirasinda duyumsal bir rahatsizlik
yaratmadan gecis yapabilmelidir. Bu nedenle, gecki konusunda usta olmalar1 gerekir

(Akdogu, 1989, s. 33).



2.4. Bestenigar ve Sevkefza Makamlari

Calismada incelenen taksimlerin makamlar1 olan Bestenigar ve Sevkefza
makamlar1 birlesik (miirekkep) makam sinifina girmektedir. Bu kisimda bu iki

makam hakkinda bilgi verilecektir.

2.4.1. Bestenigar Makami

Bestenigar makami, Tiirk Musikisindeki birlesik makamlardan biridir. Fikret
Kutlug, “Tiirk Musikisinde Makamlar” adli eserinde bu makamin Safiyiiddin
Abdiilmiimin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi’nin eserlerinde 24 subeden birisi olarak
anildigini, yani XIII. ylizyildan beri bilindiginden bahsettikten sonra su bilgiyi verir
(Kutlug, 2000, s. 276):

Bestenigérdan elimizde mevcut en eski eserler IV. Sultan Murad Han'in Bagdat’tan
Istanbul’a getirdigi musikicilerden bize kadar gelen iki eserdir. Bunlardan biri
Bestenigar nakis (gifte diiyek usuliinde) olan: “Ey taht- 1 hezar yiirii ah ey aman ya
salip” musrasi ile baslayan eserdir. Digeri, yiiriikk semai usuliinde “Dervis recay-1

nagehani ne kiined” misrasiyla baslayan nakis yiiriik semaidir.

Aldeddin Yavasca Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi'nde bu
makami sOyle anlatmistir:

“XV. yiizyildan beri kullanilan eski bir makamdir. Saba (nigar) makami dizisine,

wrak perdesinde segdh dortliisiiniin ilavesiyle meydana gelir. Donanimima segah

perdesi (si) ile hicaz perdesi (re) yazilir. Giigliileri, sabd makaminin giicliisii ¢argah

ile aynt makamin duragi olan diigdh ve wrak dortliisiiniin tiz duragi olan segah

perdeleri, durag1 ise rak perdesidir. Inici ¢ikici seyreder.” (Yavasca, 1992).
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Ismail Hakki Ozkan, “Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri” adl
calismasinda Sevkefza makaminin (Sekil 2.1) 6zelliklerini sdyle anlatmistir (Ozkan,

2000, s. 453-454):

Seyir karakteri inici-¢ikict olan Bestenigdr Makaminin dizisinde bulunan
Saba makami, seyrin biiyiik boliimiinde kullanilir. Bu nedenle Bestenigar makaminin
giicliisi ayn1 zamanda Sabad makaminin gi¢liisii Cargadh perdesidir. Cargdh

perdesinde Zirgiileli Hicaz ¢esnisiyle yarim karar yapilir.
Makam yeden olarak Acemasiran (bakiye diyezli mi sesi) perdesi kullanilir.

Eserlerin notasinda, donanimda si sesi i¢in koma bemol, re i¢in bakiye

bemolil yazilir. Diger degisiklikler eser igerisinde gosterilir.

2.4.2. Sevkefza Makami

Ismail Hakki Ozkan, “Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri” adli
calismasinda Sevkefza makaminin (Sekil 2.2) 6zelliklerini sdyle anlatmistir (Ozkan,

2000, s. 486-488):

Calismanin konusun olan, incelenen taksimlerden sevkefza makami da, tipki

bestenigar makami gibi bilesik bir makamdir ve inici bir seyir karakterine sahiptir.

Dizi olarak, cargdh perdesinde zirgiileli hicaz dizisine, acem-agiranda ¢argah
dizisi (bir bagka deyisle yerinde bir acem-asiran makam dizisi ve acem-asiran perdesi
tizerinde bir nikriz beslisinden olusan sevkefza makaminin gii¢liisii 6nce gerdaniye,
sonra ¢argah perdeleridir. Donaniminda si i¢in koma, re i¢in bakiye bemol konulan

Sevkefza makaminda diger degisiklikler yeri geldikg¢e nota iginde gosterilir.
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3. GEREC VE YONTEM

Ihsan Ozgen’in taksimlerinin incelendigi bu ¢aligmada, oncelikle literatiir
taramasi yapilmis ve c¢alismanin iginde yer alan temel bilgiler toplanmistir. Bu
tarama sirasinda aym zamanda fhsan Ozgen’e ait taksimlerden calisma igin uygun

olanlar secilmistir.

Calismada yer alan taksimler Sibelius programi kullanilarak notaya alinip
bilgisayar ortamina aktarilmistir ayrica stiidyo ortaminda Studio One 5 programu ile

detayl bir sekilde incelenip analizleri yapilmistir.

Bu calismada form inceleme yontemi olarak Mutlu Torun’un form inceleme
modelinin yer aldign Hali¢ Universitesi ders notlarindan yararlanilmis ve bu notlarda

bulunan metodoloji kullanilmistir.

Yukarida bahsedilen form inceleme modelleri, “2.2. Tiirk Musikisinde Form”
basliginda anlatilan Tiirk Musikisinde Form metodolojisidir. “2.2. Tiirk Musikisinde
Form” basliginda anlatildig1 gibi, bu metodolojide motifler climlecikleri, climlecikler
climleleri ve ciimleler periyotlar1 olusturur. Bir form incelemesinde motifler latin
alfabesi harfleri ve sayilar disinda <, x, A, gibi isaretler kullanilarak gosterilirler.
Form incelemesinde belirlenen periyotlar yani boliimler giris, gelisme, meyan ve
karar seklinde isimlendirilmektedir ve climlelerden olusturulmaktadir. Bu periyotlar
A, B, C, D, A’, B’ seklinde biiyiik latin harfleri ile de gosterilebilmektedir. Climleler
a, b, c gibi latin alfabesindeki kiiciik harflerle ve alfabetik sirayla isimlendirilirken,
climleleri olusturan ciimlecikler ait oldugu ciimlecige gore al, a2, bl gibi

numaralandirilarak isimlendirilir ve notada gosterilirler.

Incelenen taksimlerde makamsal incelemede kullanilan metot; Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Musikisi Nazariyati

derslerinde standart olarak uygulanan makamsal olarak eser analiz metodudur.

12



4. BULGULAR

Bu béliimde bulgularin elde edilebilmesi i¢in Thsan Ozgen’in Bestenigar ve
Sevkefza makaminda {iger taksimi incelenecektir. Notaya alinmis taksimlerin tam
hali caligmanin ekler boliimiinde yer almaktadir.

4.1. Thsan Ozgen’in Bestenigir Makamindaki U¢ Taksimi

Calismanin bu kisminda Ihsan Ozgen’in Bestenigar makamindaki ii¢ taksimi

incelenecektir.
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4.1.1. Bestenigar Taksim 1

Bestenigir Kemencge Taksimi
fhsan Ozgen Tarafindan
(14 Mart 2003) Ulker Klasik Tiirk Miizigi Giinleri 13-14-15 Mart 6, Track

Notaya Alan: M. Omer Ascioglu

Sekil 4.1. Bestenigar Taksim 1

Bu kisimda incelenecek bestenigar taksimi Yildiz Holding'in Ulker markasi
tarafindan yayinlanmis olan Klasik Tirk Miizigi Giinleri 13-14-15 Mart 2003 adh
cd'de (Ulker, 2003) altinct eser olarak "Bestenigir Taksim ve Bestenigir Saz
Semaisi" baslig1 ile yaymlanmis ve bu cd’den desifre edilerek notaya alinmistir

(Sekil 4.1).
14



4.1.1.1. Bestenigar Taksim 1 Form Tetkiki

Taksim, form yoniinden tetkik edildiginde bi¢cim olarak 4 ayr1 periyoda sahip

bir bigimi oldugu tespit edilmistir:
A (Giris), B (Meyan), C (Gelisme), D (Karar)

Taksimin ayni zamanda giris boliimii olan 1. periyodu, bir baska deyisle A

periyodu, a, b, ¢ ve d climlelerinden olugsmaktadir.

A periyodunun ilk climlesi olan a climlesi al climleciginden meydana
gelmistir. Taksimin en basinda baglayan al ciimlecigi, 00:10. saniyede sonlandigi

goriilmektedir.

A periyodunun ikinci climlesi olan b climlesi bl ve b2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:11. saniyesinde baslayan bl ciimlecigi, 00:14.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:15. saniyesinde baglayan b2 ciimlecigi ise 00:15.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

A periyodunun iicilincii ciimlesi olan ¢ climlesi cl ciimleciginden meydana
gelmigtir. Taksimin 00:19. saniyesinde baslayan cl ciimlecigi, 00:23. saniyede

sonlandig goriilmektedir.

A periyodunun dordiincii climlesi olan d ciimlesi d1 ve d2 climleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:24. saniyesinde baslayan dl climlecigi, 00:34.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:35. saniyesinde baglayan d2 ciimlecigi, 00:41.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bigimi soyledir:
A=a(al)+b (bl +b2)+c(cl)+d(dl +d2).

Periyot A’nin yapisi, Sekil 4.2°de nota iizerinde gosterilmistir.
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A Periyodu (Giris)
a  sire: 00:00

b  sure: 00:11 siire: 00:15
2 il | »2l I

¢ siire: 00:19 d siire: 00:24
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Sekil 4.2. Bestenigar Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot A
Taksimin meyan boliimii olan 2. periyodu, bir bagka deyisle B periyodu, e, f,
ve g climlelerinden olugmaktadir.

B periyodunun ilk ciimlesi olan e cilimlesi el cilimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin 00:42. saniyesinde baglayan el ciimlecigi, 00:50. saniyede

sonlandig1 gorilmektedir.

B periyodunun ikinci ciimlesi olan f ciimlesi fl1 ve f2 cilimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:51. saniyesinde baslayan fl climlecigi, 00:57.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:58. saniyesinde baslayan f2 ciimlecigi, 01:01.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

B periyodunun iigiincii climlesi olan g ciimlesi gl ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin 01:02. saniyesinde baslayan gl ciimlecigi, 01:11. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
B=e(el)+f(fl +12)+g(gl).

Periyot B’nin yapisi, Sekil 4.3’de nota iizerinde gosterilmistir.
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B Periyodu (Meyan)

e siire: 00:42 f  siire: 00:51
et | a |
5 m
polov bobebe i 5o Ladie e Sre oy,
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siire: 00:58

Sekil 4.3. Bestenigar Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot B

Taksimin gelisme boliimii olan 3. periyodu, bir bagka deyisle C periyodu, h

ve i climlelerinden olusmaktadir.

C periyodunun ilk climlesi olan h ciimlesi hl ciimleciginden meydana
gelmigtir. Taksimin 01:12. saniyesinde baglayan hl ciimlecigi, 01:18. saniyede

sonlandig goriilmektedir.

C periyodunun ikinci ciimlesi olan i ciimlesi il ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin 01:19. saniyesinde baslayan il cilimlecigi, 01:23. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
C=h(hl)+1(l).

Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.4’de nota iizerinde gosterilmistir.

C Periyodu (Gelisme)
h siire: 01:12 i siire: 01:19

Sekil 4.4. Bestenigar Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C

Taksimin karar boliimii olan 4. periyodu, bir baska deyisle D periyodu, j

climlesinden olugmaktadir.
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D periyodunun ilk ve tek ciimlesi olan j ciimlesi j1, j2 ve j3 climleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 01:24. saniyesinde baglayan j1 ciimlecigi, 01:28.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:29. saniyesinde baslayan j2 cilimlecigi, 01:33.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:34. saniyesinde baslayan j3 climleciginin ise 01:45.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
D=j (Gl +j2+j3).
Periyot D’nin yapisi, Sekil 4.5°de nota iizerinde gosterilmistir.

D Periyodu (Karar)
j sure: 01:24 sure; 01:29
jt | 12l I
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siire: 01:34

Sekil 4.5. Bestenigar Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot D

Incelenen taksimin 4 periyottan olustugu tespit edilmistir. inceleme sonrasi
taksimin periyotlarini meydana getiren climle ve climlecik yapisinin su sekilde

oldugu anlagilmistir:
A=a(al)+b (bl +b2)+c(cl)+d(dl +d2).
B=e(el)+ ({1 +12)+g(gl).
C=h(hl)+1i(l).
D=j (Gl +j2+j3).

4.1.1.2. Bestenigar Taksim 1 Makam Tetkiki

Ihsan Ozgen, bestenigdr makamindaki taksimine bestenigdr makaminin bir

boliimiinii gosterip gliclii ¢argah perdesinde kalis yaparak baslamistir (Sekil 4.6).
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siire: 00:00 Bestenigir Makam Giicliisii Cargihta Kalis

Sekil 4.6. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 1

Taksimin 11. saniyesinde baslayip taksimin 19. saniyesinde biten bdliimiinde

diigah iizerinde usak cesnisi gosterilip segahta ¢esnisiz kalinmistir (Sekil 4.7).

siire: 00:11 Segihta Cesnisiz

Sekil 4.7. Bestenigar Taksim 1°in Makamsal Tetkiki 2

Taksimin 19. saniyesi ile 42. saniyesi arasinda yerinde bestenigadr makami
gosterilip makamin giicliisii olan ¢argadh perdesinde hicazli kalisla sonlandig: tespit

edilmistir (Sekil 4.8).

siire: 00:19 Bestenigir Makam Dizisi Gasterili
3
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Sekil 4.8. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 3

T
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Taksimin 42. saniyesi ile 51. saniyesi arasinda ¢esitli perdeler kullanilarak

gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalig yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.9).

siire: 00:42 Gerdiniyede Cesnisiz

|
5 r\
0O - t-p— Eptpt-p— e S S o
@%! — %3 - I

S

Sekil 4.9. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 4

Taksimin 51. saniyesine acem perdesi ile baslanmakta, 58. saniyesinde yine

acem perdesinde ¢argahli kalisla sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.10).
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siire: 00:51 Acemde Cargih
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Sekil 4.10. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 5

Taksimin 58.saniyesi ile 1. dakikasinin 12. saniyesi arasinda diigah
perdesinde makamin ig¢erisinde bulunan saba makami dizisi yapildigi tespit edilmistir
(Sekil 4.11).

siire: 00:58 Diigihta Sabi Makam Dizisi 35
I #

6% § r'*-; ;@E ;/E’E»E ;/—\;’E»E ;/?Ei /"‘“‘;E /"““‘;E ,--\2
Y o
>>>Egﬁhta Sabi Makam Dizisi

Sekil 4.11. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 6

Taksimin 1. dakikasimin 12. saniyesi ile 1. dakikasinin 19. saniyesi arasinda

diigah perdesinde kiirdili kalis yapildigi tespit edilmistir (Sekil 4.12).

siire: 01:12 Diigihta Kiirdi

Sekil 4.12. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 7

Taksimin 1. dakikasinin 19. saniyesinde segdh perdesinde baslamakta ve
ardindan diigdh perdesinde saba gosterilip 1. dakikanin 21. saniyesinde c¢argah

perdesinde kalisla sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.13).
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siire: 01:19  Sabiinm Giicliisii Cargdhta Kalis
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Sekil 4.13. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 8

Taksimin 1. dakikasiin 21. saniyesi ile 1. dakikasinin 24. saniyesi arasinda

hiiseyni agiran perdesinde hiiseyni ¢esnisi yapildigi tespit edilmistir (Sekil 4.14).

siire: 01:21 Hiiseyni Asiranda Hiiseyni

Sekil 4.14. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 9

Taksimin 1. dakikasinin 24. saniyesine hicaz perdesi ile baslamakta ve ¢esitli

sesler gosterilerek 1. dakikanin 34. saniyesinde rast perdesinde cesnisiz kalisla

sonlandig1 gorilmektedir (Sekil 4.15).

siire: 01:24 Rastta Cesnisiz Kalis
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Sekil 4.15. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 10

Taksimin 1. dakika 13. saniyesinde baslayan nagme yeden sesi olan mi diyez
yani acemasiran perdesi ile yogun olarak islenerek kaydin 1. dakika 45. saniyesinde

rak perdesinde tam kararla sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.16).

siire: 01:34 Irakta Segih
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Sekil 4.16. Bestenigar Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 11
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4.1.2. Bestenigir Taksim 2

Bestenigar Kemence Taksimi
hsan Ozgen Tarafindan
(2004) Kantemir - Istanbul'da Miizik ve 1700'lerde Osmanh Avrupas: 7. Track

Notaya Alan: M. Omer Ascioglu
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Sekil 4.17. Bestenigar Taksim 2

Sekil 4.17°deki incelenecek bestenigar taksimin kaydi Spotify sitesinden
(URL-1) edinilmis ve desifre edilerek notaya alinmistir.
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4.1.2.1. Bestenigar Taksim 2 Form Tetkiki

Taksimin form olarak yapisinin incelenmesinde taksimin su bdliimlerden
olustugu gorilmiistiir:

A (Giris), B (Gelisme), C (Karar), B’ (Gelisme), C’ (Karar)

Taksimin ayni zamanda giris boliimii olan 1. periyodu, bir baska deyisle A

periyodu, a climlesinden olugmaktadir.

A periyodunun ilk ve tek ciimlesi olan a climlesi al, a2 ve a3
climleciklerinden meydana gelmistir. Taksimin 00:05. saniyesinde baglayan al
climlecigi, 00:12. saniyede sonlandigi, taksimin 00:13. saniyesinde baslayan a2
climlecigi, 00:18. saniyede sonlandigi, taksimin 00:19. saniyesinde baglayan a3

climleciginin ise 00:28. saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi sOyledir:
A=a(al +a2+a3).

Periyot A’nin yapisi, Sekil 4.18’de nota iizerinde gosterilmistir.

A Periyodu (Giris)
q  siire: 00:00

sure: 00:13 siire; 00:19
2 a2l | aSl |

0 . — —_
J LY —_ = RS

=

Sekil 4.18. Bestenigar Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot A
Taksimin gelisme boliimii olan 2. periyodu, bir baska deyisle B periyodu, b
ciimlesinden olusmaktadir.

B periyodunun ilk ve tek ciimlesi olan b ciimlesi bl ve b2 climleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:39. saniyesinde baslayan bl climlecigi, 00:44.
saniyede sonlandidi, taksimin 00:45. saniyesinde baglayan b2 ciimlecigi, 00:50.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

Bu periyodun bi¢imi soyledir:
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B=b (bl +b2).

Periyot B’nin yapisi, Sekil 4.19°da nota tlizerinde gosterilmistir.

B Periyodu (Gelisme)
b siire: 00:39

5 b1| |
" — W "'-"“\. T ~ —
& == | = e ——
siire; 00:45
4 b2l I
ﬂ s — ‘hf—_“‘\ — [ — |
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Sekil 4.19. Bestenigar Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot B
Taksimin karar boliimii olan 3. periyodu, bir bagka deyisle C periyodu, c
climlesinden olugmaktadir.

C periyodunun ilk ve tek ciimlesi olan ¢ climlesi cl climleciginden meydana
gelmigtir. Taksimin 00:51. saniyesinde baslayan cl ciimlecigi, 01:02. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
C=c(cl).

Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.20°de nota iizerinde gosterilmistir.

C Periyodu (Karar)
¢ sire: 00:51

Sekil 4.20. Bestenigar Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C

Taksimin gelisme’ boliimii olan 4. periyodu, bir baska deyisle B’ periyodu, d ve e

climlelerinden olugsmaktadir.

B’ periyodunun ilk climlesi olan d ciimlesi d1 ve d2 ciimleciklerinden

meydana gelmistir. Taksimin 01:03. saniyesinde baslayan dl ciimlecigi, 01:08.
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saniyede sonlandig1r goriilmektedir. Taksimin 01:09. saniyesinde baglayan d2

climlecigi, 01:16. saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

B’ periyodunun ikinci ciimlesi olan e ciimlesi el climleciginden meydana
gelmigtir. Taksimin 01:17. saniyesinde baslayan el ciimlecigi, 01:21. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
B’ =d (dl +d2) +e (el).

B’ periyodunun yapisi, Sekil 4.21°de nota iizerinde gosterilmistir.

B’ Periyodu (Gelisme)
d sure: 01:03 sure: 01:09 e siure: 01:17

a1 a2 ] e1 |

Sekil 4.21. Bestenigar Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot D
Taksimin karar’ boliimii olan 5. periyodu, bir baska deyisle C’ periyodu, f
climlesinden olugmaktadir.

C’ periyodunun ilk ciimlesi olan d climlesi f1, f2 ve f3 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 01:22. saniyesinde baslayan fl climlecigi, 01:26.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:27. saniyesinde baglayan {2 ciimlecigi, 01:39.
saniyede sonlandig1, taksimin 01:40. saniyesinde baslayan f3 ciimleciginin ise 01:48.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
C’ =f(l + 12 +13).

C’ periyodunun yapist, Sekil 4.22°de nota iizerinde gosterilmistir.
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C’ Periyodu (Karar)

f siire: 01:22 stire: 01:27 35
Lo | 2] >
¥ ! | | | |
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Sekil 4.22. Bestenigar Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C’
Incelenen taksimin 6 periyottan olustugu tespit edilmistir. Bu Periyotlar
sOyledir:
A (Giris).
B (Gelisme).
C (Karar).
D (Karar).
B’ (Gelisme).
C (Karar).

Inceleme sonrasi taksimin periyotlarin1 meydana getiren ciimle ve ciimlecik

yapisinin su sekilde oldugu anlagilmistir:
A =a(al +a2+a3).
B=e¢ (bl +b2).
C=h(cl).

D=d(dl +d2) +e (el).
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4.1.2.2. Bestenigar Taksim 2 Makam Tetkiki

fhsan Ozgen'in bestenigdr makamindaki taksimi 00:05. Saniyeden itibaren diigah
perdesindeki saba makami dizisini gosterilip bu dizinin yedeni olan rest perdesindeki

kalis ile baglamaktadir (Sekil 4.23).

siire: 00:00 Diigihta Sabinm Yedeni Rastta Kabs
[ I | —— — s "k —
5 i T I S —— ]
& - . a— s— T I — T T _ ==

Sekil 4.23. Bestenigar Taksim 2 nin Makamsal Tetkiki 1

Taksimin 13. saniyesinde diigdhtaki saba makami dizisi gosterilip 39.
saniyesinde giiclii ¢argah perdesinde kaligla sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.24).
siire: 00:13 Diigihta Sabinin Giicliisii Cargihta Kahs

0 . — . | |
hJ L) _— = 7 a0 | I Ll P e =
s b = | | - T ] [#]
= ] S | [ = 1 ] ]
1 Il Il Il Il - Il 1 Il Il
| ' 1 | T 1 1

Sekil 4.24. Bestenigar Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 2

2

N
L

Taksimin 39.saniyesi ile 45. saniyesi arasinda dik hisar perdesinde cesnisiz

kalis yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.25).

siire: 00:39 Dik Hisarda Cesnisiz Kalis
, | |
" — L T~ ,/""—-_‘\ ~ ———
= — = o+
v o

Sekil 4.25. Bestenigar Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 3

Taksimin 45.saniyesi ile 51. saniyesi arasinda diigah perdesinde saba ¢esnili

kalis yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.26).

siire: 00:45 Diigihta Sabd
, |
O . —_— K e, e —— | . |
e . .., 4 —
S - = =

Sekil 4.26. Bestenigar Taksim 2 nin Makamsal Tetkiki 4
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Taksimin 51.saniyesi ile 1. dakikasinin 3. saniyesi arasinda karar perdesi olan

rakta segahli karar verilmistir (Sekil 4.27).

siire: 00:51 Irakta Segih

Sekil 4.27. Bestenigar Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 5

Taksimin 1. dakikasinin 3.saniyesi ile 1. dakikasmnin 13. saniyesi arasinda

cesitli melodiler kullanilarak yeniden irakta segahli karar verilmistir (Sekil 4.28).

siire: 01:03 Irakta Segﬁh

Sekil 4.28. Bestenigar Taksim 2 nin Makamsal Tetkiki 6

Taksimin 1. dakikasinin 13.saniyesi ile 1. dakikasinin 17. saniyesi arasinda

diigah perdesinde saba ¢esnili kalis yapildigi tespit edilmistir (Sekil 4.29).

Diigihta Sabi

6 Isiire: l]l:13|
Sekil 4.29. Bestenigar Taksim 2 nin Makamsal Tetkiki 7

Taksimin 1. dakikasinin 17. saniyesinde baglayan boliimde makamda
olmayan ve pekte kullanilmayan buselik ve nim zirgiile perdeleri gosterilmektedir.
Cesitli melodiler kullanilarak taksimin 1. Dakikasinin 22. Saniyesinde diigahta

buselik ¢esnili kalisla sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.30).

siire: 01: l?Dl'.ig;“lhta Buselik

Sekil 4.30. Bestenigar Taksim 2 nin Makamsal Tetkiki 8
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Taksimin 1. dakikasinin 22. saniyesinde baslayan nagme uzun ve gesitli sesler
kullanilarak kaydin 1. dakika 48. saniyesinde 1rak perdesinde tam kararla sonlandigi

goriilmektedir (Sekil 4.31).

siire: 01:22 Irakta Segih s
siire rakta Segiih 3

I
w15 | | } I Y
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Sekil 4.31. Bestenigar Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 9
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4.1.3. Bestenigir Taksim 3

Bestenigir Kemence Taksimi
fhsan Ozgen Tarafindan
(2 Aralik 1980) Radyo Kaydi - Alaeddin Sensoy'a yaptig taksim.
Notaya Alan: M. Omer Ascioglu

Sekil 4.32. Bestenigar Taksim 3 Birinci Sayfa
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Sekil 4.33. Bestenigar Taksim 3 Ikinci Sayfa

Bu kisimda incelenecek bestenigar taksimin kaydi YouTube sitesinden (URL-

2) edinilmis desifre edilerek notaya alinmstir (Sekil 4.32 ve Sekil 4.33).

4.1.3.1. Bestenigar Taksim 3 Form Tetkiki

Taksimin form olarak yapisinin incelenmesinde taksimin su boliimlerden
olustugu goriilmiistiir:

A (Giris), B (Gelisme), C (Meyan), B’ (Gelisme), D (Karar)

Taksimin ayn1 zamanda giris boliimii olan 1. periyodu, bir bagka deyisle A

periyodu, a ve b ciimlelerinden olugsmaktadir.

A periyodunun ilk ciimlesi olan a ciimlesi al ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin en basindan baglayan al ciimlecigi, 00:09. saniyede sonlandigi

goriilmektedir.

A periyodunun ikinci climlesi olan b climlesi bl ve b2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:10. saniyesinde baslayan bl climlecigi, 00:19.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:20. saniyesinde baslayan b2 ciimlecigi, 00:28.
saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

Bu periyodun bi¢imi soyledir:

A=a(al)+b (bl +b2).

Periyot A’nin yapisi, Sekil 4.34°de nota iizerinde gosterilmistir.
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APeriyodu (Giris)
q sire: 00:00

al| |

0N . —_— e I =—1 . |

T I & |

- 4 ~ |

o e =" &, '
b siire: 00:10

b1| |

N
N

ot

Sekil 4.34. Bestenigar Taksim 3’iin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot A

Taksimin gelisme boliimii olan 2. periyodu, bir baska deyisle B periyodu, c

ve d climlelerinden olugmaktadir.

B periyodunun ilk climlesi olan c¢ ciimlesi cl, c¢2 ve c3 cilimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:29. saniyesinde baslayan cl ciimlecigi, 00:34.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:35. saniyesinde baglayan c2 ciimlecigi, 00:43.
saniyede sonlandig1, taksimin 00:44. saniyesinde baslayan c3 climleciginin ise 00:50.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

B periyodunun ikinci ciimlesi olan d climlesi d1 ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin 00:51. saniyesinde baslayan d1 ciimlecigi, 01:06. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
B=c(cl +c2+c3)+d(dl).

Periyot B’nin yapisi, Sekil 4.35’de nota tlizerinde gdsterilmistir.
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B Periyodu (Gelisme)
¢ siire: 00:29
clf |

T '—F—P—F""—F—F—P—g Pﬁ
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d siire: 00:51 a
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Sekil 4.35. Bestenigar Taksim 3’iin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot B

Taksimin meyan boliimii olan 3. periyodu, bir bagka deyisle C periyodu, e

climlesinden olugmaktadir.

C periyodunun ilk ve tek climlesi olan e climlesi el, e2 ve &3
climleciklerinden meydana gelmistir. Taksimin 01:07. saniyesinde baglayan el
cimlecigi, 01:13. saniyede sonlandigi, taksimin 01:14. saniyesinde baslayan e2
climlecigi, 01:25. saniyede sonlandigi, taksimin 01:26. saniyesinde baglayan e3

climleciginin ise 01:31. saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
C=e (el +e2+e3).

Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.36’da nota lizerinde gdsterilmistir.
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C Periyvodu (Meyan)
e siire: 01:07

92| |

stire: 01:26
e3 | |

1

L 11
Ll
Lan

Sekil 4.36. Bestenigar Taksim 3’iin Form Bakimindan incelenmesi; Periyot C
Taksimin gelisme’ boliimii olan 4. periyodu, bir baska deyisle B’ periyodu, f
ciimlesinden olusmaktadir.

B’ periyodunun ilk ve tek climlesi olan f ciimlesi f1 ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin 01:32. saniyesinde baslayan fl ciimlecigi, 01:42. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
B’ = f (fl).

Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.37’de nota lizerinde gdsterilmistir.

B’ Periyodu (Gelisme)
f siire: 01:32

f1| |

Sekil 4.37. Bestenigar Taksim 3’iin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot B’

Taksimin karar bolimii olan 5. periyodu, bir baska deyisle D periyodu, g

climlesinden olugmaktadir.
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D periyodunun ilk ve tek climlesi olan g climlesi gl ve g2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 01:43. saniyesinde baslayan gl ciimlecigi, 01:57.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:58. saniyesinde baglayan g2 ciimlecigi, 02:05.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
D=g (gl +g2).

Periyot D’nin yapisi, Sekil 4.38’de nota lizerinde gdsterilmistir.

D Periyodu (Karar)
g siire: 01:43

13 8l I

Sekil 4.38. Bestenigar Taksim 3’iin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C’
Incelenen taksimin 5 periyottan olustugu tespit edilmistir. Bu Periyotlar
sOyledir:
A (Giris).
B (Gelisme).
C (Meyan).
B’ (Gelisme).
D (Karar).

Inceleme sonrasi taksimin periyotlarin1 meydana getiren ciimle ve ciimlecik

yapisinin su sekilde oldugu anlagilmistir:
A=a(al)+b (bl +b2).
C=c(cl +c2+c3)+d(dl).
C=ce (el +e2+e3).
B’ =f (f1).

D=g(gl +g2).
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4.1.3.2. Bestenigar Taksim 3 Makam Tetkiki

Ihsan Ozgen, bestenigar makamindaki taksimine makamin karar perdesi olan

rak perdesinde segah cesnisi yaparak baglamistir (Sekil 4.39).

siire: 00:00 Irakta Segih

Sekil 4.39. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 1

Taksimin 10. saniyesinde diigah perdesinde saba ¢esnisi ile baglamakta ve bu
¢esni 29. saniyesinde cargah perdesinde cesnisiz kalisla sonlandigi goriilmektedir

(Sekil 4.40).

siire: 00:10 Diigihta Sabi 35
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Sekil 4.40. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 2

Taksimin 29. saniyesi ile 44. saniyesi arasinda g¢argdh perdesinde hicaz
cesnisi yapildigi ve bu ¢esninin yedeni sayilan segdh perdesi ile g¢esnisiz kaligla

sonlandig tespit edilmistir (Sekil 4.41).

siire: 00:29 C :lrgﬁhta Hicazh Sevir ve Yedeni Seg;‘lh Perdesinde Kalis

Sekil 4.41. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 3
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Taksimin 44. saniyesinde baslayip taksimin 51. saniyesinde biten bdliimiinde

diigah tlizerinde saba ¢esnisi yapilmistir (Sekil 4.42).

siire: 00:44 Diigihta Sabi

, A
N
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il

Sekil 4.42. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 4

Taksimin 51. saniyesi diigah perdesi iizerinde saba ¢esnisi ile baslamakta ve
bu c¢esni taksimin 1. dakikasinin 7. Saniyesinde saba ¢esnisinin gligliisii sayilan

cargah perdesinde ¢esnisiz kaligla sonlandig1 gortilmektedir (Sekil 4.43).

siire: 00:51 Diigihta Sabi Cesnisi ve Giiclii Cargih Perdesinde Kalis

Sekil 4.43. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 5
1. dakikasinin 7. saniyesi ile 1. dakikasinin 14. saniyesi arasinda acem
perdesinde ¢argah cesnisi yapildigi tespit edilmistir (Sekil 4.44).

siire: 01:07 Acemde Cal‘gﬁh

T e P N

S — ——

Sekil 4.44. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 6

1. dakikasiin 14. saniyesi ile 1. dakikasinin 26. saniyesi arasinda hiiseyni

perdesinde kiirdi ¢esnisi yapilmistir (Sekil 4.45).

siire: 01:14 Hiiseynide Kiirdi

Sekil 4.45. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 7
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1. dakikasinin 26. saniyesi ile 1. dakikasinin 32. saniyesi arasinda diigah

perdesinde ussak, beyati makami dizisi yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.46).

siire: 01:26 Diigihta Ussak, Beyati Makam Dizisi
TR e |
~ - - 2 — T — I "
1 5 1 1 = 1 1 ]
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Sekil 4.46. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 8

1. dakikasinin 32. saniyesi ile 1. dakikasinin 40. saniyesi arasinda diigah

perdesinde saba ¢esnisi yapilmistir (Sekil 4.47).

siire: 01:32 Diigihta Sabi

Sekil 4.47. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 9

1. dakikasinin 40. saniyesi ile 1. dakikasinin 43. Saniyesi arasinda segah

perdesinde ¢esnisiz kalis yapildig tespit edilmistir (Sekil 4.48).

Segihta Cesnisiz

12 siire: 01:40

Sekil 4.48. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 10

Taksimin 1. dakikasinin 43. saniyesi 1rak perdesi lizerinde segah ¢esnisi ile
baslamakta ve bu ¢esni taksimin 1. dakikasinin 58. Saniyesinde rast perdesinde

cesnisiz kalisla sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.49).

siire: 01:43 Irakta Segih Cesnisi Giisterilerek Rastta Cesnisiz Kal:

Sekil 4.49. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 11
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Taksimin 1. dakikasinin 59. saniyesinde baslayan nagme c¢esitli ses ve
motifler kullanilarak kaydin 2. dakika 5. saniyesinde 1rak perdesinde tam kararla

sonlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.50).

siire: 01:58 Irakta Segih

Sekil 4.50. Bestenigar Taksimin Makamsal Tetkiki 12

4.2. Thsan Ozgen’in Sevkefza Makamindaki U¢ Taksimi

Calismanin bu kisminda fhsan Ozgen’in Sevkefza makamindaki ii¢ taksimi

incelenecektir.
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4.2.1. Sevkefza Taksim 1

Sevkefza Kemence Taksimi

[hsan Ozgen Tarafindan
(2002) Tende Canim 4. Track

Notaya Alan: M. Omer Ascioglu

m * 4. — — 5§ —
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Sekil 4.51. Sevkefza Taksim 1 Birinci Sayfa
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Sekil 4.52. Sevkefza Taksim 1 Ikinci Sayfa

Sekil 4.51 ve sekil 4.52°deki incelenecek sevkefza taksimin kaydi Spotify

sitesinden (URL-3) edinilmis ve desifre edilerek notaya alinmistir.

4.2.1.1. Sevkefza Taksim 1 Form Tetkiki

Taksimin form olarak yapisinin incelenmesinde taksimin su bdliimlerden
olustugu gorilmiistiir:
A (Giris), B (Meyan), C (Gelisme), D (Karar)

Taksimin ayni1 zamanda giris bolimii olan 1. periyodu, bir bagka deyisle A

periyodu, a, b ve ¢ climlelerinden olusmaktadir.

A periyodunun ilk climlesi olan a climlesi al ve a2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin en basindan baslayan al ciimlecigi, 00:07. saniyede
sonlandig1, taksimin 00:08. saniyesinde baglayan a2 ciimlecigi, 00:17. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.

A periyodunun ikinci ciimlesi olan b ciimlesi bl ciimleciginden meydana
gelmigtir. Taksimin 00:17. saniyesinde baglayan bl ciimlecigi, 00:29. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.

A periyodunun iicilincii ciimlesi olan ¢ climlesi cl ciimleciginden meydana
gelmigtir. Taksimin 00:30. saniyesinde baslayan cl ciimlecigi, 00:47. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
A=a(al +a2)+b(bl)+c(cl).

Periyot A’nin yapisi, Sekil 4.53’de nota lizerinde gosterilmistir.
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A Periyodu (Giris)
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Sekil 4.53. Sevkefza Taksim 1’in Form Bakimindan incelenmesi; Periyot A
Taksimin meyan boliimii olan 2. periyodu, bir bagka deyisle B periyodu, d
ciimlesinden olusmaktadir.

B periyodunun ilk climlesi olan d ciimlesi dl ve d2 cilimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:48. saniyesinde baslayan dl climlecigi, 00:59.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:00. saniyesinde baslayan d2 climlecigi, 01:22.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
B=d(dl +d2).

Periyot B’nin yapisi, Sekil 4.54’de nota tlizerinde gdsterilmistir.
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B Periyodu (Meyan)
d siire: 00:48
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Sekil 4.54. Sevkefza Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot B
Taksimin gelisme boliimii olan 3. periyodu, bir baska deyisle C periyodu, e
climlesinden olugmaktadir.

C periyodunun ilk ve tek climlesi olan e ciimlesi el ve e2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 01:23. saniyesinde basglayan el ciimlecigi, 01:31.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:32. saniyesinde baglayan e2 ciimlecigi, 01:37.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
C=ce (el +e2).

Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.55’de nota tlizerinde gdsterilmistir.

C Periyvodu (Gelisme)
e siire: 01:23 siire: 01:32
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Sekil 4.55. Sevkefza Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C

Taksimin karar boliimii olan 4. periyodu, bir baska deyisle D periyodu, f ve g

climlelerinden olugsmaktadir.
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D periyodunun ilk ciimlesi olan f ciimlesi fl ciimleciginden meydana
gelmigstir. Taksimin 01:38. saniyesinde baslayan fl ciimlecigi, 01:45. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.

D periyodunun ikinci climlesi olan g climlesi gl ve g2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 01:46. saniyesinde baslayan gl climlecigi, 01:51.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:52. saniyesinde baslayan g2 cilimlecigi, 02:06.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
D=f(fl)+ g (gl + g2).

Periyot D’nin yapisi, Sekil 4.56’de nota iizerinde gosterilmistir.

D Periyodu (Karar)
f siire: 01:37
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Sekil 4.56. Sevkefza Taksim 1’in Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot D
Incelenen taksimin 4 periyottan olustugu tespit edilmistir. Bu Periyotlar
sOyledir:
A (Giris).
B (Meyan).
C (Gelisme).
D (Karar).

Inceleme sonrasi taksimin periyotlarin1 meydana getiren ciimle ve ciimlecik

yapisinin su sekilde oldugu anlagilmistir:
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A=a(al +a2)+b(bl)+c(cl).
B=d(dl + d2).
C=ce (el +e2).
D=f(fl)+ g (gl + g2).
4.2.1.2. Sevkefza Taksim 1 Makam Tetkiki

Ihsan Ozgen, sevkefza makamindaki taksimine ¢argih perdesinde cargih

cesnili kalig yaparak baglamistir (Sekil 4.57).

siire: 00:00 Cargihta Cargih
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Sekil 4.57. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 1

Taksimin 9. saniyesinde hiiseyni perdesinde kiirdi ¢esnisi ile baglamakta ve

bu c¢esni 17. saniyesinde muhayyer perdesinde kalisla sonlandigi goriilmektedir

(Sekil 4.58).
Isiire: 00:09 Hiiseynide Kiirdi 3
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Sekil 4.58. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 2

Taksimin 17. saniyesi ile 30. saniyesi arasinda diigdh perdesinde

muhayyerkiirdi makami dizisi gosterildigi tespit edilmistir (Sekil 4.59).
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siire: 00:17 Diigahta Muhayverkiirdi M. Diz.
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Sekil 4.59. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 3

Taksimin 30. saniyesinde baslayip taksimin 48. saniyesinde biten bdliimiinde

acem perdesi lizerinde ¢argah cesnisi kullanildig: tespit edilmistir (Sekil 4.60).
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Sekil 4.60. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 4

Taksimin 48. saniyesi ile 1. dakikasi arasinda cargdh perdesinde hicaz

hiimayun makam dizisi gosterildigi tespit edilmistir (Sekil 4.61).

siire: 00:48 Carhgihta Hicaz Hiimayun Dizisi

Sekil 4.61. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 5

Taksimin 1. dakikas1 ile 1. dakika 6. saniyesi arasindaki boliimde tiz ¢argah

perdesinde hicaz c¢esnisi kalis yapildig1 tespit edilmistir (Sekil 4.62).

siire: 01:00 Tiz Cargihta Hicaz
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Sekil 4.62. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 6
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Taksimin 1. dakika 6. saniyesi ile 1. dakika 22. saniyesi arasindaki boliimde
melodileri zenginlestirerek ve farkli motifler kullanarak bir dnceki boliimde oldugu

gibi tiz cargah perdesinde hicaz ¢esnisi kalis yapildigi tespit edilmistir (Sekil 4.63).

siire: 01:06 Tiz Cargihta Hicaz
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Sekil 4.63. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 7

Taksimin 1. dakika 22. saniyesi ile 1. dakika 32. saniyesi arasinda c¢argah

perdesinde zirgiileli hicaz makami dizisi gosterildigi tespit edilmistir (Sekil 4.64).

siire: 01:22  Cargahta Zirgiileli Hicaz Dizisi

Sekil 4.64. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 8

Taksimin 1. dakikasinin 32. saniyesi ile 1. dakikasinin 39. saniyesi arasinda

acem perdesinde ¢esnisiz kalis yapilmistir (Sekil 4.65).

siire: 01:32 Acemde Cesnisiz

Sekil 4.65. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 9

Taksimin 1. dakikasinin 39. saniyesi ile 1. dakikasinin 42. saniyesi arasindaki
boliimde diigah perdesinde kiirdi makami dizisi gosterildigi tespit edilmistir (Sekil

4.66).

siire: 01:39  Diigihta Kiirdi Makam Dizisi
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Sekil 4.66. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 10
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Taksimin 1. dakikasinin 42. saniyesi ile 1. dakikasinin 46. saniyesi arasindaki

boliimde kiirdi perdesinde ¢argah ¢esnisi yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.67).

siire: 01:42 Kiirdide Cargih
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Sekil 4.67. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 11

Taksimin 1. dakikasinin 46. saniyesi ile 1. dakikasinin 56. saniyesi arasindaki

boliimde acem perdesinde nikriz ¢esnisi kalis yapilmistir (Sekil 4.68).

siire: 01:46 Acemde Nikriz
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Sekil 4.68. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 12

Taksimin 1. dakikasinin 56. saniyesi ile 2. dakika 3. saniyesi arasindaki
boliimde farkli motifler kullanarak ve bitis hissi vererek bir 6nceki boliimde oldugu

gibi acem perdesinde nikriz ¢esnisi tam kararla sonlandigi goriilmektedir (Sekil
4.69).

siire: 01:56 Acemde Nikriz
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Sekil 4.69. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 13

Taksimin 2. dakikasinin 3. saniyesinde baslayan nagme taksimin 2. dakikanin
5. saniyesinde gerdaniye sesinde cesnisiz kaligla sonlandigi goriilmektedir. Esasen

makama uygun karar bir 6nceki boliimde verilmistir.

Ozgen, taksimin ardindan icra edilecek olan eserin giris notas1 olmasindan

oOtiirti taksimini gerdaniye perdesinde sonlandirmistir (Sekil 4.70).

Gerdiinivede Cesnisiz

e )2
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Sekil 4.70. Sevkefza Taksim 1’in Makamsal Tetkiki 14
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4.2.2. Sevkefza Taksim 2

imi

Sevkefza Kemence Taks

fhsan Ozgen Tarafindan
(1995) Inspirations Rotterdam Concert 5. Track

Notaya Alan: M. Omer Ascioglu

7

(o)

()

[#]

[#]

I

_

r

Sekil 4.71. Sevkefza Taksim 2 Birinci Sayfa
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Sekil 4.72. Sevkefza Taksim 2 Ikinci Sayfa

Sekil 4.71 ve sekil 4.72’deki incelenecek sevkefza taksimin kaydi Spotify

sitesinden (URL-4) edinilmis ve desifre edilerek notaya alinmistir.
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4.2.2.1. Sevkefza Taksim 2 Form Tetkiki

Taksimin form olarak yapisinin incelenmesinde taksimin su bdliimlerden
olustugu gorilmiistiir:

A (Giris), B (Gelisme), C (Meyan), D (Karar)

Taksimin ayni zamanda giris boliimii olan 1. periyodu, bir baska deyisle A

periyodu, a climlesinden olugmaktadir.

A periyodunun ilk ve tek ciimlesi olan a climlesi al, a2 ve a3
climleciklerinden meydana gelmistir. Taksimin en basindan baglayan al ciimlecigi,
00:09. saniyede sonlandigi, taksimin 00:10. saniyesinde baglayan a2 ciimlecigi,
00:26. saniyede sonlandig1, taksimin 00:27. saniyesinde baslayan a3 ciimleciginin ise

00:33. saniyede sonlandig1 gorilmiistiir.
Periyot A’nin yapisi, Sekil 4.73’de nota lizerinde gosterilmistir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:

A=a(al +a2+a3).

A Periyodu (Giris)
q  siire: 00:00
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Sekil 4.73. Sevkefza Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot A
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Taksimin gelisme boliimii olan 2. periyodu, bir bagka deyisle B periyodu, b

ve ¢ climlelerinden olusmaktadir.

B periyodunun ilk climlesi olan b ciimlesi bl ve b2 cilimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:34. saniyesinde baslayan bl ciimlecigi, 00:43.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:44. saniyesinde baslayan b2 ciimlecigi, 00:53.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

B periyodunun ikinci ciimlesi olan ¢ ciimlesi ¢l ve c¢2 cilimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:55. saniyesinde baslayan cl ciimlecigi, 01:12.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:13. saniyesinde baslayan c2 climlecigi, 01:27.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Periyot B’nin yapisi, Sekil 4.74°de nota iizerinde gosterilmistir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:

B=Db (bl +b2)+c(cl +c2).
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B Periyvodu (Gelisme)
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Sekil 4.74. Sevkefza Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot B

Taksimin meyan boliimii olan 3. periyodu, bir baska deyisle C periyodu, d

climlesinden olugmaktadir.

Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.75’de nota iizerinde gosterilmistir.
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C periyodunun ilk ve tek climlesi olan d ciimlesi d1 ve d2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 01:28. saniyesinde baslayan d1 ciimlecigi, 01:48.
saniyede sonlandigi, taksimin 01:49. saniyesinde baglayan d2 ciimlecigi, 02:03.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:

C=d(dl +d2).

C Periyodu (Meyan)
d sure: 01:23
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Sekil 4.75. Sevkefza Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C
Taksimin karar bolimii olan 4. periyodu, bir baska deyisle D periyodu, e
climlesinden olugmaktadir.

D periyodunun ilk ve tek ciimlesi olan e climlesi el ve e2 climleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 02:04. saniyesinde basglayan el ciimlecigi, 02:14.
saniyede sonlandigi, taksimin 02:15. saniyesinde baslayan e2 climlecigi, 02:26.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
D=e (el +¢2).

Periyot D’nin yapisi, Sekil 4.76’de nota iizerinde gosterilmistir.
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D Perivodu (Karar)
e siire: 02:04

Sekil 4.76. Sevkefza Taksim 2’nin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot D
Incelenen taksimin 4 periyottan olustugu tespit edilmistir. Bu Periyotlar
sOyledir:
A (Giris).
B (Gelisme).
C (Meyan).
D (Karar).

Inceleme sonrasi taksimin periyotlarin1 meydana getiren ciimle ve ciimlecik

yapisinin su sekilde oldugu anlagilmistir:
A =a(al +a2+a3).
B=Db (bl +b2)+c(cl +c2).
C=d(dl +d2).

D=e (el +¢2).

4.2.2.2. Sevkefza Taksim 2 Makam Tetkiki

Ihsan Ozgen, sevkefza makamindaki taksimine ¢argah perdesi iizerinde hicaz

hiimayun makam dizisini gostererek baglamistir (Sekil 4.77).
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siire: 00:00 Cargihta Hicaz Hiimayun Makam Dizisi 3%
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Sekil 4.77. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 1

Taksimin 15. saniyesinde baslayip taksimin 19. saniyesinde biten bdliimiinde
kiirdi perdesinde cesnisiz kalis yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.78).
siire: 00:15 Kiirdide Cesnisiz
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Sekil 4.78. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 2

Taksimin 19. saniyesi ile taksimin 22. saniyesi arasinda zirgiile perdesinde

cesnisiz kalig yapildigi tespit edilmistir (Sekil 4.79).

siire: 00:19  Zirgiilede Cesnisiz

Sekil 4.79. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 3

Taksimin 22. saniyesinde baslayip taksimin 27. saniyesinde biten boliimiinde

cargah perdesini ¢esitli seslerle vurgulayarak burada c¢esnisiz kalis yapilmistir (Sekil

4.80).
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siire: 00:22  Cargihta Cesnisiz
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Sekil 4.80 Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 4

Taksimin 27. saniyesi ile taksimin 33. saniyesi arasinda makamin karar sesi
olan acemasiran perdesini vurgulayip burada ¢esnisiz kalis yapildig1 tespit edilmistir
(Sekil 4.81).

siire: 00:27 Acemasiranda Cesnisiz
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Sekil 4.81. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 5

Taksimin 33. saniyesinde baslayip taksimin 44. saniyesinde biten boliimiinde

gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalis yapilmistir (Sekil 4.82).

siire: 00:33 Gerdiinivede Cesnisiz
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Sekil 4.82. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 6

Taksimin 44. saniyesi ile taksimin 55. saniyesi arasinda ticleme kaliplar ve
dik hicaz perdesi kullanilarak g¢argdh perdesinde c¢esnisiz kalis yapildigi tespit
edilmistir (Sekil 4.83).
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siire: 00:44 Cargihta Cesnisiz

7
- et I f—
%—P—F—P—P do . et et — ]
[ [ | o [#] [+ ]
am———— I ! I I I |
T | | |
v Sf—mnf

Sekil 4.83. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 7

Taksimin 55. saniyesinde baslayip taksimin 1. dakikasmin 1. saniyesinde
biten boliimiinde 6nceki bolim pekistirilerek iiclemeler kullanilip ¢argah perdesinde

cesnisiz kalis yapilmistir (Sekil 4.84).

siire: 00:55 Cargihta Cesnisiz
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Sekil 4.84. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 8

Taksimin 1. dakikasmin 1. saniyesi ile taksimin 1. dakikasinin 7. saniyesi
arasinda pesi sira benzer motifler kullanilarak rast perdesinde eksik miistearl kalis

yapildig1 tespit edilmistir (Sekil 4.85).

siire: 01:01 Rastta Eksik Miistear
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Sekil 4.85. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 9

Taksimin 1. dakikasinin 7. saniyesinde baglayip taksimin 1. dakikasinin 13.

saniyesinde biten boliimde segah perdesinde c¢esnisiz kalis yapilmistir (Sekil 4.86).
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siire: 01:07 Segihta Cesnisiz

g | I

T t I 2 — I
2 IP EF | I I

—
2 [——— Y |
I | I hl 1

Sekil 4.86. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 10

Taksimin 1. dakikasinin 13. saniyesi ile taksimin 1. dakikasinin 18. saniyesi
arasinda makamin ikinci derecesi olan rast perdesinde ¢esnisiz kalis yapildig: tespit

edilmistir (Sekil 4.87).

siire: 01:13 Rastta Cesnisiz
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Sekil 4.87. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 11

Taksimin 1. dakikasinin 18. saniyesinde baglayip taksimin 1. dakikasinin 28.

saniyesinde biten bdliimde zirgiile perdesinde ¢esnisiz kalis yapilmistir (Sekil 4.88).

siire: 01:18 Zirgiilede Cesnisiz

Sekil 4.88. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 12

Taksimin 1. dakikasinin 28. saniyesi ile taksimin 1. dakikasinin 50. saniyesi

arasinda dik hisar perdesinde hiizzamli kalis yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.89).

siire: 01:28 Dik Hisarda Hiizzamh

Sekil 4.89. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 13
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Taksimin 1. dakikasinin 50. saniyesinde baslayip taksimin 1. dakikasinin 54.

saniyesinde biten boliimde kiirdi perdesinde nikrizli kalis yapilmistir (Sekil 4.90).

siire: 01:50 Kiirdide Nikriz

Sekil 4.90. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 14

Taksimin 1. dakikasinin 54. saniyesi ile taksimin 2. dakikasinin 4. saniyesi
arasinda hicaz perdesinde ¢esnisiz kalis yapildig: tespit edilmistir (Sekil 4.91).

Hicazda Cesnisiz
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17 tr
ke E\\ ~ k¥ — —
1 ll-; 1 1 T 1 oI p - -
= ]
) e F— a—

Sekil 4.91. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 15

Taksim, 2. dakika 4. saniyesinde baglayan nagme kaydin 2. dakika 26.
saniyesinde acemasiran perdesinde c¢argdh g¢esnili tam kararla sonlandigi

goriilmektedir (Sekil 4.92).

siire: 02:04 A iranda Cargihl N
cemasiranda Cargihh 35

Acemasiranda Cargihh

o> |

Sekil 4.92. Sevkefza Taksim 2’nin Makamsal Tetkiki 16
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4.2.3. Sevkefza Taksim 3

Sevkefza Kemence Taksimi

Thsan Ozgen Tarafindan
(1999) Remembrances Of Ottoman Composers 8. Track

Notaya Alan: M. Omer Ascioglu

N . — ] " o ~ /:_5\‘.
|

iy sy

"_'li

Sekil 4.93. Sevkefza Taksim 3

Sekil 4.93’deki incelenecek sevkefza taksimin kaydi Spotify sitesinden
(URL-5) edinilmis ve desifre edilerek notaya alinmistir.
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4.2.3.1. Sevkefza Taksim 3 Form Tetkiki

Taksimin form olarak yapisinin incelenmesinde taksimin su bdliimlerden

olustugu gorilmiistiir:
A (Giris), B (Gelisme), C (Karar)

Taksimin ayni zamanda giris boliimii olan 1. periyodu, bir baska deyisle A

periyodu, a climlesinden olugmaktadir.

A periyodunun ilk ve tek climlesi olan a ciimlesi al ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin en basindan baglayan al ciimlecigi, 00:11. saniyede sonlandigi

goriilmektedir
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
A=al(al).

Periyot A’nin yapisi, Sekil 4.94°de nota lizerinde gosterilmistir.

A Periyodu (Giris)

q sture: 00:00 .
a1 r D04
. — /__.-—l_--....\ /-——'_---\
7'&‘7“’—'—’, 5 — —] — |
?—E ] 4 i To— ]

{.:_?V ; : : L ' . ! ! hd 1
Sekil 4.94. Sevkefza Taksim 3’iin Form Bakimindan incelenmesi; Periyot A
Taksimin gelisme boliimii olan 2. periyodu, bir baska deyisle B periyodu, b
ve ¢ climlelerinden olusmaktadir.

B periyodunun ilk climlesi olan b climlesi bl ve b2 ciimleciklerinden
meydana gelmistir. Taksimin 00:12. saniyesinde baslayan bl ciimlecigi, 00:22.
saniyede sonlandigi, taksimin 00:23. saniyesinde baglayan b2 ciimlecigi ise 00:26.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.

B periyodunun ikinci climlesi olan ¢ ciimlesi ¢l ve c¢2 ciimleciklerinden

meydana gelmistir. Taksimin 00:27. saniyesinde baglayan cl climlecigi, 00:38.

62



saniyede sonlandigi, taksimin 00:393. saniyesinde baslayan c2 ciimlecigi ise 00:43.

saniyede sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
B=Db (bl +b2)+c(cl +c2).

Periyot B’nin yapisi, Sekil 4.95’de nota tlizerinde gdsterilmistir.

B Periyodu (Gelisme)
b siire: 00:12
b 1]

3

siire: 00:23
s b2 |

b ’ ————— e —
"pﬁ—%—‘ﬁ

¢  siire: 00:27

6 ¢ 1 r 04

s o—F 4] P e, ]

'U ’W:.. I Il E | |rl 3 I I I 1
5 stire: 00:39

|c2

|
%&ﬁ_’#@ ——% |
b e e e e s e e s s
e = '

Sekil 4.95. Sevkefza Taksim 3’iin Form Bakimindan incelenmesi; Periyot B
Taksimin karar bolimii olan 3. periyodu, bir baska deyisle C periyodu, d
ciimlesinden olusmaktadir.

C periyodunun ilk ve tek climlesi olan d ciimlesi d1 ciimleciginden meydana
gelmistir. Taksimin 00:44. saniyesinde baslayan d1 ciimlecigi, 01:03. saniyede

sonlandig1 goriilmektedir.
Bu periyodun bi¢imi soyledir:
C=d(d1l).
Periyot C’nin yapisi, Sekil 4.96’da nota lizerinde gdsterilmistir.
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C Periyodu (Karar)

d siire: 00:44 .
s d i »»
I /_"‘-\
—4¢ﬁ51}—+° e e o 4 £ %;H‘ D s
o j ! = — ! —— ' = : —r—
5)
S

Sekil 4.96. Sevkefza Taksim 3’iin Form Bakimindan Incelenmesi; Periyot C

Incelenen taksimin 3 periyottan olustugu tespit edilmistir. Bu Periyotlar

sOyledir:
A (Giris).
B (Meyan).
C (Karar).

Inceleme sonrasi taksimin periyotlarin1 meydana getiren ciimle ve ciimlecik

yapisinin su sekilde oldugu anlagilmistir:
A=al(al).
B=Db (bl +b2)+c(cl +c2).

C=d(dl).

4.2.3.2. Sevkefza Taksim 3 Makam Tetkiki

Ihsan Ozgen, sevkefza makamindaki taksimine ¢argah perdesi iizerinde hicaz

cesnisi gostererek baslamistir (Sekil 4.97).
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siire: 00:00 Cargihta Hicaz

P
I
L e — — .
5 = £ & — |
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« Cargihta Hicaz
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Sekil 4.97. Sevkefza Taksim 3’iin Makamsal Tetkiki 1

Taksimin 12. saniyesinde baslayip taksimin 24. saniyesinde biten bdliimiinde
cargah perdesinde zirgiileli hicaz makami dizisi gosterilip ardindan kiirdi perdesinde

nikrizli kalis yapildig1 tespit edilmistir (Sekil 4.98).

siire: 00:12 Cargihta Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi Giisterilip

| D
— e o o i be
b T | — 72 | T T T |
-
e
Kiirdide Nikrizli Kahs Yapihiyor

> I
T
JE —_—— C—— . —

]

Sekil 4.98. Sevkefza Taksim 3’iin Makamsal Tetkiki 2

Taksimin 24. saniyesinde baslayip taksimin 27. saniyesinde biten boliimiinde
diigah perdesinde kiirdi cesnisi gosterilip kiirdi perdesinde g¢esnisiz kalis yapildigi
tespit edilmistir (Sekil 4.99).

siire: 00:24 Diigihta Kiirdi Cesnisi Gésterilip Kiirdide Cesnisiz Kalis Yapiliyor
5 . ! I
p —— ; = = i Y ]
G . e T P e ., e ., &  —
oY 1 1 1 1 I |
[ —_——— e
y 4

Sekil 4.99. Sevkefza Taksim 3’iin Makamsal Tetkiki 3

Taksimin 27. saniyesinde baslayip taksimin 44. saniyesinde biten boliimiinde

cargah perdesinde hicaz ¢esnili kalis yapilmistir (Sekil 4.100).
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siire: 00:27 Cargihta Hicaz

|
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Cargihta Hicaz
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Sekil 4.100. Sevkefza Taksim 3’lin Makamsal Tetkiki 4
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Taksimin 44. saniyesinde baglayan bdliimde ilk olarak cargdh perdesi
tizerinde zirgiileli hicaz makami dizisi gosterilmektedir. Ardindan taksimin 1.
dakikasinin 3. saniyesinde acem perdesinde acemasiran makami dizisi ile tam kararla
sonlandig1 goriilmektedir. “Icra edilen bu taksim bolahenk akorttan olmadif: igin
kemengenin yapisi ve akort sistemi geregi pes bolgelerde oktav yetersizligi tespit
edilmistir. Buna bagli olarak makamin karar1 her ne kadar acemasiran perdesi olsa
da, taksim acemasiran perdesinin bir oktav tizi olan acem perdesinde tam kararla

sonda ermektedir” (Sekil 4.101).

siire: 00:44 Cargihta Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi Ardindan
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« Cargihta Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi Ardindan
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Sekil 4.101. Sevkefza Taksim 3’iin Makamsal Tetkiki 5
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5. TARTISMA

Calismanin bu kisminda taksimlerin incelemeleri sonrasinda elde edilen bulgular

lizerine yapilan tespitler yer almaktadir.

5.1. Taksimlerin Form Tetkiklerinin Degerlendirilmesi

4. bolumdeki kisim 4.1. ve bunlarin alt kisimlarinin incelemesi sonucunda

Thsan Ozgen’in yapmis oldugu bestenigar taksimlerin form yapisi ve periyotlarmin

yapist Tablo 5.1°de gosterilmistir.

Tablo 5.1. Bestenigar Taksimlerin Form Tetkiklerinin Karsilastirilmasi

TAKSIMLERIN TAKSIMLERIN

FORM YAPISI PERIYOT YAPISI
BESTENIGAR | A (Giris) A=a(al)+b (bl +b2)+c(cl)+d(dl +d2).
TAKSIM 1 B (Meyan) B=c(el)+f(fl +2) + g (gl).

C (Gelisme) C=h(hl)+i(l).

D (Karar) D=j (Gl +j2+j3).
BESTENIGAR | A (Giris) A=a(al +a2+a3).
TAKSIM 2 B (Gelisme) B=c (bl +b2).

C (Karar) C=h(cl).

B’ (Geligsme) D=d (dl +d2) +e(el).

C’ (Karar)
BESTENIGAR | A (Giris). A=a(al) +b (bl +b2).
TAKSIM 3 B (Gelisme). C=c(cl +c2+c3)+d(dl).

C (Meyan). C=ec (el +e2+e3).

B’ (Geligme). B’ =f(fl).

D (Karar). D=g (gl +g2).

Tablo 5.2. Sevkefza Taksimlerin Form Tetkiklerinin Karsilastirilmast

TAKSIMLERIN | TAKSIMLERIN

FORM YAPISI PERIYOT YAPISI
SEVKEFZA A (Girig). A=a(al +a2)+b(bl)+c(cl).
TAKSIiM 1 B (Meyan). B=d (dl +d2).

C (Gelisme). C=¢c (el +e2).

D (Karar). D=f(fl) + g (gl +g2).
SEVKEFZA A (Giris). A=a(al +a2+a3).
TAKSIM 2 B (Gelisme). B=b (bl +b2)+c(cl +c2).

C (Meyan). C=d(dl +d2).

D (Karar). D=¢ (el +¢2).
SEVKEFZA A (Giris). A=al(al).
TAKSIM 3 B (Meyan). B=b (bl +b2)+c(cl +c2).

C (Karar). C=d(dl).
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4. boliimdeki kisim 4.2. ve bunlarin alt kisimlarinin incelemesi sonucunda
fhsan Ozgen’in yapmis oldugu sevkefza taksimlerin form yapisi ve periyotlarmin

yapist Tablo 5.2°de gosterilmistir.

Tablo 5.1 ve 5.2’ye bakildiginda ihsan Ozgen’in bestenigir ve sevkefza
makamindaki taksimlerinin form olarak ortak yapi bakimindan ortak bir periyot

yapist olmadigi goriilmiistiir.

Iki makamin taksimlerindeki periyotlarmim ciimle ve ciimlecik yapilarina

bakildiginda ortak bir kaliba sahip olmadiklar1 goriilmiistiir.

5.2. Bestenigiar Taksimlerin Makamsal Tetkiklerinin Degerlendirilmesi

4. boliimdeki kisim 4.1.1.2°de bestenigar taksim 1’in makamsal yapisi
incelenmisti. Bu inceleme sonrasinda taksimin periyotlarinin kullanilan ¢esnilere

gore makamsal yapisi Tablo 5.3°te gosterilmistir.

Tablo 5.3. Bestenigar Taksim 1’in Periyotlarinda Kullanilan Cesnilerin Dagilim1

A (Giris) B (Meyan) C (Gelisme) D (Karar)

Acemde Cargih - 1 - -

Cargihta Hicaz 1 - - -

Diigahta Kiirdi - 1 -

Diigahta Saba

Gerdaniyede Cesnisiz

o= =]

Hiiseyniasiranda Hiiseyni

Irakta Segéih

Rastta Cesnisiz

—l (N
'
'
[ I ]

Segihta Cesnisiz

Tablo 5.4’¢ bakildiginda bestenigar 1. taksimde cesnilerin su sayida ve

oranda yapildiklar1 goriilmektedir:

Tablo 5.4. Bestenigar Taksim 1°de kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilim1

Say1 Olarak Yiizde Olarak (Ortalama)

Acemde Cargih %9

argihta Hicaz %9
Carg

Diigahta Kiirdi %9

Diigahta Saba %18,5

Gerdéaniyede Cesnisiz %9

Hiiseyniasiranda Hiiseyni %9

Irakta Segih %18,5

Rastta Cesnisiz %9

— = DO | = = [ b0 = | = [ =

Segahta Cesnisiz %9
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4. bolimdeki kisim 4.1.2.2°de bestenigar taksim 2’nin makamsal yapisi
incelenmisti. Bu inceleme sonrasinda taksimin periyotlarmin kullanilan ¢esnilere

gore makamsal yapisi Tablo 5.5°te gosterilmistir.

Tablo 5.5. Bestenigar Taksim 2’nin Periyotlarinda Kullanilan Cegnilerin Dagilimi

A (Giris) B Periyodu C Periyodu B’ Periyodu C’ Periyodu
(Gelisme) (Karar) (Gelisme”) (Karar)
Dik Hisarda Cesnisiz - 1 - - -
Diigihta Buselik - - - 1 -
Diigahta Saba 2 1 - 1 -
Irakta Segih - - 1 1 1

Tablo 5.6’¢ bakildiginda bestenigdr 1. taksimde ¢esnilerin su sayida ve

oranda yapildiklar1 goriilmektedir:

Tablo 5.6. Bestenigar Taksim 2’de kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilimi

Say1 Olarak Yiizde Olarak (Ortalama)
Dik Hisarda Cesnisiz 1 %10
Diigahta Buselik 1 %10
Diigahta Saba 4 %46
Irakta Segéih 3 %34

4. bolimdeki kisim 4.1.3.2°de bestenigar taksim 3’nin makamsal yapisi
incelenmisti. Bu inceleme sonrasinda taksimin periyotlariin kullanilan ¢esnilere

gore makamsal yapisi sekil 5.7°de gosterilmistir.

Tablo 5.7. Bestenigar Taksim 3’iin Periyotlarinda Kullanilan Cegnilerin Dagilimi

A (Giris) B Periyodu C Periyodu B’ Periyodu D Periyodu
(Gelisme) (Meyan) (Gelisme’) (Karar)

Acemde Cargih - 1 - -

— |

Cargihta Cesnisiz

Cargihta Hicaz -

— =

Diigihta Saba 1

1
Diigahta Ussak - - 1 -
Hiiseynide Kiirdi - - 1

Irakta Segéih 1

1
'
1
— (N1

Rastta Cesnisiz - - - -

Segéihta Cesnisiz - 1 - R

Tablo 5.8’ye bakildiginda bestenigar 3. taksimde cesnilerin su sayida ve

oranda yapildiklar1 goriilmektedir:

69



Tablo 5.8. Bestenigar Taksim 3’de kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilim1

Say1 Olarak

Yiizde Olarak (Ortalama)

Acemde Cargih

%8

Cargihta Cesnisiz

%8

Cargiahta Hicaz

%8

Diigahta Saba

%26

Diigahta Ussak

%8

Hiiseynide Kiirdi

%8

Irakta Segéih

%18

Rastta Cesnisiz

%8

Segihta Cesnisiz

el el LS A N N N N N T

%8

Tablo 5.9. Bestenigar Taksimlerde Kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilim1

Bestenigir Taksim 1

Bestenigar Taksim 2

Bestenigir Taksim 3

Acemde Cargih

%9

%8

Cargihta Cesnisiz

%8

Cargihta Hicaz

%9

%8

Dik Hisarda Cesnisiz

Diigahta Buselik

Diigahta Kiirdi

%9

Diigahta Saba

%18,5

%26

Diigahta Ussak

%8

Gerdéaniyede Cesnisiz

%9

Hiiseyniasiranda Hiiseyni

%9

Hiiseynide Kiirdi

%8

Irakta Segih

%18,5

%18

Rastta Cesnisiz

%9

%8

Segéihta Cesnisiz

%9

%8

Tablo 5.9’a bakildiginda Ihsan Ozgen’in incelenen bestenigar taksimlerinde

cesitli ¢esniler kullandig1 ama incelenen bestenigar taksimlerinin hepsinde Irakta

Segah ve Diigahta Saba ¢esnilerine yer verdigi tespit edilmistir.

5.3. Sevkefza Taksimlerin Makamsal Tetkiklerinin Degerlendirilmesi

4. bolimdeki kisim 4.2.1.2°de sevkefza taksim 1’in makamsal yapisi

incelenmisti. Bu inceleme sonrasinda taksimin periyotlarinin kullanilan ¢esnilere

gore makamsal yapis1 Tablo 5.10°da gdsterilmistir.

Tablo 5.10. Sevkefza Taksim 1’in Periyotlarinda Kullanilan Cesnilerin Dagilim1

A (Giris)

B (Meyan)

C (Gelisme)

D (Karar)

Acemde Cargih

Acemde Cesnisiz

1

Acemde Nikriz

Cargihta Hicaz

Cargahta Cargah

Diigahta Kiirdi

Gerdaniyede Cesnisiz

Hiiseynide Kiirdi

Kiirdide Cargih

Tiz Cargihta Hicaz
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Sevkefza taksim 1’in ¢esnilerinin sayt ve oranlart Tablo 5.11°de

gosterilmistir.

Tablo 5.11. Sevkefza Taksim 1’de Kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilimi

Say1 Olarak Yiizde Olarak (Ortalama)

Acemde Cargih %8

Acemde Cesnisiz %8

Acemde Nikriz %8

Cargihta Hicaz %18

Cargahta Cargiah %8

Diigahta Kiirdi %18

Gerdaniyede Cesnisiz %8

Hiiseynide Kiirdi %8

Kiirdide Cargih %8

= = = = N = [ [ = | = [ =

Tiz Cargihta Hicaz %8

4. bolimdeki kistm 4.2.2.2°de sevkefza taksim 2’nin makamsal yapisi
incelenmisti. Bu inceleme sonrasinda taksimin periyotlarmin kullanilan cesnilere

gore makamsal yapisi Tablo 5.12°de gosterilmistir.

Tablo 5.12. Sevkefza Taksim 2’nin Periyotlarinda Kullanilan Cesnilerin Dagilimi

A (Giris) B (Gelisme) C (Meyan) D (Karar)

Acemasiranda Cargih - - 1

Acemasiranda Cesnisiz

1
Cargihta Cesnisiz 1 2 - -
Cargihta Hicaz 1

Dik Hisarda Hiizzam - - 1 -

Gerdaniyede Cesnisiz - 1

Hicazda Cesnisiz - - 1 -

Kiirdide Cesnisiz 1 - - -

Kiirdide Nikriz -

Rastta Cesnisiz -

Rastta Eksik Miistear -

Segéihta Cesnisiz -

[ S [ pu—
'
'

Zirgiilede Cesnisiz 1

Sevkefza taksim 2’nin c¢esnilerinin sayr ve oranlar1 Tablo 5.13°te

gosterilmistir.

4. bolimdeki kisim 4.2.3.2°de sevkefza taksim 3’lin makamsal yapisi
incelenmisti. Bu inceleme sonrasinda taksimin periyotlarinin kullanilan ¢esnilere

gore makamsal yapisi Tablo 5.14’te gosterilmistir.

Sevkefza taksim 3’lin g¢esnilerinin say1 ve oranlar1 Tablo 5.15°de

gosterilmistir.

Tablo 5.16’ya bakildiginda Thsan Ozgen’in incelenen sevkefza taksimlerinde
cesitli ¢cesniler kullandig1 ama sevkefza taksimlerinin hepsinde Acemasiranda Cargah

ve Cargahta Hicaz gesnilerine yer verdigi tespit edilmistir.
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Tablo 5.13. Sevkefza Taksim 2’de kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilimi

Say1 Olarak Yiizde Olarak (Ortalama)
Acemasiranda Cargih 1 %35
Acemasiranda Cesnisiz 1 %35
Cargihta Cesnisiz 3 %27
Cargihta Hicaz 1 %35
Dik Hisarda Hiizzam 1 %35
Gerdéaniyede Cesnisiz 1 %5
Hicazda Cesnisiz 1 %35
Kiirdide Cesnisiz 1 %35
Kiirdide Nikriz 1 %35
Rastta Cesnisiz 1 %35
Rastta Eksik Miistear 1 %35
Segéihta Cesnisiz 1 %35
Zirgiilede Cesnisiz 2 %18

Tablo 5.14. Sevkefza Taksim 3’lin Periyotlarinda Kullanilan Cesnilerin Dagilim1

A (Giris) B (Gelisme) C (Karar)
Acemde Cargih - - 1
Cargihta Hicaz 1 2 1
Diigahta Kiirdi - 1 -
Kiirdide Cesnisiz - 1 -
Kiirdide Nikriz 1

Tablo 5.15. Sevkefza Taksim 3’te kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilimi1

Say1 Olarak Yiizde Olarak (Ortalama)
Acemde Cargih 1 %12
Cargahta Hicaz 4 %52
Diigahta Kiirdi 1 %12
Kiirdide Cesnisiz 1 %12
Kiirdide Nikriz 1 %12

Tablo 5.16. Sevkefza Taksimlerde Kullanilan Cesnilerin Yiizde Olarak Dagilimi

Ferahfeza Taksim 1 Ferahfeza Taksim 2 Ferahfeza Taksim 3
Acemasiranda Cargih %8 %35 %12
Acemasiranda Cesnisiz %8 %35 -
Acemde Cargih - - -
Acemde Cesnisiz - - -
Acemde Nikriz %8 - -
Cargihta Cargih %8 - -
Cargihta Cesnisiz - %27 -
Cargihta Hicaz %18 %35 %52
Dik Hisarda Hiizzam - %35 -
Diigahta Kiirdi %8 %12
Gerdéaniyede Cesnisiz %8 %5 -
Hicazda Cesnisiz - %35 -
Hiiseynide Kiirdi %8 - -
Kiirdide Cargih %8 - -
Kiirdide Cesnisiz - %35 %12
Kiirdide Nikriz - %35 %12
Rastta Cesnisiz - %35 -
Rastta Eksik Miistear - %35 -
Segihta Cesnisiz - %35 -
Tiz Cargihta Hicaz %8 - -
Zirgiilede Cesnisiz - %18 -
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6. SONUCLAR

Ihsan Ozgen’in taksimlerinin incelenmesi ve yapilan tespitler sonrasinda su

sonuclara varilmistir:

Ihsan Ozgen’in incelenen taksimlerinde ortak bir form kalibi tespit

edilememistir.

Incelenen bestenigar taksimlerinin hepsinde Irakta Segih ve Diigahta Saba

cesnilerine yer verdigi tespit edilmistir.

Incelenen sevkefza taksimlerinin hepsinde Acemasiranda Cargah ve Cargahta

Hicaz ¢esnilerine yer verdigi tespit edilmistir.

Tiim bunlarm yaninda Ihsan Ozgen’in incelenen taksimleri duyumda
yapildig1 makamin etkisini tasimaktadirlar. ihsan Ozgen’in gerek Bestenigar, gerekse
Sevkefza taksimlerinde makam net sekilde hissedilmektedir ve makamsal karakter

duyumsanmaktadir.

Ihsan Ozgen'in bestenigar taksimlerinin incelenmesi sonrasinda su hususlar

tespit edilmistir:

e Thsan Ozgen’in bestenigdr makamindaki taksimlerinin form ve yapi
bakimindan ortak bir periyot yapisina sahip olmadigi tespit edilmistir.

e TJhsan Ozgen’in bestenigir makamindaki taksimlerinde incelenen
periyotlarin climle ve climlecik yapilarina bakildiginda ortak bir kaliba sahip
olmadiklar1 goriilmektedir.

e Ihsan Ozgen’in incelenen her bestenigar taksiminde farkli cesniler
kullandig1 tespit edilmistir. Bu taksimlerde ortak olarak Irakta Segéh ve

Diigahta Saba cesnilerinin oldugu anlasilmistir.

Ihsan Ozgen'in sevkefza taksimlerinin incelenmesi sonrasinda su hususlar

tespit edilmistir:

e Thsan Ozgen’in sevkefza makamindaki taksimlerinin form ve yapi

bakimindan ortak bir periyot yapisina sahip olmadigi tespit edilmistir.
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e Ihsan Ozgen’in sevkefza makamindaki taksimlerinde incelenen periyotlarin
climle ve climlecik yapilarina bakildiginda ortak bir kaliba sahip olmadiklar
goriilmektedir.

e ihsan Ozgen’in incelenen her sevkefza taksiminde farkli ¢esniler kullandig
tespit edilmistir. Bu taksimlerde ortak olarak Acemasiranda Cargah ve

Cargahta Hicaz cesnilerinin oldugu anlasilmistir.

Yapilan incelemeler ve bulgular sonrasinda her ne kadar alisilagelmis ¢esni
kullanim1 ve icrada form bakimindan farkli ciimle kaliplari kullanilsa da ihsan
Ozgen’in incelenen bestenigdr taksimlerinin bestenigdr makammin islenisine,
incelenen sevkefza taksimlerinin sevkefza makaminin islenisine referans olarak

gosterilebilir nitelikte oldugu anlasilmistir.
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7. ONERILER

Yapilan calismada yer alan Ihsan Ozgen’in hayati incelendiginde goriilecektir
ki, Ozgen tek bir ¢algiy1 icra ederek bu konuda ustalasmakla yetinmeyip birden gok
enstrimani yeteri asacak derecede calan, besteleriyle miizige katkida bulunan,
yetistirdigi miizisyenler ile gii¢lii bir egitmen kisiligi bulunan miizik insani1 olarak
yasamistir. Ozgen’in miizisyenliginin yaninda ressamhiginin olmasi, yazdig

kitaplariyla ortaya ¢ikan yazarligi ile farkli bir sanatci profili olmustur.

Boyle bir profil hakkinda cesitli yanlarin1 gosteren akademik yayinlarin
yaninda, ilgileri ve basarilariyla anlatilmasi, bugiin yasayan yakinlanyla,
Ogrencileriyle yapilacak gerek sozlii tarih gerekse biyografi calismasinin eksikligi

gorilmiistiir.

Ozgen’in c¢alismada incelenen alt1 taksimi gibi diger taksimleri de form
anlayis1 ve makam igleyisi yoOniinde incelenip yeni tez konusu olarak
degerlendirilebilir. Bu yonde yapilacak ¢aligmalar, taksim formu, makam anlayis1 ve
isleyisi gibi konularda gelecek nesiller i¢in hem dogru bilgilendirici hem de ilham

olarak yol gosterici olacaktir.
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EK A: Ulker Klasik Tiirk Miizigi Giinleri Konseri Gazete Yazisi

Bir tath klasik

Kari Karaca
(solda), Ihsean
)zoen (en
sagda) ve
Inci Caywrl
(Callte).

1. Ulker Klasik
Turk Muzigi
Gunleri, U¢
gunluk bir muizik
ziyafeti sunacak.

Iker Klasik Tiirk Miizigi Guinlerinin birincisi, gene Ul-

ker tarafindan gecen yil gerceklestirilen Mozart Glinleri
neksellestirilmesi hedefleniyor.

sik Tirk Miizigi Glnleri'nin tanitim toplanti-

Sanat Danismani Peyami Giirel, Ulker'in kiil-

tlerin destekeisi olmanm otesinde, bilfiil etkin-

in icinde yer almak istedigini s -di. Klasik Turk Muzigi'nin

lasmasing m verdiklerini belirten Gurel, gelecekte bu et-
e tmay ve sergiler, yaymlar, vb. aracih@iyla yaygmlastu-
1ays hedefledi ni kaydetti
I. Ulker Klasik Ttrk gi Gulinleri, bu mi 1 usta icracilarini
... biraraya getirecek. Muzikseverler, Allunizade'de
Rlaﬁ_“'" = bulunan Kog¢ Allianz Salonu'nda gerceklestirile-
Tk MUZIBLE  cck konserlerde Inci Cayarly, Erol Deran, Kani
gunleni e Karaca, Thsan Ozgen ve Miinip Utandryt din-
7 : leme firsan bulacak.
Etkinlige kaulim bilet degil davetiye sistemiy=
le mimkin olacagindan, muzikseverler, 0212
56 09 no'lu telefondan Ulker Grubu Genel Mer-
kezini arayarak kendilerine ayrilan kontenjandan
faydalanabilecek.

C irls - Erol Deran
Mart Kani Karaca ve Thsan Ozgen
s Mart Miinip Utandy

saal 20.30da Koc Allianz Konser Salonit ' nda
SO 060 SO,
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EK B: Ulker Klasik Tiirk Miizigi Giinleri Konseri Albiim Kapag
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EK C: Ulker Klasik Tiirk Miizigi Giinleri Konserinden Fotograf 1
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EK D: Ulker Klasik Tiirk Miizigi Giinleri Konserinden Fotograf 2
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EK E: Kantemir - Istanbul'da Miizik ve 1700'lerde Osmanl Avrupasi (2004)
Albiim Kapag

CANTEMIR

Music in Istanbul and Ottoman Europe around 1700
Ihsan Ozgen - Linda Burman-Hall
LUX MUSICA

&

First R

Tra cnal ar
Mol
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EK F: Kantemir Albiimiinde Linda Burman-Hall'un Yazisindan Bir Boliim 1

Performers

Ihsan Ozgen (kemenge, tanbur, co-director), is a self-taught musician, composer and teacher of the
Classical Ottoman music of Turkey. Although he performs on a variety of stringed instruments
including kemenge, tanbur, lauta (Turkish lute) and violoncello, his fame is mostly associated with his
performance on kemenge and his improvisation of melodic taksinis. Through these broad performing
activities, he has been able to develop innovative left-hand and bowing techniques for the kemenge.
Thsan Ozgen’s distinguished career includes decades of international performance in Classical
Ottoman and recently with Bosphorus, composed of musicians from Turkey and Greece playing
mixed a repertoire of Turkey and other Balkan and Middle Eastern traditional music, and the Anatolia
Ensemble, an international ensemble which creatively explores the music of Asia Minor. Ozgen is
currently instructing stringed instruments playing techniques and history at the Instanbul Turkish
Music Conservatory. He is the leading specialist and foremost interpreter of the works of Tanburi
Cemil Bey, the outstanding creative composer of early 20th century Turkey. His recordings are
available on several Turkish labels and most recently on the American label devoted to Turkish
classical music, Golden Horn, At the time of this recording, Ozgen was Regents’ Lecturer in the UCSC
Department of Music.

Linda Burman-Hall (early keyboards, percussion, co-director) although perhaps best known as a
performer of historic keyboard works, regularly performs a wide range of music, from works of the
medieval mystic Hildegard of Bingen to world premieres of experimental works and new music. She
currently teaches at University of California - Santa Cruz. She has performed in the United States,
Europe and Asia as well as for National Public Radio. In contemporary music, she has performed with
artists as diverse as Steve Reich, Pauline Oliveros and Meredith Monk, and has commissioned,
premiered, recorded, transcribed and/ or edited new music by contemporary Indonesian composers,
and performed several first recordings of works. As a specialist in music theory and performance, she
holds degrees from the University of California, Los Angeles and Princeton University. Linda is also
active as a musicologist-ethnomusicologist, with parallel career activities in early music performance
and in Asian music research. She is founder and artistic director of Santa Cruz Baroque Festival, a
nationally recognized early music producer. Her most recent recordings include 17" Century French
solo music on Wildboar and an all Harrison solo keyboards recording on New Albion, as fortepiano
and harpsichord concerto soloist with period orchestras on Centaur, and as director of other
‘crossover’ Lux Musica projects on the Kleos labels.

Lux Musica (Lars Johannesson - flute and piccolo, David Wilson - violin and viola, Amy Brodo - viol,
Mesut Ozgen - lute, early guitar, percussion, and Linda Burman-Hall, harpsichord, virginal, percussion,
director) is an ensemble of virtuosi dedicated to presenting interesting and beautiful works from the
Enlightenment, drawing on a versatile combination of historical flutes, violin or viola, violoncello or viola
da gamba, and historic keyboards with percussion. Since its beginnings six years ago, Lux Musica has
served as a core ensemble of Santa Cruz Baroque Festival, and presented concerts throughout Northern
California. Ensemble projects have focused on the music of J.S. Bach, Frangois Couperin, Haydn, Mozart
and Beethoven, often contrasting Classical chamber works with parallel traditions of instrumental folk
music. Lux Musica’s signature debut recording in 2000 was ‘Haydn & the Gypsies: Music in Style
Hongrois’ (with violinist Monica Huggett). A humorous CD ‘Classical Cats’ followed in 2001. ‘Celtic
Caravans: The Road to Romanticism’ (with soprano Julianne Baird) is scheduled for release in 2003, all on
Kleos Classics.

New Music Composers

Lou Harrison, who studied with Henry Cowell and Arnold Schoenberg, is an internationally
celebrated artist whose works are widely performed and recorded. An innovator known for his
devotion to the distinctive tonal systems, instruments, ensembles and forms of Asian musics, Harrison
is also recognized for his creative use of early European tuning systems in compositions for historic
and innovative instruments. In addition to his work in composition and instrument design, Harrison
has at various times been active as a conductor, painter, author and poet, calligrapher and font
designer, and as a teacher and critic. His works have commonly been interdisciplinary. He has taught
at colleges such as Black Mountain, San Jose State, Mills, Reed, University of Southern California, and
Stanford. He has received two Guggenheim Fellowships and a three-year Phoebe Ketchum Thorn
Award, and has also been honored with grants and awards from the Rockefeller Foundation,
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EK G: Kantemir Albiimiinde Linda Burman-Hall'un Yazisindan Bir Boliim 2

Academy and Institute of Arts and Letters, and was recently presented with the 41st MacDowell
Medal of honor for his distinguished contributions to the field of music. Asa multi-talented
composer-innovator, he is the subject of several films and book-length studies. ‘In Honor of Prince
Kantemir’, here arranged by Linda Burman-Hall to feature the Turkish instruments that
inspired its composition, is based on the scale d - eb-f-g-a-b-c—d, with arhythm cycle
of 26 beats, divided 5 +5 +7 +9.

Yalgin Tura, a well-known Cantemir scholar, recently published a full transcription of Cantemir’s
“Book of the Science of Music” and wrote a Concertino for kemenge and 5 baroque instruments in
honor of Cantemir during Summer 2000, He has been on the music faculty at the State Conservatory of
Turkish Music in Istanbul since 1976, where he is director and head of the department of musicology.
Mr. Tura studied violin with Seyfeddin Asal, harmony with Demirhan Altug, and counterpoint and
composition with Cemal Resid Rey. Besides music, he also studied philosophy, pedagogy, and
archeology at Istanbul University. A large portion of his compositions consist of film and stage music.
His compositions comprise traditional Turkish makams (modes), jazz, folk, and symphonic musical
elements. Mr. Tura won many awards for his compositions, which include two symphonies for large
otchestra, sinfonia da camera, concertos for violin, viola and cello, toccata for orchestra, adagio for
strings, works for violin and piano, string quartets, a ballet, and a melodrama. ‘Concertino for
Kemenge and 5 Early Instruments’ was written in honor of Cantemir during Summer 2000, when Tura
completed his edition of Cantemir’s book. The second movement is composed in saz semaisi form, in
hiiseyri makam (mode) with one strain in Saba makan, and in aksak semai usill, a thythm cycle of 10
beats, divided 3+2+2 +3.

The Instruments

French double harpsichord (8'8'4) by Robert Greenberg after 18th Century French instruments.
Flemish Virginals by Hubbard after 17* century originals.

French seven string bass viol after Nicholas Bertrand, Paris, 1701, by James Mackey.

Baroque flute after H Grenser, ca 1790, by Rod Cameron.

Thanks to University of California at Santa Cruz: Committee on Regents’ Lecturers and Arts & Lectures for
funding the creative residency of Ihsan Ozgen; and to Music Department for use of keyboard instruments and
Recital Hall; thanks to Peter Maund and Rhythm Fusion for use of percussion instruments; and to Charles Hall for
hospitality. Historical virginal and harpsichord tunings by Russell Brown and Linda Burman-Hall at A = 415.
Special thanks to Eugenia Popescu-Judetz, Yalgin Tura, Walter Kaufman, and Owen Wright for their scholarly
studies of Kantemiroglii’s compositions, notations, and writings, which provided great inspiration for this project.
Arrangements of Kantemiroglii’s works by Ihsan Ozgen, with keyboard arrangements and parts by Linda Burman-
Hall. Arrangements of European Baroque works and Moldavian dance arrangements by Linda Burman-Hall, with
the latter based mainly on transcriptions of E. P. Floria: Muzykanarodnykh tantsev Moldavii (1983). Harrison
arrangement by Linda Burman-Hall, by permission of Peermusic I1L, Ltd. (BMI); recording of Harrison by
permission of ___ Tura Concertino by permission of . Cover portrait of Prince Cantemir courtesy of
Eugenia Popescu-Judetz.
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EK H: Remembrances of Ottoman Composers (1999) Albiim Kapagi

Remembrances of
Ottoman Composers

[hsan Ozgen

kemenche
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EK I: Tende Canim (2002) Albiim Kapag:

SULEYMAN ERGUNER |
IHSAN OZGEN KORAY SAFKAN

tende canim

Ot1roman Court Sufi Music
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EK J: Inspirations - Rotterdam Concert (1995) Albiim Kapag
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EK K: Inspirations - Rotterdam Konseri Giiniinden Fotograf 1
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EK L: Inspirations - Rotterdam Konseri Giiniinden Fotograf 2
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OZGECMIS

Ad-Soyad : Mehmet Omer Ascioglu
OGRENIM DURUMU:
e Lisans : 2018, Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuari, Calgi Boliimii.

¢ Yiiksek Lisans : 2023, Hali¢ Universitesi, Tiirk Musikisi Anasanat
Dal1, Tezli Yiiksek Lisans Programi.

HAYATI

Miizisyen bir aileden gelen Omer Ascioglu, 2008 yilinda ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvart Calgt boliimii lise devresi sinavlarina girip klasik kemencge
boliimiinii kazandi. Klasik kemenge 6grenimine TRT’de sef ve klasik kemencge
icracis1 olan Hasan Esen ile baslayip sonraki senelerde Dog. Neva Ozgen Késoglu ile
devam etti. 2013 yilinda Derya Tiirkan’in, “Labyrinth Musical Workshop” adi
altinda diizenlenen seminer ve derslerine katildi. 2015 yilindan itibaren Ayhan
Sicimoglu Latin Allstars grubunda, “Turcolatino” projelerinde yer almaya bagladi.
2016°da Derya Tiirkan’la “Atélye: Istanbul Miizigi” ve OMAR III. Uluslararasi yaz
okuluna katild, sanat¢iyla mini dinletiler verdi. 2018 yillarinda ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvarindan mezun oldu ve Istanbul Universitesi OMAR Icra
Heyeti’nde misafir kemencge sanatgisi olarak gorev yapti. Ayni yildan itibaren Hakan
Talu’nun sefliginde CRR Tiirk Miizigi Toplulugu ile konserler vermeye basladi. TRT
Istanbul Radyosunun pek ¢ok konserlerinde, TV ve radyo yayinlarinda gérev aldi ve
halen bu kurumun programlarinda akitli olarak goérev almaktadir. 2020 yilinda Hali¢
Universitesi Tiirk Musikisi Tezli Yiiksek Lisans Programinda &grenimine basladi.
2021 yili igerisinde kendilerine ait bestelerinin bulundugu, duo olarak hazirlanan ii¢
eserlik “Nefes” adli alblim ¢aligmasini dijital miizik platformlarinda yaymladi. 2019
yilinda klasik kemence sanatgist olarak girdigi T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu’ndaki gérevine halen devam etmektedir.
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