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OZET

Bu tezin konusunu Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, yazma eserler koleksiyonu
1984 envanter numarali Firdevsi Sehnamesi niishasi olusturmaktadir. Eser H. 956/
M. 1549 yilinda Muhammed Katib Sirazi tarafindan istinsah edilmistir. Safevi
Dénemi’ne ait Siraz ekolii elyazmasidir. Uzerinde Pertevniyal Valide Sultan vakif
mithrii bulunan eserin hangi yolla ve ne sebeple Osmanli eline ulastig
bilinmemektedir.

37x23 cm Olgiilerindeki elyazmast 618 yapraktan olusmaktadir. Farscga
yazilan eser dort siitun diizeninde yirmi bir satir halinde yazilmigtir. Eserde toplam
yirmi dort adet minyatiir bulunmaktadir. Elyazmas1 eser on iki sanat¢i tarafindan
yedi yilda tamamlanmustir.

Herhangi bir bilimsel calismaya konu olmayan elyazmasi eser minyatiirleri
16. yiizy1l Siraz iislubunda resmedilmistir. Donemin Siraz ekolii kendinden onceki
donemlerin sanatsal isluplarmi tasimasit ve bu etkilerle birlikte yeni bir senteze
kavugmasi acisindan olduk¢a onemlidir. Bu el yazmasi eserden yola ¢ikarak ait
oldugu donemin minyatiir tislup Ozelliklerinin minyatiirlere ne derece yansidigi,
kendinden 6nceki ve ¢agdasi olan sanat ekollerinden ne derece etkilendigini, bunun

yanisira ¢agdasi sanat ekolleri tizerindeki etkileri belirlenmistir.
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ABSTRACT

Subject of this thesis is the copy of Firdevsi Sehnamesi, which is a collection
of manuscripts of 1984 and the Museum of Turkish and Islamic Arts. In 956/1549
BC it was seized by Muhammad Katib Sirazi. The Safavid Period is the manuscript
of the Shiraz school. It is not known in what way and for what reason the work,
which had Pertevniyal Valide Sultan foundation seal, reached the hands of the
Ottomans.

The manuscript, measuring 37x23 cm, consists of 618 leaves. The work
written in Persian was written in twenty-one lines in four columns. There are twenty-
four miniatures in the work. The manuscript was completed in seven years by twelve
artists.

Miniatures of manuscripts, which are not subject to any scientific work, are
depicted in the 16th century Shiraz style. The Shiraz school of the period is very
important in terms of carrying the artistic styles of the previous periods and gaining a
new synthesis with these influences. Based on this manuscript, the what extent the w
miniatures were influenced by the characteristics of miniature style that belongs to its
term and how it was affected by the previous and its contemporary art schools, and
also its own effect on that contemporary art schools were stated in this work.
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ONSOZ

Yazma eserler tarih iginde ¢ok koklii bir geg¢mise sahiptir. Giliniimiizde
elyazmasi eserler teknolojiyle beraber yok olmus gibi goriinse de insan elinden

cikan, gecmise 151k tutan elyazmasi eserlerin kiymeti hi¢cbir zaman eksilmez.

Siraz, yiizyillar boyunca Islam minyatiir sanatinin 6nde gelen merkezlerinden
biri olmustur. Calismanin konusunu olusturan Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde bulunan Siraz Ekoliine ait elyazmasi, Iran tarihine ait bilgiler vermesinin
yaninda minyatiirleriyle de donemin sanat o6zelliklerini de barindirmasi agisindan
Oonem arz etmektedir. Bu ¢alismamizda, ele alinan Firdevsi Sehnamesi niishasinin
islup ozellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir.

Eser 18.12.1915 tarihinde Pertevniyal Valide Sultan Kiitiiphanesinden, Evkafi
Islam Miizesine bagislanmistir. Eserin 1a sayfasinda bu durumu belgeleyen ii¢ miihiir
yer almaktadir. Ancak el yazmasinin ne zaman, ne sekilde Osmanli’nin eline
gectigine dair herhangi bir kayit bulunmamaktadir.

En basta, ¢alismamda gosterdigi sabri, 6zverisi ve hosgoriisiiyle beni tesvik
eden ve bu c¢aligmanin damigmanhigini {stelenerek degerli goriisleriyle beni
yonlendiren ve aydinlatan, her sikintili animda sefkatini esirgemeden yanimda olan,
tanidigim giinden beri hayranlik duydugum, rol modelim, kiymetli hocam Prof. Dr.
Giilsen Bas’a sonsuz siikran ve sevgilerimi sunarim.

Incelenen eserin yer aldigi Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
calisanlarindan Arzu Soénmez, Abdiilkadir Sahin ve Senay Ozkan’a, Bogazigi
Universitesi'nden sorularimi hicbir zaman yanitsiz birakmayan sevgili Dr. Lale
Ulug’a, Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden Sayin Dr.
Ogr. U. Omiir Kog’a, metinlerin okunmasinda yardimlarini esirgemeyen Muhammed
Aminian’a, minyatiirleri konusturan adam Emre Tag’a ve iki y1l boyunca enstitii ile
ilgili islem ve prosediirlerde sorularimi tiim igtenligiyle sikilmadan, yorulmadan
cevaplayan ve yardimci olan Sosyal Bilimler Enstitiisii sekreteri sevgili Murat
Cabaz’a tesekkiirlerimi bir borg¢ bilirim.

Son olarak tiim egitim hayatim boyunca maddi, manevi destekleriyle yanimda

olan sevgili ailem ve yiiksek lisans egitimimin bagslangicindan sonuna kadar



motivasyonu, ilgisi, sabri ve sevgisiyle her zaman destek¢im olan sevgili yol
arkadagim Zafer Erzengin’e tesekkiir ederim.

Yagmur TURUNG



GIRIS

Minyatiir, elyazmasi kitaplara metni aydinlatmak tizere yerlestirilen agiklayici
resimlerdir. Dolayisiyla minyatiirdeki konularin anlasilarak agiklanmasinda
basvurulan ilk kaynak, metindir. Nakkas, yazili bir metni resimlendirmede metnin
icerigine bagli kalsa da onun konuyu yorumlama biciminde, yetenegi ve yetistigi

kultarel ortam da etkili olabilmektedir.

13. yiizyilda Iran’in ulusal kahramanlik destan1 olan ve Fars dilinin anit eseri
kabul edilen Sehname yazildiktan ii¢ yiiz yil sonra ilk kez Ilhanl (1256-1335)
doneminde gorsel dile aktarilmistir. Daha sonra Celayirli, Incu, Muzafferi, Timurlu,
Karakoyunlu, Akkoyunlu ve Safevi donemlerinde de ¢ok sayida niishalar
cogaltilmis ve resimlendirilmistir (Adiyeke, 2006: 1). Farkli donemlerde Tiirkce
cevrilmis niishalar1 hazirlanan eserin bilinen ilk Tiirk¢e ¢evirisi ise II. Murat (1421-

1451) donemine denk gelmektedir (Kugu, 2017: 3).

Bu ¢alismada, Safevi déneminde Siraz kentinde hazirlanan ve bugiin Istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde 1984 envanter numarasiyla kayitli bulunan
Firdevsi Sehnamesi incelenmektedir. Safevi donemi Siraz ekolii, bulundugu donemin
ve kendinden onceki donemlerin sanatsal {isluplarini tasimasi ve bu etkilerle birlikte

yeni bir senteze kavugmasi acisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Bu c¢alismanin amaci, TIEM-1984 envanter numarali minyatiirlii Firdevsi
Sehnamesi elyazmasi eserden yola cikilarak ait oldugu dénemin minyatiir islup
Ozelliklerini ne kadar yansittigini, kendinden onceki ve cagdasi olan sanat
ekollerinden ne derece etkilendigini bunun yam sira ¢agdasi olan sanat ekolleri
tizerindeki etkilerini belirlemeye calismaktir. Bu amag¢ dogrultusunda s6z konusu el
yazmasinin bir biitiin olarak cilt, tezhip ve bilhassa minyatiirleri ile birlikte konusu ve

tislubunun tespiti yapilmaya ¢alisilmistir.

Ozellikle eserin minyatiirleri tek tek ele almarak kompozisyon ozellikleri,
manzara, mimari ve figiirler agisindan degerlendirilip kendinden 6nceki ve cagdasi

olan minyatiir sanat iisluplari ile etkilesimleri belirlenmistir.



Arastirmanin  konusunu olusturan TIEM-1984 envanter numarada kayitl
bulunan Safevi donemi Siraz clyazmasi eserde bulunan minyatiirler herhangi bir
bilimsel ¢alismaya konu olmamustir ancak bazi yabanci kaynaklarda sadece ismi

zikredilmektedir.

Safevi donemi minyatiir sanati hakkinda genel bir perspektif ¢izmenin yani
sira donemin ekollerinin, minyatiirlerde ne derece etkili oldugu iizerinde
durulacaktir. Calismada 16. yiizy1l Safevi minyatiir Gislup 6zelliklerinin yani sira
cagdast Osmanli donemi minyatiirleri ile etkilesim, benzerlik ve farkliliklar

acisindan degerlendirilmistir.

TIEM-1984 envanter numarada kayith bulunan elyazmasi, Safevi dénemi
Siraz ekoliinii yansitmaktadir. Eser donemin sosyal ve siyasi yasami kadar sanat ve

mimari 6zellikleri hakkinda da bilgi veren belge niteligi bakimindan da 6nemlidir.

Calismada ilk olarak resmi bagvurular yapilip izinler alindiktan sonra Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’ndeki 1984 Numarali Firdevsi Sehnamesi minyatiirleri
incelenerek fotograflanmistir. El yazmasi eseri fotografladiktan sonra her minyatiirlii
sayfanin Olgiileri ayr1 ayr1 alinip minyatiirlerin sayfa i¢cinde oturdugu alanin dlgiileri

tespit edilmistir.

Tezin hazirhk asamasinda ¢esitli  {iniversitelerin  kiitliphanelerinde,
enstitiilerde ve arastirma merkezlerinde bulunan Safevi donemi minyatiir ekolleri ve
cagdast olan Osmanli donemi minyatiir sanati hakkinda kaynaklar taranarak bu
donem el yazmalarinda goriilen minyatiirlii sayfalarin iislup 6zellikleri belirlenmistir.
Calismada ana konuyu olusturan minyatiirlerin tislupsal 6zelliklerini belirlemek icin
bu baglamda yapilmis calisma ve arastirmalar incelenmistir. Eserdeki minyatiirlerin
hikayeleri ile iliski kurabilmek i¢in ¢evirisi yapilmis olan sehnameler arastirilmas,
iliski kurulamayan minyatiirlerde ise metnin Tiirkgeye cevirisi yapilarak minyatiir

sahnesinin anlattig1 olay belirlenmistir.

Calismada, oncelikle minyatiir sanat1 hakkinda genel bilgiler verildikten sonra
Safevilerin siyasi iligkilerine deginilmistir. Donemin siyasi olaylarinin sanat ekolleri

lizerinde nasil bir etki yarattig: tespit edildikten sonra katalog béliimiinde TIEM-



1984 numarali el yazmasi minyatiirleri, Sanat Tarihi disiplinine uygun bi¢iminde

derinlemesine incelenmistir.

Degerlendirme boliimiinde minyatiirler; ekoller, tislup, kompozisyon, mimari,
figlir, resim-metin iliskisi baglaminda ele alinmustir. Safevi donemi Siraz el
yazmalarinda goriilen islup ozellikleri, incelenen eser iizerindeki minyatiirlerden
hareketle tanimlanmistir. Safevilerin kendinden 6nceki sanat ekollerinin etkilerinin
minyatiirler {izerinden tespiti yapilmistir. Cagdasi olan Osmanli’da Safevi ile
etkilesimin hangi tarihlerde ve nasil oldugu anlatilarak, sanatsal olarak bir
etkilesimden s6z etmenin ne kadar dogru oldugu, bir etkilesim s6z konusu ise ne

derece goriildiigii belirlenmistir.



1. FIRDEVSI

1.1. Hayati

Iran edebiyatmin en biiyiik eserlerinden biri olarak kabul edilen, iranlilarmn
Islamiyet’i kabuliinden o6nceki bin yillik tarihini anlatan manzum destan
Sehname’nin yazar1 Firdevsi’nin hayatiyla ilgili kesin bilgilere ulasilamamaktadir.
Yasadig1 doneme yakin zamanlarda yazilan kaynaklarda Firdevsi’nin asil adi, dogum
tarihi ve hayatiyla ilgili ayrintilar tam olarak bilinememektedir (Karahan, Yazici ve

Milani, 1971: 11).

Ismi cesitli kaynaklarda Hasan, Ahmed ve Mansur olarak ge¢mekte olan
sairin kiinyesi Ebu’l-Kasim, mahlasi Firdevsi’dir. Sairin Firdevsi mahlasini
Tezkiretlii’s Suard’da babasmnin Tus’ta Firdevsi adli bahgenin bahg¢ivani olmasi
sebebiyle almis olabilecegi soylenmektedir (Devletsah,1963: 90). Kimileri ise
Gazneli Mahmud’un saire “cennetten gelen adam” anlamina gelen Firdevs adiyla
seslenmis olabilecegini ve bu ylizden bu mahlasla anildigr diisliniilmektedir

(Yurtsever, 2009: 17).

Firdevsinin dogum tarihi konusunda da kesin bir bilgi olmayip farkli goriisler
bulunmaktadir. Clément Huart dogum yilinm1 H.320/ M. 932, H. Ritter H.329-330/ M.
940-941 olarak gostermistir. Jules Molh’da kendi Sehname terclimesine yazdigi
onsdzde bu tarihin H. 329/M. 941 oldugu sonucuna varmustir. Necati Lugal ise
Sehname terclimesinin 0nsoziinde, Sehname’nin sonunda sairin eserini H.400/ M.
1010°da bitirdigini ve yasinin seksene yaklastigini séylemesinden 6tiirii sairin dogum
yilin1 H.320/ M. 932 ve H. 325/ M. 937 arasinda kabul etmenin daha uygun olacaginm
belirtmistir. Ali Nihat Tarlan’a gore ise Firdevsi’nin dogum yili H.320/ M.932-
H.323/ M. 935 yillar1 arasindadir (Adiyeke, 2006: 17 ).

Iranli {inlii sair Firdevsi’nin dogum yeri Devletsah’a gére Rezan, H. Ritter’e
gore Baj, C. Huart’a gore Taberan, Baysungur’'un Sahname mukaddimesine gore
Sadab olarak belirtilmistir. Firdevsi hakkinda bilgi veren en erken tarihli kaynak
olan Nizdmi-yi Arlzi’nin Cehar makalesine gore Horasan’in Tds sehrine bagh

Taberan kasabasinin Baj koytlinde diinyaya gelmistir (Browne, 1956: 132).



Sairin dogum yeri hakkinda kaynaklarin birlestigi tek ortak nokta ismi

zikredilen bu yer, Tls sehrine bagh kdy veya kaza isimleri olmasidir (Yurtsever,
2009: 18).

Kaynaklarda Firdevsi’nin ¢ocukluguna ve gengligine iligkin kesin bir bilgiye
rastlanmasa da soyca bir Dihkan ailesinden oldugu sdylenir. Dihkan’lar bulunduklar
yerin ileri gelen ailelerine mensup olan soylar1 belli, iy1 egitimli, s6zii gegen zengin

toprak sahibi kimselerdir (Firdevsi, 2009: 16).

Cesitli kaynaklarda Firdevsi’nin ¢ocuklugunda iyi bir dil egitimi gordiigii,
eski Iran tarihine ilgisinden 6tiirii bilgi edinmek iizere Pehlevi (Eski Farsga) dilinde
yazilmig eserleri okuyabilmek icin bu dili 6grendigini ve siir yazacak derecede
Arapga bildigi belirtilmistir. Yirmi yedi, yirmi sekiz yaslarindayken bir oglu
ardindan da bir kiz1 olan Firdevsi’nin kirk yasina kadar rahat bir hayat siirdiirdiigii,

daha sonraki yillarda hayatin1 sikintili gegirdigi bilinmektedir (Adiyeke, 2009: 5).

Firdevsi émriiniin son yillarim Tus’ta gecirmis ve orada vefat etmistir. Oliim
tarihi de cesitli kaynaklarda farklilik gostermektedir. Devletsah ve Necati Lugal
H.411/ M. 1020 tarihinde vefat ettigini soyleseler de genelde arastirmacilar
tarafindan Firdevsi’nin 6liim tarihi olarak H. 411-416/ M.1020-1025 yillar1 arasinda
kabul edilmistir (Firdevsi, 1968: 348).

Firdevsi'nin hayatiyla ilgili son bir hikaye sdyledir: Firdevsi'nin islam
mezarligina gomiilmesine, biitlin 1srarlara ragmen tutucu bir hoca engel
olmus, onun Rafizi oldugunu ileri siirerek naasini geri ¢evirtmistir. Bunun
iizerine Firdevsi'nin naast kendi miilkii olan bah¢ede gdmiilmiistiir. Bugiin
mermerden yapilmis tiirbesi Iran'm Tus sehrinde bulunmaktadir (Yegin,
2010: 7).

1.2. Edebi Kisiligi

Sairin almis oldugu egitim ve Ogrenim siireci kesin olarak bilinmese de
eserinin bazi boliimlerinde verdigi ipuclarindan ve hakkinda yapilan ¢ok sayida
aragtirmalardan anlagildig1 lizere sair yirmi bes yasina kadar egitim ve dgrenimine
devam etmistir. Ogrenimi boyunca tarih o6zellikle de Iran tarihi konusunda
derinlemesine ¢alismistir. Iyi bir dil egitimi alan Firdevsi, kendisinden &nce iinlii
sairler tarafindan kaleme alinan ve Iran tarihiyle ilgili 6nemli bilgiler icermesi

bakimindan kendisine kaynak teskil eden eserleri inceleyip faydalanabilmek ig¢in



babasindan Pehlevice ve siir yazacak kadar da Arapga 6grenmistir (Yurtsever, 2009:
19).

Hakim oldugu dil bilgisinin yanina heniiz geng¢ denilebilecek bir yasta gecmis
olaylar1 6grenme meraki da eklenmistir. Firdevsi de Iran’m ¢ok eski ve ¢ok zengin
olan halk arasinda agizdan agiza yayilan s6zlii sdylentileri ve yazili bilgileri toplayip
bir araya getirerek manzum olarak yazmak i¢in ugras gosterdigi bilinmektedir.

(Yaghoubi, 2017: 41)

Firdevsi’den &nce de bir¢ok sair Iran tarihini yazma yolunda ¢aligmalar
yapmis ancak bu ¢alismalardan tam bir sonug aliamanustir. Ciinkii iran’mn destansi
tarithini yazmak belgelere, mitolojiye, agizdan agiza sdylenegelen sdylentilere
dayanan yorucu, emek ve sabir isteyen uzun bir ugras olmustur. Firdevsi de
kendinden Once hazirlanmis olan tarihi belgeleri, sdylentileri derleyip bir araya
getirmistir. Iran’in tarihini, mitolojisini, sahlarini, hiikkiimdar ailelerini, kahramanlk
hikayelerini anlatan 60.000 beyitlik Sehname’y1 yazmistir. Sonraki yillarda Sehname
tiim Islam edebiyatinda kahramanlik mesnevileri igin degismez tek Ornek haline

gelmistir ( Ritter, 1988: 648).



2. FIRDEVSI SEHNAMESI

Fars edebiyatinin en biiyiik yapitlarindan kabul edilen Iran’mn milli destam
Sehname; Firdevsi’nin, Iran’da Sasanilerin hakim oldugu déneme kadar gecen bin

yillik tarihini anlatan manzum eserdir.

Bir¢ok arastirmaci tarafindan Firdevsi’nin, Sehname’nin ilk metnini H.363-
388/M.974-999 yillar1 arasinda yazdigi kabul edilmektedir. Necati Lugal, Sehname
terciimesi Onsoziinde sairin eserini H.400/ M. 1010 yilinda bitirdigini belirtmektedir (

Kanar, 1996: 126).

2.1. Kaynaklari

Firdevsi, Sehname’yi yazarken daha &nce hazirlanmis Iran’in yazili ve sozlii
soylencelerinin derlendigi eserleri incelemistir. Iran’in efsanevi tarihi igin
Mazdeizm’in kutsal kitab1 Zend Avesta, 7. ylizyillda Dansivar tarafindan hazirlanmis
Hudayname ve Dakiki’nin yazmaya basladigi ancak tamamlayamadigi bin beyiti
asan Iran destanindan da faydalanmistir. Ebu’l Mu’ayyad al-Balhi’nin ve Sa’libi’nin
mensur sehnameleri, Marvazi’nin manzum sehnamesi de Firdevsi’nin yararlandigi

kaynaklar arasindadir (Adiyeke, 2006: 8).

Firdevsi, Sehname’yi yazarken halk arasinda sOylenegelmis ve yaziya
gecirilmis halde bulunan efsanevi bilgiler ile olaylar arasindaki baglantilar1 kurmada

ve bosluklar1 doldurmada kendi hayal giiciinii kullanmistir ( Pala, 1989: 380).

2.2. Bolumleri

Sahname'ye "Ruh ve akli yaratan Tanri'nin adiyla" baglayan Firdevsi, akil ve
bilgiyi 6vmiistiir. Daha sonra evrenin ve insanin yaratilisindan soz etmistir. "Bilgi ve
din senin gercek kurtaricindir” diyen sair, Hazreti Muhammed'i ve onun ilk dort
halifesini, ashabini, Ehl-i Beyt'i dvmdistiir. Eserini yazisindan, kendisinden once
Sehname yazma girisiminde bulunan Sair Dakiki'den s6z etmistir. ESerini yazma
konusunda bir dostunun 6giidiinti aldigin1 belirterek, Mehmed oglu Ebu Mansur'u

takdir ve hayranlikla andiktan sonra Gazneli Sultan Mahmud'a 6vgiiler yagdirmistir (

Firdevsi, 1994: 37-62).



Firdevsi, sehnamede ilk efsanevi hiikiimdar Keyumers’ten baglayarak Sasani
hiikiimdar1 III. Yezdicerd’e kadar olan elli hiikiimdarin hayatin1 ve savaslarini

kronolojik sirayla anlatmistir ( Firdevsi, 1994: 14-45).

Sehname’de Pisdadiyan, Keyéaniyan, Eskaniyan ve Séasaniyan olmak iizere
dort biiyiik ailenin hiikiim siirdiigii donem ele alinmistir. Eser i¢inde gecen Cemsid,
Dahhak, Feridun, Riistem, Gave, Tahmurs, Keyumers, Keyhusrev, Keykavus,
Giistasb, Efrasiyab, Isfendiyar, Dara, Peseng ve Iskender gibi isimler klasik sairler
tarafindan defalarca islenmistir. Sehname bir¢ok terclimeye konu olmus,
anlagilmayan yerler i¢in “liigat-i Sehname”ler kaleme alinmis, serhler yazilmigtir
(Safa, 2002: 458-521).



3. SAFEVI SiYASI TARIHI

Safevi Devletine adini1 veren Seyh Safiyiiddin, Erdebil’de H.650/ M. 1253
yilinda dogmustur. ( Uzungarsili, 1998: 223)

Safevi Devleti, Seyh Safiyliddin tarafindan tarafindan Erdebil’de kiigiik bir
tarikat olarak tarih sahnesine ¢ikmistir ( Babinger, 1967: 64). Daha sonra basa gecen
tarikat liderlerinden Seyh Haydar vefat edince agir darbeler alan Safeviler Seyh

Haydar’1n kiigiik yastaki oglu Ismail’e baglanmakta tereddiit etmemislerdir.

1499 yilinda Anadolu’da bulunan birgok Tiirk oymaklar1 Sah Ismail’e
bagliliklarini bildirerek onun etrafinda toplanmislardir (Yazici, 1980: 54).

Sah Ismail, H.907/ M. 1501 yilinda Tebriz’de saltanat tacim1 giymis, on iki
imam adina hutbe okutmus ve para bastirmistir. Bunlar1 yapan Sah ismail, Safevi

Devleti’nin resmen kurucusu olmustur ( Siimer, 1976: 22).

Osmanli- Safevi iliskileri Sah Ismail déneminde baslamistir. Yavuz Sultan
Selim, Sii propagandasi yaparak Osmanli Devleti’ne karst bir gii¢ olusturma
cabalarindan dolay1 Safeviler iizerine sefere c¢ikmustir. Yavuz Sultan Selim,
Dogu’daki S$ii tehlikesinden dolayr 1514’te Caldiran Muhaberesi’ni yaparak
Safevilerin Anadolu’yu ele gegirme ¢abalarini ciddi oranda yipratmistir. Safevilerin
bu ¢abalar1 Sah Ismail’den sonra Sah Tahmasp déneminde de devam etmistir. Bunun
tizerine Kanuni Sultan Siileyman, Safeviler iizerine seferler diizenlemistir. Bu
seferler sonucunda 1555 yilinda Amasya Antlagmasi imzalanmis ve bu antlasma ile
Dogu Anadolu, Tebriz ve Azerbaycan Osmanli Devleti’ne ge¢mis Basra Korfezi’'nin

kontrolii Osmanli Devleti’nin hakimiyetine girmistir ( Mandaloglu, 2018: 31).

Safeviler, sahlarin basarisizliklarindan dolay1 yikilma tehlikesiyle karsi
karsiya kalmistir. Safevi ordu komutani olan Nadir Sah’in devlet yonetiminde s6z
sahibi olmasiyla devlet son zamanlarini yasamigtir. DoOnemin en basarili

komutanlarindan olan Nadir Sah 1736 yilinda hiikiimdar vekili olduktan sonra devlet

! https://islamansiklopedisi.org.tr/safeviler (Erisim Tarihi: 01.07.2019)



https://islamansiklopedisi.org.tr/safeviler

idaresini kendi inisiyatifine alarak Safevi Devleti’ne son verip kendi Sahligini ilan

etmistir.?

2 https://www.turktarihim.com/Safevi_Devleti.html (Erisim Tarihi: 21.05.2019)
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4.16. YUZYIL SIRAZ EKOLU UZERINDE ETKILi OLAN SAFEViI ONCESI
MINYATUR SANATI EKOLLERI

4.1. Celayirliler (Tebriz ve Bagdat Ekolii) 1339-1432

Mogol resim iislubunun ana hatlarinda, Sultan Ahmed Celayir’in devrine
kadar 6nemli bir degisiklik olmamistir. 14. yiizyilin sonlarina dogru Sultan Ahmed
Celayir’in himayesinde gelisen minyatiir sanati, 15. yiizy1l Timurlu devri minyatiir
tislubunu hazirlayan ve kitap sanati kurallarina daha uygun hale getirilen bir tarz
benimsemistir. Resim sahasmin yukar1 dogru uzanan, genis agidan sahneye bakis,
yiikseltilen ufuk hatt1 ve figilir boyutlarinin peyzaja gore kiiciiltiilmesiyle ¢evrenin
Onem kazanmasi saglanmistir. Sanatkarlar bu sekilde daha genis sahalar1 ve zengin
kompozisyonlar1 rahatlikla resimleme olanagi bulmustur. Ozellikle manzaralar yeni
kurallara gore uygulanirken tabiatgr goriiniimiinii kaybetmis, dekoratif bezemenin
agirlikta oldugu bir hal almaya baslamistir. Yeni tslupta en Onemli unsur ise

kullanilan saf ve parlak renkler olmustur (Tanind1 ve Cagman, 1979: 16).

Sematik ve yiizeysel karakter almaya baslayan minyatiirler, Timurlu devrinde
de moda olan yiizeysel minyatiir ressamliginin artik goriilmeye basladigini ortaya
koymaktadir. Dilimli bir sekilde konturlanmis, siliiet olusturan aga¢ motifleri
Celayirli manzaralarinin bir standardidir. Bu uygulama daha sonra Baysungur devri

Timurlu atdlyesinde ¢ok kullanilmaya baslanmstir (inal, 1995: 97).

Celayirli devrinin 6nemli nakkaglarindan olan Ciineyd nakkasin manzara
tislubu onceki doga resimlerinden ¢ok daha farkli bir 6zellik gostermektedir. Onun
betimlerinde zemin bir hali deseni gibi ince, zarif ¢i¢ek kiimeleriyle bezenerek ¢ok
daha dekoratif bir manzara tasviri ile karsilasilmaktadir. Adeta masallar1 andiran
pariltili bir doga betimi dikkat ¢cekmektedir. Ciineyd nakkasin bu tarzda isledigi
manzara tasviri bundan sonraki Islam minyatiirlerinin esas egilimini olusturmus ve
stirekli kullanilmistir. Eski Tebriz ekoliiniin minyatiirleri artik eski moda sayilmis ve
Islam resminde bundan sonra tekrarlanmamistir. Celayirli ddnemine ait biitiin yazma
eser ve minyatiirler bu devirde eski ve yeni lisluplarin bir arada uygulandigini fakat
Sultan Ahmed devriyle, artik Ilhanli etkisinin yok olup daha sonraki donemlerde

goriilecek yeni bir minyatiir anlayisinin olustugunu gostermektedir (Inal, 1995: 98).
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Celayirli devrine ait minyatiirler sayica az olmalarina ragmen, Islam
minyatiirlerinin daha sonraki gelisimini hazirlamas1 agisindan 6zel olarak

incelenmeye hak kazanmaktadir (Stchoukine, 1954: 32-40).

4.2. Muzafferiler (Siraz Ekolii) 1353-1393

Muzafferi devrine ait minyatiirler tamamen kendilerine 6zgii bir iislupla 6n
plana ¢ikmistir. Kiigiilen minyatiir boyutlar1 ile dogru orantili olarak insan figiirleri
de kiiclilmiistiir. Figiirler, ince zarif goriiniimleri ve uzun dolgun oval yiiz tipleriyle
tasvir edilmistir. Sahnelerde figilir kullanim1 az tutulmus ve altin yaldiz yogun olarak
kullanilmistir. Detaylarda ince iscilik dikkat ¢ekmektedir. Manzara ise sonraki devir
Siraz minyatiirlerinde karakteristik olacak sekilde kitap sayfasinin sag kenarina

tasirilmistir (Inal, 1995: 110).

Kitaplarin boyutlarinin kii¢lilmesine bagli olarak resim alanmi kiigiilmiis ve
minyatiir Uislubu ge¢ Celayirli donemi minyatiir 6rneklerinde goriildiigii gibi kitap
sanati kurallarma daha bagli ve Islami diisiinceye uygun soyut bir anlatim tarzi

kazanmistir (Tanind1 ve Cagman, 1979: 18).

4.3. Timurlular (Siraz ve Herat Ekolii) 1370-1500

Timurlu resim sanatinin en 6ne ¢ikan eserleri Timur’un oglu Sah Ruh ve
Baysungur devrinde Herat’ta yapilmistir. 1409-1415 arasinda ikinci kez Siraz valisi
olan Iskender Sultan ise Sultan Ahmed Celayir’in kiz1 ile evlenmistir ve Siraz’a
donerken Hattat Mevlana Maruf’u da kendisiyle getirmistir. Bu durum Celayirli
resim sanati Gislubunun Timurlular tarafindan nasil devralindigini gosteren 6nemli
noktalardan biridir (Inal, 1995: 115).

Siraz’da Iskender Sultan déneminin renkli ve kuyumcu isciligine benzer
minyatiir {islubunun yerini Ibrahim sultan déneminde daha sade ve daha az detaylara
sahip bir iislup almistir. Manzaralarda tepe cizgileri biikliimler halinde belirtilmis ve
bu tepelere yerlestirilen bitkiler Siraz Tiirkmen {islubunda ¢ok daha zarif bir is¢ilikle

devam ettirilmis ve sevilen bir motif olarak kullanilmustir (Inal, 1995: 132).
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Bazi eserlerde resimlenen i¢ mekanlarda, genellikle ¢igekli bahgenin
goriindiigii pencere ile 6ndeki havuz betimi daha sonraki Tiirkmen minyatiirlerinde

cokca uygulanan tasvirler olmustur (inal, 1995: 139).

Ibrahim Sultan déneminden Abdullah Sultan dénemine kadar Siraz resminde
cok rastlanan sade tutulan tepelerden olusan manzara tasvirinin artik daha renkli ve
bezemeli bir sekilde resimlendigi goriilmektedir. Figiirlerde ise Ibrahim Sultan
donemini hatirlatan bir incelik, uzama ve hareketlerdeki kisitlilik dikkat gekmektedir.
Manzara unsurlarina pembeli grili, pamuk y1gin1 gibi biikliimlii bir goriiniim veren
Herat ekoliine 6zgii kudretli kaya formlar1 sayfanin kenarina tasar vaziyette tasvir

edilmistir.

Siraz’da Iskender Sultan’1 takip eden donemde, Ibrahim Sultan ve Abdullah
Sultan donemlerinde olusturulan minyatiir 6rnekleri Karakoyunlu ve Akkoyunlu
minyatiir Gislubunu hazirlamalar1 veya o isluplara katkida bulunmalar1 agisindan

onemlidir (Inal, 1995: 141).

Timurlular Sah Ruh’un 1447°deki Oliimiinden sonra Karakoyunlu ve
Akkoyunlu Tiirkmenlerinin Tebriz’i ele gegirmesi ile doguya gekilerek Herat’ta
merkezilesmistir. Hiiseyin Baykara zamaninda baskent Herat en parlak
donemlerinden birini yasamistir. Hiiseyin Baykara sarayinda sanat ve edebiyatgilar
korumus ve bir akademi kurdurmustur. Kitap sanatlar1 alaninda {inlii minyatiir tistad1

Behzad onun sarayinin en basta gelen sahsiyetlerindendir (Stchoukine, 1954: 42).

Nakkas Behzad’in minyatiirleri sadece bu doneme 06zgii kalmayip daha
sonraki Safevi doneminde bircok Ogrencisi ve sanatgilar onun agtigi yolda

ilerlemistir.

4.4. Karakoyunlu (Siraz ve Bagdat Ekolii) 1350-1497

Karakoyunlu minyatiir sanati Onceleri Pir Budak (Cihansah’in oglu)’in
himayesinde Siraz’da gelismistir. Pir Budak daha sonra Bagdat’a c¢ekilmistir.
Siraz’da yapilan eserlerde farkli dsluplar goriilmektedir. Bunlarin bazilarinda
Timurlu Siraz ekoliiniin etkileri izlenmektedir. Herat’in 1458’de isgalinden sonra

Siraz’da hazirlanan baz1 yazmalarda Herat ekoliiniin kuvvetli etkileri hissedilir. Bu
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durum Pir Budak’in Herat doniisii beraberinde bazi sanatkarlar1 Siraz’a getirdigini
gostermektedir. 1462-66 yillar1 arasinda Bagdat’ta Pir Budak Sultan’in himayesinde
hazirlanan minyatiirlii kitaplarda bu etki devam etmektedir (Tanind1 ve Cagman,

1979: 23).

Figiirlerdeki zariflik, yuvarlak yiizlii insan tipleri, tam arkadan gosterilen
figiir tasvirleri, Timurlu Iskender Sultan Siraz ve Baysungur Herat atdlyelerinin
izlerini gostermektedir. Genellikle taht sahnelerinde goriilen, kapidan disar1 bakar
halde betimlenen eli bastonlu figiir, biitiin Akkoyunlu doéneminde tekrarlanan
Tiirkmen figiir kaliplarindan biri olmustur. Manzaralarda bombeli sinir gizgileri ile
belirtilen tepeler, hacimli aga¢ govdeleri ve sirali bir sekilde dizilen figiirleri, Herat
ekoliinilin 6zelliklerini tasimaktadir. Zemini kusatan tepelerin golge 151k yaparcasina
koyulu acikli renklerle gosterilmesi, aga¢ motifleri ve yiizey bezemeleri de Herat

ekoliiniin karakterini yansitmaktadir (Inal, 1995: 147).

4.5. Akkoyunlu (Siraz ve Tebriz Ekolii) 1467-1500

Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in saltanat yillarinda Siraz valisi olan
oglu Sultan Halil’in himayesi altinda, Siraz’da minyatiir sanat1 biiyiik ilerleme
gostermistir. Sultan Halil doneminde, Siraz’in kaliplasmis tislubunun yiiksek kalitede
ornekleri verildigi gibi, kismen Herat etkili orijinal iislupta minyatiirlii eserler de
hazirlanmistir. 1478den itibaren Tebriz’de, hiikiimdar Sultan Yakup’un himayesinde
bulunan birgok inlii nakkasin daha Onceleri Sultan Halil’in emrinde Siraz’da
calistiklar1 anlasilmaktadir. Akkoyunlu Tebriz minyatiir ekolii Sultan Halil’in
1478’de tahta c¢ikisindan sonra Siraz’dan getirttigi seckin nakkaslarla baslatilmis
olmalidir (Tanind1 ve Cagman, 1979: 26).

Dogadaki figilirler Herat ekolii 6zelliklerini yansitan itinali, dekoratif bir
manzara i¢inde yer almaktadir. Altin gokytiziinde ucusan kuslar, ¢icek agmis agaclar
ve zeminin ¢icekli Ortlisii bunu en iyi yansitan motiflerdir. Herat tipi agaclardan
olusan biliylikk doga betimi karsisinda on plandaki figiirler kiiclilmekte ama

zerafetlerini korumaya devam etmektedir.

Bu tslubun 6ne ¢ikan oOzelliklerinden biri de iist iiste seyirci baslarinin

kompozisyona sokulmasidir.
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Akkoyunlu déneminde hem Sultan Halil i¢in Siraz’da resimlenen hem de
daha sonralar1 Tebriz’de Halil Yakup doneminde hazirlanan yazma eserler, Safevi
doneminin ilk yillarinda Safevi atdlyelerinde yapilan eserlere Timurlu-Herat iislubu
ile birlikte katkida bulunmus ve Sah Tahmasp devrinin 6nemli {islup akimlarini

hazirlamistir (Inal, 1995: 157).

Akkoyunlu devrinin Tebriz ekolii son derece zengin renkli, dekoratif bir
tislubu temsil ederken, Siraz ekolii ise sade ve tekrarci bir lislubu temsil etmektedir.
On altinc yiizyil basinda her iki iislubun yeni bir anlayis i¢inde Safevi atdlyelerinde

kaynasip eridigi goriilmektedir.
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5. iISTANBUL TURK VE iSLAM ESERLERiI MUZESI

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Siileymaniye Camii Kiilliyesi iginde yer alan
imaret binasinda 1914 tarihinde ziyarete agilmis ve ‘Evkaf-1 Islamiye’ adim almistir.
Miizenin kurulmasindaki en biiyiik etken, vakif binalar1 olan camii, mescit, tekke,
zaviye ve tiirbelerden eserlerin ¢alinmis olmasidir. Artan soygunlar karsisinda Miize-
1 Himayun miidiiri Osman Hamdi Bey’in baskanlifinda kurulan bir komisyon
tarafindan talana ugrayan camii, mescit, tlirbe gibi vakif binalarindan eserler
toplanarak Evkaf-1 islamiye Miizesi kurulmustur. Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi adim alan miize, 1983 yilinda Siileymaniye imaret
binasidan bugiin iginde bulundugu Ibrahim Pasa Sarayina tasinmustir. Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi, Tiirk ve Isldm Sanat1 eserlerini, topluca kapsayan Ilk Tiirk Miizesi
ve aym zamanda Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde agilan son miize olma

ozelligini tasimaktadir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi koleksiyonlari, biiyiik bir cesitlilik
gostermektedir. Islam sanatinin en erken déneminden 20. yiizy1la uzanan bir ¢izgide,
icinde Emevi, Abbasi, Kuzey Afrika (Magrip), Endiiliis, Fatimi, Selguklu, Eyyubi,
[Thanli, Memliik, Timurlu, Safevi devletleriyle ¢esitli Kafkas iilkeleri, beylikler ve
Osmanli Donemi eserlerini barindiran bu koleksiyon, ayrica bu eserlerin ¢ogunun
geldikleri yerin bilinmesini saglayan vakif kayitlar1 nedeniyle de biiyiik bir belge

degeri tasimaktadir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan boliimler; hali, el yazmalari,
ahsap, tas, cam-maden-seramik ve etnografya koleksiyonlarindan olusmaktadir.
Miizenin “El Yazmalar1” bolimii, hemen higbir koleksiyonda benzerine
rastlanmayacak niteliktedir. Erken Islam Dénemi’nden 20. yiizyila kadar uzanan
genis bir zaman dilimi ve Islam iilkelerinin genis cografyasindaki iilkeleri kapsayan
koleksiyon, Osmanli sultanlarmin kendi adlarma yaptirdiklar1 vakif binalarindaki
kiitiiphaneler i¢cin donemlerinin en usta sanat¢i ve hattatlarina yazdirdiklar1 veya

onlara hediye edilmis eserlerle ayr1 bir boyut kazanmaktadir. Ayrica ferman, berat,
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vakfiye gibi benzersiz belgeler de igeren koleksiyon, 18.298°1 bulan eser sayis1 ile

bilim diinyasinca taninmaktadir.®

3 http://www.tiem.gov.tr/muze/ (Erisim Tarihi: 02.07.2019)
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6. TURK VE iSLAM ESERLERi MUZESI’NDEKi 1984 NUMARALI
FIRDEVSI SEHNAMESI

6.1. Tanimi

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 1984 numarada kayitli bulunan el yazmasi
37x23 cm Olgiilerindedir. Firdevsi Sehnamesi niishasi olan eser 616 Yyapraktan
olusmaktadir. Yazmada yer alan metinler Talik hat ile dort siitun halinde yirmi bir
satirdan olusmaktadir. El yazmasinda toplam yirmi dort adet minyatiirli sayfa
bulunmaktadir. Fars¢a yazilmis olan eserin kagidi aharli, krem renkli ve ince

yapraklidir.

Ketebe kaydi, s.2a’nin alt kisim ince i¢ pervazi lizerinde, ancak biiyiitecle
goriilebilmektedir. Ketebe kaydinda H.956/M.1549 yilinda Siraz’da istinsah edildigi

belirtilen eserin miizehhibinin Hiiseyin bin Muhammed oldugu anlagilmaktadir.

613b ve 614a numarali olan ve karsilikli olarak minyatiirlenen sayfalarin st
ve alt kisimlarinda yaldizli tezhip iizerine siiliis hatla yazilan ibarede, bu kitabin yedi
senede bittigi, on iki meshur sanatkar tarafindan hazirlandig1 ve kéatibinin de Sirazl

Muhammed oldugu belirtilmektedir.

6.2. Cildi

Eserin cildinin dis yiizii, mukavva {izerine siyah renk deri kaplanarak
yapilmistir. D1s kenar1 diiz ve zencirek altin yaldiz hatla cetvellenmistir (Res. 1).
Kenar suyunda yogun bigimde kullanilan ¢in bulutu motifleri dikdortgen formda
ayrilan boliimlere yerlestirilmistir. Altin yaldizli ¢in bulutlarinin arasina yerlestirilen
bitkisel tezyinatta lacivert renkli pen¢ motifleri yer almaktadir. Semse ve
kosebentlerde yine ¢in bulutlarinin arasinda kivrik dallar {izerine yerlestirilmis penc,

hatayi ve rumiler bulunmaktadir.

Kabin i¢ yliziinde kenar suyu, orta kismin kosebentleri ve beyzi salbekli
semse, lacivert zemin iizerine kati siisliidiir. Bu kisimlarda kivrik dallar iizerinde
rumiler ve palmetlerle bitkisel kompozisyon yogun bir bicimde islenmistir. Kosebent

ve semse arasindaki kisim kitabin dis yiiziindeki gibidir (Res. 2).
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Resim 2: TIEM-1984 envanter numaral1 Firdevsi Sehnamesi’nin 6n i cildi
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6.3. Tezhipleri

Kitabin ilk sayfasi la’nin orta kismi dikdortgen formunda mavi, turuncu ve
yaldiz cergeve ile cetvellenmistir. Tam ortada lacivert ve altin yaldiz ile tezhipli
yuvarlak madalyon etrafinda yalnizca altin yaldiz kullanilarak tezhiplenmis bir alan
mevcuttur. Madalyonun {izerine siiliis hatla yazilar yazilmistir. Madalyonun disinda
kalan kisim yogun bitkisel bezemeyle siislenmistir. Bitkisel bezemeler kivrik dallar

tizerine yerlestirilen hatayi, peng ve yapraklardan olusmaktadir (Res. 3).

ll l'
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Resim 3: TIEM-1984 envanter numarali Firdevsi Sehnamesi’nin 1a tezhipli sayfasi

Takdim tezhibi sayfa 1b ve 2a’da yer almaktadir. Sayfa 2a’nin alt kismindaki
ince i¢ pervazi lizerinde, ancak biiyiitecle goriilebilen tarih ve kitabin miizehhibinin
imzast bulunmaktadir (Res. 4). S.1b, 2a’nin st ve alt kisimlarinin lacivert zeminli,
miizehhep madalyonlar1 {izerine altin yaldizla bazi siirler yazilmis olmakla birlikte
bu sayfalar bastanbasa miizehheptir (Res. 5). Tamamen tezhiple tezyin edilmis 1b ve
2a numarali sayfalar disinda eserde cift sayfa olarak resmedilen toplamda dort
minyatiirlii sayfada da titiz bir tezhip isciligi gdze carpmaktadir. Yiiz yiize bakan Iki
ayr1 sayfada sergilenen biitiinliik gozden kagmamaktadir. Bu sayfalar; 302b-303a
numarali Luhrasp’in Tahta Cikmasi ve 613b-614a numarali Kirda Eglence Meclisi
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adli minyatiirlii sayfalardir. Cift sayfa ¢cerceve uygulamasi olarak fazlasiyla gosterisli
olan bu tezhip uygulamalarinda agirlikli olarak lacivert {izerine altin yaldiz kullanimi

on plandadir.
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Resim 5: TIEM-1984 envanter numaral1 Firdevsi Sehnamesi takdim tezhibi-s.1b,2a
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Incelenen eserde yer alan tezhiplerin Siraz tezhip iislubunun en 6ne cikan
0zelligi olan, tezhibin ince ve zarif tiglarla sonlandirilmasi ve serlevhalarin da
tezhiplenmesi, yazmada bulunan tiim tezhipli sayfalarda goriilmektedir (Duran,

2009: 567-569).

Tezhipli minyatiirlerin yaygin oldugu Siraz ekoliinde kitaplar1 hazirlayanlar,
katip, musavvir ve miizehhiplerden meydana gelen bir gruptan olusmaktadir.
Aralarinda minyatiir teknigine hakim, miizehhip-musavvirlerden olusan bir grup da
yer almaktadir. Bu miizehhiplerden biri incelenen eserde imzasi bulunan Hiiseyin
Miizehhiptir. Hiiseyin Miizehhip ismi H.945-47/M.1538-40 tarihli ve Miirsid Katib
tarafindan istinsah edilmis bir Topkap: Nizami Hamsesi niishasindaki Zskender
Sadad i Tiirbesinin Oniinde adl1 resimde goriiliir (Haz.758, y. 383a) (Res. 6 ). Ayni
sanatginin, incelenen eserin ¢ift sayfa tezhibinde de goriilen imzas1 onun muhtemelen
12 sanat¢1 icinden hem musavvir hem de miizehhip olduguna isaret etmektedir. Bu
durumu Barbara Schmitz “miizehhip iislubu” olarak adlandirmaktadir (Schmitz,

1997: 30)

Sayfa 2b’den itibaren 15a’ya kadar kitabin mukaddime kismidir. Satir aralari,
yaldiz lizerine bitkisel bezemelerle ayrilmistir. Sayfa kenarlar1 mavi, kirmizi ve

yaldiz hatla cetvellenmistir.

Esas Sehname 15b numarali sayfadan baslamaktadir. Metinler dort siitun
lizerine yirmi bir satir halinde yazilmistir. Metinlerin yer aldig: siitun aralari, lacivert

zemin lizerine yaldizla bitkisel bezemelidir.

6.4. Miihiir ve Notlar1

Eserin 1a numarali ilk sayfas1 mavi, turuncu ve altin yaldizla islenen bitkisel
diizenlemeli tezhiple tezyin edilmistir. Incelenen Firdevsi Sehnamesi’nin acilis
yapraginda (S. 1a) tezhip cetvelinin iist kisminda bir, altinda iki tane olmak iizere ii¢
Pertevniyal Valide Sultan vakif miihrii vardir. Bu miihiirlerde “ Vakf-1> ed devletiil
Osmanli Pertevniyal Valide Sultan....” yazmaktadir (Res.3).
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Incelenen eserde ilk minyatiir sahnesi 18b’den baslamaktadir. Bu sahnenin
yer aldigi cetvelin disindaki sag alt kosede ‘“Necabetlu Sultan Abdulaziz Efendi

hazretlerinindir.” Ibaresi bulunmaktadir (Res. 7).

Resim 6: Iskender Sadad’in Tiirbesinin Oniinde. Hamse-i Nizami, TSMK Haz..758,
y.383a

Resim 7: Sayfa 18 b’de yer alan “Necabetlii Sultan Abdiilaziz Efendi
Hazretlerinindir” ibaresi
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7. TURK VE ISLAM ESERLERI MUZESI’NDEKI 1984 NUMARALLI
FIRDEVSIi SEHNAMESI MINYATURLERI KATALOGU

Katalog No : 1 (Res.8)

Yaprak No : 18b

Minyatiiriin Konusu : Keyumers’in Tahta Cikmasi

Minyatiiriin Olgiisii - 17x20.2 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve Ustiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte beser satirdan olusan dort siitun, altta

ise ikiser satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Sahne bir saray yerine dogada tasvir edilmistir. Yukaridan yogun ve dogal bir
halde tasvir edilen gokyiizli, kayaliklarin hemen ardinda son bulur. Sag tarafta
gokyliziine, ¢iceklenmis bir agac eslik eder. Gokyliziine uzanan kayaliklar bazen bir
elin parmaklar1 gibi bazen de hayvan basini1 andirir bigimde betimlenmistir. Dogal
gokyiiziinde dik kayaligin hemen ardinda insan ¢ehreli giines tasviri yer almaktadir.
Kayaliklarda hareket halinde sag ve sol tarafta cesitli hayvanlar tasvir edilmistir.
Ortada, postu beyaz iizerine siyah beneklerden olusan, kuyrugu viicuduna nazaran
olduk¢a uzun tutulan beyaz bir kaplan heybetli bir sekilde betimlenmistir. Beyaz
kaplanin hemen karsisinda asagida ona dogru bakan gri renkte bir baska vahsi
hayvan yer almaktadir. Kayaliklarin yiizeyinde pembemsi ve eflatun renkler tercih
edilmistir. Bunlarin yani sira kayaliklara gore agik pembe ve beyazimsi zeminde
cesitli hayvanlar konumlandirilmigtir. Zeminde kiiclik ¢icek &beklerine yer
verilmistir. Minyatiiriin merkezine yerlestirilen Keyumers, taht benzeri yiiksekce bir
kayalikta oturur vaziyettedir. Kayaliklarin dibinde baslayan yesil zemin iizerinde
Keyumers’in ayakucunda bir aslan oturur vaziyette beklemektedir. Keyumers ve
maiyetinin giysileri birbirine benzer tarzda ve agirlikli olarak beyaz ile eflatun
tonlarinda tasvir edilmistir. Figiirlerin giysilerindeki renk ve sekiller betimlenen
hayvan figiirii beyaz kaplan ile aynidir. Giysiler iki katli olup genellikle diz hizasina
kadar uzanmaktadir. Tiim figiirler belinde kemerle betimlenmistir. Baz1 figiirlerde

kiliglar bu kemerlere asil1 vaziyettedir. Yalnizca bir figiir oklarin konuldugu sadak ile
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tasvir edilmistir. Figiirlerde kullanilan bagliklar {lizerinde de giysilerde yer alan
motifler bulunmaktadir. Yalmizca Keyumers’in bashiginda tiiyden bir sorgug

bulunmaktadir.

Resim-Metin iliskisi : Keyumers Acem sahlarinin ilkidir. Vahsi hayvanlarla
dostluk kuran bir sahtir. Bu nedenle sarayini da vahsi ormanlarin bulundugu daglarin
icine yaptirmustir. Tufan zamaninda yiice daglarda bulunan bir magaraya siginmus,
tufan gecince de Tanri’nin emriyle padisah olmustur. Saltanati otuz yil stirmiistiir.
Tag¢ giyme ve tahta oturma tdrenini ilk o yapmistir. Onun Hz. Nuh’un oglu Sam
olduguna dair c¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Onun hiikiimdarlig1 sirasinda biitiin
canavarlar ve vahsi hayvanlar, tahtinin Oniinde hizmetine hazir vaziyette
yasamaktadirlar. Demavend ile Istahr adiyla bilinen iki sehir insa ettirmistir.
Keyumers’in Siyamek adinda bir oglu bulunmaktadir. Keyumers bin yasinda vefat

etmistir (Sisman ve Kuzubas, 2017: 21-23).
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’in Tahta Cikmasi

Resim 8: Keyumers
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Katalog No : 2 (Res. 9)

Yaprak No 2 42b

Minyatiiriin Konusu : Minugihr’in Savasta Tur’u oldirmesi

Minyatiiriin Olciisii : 17.9x27¢cm

Minyatiiriin Tanimi . Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte beser satirdan olusan dort siitun, altta

ise ikiser satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Minyatiir ¢ergevenin disina tasan turkuaz ve turuncu renkli iki sancagin
tasviriyle baglamaktadir. Cergevenin hemen {ist tarafinda baslayan soluk mavi
gokylizii hareketsiz ve dingin olarak betimlenmistir. Gokytiziiniin hemen altindan
baslayan pembemsi tepe, minyatiiriin 6nemli bir kismini1 kaplamaktadir. Bu tepe,
savasgilara, cesitli renkte ¢icek ve agaclara zemin olusturmaktadir. Minyatiirde
belirgin olarak goriilen ili¢ agagtan biri minyatiiriin merkezinde olacak sekilde
naksedilmistir. Sag tarafta goge karisan mor ve sar1 iki sancagin altinda kalabalik bir
grup savasgl tasvir edilmistir. Tepenin arkasina konumlandirilmis bu grubun
karsisinda bir baska savasc¢t grup yer almaktadir. Savas¢1 gruplarin giysileri, savas
takimlar1 ve at kosum takimlari1 gesitli renklerde ve Ozenle calisilmistir. Savasci
gruplardaki bazi figiirler ellerinde cesitli miizik aletlerini calar vaziyette tasvir
edilmistir. Minyatiirin merkezine yakin bir konumda betimlenen giysileri ve
takimlar titizlikle calisilmis kalkanli bir savas¢i, merkezde gerceklesen olay1 izler
vaziyettedir. Merkezde yer alan ¢arpisma sahnesinde Minugihr ve Tur kars1 karsiya
gelmiglerdir. Tur titizlikle calisilmis turuncu giysili atindan aldig1 darbe ile kanlar
icinde yere diiserken tasvir edilmistir. Minugihr, sar1 islemeli kosum takimli atinin
tizerinde elinde, dedesi Feridun’a ait okiiz basli giirziiyle betimlenmistir. Carpisan iki
savascinin ardinda bulunan ve bir biitiin halinde resimlenmeyen savascilar atlari
tizerinde olay1 izlemektedir. Minyatiirde, atlarin ve insan figiirlerinin tizerindeki
dekoratif siislemenin yogunlugu dikkat ¢cekmektedir. Atlar diz hizasina kadar uzanan

giysilerle betimlenmistir.
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Resim-Maetin liskisi : Minucihr, Feridun’un torunudur. Iran’da bulanan
Feridun, oglu Ire¢’in yolunu gozlerken &liim haberini duymustur. Oglunu bile bile
6lime gonderdigini diisiinerek giinlerce aglar. Boyle iiziintii ve keder dolu bir glinde
fre¢’in kiz1 Mehpare, Minugihr adinda bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Bu olay,
Feridun’un acisin1 az da olsa hafifletmistir. Feridun, Ire¢’ten kendisine yadigar kalan
cocugu ¢ok sevmis, iyi bir sekilde yetismesi i¢in elinden geleni yapmistir. Sadece
Feridun degil; sarayin ve memleketin biitiin ileri gelenleri, ok atmaktan yazi yazmaya
kadar her tiirlii hiineri 6grenmesi i¢in seferber olmuslardir. Minugihr, on bes yasina
geldiginde ok atmada ve ata binmede son derece hiiner sahibi birisi haline gelir.
Ulkeyi yonetecek seviyeye gelince, Feridun, taht1 ve tact Minugihr’e teslim eder.
Minugihr’in yaninda, Karen, Giirsasb, Kubad, Sabur ve Neriman’in oglu Sam gibi
bir¢cok {inlii pehlivan ona yardimci olmak ic¢in hizmetinde g¢aligirlar. Bunlardan
Neriman’in oglu Sam’in soyu Husenge kadar uzanmaktadir. Minugihr’in tahta
ciktigina dair haber, Tur ve Selm’e ulasinca, iki kardes, Minugihr’i 61diirme planlari
yapmaya baglarlar. Fakat Feridun, onlarin oyunlarin1 sezince Minugihr’i biiyiik bir
orduyla Selm ve Tur’la savasmaya gonderir. Savasin ilerleyen anlarinda Minugihr ile
Tur kars1 karsiya gelir ve Minucihr, Tur’u 6ldiirtir. Diger yandan Selm, Minugihr’in
kendisini de oOldiirecegini diisiinmiis ve Elanan kalesine saklanmistir. Minugcihr’in
pehlivanlarindan Karen, Selm’i takip edip oldiirir. Boylece savag, Minugihr’in

galibiyetiyle son bulmustur (Sisman ve Kuzubas, 2017: 34-35).

28



Resim 9: Minugihr’in Savasta Tur’u 6ldiirmesi
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Katalog No : 3(Res.10)

Yaprak No 1 67a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Dogum Hikayesi

Minyatiiriin Olciisii : 18x22.5cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte iicer satirdan olusan dort siitun, altta ise

yine licer satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Doga ile mimarinin biitiinlesmis bir sekilde betimlendigi minyatiirde
gokyliziinde altin yaldiz kullanilmistir. Cerceveyi asan iki servi agacinin hemen
Onlinde cicek agmis bahar dallarindan olusan bahcede olayr izleyen kadinlar
bulunmaktadir. Minyatiiriin asil hikayesini olusturan dogum sahnesi bir eyvanda
gerceklesmektedir. Sivri kemerli eyvan duvarinda bitkisel siislemeler yer alirken,
alinlik kisminda alt1 kollu yildizlar1 ¢evreleyen altigenlerin olusturdugu geometrik
stislemeler hakimdir. Alinlik kisminda yer alan geometrik siislemeler, bahgeyle i¢
mekan1 ayiran duvar ve kapida ayni sekilde tekrarlanmigtir. Eyvanin dis cepheye
acilan kirmizi gergeveli penceresinde merkezde bir aga¢ bulunmaktadir. Agacin iki
yaninda olayi izleyen iki kadin yer almaktadir. D1 mekanda bulunan bir¢ok kadin
dogum anin1 bah¢e duvarimin ardindan izler vaziyettedir. Riistem’in annesi eyvanin
hemen altinda yatakta uyurken tasvir edilmistir. Ortada yer alan biiyiicli yeni dogmus
olan Riistem’i babasi Zal’a verirken betimlenmistir. Minyatiirde onemli bir yer
kaplayan, son derece kivrak hareketler ve fantastik renklerle betimlenmis simurg yer
almaktadir. Olayin gergeklestigi ve minyatiiriin merkezini olusturan zemin, kiigiik
dikdortgenler halinde bolunmiistiir. Alt kisimda havuz bulunmaktadir. Havuzun
hemen yaninda dogumu c¢esitli enstriimanlarla kutlayan kadinlar yer almaktadir.
Metin-minyatiir iliskisine bagli olarak dogum 6ncesi ve dogum sonrasi olaylarin bir

minyatiirde betimlendigi goriilmektedir.

Resim-Maetin liskisi : Zal’m esi Rudabe’nin karnindaki yiik o kadar

agirlasmistir ki Rudabe artik bu aciya dayanamaz hale gelir. Rudabe, annesine*

',’

Dogum zamani geldigi halde, bu yiikten bir tiirlii kurtulamiyorum!” diye sitem
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etmektedir. Rudabe, dogum zamanina kadar, uyku ve rahat yiizii gérmez. lyice
fenalasan Rudabe’nin durumu esi Zal’e bildirilince Zal; yanaklar1 gdzyasi iginde
Rudabe’nin bagucuna gelir. Hatirina, Simurg’un kanadi gelince buna ¢ok sevinmis ve
kosup Rudabe’nin annesi Sinduht’a soyler. Bir buhurdan getirterek i¢indeki ateste
Simurg’un kanadindan kiigiik bir parca yaktiktan sonra, yeryliziine hakim olan kus,
bir bulut gibi asagiya iner ve Zal’e : “Senin bu kederli halin ne sdyle? Aslan gdziinde
yasin ne isi var? Su ay yiizlii glimiis selviden, {in pesinde kosan bir ¢ocugun olacak.
Aslanlar onun ayaginin tozunu &pecek ve bulutlar onun basinin iistiinden gegemeye
cesaret edemeyecekler; sesinden kaplanlarin derileri pargalanacak, duyduklar
korkudan disleriyle tirnaklarin1 kemirecekler; onun giirziiniin sesini duyup gogsiinii,
kolunu ve pazisim1 goriince ¢elii ¢igneyen savas erinin bile yiiregi yerinden
kopacak. Akilca ve fikirce Sam’a, kizdig1 zaman da bir savas alanina benzeyecek.
Boyu posu bakimindan bir selviyi, giicii bakimindan da bir fili andiracak tek parmagi
ile bir kargiyr iki millik yere atabilecek. lyilikler veren Tanri’nin izni ile ve
yaradilisin toresine uygun olarak, simdiye kadar bdyle bir pehlivan dogmus degil.
Sen hemen bana su rengindeki gelikten yapilmis bir hanger, bir de uyanik yiirekli,
bliyiiden anlayan birisini getir. Bu aya benzeyen Rudabe’yi, dnce sarapla sarhos eder,
yuregindeki korkuyu ve kuruntuyu giderirsin. Sen sadece dikkatli olmaya bak.
Getirecegin o uyanik yiirekli adam, yapacagi biiyii sayesinde, Rudabe’nin bogriinden
cocugu cikaracak. O diizgiin selvinin dolyatagini hi¢ acisin1 duyurmadan agarak
oradan cocugu disariya alacak ve o aym bdogriinii kan icinde biraktiktan sonra,
yardig1 yeri de dikecek. Sen hi¢ korkma ve yiireginden her tiirlii tasay1 ve kuruntuyu
kaldir at. Sen yalniz benim sana simdi sOyleyecegim otu al, onu siit gibi misk ile dov
ve her {igiinii de golgede kuruttuktan sonra bunlar1 yaranin {izerine siir. Goreceksin
ki, siirer siirmez, hasta 1stirabindan kurtulacaktir. Bu da olduktan sonra, onun lizerine
bir de benim tiiyiimii siirersen, giiclinlin etkisini goriirsiin. Bu 06giitlerimden
sevinmeli ve Tanr1’ya siikretmelisin. Ciinkii senin talihine her giin yeni bir parlaklik
veren ve bu padisahlara yarasan agaci sana bagiglayan ancak odur. Sen, bu isten hig
tizilme. Ciinkii senin bu agacin sana iyi yemis verecek.” der ve bunlar1 sdyler
sOylemez, kanadindan bir tily koparip birakarak kanatlarini agar ve havalara yiikselir.

Zal, tiyl almig ve Simurg’un dediklerini yerine getirir. Rudabe: “Oh, artik
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gun admi, “Kurtuldum

ilizerine ¢ocu
451-461).

kurtuldum! Istirap sona erdi.” Der ve bunun

anlaminda olan Riistem koyar (Firdevsi, 1994

i gum Hikayesi

Riistem’in Do

Resim 10
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Katalog No : 4 (Res. 11)

Yaprak No : 87b

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi

Minyatiiriin Olgiisii - 16x23.08cm

Minyatiiriin Tanimi . Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ikiser satirdan olusan dort siitun, altta

ise yine ikiser satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Biitiiniiyle ¢ergevelenmemis minyatiir sagdan c¢erceve disina tagirilmistir. Sag
iist tarafta oldukga biiyiik bir agag tasviri yer alir. Hemen solunda mavi durgun bir
gokyiizii betimlenmistir. Gokyiiziine uzanan pembemsi sarp kayaliklar {ist taraftan
baslayarak magaray1 g¢evreleyerek asagiya kadar uzanir. Kayaliklar ¢esitli renkte
cigek Obekleriyle bezenmistir. Bu kayaliklarin ortasinda hareket halinde {i¢ ceylan
yer almaktadir. Kayaliklara tirmanan hayvanlarin yani sira Riistem’in 6ldiirdigi
devler ve olan biteni gizlice izleyen demonlar yer almaktadir. Resimdeki tuhaf
yaratiklarin yani sira iki insan gizlendikleri yerden yiizleri sag tarafa doniik tasvir
edilmiglerdir. Minyatlirden g¢erceve disina tagmig biiyiilk agaca bagli olarak tasvir
edilen Ulat endiseli bir sekilde betimlenmistir. Minyatiirde asil hikayenin anlatildig:
sahne, bir magaranin i¢inde gerceklesmektedir. Agacin dallarinda saklanmis bir
sekilde tasvir edilen kirmizi renkli demon, olup biteni izlemektedir. Kayaliklarin
saginda ve minyatliriin ¢ergevelenmemis kisminda bulunan Riistem’in ati Rahg
ustalikla tasvir edilmis olup olaymn gectigi sahnenin disinda tutulmustur. Atin
boynundaki siisler, Riistem’in basliginda bulunan beyaz kaplan tarzinda bezenmistir.
Magaray: ¢evreleyen dis kisim, devlerin 6ldiiriildiigii oldukca kanli bir sahne olarak
tasvir edilmistir. Sol alt kisimda minyatiiriin asil konusunu olusturan sahnede
Riistem’in Ak devi alt ettigi ve Ak devin ¢esitli uzuvlarini kopardig1 goriilmektedir.
Cesitli ¢igek Obeklerinin ¢evreledigi magara kismi siyah bir zemin olarak

betimlenmistir.

Resim-Metin Tligkisi : Zal’in oglu olan Riistem olaganiistii 6zelliklere sahip
bir kahramandir. “Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi” konulu sahne, Sehname

niishalarinda ¢ok sik tasvir edilmis konulardan biridir. Hikayeye gére iran hiikiimdari
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Kavus, ordusu ile Mazendaran’a giderek orada kimi insanlar1 kilictan gecirmis ve
degerli buldugu her seyi toplayip gotiirmiistiir. Mazenderan Sahi olup bitene ¢ok
tiziilmiis ve ak devden, Iranlilardan intikam almasini istemistir. Ak dev, devlerden
bliylik bir ordu kurup Kavus’un ordusu iizerine yiirimiis ve Kavus’un
Mazenderanlilara yaptigin aymisimi  Iranlilara yapmustir. Yaptiklari ile hem
Mazenderan halkina, hem de kendi halkina aci ¢ektiren Kavus pisman olur ve
Riistem’den padigahliginin tahtiyla iranlilar1 devin pengesinden kurtarmasini ister.
Ak deve ulagsmak i¢in ejderhalar, cadilar 6ldiiren, bircok miicadeleden gecen Riistem,
pehlivan Ulat’la karsilastiginda Ulat’1 esir alarak eger kendisine yol gosterir ve
ihanet etmezse Mazenderan sahinin tacini, tahtini alip ona verecegini ve onu iilkenin
sah1 yapacagini vaat eder. Riistem, Ulat’in yol gostermesi ile beyaz devi magarasinda

giindiiz vakti uykudayken yakalamis ve 6ldiirmiistiir (Firdevsi, 1994: 456-499).
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Resim 11: Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi
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Katalog No : 5 (Res. 12)

Yaprak No : 105b

Minyatiiriin Konusu . Siihrab’in Riistem’1 yere vurmasi

Minyatiiriin Olciisii : 16.7x22.4cm

Minyatiiriin Tanimi Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort siitunlu

metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte ikiser satirdan olusan dort siitun, altta ise iiger

satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Biitiinliyle ¢ercevelenmis minyatiir sayfasi, Sithrab’in Riistem’i yere vurma
anin1 tasvir etmektedir. Minyatiir yukaridan soluk mavi bir gokyiiziiniin tasviriyle
baslamaktadir. Gokyliziinde salyangoza benzer bulutlar yer almaktadir. Bu
gokyiiziinli dikey yonde ikiye bolen biiyiikge bir agag¢, zeminin u¢ noktasindan goge
yiikselmektedir. Zemini olusturan tepenin merkezi bir agag ile belirtilmistir. Tepenin
ardina sag ve sol tarafa iki karsit savase¢1 grup yerlestirilmistir. Sag tarafta bulunan
grup, kirmizi ve turkuaz renkli sancaklarin altinda yaya ve siivari olarak oldukg¢a iyi
islenmis cesitli renkte giysi ve savas takimlariyla tasvir edilmistir. Sol tarafta
bulunan savas¢i grup mor ve turuncu sancaklarm altinda birlesmistir. Iki savasgi
grubun da minyatiirde yer alan diger figiirlerin de savas takimlari, giysileri ustalikla
islenmistir.  Giysiler birkag kat halinde diz hizasina uzanan elbiselerle
sonlanmaktadir. Karsilikli olarak iki savasci grupta da figiirler ellerindeki borazanlar
calarken betimlenmistir. Tiim figiirlerde baglik olarak migfer bulunurken yalnizca
Riistem’in atin1 tutan seyis sarikla betimlenmistir.

Bombeli tepenin tiim yiizeyi sonbahar renginde agaclar ve kirmizi ¢igek
kiimeleriyle bezenmistir. Minyatiiriin merkezinde Siihrab’in Riistem’i alt edip yere
serdigi an tasvir edilmistir. Bu sahnenin sag ve sol taraflarinda iki kigi Siihrab ve
Riistem’in atlarini yularlarindan tutmaktadir. Riistem’in ati Rahs zirhsiz yalnizca
kosum takimlartyla resmedilmistir. Siihrab’in ati ise diz hizasina kadar uzanan

turuncu zirhi ile oldukea itinali bir siisleme ile naksedilmistir.

Resim-Metin iliskisi . Stihrap Riistem’in bir Tiirk kizindan olan ogludur.

Iran ile Turan arasinda ateskes oldugu zamanlardan birinde Riistem ava ¢ikar. Av
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sonrasinda dinlenmek i¢in biraz uyudugunda atin1 kaybetmis olarak uyanir. Atinin
izlerini takip edince kendisini Semengan kralliginin topraklarinda bulmustur. Burada
misafir edilmis ve iyi bir sekilde agirlanmistir. Semengan kralinin kizi Tehmine
Riistem’e agik olmustur ve bir geceyi onunla gecirmistir. Bu gecenin sabahinda
Riistem atin1 da alip oradan ayrilmistir. Daha sonralar1 Tehmine’nin hamile oldugunu
o0grenmis dogumda da kiz evlat oldugunu duyunca arttk Tehmine’yi arayip
sormamistir. Fakat Tehmine cocugunun, babasi Riistem gibi savas¢t olmasini
istemediginden Riistem’e kiz evlat dogurdugu haberini gondermistir. Diinyaya gelen
cocugun adi Siihrab ’tir. Siihrab, babasi1 Riistem’in hikayeleriyle biiylimiistiir. Yillar
sonra Iran ile Turan arasinda yeniden savaslar baslamistir. Efrasiyab Semengah’ta
Riistem’in soyundan gelen Siihrab’1 6grenince onu kandirir ve savasa gitmesi igin
ikna eder. Clinkii Efrasiyab’a gore Riistem’i ancak onun kanindan gelen biri alt
edebilir. Annesi Tehmine’nin tiim itirazlarina ragmen Siihrab savasa katilmis ve
[ran’1n en iinlii pehlivanlarim teker teker yenmistir. Iki ordu kars: karsiya geldiginde
Riistem Iran adina Siihrab ise Turan adina 6ne ¢ikar ve birbitleriyle giinlerce siirecek
bir miicadeleye girerler. Siihrab Riistemi nihayet yere serdiginde Riistem aman
dilemis azad olmustur lakin diger gilin tekrar girilen ikili miicadelede Riistem
Stihrabin kalbine bicagini saplamigtir. Siithrab 6liim aninda Riistem’e “ Bil kiben
Turanlt degilim. Yillar 6nce babamin anneme verdigi bu kolyeyi babam Riistem’ e
verir misin? Ama ona oglunu 6ldiirdiigiinii sakin sdyleme” deyince Riistem aglamaya
baslamis ve babasinin kendisi oldugunu sdylemistir. Siihrab ise son olarak bunu
hissettigini ¢iinkii annesinin yeryliziinde Riistem gibi bir pehlivan olmadigini

anlattigini itiraf etmistir.  (Firdevsi, 1994: 398-407).
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Katalog No : 6 (Res. 13)

Yaprak No : 125a

Minyatiiriin Konusu - Siyavus’un Hikayesi

Minyatiiriin Olciisii : 16.8x21.4cm

Minyatiiriin Tanimi . Minyatiir, sayfanin iist ve altinda yer alan dort siitunlu

metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte beser satirdan olusan dort siitun, altta birer

satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Minyatiirde olay orgilisii bir i¢ mekanda tasvir edilmistir. Minyatiiriin sol
tarafi boyunca uzanan iyi islenmis cephenin iist kisminda sivri kemerli, kirmizi
cerceveli bir pencerede iki kisi sohbet etmektedir. i¢ mekana acilan sivri kemerli
kapida bulunan kisilerin iceriye ellerinde tabaklarla bir seyler tagidig1 goriilmektedir.
Beyaz ve mavi renklerin kullanildig1 duvarda, o6lgiilii bir sekilde konumlandirilmis
dikdortgen formlu iic adet pencere yer almaktadir. Duvarin mavi kismi geometrik
¢ini siislemelerle, beyaz kismi ise bitkisel kalemisi siislemelerle bezenmistir. Yerden
yiikseltilmis geometrik siislemeli, ince is¢ilikli taht lizerinde Kavus ve hamile esi
sohbet ederken tasvir edilmistir. Kavus, iyi islenmis mavi kaftan ve sar1 elbisesiyle
bagdas kurmus olarak; karsisinda bulunan esi ise karnini tutmus, miitevazi bir sekilde
betimlenmistir. Kavus’un esinin tlizerindeki kiyafette bulunan turkuaz zemin iizerine
islenmis kus motifi, tahtin oturdugu ayaklarin arasinda daha biiylik boyutta
tekrarlanmigtir. Ayn1 motif arp c¢alan sazendenin kiyafetine de naksedilmistir. Evli
cifti bir daire seklinde ¢evreleyen nedimeler ve senlik havasinda dans edenler dogum
olaymi kutlamaktadir. Tahtin 6n kisminda sag ve sol tarafa birakilmis iki adet
meyve tabagi bulunmaktadir. Tahtin oldugu zemin burada sonlanmaktadir. Kare
formlu desenlerle, incelikle olusturulan ikinci zemin, tahtin yer aldigi halinin bitimi
ile minyatiiriin sonuna kadar uzanmaktadir. Bu kisimda ¢esitli enstriimanlarla miizik

icra eden sazendelerin ortasinda iki dansc1 raks ederken tasvir edilmistir.
Resim-Metin iliskisi : Siyavus, Keykavus’un ogludur. Riistem tarafindan

egitilmis ve yetistirilmistir. Bir sabah Riistem’in damadi Giv ile Tus av esnasinda bir

Tiirk memleketine gelirler. Burada Feridun’un soyundan olan ve giizelligine kusur
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bulunmayan bir kiza rastlarlar. kisi de kizin giizelligine hayran olunca tam kiz i¢in
doviiseceklerken akillarina Kavus’a danigsmak gelir. Kizi alip hemen Kavus’un
yanina gotiriirler. Kavus, kizi goriir gormez ona asik olur ve onunla evlenir. Bir
middet sonra kiz bir cocuk dogurur; ¢ocugun adin1 da Siyavus koyarlar. Egiticisi
Riistem olan Siyavus zamanla biiyiiylip giiglii bir delikanli olur. Bu arada iiziicii bir
olay meydana gelmis, Siyavus’un annesi 6lmiistiir. Giinlin birinde Kavus’la Siyavus
birlikte otururlarken Kavus’un diger karis1 Sudabe yanlarina gelir ve firsatin1 bulunca
Siyavus’u haremine davet eder. Siyavus ise teklifi reddeder. Ustiinii basini yirtan
Sudabe biiyiik bir ¢iglik atarak yanina gelenlere Siyavus’un kendisine saldirmak
istedigi yalani uydurur. Siyavus’un bdyle bir sey yapacagma ihtimal vermeyen
Kavus, Sudabe’yi suglu bulur. Sahin goziinden diistiigiinii anlayan Sudabe, Siyavus’u
Oldiirtmenin yollarin1 aramaya baslar. Yardimcilartyla birlikte bulduklart care
sonunda, kendi hareminde bulunan biiyiicli bir kadinin karnindaki ikiz ¢cocugu ilagla
oldiiriirler. Hemen Kavus’a haber gondererek ¢ocuklari Siyavus’un diislirtdiigiinii ve
cocuklarin babasmin Siyavus oldugunu soylerler. Bu iddianin dogrulugunu
O0grenmek isteyen Kavus, yildiz bakicilara danmisir ve c¢ocuklarin Siyavus’tan
olmadig1 ortaya c¢ikar. Sudabe yildiz bakicilarin Siyavus’tan korktuklari i¢in yalan
sOylediklerini iddia eder. Bunun {izerine padisah yiiz kervanlik odun getirterek biiyiik
bir ates yaktirir. Kavus’a gore Siyavus eger sucsuzsa bu atesin i¢inden en ufak bir
zarar gormeden gecebilecektir. Atesin etrafina toplanan halk merak ve korkuyla
beklerken Siyavusg, Tanr1’ya dua etmekte, zarar gérmeden atesin i¢inden gegmesi i¢in
yardim dilemektedir. Nihayet atesin i¢ine dogru yonelince ates ona hicbir zarar
vermez ve rahat¢a atesin ig¢inden gecer. Bdylelikle Siyavus’un sugsuz oldugu

anlagilmistir (Sisman ve Kuzubas, 2017: 48-50).
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Katalog No : 7 (Res.14)

Yaprak No . 167a

Minyatiiriin Konusu : Piran’m Iranlilara Gece Baskini

Minyatiiriin Olgiisii : 17x28cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasimna yerlestirilmistir. Ustte yan siitunlar iiger, orta siitunlar ise
dorder satirdan olusan dort siitun, altta ise ikiser satirdan olusan dort siitun yer

almaktadir.

[ranlilara gece baskinini anlatan minyatiire biiyilk bir kargasa hakimdir.
Minyatiirde cergeve i¢i, koyu mavi ve yildizli bir gecenin temsili ile baslar.
Minyatiir’iin sag iist tarafinda, ¢ergeve disina tagmis turuncu ve turkuaz renkli iki
sancak dalgalanmaktadir. Sol iist kdsede yer alan sar1 kaftanli kisinin elinde bulunan
borazan, c¢erceveyi asip disart uzanmistir. Bu habercinin yaninda savas davullar1 ve
gokyliziine eslik eden bir aga¢ yer almaktadir. Sol {ist tarafta gri zeminli bir tepede
elinde borazan olan sar1 giysili bir haberci, savas davullar1 ve gokyiiziine eslik eden
bir aga¢ bulunmaktadir. Tepelerin hemen Oniinde dort adet ¢esitli renk ve
siislemelere sahip, geometrik desenlerle islenmis cadirlar bulunmaktadir. Cadirlarin
on kisminda genis bir alana sahip olan agik mavi zeminli ylizeyde, genellikle cilt
sanatlarinda kullanilan semse-salbek motiflerinin dokuma iizerinde naksedilisi
goriilmektedir. Cadirlarla ¢evrili bir avlu goriiniimiinde olan bu sahnede, Siivari bir
grup asker Onlerine ¢ikan herkesi kiligtan gecirmistir. Cesitli darbeler sonucu yere
yikilan bedenler ve bu bedenlerden ayrilan baslar, bahsedilen kargasayi en iyi temsil
eden unsurlardir. Cadirlarda bulunan savasgilarin hazirliksizligi, bazi cadirlarin
kapisindan basini uzatan savascilarin saskinlik ve tedirginliginde somutlagmustir.
Minyatiiriin alt kisminda avluyu ceviren dort adet cadir goriinmektedir. Bu cadirlarin
sol arka kisminda yine iki savag¢inin cenk halindeki tasvirleri, minyatiiriin son detay1
olarak gosterilebilir.

Resim-Maetin liskisi . Piran, Tirk hiikiimdar Efrasiyab’in veziridir. Piran,
ordusundan iyi kili¢ kullanmasini bilen otuz bin kisi secer. Bunlar, gece yarisi

kalkarak, sessizce yola ¢ikarlar. Turan komutaninin, ordusunu harekete gegirdigi
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yerle, Iran ordusunun bulundugu yer arasinda yedi fersahlik bir mesafe vardir.
Bunlar, dnce Iranlilara ait at siiriilerinin otladiklar1 yere gelip bu hayvanlarn
bircogunu alip gotiiriirler. Siiriiniin ¢obani1 Turanlilar tarafindan 6ldiiriildiikten sonra
oradan kalkip bir kara bulut gibi iran’a dogru yiiriirler. Iran’a vardiklari zaman,
[ranlilarin bir kismu sarhos, bir kismi da kemerlerini ¢ikarip uykuya dalmus
haldedirler. Yalniz, Giv ¢adirinda uyanmiktir ve komutan Guderz de bir terslik
oldugunu hemen fark eder. Ansizin davul sesleri yiikselince, Giv hemen Siyavus’un
zithin1 kusanarak, cadirindan ¢ikar. Karanliktan ve kalkan tozlardan, kapkara olan
gokylizii altinda komutan Tus’un otagina gelerek, Ona: “ Kalk, bir Turan ordusunun
baskinina ugradik. Biitiin savas¢ilarimiz uykudalar!” diye haber verir. Oradan da
elindeki okiiz kafas1 bigimli giirziiyle babasinin yanina gelir. Oradan da ayrilinca,
biitiin ordugah1 dolasarak, ayik olanlar1 harekete gegirir ama Turan ordusu bir kara
duman gibi bastirip her tarafi sartvermistir. Sarhos yatan Iranlilar, birdenbire kopan
bu giiriiltii ile uyanip sasirirlar. Sanki baslarinin iistiinde yagmur yerine ok yagdiran
bir bulut peyda olmustur. Etrafi gézden geciren Guderz de, diisman erlerinin her an
gectikce artmakta oldugunu fark eder. Bayraklar yirtilmis, davullar tersine donmiis,
hayatta kalanlarin benizleri ise abanoz rengini almistir. Babalar ogulsuz ve ogullar
babasiz kalmis, koca ordu darmadagin olmustur. iranlilar yas i¢inde ne ordu ne davul
ne esya ne agirlik hi¢bir sey alamadan; ordunun sag1 da solu da bozulmus, diizenden
eser kalmamis bir halde, Kaserud’a giderler. Fakat Tiirk athilari, yine de Tus’un
pesini birakmazlar. Biitlin savas¢ilar da, onlarin atlar1 da bitkin bir haldeydiler. Daga
ulasir ulasmaz savastan ve yol yiirimekten bitmis olarak yere yigilivermislerdir.
Komutan Tus, daga ¢ikinca kendisini Tiirklerin hiicumundan korunmus hisseder.
[ran’1n o sayis1z ordusundan pek az kimseler donebilmistir. Hayatta kalan bu erler de
yarali, hasta ve aglanacak bir haldelerdir. Iranlilarin iigte ikisi Olmiistiir. Geri
kalanlar1 da savastan yarali olarak dénmiislerdir. Artik Intikam almak sevdasiyla

tutusan Iranllarin basma boyle kara giinler gelmis ve ¢ok zarara ugranuslardir

(Firdevsi, 1949: 366-371).
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Resim 14: Piran’in iranlilara Gece Baskini
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Katalog No : 8 (Res.15)

Yaprak No - 167a

Minyatiiriin Konusu : Fariburz’un Farangis ile evlenmesi

Minyatiiriin Olgiisii : 17x28cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte birer satirdan olusan dért siitun, altta da

yine birer satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Diigiin senligini tasvir eden minyatiir, bir i¢ mekanda betimlenmistir. Beyaz
bir zemin ile baslayan duvarlar, dip kisma yakin yerde turkuaz rengi ile son
bulmaktadir. Beyaz zeminli duvarlarda bitkisel kalemisi slislemeler yer almaktadir.
Minyatiiriin merkezini ve hikayenin karakterlerini olusturan Fariburz ve Farangis,
merdivenle ¢ikilan yiiksekce bir tahtta oturmaktadir. Cehreleri ve kiyafetleri ustalikla
islenmistir. Farangis’in kiyafetleri diger figiirlerdeki gibi iki kattan olusmaktadir.
Fariburz ’un bashiginda tiiyden bir sorgu¢ bulunmaktadir. Bulunduklar1 yiiksekge
taht, cesitli renklerle bezenmis katmanlar halinde zemine kadar uzanmaktadir.
Tahtlarinin hemen yaninda ytiikselen iki kap1 ve bu kapilarda ayakta bekleyen birer
kadin bulunmaktadir. Kadinlardan, sag tarafta bulunanin kucaginda kirmiz elbiseli
bir ¢ocuk bulunmaktadir. Senligin icra edildigi sahnenin ortasinda, yarim ay olacak
sekilde oturmus bir grup kadin bulunmaktadir. Kadinlarin birbiriyle uyumlu giysileri
turkuaz, lacivert, sar1 ve turuncu gibi renklerle boyanmistir. Bagortiileri ise bir 6rnek
beyaz renktedir. Bazi1 kadin figiirlerinin Ortiisiiniin iizerinde ti¢lii ¢ubuk seklinde bir
ta¢ bulunmaktadir. Kadinlar pembemsi zeminli ve ¢igek islemeli bir halinin iizerinde
oturmaktadirlar. Hemen oOnlerinde, onlara paralel olacak bir sekilde yarim ay
diizeninde samdanlar dizilmistir. Sahnenin alt kisminda sag ve sol tarafta c¢esitli
enstriimanlar c¢almakta olan sazendelerin ortasinda iki kisinin dans ettigi
goriilmektedir. Minyatiirlin sag tarafi boyunca uzanan yap1 cephesinin iist kisminda
kirmiz1 gergeveli, sivri kemerli ve geometrik desenli pencerede bulunan ii¢ kadin
solen meclisini izlemektedir. Alt kisimda bulunan kirmizi ¢ergeveli ve sivri kemerli

kapidan giren iki kisinin ellerinde kapali kaplarin oldugu goériilmektedir.
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Resim-Maetin liskisi . Fariburz Siyavus’un kardesi, Farangis ise Siyavus’un
esidir. Fariburz, Riistem’e kimseye soylemedigi, gizli bir dilegini agar. AZabeyi ile
bir soydan, bir kokten, bir tohumdan oldugu i¢in onun dul karis1 Fariburz ile ancak
kendisinin evlenebilecegini ve bu durumu Keyhiisrev’e agmasini Riistem’den ister.
Bunun iizerine, Riistem de kalkip sahin yanina gider ve ona: “ Ey, iinlii sah! Benim
senden bir dilegim var. Eger bunu yaparsan, basim aym bulundugu gogii de gecer.
Sahin buyrugu ile Tanrinin katinda da hos olan bir sey isteyecegim. Zaten, herkesin
senden gordigii sey sevgi ve adalettir; yiiziin tertemiz gokler gibi herkese giiliiyor.”
der. Keyhiisrev, ona karsilik olarak: “ Ey, pehlivan! Sen, hi¢ 6lme ve hep bahtiyar
yasa! Benden taht, ta¢, miihiir, kiilah... ne dilersen dile!” deyince, Riistem:
“Sahimizin iyiliklerinden biitiin yeryiizii faydalaniyor ve herkes onun iyiligini istiyor.
Hiir insanlarin padisah1 olan Kavus’un oglu Fariburz, esi bulunmayan bir sah
ogludur. Akilli ve disiinceli olusu bakimindan, ben onun bir esini daha
géremiyorum. Onun, sahimizdan bir tek dilegi varsa o da Siyavus’un yerini almaktir.
O, Iran ordusuyla birlikte savasarak kardesinin intikammmi almaya gidecedi icin,
buradaki sarayimi ve hazinesini koruyacak, halinden anlar bir kimse lazimdir. Bu da
olsa olsa, Efrasiyab’in kiz1 olabilir. Ciinkii giinese ancak ay es tutulabilir” der .
Hiisrev, bu sozleri dinler ve razi olur. Riistem’e: “Ey, tinlii pehlivan! Senin diisiinceni
kabul etmeyenleri, zaman ayaklar1 altina alir. Cilinkii senin sozlerinin sonunda hep
hayir vardir. Saglikla ve ebediyen yasa! Fakat bilirsin ki benim sdziim anneme
gecmez ve Oyle sanirim ki o bu teklifi kabul etmeyecektir. Ama bir kere gider
sOylerim. Belki, sOyleyeceklerime onun da akli yatar.” der. Bunun iizerine, iyilik
isteyen Hiisrev ile Riistem, beraberce kalkip o ay yiizlii Farangis’in yanina giderler.
Sah, annesine : “Ey, yeryiiziinde babamdan yadigar kalan! Yeryiiziinlin biitlin
tyiliklerinden ve kdétiiliiklerinden hep sana sigmirim. Ben bir kulum, sen de sahimsin.
Ordunun higbir sirrini higbir savas planini ve bir savasin hi¢bir donemini senden
saklayacak degilim. Biliyorsun ki, Iran iilkesinin birgok biiyiikleri, intikam ugrunda,
Turan topraklarinda baslarini feda ettiler. Ben, simdi Zaloglu Riistem’in komutasinda
olarak oraya bir ordu daha gonderiyorum. O, bizim intikamimizi alacak. Bu ordunun
oncli komutan1 da Fariburz’dur. Zaloglu, senin Fariburz’un esi olmani uygun
goriiyor. Ey, kendisine hep biiylikliikk ve iyilik es olasica annem! Buna, sen ne

buyurursun?” der. Oglu Hiisrev’den bu sozleri duyunca, Farangis Once, bu teklife
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icinden kizar sonra da aglamaya baglayarak: “Benim simdi bdyle seyleri diisiinecek
zamanim degil ama Riistem’i de kirmak istemem. Riistem’in diledigini yapmak
gerek. Onun isteginden ancak felek bas cevirebilir.” diye karsilik verir. Bunun
tizerine Riistem Farangis’e: “ Sen soyunun temizligiyle dviilmeye layik bir kadinsin.
Yeryiiziindeki biitiin diismanlarm yok olsun. Ogiidiime kulak verirsen, sana sunu
derim Ki: Bir kadin, diinyada erkeksiz yapamaz. Geng¢ bir kadin, nasil olur da, bir
delikanliya es olmak istemez? Hele o delikanli, Keyaniyan soyundan olursa... Evet,
erkekler kadinlar i¢in yaratilmistir ama kadinin erkege olan ihtiyaci erkegin kadina
olan ihtiyacindan fazladir. Mutlu talihli Kavus’un oglu Fariburz, tag ve tahta layik bir
gengtir. Siyavus’la aym kokten geldigi i¢in, yaradilisca da onun esidir. Iran’m yaris1
onun buyrugu altindadir. Onarilmis ve onarilmamais biitiin yerler onundur. Sahin izni
ve buyrugu ile onun sana es olmasini ben de uygun gordiim. Bu isi kabul ediyor,
Fariburz’a es almaya razi oluyor musun? Bence padisahin diisiincesini ve benim
teklifimi kabul etmen uygun olur.” der. Bunun iizerine Farangis, biraz diisiindiikten
sonra: “Ey, milletin en biiyiigii ve erdemlisi! Evet, Iran’da Fariburz’a benzer bir
erkek daha yoktur ama yine de Siyavus’un yerini tutamaz. Fakat neyleyim ki ey
pehlivan, senin sdzlerin dilimi bagladi. Ustelik padisahin buyruguna da uymak
gerek.” diye karsilik vererek bu ise razi olur. Riistem hi¢ vakit gecirmeden, hemen
gerekli hazirlig yaptirir. Nihayet, Fariburz damat olur. Sah, Fariburz’un rutbesini ve
mevkiini yiikselterek, ona bir siislii elbise ile bir de yeni tag bagislar (Firdevsi, 1990:
30- 36).
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Katalog No : 9 (Res.16)

Yaprak No 1202 Db

Minyatiiriin Konusu . Riistem’in, Cin Hakanini kementle ¢ekmesi
Minyatiiriin Olciisii : 16.4x26¢cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ikiser satirdan olusan dort siitun, altta

da yine ikiser satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Riistem’in, Cin hakanin esir aldig1 an1 tasvir eden savas konulu minyatiir,
yukaridan durgun ve sade bir gokyiizii ile baglamaktadir. Gokyiiziiniin hemen 6nilinde
baslayan tepenin sag ve sol tarafinda savascilar, sancaklari, borazanlar1 ve atlari ile
tasvir edilmiglerdir. Minyatiiriin biiyiikk kismina zemin teskil eden kavuni¢i renkli
tepe, asil sahneye de ev sahipligi yapmaktadir. Cesitli renk ve bicimde cicek
kiimeleri biitiin zemin boyunca goriilmektedir. Ust kisimda ve merkezde bir agag
bulunmaktadir. Tiim savasgilarin baginda migfer yer alirken Riistem’in baslig1 kaplan
postundan yapilmustir. Insan figiirlerinin kiyafetleri genellikle iki katli olup agirlikli
olarak turkuaz ve turuncu renklerle boyanmistir. Minyatiirde yer alan tiim atlarin
zirhlart oldukga titiz bir calismanin 6rnegini sergilemektedir. Atlarin giysileri diz
hizasina kadar uzanmaktadir. Minyatiirde en yogun bezeme lacivert, turkuaz,
turuncu gibi renklerin kullanildig1r atlarin giysilerinde yogunlagsmigtir. Sadece
Riistem’in at1 zirhsiz, yalnizca kosum takimiyla resmedilmistir.

Asil sahnede Rahs isimli atinin {stiinde bulunan Riistem, esir aldig1 Cin
Hakanini yaya olarak atinin pesi sira gotiirlirken tasvir edilmistir. Cin Hakani elleri
arkasinda kavusturulmus, iizerinde oklarla dolu sadagi ve basi 6nde betimlenmistir.
Bu sahnenin alt kisminda bulunan pargalanmis bedenler, carpismanin ne kadar
siddetli ve kanli gectigini gostermektedir. Minyatiiriin sol alt kisminda Cin
Hakaninin tizerinden indirildigi filin bas1 goriilmektedir. Sag alt tarafta bulunan son
detayda ise ustalikla islenmis giysileri, takimlar1 ve atlar1 ile ellerinde sancak tasiyan

iki savasc1 tasvir edilmistir.
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Resim-Maetin liskisi : Cin Hakani ile Iranlilar arasinda yapilan savasta
Riistem one ¢ikarak Cin Hakanina meydan okur. Cin Hakan1 fena halde kizarak, ona
sdvmeye baslar: “Ey, al¢ak! Senin Iran’ma da milletine de sahma da lanet olsun!
Aklinca, benim gibi bir Hakani tutuk mu alacaksin! Senin gibi diinyada herkesten
algak bir herif Cin Hakanimi yaninda bir er gibi kullanmak istiyor ha!” der. Bunun
lizerine, savas iyice kizisir ve oklar, havada ugusmaya baglar. Bu ok yagmurunu
goren Guderz, Riistem’in bir zarara ugramasindan korkar ve Rehham’a: “Haydi,
durma yanina cabuk iki yiiz ath alip siir. Cag¢ yaylarini ve kaym agacindan yapilmis
oklarimiz1 alarak, Riistem’in arkasini koruyun!” der ve sonra Giv’e donerek: “ Haydi,
sen de erlerini siir ve su ovada tek bir diisman bile birakma! Duracak, dinlenecek
zaman degil. Saga dogru git de bak bakalim, o Piran ile Human neredeler? Bak, su
Riistem’e! Hakanin éniinde yerle ggii birbirine nasil katiyor? Intikam alma giiniinde

"’

ondan nefret eden goze lanet olsun!” deyince, Rehham, bir kaplan gibi cosup
Riistem’in arkasina geger. Riistem, ona: “Atimin savastan yorulmasindan
korkuyorum. Yorulacak olursa da yere inip yaya olarak savagmaya mecbur
kalacagim. Su orduya bak, hele! Karinca siiriisii miidiir, ¢ekirge siirii miidiir, nedir?
Sakin, fillerle filcilere saldirayim deme! Ciinkii onlar1 sag olarak Hiisrev’e gotiirlip
ona, Sengan’dan, Cin’den bir hediye sunmus olacagiz.” Der ve ardindan Turanlilara
seslenerek: “Siz Tiirklerle Cinlilere seytanlar es olsun! Ey, zavallilar! Ey, talihsizler!
Ey, baslar1 dertten kurtulamayanlar! Siz, Riistem’in bu savas alanina geldigini hi¢ mi
duymadiniz? Kafanizda akil denilen sey yok mu? Riistem Oyle bir pehlivandir ki
ejderhalar1 bile hige sayar. Savas glinlinde, yalmiz fillere saldirir. Hala, benimle
savasmaktan usanmadiniz m1? Size giirzden ve kilictan baska verilecek bir hediyem
de yok” der. Sonra atin siirerek naralar atar ve kemendini her attig1 yerde ne kadar
diisman varsa hepsini al eder. Zaten maksadi sadece, Cinlileri ezmektir. Hakan,
bindigi filin sirtindan sdyle bir asagiya bakinca yeryiizlinlin kdpiirmiis bir denize
dondigiinii farkeder. Hakan, Riistem’in bu halini goriince, artik biitlin timidini keser.
Hemen ordusundan farsgay1 iyi bilen, {inlii bir pehlivan c¢agirtir. Ona: “Haydi, su
aslan yaradilish pehlivanin yanma git de, sOyle sOyle: Savasta siddet gosterme!
Savastigin su Cinli, Senkli, Caganli ve Vehrlilerin, bu intikam savasiyla hi¢ hicbir
ilgileri yoktur. Yine, bu savasa katilan Cin padisahi ile Hatlan padigah1 gibi yabanci

adamlarla da senin bir alip veremeyecegin olamaz. Bu savasi agan, sadece suyu
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atesten ayiramayacak kadar aciz olan Efrasiyab’tir! Diinyay1 basina toplayip onlarin
oylariyle savagmaya kalkisan odur. Evet, diinyada iin kazanmak ve muzaffer olmak
istemeyen yoktur ama elbette ki baris savastan hayirhidir!” der. Bu elgi, Riistem’in
yanina gider ve Ona: “Ey, savasa doymayan ylice kahraman! Savas sona erdi; artik
zevkine bak! Senin, Cin Hakani ile gegmiste hicbir aligverisin yoktur. Nasil olsa
savas bitti. O savastan vazge¢ip doner, giderse sen de onun pesini birakiver, artik.
Bir¢ok pehlivanlarin kafalar1 yerlerde yuvarlandi” der. Riistem bundan sonra:
“Turanhlarin fil disi tahti, tac1 ve filleri benim olmalidir! Siz, irana, her yeri yakip
yikmak ve her seyi yagma etmek i¢in geldiginiz halde, simdi ne diye boyle gevezelik
edip duruyorsunuz? Hakan, ordusunun benim elime diistiiglinii, ordunun gayretinin
bana bagli bulundugunu pekala biliyor. Durum bdyle olduguna ve ben de ona
hayatin1 bagislayacagima gore, o buna sevinmeli ve fildisi tahtini, tacini, gerdanligini
ve fillerini bana vermelidir!” der. El¢i soyle devam eder: “ Ey, Rahs’in sahibi!
Heniiz ovada dolasan ve ele gegmemis olan ceylanin canini1 simdiden bagislamaya
kalkma! Savas ovasi heniiz filler ve erlerle doludur ve Hakan da hazineleri ve taci ile
heniliz oldugu yerdedir. Zamanin sonunda ne gosterecegini savastan kimin galip
cikacagimi kim bilir?” Riistem, onun bu soézlerini duyunca atini siirerek: “Taclar
bagislayan, azgin aslan kemendi kolunda gezen Riistem pehlivan benim! Ogiitler
vererek beni aldatmaya kalkismak da ne demek? Cin Hakani benim kemendimi ve
azgin aslana benzeyen pazilarimi goriince, canindan bezerek ister istemez bana
teslim olacaktir!” der ve kemendini agip ortaya atar. Onun yeniden bir¢ok atlilarin
kafalarim kemendine aldigmi goéren Cin Hakani, filin iistiine biner ve Riistem’in
tizerine firlatir. Boyle yapmakla, Riistem’i yere devirip basini eline gecirmek ister.
Fakat yaptigi Riistem’e hi¢ tesir etmez ve Riistem kemendini firlatip ona atar.
Kemendin Riistem’in elinden ¢ikmasiyla Cin Hakaninin basinin ilmige girmesi bir
olur. Riistem, onu filden asagiya alip yere diisiiriir. Sonra Hakan1 kaldirip kollarim

baglarlar ve bu zafer {izerine senlikler yapilir ( Firdevsi, 1990: 188-196).
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Resim 16: Riistem’in, Cin Hakanini kementle ¢ekmesi
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Katalog No : 10 (Res.17)

Yaprak No :205a

Minyatiiriin Konusu : Giv’in Turanda Keyhiisrev’i Bulmasi

Minyatiiriin Olciisii 1 17x22.5cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir, sayfanin alt ve istiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ikiser satirdan olusan dort siitun, altta

da yine ikiser satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Minyatiir kesintisiz bir cerceve ile ¢evrelenmistir. ilkbaharda bir kavusma
anin1 betimlemektedir. Altin yaldiz ile boyanan gokyiiziinde salyangoz bigimli bir
bulut yer almaktadir. Ayrica tist kismi kesintiye ugramis biiyiik sar1 bir agag¢ gokyiizii
betiminde genis bir yer kaplamaktadir.

Cadirlar, kavugsma sahnesinden ¢igekli bir tepe ile ayrilmistir. Cadirlardan
lclinlin beyaz renkte ve ustalikla islenmis geometrik kusaklarla cevrelendigi
goriilmektedir. Sag tarafta bir kismi goriilen ¢adirin ise digerlerinden farli desen ve
renklerle islendigi goriilmektedir. Tepenin Oniinden baglayan ve minyatiiriin asil
zeminini olusturan alan, soluk sar1 bir renkle boyanmistir. Zemin yogun bir sekilde
cesitli renklerde cicek dbekleriyle bezenmistir. Zemini ikiye bdlen ince dere, beyaz
ve pembe renklerde ufak taglarla ve ¢igeklerle ¢evrelenmistir. Sol tarafta siyah atin su
ictigi dere sag iist koseden baslayip sol alt tarafta son bulmaktadir. Zeminin iist
kisminda hemen dere kenarindan yiikselen iki agag, ¢icek ve yapraklariyla ilkbaharin
gelisini somutlagtirmaktadir. Minyatiiriin asil sahnesini olusturan orta kisimda Giv ve
Keyhiisrev’in birbirine sarildiklar1 goriilmektedir. Figiirlerden birinin kiyafeti kisa
kollu, bastanbasa lacivert iizerine sari renkte islemelerle bezenmis ve icindeki
kiyafeti turkuaz renkte boyanmistir. Basinda kirmiz1 bir kepin etrafina sarilan sarigi
yer almaktadir. Oklarla dolu sadagi ve kilic1 beline asili vaziyettedir. Diger figiir ise
beyaz ve kahverenginin yani sira agirlikli olarak turuncu rengin hakim oldugu bir
kiyafetle resmedilmistir. Belinde kilici ile betimlenen figiiriin baslhigi diger figiirle
aynmidir yalnizca kepinin rengi siyaha boyanmistir ve iizerinde tiiyden bir sorgug

bulunmaktadir.
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Resim-Maetin liskisi : Giv Riistem’in damadidir. Hiisrev ise Siyavus’un
ogludur. Giv gordiigii riiya lizerine, sehzade Hiisrev’in izini bulabilmek ic¢in dort bir
yani deliler gibi gezerek, yedi yil dolasir. Riistem’in, ordusunu alarak hizla
Ceyhun’un bu kiyisina gectigi siralarda, Turan komutan1 Efrasiyab, Genk’e gelir ve
boylelikle Turan ordusu yeniden savasa girer. Bunun iizerine Efrasiyab, Piran’a: “ Su
ugursuz Keyhiisrev’i Magin’den getirip anasina verdikten sonra kagabilecegi biitiin
yollar1 kapa!” diye buyurur. Piran, Siyavus’un oglun Hiisrev’i getirir ve annesine
teslim eder. Yasanan bu olaylar iizerinden epey bir miiddet gectigi siralarda, Giv,
Turan {ilkesinde dolasir haldedir. Ormanlik bir yerde yere inip, atim1 otlaga birakir.
Kendisi de tasali bir yiirekle uykuya dalar. Uyandiktan sonra, kendi kendine: “Bu
kadar dolastiim halde, Keyhiisrev’in hicbir izine rastlayamadim. Bilmem ki bu
yerlerde artik boyle aylak aylak gezip dolasmanin ne faydasi kaldi? Su sirada, biitiin
arkadaglarim savaslarda savasiyorlar; dert ortaklarin da, meclislerde icki igip
egleniyorlar. Kimisi ad kazanmaya, kimisi de eglenmeye ugrasiyor. Beni ise talihim,
bunlarin her ikisinden de yoksun olarak yasatiyor. Ruhum yay gibi iki biiklim
oldugu halde hala ve her yerde onun adin1 ¢agirmakla vakit gegiriyorum. Kim bilir,
belki de su Hiisrev dedikleri anasindan hi¢ dogmamisin, yahut dogup da zamanin
elinde yok olmusun biridir! Onu aramakla elime gececek sey sadece yorgunluk ve
eziyettir” der ama yine de onu bulmak ister. Bu sirada uzakta bir ¢esme goriir. Onun
basinda da, basi kokulu ve renkli ¢icek demetleriyle oOrtiilmiis ve elinde bir sarap
kadehi bulunan sevimli bir delikanli vardir. Bu gen¢ Siyavus’a benzerligi ile Giv’in
dikkatini ¢eker. Giv, onu goriince: “bu olsa olsa, bir sahtir. Ciinkii boyle bir yiiz,
ancak sahligin tahtina layik olanlara yarasir!” der ve hemen atindan inerek ona dogru
yilirlimeye baglar. Giv’i goriince Keyhiisrev de glilimsemeye baslar. Kendi kendine:
“Bu olsa olsa, Giv olabilir. Ciinkii buralarda, bu yiizde hi¢ kimse yoktur! O, beni
artyor; Iran’a gotiiriip beni orada sah yapacak!” der. Giv kendisine yaklasinca,
yerinden kalkarak ona: “Ey, Giv pehlivan, hos geldin! Sen, buraya Tanri’nin liitfu ve
yardimi ile erisebildin. Soyle bakalim buraya nerelerden gegerek geldin? Padisah
Kavus’tan, Guderz’den ve Tus’tan ne haber? Insallah hepsi iyidirler. Beni, Hiisrev’i
hi¢ amiyorlar m1? Yeryliziinii eline gegirmek isteyen fil gévdeli Riistem pehlivan
nasil? Destan ve Otekiler ne yapiyorlar?” diye sorar. Giv, bu sozleri duyunca, sasirip

kalir. Ona: “Ey, yiice pehlivan! Biitiin yeryiizii senin sevgine muhtactir. Oyle
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santyorum ki Siyavus’un oglu ve Keyaniyan soyundan olan, akilli Hiisrev sensin!
Simdi, soyle bakayimm, ey dogrularin basi! Guderz’i sen kimden duydun? Onun
maceralarini sana kim anlatt1? Ey, saadet ve kudret kismeti olasica, Giv’i ve Gegvat’1
sana kim bildirdi?” diye sorar. Keyhiisrev: “Ey, aslan yigit! Bunlari bana annem
anlatti. Babam, 6lecegi zaman, Tanr1’in verdigi bir duygu ile benim basima gelecek
kotiilikleri anneme anlatmis ve senden Hiisrev dogacak; o, Iran’i baglayan
zincirlerin diigiimlerini ¢dzecek; biiyiiylip de bir pehlivan oldugu zaman, iran’dan
hiinerler sahibi Giv gelecek; onu alip iran tahtina, aslanlarin ve biiyiik kahramanlarin
intikamimi alacak! Demis.” der. Bunun iizerine Giv: “Ey, kahramanlar kahramani!
Dedi. Sende, herhalde biiyiikliigiin bir alameti olmali. Siyavus’un alameti, giil iistiine
diismiis bir katran damlas1 gibi hemen kendini belli eder. Sen, kolunu a¢ da bana
gosteriver. Siyavus’un bu alametini tanimayan yoktur.” Deyince, Keyhiisrev soyunur
ve Giv, ondaki o siyah alameti goriir. Bu, ta Keykubad zamanindan kalma ve
Keyaniyan siilalesinin sagmaz bir alametidir. Giv, bu alameti goriir gormez, hemen
Keyhiisrev’e saygilarini sunarak, gozlerinden yaslar dokiiliir ve ona biitiin sirlarin
acar. Bundan sonra da yeryiizii padisah1 Keyhiisrev’i, seving i¢inde dver. Iran, Iran
tahti, Guderz ve Riistem iizerine onunla konusarak: “Ey, yeryiiziine sahip ylice ve
uyanik yiirekli padisah! Yeryliziinii yaratan, iyi ve kotli her seyi bilen Tanri, eger
bana bastanbasa cenneti ve yedi iklimin padisahligini vererek basima biiyiikligiin
tacin1 koymus olsaydi, su Turan topraklarinda senin yiiziinii gordiigiim zaman
duydugum sevinci duyuramazdi! Iranda simdi hi¢ kimse bilmez ki: ben, acaba hala
yasityor muyum; yoksa topragin altinda miyim? Acaba, bir atesgedede yakildim mi1?
Acaba, Siyavus’u sag goriip de ondan, ¢ektigi zahmetleri ve eziyetleri mi sordum?
Ne oldugumu ne yaptigimi kimse bilmez! Tanriya siikiirler olsun. Talihim yardim
etti de su cetin yorgunluklar, seving ve saadetle sona erdi!” der. Sonra beraberce
ormandan ¢ikip yola koyulurlar. Giderlerken Hiisrev, padisah Kavus’un durumunu,
kendisinin yedi yil i¢inde ¢ektigi zahmetleri, nasil uyudugunu, neler yiyip ictigini
sorar. Bunun iizerine Giv, Guderz’in riiyasini, uzun zaman cektigi zahmetleri,
katlandig1 eziyetleri, neler yiyip ictigini, nasil uyudugunu, rahatligin1 ve saadetini;
Kavus’un, oglunun yiiziinden vakitsiz kocadigini, artik elden ayaktan diistiigiinii;

sarayinda biiyiiklikten ve satafattan eser kalmadigini, bastanbasa viranliga yiiz

55



tuttugunu anlatir. Hiisrev ona: “Uzun uzadiya ¢ektigin bu zahmetlere karsilik, sana
rahatlik ve dilizen versin! Sen, bana babalik et de kimseye bir sey sdyleme. Bakalim,

zaman ne gosterecek?”” dedi (Firdevsi,1949: 189-195).
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Resim 17: Giv’in Turanda Keyhiisrev’i Bulmasi
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Katalog No : 11(Res. 18)

Yaprak No 1216 a

Minyatiiriin Konusu : Dev Ekvan’in Riistem’i Suya atmasi

Minyatiiriin Olciisii . 16.4x26cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte dorder satirdan olusan dort siitun, altta

ise liger satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Devin Riistem’i suya attigi ani tasvir eden minyatiir li¢ ayri zeminden
olusmaktadir. Minyatiiriin arka planin1 olusturan zemin altin yaldizlidir. Sol tarafta
bu zemin boyunca uzanan bir aga¢ tasviri bulunmaktadir. Minyatiiriin ortasinda
bulunan ikinci zemin sarp kayaliklarin tasvirinden olusur. Ince uzun pembe
kayaliklara hareket halinde ceylan, geyik, aslan, kaplan gibi c¢esitli hayvanlar
yerlestirilmistir. Minyatiiriin merkezinde yer alan ve devin tasidig: biiyiik bir tasin
istinde bulunan Riistem, uykudan uyanmis, saskinlikla ne yapacagimi kestiremez
vaziyette resmedilmistir. Riistem’in {izerinde uyudugu kaya parcasi gri renkte olup
etrafi ot ve cicek Obekleriyle bezenmistir. Kayaliklarin eteginde bulunan ve asil
konuyu olusturan olayin gectigi zemin, ¢esitli ¢igek dbekleriyle bezenmistir. Burada
bulunan Dev Ekvan, Riistem’in iizerinde bulundugu biiyiik¢e bir tagi omuzlarinda
tasirken tasvir edilmistir. Minyatiiriin son zemini siyahimsi renkte bir suyu tasvir
etmektedir. Suda bircok baligin yani sira agzin1 agmis sekilde timsahi andiran bir

canavar betimlenmis olup Dev Ekvan’in Riistem’i suya atmasini beklemektedir.

Dev tamamen kirmizi renkte boyanmustir. Uzerinde yalnizca bel ve diz arasii
orten, beyaz, turkuaz ve lacivert renklerden olusan ti¢ katl bir giysi bulunmaktadir.
Ayak bilekleri ve diz kapaginin altinda ¢ingiragi andiran bir taki yerlestirilmistir. Bu
takilardan kollarinda da bulunmaktadir. Riistem ise basinda kaplan postu basligi
elinde okiiz bash giirziiyle betimlenmistir. Uzerinde diz hizasina kadar uzanan
kahverengi, lacivert ve beyaz renklerden olusan ii¢ katli bir kiyafet bulunmaktadir.
Dizden asagis1 tamamen bacaklari sarar darlikta turuncu renkli bir giysi ile

Ortilmiistiir.
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Resim-Metin iliskisi : Riistem, bir giin ati ile avlanmaya ¢ikar. Devin
bulundugu ve bir cobanin da at siiriilerini yaydig1 ovaya gelir. Ug giin bu otlakta ve
at siiriilerinin etrafinda dolagarak devi arar. Dordiincii giin bir yaban ese8i goriir.
Once hemen atini iizerine siirip onu oldiirmek ister ama ona yaklasinca bu
diistincesinden vazgegip diri diri yakalayip saha gétiirmek daha iyi!” der. Fakat cesur
bir yaban esegi kiligima girmis olan dev, Riistem’in kement attigin1 goriince birden
bire gézden kaybolur. Bu durumu goriince Riistem, onun sahici bir yaban esegi
olmadigini ve onu zorla degil, hile ile yakalamak gerektigini anlar. “Bu, Ekvan adli
devden bagkasi olamaz. Bunu birdenbire ve el ¢abukluguna getirip kiligla 6ldiirmek
lazzim. Dev Ekvan’in yerinin burasi oldugunu, yaban esegi derisine biirliniip
dolastigini, bilgili bir kimseden isitmistim. Onun isini kilicla bitirip o altin gibi

'7’

parlak derisinin istiine kanmi akitmali!” der. Riistem boyle diisiinlirken dev, yine
ovada goriiniir ve Riistem de tekrar atin1 hizla iizerine siirer. Yayin kurup atin1 hizla
kosturarak bir ok atar. Riistem yayini ceker ¢ekmez, yaban esegi tekrar gdzden
kaybolur. Riistem, onu bulmak i¢in bir giin ve bir gece durmaksizin kosturur. Artik
uykusuzluktan basi diismeye baglar. Atindan iner ve su kenarinda bir yerde uykuya
dalar. Ekvan, Riistem’in uyumakta oldugunu goriince, hizla gelir ve onun yattig1 yeri
cepcevre cevirerek Riistem’i yakaladigi gibi omuzlarinin {istiine yiikseltir. Riistem,
uyanip da kendisini bu durumda goriince telaslanir, icinden: “ Bana bu tuzagi kuran o
melun devdir! Artik su yiiregime de koluma da kuvvetime de kilicima da giirziime de
elveda. Benim bu duruma diismemle biitiin alem harap olacak ve Efrasiyab’in
istedigi yerine gelecek. Bundan sonra ne Hiisrev kalir ne Guderz ne Tus ne taht ne fil
ne de davul! Benim bu felaketim biitiin yeryiiziine kotiiliikk getirecek. Biitlin
disiindiiklerim alt st oldu. Bu melun devden benim intikamimi Kim alacak? Ona
kim denk olabilir ki?”” diye gecirir. Riistem’in can korkusuyla titredigini goren dev,
ona: “Ey fil gévdeli! Soyle bakalim, simdi seni bu bosluktan nereye atayim istersin?
Daglara mi, sulara m1? Insanlardan uzak olan nereye diismek istersin?” diye sorar.
Riistem i¢inden: “En iyisi ona verecegim karsilikta bir hile kullanmak. Bu, nihayet
bir devdir; ne yemin bilir ne de verdigi sézde durur; kendisine sdylenilenin aksini
yapar. Beni suya at dersem, bu soysuz beni kaldirip daglara atar. Orada kiyamet
basima kopar, biitiin kemiklerim kirilir. Onun i¢in, beni suya atmasini saglayacak bir

hile yapmaliyim.” diye diisliniir ve devin sorgusuna karsilik olarak: “Bir Cin bilgini
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demistir ki: Can1 suda ¢ikan bir kimsenin ruhu cennetin yiiziinii géremez! Oteki
diinyada da diiskiin olur, rahata kavusamaz. Aman, ne olursa olsun, sen de beni suya
atip baliklarin kursaklarini bana kefen yapma! Daglara at ki aslanlarla bobiirler cesur
bir insan pengesi gorsiinler!” der. Riistem’in bu sozlerini duyunca Ekvan, bir deniz
gibi homurdanarak, ona: “ Simdi ben seni, iki diinyanin ortasi olan yere atayim da
gor! Ruhun, diiskiinliik i¢inde, topraklarda siirlinsiin ve 6teki diinyaya gidemesin.”
diyerek Riistem’i derin bir suya atar. Yani onun istediginin tersini yapmistir. Riistem,
havadan suya diiser diismez hemen keskin kilicin1 g¢ekerek, kendisine saldiran
timsahlara sallamaya baslar. Timsahlar ne yapacaklarini sasirirlar; gordiikleri bu
siddetli dayanma karsisinda darmadagin olurlar. Riistem, sol eli, sol ayagi ile
ylizerek; sag eli ve ayagi ile kendini korumaktadir. Riistem, bdylece kiyiya kadar
ulagir. Biraz dinlendikten sonra atin1 aramaya baglar. Fakat biraktigi yerde atini
goremeyince cok iiziiliir ve sinirlenir. Can sikintis1 iginde atin1 aramaya koyulur.
Yiirlirken biraz sonra karsisina bir otlak ¢ikar. Burada Efrasiyab’in at siiriilerine
bakan ¢oban ormanin igindeki bir yerde uykuya dalmistir. Riistem, ati Rahs’t bu
sliriiniin i¢inde goriir. Atryla birlikte oradaki biitiin at siiriisiinii 6niine katip gotiirtir

(Firdevsi, 1990: 285-293).
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n Riistem’1 Suya atmasi
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Resim 18: Dev Ekvan
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Katalog No : 12 (Res.19)

Yaprak No 1 262a

Minyatiiriin Konusu : Keyhiisrev’in Piran igin yas tutmasi

Minyatiiriin Olciisii : 16x22.8cm

Minyatiiriin Tanimi . Minyatiir, sayfanin alt ve istiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ve altta {icer satirdan olusan dért siitun

yer almaktadir.

Soluk mavi gok altinda farkli sancaklar altindaki iki savasc¢i grup, bombeli
tepenin iki tarafinda kars1 karsiya gelmislerdir. Minyatiiriin bliylik bir kismina hakim
olan pembe tepe cesitli renkte ¢igekler ve merkezi belirten bir agac ile bezenmistir.
Tepenin sag kismindaki lacivert ve eflatun sancaklar altindaki savascilar borazan
calar vaziyette resmedilirken sol taraftaki mor ve turuncu sancaklar altindaki savasci
grup ise duragan bir sekilde betimlenmistir. Minyatiirde yer alan savasgilardan
bazilar1 sakalli bazilar1 sadece biyikli bazilar1 ise her ikisinin de olmadig: tiiysiiz bir
cehre ile betimlenmistir. Ellerinde sancak ve borazan bulunan figiirlerin disinda diger
savas¢ilarda kalkanlar ve kiliclar goriilmektedir. Yalnizca atinin {izerindeki

Keyhiisrev beline asili oklarla dolu olan sadagiyla betimlenmistir.

Tiim figiirlerin basinda migfer bulunmaktadir. Yalnizca ortada Keyhiisrev’in
atinin oniinde duran kisi sarikli resmedilmistir. Tiim migferlerin iizerinde flamalar
goriiliirken Keyhiisrev’in migferinde tiiyden bir sorgu¢ bulunur. Insan figiirlerinin
giysilerinde agirlikli olarak turkuaz, turuncu, sar1 ve mavi renkler kullanilmistir. Bu
giysiler genellikle iki katli ve diz hizasina kadar uzanir vaziyette betimlenmistir.
Minyatiirde itinali islenen zirhlari ile dikkat ¢eken ii¢ at figiirii ile birlikte toplamda
bes at figiirii yer almaktadir. Sar1, turuncu ve gri renkte resmedilen atlarin zirhlar diz
hizasina kadar uzanmaktadir. Atlarin bag kisminda yer alan korumaliklar estetik

zevki On plana ¢ikarmaktadir.

Minyatiiriin alt kisminda yer alan par¢alanmis cesetler ve akan kanlar oldukca

gercekci bir sekilde tasvir edilmistir. Bu gergek¢i yaklasim yasanan savasin
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carpiciligini gézler Oniine sermektedir. Sol tarafta Keyhiisrev turuncu giysili at1 ile

savas alanimi izlemektedir.

Resim-Metin iliskisi : Keyhiisrev, Siyavus’un ogludur. Aylar sonra Iran
ordusu tekrar Turan iizerine yiiriir. Iki ordu karsilastiginda Turan’li Human, Iranlilara
meydan okur. Hi¢ kimseden ses ¢ikmayinca Bijen zirhim1 giyer ve Human’in
karsisina dikilerek onu o6ldiirtir. Human’in 6liim haberi Turanlilar1 ¢ok tizmiistiir.
Turanlilar Uziintii icinde memleketlerine donerler. Ordusunun distiigii perisan
durumu grenen Efrasiyab, dfkelenerek Iranlilara karsi savasmak istedigini sdyler.
Efrasiyab’m bu istegi iizerine Piran, askerlerini toplayarak Iran’a saldirir. Bu savasta
iki taraf da agir kayiplar verir. Tiirklerin {inlii pehlivan1 Lehhak ile Iranli komutan
Giv miithis bir kavgaya tutusurlar. Giv, bir firsatim1 bularak gilirziinii Lehhak’in
kafasina indirir ve onu Oldiirlir. Savasin kendileri agisindan gittikge vahim bir hal
almaya basladiginm1 hisseden Piran, Guderz’e haber gondererek baris teklifinde
bulunur. Guderz bu teklifi kabul eder ancak Piran’in barig teklifi tamamiyla bir
oyundan ibarettir. Amag, bir an 6nce bu sikintili durumdan kurtularak gerekli
hazirhiklar1 yapmak ve daha diizenli bir sekilde Iran’a saldirmaktir. Piran
diisiindiiklerini yapar ve Iran’a tekrar saldirir. Bu kez Keyhiisrev de ordusuyla
birlikte yardima gelir. Cetin ¢arpismalarin oldugu savasta Piran, Keyhiisrev
tarafindan oOldiiriiliir. Boylece Turanlhilar biiylik bir maglubiyet alirlar. Keyhiisrev,
cocuklugunda beraber vakit gecirdigi Piran’t 6ldiirmek zorunda kalmis olmanin

hiiznii iginde oradan ayrilir (Sisman ve Kuzubas, 2017: 65-66).
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Keyhiisrev’in Piran i¢in yas tutmast

Resim 19
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Katalog No :13(Res.20)

Yaprak No : 302b-303a

Minyatiiriin Konusu : Luhrasp’in Tahta Cikmasi

Minyatiiriin Olciisii : 11.6x18cm

Minyatiiriin Tanimi . Cift sayfa minyatiiriin iki sayfasi da, minyatiiriin alt

ve iistiinde yer alan dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ve altta ikiser

satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Cift sayfa olarak diizenlenmis minyatiir sayfas1 biitiinliik arz eden ve ¢ok iyi
islenmis tezhipli bir bordiir ile ¢gevrelenmistir. Sahnenin agik havada canlandirildig
acik kahverengi zemindeki ¢iceklerden belli olmaktadir. Sag taraftaki minyatiir
sahnesinin alt kisminda Luhrasp, geometrik ve bitkisel bezemeli tahtinda bir kabul
esnasinda tasvir edilmistir. Minyatiirde en yogun desenlerin bulundugu bu kisim ¢ok
incelikli bir sekilde islenmistir. Dort kattan olusan yiiksek tahtin ta¢ kisminin iizerine
bir aslan basi figiirii yerlestirilmistir. Bu katlarda turkuaz, lacivert ve turuncu renkler
kullanilmistir. Hiikiimdar, g¢evrelenmis tahtin ig¢inde sari renklerle islenmis bir
minderin iizerinde sol ayagini tahtin merdiven kismina dogru uzatmis sag ayagini da
altina almis halde oturmaktadir. Hiikiimdar’in {izerinde turkuaz renkli bir kiyafet ve
lacivert kisa kollu bir kaftan bulunmaktadir. Baginda ise tiim figiirlerden farkli olarak
bir ta¢ ve bu tacin {izerinde iki tane tiiyden sorgug yer almaktadir.

Ayni sayfanin {ist kisminda bulunan farkli renkteki giysilere sahip insanlar
ylzleri tahta doniik beklemektedir. Sol iist parcada ayni grubun devami yer
almaktadir. Sol taraftaki sayfada ellerinde meyve tabaklari tasiyan bir grup, pembe
kaftanlt birini takip etmektedir. Parganin en alt kisminda bulunan diger grup
ellerindeki igeceklerle birlikte tahta dogru giderken tasvir edilmistir. Figiirlerin
kiyafetleri iki kath olup cogunlukla ayaklara kadar uzanmaktadir. Bunlar disindaki
figlirlerin kiyafetleri diz hizasinda sonlanmaktadir. Hizmet edenlerin diginda tiim
erkek figiirlerinin bellerinde kiliglar1 ile betimlendigi goriilmektedir. Giysilerde
agirlikl olarak turkuaz, turuncu, lacivert, sar1, mavi renkler kullanilmistir. Tiim erkek
figiirlerinde baslik olarak cesitli renkte kepin etrafina sarili bir sarik goriiliir. Fakat

Hiikiimdarin yiiziinlin doniik oldugu kisimda, saglar1 ve fiziki 6zelliklerinden kadin
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oldugu anlagilan figiirlerde alisilagelmis ortii yerine silindir bir bordiiriin ¢evreledigi
farkl1 bir basglik goriilmektedir.

Resim-Metin Iligkisi : Luhrasp, Keyhiisrev’in ogludur. Piran’1n 6liimii biitiin
Turan halkini ¢ok iizmistiir. Turanlilar bir an 6nce intikam almak istedikleri i¢in
biiyiik bir ordu ile iran iizerine dogru vyiiriirler. Keyhiisrev de Tiirkleri karsilamasi
i¢in Giistehem’i yiiz bin kisilik bir orduyla Belh’e gonderir. Efrasiyab’in oglu Cehn,
Iran ordusuna saldirir. Giinler siiren ¢arpismalardan sonra Efrasiyab savas
meydanindan uzaklasarak bir kaleye sigiir. Riistem askerleriyle kaleyi kusatir ve
kale duvarlarindan birini yikmay1 basarir. Kale duvarimin yikildigini géren Efrasiyab,
Keresyuz ile Cehn’i iran askerlerinin yikilan béliime ge¢melerini engellemeleri igin
gonderir. Keresyuz ile Cehn, yikilan bdliimden Iran askerlerinin gelmemesi igin ¢ok
ugrasirlar ancak sonunda ikisi de Iranllara esir diiser. Efrasiyab bir firsatin1 bulup
kaleden Kkurtulmay: basarir. Tirkler, biiyiik bir yenilgiye ugratilirlar. Keyhiisrev
askerleriyle birlikte Belh, Buhara ve Sogd’a ugradiktan sonra Iran’a déner. Iran
ordusunun zaferini haber alan Keykavus, onlar1 biiyiik bir sélenle karsilar. Giinlerce
stiren eglencelerden sonra Keyhiisrev gerekli hazirliklar yapar ve tekrar Efrasiyab’in
lizerine yiiriir. Savas sirasinda bir magaraya saklanmis olan Efrasiyab’1 esir alir.
Efrasiyab, yaptiklarindan dolayr duydugu pismanhigi iletse de Keyhiisrev kiliciyla
basin1 keser ve sevingle Keykavus’un yanina doner. Efrasiyab’in 6liim haberine
sevinen Keykavus da bir miiddet sonra hayata gozlerini yumar. Biitiin Iran’da
giinlerce yas tutulur. Bu hiiziinle giinlerden birinde Keyhiisrev, Efrasiyab’in oglu
Cehn’i yanma cagirtarak, ona Iran tahtim verecegini sdyler. Keyhiisrev’in tahti
Efrasiyab’m oglunu birakmasi iran komutanlarimi gok iizer. Aralarinda toplanarak
Keyhiisrev’i fikrinden vazgecirmeye c¢alisirlar. Hep birlikte Keyhiisrev’e gelerek
asirlardan beri devam eden miicadelenin bosuna verilmis olacagini soylerler.
Keyhiisrev komutanlarin ve Iran ulularmin israrlarma dayanamayarak fikrinden
vazgecer ve tahtt oglu Luhrasp’a birakir. Luhrasp biiylik ve sasali bir torenle tahta

oturarak hiikiimdarlik tacini giyer (Sisman ve Kuzubas, 2017: 65-67).
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Resim 20: Luhrasp’in Tahta Cikmasi
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Katalog No :14(Res. 21)

Yaprak No > 320b

Minyatiiriin Konusu - Glistasp ve Ercasb arasindaki savas

Minyatiiriin Olgiisii : 17.5x28.5cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve {stiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte sol ve sag kdse siitunlar ikiser orta
siitunlar ise birer satirdan olusan dort siitun, altta ise dorder satirdan olusan dort

stitun yer almaktadir.

Minyatiir soluk mavi gokyiiziiniin altinda, soluk renkli bir tepenin arkasinda
kars1 karsiya gelen iki savasci grubu tasvir etmektedir. Sol taraftaki grup turkuaz ve
kirmiz1 renkli sancak altinda, sag taraftaki grup ise pembe ve sar1 renkli sancak
altinda toplanmustir. ki grubun da sancaklar1 cerceve disina tasirilmustir. Savasci
gruplar karsilikli olarak borazan c¢alar vaziyettedir. Cesitli renkte ¢icekler ve
agaclarla donatilmis soluk sari renkli tepe, minyatiiriin asil sahnesine zemin
olusturmaktadir. Burada sol tarafta bulunan Giistasp’in, kovaladigi diismani Ercasb’1
mizragiyla Oldiirerek yere diisiirmesi oldukca gercekei bir sekilde betimlenmistir.
Yerde baslar1 govdelerinden ayrilarak 6ldiiriilmiis baska savascilar da bulunmaktadir.
Insan figiirlerinin birkac kattan olusan kiyafetleri genellikle mavi, turuncu, lacivert
ve turkuaz renkleriyle boyanmistir. Baglik olarak kullanilan migferlerin {izerinde
flamalar bulunur. Yalmzca turuncu zirhli atinin iizerinde, hiikiimdar oldugu
diisiiniilen figiirtin migferinde flamanin yaninda bir de tiiyden bir sorgu¢ bulunur.
Hiikiimdar, belinde sadagiyla atin yularini ¢eken kisiye bir sey soyler tarzda elini
uzatmistir. Savas geregi tiim figiirlerin kiliglar1 ve kalkanlar1 bulunmaktadir. Giistasb
ise belinde agik sadagiyla mizragi firlattigi ana uygun olarak sag eli havada

betimlenmistir.

Minyatiirde yer alan tiim atlarin zirhlar1 diz hizasinda sonlanmaktadir.
Zirhlarmm iizerindeki bezeme isciligi minyatiire zengin bir gorsellik kazandirmastir.
Pembe, turkuaz, gri, sari, lacivert ve turuncu renkte zirhlartyla betimlenen atlar,

gerceklesen olayin getirisine bagl olarak hareket halinde veya durgun halde tasvir
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edilmistir. Pembe ve turkuaz renkli, ince islenmis kosum takimlarina sahip atlar ile

iki savas¢1 Ercasb’in diisiisiinii seyretmektedir.

Resim-Metin Iliskisi . Giistasb, Luhrasp’in ogludur. Ercasb Giistasb’a bir
mektup yazar ve bu mektup Giistasb’in eline ulagir. Daha sonra Giistasb, Camasb-
name adinda kitabr olan bir bilgini yanma cagirtir. Ercasb, ona her ne yazdiysa
anlatir. O an oraya Zerdast’t da getirir ve onlarla oturup soze baglar. Giistasb:
Ercasb harag istermis, bizimle memleket {izerinde ortak olmak ister” der ve Zerdast
ona: “ Ey diinyay1 zapt eden biiyiik hiikiimdar! Gokyliziinii fetheden senin tacinin
kosesidir. Burada Cin ve Magin hiikiimdarlar1 kim olursa olsun bu yeryiiziiniin haraci
ya da vergisi ona. Ezelden beri toreyle kanun bdyledir ki Turan iilkesi Iran’a altin
tasir. Bu diinyada olan Ercasb nasil biri ki savagmakta Giistasb’tan kalir yan1 yok™

der (Kiiltiiral ve Beyreli, C.2 1999: 1105-1006 ).
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Resim 21: Giistasp ve Ercasb arasindaki savas
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Katalog No : 15(Res. 22)

Yaprak No : 365a

Minyatiiriin Konusu . Riistem’in Kabilistan’da Kuyuya Diismesi ve Oliimii
Minyatiiriin Olciisii : 15.7x25.5cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ikiser satirdan olusan dért siitun
bulunur. Altta ise serlevhanin her iki yani liger satirdan olusmakta yalnizca

serlevhanin ikiye ayrilmis Uist kisminda birer satirdan olusan iki siitun yer almaktadir.

Mavi gokylizii altinda, minyatiiriin biiyiik bir kismini1 kaplayan tepeler
turuncu, beyaz, sari, kirmizi ¢igeklerle bezenmistir. Tepe gerisinde baslarinda
sariklar1 ve turuncu, turkuaz sar1 renkte kiyafetleriyle bulunan insanlar atlar1 tizerinde
asagida gergeklesen olay izlemektedir. Sol tarafta bulunan, yukariya dogru cerceve
disina tasirilmis, bazi dallar1 budanmis olan agacin altinda Riistem ve atin1 gozleyen
Riistem’in kardesi Sagad durmaktadir. Sagad basinda migferi, kollarinda koruyucu
kalkan1 ve belinde kilic1 ile adeta bir savasci gibi tasvir edilmistir. Uzerinde sari,
eflatun, beyaz ve lacivert renklerden olusan kiyafetiyle betimlenen Sagad’in yiizii
muhtemelen tahribattan dolay1 segilememektedir. Siyah bir kuyuda tasvir edilen
Riistem ise heniiz yeni tuzaga diisliriilmiis, atiyla birlikte yarali bigimde, kanlar
iginde tasvir edilmistir Riistem saskinlik i¢inde ellerini kaldirmis, kardesini sorgular
vaziyette bakarken resmedilmistir. Riistem’in iizerinde, kahverengi kaplan derisini
andiran bir kiyafet bulunmaktadir. Bu kiyafetin altinda ise ac¢ik mavi bir elbise daha
yer almaktadir. Baslik olarak ta diger tiim minyatiirlerde oldugu gibi beyaz kaplan

postu resmedilmistir.

Resim-Metin iliskisi : Riistem’in Kabil sahinin yanina terbiye edilmek tizere
gonderilen Sagad adinda bir kardesi vardir. Sagad, Riistem’den hi¢ hayir gérmedigini
sOyler; onu kiskanir; bu nedenle de tuzaga diisiirmek ister. Bu diisiinceyle Riistem’i

agaclar ve ¢cimenliklerle dolu bir yere davet eder. Burada yerler, igerler ve eglenirler.
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Riistem, eglencenin tam ortasinda Sagad’in 6nceden hazirladig st ortiilii bir
kuyuya diisiiverir. Her tarafindan kan figkirir bir halde kuyunun igerisinde can
cekigmeye baglar. Neden boyle bir ise kalkistigini kardesine sorar. Kardesi de yaptig
kotiiliiklerin, doktiigli kanlarin cezasini ¢ektigini sOyleyerek onu o perisan haliyle
kuyunun i¢inde ecelle bas basa birakir. Riistem’in basina gelenleri G6grenen
Riistem’in diger kardesi Feramurz, intikam ¢igliklariyla Kabilistan’a gider. Kabil
Sahim1 ve Sagad’i bir zincire baglayarak ateste yakar. Onlarin yerine Kabil’e
giivendigi bir adamin1 sah olarak birakir ve tekrar Zabil’e doner (Sisman ve Kuzubas,

2017: 70).
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Resim 22: Riistem’in Kabilistan’da Kuyuya Diismesi ve Oliimii
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Katalog No : 16 (Res. 23)

Yaprak No : 379b

Minyatiiriin Konusu : Dara’nin Oliimii

Minyatiiriin Olgiisii : 16.9x19cm

Minyatiiriin Tanimi Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort siitunlu

metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte ve altta iicer satirdan olusan dért siitun yer

almaktadir.

Minyatiir, yukarida acik mavi bir gokylizii tasviri ile baglar. Durgun olarak
tasvir edilen gokyiiziine salyangoz formunda yerlestirilen bulutlar ile hareketlilik
getirilmistir. Gokyiizliniin hemen altinda bulunan bombeli agik kahverengi tepe,
sayfanin biiyilk kismimi kaplamaktadir. Minyatiiriin, asil sahnesini olusturan bu
zemin, kalabalik bir savasci1 grubuna ev sahipligi yapmaktadir. Tepenin iist sag ve sol
tarafinda bulunan savascilarin bazilar siivari, bazilar1 yaya olarak tasvir edilmistir.
Sol st tarafta yenigeri figiirii tipinde beyaz islemeli bir baslig1 olan pembe giysili bir
savasc1, digerlerinden farkli olarak atesli bir silah tasimaktadir. iskender ve Dara’nin
etrafin1 ¢eviren bir grup insan bu anlar1 gézlemlemektedir. Sol tarafta bu durumu
izleyenler arasinda iki kisinin boyunlarina gegirilen ipler ile tutsak edildikleri
goriilmektedir. Asil sahneyi olusturan kisimda, Iskender’in, aldig1 darbe ile 6lmek
lizere olan Dara’nin basini dizlerine koydugu an tasvir edilmistir. Iskender’in hemen

arkasinda ellerinde sancaklar ile bir grup savasci bulunmaktadir.

Minyatiirde yer alan tiim insan figiirlerinin kiyafetleri diz hizasina kadar
uzanmakta ve birkac kattan meydana gelmektedir. Lacivert, turuncu, turkuaz, sari
gibi renklerin agirlikta oldugu giysilerde yer alan bezemeler dekoratif zevki ortaya
koymaktadir. Sahnede betimlenen atlar zariflikleri ve iizerlerinde tasidiklar1 zirhlari
ile minyatiire gorsel bir zenginlik katmigtir. Atlarin zirhlar1 turuncu, sari, lacivert
renkler kullanilarak boyanmistir. Sadece yenigeri figiirline benzeyen figiiriin,
basligindaki beyaz {izerine siyah renkle yapilan bezeme, ayni sekilde sol iist tarafta
tepe gerisinde yer alan bir atin zirthinda izlenmektedir. Tiim figiiler baslarinda

migferle resmedilirken bir figiir yeniceri basliina benzer arkasi uzun bir baglikla
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betimlenmistir. Kollar1 arkadan baglanmis iki esir ise basliksiz olarak tasvir

edilmistir.

Resim-Metin Iliskisi . Dara, Iran sahlarindan Darab’in ogludur. iran sahi
Giistasb vefat eder. Giistasb’in 6liimii iizerine Behmen, dedesinin tahtina oturur.
Behmen’in Hiimay adinda bir kiz1 vardir. Behmen, kizina gonliini kaptirir ve kizi
ondan hamile kalir. Omriiniin sonunda taht1 kizina birakir. Iran’m yeni sah1 Hiimay
olmustur. Hiimay, bir erkek c¢ocuk dogurur. Herkesten utandigi i¢in c¢ocugu
gizlemektedir. Onu 6ldiirmeyi diisiiniir; ancak kiyamaz. Sonunda dadis1 ¢ocugu bir
sandik icerisinde Firat nehrine birakmay1 Onerir. Bu 6neri Hiimay’in hosuna gider.
Cocugu altin ve giimiisle dolu bir sandigin i¢ine koyarak Firat nehrine birakirlar.
Sandik, Firat’in azgin sularinda siiriiklene siiriiklene bir kenara takilir ve fakir bir aile
onu bulur. Bu aile, biitiin masraflarini karsilayacak derecede altin ve glimiisle birlikte
gelen ¢ocugu alir ve adin1 Darab koyar. Aile, sandikta bulunan altin ve giimiisleri
bozdurma diisiincesiyle baska bir memlekete tasinir ve bu memlekette yasamaya
baslar. Aradan aylar yillar gecer, Darab koskoca bir delikanli olur. Giiniin birinde
Rum kayseri, askerleriyle sahin bulundugu sehre saldirmak iizere yola c¢ikar.
Hiimay’in bulundugu sehre iyice yaklasan Rum askerlerinin verdikleri zararlari
duyan Darab, Iran sahina zarar gelmesini engellemek icin Iran sahmin bulundugu
sehre gider ve sahin huzuruna ¢ikar. Hiimay, Déarab’in boyunu posunu goriince ona
hayran olur ve Darab’in kim oldugunun arastirilmasi i¢in emir verir. Askerler,
Darab’in yillar 6nce fakir bir aile tarafindan Firat nehrinin kenarinda altin ve giimiis
dolu bir sandik i¢inde bulundugunu sdyleyince biiyiik bir sevingle, Darab’in yliziini
g0ziinili oper. Hemen ta¢ ve tahti Darab’a verir; artik ta¢ ve taht Darab’indir. Darab

padisahlik tacin1 giydikten sonra, atina biner ve memleketi gezmeye baslar.

Bir giin Feylakus adindaki Rum padisahi iran’a saldirir. Darab askerleriyle
birlikte ona kars1 koyarak Feylakus’u esir alir. Feylakus "un, giizelligi dillere destan
bir kizi vardir. Darab bu kizla evlenmek kosuluyla Feylakus’u serbest birakir.
Darab’1in bu kizdan bir oglu olur. Oglanin adimi iskender koyarlar. Iskender, biiyiiyiip
yigit bir delikanli olunca Feylakus ‘un yerine tahta oturur. Memlekete adalet
dagitmaya baslar. Bu arada Iran’da bulunan Darab bir baska kadinla daha evlenmis,

bu kadindan olan ¢ocuguna da Dara adin1 vermisti. Aylar yillar geger ve Darab vefat
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eder. Artik Iran tahtt Dara’nin olmustur. Dara tahta oturduktan sonra hic vakit
kaybetmeden dort bir tarafa mektuplar gondererek emirlerine uyulmasini ister ve asi
olanlarin dldiiriilecegini sdyler. Diger taraftan Iskender, riiyasinda gokten gelen bir
kilict gormiistiir. Kilict getiren melek, bu kilicin Allah tarafindan gonderildigini, bu
vesile ile yedi iklimin kendisine teslim edildigini bildirmistir. Uykudan uyanan
Iskender’in bundan sonra tek amaci vardir: diinyanin tek sahi olmak... Bu diisiince
ile Dara’ya mektup gondererek kendisine bagli olmasini ister. Dara’nin bu oneriye
siddetle tepki gostermesi lizerine, iki taraf ordusunu toplar ve savas baslar. Dara’nin
adamlar1 kendi sahlarini yaralarlar. Dara bu yaralarin acisina daha fazla dayanamaz
ve oliir. Savasi kazanan Iskender, Iran tahtin1 da alir ve Dara’nin kizi Risenek ile
evlenir. iran’daki biitiin ates haneleri (Zerdiist atesini) yiktirir. Bdylece ates-perestlik
dini ortadan kalmis olur. Iskender, Iran tahtina oturduktan sonra baska diyarlara
ulasma ve diinyay1 1slah etme hevesine diiser. Bu arada da Iskender’in iinii ve adaleti
biitiin diinyaya yayilmistir; hiikmii biitiin ufuklara gectigi i¢in halk onu “Ziilkarneyn”

diye anmaya baglamistir (Sisman ve Kuzubas, 2017: 71-73).
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Resim 23: Dara
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Katalog No : 17(Res. 24)

Yaprak No 1417a

Minyatiiriin Konusu : Behram ve Azade’nin Av Macerasi

Minyatiiriin Olgiisii : 15.8x20cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte ve altta ikiser satirdan olusan dort

stitun yer almaktadir.

Behram ve Azade’nin av macerasini anlatan minyatiiriin altin yaldizl
gokylizii iki agac¢ detayr disinda durgun olarak betimlenmistir. Hemen altinda
baslayan pembemsi renkte tepeler sola dogru yerini kayaliklara birakmaktadir. Tepe,
gokyliziine ulasan iki agac¢ detayinin yani sira cesitli ¢igek dbekleri ile bezenmistir.
Ayrica hareket halinde bir geyik tepenin iizerine konumlandirilmistir. Beyaz
postunun {izerinde siyah noktalar bulunan bir kaplan, kayaliklardan siiziilerek geyige

dogru yonelmektedir.

Minyatiiriin en dnemli kismini kaplayan ve asil sahneye ev sahipligi yapan
zemin soluk kahverengine boyanmistir. Minyatiirin bu kisminda biiylik bir
kargasanin tasviri yapilmistir. Zemin yine c¢esitli renkte cicekler ile bezenmistir. Bu
kisimda bulunan asil sahnede, ceylan, tavsan gibi hayvanlarin deve sirtinda bulunan
iki aveidan kacistiklart goriilmektedir. Sag iist tarafta bulunan Behram, sar1 ve
eflatun renkli giysiler i¢inde basinda da altin yaldizin gevreledigi lacivert bir baslikla
tasvir edilmistir. Sirtinda oklarla dolu sadagi ve elinde yayr ile avlandigi
goriilmektedir. Sol alt tarafta ve Behram’in biraz 6niinde tasvir edilen Azade’ nin ise
elindeki miizik aleti ile devesinden diistiigli an tasvir edilmistir. Devesi kosar halde
betimlenen Azade’nin sirt {istii, yere diislisii goriilmektedir. Azade’nin birkag kattan
olusan kiyafetinde lacivert, turuncu, turkuaz ve acik mavi renkler kullanilmistir.
Devesinin iizerindeki takim ise lacivert ve sar1 renklidir. Minyatiiriin alt kisminda
son olarak bir dere detay1 goriilmektedir. Alt kisimda ve az bir yer kaplayan bu

kiiclik derenin kenarlarinda beyaz ve pembemsi taslar tasvir edilmistir.
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Resim-Maetin liskisi : Behram, Sasani hiikkimdarlarindan Yezdeciird’iin
ogludur. Behram bir giin beraberinde hi¢ kimseler olmadan ¢eng calan bir kadin1 da
alip ava gider. Bu kadin Behram’in sevgilisi Azade’dir. Behram Ava ¢iktiginda iri
bir deve ister; sonra onu en degerli ipeklerle siisler. Azade de elinde bir ¢eng ile
deveye biner ve dag, ova, dere, tepe demeden gezerler. Behram av esnasinda
Azade’ye sorar: “Ey ay yiizlii ben yay1 gerip oku da tam agzina verdigimde, hangi
ceylani okla vurmamu istersin? Baksana disisi geng ve esi yasli.” Azade sdyle cevap
verir: “ Ey aslan yapili delikanli! Insanlar ceylanlarla savasmaz! O disi ceylam
okunla erkek yap, disi ceylam1 senin okunla erkek arkadasi gibi yash bir erkege
dontistiir. Sonrada deveyi hizla hareket ettir; ceylan senin elinden kagmaya ¢abalarsa
o zaman yayinla toprak mermilerinden at, gidip kulagina girsin, aciyan kulagim
sirtina koysun. Sonra da ayagini sirtina dogru kaldirip kulagini kasimaya baslayinca,
okunla basini, ayagini ve sirtim1 birbirine dik; eger benim sana evreni 1s1ldatan kisi
dememi istiyorsan bunu yap!” Behram-1 Gir, yayin1 gerip okunu takar. Tam o anda
ceylan kagmaya baslar. Behram o erkek ceylanin boynuzlarini iki u¢lu okuyla vurup
basindan aliverir. Onu izleyen cariye saskinliklar igerisinde kalir. Derken erkek
ceylan disiye doniigmiis olur; basindaki kara boynuzlar yok oluverir. Usta avci
Behram, hemen onun kafasindaki iki boynuz yerine iki okunu saplayarak basinda iki
oku iki boynuz yerine koyar. Ceylanin her tarafi kana bulanir. Sonra da deveyi esinin
tizerine siirer. Ardindan yayiyla toprak mermilerini onun iizerine firlatir ve birisi
gidip kulagina girer. Behram yaptig1 isi ve basarisint ¢cok begenir. Hemen ceylan
kulagin1 kasimaya baslar. O sirada Behram yeniden okunu takar ve basini, kulagini
okuna saplayarak ceylanin sirtina diker. Ancak ceylanin basina gelenlerden dolay:
Azade ¢ok iizililiir. Onun bu halini géren Behram, “Baksana neyin var senin?” diye
sorunca Azade gozlerinden yaslar akmaya baslar. Sonra da hiikiimdara, “ Bu senin
yaptigin adamlik ve yigitlik degil ki! Sen adam degilsin. Bir delisin sen!” der. Birden
Behram elini atip onu eyerinin iizerinden ¢ekerek bas asagi yere firlatir. Deveyi
tizerine siirer. Sonra da kendisine donerek, “Ey akilsiz ¢ceng calan cariye! Neden
boylesine bir yenilgiyi basimiza getirdin? Eger ok atmada yeteneksiz olsaydim,
glicsiiz olsaydim, neredeyse attigim bu oklarla soyuma karst mahgup olacaktim!”
dedi. Sonunda cariye devenin ayaklarinin altinda aciyla can verir. Behram da ondan

sonra avlaga gittiginde beraberinde asla cariye gotiirmez (Yildirim, 2016: 583-584).
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Resim 24:; Behram ve Azade’nin Av Macerasi
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Katalog No : 18 (Res.25)

Yaprak No . 440a

Minyatiiriin Konusu : Behram Giir’un Iran sinirina ulasmasi

Minyatiiriin Olgiisii : 15x20cm

Minyatiiriin Tanimi . Minyatiir, sayfanin alt ve lstiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasma yerlestirilmistir. Ustte ve altta ikiser satirdan olusan dort

stitun yer almaktadir.

Bir karsilama animi tasvir eden minyatiir sayfasi, bombeli bir tepenin
ardindaki altin yaldizli gokylizii ile baglamaktadir. Bu alanda birbiriyle konusur
vaziyette betimlenmis olan, olayr degerlendiren kisiler farkli renk bashk ve
giysileriyle tasvir edilmistir. Minyatiir sayfasinin merkezindeki bombeli tepe biiyiik
bir alam1 kaplamakta olup minyatiiriin asil sahnesini barindirmaktadir. Tepe alt
taraftaki dere kenarindan baslayip asamali olarak bir egim verilerek yukariya dogru
gittikce yiikselmektedir. Bombeli tepe, renkli kiiciik cigeklerle bezenmis, tepenin
merkezi bir aga¢ ile doldurulmustur. Minyatiiriin asil sahnesini olusturan alanda
Behram Giir ve maiyetindeki kisiler atli olarak hareket halinde tasvir edilmistir.
Belinde kiliciyla ilerleyen hiikiimdarin atinin oniinde yiiriiyen figiir elinde balta
tagimaktadir. Minyatiiriin solunda Behram Giir’u karsilayan insanlar yer almaktadir.
Minyatiiriin alt kisminda uzanan dere etrafi farkli renkte kiigiik taslar ve ¢igeklerle
doldurulmustur.

Minyatiirde yer alan insan figiirlerinin {izerinde birka¢ kattan olusan, turkuaz,
turuncu, sart, lacivert gibi renklerde boyanmis kiyafetler bulunmaktadir. Bagliklar da
oldukega ¢esitlilik gostermektedir. Tepe gerisinde olayi izleyenlerin basindaki renkli
kepler etrafina sarilan sariklar Behram Gur’un maiyetindeki figiirlerin bagliklari ile
aynidir. Tepe gerisindeki bir figiir kiilah benzeri bir baslikla gosterilirken hemen
yanindaki figiir de sade yuvarlak bi¢imli bir baslikla gosterilmistir. Behram Glr’un
baslig1 altin yaldiz ile ¢evrelenmis lacivert bir basliktir. Bunlar disinda Behram
Glr’u karsilayan insanlar bagliksiz tasvir edilmistir. Minyatiirde bulunan atlar ise
olduk¢a ince ve zarif gorlinlimlerinin yami sira sadece kosum takimlari ile

resmedilmistir.
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Resim-Metin iliskisi . Yezdeciird’iin Behram adini verdigi bir oglu diinyaya
gelir. Behram, edep ve meliklik ilmini 6grenmesi i¢in Yemen sahi Nu’man’a
gonderilir. Nu’man, dort dadiyr onun hizmetine verir. Yillar geger, Behram giiclii bir
delikanlt olur. Bazen yalniz, bazen de Nu’man’la birlikte ava gitmeye baslar. Evlilik
cag1 gelince, Nu’man, Rum’dan bir siirii giizel kiz getirtir. Behram, kizlardan ikisini
segerek onlarla evlenir. Nu’man, Behram’in gonliinii hos tutmak i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Bu nedenle Behram i¢in benzeri goriilmemis bir kdsk yaptirmak ister.
Bu is i¢in memleketin iinlii mimar1 Sinimmar’1 gorevlendirir. Sinimmar, altin, giimiis
gibi kiymetli esyalardan biiyiikce bir kost yapar. Koske yerlesen Behram, karisi
Dilaram ile birlikte burada yasamaya baglar. Bir yandan da siirekli ava ¢ikar.Onun
stk sik ava ¢ikip yaban esegi (glr) avlamasi, ona Behram-1 Glir denmesine neden
olur. iran’da ise Yezdeciird’iin zulmiinden bunalan halk, Keykubad’m soyundan
gelen Hiisrev’i tahta oturtur. Babasinin tahtina bagkasinin oturtularak kendi hakkina
tecaviiz edilmesini hazmedemeyen Behram, hemen Iran’a gider. Behram’in heybetini
goren Hiisrev, hi¢ itiraz etmeden taht1 ve taci ona birakir ( Sisman ve Kuzubasg, 2017:

78).
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Resim 25: Behram Gr’un Iran sinirina ulasmasi
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Katalog No : 19 (Res. 26)

Yaprak No : 450a

Minyatiiriin Konusu : Behram Gur’un elgiyi kabul etmesi

Minyatiiriin Olgiisii : 16x19.8cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte iicer satirdan olusan dort siitun, altta ise

ikiser satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Olayin gectigi bir i¢ mekani tasvir eden minyatiir, Hiiklimdar Behram Giir’un
elci kabuliinii sahnelemektedir. I¢c mekan duvarlan iistte kalemisi bitkisel siislemeler
altta ise geometrik ¢ini siislemelerin oldugu iki farkli bolimden olusmaktadir.
Duvardaki karsilikli iki panoda alt1 kollu yildiz, altigen ve kirik cizgilerin yiizeyi
tamamen kapladig1 geometrik siislemeler kullanilmistir. Yogun geometrik bezemeli
iki panonun ortasina bilylikge bir pencere yerlestirilmistir. Disartya acilan bu
pencerede iki insan ve renkli ¢igek kiimeleri yer almaktadir. Pencere ve panolarla

birlikte duvar1 boydan boya cevreleyen altin yaldizli bir kusak gegmektedir.

Behram Gir agik kahverengi ve bitkisel bezemeli bir hali {izerinde bagdas
kurmus otururken tasvir edilmistir. Behram Gulr’un solunda oturan Kkisiler,
basliklarini ¢ikarmis sekilde otururken tasvir edilmistir ve onlerinde meyve tabaklari
bulunmaktadir. Behram Gir ve oturan Kkisiler el¢i ve beraberindeki insanlara doniik
sekilde betimlenmistir. Ayakta bulunan kisiler bellerinde kiliglariyla, birseyler anlatir
vaziyette basliksiz olarak tasvir edilmistir. Minyatiiriin solunda yapinin ikinci katinda
dikdortgen formlu, sivri kemerli pencereden ii¢ kisi alt kattaki kabul salonunda olan
biteni izlemektedir. Onun altinda sivri kemerli, ¢ini alinlikli, dikdoértgen formlu
kapidaki kisi igeriyi izlemektedir. Minyatiir alt kisimda yarim daire seklinde

resimlenen bir havuzla sonlanmaktadir.

Resimlenen insan figiirlerinin kiyafetleri iki kattan meydana gelmekte ve
turuncu, turkuaz, lacivert, eflatun, sar1, acik mavi renklerden olusmaktadir. Usteki
ikinci kat bazi figiirlerde uzun kollu bazi figiirlerde ise dirseklerde son bulmaktadir.

Tiim kiyafetler ayaklara kadar uzanmaktadir. Minyatiirdeki basliklar birka¢ ¢esitten
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olusmaktadir. Hiikiimdar’in bashgi altin yaldizla kusatilmis kirmizi bir bagliktir.
Onlerinde meyve tabaklariyla betimlenen figiirlerin ¢ikarip yere biraktiklar:
basliklarm her biri birbirinden farklidur. ilki sarik diger ikisi ise kiilah1 andirmaktadur.
Yine disar1 acilan pencerede betimlenen figiirlerin basliklar1 ve iist kat
penceresindeki figilirlerin basliklar ¢esitli renkte yerlestirilen keplerin etrafina sarilan

sariklardan olusmaktadir.

Resim-Metin iliskisi . Bir giin, gonderilen Rum {ilkesinin elgisi Behram’in
huzuruna ¢ikmak ister. Behram: “izin verdim, gelsin gérelim; nedir Rum iilkesinin
durumu soralim” der. El¢i dua edip igeri girer. Behram el¢inin kendisine fazlasiyla
saygl gosterir ve sonra : “Nasil iyl mi Rum hiikiimdar1? En azindan bizimle dost
oldugunu biliriz” der. El¢i: “Ey cihan padisah1 duacindir. Senin sayende iyidir, hig
liziilmez, kaygilanmaz. Rum hiikiimdar1 Behram’a ig¢ten baglhiligiyla dosttur;
Allah’tan saltanatinin devamimi diler. Seni kot zannedenler hasta olsun,
diismanlarinin daima ayagi baglansin yiiriiyemesinler. Bu fetih sana Allah’tan hayirh
olsun, yiice Allah isini ugurlu kilsin. Zaman ilerledik¢e/diinya dondiik¢e var olasin;
isin hayrolsun, mutlu olasin. Ben saha geldim kutlayayim, ben Rum {ilkesinin duasin
ulastirlp gideyim. Ey Sah, ben ayrica bir is i¢in geldim; bu yeryiizii bilgelerine
sorayim. Pek cok sikintili meseleler getirmisim, size kolay; bize gii¢. Sorum var,
cevabii soOyleyiverin, dogrusuyla yanlisiyla ortaya ¢ikarin” diye isteklerini dile
getirir. Orada bulunan bilge Rahip: “sorunu sor gorelim, elden gelirse cevaplayalim”
der. El¢i zaman kaybetmeden soruya baslar, : “Nedir herkesin disinda olan, nedir
icerdeyken disarida olan? Nedir, ne icin yiice oldu ayrica sefil; bunlarin anlamini
ortaya ¢ikar. O nedir ki onun sonu bulunmaz, onun kendisine sinir ve nihayeti
yoktur. Uzerinde ne kadar ¢ok diisiiniirsen o vakit kiyaslayarak cevabi goriirsiin? Ne
kadar harcarsan fazla olur, tasarruf edersen eksilmez. Ayrica nedir o ki o bir
cevherdir; o bir sirdir ona higbir zaman erisilmez. Ozii, yalmz bir cevherdir ama adi
coktur; o olmasa insanin giizelligi olmaz. Odur insan olanin basina tag, gercekte ona
her insan muhtag. Ayrica nedir, o ki zor, miiskil oldu; ona binlerce ¢aba
gostermelisin ki ortaya ¢iksin. Birka¢ defada akil erdiremezsin, onu akil edince akil
yok olur?” Rahip sorular1 bir bir dinler ve bikmadan, usanmadan cevabini verir:
“Felek, her seyden farklidir; kusatan disarida olmalidir. Disin i¢inde dahil olan

havadir, bunlarin cevabi1 zor olmaya. Ayrica yilice dedigin cennet olsun, her kim
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cennete girerse Allah ona rahmet etsin. Ayrica sefil dedigin cehennemdir, ona giren
insan azaba ugrar. Ayrica onun sonu yoktur, sinir ve ucunun sonsuzlugu bilinmez.
Ne harcasan ondan ¢ok fazla olur, onun kiymeti parada hi¢ olmaz. O ki ilimdir, onun
sonu yoktur; sen ondan ne kadar harcarsan o da, o derece artar. Ayrica o ilim ki essiz
bir cevherdir; onu yigit, basma tag yapar. Ozii birdir, ama ad1 ¢oktur; serefte ona
benzeyen asla yoktur. Baslara ta¢ olan o ki akildir, bundan dolay1 her insan ona
muhtac¢ olur. Ayrica o kisi asir1 derecede miigkil oldu, herhangi biri onu ortaya
¢tkaramaz. Isit onu ki o felegin ilmidir, onun tahsili zor bir istektir. Felegin ilminde
zaman cok fazla olur, gercekte onu hesaplamak zordur. Bu sorularmin cevaplar
bunlardir, gercek sevabi ise Allah’in katindadir. Iste bizim bildigimiz bu kadardir,
cevabin bunlar ise artik bunlara son ver. Insanoglunun ilmi ancak bu kadar olur,
dogrusunu istersen ‘dogru olani en iyi bilen Allah’tir.’*” diyerek sézlerine son verir.
El¢i bu sozleri isitince hayran olur ve sasirir; Behram’a: “Ey devrin Padisahi!
Nitekim sana padisahlikta benzer kimse yok, ey hiikiimdar vezirin bile Gyle biri.
[limde onun da esi benzeri yoktur, her bakimdan olgun insan oldugu gériiliir” der.
Behram, el¢inin soziine sevinir; ona fazlasiyla hediye ve liitufta bulunur. Ona on kese
altin bagislar. Ayrica elgiye kumas, at ve katir verir, yliklerle glimiis ve inci kutusu
ile miicevherler de verir. El¢i Rum iilkesine donmek i¢in yola koyulur. Ne zaman ki
elgi gider Behram, beylerine seslenir: “ Allah rizasina uygun bir is yapin” der.
Beyleri de cevaben: ““ Adaletli davranin tilke bayindir olsun ki beylik, tilkenin mamur
olmasiyla olunur. Zuliim ederseniz iilke yikilir, kara toprak ile halk yerle bir olur. Ne
vakit ki zuliim ile insanlar yok olsa, derhal iilke de yikilir. Zalim olanin siiresi az
olur, ¢alisip ¢abala ki insanlara zararin dokunmasin. O nasil bir sah ki halkim
koruyup kollamaz, basi gége erse de ondan lider olmaz.” Bunun {izerine Behram:
“halki hos tutmaktan asla geri durmayin” der (Kiiltiiral ve Beyreli, 1999: 1593-
1596).

4 Kur-an-1 Kerim: Ali imran 36

86



SO0

I¢iyi kabul etmesi

’un e

ar

Resim 26: Behram G

87



Katalog No : 20 (Res.27)

Yaprak No : 496b

Minyatiiriin Konusu . Kayser’in Buzurcmihr’i problemi halletmesi i¢in
gondermesi

Minyatiiriin Olciisii - 16x20.7cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve Ustlinde yer alan dort

siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ust yan siitunlar altisar satirdan olusmakta
olup orta siitunlar ise dorder satirdan olusan dort siitun, altta ise birer satirdan olusan
dort siitun yer almaktadir.

Doga ile mimarinin bir arada verildigi minyatiir sayfasinda Buzurcmihr’in
haremdeki kadin kiligina girmis erkegi teshis etmesi konu alinmistir. Dogal mavi bir
gokylizii ile baslayan minyatiirde yenge¢ motifli bulutlar gokyiiziine hareketlilik
kazandirmistir. Gokyliziiniin hemen 6niinde yesilimsi renkli bombeli tepenin ardinda
sag tarafta atlar1 lizerinde sol tarafta ise atsiz betimlenen insanlar, Buzurcmihr’in
olay1 c¢ozmesini izlerken tasvir edilmistir. Tepe ylizeyi kirmizi, mavi ve beyaz
renklerde c¢icek Obekleriyle bezenmistir. Olaymn bir ilkbahar mevsiminde
gerceklestiginin gostergesi olarak Buzurcmihr ve kadinlar arasina ¢icek agcmis bahar
dallar1 yerlestirilmistir. Agacin yaninda aralarindan ince uzun bir dere ge¢mektedir.
Buzurcmihr karsisina aldigi beyaz ortiili ve peceli kadinlara haremde erkek
oldugunu anlatmasinin ardindan, birbirlerine bakan kadinlarin saskinliklari yiiz
ifadelerine yansitilmistir.

Minyatiiriin solunda tek bant halinde iki katli, geometrik desenli, ince
is¢ilikli bir yap1 yer almaktadir. Giris kapist kapali olan yapmin st katindaki
pencereden insanlar disarida gerceklesen olay1 izlemektedir.

Betimlenen insan figiirlerinin kiyafetleri iki kattan olusmakta ve ayaklara
kadar uzanmaktadir. Lacivert bir kiyafet iizerine ag¢ik mavi bir kaftan giyen
Buzurcmihr uzun beyaz sakaliyla resimlenmistir. Karsisinda bulunan bes kadin
figiirii asil kiyafetlerinin lizerine disarida Ortiilen beyaz bir carsaf ve yiizlerine
taktiklar1 agiz kismini1 6rten pegeleriyle betimlenmistir. Giysilerde turkuaz, turuncu,
mavi, lacivert, sar1 gibi renkler kullanilmistir. Erkek figiirlerinde basliklar cesitli

renkte keplerin etrafina sarili sariklardan olugsmaktadir.
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Minyatiirde ikisi at ikisi kus olmak tizere toplam dort tane hayvan figiiriine
yer verilmistir. Atlar tepe gerisinde yalnizca baslar1 goriinecek bigimde beyaz ve
kahverengi olarak betimlenmistir. Kuslardan biri ¢igceklenen agacin {lizerine konmus
olarak digeri ise ugarken tasvir edilmistir. Kuslarin kanatlar1 siyah gévde kisimlari
gri renkte boyanmustir.

Resim-Metin iliskisi - Kayser (Nusirevan), Kubad’in ogludur. Hazreti
Peygamber onun doneminde diinyaya gelmistir. Sasani hiikiimdar1 Ndsirevan, bir
gece riiyasinda Oniine i¢i sarap dolu bir kadeh getirildigini goriir. Nlsirevan, saraptan
igmek istedigi anda ortaya c¢ikan bir domuz, kadehe uzanmistir. Sabaha karsi uyanan
Nasirevan bu riiyadan kuskulanir ve riiya tabircilerini cagirarak onlara riiyasini
anlatir. Her bir riiya tabircisi ayr1 bir sey sdylemektedir. Bu sirada Merv’de
Ogrencilere ilim 6gretmekle mesgul olan Buzurcmihr adinda bir iistad, kendisine
anlatilan riiyay1 tabir edebilecegini sdyleyerek hemen Kisrd’nin sarayina gider.
Buzurcmihr’e gore, Kisrd’nin hareminde kadin kiligina girmis birisi yillardir
yagamaktadir. Bu yorum iizerine haremdeki kadmlar gagirtilip teker teker kontrol
edilince yorumun dogru oldugu anlasilir. Haremdeki kadinlardan birisinin erkek
kardesi, yillardir haremde yasamaktadir. Kadin, kardesini ¢ok sevdigi igin
ayrilamadiklarini ve birlikte burada yasadiklarini sdyleyince Kisra daha da sinirlenir
ve ikisini de Oldiirtiir. Bu olaydan sonra Buzurcmihr’in degerli bir bilge oldugu
anlasilmis ve sarayda kalmasina karar verilmistir. Artik o, padisahin her iste akil
danistig1 birisi olmustur. Hatta tavla oyununu bile Hindistan’da Leclac tarafindan icat

edilen santran¢ adindaki oyuna karsilik olarak o icat etmistir (Sisman ve Kuzubas,

2017: 82).
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Katalog No : 21 (Res. 28)

Yaprak No : 537b

Minyatiiriin Konusu - Hiisrev-i Perviz’in, Sarayinda Sirin ile Konusmasi
Minyatiiriin Olciisii : 18x21.3cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, sayfanin alt ve iistiinde yer alan dort

siitunlu metnin arasma yerlestirilmistir. Ust yanlar {icer orta siitunlar ise birer

satirdan olusan dort siitun, altta ise {iger satirdan olusan dort siitun yer almaktadir.

Hiisrev Perviz’in saraymin bahge koskiinde gecen olayr anlatan minyatiirde
mimari ve doga bir arada biitiinlesmis sekilde tasvir edilmistir. Altin yaldiz ile
boyanan gokyiizii salyangoz formlu bulut motifleriyle doldurulmustur. Gokytiziiniin
bitiminde baslayan bej renkli tepenin gerisinde iki insan ve siya renkte bir at
bulunmaktadir. Insanlarm yiizleri bahgeye doniiktiir. Bahce koyu kahverengi bir
zemine sahiptir. Bu zemin iizerinde ciceklenmis agaclar ve gesitli renklerde kiigiik
cicek Obekleri resmedilmistir. Bahge koskiiniin iki yaninda simetrik olarak
yerlestirilmis agaclarin iizerinde birkag renkten olusan ve karsilikli olarak betimlenen
iki kus bulunmaktadir. Hiisrev Perviz ve Sirin sarayin bahgesinde yer alan etrafi agik,
istii kapal1 yiiksek¢e bir bahge koskiinde konusurken tasvir edilmistir. Koskiin
bulundugu kismin altinda avlu bolimi yer almaktadir. Avlu, geometrik ¢ini
stislemelerle bezenmis bir bolme ile ayrilmaktadir. Bu bélmeye yerlestirilen kapr ile
avluya giris saglanmaktadir. Tamamen beyaz bir zemine sahip olan avluda,
bellerinde kiliglar1 ile betimlenen dort erkek ve ii¢ kadin figiirii yer almaktadir.
Minyatiiriin sol tarafinda saray duvarinin dis kismi tek bant halinde islenmistir. D1sg
cephe iyi islenmis geometrik ¢ini desenlere sahiptir. Sarayin ikinci ve ti¢iincii katinda
bulunan kadinlar ile giris kapisinda bulunanlar, konusmakta ve asagiy1 izlemektedir.
Di1s cephedeki kapit ve pencerelerin yerlestirildigi duvar kalemisi bitkisel

siislemelerle bezenmistir.

Figiirlerin kiyafetlerinde agirlikli olarak turuncu, eflatun, pembe, mavi,
lacivert ve turkuaz gibi renkler kullanilmistir. Erke figiirlerde ¢esitli renkte keplerin

etrafina sarilan sariklar goriilmekte iken kadinlarda beyaz tizerine ¢esitli desenlerin
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islendigi ortiiler bulunmaktadir. Hiikiimdar Hiisrev Perviz’in bashigi ve kiyafeti tiim
figiirlerden farklidir. Turuncu renkli boydan elbisesinin iizerinde lacivert iizerine
altin yaldiz iglemeli bir kaftan bulunmaktadir. Belinde kemer ve bicak kabzasiyla
betimlenen hiikiimdarin basinda ise altin yaldiz ile ¢evrelenmis turkuaz renkli bir
baslik bulunmaktadir. Bu bagligin iizerinde tiiyden bir sorguc¢ bulunur. Esi Sirin’in
kiyafeti pembe ve sar1 renklerden olusan iki kath bir elbisedir. Basinda ise diger
kadin figiirlerinin Ortiileriyle benzesen fakat Ortii lizerine yerlestirilen ii¢ uzun

cubuklu aksesuar ile onlardan ayrilmaktadir.

Resim-Metin iliskisi - Hiisrev-i Perviz Sasani hiikiimdarlarindan Hiirmiiz’iin
ogludur. Sirin ise Hiisrev’in hanimidir. Hiirmiiz, sahligi1 oglu Hiisrev-i Perviz’e
birakir. Hiisrev, sah olduktan sonra pek c¢ok savaglar yapar ve zaferler kazanir. Bu
sirada Behram, Cin hakaniyla iyi dostluklar kurmus, onun destegini almistir. Buna
giivenerek, Hiisrev-1 Perviz ile savagmak iizere yola ¢ikar. Bu savasta Behram’1
yenilgiye ugratan Hiisrev-i Perviz, Medayin’e biiylik bir saray yaptirir. Giiniin
birinde Hiisrev’in, babasi Hiirmiiz’le arasi bozulur. Babasinin gazabindan korkan
Hiisrev, Ermen iilkesine gider. Ermen halki ona ¢ok iyi muamelede bulunur. Hiisrev
burada gordiigi Sirin adinda bir kiza gonliinii kaptirir. Sirin’in askiyla yanip
tutusmakta, onunla evlenmek istemektedir. Tam bu sirada babasinin 6liim haberini
getirirler. Hiisrev vakit kaybetmeden Sirin’i de yanina alarak iilkesine doner. Artik
fran’in tek sah1 odur. Ancak gittikce giiciiniin ve kudretinin artmas, biiyiiklenmesine
ve yanlis yollara sapmasina neden olur. Halkina zulmetmeye, kimsenin gdziiniin
yasina bakmamaya baslamistir. Eski merhametli Hiisrev gitmis, yerine zalim bir
hiikiimdar gelmistir. Ancak aradan gecen yillarin ardindan, yaptigi hatalarin farkina
varmaya baglar ve tekrar eski adaletli gilinlerine doner. Hayatinin geri kalan
boliimiinii yine halkina iyilik yaparak gecirir ve sonunda vefat eder. Hiisrev’in
Oliimiinden sonra tahta, oglu Siriye gecer. Sirliye, uzun zamandan beri livey annesi
Sirin’e asiktir. Babasinin 6liimii lizerine Sirin’e olan askini ilan eder. Sirin, Hiisrev’in
Olimiiyle kendisinin de O6lmiis sayilmasi gerektigini, kendisinden kimseye hayir
olmadigim sdyleyerek, Hiisrev’in mezar1 bagina gider ve yiiziigiindeki zehri yutarak

oliir (Sisman ve Kuzubas, 2017: 82-83).
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Katalog No : 22 (Res.29)

Yaprak No : 613b-614a

Minyatiiriin Konusu . Bitis tasviri: Kirda eglence meclisi.

Minyatiiriin Olgiisii - 37x22.5 cm

Minyatiiriin Tanimi . Cift sayfa olarak tasvir edilen minyatiir tezhipli bir

bordiirle ¢evrelenmistir. Karsilikli sayfanin {ist ve alt kisimlarinda t1g motifleriyle
cercevelenen altin yaldizli tezhip iizerinde siiliis hatla, kitabin ketebesi ile ilgili

bilgiler yazilmistir.

Oldukga renkli ve kalabalik bir kompozisyon olan kirda bir eglence meclisini
tasvir eden minyatiiriin kahverengi zemini iizerinde ¢igek agmis bahar dallari, gesitli
renkte ¢igek Obekleri ve servi agaglart bulunmaktadir. Minyatiiriin sag iist tarafinda
bej lizerine turuncu renkte c¢esitli desenlerin bulundugu bir hali ve halinin iizerine
yerlestirilen bir taht yer almaktadir. Turuncu ve turkuaz renklerdeki kiyafetiyle
hiikiimdar, iki merdivenle c¢ikilan bu taht iizerinde resmedilmistir. Altin yaldiz
kullanilan tahtin oturulan kismi turkuaz tag kismu ise laciverttir. Tag¢ kism1 yukariya
dogru dilimli bir sekilde yiikselmektedir. Tepe kismina konduruldugu diisiiniilen
hayvan figiirii ise tahrip olmustur. Sag ve sol tarafta tasvir edilen insanlar yiizleri
tahta doniik olarak betimlenmistir. Tahtin 6n tarafinda kanun, ney ve def calan
sazendeler ve dansgilar tasvir edilmistir. Diger sayfada yer alan insanlarin oturdugu
hal1 da tahtin oturtuldugu hali ile aynidar.

Insan figiirlerinin kiyafetleri genellikle yere kadar uzanmaktadir. Bunlarin
yami sira diz hizasinda sonlanan giysiler de goriilmektedir. Birka¢ kattan olusan
kiyafetlerde turkuaz, lacivert, sar1, turuncu gibi olduk¢a canli renkler kullanilmistir.
Bagliklarda ise tiim erkek figiirlerinde siyah ve kirmizi bir kepin etrafina sarilan bir

sartk goriilmektedir. Kadinlarin basinda ise beyaz ortiiler bulunmaktadir.
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Resim 29: Bitis tasviri: Kirda eglence meclisi.
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8. DEGERLENDIRME

8.1. Minyatiirlerde Etkileri Tespit Edilen Safevi Dénemi Sanat Ekolleri®

8.1.1. Tebriz Ekolii

Akkoyunlularin  bagkenti Tebriz’deki saray kitaphanesi Safevilerin
hiikiimdarlig: siiresince de islevini siirdiirmiistiir. 1548’e kadar Safevi baskenti olan
Tebriz’deki saray kitaphanesinde, Siraz ve Tebriz’deki Timurlu ve Tiirkmen
gelenekleri ile Herat’taki Timurlu geleneklerinin birlestirilip bir sentez olusturuldugu

tiim arastirmacilar tarafindan kabul edilmektedir (Ulug, 2008: 40).

Herat’in Sah Ismail tarafindan ele gecirilmesinin ardindan son Timurlu
baskenti Herat’a vali olarak gonderilen Sah Ismail’in oglu Tahmasp, Tebriz’e
donerken Timurlu sarayr kitaphanesinde calisan nakkaslari da beraberinde
getirmistir. Bu sanatcilarin arasinda bulunan {inlii sanat¢1 Behzad, uzun yillar
Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin Mirza’nin sarayinda calismis ve yaslilik doneminde
Tebriz’deki Safevi kitaphanesinin basina getirilmistir (Dickson ve Welch 1979: 27-
51).

1514’den sonra Safevi Tebriz minyatiir sanatinda yeni bir asama
goriilmektedir. Sah Ismail’in 1510° da Horasan ile Herat’1 fethedisiyle birlikte {inlii
sanat¢1 Behzad’1 ve diger sanatkarlar1 Tebriz’e getiriginin bu durumun olugsmasinda
biiyiik pay1 olmustur. Ancak Sah Ismail’in oglu Sah Tahmasp déneminde agirlik
verilen kitap bezeme calismalarinda Herat’l1 sanat¢ilarin etkilerinin agirlikta oldugu
eserler verilmistir. Bu donemden giiniimiize ulasmis pek fazla tarihli elyazmasi eser
bulunmamaktadir. Tirkmen ve Timurlu Herat ekoliiniin ¢esitli etkilerinin
kaynagmasiyla ortaya ¢ikan Tahmasp devri Tebriz minyatiir iislubu, zengin renk
uygulamasi, asir1 yiizey siislemeciligi, kalabalik ve gosterisli kompozisyonlari, son

derece itinali ig¢iligi ile 6n plana ¢ikmaktadir (Cagman ve Tanindi, 1979: 42).

Tebriz ekolii mimari betimlemelerinde Snemli bir yere sahip olan duvar
bezemelerinde bitkisel kalemisi siislemeler kullamlmustir. I¢ mekan veya doga

konulu minyatiirlerde betimlenen hiikiimdarlarin tahtlar1 Tebriz ekoliiniin gosterisli

5 Bu ekollerin, incelenen eserin minyatiirleri iizerindeki etkisine ilgili baslik altinda yeri geldikge
detaylartyla deginilmistir.

96



siislemeciligini ortaya koymaktadir. Oturulan alan {izerinde tahtin ta¢ kismim
olusturulan boliim iki taraftan yukariya dogru dilimli bir sekilde daralarak
yiikselmektedir. Tepe noktasina bir hayvan figiirii yerlestirilerek sonlandirilmistir.
Genellikle lacivert zemin iizerine altin yaldizla bitkisel siislemeler iglenmistir. Ayrica

mimari yapilarda geometrik ¢ini kullanimi dikkat ¢ekmektedir

Safeviler doneminde Tebriz’de liretilen en 6nemli eser, 1527 tarihli Tahmasp
Sehnamesi’dir (Inal, 1995: 160). Tebriz ekoliiniin basyapiti sayilan Tahmasp
Sehnamesi minyatiirlerinde eski Herat ekoliiniin canli renklerle resimlenmis manzara
tislubu, ¢ok daha zengin ve kalabalik kompozisyonlarda devam etmektedir. Figiirler
oldukga kiiclilmiis ve zariflesmis, manzara ise dekoratif yogunlugun agir bastig
masallar1 andiran bir renklilige biirinmiistiir. Tahmasp Sehnamesi Herat-Timurlu
ekolii ile Tebriz-Akkoyunlu ekoliiniin en gosterisli devami niteliginde

degerlendirilmektedir ( Welch, 1972: 112).

8.1.2. Kazvin Ekolii

1548’de Safeviler ’in baskenti olan Kazvin, beraberinde taginan Tebriz sanat
atdlyelerine ev sahipligi yapmustir. Onceleri Tebriz ekoliiniin iislup &zelligi
siirdiiriilirken daha sonra kismen farkli bir iislup yerlesmistir. Genellikle resim
cercevesini agsan doga kesitleri, Kazvin ekoliiniin karakteristik 6zelligidir (Cagman

ve Tanind1, 1979: 43).

Kazvin ekoliinde tamamen yeni tip bir figiir ressamlig1 ortaya cikmustir.
Oldukga zarif olan figiirlerde yuvarlak yiizlii geng erkek tipleri dikkat gekmektedir.
Yanaklara uzanan saglar, ¢ekik kas ve gozler, genis omuzlar, ince bel, kii¢iik el ve
ayaklar bu figiir tislubunun en belirgin 6zelliklerindendir. Manzaralarda ise bombeli
tepe ve hacimli kaya formlarinda Herat ekoliiniin etkileri sezilmektedir. En gbze
carpan motif olan iri bir ¢inar agact manzara betimlerinde sik sik kullanilmistir. Bazi
minyatiirlerde etrafi tiiy gibi sarili badem bigimi agaclar da goriilmektedir (Robinson,
1958: 137-152).
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8.1.3. Siraz Ekolii

Yiizyillar boyunca minyatiir sanati merkezi olan Siraz, Safeviler devrinde de
onemini korumustur. Siraz’da eskiden oldugu gibi bu donemde de bir¢ok minyatiirlii
yazma hazirlanmistir. Siraz at6lyelerinde 16. yilizy1l baglarinda hazirlanan eserlerdeki
minyatiirlere Siraz-Tiirkmen minyatiiriiniin kuvvetli etkisinin goriildiigli dekoratif bir
tislup hakim olmustur. Genellikle pastel tonlarla olusturulan uyumlu renkler ve altin
yaldiz bolca kullanilmigtir. Kaliteli is¢iligiyle dikkati ¢eken minyatiirlerde Safevi
donemine 6zgli dikine gelisen basarili kompozisyonlar denenmistir (Cagman ve

Tanind1, 1979: 49).

16. yiizy1l ortalarina kadar Siraz’daki minyatiir faaliyetlerinde Tiirkmen devri
Siraz Uslubunun devam ettirildigi goriilmektedir. Bu iislubun en belli bash

ozelliklerini, ince, zarif, ufak, yuvarlak yiizlii insan figiirleri olusturmaktadir (Inal,
1995: 165)

16. ylizyilin ilk yarisina kadar figiirlerin baglarinda, Safevi devrinin énemli
bir simgesi niteliginde, tac-1 haydari olarak bilinen uzun kirmizi serpuslu bashklar
yerine Sah Tahmasp doénemindeki minyatiirlerde goriilen giidiik bir kepin etrafina
sarilan sariklar goriilmektedir. B.W. Robinson bu basliklar1 Siraz’da 16. yiizyilda
kuvvetli etkileri devam eden Tiirkmen iislubunun bir devami olarak nitelemektedir

(Robinson, 1954: 105-112).

Siraz ekoliinde yer alan manzara betimlemelerinde gokyiizi altin yaldiz veya
mavi renkte resimlenmistir. Gokyiiziinde yengece benzer bulut motifleri Siraz ekolii
manzaralarinin belirgin 6zelliklerindendir. Renkli tepelerin {izerinde kabaca belirtilen
cicek motifleri yer almaktadir. Genellikle agik renklerde boyanan bir elin parmaklari
gibi sirali ince uzun kayalar, bazen hayvan basini andirir vaziyette tasvir edilmistir.
Tepenin hakim noktada konumlandirildigi manzaralarda tepe gerisinin iki yanina
simetrik olarak olay1 izleyen figiirlerin yerlestirilmesi Tirkmen devri Siraz

Sehnamelerini andirmaktadir (Inal, 1972: 73).

Bu iislup 1530’lu yillardan sonra yerini daha ince is¢ilik ve dekoratif zevk
agirlikli Tebriz etkili bir iisluba birakmaktadir. Hacimli kayalarin yani sira doga

betimlemelerinde onemli bir yere sahip olan gokyliziinde yenge¢ motifli bulutlar
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azalmaya, bunun yerine salyangoz tipi bulutlar ¢ogalmaya baslamaktadir. Mavi
rengin hakim oldugu minyatiirler Safevi minyatiir sanatinin siislemecilik ac¢isindan en

zengin 6rneklerini olusturmaktadir (inal, 1995: 167).

16. yiizy1l ortast1 ve devaminda Siraz’da uygulanan bir diger islup ise
Tiirkmen devri Siraz iislubuna daha bagli, pembemsi eflatun ve bej renkli tepelerin
manzaralara hakim oldugu daha sade bir iisluptur. Minyatiiriin orta ekseni bazen
tepenin gerisine bazen de ortasina yerlestirilen bir agag ile gosterilmistir. Zemin,
Tiirckmen devri minyatiirlerindeki gibi tepeden veya profilden goriinen ¢igek
kiimeleriyle bezenmistir. Kayalar sivri ve hacimli bir sekilde tasvir edilmistir(inal,

1995: 167).

Tebriz ekoliindeki mimari tasvirlerde goriilen geometrik ¢ini uygulamalari 16.
ylzyilin sonuna kadar Siraz yazmalarinda kullanmilmistir ve neredeyse bir Siraz
klasigi olusturmustur. 1520’lerden sonra popiilerlik kazanan resim alaninin
enlemesine li¢ seride ayrilarak olusturulan i¢ mekan tasviri ise bilinen tiim Siraz
elyazmalarinda kullanilmistir. Doga tasvirlerinde yer alan yapinin dis cephesi, resim
alaninin bir kenaria yaslanmig vaziyette tek bir dikey bantla temsil edilmistir. (Ulug,

2006: 120).

8.2. Minyatiirlerde Islenen Konular
Sehname, diinyanin yaratihsindan Iran’in Sasaniler déneminde Araplar

tarafindan istilasa kadar gecen siirecteki Iran tarihini, mitolojisini, gelenek ve
goreneklerini anlatan, aruz vezninin “ fa’0lin fa’dlin fa’dlin fa’al” kalibiyla
yazilmis 60.000 beyitlik mesnevi tarzinda bir destandir ( Kiiltiiral ve Beyreli, 1999:
18).

Iran’in milli destan1 ve Fars edebiyatinin en biiyiik eserlerinden biri olarak
kabul edilen Sehname’nin yazimma M.980 veya M.990’da baslanmistir. Firdevsi
tarafindan yazilan eser M.1003-1004 yilinda bitirilerek M.1010 yilinda Gazneli
Sultan Mahmut’a sunulmustur ( Kanar, 1996: 289).

Yazmada, anlatilan hikdyelere dayanak saglamak ve eserde anlatilan olaylari

canlandirmak adina betimlenen yirmi dort minyatiire yer verilmistir. Nakkaglar
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minyatiirlerde olaylar1 aktarirken donemin ve kendi yetistikleri ekollerin iislup

Ozelliklerini kullanmis, kendi gézlemlerini sanatlartyla biitiinlestirip aktarmiglardir.

Minyatiirlerde; savas, av, hiikiimdarlarin ciilus ve kabul torenleri, destansi
kahramanlik miicadeleleri, dogum, oOliim, ask, kavusma, karsilama ve eglence
meclisleri gibi konular yer almaktadir. Bu konular i¢inde savas sahneleri ile destansi

kahraman Riistem’in yasamini konu alan minyatiirler agirliktadir.

Islenen konular arasinda agirlikli olarak betimlenen savas sahneleri; 42b
numaralt Minucihr’in Savasta Tur’u Oldiirmesi, 105b numarali Siihrab in Riistem’i
Yere Vurmast, 167a numarali Piran in Iranlilara Gece Baskini, 202b Riistem’in Cin
Hakanimi Kementle Cekmesi, 262a numarali Keyhiisrev’in Piran Igin Yas Tutmast,
320b numarali Giistasp ve Arjasb Arasindaki Savas ve 379b numarali Dara 'nin
Oliimii adli sahnelerdir (Kat. No: 3,5, 7,9, 12, 14, 16) . [tinali detaylarla betimlenen,
toplamda yedi minyatiirlii sayfadan olusan savas sahneleri genellikle kavunici ve
pembemsi renklerle boyanmis bombeli bir tepenin yamacinda betimlenmistir. Tasvir
edilen savas sahnelerinde kalabalik, hareketli ortamlar olusturulmustur. Bunun yani
sira miicadele esnasinda ve sonrasinda figiirlere, dikkatleri ¢eken realist bir yaklagim
kazandirilmustir. Insan figiirlerinin gévdelerinden ayrilan baslar, kopan bacaklar ve
kollar, kanlar i¢cinde kalmis bedenler savasin yasattigi tahribati en iyi temsil eden

unsurlardir.

Eserde yalnizca bir tane resimlenmis olan 417a numarali Behram ve
Azade’nin Av Maceras: adli av sahnesinde ava ¢ikmis iki insan ve ¢esitli hayvan
figiirleri, hareket halinde kagisirken gercek¢i bir tarzda tasvir edilerek zengin bir

anlatim ve hareketli ortamlar elde edilmistir (Kat. No: 17).

Hiikiimdarlarin ciiliis ve kabul térenleri adi altinda toplamda ii¢ minyatiirlii
sayfa yer almaktadir. Bunlarin ilki 18b numarali Keyumers’in Tahta Cikisi adl
sahnesidir (Kat. No: 1). Digeri ise 302b-303a numarali Luhrasp 'in Tahta Cikigy’dir
(Kat. No: 13). 450a numarali minyatiirde ise Behram Gur'un Elgiyi Kabul Etmesi
sahnesi yer alir (Kat. No: 19). U¢ minyatiirden yalnmzca 302b-303a numarali
Luhrasp’in Tahta Cikisi adli sahne cift sayfa halinde minyatiirlenmistir. 450b
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numarali Behram Gur’un El¢iyi Kabul Etmesi sahnesi i¢ mekanda ge¢mektedir. 18b

ve 302b-303a numaral: ciils sahneleri ise agik havada betimlenmistir.

Destans1 kahramanlik miicadelelerinin baskahramani, eserde en ¢ok iizerinde
durulan figiir olan Riistem’dir. Riistem savaglarin yani sira devlerle girdigi
miicadeleleri de basariyla sonlandirmaktadir. Eserde Riistem’i konu alan toplam alt1
minyatiirlii sayfa bulunmaktadir. Bunlardan 67a numarali minyatiirde Riistem 'in
dogumu, 365a numarali minyatiirde ise Riistem’in oliimii konusu islenmistir. 105b
numarali Siihrab’in Riistem’i Yere Vurmast ve 202b numarali Riistem’in Cin
Hakanmini Kementle Cekmesi adli sahnelerde Riistem savas meydanlarinda tasvir
edilmistir. 87b numarali Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi ve 216a numarali Dev
Ekvan in Riistem’i Suya Atmas: adli sahnelerde Riistem’in fantastik yaratiklarla olan
miicadelesi islenmistir (Kat. No: 3, 15,5, 9,4, 11).

Incelenen eserde ask sahnelerinin yer verildigi toplam {i¢ minyatiirlii sayfa
yer almaktadir. Bu minyatiirler; 125a numaralt Siyavus 'un Hikayesi, 183b numarali
Fariburz’un Farangis ile Evlenmesi ve 537b numarali Hiisrev Perviz’in, Sarayinda
Sirin ile Konusmasi adli sahnelerdir. Bu minyatiirlerden yalnizca 537b numaral

minyatiir sahnesi agik alanda resmedilmistir (Kat. No: 6, 8, 21).

Kavusma sahnesi kapsaminda, eserde yalnizca bir minyatiir resimlenmistir.
205a Giv’in Turan’da Keyhiisrev’i Bulmas: adli sahnede iki figiir birbirine sarilmis

vaziyette sakin bir doga goriiniimii iginde betimlenmistir (Kat. No: 10).

Karsilama konulu tek sahne 440a numarali Behram Gur’un Iran Sinirina
Ulagmas: adli minyatlirdiir. Sah’1 karsilayan figiirler saygi ve hiirmet geregi

bagliklarini ¢ikarmis vaziyette tasvir edilmistir (Kat. No: 18).

Son olarak eglence meclisleri genellikle bagka bir olayin akabinde yer
almaktadir. Ozellikle ask konulu 125a Siyavus’'un Hikdyesi ve 183b numaral
Fariburz ve Farangis’in Evlenmesi adli minyatiirlii sayfalarda eglence meclisleri,
calgilar ve sazendeler esliginde betimlenmistir. 613b ve 614a numarali Kirda
Eglence Meclisi adl1 sahne ise diger eglence meclisi konulu minyatiirlerden farkli
olarak cift sayfa halinde ve ag¢ik havada tasvir edilmistir. Yine sazendeler, ¢algilar ve

cesitli ikramlar bu sahneye eslik etmektedir (Kat. No: 6, 8, 22).
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8.3. Uslup Ozellikleri

Olaylarin canlandirilma seklini realist bir yaklagimla yansitmaya calisan
nakkaslar, resim-metin iliskisine sadik kalmislardir. Tamami g¢ergeve igine alinmus
minyatiirlerin yaninda ¢ergeve disina tasirilan minyatiirler de bulunmaktadir.
Eserdeki minyatiirler, konunun anlatildigi metinler arasina ¢ogunlukla daginik bir
sekilde yerlestirilmistir. Bu boliimde incelenen elyazmasi eserde goriilen minyatiir
tisluplar;; kompozisyon, manzara, mimari, figlir ve Kkarsilastirma agisindan

degerlendirilmistir.

8.3.1. Kompozisyon Diizeni

Eserdeki minyatiirlerin kompozisyon diizeni benzerlik gosterse de bazi
sayfalarda farkli minyatiir ekollerinin etkileri izlenmektedir. 613b ve 614a numaral
minyatiirlii sayfalarda bulunan ve zamanin on iki meshur sanatkariin bu elyazmasi
kitab1 hazirladigina dair var olan ibare bu durumu agiklar niteliktedir (Kat. No: 22).
Minyatiirlerde ifade edilen on iki sanatg¢inin, yetistikleri farkli ekollerin 6n plana

c¢ikan ozelliklerini tasvirlerinde yansitmis olduklari, géze ¢arpmaktadir.

[lk minyatiir sahnesi 18b numarali sayfadan baslamaktadir. Genellikle
minyatiirler bir ¢ergeve iginde resmedilse de bazen cergeve disina da tasirilmistir.
Eserde 42b, 167a, 202b, 320b, 379b numarali minyatiirlerde bayraklar cetvel disina
tasmis vaziyette resmedilmistir (Kat. No: 2,7, 9, 14, 16). 67a,87b ve 365a numarali
minyatiirlerde ise agaclar cetvel disina tagirilmistir (Kat. No: 3, 4, 15). Ozellikle 87b
numarali Riistem’in Ak Dev’i Oldiirmesi adli sahnede kompozisyonun tiimiiyle
tagirilmas1 Kazvin ekoliiniin en popiiler 6zelligidir. Bayrak veya agaclarin tasirildig
diger minyatiirlii sayfalarda Kazvin ekoliiniin etkisinin minimuma indirilmis oldugu
goriilmektedir. Nakkas, bu ekoliin bir etkisi olarak devam niteliginde,
siirlandirilmamig bir alan1 vurgulamak istedigini gostermektedir. Minyatiirdeki
kompozisyon elemanlarinin kesilmeden devam etmesi minyatiire 6nemli Olgiide

hareketlilik kazandirmistir (Kat. No: 4).

Minyatiirlerde simetri, merkezi, yatay ve c¢apraz olmak tiizere dort farkli
kompozisyon semasi kullanilmistir. Bazen bu kompozisyon anlayiglarinin ayni1 anda

bir arada yer aldigi da goriilmektedir. Figilirlerin hemen hemen ayni sayida ve
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karsilikli olarak tasvir edildigi sahnelere daha c¢ok simetri anlayisi hakimdir. Bu
simetri semas1 genellikle savas sahnelerinde karsi karsiya gelen savasc¢i gruplarda
kullanilmustir. 42b numarali Minucihr’in Savasta Tur’u Oldiirmesi, 105b numarali
Siihrab’in Riistem’i Yere Vurmasi, 262a numarali Keyhiisrev’in Piran Icin Yas
Tutmasi, 320b numarali Giistasb ve Ercasb Arasindaki Savas ve 379b numarali

Dara’nin Oliimii adli savas konulu minyatiirlerde kompozisyonun olusturulmasinda

simetri anlayig1 hakimdir (Kat. No: 2,5, 12, 14, 16).

Odak noktasinda bulunan, konunun esas kahramanlar1 ve bunlarin etrafinda
gelisen olaylarin  anlatildigi  minyatiirlerde merkezi kompozisyon anlayisi
kullanilmistir. Bu anlayis, 18b numarali Keyumers’in Tahta Cikmasi, 67a numarali
Riistem’in Dogum Hikayesi, 87b numarali Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi, 125a
numarali Siyavus’un Hikayesi, 183b numarali Fariburz 'un Farangis ile Evlenmesi,
205a Giv’in Turan’da Keyhiisrev’i Bulmasi, 216a numarali Dev Ekvan’in Riistem’i
Suya Atmasi, 365a numarali Riistem’in Kabilistan’da Kuyuya Diismesi ve Oliimii,
417a numaralt Behram ve Azade nin Av Macerast ve 613b numarali Kirda Eglence
Meclisi adli minyatiirlii sayfalarda goriilmektedir (Kat. No: 1, 3, 4, 6, 8, 10, 11, 15,
17, 22).

Yatay eksende yer alan figiirlerin sirali veya pes pese resmedilmesi yatay
kompozisyon anlayisinda karsimiza ¢ikmaktadir. 167a numarali Piran’in Iranlilara
Gece Baskini, 302b-303a numarali Luhrasp ’'in Tahta Cikist, 450a numarali Behram
Gur’un Elgiyi Kabul Etmesi, 496b numarali Kayser’in Buzurcmihr’i Problemi
Halletmesi Icin Géndermesi, 537b numarali Hiisrev Perviz'in, Sarayinda Sirin ile
Konusmas: adli minyatiirler bu anlayis ¢ercevesinde resmedilmistir. Genellikle resme
hareketlilik katan ve resmin bir koOsesinden digerine dogru siralanan figiirli
kompozisyonlar ¢apraz kompozisyon semasinda olusturulmustur.183b numarali
Fariburz 'un Farangis ile Evlenmesi, 379b numarali Dara 'nin Oliimii, 440a numarali
Behram Gur’un Elgi’yi Kabul Etmesi, 614a numarali Kirda Eglence Meclisi adli
minyatiirler bu anlay1s ¢ergevesinde tasvir edilmistir (Kat. No: 7, 13, 19, 20, 21, 22).

Eserde yer alan minyatiirler anlatilan konunun igerigine bagli olarak metnin
Oziine gore resmedilmistir. Asil konunun anlatildig1 olay genellikle orta eksende,

minyatiiriin merkezinde yer almakta olup dikkati orta eksene ¢ekmektedir. Resmin
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arka planinda ¢cogunlukla tepenin gerisinde olay1 izler vaziyette betimlenen kalabalik
figiirler tamamlayic1 figiirler olup 1ilgiyi sahnenin ortasina ¢ekme gorevi
ustlenmektedir.105b numaralt Siihrab’in Riistem’i Yere Vurmasi, 365a numarali
Riistem’in Kabilistan’da Kuyuya Diismesi ve Oliimii, 440a numarali Behram Gur 'un
Iran Simirina Ulasmasi, 496b numarali Kayser'in Buzurcmihr’i Problemi Halletmesi
Icin  Gondermesi adli minyatiirlii sayfalarda bu 6zellik kendini 6n plana

¢ikarmaktadir (Kat. No:5, 15, 18, 20).

67a numarali Riistem’in Dogum Hikayesi, 496b numarali Kayser'in
Buzurcmihr’i Problemi Halletmesi Icin Gondermesi ve 537b numarali Hiisrev
Perviz’in, Sarayinda Sirin ile Konusmasi gibi minyatiirlerde i¢ mekan ile doga bir
arada biitiinlesmis sekilde tasvir edilmistir. I¢ mekan tasvirlerinde olay kahramanlar
minyatiirin merkezinde yer alir. Etrafindaki tamamlayic1 figiirlerle minyatiire
derinlik hissi verilmeye c¢alisilmistir. Mimari elemanlar donemin yap1 ozellikleri
hakkinda bilgi verecek ayrintida tasvir edilip ince detaylarla resmedilmistir (Kat. No:
3, 20, 21).

8.3.2. Doga (Manzara)

Minyatiirlerde dis mekan konulu kompozisyonlarin ayrilmaz bir pargasi olan
doga, sanatgi tarafindan hangi okul veya egilime bagli olursa olsun ¢ok iyi
coziimlenmek durumundadir. Karakterlerin ve konunun tasviri kadar olayin gectigi
doga da resimsel algilamada ayni derecede 6nemli goriilmiistiir. Doga, minyatiirlerde
sadece bir fon olarak kullanilsa da minyatiire hareketlilik ve perspektif
kazandirmaktadir. Savas, kusatma, av ve kavusma gibi doga ortaminda gergeklesen
olaylarin, bulundugu cografyanin fiziki Ozelliklerini belirleyici unsurlar olan
irmaklar, bitki Ortiisii ve topografik Ozelliklerin islenisi nakkas tarafindan

Oonemsenerek ¢izilir.

Minyatiirlerde  gokyliziinde agirlikli olarak mavi tonlart  kullanilmistir.
Genellikle dogal bir gokyiizii betimlemesi tercih edilmistir. 18b, 42b, 87b, 105b,
167a, 202b, 262a, 320b, 365a, 379b, 496b numarali minyatiirlerde mavinin farklh

tonlar1 kullanilarak dogal bir tasvir yapilmistir. Bunlarin yani sira 67a, 205a, 216a,

104



417a, 537b numarali sayfalarda da gokyliziinde altin yaldiz kullanimi tercih

edilmistir.

496b ve 537b numarali minyatiirlerdeki gokyiizii betimlerinde Siraz ekoliinde
yaygin olan yenge¢ motifli bulutlar goriilmektedir. Bunun yani sira 105b, 205a ve
379b sayfa numarasinda bulunan minyatiirlerde 1530’lardan sonra artan Tebriz ekolii
etkili salyangoz seklindeki bulut motifleri gdze ¢arpmaktadir. Gokyiiziinde giines
tasviri ise yalnizca 18b sayfa numarali minyatiirde bulunmaktadir. Genellikle Siraz

ekoliinde goriilen bu giines tasviri insan ¢ehreli olarak resmedilmistir.

Manzaralarda genellikle pembemsi ve bej renkli tepelerin ufuk ¢izgisine hakim
bir noktada oldugu sade bir {islup goriilmektedir. Eserde farkli sanatcilar tarafindan
yapilan minyatiirlerde farkli iislup ve diizende manzara kompozisyonlar1 goriilse de

birbirini tekrar eden ve kaliplasmis baz1 manzara elemanlar1 da kullanilmistir.

Cogu minyatiirlii sahne dis mekanda resmedilmistir. Dig mekanda resmedilen
minyatiirlerin biiylik bir boliimii tepelik yamaglarda ya da kayalik alanlarda
gegmektedir. Bu tepelik yamaglar yekpare bir biitlinliik icinde resmedilirken kayalik
alanlar ard arda siralanmis sekilde resmedilmistir. Kayaliklar, Siraz ekoliiniin
manzara uygulamalariin bir pargasi olarak bazen bir elin parmaklar1 gibi bazen de
hayvan basini andirir vaziyette betimlenmistir. 18b, 87b, 216a numarali minyatiirlii
sayfalarda bu tarzda iglenmis kaya formlar1 bulunmaktadir. Bu kayaliklarin efsanevi-
destans1 minyatiirlii sayfalarda goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Eski Herat ekolii 6zelligi
olan slingerimsi bombeli tepelerin olusturdugu yamagclarda ise daha ¢ok karsi karsiya
gelen iki savas¢t grup konumlandirilmistir. Olayin bir yamagta gecmesi ¢arpismanin
daha realist bir yaklagimla verilmesini saglamistir. 42b, 105b, 202b, 205a, 262a,
320b, 365a, 379b, 440a numarali minyatiirler bu anlayigla resmedilmistir. 417a

numarali minyatiirde hem kayalar hem de bombeli tepeler bir arada yer almaktadir.

Zemin Tebriz ekoliiniin yogun dekoratif bezemesinden ayrilarak yalnizca ciliz
otlar, cesitli cigek kiimeleri, bitkiler ve bir agac ile siislenmistir. Manzaralarda
doganin ayrintili siislenmemesine karsilik bu siisleme yogunlugu figiirlerde ve diger

bir takim wunsurlar iizerine yogunlagtirilmistir. Zemindeki siisleme unsurlari,
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kompozisyondaki doluluk bosluk oranlar1 géz oniline alinarak dengeli bir bigimde

dagitilmistir.

Manzaranin merkezi belirleme ve simetri olusturma agisindan 6nem tagiyan
0gesi durumundaki agaglar, genellikle resmin orta eksenini belirleyici 6zellikte,
bazen tepenin gerisine bazen de ortasina yerlestirilmistir. Agaclar kompozisyonlarda
gelisi giizel konumlandirilmamistir. Daha ¢ok belirleyici ve dengeleyici bir doga
elemani olarak on plana ¢ikan agaclar bazi sahnelerde minyatiir merkezini vurgulama
islevi yaparak ayn1 zamanda ilgiyi minyatiiriin merkezine ¢ekmeyi saglamaktadir.
42b, 105b, 202b, 262a, 496b numarali sayfalarda bu tarzda resmin orta eksenini
belirleyici agaclar yer almaktadir. Genellikle tepenin orta kisminda ylikselen agag
figiirleri denge unsuru olarak simetrik kompozisyon anlayisinda tamamlayici 6ge
olarak kullanilmistir. 105b, 202b, 262a, 404a numarali minyatiirlerde agac, bu

anlayisa uygun bir sekilde betimlenmistir.

8.3.3. Mimari

Incelenen eserin 67a, 125a, 183b, 450a, 496b, 537b numarali minyatiirlerinde
mimari tasvirlere yer verilmistir. Bu mimari yapilarin disinda 167a numarali Piran 'in
Iranlilara Gece Baskini ve 205a Giv’in Turan’da Keyhiisrev’i Bulmasi adl
minyatiirlerde ise topak ev tipi cadir tasviri yer almaktadir (Kat. No: 7, 10 ).
Cadirlarda genel olarak geometrik bezemeler kullanilmistir. 205a sayfa numarali
minyatiirde yer alan ¢adirlarda, genellikle cilt sanatlarinda uygulanan semse-salbek

motifleri dikkati cekmektedir.

67a ve 450a sayfa numarali minyatiirlerde i¢ mekanda tasvir edilen bir havuz
bulunmaktadir. Her iki minyatiirde de duvarin ortasinda yer alan agik pencerede
figiirler ve ¢icek betimlerine yer verilerek derinlik hissi uyandirilmak istenmistir. 67a
numarali Riistem ’'in Dogum Hikayesi adl1 minyatiirde islenen eyvan duvari, iki bolim
halinde farkli renklerde tasvir edilmistir. Duvarin ikiye ayrilan iist kisminda Tebriz
ekolline 6zgii kalemisi bitkisel siislemeler agirliktadir. Bu sayfada asil olayin gegtigi
alan etrafi ahsap malzeme kullanilarak hazirlanmis bir bélme ile ayrilmistir (Kat. No:
3). 450a numarali minyatiirde canlandirilan Behram Gur’un El¢iyi Kabul Etmesi

sahnesinde ise bu agik pencere iki sagir pencerenin ortasina konumlandirilmistir ve
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pencerelerin yerlestirildigi duvar, siisleme agisindan ikiye boliinmiistiir. Alt kisimda
geometrik ¢ini siislemeler hakimken geriye kalan iist kisimda ise yine Tebriz ekoliine
uygun kalemisi bitkisel bir bezeme yer alir (Kat. No: 19). Bahsi gegen ekolde duvar
stislemeciliginin uygulandigi diger minyatiirler ise 183b numarali Fariburz ve
Farangis’in Evliligi adl1 sahnede beyaz zemin iizerinde ve 537b numarali Hiisrev
Perviz’in Sarayinda Sirin Ile Konusmas: adli sahnede dis mekana agilan kap1 ve

pencerelerin bulundugu duvarlarda goriilmektedir (Kat. No: 8, 21).

125a numarali Siyavus 'un Hikayesi adli minyatiir, 183b numaral Fariburz 'un
Farangis ile Evlenmesi ve 450a numarali Behram Gur’un El¢iyi Kabul Etmesi adl
minyatiirler iki katli olarak i¢ ve dis mekan ayni sayfada yer alacak sekilde
resmedilmistir (Kat. No: 6, 8, 19). Kullanilan bu kompozisyon ozelligi mimari
yapmun hem dig hem de i¢ mekanm1 hakkinda bilgi vermektedir. Burada kullanilan
malzeme ve uygulanan siisleme 6geleri de ayrintili yer almaktir. 67a, 125a, 183b,
450a numarali minyatiirlerdeki i¢ mekan tasvirlerinde duvarlar iki bdliime
ayrilmistir. Duvarlarda altta geometrik c¢ini siislemeler yer alirken tistte bitkisel

kalemisi bezemelere agirlik verilmistir.

Eserde 125a numarali minyatiirde tasvirlenen Siyavus 'un Hikayesi adli sahnede
mimari bir betimleme yapilmistir. Bu mimari betimin en dnemli 6zelligi resim
alaniin enlemesine {i¢ seride ayrilmasidir. Minyatiirde anlatilan asil olay, sayfanin
ortasina konumlandirilarak yukaridan ve asagidan iki seritle ayrilmistir. Merkezde
yer alan figiirler tipik Siraz halis1 lizerinde resmedilirken asagida seritle ayrilan
kisim, seramiklerle kapli bir yiizeyi andirmaktadir. Ust seritte yer alan kisim ise
geometrik ¢ini siislemelerle bezenmistir (Kat. No: 6). Bu mimari tasvir uygulamasi,
Topkap1 Sarayr Miize Koleksiyonunda bulunan 1522 tarihli TSMK Haz. 1485
envanter numarali Safevi Donemi Firdevsi Sehnamesi’nin 516a numarali sayfasinda
tasvirlenen Nusirvan ve Buzurcmihr adli sahne ile Oncii bir uygulama olmustur
(Resim 30). Bu tarihten sonra resim alanini enlemesine 3 seride ayirarak olusturulan
i¢ mekan tasvirleri biiyiik bir popiilerlik kazanmis ve tiim bilinen Siraz el

yazmalarinda kullanilmistir (Ulug, 2006: 120).

Incelenen eserin, 496b numarali Kayser’in Buzurchmihr’i  Problemi

Halletmesi Icin Gondermesi ve 537b numarali Hiisrev Perviz'in Sarayinda Sirin ile
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Konugmas: adli minyatiirlerinde yapimin dis goriiniimiiniin saga yaslanmis dikey bir
bantla temsil edildigi mimari uygulama, alisilagelmis Siraz yapi tasvirlerindendir
(Ulug,2006:122) 496b numarali ve 537b numarali minyatiirlerde bahsedilen dikey
bant {izerinde geometrik ¢ini siislemeler goéze ¢arpmaktadir. Geometrik ¢ini
siislemelerle bezenmis bu duvarin asagr kisminda bir kapi iist kisminda ise bir
pencere yer almaktadir. Buradan bu tarz yapilarin iki katli olusunun belirtilmek
istendigi anlasilmaktadir. Safevi Donemi mimarisinde dis mekanda ¢ini
uygulamalarin kullanildiginin bilinmesi el yazmalarinin da ayni zamanda donem
mimarisi hakkinda bilgi veren nitelikli belgeler oldugunu diisiindiirmektedir (Kat.

No: 20, 21) (Ulug, 2008: 42).
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Resim 30: Nusirvan ve Buzurcmihr. Sehname-i Firdevsi, TSMK H.1485, y.516a.

Son olarak eserde yer alan i¢ mekan betimlemelerinde Siraz’a 6zgii bir hali
uygulamas1 li¢ minyatiirlii sayfada belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu sayfalar
125a numarali Siyavus’un Hikayesi, 183b numarali Fariburz’un Farangis ile
Evlenmesi ve 613b Kirda Eglence Meclisi konulu minyatiirlii sayfalardir. 125a ve
613b numarali minyatiirlerde, tipik Siraz halis1 Hiikiimdarin tahtinin bulundugu yere
konumlandirilmisgtir. 183b numarali minyatiirde ise Hiikiimdar, merdivenle ¢ikilan
yiiksek¢e bir yerde bulundugundan hali yerdeki tiim zemini kaplayacak sekilde

yerlestirilmistir. On altinct yilizyilda Siraz el yazmalarinda miitemadiyen resmedilen
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Siraz halilar1 genellikle pembe veya agik mavidir. Ana zeminde ve bordiirde aym

motifler kullanilmaktadir (Ulug, 2006: 138). (Kat. No: 6, 8, 22)

8.3.4 Figiirler

Eserde yer alan figiirler; insan figiirleri, hayvan figiirleri ve fantastik figtirler
olmak fiizere ii¢ baslik altinda incelenmistir. Aralarinda agirlikli olarak insan
figiirlerine yer verilmistir. Insan figiirleri bilhassa savas konulu minyatiirlerde yer
alan yogunluguyla 6ne ¢ikmaktadir. Hayvan figiirleri, Insan figiirlerinin bulundugu
kompozisyonlardan ayr1 betimlenmemis olmakla beraber resme hareketlilik ve
gercekeilik katmaktadir. Fantastik figiirlerin yer aldigi yalnizca {i¢ minyatiirde
bulunmaktadir. Olaganiistii olaylarin anlatildig1 betimlerde fantastik figiirler olayin

gercekiistiiciiliigiinii gozler oniine sermektedir.

Figiirlerin durus pozisyonlart anlatilan konuya gore farklilik arz etmektedir.
Figiirlere savas ve av sahnelerinde olduk¢a hareketli bir goriiniim kazandirilmistir.
Carpigmanin siddetli gegtigini vurgulamak amaciyla figiirler ile olayin garpicilig
yansitilmistir. Insan ve fantastik figiirler olan dev betimlemelerinde uzuvlar kopmus
kanlar i¢inde bir goriinlim verilerek gercekcilik 6n plana ¢ikarilmistir. Hayvan
figlirlerinde ise ozellikle atlar, savasin veya baskinin yasandigi ana uygun olarak
kosar ve saha kalkar vaziyette betimlenmistir. Yine av sahnesindeki hayvan

figiirlerinin de kacistiklar1 an, gozle goriiliir berrakliktadir.

8.3.4.1. Insan Figiirleri

Incelenen eserde yer alan insan figiirlerinin viicut formlar1 anatomik agidan
belirgin abartilar icermeyen 6zelliklere sahiptir. Yalnizca el ve ayaklar viicuda oranla
daha kiiciik cizilmistir. Viicutlar oldukca ince ve zarif bir sekilde betimlenmistir.
Figiirlerin simalarinda ise birbirine benzerlik goriilmektedir. Cekik gozler ve yay gibi

tek bir ¢izgi halinde resmedilen kaslar, yuvarlak yiizler {izerinde yerlerini almistir.

Insan figiirlerinin ince, zarif, yuvarlak yiizlii olmalar1 ve viicut hareketlerinin
kivrakligi, 16. ylizyil Siraz’inda goriilen insan figiirlerinin en belli basli 6zellikleri

arasindan yer almaktadir (Inal, 1995: 165).
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Eserde goriildiigli lizere minyatiirlerde tasvir edilen insan figiirleri cogunlukla
baslikli tasvir edilmistir. Safevi minyatiirlerindeki insan figilirlerinde en yogun
kullanilan baghk tiirti Tac-1 Haydari denilen on iki tiilbentle sarilmis sarigin
lizerindeki uzun kirmizi serpuslu basliklardir (inal, 1995: 159). Ancak Incelenen
Safevi donemi el yazmasinda basliklarin {izerindeki ince uzun serpuslara rastlanmaz.
Ciinkii Safevi yonetiminin ilk yillarinda, Siraz’daki sanatgilar kitap iiretim sanatinin
bolgesel geleneklerini icra etmeye devam etmiglerdir; bu yillara ait bircok yazma
Akkoyunlu Tirkmen geleneklerine bagli olarak iiretilmistir (Ulug, 2008: 39). Bu
yazmada kullanilan baslhklar on altinci yiizyilin ilk yarisina kadar olan donemde
Siraz-Tiirkmen tislubunun bir devami kabul edilen, giidiik sivri bir kepin etrafindaki
sarik bi¢cimindedir (Robinson, 1954: 105). Bu durumun goriilmesindeki en 6nemli
etken olarak Safevilerin hiikiimdarlig1 sirasinda Siraz’da on altinci yiizyilin ikinci
yarisina kadar bir Tiirkmen asireti olan Ziilkadirlilerin sehrin yonetimi ve sehirdeki
kitaphanelerde faaliyetlerinin ciddi oranda etkili olmalar1 gosterilmektedir (Ulug,
2006: 53). Bu tarz bashklar 614a numarali minyatiirli sayfada daha detayl
goriilmektedir (Res. 31). Minyatiirlerde yer alan énemli figiirlerin baslarinda ise Iran
cografyasina 0zgii zengin taslarla siislenmis renkli, dilimli bir ta¢ bulunmaktadir
(Res. 32).

Savas sahnelerinde kullanilan migferlerin tiimiiniin iizerine renkli flamalar
yerlestirilmistir. Yalnizca 262a sayfa numarali minyatiirde Keyhiisrev’in migferinin
tizerinde tliyden bir sorgu¢ bulunur. Eserde agirlikli olarak tasvir edilen figiir olan
Iran’mn destans1 kahramam Riistem ise her resmedildigi sayfada kaplan postu baslig
ile betimlenmistir. Diger bircok Sehname niishalarinda da Riistem figiirii genellikle
kaplan postu basligiyla betimlenmistir. Riistem’in olaganiistii giiclerine ve heybetine

istinaden kaplan postu tercih edilmis oldugu diisiintilebilir.
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Resim 31: Sehname-i Firdevsi, TIEM-1984, y.614a

- o . - ¥l

Resim 32: Sehname-i Firdevsi, TIEM-1984, y 417a
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302b ve 303a numarali minyatiirlerde saglarinin belirtilmesi ve fiziki
Ozelliklerinden kadin olduklar1 anlasilan figiirlerin ortii yerine baslik kullanmalari
oldukga ilging bir goriiniim arz etmektedir. 67a numarali Riistem in Dogumu Konulu
minyatiirde elinde bebekle betimlenmis figiiriin bagindaki daginik sarik modeli ise
Herat ekoliine 6zgii bir baslik tiirtidiir. Basliksiz tasvir edilen 440a ve 450a numarali

minyatiirlerdeki insanlar ise sagsiz olarak betimlenmistir.

Insan figiirleri mavi, lacivert, turuncu, sar1 ve eflatun gibi renkteki giysilerle
tasvir edilerek canli bir goriinlim kazandirilmistir. Genis yiizeyler yerine kiyafetler
tizerinde kendini gosteren siislemeler olduke¢a ayrintili ve titiz bir ¢alismanin drnegini
sergilemektedir. Tebriz ekoliinde goriilen tiim sayfaya dagitilmis yogun siisleme,

Siraz’da figiirler ve mimari betimler iizerinde yogunlastirilmistir.

Giysiler genellikle iki kathidir. 1k kat tiim viicudu drterken ikinci kat genelde
dirsekler veya dize kadar resmedilmistir. Hiikiimdarlarin kiyafetleri ise renk ve
stisleme acisindan oldukca gosterigli olmakla birlikte bellerinde muhakkak biiyiik
tokal1 bir kemer ve bicak kabzalari ile betimlenmistir. Yalnizca 18b numarali
Keyumers’in Tahta Cikmasi konulu minyatiirde Hiikiimdar Keyumers’in kaplan

postu giydigi bir fransiz Sehname ¢evirisinde belirtilmektedir.

Figiirlerin kullandiklar1 takilar sinirh  tutulmustur. Kadinlarda yalnizca
ortiilerini  siisleyen malzemeler kullanilmistir. Ozellikle bas kismindan boyun
kismina kadar olan kisim, boncuk veya taglarla siislenip ¢ene altinda
sonlandirilmistir. Erkeklerde ise savas sahneleri, 67a numarali Riistem 'in Dogumu ve
417a numarali Behram ve Azade’nin Av Maceras: adli minyatiirler ve eserde
betimlenen tiim hiikiimdarlar hari¢ erkek figiirlerinin resmedildigi diger biitiin

sayfalarda kiipeler kullanilmistir.

Eserde 379b numarali minyatiirde canlandirilan Dara’mn Oliimii konulu
sahnede dikkat ¢eken bir figiir yer almaktadir. Bu figiir 1520’lerden itibaren Siraz
resimlerinde goriilmeye baslanan elinde tiifekle resmedilen yenigeri figiirtidiir (Ulug,
2006: 160). Fakat musavvirlerin Osmanli yenigerileri hakkinda fazlaca bir
malumatlar1 olmadiklar1 yenigerilerin kiyafetleri ve betimlenme bigimlerinden belli

olmaktadir. Zira Osmanli’da yenigeriler ordunun piyade grubuna mensupturlar. Bu
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eserde goriilen yenigeri figliri ise ati ile resmedilmistir. Ayrica Osmanlh
yenigerilerinin kiyafetleri topuklarima kadar uzanirken eserde yer alan yenigeri
figlirliniin kiyafeti dizlerinde son bulmaktadir. Yenigerilerin kullandigi baglik
hususunda da farklilik goriilmektedir. Osmanli yenigerilerinin baslarinda 6zellikle 6n
kismu yiiksek kegeden yapilma bir kiilah(bork) bulunmaktadir. Buradaki figiirde ise
kiillahin arka kistm uzunlugu Osmanli ile Ortiisse de 6n kismi daha ¢ok bir taci

andirmaktadir (Kat. No: 16).

Giiner 1Inal 1522 tarihli Topkapt Sehnamesi’ndeki (Haz.1485) bazi
kompozisyonlarin sonraki doénem sanatc¢ilarina modellik ettigini soylemektedir.
Topkap1 Sehnamesinde bulunan Dara’nin 6liimii sahnesinde Osmanli yenigerilerinin
basliklarini andiran bashigiyla betimlenmis elinde de biiyiik bir tiifek tutan ilging bir
figlir bu tarihten itibaren Siraz repertuarina dahil olmustur (Ulug, 2006: 117-118)
(Res. 33).

Resim 33: Sehname-i Firdevsi, H.1485, y.382a

1520’lerden itibaren Siraz resimlerinde goriilmeye baslayan yenigeri
figiiri diger Safevi kitap sanati merkezlerinde iiretilmis hi¢gbir minyatiirlii
yazmada goriilmemektedir. Yenigeri figilirlerinin 6zellikle Dara’nin 6liimiinii
anlatan boliimdeki tasvirlerde goriilmesi bir rastlanti olmamalidir. Hig siiphe
yok ki Safevi i¢in Osmanl gibi Iskender de Rum iilkesini temsil etmektedir.
Osmanl1 yenigeri figiirlerinin birbirleriyle iislupsal yakinli§i olan smirh
sayidaki elyazmasinda goriilmesi, gerek Kasim ve Hiiseyin Miizehhib gibi
sanatgilarla, Miirsid ve Muhammed Katib gibi hattatlarin, gerek bu
yazmalarin hazirlanmasinda emegi ge¢mis, ismini bilmedigimiz diger
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sanatg¢ilarin ayni atlye geleneklerine baglh bir grup olusturduklari teorisini
desteklemektedir (Ulug, 2006: 160).

125a numarali Siyavus 'un Hikayesi ve 183b numaralt Fariburz un Farangis
ile Evlenmesi adli minyatiirlerde yerden yiikseltilmis bir alanda minderler tizerinde
hiikiimdar ve esi tasvir edilirken 450a numarali Behram Gur’un El¢iyi Kabul Etmesi
adli minyatiirde hiikiimdar, bir hali iizerinde bagdas kurmus vaziyette tasvir
edilmistir. Her ii¢ minyatiirlii sahnede de Siraz yazmalarinda hiikiimdarlarin minder

veya hali tizerinde betimlenmesi gelenegi uygulanmistir (Kat. No: 6, 8, 19).

302b numarali Luhrasp’in Tahta Crkmas: (Kat No: 13) ve 613b numarali
Kiwrda Eglence Meclisi (Kat No: 22) konulu minyatiirlerde ise Hitkiimdarlar, 1530’1u
yillardan sonra etkisi artan Tebriz ekoliiniin iki taraftan dilimli bir big¢imde daralarak
yiikselen, tepe kismina hayvan figiirii seklinde bir alem yerlestirildigi ve genellikle
lacivert zemin iizerine bitkisel bezemelerle donatilmis bir taht modelinin iizerinde
tasvir edilmistir (Ulug, 2006: 140) (Res. 34). 320b numarali minyatiirde tahtin tepe
kismina aslan basi figiirii yerlestirilmistir. 613b numaralar1 minyatiirde ise tepe
kismindaki hayvan figiirii tahribata ugradigindan hangi figiiriin betimlendigi

secilememektedir.
rﬂ
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Resim 34: Minugihr’in Huzurunda Zal, Sehname-i Firdevsi. TSMK Haz.1482, y. 49a
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8.3.4.2. Hayvan Figiirleri

Incelenen eserin 18b, 42b, 87b, 105b, 167a, 202b, 205a, 262a, 320b, 365a,
379b, 417a, 440a, 496b, 537b numarali minyatiirlerinde aslan, kaplan, tavsan, ceylan,
geyik, tilki, at, fil, deve, balik ve kus gibi ¢esitli hayvan figiirleri yer almaktadir.
Daha ¢ok savas, av ve diger agik hava konulu minyatiirlerde hayvan figiirlerine yer

verilmistir.

18b numarali minyatiirde Keyumers’in sarayinin doga iginde olmasindan
dolay1 minyatiirde vahsi dogaya 6zgii olan kaplan ve aslan gibi hayvanlar en dikkati
ceken figlirlerdir. Bu hayvanlarin yam sira ceylan, tavsan, tilki gibi hayvanlar da

resmedilmistir.

Minyatiirde yer alan hayvan figiirleri igerisinde en fazla kullanilan figiir at
figiirdiir. Savas sahnelerinin agirlikta oldugu eserde bu durum kag¢imilmazdir.
Savageilar bazen atin ilizerinde carpisirken bazen de attan diismiis vaziyette tasvir
edilmistir. 365a numarali ve Riistem’in Kabilistan'da Kuyuya Diismesi Oliimii Ve
496b numarali Kayser’in Buzurcmihr’i Problemi Halletmesi Icin Géndermesi adh
acik hava konulu minyatiirlerde de O6zellikle olay1 tepe gerisinde izleyen insan
figlirleri yine at lizerinde betimlenmistir (Kat. No: 15, 20). At figiirleri tizerlerindeki
at kosum takimlarinin yogun siislemeleriyle itinali bir is¢iligi gbz Oniine sermektedir.
Bu bezemeler, siyah, turuncu, sar1 ve lacivert renkler ilizerinde uygulanmistir. Kimi
minyatiirlerde duragan kimilerinde hareket halinde tasvir edilen at figiirleri
minyatiire biiyiik dl¢iide zengin bir gérsellik ve hareketlilik katmustir. Ozellikle 167a
numarali baskin konulu minyatiirde atlarin canlandirilma big¢imleri kargasanin
yasandig1 ana uygun olarak gercekei bir sekilde betimlenmistir (Kat. No: 7 ). 87b
numarali minyatiirde Riistem’in ati1 olan Rahs’in boynunda Riistem’in basligindaki

kaplan postu ile ayn1 renk ve desenlere sahip bir piiskiil yer almaktadir (Kat. No: 4).

216a numarali Dev Ekvan’in Riistem’i Suya Atmas: konulu minyatiirde bir
nehir i¢inde baliklar siyah renkte betimlenmistir (Kat. No:11). 202b numarali
Riistem’in Cin Hakanini Kementle Cekmesi adli minyatiirde sayfanin alt sol kisminda
sayfaya sadece basi sigdirilan fil tasvirine yer verilmistir (Kat. No: 9). 417a numaral

minyatiirde canlandirilan Behram ve Azade’nin Av Maceras: adli minyatiirde binek
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hayvan olarak iki deve, kagisan ceylanlar ve kayaliklarin eteklerinde beyaz bir
kaplan ve bir geyik tasvir edilmistir. Bu sahnede bulunan deve figiirii yalnizca av
sahnesinde goriilmektedir. Diger higbir minyatiirlii sayfada yer alan hayvan

figiirlerinde deve bulunmamaktadir (Kat. No: 17).

8.3.4.3. Fantastik figiirler

Incelenen minyatiirlerde efsanevi figiir kullanimi kisithdir. Yazmada yalmzca
67a, 87b ve 216a numarali minyatiirlerde fantastik yaratiklar yer almaktadir. 67a
sayfa numarali Riistem’in Dogumu (Kat. No: 3) konulu minyatiirde resmedilen
simurg Eski iran mitolojisinde énemli bir yere sahiptir ve Fars¢a’da “otuz kus”

anlami tagimaktadir (Sevgi, 2003: 29).

Simurg olaganiistii giliclere sahip, olacak ve olmus olan bir¢ok seyden
haberdar ve ¢esitli yetenekleri bulunan mitolojik bir kustur (Ogel, 1998: 125).
simurgun genellikle Kaf Dagi’nda yasadigi kabul edilmektedir Sigsman ve Kuzubas,
2017: 183). Fakat Sehname’ de Elbruz Dagi’nda yasayan simurgun buradaki yuvasi
abanoz, sandal ve 6d agaci gibi malzemelerden olusmaktadir (Biichner, 1978: 653).
simurgun Sehname ’de Odnemli gorevler iistlenen bir hayvan oldugu goriilmektedir.
Rivayete gore boynu ¢ok uzun olan simurgun tiiyleri otuz kusun rengindedir.

(Sisman ve Kuzubas, 2017: 21-23).

Eserde simurg, Riistem’in babasi Zal’1 besleyip biiylitmesiyle bilinmektedir.
Ayrica tiiyli sifa kaynagidir ve Zal’in ne zaman ihtiyaci olursa bu tiyil
kullanabilecegi simurg tarafindan Zal’a soylenmistir( Lugal, 1995: 65). Eserde de
67a numaralt minyatiirde Zal esi Rudabe’nin dogumunun kolaylagmas igin Simurgun
tiyli ile onu cagirmaktadir. Yazmada betimlenen simurgun tiiyleri tehlikelerden
koruyan tilsimlar igermektedir. Minyatiirde ¢ok canli renklerle tasvir edilen simurg
hareket halinde betimlenmistir. Kirmiz1 renkte pengeleri ¢enesi ile renk agisindan bir

biitiinliik olusturmaktadir.

87b numarali minyatiirde devler tasvir edilmistir (Kat. No: 4). Bu devler
Nakkas Muhammed Siyah Kalem’in ekoliinde yer alan demonlarla benzesmektedir
(Res. 35). Muhammed Siyah Kalem’in sanatinin farki, giindelik hayat disinda

gercekiistii yaratiklari tasvir etmis olmasidir. Demon denen bu yaratiklar yerytiiziinde
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yasayan, insanin kotii taraflarinin sembolii olarak minyatiirlerde yer almistir.®
Riistem’in Ak Devi 6ldiirmesi konulu 87b numarali minyatiirde yasanan olayin

carpiciligl, devlerin kopan uzuvlari ve akan kanlariyla gozler oniine serilmektedir.

216a numarali Dev Ekvan’in Riistemi Suya Atmas: minyatiirde Dev, dykiiniin
ana figiirlerindendir (Kat. No: 11). Yine Siyah Kalem ekoliindeki devlerle biiyiik
benzerlik tastyan figiir, oldukca heybetli ve tamamiyla kirmizi renkte betimlenmistir.
Bu minyatiirlii sayfada bir diger timsah1 andiran fantastik figlir suyun i¢inde agzi

acik vaziyette tasvir edilmistir.

Resim 35: Muhammed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Haz. , 2153,64b, 34x50 cm

& www tarihlisanat.com (Erisim Tarihi: 05.04.2019)
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8.4. Cagdas Osmanh Yazmalariyla Karsilastirma

Giiniimiizde &zellikle Istanbul miizelerinde bulunan, iran’da 16. yiizyilda
hazirlanmis resimli elyazmasi kitaplarin ¢oklugu, iki devletin siyasi ¢atisma halinde
olduklar1 bu yillardaki Osmanli-Safevi kiiltiirel iligkilerinin yogunluguna da isaret
etmektedir. Altin yaldiz, lapis lazuli gibi degerli malzeme kullanilarak hazirlanmis
resimli yazmalar, Osmanli hiikiimdarlar1, biirokratlari, koleksiyonerleri ve okurlari

tarafindan ¢ok talep goérmiise benzemektedir.

Iran cografyasindan Osmanli topraklarina en ¢ok Safevi déneminde girmesine
karsilik, Osmanli kitap sanatinin olusumunun temelinde, Timurlular’la, Karakoyunlu
ve Akkoyunlu Tiirkmenleri’nin cilt, tezhip ve minyatiir geleneklerinin bulundugu

gbzlemlenmektedir.

Osmanlilar’in Orta Asyali akrabalari Timurlular ve dogudaki sinir komsulari
Akkoyunlu Tiirkmenleriyle kiiltiirel baglar1 6zellikle 15. yiizyilin son ¢eyregi ve 16.
ylzyilin ilk yarisinda kitap sanatlarinda ve nakis diinyasinda kendisini
gostermektedir. Akkoyunlular’in baskenti Tebriz’deki saray kitaphanesi Safeviler’in
hiikiimdarlig1 déneminde de islevini siirdiirmiistiir. Sah L.Ismail doneminde Safevi
bagkenti olan Tebriz’deki saray kitaphanesinde, Siraz ve Tebriz’deki Timurlu ve
Tiirkmen gelenekleri ve Herat’taki Timurlu geleneklerinin bir sentez olusturuldugu

izlenmektedir (Welch,1976: 33).

Son Timurlu baskenti Herat’a vali olarak gonderilen Sah Ismail’in oglu
Sehzade Tahmasp Tebriz’e donerken eski Timuri saraymin kitaphanesinde calisan
nakkaglar1 da kendisiyle getirmistir. Bunlarin arasinda bulunan {inlii sanat¢1 Behzad,
uzun yillar Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin Mirza’nin sarayinda ¢alismis ve yaslilik
doneminde Tebriz’deki Safevi Kitaphanesinin basina tayin edilmistir (Dickson ve
Welch, 1979: 27-51).

16. yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle de Sah Tahmasp’in saltanatinin baglarinda
Safeviler’in mimari ¢aligmalar1 ile ilgili herhangi bir gelisme goriilmemektedir. Bu
duruma kiyasla biiyiik 6nem kazanan kitap sanati, donemin estetik zevk ol¢iitlerini

yansitan baslica kaynak olarak 6ne ¢ikmistir (Ulug, 2008: 41).
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15. yiizyilin son ceyreginden itibaren hem Iran cografyasinda hazirlanmis
resimli elyazmalarinin hem de Iran’da yetismis kitap sanati ustalarmin Osmanli
nakkaghanesinde etkili olduklar1 gozlemlenmektedir. Yavuz Sultan Selim’in Caldiran
Savasi’ndan sonra Tebriz’i bir siire i¢in ele gegirmesi, sanat acisindan Istanbul’u
ciddi anlamda etkilemistir. Bu donemde Osmanli bagkentine bir¢ok Timurlu ve

Tiirkmen kokenli yetenekli usta gelmistir (Bacque-Grammont,1975: 84).

fran’da hazirlanmis resimli elyazmalarmm Osmanli saray cevrelerine 15.
yiizy1lin son ¢eyreginden itibaren girdigi kaynaklarda belirtilmektedir. Ilk Osmanli-
Safevi savasi olan Caldiran Savasi’nin akabinde bu tiir eserlerin Osmanli sarayina
akis1 giderek artmistir. 1514°deki savasin neticesinde Osmanli topraklarina getirilen
elyazmalarin1 daha sonra satin alma veya hediye etme yoluyla gelen yenileri takip
etmistir. Bu donemde hazirlanmakta olan Safevi elyazmalarinin Osmanli topraklarina

girisi 16. ylizyilin sonuna kadar devam etmistir.

Safevi minyatiirlerinde betimlenen savas sahnelerine eslik eden doga bir tepe
yamacinda gesitli ¢igekler ve bitkilerle bezenmis halde resimlenmistir. Insan ve
hayvan figiirleri ince zarif bir bicimde betimlenmistir. Savas sahnelerindeki kalabalik
kompozisyonlarda, yasanan olayin gergekgiligi figiirler iizerinden yansitilmustir.
Osmanli donemi 16. ylizy1l eseri olan Selimnamede ise savasin resimlendigi doga
tasviri gercekten oldukca uzaklastirilmistir. Yalnizca carpigsmanin yasandigi an 6n
planda tutulmus ve figiirler Safevilere gore daha biiyiik ve sayfay1 dolduracak sekilde
betimlenmistir. Figiirlere uygulanan bezeme, siisleme agisindan Safevi minyatiirlerini
andirmaktadir. Ozellikle bu iscilik, atlarin zirhlarinda daha ¢ok dikkat cekmektedir
(Res. 36).
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Resim 36: Kemah Kalesi’nin fethi sirasinda Safevilerle savas. Safevilerden Nur Ali
Halife’nin olduriilmesi. Selimname H.1497, s.176.b.
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Kanlni Sultan Siileyman’in saltanati doneminde, kardesleri Sah Tahmasp’ a
kars1 basarisiz bagkaldirma girisimlerinde bulunan Safevi sehzadeleri Sam Mirza ve
Elkas Mirza da sirasiyla 1535 ve 1547°de Osmanli topraklarma iltica etmislerdir
(Danismend,1947: 178-254 ). Safevi topraklarina, Osmanli ordusunun da destegini
alarak seferler diizenleyen ElKas Mirza, elde ettigi ganimetlerin bazilarint Osmanh
sarayina gondermisti’. Kaynaklar bunlarm arasinda Kur’an niishalari, resimli bir
Firdevsi Sehnamesi, bir divan ve bir de tarih kitab1 oldugunu yazmaktadir (Pegevi,
1992:199). Kanlni’nin hiikiimdarlig1 sirasinda Osmanlilarin artan giicii ve itibari ile
dikkatler Istanbul’a yogunlasmis ve Osmanli baskenti bu dénemde yazarlarm,

nakkaslarin ve sanat ehlinin biiyiik himaye gordiigii bir sehir olmustur.

Iran topraklarinda yetismis kitap sanati ustalar1 ve Iran el yazmalari, Osmanli
nakkaghanesinde ve Osmanli kitap sanatlarinin gelisiminde dnemli bir rol oynamuistir.
Bu duruma 6rnek olarak Osmanli doneminde uygulanan sehnamecilik verilebilir.
Osmanli kitap sanatlar1 diinyasina onemli katkilarda bulunmus bir eser olan
Firdevsi’nin Sehnamesi’ nin vezninde ve Fars¢a manzum olarak Osmanli hanedan
tarihinin yazilabilmesi i¢in Kantini Sultan Siileyman déneminde Saray sehnameciligi
adli bir makam olusturulmustur. Lale Ulu¢’a gore bu makama atanan ilk fi¢
sehnamecinin Iran topraklarinda yetismis kisilerden secilmesi genel bir iran etkisi

cergevesinde degerlendirilmektedir (Ulug, 1994: 57-69).

Siraz ekoliindeki doga tasvir sekli Osmanli’da da on altinc1 yiizyil ortalarina
dogru benzerlik gdstermeye baslamistir. Ozellikle incelenen eserde yer alan 417a
numarali av sahnesi konulu minyatiirde, zeminin tepeden veya profilden goriinen
cicek kiimeleriyle siislenmesi, hareket halinde islenen hayvan figiirleri ve bunlara
eslik eden kayalar Siileymanname adli Osmanli eserinde yer alan av sahnelerinde de
belirgin tarzda islenmistir. Ozellikle Siraz ekoliindeki ince uzun formlu kayalar

Osmanli doga tasvirinde prototip halinde sergilenmistir (Res.37).

16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli minyatiirii gerek tislup gerekse konu
bakimindan Safevi’den tamamen ayrilmistir. Doga tasvirleri dnceki donemlerdeki
gibi siisleme 6geleri ile verilmemis, dogunun masal diinyasinda asir1 6zenle ¢izilmis

cicekli bahgeler, kat kat ve duvarlart siislemeli koskler ince uzun zarif figiirler

7 www.iranicaonline.org (Erisim Tarihi: 10.05.2019)
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Osmanlilar’in tasvir diinyasinda artik yer almamistir. Osmanli ressamlart bu
donemde dogaya gercekei bir tavirla yaklagmiglardir. Bu dénemde minyatiirler i¢in
secilen konular, padisah ve pasalarin katildiklar1 savaslar, el¢i kabulleri, padisahlarin
avlanmadaki, cirit, ok atmadaki hiinerleri, padisahlara yarasan bir tantanayla ordu
yirtytsleri, diigiin senlikleri ve padisah portreleridir. Ayrica torenlerdeki agirbash
ortamin varlig1 ve bu tiir yaklasgimlar Osmanl tasvirine bir belge niteligi katmaktadir

(Tanind1, 1999: 163).

Resim 37: Sultan Siileyman avda. Arifi Siileymanname, 1558. TSM. H. 1517, y.403a
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Osmanli’da 16. yiizyilin ortasindan sonra olusan 6zgiin minyatiir anlayisinin
evvelinde Safevilerle benzerlik gosteren bazi doga tasvirlerine karsin mimari
betimlerde gozle goriiliir bir tezyinat farki uygulanmustir. 16. ytlizy1l Safevi donemi el
yazmasinda resmedilen mimari tasvirler siisleme agisindan Osmanli donemindeki

mimari tasvirlere kiyasla daha sade tutulmustur.

Incelenen yazmada i¢ ve dis mimaride bir siisleme motifinin genis bir yiizeye
uygulandig1 goriiliirken c¢agdasi Osmanli donemi minyatiirlii yazmada i¢c ve dis
mimaride cesitli siisleme motiflerinin kii¢iik alanlarla sinirli tutuldugu, bu sebepten
birbirinden farkli motiflerin yer aldig1 yogun siislenmis yiizeylerle karsilagilmaktadir
(Res. 38).

Resim 38: Safevi sehzadesi Elkas Mirza’nin Sultan Stileyman’in huzuruna gelmesi.
Arifi, Stileymanname, 1558, TSM, Haz. 1517, y.471b.
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Ele alinan Eserde 167a ve 205a numarali minyatiirlii sayfalarda cesitli renk ve
desenlerde ¢adirlar resmedilmistir. Bu ¢adirlar, yurt veya topak ev denilen ¢ok eski
bir ge¢mise sahip olan kubbeli ¢adirladir. Osmanli doneminde 16.yiizyilda
resimlenen Selimname ve Kanuni donemi Zigetvar Seferini konu alan Niizhetii’l-
esrari’l-ahbar der Sefer-i Zigetvar gibi eserlerde yer alan ¢adirlarla bu dénem Safevi
tasvirlerindeki ¢adirlar arasindaki siisleme ve tip agisindan goriilen benzerlik dikkat
cekmektedir. Yalmizca Safevi cadirlari genellikle kapali olarak betimlenirken
Osmanli donemindekiler igeriyi gosterecek bicimde oOrtiisii kaldirilmis olarak

betimlenmistir (Res.39, 40).
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Resim 39: Feridun Ahmed
Bey, Niizhetii’l-esrari’l-ahbar der Sefer-
i Zigetvar, TSMK, Haz. 1339, y. 41a

Resim 40: Siikri Bitlisi-
Selimname 1525 civ. TSMK
Haz. 1597, y. la

Safevi minyatiirlerinden ayrilisindan itibaren Osmanlinin daha ¢ok belgeci
minyatiir anlayisina biiriinmesinin énemli bir &rnegi Italya ve Kuzey Avrupa’da 15.
ylizy1l boyunca el yazmalarinda goriilen, bu yiizyilin sonundan itibaren de baski
seklinde ¢ogaltilan kent resim ve planlarindan esinlenen kent betimleridir. 11.Bayezid

doneminde Enderun’a girmis olan Matrake¢1 Nasuh’un eserlerinde ortaya ¢ikan bu tiir
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betimler, 16. yiizy1l boyunca ve 17. ylizyilin baslarinda Osmanli tarih yazmalarinda
goriilmektedir (Yurdaydin,1963: 16-20; Bagci,Cagman,Renda ve Tanind1,2006: 72-
79).

Bu tiirlin en Onemli Ornekleri Matrak¢r’nin bizzat katildigi Sultan
Silleyman’m 1534-36 yillarinda yaptigi dogu seferini anlattigi Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han isimli eserinde bulunur (Yurdaydin,1976:
105). Ozellikle kitabin basindaki son derece &zenle yapilmis Istanbul imgesinde
sanatg1 sehrin 6nemli yapilarini belirleyici mimari 6geleriyle, taninabilecekleri bir
sekilde resmederek Italyan cevrelerinde revagta olan kent tasvirciliginin bir Osmanl
yorumunu sunar (Kafes¢ioglu,2010: 315-16).

Osmanlilar’in, Safeviler’in devam ettirdigi Timurlu ve Tirkmen sanatinin
geleneginden ayrilmalari, ayni zamanda Safevilerle yogun bir catisma iginde
olduklart doneme denk diismektedir. Bu tarihten sonra ¢ini, kumas ve hali gibi
Osmanli sanat bigimlerinde figiirden uzak durulmustur; Safevi diinyasinda ise yeni
siisleme tisluplar1 olusturulmamakla birlikte din dis1 amaglarla iiretilen her tiirli sanat
eserinde, yani kitap, kumas, hali ve c¢inilerde figiiratif desenler rahatlikla
kullanilmigtir (Ulug, 2008: 43).

Osmanlilar *da bu donemde Safeviler’den farkli olarak padisah portreciligi de
sirdiiriilen bir sanat faaliyeti olarak One c¢ikmustir. Fatih Sultan Mehmed’in
hiikiimdarlig1 zamaninda baslayan bu gelenek 20. yiizyila kadar varligin1 korumustur.
Safevilerde ise hiikiimdar portreleri pek revagta olan bir konu olmamistir. Daha ¢ok,
Firdevsi’nin Sehname adli eserinin niishalarindaki minyatiirlerde goriildiigii lizere
sahlarin stilize edilmis suretleri yapilmaya devam edilmistir (Wood, 2002: 96).

Fakat Safevilerin 17. yiizyilda resimledikleri Sah 1.Abbas’t yiiz hatlar1 ve
karakteristik biyigiyla gosteren portreleri 17. yilizyilin sonlarina dogru Safevi
resmindeki erkek figiir tiplemelerinden biri haline gelmistir (Grube ve Sims, 1995:
178-208).

Osmanli ve Safevi minyatiirlii yazmalarinin aralarindaki 6nemli farklardan
biri de segilen konulardir. Osmanlilar tarih konulu minyatiirlerin bulundugu eserlere
daha ¢ok ilgi duymuslardir. Safeviler’de ise ¢agdas tarih metinleri resimlenmemis;

bunun yerine 6nceki yiizyillarda yazilmis edebi eserlerin niishalar1 ve 6zellikle on
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birinci yiizyilda yazilan Firdevsi’ye ait iran’in iinlii destan1 Sehname siirekli yeniden

resimlenerek ¢ogaltilmistir (Sims,1978,5.756-57).

Osmanli resimli yazmalarinin ¢ogu saray hazinesi icin tek niisha olarak
yazilip resimlenmis cagdas tarih yazmalaridir. Ote yandan Siraz gibi Safevi
merkezlerinde ¢ok sayida resimli kitap iretilmis, bunlara gerek Safevi, gerekse
Osmanli seckin c¢evreleri itibar ederek koleksiyonlarmma dahil etmek i¢in adeta

yarigsmiglardir (Ulug,2006: 469-505).

On altinci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli ve Safevi Kitap
sanatlarinda hem isledikleri konu hem de renk ve islup kullanimi agisindan
kendilerine ozgii belirgin tarzlar olustugu ve gecmisteki benzerlikten tamamen
koptuklar1 goriilmektedir. Bu kendilerine has 6zelliklerin belirginlesmesindeki ortak
etken olarak, nakkashane at6lyelerindeki sanat¢ilarin, resim ve siisleme iisluplarinin

hemen hemen tiim sanat dallarinda ortak bir dil olusturmalar1 gosterilebilir.
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9. SONUC

TIEM’de koruma altina alinan Safevi donemine ait bir niishasi incelenen
1984 numarali Sehname niishasinin minyatiirleri; genel iislup, konu, kompozisyon ve

resim-metin iliskileriyle son derece zengin bir gesitlilik sergilemektedir.

S6z konusu sehname niishasi, Safevi donemi Siraz Uslubu minyatiir
Ozelliklerini bir dereceye kadar devam ettirmektedir. Bununla beraber donemin diger
minyatiir ekollerinden de cesitli etkilerin yer aldig1 bircok minyatiirlii sayfa goze

carpmaktadir. Bu bakimdan eser iislupsal agidan olduke¢a zengindir.

Manzaralarda genellikle pembemsi ve bej renkli tepelerin ufuk ¢izgisine
hakim bir noktada oldugu sade bir iislup goriilmektedir. Genellikle resmin orta
ekseni bazen tepenin gerisine bazen de ortasina yerlestirilen bir agag ile belirtilmistir.
Kayalar, bu minyatiirlerin bir diger manzara 6gesidir. Gri, kahverengi, pembe ve
yesil renkli bir elin parmaklar1 seklini alan ince uzun formlu kayalar Siraz

minyatiirlerinin tipik 6rnekleridir.

Zeminler ciliz otlar, gesitli ¢igek kiimeleri ve bitkilerle siislenmistir. Cigekler,
kompozisyondaki doluluk bosluk oranlar1 g6z Onilinde bulundurularak tepe
yilizeylerine dengeli bir bi¢imde dagitilmistir. Agaclar da cicekler gibi dogayi
stisleyen, dekoratif motifler olmalarinin yani sira simetrik bir denge unsuru olarak
manzaralarda yerini almistir. Incelenen eserde minyatiirlerin metinlerde anlatilan
olaylar1 gercekgi bir yaklasimla yansitmaya calistigi gdzlemlenmistir. Ozellikle savas
sahnelerinin yer aldigi minyatiirlerde bu realist yaklasim kendisini daha ¢ok

hissettirmistir.

Eserde resimlenen minyatiirlere ilk bakista sade bir gériiniim izlenimi veren
genis doga manzaralar1 aslinda i¢inde bulundurdugu figiirlerin iizerindeki oldukga
kiigiik, dekoratif ve wugras gerektiren bir bezeme ile dikkatleri detaylara
yogunlastirmay1 basarmistir. Tiim minyatiirlii sayfalarda insan, hayvan ve fantastik
figiirler bezeme odaginin merkezi olmustur. Bunun yan1 sira mimari betimlerde yer
alan yapilar da donemin siisleme anlayisina 151k tutmus ve estetik mimari zevki

yansitmigtir.
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Incelenen el yazmasinda yer alan minyatiirler, yiizyillarca kitap sanatlariin
merkezi durumundaki Siraz’dan aktarilan kokli gelenegin 16. yiizyilda Safevi
sentezinden gegirilerek olusturulan resimlerdir. Bdylece ait oldugu ddnemin
katkilariyla bu iislup 16.yiizy1l Siraz ekoliine yeni bir bakis agis1 kazandirmustir. Iran
bolgesinde olusan hemen hemen tiim sanat ekollerinin ayn1 anda bir arada
kullanilmasi, gorsel ve estetik goriinlimii olumsuz anlamda etkilememis aksine

resimlere oldukg¢a zengin bir anlatim olanag1 saglamigtir.

Minyatiirlerin yan1 sira eserin cildi ve icerisinde yer alan tezhipler oldukc¢a
dikkat ¢ekicidir. Altin yaldiz ve lapis lazuli gibi ¢esitli malzemenin estetik zevkle
birlesiminden olusan tiim tezyinat, yogun ve titiz calisilmis bir emegin {iriinii olarak

ortaya ¢ikmistir.

Incelenen Safevi minyatiirlerinin ¢agdasi olan Osmanli minyatiirleri ile
arasinda baz1 farkliliklarin yani sira ciddi benzerlikler goriilmektedir. 16. yilizyilin ilk
yarisin1 kapsayan bu donemde, Osmanli minyatiir sanatinin heniiz dis etkilere agik ve
klasik olarak tanimlanan evresine ulasmamis olmasi bu yakin goriintliiniin
yorumlanmasini kolaylagtirmaktadir. Manzara tasvirlerinde daha ¢ok goze ¢arpan bu
benzerlik ozellikle av ve savas sahneleri gibi doga icinde gecen olaylarda
goriilmektedir. Safevi minyatiirlerindeki mimari tasvirlerde gozlemlenen sade
sayilabilecek goriiniim, Osmanlida yerini yogun bir sekilde tezyin edilmis mimari

betimlere birakir ki bu 6zellik her iki donemin ayristig1 noktalardandir.

Sonug olarak incelenen eserin minyatiirlerinde Tiirkmen devri Siraz ekoliiniin
yogun etkileri hissedilse de, Siraz etkili yansimalarin, Safevi doneminde farkl
ekollere ait Gzelliklerle sentezlenmesiyle kendine has bir minyatiir iislubu haline

doniistiigli anlagilmaktadir.
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