T.C.
GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

YUKSEK _ GUNUMUZ SANATINDA KIRKYAMA
. TEKNiGININ KULLANIMI VE UYGULAMALAR
LISANS

TEZI

EMINE SONMEZ
A

BILESIK SANATLAR ANASANAT DALI

TEMMUZ 2019







GUNUMUZ SANATINDA KIRKYAMA TEKNIiGiNiN
KULLANIMI ve UYGULAMALAR

Emine SONMEZ
DANISMAN Prof. Atilla ILKYAZ

YUKSEK LiSANS TEZI
BILESIK SANATLAR ANASANAT DALI

GAZIi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

TEMMUZ 2019



Emine SONMEZ tarafindan hazirlanan “GUNUMUZ SANATINDA KIRKYAMA
TEKNIGININ KULLANIMI ve UYGULAMALAR” adli tez calismas1 asagidaki jiiri
tarafindan OY BIRLIGI / O¥-€OKEUGY ile Gazi Universitesi Blle§lk Sanatlar Anasanat
Dalinda YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Damisman: Prof. Atilla ILKYAZ

Gorsel Sanatlar Anasanat Dali, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans Tezi oldugunu onayliyorum/onayiemsyerum

Baskan : Prof. Seniz AKSOY

Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Gazi Universitesi
Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans Tezi oldugunu onayliyorum/onaydaméyesam = w 00 he )

Uye : Dog. Aysegiil TURK

Gorsel Sanatlar Anasanat Dali, Ankara Hacit Bayram Veli Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans Tezi oldugunu onayliyorum/

Tez Savunma Tarihi:  10/07/2019
Jiri tarafindan kabul edilen bu tezin Yiiksek Lisans Tezi olmasi igin gerekli sartlar1 yerine

getirdigini onayliyorum.

Prof. Dr. Figen ZAI/

Enstltﬁ"MZé%éﬂ/"



ETIiK BEYAN

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kurallarina uygun olarak

hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

Tez i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar
cergevesinde elde ettigimi,

Tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

Tez galigmasinda yararlandigim eserlerin tlimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,

Bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu,

bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi

beyan ederim.

Emine SONMEZ
10/07/2019



GUNUMUZ SANATINDA KIRKYAMA TEKNIGININ KULLANIMI ve
UYGULAMALAR
(Yiiksek Lisans Tezi)

Emine SONMEZ

GAZI UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
Temmuz 2019

OZET

Bu tez cahsmasi, Tiirk kiiltiiriiniin geleneksel el sanati ve manevi degerlerinden birini
olusturan kirkyamanmn Anadolu’daki geg¢misine 1sik tutmak, gelisim siirecini, giiniimiizde
diinya iizerindeki konumunu ve ¢agdas sanattaki yerini irdelemek amaciyla olusturulmustur.
Kirkyamanmn plastik degerler agisindan batili sanat akimlarindan Soyut sanat, De Stijl, Orfizm,
Siiprematizm, Op sanat ve Minimalizm’de olusturulan g¢alismalarla bigimsel olarak benzerlik
tagimasi, iligkilendirme yapilarak baglanti kurulmasma olanak saglamistir. Kirkyamanin
Anadolu’da; Selguklu ve Tiirk-Islam dénemi kapsayan eserlerde kullanilan bezemeler ve Bat1
sanatindaki geometrik soyutlamaya dair 6rneklerle icerikleri karsilagtirmali bir yaklagimla ele
almarak incelenmistir. Kirkayama tekniginin parca-biitinden olusan bigimsel yapisi kolaj,
asamblaj, montaj, vitray ve mozaik teknigiyle iliskilendirilmistir. 20. ylizylin baslarndan
glinlimiize dek stiren sanatla hayati birlestirme cabalarinda oncelikli olarak sanat ve zanaat
kavramlar1 dogrultusunda Arts&Crafts hareketi, Art Nouveau, Art Deco ve sonrasinda da
Bauhaus Okulunun sanat ve zanaati birlestirmeye yonelik c¢ahgmalarmdaki siiregler
irdelenmistir. 1950°li yillarda pop sanatla baglayan, 1960’h yillarda ise sanat ve zanaat
hareketlerinin akademik geleneklere karsi ¢ikarak sanati yeryliziine indirme ¢abasmnda her
tiirki hazir nesnenin sanat alaninda dahil edilmesi yoniindeki tavri, sanatlasan hayat
baglaminda incelenmistir. 1970’li yillarda sanat ve zanaat kavramlari ¢ercevesinde feminizm
hareketi, kadmnlar iizerinden kodlanan kimlik imgesini kadmlara atfedilen el isleriyle sanat
nesnesine doniistiirerek yapisokiime ugratmistir. Desen ve dekorasyon hareketi; desen,
siisleme, zanaat, dekorasyon ve giizellik kavramlarmni ele aldig {iretimlerinde kadmsi sanat
olarak nitelendirilen el islerini 6n plana ¢ikaran bigimsel yaklasimlariyla hazrr nesne
kullanimma yonelmistir. Kimlik kavrami ise ¢ogulculuk ve cokkiiltiirliilik politikalar1
dogrultusunda etnik kiiltiir, wk, cinsiyet gibi olgulara ivme kazandirmistir. Bu gelismeler
dogrultusunda; postmodern donemde geleneksel el sanatma ve kadmlarin el islerine dair
imgelerin sanat nesnesine doniismesi ve sanatlasan zanaat olgunun olusmasindaki siirecler
Bat1 ve Tiirk sanatinda kirkyama kapsaminda incelenmistir. Bu baglamda; tez kapsaminda
bireysel olarak yapilan uygulamalar, geleneksel kirkyama tekniginin zanaattan sanata evrilme
siireci ve gliniimiiz c¢agdas sanat anlayismin displinleraras1 yapsiyla iliskilendirilerek
iiretilmistir.

Bilim Kodu : 40408

Anahtar Kelimeler : Kirkyama, sanat ve zanaat, desen ve dekorasyon hareketi, feminizm,
sanat tarihi, cagdas sanat

Sayfa Adedi 224
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ABSTRACT

This thesis study was implemented in order to shed light on the past of patchwork in Anatolia,
which is one of the traditional handicrafts and spiritual values of Turkish culture, and to
examine the development process, its position on the world and its place in contemporary art.
Formal resemblance of the work of patchwork with the works created in Abstract art, De Stijl,
Orphism, Suprematism, Op art and Minimalism, which is one of the western art movements
in terms of plastic values, made it possible to make connections by making associations. In the
Anatolia; the examples and the contents of the ornaments used in the Seljuk and Turkish-
Islamic periods and the geometric abstraction in Western art were examined with a
comparative approach to patchwork. The formal structure of the patchwork technique is
composed of collage, assemblage, assembly, stained glass and mosaic technique. The
processes in the studies in connection with unification of art and crafts by Arts & Crafts
movement, Art Nouveau, Art Deco and later Bauhaus School in parallel to the art and craft
concepts in particular for connecting life and art since the beginning of the 20t century have
been examined. The attitude of art and craft movements, which started with pop art in the
1950s and in the 1960s, with including all kinds of ready-made objects in the field of art in
opposition to academic traditions, was examined in the context of artistic life. In the 1970s,
the feminist movement within the framework of the concepts of art and craft transformed the
image of identity coded on women into art objects with the handicrafts attributed to women
and demolished the structure. Pattern art addressed the concepts of pattern, decoration, craft,
decoration and beauty, and has turned to ready-made object in its formal approaches that
emphasize handicrafts which are described as feminine art in their production. On the other
hand, the concept of identity has given impetus to the phenomena such as ethnic culture, race
and gender in line with pluralism and multicultural policies. In line with these developments;
the process of transforming the images of traditional handicrafts and fancyworks of women
into art objects and the formation of artisanal craft phenomena in the postmodern period have
been examined within the scope of patchwork in Western and Turkish art. In this context;
individual applications within the scope of the thesis, the process of evolving from traditional
craft technique to art and art is produced by associating with the interdisciplinary structure of
contemporary art understanding.
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1. GIRIS

Kirkyama teknigi, giinlimiizde diinya iizerinde uluslararasi alanda birg¢ok farkli kitada
ve iilkede kullamlmakta; her iilkenin kendi cografyasindaki gorsel kiiltiiriine ait renk,
motif ve kumas desenlerinde goriiniirliikk kazanmaktadir. Gegmisten giiniimiize farkli
tilkelerin kendilerine 6zgii bigimsel islupla olusturduklar1 kirkyama tasarimlari, hem
zanaat hem de sanatsal iiretimlerin meydana gelmesini saglamaktadir. Kirkyama
teknigi giinlimiizde endiistriyel olarak iiretilen ev tekstil tirlinlerinde, mimari yapilarin
i¢c ve dis dekorasyon tasarimlarinda ve moda sektoriinde genis bir yelpazede
kullanilmaktadir. Giiniimiizdeki ¢agdas sanat yaklasimlarinda sanatgilar ise genis bir
yalpazede olanaklarim kullandiklar1 kumasi, birbirinden farkli yontem ve tekniklerle
parga biitiin iliskisi icinde birbirine yamalayarak birlestirmekte ve sanatsal yaratilarim
yeni bir gorsel dille olusturmaktadir. Kimi zaman ge¢mis zaman dilimlerine Kimi
zaman farkli kiiltiirlere yaptiklar1 atiflarla hem malzeme hem de kiiltiirel etkilesim
noktasinda kumas pargalarimi kullanmaktadir.

Geleneksel kirkyama tekniginin kullammuyla meydana getirilen triinler Anadolu’da
gerek giyim kiiltiiriinde ve glindelik kullamm esyalarinda gerekse bezeme adi verilen
mimari yapilarin i¢ ve dis yiizeyindeki geometrik siislemelerde renkli ve zengin bir
kiiltir mozaigi olarak karsimuza c¢ikmaktadir. Geometrik sekillerdeki kumas
pargalarinin  birlestirilmesi esasina dayanan kirkyama tekniginin, Tiirk-Islam
tarihindeki stilize etme gelenegi ve Bati sanatindaki imgelerin soyut sanat temelinde
hem bigimsel olarak benzerlige dayali iliskisinin hem de felsefelerindeki farkliliklarin

ve ortak noktalarin belirtilmesi, tarihsel siireci ag¢isindan 6nem arzetmektedir.

Geleneksel olarak el is¢iligine dayanan, islevsel 6zelligi bulunan ve zanaat iiriinii olan
kirkyamamn sanata evrilme siirecinin vurgulanmasinda oncelikli olarak sanat tarihi
boyunca sanat/zanaat kavramlari temelinde; sanatin ve zanaatin, sanatginin ve
zanaatcinin  Antik Yunan, Ortacag, RoOnesans donemi ve modernizmde algilanis
bigimine gore degisen konumlarina deginilmesi ve sanat-zanaat iliskisine agiklik

getirilmesi ¢alismamn odak noktalarindan birini olusturmaktadir.



Sanat ve zanaatin birlestirilerek bir biitiin olarak sanat-hayat baglanminda ele
alinmasinda; 20. yiizyilin baslarindan itibaren Arts and Crafts hareketinin, Art-
Nouveau, Art Deco ve Bauhaus Okulunun cabalarimn incelenmesi, Sanat agisindan

biiylik 6nem tagimaktadir.

Kirkyamanmin meydana getirilmesinde ham madde olarak hazir nesne olan kumasg
kullanilmas1 yaklasimindan yola ¢ikarak; 1950’11 yillarda pop sanatla baslayan ve
gliniimiize dek siiren sanat ve zanaat hareketlerinin, akademik geleneklere kars1 ¢ikip
sanat1 yeryiiziine indirme c¢abasinda her tiirlii hazir nesnenin sanat alaninda dahil
edilmesi yoniindeki tavirtyla iliskilendirilmesi ve sanat hareketleri {iizerinden
incelenmesi, kirkyamanin gerek el is¢iligine dayanan zanaat {iriinii olmas1 gerekse
kumaslarin hazir malzeme olarak iiretilmesi 6zelligi sebebiyle,zanaattan sanat {liriiniine
evrilme siirecinin degerlendirilmesine ve ‘sanatlasan zanaat’ olgusunun olusmasina

olanak saglamaktadir.

Giinlimiizde kadinlarin yasama, diisiinme ve yaratma bi¢imini degistiren Feminist
hareket, yiizyillar boyunca kadinlarin hem sanat tarihinde hem de 6zel alanda
otekilestirilerek yok sayilmasimn yarattigi degersizlik nosyonuna karsi ¢ikarak
toplumsal degerlerin yeniden yapilandirilmasiyla kadina bakis agisimn degismesinde
onemli rol oynamaktadir. Kadinlarla 6zdeslestirilen el islerini sanat alamina dahil
ederek, kadins1 sanat olarak nitelendirilen ve diisiik sanat kategorisinde degerlendirilen
zanaatin sanatsallagsmasina On ayak olusturmaktadir. Desen ve dekorasyon hareketi
ise slislemenin dekoratif etkilerinin ¢agdas sanat pratiginde ifade araci olarak kadin
sanati faaliyetleri kapsaminda tammlanan kumas, dikis, yorgan, boncuk, payet, pul,
yaldiz gibi malzemeleri kullanmaktadir. Bununla birlikte postmodern dénemde
cogulculuk ve cokkiiltiirliiliik yaklagimin devaminda giindeme gelen yerel kimliklerin
yliceltilmesi konularinda yasanan geligsmeler, sosyo-kiiliirel olarak etnik imgeleri 6n
plana ¢ikaran el sanatina dair oriintiileri glindeme getirmektedir. Geleneksel el sanatina
dair imgelerin sanat nesnesine doniismesi ve ‘sanatlagan zanaat’” olgusunun
olusmasindaki etkili olan tim bu siire¢lerin kapsamu,giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisi
baglaminda geleneksel kirkyama tekniginin incelenip, sanatsal bir deger olarak

vurgulanmasina olanak saglamaktadir.



1.1. Problem Durumu

Geleneksel kiiltiirlimiize ait el sanatlarimizdan olan kirkyamanin tarihi ve sanatla
iligkisinde Bati ve Anadolu sanatindaki yerinin ve uygulama bi¢imlerin analiz
edilmesi, bi¢imsel olarak bati sanati tarihindeki ¢alismalarla benzerliklerinin
karsilastirilmasi, parga biitiin iliskisinden yola ¢ikarak sanatsal tekniklerden kolaj,
asamblaj, montaj, vitray ve mozaikle olan iliskisinin incelenmesi, sanat akimlari, sanat
hareketleri ve giinlimiiz sanat anlayisindaki yansimalarimin ne oldugu, ne tiir
degisimler ve doniisiimler, benzerlikler ya da farkliliklar yasandiginin arastirilmasi tez

konusunun ana ¢izgisini olusturmaktadir.

1.2. Arastirmamin Amaci

Bu arastirmamin amaci, geleneksel el sanatlarimizdan zanaat iiriinii olan kirkyama
tekniginin tarihinden baslayarak, gelisimi ve sanat nesnesi olarak kabul edilen siirece
kadar zanaattan sanata evrilme olgusundaki doniisiim siirecinin incelenmesini
icermektedir. Bu baglamda zanaat ve sanat kavramlarimn gegmisten gliniimiize
anlamindaki degisim siirecinin vurgulanmasi, zanaat ya da endiistri {iriinii olan hazir
nesnenin sanat alamna dahil edilmesindeki siireglerin irdelenmesi, 6zellikle feminizm
ve desen ve dekorasyon hareketi dogrultusunda kadin el is¢iliginin sanat ve zanaat
baglaminda ‘sanatlagan zanaat’ kavrammm glindeme getirerek ivme kazandirmasi
yoniindeki ¢alismalarin irdelenerek aciklik getirilmesi amaglanmistir. Kirkyama
tekniginin ¢agdas sanat ortamina yansimalarinin ne oldugu, nasil degerlendirildigi,
olusturdugu etki, Batili ve Tiirk sanatgilarin bu teknigi ele alis ve yorumlama
sekillerindeki ifade etme big¢imlerinin incelenmesini i¢cermektedir. Tez kapsaminda
bireysel olarak yapilan uygulamalarla, geleneksel kirkyama tekniginin el isgiligine
dayanan zanaat 6zelliginden yola cikilarak sanata evrilme silirecinin vugulanmasinda
glinlimiiz ¢agdas sanat anlayisinin displinlerarasi1 yapisiyla iliskilendirilmesi ve

calismalarin olusturulmasi amag¢lanmustir.



1.3. Arastirmanin Onemi

El sanatlarimizdan olan kirkyama teknigiyle ilgili bagli basina bir arastirmanin
yaptlmamasi, kirkyama teknigi hakkinda simrli kaynak olmasi ve bu alandaki
eksikligin giderilmesi bakimindan 6nemlidir. Kirkyamamin sanatsal bir deger olarak
kabul edilmesindeki asamalarin temel siireci olarak sanat ve zanaat hareketlerinin
sanat sosyolojisi agidan ele alinarak analiz edilmesi ve kirkyama tekniginin gliinimiiz

sanatindaki yerinin degerlendirilmesi agisindan da 6nem arz etmektedir.

1.4. Smrhhklar

20. yiizyilin baglarindan giinlimiize, Bati sanati tarihindeki kirkyama teknigine
bigimsel benzerlikler yoniinden ilgili olabilecek sanat akimlariyla simrlandirilmistir.
Kirkyama tekniginin bigimsel formunu kullanan Batili ve Tiirk sanatgilarin eserlerinin

incelenmesiyle simirlandirilmustir.

1.5. Anahtar Sozciikler

Kirkyama, sanat ve zanaat, desen ve dekorasyon hareketi, feminizm, sanat tarihi,

cagdas sanat



2. KIRKYAMA TEKNIiGI ve SANAT ILiSKIiSi

Kirkyama, “kare, icgen vb. geometrik bicimlerde kesilmis, ¢esitli renk ve desendeki
kumas pargalarinin belirli bir diizene gore yan yana getirilip, dikilmesiyle olusturulan
eski bir Anadolu halk sanati {iriiniidiir” (Sahin, 2000, s. 139). Batili kaynaklarda;
‘Patchwork’ ya da ‘Quilting’ adiyla bilinen kirkyama, sézciik anlanu olarak ‘yama isi’,
‘karmasik bilesim’, ‘parcali 6rtii’, ‘uydurma is’, ‘kumas atiklarindan dikilmis yorgan’,
‘kapitone’, ‘pike’, ‘yorgancilik’ gibi adlandirmalarla kullanilmaktadir. Azerbaycan
geleneksel kiiltlirtinde “el sanatimin orjinal 6rnegi olarak ‘Gurama’ ismiyle bilinmekte
ve tam olarak ‘birlesik’ olarak terclime edilen kelime, ayr1 ayr1 yamalardan dikilen

biitlin bir eser anlamina gelmektedir” (Riistambayova, 2013, s. 54).

Kirkyama, Anadolu’da ekonomik zorluklardan dolayr yokluk dénemlerinde bir
ihtiyaci1 gidermek, tasarruf saglamak, onarmak, asinmus olan bir seyi giiclendirmek ve
atik olarak kalan farkli tiirdeki kumas parcalarimin degerlendirilmesi amaciyla giyim
iriinleri, kullanim esyas1 ve dekoratif sanat bigimlerinde meydana getirilen geleneksel
bir el sanatidir. Anadolu’da yaygin olarak “Kirkpare” ve “Yamali Boh¢a” adiyla

bilinmektedir.

Kirkpare Anadolu’da cesitli sdyleyis bigimleriyle karsinuza ¢ikmaktadir. izmir ve
cevresinde; Yamal1 Bohga, Kirikli Is, Denizli ve ¢evresinde; Benekli Is, Capt s,
Kirk Benek, Ek Isi, Bozdag ve cevresinde; Ekli Bohca, Parcali Is gibi isimlerle
taninirken bu teknige cok benzer bir teknikle yapilan liggen yastiga ‘Hanim Dilendi
Bey Begendi’ ad1 verilmektedir (Ozpulat, 1994, s. 38).

Kirkapare’nin Anadolu’da yaygin olarak kullamlan sekliyle sozciik yapisi olarak
‘kirk’ ve ‘pare’ kelimelerinin bilesiminden olugmaktadir. “Pare kelimesi Farsca’da
‘parca’ sdzciiglinden alintilanarak kullamlmaktadir” (int.: 1, ET., 2019). “Kirk” sayis1
ise geleneksel halk kiiltiirlimiizde, gilinlik yasantinuzda, masallarda, destanlarda,
Oykiilerde, atasozlerinde, deyimlerde ve so6zlii anlatimlarda yaygin olarak
kullandigimiz sozciik ya da sozciik kaliplar1 bigiminde dilimize yerlesmistir.
“Yiiklendigi anlamlarla birlikte kullamilan ve tagidigr ¢esitli degerleri mitolojik
donemlerden ve kutsal dinlerden alan kirk, ‘hazirlama’ ve ‘tamamlama’ sayisi
goreviyle karsimiza ciktigi gibi aym zamanda c¢okluk bildirme ifadesi olarak da
kullanilmustir” (Gtliveng, 2009, s. 95).



‘Kirkr ¢ikmak’, ‘kirk hamamu’, ‘kirk bir kere masallah’, ‘kirklara karismak’, ‘kil1 kirk
yarmak’, ‘kirk dereden su getirmek’, ‘kirk evin kedisi’, ‘bir seyin kirk kere

sOylediginde olmasi’ gibi orneklerini ¢ogaltabilecegimiz birgok sozciik kaliplari ve

sOylemler seklinde kullanilmaktadir.

Geleneksel kiiltiirlimiizde kirk sayisina kutsal nitelik kazandiran anlamlar tilsim ve
sembol niteligi tasimaktadir. Aym zamanda Tiirk, Altay, Orta Asya ve Ortadogu
mitolojilerinde kirk sayisi yaygin bir bigimde kullamlmustir. Kirk sayisi, Tiirk
destanlarinda siklikla karsimuza cikmaktadir. Ornegin, “Oguz Kagan Destani’nda
Oguz, kirk giinde biiylir ve yiirlir. Verdigi ziyafette kirk masa ve kirk sira yaptirir. Kirk
glin kirk gece yenilir, i¢ilir. Kendisine itaat etmeyen Urum kagamm ortadan kaldirmak
icin Buzdag eteklerine kirk giin sonra varir” (Giiveng, 2009, s. 92).

“Dede Korkut’ta Boga¢’in yarasi kirk giinde iyilesir, senlikler kirk giin kirk gece
yapilir, kirk yerde otag kurulur, Emren’e kirk erce kuvvet verilir, Deli Dumrul
kopriiden gecmeyenlerden kirk akga alir” (Giiveng, 2009, s. 92).

Eski Tiirkler, logusa ile gocugun dogumdan sonraki 40 giin igerisinde yakalandig1
hastaliklara ve bunlarla iligkili olarak ortaya ¢ikan gelisim eksikliklerine ‘kirk
basmast’, ‘kirk karigsmasi1’, ‘logusa basmasi’ ve ‘aydas’ gibi adlar vermislerdir. Kirk
glinliik donem igerisinde logusa ve ¢ocuga zarar verebilecek birtakim canli ve
cansiz varliklari engellemek amaciyla anne ve cocugu kirk giin disari ¢ikarmamak,
kirk giin boyunca logusa kadimin elini hamura siirdiirmemek, logusa basina kirmizi
kurdele baglamak, bebegin diinyaya geldigi giin giyilmis olan gémlekleri kirk giin
boyunca degistirmemek gibi pratiklere basvurmustur (Giindiiz, 2016, s. 5).

Coruhlu (2012, s. 229) ise 40 sayisimn tilstmuni Islami geleneklere gore su sekilde
belirtmektedir: “Hz. Muhammed, ilk vahyini kirk yasinda almis ve ona ilk inananlarin
sayist kirk olmustur. Allah’in, Ademin’in ¢amurunu kirk giinde yogurduguna
inanlmasi, Mehdi’nin diinyaya tekrar geldiginde kirk yil kalacak olmasi, dirilis
esnasinda goklerin kirk yil boyunca dumanla kaplanacag ve dirilisin kirk yil

siirecegini ifade etmektedir”.

Doguda; Cin ve Hindistan gibi iilkelerden tedarik edilen ipekli kumaslar, Anadolu ve
Akdeniz bélgesi iizerinden Ipekyolu vasitayla Avrupa’ya ulasmustir. Dogu kokenli

gecmise sahip bir el is¢iliginin (zanaatinin) uzantist olarak diinyaca kabul gormiistiir.



Pakistan, Cin ve Hindistan’in yam sira, Ortadogu bdlgesinde Misir gibi yorgan
yapiminda Onde gelen {lilkelerde ortaya ¢ikan bu el isi teknigi, 18. yiizyilda
Ingiltere’ye ulagmustir. Sanat niteligine de ilk kez bu iilkede, Kralige Victoria
doneminde kavusmustur. Avrupa’dan Amerika’ya baslayan gocler sonrasinda, bu
kitaya taginan patchwork, ABD’nin ulusal sanatlarindan biri olarak bilinmektedir”
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 10).

Diinya iizerinde kumaslarin pahali ve kiymetli oldugu, nadir bulundugu dénemde
kiyafet ya da dekoratif esyalarin yapiminda kullamlan degerli kumaslardan artan
parcalarin degerlendirilmesi amaciyla parga birlestirme yontemlerinden biri olan

kirkyama teknigiyle birgok liriin ortaya ¢ikarilmustir.

Kirkyama teknigiyle olusturulan gorsel kiiltiir, Ipekyolu ticareti, gdgler, zanaatkarlar
ve seyyahlar araciliftyla farkli iilkelerle ve kitalarla yapilan kiiltiirel etkilesim
sonucunda diinya iizerindeki her iilkenin kiiltiiriinii etkilemistir. Ulkelerin kendilerine
ait olan kiiltiirel 6geleri, degerleri, yasamlar1 ve kullanim alanlar1 ile birleserek, farkli
sentezlerde uygulanmus; bu sayede birbirinden farkli kiiltiirlerin kendilerine 6zgii olan

kirkyama desenleri ve motifleriyle hem zanaat hem de sanatsal iiretimleri olusmustur.
2.1. Kirkyama Tekniginin Tarihsel Siireci
2.1.1. Aplike ve kertme olarak kirkyama teknigi

Kirkyama, kumas birlestirme tekniklerinde parcadan biitiine giden biitiin birlestirme
yontemlerini  kapsamaktadir. Geleneksel kiiltiiriimiizde kare, tiggen, cokgen gibi
geometrik sekillerle bir araya getirilen kirkyama, halk arasinda yaygin olarak
‘oturtma’ olarak nitelendirilen aplike tekniginden olusmaktadir. Aplike, etimolojik
olarak Fransizca kokenli bir kelime olan ‘applique’den dilimize gegmistir. “Bir seyin
istline katilan veya eklenen sey anlaminda kullamlan kelime, ‘eklemek’, ‘uygulamak’,
‘uyarlamak’ fiilinden tiiretilmistir” (int.: 2, ET., 2019). Aplike, “bir zemin kumas1
iizerine ayni cinsten bagka renk ve desende kumaslarin belirlenen desene gore ignelerle

tutturularak yapilmaktadir” (Ozaslan, 2001, s. 101).

Ogel’e (1991, s. 349) gore, “Avrupalilarin ‘aplikasyon’ dedigi bu oturtma teknigi,
Tiirklerde ¢ok eskiden beri var olan bir siisleme gelenegidir. Anadolu’da oturtma

teknigi, cok cesitli kumaglarin bagka bir kumasin iizerine dikilmesiyle meydana gelen



oturtma isidir”. Anadolu’da kumaslarla olusturulan sekillerin iist {iste eklenerek
birlestirilmesiyle elde edilen aplike yama isleri, yorelere gore renk ve bicimsel
farkliliklar meydana getirerek, giyim ve kullamim esyalarinda kendilerine 6zgii bir¢cok
ayirt edici motif meydana getirmelerini saglamustir. Siislemecilik ve parga birlestirme
geleneginin renkli ve zengin bir kiiltir mozaigi olan kirkyama, Anadolu giyim
kiiltiiriinde ozellikle onliik, ticetek, cepkenlerin kol agz1 ve etek uglarinda yaygin bir
sekilde kullamlmaktadir. “Tiirk insanimin kiiclik kumas kirpiklarini muska seklinde
katlayarak veya farkli bi¢imlerde sekillendirerek yan yana ilistirmesiyle olusturdugu
kenar siislemeleri, siisleme konusundaki yaraticiligin ve Kkiiltiirel birikimin

ornekleridir” (Koca ve Kog, 2015, s. 241).

Resim 2.1. Kusak, Kapikaya (solda)
(Tansug, 1985, s. 32)

Resim 2.2. Onliik ve tolu siislemeli 6nliik bag1, Kapikaya (sagda)
(Tansug, 1985, s.32)

Resim 2.3. Ug etek (kertmeli entari), arkadan gdriiniim, Bergama
(Tansug, 1985,s.15)



Resim 2.4. Ug etek (kertmeli entari), arka gériiniis, Kemalpasa, Izmir (solda)
(Bozkus vd., 2005, s. 96)

Resim 2.5. Geleneksel kiyafetli kizlar, Tokat-Almus (sagda)
(Hagem, 1993, s. 23)

Resim 2.6. Kesme kumas pargalar1 ve boncuk isi siislemeleriyle olusturulan ii¢ etek, Yozgat (solda)
(Bozkus vd., 2005, s. 182)

Resim 2.7. Parca kumas siislemeleriyle olusturulan ii¢ etek, Yozgat (ortada)
(Bozkus vd., 2005, s. 180)

Resim 2.8. Geleneksel giyimde ti¢ etek ve aplike siislemelerle 6nliik, Nigde (sagda)
(Bozkus vd., 2005, s. 144)



Resim 2.9. Geng kiz giyimi, cepken ve dis saya (entari), par¢a kumaslar ve bu etkiyi verilebilmek icin
isleme teknigiyle olusturulan tiggen boliimler, Amasya, HAGEM Arsivi (Solda)
(Sahin, 2000, s. 140)

Resim 2.10. Giinliikk yagamda sik¢a goriilen ‘kertmeli 6nliik’, Nigde, HAGEM Arsivi (sagda)
(Sahin, 2000, s. 140)

Anadolu’da yaygin olarak kullanilan bir diger kumas birlestirme teknigine ‘kertme’
ad1 verilmektedir. Bu teknik de parga birlestirme anlaminda kullamilmaktadir. “Parga
isi yani ‘benaluka’ adi verilen bu teknik, ¢esitli renk ve desenlerdeki kumaslarin yan
yana dikilmesiyle meydana getirilmektedir” (Ogel, 1991b, s. 350). Kiigiik ve parcali
kumas bigimleriyle kimi zaman karmagik desenler igeren kimi zaman diiz motiflerin
benzer birim tekrariyla pargadan biitiin elde edilen bu ¢alismalarda dekorasyon ve siis
esyasi olarak bohga, seccade, minder yiizii, ortii, perde, duvar halis1 (panosu), ocak
oOrtiisii, yorgan yiizii, raf ortiisii, nazarlik, yiikliik perdesi, para kesesi, azik torbasi ve

heybe gibi kullamm esyalar1 meydana getirilmistir.
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Resim 2.11. Biiyiik kumas pargalarimin eklenmesiyle tasarlanan pencere raf ortiisii ve perde, Karaali
Beldesi, Konya-Beysehir (solda)
(Sahin, 2000, s. 139)

Resim 2.12. Gelin odasi1 duvar 6rtiisii, Corum (sagda)
(Sahin, 2000, s. 140)

Resim 2.13. Nazarlik olarak kullamlan kimi y6relerde ise ‘tutak’ adi verilen duvar siisii, Nigde (solda)
(Sahin, 2000, s. 140)

Resim 2.14. Atik kumas pargalarimn degerlendirilmesiyle yapilan ocak ortiisti, Aksaray (sagda)
(Sahin, 2000, s. 145)
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Resim 2.15. Havva Ayan, Kirkyama seccade, atik kumas pargalari, kertme, 73 x 109 cm, Beypazari,
1966 (solda)

Resim2.16. Miizeyyen Sonmez, Kirkyama seccade, atik kumag pargalari, kertme, 73 x 125 cm, Ankara,
1980 (sagda)

Anadolu’da geleneksel kiiltiiriin yaygin olarak kabul gordiigii kirkyama bigimde
kiyafetlerden ya da dekoratif amagli kullamilan kumaslardan 6zellikle ‘artan’ ya da
‘kalan’ olarak nitelendirilen kumaslar kullamlmistir. Kirkyamadan meydana getirilen
iirlinlerde ¢ogunlukla yeni kumaslar kullamlmamakla birlikte mevcut atik kumaslar,
yeterli miktara ulagincaya kadar biriktirilip, bekletilmistir. Dolayisiyla orijinal
kirkyama yapiminda; ¢izgi, renk, doku, desen, bigim, motif gibi estetik degerlerin
yaraticilik iceren gorsel diizenlemesinin belirlenmesinde yalmzca elde olan kumaglar

kullanilmustr.
2.1.2. Anadolu’da kirkyama tarihi

Kirkyamamn aplike teknigi kullamlarak olusturulan erken donem Tiirk kiiltiir{iniin
siislemeciligine ait ilk rnekleri, MO. 4. ve 3. yiizyilda Altay daglari yamaglarinda
Giiney Sibirya’min Pazirik bolgesinde yer alan Orta Asya Hun devletinin mezarlarim
gosteren Pazirik Kurganlari’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kurganlarda halilar, tekstil

uriinleri, siis esyalar1 ve giindelik hayatta kullamlan esyalar bulunmustur. Bununla
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birlikte “kece iizerine renkli iplik isleme, renkli kege veya madeni pargaciklarin
aplikasyonu ile meydana getirilmis siislemelerde geometrik, bitkisel veya natiiralist
figiirlerden faydalamlmstir” (Onge, 1992, s. 167).

“Mezar duvarlarina asilan Ortiilerde hayvan ve insan figiirleri kegeler iizerine renkli
aplike teknigi ile islenmistir” (Aslanapa, 1993, s. 11). “Kege lizerine ince ve renkli
deriler yapistirmak suretiyle siislenen bir grup tekstil isleri orijinal Hun tislubunu belli
etmektedir. Bunlar, eger ortiileri (belleme) olarak yapilmus triinlerdir. Kegeden bir
belleme tlizerinde, bir dag kegisine saldiran kartal grifonu gdsteren bir hayvan kavgasi

canlandirilmistir” (Aslanapa, 1993, s. 12).

Resim 2.17. Dag kegisine saldiran grifon tasvirli eyer ortiisii
(int.:5)

Resim 2.18. Pazirik 5 Numarali kurgan, yiin-kil karisimindan 235 x 60 cm, dokunmus Iran tipi eyer
ortiisti, Rusya Devlet Miizesi (solda)
(Ekim, 2006, s. 80)

Resim 2.19. Eyer kecesi kaplamasi1/Pazirik-Altay, Kurgan-5, M.O. 252-238 (detay) (sagda)
(int.:6)
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Kirkyamamn kokenine baktigimizda Selguklu donemindeki ahsap sanatinin
stislemeciligi i¢inde yer alan ‘gegme isleri’ne kadar uzandigi goriilmektedir.
“Anadolu’ya Selguklularla gelen aga¢ is¢iligi 12. ve 13. yiizyillarda en yiiksek
diizeyine ulasmustir. Beylikler devrinde gii¢lii ekoller halinde baz1 bdlgesel gruplara
ayrilan bu sanat Osmanli doneminde degisik malzemelerle zenginlestirilip, girift
geometrik kompozisyonlarla devam etmistir” (Milayim, 1982, s. 57). “Geometrik
motifler arasinda sekizgen ge¢melerden meydana gelen dortlii diiglimler eski Tiirk
stislemelerinin Osmanli devrinde devam ettigini gostermektedir” (Aslanapa, 2014, s.
314).

Selguklu doneminde baslatilan, gelisen ve 6zgiin gorsel bir dil yaratan agac is¢iliginin
bir tiiri olan bezeme?! tekniklerinden biri kiindekaridir. “Kiindekari, Tiirk sanatinda,
kiiciik ve geometrik bi¢imli ahsap parcalarin birbirine gegmelerle baglanmasi teknigi
ve bu teknik kullanmilarak olusturulan yapittir” (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 187).

Soyut bicimlendirmelerde i¢ ige, iist liste, yan yana ¢akilan, kurgulanan birbirinden
farkli geometrik Dbig¢imlerin birbiri ile biitlinlesmesine 6zen gosterilerek,
konstriiktivist olarak nitelendirilebilecek bir tslupla yiizeyler bezenmistir.
Geometrik bezemede tiggen, ¢okgen vb. gibi bigimler palmet, kivrik dal ve rumi
gibi motiflerle dolgulanmistir (Barista, 2015, s. 804).

Selguklu doneminde parga birlestirme ve birim tekrariyla olusturularak birbirine
baglanan motiflerden meydana gelen ge¢me islerindeki kompozisyonlarla rahleler,
minberler, vaaz kiirsiileri, kap1 govdesi ve kanatlari, pencere ve dolap kapaklari,

mihraplar, sandukalar gibi yapilarin mimari stislemeciligi olusturulmustur.

1 Bezeme: Bezeme ¢aligsmalari sanat niteligi tasiyan binalarin (cami, tiirbe, medrese, ¢esme, saray, kosk
vb.) dis cephesinde ya da i¢ dekorasyonunda kullanildigr gibi ¢esitli kullanim egyalarinin (giysi, kitap,
hali, mobilya vb.) dis ve i¢ yiizeylerinde degisik arag gereglerle yapilan bir siisleme sanatidir (Kiligkan,
2004, s. 12). Selguklu doneminde gerek taginabilir nitelikteki el sanatlarini gerek mimari ile baglantili
ornekleri siislemede segilen konular bakimindan bitkisel bezemeler, geometrik bezemeler, yazili
bezemeler ve bunlarin degisik kurgulanmasi ile olusturulan karisik bezemeler bagliklar1 altinda
kiimelenmektedir (Barista, 2015, s. 761).
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Resim 2.20. Hac1 Bayram Tiirbesi I¢ Kapisi, agag isciligi, ceviz, iki kanat dograma distiinde fildisi,
kemik ve madeni siisler, 178 x (56 x 2) x 5 cm, envanter no. 8014, Ahsap Seksiyonu,
Etnografya Miizesi, Ankara, 15. yiizyilin ikinci yarisi

Bu sebeple kirkyama tekniginde kullamlan materyal farkliligina ragmen teknikteki
parca birlestirme yoOntemindeki bigimsel benzerlik bakimindan kiindekari agag
is¢iliginin kumas (bez) tizerindeki uygulama sekli olarak temellendirilmesine olanak
saglamaktadir. Kumasla yapilan kiindekari teknigi olarak da nitelendirilebilir. Clinkii
“degisik renk ve bigimlerdeki kumas pargalarinin birbirine teyellenmesi veya igne ardi
ile tutturulmas1 seklinde uygulanan yamama iginde Onemli olan, nesne iizerinde
birimlerle kompozisyon olusturmaktir. Kirkyama, halk arasinda “ge¢me isi” olarak ta
bilinmektedir” (Barista, 1997, s. 136).

Osmanli doneminde Balkanlar’da eski bir Tiirk sehri olan Bosna’da bir ilce
merkezinin adim alan “Benaluka” isleri, kiiclik ve renkli kumag parcalarinin ¢igek
ya da geometrik bi¢imde kesilerek yan yana dikisle birlestirilmesinden meydana
gelmektedir. Yiizey iizerindeki karmasik desenlerin kesme ve pargalama islemiyle
birlestirilme esnasinda kagit sablonlar kullanilmasindan dolay1 bu islere ‘katig’ adi
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verilmektedir. Bu teknik kullamlarak seccadeler, minder ortiileri, perdeler ve duvar
halilar1 yapilmustir (Siirtir, 1976, s. 43).

Resim2.21. PargaliBohga, Balkan 6zelligi belirginolan Edirne’den gelme Benaluka isi, Topkap: Saray1

Miizesi
(Siiriir, 1976,.43).

Osmanlilarin 1863 yilinda istanbul’da diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani
sergisiyle Londra ve Paris gibi Uluslararasi sergilere katilimlarimn el sanatlarimzin
tamnmasinda onemli bir rolii olmustur. Sergide yer alan islemeler arasinda kiigiik
fakat onemli bir grup ‘Saray Bohgalar1’ olarak ilk defa sergilenmistir. Bohgalardan
secilmis bu Onemli grup, 16. yiizyilin basina ait Osmanlilarin ‘Hezarpare’,
batililarin  ‘Patchwork’ dedikleri pargali bohgalardir. Saray atdlyelerinde
hazirlanmis bu islerin bazlari, padisahlara ait olduklarim belirten etiketler
tasimalar1 bakimindan da 6nem arzetmektedir. Bu bohgalar, terzi atdlyelerinde
artan kumaglardan yapilmistir; muhtemelen padisahigin dikilen kaftanlarin sunumu
ve muhafazasi amagli kullamlmistir. Bohgalarin desenleri, Selguk ve Memluk
donemi tas ve ahsap isleme desenlerine benzerlikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bir
taraftan Selguklu medrese ve kervansaraylarin ta¢ yapraklarindaki geometrik
siislemeleri hatirlatirken, diger taraftan Memluk sanatinin renkli mermer, mozaik
bezemeleriyle benzerlik gostermektedir (Tezcan ve Okumura, 2007, s. 119-120).
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Resim 2.22. Pargali Bohga, Ipek dokuma, 127 x 135 cm, env. no: 31/1079, Topkap: Sarayr Miizesi,
Osmanli, 16. yiizy1l (solda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 128-129)

Resim 2.23. Pargali Bohga, Ipek dokuma, 127 x 135 ¢cm, env. no: 31/1079, Topkap: Saray1 Miizesi,
Osmanli, 16. yiizy1l (detay) (sagda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 128-129)
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Resim 2.24. Parcali Bohga, Ipek dokuma, giimiis telli ipek, 118 x 115 cm, env. no. 31/1078, Topkap1
Saray1 Miizesi, Osmanli, 16. yiizy1l sonu-17. yiizyil bag1 (solda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 130-131)

Resim 2.25. Parcali Bohga, Ipek dokuma, giimiis telli ipek, 118 x 115 cm, env. no. 31/1078, Topkapi
Saray1 Miizesi, Osmanli, 16. yiizy1l sonu-17. yiizy1l basi (detay) (sagda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 130-131)
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Resim 2.26. Parcali Bohga, ipek dokuma, 115 x 120 ¢cm, env. no. 31/1080, Topkap: Sarayr Miizesi,
Osmanli, 16. yiizy1l (solda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 134-135)

Resim 2.27. Parcali Bohga, Ipek dokuma, 115 x 120 cm, env. no. 31/1080, Topkap: Sarayr Miizesi,
Osmanli, 16. yiizyll (detay) (sagda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 134-135)

Resim 2.28. Parcali Bohga, Ipek dokuma, 126 x 128 cm, env. no. 39/4544, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Osmanli, 18.-19. yiizy1l (solda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 132-133)

Resim 2.29. Parcali Bohga, Ipek dokuma, 126 x 128 cm, env. no. 39/4544, Topkap1 Saray1 Miizesi,

Osmanli, 18.-19. yiizy1l (detay) (sagda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 132-133)
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Resim 2.30. Pargali Bohga, Ipek dokuma, 114 x 122 cm, env. no. 31/255, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Osmanli, 16. yiizy1l (solda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 124-125)

Resim 2.31. Parcali Bohca, Ipek dokuma, 114 x 122 cm, env. no. 31/255, Topkap1 Saray1r Miizesi,
Osmanli, 16. yiizy1l (detay) (sagda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 124-125)
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Resim 2.32. Parcali Bohga, Ipek dokuma, metal iplik, 130 x 130 cm, env. no. 31/1276, Topkap: Saray1
Miizesi, Osmanli, (Sultan II. Selim) 1574 sonras1 (solda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 126- 127)

Resim 2.33. Parcali Bohga, Ipek dokuma, metal iplik, 130 x 130 cm, env. no. 31/1276, Topkap1 Saray1

Miizesi, Osmanli, (Sultan II. Selim) 1574 sonras1 (detay) (sagda)
(Tezcan ve Okumura, 2007, s. 126- 127)
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Anadolu’da kullanilan kumas cesitleri dokuma sanatinin gelisimine ve Ipekyolu
ticaretine bagli olarak degisiklik gdstermis; donemsel olarak yayginlik kazanmustir.
Ornegin:

Anadolu ve Rumeli’de ¢uha ile meydana getirilen siislemeler; 18. yiizyillda
Istanbul’da baslayip, 19. yiizyllda Osmanl1 saray1 ile cevresinde moda halinde
yayginlasmustir. Cuha elbiseleri ve c¢uha siislemelerinden olusan aplikasyonlar
ilham kaynag olarak goriilerek, daha sonra perde, ortii, torba, kese gibi esyalarin
yapiminda kullanilmistir. Bu esyalar tlizerinde renkli yiin, ipek iplik, madeni
parcalar veya farkli renkte ¢uhalarin aplikasyonuyla siislenerek olusturulan motifler
yiizeysel (iki boyutlu) veya kabartma (ii¢ boyutlu) olarak diisiiniilmiistiir (Onge,
1992, s. 167).

Anadolu kiiltiiriinde Tiirkmenlerin geleneksel giysilerinden biri olan kadin basliklar
onemli bir yer olusturmaktadir. Geleneksel olarak kullanilan kadin basliklar1 diigiin
torenlerinde, gelin icin evliligin ilk giiniine 6zel olarak ‘kadinbasi’ adinda yapilan bir
bag baglama sekli bulunmaktadir. Kadinbasi, “sira sira altin dizili fesin lizerine keten
(¢uha) denilen etrafi ve koseleri Ozellikle arka kisma gelen kosesi bir sira pul ve
boncuklarla isli, beyaz ve kalin bezden yapilmus bir ortiiniin ¢eneden gegirilip, tepeden

baglanmasiyla yapilmaktadir” (Kirzioglu, 1992, s. 137).

Resim 2.34. Keten kulagi’nin baglanigi, Kapikaya (solda)
(Tansug, 1985, s.22)

Resim 2.35. Basma pargalar1 birlestirmeli keten kulagi, baslikta bitkilerle boncuklarla hazirlanmis tug
gibi tozak siislemeler, Milas (ortada)
(Tansug, 1985, s. 48)

Resim 2.36. Tirrkmen gelini, Keten kulagi adl1 bas aksesuari, Denizli, HAGEM Arsivi (sagda)
(Sahin, 2000, s. 140)
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Tansug’a (1985, s. 49) gore, ‘Keten Kulagi’ adi verilen bu bas baglama bigimi;
beyaz, sar1, kirmizi ve mavi olarak dort ayr1 renk ¢uhadan meydana gelmekte ve
bag1 saran liggen kisim beyaz, arkaya diisen uzun kisim ise sar1, kirmizi ve mavi
cuhadan olugmaktadir. Renklerin sembolik anlamlarina gore beyaz; temizligi ve
iffeti, sar1: inanc1 ve iman giicilinii, mavi; devletliligi, kirnuzi; muradi ve evliligi dile
getirmektedir.

Anadolu kiiltiiriiniin farkli yorelerinde sikga karsimiza ¢ikan en 6nemli ve yaygin
inanglardan birisi ‘nazar’ inancidir. ‘“Nazar inancina Orta Asya Tirklerinde ve
Anadolu’da yasamus ya da varligim siirdiiren tiim inanglarda rastlanmaktadir”
(Akpinarli, 1994, s. 158). Fakli yasam sekillerine bagli olarak yorelere gore degisiklik
gosteren nazar inancinda; nazar degmesine karsi onlem ve korunma amaciyla birgok
ritliel diizenlenmis ve bu uygulamalar, kusaktan kusaga aktarilarak, giiniimiize kadar
varligim devam ettirmistir. Nazara ya da kem goze karsi par¢a kumaslar kullanilarak

yapilan bu inaniglardan birine gore,

cocugu yasamayan kadinlarin yeni bebege hamileyken dogacak ¢ocugun yasamasi
amaciyla saygi duydugu, uguruna inandigi, yedi ya da dokuz Mehmet’li evlerden
aldigi kumas pargalariyla zibin, takke, bebe entarisi, kundagi ya da yorgani
dikmektir. Toplanan bez pargalarindan dikilen bu esyalar, ¢ocuga dogar dogmaz
giydirilmis veya kullamlmustir (Ozpulat, 1994, s. 39).

Anadolu’da yaygin olarak kullanilan korunma motiflerinden biri olan ve ¢ogunlukla
muska bigiminde tasarlanan nazarliklar dikkat cekmektedir. Ornegin, “Maras
yoresinde farkli dikddrtgen, licgen ve benzeri formlardaki dokumalar ve kolonlar ile
objeler, ¢ocuk abalarimin {izerinde nazara karsi koruyucu olarak en ¢ok kullanilan

siislemeler olmustur” (Kirkincioglu ve Kuru, 2016, s. 137)

Resim 2.37. (a,b,c) Cocuk Abalar1, Mehmet Kambur Ozel Koleksiyonu, Kahramanmaras, 2012
(Kirkincioglu ve Kuru, 2016, s. 138, 142)
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Cocuk abalarimin siislemelerinde, ¢ok cesitli obje ve malzemelerin kullanildigi
goriilmektedir. Bu malzemeler arasinda tahta ve cam boncuk, tazi boncugu, deniz
kabugu, para, penez, metal, iplik, sa¢ Orgiisii kolonlar, nazar motifli farkli
dokumalar, sutasi vb. malzemeler yer almaktadir (...) Cocuk abalarinda ortasi
yirtmagli geometrik tiggen formda calisilankollar, muska seklinde ve goriintiisiinde
olup, korunma motiflerinden olan muska ile sembolize edilmistir. Muska; eskenar
licgen, ikizkenar liggen ve bazi alanlarda ise kare, dikdortgen, silindir seklinde
geometrik formlarda yapilarak nazardan korunmak i¢in kullamlmaktadir
(Kirkincioglu ve Kuru, 2016, s. 138-145).

Bununla birlikte Anadolu kiiltiiriinde yasanan evlere kotii ruhlarin girmesini engelleme
ya da etkisiz hale getirme inancina gore, lizerlik tohumundan yapilan nazarliklar
kullamlnustir. Uzerlik tohumlarimn bir sira halinde ipliklere dizilerek, geometrik
sekiller verilmesiyle motif olusturma esasina dayanan bu ev esyasi, ¢aput olarak
nitelendirilen renkli artik kumaslarla siislenmistir. Giinlilk yasamda kullanilan basit
nesnelerle olusturulan bu nazarliklar hem bitki hem de kumas pargalarimn
bilesiminden olusmaktadir. Nazarliklar; parca-biitiin iliskisi ve birbiriyle iligkisiz
birkag¢ ii¢ boyutlu materyalin bir arada kullanilmasi agisindan ele alindiginda ayni
zamanda asamblaj teknigiyle de benzerlik tagidigi goriilmektedir.

Resim 2.38. Anadolu’da {izerlik tohumundan yapilmis ¢aput isi nazarlik (solda)
(Oguz, 2008,s.177)

Resim 2.39. Uzerlik tohumundan yapilmis caput isi nazarlik, Kahta, Adiyaman (ortada)
(Hagem, 1993, s. 195)

Resim 2.40. Uzerlik tohumundan yapilmis gaput isi nazarlik, Van (sagda)
(Hagem, 1993, s. 195)
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Resim 2.41. Kumas pargalarindan yapilmis muska nazarlik, Gaziantep
(Hagem, 1993, s.195)

Anadolu’da yorgan Sanati

Yorgan, Orta Asya Tiirk boylarinda dis etkenlerden korunmak, giyinme, isinma ve
ortinme gereksinimlerini kargilamak amaciyla ortaya cikan, ihtiyacin ve zanaatin
bulugmasiyla olusan geleneksel bir el sanatidir. ““Yorgan, Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli
etnolojik malzemelerinden birisi ve kelime olarak da en eskilerindendir. Tiirkgedeki
eski adi “yogurkan’dir” (Giilensoy, 1995, s. 695). “Yogurkan, bizim bugiinkii yorgan
sOzlimiiziin atas1 ve baslangicidir. Harzemsahlar, Tiirk kiiltiir ¢evresinde ‘yogurkan’
sOzcligiinii ‘yovurgan’ veya ‘yavurkan’ seklinde soylerken, daha dogudaki Tiirk
boylarindan Orta Asya’daki Kirgizlar ise, ‘cuurgan’ seklinde sdylemistir” (Ogel,
19914, s. 221-222).

Yorgan, “yatakta ortiinme amaciyla kullanilan ve iki kumas parcasi arasinmin pamuk,

yiin vb. gibi dolgu malzemeleriyle doldurulup, dikilmesi ile olusturulan genis bir
ortidiir. Yiizey tizerinde kullamlan kumaslar ve olusturulan islemelerle birer el
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sanatina doniismiistiir. Ortii 6zelliginin yaninda aym zamanda evlilikve mutluluk gibi
kavramlarin simgesi olmustur” (Celiker ve Olmez, 2012, s. 124).

Yorgancilik sanati, gdcebe hayat tarzi ve bozkir kiiltiiriine sahip olan Tiirklerde,
Ozellikle Anadolu’da yerlesik yasam kiiltiiriine gectikten sonra gelisme gdstermis ve
sonrasinda 6nemini korumaya devam etmistir. “GoOcebe ve savasci bir yapiya sahip
Tiirklerin ilk yorgan 6rnekleri, hayvan derisi ile aplike tekniginde yapilan ortiilerdir”
(Ugurlu, 1998, s. 30).

Geleneksel kiiltiirimiizde yorgamn kullamim alanlarina baktigimizda 6zel giinler igin
ozenle ve titizlikle hazirlanarak estetik olarak dizayn edilen yorganlar; logusa yorgani,
¢eyiz i¢in hazirlanan yorganlar, siinnet yorgani ve gelin yorganlarindan olugmaktadir.
“Yorgancilik sanatinda yorgan dikisi, motifleri ve bu motiflerin bir kompozisyona
gore yerlestirilmesi biiyllk ©Onem tasimakta ve bolgelere gore degisiklik
gostermektedir” (Ergenekon ve Kaya, 1992, s. 37). Ornegin, “giil, giines, karanfil,
yildizl1 bes lale, yonca, zirhl1 baklava, Sultan Selim lale, batirmali mekik, cerceve,
firlldak, tavus kusu, biilbiil, dalli yonca, papatya, menekse gibi bircok motif
kullanilmaktadir” (Duman, 2007, s. 18).

Osmanli déneminde yorgan yiizlerinde kullamlan kumaslar genellikle atlas, kadife,
ipek, keten, beledi, sal ve sip kumas tiirlerinden tercih edilmistir. Anadolu’da, “15.
yiizyilldan sonra kadife yorganlara siklikla rastlanmaktadir. 16. yiizyillda tavus kusu,
cigek yapraklari, bulut, rumi, hatayi, peng ve ¢esitli ¢igeklerin islendigi motifler
Ozellikle karanfil ve lale desenleri kullanilmustir. 17. yiizyildan sonra kiigiik serme
desenli ve yollu (gizgili) yorganlar goriilmektedir” (Ugurlu, 1998, s. 30-31).

Anadolu’da yaygin olarak kullanilan yorgan kiiltliriiniin minyatiir sanatinda da konu
olarak islendigi goriilmektedir. “M.S. 1400-1411 tarihinde Iskenderiye Ingiliz
Miize’sine katilan, Timur tarafindan yaptirilan Hiisrev ile Sirin’in evliligini konu alan
minyatiirde ve 13. yiizyila ait olan Kelile ve Dimne ‘Yatak odasinda Hirs1z’ konusunun
islenmesinde evliligin sembolii olarak yorganin yer aldig goriilmektedir” (Ergenekon
ve Kaya, 1992, s. 36). “Iklim ve ¢evre kosullarina gére pamuk veya yiinle doldurulan
yorganlar, giderek bir sanat dali haline gelmis ve esnaf loncalar1 arasinda onemli bir

yer edinmistir” (Ergenekon ve Kaya, 1992, s. 36).
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Resim 2.42. Kelile ve Dimne, Yatak Odasinda Hirsiz, minyatiir, 70 X 115 mm, 13. yiizy1l bag1 (solda)
(ipsiroglu, 1973, s. 28)

Resim 2.43. Hiisrevile Sirinin Evliligi, Iran (sagda)
(Ergenekon ve Kaya, 1992, s. 35)

Osmanl1 doneminde, ordu sefere ¢ikmadan once veya savaglardan sonra kazanilan
seferleri kutlamak, sehzade siinnet diigiinlerinde ya da baska olaylar nedeniyle
diizenlenen senliklere esnaf da katilmus ve esnaf alaylar1 seklinde resmigecitler
yapilmistir. Bu torenlerde esnaf alaylari, padisahin ve diger devlet biiyiiklerinin
Onlerinden sanatlarim goOstererek gecerlerdi. Gegen esnaf alaylari igerisinde
yorganci ve hallag esnafi da bulunmaktadir (Duman, 2007, s. 12).

Resim 2.44. 1582 senliginde yorganlariyla padisahin 6niinden gegen yorgancilar
(Duman, 2007, s. 85)
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Anadolu’da kirkyama (benaluka) yorganlar, farkli desenlerden olusan kiigiik kumas
pargalarimin yalmzca kareler ve dikdortgenler kullamlarak, bu sekillerin birim tekrari
saglayacak sekilde yan yana dikilmesiyle genis bir yorgan yiizeyinin ya da Oniiniin
olusturuldugu caligsmalardir. Tiim kumasli yorganlar ise genellikle tek bir renk ve bir
biitiin parca kumastan olusan yorgan ¢esididir. Yorgan iizerinde uygulanan tasarimin
incelikli bir goriintii kazanmasi i¢in ‘oyulgama’ teknigi kullamlmaktadir. Sekillerin
veya motiflerin meydana getirilmesi i¢in el is¢iligi gerekmektedir. “Yazli kaynaklarda
degisik renkte ve desenlerde kumaslarin birlestirilmesinden olusan (patchwork)
yorganlar ile aplike yorganlar, insanlarin 6ncelikle bagvurduklari en belirgin dekoratif
tekstil yontemi olmakla beraber sade yorganlarin bu yorgan cesitlerinin olusmasinda

etkili oldugu bilinmektedir” (Ergenekon ve Kaya, 1992, s. 37).

Ingiltere’de yorgan sanati

Bati literatiiriinde ‘kirkyama’ yaygin olarak ‘patchwork’ adiyla kabul edilmekte ve
calismalarda siklikla ‘kapitone’ ad1 verilen dikis teknigiyle birlikte kullanilmaktadir.
Kapitone; iki ya da daha fazla kumas katmami arasinda pamuk, elyaf ya da yiin gibi
yumusak dolgu malzemeleriyle doldurularak yapilan ve kumasin yiizeyinde genellikle
dekoratif desenler ¢izilerek olusturulan ‘igne isi’ birlestirme teknigidir. Bu teknikte
geleneksel olarak elde uygulama yapildigi gibi aym zamanda makine dikisi de
kullanilmaktadir.

Avrupa’da kapitone ortiilerin erken donem ilk ve tek referansi Colby’e (1982, s. 22)
gore, “12.ya da 13. yiizyilda Fransiz siirlerinin yer aldigi bir kitapta ortaya ¢ikmustir.
La Lai del Desire adl1 bir Fransiz siirinin i¢inde yorgan kelimesine yer verilmistir.
Siirde, yatak iizerindeki yorgan iki cesit ipek kumastan yapilmis ve deseni iyl ve
zengin hazirlanmig™ tasviri yer almaktadir. Kapitone kumaslar, ilk olarak 18. yiizyilin
baslarinda Ingiltere’de goriilmeye baslamistir.

Ingiltere’deki patchwork’iin bilinen en eski drnegi, 1708 yilinda Levens Hall’da
yapilmustir (...) 18. yiizyilin ortalarina kadar pamuk kumagtan yapilan yama isi
bulunmamasina ragmen, 1780’lerden itibaren devam eden siiregte ¢ok sayida
yorgan (battaniye) ve ortii goriilmektedir. Bunlarin birgogunda yamalar kismen
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kullamlmus, nakis islemeler yamalarin {izerinde ana hatlarina uyacak sekilde
tasarlanmistir (Colby, 1982, s. 96-101).

Resim 2.45. Patchwork yatak ortiisii, ipek kumas, ingiltere, Quilters’ Guild koleksiyonu, 1718
(int.:7)

Ingiltere’de bilinen en eski tarihe sahip parca birlestirme ¢alismalarindan birine 6rnek
olusturan bu ortii, 1718 tarihinde yapilmistir. Geometrik desenleri, ¢icekleri, kalpleri,
kuglar1, geyikleri, kedileri ve kugularin temsili motiflerini igeren bu g¢alismadaki

bloklar, mozaik patchwork geleneginde tasarlanmustir.

19. yiizyilin gelisiyle birlikte baskili kumasg {iretimi artmig ve moda olarak yama
isleri igin de yayginlik kazanmustir. Ortiilerin yiizeyleri, (cogunlukla kuzey
iilkelerinde) bazi yazlik yatak ortiilerinin haricinde bu amag¢ i¢in ¢ok az sayida
katlanmig veya yastikli yorgan yapilmustir. Tasarimlar, genel tasarimin 6zelligi
olarak galisma desenleriyle uygulamali is kaliplariydi; yaklasik olarak 1830 yilina
kadar az sayida Ortii tamamen yamadan yapilmistir. Aplike modas1 yavas yavas
biiyliidii ve 1795’ten 1805’ ¢ kadar uzanan dénemde yapilan ilk kapitone (yorganlar)
ve ortiiler; kuslar, ¢igekler ve agaglar ile resimli gruplardan bazilarim igeren
caligmalarda biiyiik bir merkezi desene sahipti. Tiim tasarimlar baskili desenlerin
en iyi sekilde kullamlmasi i¢in planlanmustir; cicekler, geometrik yamalarin
merkezinde belirlenmistir; yamalar birlestirildiginde diizenli bir desen yapmak i¢in
cizgili malzemeler kullamlmis ve geometrik yamalar basili desenlere uyacak
biiyiikliikte kesilmistir (Colby, 1982, s. 109).
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20. ylizyilin baslarinda ise, yama islerinde biiyiik bir degisiklik gériilmemekle
birlikte popiilaritesinin diistiigi goriilmektedir. Degisen sosyal kosullar ve Kaiser
Savaglari’nin baslangicinda yasli kadinlar disinda nispeten daha az patchwork isi
yapildigr goriilmektedir. Malzemelerin ucuz ve bol olmasi, yorganlarin tim
uzunlardan yapilabiliyor olmasi ve aligkanligin c¢ok giiclii oldugu durumlar
haricinde pargalarin kullanilacag islerin otomatik olarak yapilmasindan dolayi
patchwork islere gerek duyulmuyordu (Colby, 1982, s. 145).

Ingiltere nin literatiiriine gegmis kapitoneli yorganlarin en eski drnekleri olarak bilinen
yorgan ¢esidi “Kuzey iilkeleri Ortiisii” ve ya “Durham yorganlari” olarak adlandirilan

yorganlardir.

Durham sehrindeki Ireshopeburn ve Rookhope’dan, kuzey tilkesindeki isciler, diiz
cizgili pamuk ve patiska, kirmiz1 baskili pamuk ve yel degirmeni patiska ve kirmizi
yildiz yorgan gibi pamuklarla yapilan basit iki renkli desen gelenegine sadik
kalmuslardir (...) Ulkenin baz: béliimlerinde ise tafta ve kadife parcalariyla ‘yeni’
yapay ipekten ¢ilgin patchwork ve kutu deseni yapilmustir (Colby, 1982, s. 145).

Ingiltere’de patchwork ornekleri, genellikle sanat ve zanaat topluluklari ve el
sanatlar1 ile ilgilenen diger kuruluslar tarafindan gerceklestirilen sergilere dahil
edilmistir. 1932, 1935 ve 1938’de Ulusal Kadin Enstitiileri Federasyonu tarafindan
diizenlenen Londra’daki iilke el sanatlar1 sergilerinde en iyi eserler olan yorganlar
ve oOrtiilerin yam sira perdeler, minderler, ¢aydanlik ortiisii ve ignelikler gibi daha
kii¢iik esyalar da her zaman patchwork repertuarinda yer almustir (Colby, 1982, s.
151).

Kapitone oOrtii ve yorganlarin yam sira kirkyama (patchwork) parca birlestirme
calismalarinda siklikla kullanilan tekniklerinden bir digeri ise kagitla birlestirme
teknigidir. Kagitla birlestirme teknigi, “bir Ingiliz teknigidir. Calismalarda kumas
parcalar1 kagit sablonlara onceden tegellenir ve arka yilizlerinden ¢irpma dikisi ile
tutturularak yapilmaktadir” (Kiiltiir Bakanligi, 2002, s.13).

Giiniimiizde diinyanin {izerinde farkli {ilkelerde kirkyama (patchwork) yapiminda

yaygin olarak kabul goren diger teknikleri ise sunlardir:

Aplike Teknigi: Kirkyama’da (patchwork) kullanilan en temel tekniktir. Deseni
olusturulan parcalar, zemin olarak kullamlan kumasa elde veya makinada
tutturulur. Kumasin kagit sablonlara onceden tegellenmesi, tela kaliplarimin
titiilenmesi ve dikis payimin igne ucu kivrilip, baski dikisi ile tutturulmasi gibi pek
cok farkli sekillerde uygulama yapilmaktadir.
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Yorganlama: Astar, elyaf ve hazirlanmis esas yiiz birbirine tegellenir. Birlesen bu
ii¢ kata sandvi¢ denir ve kii¢iik atmalarla biitiin katlar1 tutturacak sekilde elde veya
makinada dikilir.

Hawaii Aplike Teknigi: Zemin kumas ve aplikeyi olusturan kumas olmak tizere iki
kattan olusmaktadir. Ustteki kumas dort veya sekize katlanarak desen cizilir ve ¢ok
kat halinde kesilir. Zemin kumasa tegellenerek baski dikisi ile tutturulur. Desen
etrafindan esit araliklarla olusturulan ekolu yorganlardir.

Japon Teknigi: Es kenarli her geometrik sekilde yapilabilir. Daire parcalarimn
istenilen sekle gore iitli ile katlanmasindan olugur. Birimler bagimsiz olarak
hazirlanip, yorganlamr. Cift tarafli kullamlabilir.

Crazy Teknigi: Belli bir forma sadik kalmadan kumas parcalarimn birlestirilmesi
ve nakis, oya, dantel ve igne isleriyle zenginlestirilmesidir. Gelisigiizel ya da
alisilmadik agilarda kesilmis pargalar bir astar kumasa tutturulur. Farkli doku ve ani
degeri tagtyan kumaslar teknigin ruhuna uygundur.

Boyutlu Cigekler: Dogadaki her tiirlii ¢icegi boyutlu olarakuygulama imkam saglar.
Kolay c¢aligilabilmesi agisindan ipek, organza ve astarlik kumaglar tercih
edilmelidir.

Trapunto Teknigi: Italyan yorganlama teknigidir. Yorganlamamn etkisini artirmak
icin desende secilen bazi boliimler ekstra bir dolgu malzemesi ile doldurulur. Bu
dolgu malzemesi silikon elyaf olabildigi gibi, golgeli ve ipli olarak adlandirilan
diger trapunto cesitlerinde renkli nakis orlonlari, yiinler ve iplik de kalin makarna
yiinii olabilmektedir.

Golgeli Aplike Teknigi: En Ustteki kat vual tiil, organza gibi transparan bir malzeme
olmak tizere ti¢ farkli katin birlesmesinden olusur. Aplikeyi olusturan desen zemin
kumas tizerine yerlestirilir ve transparan bir kumas ile iistii kapatilarak, ii¢ kat ¢esitli
nakis teknikleri ile birbirine tutturulur.

Biskiivi Puf Teknigi: Birbirinden farkli biiytikliikteki iki kare kumas pililerle aym
Olgiiye getirilir. Birimler birbirine makine ile tutturulur. Astar kumasindaki
yariktan, icleri silikon elyaf ile doldurulur. Bebek yorganlari, sandalye minderleri,
puflar ve bebek karyolalarimin kenarlarim yapmak i¢in ideal bir tekniktir.

Yoyo Cigekleri: Daire biciminde kesilmis kumas parcalari, kenarlarindan
tegellenerek biiziiliir. Kumas, yari yartya kiiciildiigli i¢in arzu edilen dliiciiniin iki
kat1 biyiikliigiinde kesilir. Merkezlerine boncuk, inci ya da ahsap siisler dikilebilir.

Dizgi Teknigi: Farkli kumas parcalari yeni bir kumas olusturmak iizere ince bantlar
halinde makina dikisiyle birlestirilir. Istenilen formlar olusturulan bu yeni kumastan
kesilir. Kumasi olusturan bantlar farkli ende ve acgilarda hazirlanabilir (Kiiltiir
Bakanligi, 2002, s. 13-15).
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2.2. Diinyada Kirkyama fle Olusturulan Kiiltiirel imgeler

Ma‘" "* mm

Resim 2.46. Salar Masud tarikatinin senkretik dogasini yansitan Hindu ikonografisinden tiiremis
sekiller ve savasei figiirlerle aplike asma, Hindistan (solda)
(Barnard and Gillow, 1993, s. 127)

Resim 2.47. Eski yama isi hal1 detay1, el yapimi, Rajasthan, Hindistan (sagda)
(int.:8)
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Resim 2.48. Saurashtra i¢inde Kathi kadinlar: tarafindan islenen mashru ve flamalar ile asili islemeli
‘sankhtoran’ paneli, Hindistan (solda)
(Barnard and Gillow, 1993, s. 101)

Resim 2.49. Kathi, Saurashtra, Hindistan (sagda)
(Barnard and Gillow, 1993, s.69)
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Resim 2.50. Ghughi, at boyun 6rtiisii, Kathi, Saurashtra, Hindistan
(Barnard and Gillow, 1993,s.79)

Resim 2.51. ‘Ari’ pargalarindan toran, Hindistan
(Barnard and Gillow, 1993,s.77)

Resim 2.52. Ganesh ve fillerin gorintiileri ile ‘toran’, aplike siisleme, Saurashtra, Hindistan
(Barnard and Gillow, 1993,s.78)
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Resim 2.53. El yapimi1 yama isi ¢anta, pamuklu kumas, Afrika (solda)
(int.:9)

Resim 2.54. El yapimi yama isi kadin ceketi, pamuklu kumas, Afrika (sagda)
(int.:10)

Resim 2.55. Giines ve Golge Kimono, kirkyama isi tiggenler, kumas, Japonya (solda)
(Haigh, 2000, s. 75)

Resim 2.56. Bahar Cigekleri ve Ugan Bocekler, kirkyama isi, ipek kumag, Japonya (sagda)
(Haigh, 2000, s.51)
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Resim 2.57. Lila Robinson, Ulu, ekmek agaci motifi, aplike ve kapitone yorgan, 56 x 84 cm, 1930,
Hawaii
(Arthur, 2007, s.9)

Resim 2.58. Charlene Hughes, poinsettia motifi, aplike ve kapitone yorgan, 90 x 180 cm, Hawaii
(Arthur, 2007, s. 10)

Resim 2.59. Elly Sienkiewicz, giil motifi, aplike ve kapitone yorgan, 62 x 62 cm, Hawaii
(Arthur, 2007,s.7)
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Resim 2.60. Geometrik kirkyama dekorasyonuyla yastiklar, 20. yiizy1l, Suriye
(Kalter, Pavaloi ve Zerrnickel, 1992, s. 109)

Resim 2.61. Koylii evinin duvarlarini siislemek i¢in genellikle ¢ift olarak yapilmis kare kirkyama isi,
20. yiizy1l, Giiney Suriye
(Kalter, Pavaloi ve Zerrnickel, 1992, s. 109)

Resim 2.62. Kirkyama dekorasyonuyla islemeli yastiklar, Golan Bolgesi, Suriye
(Kalter, Pavaloi ve Zerrnickel, 1992, s. 109)
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Resim 2.63. Duvar dekorasyonu i¢in geometrik aplike ¢aligmasi, Aleppo, Suriye, 1890
(Kalter, Pavaloi ve Zerrnickel, 1992, s. 54)

Resim 2.64. Bez kapakli, aynalar, deniz kabuklar1 ve diigmeler ile nazarlik olarak ev muskasi, 20.
yiizy1l, Giiney Suriye
(Kalter, Pavaloi ve Zerrnickel, 1992, s. 109)

Resim 2.65. Koyliiler tarafindan kullanilan ¢ay kutularindan korozyonlu sac sandik, 20. yiizyil, Gliney
Suriye
(Kalter, Pavaloi ve Zerrnickel, 1992, s. 109)
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Resim 2.66. Kirkyama (Gurama) isi battaniye, Ulusal Etnografya Miizesi, Azerbaycan (solda)
(Riistembeyova, 2013, s. 55)

Resim 2.67. Kirkyama (Gurama) isi bohga, Ulusal Etnografya Miizesi, Azerbaycan (sagda)
(Riistembeyova, 2013, s.61)

Resim 2.68. Kirkyama (Gurama) isi perde, Ulusal Etnografya Miizesi, Azerbaycan
(Riistembeyova, 2013, s. 62)

Resim 2.69. Kirkyama (Gurama) isi duvar raf 6rtiisti, Ulusal Etnografya Miizesi, Azerbaycan
(Riistembeyova, 2013, s. 57)
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Resim 2.70. Kirkyama (Gurama) isi duvar raf ortisii, Ulusal Etnografya Miizesi, Azerbaycan
(Riistembeyova, 2013, s. 56)

«
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Resim 2.71. Yama isi kumas parcalarindan olusan siislemelerle birlikte gri ve beyaz ebru teknigiyle
yapilmis keceden cadir tepeligi, Konya Eregli-Bekdik
(Barista, 2015, s. 640)
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Resim 2.72. Tekke Tiirkmen gelinini diigiine tasiyan deveboynu ortiisii, hayat veren renk olarak kirmiz
secilmis ve bir gocugun saginin tutamlartyla dikilmistir (solda)
(Harwey, 1996, s.38)

Resim 2.73. Tiirkmen ve Ozbek evlerinde kullanilan kirkyama perde (sagda)
(Kalter,1984,s.53)

Resim 2.74. Yuvarlanan Bloklar, pamuklu kumas pargalarindan olusan kirkyama (patchwork) ¢cocuk
yogani, 119 x 103 cm, 1860-1880, Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi, Amerika (solda)
(int.:11)

Resim 2.75. Martha Babson Lane Soule, pamuk ve keten kumagla aplike yorgan, 226 cm x 231 cm,
1790-1795, Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi, Amerika (sagda)
(int.:12)
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Resim 2.76. Elizabeth C. Nunn, Pamuk ve keten kumasgla aplike yorgan, 211 x 176 cm, 1800-1825,
Kentucky, Amerika, Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi (solda)
(int.:13)

Resim 2.77. Ipek, saten, serit ve kadife kumaslarla yapilan ¢ilgin patchwork yorgan, 165 x 164 cm,
1875-1900, Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi, Amerika (sagda)
(int.:14)
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Resim 2.78. Pamuk ve keten kumasla aplike yorgan, 289 x 249 cm, 1800-1815, Bat1 Hint Adalari,
Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi, Amerika (solda)
(int.:15)

Resim 2.79. Pennock aile yorgani, 1842-43, Amerika (sagda)
(int.:16)
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Resim 2.80. Kirkyama ve aplike tarzinda ipek kumagtan yapilmis yorgan, 240 x 210 cm, 14. yiizyilin
ilk yarisi, Budapeste Tornetti Miizesi, Macaristan
(Dorottya, 2003, s. 51)

(int.:17)

Resim 2.82. Elizabeth Bogdan, Mavi ve Beyaz Cigekler, patchwork yorgan, Macaristan
(int.:18)
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Resim 2.83. Tuna Dalgalar1, 230 x 195 cm, Tiirk-Macar Sergisi (solda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 186)

Resim 2.84. Judit Berente, Ankara Yildiz1, 40 x 60 cm, Tiirk-Macar Sergisi (sagda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 186)
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Resim 2.85. Kilim, Kirkyama, 215 x 95 c¢m, Iran, 1950 (solda)
(int.:19)

Resim 2.86. Kilim, Kirkyama, 256 x 107 cm, iran, 1930 (ortada)
(int.:20)

Resim 2.87. Kirkyama Hal1, Tebriz, Iran (sagda)
(int.:21)
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Resim 2.88. Bebek battaniyesi, pamuk ve ipek, islemeli ve uygulamali dekor, Miao kiiltiirii, Guizhou,
Cin, 20. yiizyilin ikinci yaris1, Branly miizesi, Paris
(int.:22)
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Resim 2.89. Tally Ronly-Riklis, Umut Kapis1, 105 x 92 c¢m, Israil (solda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 51)

Resim 2.90. Orit Paskal, O Derinden Koklesmis, 93 x 77 cm, Israil (Sagda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 50)

Resim 2.91. Noya Fintzy, Cark, 100 x 100 cm, israil
(Kiilttr Bakanligi, 2002, s. 47)
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Resim 2.92. Sylwia Abraham, Isimsiz, 70 x 70 ¢m, Polonya (solda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 57)

Resim 2.93. Liisa Teittinen, Gece Sessiz, 170 x 120 cm, Finlandiya (sagda)
(Kiltiir Bakanligi, 2002, s. 43)

Resim 2.94. Barbro Jorgensen, Benim ilk Bargellom, 60 x 50 cm, Danimarka (solda)
(Kiiltiir Bakanlig, 2002, 5. 42)

Resim 2.95. Barbro Jorgensen, Dans Eden Yildizlar, 160 x 115 ¢cm, Danimarka (sagda)
(Kiltiir Bakanligi, 2002, s. 42)
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Resim 2.96. Pia Hjort, Isimsiz, 130 x 90 ¢cm, Danimarka (solda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 41)

Resim 2.97. Bettina Franckenberg, Ates Piramidi, 80 x 100 cm, Almanya (sagda)
(Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 34)

Resim 2.98. Elke Unal, Amish Elmas, 70 x 70 cm, Almanya (solda)
(Kiilttir Bakanligi, 2002, s. 40)

Resim 2.99. Elke Unal, Altin Kesim, 125 x 165 ¢cm, Almanya (sagda)
(Kiltiir Bakanligi, 2002, s. 40)
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Endiistri Alaninda Kirkyama (Patchwork) Ornekleri

Gliniimiizde renkli ve farkli desenlerdeki kumas pargalarimin birlestirilmesiyle
olusturulan kirkyama (patchwork) ¢alismalarindaki gorsel kiiltiir; teknoloji ve endiistri
alamindaki tekstil sanayisinin gelisimine bagli olarak ev tekstil {iriinleri, dekoratif

siislemeler ve moda sektoriinde yer alan bir¢ok farkli {iriiniin tasarimda yaygin olarak
kullamImaktadir.

Ev tekstil tirtinlerinde islevsel ve estetik tasarim olarak; yatak ortiisii, duvar kagidi,
hal1, minder yiizii, mobilya doseme, yer ve mutfak fayanslari, mutfak onliikleri, perde,
puf, koltuk sali ve masa ortiilerinde, dekoratif ev siislemeleri olan duvar panolari ve
nazarliklarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte moda sektoriindeki
glincel yaklasimlarda kirkyama teknigiyle olusturulan motifler ve sekiller dikkat
cekmektedir. Giyimde kullanilan; kaban, ceket, elbise, etek, pantolon, yelek gibi
kullamm esyalarinda, kemer, ciizdan, sal, canta, sapka, bere ve eldiven gibi giyim
aksesuarlarin tasariminda kirkyama tekniginden yola ¢ikan bu islup, yeni bir gorsel

dilin meydana gelmesini saglamustir.

R

Resim 2.100. Kirkyama bi¢ciminde tasarlanmuig yatak ortiist, ev tekstili (solda)
(int.:23)

Resim 2.101. Kirkyama bi¢iminde tasarlanmis duvar kagidi, i¢ dekorasyon (sagda)
(int.:24)
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Resim 2.102. Mutfak dekorasyonu i¢in tasarlanan kirkyama desenli duvar fayansi
(int.:25)

Resim 2.103. Kirkyama kanepe minderi, pamuk, 40 x 40 cm, Hindistan
(int.:26)

Resim 2.104. Mutfak Onliigii, kirkyama parga birlestirme
(int.:27)
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Resim 2.105. (a,b,c,d,e,f), Squint Tasarim Grubu, el dikisi ve yama isiyle ¢esitli stillerde mobilya
doseme, farkli renk ve desenlerde ipek, kadife, dokuma, pamuk ve baski kumas, Ingiltere
(int.:28)
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Resim 2.106. (a,b,c,d), Squint Tasarim Grubu, el dikisi ve yama isiyle ¢esitli stillerde mobilya doseme,
farkl1 renk ve desenlerde ipek, kadife, dokuma, pamuk ve baski kumas, Ingiltere
(int.:29)
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Resim 2.107. Donatella Versace, Etro, giiz koleksiyonu, Milano Moda Haftas1, 2018 (solda)
(int.:30)

Resim 2.108. Etro, giiz koleksiyonu, RTW-Milano Moda Haftas1, 2017 (ortada)
(int.:31)

Resim 2.109. Emilio Pucci, giiz koleksiyonu, Milano Moda Haftasi, 2018 (sagda)
(int.:32)

a)

Resim 2.110. (a,b,c), Etro, sonbahar-kis bayan koleksiyonu, Milano Moda Haftasi, 2015-2016
(int.:33)

b)
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Resim 2.111. Karen Walker, ilkbahar-yaz bayan koleksiyonu, New York Moda Haftas1, 2015 (solda)
(int.:34)

Resim 2.112. Angelo Marani, ilkbahar-yaz bayan koleksiyonu, Milano Moda Haftasi, 2015 (sagda)
(int.:35)

Resim 2.113. Belarus Moda Haftasi, ilkbahar-yaz bayan koleksiyonu, 2014 (solda)
(int.:36)

Resim 2.114. Sfilata Moschino, giiz koleksiyonu, Milano Moda Haftas1, 2015 (sagda)
(int.:37)
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Resim 2.115. Adolfo, Aksam Toplulugu, parga birlestirme, moda tasarimi, Victoria ve Albert Miizesi,
Londra, ingiltere, 1967 (solda)
(int.:38)

Resim2.116. Thea Porter, Kaftan, parga birlestirme, modatasarimi, Victoria ve Albert Miizesi, Londra,
Ingiltere, 1968 (sagda)
(int.:39)

Resim2.117. Terry de Havilland, Bir ¢iftayakkabi, parga birlestirme, modatasarimu, Victoria ve Albert
Miizesi, Londra, Ingiltere, 1972
(int.:40)
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2.3. Kirkyama Tekniginin Sanatla iliskisi: Geometrik Bicimler

Kirkyama tekniginin kumasla parga birlestirme ve geometrik sistemde ritmik olarak
birim tekrarina dayanan kompozisyonlarin bigimsel esaslarinin izleri, tarihsel olarak
Anadolu cografyasinda varligint siirdiiren tiim uluslarin motiflerinde kiiltiirel olarak

yer edinmistir. Motifler, her donem i¢in farkli malzeme ve teknikte kullamlmustir.

Tarihten onceki devirlere ait en eski siisleme sekli olan geometrik sekiller, hemen
her kiiltiirde goriiliir. Erken donemlerde once ¢anak ¢omlek, gibi toprak kaplar
lizerine ¢izilen ve tiim toplumlar i¢in anlaml1 ve 6nemli olan geometrik siislemeler,
dekorasyonun en eski ve temel unsurlaridir. Biitiin kadim medeniyetlerde, Orta
Asya ve eski Ege-Akdeniz kiiltiirii kadar Bizans’ta da goriilen geometrik sekiller,
Islam iilkelerinde tiim insanlik igin gecerli olan basit geometrik simgeleri asarak,
derin ve karmasik hesap islerine doniismiis, hendese (geometri) iiriinii olan
kompozisyonlar diizeyine ulasmustir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 102).

Geometrik soyutlama ve soyut bi¢imler; tarihleri, olusum siirecleri ve yaklasimlari
farkll olmasina ragmen Anadolu’da; Selguklu déneminde ve Tiirk-islam dénemini
kapsayan eserlerde oldugu kadar Bat1 sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da
Ozellikle bezeme adi verilen teknik ile sanat {islubu olusturulmustur. Erken dénem
Tiirk beyliklerinde, Sel¢uklu ve Osmanli doneminde 6zellikle mimari yapilarin i¢ ve
dis siislemeciliginde kullanilan, soyut (non-figiirtif) bi¢cimlendirmeye karsilik gelen
geometrik bezemeler; tas, agac, seramik, ¢ini, zahriye ve bordiir gibi malzemeler
iizerinde yapilan isciliklerde yaygin olarak goriilmektedir. Bezemenin temel 6gesi,
geometrik sekli olusturulan motif (6rge), desen veya ¢izgidir. Cizgisel motiflerin birim
tekrar1 saglayacak sekilde yan yana getirilerek, c¢esitli aglarin olusturuldugu bu
kompozisyonlar ¢izgi ya da kirik-kesik c¢izgilerin birlesmesiyle biitiin elde edilen
calismalardir. “Kompozisyonlarda kullamlan unsurlar, diiz veya diyagonal olarak
birbirine eklemlenir ve bir merkez etrafinda dondiiriilerek tekrarlamir ve birbirine
eklemlenir. Uygulanan alan ne kadar biiyiirse biiyiisiin bu desen onu kaplar, sonsuza
uzanacakmus gibi her yone siirer gider” (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 105). Bu
donemdeki geometrik bezemelerde genellikle kare, liggen, dikdortgen, daire, ¢okgen
gibi geometrik bigimler kullanilmustir.

Geometrik siislemeyle olusturulan kompozisyonlar, Anadolu’da mimaride
uygulama alam bulmasi 11. yiizyilda, Orta Asya Karahanli amtlarinda ve Biiyiik
Selguklularla bagladig ileri siirlilmektedir. Geometrik kompozisyonlarin belirgin,
stirekli ve tutarli bir 6zellik haline gelmesi bu donemi isaret etmektedir. 11. ve 12.
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yiizy1llarda Horasan-Iran Bolgesinden baslayip, Azerbaycan yoluyla Anadolu’ya
ulasmustir (Miilayim, 1982, s. 19).

Anadolu Tiirk sanatinda 12. yiizyllda goriilen bezeme Orneklerine baktigimizda
geometrik cizgilerin bilesiminden olusan ‘y1ldiz’ motifinin yaygin olarak kullanildigi
goriilmiistiir. Bu motif, cokgen ya da ¢ok koseli yildiz olarak tasarlanmis ve bu
donemin Ozgiin gorsel anlatim dilini olusturmustur. Bir diger adlandirmasi ise
‘sonsuza agilan yildiz’dir. “Sonsuz karakterli bu geometrik kompozisyonlar her yone
dogru siirekli gelisebilen bir 6zellik tasir ve bu tasarimlar, baglangici ve bitisi olmayan
bir diizenin simrli parcasi olarak sonsuza uzanan bir 6rgii seklinde gelisir” (Ozkegeci
ve Ozkegeci, 2014, s. 104). Siislemedeki yildiz motifler; kare, dikddrtgen, besgen,
altigen, sekizgen, ongen ve onikigen gibi ¢okgenlerden olugmaktadir.

Resim 2.118. Merzifon Celebi Sultan Mehmet Medrese Kapisi, ceviz, oyma, merkezde 12 késeli yildiz
motifi, ard arda birbirine gegme madalyonlarla islenmis kabartma siisler, 2.63 x 1.70 m,
envanter no. 13000, Ahsap Seksiyonu, Etnografya Miizesi, Ankara, 1414-1417

Resim 2.119. Urgiip Taskin (Tashun) Pasa Cami Minberi, yan kanat detay1, ceviz, 3.50 x 2.90 x 0.92
m, ¢cokgenmotifi, arabesk kabartma tezyinatli, iki yan kiipeste kisminin ara yerikafesvari
birbirine gegme, envanter no. 11928, Ahsap Seksiyonu, Etnografya Miizesi, Ankara, 14.

yiizyilin ilk yarist
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Resim 2.120. Semasi yildiz geometrik kurguyla olusturulmus ve rumilerle bezenmis zahriye sayfasi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi Turhan Valide Sultan 67
(Ozkegeci ve Ozkegeci 2014, s. 285)
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Resim 2.121. Isfahan Cahar Bag Medresesi’nin (Medrese-i Sultani) giris eyvanindan ¢ini mozaik
detay, Iran, Safavi devri, 1714-1718 (solda)
(Oney, 1987,s.111)

Resim 2.122. Natanz Hanikahi portalinde firuze, lacivert ve sirli tugla, renkli ¢ini mozaik bezeme,
fran, Ilhanl1 devri, 1316-17 (ortada)
(Oney, 1987,'5.29)

Resim 2.123. Sultan 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi portalinde geometrik tas siisleme, Sivas, 1217-

1218 (sagda)
(Firat, 1996)
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Resim 2.124. Cini mozaigi taklit eden kabartmali giniler, 71 x 96 cm, Taht-1 Siileymen Saray1, iThanli
devri, 13. yiizyil sonu, Bat1 Berlin Miizesi (solda)
(Oney, 1987,5.37)

Resim 2.125. Kubadabad Sarayi’na ait bir ¢ini, Konya Karatay Miizesi, 1236 yil1 Ve civar1 (sagda)
(Firat, 1996)
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Resim 2.126. Veramin Mescid-i, cuma portalinde firuze ve lacivert sirli tugla bezeme, Ilhanl1 devri,

fran, 1325-26 (solda)
(Oney, 1987,s.27)

Resim 2.127. Sivas Gok Medrese, detay, 1271 (sagda)
(Frrat, 1996)
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Resim 2.128. Cilt Kapagy, tizerindeki arabesk tarzda siislemeler ruganla kabartma yapilmistir, 18.5 x
26 cm, envanter no. 605, iran, Besim Atalay Seksiyonu, Etnografya Miizesi, Ankara
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Resim 2.129. (a,b) Sedefli Lihye-i Saadet Sandukgas1, 6n ve arka goriiniis, ahsap, sedef, cam, 40 x 225
x 21.5 cm, envanter no. 9501, Etnografya Miizesi, Ankara

Resim 2.130. Tabak, Kiitahya seramigi, kabartmali geometrik motifler, 61 x 6.5 cm, envanter no.
1.953.79, Osmanli Dénemi, Tiirk Ocagi Seksiyonu, Etnografya Miizesi, Ankara (solda)

Resim 2.131. Kiitahya Isi Tabak, pismis toprak (seramik), yildiz ve cokgen motifler,4 x 17 x 27 cm,
envanter no. 24541, Osmanli Dénemi, Etnografya Miizesi, Ankara (sagda)
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Geometrik tasarimlardan olusan motiflerinin yan yana veya ist iiste gelerek, prizma
etkisiyle {i¢c boyut (uzay) yaratan bir diger bezeme tiirii ise mukarnas bezemedir. Islam
mimarligimin bir 6rnegini olusturan mukarnas bezeme “bir geometrik bigimden 6teki
geometrik bigime; kareden daireye, daireden kareye ve ¢cokgenden daireye ya da bir
daire kesitten daha genis bir daire kesitine ge¢isin mimarliga 0zgii bir yontemle
yansitilarak olusturulmasidir” (Odekan, 1988, s. 475). “Orta ¢ag Anadolu Tiirk
mimarisinde yaygin bir bi¢imde tagkapi, mihrap, nis, siitun basligi, stitun kaidesi,
kornis, serefe, mezar tasi, ¢cesme cephesi ve yalagi gibi cok cesitli birimlerde
kullamlmistir” (Odekan, 1988, s. 475).

Resim 2.132. Sahip Ata Camii, ¢ini mihrabindan detay, Konya, 1258 (solda)
(Firat, 1996)

Resim 2.133. Isfahan Mescid-i Sah portalinin stalaktit sisteminde ¢ini mozaik bezeme, Safavi dewri,
fran, 1616 civar1 (sagda)
(Oney, 1987,5.107)

Bununla birlikte Anadolu Selguklu doneminde ve Islam iilkelerinin siisleme sanatinda
‘zencirek’ veya ‘zencerek’ (bordiir, kenar suyu) adi verilen ge¢me isi bezemeler
yaygin olarak kullanilmistir. Bir diizlem iizerinde nokta, ¢izgi ve yaylarin bilegsimiyle
olusan, yatay ve dikey eksenlerin belli bir noktaya gore kaydirilmasiyla sekillenerek
kare, dikdortgen, ¢cokgen gibi geometrik bi¢imlerin meydana getirilmesi saglanmustir.
Uzun ve kalin seritlerden olusan bu geometrik sistemdeki ana prensip, geometrik
cizgilerin hasir orgii gibi birbirii¢inden gegmesidir. “Zincirleme halkalarin kesintisiz
olarak devamu bu motif ¢esidinin 6zelligidir. Ge¢melerin en sade sekli, iki kirik
dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya ¢ikan geometrik bordiirlerdir. ikiden fazla kirik
dogru ile girift gegme bordiirler meydana gelir” (Ozkececi ve Ozkegeci, 2014, s. 108).

Gecmeler, gecmis donemlerde “tezhipte, cilt sanatinda, ¢inide, mimari alamnda farkl
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malzemelerle  degisik mekanlarin  ve kullamm  egyalarimin  siislemesinde

goriilmektedir” (Buttanr1, 2003, s. 55).

Resim 2.134. Konya Karatay Medresesi, ¢ini mozaik stisleme detayi, 1251 (solda)
(Firat, 1996)

Resim 2.135. Esrefoglu Silleyman Bey Camii, ¢ini mihrabi, Beysehir, 1297 (sagda)
(Firat, 1996)

Islam &gretisine gore; canli varliklarin tasvirinde gercege benzetme, bicim verme ya
da yaratma edimi, Allah’1 taklit etme ya da es kosma diisiincesiyle temellenmesinden
dolayr doganin nesnel (gergekei) tasviri yasaklannustir. Islam sanatinda gerceklik
algisini nesnel olarak tammlayan tiim goriintiiler; renk ve semazite edilen geometrik
bi¢imlerle soyut bir diinya anlayisina yonelirken, bitkisel ve geometrik motiflerin
tekrarina dayanan siislemelere agirlik verilmistir. Islam sanatinda simetrik, birbiri
ardina geometrik sekillerle olusturulan bu girift kompozisyonlar, evrendeki
sonsuzlugu, birligi, diizeni ve uyumu simgelemektedir. “Sonsuzluk, Islam bezeme
sanatlarinda en gegerli prensiptir. Yiizeyin biitliniinii kaplayan desenlerde sonsuzluk,
iki boyut iizerinde siirmektedir” (Demiriz, 2017, s. 11). Soyut olarak ele alinan
motifler, nesnel bir vurguda bulunmamakla birlikte nesnel olan bir sey sematize
edilerek, sembolik anlamda ifade etmede araci olarak kullamlmustir. “Schimmel’e gore
geometrik sekillerin icerigi; sembolizm, totem, biiyii gibi ritiiel davranislarla, islam
felsefesinde genis yer tutmaktadir. Sembolizme dayanan agiklamalarda, sekillerin
farkli ¢evrelerde 6zel birtakim kuvvetler tasidigt kabul edilmekle birlikte bu geometrik
sekillere, ilkel biiyli ve sihir sisteminin belirtileri olarak bakilmaktadir” (Miilayim,
1982, s. 68).
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Islam diigiincesinin Platon’un idealar teorisi ve Plotinos’un panteist 151k
metafizigiyle karsilagsmast resim yasagiyla celismeyen bir tasvirciligin
geligebilecegi bir ortam saglamustir. Platona gore, bu diinya bir goriintii diinyasidir
ve duyularla algilanan nesneler birer golgedir. Fakat bu diinya, gblgede olsa
idealarin yansimalaridir ve onlardan pay alir. Plotinos felsefesinde bu diinya, tek
olan tanrisal varligin disar1ya yansiyan 1sinlaridir. Islam tasavvuf felsefesinde ise,
‘tanrisal goriintli’diir. Dlinyamin tanrisal bir goriintii olarak tammlanmasi, duyular
diinyasina kapali olan tasvirciligin, idealar ve ig¢goriiler diinyasina ag¢ilmasin
saglamis ve boylece Islam dinin temelleri iizerinde tasvir yasagiyla geliskiye
diismeyen bir ‘kavram ressamlig’ dogmustur (Ipsiroglu, 2018, s. 9-10).

Dogu kiiltiiriine 6zgii bu diisiince ve estetik anlayisi, bigimsel olarak benzerliklerle
birlikte olusum siirecindeki farkliliklara ragmen 20. yiizyilin baslarinda bati sanatinda
da goriilmeye baslanmistir. Bati toplumunda, 19. yiizyilin sonlarinda endiistri
devrimiyle birlikte makinelesme bagli olarak ekonomik faaliyetler artmis ve sanayi
kentleri kurulmustur. Bilimin, ekonominin ve teknolojik degisimlerin toplumsal ve
kiiltiirel yagamu kokten degistirdigi —yiizyilin donligiimiiniin yasandigi- bu donemde;
bireylerin sosyal hayatindaki ruhsal gerilimleri ve bunalimlar1 kendi gergekliklerine
olan algilarinda da degisime sebep olmustur. Bireylerin ve toplumun sosyal yapisinda
yaganan degisimler sanatt da etkilemis; modernlesmenin getirdigi makinelesme ve
mekan-zaman-hiz kavramlarina dair yeniliklere tepki duyan bir grup sanatgi, dogunun
mistik diinyasindan etkilenerek dogu kiiltiiriine aitimgeleri resimlerine dahil ederken,
diger bir sanat¢1 grubu ise tezatlik olusturacak sekilde yeni arayislar igine girerek, dis
gercekligi olusturan doga tasvirleri yerine bigimlerin 6ziinii bilme ve bigimlerin 6ziinii
yansitma (saf sanat) yaklagimindan yola c¢ikarak soyut sanat kavranmum ortaya
cikarmistir. Turani’ye gore (2005, s. 554) Soyut sanat, “diinyamizin sosyal
dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatgimin, biiylik kuvvetler karsisindaki
higligini anlayarak kendi i¢ine kapanmasi sonucu, bakislarim dogadan uzaklastirarak

kendi i¢ine ¢evirmesi ile ortaya ¢ikmus bir i¢ muhasebesi, kisisel bir diinya goriistidiir”.

19. yiizyilin sonunda Izlenimciler’den baslayarak soyutlama egilimi, sanatgilarin
goriinen diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir.
Tek bir sanatciya ya da akima atfedilemeyecek olan bu kopus, dis gercekligin yerine
sanatin kendi 6z gercekligini koyan, bdylece renk, cizgi, sekil, espas gibi bigcimsel
ogelere odaklanan pek ¢ok sanat¢i birlikte gecmistir. 20. yiizyil basinda tarihlenen
her akim, genel bir egilim olarak soyutlamayr benimsemis, ‘sanat i¢in sanat’ci
yaklagimu i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir (Antmen, 2010, s. 79).
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19. yiizyilin sonlarinda Empresyonist ressam Paul Cezanne ile baslayan soyutlama
egilimi, dogamn gozle goriilen gerceklik algisinda kopusu beraberinde getirirken,
doganin betimlenmesinde bigimler; kiip, silindir, koni gibi geometrik sekillerle ifade
edilmigtir. Resim sanatinda doganin ve nesnelerin deforme edilerek dis goriintiisiinden
kurtulmasi, bi¢imin simrli yapisindan uzaklasarak, geometriklesen nesnelerle yeni bir
algl diizeyi yaratmistir. Aym zamanda soyutlama egilimini Cezanne’den devralan
Analitik kiibist resimde ise bi¢imler parcalanmig ve nesnenin yapisal ¢dziimlenme
girisimleri gergeklik algisim acilar kullanarak, geometrik bir diizleme indirgemistir.
1910-1920 yillar1 arasindaki siirecte modern sanatin ifade bi¢imini olusturan soyut
sanat; Vassily Kandinsky, Piet Mondrian ve Kasimir Malevich gibi sanatgilarin
caligsmalarindaki farkli bigimsel yaklasimlar1 da i¢inde barindirmaktadir. Soyut sanatin
gelisim siirecinde belli bir figiir ya da bigime bagli olmayan, renkler ve big¢imler
lizerinden hareket eden bu sanat¢ilarin ¢aligmalari iki ayr1 yoldan geligim gostermistir.
“Bar’a gore Soyut sanat, biri Kazimir Malevich’e, digeri Vassily Kandinsky’e
dayandirilabilecek iki koldan gelismis, birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir
egilim, digerinde iggiidiisel ve duyusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir
basmustir” (Antmen, 2010, s. 80).

Soyut ya da soyutlama yaklasinunda gerek Tiirk-Islam geleneginden beslenen eserler
gerekse Batili sanatcilar tarafindan meydana getirilen iki ya da {i¢ boyutlu eserler,
kirkyama teknigindeki geometrik bi¢imlerin sonsuzluk ig¢inde siirlip giden birim
tekrarlariyla hem diisiinsel hem de bi¢imsel agidan benzerlik tasimaktadir. Batili ve
dogulu sanat¢ilarin soyut bigimlere ulasma ¢abasinda temellendirdikleri noktalar ve
olusum siireclerindeki farkliliga ragmen her iki yaklagiminda birlestigi alan evrensel
olana ulasarak, degismez gercekligi vurgulamak ve varligin 6ziinii yansitma istegidir.
Batili sanat¢ilar, diinyadaki nesnelerin dis gergekliklerindeki maddesel 6zelliklerden
bilingli olarak vazge¢mis; ice yonelerek, soyut bigimlerle goriiniir olmayan bir varlig
ortaya koyma yolunu izlemistir. Islam 6gretisinde ise gdriiniir olmayan —maddesel
hicbir unsur tasimayan- tek ve mutlak varlik yaraticidir, Allah inancidir.
Goriilmeyenin 6ziine ulagsma diislincesi soyut ve sonsuzluk kavramlariyla ifade
edilirken, sembolik olarak sekillendirilmistir. Batil1 sanatgilar, eserlerde bireysel ve
bilin¢gli olarak kendi estetik goriislinii, kendi duygusunu ve kendi diisiincesini

yansitirken, dogulu sanatcilar bu yaklagimlar: yadsimamustir.
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Bu baglamda dogu sanatindaki plastik ve estetik degerler, batili sanatgilarin
caligsmalariyla geometrik sistemde birim tekrarina dayanan formlar, ¢izgi, bi¢im, renk,
ritim ve sanat tarihinde belli bir zaman dilimini yansitan tislup 6zellikleri bakimindan
paralellik gostermektedir. Kirkyama tekniginde kullamlan materyal farkliligina
ragmen Soyut Sanat, De Stijl, Orfizm, Siiprematizm, Op Sanat, Minimalizm gibi sanat
anlayislarimn meydana getirdigi bigimsel tislup, yama islerinde oldugu gibi hem parca,
parca birlestirme ve parcadan biitiinliige ulasma hem de bicimi ve rengi en az
degerlerde sunarak 6ziine inme gibi yaklasimlar1 igermektedir. Bigimsel olarak yama

etkisi olusturan bu ¢aligmalara ve sanatcilara deginecek olursak:

Soyut sanat akimini baglatan ve en 6nemli temsilcisi olan Vassily Kandinsky, nesneleri
veya figiirleri resimlerinden uzaklastirarak, non-figiiratif (soyut) adi verilen resimsel
ifadenin ilk sanatgisi olmustur. Sanati bireysel ve duygusal yonden ele almus; saf
haldeki renk titresimlerinin bireylerin lizerinde yarattig1 psikolojik etkileri —ruhsallig
ve ozerkligi- vurgulamistir. Kandinsky’nin 1912’de yazmis oldugu ‘Sanatta Tinsellik
Uzerine’ adl1 kitabinda bu yaklasinn Antmen (2010, s. 81) su sekilde a¢iklanmaktadir:

Sanatin igsel bir gereklilikten kaynaklandigina inanan Kandinsky i¢in duygularin
gergek ifadesini bulmasinda ‘primitif” ilkel 6geler —iggiidiiler- ¢ok 6nemli bir yer
tutmus, duygunun dogrudan ifadesi sanatsal yaratinin baslica kosulu sayilmstir.
Saf sanatsal ifadeyi drnekleyen baglica sanatsal yaratinin miizik oldugunu diisiinen
Kandinsky’nin sanatinda belirgin bir egilim de mistisizm olmus; sanatin giindelik
yasamin Otesinde, sonsuz bir ‘tin’in, bir evrensel ruhun algisi ve ifadesi oldugu
inanc1 agir basmustir.

Resim 2.136. Vassily Kandinsky, Hir¢in-Uysal Pembe, karton iizerine yagliboya, 63.5 x 48 cm,
Wallraf-Richartz Miizesi, K6ln, 1924
(Lynton, 1980/2004, s. 84)
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Siiprematizm akiminin yaraticist olan Kasimir Malevich, soyut geometrik formlara
indirgedigi resimlerini insan, doga, ayrinti, konu ve icerik gibi ifadelerden
sadelestirmek istemektedir. Geometrik soyutlama anlayisindan beslenerek ortaya
cikan Siliprematizm, “nesnelerin ¢oziimlenerek parcalara boliinmesi ve bu pargalarin
geometrik bir yorumla yeniden bir araya getirilmesi ilkesi ile Kiibizm’den farklilik
gosterir. Temel felsefesi dogada bulunan big¢imlerin degil, yalmzca temel geometrik
bi¢imlerin yapime1 bir yontemle bir araya getirilmesine dayanmaktadir” (Rona, 1997,
s. 1711).

Malevich’in ¢alismalarindaki kompozisyon diizenlemelerinde ¢ogunlukla nesnelerle
birlikte mekan kavramindan da uzaklastigi goriilmektedir. Bigimler, genellikle agik
renk bir ylizeyin lizerinde boslukta asili dururken, gerek pargalarin birbirleriyle olan
yakinlik ve uzakliklari, gerekse renk kullamminda ana renkleri, ara tonlari, agik-koyu
degerleri ya da karsit renkleri bir bilesen olarak kullanmas1 biitiinliige bakildiginda
yer¢ekimine karsi koyarcasina uzay etkisi yaratmaktadir. Resmi meydana getiren
ogeler; degisik boyutlarda iist iiste, yan yana ve capraz kesen dikdortgen ve karelerle
olusturulan geometrik sistemde, yatay ve dikey sekillerin farkli yonlere
yerlestirilmesiyle dinamik bir etki olusturmaktadir.

—
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Resim 2.137. Kasimir Malevich, Siiprematist Kompozisyon:Havadaki Ugak, tuval iizerine yagliboya,
58 x 49 cm, New York Modern Sanatlar Miizesi, 1915
(Farthing, 2010/2017, s. 402)
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1917-1931 yillar1 arasinda etkinlik gosteren De Stijl sanat hareketi; Neo Plastisizm’in
uzantis1 olarak gelisme gostermistir. Neo Plastisizm terimi, “Hollandali Avangard
sanatgt1 Piet Mondrian tarafindan geometrik sekiller, diiz renkler ve kesisen
diizlemlerin hdkim oldugu ve kismen Kiibizmin etkisindeki Oncii niteliklere sahip

soyut resimlerini tammlamak i¢in kullanilmustir” (Hodge, 2011/2016, s. 128).

Teosofi? felsefesinden etkilenerek sanatsal galismalarini evrensel (tiimel) uyum
diisiincesinde temellendiren Piet Mondrian, biitlin nesneleri saf bigimlerine indirgemis
ve saf Ogelerle gercekligi ifade etmeyi amaglamustir. “Teozofinin idealist ve anti-
materyalist teorilerine dayandirilmis manevi bir yaklasim Neo-Plastizm’in
merkezinde yer almaktadir” (Hodge, 2011/2016, s. 130). Neo Plastisizm’in amaci,
dogadaki bigimlerin maddesel betimlemesinden uzaklasarak, resmin saf elemanlarin
kullanmak, bi¢cim ve renklerde geometrik yalinliga sahip caligsmalar ortaya
cikartmaktir. De Stijl sanat hareketinin en 6nemli temsilcileri Piet Mondrian, Theo van

Doesburg, Bart van der Leck, Vilmos Huszar, JJP Oud, Gerrit Rietveld ve Georges

Vantongerloo’dur.

Resim 2.138. Theo van Doesburg, Karsit Kompozisyon XIII, tuval iizerine yagliboya, 49.9 x 50 cm,
1925-26 (solda)
(int.:41)

Resim 2.139. Theo van Doesburg, Karsit Kompozisyon V, tuval iizerine yagliboya, 100 x 100 cm,
Amsterdam Stedelijk Miizesi, 1924 (sagda)
(Lynton, 1980/2004, s. 116)

2 Teosofi: Yunanca “ilahi bilgelik” anlamina gelen theosophia kelimesinden gelmektedir. Kendi bir din
olmayan Teozofi, biitiin dinlerin ger¢ek bilgiye ait 6geler icerdigini kabul etmektedir. Temelde yatan
evrensel bir uyum arayisi adina farkli inang sistemlerini birlestiren filozofik bir akimdir. Teozofistler,

insan ruhunun yedi par¢adan olustuguna ve insanlar arasinda 1rk, inang, cinsiyet, kast ve renk ayrimi
olmadigina inanmaktadir (Hodge,2011/ 2016, s. 130).
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Resim 2.140. Piet Mondrian, Kirmiz1, Siyah, Mavi, Sar1 ve Griyle Diizenleme, tuval {izerine yagliboya,
52.5 x 60 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam, 1920
(Gombrich, 1950/1999, s. 582)

Isvigreli ressam Paul Klee’nin calismalarinda geometrik formlar ve iist {iste boya
katmanlariyla olusturulan soyutlanmuis big¢imler, gorsel olarak ritmik ve siirsel bir
anlatim dili olusturmustur. Lynton’a (1980/2004, s. 73) gore Klee, “cok sayida ve
degisik tiirlerde yaptigi resimlerin bir kisminda renk lekelerini yama isi gibi

kullanarak, ¢ogu zaman rastgele, bazen kesin geometrik bi¢imlerde ama her zaman

sezgisel bir renk diizenlemesi gozeten resimler meydana getirmistir”.

Resim 2.141. Paul Klee, Picasso’ya Saygi, diizensiz oval bi¢imli tahta iizerine yagliboya, 35 x 29 cm,
Connecticut 6zel koleksiyon, 1914
(Lynton, 1980/2004, s. 72)
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Kiibizmin bir kolu olarak gelisme gosteren Orfizm, Izlenimcilerin parlak renklerini ve
firga vuruglariyla olusturduklar1 lekeleri; kiibizmin geometriye dayanan diizlemsel
yapisint  resimlerine  dahil ederek, rengin dinamizmini ve varlifinin
gorsellestirmesinde soyut bir anlatim sergilemistir. Sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire tarafindan ismi konmus bu akim, renk ve renk uyumlarimn kullanimina
oncelik tamyarak, hislerin ifadesini vurgulayan siirsel bir yaklasim benimsemistir.
Tuval ylizeyinde esit olarak olusturulan geometrik sekiller ve renk karsitliklari, 1s181n
kirilmas1 ve ayrigsmasiyla prizma etkisi yaratmustir. Bu saf sanati nitelemektedir.

Akimin Onciilerinden “Delaunay’in ‘es zamanli karsitliklar’ teorisine gore renkler,

aym anda hem ayriliyor hem de birlesiyor gibi goriinecek sekilde yerlestirilmigtir”
(Farthing, 2010/2017, s. 397).

Resim 2.142. Robert Delaunay, A¢ik Pencereler, tuval Uistiine yagliboya, 45.7 x 37.5 cm, Tate Galeri,
Londra, 1912 (solda)
(Lucie-Smith, 1996/2004, s. 88)

Resim 2.143. Robert Delaunay, Dairesel Sekiller: Giines ve Ay, tuval lizerine yagliboya, 248 x 250
cm, Ziirih, Kunsthaus, 1912-13 (sagda)
(Lynton, 1980/2004, s. 69)

Siirrealist resimler yapan Ispanyol ressam Joan Miro, kompozisyonlarinda karmasik
ve ¢ogu zaman anlagilmaz formlarim yalin renk ztliklariyla vurgulanmustir.
Resimlerindeki gorsel unsurlarda genellikle kirmuzi, siyah, mavi, sar1ve yesil renkleri
saf haliyle yogun bir sekilde kullanmus ve simirl bir renk paleti elde etmistir. Renkli
pacalardan olusan kompozisyonlarindaki yerlestirmeler, geometrik sekillerden
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olugsmasina ragmen hem organik hissi uyandirmakta hem de basitlik ve karmasamn bir
arada kullamlmasiyla ikilik yaratmaktadir. Icsel evrenini yansittigi deforme edilmis
bicimlerinde genellikle kadin, kus, ay, gilines, yi1ldiz gibi konular iizerinde yogunlasan
sanat¢l, imgelerini biomorfik formlar, geometrik sekiller ve yar1 soyutlanmis
nesnelerle simgelestirmistir. Krausse’ye (2005/2005, s. 105) gére Miro’nun bigimleri,
“saglam kompozisyonlardan olussa da hayal giiciiniin oyunlar1 gibidir (...) Ge¢ donem
eserlerinde ¢cok etkileyici form ve renklere sahip siirsel ve ¢izgisel imajlar yaratmistir.

I¢lerinde sayisiz anlam tasiyabilen bu imajlari, figiirle soyutlama arasinda gidip

gelmektedir”.

Resim 2.144. Joan Miro, Hirondelle Amour, tuval iizerine yagliboya, 199 x 248 cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New York, 1933-34 (solda)
(Farthing, 2010/2017, s. 428)

Resim 2.145. Joan Miro, Gece kuslar tarafindan ¢evrilen ti¢ tel sa¢li kadin Palma, tuval lizerine
yagliboya, 243.5 x 168.9 cm, 1972 (sagda)
(int.:42)

Minimal sanat terimi, ilk kez Richard Wollheim tarafindan 1961 yilinda sadelik ve
nesnelligi vurgulayarak duygusal, simgeci, ifadesel ve tarihsel anlatima kars1 bir tepki
olarak dogmustur. Amerikan Soyut Disavurumcu akimin bireysel 6znelligi vurgulayan
derinligine karsi, birim tekrarina dayanan simetriyi ve diizeni 6n plana ¢ikarmustir.
ABC sanati olarak da tammlanan Minimal Sanat, “igerigi en aza indirgenmis sanat

olarak ¢ogunlukla ii¢ boyutlu yapitlar ve heykeller igin kullamlmugtir. Ancak,
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1960’lardan baslayarak Amerika’da yayginlasan sanat anlayisinin kapsanundaki resmi
de tammlamaktadir” (Erzen, 2008, s.1069).

Seri olarak iiretilmis hazir nesneleri, resim ile heykel arasinda yeni bir form anlayisiyla
konumlandiran Minimalizm, alisilmug sanatsal ifadelerin disina ¢ikmustir. “Minimalist
sanat¢ilar, yapitlarim tasarlarken belli Ogeler arasindaki dengeyle saglanan
kompozisyon kaygisindan vazgegmisler, 6gelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir

diizenle saglanan biitiinliige 6nem vermisler ve Gestaltvari bir parga-biitiin iliskisi

gozetmislerdir” (Antmen, 2010, s. 182).

Resim 2.146. Frank Stella, Daha Cok ya da Az, tuvale aliiminyum boya, 300 x 418 ¢cm, 1960
(Yilmaz, 2013,s.271)

Resim 2.147. Carl Andre, Celik ¢inko yiizey, 184 x 184 x 0.9 cm, 1969, Tate Modern, Londra
(int.:43)
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Resim 2.148. Ellsworth Kelly, Kirmizi Mau, tuval iizerine yagliboya, 228 x 244 cm, 1968 (solda)
(int.:44)

Resim 2.149. Elleswort Kelly, Biiyiik Bir Duvar Igin Renkler, tuval {izerine yagliboya, altmus dort
panel, 240 x 240 cm, 1951 (sagda)
(int.:45)

1960’larda ortaya ¢ikan, renkler ve bi¢cimler arasindaki etkilesimi merkeze koyarak
insan dogasi lizerindeki etkilerini inceleyen ve geometrik soyut yaklasima 6zgii yalin
sekiller kullanan bir diger akim ise Op Art’tir. Op art, iki boyutlu resim yiizeyi
lizerinde goriintliniin gbz yanilmasiyla ii¢ boyut yaratan gorsel etkilerinin soyut sanata
yansimis seklidir. Renk, c¢izgi ve perspektif gerilimleriyle olusturulan c¢aligsmalar
fizyolojik olarak tepki uyandiracak sekilde resim yilizeyinde hareket duygusunu
kazandirmaktadir. “Op art sanatcilari, izleyicinin algilama siiregleriyle oynayarak,
hareket eden, perspektif degistiren ve ikinci bir goriintii daha yaratan yapitlar meydana
getirmistir. Sanatgilar bu efektleri yaratmak igin birbiri igine girmis cizgiler,

doniistimlii perspektif, dalgali seritler, kromatik titresimler ve renk kontrastlarindan
faydalanmistir” (Farthing, 2010/2017, s. 524).

Resim 2.150. Victor Vasarely, Marsan, cam mozaik, Ozel koleksiyon, 1966
(Farthing, 2010/2017,s.524)
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Akimlarin sanat anlayiglarinin 6n plana ¢ikardigr gorsel diizenlemeler, materyal
farkliligina ragmen kumasla yapilan yama islerindeki geometrik formlarla olusturulan
parca, parca birlestirme ve parcadan biitiin elde etme yaklasimiyla bigimsel olarak
paralellik gostermektedir. Kompozisyonlarda yan yana getirilen sSimetrik veya
asimetrik sekiller, renk alanlarimin g¢esitliligi, denge ve uyum, yatay ve dikey
cizgilerinin kesismesiyle elde edilen yiizeyin bi¢imsel gorselligi, kirkyamanin gerek
sekil gerekse aplike olarak kullanilan teknik 6zelligine dair benzerlik gostermektedir.
Kumaglarin iist iiste kullamlarak birlestirilmesiyle olusturulan aplike teknigindeki
gorsel etki; resim ylizeylerin 6n-arka iliskisindeki derinlik algisinda ve farkli renklerin
tekrarina gore diizenlenen geometrik sekillerde biyiitiilerek detaylandirilmis

izlenimini yaratmaktadir.
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3. KIRKYAMA TEKNIGIiYLE DIiGER TEKNIKLER
ARASINDAKI TLISKi

Bu boliimde, kirkyama tekniginin pargadan yola ¢ikarak biitiin bir kompozisyon elde
etme prensibi dogrultusunda olusum seklindeki benzerlik bakimindan parga-biitiin
iliskisinin gozetildigi sanatsal tekniklerden kolaj, asamblaj, montaj, vitray ve mozaik
incelenecektir. Felsefi alt yapilari tamamen farkli olmasina ragmen, bigimsel benzerlik

goriilmesi nedeniyle bazi sanatcilara yer verilmistir.

3.1. Kolaj

Kolaj, “Fransizca, ‘coller’ sdzciigiinden tiiretilen bir kelime olup bir araya getirme,
birlestirme, yapistirma anlaminda kullamlmaktadir” (Selvi, 2008/2013, s. 28). Tiirk
Dil Kurumuna gore “kesyap” olarak tammlanan kolaj; iki boyutlu tuval, karton, tahta,
duralit gibi yilizey iizerine her tiirlii basili, ¢izili, seri iiretim ve buluntu nesnesinin
(kagit, gazete, dergi, fotograf, otobiis bileti, etiket, duvar kagidi, kumas, cam, ayna vb.)
yapistirtlmasiyla elde edilen bir tekniktir. Bununla birlikte farkli nesnel
gercekliklerden alinan bu hazir imgeler, boya ve ¢izimlerle aym diizlem iizerinde
birlestirilerek, -heterojen wunsurlarin bir aradalifinda- plastik dil olusturan
kompozisyonlar meydana getirilmistir. Kolajin tarihsel gelisimine baktigimizda ¢ok
eski zamanlara dayanmakla birlikte, cogunlukta dekoratif amacli kullanildig dikkat
cekmektedir. Kolaj, Kiibizmle birlikte resim sanatinda estetik bir kaygiyla sanat {iriini

olarak kabul goriinceye kadar,

Misir heykellerinin  gozlerine yar1 degerli taslarin yerlestirilmesinde; ilkel
kavimlerin mask ve heykellerinde deniz kabuklar1 ve hayvan dislerinin
kullaniminda; Misir rélyeflerinde, Bizans, Rus ve benzeri ikonalarda altin ya da
madeni kaplamalarin kullantminda karsimiza ¢ikmaktadir. Ahsap, mermer, tas,
seramik ve keramik gibi alisilmis malzemelerin disinda farkli malzemelerin
kullamlmasi, kolajin  olusumunu 20. Vyiizyilin bagslarindan daha eskiye
gotiirmektedir. Avrupa’da kolaj 18. yiizyillda yeni yil kartlarinda kullanilmaya
baglanmistir. Kralice Victoria caginda dergi ve yeni yil kartlarindan kesilmis
parcalarla oda bélmelerine, somine ve ocak paravanlarina kolaja benzer bir teknikle
siisleme yapildig bilinmektedir (Oksay, 2003, s. 52).

Kolaj, 1000 yillik bir olustur. Japonya’da, ortagagda yapilmig bir sanattir. Yeni yil
icin hazirlanmus siirli kartlara, siirsel pargalarin grafik yazilarda biitiin degerini
bulmasi i¢in, parsdmenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmus, renkli ipek kagitlar
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ya da degerli kartonlar {izerine bir fikri anlatan simgeler ¢izilmistir. Hattatlar,
fircayla planlarin  konturlarim  ¢izerken alttan  yapistirilmus, kagidin
dalgalanmalarina uyarlanmstir. Altin ve glimiis kagittan kesilmis yildizlar, yiizey
lizerine serpistirilmistir. Kompozisyonlar, metinlere gore degisir; diiz ¢izgiler,
dikdortgen big¢imler yirtilmus kagitlarin - siluetlerine karismustir.  Figiiratif
anlatimdaki bu isler ve sanatgilar ise anonimdir (Adali, 1996, s. 67).

Kolaj teknigi, gercekligin gilinliik yasamdaki izlerini iki boyutlu ylizey {izerinde;
parcgalanma, iist iiste bindirme, yan yana getirme, es anl1 diisiinme, boliimleme, kesme,
bozarak yeniden iiretme yaklasimiyla birbirinden bagimsiz imgeleri parga-biitiin
iligkisiyle yeniden {iiretmekte ve yeniden kurmaktadir. Bu yaklasim modernizm
stirecinde geleneksel resimanlayisina karsi ¢ikarak, nesne goriintiisliniin parcalanmasi
ve yeni sanat bi¢imlerinin olusmasim saglayan Kiibizm’de temellenmektedir. Plastik
sanatlarda parcalanmis 6gelerin yeniden kurma gerekliliginin temelini Turani (2014,
S. 139-140) su sekilde agiklamaktadir: “Kiibistlerin nesne goriintiisiinii parcalamalarn
ve nesnenin asil gorevini yapitlarinda yitirtmeleri yeni resim Ogelerinin meydana
gelmesini saglamustir (...) BOylece, nesnelerin distan goriinen bigimleriyle iligkisi
olmayan pargalarin diizenlenmesi diisiincesi, birbiriile yabanci ve birbiri ile iliskisi

olmayan nesnelerin yan yana resmedilmesi anlayisim dogurmustur”.

Resim 3.1.Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, tuval iizerine karisik teknik, musamba ve oval,
29 x 37 cm, Picasso Miizesi, Paris, 1912
(Lynton, 1980/2004, s. 61)

72



Sanatsal acidan kolaj, 20. ylizyilin baslarinda ilk olarak Pablo Picasso ve Georges
Braque tarafindan kullamilmus; perspektif, 151k gélge ve diizlem resmine dayanan sanat
anlayisinda gegmisin kokli gelenegi kirilmustir. Kolaj teknigi, 1911-1914 yillan
arasinda kiibizmin sentetik doneminde gazete, duvar kagidi, musamba, ip gibi sanat
dis1 hazir nesnelerin resmin ylizeyinde yer almaya baslamasiyla ifadesel igerik
yiiklenerek sanatsal bir forma donistiiriilmiis; resimde nesne imgesi yerine nesnenin
kendi gercekligini olusturan fiziksel varliginin kullanilmasi diisiincesi 6n plana
cikarilmustir. Bu eserler; farkli boya tiirleri, ¢izim ve hazir nesnenin bir aradaliginda

islev kazanarak, dzgiirlestirilmis yeni bir dil meydana getirmistir.

Bununla birlikte Dadaist sanatgilar, seri iiretilen endiistri nesnelerini birbirinden fakli
goriintiilerde pargalayarak veya keserek birlestirdigi, alisilmis estetik degerlerin
karsisinda rastlantisal ifadeye bagvurdugu kolajlarini sanat 6gesi haline getirmistir.
Fransiz sair ve yazar Tristan Tzara’mn siirlerindeki gibi birbiriyle baglantili olmayan
sozciikler, yine rastlantisal iliskiye bagli olarak kolajlanmus; karmasiklik, diizensizlik

ve anlamsizlik kavramlar1 dogrultusunda kompozisyonlar olusturulmustur.

Sanat tarihinde Kiibizmin sentetik déneminde iki boyutlu ylizeyler lizerinde sanat
nesnesi olarak ‘siradan nesne’ kullammuyla ifade araci olan bu teknik, malzemedeki
farklilia ragmen Orta Asya Tirk Devletlerinden Hunlarin ‘kurgan’ olarak
adlandirilan mezarlarindaki ortiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ortiilerin yapiminda
aplike teknigi kullamlmus; kumas, deri ve kecge pargalarindan kesilen sekil ya da
motifler, aym ya da farkli tiirden kumas, deri ve kege iizerinde kullamlarak,
siislemecilige dair formalar olusturulmustur. Sanatsal tekniklerden olan kolaj teriminin
Anadolu’da kullammina baktigimizda ‘aplike’ ve ‘kertme’ adi verilenteknikte yapilan
kirkyama caligmalarda malzemesi birlestirilen, birbiriyle yer degistirebilen ve birim
tekrar1 saglayarak ritmik bir diizlem sekliyle bez (kumas) kolajlardan olustugunu
gormekteyiz. Bez kolajlarin yapiminda; farkli renkte, dokuda, desende ve motiflerdeki
kumaglar geometrik sekillerde kesilip, simetrik, asimetrik ya da rastlantisal
kompozisyonlarin  pargali (ayriksi) biitiinliiglinde birlestirilmektedir. Kumas
birlestirme yontemiyle olusturulan bu kolajlar, uygun kumaglarin yan yana ya da iist
iiste kullamlarak bir araya getirilmesiyle ¢ok katmanli yapilart olusmaktadir. Cok
katmanl1 yapilar malzeme cesitliligi bakinindan kolaj ya da asamblaj teknigiyle iliski

anlamina gelmektedir. Ayrica nasil ki kolaj tekniginde; malzemeleri birlestirmek i¢in
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yapistirma malzemesi olarak tutkal ya da yapistirict kullamliyorsa kirkyama
tekniginde kumas parcalarim birlestirmek i¢in elde ya da makine dikisi olarak aplike
veya kertme teknigi kullamlmaktadir.

Kolajda gosterge olarak kullamlan gorsel imgelerin bir parcasimin baska bir parca ile
yapistirilarak birlestirilmesi ya da i¢ ice kullamlmas1 yeni bir anlamlandirma yeni bir
diislince yaklagimim igermektedir. Birbirine ait olmayan parcalarin ayriksi yapisi
biitiiniin bilesiminde farkli degerleri barindirir. Bu sebeple her kolaj alintidir. Bez
kolajlardaki kumas pargalari, belli bir tarihsel donemin kiiltiirel yansimalarindan ve
yasanmuisliklarindan, izler tasimaktadir. Izler ise kiiltiiriin alintilaridir. Kirkyama
kolajlardaki her farkli parca, kiiltiirel kalintilar1 slirdiirmek yolundaki kimi zaman

bilingli kimi zaman rastlantisal olusumlardir.

3.2. Asamblaj

Asamblaj; dogal ve hazir malzeme pargalarimn bir araya getirilerek, biitiinlestirildigi
iic boyutlu yapitlar1 tanmmlamakta kullamldig gibi resim ylizeyi lizerine eklemlenen
¢ boyutlu malzemeleri ifade etmek igin kullamlmaktadir. Resim ve heykele ait
unsurlarin bir arada kullanilmasiyla olusturulan bu yeni sanat tiirii, kolajin ti¢ boyutlu
bigimi olarak tammlanmaktadir. Parga birlestirme tekniklerinden biri olan asamblajda
coklu materyallerin kullanimi; birgok yontem, malzeme ve teknigin kaynasarak bir
arada kullanilmas1 anlamina gelmektedir. Sanatgilar, genis malzeme yelpazesinde;
metal, aga¢, kumag gibi birbirinden farklt malzemeleri kullanmakla birlikte, atik olarak

kalan kullamilmayan malzemeleri de bir araya getirmektedir.

Ucg boyutlu kolaj olarak ifadelendirilen bu teknik, sanat alaninda bilingli bir sekilde ilk
kez, kolaj tekniginde oldugu gibi Kiibizm’de karsimiza ¢ikmaktadir. Pablo
Picasso’nun 1912 yilindaki konsriiktivist-kiibist tarzda olan ‘Gitar’ isimli ¢aligsmasi,
asamblaj tekniginde verilenilk 6rnek olarak kabul edilmektedir. Lynton’a (1980/2004,
s. 102) gore bu eser, “diizlemler, kenarlar ve ¢izgilerle bosluklardan olusan ve belli bir
nesneyi olaganiistli bir karsi-dogacilikla betimleyen ve gene de inandirici olabilen sert,
carpici bir kompozisyondur” Bununla birlikte Edgar Degas’in, 1879-1881 tarihleri
arasinda ‘On Dort Yasindaki Kiiclik Dans¢1 Kiz’ adli heykel caligmasina gergek bir
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tiitli, balerin ayakkabisi ve sa¢ kurdelesi eklemesi de asamblaj teknigine Ornek
olusturmaktadir.

Resim 3.2. Pablo Picasso, Gitar, demir sac ve tel, 77.5 x 35 x 19.3 cm, 1914 (solda)
(int.:46)

Resim 3.3. Edgar Degas, 14 Yasindaki Kii¢iikk Dans¢1, heykel, tiitii, kurdele, balerin ayakkabis1, 1879-
1881 (sagda)
(int.:47)
Marcel Dushamp’in 1910’larda ortaya c¢ikardigi ‘hazir-nesne’  yaklasimyla
olusturdugu eserlerinden 6zellikle 1917 yilinda ‘Cesme’ ismini verdigi ve R.Mutt
adiyla imzaladig1 seri tiretim nesnesi olan pisuari, objeye bakis agimuizi degistirerek
sanat olgusunu doniistirmeye yonelik tavriyla asamblaj sanatimn adimlarim

olusturmustur.

Asamblaj, “1950’lerde Amerika’da gerek konu gerekse malzeme anlanminda giindelik
hayatin kiiltiirel verilerinin kullamilmasinda 6nem teskil etmektedir” (Antmen, 2010,
s. 161). Robert Rauschenberg’in sira dis1 sanat malzemesi olarak giindelik hayatta
kullamilan bir nesneyle geleneksel tarzda boya resmin bilesiminden olusan ‘Yatak’
isimli ¢aligmasi, kombine resimler olarak tammladigi ilk ti¢ boyutlu kolaj
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resimlerindendir. Sanatla yasamin kesistigi noktayr kesfetmek ve vurgulamak iginatik
materyaller ve kitlesel olarak firetilen siradan nesneleri radikal bir tavirla
birlestirmistir. Jasper Johns, ‘Bayrak’ adli asamblaj calismasinda {i¢ katmanli
tuvallerin her birinin asir1 kalinliktaki hacmi ¢alismayi nesne haline getirmigtir. Ayni
zamanda tuval parcalarimn kiiciilen boyutlariyla resim diizleminde bir illiizyon
yaratilarak Kiibistlerin yassilastirdigi geometrik formlarin aksine mekanin igine dogru

yayilmast saglanmstir.
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Resim 3.4. Robert Rauschenberg, Yatak, kombine resim, ahsap destekler iizerindeki yastik, yorgan ve

carsaflariniizerine yagliboya ve kalem, 191.1 x 80 x 20.3 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New
York, 1955 (solda)
(Fineberg, 2011/2014, s. 169)

Resim 3.5. Jasper Johns, Ug Bayrak, tuval iizerine balmumu, 74.8 x 115.6 x 12.7 cm, Whitney Miizesi,

New York, 1958 (sagda)
(Fineberg, 2011/2014, s. 196)

3.3. Montaj

Fransizca kokenli bir sdzciik olan Montaj, kelime olarak ‘kurma’, ‘takma’, ‘dikme’ ve
‘bir seyi baska bir seyin listiine koyma’ anlamina gelmektedir. Bir biitiiniin 6geleri
arasindaki baglantiyr saglayan parcalarin uygun bir bigimde bir araya getirilip,
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takilabilmesi ve gerekli oldugunda baska bir pargayla degistirilebilmesi seklinde ifade
edilebilir. Montaj, endiistriyel ve teknolojik gelismelere bagli olarak bir¢ok farkli
alanda kullanilmaktadir. Ozellikle sinema ve televizyon alaninda agirlikli olarak
kullanilan bir tekniktir. Sinemada montaj teknigi; farkli an ve zamanlarda cekilmis

goriintii ve seslerinbelli bir diizene gore kurgulanmasina ve birlestirilmesine iliskindir.

Montaj, “yirminci yiizyllda endiistriyel kent yasamina hakim olan hiz, giiriilti gibi
unsurlart ve parcalannus zaman ve mekan algisim yakalamaya uygun bir teknik
olmasindan dolayr sanat¢ilar tarafindan sanatsal yaratimlarinda tercih edilmis bir
yontemdir” (Tigin, 2014, s. 22). Fitiiristler, Rus Konstriiktivistler ve Dadacilar
tarafindan siklikla kullanilmstir.

Dadaist sanatcilarin bigimsel yaklasimlarinda ¢ogunlukla tercih ettikleri bir diger
teknik ise fotomontajlardir. Fotomontajlar; ¢ogunlukla politik imgelerin propaganda
araci olarak kullanilan gorsel imajlarinda metinler ve ¢izgilerle birlikte birkag¢ farkli
fotografin ayr1 boliimlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. “Papier-colle ve
fotograf parcalariyla yapilmug ilk fotomontaj kompozisyonlari, 1918’de Berlin
Dadaistlerinden Raoul Hausmann tarafindan yapilmistir” (Adali, 1996, s. 71).

Resim 3.6. Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, kagit tizerine litografi ve kolaj, 318 x 254 mm, Tate
Galeri, Londra, 1919-20
(int.:48)
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“Montaj terimini 1953°te Fransiz sanatgi Jean Dubuffet, ev esyalarit gibi buluntu
nesnelerden olusan bir kolaji tammlamak i¢in icat etmistir. Montaj, glindelik
yagsamdaki nesneleri sanata doniistiiriir. Bu sozciik, daha ¢ok(...) hazir malzemelerden

yapilan tablolar ve enstalasyonlar i¢in kullanilmaktadir” (Selvi, 2008/2013, s. 28).

Sanat nesnesi olarak birbiri ile iliskisiz parcalarin monte edilerek bir araya
getirilmesiyle pargalar, eski gergekliklerindeki islevsel 6zelliklerini yitirmekte ve yeni
bir gergekligi olusturmak iizere bir araya getirilmektedir. Bu sebeple ilk bigimine

yabancilagmus her tiirlii siradan nesne, sanat yapiti haline gelebilmektedir.

Turani’ye (2014, s. 140) gore, bugiin oOzellikle Bati iilkelerindeki sanatgilarin
biiyiikk cogunlugunu ve bizde de bir kismuni arkasindan siiriikleyen minimal
enstalasyonlar, bir yandan da nesnelerin ve endiistriyel iiriinlerin kendilerine ait
dokusal goriintii etkilerinin kompozisyonuna dayanmaktadir. Bdylece, birbirleriyle
iligkisiz nesnelerin dokusal etkilerini rastlantiya dayanarak yan yana getirmek,
slirpriz goriintiiler yaratan bir montaj sanatint dogurmustur.

3.4. Vitray

Vitray sozciigii etimolojik olarak Fransizca ‘Vitrail’ sozciigliinden alintilanarak
kullanilmaktadir. Ingilizce’de ‘Stained glass’ ve Almanca’da ‘Buntes glass’ olarak
tanimlanan vitray, 1s1kl1 cam resmi olarak da bilinmektedir. Vitrayin, anlam olarak
birbirine yakin birkag tanimu yapilmaktadir. Vitray, “demir bir armatiire kursun ya da
cimentoyla tutturulmus, genellikle renkli cam parcalarindan olugsan ve bir agiti
kapatmak, hatta aydinlik ve siisleyici genis bir ylizey elde etmek igin kullamlan
saydam diizenlemedir” (Eroglu, 2013, s. 139-140). Rona’ya (2008, s. 1594) gore
vitray, “istenilen deseni verecek bigimde diizenlenmis medeni kayitlar arasina renkli
ya da boyali camdan pargalar yerlestirilerek yapilan pencere bezemesi” olarak
tammlamaktadir. Sézen ve Tanyeli’ne (2016, s. 317) gore ise, “renkli camlarin bir
kompozisyon olusturacak big¢imde, kursun seritler araciligiyla bir araya getirilisiyle

olusturulan resimsel yapittir”.

Avrupa sanatina 0zgii olarak dinsel yapilarin bezemesinde kullanmlan ve ¢ogunlukla
Incil ve Tevrat'tan esinlenilerek dini konularin islendigi vitraylar, resimsel bir

kompozisyon diizeninde kurgulanmistir. Kompozisyonlar, yapilarda bulunan yerlerine
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ve biyiikliiklerine gore tek ya da cok figilirlii sahnelerin betimlenmesiyle
olusturulmustur. Vitray, iki boyutlu diizlem iizerinde renkli cam pargalari ve 1518in
birlesmesiyle olusan bir resim teknigidir. Isiklt cam resmi, giin i¢indeki 15181n farkli
degerlerine ve siddetine gore degisiklik etkiler yaratan estetik diizenlemelerden

olusmaktadir.

Vitray kilise camlarinda ilk kez M.S. 969 yilinda kullanilmistir. Pompei ve
Herculanum, Alesia, Strasbourg, Mainz, Trier ve Roma’da yapilan kazilar
sonucunda bronz mermer, yalanct mermer ve tahta ¢ercevelerle konulan kalin ve
kiigiik camlar, geometrik sistemli vitraym 1.O. I yiizylldan beri yapilmakta
oldugunu ortaya koymaktadir (Biiyiik Larousse, 1993, s. 12230).

Esmer’e (1996, s. 6) gore, ilk vitray teknigini Romalilar bulmustur. Bu teknigi
agnmus olduklar1 kiiciik delikleri, camlarla kapatarak kullanmiglardir. Daha sonralar
delikleri tasiyan kaideler, bronz, bakir, kursun, al¢i ve mermer olmak iizere
cesitlenmistir. VII. yy gelindiginde Araplarin Bizanslilardan aldiklar1 teknigi, daha
cok tezyini motiflerle islemiglerdir. X. ve Xl. yiizyillda bir¢ok kaynak, bu teknikte
aga¢ g¢ercevelerin ana eleman olarak kullanildigimi agiklamaktadir. XI. yy. ait
kaynaklar bu eserlerden bu giine ait bir iz kalmadigim gostermektedir.

Vitray sanatinin altin ¢ag olarak kabul edilen ve en gelismis 6rnekleri 13. yiizyilda,
Gotik donemin mimari yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

13. yiizy1l ilerledikce Gotik kiliselerde Tonoz sisteminin gelismesi ve duvarlarin
tastyict islevlerinin azalmasiyla pencere acgikliklari genislemis; bu acikliklar tas
kayit ve sebekelere boliinmiis, yapilarin iist boliimlerinde glilpencere uygulamalari
baslamustir. Donemin en Onemli Orneklerinden biri Paris’teki Ste.-Chapelle
Kilisesi“nin 15 m. uzunlugundaki 15 penceresinin vitraylaridir (Rona, 2008, s.
1594).

Resim 3.7. Eski Ahit’teki Nuh ve Tufan efsanesini gdsteren biiyiik bir pencerenin bir bolimii, renkli
cam, Chartres Katedrali, Fransa, 1200-20
(Selvi, 2008/2013, s. 83)
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14. ylizyilin sonu ile 15. yiizyilin basinda vitray sanatinda uluslararasi olarak Gotik
donemin etkileri goriiliirken, sonrasinda Ronesans etkili olmaya baglamustir. 17.
yiizyilda cam tistiine mineli boyalarin uygulanmasiyla vitray sanati hizla gerilemis,
18. yiizy1lda Ingiltere disinda neredeyse tiimii yok olmustur. 18. yiizyilin sonlarina
dogru Ingiltere’de ortaya ¢ikan Gotik canlandirmacilik akimiyla dzellikle Oxford
Isa Kilisesi (1874-1878), Salisbury Katedrali (1879) ve Birmingham Katedrali
(1879) vitraylar1 gibi iistiin 6rnekler tiretilmistir (Rona, 2008, s. 1594).

19. yiizyilin sonlart 20. yiizyilin baslarinda John Ruskin, Robert Morris, Maurice
Denis gibi sanat¢ilarin onciiliigiinii yaptig1 eski sanatlarin ve zanaatlarin tekrar giin
1s1gina ¢ikmasi hareketi olan “Arts and Crafts” ile canlilik kazanmis ve yeniden
dogmustur. Kiibizm ve soyut sanata olan yonelim; vitraya ¢alismalarimn giincelligini
tekrar kazanmasina, yeni tekniklerin gelismesine ve kullamm alanlarimn cesitlilik

kazanmasina olanak saglamistir.

“Vitrayin XV. yiizyildaki ¢okiisii Tiirkler i¢in bir baglangi¢ olmustur. Pek ¢ok yazili
kaynakta, Islam diinyasinin, fazlaca cam merkezlerinin ortaya cikmasina tamk
oldugunu gosterir. Bu tarih 9. yiizyil ortalarina denktir. 17. ve 18. yiizyilda camcilik
gelisim agisindan da 6nem gosterir” (Esmer, 1996, s. 12). Tiirklerde vitray kullanima,
15. yiizyilda dini, sosyal ve sivil mekanlarin siisleme unsuru olarak, kendine 6zgii
bicim ve tekniklerde uygulanmugtir. En giizel {stlin 6rnegi, “1557 yilinda ingaati
tamamlanan Siilleymaniye Camisinde goriilmektedir. Bati diinyasinda sadece kilise,
katedral vb. dini yapilarda kullamlan renkli cam, Tiirklerde cami, tiirbe gibi dini
mimarinin disinda saray, kosk, kasr, kiitiiphane ve evlerde kullamlmustir” (Maral,
1972, s. 12).

Vitray teknigi, birlestirme ya da boliimleme unsuru olarak da farklilik gdstermektedir.
Tiirkler ¢ogunlukla cam pargalari birlestirmek i¢in baglanti elemant olarak alg1 vitray
teknigini, Batililar ise, kursun vitray teknigini kullanmustir. Vitray teknikleri
giinimiizde, hem i¢ mekanlarin hem dis mekanlarin dekorasyonunda bir yiizeyin
kaplanmasi, bir mekanin boliimlemesi veya siisleme araci olarak birgok farkli alanda

kullamlmaktadir. Vitray, kullamm alanlar1 olarak;

camin parcalar haline getirilip, ara eleman olarak macun ve benzeri karigim
sayesinde tavan ve dosemelere yapistirilmasinda, aliminyum, kursun, beton, algt,
bakir, ahsap ve celik konstriiksiyon kullamlarak kapi, pencere kaplamada i¢
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mekandaki bdlmelerde (paravan ve diger ayrim teskil eden bdlmelerde), tavan ve
zeminlerde ayica i¢ mekanlarda aydinlatma araci olarak, dekoratif baglamada siis
esyasi unsuru olarak i¢ ve dis duvarlarda kullanilmaktadir” (Esmer, 1996, s. 19).

3.5. Mozaik

Antik caglardan gliniimiize kadar ulasan en 6zel sanat bigimlerinden biri mozaiktir.
Mozaik; degisik renkteki tas, cam, tahta, mine, pisirilmis sert toprak, mermer gibi
malzemelerin kiigiik boyutlu parcalarinin bir diizlem tizerinde yiizeyi désemek igin
birbirine bitisik olarak, yan yana yerlestirilmesiyle olusturulan bir resim sanatidir.

Mozaik ¢aligsmalarda;

bezeyici ve siisleyici figiirlii sekilleri meydana getiren ve birbirine uyan formlarla
birlikte konulan ufak parcalari koruyabilmek igin, 6nce yumusak olan, fakat
sonradan katilasan bir har¢ tabakasinin i¢inde disa bakan tabanlar1 ile aym seviyeyi
muhafaza eden bir ylizey meydana getirilmektedir. Kaplamanin maddesel niteligini
olusturan dogal malzeme ve saglam harg ile yapilan bu mozaik yiizeyler, binlerce
yil gegmesine ragmen renklerinden hicbir sey kaybetmeden dayanabilmesini
saglamaktadir (Ustiiner, 2002, s. 7).

“Latince Musivum opus olarak isimlendirilen mozaik eserler, Ortagaga kadar gesitli
deyimlerde yazilmis sonradan museum, musium ve musivum gibi degisikliklere
ugramistir. Mozaik ¢izimlerini isleyen sanatgiya ‘musivarius’, duvarlara ve tonozlara
déseme mozaiklerini yapan kisiye ise ‘tessellarius’ ya da ‘pavimentarius’ adi

verilmistir” (Ustiiner, 2002, s. 7-8).

Roma doneminde mozaikler, uygulanan yapinin ortii betimlenmesi i¢in diizenlenmis;
duvar ve zemin dosemelerinde siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Bu unsurlar, tas
parcalarinin 6zelliklerine ve uygulanan teknige gore degisik ozellikler gostermistir.
“Desene gore degisik boyutlardan, renklerden ve bigimlerden olusan mermer mozaik
tiriine ‘Opus Sectile’, figiirlii panolarda kiiclik tessera’larin yan yana getirilmesiyle
olusan mozaik tiiriine ise ‘Opus Vermiculatum’ adi verilmistir” (Odekan, 2008, s.
1102). “i. O. 1. yiizyildan sonra mozaik; ozellikle hamamlarin nislerinde ve evlerde
duvar stislemesi olarak da kullanilmaya baslanmistir” (Colledge, 1982, s. 56).

Mozaik sanatinin gelisiminde iki yontem Onem arz etmektedir. Bunlar; Helenizm

oncesinde Klasik donemin karakteristik 6zelligini tasiyan basit, iki renkli, siyah-beyaz
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cakil taglarindan yapilan mozaikler ve Helenistik donemi yansitan tessera (muntazam
kesilmis tag) mozaiklerdir. “Antik devir boyunca mozaik, ¢ogunlukla zemin siislemesi
seklinde kullanilmigtir. Zemin mozaikleri, ya ortada dikdortgen bir gdbegin i¢ine cok
yiiksek kaliteli bir desen islenip, motiflerin daha az ¢evrelendigi bigimde ya da biitiin
figlirlerin esit onemde islenip, zeminin tiimiinii kapsayacak sekilde yapilmistir”
(Colledge, 1982, s. 52).

Bu donemde cakillarin tiraglanmus Orneklerine de rastlanmustir. Ancak taslarin
gergek tiraslanmast ‘Tesserae’ denilen teknik 6nce eski Yunan, sonralar1 da Roma
mozaiklerinde kendini gOstermistir. Bu teknikte taslar kiibik, dortgen ve licgen
prizmalar bi¢ciminde dnceden kesilip, hazirlanmistir. Ardindan mozaik panosuna
islenmistir. Tesserae’nin kesfi mozaigi resimsel tarzda yapma arzusundan dogdugu
sanilmaktadir. Antik cagin en Onemli mozaikleri; cakil ve camdan yapilmus,
Tesserae’lerden tiretilmistir. Tastan sonra en 6nemli mozaik siisleme malzemesi
camdir. ilk kez M.O. 3. ve 1. yiizyillar arasinda Helenistik ¢agda goriilmiis ve
sanatgilara simrsiz bir renk kullanma olanagi vermistir. Bu iki ana maddenin
disinda mermer, kiremit parcalari, seramik Tesserae’ler, Terrekota pargalar ve
nihayet altin ile giimiis kullanilmigtir. Bu son ikisi ilkin Romalilar tarafindan
uygulanmustir (int.: 3, Zeugma Miizesi, 2018).

Mozaik tekniginde birbiriardina siralanmus bezeli yiizeylerin olusturdugu cesitli renk
ve cizgiler ¢alismamn desenini meydana getirmektedir. Mozaik tanelerinin renk 6gesi
olarak kullamildigi bezeme teknigiyle yapilan figiirlii panolarda gergeke¢i bir ifade
bi¢imi olusturulmaya calisilirken, rengin ton degerlerinin 6nem kazandigt mozaik
calismalar meydana getirilmis; koyu ve acik renkler arasindaki tonlamalar yumusak
gecislerle saglanarak ti¢ boyut etkisi yaratilmistir. Mozaik panolarda genellikle;
tanrilara ait tasvirler, mitolojik hikayeler, deniz yaratiklar1 gibi konularin islenmesinin
yam sira av sahneleri, manzaralar, insan resimleri, amfi tiyatrolar, olimpiyat oyunlar1
gibi glinliik yasama dair bircok sahnenin stilize edilen motiflerle yer aldig

goriilmektedir.

Yakin dogu uygarliklariin antik sanati i¢cinde mozaiklere rastlanmamaktadir.
Yunan klasik cagindan itibaren Yunanistan ve Anadolu’da, nihayet M.O. 2. vyy.
baslarindan itibaren Roma mozaikleri, imparatorlugun merkezinden dogu ve
batidaki  eyaletlerin  hepsine  yayillmistir.  Roma  Imparatorlugu’nun
parcalanmasindan sonra mozaik sanati; Iran ve Bizans topraklari iginde gelismistir.
Fakat antik dinyamn etkileri, Bizans mozaik sanatinda oldukca fazla
goriilmektedir. Bu etkiler Bizans sanat devirleri iginde geliserek Ronesans’a
aktarilmistir. Orta ¢agda, yaklasik 13. yiizyildan sonra kiliselerde giderek daha az
kullamlmaya baslanan mozaik, 6zellikle Ronesans’la birlikte, yerini resim sanatina
birakmustir. 15. yy.’dan 19. yy. baslarina dek mozaik sanati tahtindan inmis, her ne
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kadar 19. yy.’da Ingiltere’de ve Meksika’da yeniden mozaik uygulamalar: baslansa
da, keski ve ¢ekicin yerini palet ve firca almistir. 20. yy.’da mozaik modern
sanatlarda mimari ile birlikte yeniden giindeme gelmistir (Tabanli, 2007, s. 5).

Islam mimari siislemeciliginin en carpict ozelliklerinden biri olan, i¢c ve dis
yiizeylerdeki oyma ve boya ile yapilan nakisli, incelikli bezemeler, aym zamanda ¢ini
mozaik teknigiyle yapilan eserleri de kapsamaktadir. Odekan’a (2008, s. 1103) gore,
bu teknikte yapilan eserlerde;

firmlanmus renkli seramik parcalari dizilerek desen ¢ikarilmaktadir. iran’da, i¢ ve
Ozellikle dis mekanlarda ¢ini mozaik bezemenin en etkileyici 6rnekleri yapilmstir.
Anadolu Selguklu mimarliginda da bu teknik, i¢ mekanlarin temel bezeme 6gesi
olarak degerlendirilmis; duvar, kubbe i¢ yiizeyleri ve mihraplar ¢ini mozaik
teknigiyle bezenmistir.

Kudiis’teki, 691 yilinda tamamlanan Kubbetiis Sahra, Muallak Tas1 ve Sam’daki
Ulu Cami gibi ilk Islam binalarimn bezenmesinde 6nemli rol oynanustir. Kubbetiis
Sahra’da; Bizans tarzi mozaik yontemleri kullamlmus, tasvirlere yer verilmeden
sadece yinelenen geometrik ve arabesk motifler yer almistir. Ulu Cami’de; binalan
ve hayali bir sehri tasvir eden mozaikler islenmistir (Selvi, 2008/2013, s. 73).
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Resim 3.8. Kubbetiis Sahra-Muallak Tas1, mozaik, Kudiis, Israil
(Selvi, 2008/2013, 5. 73)
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Resim 3.9. Cingene Kizi, taban mozaigi, Maenad Villasi, Belkis-Zeugma Mozaik Miizesi (solda)
(Bulgan ve Uysal, 2016, s. 117)

Resim 3.10. Dionyesos Skyrtos Telete, mozaik resim panosu (detay), 1.25 x 1.25 m, Poseidon Villasi,
Belkis-Zeugma Mozaik Miizesi, M.S. 1. yy. sonlari IIL. ylizy1l baslar1 (sagda)
(Ergeng, 2006, s. 135)
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Resim 3.11. Geometrik Desenli Implivium Tabani, taban mozaigi (detay), Okeanos Villas1, Belkis-
Zeugma Mozaik Miizesi, M.S. 11. yiizy1l sonlari II1. yiizy1l baslar1 (solda)
(Ergeng, 2006, s. 92)

Resim 3.12. Geometrik Desenli Oda Tabani, kare mozaik pano, Hamam-Gymnasion kompleksi, Belkis-
Zeugma Mozaik Miizesi, M.S. lll. yiizy1l (sagda)
(Ergeng, 2006, s. 59)
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Resim 3.13. Ravenna — St. Vitale Kilisesi, Justiniaus ve Esi Theodora, mozaik, M.S. 547 éncesi (solda)
(int.:49)

Resim 3.14. Ravenna-St. Vitale Kilisesi, Justiniaus ve Esi Theodora, mozaik, M.S. 547 6ncesi (detay)
(sagda)
(int.:50)
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4. SANAT ve ZANAAT AYRIMINDAN SANATLASAN ZANAATA

18. ylizyila kadar sanat ve zanaat kelimeleri uzun yillar boyu birbirlerinin yerine
kullanilan sozciikler olurken, Ronesans ve Endiistri Devrimi gibi degisen yasam
kosullar1 karsisinda anlamu da degisiklige ugramustir. Sanat ve zanaatin 18. Yiizyil

oncesine kadar yapilan tamimlarindan bazilarina deginecek olursak:

Sanat [art] sozciigii; Ingilizce’de, “at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo
ressamligl ya da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade etmek icin kullanilan
Latince ars ve Yunanca techne sozciiklerinden tiiretilmistir” (Shiner, 2001/2017, s.
23).

Zanaat kelimesi etimolojik olarak Arapga’da sina ‘a(t) s6zcligiinden dilimize gegmis;
imalat, iscilik, ustalik, hiiner gibi el emegine dayanan ftretimi ifade etmek igin
kullanilmustir. Zanaat, “insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak igin
yapilan, 6grenimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is, el ustalig1 isteyen
isler; zanaatg1 ise, belli bir sanatla ugrasan, bir zanaati meslek edinen emekgi,
zanaatkar” (TDK, 2011, s. 2643) olarak tammlanmaktadir. Rona’ya (2008, s. 1651)
gore zanaat terimi, ‘“ahsap, demir, kumas vb. gerecleri sanatta oldugu gibi bir
yaraticilik gerektirmeyen, el becerisi ve deneyime dayanarak isleme” olarak ifade

edilmistir.

Ortagag’da Cassiodorus, “sanat (ars) soOzciiginiin ‘zorunlu kilmak’ (arctare)
sozciiglinden geldigini sdylemektedir. Cassiodorus ve Sevilla’li Isidorus ars’in ayni
zamanda Yunanca aretes’ten geldigini amimsatir, ¢ilinkii sanat bir giictiir (virtus), bir
sey yapma yetisidir, dolayistyla bir virtus operativa, pratik anligin bir giiciidiir” (Eco,
1987/2012, s. 176). Bununla birlikte Arendt’e gore sanat ise, “Ronesans doneminde
felsefe ve sanat yazilarinda ortaya ¢ikan homo faber sézii basitce imalat¢t insan
anlaminda kullanilmustir; maddi emek ve pratigin hakimdir” (Sennett, 2008/2009, s.
17).
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4.1. Sanat Mi? Zanaat nm? / Sanat¢1 Mi? Zanaat¢1 Mi?

18. ylizy1l 6ncesinde ‘sanat¢i’ ve ‘zanaatct’ sozciikleri anlam ve islevsellik (faydacilik)
acisindan birbirlerinin yerine kullamlan terimler olmustur. Zanaatci/Sanatgi
kavramlarinda ayrim yapilmamakla birlikte bireylerin ‘icra etme’, ‘liretme’, ‘ustalik
ve teknik’ becerilerini 6n plana ¢ikaran ‘insani lretimi’ vurgulayan imalat¢i bir
yaklasimu temsil etmektedir. “Sanat¢1 kelimesi; yalmzca ressamlar ve besteciler i¢in
degil aym zamanda ayakkabicilar, at arabasi tekerlegi yapimcilari, simyacilar ve

liberal sanatlar 6grencileri iginde kullamlmstir” (Shiner, 2001/2017, s. 24).

Ge¢ Helenistik ve Roma doneminde, sanat ve zanaata dair yapilan bayag ve liberal
sanatlar ayrimi modern sanatlar sistemini andiran kategorilesmenin ilk izlerini
yansitmaktadir. Bu yaklasim igerisinde “bayag (hizmet¢i) sanatlar, fiziksel emekle
ve/veya licret karsiligl yapilan sanatlarken, liberal ya da 6zgiir sanatlar ise soylu ve
egitimli simflara uygun olan entelektiiel sanatlar1 kapsamistir” (Shiner, 2001/2017, s.
50).

Ortagag’da kabul géren giizel sanatlar kuramu ise, “bugiin anladiginuz anlanuyla
oncelikli amac1 haz vermek olan ve bu hedefin gerektirdigi iistiin nitelikli eserlerin
iretimi olan sanat goriislinii yansitmamaktadir (...) Boliimlenmelerin giizel sanatlari
yararli sanatlardan ayirmak gibi bir amaci yoktur; hedef, soylu sanatlari el
sanatlarindan ayirmaktir” (Eco, 1987/2012, s. 182). Bu ayrimin dayandirildigi temel
noktalardan biri soylu ya da iistiin sanat olarak nitelendirilen sdzel sanatlardan poetika,
gramer ve retorigin diislince temeli ¢ergevesinde konumlandirilmasidir. Bir digeri ise
‘hizmetci’ ya da ‘kole’ sanat olarak diistiniilen, el sanati ile icra edilen islerin, maddeye
dayal1 ozelligi ve kol giicline bagli fiziksel caba gerektiren niteliginin sanatlarin
soylulugunu zedelemesi veya itibarsizlastirmasi yaklagiminda temellenmistir. Liberal

sanatlardaki zihnin bedenden iistiin tutulmas1 yoniindeki prensip sebebiyle,

Ortacag ressamu esas itibariyle bir ‘dekorasyon’ ustasidir ve siparis iizerine
mobilyalari, sancaklari, kalkanlarla tabelalar, kilise duvarlarini, kamu binalarim ve
zenginlerin evlerini resmetmistir (...) Ister tas oymacilar, ister seramikgiler isterse
de ressamlar olsun ortacagdaki ustalarin ¢ogu, genellikle verdikleri siparislerin
igerigini, genel tasarimuni ve kullamlacak malzemeleri kendileri belirleyen
miisteriler igin ¢alismustir (Shiner, 2001/2017, s. 62-63).
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Ortacag’in sanat¢i/zanaat¢1 yaklagiminda simflandirmanin olmamasi, kadin-erkek
arasindaki is boliimii, farkli mesleklerdeki islerin icrasi ve sanat eseri lretimlerde
cinsiyet ayrimi olmayan toplumsal bir yap1 olusturmustur. Kadinlar ve erkekler ayni
islerde yer alnus, sanat ve zanaat kelimeleri ise es anlamli olarak genel bir bakig
acistyla degerlendirilmistir. Dolayisiyla kamusal alandaki kadin ve erkek arasindaki

ayrim heniiz olusmamustir.

Sanat-zanaat/sanatgi-zanaatgt  ayriminin - Ronesans doneminde olustugu kabul
edilmekle birlikte modern sanata kapi aralayan gecis siirecinin de bu donemde
basladig ileri siiriilmektedir. “Roénesanas’in ilk donemleriyle dikigsiz bigimde i¢ ice
gecen uzun ortacag doneminde ne ‘sanat¢l’ ne de ‘zanaatci’ de8il, sadece cesitli
mertebeleri ve statiileri olan zanaatci/sanatgilar vardi” (Shiner, 2001/2017, s. 67).
Ortacag’in felsefesi ve sanat anlayisi dinsel niteliklidir ve yoneldigi perspektif ise bu
diinyaya degil; Obiir diinyayadir. Orta c¢agda gotik sanatin mimari yapisiyla
biitiinlestigi katedraller, dinsel Oykiilerin anlatildign kabartmalar ve katedrallerin
camlarim siisleyen vitraylar tanrisal olana hizmet etmek ve tanrisal olam yiiceltmek
icin meydana getirilmistir. Ronesans sanatinin orta ¢ag sanatindan koklii bir sekilde
koparilisinda ise insana, dogaya ve antik kiiltiire olan yonelisler etkili olmustur. Orta
cagdaki hakim olan bu Tanrisal yaklasim yerine insamn merkeze alinma diisiincesi
‘insan’ ve dolayisiyla ‘bireyselcilik’ diisiincesinin yiiceltilmesine 6n ayak olmustur.
Sanatgilarin bireyselliklerini vurgulayan ¢aligmalar yapmasi ise kisisel ve bagimsiz bir
kisiligin ifade araci olmasi yoniinde degisimleri baslatmistir. Ressamlarin insana
yonelisindeki etki bireyselligin vurgusu olarak oncelikle ylize odaklanmalarina ve
dolayisiyla portre ressamliginin olusmasina olanak saglamistir. Shiner’a (2001/2017,
s. 75) gore, “Ronesans doneminde esas itibariyle modern sanat¢1 kavranmimin dogusunu
akla getiren li¢ ¢esit kanit vardi: Bir tiir olarak ‘sanatci biyografisinin ortaya ¢ikisi,
kendi portresinin gelisimi ve ‘saray sanat¢isi’nin yiikseligi”dir. “Ronesans’ta sanatgiya
verilen deger, yapitin felsefi icerigi oldugu ve giizellik anlayisinin zihinsel bir beceri
oldugu inanciyla gelismistir. Bu tarihten baslayarak sanatgi, soylu kesime ve dine
hizmet etse de, belli bir 6zgiirlik kazanmig, sanatta 6zgiinlik kavranu geligmistir”

(Erzen, 2008, s. 1362).

Ortagag ve Ronesans donemi karsilastirmasinda zanaatkar statiisiine sahip ressamlarin

degisen konumuna iligkin durumu Akyiirek (1994, s. 149) ise su sekilde
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aciklamaktadir: “Ortacag loncalarinda sanat tamamen lonca kurallar1 gergevesinde,
onceden kabul gormiis ustalarin ‘izlenmesi’ndeki beceri ile Ol¢iilmiistiir. Lonca
sisteminin giderek ¢oziilmesi ve sanatcilarin Ozgiirleserek, piyasa ig¢in is yapmaya
baslamalari, sanat¢ilarin yaratilarindaki 6zgiirliigiin ve kisisel yanin 6nem kazanmasi

sonucunu getirmistir”.

“18. ylizy1ll hem modern endiistrinin hem de modern sanatin icat edildigi tarihtir”
(Artun, 2015, s. 84). Modernizmin beraberinde getirdigi Endiistri devrimiyle baglayan
makine ¢aginin toplumun yapisinda ve algisinda; kurumsal ve entelektiiel olarak farkl1
bir yagsam modeli gelistirmesi, sanatin yonii Ve algilanma bi¢iminde degisime sebep
olmustur. 18. yiizyilda baglayan Aydinlanma c¢ag sanatin anlamini, islevini ve
sanat¢i/zanaat¢t kavranum degisime ugratmistir. Modernizmin beraberinde getirdigi
bagimsizlik, hayal giicii, Ozgilinliik, yaraticilik, bireysellik gibi ideallerle birlikte
ozerkligin getirdigi simfsal ayrimciliga bagli olarak ortaya c¢ikan yiiksek ve algak
sanata isaret eden sanat anlayisim On plana ¢ikartmistir. Zanaat ve sanat kavramlari
yeni bir siniflandirma sistemi i¢inde kurumsal diizeyde béliinme yasayarak ikiye
ayrilmistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru modern giizel sanatlar sistemi olusturulmus
ve sistemin igine ‘esin’ ve ‘deha’ kavramlar1 gergevesinde siir, resim, heykelcilik,
mimarlik ve miizik alanlar1 dahil edilirken; ascilik, ayakkabicilik gibi zanaatlar ise
karsit kategori olarak beceri ve kullamim degeri, fayda ya da eglence yaklagimina gére
siniflandirmaya tabi tutulmustur. “18. yiizyildan baslayarak, 6zellikle romantik tavir
iginde sanat¢i, kendi kisiligini yansitan ve metafizik gergekleri aciga cikaran,
kurumlara degil, ‘yiice’ degerlere hizmet eden bir ‘deha’ olarak tammlanmustir”
(Erzen, 2008, s. 1362). Bu donemde sanat¢i kavramu, artik en yiiksek ruhsallik
diizeyindeki ugraslarin temsili haline gelerek, yiiceltilmis ve Kutsallastirilan bir deger
olarak kabul gormiistiir. Sanatg1 artik, doganin birebir taklidine dayali ¢aligmalardan,
kuralciliktan, diis giicline koyulan engellemelerden 6zgiirlesmistir.

19. yiizyillda ise sanat¢i statiisiindeki bu yiikselis sanata tinsel bir yaratim gorevi
yiklemis ve belli bir kuruma, dine ya da davramsa bagli olmayan bir alan haline
getirmistir. “Giizel sanatlar1 seylestirilmis bir sanata, bagimsiz ve ayricalikli bir ruh,

hakikat ve yaraticilik alamina doniigtiirmiistiir” (Shiner, 2001/2017, s. 267).
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Bu siiregte endiistri devriminin etkisiyle geleneksel yontemlerle icra edilen zanaat ve
sanat birlikteligiyle olusturulan iiriinler; artik makinelesmeye bagli olarak seri tiretim
seklinde giinliik hayatta kullanilabilecek estetik tiriinlerin tasarlanmasi seklini alirken,
bu durum zanaatgilarin aleyhinde gelisme gostermis; el isciligine ve becerisine
dayanan zanaatg1 statiisiiniin gerilemesine ve zamanla 6neminin yitirilmesine neden
olmustur. 19. yiizyildan itibaren ‘Arts and Crafts’, ‘Art Nouveau’, ‘Art Deco’ ve daha
sonrasinda ‘Bauhaus’ hareketleri makinelesme ve seri iiretime tepki gostererek
endiistri Uriinlerinin karsina el emegini/el sanatlarim koyarak, zanaat ve sanati
birlestirme, ihya etme, yiikseltme ve yeniden hareketlilik kazandirma konusunda ¢aba

gostermistir.

4.1.1. Arts and crafts

18. yiizyila kadar ylizyillar boyu ustalarin izlemesi ve gézlemlenmesine bagli olarak
uygulanan geleneksel ‘usta-¢irak’ yaklasimi, endiistri devrimiyle onemini yitirmeye
baslamustir. Endiistri devriminin yaratmis oldugu makinelesmenin etkisiyle kiigiik
atolyeler kapamp, yerini geligsmis fabrikalara birakmustir. Zanaatkarlarin geleneksel
yontem ve teknigi kullanip, bigimlendirmesiyle elde edilen {iriinler; seri iiretimle
birlikte ucuza mal edilen standart iiriinlerle yer degistirirmis ve bireysel emege dayali
is gicliniin azalmasimi saglamustir. Bu durum el sanatina dair orijinalligi olan

iretimlerin degersizlesmesine neden olurken, yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
birakmistir.

Sanayi devrimin el sanatlar1 ve zanaatgilarina dair olusturdugu bu olumsuz yaklasima
ilk kas1 ¢ikan Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketi olmustur. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda (1880-1910) Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts & Crafts hareketinin diisiinsel
temelleri, Ingiliz yazar, sair, sanat ve toplum elestirmeni John Ruskin ve sanatci, sair,
sosyal elestirmen ve tasarimcit William Morris tarafindan olusturulmustur. Sanat ve
zanaat ayrimum ortadan kaldirmayr hedefleyen yaklagimlari; endiistrilesmenin
getirdigi kitle iretimine karsit olarak, el isgiligiyle ve zanaatgiyla yapilan {iretim
yontemlerinin yeniden canlandirma diisiincesinde temellenmistir. “19. yiizyildaki
tasarim reformu iki agidan ele alinmuistir: bunlar tasarim metotlarimi gelenekler

baglaminda ele almak ve stil problemlerine yeni ¢oziim yollar1 aramak olmustur.
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Birinci grup, zanaat siirecini ve dogayla iliskiyi yeniden canlandirmayi, digerleri de

Kitle tiretiminin estetigini yakalamay1 amaglamustir” (Sagocak, 2003, s. 28).

William Morris ve romantik yandaslari slislemenin tasarimda mutlaka gerektigini
fakat gelisigiizel se¢cmeciligin birakilip, sistematik ve yapisal bir yaklagimin
gerektigini savunmustur. Ruskin gibi gelenekgiler ise (...), Gotik canlandirmanin,
realistik ve dogal siislemeyle, yap1 ve malzemenin biitliinliigline imkan saglayisin
savunmug, yeni malzeme ve yapilardaki yamltici, makine isi siislemelere karsi
cikmustir (Sagocak, 2003, s. 29).

Morris’in makinelesme karsiti olarak, bireysel beceriyi savundugu felsefeye gore,

sevinglerin en iyisi bir sey yapmak, yaptigim daiyi yapmaktan dogmaktadir. Insan,
ihtiya¢c duydugu her seyi, sadece evini ve mobilyasini, aletlerini, resimlerini, duvar
halilarim degil; miizik ve sarkilarim da kendisi Yyapabilmelidir; gerekli olan
kabiliyet her insanda vardir, toplum uygun bir sekilde diizenlenirse egitilerek,
yeterli hale gelebilir... diisiincesini savunmaktadir (Read, 1973, s. 45).

Dolayisiyla, 19. yiizyilda Ingiltere’nin Kralice Viktorya doneminde makinenin
gelismesiyle endiistriyel liretime karsi ¢ikan ve bu donemdeki seri iiretilen mallarin
diisiik kaliteli, yetersiz ve kotii triinler olarak nitelendiren William Morris’e gore,
“sanat ve Uretimin siki sikiya bagli oldugu, tasarimcilarin giizellik ve faydayr gozetti gi
Orta ¢ag ruhuna geri doniilmesi gerekmektedir. Morris’in arzusu, yiliksek estetik
diizeyde zanaat isi drlnlerdir” (Sagocak, 2003, s. 32). John Ruskin ise,
“endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan is boliinmesine ve isi yapanin bir makineye
indirgenmesine karsi ¢ikmus, iiretimin ve makinelesmenin geleneksel zanaatgiligi ve
el isciligini yok ettigini savunarak, her tiirlii esyaya kisiligini kaybettirdigini ileri
stirmiistiir” (Karaoren, 2008, s. 136).

Ruskin’in ilkeleri, yazilar1 ve uygulamalari; makinelesmeye karsi olan ve el
sanatlarimin gerilemesinden rahatsizlik duyan elestirmenleri, sanatcilar1 ve Arts and
Crafts’tin kurucularindan biri olan William Morris’i bir araya getirmistir. Gombrich’e
(1950/1999, s. 535) gore bu aydin grubu, “bir zamanlar belli bir anlamu ve kendince
soylulugu olan siislemelerin artik makineler tarafindan yapilan ucuz ve adi kopyalarina

tepki gostermektedir”.

Ruskin’in zanaatcilik ilkelerinden etkilenen Morris, BURNE-JONES ile birlikte
1857°de, Oxford Birligi binasimin fresklerini yapmay: tistlenmis, aym zamanda
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mobilya tasarimina baslamistir. 1859°da arkadasi WEBB’e yaptirdigt Red House
(Kirmuz1 Ev), bu diisiincelerin uygulamaya donistiigl ilk tirtindiir, ancak asil etkisi
mimarlikta degil, el isciligine dayanan mobilya iiretiminde olmustur (Karadren,
2008, s. 136).

El yapim iiretim ilkesine Onciililk eden William Morris, glinliikk hayatta kullanilan
esyalara da estetik degerlerle yaklasilmasi gerektigini savunarak duvar kagitlari, kitap
tasarimlari, mobilya ve ahsap isleri, islemeli tekstil kumaslar, vitray, halilar, nakislar,

fayanslar gibi bir¢ok iirlinde bu goriisiinii yansitmustir.

Resim 4.1. Philip Webb ve William Morris, Kirnizi Ev, sanat ve zanaat binasi, Ingiltere, 1860
(int.:51)

Morris, Orta ¢agin estetik anlayisina duydugu yogun ilgiden dolayi, On-Rafaellocu
olarak adlandirilan sanat akimdan etkilenmistir. Bu grubun sanatg¢ilarinin erken donem
Italyan resmini begenmesi, iyi yapilmus, essiz el sanatlar1, doganin yalin ve diiriist bir
sekilde ifade edilmesindeki yaklasimu sanat¢inin ¢alismalarinda bu {islubun
ayrintilarim ve renklerini taklit etmesini saglamistir. Duvar kagidi tasarimlariyla
dikkat ¢eken sanatci, dogaya yonelmis ve dogaya ait motifleri —6zellikle ritmik ¢igcek

desenlerini, kuslar1 ve yapraklari- ¢alismalarinda kullanmustir.
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Resim 4.2. William Morris, Kus, Queen Square’de elle dokunan jakarl bir ¢ift kumas, ingiltere, 1878
(solda)
(Kaplan, 2005, s. 75)

Resim 4.3. William Morris, Yabani Lale, duvar kagidi, 65 x 25.6 cm, 1884 (sagda)
(Kaplan, 2005, s. 75)

4.1.2. Art-nouveau

1890-1910 yillar1 arasinda ilk olarak Fransa’da, sanat diinyasinin yeni bir stil arayisi
sonucunda dogmus olan Art-Nouveau, bir diger adiyla Stil 1900, gegmis dénemlerdeki
stilleri reddetmistir. “Belgika ve Fransa’da ‘Art-Nouveau’, Almanya’da ‘Jugendstil’,
Ingiltere’de ‘Dekorative Stil’, Italya’da ‘Stile Liberty’, Avusturya’da ‘Sezessionstil’,
Ispanya’da ‘Modernista’ adiyla amlan bir harekettir” (Sagocak, 2003, s. 33).
“Avrupa’da oOnce grafik tasarim, kitap resmi uygulamali sanatlar, sonrasinda da
mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alanlarinda yayginlasan akim, 19. yiizyil
eklektizmine (se¢mecilik) ve endiistrinin sanati 6ldiiren monotonluguna karsi tepki
olarak dogmustur” (Rona, 2008, s. 135). Uluslararasi olarak bir¢ok iilkeyi etkisi altina
alan bu yeni sanat anlayisi, her tilkenin kiiltiiriine ve karakterine 6zgii olarak farkli alan

ve tekniklerde gelisme gdstermistir.

Art-Nouveau akiminda zanaatgiligin uyandirilmast ve 6zendirilmesi yaklagiminin
benimsenmesi; el sanatlarimn yayginlastirilarak, zanaat isciligine saygt duyma
diisiincesini Onerirken aymt zamanda endistriyel tasarimin ilkesini olusturmustur.

Sanayilesmenin beraberinde getirdigi mekanizasyon ve seri iretim gibi olgularla
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birlikte el sanatlarinin islevsel olmasi gerekliligi {izerinde durmustur. “Yeni
malzemeye yoOnelen ve tarihselciligi reddederek evrensel bir stil arayisinda olan Art-
Nouveau, organik siislemeler ve fonksiyon arasindaki iliskiyi ortaya koymaya
calisirken endiistriye karsi sanat yapitinda kiiltiirel ve sosyal birligi savunarak yiiksek

sanatsal idealler 6ne siirmiistiir” (Sagocak, 2003, s. 35).

Hodge’ye (2011/2016, s. 92-94) gore uluslararasi bu akim, sanati; insanlarin galeri
duvarlarinda gordiigii bir sey olmamn Gtesine gecirip, giizel sanatlarla uygulamali
sanatlar (zanaat) arasindaki bariyerleri ortadan kaldirmayr amaglamustir (...) 19.
yiizyilin akademik sanatina bir tepki olarak, Art Nouveau’nun organik, dogal ve
akigkan bi¢imleri, sanatin giinlilk yasamin bir pargasi haline gelmesi icin plastik
sanatlardan mobilyalara, mimariden miicevherlere kadar her yerde yaygin olarak
gorilmiistiir.

Resim 4.4. Jules Lavirotte, 29 Rapp Bulvari’ndaki apartman girisi, Paris, Fransa, 1901 (solda)
(Kerr, 2008, s. 64)

Resim 4.5. Victor Horta, Korkuluk, Solvay otel, Briiksel, 1894 (ortada)
(Kerr, 2008, s. 29)

Resim 4.6. Louis Majorelle ve Daum Kardesler, masa lambasi, yaldizl1 bronz ve cam, Paris, Fransa,
1902-04 (sagda)
(Kerr, 2008, s. 71)

Stislemecilige dair kivrimli ve bitkisel desenli ¢alismalar gerek resim ve grafik,
gerekse mimari alaninda genis bir yelpazede kullamlmustir. Art Nouveau mimarlikta,
“temel olarak plandan ¢ok, yiizey ve bezeme iliskileri lizerinde kendini belli eder. Zarif

demir parmakliklar, kapilar, balkonlar ve pencerelerle yiizey bezemesindeki renkli
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fayans, vitray, pismis toprak panolar ve tag silmeler en onemli 6zellikleridir” (Rona,

2008, . 135).

Art-Nouveau akimi, dogadan yaptigi soyutlamalariyla romantik, bireyci ve giizellige
atfedilmig, estetik bir yaklasimu benimsemistir. Zarif, ¢ok yonlii ve dekoratif bir
stislemeci tislubun 6n plana ¢ikartilmasiyla incelikli bir anlatim olusturulmus; insan,
hayvan, cigek ya da bitki motifleri stilize edilmis, asimetrik ve ritmik motiflerle yassi,
kavisli, yumusak ve kivrimli ¢izilerden olusan formlar meydana getirilmistir. Kadin
figiirlerine ait 6zellikler uzun, ince ve zarif bedenler, dalgin bakislh gozler, riizgarda
dalgalanan ya da ugusan uzun saclar seklinde gorsellestirilirken, dogaya ait bitkiler ve
hayvanlar ise; tavus kusu, kugu, kuslar, giiller, sarmasiklar, asma yapraklari, tilyler

gibi unsurlarla resimlerde siklikla yer almistir.

Resim 4.7. Alphonse Mucha, Dans, renkli tagbaski, 1898 (solda)
(Kerr, 2008, s. 42)

Resim 4.8. Alphonse Mucha, Degerli Taglar Serisi: Ametis, renkli tagbaski, 25 x 62 ¢m, 1900 (ortada)
(Farthing, 2010/2017, s. 347)

Resim 4.9. Vittorio Zeccehin, Prenseslerin ve Savascilarin Bin Bir Gecesi, tuval iizerine yagliboya,
1912 (sagda)
(Kerr, 2008, s. 89)

Kadin imgesi, hayvan ve bitkisel motiflerin bilesiminden olusan kompozisyonlar,
sematik olarak yalinlastirilarak kullanilmistir. Cogunlukla pastel renklerle olusturulan
bu yiizeysel resimler bezemeye Ozgii bir lislubu yansitmaktadir. Simgeci anlatimi
benimseyen bu sanat anlayis1 aym zamanda Uzakdogu sanatinin izlerini tagimaktadir.

Art-Nouveau’daki “iki boyutlu ¢izgisellige 6nem veren asimetrik kompozisyon
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anlayisi, Japon sanatinin izlerini yansitir. Asimetrinin bir baska kaynag neo-
rokokodur (...) Rokoko, Kelt sanati, Gotik stilin ge¢ Flamboyant donemi, William
Blake’in kitaplarindaki kivrimli ¢izimler, Pre-Raphaelite ve dogu sanati anlayist
olusumunda var olan etmenlerdir” (Aslanoglu, 1982, s. 21).

Art-Nouveau sanat¢ilarinda resimler ise “daha ¢ok dekoratif bir 6ge, yapinin bir
pargasi ya da tamamlayicis1 olarak ele almmstir” (Ozsezgin, 19824, s. 5). Ozellikle
portre c¢alismalarinda, kitap ve reklam amcaciyla afis tasarimlarinda bagvurulan
yontemlerden biri olmustur. Aym zamanda Art Nouveau Ozellikle kumas,
kuyumculuk, mobilya, duvar kagidi, i¢ dekorasyon, dis yiizey bezemesi gibi
uygulamalarda etkili olmustur.

Art-Nouveau akimimin 6nemli temsilcilerinden biri Avusturalyali ressam Gustav
Klimt’dir. Viyana Sezessionen grubunun ilk lideri ve bagkam segilen sanatci,

sembolizmden etkilenmis ve Oncelikli olarak kadin bedenini konu alan g¢aligmalar

yapmustir. Eserlerinde dekoratif bir siislemecilikle birlikte, incelikli bir erotizm ve
ciplaklik dikkat ¢ekmektedir.

Resim 4.10. Gustav Klimt, Bakire, tuval tizerine yagli boya, 190 x 200 cm, Narodni Galerisi, Prag,
1912-13 (solda)
(Boyut, 2006, s. 80)

Resim 4.11.GustavKlimt, Su Yilanlari-I, parsomen iizerine karisik teknik, 20 x 50 cm, Osterreichische
Galeri, Viyana, 1904-07 (ortada)
(Boyut, 2006, s. 59)

Resim 4.12. Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer’in Portresi-|l, tuval iizerine yagliboya, 120 x 190 cm,

Osterreichische Galeri, Viyana, 1912 (sagda)
(Boyut, 2006, s. 91)
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Sanat¢1 resimlerinde kullandig spiral, kare, iicgen, dikdortgen, yuvarlak gibi
geometrik sekilleri zengin renk, doku ve motiflerle harmanlayarak, siislemeci bir tislup
meydana getirmistir. Klimt’in ¢alismalarinda renklerin ve bicimlerin i¢ ice gectigi,
yogun bir sekilde tekrar edilerek kullanilan bezeme benzeri motifler; giiclii, uzatilmis
kadin figiirii bilesimde dekoratif soyutlamaya doniismiistiir. Kimi zaman mozaik
parcalarini ammsatan kimi zaman yama isini ¢agristiran eserleri; viicutlarin ritmik
akigkanligi, yuvarlak ve ahenkli kivrimlariyla bir biitiin olarak kompoze edilmistir.
Resimlerdeki biitiin 6geler; arka planla birleserek perspektifien uzaklasmis, yan yana
farkli dokularla eklenmis mekanlar ylizey iizerinde bir siis, bir dekor olugturmustur.

4.1.3. Art deco

Art Deco, 1920’li ve 1930’lu yillar arasinda ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmug ve
temelde Art Nouveau’nun dekoratif estetik diirtiisiiniin devamliligiyla birlikte modern
estetige ulagsma ¢abasinda kitle iiretimine egilim gostermis pragmatist bir stildir. Art
Deco ismini 1925 yilinda Fransiz sanatgilar ve tasarimeilar tarafindan diizenlenen
modern Uluslararas1 Dekoratif ve Endistri Sanatlarina yonelik (Exposition
Internationale des Arts Décoratifs and Industriels Modernes) sergi ile almistir. Avrupa
kokenli olan bu stil; Ingiltere, Almanya, Amerika Birlesik Devletlerini etkilemis, daha
sonrasinda ise hemen hemen tiim diinyaya yayilan tasarim anlayisi olarak kabul

gormiuistiir.

I. ve II. Diinya Savasi arasinda yasanan bunalimli ve calkantili atmosfer iginde
toplumsal olarak yasanan ekonomik, politik ve sosyal sorunlar1 tema olarak
kullanmamustir. Aksine, trajediyi hafife alip, yok etmek istercesine umut, iyimserlik
ve giizelligi vurgulamak amaciyla liiks, pahali, nadir, iddial1 ya da abartili tirtinlere ilgi
gostermis; renk, desen, doku ve farkli kiiltiirlerden alintilanan bigimlerle birlikte
olusturdugu karmasik ve arada kalmus bir tislupla endiistriyel dekoratif siislemecilige

yonelmistir.

20. ylizyilin baslarinda modern dekoratif sanat stillerinin bir bileseni olarak moda
tasarimi, sahne tasarimu, resim ve heykel, grafik tasarim, mimari yapilan i¢ ve dis
ylizeyleri, mobilya, dekoratif esyalar, kuayumculuk ve tekstil tasarimlarinda bezeme ve

stislemeye agirlik verilerek ¢ok sayida nesnenin formu ve yiizeyinde uygulanmis;
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zengin igerige sahip, kapsayici bir yaklasimi benimsemistir. Aym1 zamanda dekoratif
ve bezemeyle yapilan unsurlarin haricinde “bi¢imlendirmedeki biiyiik kontrastlar,
oranlarin uglanmalari, egrili ve agili ¢izgilerin bir arada kullanilmasi, geometrilerle
hareketli dokularin yaratilmasi dekorasyon ve bezeme kullanmayan mimarlarin da Art

Deco hareketine dahil edilmesiyle sonuglanmustir” (Erzen, 2005, s. 59).

Art Deco’nun modern estetik stilinde “geometrik bezeme ve siisleme 0Ogeleri
kullanilmigtir. Bunlar 6zgiin olabilecegi gibi eski lisluplarin 6rgelerinin yalinlastirilip,
geometriklestirilmesiyle de elde edilmistir” (Sézen ve Tanyeli, 2016, s. 34). Art
Deco’nun bigimsel kokenleri Kiibizm, Piirizm, Disavurumculuk, Fiitiirizm ve
Bauhause’da temellenmekle birlikte bu akimlarin kuramsal igerigi ya da derinligini
yadsimamus; bi¢cim dilini dekoratif ifade i¢in kullanmugtir. Siislemeye dair ¢oklu
materyal anlayisinda ise “fildisi, ahsap, inci, tas kristal ve mermer gibi degerli
malzemelerin kullammuyla zenginliklerle donatilmus yiizeylerin tarzidir. Mistik ve
romantik hayvan figiirleriyle sembolize edilen, akiskan dogasi ise gesmeler, deniz
kabuklar1, gokkusagi renkleri ve diger organik motiflerle tammlanmaktadir” (Hasol,
1995, s. 68).

Art Nouveau'nun figiirlii, kivrimsal ve egrisel hatlara sahip ylizey-nesne estetigi,
endiistriyel iiretimde moda haline gelen ve Bauhause estetigine yaklasan Art Deco’nun
karakteristik stil anlayisinda; soyut geometrik sekillere, zikzaklara, dogrusal, simetrik,

koseli ve keskin ¢izgilere donlismiistiir.

Art Deco’nun sanayiye dayali dekoratif siislemelerinin hareketlilik temelli vurgusu;
kamusal alanda mimari yapilarin yiizeyinde hem bi¢imsel hem de bilingli olarak tarihe
atifta bulunma perspektifinde mekanlar1 ‘kamusal kiiltiir alani” haline getirmistir. Bati
disinda kalan farkli cografi bolgelere ve zaman dilimlerine yonelmesiyle eski
kiiltiirlerden, halk sanatindan ve geleneklerden etkilenmis; uluslararasi alandaki bu
kiiltiirlerin stilize edilmis motiflerini tasarimlarinda kullanmustir. Geleneksel ve
modern sanatlar arasinda eski ve yeninin bir aradaliginda melez bir yaklasim
onerirken, kozmopolit kiiltiirel yapilarin kesisme noktasinda yerel ve uluslararasi
alandaki yeniden yapilanmalar ise mekanlarin ¢aprazlanmasina iliskin rol oynanmustir.
“Tarihi seferber etme ve bilingli bir sekilde ‘simdi’ sunma fikri modanin mantigini

olusturmaktadir. Ayrica, Art Deco’nun cografya, simf ve orta simrlarin otesine
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gecmesi, hareketlilige hitap etmektedir. Birgok baglamda, Art Deco toplumsal
hareketliligi destekleyen fikirler olarak goriilmektedir” (Windover, 2012, s. 20).

Misir sanatindaki zigguratlar, Amerika Antikitesindeki kiiltiirler yapilardan Maya ve
Aztek sanati, Kizilderili kiiltirli, Mezopotamya kiiltiirii, Dogu kaynakli egzotik
motifler ve Urtnler, XVI. Louis ve Fransiz Donemi tasarimlari, Rus balesi ve 20.
yiizy1l &ncesi Ingiliz mimarligi gibi tarihsel donemlerden ilham alimustir. Kiiltiirel
kavsak noktasi olarak belirlenen bu heterojen unsurlar, Art Deco tasarimlarinda

gelenek ve endiistrinin bilesiminde sanatsal tiretimlere doniismiistiir.

Art Deco’ya ait bicim ve motifler, Amerika’da kendini ilk olarak gokdelenlerde
cazin ritimlerini ima eden acili dekorasyonlar gibi modern metropollerin kiiltiir ve
imajina yapilan géndermelerde gostermistir. Avustralya ve Yeni Zelanda’da, yerli
halkimn motifleri ile kendini gostermistir. Latin Amerika’da ise kendi bolge
kiiltiirtinden ilham almis olan Avrupa Deco’sunun soyut, geometrik bi¢imleri yerli
kiiltiiriinden alinan ve yerel yansimasi olan benzer motifler ile yer degistirmistir.
Hindistan 'da Art Deco, hem yerel hem de bolgesel dekoratif gelenekleri modernize
etmekte kullannug ayrica wuluSlararasi modernite hissini ifade etmekte
kullamlmustir. Japonya’da, Dogu iilkelerinin giincel Avrupa stilleri ilizerindeki
gliclii etkisi oldugunun farkina varilmasi, Art Deco’nun otantik bir modern ulusal
stile ¢evrilmesini kolaylastirmistir. 1929’da gergeklesen biiyiikk depresyon
yillarinda, Amerika’da ulastirma araclar1 dahil olmak iizere, mimari ve genis
yelpazedeki tiikketim mallarinin tasarimlarina, Art Deco akimu yontemleri
uygulanmustir. Bu yenilik ile aerodinamik yontemlerin kullanilmasi tasarimcilara
bezemeye bagvurmadan dekoratifi yeniden olusturma imkam saglamistir (Benton,
C., Benton, T. and Wood, G., 2005, s. 26-27);(aktaran Yusufoglu, 2014, s. 31-32).

Art Deco, ayn1 zamanda kadinsidir. Kamusal alanda ve sanat mekanlarinda erkek ve
glicle 6zdeslestirin yaklasimin alasag edercesine i¢ ve dis mekanlarda kullandigi
dekoratif siislemeler kadina dair olam, kadins1 tutumu yansitir. “Ic mekanlar, kadin
giysisine biriinmiis erkekler gibidir. Art Deco, kadinlarin erkek gibi giyinmeye
basladiklari, bir anlamda erkeksilestikleri bir donemde mekanlarin kadinsilasmasidir.
Yiizeyin ardinda erkeksi hatlar goriiliir. Bir arada kalmiglik s6z konusudur” (Senyapili,
2008, s. 108). Dolayisiyla kadins1 nitelige ve ¢izgiye sahip, erkeksiymis gibi goriinen
bir stildir. Bununla birlikte dekoratif siislemelerin i¢ ve dis mekanlarin ve giinliik
kullanima dair nesnelerin yiizeyinde desen, doku, renk, ritim, motif gibi unsurlarla yer
almas1 mekamn resimsel bir deger kazanmasini saglamistir. Resmin mekana yayilmasi

ise mekanin resimlesmesini saglanustir.
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‘Bicim islevi izler’ sloganiyla hareket eden akimin ilerleyen donemlerinde ise,
Amerika’da ‘Streamline Moderne’ adiyla ortaya c¢ikan stil; aerodinamik ve egrisel
hatlara sahip Fiitlirizmin dinamizmini, giiciini ve akiskan c¢izgilerini simgeleyen
bigimlerin tasariminda; otomobillerden mimari amtlara, i¢ mekanlardan elektrikli ve
mekanik ev aletlerini kapsayan genis bir yelpazede kullamilmistir. Aym zamanda
modern yasamin gostergesi olarak yeniyi ve moda olam vurgulayarak popiilerlesmeye
yardimct olan, piyasa ve tasarim isbirligiyle kitlesel iiretime hitap eden yaklagimiyla
tiiketim kavraminin ilk defa toplumda halk kiiltiiriine bir anlamda her izleyici diizeyine
ulagsmas1 ve yayilmasi saglannmustir. Amerika’da, New York ve Miami’de; gokdelen
ve miizikal salonlarinda, Empire State binasi, Rockefeller Center ve Crysler binasinda
mekanik bloklar, gorkemli ve giiclii mimari imgelere dontismiistiir. Bu yapilar “kaliteli
ahsap, mermer, piring, renkli cam ve fayans gibi malzemelerle bezenmistir” (Sagocak,
2003, s. 96). Fabrikalarda, magazalarda, bankalarda, sinema salonlarinda, bu stil
yaygin bir sekilde goriiniirlik kazannustir.

Art Deco, o yillarda Fred Astaire’li charliston dansli ve caz miizikli Hollywood
filmlerinde de kullanilarak biiyiik kitlelere ulasnustir. Bu stil modern yasanu yeni,
heyecanli ve kitle tiiketimi i¢in ¢ekici bir sembol haline getirmistir. Ciinkii moda
onlar i¢in sosyal statiiniin, yiikselisin ve hirsin ifade araci olmustur. O donemde
yasanan ekonomik kriz nedeniyle hiikiimetin ucuz ve akilci tiretim metotlar1 arayisi
yeni stil olarak ‘Streamlining’ akimim dogurmustur (Sagocak, 2003, s. 96-97).

Savaglar aras1 yillar, hareketlilige ve ilgiye 6zel bir ilgi gostermistir. Ugak, otomobil
ve okyanus gemisi; kitle iletisim araglarimin ve medyanin yiikselisi; biiylik oteller,
tatil kOyleri, bliylik magazalarin mimarisinde goriilen hareketlilik, savasin ardindan
da kitle kiiltiirliniin biiylimesi ve bir¢cok “Batil1” kentsel alanda tiiketici kiiltiiriiniin
daha da kristallesmesiyle birlikte hareketlilik giinlilk yasamin ana temasi haline
gelmistir. Tarihgi Sigfried Giedion, bu yillarda mekanizasyonun yogunlagmasina
isaret ederek savaslar arasi yillar1 ‘Tam Mekanizasyonun Zamani’ olarak
adlandirmistir (Windover, 2011, s. 37).
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Resim 4.13. Maitrise, hali, perde, mobilya, Galari Lafayette Katalogu, 1923 (solda)
(Hardy, 2006, s. 112)

Resim 4.14. William Van Alen, Chrysler Binasi, New York, 1928-30 (sagda)
(int.:52)

UL

[

Resim 4.15. Charles Sargeant Jagger, Skandal ve Melchett Ates Kutusu, rolyef: bronz dékiim, 161.4 X
149 x725- 91.5x75.5x33 cm, 1930 (solda)
(Windower, 2012, s. 8)

Resim 4.16. Cartiyer, Tapinak kapisi bi¢iminde masa saati, altin, sedef ve ¢esitli yar1 degerli taslar,

Fransiz, Cartier koleksiyonu, Cenevre, 1927 (sagda)
(Erzen ve Polatkan, 2005, s. 78)
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Resim 4.17. Radyo, model 115, Fada Radyo ve Elektrik Sirketi (yapimc1), Victoria ve Albert Miizesi,
ABD, 1940’lar
(Erzen ve Polatkan, 2005, s. 79)

Merkezsiz, eksensiz, kuralsiz ve kuramsiz olarak tanimlanabilecek Art Deco, gecmisin
kiiltiirel bigimleri ve modern estetigin geometrik iislubu, eril ve disil, gelenek ve sanayi
iiretimi, yenilik¢i ve akademik gelenek arasinda kalan, belli bir eksene sahip olmayan
tutumuyla asil ve tek olam degil; ¢cok olani, ¢oklugu vurgulamistir. Birbiriyle uyyumsuz
ayriks1 ve kopuk olarak goriinen pargalarin birlestirilmesini ve biitiinlestirilmesini
yani, ‘melezi’ On plana ¢ikarmustir. “Art Deco yillar sonra 1960’11 yillarin ortalarinda
modern mimarinin tekdiize yapilarina bir bagkaldiri olarak bu kez ‘Art Deco Revival’

ad1 altinda yeniden giindeme gelmistir” (Hasol, 1995, s. 62).

4.1.4. Biitiinsel sanat: bauhaus okulu

Hep birlikte, mimarisi, heykeli ve resmiyle, milyonlarca
zanaat¢gimin el vermesiyle, icinde her gseyi birden
barindiracak olan gelecegin binasini kuralim.

Walter Gropius
(Krausse, 2005/2005, s. 97)

Bauhaus, 1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan sanat ve zanaati birlestirmeyi
ve doniistiirmeyi hedefleyen bir zanaat ve tasarim okulu olarak, Weimar, Almaya’da
kurulmustur. “20. yiizy1l tasarim ve mimarisinde etkin bir okul ve énemli bir kurum

olarak giiciinii modern mimari, i¢ dekorasyon, mobilya endiistriyel tasarim, grafik ve
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sahne dekoruna kadar genis bir yayilim gostermesinden almaktadir” (Yaman, 2009, s.
201). Baslangic yillarinda Arts and Crafts hareketinin disiinsel temellerinden
etkilenerek William Morris’in goriislerinden yola ¢ikan Bauhaus Okulu, bu hareketten
farkli olarak sanatsal yaratilarda makinelesme kiiltiirliniin getirdigi toplu liretimi ve
islevselligi kabul etmistir. Morris’in 6nerdigi liretim bi¢iminden endiistriyel tasarima
gecis asamasi, 1907 yilinda Hermann Muthesius tarafindan kurulan Deutsche
Werkbund orgiitii ile kesinlesmistir. Dolayisiyla endiistriyel yaklagim kabul etmesiyle
Arts and Crafts hareketinin antitezi olmustur. Bu durum, ilk modern endiistriyel
tasarim okulu olarak, 20. yiizyilda iz birakmasim saglamustir. Gropius bu okulda,
“zanaatcilarin ve sanatgilarin egitiminde ve iiretimde birlikte ¢aligsmasim Ongdrmiis;
glizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimu yok etmeyi amaclamustir.
‘Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik’ slogamyla yola ¢ikan Bauhaus, endiistriyel
tiretime yonelik yeni bir model iliretmeye calismuistir” (Antmen, 2010, s. 107).

Yaratic1 giicii destekleyen ve deneysel bir tasarim laboratuvari niteligindeki okul,
tim sanat dallarinin, endiistriyel tasarim ve mimarligin bir biitiin olarak ele
alinmasi, bunlarin endiistri ile igbirliginin saglanmasi, tasarimda evrensel bir gorsel
dile ulasilmasi, sanat¢i, zanaatgr ve mimari yasadiklart donemin gergeklerinin
bilincine varmasi ve grup calismasimin desteklenmesi felsefesinde birlesmistir
(Aslanoglu, 1983, s. 15).

Walter Gropius, Bauhaus diislincesini agiklarken diiniin ruhu olarak nitelendirdigi

akademik egitimi elestirmektedir. Gropius’a gore akademik egitim,

Sanatciyl, endiistri ve zanaat diinyasindan dolayisiyla toplumdan koparmaktadir.
Akademi, sanatin egitimle elde edilebilecek bir meslek oldugu yolundaki 6liimciil
anlayisa sahiptir. Oysa, yalmzca egitimle sanat yapmak miimkiin degildir!
Akademinin yaptig1 temel pedagojik hata bireysel deha fikrine olan saplantisi ve
hatir1 sayili basarilara bile deger vermemesidir. Akademik egitimin toplumsal
sikinttya yazgili biiyiik bir sanat¢1 proletaryasi yaratmistir” (Antmen, 2010, s. 117).

Bu sebeple Bauhaus Okulu; sanat, zanaat, mimarlik ve endiistriyel tiretimi akilcilikile
harmanlayan yeni bir diisiince alam olarak yapilandirilmistir. Bauhaus’un radikal
farklilik igeren egitim amaci ve yontemine gore Ogrenciler, “teorik ve pratik sanat
egitimi alirken, hem sanatsal hem de ticari degeri olan {irlinler yaratmay1 6grenmistir.
Gropius, diislincesinde egitmenlerin ve 6grencilerin beraber ve esit sartlarda yasayip,

calistig1 bir topluluk tasarlamistir” (Hodge, 2011/2016, s. 133).
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Bauhaus’un 6gretim sistemi iki temel disiplini kapsamustir. ‘Werklehre’ denilen ve
‘beceri 0grenimi’ olarak adlandirilan birinci grup; tas, ahsap maden, ¢amur, cam,
renk ve dokuma vb. atdlyelerden olusmustur. Ikinci gruba ise ‘Formlehre’ ach
verilmis ve bu boliim daha ¢ok kuramsal calismaya ve bi¢im yaratma sorununa
egilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 49).

Zanaatkarligin tiim sanatsal formlarin temeli oldugu fikri etrafinda sekillendirilen
egitim, tim Ogrenciler i¢in sanat, zanaat ve tasarimin pratik ve teorik yonlerinin ele
alindigr altt aylik bir 6n hazirlik kursuyla baslamustir. Bir sonraki asamada,
ogrenciler ii¢ yi1l boyunca uzmanlagacaklar1 alanda iki usta, bir sanat¢1 ve bir
zanaatkar esliginde egitimlerine devam etmistir. Uzmanlik alanlar1 arasinda metal
isleme, marangozluk, dokumacilik, ¢omlekgilik, resim, tipografi, fotograf, baski ve
heykel yer almistir (Hodge, 2011/2016, s. 133-134).

Bauhaus Okulu; donemin 6nde, taninmus ve farkli disiplinlerden gelen birgok modern
sanatciyr biinyesinde barmdirnustir. Ik egitim veren sanatcilarin dnemsedikleri ve
oncelikle vurguladiklart nokta ise bireysel yaraticilik fikri ve bu siiregte kisilerin
kendilerini bulmalar1 ve yansitmalaridir. “Is egitiminin verimli olabilmesi 6grencilerde
yaratict giiclerin uyandirilmasina bagli olarak goriilmiis ve atdlye calismalarinda
ogrencilerden hazir bigimleri taklit etmeleri degil, yeni yasama uyacak yeni bigimler
olusturmalar1 beklenmistir” (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011, s. 80). Disiplinlerarasi
egitim felsefesiyle sekillenen okulun egitmenleri arasinda ressam Wassily Kandinsky,
karikatiirist, ressam ve graviir sanat¢is1 Lyonel Feininger, sahne tasarimcisi, ressam ve
heykeltiras Oscar Schlemmer, ressam ve yazar Paul Klee, ressam, tasarimci, yazar ve
teorisyen Johannes Itten, ressam, yazar ve renk kuramcisi Josef Albers, grafik sanatgisi

ve fotografci Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatgilar yer almustir.

Bauhaus, bu donemde hiikiim siiren Konstritktivizm, De Stijl ve Siiprematizm
fikirlerinin etkisi altindadir. Bahaus Okulunun ve Rus Konstriiktivizm arasindaki
temel yakinlik Antmen’e (2010, s. 103) gore, “yeni bir diinya insasim bir gereklilik
olarak gormeleri, giderek tasarima yoneldikleri bir siire¢ iginde sanati, alisilagelmis
islevinin disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak
diisiinmeye baslamalarinda olusmaktadir”. Konstriiktivist sanat¢ilar ¢aligmalarinda
cagdas malzemelerden olusan endiistriyel iirlinleri yaratici ve islevsel olarak kullanip,
bigimlendirmeler meydana getirmistir. Malzemeyi iki boyutlu ylizey lizerinde taklit
etmek yerine ti¢ boyutlu olarak malzemenin kendisini kullanmistir. Aym zamanda
resimsel mekan kullanmak yerine, mekanin kendisinin gercekligini sanata

doniistiirmiistiir. Artik hayata dair gergekler sanatin i¢indedir, Bauhaus felsefesinde
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oldugu gibi. Siiprematistler ise sanatsal ifadelerinde maddeye 06zgii formlari
sadelestirerek, geometrik yalinlik olusturan bigimlerin dinamizmini kullanmistir. Bu
baglamda De Stijl dergisinde, hayatla sanat arasinda yeni bir sentez yaratmak isteyen,
sanatla yasamin farkli alanlar olmadigini goriisiine sahip olan ve soyut sanat anlayisi
savunan mimarlar, tasarimeilar, ressamlar ve heykeltiraglarin bu konu tizerinde yazilar

yazmasi, benzer bir yaklagim olusturmasi agisindan etkili olmustur.

1920’1lerde Avrupal: sanatgilarin soyutlamayr sanatin dogal bir siireci, yonii ve insan
yasaminda olumlu bir etki yaratacag konusundaki algilar1 ve inanglar1 sanati,
geometrik sekillerden olusan dile ¢evirmistir. Bauhaus’un tasarimlarinda, islevsellik
ve yalinlik bakimindan endiistriyel iiretime uygulugu sebebiyle cagdas bi¢im dili olan
soyut sanat anlayist kabul edilmistir. Soyut bi¢cim dilini kullanan Kandinsky ve
Klee’nin temel amac1 6grencilere, seylerin 6ziinii gostermek ve soyutlamayr anlatmak
i¢in analitik ¢izim dersleri vermesidir. Renk teorisini olugturan renk sistemlerinin
iligkisini ve renk algistm modern psikolojiye gore ogretmistir. Klee; nokta, ¢izgi,
diizlem ve hacim iliskilerini inceleyerek, renkle bilesiminde yeni bir Ogrenme
yaklagimi ortaya koymustur. Moholy-Nagy, “malzemenin islenme sekliyle ilgili
teknik ve teorik konulara 6nem vermistir. Dengeli tasarim, renk ve dokunun yamnda
agirliga ve mekanda kapladigi yere dikkat ¢ekmistir” (Farthing, 2010/2017, s. 415).
Sanatcimin, “konstriiktivizm etkisiyle en temel diiz renklerine indirgedigi unsurlar;
geometrik sekilleri ve basit ¢izgileri Bahaus’ta verdigi dersler araciligiyla tiim
diinyaya yayilmistir” (Hodge, 2011/2016, s. 126). Johannes Itten, atdlyelerde deneysel
stireclerle Ogrencilerin yaraticiliklarim kesfetmelerini saglamustir. “Eski ustalarin
resimlerinin analizi, nii ¢izimleri ve malzeme calismalar1 gibi dersler vermistir (...)
Itten’in derslerinde 6grenciler metal isciligi, orgl, tiyatro/sahne, ¢omlekeilik, duvar
resimleri, baski ve matbaacilik egitimi veren atdlyelere kaydolmustur” (Farthing,
2010/2017, s. 414).

Farkl1 sanat alanlarim ve her tiir el is¢iligini biinyesinde barindiran Bauhaus Okulu,
belli bir ziimrenin estetik degerlerine yerine toplu yapilan {iretimleri ¢agdas estetik
anlayisiyla, toplumun daha genis kesimine hitap edecek bir anlam ifade edebilmesi

icin halka ulagtirmak ve biitiinlestirmek istemistir.
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Bu donemde sanat ve zanaat birlikteligi yaklasimini benimseyen ve ilk kirkyama
teknigini kullanan kadin sanat¢ci Sonya Delaunay’in felsefesi, sanat goriisii ve
disiplinleraras: alandaki ¢aligsmalar1 donemin yaklasimina 11k tutmasi agisindan

incelenecektir.

20. yiizyi1lda Paris’de ¢ok yonlii bir kadin sanat¢1 olarak yiikselen Ukraynali Rus
ressam Sonia Delaunay (1885-1979); canli ve renkli ¢alismalarini moda ve tasarima
dontistiirerek, Avangard’it yakalayan bir figlir olmustur. 20. yiizyilin baslarinda
geometrik formlardan ve giiglii renk kullammuyla olusan dinamik kontrast renklere ve
sekillere sahip soyutlamalarim tekstil alaniyla birlestirmis; ‘simultane’ kostim ve
dekor tasarimina yOnelmistir. Sanatci, sanatsal caligmalarindan tekstil tasarima
gecerken bir ressam olarak edindigi bilgisini tasarimin pratigine aktarmustir. Sanatgi,
“cocuklugunu St. Petersburg’da gecirmis, Karlsruhe’de Schmidt-Reutter’den resim
dersleri almig, 1905°te Paris’e giderek, Palette Akademisi’ne girmistir. Erken donem
resimlerinde Van Gogh, Gauguin ve Fovizm’in etkisinde ¢alismustir” (Babacan, 2008,
s. 392).

1910 yilinda renk ve formun etkileyici bilesimi olan Orfizm’den etkilenen ve esi
Robert Delaunay’in ‘es zamanli kontrastliklar’ teorisinden ilham alan Sonia
Delaunay’in resimleri; dairesel, tiggen, kare, dikdortgen gibi geometrik sekillerin ve
birbirine karsit renklerin biitiinliiglinden olusmaktadir. Kiibist resmin bi¢im dilinin
yapisalciligini ve Fiitlirizmin, devinim ve es zamanliligim ammsatan harekete dayali
parcali goriintiilerini andiran bu ¢alismalar; kirmizi ve mavi gibi c¢atisan renklerin
tamamlayici ve karsit renklerin yogunlugu iizerine kurulmustur. Carelli (2016, s. 73),
sanat¢inin bi¢im dilinin olusmasindaki etkileri su sekilde belirtmistir:

Delaunay, 1911 yilinda nesnel olmayan bir diinyaya girmistir. Hayatin temasina
hakim ve dikte edecek olan renk diinyasina dair temel bir arastirmada renk onun
icin nakarat olmustur. Sanatg¢1; yukariya degil, igeriye ulasabilmek i¢in kendisine
modern dénemin izlenimlerinden olusan bir iskele kurmustur. Bu yeni duygu dili,
Delaunay’in modern sanatinin kokiinde; Italya’daki Fiitiirist harekete, Rusya’daki
Konstriiktivist’e ve Almanya’daki Blaue Reiter’e karsilik gelmistir. Aymi zamanda
Rusya’nin koylii, yerli el sanatlarim hatirlayarak yari lirik, tek boyutlu bir ylizey
olusturmak i¢in geometrik sekillerden olusan kumas ve kiirk pargalarinmi yan yana
getirmistir.
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Resim 4.18. Sonia Delaunay, Elektrik Prizmalar, tuval tizerine yagliboya, Paris, 1914 (solda)
(int.:53)

Resim 4.19. Sonia Delaunay, Kontrastlar, tuval iizerine yagliboya, 45.5 x 55 cm, Ulusal Modern Sanat
Miizesi, Paris, 1912 (sagda)
(Lucie-Smith, 1996/2004, s. 89)

“Blaise Cendrars’1n bir siir kitabi i¢in hazirladig kitap resimleri, sanat¢inin en 6nemli
‘es zamanlilik’® Orneklerindendir. Savas yillarim Ispanya ve Portekiz’de gegiren
Delunay cifti, 1918’de Japonya’da Rus bale yoneticisi Sergey Diaghilev’in Kleopatra
balesinin dekor ve kostiimlerini ¢izmistir” (Babacan, 2008, s. 392). Lucie-Smith’e
(1996/2004, s. 89) gore, Delaunay’in ¢aligmalarinda “tam anlanuyla soyut ilk
caligmas1 bir tablo degil, 1911 yilinda oglu icin yaptigi yamali bir besik ortiidiir.
Sanat¢1, bu Ortiiyli yaparken atik kumaslar1 bu bi¢cimde degerlendirmeye alisik olan
Rus koylii kadinlarinin gelenegini bilingli olarak izledigini sOylemigtir”.
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Resim 4.20. Sonia Delaunay, Besik Battaniyesi, kirkyama kumas birlestirme, Paris, 1911
(int.:54)

Modern donemde lirizmi kumasa doniistiiren Sonia Delaunay, ¢aligmalarinda 6nemli
bir adim olan moda, resim ve Avangard’in bilesimini yansitan ilk simultane elbisesini
1913 yilinda meydana getirmistir. Sanatci, iki boyutlu yiizey iizerinde geometrik sekle
sahip farkli kumas pargalarim dikerek, birlestirmistir. Elbisenin tasariminda kullandigi
kirmuzi/mavi/ sar1 ve yesil/turuncu/ mor renkler, resimlerinde kullandig gibi karsitlig
olusturmustur. Siyah ise kompozisyon diizeninde renkleri 6ne plana ¢ikarmak icin

kullanilmustir. Townsend’e gore sanatgimn bu ¢aligmasi;

viicut hatlariyla orantil1 ve onu ¢evreleyen, kavisli panelden olusmus tafta, tiil, ipek,
muare (moiré¢) gibi kumaslardan kare, iiggen parcalar1 bir araya getirerek
tasarlamuistir. Calismalarinda, Kiibizm akimu ile parlak ve cesur renklerden olusan
Rus halk sanatimn etkilerini gérmek miimkiindiir. ilk simultane giysi tasarimim
izleyen on yil i¢inde farkli baski tasarimlar1 gerceklestirerek Avrupa’da ilk soyut
baskilt giysi koleksiyonunu hazirlayan Sonia Delaunay, aym zamanda kumasg
tasarim ile giysi tasarimu arasindaki iliskiyi aragtirmasi agisindan da bir ilktir
(Yildirim, 2010, s. 65).
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Resim 4.21. Sonia Delaunay, Simultane Elbise, kirkyama kumas birlestirme, 1913 (solda)
(int.:55)

Resim 4.22. Sonia Delaunay, Yelek, kirkyama kumas birlestirme, Paris, 1913 (sagda)
(int.:56)

Endiistri devrimiyle birlikte bir¢ok kadimin diinya iizerindeki rollerinin degisim
yasadigr bu donemde; kadinlarin ¢aligsma hayatindaki yerini almasiyla, kadinlara
yonelik donemin degisen toplumsal kosullarina uygun diisecek, gercek yasam
gereksinimlerini ifade edecek kiyafet tasarimlari yapmustir. Kendi bigimsel diliyle

meydana getirilen elbiseler, ayakkabilar, mayolar, esarplar...

Sanat alaninda yeni bir gorme bi¢imi yaratan Delaunay, giindelik kullanim esyalarinda
da yeni bir yaklasim sergileyerek renk, bigim ve tasarimlarla simultane moda, kostiim
tasarimi, mobilyalar, perdeler, oyun Kkartlari, i¢ dekorasyon ve hatta otomobil
yaratmistir. Tasarladig {ic boyutlu objeler ve tekstiller, resimlerine benzer sekilde
soyut yiizeylerin diizlemsel geometrisinde birlesmis gibidir. Bu sayede dekoratif
olarak kullanilan objelerin kendi islevsellikleriyle, resim sanatinin pratikleri birlesmis
ve aralarindaki ayrimu erimistir. Sonia Delaunay’in sanat ve zanaat ayrimin yapildig

bu doénemde giizel sanatlar ve uygulamal1 sanatlar1 biinyesinde bulusturan ¢aligmalari;
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sanat, tekstil ve modanin bilesiminden yola ¢ikarak, disiplinlerarasi bir yaklagim
olusturmus; yarattigi bu yeni vizyonla donemin 6nde gelen kadin sanatgist olmustur.
Yenilik¢i ve yaratici tavri, tekstil tasarimini ¢agdas sanatla bulustururken giyilebilir

sanatin 0rnegini olusturmustur.

Resim 4.23. Sonia Delaunay, Kostiim tasarimi, 1926 (solda)
(int.:57)

Resim 4.24. Sonia Delaunay, Mayo tasarimlar1, 1926 (sagda)
(int.:58)

Resim 4.25. Sonia Delaunay, Kleopatra balesi i¢in kostiim tasarimi, 1918 (solda)
(int.:59)

Resim 4.26. Sonia Delaunay, Simultane Elbiseler-Ug Kadin, tuval {izerine yagliboya, 1925 (sagda)
(int.:60)
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Resim 4.27. Sonia Delaunay, Otomobil tasarimu, Paris, 1925
(int.:61)
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)

Resim 4.28. Sonia Delaunay, Simultane oyun Kartlari, 1964
(int.: 62)
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5.1950°DEN GUNUMUZE SANAT ve ZANAAT TLISKiSI

Resimlerimi neden mi béyle yapiyorum? Ciinkii bir tiir makine
olmak istiyorum. Ne yaparsam yapayim, makinelesmis bir
halde yapryorum ve yapmak istedigimde zaten bu.

Andy Warhol
(Antmen, 2010, s. 166)

Sanat ve zanaat iligkisi, giindelik hayata dair siradan hazir nesnelerin makine
estetigiyle iki boyutlu yiizeyler {izerine aktarilmasi ve yeni bir imge yaratmaya
gereksinim duymayan 1950’li yillardaki pop sanatla degisime ugramustir. Pop sanat,
ikinci diinya savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de ayni zaman
diliminde birbirinden bagimsiz olarak gelisme gostermistir. 1950’11 yillardan itibaren
Amerika Birlesik Devletleri’nde gelisen ekonomiye bagli olan sanayi liretimindeki
artig; tiiketim kiiltiiriinii hayatin bir pargasi haline getirmistir. Endiistrilesmenin
beraberinde getirdigi seri iiretim {iirtinlerindeki ¢okluk, kitle kiiltiirliniin dolayisiyla
tilkketime dayali bir yasamuin temellerinin olusmasim saglamistir. Adorno ve
Horkhemier’a gore kitle kiiltiirii su sekilde aciklanmaktadir: “Kitle kiiltiirii, kitlelerin
kendisi tarafindan gelistirilen bir kiiltiir olmayip, kitlelere dayatilan kiiltiirdiir. Bu
dayatmada da Kiiltiir Endistrileri belirleyici olup, kitle iletisim araglar1 tarafindan
yayilan kiiltiir formlari, kitle kiiltiirii ya da popiiler kiiltiir olarak adlandirilabilecek
kiiltlir bi¢cimlerini yaratmistir” (Cakar, 2014, s. 234). Kent ve ticari kiiltiiriin bir pargasi
olan televizyon, gazete, dergi, afis, reklam gibi kitle iletisim araglarina hazza,
eglenceye ve tiketime yoOnlendirecek aracilik gorevi yiiklenmistir. Artik tiiketim

kiiltiirtine yonelen bir diinyanin yansimasidir pop sanat.

Pop sanatta; tiiketim kiiltiiriiniin yansimasi haline gelen ve giindelik hayatin verilerini
igeren hazir nesnelerin imgeleri kullamlmistir. Donemin kosullarinin ve ideolojisinin
bir gercegi olarakreklamlar1 yiiceltmistir. Bu yaklasim pop sanat anlayisina gore, sanat
ve hayat arasinda bag kurmalarim saglamistir. Hazir nesneler arasinda “Coca Cola
siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere cok c¢esitli
yiyecek-igecek malzemesi yer almus; Ozellikle Amerikali tiiketicilerin giindelik
yagamimin siradan nesneleri, sanatsal bir baglam i¢inde yeni anlamlar kazanmugtir”

(Antmen, 2010, s. 162).
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Hazir nesne imgesinin, seri tiretimle birlikte doniistiiriilmesi ve yeniden tiretilmesi s6z
konusudur. Kitle iiretiminde seri liretim nesnesi olarak ¢ogaltilan {iriinlerin kendisi,
bilingli bir sekilde kendi somut gergekliginden uzaklasmis ve mevcut varligindan
soyutlanmistir. Pop sanatta; c¢ok sayida cogaltilan imgeler, sanat nesnesinin
biricikligini, orijinalligini ya da tekil karakterini ortadan kaldirmistir. Bu sebeple kitle
iletisim araglariyla one siiriilen imgeler; ¢okluk, kopyalama, dagitim ve fazla kisiye ya
da topluma ulasilabilirlik 6zelliginden dolayi, yiiksek sanatla algcak sanat olarak
nitelendirilen kitle kiiltiirii arasindaki ayrimu ortadan kaldirmustir.

Pop sanatin temsilcilerinden biri olan Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton, 1950’lerde
kent yagamumin gergek kesitlerini ve degisen degerlerini; Kitle iletisim araglarindan
yansityan modern toplumun basili imgeleriyle birlikte kolaj teknigini kullanarak
olusturmustur. Resim yiizeyi iizerinde her yerde ulasilabilen, hazir imgelerin
parcalarinin bilesiminden olusan bu calisma geleneksel resim anlayisina karsi bir tavir
olusturmustur denilebilir. Sanatgimn, Giintimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli

Cazip Kilan Nedir? isimli ¢alismasi tiiketim toplumunun ve kent Kkiiltiiriiniin bir

gostergesi niteligindedir.

Resim 5.1. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?, kagit
iizerine kolaj, 26 x 24.8 cm, 1956
(Fineberg, 2011/2014, s. 233)
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Antmen’e (2010, s. 160) gore, pentiir gelenegini dislayarak herkesin elinden
gelebilecek ‘kes yapistir’ teknigini kullanmasi, sanatginmin bilingli bir tercihidir ve
okura yonelen bir mesajdir. 1950°’1i yillarda modern yasamin gostergeleriyle
donatilmis bir ev i¢ini gosteren kolaj; televizyon, elektrikli siiplirge, kasetcalar gibi
ev aletlerinin yam sira pencereden goriinen sinema salonu ve duvarda asili duran
cizgli roman afisi ¢esitli 6geler araciligiyla Bati diinyasinda giindelik yasamin bir
portresini sunmaktadir.

1900’lerde kutsallastirilmis makine diislincesi, Andy Warhol’un sanatimin igeriginde
ve felsefesinde hayat bulmustur. Makine estetigini yilicelten ve kutsallastiran sanatgi,
kitle iletisim araglarindan yansiyan imgeleri kendine mal etmis; nesnelerin ve
imajlarin goriilme bigimini degistirerek c¢alismalarim olusturmustur. Kendini bir
makineyle Ozdeslestiren sanatgi, modern baski ve ¢ogaltim tekniklerinden
faydalanarak standartlastigi imgeleri, defalarca tekrar ederek kullanmustir. Endiistriyel
iiretim teknolojisinde “her tiirlii seyi kopyalamus, kiigiik degisikliklerle yiizlerce kez
yeniden basmus; 6zetle her seyi sanata ¢cevirmeye calismustir” (Yilmaz, 2013, s. 258).
Aym zamanda ‘“Warhol’un, kisisel ifade ve Ozgilin yetenekle iiretilmis resimlere
yonelik kokten bir tepkiyi ifade eden resimlerinde el becerisini, yetenegi ve ifadeyi bir
Ol¢iide dislayan baski tekniklerine bagvurmasi, giindelik yasanun ikonografisini
kullanmas1 kadar 6nem tagimaktadir” (Antmen, 2010, s. 162). “Warhol’un 6zgiinliigi
reddedigindeki orijinallik, sanatsal personasini tammlamig ve resimlerinin taptaze
goriinimii bunu dogrulamuistir. Sanat¢imin dehasi, medya aracilifiyla personanin,
kismen bir sanat objesiyle oldugundan daha iyi iletebilecegini fark edisinde yatar ve
varolugunu biitliniiyle temsilin s1g diizleminde tammlamaya c¢abalar” (Fineberg,

2011/2014, s. 240).

Sanatc1, ¢igekler serisinde serigrafi teknigini kullanarak giindelik yasamda var olan
ebegiimeci ¢icegi motifini yeniden iiretmistir. Baski ortaninda seri bir sekilde iiretilen
ciceklerin diiz ve yiizeysel goriinimiiyle dogamin gercekgi tasviri olmamasini
saglamistir. Calisma, ¢icek motifinden baslayarak, arka plandaki yar1 soyut yapraklar
ve cigeklerdeki golgelendirmelere kadar genis bir yelpazede islenmistir. Sanatgi
izleyici iizerinde, tek bir goriintii sayesinde birden ¢ok karmasik bir sekille karsi
karstyaymis gibi etkilesimde bulunmalarini saglamistir. Calismada zengin renk
kullammu sayesinde ortaya ¢ikan bigimlerin her biriyle farkli bir eser imaj1 yaratmistir.
Resimlerin tekrarlarindan dogan hatalar —baski kaliplarimin kaydirilmasi- ve ustaca

kullanilan renk illiizyonu sonucunda ¢oklu gorsel etki olusturmustur. Birim tekrari
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saglayan stilize edilmis ritmik ¢igcek desenleri, ¢alismanin biitiiniinde olusturdugu
yiizeysellikten dolayr makine tiretimi ile yapilan dokunmus kumas motifi izlenimini

yaratmakta ve dekoratif bir oriintli sunmaktadir.

Resim 5.2. Andy Warhol, Cigekler, serigrafi, tuval iizerine akrilik ve serigrafi miirekkebi, 1964-73
(int.:63)

Kendini yaraticilik ediminden c¢ikaran Warhol, bu c¢alismasiyla bati sanatinin
natlirmort resim geleneginde Monet’in niliiferlerine ve Van Gogh’un ¢iceklerine atifta
bulunur gibi izlenim olusturmustur. Sanat tarihindeki eserleri tekrar eden bir tavirla
modern donemdeki sanat eserinin biricikligi ve yiiksek sanat anlayisim yikmak
istercesine gigek imgesini seri tiretime tabi tutmustur. Yine bu dénemin ciddi sanat
anlayist karsisinda; dort ¢icegin cesitli renk kombinasyonlariyla sergilendigi kareler,
cigekli bir televizyon ekram goriintlisiinde eglenceli bir havaya biirlinmiistiir. “Warhol
bu resimleri minyatiirden amitsalliga kadar farkli boyutlarda gergeklestirmis ve ilk
olarak 1964’te Leo Castelli galerisinde birden fazla formasyonda galerilerin
duvarlarim adeta duvar kagidi gibi kaplayarak, sergilemistir” (The Andy Warhol
Museum, 2004, s. 11).

20. ylizy1lin ikinci yarisindan sonra 1960’11 yillarda New York’ta Amerikal1 sanatgilar,
elestirmenler, sanat kurumlari, sanat piyasasi ve entelektiiel sanat cevresinde
tartisilmaya baslanan ve sonrasinda Avrupa’ya yayilan postmodernizm kavramu,
modern estetik karsitt yeni egilimleri glindeme getirmistir. 1960°lardaki bu
postmodern egilimlerin karakteristik yapisindan biri Featherstone’a (1991/2013,s. 81)

gore, “kurumsallagmis sanata, miizelere ve galerilere, elestirel akademik begeni
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hiyerarsilerine, sanat eserlerinin sinirlari ¢izilmis teshir nesneleri olarak kutsanmasina
sanat ve giindelik hayat arasindaki engelleri ortadan kaldirmaya, sanatin bir miizede
iist nesne haline gelmesine karsi baglattigr saldiridir”. Buegilim, modernizmin radikal

elestirilerinden birini olusturmustur.

1960’11 yillar, diinya iizerinde Onemli siyasi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
degisimlerin yasandigi, Avrupa ve Amerika’da sanatin yeniden sekillendigi bir donem
olmustur. Bu donemde ‘sosyal hareketler’ olarak tanimlanan ve muhalif bir toplum
ortamindan dogan Ogrenci hareketleri, savas karsiti eylemler, ¢evreci hareketler ve
sanat alaninda feminizmin cinsiyet ayrimci politikalara olan tavri, azinliklar ve irkgilik
sOylemleri gibi toplumsal-kiiltiirel ayrimciliga karsi c¢ikan biylik ozgirlikeii
hareketler ‘karsi kiiltiir’ yaklasimim olusturmus, bu durum sanat algisinda da
degisimleri beraberinde getirmistir. 1960’11 y1llarda ortaya ¢ikan sanat hareketleri artik
akademik gelenekleri yliceltmek yerine, sanati yeryiiziine indirme miicadelesine ve

cabasina doniismiistiir.

1960’11 yillarin sonlarina dogru sanatin; sadece maddi bir varlik olan nesneye ve
geleneksel sanat eseri bicimlerine gereksiniminin olup olmadiginin tartisilip,
sorgulandigi bir doniim noktast olmustur. Kavramsal Sanat olarak adlandirilan,
‘sOzciikler’  “diisiinceler’, ‘felsefe’, ‘metin’ ve ‘dil’ ¢ercevesinde olusturulan bu
yaklasim, Sol LeWitt’in 1967 yilinda yazdig1 ‘ Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’
makalesiyle sekillenmistir. Minimalist sanatct Sol LeWitt’e gore bir sanatg,
“kavramsal bir sanat bi¢cimini kullandiginda, bunun anlamu; tiim planlama ve kararlarin
onceden yapilmasi ve uygulamamin formalite meselesi olmasidir. Diisiince, sanat
yapan bir makine haline gelir. Bu tiir sanat kuramsal degildir veya kuramlari
sergilemez; ig¢giidiiseldir, tiim zihinsel siireclerle ilgilidir” (Fleming ve Honour,

1982/2016, s. 854).

Kavramsal sanatin ana ilkesini olusturan noktasi; fikirlerin, sanat ¢aligmalarinda
yaygin olarak kabul goren geleneksel malzemelerden, tekniklerden ve becerilerden
onde tutulma diisiincesinin ileri siiriilmesinde temellenmektedir. Bu sebeple, bir¢ok
fakl1 disipline ait sanat yaklasimim iginde barindirarak, kapsayici bir tavir olusturan
kavramsal sanat, performans, yerlestirme, resim, heykel, heppening (olusum), video,

arazi sanati gibi genis bir yelpazede sanat iirtinlerinin ifade araci olmustur.
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Diistinsel ve kavramsal 6zelligin 6n plana ¢ikarilmasi, her tiirlii zihinsel siirece vurgu
yapmakla birlikte sanat eserini meydana getiren kisinin zanaatgiligi agisindan ustalik
ve teknik, hiiner gibi beceriye olan gereksiniminden bagimsizlastirmis bir alan
yaratmigtir. Burada esas olan vurgu, sanatcimin belirledigi kavram ve kavramin
gorsellestirmesindeki siirectir. “Yapitin gorsel bicimi olmasa bile, diisiincenin bizzat
kendisi herhangi bitmis bir is, iirlin kadar sanat eseri demektir. Kavramsal sanatta
‘yapit’, diislince ile aym seydir. Yapit diisiincedir, diisiince de yapit. Aradaki biitiin
asamalar (karalamalar, ¢izimler, taslaklar...) o isin parcalaridir” (Yilmaz, 2013, s.

290).

Kavramsal sanatin kokleri, 1910’1arda Marcel Duchamp’in ‘hazir nesne’ yaklagimiyla
olusturdugu ‘pisuar’, kar kiiregi’, ‘bisiklet tekerlegi’ gibi ¢alismalarinda bir islev ve
fayda icin fiiretilen endiistri malzemelerini kullanmasindaki Onermesine kadar
dayandirilabilir. Hazir nesne kavraminin anlamini ve baglamint degistirerek, sanatla

hayat arasindaki sinirlart siliklestiren Marcel Duchamp;

herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla yaraticilik olgusunun
tarifini degistirmis, sanatin geleneksel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi
gerektigi yolundaki inanis1 sarsmus, sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri
sorgulanug, kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik bi¢imin Oniine
gecmesini onermis ve diisiinsel deneyiminin 6nem kazanmasina Onciiliik etmistir
(Antmen, 2010, s. 194),

[lk olarak Amerikal1 sanat¢1 George Maciunas tarafindan ortaya atilan Fluksus terimi,
1960’1arda sanat ve hayati birlestirme yaklagimini temel alarak en radikal uluslararasi
hareketlerden biri olmustur. Geleneksel sanat bi¢imlerini, sanatin ticarilesmesini ve
burjuva sanatint diglayarak, karsi-sanat sdyleminde ‘yasayan sanat’ vurgusunu yapan
fluxus sanatgilari, teknolojik araglar ve giindelik hayatta atik olarak kalan buluntu
televizyon ekranlari, siseler, konserve kutulari, plaklar gibi hazir nesnenin kullanildigi
materyallerle deneysel ¢aligmalar liretmistir. Maciunas’a gore Fluxus hareketinin ortak

diirtiisii, sanatc1 ve iiretim siireglerinde sanat nesnesinin islevsel olmasi gerekliligidir.

Fluksus hareketinin olusumu Fiitiirizm, Marcel Duchamp ve Dada’min fikirlerinin
bilesimidir; ifade bi¢cimi olarak; sokak gosterileri, ses enstalasyonlari, senlikler,
filmler, performans gibi bir¢ok farkli sanat alamm iginde barindirmus ve alternatif bir

yaklagimi benimsemistir. Disiplinlerarasi yapisinda miizik, edebiyat, resim, heykel ve
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tiyatro gibi alanlar1 barindirmaktadir. Hareketin uluslararasi niteligini ise Amerikali,
Japon, Alman, Koreli, Fransiz, Hollanda, italyan gibi sanatcilarin birlikteliginden
almistir. Dolayisiyla Fluxus hareketi, gerek olusum sekli ve ifade bigiminin gerekse
disiplinler aras1 yapisinin Ve birbirine bagli uluslararasi sanatcilarin hem pargali hem
de kolektif dogasinin tiimlesmesiyle sanatla yasamun her alam arasindaki simrlar

eriterek, kolaj gibi birlestirmistir.

Fluxus hareketinin 6nemli katilimcilardan olan resim, heykel, grafik, gosteri, video ve
enstalasyon sanatg¢ist Joseph Beuys’un sanat anlayisimn temelinde ise insan, diisiince,
siire¢ ve eylem yer alir. Sanatin simirlarim zorlayan sanatgi, hayatt ve sanati
birlestirmenin kesisme noktasinda kendine 6zgii malzemeler olanbal, yag, kege, bakir,
elektrikli teknolojik araglar ve hayvanlarla geleneksel olarak kabul edilen bigimsel
Olctitlere dayal1 nesne kategorisini pargalamaya yonelik tavir sergilemis; gelenege

form, amag ve alan farkliligiyla kars1 ¢ikmustir.

Beuys’a gore sanatin evrensel degerlere ulasmasindaki yol; giinlilk hayatin kisisel
deneyimlerdeki siireclerin, yaraticiligin, tavrin ve eylemin iiriiniidiir. “Uriin, siirectir;
daha dogrusu, sanat¢imn siirece yayilmis eylemidir” (Yilmaz, 2012, s. 292).
Sanat¢imin eserlerinde kalicilik degil; zihinsel olarak siirecte yaratilan etki ve uyarim
onem arz ettiginden dolay1 geleneksel bronz ya da ahsap heykel yaklasimdaki izleyici,
sanatc1 ve sanat eseri arasindaki iliskide farkli enerji alamyla celisir. Izleyicilerin
siiregte bizzat katilimc1 olmalar1 ve deneyim yasamalari, sanat eserinin ise siire¢
sonunda yok olmasimin ardinda kalan film, fotograf ve ¢izimler gibi belgelerle
anlamlandirilmasi saglanir. Sanatci olarak insan bedenini ise kendisinden yola ¢ikarak
sanatin odak noktasina nesne olarak yerlestirmesi “ilk kez sanat eserinin malzemesi ve
bir anlamda sanat eserinin kendisi olarak ele almasi ‘insan bir heykeldir’ daha dogrusu
‘insan plastiktir’ goriisiini” (Yilmaz, 2013, s. 344) benimsemesini saglar. Kendisini
hem nesne olarak konumlandirmasi hem de yasama dair unsurlari mevcut
gerceklikleriyle ele almas1 yasamin kendisinin sanat olarak degerlendirilmesine olanak
tanirken, aym zamanda toplumsal doniisiimiin ve iyilestirmenin aract olmasi

yoniindeki bilincin canlandirilmasina da vurgu yapmasim saglamustir.

Insam ‘toplumsal (sosyal) heykel’ olarak tammladigi onermesinde kendi dilinde

genisletmis oldugu sanat fikri ¢ok disiplinli bir girisimle birlikte diinyay1 bir tiyatro
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sahnesine benzetmesine ve her insani da bir oyuncu yani sanat¢1 oldugu yoniindeki
goriisiinde temellenir. Yasamu yaratici bir aktivite alani olarak goren Beuys’a gore,
yaraticilik edimi her insanda mevcuttur ve herkesin yaraticiligina bagli olarak

degiskenlik gosterir. Dolayisiyla her insan sanatgidir. Beuys’un c¢alismalarinda;

diinyamin merkezi olarak insan, toplumsal bedenin kontrolii oldu ve olusum
siirecinde hayati bir darbeyle insan kalbi gibi biiyiik bir heykel isletmesi olan bir
eser olarak algiland1. Insanligin bu yeni toplumun gerceklesmesine ydnlendirilmesi
sanatcinin sorumlulugundaydi; bdylece sanat siyasallasti ve siyaset, insam sosyal
roliiyle bagdastirmak igin estetiklestirildi (Rose, 1993, s. 75).

Fluxus sanat¢ist Yoko Ono, ‘Kesim Parcasi’ isimli performansi sirasinda kendini sanat
nesnesi olarak belirleyen sanat¢1, sahnede otururken lizerindeki kiyafetlerin ¢iplak
kalana kadar izleyiciler tarafindan kesilip, parcalanmasim ve am olarak kumas
parcalarini saklamalarim istemistir. Performansin ana temasi ve gii¢lii yan1 kumagin
siirekli olarak parcalanmasi; izleyicinin ve kumasin tahmin edilemezligidir. Bu
kiskirtict eylemle, izleyiciyle sanat nesnesi arasindaki etkilesimde izleyicilerin
sorumluluk almadan izleme, zarar verme ya da yok etme potansiyellerinin analizini
sunmustur. Aynt zamanda kadin bedenini bu kapsamdaki bir performans da
kullanmasi; toplumsal olarak kadimin Gtekilestirilerek nesne konumuna itilmesi ve

sanat tarihi boyunca kadin imgesinin ideal giizellik anlayisla sanat eserlerinde estetik

bir nesne yaklasimina elestiri niteligindedir.

Resim 5.3. Yoko Ono, Kesim Pargasi, performans, siyah-beyaz video, 1964
(int.:64)
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La Compagnie de I’Art Brut, bir diger adiyla ‘Ham Sanat’in kurucularindan biri olan
Fransiz sanatg1 Jean Dubuffet, sanatin yalmzca gbze degil, zihne hitap eden bir ifade
araci oldugunu vurgulayarak, sanatin 6ziine inmek ig¢in yaratici diisiincenin sezgisel
ruhunu, oOzgiirligii, tutkuyu, deliligi ve tarafsizligi merkeze koymustur. Sanatsal
yaratida saflik, ilkel ve islenmemis olana ulasabilmek ig¢in ¢ocuk, mahkim, akil

hastalarimin ¢izimleri ve sanat kiiltiiri disindaki kisilerin iiretimlerine yonelmistir.

‘Rafine Sanat’ olarak adlandirdigi geleneksel sanat kiiltiirtine, gerek tema gerekse
materyal agisindan karsi kiiltiir perspektifinde atifta bulunmustur. “Bati sanatinin tiim
diistinsel ve estetik degerlerini; klasisizmi, romantizmi, izlenimciligi, akademizmi,
miizelerin birikimini aym zamanda dogaya, dis diinyaya sirtint donmiis soyut, non-
figliratif resmi reddetmis, yaraticiligin sifirinct noktasindan yola koyulmustur” (Edgi,
2005, s. 15). Bu fikre karsit olarak ‘kiiltiir dis1” alternatif bir yontemle kent yasaminin
giindelik sahnelerine dair yasamsal oriintiilerden kalabaliklara; metronun, otobislerin,
Paris sokaklarimn, kafelerin ve yiiriiylis yapan siradan insanlarin siradan hayatlarini
konu alan hayatin igindeki —0 an var olan- olagan ortamlara yonelerek yasamin izini
siirmiistiir. Sanatc1, ‘Kiiltiir Karsiti Konumlar® baslikli manifestosunda bu yaklasimini

su sozleriyle ifade etmektedir:

... Kammca kiiltirimiiziin yiicelttigi degerler diisiincemizin ger¢ek devinimine
uymuyor. Kiiltliriimiiz, istiimiizde iyi durmayan —0yle ya da boyle, artik iyi
durmayan- bir giysi. Sokak agziyla higbir ilgisi olmayan o6li bir dil bu kiiltiir.
Gergek yasantimiza gitgide yabancilagiyor. Mandarinlerin kiiltiirii gibi 6l
yarenliklere sikisip, kalmug. Canli kokleri kalmamus. Dogrudan giindelik
yagantimiza baglanacak, bu giindelik yasamdan yola ¢ikacak, gercek yasantimizin
ve gercek mizaglarimizin ani belirimi olacak bir sanat arzuluyorum (Pera Miizesi,
2005, s. 44-45).

Gorsel dilini olustururken tuval {izerine yagliboya geleneginin esaretinden kendini
kurtaran Dubuffet, Art Brut anlayisina paralel olarak materyal arayisinda; ham,
islenmemis olan maddeyi yiicelterek kum, ¢akil, ¢camur, ip, cam pargalari, katran,
asfalt, kagit hamurlari, otlar, ¢gigekler, komiir tozu, agac kabuklar1 ve kelebek kanatlar1
gibi malzemelerle olusturdugu deneysel girisimleriyle kural tammaz bir tavir

sergilemistir.

1960’11 yillarda basladigi L ’Hourloupe serisinde nesne, mekan ve figiirler arasinda

karmasik, sikisik, devingen, girift ve hiicreler gibi ¢ogalarak genisleyen
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kompozisyonlari, baslangici ve bitisi belli olmayan bir diizlemde siirekli olarak ilerler.
Siireklilik i¢inde tekrar etkisi yaratan kalin siyah ¢izgiyle ¢evrilmis akiskan bigimler,
renk taramalar1 ve tabakalarindan olusan pargalar, ¢ogul olani vurgular. Mavi, kirmizi
ve siyah renklerle, sinirli bir renk paletiyle olusturulan pargalarin biitiinii; ¢izimlere,
resimlere, farkli tekniklerdeki baskilara, devasa duvar yiizeylerine, dis ve i¢

mekandaki heykellere dontigsmiistiir.

Resim 5.4. Jean Dubuffet, Kalabalik Kent, ti¢ renkli ipek baski, 72 x 102 cm, 1976
(Pera Miizesi, 2005, s. 191)

Yoksul Sanat olarak da bilinen Arte Povera akimi, 1960’11 yillarin ortalarinda
Italya’da, bir grup sanatgimin ‘doga’ ve ‘yasam’i merkeze alan goriisleriyle hayat
bulmustur. italyan elestirmen, sanat tarih¢i ve kiirator Germano Celant, bu Italyan
akimin adim yonetmen Jerzy Grotowski’nin ‘yoksul tiyatro” kavramindan yola ¢ikarak
belirlemistir. Arte Povera sanatgilari, sanatin bireysel bir ifade alam olup olmadig
konusundaki sdylemlere kusku ile yaklasmus; ‘bireyin kigisel ifadesi’ séyleminin etik
degerlerini sorgulamistir. Bu donemde hakimiyet kurmus olan Pop sanatin tiikketim
kiiltiiri fikrinin yaratti@ seri liretim egilimine ve aym zamanda sanat piyasasindaki
galerilerin sanat eseri lizerinden para kazanma sistemine karsi ¢ikmustir. “Diisilinsel ve
tasarimsaldan kaginarak, doganin, yasamin ve davranislarin temellerine ulagmay1

hedefleyen bu sanatgilar; sanat nesnesi yerine yagam kosullarina verdikleri 6nemle,
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yalmizca gercek olam duyumsamak, bilmek ve ortaya koymak istemistir” (Atakan,
2015, s. 40). Celant’a gore, Arte Povera sanatgist ve sanat yaklasimu su sekilde

acgiklannustir:

Sanatg1, entelektiiel, ressam ya da yazar roliinii bir kenara birakarak yeniden
algilamay1, duyumsamayi, nefes almayi, yiiriimeyi, anlamayr ve kendini yeniden
yaratmayl Ogrenen kisidir. Bu simyaci-sanatgi, her tiirlii malzemeyi yeniden
kesfeder; bakir, ¢inko, su, nehirler, araziler, kar, ates, ¢imen, hava, tas, elektrik,
uranyum, gokyiizii, agirlik, yer¢ekimi, ylikseklik, biiyiime vb. malzeme ve siirecleri
irdeler. Sanat ise tiim bunlar1 anlamaya yonelik bir ara¢ olarak giindeme gelir
(Antmen, 2010, s. 215).

Arte Povera akimimin disiinsel felsefesine gore dogaya yonelik tutumlarinda;
malzemelerin kendine 0zgii yapisindan kaynaklanan o6zelliklerinin Siire¢ igindeki
fiziksel ve kimyasal degisikligi, izlenebilirligi ve gozlenebilirligin dahil edilmesinden
dolayr sanat alaminda deneysel bir tavir olusturmus; sanat algisindaki simrlar
genigletmistir. Sanatgilar yapitlarinda genellikle organik ve organik olmayan
endiistriyel malzemeleri, dogal ve dogal olmayan insan yapim arasindaki catigmalari

ve gerilimleri irdelemistir.

Yasamun bir pargasi olan hazir malzemelerin sanata dahil edilmesiyle elit olmayan bir
sanat lislubu benimseyen akim, ¢ok yonlii sanatsal ¢aligsmalariyla malzeme dagarcigin
genigletmistir. Belli bir kategoride sabitlenmis sanat yaklasimlarim reddeden Arte
Povera sanatgilart enstalasyon, resim, heykel, asamblaj, performans gibi farkl

disiplinlerden faydalanmis ve eserlerinde ifade araci olarak kullanmustir.

El igine ve emek-yogun siireclere yonelik belirgin bir egilimi olan ve kavramsal
olarak zanaat-sanat arasindaki kiiltiirel ayrimlara deginen Arte Povera sanatgilar
arasinda, naylon ve bakir teller gibi alternatif malzeme kullanan ama geleneksel bir
yontem olarak dokumayr secen; dokuma eyleminin emek-yogun siirecini

yapitlarinin 6nemli bir siireci olarak algilayan sanatgilar bulunmaktadir (Antmen,
2010, s. 215).

Italyan sanatc1 Michelangelo Pistoletto altmuslarin sonunda “sanat ve siradan seyler
arasindaki hiyerarsiyi yitkmak igin Italya’nin her yerinde bulunan klasik heykellerin
dokiimlerini bez parcalariyla bir araya getirmistir” (Fineberg, 2011/2014, s. 317).
Pistoletto, algisal iligskiyi bozan ‘Pagavralarin Veniisii’ isimli ¢aligmasinda; canli

renklerle dolu atik kumas parcalart ve kiyafetlerin rastgeleliginden olusan bir
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enstalasyon/asamblaj gerceklestirmistir. Bir ¢amasir dagim andiran pagavralar yigini
Oniinde monte edilmeden birlestirilen, sirt1 bize doniik olarak yerlestirilmis; klasik
donem heykeli Veniis’le birlikte. Ask ve giizellik tanrigasi olarak bilinen Veniis’{in
degersiz kumaglarin Oniinde konumlandirilmasi, “degerli ve degersiz, tarihsel ve
glinceli bir araya getirerek, ironik bir yaklasim sergilemektedir. Tarihsel yapitlarin
mesruiyet kazanmasi siireglerini diisiindiiren bu calisma; bir yandan Italya’nin zengin
sanatsal miras1 altinda ezilen g¢agdas sanatcinin ¢ikmazini akla getirmektedir”
(Antmen, 2010, s. 214). Pagavralarin Veniis’ii, tipki Marcel Duchamp’in L.H.0.0.Q.
adim verdigi Mona Lisa tablosuna biyik eklemesindeki alayci tavri gibi gelenegin
soylu sanat anlayisimt alasag etmistir. Bu kiiclimsemenin sebebi Farthing’e
(2010/2017, s. 517) gore, “Roma tanrigcasinin heykelini ikinci el giysiler segerken

gostermesi ve klasik donemden kalma bir imgeyi, modern toplumun dokiintii

esyalariyla bir araya getirmesinden kaynaklanmaktadir”.

Resim5.5. Michelangelo Pistoletto, Pagavralarin Veniis’ti, mermer ve kumas, 212 x 340x 110 cm, Tate
Modern, Londra, 1967
(int.:65)
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Pistoletto’nun atik kumaslar1 kullanarak gergeklestirdigi bir diger enstalasyonu ise
Pagavra Duvari’dir. Sanatg1, bir¢ok farkli desene ve renge sahip atik kumaslart birim
tekrar1 saglayan tuglalara sararak, kirkyama dokusu elde etmis; yan yana ve birbiri
tizerine diizenli bir sekilde eklenen tuglalar, gosterisli ve estetik yonii yiiksek yigma
bir duvar olusturmustur. Pistoletto bu ¢alismasinda; kumas parcalarimnve nesnelerin
bilingsiz ve ayriks1 dogasim bir biitiin olarak ele almis; sanatin statiisiinii sorgularken
temsili olarak Onemsiz, degersiz ve bayag goriiniisleriyle tiiketim toplumunun
pagavralari olan bu kumaslari, materyal muhalefetiyle manipiile araci olarak

kullanmigtir. Sanat ve giindelik hayat bilemisimde pacavralarinkendisi artik giindelik

bir nesne olma statiisiinden siyrilmis ve estetiklestirilmistir.

Resim 5.6. Michelangelo Pistoletto, Pagavra Duvari, kumasla yapilmis tuglalar, degisken boyutlar,
1967 (solda)
(int.: 66)

Resim 5.7. Michelangelo Pistoletto, Pagavra Duvari, kumasla yapilmis tuglalar, degisken boyutlar,
1967 (yan goriiniig) (sagda)
(int..67)

Arte Povera sanatcilarindan olan Alighiero Boetti, Afganistan’a yaptig1 yolculuk
sirasinda Afkanli zanaatkar kadinlarin el sanatiyla meydana getirdigi iriinlere ilgi
duymustur. Sanat¢i, siradan malzeme kullanma yaklasimina paralel olarak, biiyiik
ebatli pamuklu kumas parcalariiizerinde islenen haritalardan olusan bir seri ¢alismay1
Afkan kadinlariyla beraber liretmistir. Bu calisma kapsaminda her iilke, kendi
bayragindaki renk, desen ve tasarimiyla yer almuigtir. Caligmanin bir diger 6zelligi ise
gercek diinyada iilkelerin siyasi olarak rejim ve fiziksel sinirlarinin degisimindeki
kiiresel farklilasmamn eserlere asamali olarak yansitilmasi olmustur. Haritalarin
bordiirlerinde Italyanca ve Fars¢a yazilar bulunmaktadir. Yazilarin diizenlenme sekli

ise geleneksel yazi diline karsi bir tavirla yukaridan asagiya, soldan saga ya da
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asagidan yukar1 dogru okunmaktadir. Aym1 zamanda bordiirlerde haritalarin yapildigi
tarih ve yer bilgileri yer almaktadir. Bu sayede calismada jeopolitik olarak yer
degismelerin tarihsel olarak goriiniirliigli izlenebilmistir. Farthing’e goére (2010/2017,
s. 518) Boetti’nin ¢aligsmalarindaki “zaman degisim iliskisi, dizisellik, siradan
malzeme kullammu, rastlantisallik, tasarim karsitlig ve batili olmayan toplumlardaki
kiiltiirel iiretimler gibi temalarin ¢ogunu biinyesinde barindiran bu serinin iiretimi
sirasinda sanatginin  ‘rastlantisalliktan’ faydalanmasi oldukg¢a ozgiin bir ozellik
olmustur”. Diinya haritas1 iizerinde farkli tilkelere ithafen dokuma kumaglar ve nakigla
islenerek bayraklardan olusturulan bu kiiltiirel mozaik bilesimi, kirkyama etkisi
yaratan bir ¢alisma meydana gelmesini saglamustir. Aym zamanda islevsel 6zelligi
olan bu ¢aligsma, zanaatkarlar kadinlarin goéziinden diinyanin yorumlanmasi olarak da

degerlendirilebilir.

Resim 5.8. Alighiero Boetti, Diinya Haritasi, goblen ve keten kumas iizerinde nakis, 200 x 360 cm,
1971-72
(int.: 68)

Feminist hareket, 1960’larda kadin ve erkek arasindaki cinsiyet esitsizligini merkeze
koyarak, kadinlarin erkeklerle birlikte aym simfsal, 6zgiirliikk¢li ve esit vatandaglik
haklarina sahip olmas1 gerektigini savunan; sanat, toplum ve kamusal alandaki kadimn
yerinin sorgulandigi, sosyal bir kadin hareketidir. Feminist hareketin temel noktasi;

tarihsel olarak ve sanat tarihi boyunca hayatin biitiin alanlarinda kadinlarin duygusal,
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doga ve 0zel alan olarak tammlanan ev i¢i yasam alaniyla 6zdeslestirilmesi; erkeklerin
ise akil, kiiltir ve kamusal alanla iliskilendirilmesinin kadinlar acisindan yarattigi
esitsizlige karsi antitez olusturmasindadir. Gegmisten giinlimiize kadar erkek egemen
toplumlardan devralinan ataerkil sistemin, kadinlarin bireysel ve toplumsal rollerinde
kadinlar1 nesnelestirerek Otekilestirdigi Onermesini  savunan hareket, cinsiyet
farklarinin yaratti@i ayrimcili@i sosyal ve politik bir tavirla sanat ¢alismalarinda
elestirmektedir. Kadin-erkek arasindaki cinsiyet rollerindeki bu farklilagma donemsel
olarak degisiklik gostermektedir. “Ortagagin cinsiyet farklilig: teorileri, kadinlar
Havva’nin tehlikeli kizlar1 olarak goriirken, Ronesans donemindeki cinsiyet farliligina
iligkin bir ideoloji gelistirmistir; buna gore kadinlarin birincil islevi ¢ocuk bakimu ve

ev islerinin idaresi olmustur” (Shiner, 2001/2017, s. 83).

17. ve 18. yiizyillar boyunca —oncesinde ve sonrasinda- kadinin es ve anne olarak
evine ait oldugu varsayimi neredeyse evrensellesmistir. 18. Yyiizyllin ortasindan
itibaren, 6zellikle 19. yiizy1l basindaki tarihsel doniistimler ve 6zellikle de sanayi
devrimi, kadim Ozel alanda tecrit ederek, isyeri ve ev mekdmm birbirinden
ayirmistir (Imanger, 2011, s. 157).

18. ylizyllda sanat ve zanaat arasindaki biiyiik boliinmeyle kadinlarin meydana
getirdigi zanaat Uriinii olan geleneksel dekoratif el sanati driinler ise fayda ve
islevsellik 6zelligi sebebiyle ‘diisiik sanat’ olarak nitelendirilmis ve erkek egemen
gorlis dogrultusunda kadin isciligini ve pratiklerini baskilama, caydirma, engelleme
veya cesaret kirici sekilde gelisme gostermistir. “Kadin deneyimlerini igeren
geleneksel kadin yaraticilig tiriinlerinin biiylik bir boliimii sanat eseri sayllmamis ve
niteliksel olarak ‘yiiksek’ ve ‘diisiik’ sanat ayrimina dayali bir estetik hiyerarsisi

olusturularak s6z konusu {iriinler zanaat kategorisinde degerlendirilmistir” (Antmen,

2016, s. 28).

20. yilizy1lin baglarinda modernizmin getirdigi sinifsal yaklasima bagli olarak radikal
sanat hareketlerinin birgogu simfsal sorunlar1 irdelemistir. Ayrica, Avrupa ve
Amerika’daki politik olaylarin yansimasi olarak genel secimlerde kadinlarin oy
kullanabilmeleri i¢in yaptiklar1 propagandalar, eylem alanina doniismiistiir. Kadinlara
oy kullanma hakki eylemcilerinden Mary Richardson, 1914 yilinda Londra Ulusal
Miizesinde Valazquez’in iinlii Veniis tablosu iizerinde baltayla birkac yarik agmustir.

Bu saldir1 eylemindeki amag, kiiltiiriin koruyucu misyonunu iistlenen miizenin deger
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Olciitlerini altiist etmek; iktidar ve kadimin sunumu olarak ¢iplaklik imgesiyle kurumun
0zdeslestigi kabullenisi yikmaktir. Bu ve benzer propagandalar sirasinda eylemciler,
kendilerini ifade etme, yansitma ve eylemlerinin tutarlilign acisindan gorsel

diizenlemelerin etkisinden ve giiciinden faydalanmustir.

1909 yilinda kurulan, amacim ‘kadinlari sanat ve zanaatta etkili propaganda
gergeklestirebilecek sekilde gelistirmek’ ve ‘resimli reklamlar, bayraklar ve
siislemelerle kadin hareketini desteklemek’ olarak tammlayan ‘Kadinlara Oy
Hakki Atolyesi” gibi sanat¢1 topluluklari, hareketin estetik boyutunu
gelistirmistir. Kadin sanatgilar topluca calisarak ‘¢cizim’, ‘igleme’ ve ‘igne isi’
yapma gibi becerilerini politik el iirlinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmustir. Sanati
zanaattan, ‘ebedi saheserleri’ kisa Omiirlii anonim eserlerden daha degerli géren
geleneksel hiyerarsiyi bilingli bir sekilde goz ardi etmislerdir (Clark, 1997/2004,
s. 43).

Feminizm, donemsel ve tarihsel siire¢ agisindan incelendiginde ii¢ asamada gelisme
gdstermistir. 1k kusak feminist sanatgilar, 1960’larda ortaya ¢ikmustir. Bu donemde
temel haklar ¢ergevesinde kadinlarin oy kullanmasi, egitimde firsat esitligi ve miilkiyet
hakki tizerine talepler yogunlagsmistir. 1970’lerde ortaya ¢ikan ikinci kusak feminist
hareket, evrensel olarak biitiin diinya {izerindeki kadinlarin sorunlarini temsil eden
biitiinciil bir yaklasim benimsemistir. Bati’da kadinlarin yasam alam olarak ev igindeki
cinsiyet rollerinde ataerkil yapimin hakim olmasinin cinsiyet somiiriici bir durum
yaratmasi, dogum kontrol hap1 kullanmasiyla iireme 6zgiirliigi ve kiirtaj hakki gibi
konular giindeme gelmistir. ‘Kisisel olan politiktir’ slogamyla cinsellik ve dogurganlik
arasindaki farka deginilerek kadinlarin bedenlerinde s6z sahibi olmalari, 6zel ve
giindelik hayatta erkek egemen yapimin denetiminden kurtularak denetimi elde tutma
talepleri olmustur. 1990’larda tigiincii kusak feminist sanatcilar ise tek bir kadin tipi
olmayacag goriisliniin benimsenmesiyle herhangi bir politik kimligi reddederek,
potsmodernist bir tavir sergilemis; farkliliklarin ortaya koyulmasiyla toplumsal
cinsiyet, kimlik, sinif, irk, etnisite, cinsellik, siyaset gibi olgular1 ele alarak feminist

bir soylem gelistirmistir.

Feminist hareket, kadinlarin sanat dahil olmak {izere hayatin her alaninda
otekilestirilerek nesne konumunda ikincil hale getirilmesi karsisinda olusturulan
tavirdir. Amerikali sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in 1971°de yayimlanan sanat
tarihinde ‘Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanat¢1 Yok?’ baslikli makalesi, biiyiik bir yanki

uyandirmistir. Nochlin makalesinde;
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biiyiik (erkek) sanat¢r kiiltii, kadin duyarlilig1 efsanesi (ice doniikliik, kirilganlik,
malzeme odaklilik) erkek egemen toplumlarin ‘kadin sorunsali’ ve tarihsel géz ardi
edilmiglik gibi olgularin iizerine giderek, sanat pratigi ve tarihi acisindan kadin
meselesinin tartisildigi ve tartisilacagt zemini tiim netligiyle gozler Oniine
sermektedir (Antmen, 2014, s. 109).

Feminist sanat Uretiminin O6nemli bir boliimiinii sanat¢ilarin sanat tarihi ve
geleneksel estetik degerlere, miizelerin koleksiyon politikalarina ve gecerli piyasa
kosullarina yonelik yorumlarim, elestirilerini, muhalif tavirlarim giindeme getiren
yapitlar olusturmaktadir. Bu yapitlarda modernist gelenegin erkek egemenligine
yonelik kadin sanatcilarin baskaldirisi, erkek sanatgilarin yapitlarinin parodik bir
bigimde, alays1 yontemlerle yeniden liretimi seklinde sergilenmektedir (Antmen,
2010, s. 244).

Bu baglamda tigiincii dalga Feminist sanatgilardan Gorilla Girls grubu, aktivizmi temel
alan bir sanatg1 kolektif olarak 1rk, simf, cinsiyet ayrimciligi arasindaki kesismede
toplumsal sorunlara dikkat ¢ekerken; sosyal medya, televizyon ve sanat alaminda daha
fazla izleyici kitlesine ulasmak amaciyla kamusal alanda kendilerini gostermistir.
Miize kiiltiiriinde, koleksiyoncularin ve galericilerin kadinlar1 temsil etmedigi
onermesinden yola ¢ikarak ‘Kadinlar Metropolitan Miizesine Girebilmek Icin Ciplak
M1 Olmak Zorunda?’ adli afis calismasimi gerceklestirmis ve sanat tarihindeki erkek
egemen sistemin cinsiyet ayrimei tutumuna cevaben tepkilerini dile getirirken, sanat

diinyasim yoneten ve kontrol eden giiclere karst muhalif bir tavir sergilemistir.

»2 Do women have to be naked to
) get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artfists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

1056 C Si
GuerriLLaGIRrLs ez

Resim 5.9. Gerilla Kizlar, Kadinlar Metropolitan Miizesine Girebilmek Igin Ciplak M1 Olmak
Zorunda?, poster, 28 x 71 cm, Tate Koleksiyonu, Londra, 1989
(int..69)

“Feminist sanatcilarin tarihsel siirecte ‘mindr’ olarak goriilen ve kadinlarin tiretimiyle

O0zdeslestirilen dikis, nakis, Orgii gibi geleneksel tekniklere bilingli olarak
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bagvurmalari, resim ve heykelin modernist siirecteki gecerli ifade bigimlerinin 6tesine
Uzanan bir yontem dagarciginmin gelismesinin yolunu a¢gnmustir” (Antmen, 2010, s. 243).
Feminist elestirinin bu tavr1 sanat eserlerinde kadina atfedilen el isciligiyle kadin
sanatinin yiizyillar boyu tanimlanmanus alam olarak kendini gostermistir. Sanata yon
veren kurumlar, piyasa, toplumsal olarak eril kiiltiir yapis1 gibi hakimiyet kuran
sistemlerin karsisina kii¢iimsenen zanaat eserleri sunulmustur. Feminist sanat, kadina
yonelik siddet, simif ayrimciligi, kadin travmalari, cinsellik, annelik gibi kavramlari
ele almug; geleneksel sanat bigimlerindeki el isleri dogrultusunda nakis isi, iplik isi,
dantel gibi malzemelerle birlikte kumas kesme, ekleme, dikme, aplike yapma
becerileriyle artan ya da kalan kumas parcalarinin birlestirilmesi yontemiyle simgesel
olarak kadinin konumunu sorgulamustir. El sanati olarak evde kumas pagavralarindan
yapilan yorgan ve ortii gibi islevselligi olaniiriinlerle birlikte kadinlarin iiretkenliginin
ve yaraticiliginin 6n planda tutulmasi, kadinlarin kesfedilmeyen tarihini gézler oniine
sunmustur. Bu baglamda Feminist sdylem, karsi-gelenek gelistirerek, kadinlar
tizerinden kodlanan kimlik imgesini kadinlarin irettigi el isleriyle 6n plana ¢ikarmasi
noktasinda sanati, anlamsal/kavramsal olarak doniistirmiis ve yapisokiime
ugratmistir. Kadinlarin olusturduklart bu kiiltiirel trtinler, geleneksel olarak kabul
goren cinsiyet rollerine atifta bulunurken aym zamanda sanat ve zanaatin bir arada

kullamlmasina; zanaatin sanatsallagsmasi yaklasimina 6n ayak olusturmustur.

1970’lerde Feminist sanatin Ssimgesi ve en Onemli sanat¢ilarindan olan Amerikali
sanat¢1 Judy Chicago, ‘kadinsi sanat’ olarak algilanan igne isi gibi ¢esitli sanatsal
becerileri zanaat kategorisinden kurtararak, 20. yiizyilin sonlarina dogru sanatin
doniim noktalarindan birini olusturmustur. Kaliforniya’da Fresno State College’de
deneysel sanat kapsaminda ele alinan Feminist Sanat Programum ylriitmiistir. Bu
programla birlikte dersleri kampiis disina tasiyarak, baraka tipi binalarda atdlyeler
kurmustur. Burada &grencileriyle birlikte feminist sanatin temel yaklagimlarina dair
“kolektif ¢aligma, tarih ve kiiltiirde kadinin konumunu kesfetme, resim, performans ve
enstalasyonlardaki egemen kadin kliselerini yok etme, hayali gerilimli kisisel
tartigmalarla ajitatif eylemleri birlestirme” (Clark, 1997/2004, s. 195-196) kapsaminda

caligmalar yapnustir.

Chicago, sanat tarihi boyunca kadin islerinin gormezden gelinerek, biiylik sanatgi

anlamim igeren ‘dahi’ ve ‘istiin yetenekli’ kavramlarinin erkeklere yakistirilmasi,
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kadinlarin ise basmakalip diisiincelerle daha az yaratici, Tretici/yenilikgi
olamayacaklarina karsi olusturulan inancin karsinda tarih, sanat ve kiiltiirel alanda
kadinin gercek roliinii ve konumunu aragtirmig ve sorgulamustir. Sanatci, biling
ylikseltme odakli yaklasiminda ‘vajina sanati’ olarak adlandirdig yontemle ataerkil
toplumun kadin bedeni iizerinde dayattigi fallosantrik goériise karsi ¢ikmustir. Cinsel
kimlikler konusunda bilinglenmeyi vurgulayan yaklagimuyla alisilagelmis kadin
simgesini detayl1 bir sekilde arastirmustir. Sanat¢imn bu tutumu feminist hareketin
gostergesi  haline gelen Aksam Yemegi Daveti adli amtsal heykelin meydana

gelmesini saglamustir.

Judy Chicago’nun ‘Aksam Yemegi Daveti’ isimli caligsmasi, Bati kiiltiiriindeki
kadinlarin sembolik tarihine 1s1k tutmustur. Sanat¢imin kendi fikriyle ortaya ¢ikan bu

calisma zaman igerisinde katilimcilarin artmasiyla isbirligi sonucu Kolektif bir projeye

doniiserek, amitsal bir eser olusturulmustur.

Resim5.10. Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti, karisik teknik, seramik, porselen, tekstil, 17.6 x12.8
x0.9m,1974-79
(Fineberg, 2011/2014, s. 373)

Sanat tarihi, edebiyat, mitoloji ve tarihte yer edinmis 39 kadinin belirlendigi bu eser,
tiggen masa formunda her bir kadin i¢in ayr1 ayr1 bir alanin diizenlendigi enstalasyon
calismasidir. 39 kisi icin belirlenen alanlarin her birinde tabagin atfedildigi kadina

uygun olarak tasarlanan ve kadinlarin cinsel kimliginin vurgulanmasi amaciyla
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kelebek ve vulva bilesiminde meydana getirilmis ¢in boyali Seramikten yapilan yemek
tabag bulunmaktadir. Burada kelebek ve vulva motifi 6zgiirlesmeyi, tabaklarin
porselenden yapilmis olmasi ise kadinlarin kirilganligim vurgulamustir. Kadinlarin
adinin yazdig altliklar, kenarlar1 gesitli igne isi stillerde islenmistir. Yine seramikten
yapilan yaldizli kadeh, kasik, catal ve pegete kullamlmustir. Masa, biitiinsel
tasariminda {iggenin her bir kenarina 13 isim yerlesecek sekilde diizenlenmistir.
Zemindeki beyaz karolardan olusan seramik fayans ddsemelerin {izerinde ise 999
kadinin simgesel isimlerine yer verilmistir. Diizenlemeye ayrica, “Kutsal Kitab’in
Yaradilis b6liimiiniin yeniden yazzmim sunan, bes boliimden olusan, resimlendirilmis
bir el yazmasi eslik etmistir. Yaratict Tanr1 degil, bir tanrigaydi, mahser giinii ise
diinyanin iyilestigi ve feminist degeri kabul ettigi giin olarak tantmlanmustir” (Lucie-
Smith, 1996/2004, s. 324).

Sanatg1, ¢alismada erkek egemen kiiltiiriin ekseninde tiretilen sanat eserlerinin aksine
zanaat ya da yerel el sanati olarak sinirlari ¢izilen dokuma, nakis, dikis gibi tekstilin
geleneksel kadin islerini ¢agdas sanat baglanunda ele alarak yiiceltmis ve yiiksek sanat
kategorisine dahil etmistir. Eserde sembolik olarak yer verilen isimler arasinda

Virginia Woolf, Primordial Goddes, Hatshepsut, Theodora, Christine de Pisan,

Elizabeth Blackwell yer almustir.

Resim 5.11. Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti, karisik teknik, seramik, porselen, tekstil, 17.6 x
12.8x0.9 m, 1974-79 (detay)
(int.:70)
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Dekoratif, kirli bir sozciik degildir! Sanat tarihinde ilk defa
kadwnlar, zamammizin kiiltiirini etkileyebildiler!

Miriam Schapiro
(Swartz, 2007, s.99-100)

Desen ve Dekorasyon hareketi, kisaca P&D olarak tammlanmakla birlikte ‘Yeni
Dekorasyon’ adlandirilmasiyla da ifade edilmistir. 1970’lerin ortalarindan 1980’lerin
sonlarina kadar Amerika Birlesik Devletlerinde desen, dekorasyon, zanaat, giizellik ve
stisleme kavramlarini kullanarak etkinlik gostermis bir sanat hareketidir. Desen ve
Dekorasyon hareketi, 1975 yilinda Miriam Schapiro ve Robert Zakanitch tarafindan
kurulmustur. P&D grubunun damsmanligini yapan sanat tarih¢i Amy Goldin; islam
sanatt Oriintiileri, “Bat1 dis1 sanati ve halk sanati tammlari, gilizel sanatlar ile zanaat
arasindaki farklari, siislemede bicimsel olarak sebeke ve yapi arasindaki iligkileri,
temel sanat kavramlari ve nasil baglanti kuracagi, ayrica denge, desen ve ritim
iizerinden Asya tekstilleri ve halilarinin incelenmesi onerisiyle” (Swartz, 2007, s. 25)

calismalarinin olusumunda yol gésterici olmustur.

Minimalizm ve soyut sanata karsi muhalif bir tavir olarak ortaya ¢ikan P&D hareketi;
renk, fantezi, formlarin cesitliligi ve duygusal alam 6n plana ¢ikarmak amaciyla
geleneksel dekoratif deseni yeniden diisiinmiis, kesfetmis ve yorumlamustir. Bati
sanatinda; 1960’larda minimalizmin bi¢im anlayisina gore; alt yapisini olusturan ve
her bir birimin tekrarina dayanan geometrik bi¢imlerin sistematik dilindeki diizlemsel
ritim; bosluk, huzur ve durgunluk hissiyle simrli bir diyalog haline gelmistir. Bu
sebeple P&D sanat¢ilar1 minimalizmden uzaklagsmamn merkezine feminizmi
yerlestirmis; yeni bir yol arayisinda zengin, karmagsik ve kapsamli bir sanat yaratmak
amaciyla ¢alismalarimn yoniinii ise kadinlik ve evrensellik ile iliskili olarak ¢igekli
desenlere, dekoratif motiflere, canli renklere ve yerel Kkiiltiirlerin bigimlerine
cevirmistir. Bu sayede “sanat sahnesinin soyutlama ve minimalizme odakli erkek
sanat¢ilar tarafindan yOnetildigi bir zamanda eserlerini iireterek, sanatin nasil

tammlandigim kokten sorgulamustir” (Balducci, 2007, s. 44).

Afrika, Asya, Orta Dogu gibi bati disinda kalan iilkelerin gorsel kiiltiiriindeki

imgelerin bigimsel yapilanmasi, soyutlamamn bigimsel nitelikleri, feminizmin
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Ozgiirlikeli politikasi, yiiksek ve disiik sanat arasindaki hiyerarsi, anlam
perspektifinde nesne ve fikir arasindaki ayrim gibi konularin biitiinlesmesi, hareketin

temel yaklasimim olusturmustur.

Grup liyeleri, siislemenin dekoratif etkileriyle birlikte sembolik anlamim kaybetmeden
cagdas sanat pratiginde yer almasi ve ifade araci olarak kullamlmasi arzusunu
duymustur. Arthur Danto’ya (2007, s. 9-10) gore P&D hareketinde dekorasyon ve
stisleme, “figiiratif ve soyut sanat arasinda temellendirmis ve Batili olmayan pek ¢ok
gelenegin  neredeyse Dbiitlin  gorsel kiiltlirtini  kapsamustir.  Siisleme  diirtiisii;

insancillastirma diirtiisiiniin itici glicii olmugtur”.

P&D’nin olusturdugu desen tasarimlari tekrar, ¢cogalma ve karmasiklik aracilifiyla
bi¢im ve igerik birligi olusturmustur. Aym zamanda kiiltiir temelinde; jeopolitik ve
yerel, feminizm temelinde; cinsiyet, ataerkil ve marjinal ayrimlar, bati sanatin ilham
kaynaginda; eklektik ¢agdas katmanlarimn Dbiitiiniinde kapsayict1 bir model
olusturmustur.

Ingiltere’de, Viktorya déneminde ve 19. yiizyilda etkinlik gosteren Arts and Crafts ve
Art Nouveau’da yapilan tasarimlar, dekor anlayis1 ve kullanilan malzemeler, P&D
sanatcilarimn ¢alismalar1 Uzerinde etkili olmustur. “1837°den 1901°e kadar
Britanya’da Kralige Victoria’mn uzun saltanati olarak adlandirilan Viktorya donemi
begenisi; oryantalizm, kirsal nostalji, Gotik Canlanma ve On-Rafaelite evreleri de
dahil olmak {iizere gesitli canlanma stillerini iginde barindiran bir estetikligi ortaya
koymustur” (Swartz, 2007, s. 20). Tavus kusu tiiyleri ve renkleri, boncuk, kadife
kumas kullamimu, genis yilizeyli motifler, ¢igek motifleri, aym zamanda William
Morris’in desenli duvar kagitlar1 sanatgilarin ¢alismalarinda yer alan bigimsel tislupla

benzerlik gostermistir.

Desen ve Dekorasyon hareketinin kiiltiirel etkilesim dogrultusunda gegmisle
baglantisint  kuran uzantis;; 20. yiizyilin baglarinda Picasso’nun Afrika ilkel
sanatindaki masklara olan ilgisine, Matisse’nin ise Fas, Tunus ve Cezair’e yaptigi
seyahatlerde dogu kiiltiiriine ait dekoratif motifleri ve desenleri ¢calismalarina dahil
etmesindeki doneme kadar geriye gitmektedir. Matisse, dogu sanatina ait estetigi
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olusturan saf renk ve yiizeysel dekoratif etkileri; halilarin, kilimlerin ve minyatiirlerin

kompozisyonlarinda incelemistir.

Matisse’in 1908 yilinda yaptigi ‘Kirmuzi Armoni’ adli ¢aligmasinda bu etkileri
gormekteyiz. Sanatci, parlak renkten olusan duvar ve masa oOrtiisii iizerindeki desenin
motiflerini tek parca duvar kagidi gibi birlestirerek dekoratif bir desen meydana
getirmigtir. Figiir, mekan ve nesneler arasindaki etkilesimi yiizeysellestirmistir. Kadin
figiiriinlin ve pencereden goriinen doga manzarasinin bigimindeki yalinlagma, desende
yer alan ritmik soyut arabesk tarzdaki ¢i¢cek motiflerin bir par¢asi olmasim saglamustir.
Matisse’nin bu g¢alismasi, Desen ve Dekorasyon hareketinin kumas-boyama, desen,
siisleme, diiz boyutlar ve duvar kagidi kullanma gibi dekoratif yaklagim ve farkli bir
kiiltiirlere ait imgelerin calismalarda yer almasi perspektifiyle ortiismektedir.

Resim 5.12. Henri Matisse, Kirmiz1 Armoni: Yemek Sonrasi, tuval {izerine yagli boya, 180 x 120 cm,
1908
(Gombrich, 1950/1999, 5. 572)

Uzun bir gegmise sahip olan el sanatlarinda; kadin el isciligini yiiceltmek ve el
sanatlarina olan ilgiyi canlandirmak, i¢ alam olusturan duygudan dis alana gegerken

ellerin dokunsal deneyiminde sanati ve kadin faaliyetlerini temel alan yaklasimlari,

135



igbirlikci aglar1 feminist sanatla ortak noktalarim olusturmustur. Aymi zamanda P&D
grubu, kadin ve erkek sanatcilar1 birlestirerek biinyesinde barindirmus ve bu yoniiyle
kadins1 olarak nitelenen gelenekleri birlestirmenin 6tesinde zanaat temelli bir hareket

olarak misyon yiiklenmistir. P&D grubu, Feminist hareketle radikallesmistir.

Desen ve Dekorasyon hareketi, 1970’1lerin ve 1980’lerin postmodern ¢ogulculugunda
goriiniirliik kazanmistir. Cok kiiltiirliiliik ve kimlik politikalar1 {izerinden yayginlagan
kiiresel goriis, hareketin ¢ogulcu bir cephe olarak konumlandirilmasinda etkili
olmustur. Sanat, zanaat ve tasarim arasindaki simrlart muglaklastiran P&D hareketi
sanatgilari, ¢aligsmalarim olustururken gerek uluslararasi kiiltiirel imgeleri kullanma
gerekse zengin malzeme odakli yaklasimiyla ‘kapsayicilik’, ‘igerme’ ve ‘genisleme’
kavramlar1 gergevesinde ¢ogulcu yaklagimi vurgulamustir. Cografi ve tarihi simirlan
asan bakis agisiyla olusturdugu aglar kiiresel kiiltiir kavramini 6n plana ¢ikarmustir.
Sanat¢ilarin batili olmayan kiiltiirelle kurmus oldugu baglantida; simirlarin 6tesine
ulasmak ve eserlerinde kullanmak iizere, “Italya’da; Roma ve Bizans mozaiklerini,
cicekli Tiirk nakislarim, Iran ve Hindistan’da; halilar ve minyatiirleri, Ispanya’da ve
Kuzey Afrika’da; islam cinilerini” (int.:106, Cotter, 2008), Japonya’da; klasik kimono
ve tahta baskilari, Meksika’da: Mitla tapinagindaki geometrik tas siislemeleri

incelemis ve ilham kaynag olarak alternatif bir model yaratmustir.

P&D hareketinin fakli kiiltiirleri ve topluluklar1 kaynak olarak kabul ederek kolaj gibi
birlestirmesini modernizmin sonu ve postmodernizmin ilk 6rnegi olarak tanimlayan
Swartz’a (2007, s. 23) gore, “sanatgilar genis bir kaynak dizisi kullanmus; malzeme,
igerik ve goriintiiler; siireksiz, siradan ve dislanmis1 kucaklamustir. Pastis, temelliik ve
melezlesme kavramim 6nemli 6l¢iide yeni bigimlerde kullanmus ve gagdas sanatta yeni

bir kolaj tiirti olarak sunmustur”.

Sanatcilar galigmalarinda karakteristik materyal diirtiisiiyle; duvar kagitlari, desenli,
diiz ve baskili kumaglar, patchwork yorganlar ve yorgan desenleri, bocuk, nakis, payet,
pirilti, yaldiz gibi dekoratif malzemeleri kullanmustir. Desen ve Dekorasyon
hareketinin sanatgilar1 arasinda Robert Kushner, Kim MacConnel, Miriam Schapiro,
Cynthia Carlson, Brad Davis, Valerie Jaudon, Jane Kaufman, Joyce Kozloff, Tony
Robbin, Ned Smyth ve Robert Rahwey Zakanitch yer almustir.
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Christopher Miles’e gore, Jaudon, Kozloff, Kushner ve MacConnel tarafindan
yapilan caligsmalar, grubun Bati ve etnik olmayan mimari, dekor, kumas ve
giyimden ¢izgiler ve motifler i¢in duydugu coskuyu ortaya koymustur. Cynthia
Carlson’un siislii firga vuruslar1 ve Zakanitch’in 1zgara tabanli ¢igek desenli resim
hareketi, P&D hareketinin egilimi dogrultusunda ortaya koydugu yiiksek
modernizmin kodlarini ve dayanaklarimi sorgulamustir (aktaran: Balducci, 2007, s.
44).

Schapiro ve Jane Kaufman icin yorganlar, Valerie Jaudon eserinde mimari siisleme,
yinelenen desen ve mozaikleme kavraminda; Robert Zakanitch, Cynthia Carlsonve
Robert Kushner i¢in kilim ve duvar kdgitlari, Kim MacConnel i¢in kiigiikk Cin
resimleri, Joyce Kozloff igin Meksika ve Fas ¢inileri merkezi bir dneme sahip
olmustur (...) Ned Smyth, Avrupa mimarisinin motiflerine ve siislemelerine
bakarken, Brad Davis ise Islam sanatimn ardindan, Cin sanatimin ayrintilarina
odaklanmistir (Swartz, 2007, s. 24).

Desen ve Dekorasyon hareketinin oncti isimlerinden ve Feminist sanatin onemli
temsilcilerinden olan Amerikali sanatc1 Joyce Kozloff, 1970’li yillarda kadin sanatini
ve estetigini; el sanati, zanaat ve dekorasyon zemininde birlestirmis; giizel sanatlar ve
dekorasyon arasindaki ayrimu sorgulamustir. “Kadinlarin irettigi el sanatlari
iirlinlerinde ylizyillarca kullamlan motiflerin izini siirerek, ¢agdas sanata uyarlanmustir.
Donemin 6nde akimlarindan minimalizm ve kavramsal sanata karsit bir tavir i¢inde,
sanat ortamimin ‘dekoratif’e yonelik kaygisimn tizerine gitmistir” (Antmen, 2016, s.
29).

1990’11 yillarda galismalarim haritacilik ve koordinatlar iizerinden kurgulayarak,
sosyal ve politik yonde bir séylem olusturmustur. Haritalar serisinde kiiresel
uygulamali arastirmalara yonelerek kiiltlirden tarihe, dekoratif sanattan zanaat ve
sanata uzanan genis bir yelpazede sehir goriintiileri tlizerinde yogunlagmustir.
Somiirgecilik ge¢cmigine sahip olan sehir imgeleriyle, halk sanatina dair kumas ve
desenleri birlestirmis; bir dizi kolaj ¢alismasi yapmustir. Sanatc¢i, calismalarinda
genellikle dikey ya da yatay seritler (1zgaralar) halinde dikdortgen sekilleri yan yana
getirmis; bu sekiller tizerinde geometrik sekilleri, kumaslari, desenleri, ¢izimleri ve

birgok farkli el sanatina dair siislemeleri bir arada kullanmustir.
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5 ja | REESE i
Resim 5.13. Joyce Kozloff, Fransizlar Buradaydi, kumasg, boncuklar, payetler, parilti, aydinger kagidi,
suluboya, kolaj, renkli kursun kalem, tas baski, kagit {izerine graviir, 70.5x 205.7 cm, 1994-
1995
(int.:71)

Resim 5.14. Joyce Kozloff, Los Angeles Mexico City Oluyor Los Angeles Oluyor, kagit tizerine kolaj,
sulu boya, tas baskilar, 22 x 87 ing, 1993
(int.:72)

Kozloff ¢alismalarim meydana getirirken, Meksika ve Islam sanatindan muazzam
bir sekilde etkilenmistir. 1973 yilindan baslayarak sanati i¢in bir sistem olarak
geometrik desen okumus ve ilk olarak Meksika desenleriyle ilgilenmistir.
Sonrasinda daha karmasik form arayisinda olan sanatgi, yatay-dikey desen ve
Islami ileri-geri hareketle ortiisen diyagonal 1zgaralari kullanmustir. 1974’de
geometrik desen kitaplarim arastirmig ve bu formlar1 resimlerinin temeli olarak
kullanmistir (Swartz, 2007, s. 77).

Farkl1 kiiltiirlerin desen sistemleri yan yana geldiginde hiicrelerin biiyiiyen bilesenleri
gibi sonsuzluga dogru siirlip giden sekilleri olusturmustur. Sanatgi, ‘Botanikgi
Olsaydim’ adli ¢alismasinda islami yildiz motifini kullanmustir. Geometrik
goriintiilerin birim tekrar1 saglayan matematiksel hesaplamalarina gore diizenlenen
yildiz olusumlari, soyutlanmis bicimlerin sonsuz evrende ¢ogalarak siiriip gitmesine
ve kaybolmanin metafizifine olanak saglamistir. Aym zamanda desenlerin
soyutlanmis bigimleri mozaik etkisi yaratmistir. Sanat¢inin bi¢im dilinde haritalar ve

koordinatlar; yeryliziine, geometrik bicimler ise gokyliziine karsilik gelmistir.
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Resim 5.15. Joyce Kozloff, Botanik¢i Olsaydim: Solgun, tuval tizerine karigik teknik, 54 x 104 Y ing,
2014
(int.:73)

Sanat¢inin, kamusal alandaki i¢ ve dis dekorasyona yonelik biiyiik 6l¢ekli ¢aligmalar
dekoratif s6zcligiine olan bakis a¢isinin ve anlamin degismesini saglamistir. Kamusal
alanin belli bir zimreye ya da kisiye ait olmamas1 ve daha fazla izleyici kitlesine
ulasmas1 diisiincesinden yola ¢ikan Kozloff, Islam mimarisinin yiizeyindeki
bezemelerde goriilen geometrik, detayli ve karmasik dekoratif yiizeysel yapiyi,
kamusal alanda gergeklestirdigi projelerinde daha biiylik parcalar halinde
sergilemistir.

Resim 5.16. Joyce Kozloff, Dekore Edilmis Bir i¢ Mekan, enstalasyon, el boyamasi, sirl1 seramik karo
zemin, har¢ ve kontrplak levhalar, asili serigrafi askilar, litografi 1978-79 (solda)
(int.:74)

Resim 5.17. Joyce Kozloff, Wilmington Delaware Amtrak istasyonu, (Frank Furness’e Saygi),
Courtesy DC Moore Gallery, New York (sagda)
(Swartz, 2007, s. 81)
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P&D hareketinin en belirgin Feminist sanatgilarindan olan, sanat ve zanaati bir araya
getirerek sanatlasan zanaat kavramini 6n plana ¢ikaran kilit isimlerden bir digeri ise
Amerikali ressam, heykeltiras ve grafik sanat¢is1 Miriam Schapiro’dur. Sanat¢inin

caligsmalarinda,

siklikla soyut kompozisyonlar veya canli renkler ve sert kenarli formlar olusturmak
icin kullandigi kumasa ve dikise olan ilgisi, Desen ve Dekorasyon hareketinin
olusumunda etkili olmustur. Bu stil, 20. yiizy1l Avrupa-Amerikan, erkek egemen
hareketlerin Gtesine gegen soyutlamayr yeniden tammlamak, soyut sanatin kadinsi
unsurlarim yeniden irdelemek suretiyle kapitone, kumas tasarim ya da duvar kagidi
gibi marjinal medyamn gorsel modellerini vurgulanmustir (int.:4, The Art Story,
2019).

Miriam Schapiro’nun feminist estetik pratiklerinde resim-kolajin yeniden kurgulanisi,
deneysel olarak bi¢imlendirici yapiyr olusturan dekoratif elemanlarin dinamik bir
aradaliginda karsimiza c¢ikar. Kadimin kisiligindeki yaraticilik arayiglari sanatgiyi,
kadinlarin kiiltiirel tretimleriyle ozdeslestirilen dekoratif desenler ve bigimler
kullanmaya yoOneltmistir. Sanat¢i, kadinlarin el becerisiyle yapilan islerin 6tesine
gecemedikleri On yargisina duydugu tepkiyi, ylizyillardir giizel sanatlar alanindan
diglanan ve kadin isi olarak tamimlanan el isine dayanan isleri ve esyalari sanat
alaminda dahil ederek gostermistir. Schapiro’nun ‘famaj’ ismini verdigi ¢aligmalari;
kadin hayatinin temasini olusturan, ¢izim ve el yazilarim igeren, malzemenin dikisle
sabitlenerek karsit renk ve goriintii bilesenlerini vurgulayan, bircok bigimsel alt
yapisinin soyut ve minimal birimlerin olusturdugu, basili malzemelerin yer aldigi, hem

islevsel hem de estetik 6zelligi bulunan islerdir.

Sanatci, ‘Harikalar Diyar1’ isimli ¢alismasinda desenli kumas parcalari, danteli, el
isiyle ortilen mutfak oOnliiklerini, boncuklari, islemeleri kesyap mantigiyla yan yana ve
st iiste getirerek ¢cok katmanli bir yap1 elde etmistir. Calismamn merkezinde beyaz
bir zemin {izerine Evimize Hos Geldiniz yazisiyla birlikte ev i¢i bir gorliniimii kagit
lizerine yerlestirmistir. Siradan bir kadin imgesinin kullanilmas1 ve her evde bulunan
bir durum gosterilmesiyle kadinlarin gerek giindelik hayatindaki statiisiine gerekse
sanat tarihindeki konumuna ironik bir sekilde atifta bulunmaktadir. Schapiro’nun bu
calismasinda kadin deneyimini ve gelenegini yiiceltmesi; hem sanat hem de zanaat
birlikteliginin yeni bir baglam ve anlam i¢inde konumlandirilmasiyla kadin el iglerinin

‘yiiksek sanat’in ingasinda 6nemli bir adimim olusturmustur.
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Resim 5.18. Miriam Schapiro, Harikalar Diyari, tuval tizerine akrilik, kumas, plastik boncuklar, 228.6
x 367.0 cm, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, 1983
(int.:75)

Miriam Schapiro ve Enriqueta Pena tarafindan ortaklasa iiretilen, akrilik boya ve
buluntu kumaslarin bir arada kullanilmasiyla meydana getirilen ¢alisma ise ‘Cigek
Buketlerim Tutsaklar I¢indir’ adl1 eserdir. Ersen’e (2010, s. 74) gore bu calismada;

yazi, Enriqueta Pena tarafindan iglenmistir. Tutsaklar, simgesel olarak domestisite
icine hapsolmus ev kadinlaridir ve gorsel olarak mutfak onliigii olarak temsil
edilmektedirler. Calismamn dantel ve elisinden olusu kadinsilig1 vurgulamaktadir.
Ote yandan da, bu islemeli kolajlardan kadinlarin antropolojik olarak gelenekselligi
devam ettiren bir role sahip olduklari ¢ikarsanabilir. Ciinkii, aym zamanda folklorik
olan bu islemeler kadinin i¢inde yer aldig kiiltiirel kimligi temsil etmektedir.

Resim5.19. Miriam Schapiro-Enriqueta Pena, Cigek Buketlerim Tutsaklar I¢indir, tuval iizerine akrilik
ve kumas, 1976 (solda)
(int.:76)

Resim 5.20. Miriam Schapiro, Baglanti, tuval iizerine akrilik, kumas ve kolaj, 183 x 183 cm, 1976

(sagda)
(int.:77)
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P&D sanat hareketin uluslararasi alanda yaygin olarak taminan ve 6nde gelen bir diger
sanatgis1 ise Robert Kushner’dir. Islam ve Avrupa dekoratif sanatindaki motifleri
birlestirerek ¢aligmalarinda kullanan sanat¢i; desenli kumasi tuval ya da panaller
lizerine kirkyama teknigine benzer bigimde yerlestirip, yapistirdiktan sonra boya ve
altinya da giimiis yaldiz eklemeleri yapmaktadir. Calismalardaki siislemeler genellikle
Hint nakislarindan olusmaktadir. El is¢ligi, hazir malzeme ve boyamn {ist iiste
kullamlarak olusturuldugu bu cokkatmanli kolaj yapisi, karmasik ve zengin bir
diizlemde dekoratif goriintii sunar. Sanat¢1, Hinti kadinlarinlarin kullandigi dupatta adi
verilen nakisli sal kumasi, c¢icek motifi ve geometrik sekillerin birlesiminde
kompozisyonun dengesini olusturur. Cigeklerin organik formunu soyutlayarak arka
plandaki geometrik desenlerle birlestimesi hem modernist hem de dekoratif etki
yaratmasini saglar. Dogu-bati {isluplar1 arasindaki bu pargali birlesim ¢alismanin

biitlinde siirsel bir etki yaratmakla birlikte kadin izinin niteligini el is¢iligi ve

siislemeyle tamamlamaktadir.

Resim5.21. Robert Kushner, Delft’e Bir Ziyaret: Mavi ve Beyaz, tuval {izerine yagl boya, akrilik, altin
varak, ipek kumas, nakis, payet ve parilti, 182.9 x 182.9 cm, 2018 (solda)

(int.:78)
Resim5.22. Robert Kushner, U¢ Pembe Evren, akrilik, yagli boya, altin varak, kagt, ipek kumas, nakis

e payet, 61 x 45.7 cm, 2017 (sagda)
(int.:79)
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Resim 5.23. Robert Kushner, Incili Perdenin Otesindeki Vizyonlar, kumas iizerine akrilik 120 x 202
ing, 1975
(Swartz, 2007, s. 86)

Resim 5.24. Robert Kushner, Aura’mn Satosu, kumas tizerine akrilik, dantel, piiskiil, 1976
(Swartz, 2007, s. 84)

Sanat ve islevsel tasarim figiir, soyutlama ve dekorasyonun bir aradaliginda kullanan
P&D sanat¢ilarindan Kim Mcconnel, kumas-kolaj teknigini kullanmig; mobilyalar1 ve
ticari olarak iiretilen kumaslar1 boyamustir. Biiyiik ebattaki serit dikdortgenlerden
olusan desenli ya da diiz kumas parcalarim dikis ile birlestirmis ve duvar askiliklariyla
sergilemistir. Genellikle dikey kumas seritlerinin iizerinde ¢izimler, resimler ve parlak
renkli boya kullanarak ikonik bigimlerini meydana getirmistir. Genis renk alanlar
tizerindeki soyut ya da soyutlanmus figiirleri, duvarda grafik unsurlari barindiran afig

imaj1 yaratmakla birlikte iglevsel olan bir alam dekore etmek i¢in yapilmis siisleme
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sanati hissi olusturmustur. Sanatgi, kirkyama tekniginde yana yana ve iist liste getirdigi
parca kumaslar1 birlestirmesiyle dekorasyonun oOtesine gegerek el isleri ve tekstili

cagdas sanatla bulusturmus ve kendine 6zgii bir dil gelistirmistir.

Resim 5.25. Kim Mcconnel, Gelisen Yan Hat Mesguliyetler, yapistirilmig kumas, 121 x 142 ing, 1978
(solda)
(Swartz, 2007, s. 89)

Resim 5.26. Kim Mcconnel, Giivenilir, pamuklu kumas ve boya, 1981 (sagda)
(int.:80)

P&D iiyelerinden ressam ve heykeltirag Brad Davis, batili olmayan kiiltiirel imgeler
lizerinde yogunlagmustir. Stilize edilmis manzara resimlerinde su sahneleri, agaglar,
cigekler, otlar ve hayvanlarin goriintiileriyle minyatiirlerde oldugu gibi yassilastirilnus
kompozisyonlar olusturmustur. Davis, eserlerindeki diizenlemelerin ¢ikis noktasim ve

temel yaklasimim su sekilde agiklamusgtir:

Calismalarim; pek ¢ok halk sanatimin yam sira, Fars ve Hint minyatiir resim ve
tekstillerine stirekli duydugum ilgiden sekillenmistir. Konular, Tasavvuf ve Hint
mitlerinden ve hayvanlarin genellikle insan 6zellikleri i¢in kullamldig: kisilestirme
oykiilerden gelismektedir. Istegim, insan kosulunun mizahini, empatisini ve hicvini
vurgulayan anlatilar yaratmak olmustur (Swartz, 2007, s. 62).

Sanatci, geometrik sekillerden olusan giiglii renk ve desenlerdeki kumaslarini
calismamn bi¢imine bagli olarak eserlerinbiitiin kenarlarindan gegecek sekilde bordiir

olarak kullanmustir.
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Resim 5.27. Brad Davis, Zirvenin Ustii, tuval iizerine akrilik ve polyester, 48 ing, 1980
(Swartz, 2007, s. 68)

Kapitone kolajlardan eserlerini iireten Jane Kaufman, ‘Crazy Patchwork’ adli hem
dekoratif hem de islevsel 6zellik barindiran yorgan calismasinda; rengarenk, parcali,
rastlantisal olarak yan yana getirilmis izlenimini yaratan saten kumas pargalarini, belli
bir sistem ve diizen karsitliginda, karisik bir diizenlemeyle el is¢iligi kullanarak
birlestirmistir. Dikdortgen, kare, tiggen gibi soyut bigimlerin altyapisim olusturdugu
kompozisyon, tekstil malzemeleriyle birbirinden degisken Olgiilerde ve farkli
geometrik sekillerde kesilmis kumaslarin aplike edilmesiyle olusmustur. Kadin
kiyafetlerinde kullamlan boncuk siislemeler, ¢icekli nakislar ve renkli ipliklerle
olusturulmus farkli dikis sitilleri ¢alismamn biitiiniinde yiiksek enerji, zenginlik,
parlaklik, canlilik ve haraketlilikle gii¢lii bir gorsel etki saglamustir.

Resim 5.28. Jane Kaufman, Cilgin Patchwork Yorgan, kumas, nakis, boncuk, 94 x 82 ing, 1983-85
(Swartz, 2007, s. 75)
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1970’1li yillarda 6nem kazanan ve kirilma noktasi yaratan sosyolojik gelismelerden bir
digeri ise uluslararasi zeminde kiiltiirel farkliliklarin giindeme getirilmesidir. Bu
donemde aklin evrenselligini, ahlaki bireyciligi, biitiinlesmeyi, simfsal yaklasimi ve
kurumsalcilign yilicelten modernizm elestiri oklarina maruz kalarak sorgulanmaya
baslamustir. Buna karsit bir sdylem olusturan postmodernizm; kiiltiirel farkliliklarin
tamamini kapsayan esitlik¢i bir yaklasim getirerek, 6zgiirliikgli bir giicii vurgulamak
amaciyla ‘gogulculuk’ ve ‘gokkiiltiirliiliik® kavramlar1 ¢ergevesinde, toplumsal
yapidaki farkli kimliklerin ve de topluluklarin taninmasina yonelik bir siyaset izlenmis
ve bu goriisii kutsamaya baslamustir. “Parcalanmisligin, bolinmiigliigiin, farkliligin ve
Ozgiin olmamn yiiceltildigi postmodernitede kimlik kavranu farkliliklar ve
benzerlikler ekseninde ele alinmaktadir (...) Bu donemin gecerli olan kimlik sdylemi,
heterojenlik ve farklilik 6ziinde bigimlenmektedir” (Karaduman, 2010, s. 2894).

Postmodernist teoriye gore,

Modernizm; birey (tekil), ulus-devlet anlayisi, tek dil, timlestirici evrensel deger
ve simf merkezli diiglince lizerinden gelismisken; postmodernizm bunun yerine ¢ok
kiiltlirld, cogulcu kimlik yapilarimi koyarak gelenek ve kiiltiirleri yiiceltmektedir.
Kiiltiirel alandaki bu ¢ogulcu yaklasim, ¢ok kiiltlirlii kimlik yapilarin tetiklemekle
birlikte biitiinliik ve birlik anlayisindaki — ulus- devlet, sinif vb.- kolektif yapilarda
ayrisma ve pargalanmaya sebep olmustur. Boylelikle modernizmin evrensellik
anlayis1 postmodernizmde etnisiteye, irka ve toplumsal cinsiyet farkliliklarina
indirgenmistir (Sonmez, 2018, s. 72).

Bauman, farklilik artik sadece kerhen kabul edilen bir sey olmasinin disinda, aym
zamanda yiiksek bir pozitif deger riitbesine de ¢ikarilmaktadir (...) Postmodernligin
cogul ve cogulcu diinyasinda, ilke olarak biitiin yasam bi¢imlerine izin verilmekte;
hi¢cbir yasam bi¢iminin bir digerini izinsiz kilacak kadar baskin olmasina izin
verilmemektedir (1991/2014, s. 141) soylemini vurgular.

1980°1i ve 1990’11 yillara gelindiginde ise cokkiiltiirliilik sdylemleri dogrultusunda
toplumsal alanda kimlik politikalarimin giiglenmesiyle yasanan doniisiim, Sanata
politik bir kimlik kazanmistir. Kimlik kavranmu sanat ¢aligsmalarinda genel olarak etnik
kiiltiir, azinliklar, 1rk ve cinsiyet gibi olgular lizerinden ifade edilmistir. “Artik, s6z
konusu olan ‘toplumcu ger¢ekei’ bir yaklasimla simif farkliliklarim goriiniir kilmak
degil, toplumda yayginlik kazanmis “temsillerin” iizerine giderek toplumsal

ayrimeilifl gozler oniine sermek ve yapisokiime ugratmaktir” (Antmen, 2010, s. 298).
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Postmodern donemde “farkliliklara ve kiiltiirel ¢esitliliklere yapilan vurgu ile ulusal
politikalarin biitlinlestirici kapasitelerinin zayiflamasi; ulusal kimlige baglilig
azaltmis ve etnik, bolgesel, dinsel ya da asir1 milliyet¢i perspektiflere bagli, yeni
kimlikleri arama egilimlerini arttirmustir” (Selguk, 2012, s. 86).

Siyah ve beyaz irklarin ayrimu, etnik koken, kiiltiir, cografya, simfsal farkliliklar,
azinlik haklar1 ve din gibi konularin ‘gokkiiltiirliiliik’ ve ‘gogulculuk’ kavramlarinin
devamliliginda giindeme gelerek ivme kazanmasi, bununla birlikte; escinseller,
feministler, Afro-Amerikalilar, cemaatler, go¢men gruplar gibi marjinal gruplarin
taninma ve kabul gorme talepleri bati diinyasimn yiizyillardir gormezden geldigi, alt
kiiltiir olarak ayrimcilikla dislayip, otekilestirdigi ve kendini ifade edemeyen
kesimlerin seslerinin duyulmasim saglamustir. Farkli kiiltiirel kimliklerin yapilarinda
gortilen 6zcii ayrismadaki etkiler; toplumsal zeminde oldugu kadar sanat alaninda da
etkisini gostermistir. Sanatcilarin eserlerinde tema olarak kendi cografyalarindaki 6z
kiiltiirlerine ait imgelere yonelmeleri ¢agdas sanatta kiiltiire dair farkliliklarin ve yerel
imgelerin desen, fotograf, performans, heykel ve enstalasyon caligmalariyla birlikte

goriiniirliik kazanmasini saglanustir.

Toplumda belli bir yasam bi¢imi, diisiince ve inan¢ sistemini olusturan kiiltiir
kavraminin iginde yer alan halk gelenekleri, kokeii bir bakis agisinin olanaklariyla belli
bir topluluga ya da kiiltiirel (etnik) bir gruba ait 6zellikleri nitelemektedir. Sosyolojik
acidan farkli kiiltiirlere ait bu alanlardaki ¢esitlenme, sanat¢ilarin ifade bi¢iminde
‘kiiltiirel kimlik’ olgusu gergevesinde yerel kiiltiirlerin yiiceltilmesine dair sanatsal
tiretimlerin olusturmalarina olanak saglanustir. Sosyo-kiiltiirel unsurlarda etnik ve
yerel goriintiileri igeren zengin doku, renk, desen, siisleme, sekil, sembol, mit, bellek
ve motiflerle otantik olan imgeler vurgulanmistir. Kiiltiirlerin 6zgiin karakter ve
kiiltiirel mirasint olusturan geleneksel el sanatina dair oriintiilerinin bigimsel olarak
yeniden yapilandirilmasiyla hem yapisokiimcii hem de eklektik yaklasimin etkilerinin

goriildiigii sanatsal caligsmalar meydana getirilmistir.

Postmodern sanatin ideolojik yaklagimina gore,

sanati giidiileyen sey, O0znellik degil; toplumdur. Sanat, toplumu temsil ederken;
gercekligini ve dis dinamigini sanatsal agidan hayata gecirirken yitirir. Postsanat
siradan sanattir. Glindelik sanat olduguna siiphe yoktur; ne ki¢ ne de yiiksek
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sanattir. Yaratict imgelem ile postsanatin hammadde olarak kullandigi siradan
gerceklik arasindaki fark bulamklasmistir (Kuspit, 2004/2014, s. 105).

Postmodern sanat, bu sebeple giindelik yasamin bir pargasi haline gelmistir.
Postmodern sanatta bigimler ise pargalilik, heterojenlik, karmasiklik, melezlesme,
ayrisiklik, siireksizlik, belirsizlik ve uyumsuzluk olgular: tizerine kurgulanarak hem
goriintiileri hem kavramlar1 ¢ok yonlii bir bakis agisiyla ¢ogulcu-biresimei estetik
olarak  gostermektedir.  “Bitistirmelerin  ve  dizilerin anlamlarim  6ziinde
istikrarsizlastiran bir bicimde hi¢ durmadan degistirerek, kisinin diinyay1
deneyimlemesinde akigkan bir yeniden yapilandirmaya olanak tamir (...) tutarsizligin

cesitliligini besleyen kapsayici bir estetiktir” (Fineberg, 2011/2014, s. 353).

Postmodernizm, sanat alaninda bigimsel kayginin 6n plana g¢ikarilmasiyla sanat
eserinin tekil ya da biricik olma durumunu elestirirken, aslolan gergekligin ise
cesitlilik ve ¢cogullasma oldugunu vurgular. “Tek-degerliligin karsina ¢ok degerliligi,
safligin karsisina katisikligi, yapitin tekliginin karsina metinlerarasiligi koymaktadir”
(Antmen, 2010, s. 277). Featherstone, postmodernizmin sanatlar baglamindaki

ozelliklerini su sekilde iliskilendirmistir:

Sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlari silinisi; yliksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii/
popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisli; eklektizmi ve kodlarin
harmanlanmasini  destekleyen bir {islup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculuk
ve kiiltirin  yiizeysel ‘derinliksizligi’nin  selamlanigi; sanat {ireticisinin
Ozgiinliigiiniin/dehasimn  gbézden diisiisii ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret
olacagi varsayimudir (1991/2013, s. 30).

Modernizmin beraberinde getirdigi sanat alamndaki bireysellik, yaraticilik ve deha
kavramlarimin aksine postmodern eklektizm, tiretilmis bir yapitin zaman ve mekandan
bagimsiz olarak, baglantisiz gbriinen imgelerin ve lisluplarin {ist {iste bindirilmesiyle
fakli zaman dilimlerine ait olan goriintiilerin ¢akismasim saglamaktadir. Bir nevi
tarihsel alintilamanin yarattigi karmasik anlatilarin olusturdugu bu melez bigimler hem
teknik hem de zamansal olarak yeniden iiretilen imgelerle uyumsuz katmanlar ve
ortintiler sunar. “Boylelikle de eklektizm, postmodern zaman hattimn koparildigy,
farkliliklarin st ste bindirildigi, tekilligin yerini ¢ogullugun aldigi, se¢meciligin
yerini devsirmecilige biraktigi bir tislup olarak goriilmelidir” (Kahraman, 2005, s.
196).
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Bu baglamda Soyut Disavurumcu donemin Afrika asilli, Amerikali sanatgis1 Romare
Bearden, Afrikali-Amerikali yasamlar1 ve topluluklari, kent kiltiirii, gogmenlik gibi
kavramlarin gorsel ifadesini popiiler dergilerden keserek yapistirdigr fotograflarin
gliclii kolajlarinda bir araya getirmistir. Par¢alanma ve fragmanlara ayirma sanat¢inin
islubunun temelini olusturmakla birlikte postmodern bir tavir sergilemesine olanak
saglamistir. Bearden, parcalanmaya dair big¢imsel iislubunda kirkyama teknigini

kullanarak, ger¢ek kumas pargalarim ya da pagavralari ¢aligsmalarina dahil etmistir.

Sanat¢imin ‘Kirkyama Yorgan’ isimli ¢aligmasinin arka plamnda Afrika kokenli el
isiyle yapilan geleneksel kapitone kiiltiirii izleniminin yaratildigit ve kumas
pargalarindan olusan bir kirkyama yorgan bulunmaktadir. Yorgan ilizerinde yer alan
siyahi bir kadin goériiniimiindeki diiz bir sekilde uzanmus c¢iplak figiir; Misir
kabartmalarindaki figiirlerin el ve ayaklarin yandan gosterilmesiyle olusan zarif
formuyla birlestirilmis ve rekombinasyon bir goriintii olugsmustur. Kumas parcgalarinmin
hareketli zengin dokusu, desenleri ve canli renkleri, kompozisyonun Oriintiisiinde
siyahi figlirii 6ne plana cikarmustir. Afrika ve Misir’'in farkli kiiltiirliniin - ve
bicimlerinin bilesiminden olusan bu eklektik c¢alisma; kendi baglamlarindan
koparilarak olusturulan melez bir yapida, kiiltiirlerin yasam ve bellek durumlarinin

irdelenmesini vurgulanmustir.

Resim 5.29. Romare Bearden, Kirkyama Yorgan, kompozit levha lizerine sentetik polimer boya,
kesilmis ve yapistirilmig bez parcalari, kagit, 90.9 x 121.6 cm, 1970
(int.:81)
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Gorsel bir motif olarak calismalarinda kumas dokusu kullanan Alman ressam ve
fotograf sanat¢1 Sigmar Polke’nin ¢alismalari, geleneksel olmayan ¢oklu materyal ve
cesitli sanat tekniklerini bir arada kullanmasiyla deneysel yaklagima odaklamr. Polke,
‘Alice Harikalar Diyarinda’ adli ¢alismasimin kompozisyonunda basili kumaglari,
geometrik sekillerin ylizeyselliginde simetrik olarak diizenlemistir. Desenli kumas
burada popiiler bir spor olan futbolu imlerken, aym zamanda futbol sahasinin zemini

olarak konumlandirilmis; popiiler kiiltiiriin yansimalarina atifta bulunmustur.

Sanatg1, bir spor dergisinden alinmus basketbol oyuncusunun hayalet
beyazligindaki imgesini sablon seklinde yorumlamus, Alice Harikalar Diyarindaki
Tenniel’in tirtil ve Alice illistrasyonunun bir uyarlamasim ve tuval olarak
kullandig fabrika kumaslarimin mevcut desenlerinin tizerine, elliler stilindeki erkek
ve kadin baglarimn dis ¢izgi damgalarim yineleyerek iist iiste bindirmistir. Boylece
yapitta yer alan mal edilmis bu goriintiilerle, altlarindaki renk ve Oriintiilemenin
gorsel bastan cikaricilign arasindaki uyumsuzlugu bilerek artirmustir (Fineberg,
2011/2014, s. 354-355).

Resim 5.30. Sigmar Polke, Alice Harikalar Diyarinda, kumas seritler tizerinde karisik teknik, 3.2 x 2.6
m, Raschdorf koleksiyonu, 1971
(Fineberg, 2011/2014, s. 356)

1980’lerde Afrika kokenli Amerikal1 sanatci1 Faith Ringgold, kiiltiirel gegmisine iliskin
yorgan sanatim1 bilingli bir tavirla politik olarak ele almistir. Afrika’dan koleler

tarafindan Amerika’ya getirilen yorgan sanati gelenegini ¢aligmalarinda kullanan
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sanatg1, 1rkeilik politikalarina ve cinsiyet ayrimciligina karsi feminist bir soylem
olusturarak, Ozgiirlesen siyahi kolelerin hikayelerini anlati bi¢ciminde yorganlara
islemistir. Afrika’ya 6zgii renk ve desenlere sahip kumaslar1 kare, {iggen, dikdortgen
gibi geometrik sekillerde kesmis; kapitone dikisiyle birlestirmistir. Anlatilarinin
temalarini kompozisyon diizenlemesinde odak noktasi alarak caligsmalarin merkezine
yerlestirmis ve kirkyama tekniginde birlestirdigi kumas parcalarimt genellikle
anlatilarim gevreleyen bir bordiir olarak kullanmustir. Isledigi konular genellikle “New
York sehir hayati, 1920’1lerin Harlem Ronesans miizisyenleri ve yazilarina iliskindir”
(Fleming ve Honour, 1982/2016, s. 886). Afrikali-Amerikali yasamlari betimlerken
resim, kapitone dikis, kumas ve hikaye anlaticiligim birlestiren sanatg1, kompozisyon
tarzi ve teknigiyle Afrika mirasi olan halk sanatlarim yiiceltmis; bununla birlikte kadin

deneyimini gosteren zanaat {riinlerini giinlimiiz c¢agdas sanatinda yiiksek sanat

kategorisine dahil ederek, hiyerarsik ayrimciliga tepkisini gostermistir.

Resim 5.31. Faith Ringgold, George Washington Kopriisiinde Dans, bordiir kenarli par¢a kumas, tuval
tizerine akrilik, 1988 (solda)
(int.:82)

Resim 5.32. Faith Ringgold, Paris’deki Asiklar, par¢ali kumas sinirina sahip tuval tizerine akrilik, 2 4
X 2.1 m, 1988 (sagda)
(int.:83)

Ingiliz sanat¢1 Tracey Emin, giinliik yasamdaki olaylar1 hikdye oriintiileriyle anlattig
calismalarinda resim, heykel, fotograf, film, neon 1siklandirma, enstalasyon, aplike
battaniye gibi bir¢ok fakli disiplinden yararlanmuigtir. Kendi deneyiminden yola

151



cikarak olusturdugu otobiyografik ¢alismalarinda basarilari, umutlari, basarisizliklari,
otkeyi, travmalari, asagilamalar1 sanatin kurgusuna samimi, hicivli ve siirsel bir
mizahi dille dokunarak anlatmistir. Sanatgimn ‘Helter F. Skelter’ adli kirkyama
battaniyesi; kelimeler, desenli ve diiz renkli kumas parcgalariyla resim gibi
kurgulanarak diizenlemistir. Aym zamanda kadin kimliginin iiretimi olan el is¢iligini
vurgulayan bu kirkyama calisma, sanat ve zanaat bilesimin bir diger ornegini de

gostermektedir.

Radikal ve cesur hatta saldirgan olarak nitelendirilebilecek olan bu ¢aligsmada,
toplum tarafindan rolii belirlenmis olan kadin kimliginin iirettigi sevimli ‘el is1” bir
nesne, argo hatta kiiflir icerikli, sanat¢inin zaman zaman psikolojik anlamda simirda
gezinen kisiligini yansitan ‘disavurumsal’ sozciiklerle islenmistir. Sanat¢inin
ofkesini yansitan bu sdzlerin yaninda, kadinlara yonelik kiiflirleri iceren yazilardan
olusan islemelerde de kendi kisiligine yoneltilen siddet aracilifiyla kadinlara
yonelik siddetin ele alindig ileri siiriilebilir (...) Bu baglamda, bu ‘patchwork’
battaniye c¢alismasi, evcimen kimligin ve kadin kimligine yiiklenen tiim
sorumluluklara bir isyan olarak adlandirilabilir. Battaniye aslinda kadin kimligine
toplumca atfedilen koruyucu, kollayici, ‘anne’, ‘es’ kavramlarimin simgesidir
(Ersen, 2010, s. 75-76).

Crrr e Ll

i.AM DISGUSTED

‘.eﬂ BY: JOUR

VERY ENVEY  yoU KNOW

HILL TURN TO ASH ¢ uno YOUARE -~
M.d

Resim 5.33. Tracey Emin, Helter F... Skelter, battaniye, kumas, 2001
(int.:84)
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Portekizli sanatgr Joana Vasconcelos, uluslararasi alandaki c¢agdas sanat
caligsmalarinda piiskiil, boncuk, kurdele, dantel, tiiy, tiil, tig isi, orgi, dikis, kumas gibi
el yapimu ve hazir yapim malzemeleri birlikte kullanarak kadin el is¢iligini olugturan
zanaata atifta bulunmaktadir. Sanatgimin 54. Venedik bienalinde, Palazzo Grassi
miizesinde sergiledigi ‘Kirlenme’ isimli ¢aligsmasi; ¢ok sayida birbirinden farkli
renkte, desende ve tiirde gorkemli kumas pargalarimn rastgele birlestirilmesiyle inga
edilen devasa boyuttaki bir amtsal eserdir. Kendine 6zgii bi¢imi olan, belirsiz,
geligiglizel genisleyen ve akigkanlik hissi yaratan bu yapi, biiyik bir tekstil
govdesinden tlireyen uzun ve ince kollarin bulundugu mekéna yayilan, mekani
kavrayan ve saran bir enstalasyon calismasidir. Sekillerin, dokularin ve renk
patlamalarimn heyecan verici, dinamik, ¢ilgin ve eglenceli etkisi, mimari mekanin
keskin, oranli, ol¢iilii, disiplinli atmosferi i¢inde karsitligin kabulii ve mekanla bir
olma istegiyle tezatlik olusturmaktadir. Organik formlarin ¢ogalmasiyla olusan bu
kirkyama diizenleme, atik kumas pargalariyla miizeyi kirletilmis bir alan gosterirken,
alisilagelmis kamusal alan diisiincesini feminist bir yaklasimla elestirmektedir.
[zleyicilerin algisimi zorlayan ve saskinlik yaratan gorsel ve dokunsal o6zelligi

sayesinde kamusal mekani gelenekselin duygusal alaniyla ihlal etmektedir.

Resim 5.34. Joana Vasconcelos, Kirlenme, enstalasyon, el yapimi yiin 6rgii ve t1g isi, aplikeli kege,
endiistriyel 6rme kumas, kumas, siis esyasi, polyester, ¢elik kablo, 2008-2010
(int.:85)

Zoe Hillyard tarafindan gelistirilen kirkyama seramikler, tekstil ve seramik sanatinin

bilesiminin en giizel Orneklerini yansitmaktadir. Sanatci, geleneksel el dikisi ve
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kumasla yapilan kirkyama teknigini aslina uygun sekilde bozmadan kirik seramik
pargalarla birlestirmis; sanat ve zanaat siirecinde yeni, yaratici ve 6zgiin bir anlatim
dili olusturmustur. Hillyard, kirkyama seramiklerin yapim asamasinda oncelikli olarak
kirik seramik parcalarini farkli renk ve desenlere sahip kumas parcalariyla kaplamus;
kumaslarin birlestirme noktalarinda ise germe islemiyle birlikte el dikisi kullanmustir.
Caligmalarinda renk, desen ve yapiyla oynayan sanatgi, bu sayede seramiklerin
yiizeyinde c¢agdas-dekoratif bir etki yaratmistir. Kirkyama seramiklerini olustururken
t¢ farkli uygulama yontemi kullanmustir. “Birincisinde kumas1 birebir seramik ile
kullannmus ve kirik seramik parcalari kumaslarla kaplayarak birlestirmistir. Ikinci
yonteminde seramik parcalar lizerine kumas desenlerini dijital baski yontemini
kullanmayr tercih etmistir. Ugilincii yontemi ise Japon ‘yobitsugi’ tekniginden
faydalanarak yaptigi ¢alismalardan olusmaktadir” (Sevim ve Yesilmen, 2016, s.186).
Atilan ya da kirilan seramiklerin kumas parcalariyla yeniden yorumlanarak
yapilandirilmasi; kusurlu sayilan malzemenin ve seri firetilerek kimlikleri
anonimlesen, sadece bir islevsellige sahip olan seramiklerin eski baglamlarindan
kopartilarak, geri doniigiimle birlikte canlanmasina ve gelenegin ¢agdas sanattin bi¢cim

diline doniigsmesine olanak saglamustir.

Resim 5.35. Zoe Hillyard, Bahar Oryantal Vazo, ipek, keten, seramik, iplik (kirkyama seramik), 28 x
17 cm, 2015 (solda)
(int.:86)

Resim 5.36. Zoe Hillyard, Siyah Ampul Vazo, ipek, seramik, iplik (kirkyama seramik), 23 x 11 cm,
2013 (ortada)
(int.:87)

Resim 5.37. Zoe Hillyard, Meyve Tabagi, ipek, seramik, iplik (kirkyama seramik), 10 x 16 cm, 2016

(sagda)
(int.:88)
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Avusturalyal1 sanatg1 David Noonan, arsivledigi fotograflari, belgeleri, dergileri, eski
kitaplar1 ve kumas desenlerini fotograflayarak, ipek baski teknigiyle birlestirmistir.
Sanat¢imin fotograf goriintlilerini iist iiste getirerek olusturdugu katmanli, heterojen,
geometrik ve parcali diizenlemeler kompozisyonun biitiiniinde goriintii hareketliligi
yaratmistir. Noonan’in kumas-kolajlarinda figiilerin altinda kullamilan sert dokulu ve
geometrik sekillerde kabaca diizenlenmis kumaglarin birbirine yamalanmasi sayesinde
hem soyut hem de dokunsal unsurlar bir arada vurgulanmistir. Siyah-beyaz ya da sepya
tonlarinda kullandign figiiratif fotograflar ve kumas desenlerini igeren siluet
goriintliler, garip ve gizemli sahneler olusturmustur. Caligsmalarinda film yapiminda
kullanilan montaj teknigini andiran bir iislup kullanmasiyla figiir, mekdn ve kumasg
iligkisinde goriintiilerin kirilarak birlestirdigi izlenimini veren gegisler yaratmustir.

Noonan, kumas-kolajlarini;

astarlannmus keten ve jiit adi verilen lifli kumas kullanarak olusturmustur. Bu
calismalar bir¢ok kumas katmanmindan olustugundan dolayr olduk¢a agirdir. Jiit,
soguk ve mavi rengin griligi iken, keten daha sicak, gri renkliligi verir. Tek renkli
goriintiiler siyah basilmuis ipek baskidir. Keten ve jiit kenarlar1 yipranmis ve
katmanlanmistir, kesme agis1 ise tirtiklidir (Smith, 2009, s. 4).

Resim 5.38. David Noonan, isimsiz, keten kolaj iizerine ipek bask1, 214 x 229 x7 cm, 2012 (solda)
(int.:89)

Resim 5.39. David Noonan, isimsiz, keten kolaj iizerine ipek baski, 204 x 146 cm, 2013 (sagda)
(int.:90)
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Resim 5.40. David Noonan, Isimsiz, kumas iizerine ipek baski, 214 x 306 x 6 cm, 2010
(Holzwarth, 2013, s. 298)

Kentsel peyzaj sanati projelerinde Amerikali sanatci Amanda Browder, bagislanan,
toplanan ya da geri doniistimii yapilan kumaglar1 bir¢ok yerel goniillii katilimcinin
igbirligiyle dikerek, mimari yapilarin ylizeyinde ve kamusal alanlarda biiyiik 6l¢ekli
tekstil enstalasyonlar1 gerceklestirmektedir. Sanatci’nin ‘yumusak heykel” olarak
tammladig calismalarinda; bagislanan ve herhangi bir yerden toplanan buluntu
kumaslar, kirkyama tekniginde oldugu gibi kendiligindenlik ve rastlantisallik
olgusunu yaratmaktadir.

Resim 5.41. Amanda Browder, Hayali Yer, tekstil enstalasyon, kumas pargalari, 950 Broadway, 2016
(int.:91)
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Browder’nin kapitone dis cephe tasarimlarinda; genellikle parlak ve diiz renkte
dikilmis; yamali dev kumas pargalarini bir araya getirmesiyle renk patlamalari
olusturan caligsmalari, kamusal alanla olan etkilesimi doniistiiriir ve algiyla oynar.
Kumas kurulumlarimin big¢imsel temelini ise minimalist, geometri sanati ve hazir nesne
olusturur. Renk ve cizginin giliclii kombinasyonu, tekstil malzemesiyle yeniden
yapilandirilir. Aym zamanda kolektif grupta yer alan kisilerin sanat eserinin olusumda
sadece izleyici olarak degil; siirecin bir pargasi, isi yapan icraci olmalari, tecriibeye
gereksinim duyulmamasi ve sanatci gibi hissetmelerinin olusturdugu diirtii, etkilesimli
bir diyalog yarattigindan sanat¢imn ¢alismalarinin temel bilesenini topluluk, isbirligi,
sehir binalari, kirkyama ve kumas cercevesi olusturur. Cagdas sanat eserini sanatgi

olmayan kisilerle meydana getirmesi ve tekstil malzemesi kullanmasiyla sanat ve

zanaat kavramlarim sorgularken, yiiksek sanat ve hazir nesne arasindaki sinirda yer

almaktadir.

Resim 5.42. Amanda Browder, Rapunzel, tekstil enstalasyon, kumas pargalari, 2006 (solda)
(int.:92)

Resim 5.43. Amanda Browder, Sandalye (prizma oturma odasi), tekstil enstalasyon, kumas, pargalar1
Allegra LaViola Galeri, New York, 2013 (sagda)
(int.:93)

Rachel Hayes, sanat, zanaat, tasarim ve tekstil alanlarim kapsayan g¢alismalarinda
soyut desen yapimu ve kapitone dikisle ¢agdas sanatta kendine has bir iislup
gelistirmistir. Kamusal alanlarin iginde ve disindaki mekanlarda enstalasyonlar yapan
sanatc1, kirllganlik ve gii¢ olgular listiinde ¢aligmakta ve mimari estetigi el sanatiyla
birlestirerek, asili kumas heykeller olusturmaktadir. Isikli vitray goriiniimlii kumas
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kirkyama g¢alismalarinda renk teorisine dayanan ve ritmik olarak tekrar eden geometrik
alanlar, seffaf ve parlak organze tiille saglamaktadir. Kumaslarin gecirgen yapisi, 151k
ve golgenin aracilifiyla boslukta katmanlar olugsmasini saglamaktadir. Saydam kumas
parcalarindan siiziilen 151k kirilarak mekan i¢inde duvarlara, zemine ve izleyicilerin

iizerine diismektedir. Calismalarin boyutlarimn fiziksel olarak biiyiik olmasi giicii,

renk filtresi gibi diisiiniilen tiillerden dogal 15181n renkleri yansitmasi ise kirilganlig
vurgulamaktadir.

Resim 5.44. Rachel Hayes, Giines Yelkenleri, enstalasyon, ¢elik kablo, naylon, kumag pargalari, 2016
(solda)

(int.:94)

Resim 5.45. Rachel Hayes, Gézden Kaybolmayan, entalasyon, ipek, naylon, aydinlatma jeli, asetat,
iplik, 2015-2017 (sagda)
(int.:95)

Resim 4.46. Rachel Hayes, Gokkusagi Sohbeti, 34 tel ¢ite bagli seffaf ve opak kumaslarin dikilmis
seritler, 2009 (solda)
(int.:96)

Resim 5.47. Rachel Hayes, Beyaz Kumlar, naylon, vinil, ipek, polyester, 5’ x 8’ ile 60 ‘x 90° arasinda

degisen paneller, 2015 (sagda)
(int.:97)
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6. CAGDAS TURK SANATINDA KIRKYAMA iMGESI

Dogu ve Bati cografyasimin kavsak noktasinda bulunan Anadolu, gegmisten gliniimiize
gecis noktasi olarak sentez olusturan zengin Kkiiltiirel verilerle yogrulmustur.
Birbirinden farkli bir¢ok dilin, dinin, uygarligin, kiiltiirel 68enin ve yerel unsurlarin
bilesiminde sentezlenmis, koklii bir gegmise sahiptir. Anadolu folkloruna ait kiiltiirel
degerler; motiflerle, nakislarla, ¢izgilerle, renklerle ve soyutlamaya dayali yiizeysel

bi¢im anlayisiyla olusturulan zengin bir gorsel kaynak sunar.

Tirk sanati tarthinde Anadolu’nun kiiltiirel degerlerini yiiceltmeye yonelik ¢agdas
sanat anlayis1, Cumhuriyet’in ulusal-sosyal bilingle kimlik olusturma ve modernlesme
ideolojisinin es zamanli olarak yiiriitilldiigii donemde ivme kazanmistir. Toplumun
tiim katmalarim etkisi altina alarak goriiniir kilan sanat alanlarinin, sanat anlayislarinin
ve Usluplarin sekillendigi bir zaman dilimi olusmustur. Bu dénemde 1929 yilinda
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurulmasi, 1932’de halk evlerinin
acilmasi, Tiirk Ocaklar1, Inkilap Plastik Sanatlar Sergileri, 1938-1944 yillar1 arasinda
Cumhuriyet Halk Partisinin yurt genelinde diizenledigi Ressamlarin Yurt Ici Gezileri
programimn halk yasantisina, -yoresel, yerel, geleneksel- ve kiiltiirel 6zelliklere

yonelimleri toplumla sanati bagdastiran ortamlarin olusmasini saglamustir.

Degisik kiiltlirleri ve estetik anlayislar1 igeren kiiltiirel, politik ve toplumsal
birikimle, Bati ile yerel arasinda olusan aligverisi, yepyeni, giiclii bir enerji seklinde
kullanan Tiirk sanat¢isinin kiiresel tekdiizelige kars1 6zgilin kimligiyle 6ne ¢ikmasi,
siiphesiz halk kiiltiiriinii, halk hayatini inceleme ve yararlanma alani olarak
gormekle miimkiin olmustur (Karoglu, 2014, s.108-109).

Yerelligi, halk sanatim tuvallerine yansitan sanat¢ilar, halisindan kilimine,
heybesinden giinliik kullamm esyalarina kadar hemen her alani kapsayan siisleme
ve el sanatlar1 6rneklerini insanin dogayla olan iligkisinin yansimasi seklinde ortaya
cikan bazen yorumlar, kimi zaman da ilging stilizasyonlara varan bir anlatim
cesitliligi icinde sunmuslardir. Tablolara yansiyan siisleme ve nakiglar, Anadolu
insaninin ruh derinliklerinde yogrulan 6zlemleri, sevdalari, ac1 ve kederlerin gorsel
anlatimlaridir (Karoglu, 2014, s. 103).

Tiirk sanatinda geleneksel kaynaklara egilim gosterilerek yerellesme, yorelesme ve
modern sanat anlayisiyla birlikte 6zgiinlesme cabalari, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
milli goriise bagli sanat olusumlarini giindeme getirmistir. 1930°1u yillara kadar olan
sanat anlayisi, Bati sanat degerleri dogrultusunda gelisme gostermis; ancak 1933
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yilinda kurulan d Grubuyla birlikte sanat¢ilar, bagimsizlik arayislari i¢inde 6zgiirce
resim yapma, Batil1 cagdas sanat akimlarint Tiirk sanatina tagima ve topluma tanitma
cabasi i¢ine girmistir. 1941°de kurulan Yeniler Grubu ve 1947°de Onlar Grubuyla
olusturulan sanat inisiyatifleri ise ulusal ve yerel olan degerleri vurgulamis; yoniinii,
halka doniik toplumsal sanat diisiincesine ¢evirirken, calismalarini Anadolu’nun

yasamu, insani, dogas1 ve kiiltiiriiyle iliskilendirmistir.

D Grubu; 1933 yilinda resmi kurumlardan bagimsiz olarak olusturulan ilk sanat
grubudur. Ulusallik bilinci ve ¢agdaslasma hedefleri dogrultusunda ‘yasayan Sanat’
anlayisim yeni atilimlarla birlikte iilkeye yaymak genel ilkesini olusturmustur. “d
Grubu, sanatin yagayan damarim yakalamak ve geride kalmis olam degil, yasayan ozii
yansitmak pesindeydi; o nedenle de iiyelerin farkli ve 6znel tutumlarim 6ne ¢ikarmayi
amaglamistir. Nurullah Berk’e gore grubun amaci, Tiirk resmine rasyonalizmi

getirerek, ifade tarzlarina yeni bir diizen vermekti” (Ozsezgin, 2016, s. 32).

izlenimci sanat anlayisim; doga taklitciligini ve kopyacilign reddederek akademik
kuralciligin disina tasan, kiibizm ve konstriiktivizmin yapisal 6gretisini merkeze alarak
bicimsel ve teknik olarak planlarin ayrimina dayanan desen ve resim anlayigin
benimseyen d Grubu iiyeleri; Cumhuriyet doneminin atilimer ruhunda sanata yeni bir
soluk getirmistir. “Baslangicta geleneksel kaynaklara yonelen arayislari reddeden d
Grubu, Ikinci Diinya Savas yillarinda baslayacak olan ve savasin hemen ardindan da
ikinci bir ‘Ulusal Sanat’ arayisinda goriislinii degistirerek, minyatiir ve hat gibi
geleneksel sanatlarin esinlerini yeni bir teknik ve anlayisla yorumlamaya yonelmistir”
(Giray, 2003, s.11). Bu déonemde sanat¢ilar artik; pentiir ve motifi bir arada kullanarak,
taklitcilikten arindirilmis ve 0zglin niteliklere sahip sanat anlayis1 benimsemeye

baslamustir.

Bu bakimdan d Grubunun sozciiliiglinii tistlenen Nurullah Berk’in ‘Padisah’ adh
caligmasina baktigimizda yiizeysel bir diizenleme hakimiyeti gbze c¢arpmaktadir.
Geometrik kiibik etkili bigimler; kumas motiflerinin yalinlastirilarak stilize edilen
hareketli yiizeyleri, koseli, dik, egri ¢izgiler ve figiriin duraganligi bilemisimde
dengelenerek olusturmustur.

Sanatginin bir yanda batidan aldig teknikler, diger yandan Islam minyatiirleri,
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geleneksel Tiirk sanatlar1 ve ¢izgi arabeski Dogu ile Batimn bir sentezini
olusturmustur. Semazite edilmis bi¢imlerin konturlarini kalin siyah cizgilerle
cevrelemis, nesnel diinyadan aldig 68eleri dekoratif renkli bir grafik diizen ig¢inde
carpict bigimlere doniistiirmiistiir. Ciniden, kumastan, metal is¢iliginden alinmus
siisleme Ogeleri bu resimde; ylizeysel bir diizlemde, geleneksel iki boyutlu bir
konstriiktivizm ig¢inde kullanilmistir (Ersoy, 2004, s. 107).

Resim 6.1. Nurullah Berk, Padisah, tuval iizerine yagliboya, 80 x 80 cm, 6zel koleksiyon
(Ozsezgin, 1982b, s. 38)

d Grubu adiyla birlesen sanatgilar arasinda ilk olarak Zeki Faik Izler, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu yer alirken, daha sonra gruba
katilan diger sanatgilar ise Sabri Berkel, Erciiment Kalnuk, Esref Uren, Halil Dikmen,
Stikriye Dikmen, Saliha Uralli, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eytliboglu olmustur.

Yeniler Grubu; bir diger adiyla Liman Ressamlari, 1941°de resim sanatim Bati
etkisinden kurtararak, toplumsal agidan halka yonelik; halkla iliskileri zayiflamamis
ve yabancilasmamus bir sanat anlayisin gelismesini saglamak amaciyla ‘toplumsal
gercekei’ egilimleri glindeme getiren ilk resim toplulugu olmustur. Toplumun iginden,
glindelik hayata dair analizlerini sosyal bir elestiri mekanizmas1 olarak resimlerine
yansitan sanatcilar, “esas olarak d Grubunun sergiledigi asir1 bigimci ve kent soylu
tavra karsi, vasat ve toplumcu gercekei duyarliliga sirtim dayayan, ortalama insam

merkeze alan ‘anlatime1’ bir resim anlayisini onermistir” (Saglam, 2012, s. 22).

Toplumsal sorunlar1 irdelerken yerel olana, 6ze; kendi topragimiza ve kendi

yasantimiza yonelmeleriyle halk yasantisina ve insana dair kesitlerden elde edilen
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imgelerin sanata yansimasi, resim sanatimin atdlyeden ¢ikip, sokaga, siradan olana
ulagmas1 bakimindan yeni bir alan yaratmistir. Yeniler grubunu olusturan sanatgilar;
ulusallik, toplumsallik ve yerellik vurgusuyla olusturduklari caligsmalarini bireysel
tisluplar1 ve anlayislar1t dogrultusunda yansitirken, Batili yontem ve tekniklerden de
kopmamistir. Anadolu insammnin yasamu, kirsal hayat, isciler, kdyden kente goc,
yoksullar, balik¢ilar, ayakkabi1 boyacilari gibi toplumsal alandan alinan konular, insan
ve ¢evre ekseninde resimlerinde yer edinmistir. Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni
Arbasg, Selim Turan, Miimtaz Yener, Abidin Dino, Nejat Devrim, Hasmet Akal, Turgut
Atalay, Agop Arad ve Fethi Karabag gibi sanatgilar bu grubun i¢inde yer alan

tiyelerdendir.

Yeniler gurubundan sonra 1947°de kurulan Onlar Grubu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atolyesinden yetisen on sanatcimin bir araya gelmesiyle olusmustur. Eyliboglu’nun
sanat gorilisii dogrultusunda Onlar grubu; ¢agdas bati sanati ve geleneksel halk kiiltiirii
unsurlarinin biresiminden olusan 6zgiin milli sanat eserleri felsefesinde temellenen
calismalar meydana getirmistir. Onlar grubunun sanatgilar1 arasinda Nedim Giinsur,
Mustafa Esirkus, Fikret Elpe, Saynur Kiyici, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mehmet

Pesen, Fariinissa Sénmez, Ivy Stangali ve Meryem Ozacul bulunmaktadir.

Hayata dokunan yasam bi¢imi ve sanat anlayisiyla gecmis ve gelecek, dogu ve bati
arasinda sentez giiciiyle koprii kurmayr basaran ressam, yazar, sair ve heykeltirag Bedri
Rahmi Eyiliboglu'nun, Tiirk halk kiiltiiriine dair el ve siisleme sanatlarindan
esinlenerek sectigi motifler; resim, vitray, mozaik, seramik, duvar resmi, yazma ve
graviir baskilarinda goriiniirlik kazanmuigtir. Sanat¢imin sanatla yasam, gelenekle
cagdaslik arasinda bag kurma diisiincesi onu, Anadolu’nun koklii gelenege sahip halk
sanatt Urtinleri olan, belli bir ihtiyac1 karsilayan ve el emegiyle meydana getirilen
coraplara, nakislara, yazmalara, heybelere ve kilimlere yoneltmis; yerel gercekligi
yapitlarina tagimasimt saglamustir. Cumhuriyet donemi Tiirk sanatinda zanaat
iirtinlerini yiicelterek sanatsal bir deger kazandiran ve sanatlasan zanaat olgusuna
Onayak olan ilk sanat¢idir. Orta Asya’dan Anadolu’ya pek ¢ok anlam ve gizli bir dili
olusturan motifler, sanatcimin eserlerinde Anadolu’nun ikonografik kurgusu haline
gelmistir. Bedri Rahmi’ye gore, “halk sanatinda resim geleneginin yerini nakis
tutmustur. Omriinde bir tek sahici tablo gdrmemis milyonlarca insan vardir, fakat igine

nakig girmemis bir tek ev, bir ¢ift g6z bulunabilecegini sanmam” (Eyiiboglu, 2012, s.
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352) seklindeki sdylemiyle bu konudaki goériisiinii ortaya koymustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fransa’daki 6grencilik yillarinda Andre Lhote atdlyesindeki
kiibizm etkili deneyimleri sirasinda kiibizmin yerine daha ¢ok Dufy’e yaklasmus,
Matisse’in renk ve motifleri ele alig bi¢imi ve yorumlama tarzindan etkilenmistir.
Anadolu motiflerinden aldigi esinle geleneksel halk kiiltiiriiniin bi¢gim ve renk dilini
bat1 sanatinin pentiir teknigiyle bagdastirmis ve ulusal degerleri yiicelten ¢alismalar

lretmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Ebabil Kusuw’, ‘Hayataagac1’, ‘Istanbul’, ‘Motif’,
‘Kilimli’, ‘Horon’, ‘Kirkayak, ‘Eski Yaztlar’ isimli eserlerinde ve gesitli yerlerde
uyguladigi mozaik ve rdlyef panolarinda damga, im vb. motiflerle karsilagilir. Bu
eserler yakindan incelendiginde eski Tiirk yazitlarini, kaya ¢izimlerini, damga ve
imleri ¢cagristiran semboller ve motifler ister plastik unsurlar, ister konu bakimindan
ortiismektedir. Aza indirgeme, sematik ¢izim tarzi, alegorik ifade vb. nitelikli bu
resimler damga gelenegine bir uzant1 karakterindedir (Bayramoglu, 2013, s. 8).

Kiiltiirel bellege atifta bulunarak, Anadolu insammnin ve kiiltiiriiniin yansimasi olan
nakislardan, kilimlerden ve yazmalardan se¢mis oldugu geometrik bi¢imlerdeki stilize
edilmis motiflerle olusturdugu soyutlama sanat anlayisiyla uyusan kompozisyonlari,
yerelligin ve ¢agdas yorumun ortak paydasim olusturmustur. Yoresel motiflerin
islendigi resimlerinde perspektif goz ardi edilmis ve yiizeysel etkilerle bezenmis bir

gorsellik 6n planda tutulmustur.

1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisinin diizenledigi, ‘Ressamlarin Yurt I¢i Gezileri’
programi ¢ercevesinde Edirne’ye, 1942 yilinda ise Corum’a gitmistir. Sanat¢1, Corum
gezisinde “han kahveleri, han avlulari, Pazar yerlerinin kalabalig, halay ¢ekenler, saz
calan asiklar, dag kdylinden kente hasta indirenler, pazardan kdye donenler, bebesini
emziren koyli kadinlar, bayramliklarint giymis koyliiler, garipler ve yoksullari” (Erol,
1984, s. 79) gozlemlemis; bu deneyim Anadolu tutkusunun olusumunda ve

geleneksele yonelisinde bir doniim noktas1 olmustur.

163



2Bl R PRI

Resim 6.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi Bacakli Igdeli Gelin, Eyiiboglu Ailesi Koleksiyonu, 1954
(Ozsezgin, 2016,s.29)

A
v
A
v
2

Resim 6.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel, karton tizerine guvas, 96 x 70 cm (solda)
(Ozsezgin, 2016, s. 39)

Resim 6.4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ana, tuvale marufle kagit {izerine guvas, 200 x 70 cm (sagda)
(Ozsezgin, 2016, s. 27)
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Eyliboglu, sanat¢imin temel olarak zanaatciligi 1y1 icra etmesi gerektigi
diisiincesindedir. Nakis ve kilim gibi zanaat ustaligi gerektiren unsurlarin resim
sanatindaki iliskilendirmesini incelerken sanat ve zanaat, giizel ve fayda arasindaki
ayrimin nasil birlesip, biitlinlesebilecegini sorgulanustir. Sanat, zanaat, giizel ve fayda
kavramlarindan yola ¢ikarak, “Niye benim motiflerim bir perde olmasin?, Benim
motif; heykel olur mu?, Tabak olur mu?” (Eyiiboglu, 2011, s. 23) seklindeki
sorgulamalar1 sanat, hazir nesne ve sanati hayatla bagdagtirma iligkisinin gostergesini

olusturmustur.

Halk sanati, nasil halk yasaminda vazgeg¢ilmez bir isleve sahipse, bu islevi cagdas
anlamda giiniin gerceklerine uyarlayan Bedri Rahmi, resmi dort yam ¢ercevelenmis
bir tablo olmamn oOtesinde giinliik yasama karisan bir deger Ol¢iisii sayilmasi
gerektigini dile getirmistir. Bu amagla duvar mozaigi, seramik, perde ve yazmalar
hazirlamis; boylece, ‘giizel’in aym zamanda yasamla Ozdes bir yararliliga
yonelmesi gerektigini savunmustur. Duvara asilip unutulan resim yerine, duvarin
kendisini siislemek, evin perdelerine camlarina yerlesmek, yapilarin iglerini ve
dislarim mozaikle kaplamak istemistir (Ozsezgin, 1982b, s. 34-35).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yerellik vurgusuna dair oncelik verdigi bir diger halk
elinden ¢ikmus, 6zligiinii kaybetmemis ve geleneksel el zanaati iiriin olan yazmalara
yonelmesiyle ‘yazmacilik sanatt’’mn da Onemli temsilcilerinden biri olmustur.
Yazmalarinda 0zgiin yorumuyla yarattigi lale, nar, balik, denizkizi, kuslar ve Ayse
gelin gibi motifleri sadelestirmis, yeniden iiretmis; bu sayede zanaat seviyesinde olan
yazmaciligl sanat seviyesine yiikseltmistir. Yazma lizerine isledigi 6zglin resimleri bu

sayede halka ulastirarak, yayginlastirmaya calismustir.

Anadolu kiiltiirine ait bir esya olan yazma ve resim arasinda kurdugu iliskide hem
hammadde olarak yazmamn ve tuvalin bezle hem de teknik farki olsa da boya
kullanimdaki benzerliginden yola ¢ikmustir. Resmi yazmalastiran sanatgi, kendisini
yazma kullanmaya iten sebepleri ‘Halk Sanati ve Yazmalar’ adli yazisinda su sekilde

aciklamustir:

Tablolarin cogu bez iizerine yapilir, yazma da &yle. Uzerine resim yapilacak bez
uzun emeklerle musamba haline getirilir; buna ragmen ilerde c¢atlayip,
dokiilmeyecegini ve lizerine siiriilen boyalar1 rahatsiz etmeyecegini hi¢ kimse
garanti edemez. Halbuki yazma bezi boyasindan ayrilmaz. Yazma; giinesten,
yagmurdan, ¢amurdan korkmaz. Yazma boyasi resim boyalar1 gibi bezin yalniz
tistinde durmaz, onun iliklerine kadar isler, onunla karisir, bir biitin olur (...)
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Miihim bir konu da kalip meselesi. Yazma nakislar1 evvela bir tahtaya koyulur,
sonra bu tahta miihiir gibi boyanir, beze basilir. Aym usul resimde, graviir sanatinda
kullanilir, yalmz tahta {izerine degil; ¢inko, bakir veya tas tstiine yapilir, kigida
basilir. Yazmamn dogusunda kalip yoktur. Ik yazmalarimz dogrudan dogruya has
renklerle ve fircayla islenmistir (Eyiiboglu, 2012, s. 353).

Cagdas Tiirk sanatinda 1970’11 yillar sonrasinda bagslayan disiplinleraras1 yaklagim,
sanatin dilin, kurallarini, algilanma bigimini ve simrlarim sorgulayan bir déonemeg
olurken, gosteren ve gosterilen arasindaki mesafenin daralmasiyla bu iliski yeniden
sekillenmistir. Bu siirecte kavramsal sanatin diistinsel kodlar1 ve hazir nesne kullanimi
yoniindeki egilimler belirleyici rol oynamustir. Sanatsal iiretimlerde birbirinden farkl

teknikler anlami merkeze koyarak yapitlarin biinyesinde yer almustir.

1980 sonrasinda sanatin beslendigi alanlar, glindelik yasam, popiiler kiiltiir, sokak
jargonu, politik dil, felsefe gibi ¢esitli alanlar1 da kusatacak sekilde genislemistir.
Sanatcimin farkli disiplinlerdenyararlanarak kullanmaya basladig yeni dil, 6nceleri
sanati disiplinler-aras1 bir boyuta tasims; ancak cesitli disiplinlerin bir araya
gelmeleriyle, birbirlerinden etkilenmeleriyle ortaya ¢ikan yeni dil, disiplinleri de
doniistiirdligiinden sanatta da disiplinler-asirilik cagina gelinmistir (Pelvanoglu,
2009, s. 74).

1990’11 yillarin ortalarinda ise sanat iiretimlerinde malzemenin ¢esitliligininartmasiyla
birlikte birgok gorsel ve yazili anlatim yan yana ve i¢ ice getirilerek sergilenmis;
“karisik malzeme, hazir nesne, sekillenebilir plastik malzeme, boya, fotograf, dijital
baski, video sanati, enstalasyon, performans gibi anlayislarla ¢ok farkli ifade bigimleri
kullanilmistir. Her seyin sanat olabilecegi fikri her tiirden malzemenin bir ifade araci
olarak kullamlma olasiligini saglayarak birden ¢ok temsil durumu igerisinde yer

almistir (Kaplan, 2017, s. 2747).

Bu baglamda; 21. yiizyll c¢agdas Tiirk sanatinda; gelenek, sanat ve hazir nesne
kavramlar1 ¢ergevesinde geleneksel bir iirlin olan kirkyamamn eski ve yeni taniminin
yeniden sorgulanmasi ve yorumlanmasi, ¢agdas sanata yonelik uygulama bigimlerinde
par¢adan biitiine giden caligsmalarla ‘kumas kolaj’larin olusmasini saglanmistir.
Giiniimiiz sanatinda; geleneksel olarak el isciligine dayanan, bir ihtiyact gidermeye
yonelik islevsel 6zelligi bulunan ve zanaat {iriinii olan kirkyamamn cagdas yorumu
lizerinde calisan sanatgilar, eserlerinde degisik tiirlerini ve olanaklarini kullandigi
kumasin; kapatici ve saydam oOzelligini, kompozisyonlarin olusumunda; Kkare,
dikdortgen, ticgen gibi geometrik sekilleri, kumas birlestirme yontemlerinde ise yan
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yana getirilen parcalarla ‘diizlemsel’ ya da iist iliste apliklerle ‘katman’ olusturan
etkileri dikkate almustir. Ayn1 zamanda temel olarak parca-biitiin iligkisinin gozetildigi
ve geometrik unsurlarin baz alindigi degisik malzemelerle de kirkyama benzeri
caligmalar meydana getirilmistir. Eserlerde tercih edilen materyallerde agirlikli olarak

kece, kumas, tiil ve hali kullamInustir.

Tekstil alamnin temel unsurunu olusturan ve hazir nesne olarak iiretilen kumaslarin
birbirinden farkli renk, doku, sekil, motif ve desenlerde bilesiminden olusan kirkyama,
sanatgilarin kendilerine has tisluplariyla olusturduklar1 eserlerinde alisilagelmis sanat
algisina farkli bir bakis acis1 getirmeleriyle giiniimiz Tirk sanatimn ifade

bi¢imlerinden biri haline gelmistir.

Ramazan Bayrakoglu’nun c¢alismalari uzaktan bakildiginda bir resim ya da fotograf
yanilsamasi yaratmaktadir. Sanatci, geleneksel el sanatlarindan kirkyama tekniginde
oldugu gibi renkli kumas pargalarini kesip, pargalari birbirine teyelleyerek dikisle
birlestirmekte ve kompozisyonun biitiinde uygulayarak biiylik boyutlu bir goriintii elde
etmektedir. Bayrakoglu, tuval lizerinde ayrintiyla islenmis, pek ¢ok renkli saten kumasg
pargalartyla formlari1 olusturmaya yonelik tasariminda; kumaglari hem st iiste
eklemesiyle aplike tekniginden hem de yana yana getirmesiyle kertme tekniginden

faydalanmustir.

Resim 6.5. Ramazan Bayrakoglu, Kardelen, tuval iizerine dikisli kumas, 144 x245 cm, 2015
(int.:98)
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Kompozisyonlarda kullanilan saten kumas pargalarinin canli ve parlak yapisi, uzak bir
mesafeden bakildiginda firga vuruslariyla olusturan bir yagliboya tabloyu
ammsatmaktadir. Ayn1 zamanda saten kumaglar arasindaki renk gecisleri ve parcali
boliimlenmeler calismamn biitliniine bakildiginda ipek baski etkisi yaratmaktadir.
Caligmalarinda farkli materyal kullamma yonelen sanatgi; ¢izgi, leke, agik-koyu, zitlik
gibi resimsel degerleri olusturan unsurlar1 boya ve fir¢ayla saglamak yerine kadinlara
Ozgl bir tslup olarak nitelendirilen igne, iplik, kumas ve dikis makinesi kullanarak
cagdas sanatta Ozgiin bir anlatim olusturmus; kadin islerinin glinlimiiz sanatindaki

yerine ve Onemine 151k tutmustur.

3= ' —

Resim 6.6. Ramazan Bayrakoglu, Kardelen, tuval tizerine dikisli kumasg, 144 x 245 cm, 2015 (detay)
(int.:99)

[rfan Oniirmen, giiniimiiz sanatinda hazir malzeme kullanimina yonelmesiyle farkli bir
soluk getirmistir. Sanat¢inin figiir ve kompozisyonlarinda pentiir geleneginin yani sira
farkli renk tonlarinda keserek parcaladig tiilleri st iiste ekleyerek kullanmasi, ¢ok
katmanli tiil kolajlarim olusturmasim saglamustir. Oniirmen’in ‘pentiil’ olarak
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adlandirdig1 ¢aligmalarinda tiillerin seffaf ve gecirgen dogasi; net olmayan, varolusla
yok olus arasindaki belirsizlik siireglerinin ifadesini gorsellestirirken, bireysel ve
toplumsal gergekler tiillerin ardina saklanmus gibidir. Kent yasam iginde giindelik
hayatta yasanan sahnelerde siradan insanlarin siradan davraniglari, savas, siddet ve
dayak gibi temalar, fragmanlara ayrilmus griligin arkasinda kaybolmaktadir. Tiillerin
saydamligi; derinlik, bosluk ve gergeklik arasindaki baglantida hem malzeme hem de

konunun vurgusunu siliklestirmektedir.

teteteeled

»

N X )

~

Resim 6.7. Irfan Oniirmen, Sarkag, D Serisi no:12, tekstil malzemeleri, akrilik, tiil katmanlar1, 160 X
225¢cm, 2016
(int.:100)
Sanat¢1 Gaze (Bakis) serisinde; portre ¢alismalarindaki yiizleri belirsizlestirilmesiyle
kimliksizlik kavranmuna vurgu yapmaktadir. Kitle iletisim araglart ve medya
araciligryla birbirine benzetilen, tek-tiplestirilerek aymlasan; aymlastikga kaybolan
insanlari, kiibist diizlemsel par¢alanmalarda oldugu gibi kirilgan geometrik bigimlerle
ve solgun renklerle maskeleyerek tiillerin ardina itmektedir. Dis diinyada yasanan
gergek bilgileri medyanin doniistiiriip, masumlastirarak aktarilmasi gibi sanatg1 da
tilleri gercek goriintiilerin lizerinde yar1 gecirgen bir perde olarak konumlandirmakta;

goriintliler ise —mug gibi sanal yasamlar1 vurgulamaktadir.
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Resim 6.8. irfan Oniirmen, Gaze (Bakis) Serisi no:16, tiil, 198 x 130 cm, 2012 (solda)
(int.:101)

Resim 6.9. Irfan Oniirmen, Gaze (Bakis) Serisi n0:32, tuval iizerine monteli cok katmanli kesim tiil,
145 x 195 x 8.6 cm, 2014 (sagda)
(int.:102)

Toplum, kimlik, simrlar ve topluluklar alaninda deneysel ¢alismalari olan Nevin
Aladag, sosyo-kiiltiirel ve estetik konularim irdelemektedir. Caligsmalarinda geleneksel
el sanatlarindan ve zanaatindan faydalanan sanatgi, degisik desen, motif, dokuya sahip

kilim ve halilar1 merkeze almaktadir.

‘Sosyal Doku’ isimli ¢alismasinda, Bati ve dogu kiiltiirlerine ait ¢esitli toplumsal
yapilarin siislemeye dair imgelerini heterojen bigimde bir araya getirmistir. Farkl
ilkelerin kiiltiiriine ait Karakteristik desenlerdeki kilim ve hali motiflerini geometrik
formlarda parcalar halinde kesip, birlestirmekte ve soyut kompozisyon olusturacak
sekilde insa etmektedir. Kompozisyon diizenlemesinde hali pargalari, cografi olarak

yan yana dizilmis sosyal bir yapinin gostergesi olarak konumlandirilmustir.
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Resim 6.10. Nevin Aladag, Sosyal Doku Sar1, Mavi, Kirmizi, ahgap iizeri hali pargalari, 172 X 112 x
5.0 cm, 2017
(int.:103)

Resim 6.11. Nevin Aladag, Sosyal Doku, kilim, hali, 3 panel, 2012
(int.:104)

Oliim, yasam, agk, varolus ve gdc gibi yasama dair olgulari tema olarak kullanan ve
cizgisel oriintiiyle ikonografik bir ifade bi¢imi olusturan Atilla Ilkyaz, ‘Kirk Yama
Kirk Hikaye’ baslikli eserlerinde kendi resim dilindeki elemanlar1 sanat tarihinde yer
alan bazi sanatgilarin yapitlarindaki imgelerle bir arada kullanmustir. Geleneksel
kirkyama teknigindeki c¢aligsmalarimin 6ziinli; ge¢misle bugiin arasindaki baglantida
zaman, mekansizlik ve diigsellik kavramlarimn dogrultusunda figiirleri aym zemin
tizerinde birlestirmesiyle olusturmaktadir. Sanatgi, c¢alismalarinda vurguladig

imgelerin detayli icerigini su sekilde agiklamaktadir:
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Hitit resimleri, Misir hiyeroglifleri, geleneksel Afrika heykelleri gibi gegmis
uygarliklardan, Goya, Picasso, Matisse, Louis Soutter gibi Bati sanati
tarihi sanatcilarindan ve Malik Aksel, Ibrahim Ciftcioglu, Murat Celik gibi
Tiirk sanat¢ilarinin kullandigi figiir ve formlar1 alintilayarak, kendi desen, figiir ve
sembollerimle  biraraya getirmekte; goriiniirlerde  iliskisiz olam  yani
‘yamakolajlama’larimi kege  iizerinde goriiniir  kilmaktayim...  demektedir
(int.:105, Sabah Gazetesi, 2018).

Resim 6.13. Atilla Ilkyaz, Kirk Yama Kirk Hikdye (Murat Celik i¢in), kege iizerine yama, 140 x 234
cm, 2017

Ilkyaz, caglar onceki imgelerin zemininde gerek kece iizerine aplike teknigini
uygulayarak olusturdugu yamali imgelerini gerekse geometrik bigimlerde keserek yan
yana dikip, birlestirdigi desenli ve diiz kumaslarini, kolaj teknigiyle biitiinlestirmistir.

Eserlerinde hem ge¢mis zaman dilimindeki imgelere yapilan atif hem de bigimsel
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olarak st iiste getirilerek dikilen soyutlanmus figiiratif imgelerin ¢akismasi, zaman ve
teknik agisindan es zamanli olarak ¢ift yonlii katmanlar olusturmustur. Agik olarak
diizenlenen kompozisyonlarda pargalar halinde soyutlanmus bigimler, tarih ve
mekandan bagimsiz olarak nerede oldugu belli olmayan bir sonsuzluk, stireklilik ve

akicilik icinde boslukta geziniyormus izlenimi yaratmistir. Bu oOriintiiler, ¢agdas

sanatta postmodern bir anlatim dili sergilemesine olanak saglamustir.

Resim 6.15. Atilla ilkyaz, Kirk Yama Kirk Hikaye (Ibrahim Ciftcioglu’na saygi), bez {izerine yama,
dikis, ¢izim, 106 x 105 cm, 2017
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Cinsiyet, kiiresellesme, kimlik ve go¢ temalarinda ¢alisan Giilsiin Karamustafa,
enstalasyondan resme, heykelden videoya uzanan gesitli materyal ¢esitliligine sahip
caligmalar iretmistir. Geleneksel halk sanatlarindan folklorik 6geleri eserlerinde
kullanarak gelenekle modern arasindaki iliskide gecis siireclerini ve aradaliklar1 ironik
bir dille irdemektedir. Sanat¢i, ‘Elvisli Seccade’ isimli ¢alismasinda kumaslara
bitistirilmis birbirinin aymsi ti¢ Elvis imgesini farkli kesitlerde yan yana getirmis ve
kolajlayarak birlestirmistir. Bu c¢alismada dikkat c¢eken unsur, ikonlasmus Elvis
figlirliniin ¢ogaltilmis olmasidir. “Altin renkli alt zemin ya da gergevelemeler, tipki
ikonlarda oldugu gibi resimdeki manayr One ¢ikartnus; 6te yandan, eski ikonlarin

biricikligi ve igerdikleri anlanmun giicii ana motifin ¢ogaltilarak kullanmilmas1

araciligiyla tartismaya agilmistir” (Heinrich, 2007/2007, s. 45).

Resim6.16. Giilsiin Karamustafa, Son Yemek Uzerine Diiskiin Cesitleme I, kumas, 150x 190 cm, 1984
(solda)
(Salt Arastirma ve Programlar, 2015, s. 27)

Resim 6.17. Giilstin Karamustafa, Elvisli Seccade, kumas ve elyaf, 180 x 105 cm, 1986 (sagda)
(Heinrich, 2007/2007, s. 44)
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Giindelik yasamda kullanilan kiyafetlerin ve parga kumaslarin bileseninden olusan
‘Ucus Halis1” adl1 ¢alismasinda ise,

manzara motifleri igeren farkli kumaslarin kullammuyla bir araya getirilen kolaj,
renkli giysi ve eteklerin yaminda parlak mendiller, plastik ¢igekler ve takilar
igermektedir. Objeler; sol ve alt kisimda ¢ember bigiminde dizilmis, alt kenarin
iizerinden dalgalarla disari1 dogru yonelerek bir hareketlilik yamlsamasi yaratmustir.
Sanat¢1, evlerin icinden alinan nesnelere yiiklenen hayallere seyehat motifini
eklemistir. Icinde yasadigimiz zaman ait bir nesne (duvar halisi), kiiltiirel bir
rivayete karsilik gelen bir diger nesne ile (ugan hali) iliskilendirilmekte ve bu yolla
uzaklarda kalan yerlere dair fakli tahayyiil bi¢imleri arasinda bir bag kurmustur
(Heinrich, 2007/2007, s. 47-48).
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Resim 6.18. Giilsiin Karamustafa, Ugus Halis1, kumas, 245 x 135x 10 cm, 1985
(Heinrich, 2007/2007, s. 45)
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7. GORSEL COZUMLEMELER

Bireylerin giyinme ve Ortiinme ihtiyact insanligin varolusundan itibaren siiregelmis;
zaman icerisinde degiserek ve geliserek giiniimiize kadar ulasmustir. Bu siireg
icerisinde kendi i¢indeki evrimini gergeklestirirken, ayni zamanda sosyolojik bir olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkelerin, sehirlerin, kasabalarin ve kdylerin kendine
has bulunduklar1 boélgelerin  Ozelliklerine, iklimlerine ve ihtiyaglarina gore
giyimlerinde, orf, adet, geleneck ve goreneklerine gore farkli bir iislupla karsimiza
cikmaktadir. Toplumlar, kendi tarihsel siirecinin getirdigi yasanmusliklar1 ve
degerleriyle kendine 0Ozgii tarihsel bir yapiya sahiptir. Bu baglamda kirkyama,
kiiltiiriimiiziin so6zel ve yazili olmayan gorsel dili; yasanmusliklarin izi ve hayatin
gerceklerine dokunan pargalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dil, her daim her
donemin anlayislar1 ve ihtiyaglar1 dogrultusunda sekil degistirerek var olmustur.

Rastlantisal olarak farkli kumaglardan bir araya getirilmis kirkyamayr aslinda degerli
kilan her bir kumas pargasinin altinda yatan anlam ve kisinin hayatina deger katan
yasanmisliklar1 ve amlaridir. Her kumas, her renk ve her doku baska bir Oyki
anlatmaktadir. Eski kiyafetler ya da kumas parcalari, sahibini ge¢mise dair bir
yolculuga ¢ikarir. Belki bir parga bayramlik elbisesinden, belki bir par¢a ¢eyizinden...
Belki gengliginden belki de ¢ocukluk yillarindan...

Bireylerin giinliik hayatinda kullandigi kumaslarda belki de kendilerine bigtikleri ya
da bigilenrollerden bir parca alarak duygularim yansitmaktadir. Kimi zaman asklarin,
hiiziinlerin, acilarin kimi zaman hayallerin, umutlarin ve sevinglerin tanigi olarak

hayatin gercekligini kolaj gibi birlestirmektedir.

Kirkyamanin yapilis1 esnasinda dogaglamayla gelen rastlantisallik sonucunda o anda
gelisen bir yaraticilik siireci bulunmaktadir. O andaki sartlar dahilinde ne o zaman ki
kumaslar tekrardan bulunabilir ne de o zamanki tasarlanan diisiinceler. Dolayisiyla bu
ozellik kirkyamaya biriciklik 6zelligi kazandirir denilebilir. Giiniimiizde patchwork
olarak adlandirilan kirkyama endiistriyel olarak seri bir sekilde tiretilmektedir. Ancak
otuz yil 6nce yapilmus olan bir kirkyamada ayni kumaglarin yeniden iiretilmesi ya da
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ulagilabilirligi bakimindan zorluk yasanacagindan biriciklik o6zelligi katar ve

dolayisiyla tekrarlanamaz ve kisiye ozeldir.

7.1. numarali ¢calismada; geleneksel kirkyamamn yapilis sekline gore, oncelikli olarak
kirkyama siirecini anlamak ve deneyimleyebilmek igin kendi amilarimi olusturmanin
gerekliligi iizerinde diisiindiim. Evdeki eski kumaslar1 ve kiyafetleri saklandiklari
dehlizden c¢ikarttim. Ablamun 70’li yillardan kalma ¢igekli bir elbisesi, basma
kumastan dikilen bluzdan kalan bir parca, ¢ocuklugumdan kalma ¢izgili etegim,
annemin diktigi saten nevresim takimindan artan parlak gri bir kumas pargasi, nerede
kullanildigim hatirlamadigimuiz renkli ve iizerinde biiyiik lekeler olan bir kumas...
Gegmise dair bu yonelim, aslinda kendi benligimi olusturan kimi zaman unuttugum
kimi zaman ammsadigim yasanmusliklarin parcalarim simdiki zamana tasinmasini

sagladi...

Kare, tiggen ve liggenlerin bilesiminden tekrar kare olusan geleneksel stildeki
kirkyama bohg¢a yapiminda rastlantisallikla birlikte gz tablo iizerinde nasil
dolasiyorsa aym yaklagimla biiyiik-kii¢iik, dolu-bos, 6n-arka, sicak-soguk, ¢izgi, doku,
leke, yonler vb. sanatsal degerler istemsiz olarak dogal siirecinde kurgulanmustir.
Kullanilan kumaslarin ¢ogu azya da ¢ok benim déahil oldugum, zaman dilimi agisindan
uzak ya da yakin, kendi yasantima ve zihnimin bir kosesine iz birakan parcalarla

olusturulmustur.

Resim 7.1. Emine S6nmez, Kirk Yama-Kirk Am-Kirk Diis, diiz, renkli ve desenli kumas pargalart,
dikis, 90 x 90 cm, 2016
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Resim 7.3. Emine S6nmez, Soyut-yama, Tuval iizerine akrilik, sprey boya, asetat kalemi, 65 x 86 cm,
2016
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Geleneksel anlamda kirkyamada kullamlan kumaslar; kisilerin anlarindan,
yasanmisliklarindan ve hikayelerinden arta kalan kumaslarin bir araya getirilmesiyle

kendi yasam diliminden belirli bir donemi kalitsal hale getirmektedir.

7.4 - 7.19. numaral1 ‘Yamadaki Ben, Bendeki Yama’ adli ¢alismalarda, kumas
parcalarindan yola ¢ikarak biitline ulagsma noktasinda ‘kimlik’ kavram ele alinmustir.
Kimlik, “toplumsal bir varlik olarak insana 6zgli olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle,

birinin belirli bir kimse olmasim saglayan sartlarin biitiinii” olarak tammlanmaktadir”
(TDK, 2005, s. 1182).

Portreler ise anlatimin kuvvetli etkiler birakmasi, resmi yapilan kisilerin fiziksel
Ozellerinin, ruh halinin, toplumsal statiisiiniin, politik durumunun, kisiliginin,
karakterinin ve yapildigi donemin 6zelliklerinin yansitici bir araci olmasindan dolay1
tarihsel bir belge niteligi tasimaktadir. Portreler, “fiziksel bedenin toplumsal kodlari
olarak, toplumlarin ve insanlarin yliziidiir. Yiizler ise, bireysel ve toplumsal ifadenin
bigimlenen anlamlaridir. Goriinen ve goriinmeyen kimliklerin okunmasi, agiklanmasi,
anlama ve anlamlandirma siirecinin bedenlenmesidir” (Sonmez, 2018, s. 45). Yasamin
gergekliginin gozlemlenmis delili olan portreler, yamalarda oldugu gibi toplumsal bir

gergekligi goriiniir hale getirir.

Kirkyama da kullamilan kumaslarin; tiretildigi zaman dilimi, toplumsal kosullar ve
moda olarak gegerliligini siirdiirdiigii donemleri temel alacak olursak; begeni ve
ihtiyag, ucuz ve pahali, moda ve demode olmasi bakimindan birbirinden farkli
donemlere tamklik etmektedir. Aynmi zamanda bu kumaslar1 kullanan kisilerin giyim
kiiltiriinde hangi kumaslar1 tercih ettiklerine bakarak kigisel begenileri, gorsel algilari,
yaglar1 ve cinsiyetleri vb. konular hakkinda bilgiye ulasmayr da miimkiin kilar.
Kullamlan kumaslarin tiirleri, desenleri, motifleri, siisleme o6zellikleri ve kullanilan
yerler goz tiniinde bulunduruldugunda, bir kdyde mi? bir sehirde mi? bir gecekondu
da m? ya da liiks bir semtte mi? yasadigina dair i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel
yapisinin 6zelliklerine gore simfsal bir kategoriye ulasabiliriz. Bu baglamda portre ile

ortiistiigii diistiniilmektedir.

Kirkyama’daki kumas parcalarimn izleri; oncelikli olarak kumaslara, kumaslardan

tercihlere, tercihler ise ait olunan ya da bireylerin kendileri tarafindan ait olunmak
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istenen toplumsal bir konuma gotiirmektedir. Ait olunan ve ait olunamayan hayatlar
ise toplumun personasim olusturur. Ait olunmak istenen bu tercihler; sosyal roller,
statli, gelenek vb. bireysel ve toplumsal kimligin olusum siirecinde Snemli bir
oynamaktadir.

Portre ¢aligmalarinda simgesel olarak kare, iiggen ve daire sekli kullamlmistir. Kare
sekli; diinyada yeryliziiniin simgesel elementi olarak, yeri ve toprag isaret etmektedir.
Biitiin kenarlarindaki c¢izgilerin esit olmasi; gilivene, esitlige, giice, dengeye, sabit
olana, duraganliga, degismezlige, saglamliga ve hareketsizlige karsilik gelen simgesel
anlamin temsildir. Diinyanin siradan ve maddi yonii ifade eden kare, “orijinal kutsal
simgeler li¢liisiliniin (daire, liggen ve kare) sonuncusudur ve yeri, diinyayr simgeler;
dort kosesi de dort ana yonii: Kuzey, Giiney, Dogu ve Bati’y1 isaret eder”

(Glimiistekin, 2011, s. 105).

Ucgen, ii¢ esit kenar1 olan eskenar {icgen, her biri ayni derecede nemli ii¢ bileseni
temsil edebilir, gegmis, simdi, gelecek gibi. Aynt zamanda sivriucunu yukari ya da
asagl isaret etmesine bagl olarak erillik ve atesi ya da disilik ve suyu da sembolize
edebilir (...) Ucu yukar1 bakan ti¢gen, fallusu ya da etkin eril enerji sembolii lingam
(siva) isaret eder. Kenarlarin {istte birlesmesi yab-yum (baba-anne) durusunun
sanattaki temsilinde oldugu {lizere disi ve erkek iireme giiclerinin birlesmesi
anlamina gelir. Ucu asagi bakan iiggen ise disil kozmik enerjiyi temsil eden
simgelerdir (Gibson, 2009/2013, 5.19,141).

Dairenin ise sembolik baglanu evrende dongiisellik, “sonsuzluk, goksel birlik,
zamansizlik ve mekansizlik simgeleriyle birlikte Tanri, gokyiizii ve kutsal olanla
temasa ge¢mek, ilahi olam yeryiiziine ulastirmak gibi simgelere de sahiptir. Cesitli

kiiltiirlerde de daireye ¢ogunlukla kutsallik atfedilmistir” (Y1lmaz, 2018, s. 168).

Kare, liggen ve daire sekillerden olusan degisik desenlere sahip kumaslar, birbirinden
fakli kiiltiirlerin ve yagsamlarin parcgalari olarak temsili olarak diisiiniilmiistiir. Kare ve
ylizin gizlenerek goriinmedigi, kapali, gecirgen olmayan kumaslar; gelenek ve
goreneklere bagli olarak degismeyen ya da az ve simirli degisim gosteren bireyleri ve
topluluklar1 vurgulamaktadir. Gegirgen ve bedenle biitiinlesmis portreler; hem kare
hem de liggenin beraber kullanildig karelerde kiiltiirel etkilesim dogrultusunda hem
dogulu hem batili yagsam sekillerini ve kiiltiirlerini benimseyen bireyler ve topluluklar

ifade edilmek istenmistir. Geleneksel ve modern. Iki farkli kiiltiiriin 6gelerini
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bilinyesinde barindiran, kiiltiirel etkilesimle birlikte sentez yasamlar siiren toplumsal
yapilar ¢ok anlamlilikla birlikte simgesel olarak geometrik sekillerle vurgulannustir.
Sentez diigiinceler, sentez kiiltiirler, sentez yasamlar... ortak bellek bilinci. Ne dogulu
ne batili, ne gelenek¢i ne modern, hem dogulu hem batili, hem gelenek¢i hem

modern...

Portre ¢alismalarinda kendi bedensel imgemi kullanmam, kendimi toplumun bir
seyircisi ve gozlemleyicisi olarak konumlandirmamda temellenir. Hem kendi
yasamimda hem de ait oldugum toplumun yapisimn ve kiiltiiriiniin bilesenlerinin ortak
paydas1 olarak ben. Yasadigim, gozlemledigim, inceledigim, tamklik ettigim her tiirlii
sosyal simflar, fakli yasam bigimleri, degerler ve Kkiiltiirel cesitliliklerin tikel
parcalarinin biitiinsel bir yap1 olarak igsellestirmemin yansimasidir. Kendilestirdigim
her bir am, her bir yasanmislik ve degerler, bireysel olarak kendi benligimin
olusmasina katkida bulunmasindan dolayi -6zne olarak- kendimi imgelestirdim. Her
bir parca benligin ve kimligin olusumundaki bir yama pargasi olarak eklenmistir.
Bedeni cevreleyen digsal gostergelerin bendeki toplamu; yansiyan ve yansitilan yamali
benliklerin gorsel imgelerindeki anlam aramasinda bedene doniisen toplumsalligin

izlerini niteler.
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Resim 7.4. Emine S6nmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama I, renkli ve siyah-beyaz dijital baski, 65 X
100 cm, 2016 (solda)

Resim 7.5. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama I, siyah-beyaz dijital baski, 65 x 100 cm,
2016 (sagda)

Resim 7.6. Emine S6onmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama Ill, renkli ve siyah-beyaz dijital baski, 65 x
100 c¢cm, 2016 (solda)

Resim 7.7. Emine S6nmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama IV, renkli ve siyah-beyaz dijital baski, 65 x
100 cm, 2016 (sagda)
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Resim 7.8. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama V, renkli dijital baski, 65 x 100 cm, 2016
(solda)

Resim 7.9. Emine S6nmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama VI, renkli ve siyah-beyaz dijital baski, 65
x 100 cm, 2016 (sagda)

Resim 7.10. Emine Sénmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama VII, renkli dijital baski, 65 x 100 cm, 2016
(solda)

Resim 7.11. Emine S6nmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama VIII, renkli ve siyah-beyaz dijital baski,
65 x 100 cm, 2016 (sagda)
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Resim 7.12. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama IX, renkli dijital baski, 65 x 100 cm, 2016
(solda)

Resim 7.13. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama X, renkli dijital baski, 65 x 100 cm, 2016
(sagda)

Resim 7.14. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama XI, renkli ve siyah-beyaz dijital baski, 65
x 100 cm, 2016 (solda)

Resim 7.15. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama XII, renkli ve siyah-beyaz dijital baski,
65 x 100 cm, 2016 (sagda)
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Resim 7.16. Emine S6nmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama XIII, renkli ve siyah-beyaz dijital baski,
65 x 100 cm, 2016 (solda)

Resim 7.17. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama XIV, renkli ve siyah-beyaz dijital baski,
65x100cm, 2016 (sagda)

Resim 7.18. Emine Sonmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama XV, renkli dijital baski, 65 x 100 cm, 2016
(solda)

Resim 7.19. Emine S6nmez, Yamadaki Ben, Bendeki Yama XVI, renkli dijital baski, 65 x 100 cm,
2016 (sagda)
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7.20., 21., 22. numaral1 “Yamal1 Benlik’ adli ¢alismalardaki portrelerin yiizleri farkl
tirlerdeki renk, desen, motif ve dokumalardan secilen kumaslarla daire seklinde
kapatilmistir. Dairenin dongiisellik, zamansizlik ve mekansizliga dair simgesel
anlamindan yola ¢ikilmis ve 50 yillik siyah beyaz aile fotograflariyla birlestirilmistir.
Siyah beyaz fotograflardaki amlar, hem ge¢mise yapilan yolculukta bireylerin
bellegindeki yasanmusliklara yapilan atifla hemde bir donemin toplumsal izlerinin
okunmasinda ge¢mis ve su anki zaman dilimi arasinda ¢ifte anlamlilikla hem bireysel
hem toplumsal baglantiyr vurgular. Gegmisten alinan ve su ana akratilan goriintiiler,
kumaglara yiiklenen kiiltiirel anlamla birlikte yeniden tretilmistir. Nostaljik etkiyi
kendi gercekliginde yakalamak ve kumaslar1 gorsel olarak 6n planda vurgulamak

amactyla fotograflar siyah beyaz olarak sec¢ilmistir.

Siyah beyaz fotograf kareleri; ge¢miste belli bir donemin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini,
gercekligini ve yerlesik algisim yansitarak, tamklik etmektedir. Caligsmalardaki -siyah
beyaz aile fotograflarindaki- kisiler, farkli yasanmusliklar1 ve farkli kiiltiirel birikimleri
olan toplumsal degisimle birlikte geleneksel ve modern yagamin 6zelliklerini bir arada

barindiran bireylerin olusturdugu topluluklardir.

Resim 7.20. Emine Sonmez, Yamali Benlikler I, fotoblok iizerine siyah beyaz dijital baski, fotograf,
diiz, renkli ve desenli kumas, 60 x 99 cm, 2019
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Resim 7.21. Emine S6nmez, Yamali Benlikler 11, fotoblok iizerine Siyah beyaz dijital baski, fotograf,
diiz, renkli ve desenli kumag, 60 x 99 cm, 2019

. &L

Resim 7.22. Emine Sonmez, Yamali1 Benlikler IlI, fotoblok iizerine siyah beyaz dijital baski, fotograf,
diiz, renkli ve desenli kumag, 60 x 99 cm, 2019
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7. 23., 24., 25., 26., 27. numaral1 resimlerde gb¢ olgusu lizerinde yogunlagilmustir.
Ekonomik, siyasi, savas, etnik, dinsel, issizlik ya da daha iyi kosullarda yasama istegi
gibi sebeplerle olusan gocler, iilke i¢i ya da uluslararasi alanda yer degistirmelere bagl
olarak meydana gelen niifus hareketleridir. Gogler; kiiltiirlerin, geleneklerin ve
aidiyetlerin diinya {izerinde yer degistirmesini, dolayisiyla yayilma ve genislemeyi
beraberinde getirirken, dogu ve bati kiiltiirlerinin birbirini etkileme ve birbirinden
etkilenme siirecini i¢inde barindirmaktadir. Bireyler, gruplar ya da kitlesel gruplar
arasinda ¢ok yonli karakter yapisiyla kiiltiirel aktarim dinamigini canli kilmaktadir.
Kiiltiirel acidan yerinden ayrilma ve kopma, karsilasma ve karisima dongiisel olarak
ik, soy, dil, din, milliyet, adet, gelenek, gérenek, sanat, mutfak gibi unsurlarda

etkilesim halinde devam etmektedir.

Tel orgiiler; farkli iilkeleri, kiiltiirleri ve cografi olarak fiziksel yapiy1 sinirlandirirken
hem ayrisik ve parcali hem de yan yana gostermektedir. Her biriliggen olarak kesilmis
renkli ve desenli kumas pargalar1 diinya iizerindeki birgok farkli kiiltiirii temsilen
konumlandirilmuistir.  Uggenler; dogu, bati, kuzey, giiney yonleri dogrultusunda
yerlestirilmigtir. Diinya {izerindeki gO¢ler vasitasiyla meydana gelen yer
degistirmelerin yarattigi smirlar1 asan ve siliklestiren degisimlerde simrlarin
muglakligi yalinlastirilarak arka planda; ¢ok parcali, renkli ve desenli imgelerle
giiniimiizdeki  kiiltiirel etkilesim siirecinin yogunlugu 6n planda vurgulanmustir.
Kompozisyon diizenlemesinde yamalara vurguyu artirmak, haraketliligi saglamak ve
gerilimi giddetlendirmek amaciyla yer yer hem yamalarin sayisi azaltilmis hem de

biiyiitiilmiistiir.

Resim7.23. Emine S6nmez, Sosyal Hafiza, tuval iizerine fotograf, akrilik, renkli, diiz ve desenli kumas,
asetat kalemi, 120 x 480 cm, 8 panel, 2019
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7.24. numaral1 ¢calismamin zemininde ¢esitli renklerde gosterilen ¢orak topraklar, hem
diinya tlizerindeki farkl kitalar1 vurgulamak hem de giin gectikge yok edilen dogaya
atifta bulunmak amaciyla es anli diisinerek kullamlmustir. Fotograflarin tizerinde
kullanilan diiz, renkli ve ¢igekli doga giirlintiisiinii i¢eren desenli kumaslarin yan yana
eklemlenmesiyle olusturulan yamalar, ulusal ya da uluslararasi alanda kiiltiirel
etkilesimin yarattign hareketliligi, devingenligi ve bir aradaligi vurgular. Bununla
birlikte yiizyillar boyunca kadinlarin iirettigi zanaat iirlinii olarak nitelendirilen el
is¢iligiyle meydana getirilen dantel, renkli ipler, dikis, oya ve siisleme i¢in kullamlan
pullarla malzeme odakli yaklasim benimsenerek, kadinsal dokunusun estetigi,
tiretkenligi ve yaraticiligiyla cagdas sanat baglamunda sdylem olusturulmustur.
Feminist bir yaklagimu vurgulamak amaciyla Kumas desenlerinde ¢ogunlukla ¢igek
desenleri tercih edilmistir. Ciinkii, ¢icekler kadina dairdir ve kadinsilig vurgular.

Birbirinden bagimsiz alanlar olan fotograf, tekstil, siisleme ve el isleri iki boyutlu
ylizey lizerinde parga biitiin iliskisiyle kolajlanarak, yan yana ve iist iiste getirilerek

kurgulanmustir.

Resim 7.24. Emine Sonmez, Dongii, tuval iizerine fotograf, diiz, renkli ve desenli kumas, dikis, boncuk,
pul, dantel, oya, 41 x 200 cm, 2019

7.25. Sabit, duragan veya az degisim gosteren toplumsal yapilar gocler vasitasiyla,
kiiltiirel etkilesimin aracilifiyla degisime ve doniisiime ugramaktadir. Goc¢menler,
kendi kiiltiirlerine ait 6zellikleri yer degistirmelerin etkisiyle goc ettikleri toplumlara
tagimaktadir. Farkli etnik kdkene bagli olan go¢men gruplarin siirekli bir dinamizm
icinde ayrilma ve birlesme hareketlerinin yarattig kiiltiirel etkilesim sonucunda
karisma ve cesitliligi igeren zengin toplumsal doku, biitiiniin bilesiminde; canl1
renklerden, desenlerden ve motiflerden segilen kumaslarin bir arada kullanilmasiyla
ifade edilmistir. Sabit ya da saf olarak nitelenen kiiltiirel yapilar ise beyaz kumas ve
tonlar1 arasinda kendi icinde degiskenlik gosteren motifler, sekiller, dokumalar ve
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cesitleriyle vurgulanmusgtir.

Resim 7.25. Emine Sonmez, Kiiltiirel Yanilsama, Bez iizerine yama, dikis, diiz, desenli ve renkli kumas
pargalari, 133 x 230 cm, 2019

Gerek iilkelerin kendi i¢ dongiisiindeki kentsel ve endiistriyel tiretime bagli olan i¢
gogler, gerekse iilkeler arasi yapilan dis gogler, kozmopolit yapilarin olusmasini, farkli
kiiltiirlerin bir arada var olmasim saglamaktadir. Kentli yasam seklinde niifusu
olusturan sosyal yap1 goglerden otiirii heterojen bir 6zellik tagimaktadir. Birbirine
benzerlik tagimayan kiiltiirlerin ayriksi yapisi, biitiiniin toplaminda farkli degerleri

icinde barindirmaktadir.

Kentlerde; karisim, karisik, parcali ve pargalarinbiitiiniinden olusan sosyal biitiinlesik
sisteminin zengin ve renkli dokusu bireyleri kirkyama gibi birlesmektedir.
Kirkyamada uyumlu ya da uyumsuz, bilingli ya da rastgele farkli kumas pargalarim
birlestirme yaklasimu, kentsel yasam oriintiisiindeki gibi bireyleri, gruplar1 ve kitleleri

birbirlerinden yaptiklar1 alintilarla biitiinlestirmektedir.
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Resim 7.26. Emine Sonmez, Kentsel Donemeg I, tuval iizerine siyah beyaz-renkli fotograf, diiz, renkli
ve desenli kumas, akrilik, 50 x 70 cm, 2019

Hayata dair bir gerceklik olan yama pargalar ile toplumsal olarak kiiltiirel dokunun
farkl1 tiirlerdeki kumaslarla iliskilendirilerek gorsellestirilmesi konunun sanat ve hayat
baglaminda ele alinmasina olanak saglamistir. Kent hayatimn griligi ve betonarme
yiginlagsmasi, beton kopriileri, yollart ve kent goriintiisiindeki binalarin birbirine
benzeyen, ¢ogunlukla birbirini bigimsel olarak tekrar eden standart dis yiizeyi, kiiltiirel
olarak kozmopolit yapisinin g¢esitliligiyle zithik tagimaktadir. Dis yiizeylerdeki
benzerlik ne kadar yakin olsa da iginde yasamlari siirdiiren bireyler, gruplar ya da
topluluklar farkli kiiltiirel zenginlikleri ig¢inde barindirmaktadir. Bu ztlik tagiyan
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durumda, ¢esitli kiiltiirlerin bir arada yasamasimin olusturdugu kiiltiirel zenginlik, fakli

kumas dokularina biiriinen insan siluetlerinde gosterilmistir.

Kentlere dogru akigkanlik gosteren go¢ yogunlugunun yarattigi sosyo-kiiltiirel
karmasiklikta oldugu kadar es zamanli olarak kentlerin plansiz, altyapisiz ve carpik
yapilagmasimin imgesi olarak; par¢alanmis mekan algisyla birbirine gegmis ve tist iiste

bindirilmis geometrik sekillerdeki fotograf goriintiileri montajlanmustir.

Resim 7.27. Emine S6nmez, Kentsel Donemeg II, kagit {izerine siyah beyaz fotograf, diiz,
renkli ve desenli kumas, 63 x 85 cm, 2019

Metropollerde yasanan kiiltiirel etkilesimin yam sira kentlerin yapisinda teknolojinin
gelismesi ve makinelesmeye bagli olarak seri iiretimin artmasi, bireysellesme ve
yalmizlagsma olgusunu da beraberinde getirmektedir. Aym zamanda beton yiginlarinin
olusturdugu kent yasaminda bireyler, kendine ve dogaya olan yabancilagma siirecini
yasamaktadir. Yabancilasma sonucunda kendinden ve dogadan soyutlanarak
uzaklasan bireyler; modernize edilmis kent siluetleriyle beton, demir ve cam yiginlar

arasinda toplumsal alanda insanin dogay1 digsallagtirdigi bir gevrede sentetik yagsamlar,
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yapay cevre ve yapay bir doga olusturma c¢abasindadir. Kent i¢ine birbirinin tekrari
seklinde ¢ogaltilan ve montajlanan agaglar, dogalms gibi goriilen fakat dogal olmayan

asimetrik bir cabayla melez bir goriintii sunmaktadir.

7.28.,29.,30., 31, 32, 33., 34. numarali ‘Metaforik Doga’ adl1 ¢alismalarda bu yapay
siirecin gorsellestirilmesinde hazir nesne olarak tiretilen farkli renklere ve desenlere
sahip doga goriintiisii iceren ¢icekli kumaslar kullamlmustir. Doganin kendi sistemi
iginde dogal ortaminda fotograflanan kesilmis aga¢ govdelerinin kurumus, cansiz ve
olii imgesi karsisinda yapay olarak tretilen ¢icek desenlerinin canliligl, parlaklig,
haraketliligi arasindaki ironi, geliski ve zithik vurgulanmustir. Asil olarak doganin
kendisinde mevcut bulunan bigimler, renkler ve sekiller, yapay ve taklit olarak tiretilen
kumaslarla gosterilirken, dogamin Otelenen ve yok edilen orijinalligi, Siyah beyaz
fotograflarda nostaljik bir yaklagimla imgelenmistir. Kumas, doga ve fotograf
bilesiminde kirkyamanin aplike teknigi kullamlmustir. Ust iiste getirilen kumaslar ve
fotografla katman etkisi yaratilmug; aym zamanda fotograf ve tekstil alamnin

bilesiminde farkl1 disiplinler bir arada yansitilnustir.

Resim 7.28. Emine S6nmez, Metaforik Doga I, ahsap ¢erceve lizerine renkli ve desenli kumas, dikis,
siyah-beyaz fotograf, 91 x 109 ¢m, 2019
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Resim 7.29. Emine S6nmez, Metaforik Doga I, ahsap ¢ergeve tizerine renkli ve desenli kumas, dikis,
siyah beyaz fotograf, 91 x 109 cm, 2019

Resim 7.30. Emine Sonmez, Metaforik Doga Ill, ahsap ¢ergeve tizerine renkli ve desenli kumas, dikis,
siyah beyaz fotograf, 91 x 109 cm, 2019
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Resim 7.31. Emine S6nmez, Metaforik Doga IV, ahsap ¢erceve iizerine renkli ve desenli kumas, dikis,
siyah beyaz fotograf, 91 x 109 cm, 2019

Resim 7.32. Emine Sonmez, Metaforik Doga V, ahsap ¢erceve tizerine renkli ve desenli kumas, dikis,
siyah beyaz fotograf, 91 x 109 cm, 2019
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Resim 7.33. Emine S6nmez, Metaforik Doga VI, tuval iizerine diiz, renkli ve desenli kumas, dikis, siyah
beyaz fotograf, 50 x 70 cm, 2019

Resim 7.34. Emine Sonmez, Metaforik Doga VII, tuval iizerine diiz, renkli ve desenli kumas, siyah
beyaz fotograf, 50 x 140 cm, 2019

7.35. numarali ‘Art’a-kalan’ adli calismada; tez kapsaminda yapilan uygulamalarda
kullamlan ve attk olarak kalan kumaslar geri doniisiim perspektifinde
degerlendirilmistir. Atik kumas parcalarinin atiktan sanat nesnesine evirilme siirecinde
olusturulan dikdortgen seritlerden olusan ¢ok parcali kompozisyonda; her bir kumasg
pargasimn birbiriyle olan renk, desen, motif uyumluluklariyla birlikte uyumsuzluklari
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ve zitliklart bir arada kullamlmustir. Tek parga yiizey iizerinde uyumlu ve uyumsuz
parcalarinbiitiinselliginden olusmus yi1gin etkisiyle, renkli ve ¢esitliliginyogun oldugu
zengin bir doku elde edilmistir. Tuvalden mekana dogru uzayan ve yayilan kumas
pargalariylaresim diizleminde yamalarin imgesi yerine kendi gergekligini vurgulayan

hazir nesnenin fiziksel varlig on plana ¢ikarilnustir.

Resim 7.35. Emine Sonmez, Art’a-kalan, enstalasyon, tuval iizerine ¢aput parcalari, dikis, 110 x 185
cm, 2019
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8. SONUC

Sanat1 hayatla biitiinlestirme ¢abalari, 20. yiizylldan giinlimiize gelince dek farkli
donemlerde sanat, zanaat, gelenek, kiiltiir ve endiistri bilesiminde zamanmn ruhuna gore
sekillenmistir. Hayata dair olan hazir nesne kavramindan yola ¢ikarak olusturulan
caligsmalar, yagsamamn kendisini vurgulanmasi agisindan islevsel olamin sanata

doniismesini saglanustir.

M.O. 4. ve 3. yiizyilda Pazirik Kurganlarinda bulunan ve kege iizerine aplike teknigi
kullanilarak olusturulan siislemeler, daha sonrasinda Anadolu’da kertme ve oturtma
ad1 verilen, bir ihtiyac1 karsilamaya yonelik kirkyama teknigiyle olusturulan
caligsmalarla karsimiza ¢ikmakla birlikte zaman iginde sanatsal iiretim bigimlerinin bir
pargasi haline gelmis ve giniimiiz ¢agdas sanat pratiklerinde Sanat nesnesine
doniismiistiir. Kirkyamanin gorsel etkisini olusturan bi¢imsel degerlendirmelerin
Dogu ve bati sanati iliskilendirmesinde, sanat akimlar1 ve sanat hareketlerinde ise su

sonuglara ulasilmstir:

Islam 6gretisindeki stilize etme gelenegi, dogu kiiltiiriiniin bir parcasi olarak ge¢misten
glinlimiize hayatin bellegi igerisinde yer edinmistir. Kiiltiiriin ortak paydasinda
gelenege bagl olarak yerlesmis gorsel algi; yapt dekorasyonu ve sembolik anlamlarla
bezenmis bu geometrik bicimlerin estetik etkisi, kirkyama teknigiyle meydana
getirilen tiretimlere de yansimistir. Alisilnug ve kabul edilendegerler sistemi igerisinde
tas, ahsap, seramik, ¢ini gibi malzemelerle iki ya da ii¢ boyutta meydana getirilen
eserlerde gozlemlenen soyut geometrik motiflerin etkisinin, materyal farkliligiyla
birlikte atik olarak kullanmilan kumas pargalarinin birlesiminden olusan kirkyamanin

gorsel diizenlemesindeki bi¢imsel yapilarda devam ettigi izlenmistir.

Tiirk-Islam sanatinda geometrik sekillerinbirim tekrar1 esasina dayanan sonsuza agilip
giden bezemelerin yiizeysel dekoratif etkileri, Bati sanatinda Soyut sanat, De Stijl,
Orfizm, Siiprematizm, Op sanat ve Minimalizm’de kullamlan gorsel imgelerle
tarihleri, olusum siirecleri ve yaklasimlar1 farkli olmakla birlikte bigimsel benzerlik
tasidign gdzlenmistir. Tiirk-Islam ve bati sanati arasindaki bigimsel yapilardaki
benzerlik aym zamanda soyut geometrik bigimlerle evrensel olana ulagmak ve varligin

0zlinli yansitma istegiyle de ortiismektedir.
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Ronesans’a kadar sanat¢i ve zanaatgr ayrimumn yapilmadigi donemlerde, iiretilen
eserlerin hem kadin ve erkek arasindaki fark gozetilmeksizin hem de farkli meslek
gruplar1 tarafindan ortaklasa icra edilmeleri, glinlimiiz sanat anlayisinda kabul géren

disiplinlerarasilik yaklagimiyla benzerlik tagimaktadir.

18. ylizyildan 19. yiizyila gecis siirecinde el isciligi ve gilizellik arasindaki baglanti
kopmus, Yyerini endiistrilesmeye bagli olarak makine estetigine birakmustir. El is¢iligi
ve zanaatt destekleyerek seri iiretimle birlikte kopya haline doniisen iiriinlere ilk
tepkiyi veren, sanat ve zanaati birbirine yaklastiran hareket Arts and Crafts olmustur.
Art Nouveau akimimin sanatla hayat arasindaki baglantisinda giinliik yagsama dair hazir
nesneler yiizeysel siislemeci bir iislupla mimariden kitap tasarimlarina kadar genis bir
yelpazede ele alinmistir. Giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar birlestirme yoniindeki
adimlar1 sanat, zanaat, siislemecilik (bezeme) ve hazir nesnenin bilesiminde
glinimiiziin disiplinlerarasi yaklagimiyla benzerlik gostermektedir. Bauhause Okulu;
sanat, zanaat, mimarlik, endiistriyel liretim ve akilciligin biitlinsel bir bakis agistyla bir
arada kullamlmasini  Ongdrmiis; bir islevsellik ve faydacilikla iliskilendirilen
uygulamali  sanatlarla giizel sanatlar arasindaki ayrimn ortadan kaldirmay1
hedeflemistir. Yalinlik ve islevsellik sebebiyle endiistri iiretimine uygun olacag

diisiiniilen soyut bi¢im dilini kullanmustir.

Pop sanatta, giindelik hayata dair verilerde hazir nesnelerin imgesinin kullanilmasi ve
seri olarak ¢ogaltilan imgelerin sanat nesnesini tekil (biricik) karakterinden
uzaklastirmasi yliksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii arasindaki hiyerarsiyi yikmus; tiiketim
kiiltliriinlin yayginlagsmasiyla hem sanatin hem de giindelik yasamin gdstergesi haline
gelmistir. 1960’11 yillarda sanati akademik geleneklerin boyundurugundan kurtarip,
sanatla hayatin arasindaki ¢izgiyi bulamklastiran Fluxus hareketi, yasayan sanat
sOylemiyle, yasamin i¢inde islevselligi olan buluntu hazir nesneleri sanat alanina dahil
etmig; bu durum materyal zenginligi saglamakla birlikte ¢ok yonlii ve kapsamli
sanatsal calismalarin olusmasina olanak saglamistir. Arte Povera sanatgilari, organik
olan ve organik olmayan endiistri malzemeleri arasindaki ¢eliskileri sorgularken
dogada bulunan hazir malzemeleri kullanarak ifade aracina doniistiirmiistiir.
Kavramsal sanat ise nesnenin Otesinde diisiincenin ve fikirlerin 6nde tutulmasinin
gerekliligini savunarak, hem akademik geleneklere karsi sOylem gelistirmis hem de

kapsayici tavriyla birgok farkli disiplinin ifade araci olmustur. Anti nesnel tavriyla
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diistince boyutunda temellenen bu yaklasim el becerisine dayanan zanaata olan

gereksinimi ortadan kaldirmustir.

1960’lardan baglayarak giiniimiize uzanan siiregte sanat ve zanaati bir araya getirerek
‘sanatlasan zanaat’ kavraminin kadinlar agisindan ortaya ¢ikmasinda Oncii vasfa sahip
olan feminist hareket, yilizyillardir diisiik sanat olarak nitelendirilen ve kadina atfedilen
geleneksel sanat big¢imlerindeki zanaat {iriinii olan el islerini sanat nesnesine
donistiirerek, kadin lizerinden kodlanan kimlik imgesini yapisokiime ugratnustir.
Desen ve dekorasyon hareketinin sanatgilar1 caligmalarinda kadinsi olarak
nitelendirilen el islerini ve evrensellik temasim kullamlmustir. Uluslararas: alanda
kiiltiirel etkilesim dogrultusunda dogu kiiltiiriine ait imgelerin bi¢imsel yapilanmasi
batili sanat¢ilarin ¢aligmalarinda gerek materyal zenginligi gerekse eklektik unsurlarin

birlikteliginde yer edinmistir.

1960’1arda baslayan giiniimiizde yogun bir sekilde etkisini siirdiiren postmodern sanat,
toplumun yapisinda goriilen cogulculuk ve ¢ok kiiltiirliiliikk kavramlari1 ¢ercevesinde
etnik kiiltiir, azinliklar, 1irk ve cinsiyet gibi olgularla farklilik politikalarinin
uluslararas1 alanda cesitlenmesini ve yayginlik kazanmasim saglamistir. Sanat
alaninda ise bigimlerin pargalilik, karmagiklik, melezlik ya da heterojenligi 6n planda
tutularak ¢ogulcu estetik anlayisimin kabul edilmesi, gerek malzeme ¢esitliligi gerekse
simdi ve gecmis arasinda Sanat tarihi ve kiiltiirel bigimlere atifta bulunan eklektik
bi¢gimlerin kullamlmasi, giindelik yagsam i¢inde makinelesmeye bagli olarak seri olarak
iiretilen hazir nesneye yonelik ¢alismalarin agirlik kazanmasi ve bu baglamda yiiksek
kiiltiir ve kitle kiiltiirti arasindaki ayrimin siliklesmesi, 1920-30 yillarda Art Deco’nun
cogul, melez, merkezsiz, eksensiz ve kuralsiz1 6n plana ¢ikaran yaklagimiyla benzerlik

tagimaktadir.

Tiirk sanatinda; 1930’lu yillardan itibaren d Grubuyla baglayan, Yeniler ve Onlar
Grubuyla etkin bir bicimde devam sanat inisiyatifleri, sanatla hayati birlestirme
yaklagiminda ulusal, toplumsal ve yerel sanat vurgusuyla Anadolu kiiltiiriinii ve halka
dair yasam big¢imini yiiceltmistir. Giiniimiiz sanat anlayisinda yerel kiiltiirlere tekrar
yonelme egilimi, Tiirk sanatcilarimn Gislup farkliliklariyla birlikte geleneksel olarakel
isciligine (zanaata) dayanan kirkyamanmin c¢agdas sanatta yorumlarimn olugmasini

saglamustir.
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Postmodern donemle birlikte her tiirlii malzemenin sanat yapiti oldugu diislincesinin
hakimiyet kazanmasi, sanat¢ilarin zanaat iriinlerini Ozgiirce sanat yapitt olarak
kullanmalarinda cesaret verici rol oynamustir. Bu sebeple gliniimiiz sanat anlayisinda
sanatgilar; ikinci sinif gibi goriilen hali, kilim, yama isleri gibi el isine/zanaatina dair

unsurlara ¢alismalarinda siklikla yer vermektedir.

Bu baglamda tez kapsaminda yapilan bireysel uygulamalarda ise su sonuglara
ulasilmistir: Giinlimiiz ¢agdas sanat anlayisinda kiiltiirel Ogelerin yansimasini
olusturan geleneksel el sanatlardaki her tiirlii imgenin, ¢agdas sanat pratiklerinde
glincel olarak yeniden yorumlanmasi yeni bir bakis agis1 kazandiracaktir. Bu sebeple
yerel, sabit ve duragan olarak nitelendirilen alam ve kapsamu sinirli belli bir bolgeye
ait olarak diistiniilen goriis agisimin uluslararasi alana uzanarak genisletilebilecegi
distiniilmektedir. Bu sayede farkl: kiiltiirel imgelerdeki bir islevsellige, fayda, icra
etme ya da el isgiligine ait olan unsurlarin gerek bigimsel degerlerinin giinimiiz
sanatinda goriiniirliik kazanmasinda gerekse geleneksel tekniklerin unutulmayarak es

zamanh olarak degerlendirilmesi ve yeniden iiretilebilmesi olanagini saglamaktadir.
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