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OZET

Calisma, Izmir’in Alsancak semtinde dokuz yildir konumlanan 1888 club'ta
elektronik dans miizigi (edm) 6zelindedir. Elektronik dans miizigi, elektronik miizik ya
da club miizigi diye adlandirilan tiirii icra eden performanscilara Disc Jokey (dj) denir.
Dj'ler performans i¢in hazirlik yaparken kiiltiirel sermayelerini kullanarak hem setleri
hazirlar, hem de bu sayede scene igerisinde konumlanirlar. Pargalari en etkin sekilde
kullanabilen ve samimi goriilen kisi scene igerisinde en ¢ok tutulan dj'dir. Kiiltiirel
sermaye dj'lerin sadece setleri/miizigi liretme sirasinda degil, performans sirasinda da
ortaya c¢ikar. Bu sirada kullanilan miiziksel kodlar disinda, el ve kol hareketleri, kiyafet

kodlar1, aksesuarlar, mapping gibi miizik dis1 unsurlarla da kendilerini gosterirler.

Scene igerisinde nesnelesmis kiiltiirel sermayeyi elinde bulunduran kisilere
“digger” denilir. Bu kisiler kenarda kosede kalmis, az bilinen ya da bilinmeyen
miiziklerin plak, kaset, cd'lerini bulmaya calisip koleksiyon yapan kisidir. 1888'de
miizik yapmig guest dj’ler, mekan sahipleri ve organizatorlerle goriisme ve club
icerisindeki performans gozlemleri esas verileri olusturmaktadir. Ek olarak bahsedilen
kisi ve mekanin sosyal medya hesaplar1 iizerinden etkilesimleri ve dj'lerin internette
yayinladig: setleri de veriler arasindadir. Ayrica burada kendi iglerinde olusturduklar
bir jargon oldugunu belirtmek gerekir. Calisma icerisinde bunlar anlasilir olmasi i¢in
Tiirkcelestirilse de bir¢ogu scene igerisindeki kullanimlari acgisindan orijinal hali ile

birakilacaktir.

Bu baglamda etnografik verinin kristallestirilmesi i¢in sosyoloji literatiiriinden
kiltiirel sermayeyi cagirmak uygun olacaktir. Pierre Bourdieu’nun sosyal bilimlere
kattig1 bu kavram kisaca; statiiniin ve iktidarin devamliligin1i mesrulastiran, bilgi ve
fikirler bicimindeki servettir. Scene icerisinde kiiltiirel sermaye ile ortak sdylem ve
pratikler olusmaktadir. Dj'ler, organizatorler, mekan sahipleri ve dinlerkitle kiiltiirel
sermayeleri sayesinde scene’in temellerini olustururken, Izmir’e 6zgii yerel bir sound da
ortaya ¢ikar. Ozellikle bu miizigi icra eden dj’ler kiiltiirel sermayelerini bir prestij olarak

kullanir ve scene igerisinde 6nemli bir konuma yerlesir.



Calismada ilk boliimde kavramsal c¢ergevenin anlasilir olmasi igin, Pierre
Bourdieu ve kavramlar1 lizerinde durulacak, ikinci boliimde ise alan ¢aligmasi olan Club

Scene kavramsal ¢ergeve ile biitiinlestirilmeye ¢alisilacaktir.
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ABSTRACT

The study is focused on electronic dance music (edm) at 1888 club which has
been located in Alsancak district of Izmir for nine years. The so-called electronic dance
music, electronic music or club music's performers are called Disc Jokey (dj). While djs
are preparing for their performance, they both prepare sets by using their cultural capital
and position themselves in the scene. The one, who can use the pieces in the most
effective way and is seen as sincere, becomes the most popular dj in the scene. Cultural
capital arises not only during the production of their sets/music but also during the
performance djs show themselves by non-music codes such as hand and arm
movements, dress codes, accessories and mapping except that musical codes.

In the scene, people who possess objectified, capital are called as "digger".
They are the people who try to find vinlys, tapes, cds of lesser known or unknown
music. Interviews with guest djs who performed music in 1888, venue owners,
organizers and performance observations within the club are the main data. In addition,
the interaction of the mentioned person and place through social media accounts and the
sets of dj's published on the internet are also among the datas. It should also be noted
here that there is a jargon created within themselves. Although these are translated into
Turkish for clarity, many of them will be left in their original form in terms of their use

within the scene.

In this context, it would be appropriate to call cultural capital from the
sociology literature for the crystallization of ethnographic data. This concept which
Pierre Bourdieu added to social sciences is, in short, wealth in the form of knowledge
and ideas that justifies the continuity of status and power. The scene consist of common
discourse and practices with cultural capital. Owing to djs, organizers, venue owners,

audience's cultural capital emerge the local sound unique to Izmir.

In the first part of the study, Pierre Bourdieu and his concepts will be discussed
in order to understand the conceptual framework, in the second part, that field work,

conceptual framework will be tried to be integrated.
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GIRIS

Fonografin icad1 ve sonrasinda kayit teknolojisinin geligmesiyle giiniimiizde bir
calgimin kaydi yapilabildigi gibi, bir ¢algi ¢almaya gerek kalmadan elektronik ortamda
miizik lretmek miimkiin hale gelir. Elektronik miizik, miizigin elektronik kaynaklarla
tiretildigi ya da degisime ugradig tiirdiir. Genellikle sozsiiz olan elektronik dans miizigi,
elektronik miizik ya da club miizigi diye adlandirilan tiir, synthesizer ya da bilgisayar ile
yapilan bir ¢esit elektronik miiziktir. 1970’lere kadar analog olarak kayit ve miksleme
yapilirken, ozellikle 1980’ler ve sonrasinda sampling (6rnekleme) teknolojisiyle ve
bunun calinmasini saglayan MIDI (musical instrument digital interface) yardimiyla

elektronik ortamda olusturulur.

Kayitla olusan miizik, popiiler miiziklere hemen entegre edilmez. Bunun i¢in
Thorton’a gore bir kiiltliirlenme siireci gereklidir. Bu kiiltiirlenme siireci dans edilen
alanlarim/mekanlarin isimlerinin degismesiyle birlikte baslar. 1950 ve 1960’larda record
hops, disc sessions ve discotheques (diskotek) adi verilen yerler, 1970’lerde disko adini
alir. Club miizigi de giiniimiizde disko miiziginin devami olarak goriiliir. 1980’lerde
clublar ve ravelerle kiiltiirlenme siirecinin tamamlandig: diisiiniiliir ve bu alanlar canli

performans alani olarak farklarini ortaya koyar (Thorton, 1995:28-29).

Bu miizigin birgok tiirii ve alt tiirleri bulunur; house ve alt tiirleri, progressive
house, teck-house, minimal-house vb., tekno (techno) ve alt tiirleri, minimal tekno, dub
tekno, endiistriyel tekno vb., trans (trance), drum n bass, psychedelic, ambient, tribal,
jungle, chill-out, garage gibi. Calismada goriisme yapilan dj’lerin temelleri house ve
tekno miizigine dayanir. “1888” isimli club’da da bu iki tiir mekan sahipleri ve
organizatdrler tarafindan 6zellikle tercih edilmektedir. Bu baglamda iki tiir ve gelisimi
hakkinda bahsetmek ileride bahsedilecek olan kavramlarin daha net anlasilmasini

saglayacaktir.

House miizik, 1970’lerin sonlarinda dj’lerin kullanmis oldugu “Blend Mixing”
tekniginin ilk ortaya ¢ikist ve bu miizigin ilk kez Chicago’da “Warehouse” gay
kliiblinde ¢alinmasiyla ortaya ¢ikar. Bu teknik sarkilarin s6zsiliz ve miizikal kisimlarini

eski plaklar ve turntable ile tekrar mikslenerek kaydedilmesi ve ortaya yeni fikir olarak



cikarilmasi olarak tanimlanabilir. House miizigin yayginlagsmasiyla mixing yapmada
bircok stil, tarz ve ydntem ortaya cikar. Ornegin; Balearic Beat olarak Ispanya’da
ciktig1 diisiiniilen, basitge sesin yiikselip algalmasi olarak agiklanabilen tekniktir ve bu
donemde house miizigin sound’u olarak bilinmeye baslanir (Canyakan, 2011). Yaklasik
118-135 bpm arast tempolu, 4 zamanl bir tiirdiir. 1 ve 3. vurus kuvvetlidir. Drum
machine ve sample kullanimi vardir. Olgii kaliplari sekiz ve katlar1 seklinde
tekrarlanabilir. Bu kaliplar igerisinde genellikle kullanilan unsurlar benzerdir. Kalip
bittiginde yeni bir ritmik unsur, sample (calgi, vokal vb.) eklenebilir. Bas ses siirekli
devam eder. Funk, soul’un ritmik ve ezgisel yapilart disko ritimleri ile birlesir. Kisa

stireli keyboard ve vokal boliimler bulunabilir.

Tekno miizik, ilk Detroit’te 1980’lerin baslarinda ¢ikmis oldugu diisiiniilse de
esas olusumu ve gelisimi Diisseldorf’da 1970’lerin baslarinda Kraftwerk’e dayanir.
Klasik miizik &grencileri olan Ralf Hutter ve Florian Schneider’in deneysel olarak
elektronik miizik ¢aligmalar1 yapmalariyla hem elektronik miizigin temellerini atarlar,
hem de dans miiziginin kokenlerinde basrolleri oynarlar. Bu deneysel galismalarla
Kraftwerk adli grubu kurarlar. Kling Klang adli 6zel stiidyolarinda yapilan albiimlerde
bilgisayar da kullanarak sarkilarinda endiistriyel sesleri de katarlar. Bu sesler arasinda
cesitli trafik sesleri, fabrika makinalarindan ¢ikan giiriiltiiler, aligveris yapan kalabaligin
guriiltilleri mevcuttur. 1980’lerin basinda dj Juan Atkins, Derrick May ve Kevin
Saunderson tarafindan Kraftwerk’in ¢alismalarin kuliiplerde ¢alinmasiyla tekno miizik
ortaya ¢ikar (Canyakan 2011, Arican 2012:212). 120-150 bpm arasinda 4 zamanli bir
dans miizigidir. Chicago house ve Diisseldorf scene etkisi vardir. Diiz ve sade ritmik
katmani vardir. Drum machine kullanilir. Ezgisel katman ikinci plandadir ve az vardir.
Siirekli tekrar eden konusmaya yakin vokal igerir. Vokaller loop, stutter efekt, reverse

gibi efektlerle kullanilir.

Tiirkiye’de club kiiltiirii 1990’larin basinda Istanbul ve Ankara’ya, 2000’lerin
basinda da Izmir’e ulasir. istanbul’da Seniz Bengiier, Ceylan Capli ve Mehmet Cavci
isimli ii¢ kisinin onderliginde club organizasyonlar1 baslar. Maslak’ta “2019” adh
mekanda biiyiik ¢capta dans miizik partileri yapilir (Arican, 2012:214). Ardindan 1994’te
Radio 2019’un kurulmasi ve 1997’de Hip Hop Productions sirketinin etkinlikleri



Tiirkiye’deki club kiiltiiriiniin baslangici olur. Bu sirket 4 sene boyuca J&R Dans ve
Tekno Festivali’ni diizenleyerek yurt disinda taninan dj'leri Istanbul’a getirmis ve dort
saat siiren partiler diizenler. Izmir’de Funky Business Production (FBP) sirketinin 2001
yilinda basladig1 parti organizasyonlariyla club miizigi goriilmeye baslanir. Sirket kis
sezonunda Izmir Alsancak’ta agtign Kemik Club’da Istanbul’dan ve yurt disindan

getirdigi dj’lerle partiler diizenler (Karsici, 2008:122).

Sosyal bilimler alaninda bu ve bunun gibi topluluklar1 isimlendirme g¢abasi
1900'Li yillarin ortasinda goriiniirliik kazanir. 1950 ve 1960’larda kuzey Amerika, Bati
Avrupa, Avustralya ve Japonya gibi gelisen endiistriyel bolgeler miizik, genglik
tizerinde biiyiik etki yaratir. Sonrasinda da genclik ve popiiler miizik arasindaki iligki
kiiresel anlamda ilgi goriir. Bu gruplari adlandirma g¢abalarinin ilki “Karsit Kiiltiir”
(Counter Culture) olur. 1960’larda Rozsak ve Marcuse gibi teorisyenler Amerika’da
goriilen akimlarin iginde yer alan degisik gruplar i¢in bu terimi kullanir. Karsit kiiltiir ya
da ayn1 anlama gelen Underground terimi nesle dayali olarak goriiliir ve 1950’lerin
sonunda ortaya ¢ikan Beatler ve sonra 1960’larin ortalarinda, orta smif alt kiiltiir
hareketleri i¢in kullanilir. Yine 1960’larda Hippiler olusturur. Beatlerin devami olarak
goriiliirler ve Psychedelic Rock ve Progresif Rock miizik etrafinda bir araya gelen

gengler topluluguna génderme yapar (Cerezcioglu, 2014:19-20).

Riech’e gore (1971) karsit kiiltlirlin en ayirt edici Ozelli§i genc¢ neslin,
ebeveynlerinin kiiltiiriine acikga meydan okuyan, yeni yasam tarzi degerlerini
benimsemesiyle ortaya ¢ikan yeni bir bilinglilik halidir. Willes’e gore de (1978) karsit
kiiltiir mantiginda uyusturucu kullanimi, zaman kavramini batili endiistriyel toplumlarda
deneyimledigi sekliyle rasyonellestirerek Orgiitlenmesine yonelik bir karsi ¢ikis ve
seslere ya da renklere duyarliligin artmasi araciligiyla ortaya ¢ikan baska bir bilinglilik
diizeyine ulagma olarak anlamlandirilir (aktaran Bennett, 2005:254-5).

Karsit kiiltiire benzer sekilde kullanilan bir kavram da altkiiltiirdiir (subculture).
Kiiltirel Calismalar (Cultural Studies) ekoliince ortaya atilir ve belirli 6zellikler
cevresinde bir araya gelen genglik gruplari uzun siire boyunca bu kavramla analiz edilir.

Kisaca toplum icindeki cemaat olarak tanimlanir. Bu baglamda egemen toplumsal



siyasal dilizenin, toplumsal norm ve iliskilerinin disinda, kendine 0zgii bir ahlak,
iletisim, barinma tarzi bulunan ve kiiltiiri kendine 6zgili yeniden {ireten bir topluluk ve
bir toplumsal iligkiler sistemi seklinde ifade edilir (Bora’dan aktaran Cerezcioglu, 2011:

2014).

1950’lerin Rock’n Roll miizigi etkisiyle, genclik icerisinde kendilerine 6zgii
giyim kusam kodlar1, jargonlari, davranislari ve paylasilan bir miizik tiirii olan gesitli
gruplar gozlemlenmeye baslanir. Rock’n Roll’un, Teddy boy ve Rocker ad1 verilen iki
ana geclik grubunun, alt kiiltiiriin olusumuna katkis1 da ¢ok aciktir. Ingiltere kokenlik
Teddy Boylar ya da Teddler, ilk olarak 1950’lerin ortalarinda goriiliir. Aslinda vasifsiz
altyapilarmma ragmen varlikli goriinmeleriyle dikkat c¢ekerler. Ortalama gelirlerle
yasayan isci smifi gengligi olmalarina karsin bu kiyafet ve aksesuarlar, siiflar arasi
farkliliklara dikkat c¢ekmek i¢in kullanir ve tiim maddi yoksunluklarina ragmen
cumartesi geceleri eglencelerinde her zaman var olurlar. Bu grubun aktiviteleri genelde
Rock’n Roll ¢alinan mekanlar ¢evresindedir. “Rocker” diye anilan kisiler ise 1960’lar
ortaya c¢ikar. Siyah deri ceket, kot pantolon ve botlar giyen, genelde motorsiklet geteleri

goriinlimiinde vakit geciren, erkeklerden olusan gruplardir.

Altkiiltiir terimi uzun siire aragtirmalarda anahtar bir kavram olarak is gorse de
incelenen grubun tiim bireylerini ayn1 goriip bireyleri homojen olarak ele almasi,
bireysel ya da kiiciik gruplar arasindaki farkliliklar1 dikkate almamasi, bu kisilere
muhalif bir nosyon vermesi ve dar bir kaynasmay1, erkek egemenligini ve cografi olarak
belirli bir mekan/gevreyi akla getirmesi nedeniyle terim gozden gegirilir ve yerine scene
kavrami kullanilmaya baslanir. Ciinkii scene kavrami miizik etkinliginin dinamik,
degisen ve kiiresel olarak birbirine bagli dogasmna vurgu yapmasindan dolay: tercih
edilir. Boylece daha fazla esneklige, miizigin i¢inde iiretildigi ve tiiketildigi mekanin
esnekligine ve miizik pratigi i¢in Onemli bir baglam olanagina isaret eder (Erol,

2003:52; Cerezcioglu, 2011:142-3).

Scene terimi Cohen’e gore; paylasilan bir miizik etkinligi/pratigi/tiirii ya da
belirli bir miizik zevki gibi bir seye sahip olan insan grubuna dikkat ¢eker. Scene terimi

topluluk ve altkiiltiir kavramlarimin yerine 1990’larda gecer. Kullanim sekline gore



farkli anlamlar olusturabilir. Ug¢ tur kullanimdan bahsetmek olasidir. Ilki, bir miizik
tiriiyle iligkilendirir; caz scene, rock scene gibi. Bu baglamda scene terimi bir miizik
tarzinin kiiresel Olcekte kullanimini ifade eder. Ikincisi, sadece siyasal sinirlarla
belirlenmis olan bélge ya da kent olgeginde; Montreal Scene gibi. Bu baglamda da
yerelle iligkili yerel kaynaklar, miizisyenler, izlerkitle, sound’lar ve ideolojilerin
paylasildig1 benzerlikler ve drtiismelere vurgu yapar. Ugiinciisii de, bir bolge ya da kent
ile birlikte bir miizik tiirtinii kullanarak olusur. Yerel olanaklarla gerceklestiren
endiistriyel ya da endiistriyel olmayan miizik pratiklerine goénderme yapar. Burada
mekan/kent ve miizik tiirii 6zdestirilerek/kimliklendirilerek ortak bir sound olusmasina
olanak saglar. Liverpool Rock Scene bu duruma ornektir (Erol 2009:232-235). Bu
baglamda calismada bir scene olarak Izmir’de 1888 club &zelinde elektronik dans

miizigi incelenir.

[zmir’in Alsancak semtinde 2010°da kapilarini agmis ve 27 Temmuz 2019°da
son dj performanslariyla kapanan “1888” isimli club’ta isletmeciler ve
organizatorlerden (Redbull, Sub-Kult, Roots ve Untitled vb.) olusan kisiler cuma ve
cumartesi aksamlar1 eventler! diizenler. Mekanda genellikle bir gecede iki dj sahne
almaktadir. Ilk ¢ikan dj, esas dj ¢ikmadan 6nce ortami 1sindiran, insanlari eglenceye
hazirlayan warm-up dj’dir. Genellikle 22.00-23.00 gibi miizik yapmak i¢in kabine
gecer. As solist gibi goriilen dj ise gece 01.00-02.00 civart onun yerini alir. Miizik ve
dans sabah 04.00’e kadar devam eder. Event’ten event’e kag¢ dj’in sahne alacagi, hangi
dj’in Once ya da sonra ¢ikacagina isletmeciler ya da organizatorler karar verir. Bir gece

warm-up olarak ¢ikan dj diger bir gecede as solist gibi goriilen dj olarak ¢ikabilir.

Caligma 1888’de miizik yapan dj’lerden Kozmonotosman, Kabus Kerim ve
Kaan Diizarat ile sinirlandirilir. Bu dj’ler ilk miizik yaptiklari zamanlarda disko, house
ve tekno tiirlinde miizik yaparlarken daha sonra setlerine kendi ge¢mislerine ait,
sevdikleri pargalart da eklerler. Mekan isletmecileri ve organizatorler, performans yapan
dj’i segerken Ozellikle gegmislerinde elektronik miizik olmasina, mainstream/popiiler

mekanlarda calmamis oOlmasina dikkat eder. Sonrasinda yaptigir setler (genellikle)

1 Kelime anlami etkinlik olsa da burada parti; gece diizenlenen organizasyona verilen
i1sim olarak kullanilir.



www.soundcloud.com adli internet sitesinden incelenir ve segilirler. Sahne alan ve

prestijli dj’lerin diger bir dj’i 6nermeleri de isletmeciler i¢in 6nem tasimaktadir. Artik

prestijli sayilan dj bu asamalardan gegmeden mekana misafir olarak davet edilebilir.

Dj'ler performans igin hazirlik yaparken kiiltiirel sermayelerini kullanarak hem
setleri hazirlar hem de bu sayede scene igerisinde konumlanirlar. Pargalari/sample'lar
en etkin sekilde kullanabilen ve “samimi” goriilen kisi scene igerisinde en ¢ok tutulan

dj’dir.

Scene igerisinde ¢ogunlukla “editgiler” diye anilan grup house, tekno, disko
miizikle birlikte Tiirk¢e samplelar kullanmaktadir. Bu sample'lar 1970, 1980 ve bazen
1990’larin miiziklerinden, eski Tiirk filmlerinden konusma ya da film miiziklerinden,
cesitli funk ve caz parcalardan kesitler olabilir. Dj’ler biraz 6nce sdylendigi gibi bu

pargalar1 etkin bir sekilde setlerinde kullandiklar1 kadar scene icerisinde degerli olurlar.

Kiiltiirel sermaye sadece dj’lerin setleri hazirlik siireglerinde degil, performans
sirasinda da miiziksel veya miizik dist kodlarla kendini gosterir. Bunlar el, kol
hareketleri, giysi kodlari, aksesuarlar, mapping? gibi miizik dis1 unsurlarla kendilerini

gosterirler. Ayrica kullanilan jargon da scene igerisinde dnemli yere sahiptir.

Dj’ler arasinda kenarda kosede kalmis sarkilari, plak¢ilarda dolasip bilinmeyen
ya da unutulmus miizikleri ya da bagka bir iilkeye, yoreye ait orijinal bir melodiyi bulan
kisiler “digger” olarak adlandirilir. Digger’in dj olmasi ya da elektronik miizik
icerisinde konumlanmasi sartt bulunmaz. Bu dj’ler arasindan Dj Nofrost ve Kaan
Diizarat kendini “digger” olarak adlandirir. Digger’lar nesnelesmis kiiltiirel sermayeyi

elinde tutan kisilerdir ve scene igerisinde degerli kabul edilir.

Bu baglamda ilk boliimde kavramsal c¢ergeve olan kiiltiirel sermayenin daha
aciklayict olmasi i¢in Pierre Bourdieu sosyolojisi ve habitus, alan ve sermaye
kavramlari iizerinde durulur. Ikinci bdliimde de alan calismasi olan Izmir Club Scene

miiziksel ve miizik dis1 bilesenler olarak iki kisimda incelenir.

2 Miizikle uyumlu hareket eden, arka fonda verilen gorsel.


http://www.soundcloud.com/
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1. BOLUM

PIERRE BOURDIEU SOSYOLOJISI’NDE ALAN, HABITUS VE
SERMAYE KAVRAMLARI

Alan ¢alismasi sonucunda ortaya ¢ikan veriler Pierre Bourdieu'nun kiiltiirel
sermaye kavramu ile Ortiisiir. BU boliimde Bourdieu sosyolojisi ve baglantili kavramlar
olan habitus, alan ve sermaye kavramlari tizerinde durulur. Ciinkii kendinden 6nceki
bircok boslugu dolduran Bourdieu sosyolojisinin karmasik yapisini anlamak i¢in bu

kavramlarin kisaca agiklamak kiiltiirel sermayenin daha iyi anlagilmasini saglar.
1.1. Pierre Bourdieu Sosyolojisi

Bourdieu'nun etnografa doniistiigii ¢alismasi 1950’lerin sonunda Cezayir'dedir.
Berberi koylilerini (Kabyle) anlamaya c¢alisirken nesnel yapilarin 6znel anlam ve
eylemle karsilikli etkilesimi konusunda 6zel bir perspektif gelistirir. Etnograf olarak
Bourdieu, bir baska sosyo-kiiltiirel diinyaya girer. Dillerini 6grenir ve onlara biiyiik
Olclide yabanci kalarak arastirma yapar. Bu durum ona i¢ ve dis sosyal hayat

perspektiflerini uzlastirmanin 6nemini gosterir (Calhoun, 2000).

Bourdieu, metodoloji ve kuramin birbirinden ayrilmayacagini vurgular.
Kavramlarla pragmatik bir iligki kurar, onlar1 sorunlar1 ¢c6zmede kullandig: aletlerden
olusan bir alet kutusu (Wittgenstein) olarak goriir (Bourdieu ve Wacquant, 2016:35). Bu
kavramlar sosyal bilimlerin her alanim is gérmektedir. Ozsdz ve Baran'a gére, Bourdieu

sosyolojisi sdyle tanimlanir:

"Bourdieu sosyolojisi, toplumsal aktorlerin siirekli olarak
rasyonel eylem kuramina karsi, aktorlerin ickin bir pratik mantiga,
sezgiye ve de bedensel yatkinliga gére hareket ettiklerini savunan, bu
bakimdan da toplumsal diinyada beden ile pratiklerin mantigina 6nem
veren bir sosyoloji olarak bilinir." (aktaran, Albayrak, 2015:14)

Eski rugby oyuncusu olan Bourdieu iirettigi kavramlarin anlagilabilir olmasi
icin oyun metaforunu gelistirir. Onun i¢in oyun sadece oyalayan sey degil, ciddi bir
atletin oyun anlayisidir. Higbir oyun basitce onu tanimlayan kurallar kavranarak

anlasilmaz. Sadece kurallara uymaktan ziyade bir oyun anlayisina, onun nasil



oynanmasi gerektigi anlayisina da sahip olmayi gerektirir. Bu toplumsal bir anlayistir ve
iyi bir oyuncu takim arkadaglarinin hamlelerini 6nceden sezer, ne zaman pas atilacagini,

ne zaman mola verilmesi gerektigini, ne zaman atig yapmasi gerektigini iyi bilen kisidir.

Oyun ayn1 zamanda stratejiktir. Her miicadeleye ve miicadele anina 6zel farkli
yaklagimlar olabilir. Iyi bir stratejiyi neyin olusturdugunu, siiphesiz, oyunun kurallari
kadar, rakibinin giiclii ve zayif yanlarinin degerlendirmesi de belirler. Ozgiinliik ya da
ilham giicii sonucun belirlenmesinde etkili bir¢ok faktorden sadece biridir (Calhoun,
2000).

Oyun bir alanda oynanir, burast miicadelenin yasandigi yerdir ve oyuncular
burada kazang saglar. Bu kazanglar illusion kavramidir. Oyun stratejiktir. Her oyuncu
oyuna dahil olur ve onu oynamaya deger bulur ve sorgulamadan alanin kurallarini
(doxa) kabul eder. Oyuncunun elindeki kozlar sermayedir. Bu sermayeler ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal olmak iizere ii¢ baslikta toplanir. I¢inde bulundugu sartlar altinda
farkli 6nem kazanan bu sermaye tipleri, pratikte simgesel sermayeyi olusturur.
Sermayelerin toplami, oyuncunun elindeki kozlardir. Kisiler sermayelerine gore
alandaki gii¢ agirliklariyla, kazanma sanslarini belirler. Farkli oyunlarda kozlar, farkli
isleve sahiptir ve baska alanda baska islevleri bulunur. Oyunun sonucuna gidilirken
kullanilan yollar, sahip olunan davranislar, karsilasilan olaylar sonucunda bireylerin bir
yatkinliklar biitiinii olugturmasina neden olur. Kisilerin "kim olsa ayn1 seyi yapard:i"
mantigina girmesine neden olan yatkiliklar biitiinii habitustur. Baska bir deyisle oyun
sirasindaki stratejilerine habitus denir. Bu stratejiler kisiye zafere gotiiren formiilden
¢ok, oyun sirasinda sekillenen yatkinliklardir. Alan, varligini siirdiirmek igin habitusu

sekillendirir. Alan ve habitus birbirine ihtiya¢ duyar (aktaran, Albayrak, 2015: 15).
1.1.1.Alan ve Habitus

Bourdieu’'nun bircok kavrami sosyal bilimlerde oldukca ilgi goriir. Bu
kavramlardan biri olan “alan” Bourdieu sosyolojisinde kilit mekansal metaforlardan
biridir. Alan; gorece bir x olarak tanimlanabilir. Her 6zerk alanin kendi fiziksel ve
simgesel bir yapiyr barindirdigimi da eklemek gerekir. Bu fiziksel ve simgesel

gondermeleri agiga ¢ikarmak i¢in (alanin) habitusu ve sermaye tiirlerini detaylandirmak
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gerekir. Ancak unutulmamalidir ki bu calisma elektronik dans miizigi 6zelinde dj
performanslarinin, izmir 1888 o6zelinde, kiiltiirel sermaye bilesenlerini anlama
girisimidir. Dolayisiyla kiiltiirel sermaye bir alana ve onunla birlikte bir habitusa
gonderme yapiyor olsa dahi bu bilesenlerin disinda okunmalidir. Zaten Kkiiltiirel
caligmalar ekoliinden hareketle biiyiik teoriler degil kavramsal farkliliklar ¢alismanin

omurgasini olusturabilir.

Alan kavrami, Bourdieu’nun 1960’larin sonunda sanat sosyolojisi alaninda
arastirma yaptig1 ve Weber’in din sosyolojisi hakkindaki okumalar1 sirasinda dogar
(Swartz, 2011:168-9). Habitusun islev gordiigii toplumsal ortamin yapisini belirler.

Bourdieu alani sdyle tanimlar:

"Konumlar arasindaki nesnel iliskiler agi ya da
konfigiirasyonu. Bu konumlar, varoluslari ve kendilerini isgal eden
fail ya da konumlara dayattiklar: belirlenimler cercevesinde, hem
alandaki ozgiil karlara erigmenin bagh oldugu iktidar (ya da sermaye)
tiirlerinin dagilim yapisindaki mevcut ya da potansiyel durumlaruyla,
hem de diger konumlarla olan nesnel iliskileriyle (tahakkiim, tabilik,
benzesiklik vb.) nesnel olarak tanimlanwr." (aktaran Swartz, 2011:167)

Kendi kurallarimi i¢indeki kisiye kabul ettiren yapida olan alan, olunmak ya da
yapilmak istenen sey ne ise, o alanla alakali gerekli sermayelere sahip olunup, gerekli
habituslar baglangi¢ kabul edilmelidir (Wacquant'tan aktaran Albayrak, 2015:15).
Alanda smirlar o alanin mantigina gore sekillenir ve bagkalarimi disarida birakacak
yapidadir. Soyut bir aidiyet tanimi dayatilir. Toplumsal alanda verilen miicadeleler,
sosyal alanlar i¢inde etkiler olusturur. Bu alanlar, miicadeleler i¢in belirleyici etkiler
tasir ve egilimlerine yon verir. Bu egilimler, i¢inde olunan oyunun temel hukukunu

olusturur ve oyunun yapisinin i¢inde olan varsayimlara baglidir (aktaran, Albayrak,
2015:15).

Mal, hizmet, bilgi ya da statiiniin iiretilip, dolagima girdigi ve temelliik edildigi
yerleri, ayn1 zamanda aktorlerin bu farkli sermaye tiirlerini biriktirip tekeline alma
miicadelesinde isgal ettikleri rekabete dayali konumlari alanla ifade edebiliriz. Ozgiil
sermaye tipleri ya da sermaye bilesimleri etrafinda diizenlenmis, yapilanmis mekanlar

olarak diisiiniilebilir. Ornegin; Bourdieu (1975) yazarlar, sanatgilar, akademisyenler gibi
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simgesel {lreticilerin simgesel sermaye i¢in miicadele ettikleri kurumlar, orgiitler ve

piyasalar matrisini “entelektiiel alan” olarak tanimlar (aktaran, Swartz, 2011:167-8).

Alan, baz1 iktidar (ya da sermaye) bigimlerine gémiilii konumlar arasindaki
tarihsel nesnel bagintilar biitiiniidiir. Bir alan tipki manyetik bir alan gibi, nesnel
kuvvetlerin yapilanmig bir sistemidir. Buraya dahil olan her eyleyici ve nesnelere
dayatabildigi 6zgiil bir agirlik merkeziyle donanmis, bagintisal bir yapilanmadir. Bir
alan ayn1 zamanda c¢atisma ve rekabet yeridir. Bu bir savasa benzer. Savasa katilanlar,
bu alanda etkili olan 6zgiil sermaye tiirii —sanatsal alanda kiiltiirel yetkinlik, bilimsel
alanda bilimsel yetkinlik vb.- iizerinde tekel kurma ve iktidar alaninda farkli yetkinlik
bicimleri arasinda doniisiim oranlarina ve hiyerarsiye karar verme giicii elde etme
amactyla birbirleriyle rekabet ederler (Bourdieu ve Wacquant’tan aktaran Ozsdz,

2007:18).

Bourdieu alanin olusumunu ii¢ evrede ele alir. Ilki 6zerkligin kazanilmas,
ikincisi yapmin ortaya ¢ikmasi ve en son simgesel sermayenin olusumudur. Ozerkligin
kazanilmasi, bir anlamda i¢inde bulunulan alana direnis gdsterir. Bu direnis sayesinde
iki cepheli bir catisma dogar. Kendi alanina sahip olan alan, kendi sermayesini olusturur
ve boylece olusumunu tamamlar. Bu siire¢, habitusun olugsmasi ve bu sayede alanin

kendisini siirekli yeniden iiretmesiyle devam eder (Ozsoz, 2009:18).

Bireyi sekillendiren ayni zamanda bireyin eylemleriyle sekillendiren
karsiliklilik durumunu Bourdieu "habitus" olarak tanimlar. Habitus Bourdieu'ya gore
alan kavramini tamamlar. (aktaran, Albayrak, 2015:15). Alan varligini siirdiirmek igin
habitusu sekillendirir. Cilinkii alan yeniden iiretimi saglayacak eyleyicilere ihtiya¢ duyar
ve bu habitus sayesinde miimkiin olur. Ayrica farkli alanlar arasindaki benzesimi de

habitus ile agiklar (Swartz, 2011:189).
Bourdieu (2007) habitus ve alan iliskisini su sdzleriyle belirtir:

"Bizzat kendisinin bir iiriinii olan alanla gercek bir ontolojik
Sug ortaklhig iliskisi icinde olan habitus, bilin¢lilik gerektirmeyen bir
bilme bi¢iminin, planli olmayan bir niyetliligin/yonelmisligin, kiginin
actk¢a ifade etmeden de gelecege yonelmesini miimkiin kilan
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diinyadaki diizenliliklere pratik hakimiyetin bir ilkesidir... Habitus ve

alan arasindaki iki yonlii iliski derinlemesine analiz edilebilir:

Yapilagmis  bir uzay olarak alan, habitusu  yapilandirma

egilimindeyken, —habitus da alana iliskin algiy1 yapilandirma

egilimindedir." (aktaran Ozs6z, 2009:20).

Habitus Bourdieu sosyolojisinde merkezi bir yere sahiptir. Habitus,
Aristotales’in heksis kavraminin Saint Thomas d’Aquin tarafindan terciime edilmesiyle
ortaya ¢ikar. Bu kavram egitimle saglanmis olan ve bireylerin eylem kapasitesinin
temelini olusturan fiziksel maharet ve davranislar ifade eder. Saint Thomas d’Aquin
heksis’i habitus olarak cevirir. Bu da 6grenilmis 6zellikle dini adetlerin daha sonradan
dogal hale donlismesine gonderme yapar. Pierre Bourdiue habitus’u yeniden

yorumlarken, Saint Thomas d’ Aquin, Emile Durkheim, Norbert Elias, Marcel Mauss ve
Max Weber’den ilham alir (Jourdain&Naulin, 2016:41-2)

Habitus kavramini Bourdieu’dan 6nce Durkheim “Fransa’da Pedagojinin
Evrimi” adli eserinde (1904-1905); Marcel Mouss “Beden Teknikleri Uzerine”
makalesinde (1934); Max Weber de “Ekonomi ve Toplum”da “Dinsel Cilecilik” (1918)
adli tartismasinda farkli igeriklerle kullanmislardir, ancak higbiri habitusa Bourdieu gibi
belirli bir rol yiliklememistir. Bu kavram Bourdieu’a goére insanlarin belirli kiiltiirler
veya altkiiltiir icinde yasamalar1 sonucunda zihinlerinde sahip olduklar1 temel bilgi
birikimini aktarir. Bu nedenle kisi kendi ¢evresinin etkilerini tasiyarak hareket
edecektir. Habitusu “oyun duygusuna” benzetir ve faillerin eylemlerini organize eden
bir ilke olarak isledigini ifade eder; en temelde ise digsal toplumsal yapilarin
icsellestirilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Herhangi bir c¢evredeki varlik kosullari pratigi
bicimlendiren habitusu iiretir, pratikler habitus tarafindan bi¢imlendirildigi gibi nesnel

yapilar1 da yeniden iiretirler (Palabiyik, 2011:128).
Bourdieu ilk ¢alismalarindan birinde (1971) habitus i¢in sunlar sdyler:

"Gegmis deneyimleri biitiinlestirerek, her an bir algilar,
begeniler, eylemler matrisi iglevi géren ve semalarin analojik bi¢imde
aktarilmasiyla, benzer sorunlarin ¢oziimiine imkan vererek sonsuz
cesitlilikteki gorevin yerine getirilmesini miimkiin kilan, kalict bir
yatkinliklar sistemidir." (aktaran Swartz 2011:144)
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Yatkinlik kelimesi Bourdieu sosyolojisinde 6nemlidir, ¢iinkii habitus fikriyle
aktarmak istedigi iki unsura isaret eder: yapt ve egilim. Digsal yapilarin
igsellestirilmesiyle olusan habitus, sosyallesme deneyimlerinin {irtiniidiir. Bunun
sonucunda da bir toplumdaki belirli bir grup i¢in neyin olanakli ve olanaksiz oldugunu
gosteren genis parametreler ve sinirlarla ilgili igsellestirilmis yatkinliklar gelisir

(Swartz, 2011:147).
Bourdieu (1990) habitusu, daha sonraki ¢alismasinda soyle anlatir:

"Kolektif tarihin tiriinleri olan nesnel yapilara uygun ve
gerekli seylerin agilanmast ve i¢sellestirilmesiyle iiretilen, (bu nesnel
yvapularin isleyis kosulunu olusturan) uzun omiirlii, adapte egilimler
biciminde yeniden-iiretilen, aktorler kuramlar icinde nesnellesmig
tarihi paylasirlarken insa edilen habitus, kurumlarin yasamasini,
onlarin pratik olarak igsellestirmeyi ve (béylece 6lii sozciikler
durumundan  ¢ikartarak, iclerine tortulasmis anlami  yeniden
canlandirarak, ancak aym zamanda bu yeniden canlandirmanin
gerektirdigi revizyonlar ve doniisiimleri empoze ederek) onlari aktif
halde tutmayr miimkiin kilan seydir." (aktaran, Albayrak, 2015:16)

Bu kavrami anlatmak icin Bourdieu kiiltiirel bilingdisi, aliskanlik olusturan
gii¢, temel ve derinlemesine i¢sellestirilmig biiyiik oriintiiler, zihinsel aliskanlik, zihinsel
ve bedensel algi, begeni ve eylem semalari, diizenli dogaclama firetici ilkesi gibi
ifadeler kullanir. Kavramin kapsami, eylemin hem biligsel hem de bedensel temelini
vurgulayacak ve aligkanlik haline gelmis eylemlerin yaninda yaratici eylemleri de igine
alacak sekilde zamanla genisler. Biitiin bu sdylemler sdylemsel degil pratik, bilince
degil diisliniim Oncesine dayanan, bilissel oldugu kadar da bedenlesmis, uyarlanabilir
olsa da kalici, iiretici ve yaratici olsa da yeniden iiretici, bagkalarina aktarilabilir, ayni
zamanda da belirli toplumsal kosullarin iirlinii olan bir eylemin kuraminin belirtileridir

(Swartz 2011:145).

Bourdieu ve Wacquant’a goére (2003) habitus eyleyicilerin iginde isleyen
yapilandirict bir mekanizmadir. Cesitli durumlarla basa ¢ikmay1 saglayan bir strateji
tretme ilkesidir. Baska bir deyisle, eyleyici icin kader degil, karsilagilan yeni
deneyimlerle siirekli gelisen ve degisen bir yatkinliklar biitiinii ifade eder (aktaran,

Ozs6z, 2007:18).
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Habitus kavrami, pek ¢ok yorumcuya gore aligkanlik kavrami ile baglantili
goriinse de Bourdieu sosyolojisinde edinilmis olan, bedende cisimlesen bir seydir. Buna
gore kavram 6zel bir diisiince tarzina ait bireysel ve kolektif bir tarihe baglidir. Habitus
gecmis tecriibelere dayali strateji iiretici bir ilkedir ve kisinin gergeklestirecegi eyleme
mizag ve egilim kazandirir. Kavrama gore birey bir davranisi nasil yapacagini bilir
ancak; nedenini agiklamakta zorlanir. Ciinkii bu durumu sosyallesme asamalarinda
O0grenmistir. Farkli durumlara gore farkli stratejiler gelistirir. Kisiler siirekli stratejileri
iiretim halinde olurlar ve bu asamadan yeni bir iiretim elde ederler; iste bu asama

habitustur (Palabiyik, 2011:129).

Kisi bir habitusla dogmaz. Habitus aliskanliklar sonucunda edinilen izinsel ve
fiziksel taninan bir yapidir (Calhoun'dan aktaran Albayrak 2015:16). Bourdieu
habitusun okulda elde edildigini belirtir. Bu, sanatgi, tiir, ekol, hareket gibi estetik
yeterliligin miifredatin1 6grenme degil, okulun sanatsal olan veya olmayan egitimler
araciligiyla sagladigi aydin yetenegin bir {riiniidiir. Okul bazi alanlarda -6rnegin
edebiyat- analiz araglari saglar ve bu araglar bagka alanlara da kaydirilabilir. Bu belirli
bir baglamda edinilen egilimin baska baglama aktarilabilecegini ifade eder. Ornegin;
aile icinde elde edilmis egilimin is ya da spor hayatina aktarilmasi gibi

(Jourdain&Naulin, 2016:43, 86).

Habitusun olusmasindaki etken sadece okul degildir, ailenin de rolii ¢ok
onemlidir. Bourdieu’ya gore mesru zevkleri daha kolay gelistirenler hem egitimli hem
de kiiltiirlii bir ¢evrede yetisenlerdir. Bir bakima okul, sadece ailede elde edilen kiiltiirii
gecerli kilar. Kiiltiirel yeterlilik, yani 1y1 zevk; bilingli olmayan ve sozciiklere
dayanmadan, kii¢iik yastan itibaren ailede edinilir. Bireyler tercihlerinin onaylanmasi ya
da alay edilmesi sonucu bilingsizce deneyimleyerek, ¢evresi tarafindan takdir edilecek
sekilde hareket etmeyi 6grenir (Jourdain&Naulin, 2016:86-7). Bourdieu Kant’in estetik
kuramini sorgular ve kisinin “glizel, iy1” gibi tanimlarinin habitusla yakindan ilgili

oldugunu soyler.

Bourdieu karmasik toplumsal siniflar1 agiklamak icin de habitustan yararlanir.

O’na gore habitus, bireyin karakteristik eylem egilimdir ve toplumsal diizen i¢indeki
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konumlara uygun bir sosyal siire¢ olusturur (Calhoun, 2000). Bir baska deyisle
toplumsal siniflarin farkli yasam kosullari, onlara kendilerine 6zgii bir habitus bahseder.
Burada habitus “pratik ve tasvirleri iireten ve diizenleyen bir ilke” olarak tanimlanir. Bu
habitusun yalnizca zevk ve pratiklerin 6zellikle kiiltiirel olarak merkezinde yer almadigi
ayn1 zamanda pratikler arasindaki bag1 kurup birbirleriyle uyumlu olmalarint sagladigi
anlamia gelir. Boyle bir toplumsal sinifin beslenme bi¢imi, dil, resim ve miizik zevki,
giyinme, spor vb. gibi farkli alanlarda goriinlirlik kazanan ortak bir hayat tarzi

¢ikmasini saglar (Jourdain&Naulin, 2016:87-8).

Aslinda pratik biling nasil yapildigim1  bildigimiz ancak nedenini
aciklayamadigimiz bilgiler zamanla toplumdan farkli sosyallesme Ogrendigimiz,
egilimlerimiz ve yonelimlerimizi belirleyen, bize kimligimizi kazandirirken, farkli
durumlarda iretebilecegimiz stratejilerimizde etkili olan habitusu andirir. Bu bireyin
farkli durum ve kosullarda adapte olmasini saglayan bir tiir pratik ve pratik donanimdir.
Bourdieu habitusu hem bilingli hem de bilingsiz egilimler ve hedefleri, bu hedeflere
ulasma ¢abalarini anlatan "sermaye" terimini de icerecek bigimde kullandigini goz
Oniline alarak; habitus, pratik bilincin yani sira, farkinda olmadigimiz biling dist
giidiileri, 6te yandan Schultz'un deyimiyle, bilincinde olumsuz "projeler"i, Giddens'in
deyimiyle "sozel bilinci" de kapsayan daha genis bir terim olarak anilabilir (Palabiyik,

2011:131).
1.1.2.Sermaye ve Sermaye Tiirleri

Bourdieu habitus kavraminin devami veya genisletilmesi anlamina gelebilecek
bir dizi kavram daha gelistirmistir. Bir¢ok eserinde toplum i¢indeki giic dengelerinin
baski olmadan da nasil siirdiiriilebilecegini incelemis ve ekonomik iligkilerin aslinda
baska seylerde gizlendigini iddia etmistir. Iktidarin esas temeli de sermayedir ve
sermaye ancak gliciinli bir ¢esit sembolik sermayeye doniistiirerek her zaman devam

ettirebilir (Palabiyik, 2011:132).

Bourdieu alanlar arast doniisiim yapmanin miimkiin oldugunu sdyler. Bunu
aciklamak i¢in de sermaye kavraminmi kullanir. Sermeye bi¢imlerindeki farkliliklar ve

onlarin doniistiiriilme dinamikleri analizi Bourdieu’nun teorisinin en 6zgiin ve énemli
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Ozelliklerindendir. Terim, hem farkli alanlardaki miicadeleleri kazananlarin
biriktirdikleri 6zel kaynak tiirlerini, hem de bu kaynaklar1 birbirine doniistirmeyi
saglayan —para ve prestij gibi- daha genel sermaye bi¢imlerini anlatir. Ayrica bir

sermayenin alanla iliskisi disinda var olamayacagini belirtir (aktaran, Calhoun, 2000).

Sermaye kavraminin asil ¢ikis noktas1 Karl Marx olarak gosterilebilir. Marx'a
gore sermaye parasal durumu ifade eder; ancak sadece parasal durum degil, burjuvay1
burjuva yapan her seydir. Marx sermaye birikiminden bahsederken burjuvaya katki
saglayan tasinamaz varlik, donanim, makineler, binalar ve benzeri seyleri de sermaye
igcine katar. Bourdieu ise sermaye kavramini tamamen form degistirmis ve sosyal bir
tanima doniistiirmistiir. Featherstone, dolaysizca hesaplanabilen, miidahale edilebilen
ve gergeklestirilebilir olan ekonomik sermayeye paralel olarak, kiiltiire dayali iktidar
kiplerinin ve birikim siireclerinin var oldugunu ve bunlarin kiiltiiriin degerini, kiiltiiriin

sermaye olabilecegini siklikla gizlendigini sdyler (2013:185).

Sermayenin elde edilip korunmasi oncelikle habitusun yarattigi ve dogustan
getirilen aile ve okul tarafindan asilanan egilimler sonucu kendiliginden ortaya ¢ikan
davranislar zincirinin sonucudur. Distinction'da Bourdieu, Kant'in estetik teorisini; yani
giizel hakkindaki goriislerin sosyal etkiler tarafindan belirlendigi goriisiinii sorgular ve
kiiltiirel zevkleri habitus tarafindan belirlendigi ve ayni zamanda sosyal smiflarin

birbirinden ayrilarak mevcut yapilarini korumakta kullanildigini sdyler (Palabiyik,
2011:132).

Toplumun 6nemli goriip, ise yarar ve degerli kabul edebildigi, onun i¢in ugras
verilen, bireye avantajlar katan degerler biitiinii sermayedir. Postone, Lipuma ve

Calhoun’un ¢aligmasina gore;

"Bir iktidar formu olarak sermaye, habitus gibi birey ile
toplum arasinda bir bag kurar. Toplum, sermaye dagilimindaki
farklilagsma sonucunda yapilandirimistir. Diger taraftan birey,
sermayesini miimkiin oldugunca arttirma egilimindedir. Bireyin sahip
oldugu sermaye tiirii ve miktari yasam kalitesini ve gelecegini belirler.

Bireylerin biriktirdigi sermaye ayni zamanda sinif ayrimlarini yeniden
uretir.” (aktaran, Albayrak, 2015:17).
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Bourdieu’nun sermaye aciklamasi c¢ogu Marksist yaklasgimdan farklidir.
Sermayeyi 6zel bir toplumsal formasyon olarak sermaye teorisine dayandirmadigt gibi
ekonomik determinizm de temeli olarak gdrmez. Insanlarin, her zaman cabalarini
genisletme ve kit kaynaklara ulagma stratejileriyle ilgili kararlar vermeleri gereken
islerlikte bir pratikler ekonomisi olarak goriir. Fakat bunu 6zellikle ekonomik mallarin
her zaman eylemin ana eylemin ana veya temel giidiileyicileri ya da genel sistemin
temeli olduguna inanmaz. Sermaye, Bourdieu icin her biri farkli bir eylem alaniyla iliski
iginde farkli bi¢imler kazanabilen bir sey olarak gorilir. Birincisi insanlarin elde
etmeye calisacaklart birgok farkli mal ve biriktirebilecekleri bir¢ok ayri1 kaynak
oldugunu, ikinci olarak bunlarin anlamlarini; (basit¢e kendi iginde ve kendi basina
degerli bazi maddi seylerden ziyade) farkli alanlari meydana getiren toplumsal
iliskilerinden aldiklar1 igin, kag¢inilmaz olarak toplumsal olduklarin1 ve son olarak
sermaye birikimi micadelesinin nadiren hikayenin tamami oldugunu belirtir.
Sermayenin yeniden iiretimi de miicadelesi kadar 6nemli ve farkli sermaye doniistiirme

bigimlerine baglidir (Calhoun, 2000).

Bourdieu, Marx’da oldugu gibi kapitalizme 06zgii emek bigimlerini ayni
kategoride degerlendirmez, tasidiklari emek miktar1 bakimindan nicel farkliliklar
tizerine kurulu iktidar iligkileri olarak degerlendirir. Bu ylizden kapitalist olanla
olmayan emek bi¢imlerini farklilastirmaz. Bourdieu aslinda iktidar ve tahakkiim ile
ilgilense de, sermaye kavramini Marx’in kullandig1 gibi art1 deger saglayan veya bir
ilkel birikim dinamigi anlaminda herhangi bir somiirii kuramiyla iliskili degildir.
Marx’in sermaye kuramina getirdigi katkilardan biri, iktidar kaynaklarini kuran ¢ok
daha genis ¢esitlilikte emek bigimleri oldugunu (toplumsal, kiiltiirel, siyasi, dini emek
bigimleri gibi) ve bu emek bigimlerinin, belirli kosullarda, belirli oranlarda birbirine
cevrildigini gérmemizi saglamasidir. O’nun sosyolojisindeki odak noktasindan biri ise
bireylerin ve gruplarin, toplumsal diizen ic¢indeki konumlarini korumak ya da
yiikseltmek i¢in sermaye biriktirmek, yatirrmda bulunma ve ¢esitli sermaye bi¢imlerini
birbirine doniistiirme stratejilerini nasil ve hangi kosullarda kullandiklar1 sorusudur
(Swartz, 2011: 110).
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Sermayeyi ekonomi olarak diisiinenlerin aksine Bourdieu sanat, edebiyat,
bilim, din gibi alanlarin kendine 6zgii sermaye birikimi ve sermayenin yeniden {iretimi
mantigina gore isledigini gosterir. Hukuk alaninda bile ekonomik sermayeye referansla
degil, hiikiim vermede adalet ve teknik uzmanliga referansla insa edilir. Bu faktor her
alanin kendi 6zerkliginin temeli insasinda 6nemlidir. Bu, Bourdieu’ye gore bir alanin
olusmasinda kritik evredir. Ozerklik, alanin kendine 6zgii bir alan icinde yer alabilmesi,
kendine Ozel bir sermaye yaratabilmesi ve bir baska alana dogrudan bagimliliga

indirgenememesi anlamina gelir (Calhoun, 2000).

Bourdieu, The Forms of Capital’da temel sermaye tiirlerini agiklar. Burada
birgok farkli sermaye tiiriinden bahsetmek miimkiindiir. Ancak, 6zellikle dikkat ¢eken
i sermaye tiirii ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal sermayedir. Ekonomik sermayede
para, toplumsal sermayede sosyal iliskiler ve baglar, kiiltiirel sermayede ise prestij 6n
plandadir (aktaran, Albayrak, 2015:17). Bunlara ek olarak simgesel sermayeden de
bahsetmek gerekir. Bu sermaye tipi her sermayenin i¢inde goriilebilecek, sahip olunan

simgesel degerler biitiiniidiir (Ozs6z, 2007:17).
1.1.2.1. Ekonomik Sermaye

Ekonomik sermaye ayni Marx'da oldugu gibi parasal ya da maddi degerleri
ifade eder; fakat Bourdieu, bu sermayeyi tretimi ve dolasimina digerleriyle olan
iligkisine bakarak Marx'dan farkli olarak ele alir (Palabiyik, 2011). Bourdieunun
ekonomik sermaye kavrami bireyin sahip oldugu maddi degerlere dikkat c¢ekerken,
Marx’in sermaye sinifi, ekonomik olarak iiretim araglarini elinde tutanlarla iliskilidir.
Bourdieu siniflar1 agiklamak i¢in bu sermaye tiiriiniin yetmeyecegini diger tiirlerine de

bakilmas: gerektigini sdyler (Ozsoz ve Baran’dan aktaran Albayrak, 2015:19).
1.1.2.2. Toplumsal (Sosyal) Sermaye

Toplumsal (sosyal) sermaye kavraminin tartisma zemini 1960’lardan sonra
olugsmustur. Giiniimiiz toplumlarinda bilgi ve enformasyonun yogun olarak iiretilip
sosyal alanda hizli dolasima girmesinden dolayi, sosyal iliskiler daha 6nemli ve

belirgin hale gelmistir. Ek olarak bireysellesme ve bunun sonucu zayiflayan baglar,
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beraberinde yabancilasma olgusu, sosyal sermaye tartismalarinin bu zamana denk
gelmesi olagan bir siiregtir. Bu sermaye giiven, karsiliklilik, sosyal aglar, birlikte
davranig normlar1 ve son olarak angajman ve aidiyet duygusu olarak bes temel kavram

gergevesinde ele alabilir (Yarci, 2011:126).
Bourdieu sosyal sermayeyi ilk kez s0yle tanimlamistir:

"Gerekli oldugunda faydali "destekler" saglayan toplumsal
iliskilerin  sermayesi; herhangi biri toplumsal ag¢idan onemli
konumlara, ornegin siyasi bir kariyer gibi ayni zamanda para degeri
de olan konumlara, sahip olan miisterilerin ilgisini ¢cekmek istediginde
cogu zaman vazgegilme olan sayginligin ve onurlulugun sermayesidir.

Sosyal sermaye, gergekte ve uygulamada karsilikly tamsiklik ve

tammaya dayali olarak az ya da ¢ok kurumsallagmis, uzun omiirlii

iletisim agina sahip olmasi nedeniyle, bir bireyin veya bir grubun

hakl olarak hissesine diisen kaynaklarin bir toplamidir." (Palabiyik

2011:132)

Sosyal sermaye fikri temelde toplumsal birlikteligi saglamak ve daha 6zelde ise
ekonomik gelismeyi saglamak adina ele alinmistir. Buradaki amag sosyal iligkileri kara

cevrilebilecegi ve bu iligkilere ayn1 amagla yatirim yapabilme diisiincesidir.

Ozellikle 1970’lere kadar sosyal sermaye ekonomik sermayeyi destekler
diistintildigi gergegi kagimilmazdir. Ancak toplumsal iliskilerin ¢ok boyutlulugu ele
alindiginda toplumsal sermaye tartismalarinin tek boyutlu yaklasimdansa karmagsik
toplumsal iliskileri ¢ozlimleyebilen interdisipliner bir yaklagim ihtiyact dogar. Bu
baglamda James Samuel Coleman, Robert Putnam ve Pierre Bourdieu ufuk acici

isimlerdir. (aktaran, Yarci, 2011:127).

Herkes aslinda az ya da ¢ok sosyal sermayeye sahiptir. Kisi bir aile, grup, parti,
vb. aidiyeti ile betimlenir. Bu aidiyet ile de grubun aglarini1 ve kaynaklarini kullanabilir.
Bu durum her fert i¢in hem bir tanima, hem bir taninmadir. Bu siire¢ ise karsiliklilik
igerisinde gelisir. Bu siireci Bourdieu kredi deger(lilig)i kavramu ile agiklar. Bu siireg;
sosyal hayat icerisinde insanlar kolay (kabiliyet anlaminda) ve yasal (taninma
anlaminda) bir statliye sorunsuz sahip olabilmek i¢in kredi notlarina ihtiya¢ duyar. Bu

ise sadece dogru sosyal sermayeye sahip olmakla gergeklesir. Bu noktada Bourdieu,
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hediye degisimini toplumsalligin bitmeyen cabasi ve ileriye yonelik saglam bir yatirim

olarak agiklar (Field’dan aktaran, Yarci, 2011:132).

Sosyal aglar toplumda daima yenilenir ve iiretilir. Bu durum siirekli tekrar
edilir. Bu siire¢ toplumsal esitsizligin olusturulmast ve onun devami konusunda
onemlidir. Bourdieu, Putnam’in aksine sosyal sermayeyi kisisel bir kaynak olarak ele
alir (Yarct, 2011:134).

Toplumsal sermaye birbirleriyle tanisma ve karsilikli tanimaya dayali yaklasik
olarak kurumsallagmis bir kalict iliskiler agina bagli mevcut ya da potansiyel kaynaklar
biitiinii olarak tanimlanir. Kisilerin sosyal ¢evresi ne kadar genigse ve bu ¢evredekilerin
iktisadi ve kiiltiirel sermayesi ne kadar fazlaysa toplumsal sermayesi de ayni ol¢iide
artar. Clinkii her iliski esdegerde degildir ve bazilar1 digerlerinden daha ¢ok getiri
saglar. Dogal olarak bu sermayenin ¢arpan etkisi vardir (Jourdain&Naulin, 2016:107).
Bireyin sosyal sermayesinin biiyiikliigii oraninda kisiye ihtiya¢ duyulur. Bu durumda
sosyal sermayesinin biiyiikligli ile toplumda esitsizlikler vardir. Diger sermayelerle
birlikte ortaya ¢ikan toplumsal sermaye ve toplumda kisiler arasindaki ekonomik ve
kiiltiirel sermayenin dagilimindaki esitsizlik, sosyal sermaye alaninda, her zaman

esitsizlikleri gii¢lendirici bir olgu olarak ortaya ¢ikar (Yarcit, 2011:132).

Bir grup {iyeliginden saglanan karlar bunu miimkiin kilan dayanigmanin
temelini olusturur. Bu, bilingli yapildigi anlamina gelmez, sosyal sermayeyi
yogunlagtirmak ve bu sayede ¢arpan etkisinden tam yarar elde etmek ve grup liyeliginin
kazanclarim1 (maddi ya da prestij gibi) giivenceye almak iizere Orgiitlenmis seckin

kuliipler gibi gruplar durumunda bile bu gegerlidir.

Bu iligkiler pratikte kendilerini siirdiirmelerini saglayan maddi ve/veya
sembolik degisimler i¢inde var olabilir. Aym1 zamanda toplumsal olarak
kurumsallastirilabilir ve ortak bir grubun (aile, sinif, kabile, okul, siyasi parti vb.) adinin
kullanimiyla ve eszamanli olarak bu iliskilere girenleri sekillendirmek ve bilgilendirmek
igin biitlin bir dizi kurumsallastirici edimle teminat altina alinabilir. Bu durumda
degisimler i¢inde az ya da cok fiili olarak tesis edilir, bu sekilde siirdiiriiliir ve

pekistirilirler (Bourdieu 1986:8-9). Sosyal sermaye karsilikli iligkilere dayali
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oldugundan diger sermayelerdeki aktarim miimkiin olmaz. Bireyin kendine o6zel
toplumsal sermayesini olusturmasi gerekir. Olusturulan baglarin da canli tutulmasi,

ornegin kart atarak bagin devamlilig1 saglanmasi gerekir.
1.1.2.3. Kiiltiirel Sermaye

Pierre Bourdieu’nun sosyal bilimlere kattig1 bir kavram da kiiltiirel sermayedir.
Bu kavram sosyolojide oldugu kadar Kiiltiirel Calismalarda (Cultural Studies) oldukca

islevsel bir ara¢ gorevindedir.

Kiiltlirel sermaye; bireyin mal ve pratiklerini degerlendirebilmesini saglayan
birikim ya da kaynaklardir. Bu kavram ilk kez Pierre Bourdieu ve Jean-Claude
Passeron tarafindan Yeniden Uretim: Bir Egitim Sistemi Kurami Icin Ogeler isimli
kitapta kullanilmistir. Mutlu’ya gore (1995) kiiltlirel sermaye; statiiniin ve iktidarin
devamliligini  mesrulastiran, bilgi ve fikirler bi¢imindeki servettir (aktaran
Erol:2009:236). Bourdieu bir alanda giicii elinde bulunduranlarin (devletin), egitim
yoluyla ailelere ve dolayisiyla bireylere benimsettigi yapiy1 kiiltiirel sermaye olarak
aciklar. Bu anlamda okullar en 6nemli rolii oynar. Egitim sistemi cogunlukla seckinlerin
basarili oldugu bir diizen dayatir. Bunlarin disinda kalan aileler de basarmin sart
olduguna inanmis olarak (habitus edinmis olarak) siirecte yer alir ve sistemin yeniden
iretimini saglar. Ailelerin ¢ocuklarima miras biraktigi, habitusu sekillendiren bu

kabuller o toplumun kiiltiirel sermayesi haline gelir (Ozs6z, 2007:19).

Smith (2007), Bourdieu’nun kiiltiirel sermayesini agiklarken, cesitli boyutlar
oldugunu soyler. Bunlar; gilizel sanatlara ve kiiltiire iliskin nesnel bilgi, kiiltiirel
begeniler ve tercihler, liniversite derecesi ve miizik egitimi gibi bi¢imsel nitelikler,
kiiltiirel beceriler ve teknik ustalik, son olarak da zevk sahibi olma, iyiyi ve kotiiyli ayirt

edebilme yetisi olarak siralanir (aktaran, Albayrak, 2015:21).

Kiiltiirel sermaye; sozel beceri, genel kiiltiirel farkindalik, estetik tercihler, okul
sistemi hakkinda bilgi, egitim gibi ¢esitli durumlar1 kapsar. Bourdieu’nun amaci
kiiltiirtin bir iktidar kaynagi haline gelebilecegini vurgulamaktir. Ayrica Bourdieu

kiiltiirel sermayeyi ayni toplumsal kdkene sahip, farkli egitim diizeylerindeki ailelerin
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cocuklari okulda gosterdikleri esitsiz basariyr aciklamak tizere giristigi arastirmanin
tirtiniidiir. Ona goére akademik basar1 ya da basarisizligl, zeka veya yetenek gibi dogal
yatkinliklara baglayan yaygin goriisten kopmak anlamindadir. Aile ¢evresinden alinan
kiiltlirel sermaye miktarinin ve tiirliniin, okuldaki basar1 diizeyini, bireysel yetenek ya da

basar1 olgiitiine gore daha iyi agikladigini saptar (Swartz, 2011:111).

Bourdieu Kiiltiirel Sermayenin U¢ Hali makalesinde bu sermaye biciminin
farkl1 bicimlerde var olabilecegini savunur. Birincisi bedensellesmis/benimsenmis
(embodied) halde; yani habitusu kuran unsurlar olan bilgi, beceri ve yetenekler
seklindedir. Ikincisi nesnelesmis (objectified) haldedir. Bu sermaye bigimi sahip olunan
kitap, cd, fotograf, soOzlik, cihazlar gibi nesnelerden olusur. Sonuncusu da
kurumsallasmig ~ (institutionalized) halde; egitim yoluyla elde edilen unvanlar
bigimindedir (Jourdain&Naulin, 2016:106-7).

Bedenlenmis, bedensellesmis ya da benimsenmis (embodied) olarak
cevrilebilen kiiltiirel sermaye tiirii isminde de belirtildigi gibi bedene baghdir.
Kiiltiirlenme, yetisme, 6ziimseme cabasini ima ettiginden kisinin kendisinin ¢aba sarf
etmesini gerektiren bir siirectir. Kaslarin gelismesi ya da bronzlagma gibi, bu da ikinci

elden elde edilemez (Bourdieu, 1986:4).

Bu tip kiiltiirel sermaye sosyallesme yoluyla igsellestirilir. Begeni ve anlayis
Ortintiilerini olusturur ve kiiltiirle kazanilmis yatkinliklardir. Kiiltiirel mallarin, maddi
mallardan farki insanlarin bu mallar1 yalnizca anlamlarini kavramak adina temelliik
edebilmeleri ya da tiiketebilmeleridir. Bu, miizik, sanat eserleri, bilim formiilleri kadar

popiiler kiiltiir irtinlerini de kapsar.

Bedenlesmis kiiltiirel sermaye ¢ocukluk yillarinda birikmeye baglar.
Ebeveynler ya da ¢ocuktan sorumlu kisiler, ¢ocugu kiiltiirel ayrimlara kars1 duyarl hale
gelmesi i¢in zaman yatiriminda bulunur. Kiiltiirle kazanilmis yatkinliklarin edinilmesi,
ekonomik zorunluluktan uzak olmayi gerektirir, dolayisiyla kokeninde siif temelli olan
esitsizlikleri kiiltlirel farka doniistiiriir. Bu sermaye okul sirasinda artt kazandirir.
Yiiksek bedenlesmis Kkiiltiirel sermayeye sahip cocuklar digerlerinden One geger.

Bourdieu’'nun Fransiz okul sistemiyle ilgili gozlemlerinde, 6gretmenlerin, sozlii ve
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yazili sinavlardaki dil kullanma becerilerini nasil édiillendirdigini gézlemler. Genellikle
bu yiliksek derecede kiiltiirel sermaye sahibi, ayricalikli aile mensuplarin1 kayiran bir

uygulamadir.

Bourdieu bu sermaye tipini sadece Ogrencilerin okuldaki basar1 diizeyiyle
aciklamaz. Kiiltiirel sermayeye hayatin bir¢ok alaninda is goriir. Bu durum sirketlerde

eleman alimindan es se¢imine kadar uzanir (Swartz, 2011:112).

Bu tiir sermaye, kisinin ayrilmaz bir parcasina, habitusa doniistiiriilen, digsal
zenginlik (para, miilkiyet haklarindan farkli olarak) hediye ya da miras, satin alma veya
degistirme yoluyla aninda aktarilamaz. Kiiltlirel sermaye, doneme, topluma ve sosyal
siifa bagl olarak degisen Olciilerde ve kasitli 6zlimsetme olmadan oldukga bilingsiz
sekilde elde edilebilir. Kiiltiirel sermaye her zaman ilk edinildigi sartlarin biraktig1 az ya
da ¢ok goriinen izler tasir. Bu izler ayirt edici degeri belirlemeye yardime1 olur. Bir sinif

ya da bolgeye 6zgii telaffuzlar bu duruma 6rnektir.

Biiyiik kiiltiirel sermaye sahipleri digerlerinden ayrilarak maddi ve sembolik
karlar saglayabilir. Herhangi bir kiiltiirel yetkinlik —okuryazar olmayan bir diinyada
okumak bilmek gibi- kiiltiirel sermayenin ayrimindaki konumu sayesinde kitlik degeri
kazanir. Bu durum da bu sermayeye sahip kisi i¢in maddi ya da maddi olmayan

kazanclar saglar.

Kiiltiirel sermayenin sembolik etkinligin en gii¢lii ilkesi Bourdieu’ya gore onun
aktarim mantiginda yatar. Bir yandan, nesnelesmis kiiltiirel sermayenin ve bunun
gerceklesme siireci i¢in gerekli zaman temelde tiim ailede beliren kiiltiirel sermayeye

baghdir. Kiiltiirel sermayenin ilk birikimi sosyallesme donemi ile baglar.

Ekonomik ve kiiltiirel sermaye arasindaki baglanti, edinilmesi i¢in gerekli
zaman aracilig1 iizerinden kurulur. Aileler tarafindan sahip olunan kiiltiirel sermayedeki
farklar, ilk olarak aktarim ve birikim isinin basladig1 yastaki farkliliklart (sinif durumu,
azami kiiltiirel sermayeye kosulan en yliksek bos zaman ile biyolojik olarak mevcut
biitin zamanin tam olarak kullanilmasi olusturur), ikinci olarak tanimlandigi sekliyle

uzatilmis bir edinim siirecinin belirgin olarak kiiltiirel talepleri doyurma yeterliligini
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ifade eder. Dahasi bununla bagli olarak belirli bir kisinin edinim siirecini uzatabilecegi
stirenin uzunlugu, ailesinin kendisine bos zaman sayesinde saglayabilecegi, siirenin
uzunluguna baghdir. Bu durum ekonomik zorunluluk olmaksizin, zamaninda ona
licretsiz saglanabilen zaman uzunluguna bagli olan ilk birikim i¢in 6nkosul (saat) kadar

yapilmasi bir engel olarak degerlendirilebilir (Bourdieu, 1986:4-6).

Nesnelesmis (objectified) kiiltiirel sermaye tiirlinde yazi, resim, kitap, sanat
eserleri, anit, bilimsel araglar gibi maddi nesneler ve medyada nesnelesmis kiiltiirel
sermaye bulunur. Bunlar1 kullanmalar1 i¢in uzmanlasmis kiiltiirel beceriler gerekir.
Ancak kendi maddiligiyle aktarilabilir. Bu tip sermayede bedenlenmis kiiltiirel sermaye

bi¢imiyle ile iliskisi i¢inde tanimlanabilir.

Boylece kiiltiirel maddi kaynaklar hem ekonomik sermaye hem de sembolik
olarak elde edilebilir kiiltiirel sermayeyi gerektirir. Bu da iiretim araglariin sahibinin
s6z konusu ediminin Onsartt olan bedenlenmis sermayeyi ya da sermaye sahibinin
hizmetlerini edinmek i¢in bir yol bulmasi gerekir. Elde edinilmek istenen maddeye
sahip olmak i¢in ekonomik sermaye gerekir, ancak bunlar1 belirli bir amaca uygun

sekilde edinmek ve kullanmak i¢in bedensellesmis kiiltiirel sermayeye ihtiya¢ duyulur.

Bourdieu’ye gore nesnelesmis durumunda kiiltiirel sermaye, tarihsel faaliyetin
iriinii olsa bile, bireysel iradeleri agan ve her eyleyicinin hatta eyleyicilerin toplaminin
edinebilecegine (bedenlenmis kiiltiirel sermaye) indirgenemeyen, kendi yasalari olan ve
Ozerk, tutarli bir evren goriintiisii verir. Ancak eyleyiciler tarafindan edinildigi ve
kiiltiirel tiretim alanlarinda (sanat, bilim, vs.) ve bunlarin Gtesinde toplumsal siiflar
alaninda siiren miicadelelerde —eyleyicilerin kendi bedenlesmis sermayeleri dl¢iisiince
bu nesnelesmis sermaye hakimiyetleri oraninda gii¢ devsirdigi ve kar elde ettigi bu
miicadelelerde- bir silah ve kazik olarak kullanildigi ve yatirim yapildigr siirece

sembolik ve maddi olarak etkin, sonug verici sermaye olarak var olur (1986:6-7).

Kurumsallasms (institutionalized) kiiltiirel sermaye akademik yeterlilik, yani
egitim kavramini ifade eder. Bu yeterlilik ile sahibine kiiltiir acisindan konvansiyonel,

daimi, kanunen garantilenmis bir deger saglayan kiiltiirel yeterlik belgesi ile kanitlanmig
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bir sermaye saglar. Bu sermaye tiirii kisinin kendi kisisel 6zellikleri, sermayesi disinda

formal olarak akademik onaylanmis bir sermaye sunar.

Bourdieu yiiksek 6grenimin gelismesine ve gelismis toplumlarda statiiniin
belirlenmesinde oynamaya basladigi  role O6nem verir. Yiksek &grenimin
yayginlagmasiyla bu piyasa devasalagmistir. Bunlar da bugilinkii toplumsal smif
yapisinin yeniden iiretiminde belirleyici roldedir. Cocuklarinin iyi egitim almasi igin
ebeveynlerin yatirim yapmasi gerekir ki is piyasasinda buradan aldiklar1 sermaye ile kar
edebilsin. Burada ekonomik sermaye kurumsal kiiltiirel sermayeye doniisiir. (Swartz,

2011:112-3).

Bir kurumsal sermayenin parasal degerini garanti altina alarak kiiltiirel sermaye
ile ekonomik sermaye arasinda doniisiim oranlarinin belirlenmesini miimkiin kilar. Bu
sermaye yeterliligini tasiyan kisiye aymi alan igerisinde diger kurumsal sermaye
sahipleriyle karsilastirilabilir miibadele edebilecegi parasal degerini olusturur.
Akademik yeterliligin sundugu maddi ve sembolik karlar bu alandaki kitliga baghdir.
Yapilan yatirimlar beklenildiginden daha az karli ¢ikabilir. Okullagsmadaki patlama ve
yeterliklerde yasanan enflasyonun kisa vadeli faktorleri arasinda yer alan, kiiltiirel
sermayeyl ekonomik sermayeye doOniistiirme stratejileri, farkli sermaye tiplerinin

sundugu kar sanslarinin yapisindaki degisimlere baglidir (Bourdieu, 1986:8).
1.1.2.4. Simgesel Sermaye

Bu sermaye bi¢imi diger ii¢ sermayede de goriilebilir. Bourdieu bu sermaye
bi¢iminin tanindi§1 ve bilindigi takdirde iktisadi veya kiiltiirel sermayeden ibaret
oldugunu belirtir. Dolayisiyla simgesel sermayeye sahip olmak kisiler lizerindeki belirli

bir giice gonderme yapar (Jourdain&Naulin, 2016:108).

Bilgi ve kabul gérmeye dayalidir. Algilanmasi ve kabul gérmesi saglanarak
sthirli bir giic gibi simgesel alanda aktif olan zenginlik, fiziki giic gibi ozelliklerdir.
Diger sermaye tiirleriyle yakindan iligkilidir. Tiim sermayeleri barindiran ve alanda

hakim, s6z sahibi olabilmek i¢in gegerli hale gelen sermaye tiiridiir. Gosterge degeri
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olan soyut bir durumdur. Diplomalar, koleksiyonculuk oOrnek verilebilir (aktaran
Albayrak, 2015:19).

Simgesel sermaye diger sermaye tiplerinin herhangi birinin, alg1 kategorileriyle
kavrandiginda biiriindiigii bigimdir. Bir toplumda ekonomik ¢ikarlar 6nemli konuma
gelmisken, diger bir toplumda kiiltiirel ¢ikarlar 6nemli olabilir. Bu durum simgesel
sermayenin, siddete doniismesi noktasinda farkliliklar dogurur; yani simgesel siddetin
boyutunu da belirler (Ozséz, 2007:17). Yonetim, mevcut diizenin siirekliligin
saglanmasi igin fiziksel siddet igermeyen baskilar uygulama yola gittiginde simgesel
siddet ortaya cikar. Simgesel siddette, egemen olan ve boyun egen arasindaki iligki
sevgi, sefkat ve ask iliskisine donebilir. Kisi, hedeflenen amag i¢in sahip oldugu

sermayeye basvurur. Boylece kendisine simgesel siddet uygulanmasina yardimct olur

(Albayrak, 2015:20).
1.1.2.5.Sermayeler Aras1 Doniisiim

Bir sermaye bigimi bir baskasma doniisebilir. Bu iki anlama sahiptir. Ilki,
kusaklar aras1 yeniden iiretim ile miimkiindiir. Ornegin; zengin kisiler cocuklarmi iyi
okullara yollamaya ¢aligirlar. Bu, paranin kiiltiirel sermayeye donlismesinin bir yoludur.
Sermaye bu yolla aktarilir ve potansiyel olarak yeni, ekonomik bir bi¢im kazanir.
Ikincisi, daha dolaysiz bir anlamdadir. Unlii bir atletin basaris1 ve bu alana 6zgii
sermayesi, miisterileri cezbedecek ve bu alanla ilgili olmayan bagka {riinlerin arkasina
imza atilabilir ya da araba saticilig1 ya da sigorta sirketi gibi is alanlarina agilarak paraya

doniisebilir (Calhoun, 2000)

Sermaye bi¢imleri arasindaki ¢evrim, biitiin yonlerde esit derecede olanakli
degildir. Sosyal ve kiiltiirel sermaye, ekonomik sermayeye kiyasla birbirine daha
yakindir. Genelde ekonomik sermayenin kiiltiirel ve toplumsal sermayeye g¢evrilmesi,
tersinden daha kolaydir. Bazi mallar ve hizmetler ekonomik sermaye araciligiyla daha
kolay ve zahmetsiz elde edilebilir. Ama bazilar1 da sadece sosyal ve kiiltiirel sermaye

araciligiyla elde edilir (Swartz, 2011:118).
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Bourdieu’ye gore simgesel sermaye birikim stratejilerine baglidir. Prekapitalist
toplumlarda onur, modern toplumlarda ise toplumsal prestijdir. Cezayir’de koylii
ailelerden ornek vererek simgesel sermayenin ekonomik sermayeye donilisiimii soyle
aciklar: ¢cok eski ve dolayisiyla ailenin adiyla iliskili bir toprak pargasinin yabancilarin
eline gegtiginde, onu geri almak, bir sucun intikamini almak gibi onur meselesi haline
gelebilir. Satin almak i¢in de fahis fiyatlar 6demek gerekebilir. Bu durum ekonomik

sermayenin azalmasi ya da iflasa yol agabilir (Jourdain&Naulin, 2016:108-9).
1.1.3.Elestiriler

Bourdieu’nun kuramlarin1 destekleyenler oldugu gibi elestiriler de olmustur.
Bunlardan biri Le Metier de Sociologue’da (1968) ifade edilen bilingsizlik ilkesine
getirilmistir. Bu ilke ile insanlarin insanlari hakimiyetin isleme mekanizmalarina
bilingsizce itaat ettigi ve bunlar1 giin yliziine ¢ikarmanin sosyologun oldugu savunulur.
Bu kismen degisikliklere ugrasa da bireylerin kismen bile olsa farkinda olduklari

toplumsal hareketleri 6rnek gostererek elestirilmistir.

Bir digerinde Bourdieu sosyolojisi determinizmle itham edilir. Habitus
araciligiyla yalnizca toplumsal yapilara hizmet eden araclar olarak goriiliir. Dolayisiyla
kisiler “mekanik”™ olarak kabul goriir. Pierre Bourdieu ise habitusun yalnizca toplumsal
yapilarin liriinii olmadigini, ayn1 zamanda bir bulus kaynagi olarak goriir. Bu elestiriler

karsisinda da belirli bireysel 6zgiirliige inandigini sdyler.

Ugiincii olarak kuraminin iddia ettigi toplumsal diinyanm tamamini anlama
yetkinligine sahip olmadig: ile elestiri alir. Toplumsal diinyaya dair tamamlayic1 veya
alternatif bakis agis1 dneren sosyologlara gore Bourdieu biitiin toplumsal davranislarin
anlasilmasina miisaade etmez. Kimileri de yas ve cinsiyet gibi etkenlerin de dikkate

alinmasinin yeni anlama olanak sunabilecegini iddia eder.

Son olarak toplumsal degisimleri dikkate almadigidir. Bourdieu’nun sistemi
yirminci ylzyilda kadinlarin 6zgiirlesmesi ve ya giiniimiizde toplumsal esitsizliklerin
artmast gibi tarihsel evrimleri algilamakta zorlanan bir sistem olarak elestiri alir

(Jourdain&Naulin, 2016:143-5).
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McCall (1992) Bourdieu’nun eserine feminist elestiride, yiiksek diizeyde

3

tabakalagmis bir toplumda kadinlarin “icretli calismanin erkeksi/kamusal diinyasi ile
insani yeniden iiretimin kadinsi/kisisel diinyasi” arasinda dolayim kurmaya mecbur
olduklar1 ve dolayisiyla Bourdieu’nun kavraminin yatkinliklar ile konumlar arasinda

varsaydigi, veri kabul edilen uygunlugu deneyimlemediklerini sdyler (Swartz,
2011:150).



2. BOLUM

iZMIiR'DE "1888" OZELINDE CLUB SCENE
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2. BOLUM
iZMIiR'DE "1888" OZELINDE CLUB SCENE
2.1.Miizikte Kiiltiirel Sermaye

Calismanin kavramsal ¢ercevesi olan Bourdieu’nun Kiiltiirel Sermaye kavrami
ile miizik iligkisini bu bdliimde incelemek calismay1 biitiinlemek agisindan 6nem tasir.
Ilk boliimde bahsedildigi gibi kiiltiirel sermaye bilgi bigimindeki servet seklinde
Ozetlenir. Miizikte de scene’i olusturan gruplar, tinilar, sdylemler ve eylemler gibi
birbirleriyle kurulan ortakliklar ile scene’in biitlinltigiinii olustururlar. Ortaklik saglayan
ve benzerlikler cergevesinde scene iiyelerinin paylastigt davranig, pratik, tutum ve
degerlerin toplami, scene’in kendi iginde yarattigi kiiltiirel sermayesinin bir sonucudur.
Miizisyen ve hayranlar kendilerine uygun kimlikleri, i¢inde yer aldiklar1 gruplarda insa
ederler. Giindelik yagamin tatmin edici olmayan kosullarinda potansiyel bir insiyatif
kaynagi olarak kendi yaptiklar1 veya iginde olduklari kiiltiirel etkinlige simgesel bir
anlam verirler. Bunlar hosa giden ¢esitli soylemler ve pratikler dizisi igerir. Bir konsere
katilma, yeni bir cd’nin elde tutulmasinin verdigi ¢ok ince fiziksel haz, ikinci el satan
bir diikkanda kiyida kosede kalmis bir seye (plak, kaset, poster gibi) ulagsmanin verdigi
zevk ve bir kisinin yasitlar1 ve arkadaslar tarafindan deger yiikledigi belirli sanat¢ilar ve
tirler hakkinda bilgi sahibi olma ile iliskili entelektiiel ve duyumsal zevk gibi
davraniglar bu baglamda kendini gosterir. Bu baglamda en son s6z edilenler kiiltiirel
sermayenin bir bi¢imidir ve popiiler miizik tliketiminin anlagilmasimin belkemigini
olusturur. Herhangi bir popiiler miizikle ilgili kiiltiirel sermaye edinmek icin verili bir
miizik gelenegi, tarihi ve seslendiricileri ile ilgili bilginin olgunlagmis olmasi gerekir.
Bir kisi edindigi “background” ile birlikte, isluplar, egilimler, kayit sirketleri,
miizisyenler veya gruplarla ilgili bilgileri, tiim ayrintilariyla tartisabilir (Cerezcioglu,

2013:70)

Miizikte kiiltiirel sermaye, bireylerin belli ortak degerler, davranislar, pratikler
vb. etrafinda bir araya gelerek sinirlarmi belirledigi, kendilerini bagkalarindan
farklilagtirmada basvurdugu stratejilerle simgesel anlam kazanan “miiziksel sdylemler

ve pratikler” olarak tanimlanabilir (Erol, 2003:74). Bu sdylem ve pratikler, kisilerin
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“belli ortak degerler, davranislar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek siirlarini
belirledigi“ kollektivitelerin, farkliliklarinin vurgulandigi kose taslarini olusturur. Bu
anlamda kiiltiirel sermaye, bir kolektif kimlik yaratiminda, bu kimligin birlestiriciligi
cevresinde bir araya gelen bireylerin kendi aidiyetlerini mesrulagtirmak ig¢in
kullandiklari, ortaklasa paylasilan unsurlarin toplamina gonderme yapmis olur. Scene
icerisinde tretilmis kiiltiirel sermayenin unsurlari, iiyeler arasinda paylasilir ve korunur.
Bu kiiltiirel sermaye’nin bilesenleri, scene tiyeleri arasinda ortak pratiklerin olusmasina
neden olur. Kiiltiirel sermaye scene’in kendi usullerine gonderme yaptigi gibi, kendi
geemisine dayali uygulamalarini (gelenegi), paylasilan ve sahip ¢ikilan tarihsel bilgisini
ve tiniya dayali bilgi bigimlerini de (alt tiir ve tisluba dayali bilgi) igerir. Kiiltiirel
sermayenin paylagimi, scene iiyelerine bir cemaat niteligi kazandiran unsurlari pekistirir
(Cerezcioglu, 2013:70-71). Bireyler scene’i olusturan kiiltiirel sermayelerini
birbirleriyle paylasarak unsurlarin devamliligini saglarlar. Bu sermaye big¢imi, scene'i
olusturan gruplar ve sanatcilar, scene'e adini veren miizik tiirii ile ilgili tarihsel ve
iisluba dayali ayrintili bilgi ve scene kolektivitesinin farklilik unsurlar1 olan goriiniimler,
sOylemler ve davranislar hakkinda bilgili ve “gorgiili” olmay: igerir. Scene iginde
kiiltiirel sermayenin temelini miizik ve miizik hakkinda konusma olusturur. Bu
baglamda miizik giindelik hayatlarinin temel parcasi oldugu sdylerler. Miizik ve miizige
iliskin gelistirilen kiiltiirel sermaye, giindelik yasamin ayrilmaz bir pargast olur ve
giindelik yasam iginde igsellestirilir. Cerezcioglu ¢alismasinda (2013) Harris’in

Giindelik Kiiltiirel Sermaye’nin i¢erdigi davraniglari alt1 kategoride aktarir. Bunlar;
1- Scene’in tarihine dayali bilgi,
2-Alt tiirlere dayali isitsel ayrit edebilme yeterliligi,
3-Kiiltiirel sermayenin dolagima,
4-Scene pratiklerine iligkin bilgi,
5-Scene i¢in ¢alismak,

6-Var olan stilleri gelistirme ¢abasi olarak goriiniirliik kazanir. (72-74).
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Yapilan ¢alismada Harris'in Bourdieu'dan alarak gelistirdigi kiiltlirel sermaye
kavrami alan calismasindaki verilerle ortiismektedir. Bunlar club miiziginde hem

miiziksel diizeyde, hem miizik dis1 6zelliklerle goze carpar.

Alan arastirmasindaki verilerden c¢ikan sonuclarla arastirma, miiziksel ve

miizik dis1 6zellikler altinda iki baslikta toplanarak aktarilacaktir.
2.2. Miiziksel Ozellikler
2.2.1.EDM Pratigi Performansgcilari: Disc Jokey

Disc Jokey (dj) radyo ve miizik video programlarinda, club, disko ve benzeri
yerlerde miizigi sunmaktan sorumlu kisidir. Popiiler miizik c¢alismalar1 dj’in tarihsel
siirecine odaklanir. Ozellikle radyodan baslayarak, 1950’lerde star statiisiine eristiren
club kiiltiiriinii ve dj’in bu kiiltlir i¢cindeki merkez figiir olmasi ile ilgilenir (Shuker,
1998: 83). Baslangi¢ta radyoda miizik spikerlerinin sorumlulugu kayittan sesi almak
(cue almak) ve kaydin sorunsuz siirekliligini saglamak ve bu ¢alma listesini
belirlemektir. 1950'lerin basinda Freed'in Cleveland'da bir sabah sovuyla Bob 'Wolfman
Jack' Smith, Dick Clark ve Alan Freed'in onciiligiinde dj, bir yildiz figiirii olarak ortaya
cikar. Dj'ler miks yapmaya basladiginda miizisyenlerin diinyasina girmis olurlar. Once
Birlesik Devletler arasinda, 1970'lerde de Ingiliz Kayit Sirketlerinde, 12-ing single'n bir
standart endiistri tirlinii olarak ortaya ¢ikmasinda dj'ler biiyiik rol oynar. Amerikali dj'ler
uzun siireli ¢alma i¢in ayni kaydin 7-inglik kayitlarint mikslemeye baslar, daha sonra
club'ta galmak i¢in kendi kayitlarini yaparlar. Yeni pazara hitap etmesi i¢in plak
sirketleri bu pratigi degerli hale getirmek yayginlasir. Baglangicta sadece performans
icin Uretilirken, 12-in¢ single 1978'de parakende {irtin olur ve 1990'larin basinda satilan
single'larin yiizde kirk besini temsil eder. Bu mixing siirecinde dj'ler yeni miizigi yaratir
ve "turntable mizisyenleri" haline gelirler. Dj'ler club i¢in hayati 6nemdedir. Dj,
clubber/dinlerkitle ve paylasilan fiziksel alan arasindaki etkilesimle kliip atmosferi, ruh
hali ve his (vibe) yaratilir. Dinlerkitlenin ruh haliyle karsilikli iligkiile birlikte dj'lerin
par¢a se¢imi, kayitlarin mikslenmesi etkilesimin merkezidir. 1970'lerin sonlarinda

house miizigi dj'leri "insan jukebox" denilebilecek bir durumdan, dans mizigi
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kiiltiiriiniin yaratici odagi olma yolunda gelisimin ilk temellerini atar (aktaran Shuker,
1998:84).

2.2.2.Kullanilan Ekipman ve Bilgisayar Programlari

Club miiziginin performansgilar1 olan dj’lerin drettigi miizik set olarak
adlandirilir. Set, dj’in ¢aldig1 siirenin tamami ve kullanilan parcalarin (track) hepsine
verilen isimdir. Dj’ler seti performans Oncesinde ya da sirasinda iiretebilirler, ayrica
iiretilen hazirdaki bir set {izerinde performans sirasindayken -elektronik ortam
araciligiyla miizige miidahale ederek degistirebilirler. Performans sirasinda canli bir
calgl calimi gerceklesmez. Calgi sesleri, vokaller hazirlik asamasinda kaydedilir. Bu
seslere sample adi verilir. Sample sadece dj'in kaydettigi degil, baskalarinin set ya da
parcalarindan alinma kisa boliimlere de denilir. Seti olusturman igin ¢esitli ekipmanlara

ve programlara ihtiya¢ duyarlar.

Gortisme yapilan dj'ler kayit ve edit icin Ableton, Cubase, Reason, Studio One,

Logical gibi software sequencer programlar: yardimiyla set olusturur.

Kullanilan ekipmanlar kayit sirasinda; synthesizer, drum machine; hem kayit
hem performansta turntable (Technics 1200K, 1200MKS5, Tractor, Pioneer vb.),
controller (Tractor veya Pioneer vb.), mikser, kulaklik ve bilgisayar (Apple MacBook)

kullanilir. Performansta efekt pedallart ve efekt prosesorleri de tercihe gore eklenebilir.

Fotograf 1: Dj Kabini (23.10.2017)
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Fotograf 1'de goriilen bu dj ekipmanlarindan en sol ve en sagdaki Turntable
adm alir. Fotografta Tractor marka, (genellikle) bos plak yardimi ile bilgisayara sinyal
yollayan ve miizigin kontroliiniin saglandigi bolimdiir, dijital vinyl denir. Scratch
atmaya da el verislidir. Ancak scene igerisinde (edm'de) scratch yapilmaz. Aym
zamanda tistiinde sponsorun (RedBull) armasi net sekilde goriiniir haldedir. Turnable'in
yanlarinda yine Traktor marka controller bulunuyor. Pioneer vb. farkli markalar da
tercih edildigi goriilmiistiir. Ortada bir mikser (mixer) bulunuyor. Ortada kablolarin
oldugu boliime bilgisayar konulur ve bilgisayar lizerinden kulaklikla sample se¢imi
yapilir. Kayitta ¢ogunlukla bir zorunluluk olarak goriilmesine ragmen, performans
sirasinda  bilgisayar kullanimi dj'ler i¢in zorunlu degildir. Dj'ler bunun sadece
aliskanlikla ilgisi oldugunu, kim dj'lige hangi tip ekipman ve aletlerle yola ¢iktiysa
benzer sekilde devam edebilecegini belirtirler. Bilgisayar olmadan kulaklik yardimi ile
bir sonraki sample'in segilmesinin de miimkiin oldugu sdylerler. Kullanilan
programlarda da aynmi sekilde ara yiizlerin farkli, ancak kullanim amaglarinin benzer

oldugunu belirtirler.
2.2.3.1zmir-1888'de Miizik Yapan Guest Dj'ler

Elektronik dans miizigi (edm) pratigi igerisinde konumlanan dj’ler igin
otantisite belirleyicilerinden en 6nemlisi gegmislerinde mutlaka disko, house ve tekno
gibi edm’in alt tiirlerinde miizik yapmis olma gerekliligi goriiniir. Dj'ler bu tiirde hem

bilgi birikimine hem de pratige sahip olmalari scene i¢in dnemli bir faktordiir.

Dj’lerin mekan igerisinde ikiye ayrildigimni burada belirtmekte fayda var. Ilki
mekanda diizenli ya da siklikla miizik yapan dj’idir ve bu kisiye “Local Dj” ya da
“Resident Dj” denilir. Digeri ise sehir disi, baska bir iilkeden ya da ayni sehirden ancak
mekanda sadece davet edilmesi {izerine miizik yapan dj’dir. Bu kisilere de “Guest Dj”

denilir.

Goriisme yapilan dj’ler “Guest Dj”dir. Bu kisiler sample olarak Tiirkce
miiziklerden yararlanir. Ozellikle yaygin olarak 1970 ve 1980’lerin saykodelik
miizikleri, rock, funk gibi tiirlerden alinma sample kullanirlar. En yayginlar1 Barig

Manco ve Selda Bagcan gibi kisilerin pargalarindan alinmis kisimlardir. Bu gruptan
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organizatdrler, dj’ler ve dinlerkitle tarafindan cogunlukla editciler® olarak bahsedilir. Bu
grubun yaptigi calismaya “rework”, “remake”, “diskofolk”, “siiperdisko” denildigi

duyulsa da en ¢ok kullanilan “edit” olmasi nedeniyle tercih edilmistir.

Scene'de dj’lerin egitim almasi ya da diploma zorunluluk olarak goériilmez.
Scene’de moda tasarim ve sinema, televizyon bolimii gibi yaraticilikla/sanatla ilgili
olan bolimler de prestij saglamaktadir. Bu baglamda yaratict bdliimlerde
okumus/okuyan kisilerin miiziginin de daha yaratici oldugu diisliniiliir. Mekana davet
edilen dj'lerin (guest dj) gecmis deneyimleri ve miizikleri ile kisa bilgiler verilmesi
konunun daha aciklayict olmasini ve kurumsallagmis kiiltiirel sermayenin de goriiniirliik

kazanmasini saglayacaktir.
2.2.3.1.Kaan Diizarat

1980 yilinda Eskisehir’de dogar. ilkokulda piyano ve gitar dersleri alir.
Ortaokulda bir rock grubunda gitar ¢alar. 14 yasindayken Eskisehir’de Mega Radyo’da
calisir. Once istek programlarma bakarak basladiklar1 bu iste daha sonradan bir rock
programi olan “Rock Diinyas1” adli programi yapar. Universite hazirlik igin bir sene
Ingiltere’de kalir. Diizarat, bu donemi kendisi igin ‘rocktan elektronik dans miizigine
gecis’teki en dnemli ddnemi sayar. Ilerleyen zamanlarda Istanbul'da Bilgi Universitesi

Miizik Bolumi'ni bitirir.

Eren Eren ve Arman Akinci’yla sali aksamlart Kiiciik Otto’da ¢almalarindan
sonra olusturduklar bir c¢ati olarak adlandirdiklart 2009-2010 yilindaki olusumun adi
Vesvese idir. Bu olusumla radyo programlar1 yapmis ve podcast’lar yayinlarlar. 2010-
2011 gibi ilk edit yapmaya basladig1 yillarda Mehmet Koryiirek (Aksak)’le birlikte
olusturduklart olusumun adi ise FOC Edit’tir. Bu olusumun a¢ilimi Flawer of Cuts,
Freedom of Choise, Free of Charge gibi kelimelerin kisaltilmasidir. Diizarat bu
kolektif edit projesinde herhangi bir satis kaygisi olmadan, sadece sevdikleri parcalari

editlediklerini sdyler.

3 Edit: Bir parga ilizerinde yapilan degisim iglemidir. Scene igerisinde parganin
elektroniklestirilmesine vurgu yapar.
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2013’te Redbull Music Academy’nin (RBMA) New York’taki bes haftalik
egitimine katilmaya hak kazanir. RBMA’nin 1998°de baslayan c¢ok ¢esitli tilkelerden
gelen katilimcilarin miizik ve dj’lik ile ilgili dersleri/seminerleri, canli performanslari

vb. igerir. RBMA sitesinde Kaan Diizarat eski mezunu olarak yer alir.

Izmir’de guest dj olarak performans yapan Kaan Diizarat 1970 ve 1980’lerin
punk, rock, folk parcalarindan sample'lar1 kullanmaktadir. Baris Mango, Selda Bagcan,
Ug Hiirel, Hiimeyra, Ersen ve Dadaslar gibi miizisyenlerin pargalar1 &rnek olarak
verilebilir. 1888'de yilda 3-4 kez davet edilen Diizarat, scene'de hem edindigi
kurumsallagsmis kiiltiirel sermaye sayesinde, hem de (ikinci bolimde anlatilacak olan)

digger olmasi nedeniyle scene'de degerli kabul edilir.
2.2.3.2.Kabus Kerim

Kerim Yiizer, sahne adiyla Kabus Kerim, 1972 yilinda Manisa’da dogar. 8
yasindayken Almanya’ya gider. Orada c¢ok killtlirlii yerde, Ozellikle Amerikan
askerlerinin ¢ok oldugu bir bolgede yasar ve onlarin dinledigi ve yaptig1 miiziklerle
tanigir. Ailesinin evdeki plaklarmi kurcalar ve bunlar1 daha sonra da miiziklerinde
kullanir. Dj’lige, diger dj’lere yardim ederek, plak secerek baslar. Miizik egitimi
olmadan diger miizisyenlerin yaninda dj’ligi Ogrendigini sdyleyen Yizer, 17
yasindayken Almanya’da siyahi kesimin fazla oldugu bir bolgede cuma ve cumartesi
aksamlar1 dj’lik yapar. Daha sonra Alpertunga Koksal (Alper Aga) ile 1991 yilinda
Karakan’1 kurar. Bu olusum bir rap grubudur. Yiizer bu gruptan ayrildiktan sonra Ses
adli grubun kurulmasini saglamistir. Daha sonradan 1995°te Cartel adli, yine
Tirklerden olusan bir rap grubu olusturmustur. Bu olusumda {i¢ ayr1 rap grubu bir araya
gelmistir. Daha sonradan Yiizer bu gruptan da ayrilmistir. 2009 yilinda arsivlemeye
baslamasiyla dj’lige doniislinlin bagladigini belirtir. Ayrica Almanya'da moda tasarim

boliimii okumustur.

Kabus Kerim, 1888’e guest dj olarak her yil diizenli geldigini belirtir. Scene
icerisinde prodiiktdr olarak deger goren Yiizer, setlerinde 1990’larin miiziklerini
Ozellikle Cartel, Karakan, Baris Man¢o’nun sarkilarindan, Kemal Sunal filmlerinden

sahnelerden alinma sesleri sample olarak kullanir. Bu setleri 6zellikle izmir’de 1888°de
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kullandigini da belirtir. izmir dinlerkitlesinin bunlar1 dinlemeyi sevdigini fark ettigini ve
her seferinde kullanmaya o6zen gosterdigini belirtir. Yaptigi editlerin Almanya’da
Siiperdisko tiirii altinda calindigini sdyler. izmir Scene igerisinde bu adlandirma dj'ler

tarafindan bilinse de tercih edimez.

Scene igerisinde ¢ok dinlenen ve diger dj'lerin de setlerinde yer verdigi
parcalar1 olan Yiizer, miizik egitimi olmamasina karsin moda tasarim ile ilgilenmesi
nedeniyle "yaratic1" olarak goriiliir. Ayrica "prodiktor" olarak bahsedilen Yiizer'in
Cartel ve Karakan {iiyesiyken lrettigi parcalari hala kendi ve diger dj'ler tarafindan

setlerinde kullanilir.
2.2.3.3.Kozmonotosman

Gergek ismiyle Osman Basaran dokuz yasindayken baglama ¢almaya baglar ve
kendisi alevi arkadaglariyla birlikte baglama calmasini gelistirdigini ekler. Lisede
hiphop, sonrasinda house ve tekno miizik dinledigini sOyler. Sosyalist bir ailede
biiyiiyen Basaran, ailesinin dinledigi miizikleri benimser ve setlerinde sample olarak
kullanir. Ayrica tliniversitede sinema ve televizyon boliimi bitirir. Sinema sektdriinde

ses ve post-prodiiksiyon isleri yapar. Miizik egitimi olmadigini belirtir.

Disko miizigini protest olarak icra ettigini sdyleyen Basaran, sample olarak
Selda Bagcan, Edip Akbayram, Neset Ertas, Cem Karaca gibi farkli miizik tiirlerinden
kisilerin pargalarmi sample olarak kullanir. Ozellikle gegmis egitiminden yola ¢ikarak
baglama sound’una setinde olabildigince yer verdigini sOyler. Yaptig1 editleri Derdi
Yoklar ikilisi’nin “Disko Folk” akimmin devami olarak goriir. Sadece bu miizigin

gliniimiiz teknolojisiyle daha rahat ve genis 6l¢ekli yapilabildigini sdyler.

Kozmonotosman hem scene'deki dj'ler, hem de kendilerini iyi dinleyici olarak

tanimlayan igletmeci ve organizatorler tarafindan ¢ok tercih edilen dj'lerdendir.
2.2.4.Dj'lerin Repertuar/Sample Se¢imleri

Dj'lerin miizikleri mekandan mekana farklilik gosterebilir. Genel ¢izgilerini

bozmadan kullandiklar1 sample'lar1, efektleri degistirebilirler. Buradaki vurgu dj'in



38

yaptig stile yakin miizigi ¢ok karistirmadan icra etmesindedir. Dj'ler ¢alacaklari yerdeki

dinlerkitle, mekan 6zelikleri ve ¢ikacaklart saati dikkate alarak setlerini olusturur.

Tablo 1: Club Pratiginde Performans (Ferreira, 2008:17)

Perfurmasce bo clectmsks dance mank cocrepends 13 Do acnalizason. @ B Df-dasce oo relatica, af il stared realny of hama
Bovemes snd mackine mend.

1 movement

hun

PERFORMANCE

dancefloor

STTIT R

punos

Yukarida goriildiigii iizere dj'lerin miizikleri dinlerkitlenin reaksiyonuna

gore sekillenir. Ayni zamanda miizik de insan hareketlerini sekillendirir.

kullandig1 sample'lar sdyle goriiniirliik kazanir:

1888 isimli clubta goriisme yapilan, edit¢ilerden olusan dj'lerin en ¢ok

Tablo 2: Scene'de En Cok Sample Olarak Kullanilan Miizisyenler ve/veya Pargalari

Kabus

Kerim

Cartel
parcalari
(evdeki

ses)

Karakan

Parcalar1

Kemal
Sunal'in
oynadigi
film

mizikleri

Baris
Mango
(Hal Hal,
Egri
Biigri,

Alla Beni

Kamuran
Akkor (Ikimiz
Bir Fidanin,

Falci)

Selda
Bagcan (Yaz

Gazeteci)
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Pulla
Beni, Cit
Cit
Cedene)
Kaan Selda Barig Hiimeyra | Ersen ve Ozdemir
Diizarat ) Bagcan Manco Dadaglar Erdogan (A¢
Ug hiirel (Yaz (Alla Kapiy1 Gir
Gazeteci, Beni Iceri)
Bundan Pulla
Sonra) Beni, Hal
Hal)
Kozmonot | Ozdemir | Neset Ertas | Asik Baris Selda Bagcan | Derdi Yoklar
Osman Erdogan | ve baglama | Emrah Mango (Yaz Gazeteci, | ikilisi (Sofor
(Uzun saound'u. (Benim (Hal Hal) | Seker Oglan, Gardas)
Ince Bir (Kar Yagar | Gibi Yuh Yuh)
Yoldaymm | Kar Garip
) Ustiine, Diinya)
Tatli Dile
Giler
Yiize)

Tabi ki dj'lerin kullandigi sample'lar1 bunlarla sinirlamak oldukca yanlis

olacaktir. Bu kisiler setleri dinlerkitleye sunarken reaksiyona gore ekleme c¢ikarma

yapabilirler. Kimi tonlarma gore, kimi de benzerlik ve melodi uyumu acgisindan

bilgisayarda ¢esitli dosyalarda depolar ve icra sirasinda bunlari setinde kullanir.

Dj'ler binlerce sample depolar ancak; Izmir'de bir performans sirasinda, set

stiresine de bagl olarak ortalama en az 20 civart sample kullanir. Ortak kullanilan

sample'lardan Baris Mango, Selda Bagcan, Cartel ve Karakan parcalar1 Izmir'de sikca

duyulur. Kozmonot Osman'in yaptigi Hiilya Suer'in Seker Oglan edit'i de birgok dj
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tarafindan Izmir'de setlerine eklenen sample'lar arasindadir. Burada belirtilmesi gereken
dj'ler baska dj'lerin editlerini ya da baska tiirde (rock, caz vb.) kisi ya da gruplara ait
parcalar1 alarak g¢esitli kes/yapistir islemlerinden gegirip miksleyerek setlerinde

kullanirlar. Bu set artik onlara ait, onlara mal edilmis olur.
2.2.5.Benzerlik ve Farklilik Ekseninde Miiziksel Bilesenler

1888’in en aktif oldugu cuma ve cumartesi aksamlari saat 22.00-04.00 arasinda
elektronik miizik, dans eden dinlerkitleye sunulur. Mekana performans i¢in davet edilen
dj’ler 6zenle secilir. Miizik yapacak dj diizenli olarak ayni mekanda miizik yapiyorsa
“local dj” ya da “resident dj”, sehir dis1 ya da yurt disindan gelen 6zel davet edilen djler
“guest dj” adm aldigin1 tekrar hatirlatmak iyi olacaktir. Burada ozellikle dj'lerin
kiiltiirel sermayelerine bakilmaktadir. Hem kiiltiirel hem de sosyal sermayeleriyle dj'ler
scene icerisinde bulunurlar ve kiiltiirel sermaye fazlaliklarina gére mekan igerisinde
warm-up dj mi yoksa gecenin sonunda yer alan esas dj olarak mi performans
yapacaklarina organizatér ve mekan isletmecileri ortak karar verir. Bu secimde

kurumsallasmis sermayeleri de 6n plandadir.

Sehir disindan ya da yurtdisindan 6zel segilerek bir dj getirildiginde, o kisinin
mutlaka as solist sayilan, gecenin sonunda (genellikle saat 01.00-02.00 arasindan,
04.00’e kadar) miizik yapan dj olacagim belirtmek gerekir. Eger iki dj aym1 zamanda
geliyorsa kendi istekleri dogrultusunda B2B* yapabilirler ya da biri warm-up digeri en
son performans yapacak dj olacagina yine organizatdr ve mekan isletmecileri karar

Verir.

Mekan isletmecileri ve organizatorler Tirk ya da yabanci bir dj’1 1888’de
miizik yapmasi i¢in davet ederken o kisinin "underground miizik" olarak tanimlanan
(tekno, house, chill out vb.) miizikler yapiyor olmasina ve bu stilde miizik yapan
mekanlarda ¢ikmis olmasina dikkat ederler. Scene igerisinde ¢ok tercih edilen biri olsa
bile popiiler miizik ve mekanlardan uzak olmasi gerekir. Yabanci dj'ler ¢cogunlukla

Berlin Teknosu olarak genellenen tiire yakin miizikler yapan kisilerken, Tirk dj'ler

4Back To Back: Iki dj’in birlikte, es zamanli olarak tek set {izerinden performans
yapmasi durumudur.
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temelini tekno ve house (ve alt tiirleri) olusturmasi sartiyla gesitli tiirlerde miizik
tiretenlerdir. Bu nedenle de scene igerisinde homojen bir miizik tiirii yoktur, ancak
kullanilan sample, efekt ve miizik dis1 d6geler sayesinde ortak ve yerel bir miizik tercihi
olusur. Burada performans yapan dj'lerin ge¢misleri deneyimleri birbirinden farkli olsa
da, scene igerisinde yer almanin ilk sart1 biraz 6nce deginildigi gibi mutlaka elektronik
tirlerde (house, tekno, disko vb.) deneyimli olmasi, yaratict olmasi ve mainstream
sayllan mekanlarda ¢almamis olmasidir. Yaraticidan kasit, turntable’in basma gecip
kayith miizigi ¢almamasi, o miizige bir sey katmasidir. Bu baglamda otantisite

belirleyicisi "samimi" olmalaridir.

Club Scene igerisinde kiiltiirel sermayesi fazla olan prestijli sayilir ve ¢ok
tercih edilen dj'dir. Kurumsallasmis sermaye diginda kiiltiirel sermaye scene'de degerli
sayilan dj'ler ile B2B yapmis olmak, bu Kkisilerle sample aligverisi yapmak, kendi
trettigi set/sample/editin bu dj'ler tarafindan ya da scene igin Onemli olan rave
festivallerinde ¢almis/¢alinmis olmasi gibi 6zellikler ile artar. Bu dj'lerin 1970’lerden
giinimiize kadar olan farkli tiirlerden, en Onemlisi de mainsteam alanlarda
olmayan/underground olan, bu scene igerisinde kabul gormiis alternatif tarzlara yakin
olmas1 6nemlidir. Bu tip kiiltiirel sermayeye sahip olmasi i¢in gecmisindeki miizikleri

setlerine katmalar1 sayesinde scene igerisinde degerli goriilmektedir.

SubKult isimli organizasyonun kurucu iiyelerinden ibrahim Giil’e gore dj'ler
karakterli ve i¢ci dolu olmal1. Karakterli ve i¢i dolu dj’den kasit, miizigi oldugu gibi icra
etmeyen, edit yapiyorsa sete kendinden bir seyler katan veya prodiiksiyon yapan dj'dir.
Bu kisiler scene’de prodiiktor/producer diye anilir. Bu kisiler besteci denilebilecek,
miizigi sifirdan her seyini kendisi olusturan dj'dir. Genellikle de yayinladig: setleri ya da

parcalar1 bulunur.

Elektronik dans miizigi igerisinde setler agirlikli olarak s6zsiiz olmasina karsin
Tiirkge sample kullanimi scene'de oldukea fazla gériilmektedir. Ozellikle dinlerkitlenin
iletisim kurabildigi, eslik edebildigi parcalarda daha ¢ok eglendigi gozlemlenmistir.
Bunun farkinda olan dj’ler de benzer sample'lart kendi sound'larinda yorumlayarak

setlerine koyarak cesitli efektler esliginde dinlerkitleye sunarlar. Bu konuda Kaan
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Diizarat, sample'lar1 ayirdiktan sonra bunlar1 kendine yakin hissettigi house, tekno veya
diskoya yakin miizik haline getirdigini sdyler. Bir baskasinin ayn1 samplela raggie, dub
step yapabilecegini belirtir. Bu baglamda djlerin kendi “sound”u olusur. Uretilen
setlerde kullanilan tracklerin editlenip mixlenmesi sonucu olusan set ise artik o dj’e

aittir.

Harris'in miizikte kiiltiirel sermaye maddelerinden scene'in tarihine dayali bilgi,
alt tiirleri ayirt edebilme, pratiklerine iliskin bilgi ve var olan stilleri gelistirme
maddelerini dj'ler 6zelinde gorebiliriz. Bahsedildigi gibi dj'ler hem club scene hem de
bu scene'in Izmir'deki gelisimi konusunda bilgi sahibidir ve setlerini bu dogrultuda
hazirlar/icra eder. Alt tlirleri ayirt eder ve kendi miiziklerini ifade ederken bilingli
olduklarini ifade ederler. Ayrica izmir'de miizik yaptiklarinda kullandiklar1 Tiirkge

sample'larla var olan stilleri yerellestirerek gelistirme ¢abasina girerler.

Samplelarin ayni olmasi club scene igerisinde yer almak i¢in yeterli degildir.
Eger bir dj’in ge¢cmisinde elektronik tiirlerden herhangi biri yoksa bu scene igerisinde
konumlanmas: miimkiin degildir. Benzer sample’lardan kullanan Izmirli Dj Nofrost

kendini editcilerden su sozleriyle ayirir:

"Bu edit yapan tayfa elektronik miizikten geliyor. Ben o
kiiltiirden gelmedigim i¢cin benim yaptigim ayri bir sey o yiizden ayrt
tutuyorum kendimi. Daha farkli geliyor bana. Onlar elektronik
miizikten gelen insanlar. Ben tamamen hiphop, funk, soul, r&b
dinledim onun verdigi ruh haliyle, psikolojiyle Tiirk¢e miizige
bakiyorum.  Onlarin  baktigi  acgiyla  benim  baktigim  agi
farklh."(goriisme, Ugur Seversoy)

Diizarat, bu pargalar1 herkesin ayni sekilde kullanmadigini, kendi sound’una
gore set igerisinde degistirdigini vurgular. Bu durum kisinin sevdigi, dinledigi ve
gecmisinde icra ettigi miiziklere gore sekillenir. Bir dj’in yaptig1 miizigin elektronik
olabilmesi i¢in elektronik ortamda bir seylerin eklenip, ¢ikarilip degistirilerek ¢alinmasi
gerektigini sOyler. Samplelarin ¢ok degistirilmeden, arada scratch atan turntableist ya da
old-skool dj’lerden farkli oldugunu da belirtir. Kendisinin de house, tekno ve disko

gecmisi oldugunu ve kullandig1 samplelari bu tiirlere gore miksledigini belirtir.
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Bu baglamda scene’deki ortak miizik pratigi olan club miiziginin tiirleri ve alt
tirleri hakkinda bilgi ve pratik, paylasilan miizik etkinliginin i¢inde aktif olarak yer

alma scene’in zorunluluklarindandir.
2.2.6.Mekan Ekseninde Performans

Deginilmesi gereken konulardan biri de "edit" yapan dj'lerin her gittikleri yerde
Tiirkce edit yapmalari sart1 kendilerince yoktur. Scene'in gerekliliklerine gore degisiklik
gosterebilir. Kaan Diizarat kendisini davet eden mekanlarin zaten ne tiirde miizik
yaptigint genel olarak bildiginden bahseder. Ancak, bu mekanlarin da bir ¢izgisi
oldugunu ve saat konusunun da onemli oldugunu belirtir. Bazi mekanlar pre-club,
bazilar1 aksam yemegi sirasinda, bazilar1 ise ge¢ saatte baslayan, hatta after-party'lerin
oldugu mekanlar oldugunu sdyler. Bu mekanlarda da setinin kendi ¢aldigi tiirde miizik
olmasina 6zen gostererek mekanin da Ozelliklerini dikkate alarak miizik yaptigini
belirtir. eger ¢ok gec¢ saatte, tekno agirlikli bir mekanda miizik yapryorsa Tiirkce
editlerin ¢ok kullanilmadigini sdyler. Dinlerkitlenin beklentisine saygi duyarak kendi

miizigini icra ettigini sdyler.

Diizarat 1888'de 28 Ekim 2016'da RBMA Radio i¢in Kornel Kovacs'tan 6nce
yaptig1 performansta Tiirkge editler kullanirken, ayni mekanda 14 Mayis 2016'da
"Randevu After Party"de daha geg saatte baska bir dj ile back to back galarken Tiirkce

sample'lara yer vermemistir.

Dj Gasm nick'iyle dj'lik yapan Ibrahim Giil'de 1888'de miizik yapacaksa
akorlar1 "down" olmayan pargalari sectigini sdyler. Ciinkii cuma/cumartesi eglenmeye
gelen insanlarin modunu diisiirmek istemez. Bunun da dj'in kendi kaba sinirlarinin
disina ¢ikmadan yapmasi gerektigini ve dj'lik isinin de 'entertainer" olarak

degerlendirir.

Kabus Kerim 1888'de calarken Cartel, Karakan ve Baris Mango sarkilarina
mutlaka yer verdigini belirtir. Ayn1 sample kullansa da mutlaka yeniliklere yer verdigini
soyler. Avrupa'da c¢aldiginda genellikle bu sample'lara yer vermezken, Tiirkiye'de

ozellikle istenildigini ve insanlarin eslik ederek ayr1 bir atmosfer olustugunu sdyler.
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2.3. Miizik Dis1 Bilesenler

2.3.1.Performans Mekaninin Ozellikleri

Fotograf 2. 1888’in Amblemi
(https://www.facebook.com/1888izmir/photos/a.211384665551672/2334720659884718
[?type=1&theater)

Calisma izmir’in Alsancak semtinde konumlanmis olan 1888 isimli club
ozelindedir. Mekan, 2010 yilinda acilmustir. Ismini binanin yapim yilindan alir. Restore
edilerek club haline getirilen mekan ev goriiniimiinii kaybetmemistir. Mekan iki
kistmdan olusur; ilki giriste event eger ticretliyse girig ticretinin de alindigi vestiyer
kabini, solda bir bar ve karsisindaki odada dj kabinin de yer aldig1 i¢ kisim ve ikincisi L
seklinde icerisinde iki adet bar bulunan dis bahge kismindan olusur. Ayrica mekanda

ozel aktiviteler disinda aktif olarak kullanilmayan ikinci kat da mevcuttur.

Elektronik dans miiziginin icra edildigi kisim ic¢te dj kabinin oldugu yerdir.
Burada kabinde dj ekipmanlarinin oldugu kabin ve yaklagik 60 kisinin dans etmesine
olanak saglayan bir odadir. Diger clublardan farkli olarak i¢in i¢ kisimda higbir yerde
bistro masa veya sandalye bulunmamaktadir. I¢ kistmda miizik yiiksek sesle verilirken,
dis kisma ses daha az sohbet etmeye olanak saglayacak sekilde verilir. Bahge kisminda
bistrolar ve arka kisimda masalar mevcuttur. Burada zaman zaman hafta i¢i miizik
yapilip, erken saatlerde de yemek yemege elverislidir. Mekanin sadece girilip miizik
dinlenip c¢ikilan clublarin aksine sosyallesme alaninin da olmasi nedeniyle mekanin

ortaklarindan Aytun¢ Peksev burayr ev, diikkan ya da kuliip olarak tanimlar. Bu


https://www.facebook.com/1888izmir/photos/a.211384665551672/2334720659884718/?type=1&theater
https://www.facebook.com/1888izmir/photos/a.211384665551672/2334720659884718/?type=1&theater
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mekanin amacinin alternatif miizik tiirlere yer vermek, insanlarin kendini 6zgiir ve rahat

hissedecegi bir aile, ev ortami1 yaratmak oldugunu belirtir.

1888’de agirlikli olarak cuma ve cumartesileri dj’ler miizik yapmaktadir.
Performanslarda genel olarak sirayla iki dj yer alir. ilk dj warm up dj’dir. Bu dj,
kendinden sonra gelecek esas kisi i¢in ortami sitir ve hazirlar. Bu djler genellikle
resident ya da local dj diye adlandirilan mekanda diizenli kabine gecen djdir. O gece
kabinde warm up’dan sonra miizik yapacak olan dj resident ya da guest dj’dir. Guest
djler yerli ya da yabanci, Izmir'de yasayan ya da sehir disindan veya yurt disindan

gelmis misafir djlerdir. Ozel eventlerde veya guest dj varsa girisler iicretli olmaktadir.

Mekan ilk agildiginda nu-disko diye adlandirilan tiirde miizikler icra edilirken,
ilerleyen zamanlarda barin sahibi olan kisiler kendi zevklerine gore dj davet eder.
Tamer Varis’e gore barda sadece trans tiirlinde miizigi istemediklerini geri kalan
elektronik dans miizigi alt tiirlerine acik olduklarini belirtir. Aytung Peksev 2015
civarindan sonra da agirlikli olarak Alman/Berlin Teknosunun diinyada ¢ok dinlendigi
icin yurtdisindan gelen dj’lerin bu tiirde olmasina dikkat ettiklerini, ancak diger
elektronik ve alternatif tiirlere acik olduklarini belirtir. Tiirk dj’ler de tekno ve house (ve
alt tiirleri) agirlikli setleri ile birlikte dinlerkitleye gore farkli samplelar, hatta Tiirkge

samplelar kullandiklarini soyler.
2.3.2. Organizator ve Isletmeciler

Izmir’de elektronik dans miizigi icras1 sadece belirli yerlerde goriiliir. 1888
Club, Container Hall, 360 Izmir, Folkart’ta Carrera, Konak Pier’de Dante vb. yerler
buna érnek gosterilebilir. Izmir’de cesitli yerlerde gece hayatinin devam ettigi ¢okca
gece kliibii bulunmasma ragmen olusumlarin® sadece belirli yerleri tercih etmeleri
dikkat ¢ekicidir. Bunun nedeni bir event yapip, bir (ya da daha ¢ok) dj miizik yapacagi

zaman mekanin bir¢cok o6zelligine dikkat eder. Bu 06zellik ¢ogu zaman hedeflenen

® Yapilan event’in organizasyonunu yapan kisiler kendilerini "olusum" olarak
adlandirir. “Organizator” olarak adlandirilmama nedeni de bu kisilerin organizasyonun
yaninda sponsorluk, dj ekipmanlarinin edinilip kurulmasi, sosyal medya {izerinden
sermayenin dolagimi i¢in gerekli olan c¢esitli bilgilerin paylasilmas1 gibi ¢esitli seylerle
ilgileniyor olmasidir.
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dinlerkitle sayisi, akustik gibi 6zellikler olsa da SubKultr organizasyonunun Kurucu
iiyelerinden Ibrahim Giil mekanin secilmesi icin mekan isletmecilerinin mainstream
kisimdansa alternatife dncelik vermesi oldugunu belirtir. izmir’de giiniimiiz clublarinin
piyasa (mainstream) ve underground seklinde ayrildigini séyler. O’nun deyimiyle
SubKultr iiyeleri icin mekan isminin de belirttigi gibi alt kiiltiire sahip ¢ikmali. Her

[I>p )

mekanin  bu kosulu kabul etmeyecegini ¢linkii “iyi” miizik varsa para

kazanilamayacagini diisiiniir ve sunlar1 sdyler:

"...Gazi Kadmnlar Sokag: full ve herkes sise agtirtyor, ama
miizikleri dinlemeye gittiginizde MTV de, radyoda her yerde duyulan
miizikler. Hizli tiiketilmis miizikleri bulabiliyorsunuz. Onun disinda
tam tersi olarak biz de bu sefer miizigimiz kendi miizigimiz var ama
para olarak karsiligr yok. Onun i¢in mekanin durusuna gore eventin
vapilacagi yeri se¢iyoruz." (goriisme, Ibrahim Giil)

Giil, SubKultr organizasyonunu dijital magazin (dijital mag) olarak yorumlar.
Hem yerel dj’lere, diger yerel organizasyonlara destek vererek, sosyal medya lizerinden
de cesitli bilgileri Tiirkge’ye cevirerek, alternatif miizikler ve miizisyenler ile ilgili
belgesel ¢ekerek bu scene’e yararli olmak istediklerini belirtir. Bu sayede scene'in
tarihine iliskin bilgileri, eventler, miizisyen/dj'ler ile ilgili bilgilendirmeleri yaparak

kiiltiirel sermayenin dolagimina da katkida bulunmus olurlar.

Elektronik miizigin gelismesi ve globallesmesi i¢in Once yerelde destek
gormesi gerektigini savunur. O yiizden tercihlerini sadece Tiirk dj’lerden yana
kullanirlar. Bu dj’lerin ¢alacagi mekan1 secerken de Ozellikle alternatif tiirlere 6nem
vermesi, mainstream alandan/miizikten uzak olmasi, ticari kaygisi olmamasina dikkat

edilir.

Burada bahsedilmesi gereken “ticari kaygi olmamas1” durumunun mekanlarin
para kazanmamasi olarak algilanmamalidir. Mekanin sadece maddi ¢ikar dogrultusunda
cok popiiler olan ancak scene igerisinde “kotii” miizik yaptigi kabul edilmis kisilerin

miizik yapmasi olarak aktarilir.

Dj Gasm nickiyle djlik yapan Giil, eskiden (2000’lerde) her mekanin elektronik

miizigin bir alt tiirii etrafinda olustugunu belirtir. Ornegin; bir mekan sadece house
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miizik, digeri sadece tekno miizik ¢alinmasina izin verir. Ancak gliniimiizde bdyle bir
durum sdz konusu degildir. Izmir 6zelinde elektronik miizik icra eden club'larin
cogunun biraz 6nce belirtildigi gibi siradanlastigindan s6z eder. Yaratici ve karakterli
mekan olarak 1888’1 gosterir. Ayrica 1888’in bu scene igerisinde farkli bir yeri
oldugunu, bir aile ortami1 yaratmayi basardigini, orasi ne yaparsa yapsin arkasida olan
bir dinlerkitlenin varligindan bahseder. Alan calismasit boyunca yaklasik otuz civari
kisinin 1888’de ve burayla ilgili mekan sahibi ve organizatorlerin yaptigi bagka
eventlerde bir araya geldigini gozlenmistir. Burada tizerinde durulmasi gereken bir konu
da dinlerkitle profilidir. Hedeflenen kitle olarak “gercek elektronik dinleyicisi” olarak

gosterilir.

Roots organizasyondan Serkan Aygiin SubKultr’dan farkli olarak sahne
aldiracaklar1 dj’lerin Tiirk olmasmin énemli olmadigin1 sdyler. Onemli olan dj’in o
sirada hype (scene icinde yaygin) olan tiire yakin ve sosyal medya iizerinden ¢ok
dinlenilen dj’in tercih edildigini belirtir. Benzer yani ise sectikleri mekanda daha ¢ok
mainstream alandan, 6rnegin kendi deyimiyle Serdar Ortag gibi kisilerin sahne almamis
olmasi, mekanin atmosferi ve karakterine gore secilmesi durumudur. 1888’i diger
mekanlardan ayiranin ticari kaygi gilitmemesi, daha 6zgiir olmasi ve standartlagsmis

kaliplarda miizik yapan dj’lere yer vermemesi nedeniyle tercih ettiklerini sdyler.

Buraya kadar olusumlarin mekan segimleri i¢in gerekli istekleri ile scene’de
siirlarin ¢izilmesi konusunda duruldu. Bu baglamda mekan isletmecilerinin 1888’1

nasil anlattiklar1 da sdylenenleri pekistirir.

2010-2016 yillar1 arasinda mekan ortaklari/isletmecilerinden biri olan Tamer
Varis 1888’in Oncesinde baska mekanda isletmeci olarak caligtigin1 ve buralarda scene
hakkinda bilgi edindigini anlatir. Genellikle clublarin temelini ticari kayginin
olusturdugunu ve istenilen, yani popiiler miiziklerin ¢alinmasi istendigini belirtir. 1888
actiklarinda istedikleri “alternatif” tiirlere yer vermek istediklerini soyler. Trans miizik
hari¢ elektronik dans miiziginin alt tiirlinde miizik yapilmas1 amaglanan mekanda, dijital
151k, robotlar gibi abarti aksesuarlarin olmasi istenmemis, ¢iinkii sicak ev ortami

yaratma hedeflenmistir. Mekanm1 aynm1 zamanda elitist; ancak (miiziksel anlamda)
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underground olarak niteler. Boylece Gazi Kadmlar Sokagi’ndaki diger clublardan

1888’1 ayrir.

Hedef kitlelerinin de yaratici alanlarda c¢alisan, iireten insanlarin agirlikli
oldugunu, bu kisilerin cogunlukla sanat dallariyla ilgili alanlarda okumus, sanatsal

dallarla ilgili ¢calisan ya da miizikle ilgilenen, arastiran kisiler oldugunu sdyler.

Dinlerkitle profili mekan se¢imi acisindan olusumlar i¢in de mekan
isletmecileri i¢in de onemlidir. 1888’in dinlerkitlesi ¢cogunlukla Varis’in de bahsettigi
kisilerden olusur. Bu kisiler egitimli, iyi islerde calisan ve kazanan kisilerdir. Mekanda
barmen/barmaid’ler de 6zel olarak segilir. Bu kisiler kokteyl konusunda 6dil almis
kisilerden olusur. Bu nedenle igeride icki fiyatlar1 da yliksek olabilmektedir. Girislerin
de ticretli olmas1 nedeniyle 6grenci kesiminin buray1 tercih etmemesi kaginilmazdir. Bu

nedenle dinlerkitlenin ¢cogunlugu 25-40 yas arasi, maddi durumu iyi kisilerden olusur.

2010-2017 yillar1 aras1t mekanin ortaklarindan bir diger kisi Aytung Peksev’dir.
Kendisi elektronik miizikle ilgilenen club’lara gore 1888’in ayr1 bir yeri oldugunu
sOyler. Clinkii her gece kliibiiniin kapal1 bir mekan oldugunu, miizik baslarken kapilarin
acilip bitince kapandigini belirtir. Ancak 1888’in bir bahgesi ve kiiciik dans pisti
nedeniyle daha samimi bir ortam olmasinin bir ev ortamina benzedigini sdyler.
Yapilacak eventler ve gelecek djlere, bu eventlerin afisine (flyer), sosyal medyadan
yapilan reklamlara kadar yaklasik on kisilik bir arkadas grubu olarak hazirlanildigini da

belirtir.

Yukarida goriismeleri aktarilan kisiler birbiriyle sosyal iliski igerisindedir. Her
birinin kendi ge¢mislerinden birikimleri vardir. Ibrahim Giil digerleri tarafindan her
ortami 1yi gozlemlemesi ve scene’in geg¢misine dair bilgi birikimi sayesinde dj’ligi
“daha iyi” yaptig1 belirtilir. Izmir’deki olusumlardan biri dj’in fee’si (alacag: iicret),
kalacak yer ayarlarken, digeri warm-up dj’i, ekipmani ayarlamas1 gibi ortak projeler de
yaparlar. SubKult’in kiiltiirel sermayesi yiiksek goriiliirken, Roots’un sosyal sermayesi
yiiksek olarak yorumlanir. Cokg¢a tanidig1 ve sponsorlart olan olusum sayesinde scene
icinde degerli kabul edilen dj’lere ulasim daha kolaydir. Sosyal sermayenin bu

baglamda c¢arpan etkisi vardir. Scene icerisinde iletisim halinde olmak, bilgi
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aligverisinde bulunmak, birlikte ortak event yaparak hem scene icin ¢alisirlar hem de

kiiltiirel sermayenin dolagimini artmis olur.
2.3.3.Mezattan Cluba: Digger

Club scene iginde nesnellesmis kiiltiirel sermaye biiyiilk 6nem tasimaktadir.
Elektronik dans miizigi igerisinde dj'ler miizik tiretimi i¢in nesnelesmis sermaye olarak
plak, kaset, cd veya mp3’lerden sample alarak setlerinde kullanir. internet iizerinden
kolay erisilebilir miizikler de set igerisinde kullanilabilir. Bu miizikler Alsancak'taki
diger clublarin bulundugu Gazi Kadinlar Sokagi'ndan farkli olmalidir. Ciinkii oradaki
mekanlarin "standart", miiziklerinin de "¢abuk tiiketilir miizikler" ya da "her yerde ayni
sarkilar" seklinde ifade edilen miizikleri bulunur. 1888 club'ta dj'ler 6zellikle popiiler
kesimdeki kalan miiziklerden kaginir. Degerli kabul edilen tekno, house miiziklerin
disinda 6nceden de bahsedildigi gibi 70'ler ve 80'lerin punk, disko, psychedelic ve rock
miiziklerinden alinma sample'larin club miizigi ile tekrar gilincellenmis halleri sette
bulunur. Ancak scene igerisinde, 6zellikle dj'ler, isletmeciler ve organizatorler arasinda
bunun bir standartlagsmaya doniisme kaygist vardir. Yaratici, bilinmeyen, duyulmamis

melodiler arayisi scene icerisinde 6nem kazanir.

Scene'de kenarda kosede kalmis, bilinmeyen, az bilinen ya da bilinen bir
ezginin degisik bir versiyonunun kaydini bulmaya calisan ve koleksiyonunu yapan

kisilere “digger” ya da “digginci” denir. Scene igerisinde bu kiiltiire de “diggin” denilir.

Scene icerisinde djler, organizatérler ve mekan isletmecileri tarafindan

“digginci” kabul edilen Nofrost, diggin ve digger'lar hakkinda su sozleri soyler:

"Diggin kazimaktan geliyor. Kiireklerle kazimak degil tabi,
plaklart kaziyoruz. Terim aslinda, Amerikali hip hop produktérlerinin
terimi...1980 lerin sonu 1990’larda da sampling kiiltiirii olugmaya
baslyor. Sampling artistleri ¢ikiyor. Plaklardan sample almaya
baslyyorlar. Sonra bu kiiltiir haline gelmeye baslayinca insanlar daha
fazlasina yoneliyor ve o arayisa girdikleri zaman farkindalik yaratmak
icin daha derin bir aragtirmaya giriyorlar. Mesela bildigin bir sarki
var ama o sarkiyt ¢almis baska bir grup daha var, daha farkl
versiyonu ya da hepimizin bildigi bir Baris Mango sarkisi var. Bu
mesela diggin. Yani kaziyip da buldugumuz, kiiltiiriin daha derinine
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iniyorsun. Bu arayisa yénlendiriyor insami, farkli olma durumu
yaratiyor." (goriisme, Ugur Seversoy)

Gliniimiiz teknolojisinde internet iizerinden mp3 indirmenin kolaylig
nedeniyle ¢cogu dj samplelarint bu sekilde olusturur. Ancak bu durum da sample'larin
cogunlukla ayni olmasina ve bunlarin siradanlagsmasma yol acar. Bu yiizden dj'ler
siirekli yeni miiziklerin arayisindadir. Bu baglamda da digger’lar scene igerisinde 6zel
bir yere sahip olurlar. Bir par¢a i¢in bir plak (vb) ulasmak bazen yillar bile

alabilmektedir. Istenilen miizige ulasmak icin en 6nemli seyler zaman, para ve sabirdir.

Digger olmak icin dj olma ya da elektronik miizikle ilgilenme sart1 bulunmaz.
Goriisme kisilerinden Dj Nofrost elektronik miizikle ilgilenmez, hip hop kiiltiirii iginde
kendini dj olarak konumlar. Buldugu sarkilart sample olarak degistirmeden setinde
kullanir ve kendisini turntableist olarak tanimlar. Scene igerisinde bulunmamasina
karsin elektronik miizik igerisinde konumlanan dj'ler Nofrost’un buldugu miizikleri
sample olarak kendi setlerinde kullanirlar. Bu da onu scene igerisinde degerli kabul

edilmesini saglar.

Scene igerisindeki bir diger digger Kaan Diizarat’tir. Kendisi elektronik dans
miizigi icra eden bir dj olmasi diginda, istanbul’da bir plak diikkani isletir. Buray1 agma
sebebini de siirekli arastirirken eline ¢ok plak gectigini ve bunlardan bagkalarinin da

yararlanmasini istemesi olarak gdsterir. Diizarat diggin kiiltiirlinii sdyle anlatir:

"Digger'lar plak toplayan, plak takip eden, satin alan, her
kosede kalmis plaklart bulmaya ¢alisan, her gittigi yerde plak
kovalayan insanlar. Kazmak demek kelime kokii, kaziyor yani, yer
altindan ¢ikarvyor. Sonra onu editliyor, bazen unutulmus bir sarkiy
giindeme getiriyor, remixlerini yaparak. Bir 30-40 yil sonra yeni
jenarasyonla bulusturuyor. Digger'lar dinliyor, hepsi dj olmak
zorunda degil. Icinde dj olan, edit yapan varsa onlar yeni kusakla
bulusturuyor diyebilirim." (gorisme, Kaan Diizarat)

2.3.4.Jargon
Scene'de dj'ler, isletmeciler, organizatorler ve dinlerkitle arasinda ortak bir bir

dil olugmustur. Cogu kelime/terim Ingilizcedir. Scene'deki konusmaya uyum saglamak

da pratigi icra etmek kadar Onemlidir. Ciinkii incelenen grubun kimligini ortaya
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koymasi1 ve grup aidiyetini giiglendirmesi, ait olmayanin disarida birakilmast agisindan

Onem tasir.

Jargon sozciigii on dordiincii yiizyilda “kuslarin 6tmesi” anlamai tasir. On altinci
ylizylldan sonra sifre, on sekizinci yiizyillda bir meslekle ilgilendiriliyor ve on
dokuzuncu yiizyildan sonra ise kod’a yakin anlam tasir. Gelisimi ise bilinmeyen ya da
ozellikle melez ya da istenmeyen Olcilide yerel konusma bigimlerini anlatmasi ve karsi
bir dinsel veya felsefi konumun terimlerini nitelemesi yoniinden olur (Williams,
2005:210-211). Giiniimiizde ayn1 meslek ve topluluktaki insanlarin ortak dilden ayni

olarak kullandiklar1 6zel dil veya s6z dagarcigi olarak kullanilir.

Kutluk’un c¢aligmasinda (2003) goriiniirliik kazanan clubber jargonu
giinlimiizde de ¢ogu kelime ile canliligini siirdiiriir. Set, bpm, turntable, after party, pre-
party, warm-up, resident dj, guest dj, flyer, drug gibi sozciikler hala scene igerisinde en

¢ok kullanimda olan sozciiklerdir ve Tiirkgelestirmeden kullanilir.

Scene igerisinde en dikkat ¢eken durum kelimelerinin ¢ogunun biraz Once
bahsedildigi gibi Ingilizce sozciikler olmasidir. Bu durum giinliik konusmalarda ve
mekanin  kendi sosyal medya hesaplar1 ilizerinden  goriiniirlik  kazanir.

www.soundcloud.com adresinde de dj’lerin yiikledigi setler iizerinden yorumlar bu

orneklere eklenebilir.

Facebook tizerinden producer dj olarak Zigan Aldi’nin 20 Nisan 2019°da 1888’e
geldigi su sekilde duyurulur:

Tablo 3. Dj Zigan Aldi'nin Event Daveti
(https://www.facebook.com/events/348483899119245/)



http://www.soundcloud.com/
https://www.facebook.com/events/348483899119245/
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1888 Present: Zigan Aldi (3000 Records, TrueColors. DE)

Bedouin, Stavroz ve NU gibi isimlerin par¢alarini da ¢ikaran
Underyourskin Records, 3000° ile yoluna devam ederken Deep House,
Gypsy Music, Electronic Beats, Oriental Speheres ve Techno tarzlariyla
essiz bir miizikaliteyi dinleyiciyle bulusturan vahgsi sa¢li Berlin efsanesi

Zigan Aldi 20 Nisan Cumartesi aksami Izmir'li miizikseverlerle bulusuyor.

Kendine has miizikal mixlerini Sisyphos, Kater Holzig, Mensch
Meier, Rummelsbacht, Horde Paris, Mykonos gibi kliiplerde sergilerken
Saga Ibiza'min da resident dj'ligini basariyla gotiiriiyor. Bu benzersiz

miizik ziyefetine davetlisiniz.

Bir yabanci ya da yerli guest dj geldiginde —eger varsa- olusumu ve label’in
sirketi yazilir, sonrasinda nereli oldugu da harflerle belirtilir. Bu génderide de en basta
“True Colours, DE” seklinde bunu gorebiliyoruz. 3000 Records’tan da dj’in producer

oldugunu ve label’1 oldugunu anlayabiliyoruz.

Bu yazilar agiklama olarak event davetinde gorebildigimiz gibi flyer denilen
afislerde de Ingilizce aciklamalara rastlariz. Flyer’lart bazen dj’lerin kendi istegi
dogrultusunda, bazen olusum tarafindan bazen de mekan isletmecileri ve arkadas grubu
tarafindan tasarlanir. Genellikle sadece sosyal medya hesaplarinda ve 1888’in girisinde

flyer bulunur.
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Fotograf 3.Flyer Ornegi
(https://www.facebook.com/1888izmir/photos/pb.211384162218389.-
2207520000.1559082384./2701862426503871/?type=3&theater)

Flyer 1'de sol altta event'in tarihi olan "17.05 Friday" yazis1 goriiniir.
Cogunlukla giin isimleri ingilizce yazilirken, az da olsa Tiirkge drneklere rastlayabiliriz.
Yine altta mekan amblemi ve ismi, sag altta ise "Until 01.00 Free Entrance" yazis1 gdze
carpar. Genellikle flyer'larda ftcret bilgisi verilmez, c¢ilinkii cuma ve cumartesi
etkinliklerinde giris licreti aynmi tutulmaya g¢alisilir. Bazen local dj’lerin kabine gectigi
aksamlarda giris licreti olmadiginda ya da 6zel event’te licret degisikligi varsa flyer’in
ya da event’in agiklamasinda belirtilirken, bir degisiklik yoksa belirtilmez. Yukaridaki

ornek flyer'da iicret agiklamasi konusunda istisna olarak gosterilebilir.



https://www.facebook.com/1888izmir/photos/pb.211384162218389.-2207520000.1559082384./2701862426503871/?type=3&theater
https://www.facebook.com/1888izmir/photos/pb.211384162218389.-2207520000.1559082384./2701862426503871/?type=3&theater
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Fotograf 4. Flyer Ornegi
(https://www.facebook.com/1888izmir/photos/pb.211384162218389.-
2207520000.1557356167./2657110664312381/?type=3&theater)

Event icin 1888’in isletmecileri ve arkadas grubu tarafindan 6zel hazirlanan bu
flyer’lardan dj’in guest ya da local olmasina gore de farkliliklar igerir. Guest dj’de daha
cok ayrintiya yer verirken bir local/resident geliyorsa daha az bilgi icerir. Yukarida
goriilen Analogdisko nickli dj bir resident dj’dir. Bu nedenle flyer’t facebook’a
yiikledikten sonra agiklama olarak “Bu aksam 1888’deyiz. #evdeyiz” gibi daha kisa
aciklamalarla  belirtiliyor. ~ Ancak  bir  guest dj  gelecekse  mutlaka
www.soundcloud.com'da dj'in sayfa linki veriliyor ve dinlerkitlenin dj ve miizigi

hakkinda bilgi sahibi olmas1 hedefleniyor.

Fotograf 5. Flyer Ornegi
(https://www.facebook.com/1888izmir/photos/a.433747009982102/1721450907878366

[?type=3&theater)

Bu afiste digerlerinden farkli olarak “B2B” (back to back) yazisini
gormekteyiz. B2B iki dj’in es zamanli olarak bir set lizerinde kontrol saglayarak miizik
yapacaklar1 anlagilir. Bazen dncesinden hazirlikli olabilecegi gibi hazirliksiz da olabilir.

Dj’lerin kimi bir track bir track seklinde kontrol ederken, bazilar1 da bir dj tracki


https://www.facebook.com/1888izmir/photos/pb.211384162218389.-2207520000.1557356167./2657110664312381/?type=3&theater
https://www.facebook.com/1888izmir/photos/pb.211384162218389.-2207520000.1557356167./2657110664312381/?type=3&theater
https://www.facebook.com/hashtag/evdeyiz?epa=HASHTAG
https://www.facebook.com/1888izmir/photos/a.433747009982102/1721450907878366/?type=3&theater
https://www.facebook.com/1888izmir/photos/a.433747009982102/1721450907878366/?type=3&theater

55

secerken digeri onun flizerinde manipiile yapabilir. Bu durum g¢esitli sekillerde

goriiniirlik kazanir.
2.3.5.Kiyafet Kodlar:

Calismada dinlerkitle profili daha 6nce de bahsedildigi gibi sanat dallariyla
ilgilenen, okuyan/okumus kisiler ¢ogunluktadir. Mekanin giriginin {icretli olmasi,
icerideki igki fiyatlarimin yiliksek olmasi nedeniyle de bu kisilerin maddi durumu iyi
kisilerden olustugunu sdyleyebiliriz. Mekanin "ev" atmosferinden de kaynakli giinliik
giysi kodlar1 tercih edilmektedir. Erkeklerde kot pantolon, sort, tisort ve spor ayakkabi,
kadinlar da benzer sekilde kot pantolon, etek, spor ya da topuksuz bir ayakkabi
tercihindedir. Diger clublarin aksine topuklu ayakkabi, abiye tipi kiyafetler 1888'de

tercih edilmez.

Buna ek olarak dj'lerin de kiyafet se¢imi yine giinliik kiyafetlerdir. Kabus
Kerim ve Kozmonot Osman 06zellikle kabine gectiklerinde giydikleri kiyafetleri
kendileri tasarlamaktadir. Kozmonot Osman ikinci el kiyafetleri ve aksesuarlar1 tekrar

elden gecirerek yeni bir ey iiretmeyi sevdigini belirtir.
2.3.6.Diger

Bir dj kabine gectiginde miizikal olarak dinlerkitleye sundugu miizik disinda
performans sirasinda davraniglariyla da scene'e uygun davranmast dnemlidir. Kullanilan
kulaklik biri kulakta dururken digeri daha geride durur. Kulaktaki bir sonraki secilecek
sample, miizik, efekt gibi seyleri dinlemek i¢indir, digerine takilmama nedeni de distaki
sesin duyulmasidir. Dj'ler kullanacaklar1 miiziksel unsurlar1 bilse de ya da tekli olan

kulakliklar olsa da bu kulaklig1 scene'de cool goriindiigii icin de tercih ederler.

Bazi dj'ler miizik yaptig1 sirada arkasinda mapping ya da miizikle uyumlu
goriintiiler de tercih eder. Mapping miizikle uyumlu hareket eden renkli geometrik
sekillerdir. Bazilarim1  olusumlar hazirlarken bazilarini  da dj'lerin  kendisi
hazirlamaktadir. Bu goriintii eski bir film goriintiisii gibi miizikle uyumlu seyleri

icerebilir. Goriintiiler de kisinin kiiltiirel sermayesini destekler sekilde olmaktadir.
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Genellikle -eger goriintii olacaksa- mapping daha tercih edilir. Bunlarin disinda

sponsorlarin ya da olusumlarin armalar1 sik¢a kullanilan gorsellerdir.
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SONUC

Yapilan ¢alismada Izmir'de 1888 isimli club'ta elektronik dans miizigi (edm)
kiiltiirel sermaye baglaminda incelenmistir. Ilk boliimde Pierre Bourdieu'nun sosyal
bilimlere kazandirdig: kiiltiirel sermaye ve baglantili kavramlar olan habitus ve alan

kavramlar1 lizerinde durulmustur.

Ikinci béliimde alan calismasi olan Izmir'de 1888 isimli club ve isletmecileri,
bu mekanda elektronik dans miiziginin gergeklestiren dj'ler ve event'i gergeklestiren
organizatorler/olusumlar incelenmistir. Bu kisilerin gortismeleri ve dj'lerin performans
gozlemleri, mekanin sosyal medya hesaplar1 ve dj'lerin internet izerinden yayinladigi
setleri esas verileri olusturmustur. Ayn1 zamanda miizikte kiiltiirel sermaye kavrami

tizerinde durulmus ve scene bu baglamda incelenmistir.

Miizikte kiiltiirel sermayenin igerdigi davranis Harris tarafindan scene'in
tarihine dayali bilgi, alt tiirlere dair isitsel ayirt edebilme, kiiltiirel sermayenin dolasimu,
scene pratiklerine iliskin bilgi, scene i¢in ¢alismak, var olan stilleri gelistirme ¢abasi
olarak alt1 kategoride agiklanir (Cerezcioglu 2013:72-74). Calismada kiiltiirel

sermayenin goriiniirliik kazanmasi miiziksel ve miizik dis1 unsurlarla incelenmistir.

Incelenen dj'ler Kaan Diizarat, Kabus Kerim ve Kozmonotosman'dir. Bu dj'ler
scene igerisinde "prestijli" sayilirlar. Ciinkii yaratici dallarda aldiklar1 egitimle kurumsal
sermayeleri kanitlanmigtir. Ayrica, Harris'in belirttigi maddelerden scene tarihine dayali
bilgi, alt tiirleri ayirt edebilme, pratiklerine iligkin bilgi ve var olan stilleri gelistirme
dj'ler 6zelinde goriiniirliik kazanir. Bu dj'ler club miizigi tiirleri ve alt tiirleri hakkinda
bilgi birikimine sahipler. Tekno, house ve disko tiirlerinde pratikleri bulunur. "Edit¢iler"
olarak bahsedilen bu dj'ler Tiitk¢e sample kullanir ve kullandiklar1 pargalar1 kendi
"sound"larma yakin tiirde tekrardan diizenleyerek setlerinde kullanirlar, bdylece hali

hazirda bulunan tiirleri yerellestirerek gelistirirler.

Dj'lerin setlerinde kullandig1 sample'lar artik internet iizerinden bulunma
kolaylig1 sayesinde setlerin standartlastifi ve siradanlastigi diisiiniilir. Bu nedenle

scene'de kiyida kosede kalmig plaklart arastirip, kaziyarak bulan kisilere digger ya da
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digginci denir. Bu kiiltir de diggin olarak adlandirilir. Bulunan plaklar hi¢ bilinmeyen
bir melodi, bilinen bir sarkinin hi¢ bilinmeyen baska bir versiyonu veya bagka bir {ilke,
semt ya da bolgeye ait bir ezgi olabilir. Nesnelesmis Kkiiltiirel sermayeye ulasim
kolaylig1 nedeniyle bir ¢ok dj sahip olabilmesine ragmen scene'de degerli sayilan, az
bulunan ezgi/sarki/sample'1 elinde bulunduran diggerlar digerlerinden daha prestij sahibi

olur.

Isletmeci ve olusumlar elektronik miizik eventi yapacaklar1 zaman, dj'leri
secimine dikkat ederler. Mutlaka ge¢cmislerinde edm ve alt tiirlerinde miizik tretiyor
olmasi ve miizigi yaparken "underground" alanda kalmaya ve onlara ait miizik ve
pratiklerden de uzak durmaya 6zen gosterilir. Underground terimi scene igerisinde hem
bir miizik tiirline génderme yaparken, hem de eventin yapilacagi mekanin popiiler alan
dist olmasin1 vurgular. Miizikten bahsederken "elektronik dans miizigi" teriminden de
uzak durmaya calisarak sadece elektronik, tekno, house ve disko olarak bahsedilir;
¢linkii "edm"in artik popiiler olduguna vurgu yapilir. Underground'a ait miizik ve
kiltirin  korunmast ve devamliligi i¢in scene'e katki yapilir. Sosyal medya
hesaplarindan scene'in tarihine dair bilgi ve c¢esitli miizisyenlerin yeni yayinlari

hakkinda stirekli bilgilendirme yapilir.

Mekan isletmecileri ve organizatorler/olusumlar scene'de eventler diizenlemek
disinda sosyal medya hesaplarindan scene tarihine dayali bilgi, yeni ya da eski dj'lerin
miizikleri ve yapilan/yapilacak eventlere dair bilgileri paylasarak kiiltlire]l sermayenin
dolagim gorevini de Ustlenmis olurlar. Aralarinda stage(sahne)'in, kabin'in diizeni,
ekipmanlar, dj'lerin performans oncesi yolculuk, yemek ve kalacak yer gibi ihtiyaglarini

da aralarinda ortaklasa iistlenerek yaparlar.

Diger incelenen bir konu dj'lerin performans gerceklestirdigi mekanlardir. Bir
elektronik miizik event'i yapilmaya karar verince, dj se¢imi gibi mekan se¢cimi de 6zenle
olur. Ciinkii organizatdrler dj'lerin sadece ticari amaclh yer aldig1 popiiler/mainstream
mekanlar1 tercih etmezler. Atmosfer, dinlerkitle bu tercihlerde Onemli konulardir.

Mekanin underground miizikler tercih ediyor olmasi da 6nemlidir.
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