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ONSOZ

Eser Metni olan bu g¢alisma, temelde Sosyalist Modernizm ve Briitalizm arasindaki
baglantilari, kendi sanat pratigim ile iliskilendirdigim bir siirecin akademik olarak
sonucunu olusturmaktadir. Resimlerimi olusturan simetrik ve heykelsi formlar ile
kltlelerin tekrarlanarak geometrik formlar olusturdugu briitalist iislup arasinda bir takim
orneklerden yola ¢ikarak kurdugum benzerlik iliskisi zamanla sanat anlayisimi derinden
etkilemistir. Bahsi gecen benzerligin benim i¢in en etkileyici orneklerinden olan
modern Yugoslavya anitlari, metnin merkezinde yer alan eserin referans noktasini

olusturmaktadir.

Spomenik olarak bilinen bu anitlar lizerine sanatsal olarak detayli bir Tiirk¢ce kaynak
olmamasi, beni konu ile ilgili akademik bir ¢alisma yapmaya tesvik eden sebeplerden
birisidir. Ayn1 zamanda, format olarak eser metni tercihi sayesinde pratik anlamda bir
sanat eseri ile yazinsal birlikteligin ¢aligmayr daha etkili kildigimi diistiniiyorum.
Calisma boyunca yardimlarini esirgemeyen tez damismanim Dr. Ogr. Uyesi Elif
Celebi’ye, bu c¢alisma kapsaminda ilk {i¢ boyutlu calismam olan eser i¢in teknik
destegini paylasan Recep Serbest’e ve son olarak metinin redaksiyon kisminda destegini

esirgemeyen Merve Deniz’e tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Yugoslavya’nin modern anitlari, iilkenin Josip Tito liderligindeki sosyalist donemi
sirasinda  ortaya c¢ikmuslardir. ikinci Diinya Savas’inda o6len askerlerin anisim
yagatmanin yani sira, fasizme karst bir sosyalist {itopya hayalini sembolize
etmektedirler. Soyut ve kiitlesel formlariyla farkli bir yerde duran bu yapilarin temsil
ettigi estetik anlayis, ayn1 zamanda Bat1 Avrupa’da Briitalizm akimini isaret etmektedir.
Bu akima onciiliik eden mimar ve sanatgilar, savas sonrast duyulan endise hali ile daha
iyi bir dinya igin duyulan arzu ve {itopya hayali arasinda bir modernite bigimi

sekillendirmislerdir.

Metin boyunca s6z konusu modernite tipine bagli olarak gelisen estetik anlayis, sanatsal
ve tarihsel arka plani ile karsilastirilmali olarak incelenmistir. Giiniimiiziin sosyo-politik
atmosferiyle yiikselise gecen distopya konsepti ve buna bagli olarak fetis haline gelen
briitalist estetik, daha fazla goriiniir hale gelerek giincel bir tartisma alanina tagmmustir.
Bu baglamda, ait olduklar1 rejimin yikilmasindan yillar sonra guniimuize kadar ayakta
kalabilmis olan Yugoslav Anitlari, yani Spomenikler; buglin uluslararasi alanda hig
olmadig1 kadar dikkatleri {izerine ¢ekmektedir. Buna bagli olarak metnin merkezinde
yer alan eser, Spomeniklere ve onlarin temsil ettikleri estetik mirasa dair bir gesit

koruma bi¢imi olarak islev gormektedir.

Anahtar Kelimeler: Briitalizm, Estetik, Yugoslavya, Spomenik, Anit, Sosyalist
Modernizm
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SUMMARY

Erected during the socialist era of Josip Tito, Spomeniks are modern monuments from
Yugoslavia that dignify those lost in World War 11 and represent a utopic socialist
dream going against the idea of fascism. The distinctive aesthetics of the structures,
with their massive and abstract forms, also refers to Brutalism in Europe. The pioneer
architects and artist of this movement shaped a form of modernity with post-war anxiety

that is in between a utopic dream and a desire for a better world.

In this content, the aesthetic perception, which is driven from this understanding of
modernity, is analyzed historically and artistically. The concept of dystopia, which is
currently evolving with social and political ambiances, and the fetishized aesthetic of
Brutalism becomes more visible and opens new debates. Spomeniks that survive to this
day are drawing more international attention than ever before. The central artwork in
this text functions as a form of protection for the monuments themselves as well as

reflecting an aesthetic inheritance from the Spomeniks.

Keywords: Brutalism, Aesthetic, Yugoslavia, Spomenik, Monument, Socialist
Modernism
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1.GIRIS

Moderniteyi olusturan unsurlar olarak; Fransiz ihtilali, Endiistri Devrimi ve
Aydinlanma g6z 6niinde bulunduruldugunda, yirminci yiizyil modernizmine en fazla
damgasini vurmus olan olay Endsiitri Devrimi olmustur. Dénemin ilerleme ideolojisi
kapsaminda gelisen teknoloji diinya savaslarini tetiklemis, Eric Hobsbawm’in
ifadesiyle; asiriliklar cagimi, diger bir deyisiyle katliamlar ¢agini baslatmustir. !
Teknolojik gelismelere bagli olarak gelenegin terkedilip endiistri toplumuna gecildigi
bu donem, toplumsal ve sanatsal kirilmalarin insanlik tarihinde belki de en fazla

yasandigi ylizyil olarak tarif edilebilir.

Modernist sanatcilar endiistri toplumunun isleyisine uygun bir sekilde yeni bir dil
pesindeyken, Karl Marx, Friedrich Engels gibi diisiiniirlerin “Komiinist Manifesto™ ile
kurduklar1 ekonomi temelli toplumsal ideolojik yapi, modern iitopya olarak bilinen
sosyalist {itopyay1 hazirlamistir. Bu iitopyanin hayata gegmeye en yakin oldugu yonetim
bicimi, 1917 Bolsevik Devrimi’yle birlikte Rusya’da yasanmis ve Sovyetler Birligi

olarak 1990’11 yillara kadar varligini stirdiirmuistiir.

Calismanin dayanak noktasi, Modernist Yugoslav Anitlart (Spomenikler) tam da bu
sosyalist Utopya temeline odaklanir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi komiinist parti
onderliginde kurulan Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti iktidar1 siliresince
gelenekleri ters yliz eden anmitlar dikilmigstir. Bu anitlarin temsil ettikleri modernite
anlayisin1 olusturan kosullar ise etrafli bir sekilde, calisma boyunca bdliimler halinde

incelenmektedir.

Ikinci boliimde, ¢alismanin merkezinde yer alan eser, ‘kapsam’ ve ‘teknik’ olmak iizere
iki asamada incelenmektedir. Temelde eserin hem formel hem anlamsal olarak
modernist Yugoslav Anitlari ile nasil bir iligki i¢inde oldugunu inceleyen boliim, genel
sanat pratigim ile karsilagtirmali olarak ilerlemektedir; bu yapilarin temsil ettikleri

modernite bicimiyle neden ilgilendigim ve c¢agdas sanat yapiti olarak projelendirme

1 Eric Hobswawm, Kisa 20. Yiiyzyil, 1914-1991 Asiriliklar Cagi. Istanbul: Everest Yaymlari, 2011. s.25



stuirecim anlatilmaktadir.

Ucgiincii béliimiin icerigi Yugoslavya'nin kisa tarihgesinden olusmaktadir. Bu boliim,
sanatsal bir akademik ¢alismanin pargasi olarak, diger boliimlerle dengeli bir bigimde
siyasal tarihe odaklanmistir. Kamusal anmitlar s6z konusu oldugu zaman siyasal
politikalar agirlikli olarak belirleyici faktdr olmaktadir. Ozellikle Yugoslavya sz
konusu oldugu zaman, bu oran daha fazladir. B6liim, temelde Sosyalist Yugoslavya’nin
kurucusu Josip Tito donemini merkezine almakla beraber dncesi ve sonrasina kisaca
deginmektedir. Tito Onderliginde bir iilkenin siyasal gelisimi sirasinda, Sovyetlerden
kopmak ya da batiyla kurulan iliskiler gibi aldig1 politik kararlarin iilkenin modernizmle

kurdugu iligkiyi anlamak adina hayati 6neme sahiptir.

Tarihsel zeminin islendigi boliimiin ardindan sira, Yugoslavya’nin bagimsiz bir
sosyalist model olarak insa ettii modernite bi¢cimini nasil olusturdugu kisima
gelmektedir. Bu boliimde Sovyetler Birligi ile kopan baglara ragmen komiinist
ideolojiden sapmayan Yugoslavya, kiiltiir ve sanat politikast olarak Josef Stalin
giidiimiindeki ‘Toplumcu Gergekgilik’ akimini reddetmistir. Bu akimin Sovyetlerde
nasil sekillendigi ve Rus Avangardi ile olan iliskisine paralel olarak batiya acilan
sosyalist bir tlkenin liberallesme siireci dogrultusunda endiistriyel modernizasyonun
sanat etkisi incelenmektedir. Pek cok kaynakta Spomeniklerin tislubu ‘briitalist’ olarak
ifade edilmektedir. Bu kavram, diinya ¢apinda hem Bat1 Avrupa Briitalizmine hem de
Sosyalist Modernizme ait katt modernist estetik anlayisin1 kapsayan bir nitelige sahiptir.
Iste bu iislubun adinin kondugu Briitalizm akimi, metnin pargalarindan birisini
olusturmaktadir. Akima dair genel bir bakis sunulan bdliimde ayni1 zamanda briitalist
estetigin kokenleri incelenmektedir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda insa edilen
bir takim askeri yapilarin, biirtalist estetik iizerinden Spomenikler ile arasinda kurulan
benzerlik incelenmis olup metinin son boliimiine baglanmaktadir. Sadece Modernist
Yugoslav Anitlarina ayrilmis olan bu boliimde anitlarin insa edilme siireci, bu anitlar

farkli kilan unsurlar ve bugiin temsil ettikleri tarihsel mirasa odaklanilmaktadir.



2. CALISMA HAKKINDA

2.1 Calismanin Kapsami

Eser, bir adet heykel ve bir adet resimden olmak Uzere birbirlerini tamamlayan iki
parcadan olugmaktadir. Belirli bir konsept dahilinde eslenen pargalar, metin boyunca
detaylandirilacag: iizere Yugoslavya Modernizmini temsil eden Ikinci Diinya Savasi
anitlarini referans olarak almaktadir. Eserin dayanak noktasini olusturan bu yapilar;
hem teorik hem de pratik olarak dort senelik bir c¢aligmanin sonucunu temsil
etmektedirler. Eser icin yaratilan form, anitlar ile karsilastirilmaktan 6te 6zgiin bir yap1

olarak onlardan biri gibi davranmaktadir.

Resim 1 — Emirhan Eren, “Spomenik”, 100x100cm, Kagit {izerine suluboya, 2018



Resim 2 — Emirhan Eren, “Spomenik”, 20x32cm, Heykel, 2018



Resim 3 — Emirhan Eren, “Spomenik”, Sergileme Goriintust, 2019

Genel sanat pratigim ¢ercevesinde yakaladigim dil, belli bir noktada ¢alismalarimi farkl
medyumlarla genisletme gerekliligini dogurmustur. Bu fikir zamanla disiplinleraras1 bir
proje Uretme noktasina evrilmis, proje olusturma asamasi ise kiitlesel formlariyla 6ne
¢ikan modern mimarlik disiplinin hem sanat ile olan iliskisi baglaminda hem de tarihsel
olarak bir ¢esit modernizm okumasi yapma fikrinde temellenmistir. Sanat pratigim
agirlikli olarak suluboya resimlerden olusmaktadir. Malzemenin sinirlarini zorlamaya
calistigim bu resimler, standart Olgeklerin iizerine c¢ikabilen, simetrik ve heykelsi

formlardan olusan bir dile sahiptirler. Bu baglamda kendi sanat partigime ait formlari,
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modern mimariyle iliskilendirdigim bir arastirma siirecine girdim. Oncelikli olarak
Sovyetler Birligi parantezinde olmak Tlizere Sosyalist Modernizmini incelemeye

basladim.

Konstlrktivzm ve Stprematizm tizerinden ilerleyen siireg, 1950’lilere gelindiginde Bati
Avrupa’da karsiligini bulan Briitalizm ve ona bagl olarak ifade edilen Briitalist estetik
anlayisina dayanmustir. BOylece arastirma siireci, belirli bir modernite tipine ait etki
alanlarmi1 daha net okuyabildigim bir evreye girmistir. Briitalist estetik iizerinden
ilerleyen arastirma siireci, cok ge¢meden karsima Yugoslavya’nin Modernist ikinci
Diinya Savasi anitlarin1 ¢ikarmistir. Bu yapilar, sanat ve mimariyle olan iliskileri
bakimindan oldugu kadar, kendi islerimle kurdugum hem formel hem anlamsal

benzerlik baglaminda ideal bir alan olusturmaktadirlar.

Yugoslav anitlart tizerinden kurguladigim ilk proje ve aym1 zamanda eser baglaminda
sundugum caligmanin da dayanak noktasini olusturan “Soyut Yapilar” serisi boyle
ortaya ¢ikmugtir. Uretimi iki sene siiren proje kapsaminda olusturdugum amit
seckisindeki temel kistas, form olarak kendi resimlerimle en fazla benzesen anitlari
tespit etmek olmustur. Boylece ortaya c¢ikan seri, simetrik ve keskin formlarin en
belirgin oldugu yapilardan secilmis olup bugiin Balkanlarda yer alan bes adet Yugoslav
anit1 ve Ukranya’da Sovyet modernizmine ait iki adet anitsal nitelikteki mimari yapidan

olusmaktadir.

Projede Yer Alan Anitlarin Listesi:

e “Kosmaj” (1971), Vojin Stojic, Sirbistan

e “Ostra” (1969), Miodrag Zivkovic, Sirbistan

e “Kadinjaca” (1979), Miodrag Zivkovic, Sirbistan

e “Tijentiste” (1971), Miodrag Zivkovic, Bosna-Hersek

e “Kozara” (1972), Dusan Dzamonja, Bosna-Hersek



Projenin sunumu, resimler ile anitlarin fotograflarini yan yana getirerek, formlar
arasindaki baglantiyr goriiniir kilmak {izerine kuruludur. Goriiniis tizerinden kurulan bu
dogrudan iligki, farkli siireglerden beslenen yapitlarin birbiriyle eslenerek benzer
formlarda bir biitiinliik kurmasini vurgulumaktadir. Bdylece, mimari dilde ortaya
koyulan eserlerin ardindaki ideoloji, bu seride belirsizlesirken baska bir zaman
diliminde ve konumunda yeni anlamlar {iretmislerdir. Ideolojiden siyrilan salt nesne,
kiltlir igerisinde bir kavrami ve/veya bir temsiliyeti yeniden dolasima sokmak ya da

yeniden {iretim gibi olgulara isaret etmektedir.
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Resim 4 - Emirhan Eren “Tijentiste”, Kagit Uzerine Suluboya, Fotograf Baski, 2016.

Iki farkli medyum her ne kadar tek bir is olarak kurgulansa da, fotograf baskilari
resimlerden %4 oraninda kii¢ilik olacak sekilde sergilenmektedir. Bu baglamda aralarinda
acik bir hiyerarsi bulunmaktadir. Bunun sebebi, anitlara ait fotograflarin bu proje

ozelinde resme hizmet eden birer belge olarak diisiiniilmesidir. Iki form arasindaki



estetik benzesim, zaman zaman yaklasirken bazen tamamen uzaklagmakta ve
siliklesmektedir. Bu durum, resimlerin illiistrasyon olarak algilanmasinin Oniine
gegmekten Ote farkli soyutlama katmanlari ile anlamin yeniden insasi dislincesine
hizmet etmektedir. Tiim siire¢ boyunca anitlarin temsil ettigi estetik degere dair olusan
bilgi birikimi, metin boyunca islendigi {izere donemin sartlarin1 ve neden bu sekilde
bi¢cimlendigini anlasilir kilmistir. “Soyut Yapilar” serisi kapsaminda kurulan anlamsal
iliskiler, konumuz olan eser ¢aligmasi i¢in zemin olusturmakla birlikte baglami daha

ileri bir noktaya tasiyacak seviyeye yiikselmistir.

Metinin merkezinde yer alan eser, referans olarak aldigi yapilar ile eslenmekle
yetinmeyip, 0zgun bir form olarak sozii edilen anitlardan biri gibi davranmaktadir.
Eserin formu tasarlanirken Spomenik sanat¢ilarinin tiim caligmalar1 teker teker
incelenmistir. Bu yapatlar ile Rus Avangard formlarlarinin iligkisi kurulmus ve briitalist
mimari formlariyla karsilastirilmistir. Ortaya ¢ikan formun Spomenik serisine aitmis
gibi goziikiirken, ayn1 zamanda benim genel sanat pratigim ile biitiinliikk saglamasina
0zen gosterilmistir. Bu eseri 6zellestiren durumlardan biri, sanat pratigimin ilk {i¢
boyutlu c¢alismasini igermesidir. Bu karar, s6z konusu anitlarin ii¢ boyutlu kiitlesel

yapilarina dair etkiyi en giiclii sekilde vurgulayabilmek i¢in alinmistir.

2.2 Calismanin Teknigi

Eserin resim olan parcasi, 100x100cm Olgiilerinde kagit {izerine suluboyadan
olusmaktadir. Genel olarak sanat pratigimin ¢ikis noktasi, suluboya teknigini sagladigi
olanaklar dogrultusunda zorlama ve malzemenin potansiyelini farkli yiizeyler ve ebatlar
tizerinde deneyimleme fikrine dayanmaktadir. Boylece olusturdugum bir takim bigimsel
deneyler, ayn1 zamanda islerimin kavramsal gerg¢evesini de sekillendirmektedirler. Bu
baglamda calismalarim en genel anlamda {iretim siirecinin belirsizligi, tasarimin

degiskenligi izerinden kurguladigim bir metoda dayanmaktadir.

e Metodun olusma siirecinin ilk asamasini, bu eserde de oldugu gibi genis

yilizeyler iizerine calisma yontemi belirler. Sanat tarihi boyunca suluboya
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teknigi, cogunlukla asil yapilacak olan resme bir hazirlik asamasi olarak
gorildiigi gibi, ebatlar da belli bir 6l¢iiniin {izerine ¢ikmamaktadir. Bu durumun
en 6nemli istisnasi, suluboyanin en etkili oldugu ve altin ¢agin1 yasadigi donem
olan, 18. yiizyil Ingiltere’si olmustur; W. Turner gibi donemin iinlii Ingiliz
sanat¢ilari, suluboyayr eskiz malzemesi olmaktan ¢ikarip yagliboya tablo
boyutlarina ulastirarak malzemeye basrol vermislerdir. 20. yiiyilda ise, sanat
nesnesi hi¢ olmadigi kadar sorgulanmaya baslamis ve giinlimiize kadar
geleneksel sanat metotlar: ters yiiz edilmistir. Suluboya ise, bu baglamda bugiin
cok fakli bicimlerde kullaniliyor olsa da ge¢miste oldugu gibi genel egilim

teknigi belirli bir boyutun iizerine ¢ikarmamak tizerinedir.

Metnin merkezinde yer alan eser, ¢alismalarimin geneliyle baglantili olarak
suluboyanin yiizeyde Onceden tasarlanmis bir formun iizerine uygulanmasi
seklindedir. Belirlenen sinirlar dahilinde yayilan boyanin kontroliinii saglama
cabasi, ¢alismanin kavramsal baglamini rastlanti ve kontrol iliskisi {izerinden
beslemektedir. Referans olarak aliman amit formlarinin keskin ¢izgileri,
calismaya diyagonal smirlar olarak yansimaktadir. Bu tercih, iglerimin bir
cogunda bu kadar belirgin olmamakla birlikte, tasarimin ne kadarmin
kendiliginden ne kadarinin insan eliyle olustugunu belirsiz kilan bir aralikta
tutmaktadir. Bu eserde oldugu gibi islerin biiylik bir cogunlugunda rastlantisal
bir imgeden beklenmeyecek derecede benzerlik ve bilingli bir simetri vardir. Bu

etki bazi islerde triptik ve diptikler ile desteklenmektedir.

Tasarlanan alan igerisine dagilan boya ve suyun dengesi, kontrol siirecinin
belirleyici faktorlerinden biridir. Her ne kadar boya ve suyun yiizey (zerinde
kuruduktan sonra biraktiklar1 etki Onceden Ongdriilemese de, kullanilan
miktarlar esit yogunluk oranlar1 saglayabilmektedir. Bu noktada, siireci
rastlantisallik agisindan c¢ekici kilan unsur kontrol saglamayr amaglayan tim
girisimlere ragmen yiizey iizerinde olusan lekenin tiimiiyle Ongoriillemez

olusudur.



e Siirece dair 6nemli bir diger detay ise, ylizeye yayilan boya ve suyun katlar
halinde degil tek seferde uygulanmasidir. Kuruyan katlar iizerinde yapilan
miidahalenin, siirecin rastlantisalligin1 yok etmesi gercegi, siirecin bu kismini

zorunlu kilmaktadir.

e Resmi tek seferde uygulama bi¢imi ¢esitli durumlar yaratmaktadir; farkli
yogunluk katmanlarin1 olabildigince esit miktarlarda verebilmek teknik olarak
stirece dair en zor kisim olmakla birlikte, koyu agik dengelerinin gecisinin
organik bir seklide olabilmesini saglamakta siirecin diger bir 6nemli noktasidir.
Bir diger konu ise, uygulama sirasinda suyun kuruma hizina karsi verilen
yaristir. Siireg, suyun en akiskan olmasit gereken noktalardan kurumadan hemen
oncesindeki firga darbelerinin siddetine kadar bir hesaplamay1 gerektirmektedir.
Tiim bu siire¢ igerisinde gerceklesen bedensel hareketler ise, resmin performatif

tarafina isaret etmektedir

Eserin ii¢ boyutlu pargasi, yaklasik olarak 30cm boyunda ve 18cm enindedir. Bu
parcanin Olgiileri resme oranla daha kiictiktiir. Soyut Yapilar serisinde fotograflarin agik
bir sekilde resimlerden kiiclik olmasi gerektigi anlayisi bu eserde de siirdiiriilmiis ve
resim &n plana ¢ikarilmistir. Ug boyutlu yazici teknolojisinden faydalanilarak iiretilen
parcanin {istl ¢imento kaplidir. Bu malzemenin tercih edilmesi, Briitalizm ile
0zdeslesmis olan ve ayni zamanda Spomenikler’in biiyiik bir ¢cogunlugunda kullanilan

briit beton anlayisina kaynaklanmaktadir.
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3. YUGOSLAVYA’NIN KISA TARIHCESI

3.1 ikinci Diinya Savasi Oncesi Yugoslavya

Kelime olarak “Giiney Slavlarin Yurdu” anlamina gelen Yugoslavya’da pek ¢ok halk
varlik gdstermis, tarih boyunca bu topraklar kanli savaslara sahne olmustur. M. O.
3000’11 yillardan itibaren gogebe kavimlerle birlikte tarihselligini olusturmaya baslayan
Balkan Yarimadasi’nda Bizans, Osmanli, Avusturya ve Macaristan bolgeyi kontrol
altinda tutan imparatorluklar olmuslardir. Bolge halklari, tarihsel siirecte farkli dini,
milli ve Kkultirel yapilar benimseyerek kendi ulusal programlarini olusturmaya
baslamislardir.? Birinci Diinya Savasi ile birlikte Giiney Slav halklari, Sirp-Hirvat-
Sloven Krallig1 adi altinda ilk kez bir araya gelmis ve bu birligin kurulmasindaki en
onemli sebeplerden biri; Rusya’daki Bolsevik Ihtilali nedeniyle Yugoslavya’da
sosyalizm tehdidine karsi giiclii bir devlet kurma gerekliligidir. Fakat bu birlik
denemesinin zamanla Sirp egemen bir yapiya biirlinmesiyle ¢ok gegmeden g¢atigsmalar
baslamistir. Kral, sézde catismalara son vermek ve birligi diizeltmek adina kokli
degisiklikler yaparak iilkenin adin1 1929°da Yugoslavya Krallig1 olarak degistirse de,
Sirp milliyetciliginin ¢ikarlarina hizmet eden bir politika yiirtitmiistiir. Bu gelismeler,
Ozellikle Hirvatlar ve Sirplar arasinda asiriligi doguracak diizeyde bir ¢atisma ortami
yaratmis, bdylece cok uluslu Yugoslavya amacindan uzaklasilmistir. Ustelik krallik,
yaklasan Nazi Almanyas1 tehdidine kars1 baglarda tarafsizlik politikas1 yiiriitmiis olsa
bile zamanla Alman yayilmaciligina kars1t dayanamamis ve Yugoslavya 1941°de

Naziler tarafindan isgal edilmistir.

2 Nesrin Kenar, Bir Donemin Perde Arkast Yugoslavya: Yugoslavya Sorununun Ulusal ve Uluslararasi
Boyutu. Istanbul: Palme Yayincilik, 2005. s.11.
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3.2 ikinci Diinya Savasi Dénemi ve Josip Tito

Ikinci Diinya Savasi’yla beraber Yugoslavya’da baslayan siirec, bu tezin merkezinde
yatan bir takim meseleleri tarihsel baglamda anlayabilmek adina hayati 6neme sahiptir.
Nazi Almanyasinin 1941°deki Yugoslavya isgalinin altinda yatan en biiyiik sebep,
Sovyetler Birligi’ne saldir1 baslatabilmesi i¢in bolgenin stratejik 6neme sahip olmasidir.
Isgal, iilke capinda bir direnis hareketi baslatmis olup agirlikli olarak iki grup etrafinda
orgiitlenmistir: Cetnikler ve Partizanlar. Gruplar, ortak bir diismana karsi miicadele
verseler dahi aslinda ideolojik olarak ayrilmaktadirlar. Cetnikler (Anavatan igin
Kurtulug Ordusu) temelini Sirp milliyet¢iliginden almistir. Yugoslavya Kralligi’nin
yeniden kurulmasi icin miicadele etmisler; dolayisiyla Sirplar tarafindan da destek
gormiislerdir. Bir diger grup olan Partizanlar, savas Oncesinde Yugoslavya Kralligi
tarafindan yasaklanan Komiinist Parti’nin gerilla direnis hareketidir. Liderleri Josip Tito
olan grubun iki ana amac1 olmustur. Birincisi, Yugoslavya’nin iggalini 6nlemek, ikincisi
ise ayn1 Cetnikler’de oldugu gibi savas sonrasinda Komdiinist Parti onciiliigiinde ulus
Otesi bir diizen kurmaktir. Gruplarin isgal direnisi yaninda siirdiirdiikleri iktidar savasi
zamanla Partizanlar lehine sonuglanmistir. Disaridan gelen tehdidin yani sira Almanya
ve Italya’nin kontroliinde milis kuvveti gibi islev gdren Ustasa Hirvat Devleti,
hakimiyet kurdugu topraklarda 6zellikle Sirplara, Yahudilere ve Cingenelere karsi etnik
temizlik uygulamistir. Ustasalarin kullandigi acimasiz yontemler, Alman askerlerinin

bile tepkilerini cekecek boyutlara ulasmustir®.

Yazinin ilerleyen bdliimlerinde de bahsedilecegi iizere, Spomenik yaraticilarindan
bazilar1 Ustasa Devleti’nin acimasiz uygulamalarindan bizzat etkilenmislerdir. Ikinci
Diinya Savasi’nda Yugoslavya, niifusunun %10’unu kaybetmistir. Ustelik, kayiplarin
onemli bir kismi Yugoslav uluslarinin birbirleri arasindaki catigmalardan dolayi

yasanmustir. * Dolayisiyla, Parztizanlarin ulus &tesi tavri, Sirplar disinda kalan ve

3 rfan K. Ulger, Yugoslavya Neden Parcalandi? Balkan Dramimin Perde Arkasi. Kocaeli: Umuttepe
Yaynlari, 2016. 5.48.

4 Ulger, a.g.e., 5.85.
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catigsmadan yorulmus halklar i¢cin umut kaynagi haline gelmis ve giderek gili¢lenen bir

destek bulmustur.
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Resim 5 - Kozara Muharebesinin 75. Yili i¢in Hazirlanmis Pul Tasarimi, 2017

Savasin sonlarma dogru Tito’nun biitiin bdlge halki temsilcilerini  biinyesinde
bulunduran Ulusal Kurtulus Anti Fagist Konseyi’ni kurmasi, Yugoslavya i¢in planlanan
cok uluslu sistemin habercisi olmustur. 1945’te Berlin’in diismesiyle beraber ayni yil
Yugoslav Kralligi'nin devri resmen kapanmis, Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti kurulmustur. Yeni rejimin bir siire Stalin yonetiminin izinden gitmesine
ragmen, Tito’nun bagimsiz bir sosyalist cumhuriyet olmak konusundaki kararlilig
Stalin’i rahatsiz etmistir. Ustelik Sovyetler Birligi’nin savas sirasinda Partizanlari
desteklememis olmasindan dolay: iki lider arasindaki gerginlik giderek artmistir. Bu

zitlik konusunda uzlagilamamis ve sonunda iplerin tamamen kopmasina sebep olmustur.

Stalin, 1948’te Yugoslavya’yr Sovyet Bloku’ndan ihra¢ etmistir. Bu ayrilik Sovyet
Bloku’nun bir giin dagilacagmin ilk sinyalleri olarak goriilmektedir.® Stalin’i karsisina

alan bagimsiz bir iilke olarak devlet politikalar1 gelistirilmeye baslanmis ve bu

5 Kenar, a.g.e., 5.84.
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baglamda kendine 6zgiin bir sosyalizm modeli kurulmustur. Yugoslavya, ilkesel olarak
komiinist ideolojiye bagliligin1 siirdiirmiis; dolayisiyla dogu blogundan tamamen
kopmayan ama ayni zamanda yliziinii battya donmiis, daha ziyade donmek durumunda
kalmis bir tilke haline gelmistir. Bu aradalik halinin yarattig1 kosullar, bu tezin temel
aksin1 olusturmaktadir. Tito baglarda dirense de, 1950°li yillarda baglayan bati
yardimlar1 zamanla pazar sosyalizmine® evrilmistir. Bu siirecte, Yugoslavya sosyalist
diinyanin batiya en acik iilkesi haline gelmistir. Liberallesen iilkenin ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel yapist giderek baskalasmistir. Tiiketim toplumuna doniisme, batiya gog
ve Sovyetler Birligi’'nden kalma kati devlet politikalarinin ¢oziilmeye baslamasi
bunlarin basinda gelmektedir. Bu gelismelerin sonucunda olusan refah seviyesi,
Yugoslavya’y1 diger komiinist iilkelerin iizerine tagimistir. Kapsami tartismali olmakla
beraber, liberallesme politikalar1 pek ¢ok alanda 6zgiirliikk getirmistir. Bu durumun en
iyi 6rnegi, bazi asir1 milliyetci hareketlerin yayinlarini engel gormeden basma ve yayma
imkani bulmalaridir. 1960’11 yillar ile birlikte Yugoslavya’ya 6zgii pazar ekonomisinin
basarisiz bir model oldugu gercegi ortaya cikmaya baslamistir. Ekonomik anlamda
cumhuriyetler arasi olugsan dengesizlikler, bir yandan Tito yonetiminde kriz yaratmaya
baglarken diger yandan farkli cumhuriyetlere kaynak dagitimi konusunda milliyetci

damar gili¢lendirmistir

1970’lerde, zamanin ruhuna uygun olarak olusan Ogrenci protestolart ve is¢i
ayaklanmalar1 gibi gelismelerin yarattifi atmosfer igerisinde alinan bir takim yanlis
politik kararlar ekonomik krizi derinlestirmis ve dolayisiyla yonetime olan giivenin
azalmasimi saglamistir. 1980°de Josip Tito’nun hayatin1 kaybetmesiyle {ilkeyi bir arada
tutan lider imaj1 da kaybolmustur. Bdylece, Yugoslavya’nin pargalanma ve dagilma

stireci hiz kazanmustir.

6 Pazar Sosyalizmi: Piyasa ekonomisinin batidan fakli olarak Komiinist Parti tarafindan kontrol altinda
tutuldugu, Yugoslavya’ya 6zgii bir ekonomi modelidir.
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Resim 6- E. Mcknight Kauffer “Yugoslav People Led By Tito”, Poster, 1944.

3.3 Yugoslavya’nin Dagilmasi

Yazinin biitiiniinde ele alinmakta olan modern Yugoslav anitlarinin tarihsel arka plani
acisindan en 6nemli dénem, siiphesiz ki anitlarin insa edildigi Tito donemidir. Fakat,
anitlarin giiniimiizdeki kosullarini ve bu baglamda temsil ettiklerini anlayabilmek i¢in
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin dagilma siireci de rejim sonrasi donem

olarak dnemli bir yer tutmaktadir.

Tito’nun Olimiiniin ardindan Yugoslavya dagilma siirecine girmistir. Bu siirecin

zeminini hazirlayan olaylar, heniiz Tito hayattayken ortaya ¢ikmaya baglamistir. 80’11
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yillar ile birlikte ekonomik alanda olusan kriz ortam1 daha fazla derinlesmis ve bolgesel
esitliksizliklerin ortaya ¢ikmasiyla zaman i¢inde uluslarin Komiinist Parti {izerindeki
etkileri dengesizlesmistir. Bu durum federasyona olan inancin sarsilmasinda biiyiik rol
oynamis, milliyet¢i hareketlerin daha fazla giiglenmesini saglamustir. ikinci Diinya
Savagindan kalan ortak tarihi deneyime ragmen, 1990’larla birlikte lider Tito’nun
yoklugu ve komiinist donemin kaybolan ortak yapist Yugoslavya’nin resmen

dagilmasiyla sonuglanmustir.’

4. MODERNIZM VE YUGOSLAVYA

4.1 Bagimsiz Bir Sosyalist Model Olarak Modernlesme Siireci

Yugoslavya’da modernizmin hakimiyeti, Sovyetler Birligi’nden bagimsiz bir sekilde
var olmak i¢in izlenen “Stalin Karsit1” politikalar ve bati ile kurulan iliskiler

kapsamindadir.

Savas sonrasi yillarda komiinist ideolojiden gelen kolektif biling ve kazanilmis zafer
ruhu, toplum genelinde yeni Yugoslavya’yr insa etmek adina biiyiilk bir heyecan
yaratmistir. Bagimsiz bir sosyalizm deneyimi adina, bir takim sosyo-kultirel ve politik
deneyler yiiriirliige konmustur. Ozellikle egitim, saglik ve kent planlamasi gibi

alanlarda yapilan uygulamalar dénemin kosullarinda devrimsel nitelikte olmustur. 8

Fakat, Tito yonetiminde Yugoslavya’nin bagimsiz olarak var olma cabasi, daha iilke
kurulmadan once Stalin’i rahatsiz etmeye baslamis ve 1948 yili itibariyle iligkilerin

tamamen kopmastyla sonuglanmistir. Ama bu durum, ayn1 zamanda diger Dogu Bloku

" Gibbs, David N. First Do No Harm, Humanitarian Intervention and the Destruction of Yugoslavia.
Nashville: Vanderbilt University Press, 2009. s.52.

8 Nata3a Ili¢. Episodes from Socialist Modernism in Yugoslavia. Video Konfreans Kaydi. Berlin, Aralik
16, 2017.
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tilkelerden kopmak anlamina gelmektedir. Bagimsizligin bedeli ekonomik anlamda ¢ok
agir olmus ve Yugoslavya, Sovyetler Birligi’ne bagl iilkelerden ambargo gormiistiir.
Ekonomik durum, Yugoslavya tipi modernite anlayisinin sekillenmesinde Kkilit rol
oynamaktadir; ambargo sonucu yasanan ekonomik c¢ikmaz batidan gelen ‘“Marshall
Yardimlar”in1 zorunlu kilmistir. Yardimlar sonucu batiyla kurulan iliskilerle iilkenin
liberallesme siireci baglamis, sanat¢i ve tasarimcilar batiyr sik sik ziyaret edebilme
olanag1r bulmuslardir. Boylece, bu kisilerin artan entelektiiel birikimi liberallesen

Yugoslavya’nin estetik kimligini olusturmasinda biiyiik rol oynamustir.°

Batiya doniik gelisen endiistriyel modernizasyon, kiltiirel alanda sosyalist Yugoslav
toplumunun modernite anlayisim1 dogrudan etkilemistir. Biiyiikk oranda bu sekilde
bi¢cimlenen modernitenin, iki diinya savasi arasi donemde yasanmis Sovyet Avangard
Sanat1 ile gliglii ideolojik baglar1 bulunmaktadir. Bu bag ge¢cmisi yikmak ve yeni bir

diinya kurmak iizerine kurulu {itopyac bir ideale dayanmaktadir.

Yugoslavya, alti fakli iilkeden bir araya gelmektedir; bu ilkelerin her birinin farkli
tarithselligi ve kiltiirel altyapist oldugu gz onilinde bulunduruldugunda birlesik, tek bir
devlet altinda toplanabilmek i¢in tarih karsit1 bir politika izlenmistir. Bu baglamda basta
mimari olmak {izere bir¢ok alanda yiiriirliige koyulan modernizasyon politikasi, bir
tercih olmaktan Gte zorunluluk olarak goriilmiistiir. Boylece, ge¢misin yiiklerinden ve
catismalarindan siyrilmis  bir Yugoslavya olarak tamamen yeni bir sayfa

acilabilecektir.®

® Maja Babic, Modernism and Politics in the Architecture of Socialist Yugoslavia. Tez. Washington
Universitesi, 2013. s.25

10 Maja Babic, Modernism and Politics in the Architecture of Socialist Yugoslavia. Tez. Washington
Universitesi, 2013. s.21
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4.2 Toplumcu Gercekeilik ve Rus Avangard Sanat1 Uzerine

“Toplumcu Gergekgilik” akimi, Josef Stalin’in yonlendirmesiyle Dogu Blogu
tilkelerinin sanatsal evriminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu akim, Yugoslavya i¢in
sadece 1945 ile 1948 arasi yillar igin gecerli olsa da iilkenin modernizmle kurdugu

iliskiyi anlamak adina incelenmesi gereken bir konudur.

Rusya’nin kiiltiir-sanat politikasi, 1917°de Bolsevik Devrimi’nden sonra Anatoli
Lunacerski yonetimiyle Rus Avangardi sanatina devredilmistir. Rus Avangard sanatini
ise, Vladmir Tatlin Onciiliigiindeki “Konstriiktivizm” ve Kazimir Malevig
onciliigiindeki “Siiprematizm” temsil etmektedir. Siiprematizm akimi, Platon’un idelar
kuramina dayanan temsili gerceklik zorunluluguna sirt c¢evirmis bir tiir saf soyut
anlayistan olusmaktadir. ! Konstriiktivizm ise, ii¢ boyutlu soyut sanatin Onciisii
konumundadir. Her seyden dnce isleve 6nem veren akim, sanatsal disavurum yerine

zihinsel tasarim siireglerini ifade eden “Konstriiksiyon” kavramina dayanmaktadir.*? Ali
Artun yaklagik olarak on sene siiren bu donemi, tarihte ilk ve son kez sanatin
yonetiminin sanatcilara devredildigi donem olarak ifade etmektedir. ©* Devrim
iktidarinin  Avangard sanata sahip ¢ikmasinin en Onemli sebepleri, avangardin
komiinizmle bagdasan kolektivist yapist ve daha da Onemlisi politik agidan akimin
sanat¢ilarinin  devrimi sahiplenip, icsellestirmeleri olmustur. Bati Avrupa’da ise
komiinizmden etkilenmis Avangard sanatgilarin basinda Pablo Picasso gelmektedir.
Neden komiinist partiye katildigini agikladigr bir sdylesisinde, aslinda resim yaparak
gercek bir devrimcei gibi miicadele ettiginden ve hi¢ bir zaman bu kadar 6zgiir ve tam
hissetmediginden bahsetmistir.** Sovyetler Birligi’nin sanata dair iki farkli yaklagimi
olmustur; bir tarafta sanatin 6zerk, oncii ve radikal bicimde yikic1 olmasi gerektigini

anlayan ve tesvik eden entelektiiel bir zemin varken diger tarafta Toplumcu

11 Ahu Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla: 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul:
Sel Yayincilik, 2008. s.82

2Antmen, a.g.e., 5.103

13 Ali Artun. “1917 Devrimi ve Sanatin Iktidar’ isimli konusmasindan kisisel kayit”. Nazim Hikmet
Kiiltiir Merkezi, Istanbul, Subat 12, 2017.

14 Charles Harrison ve Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi. Istanbul: Kiire
Yayinlari, 2011, 5.690.
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Gergekgiligin  beslendigi anlayis, modern sanati bigimcilige indirgeyerek hedef

gostermistir. Onlara gore, modern sanat halkin anlayabilecegi dilden uzak, kapitalist

degerleri besleyen burjuvanin sanatidir.

Olabildigince gercekei ve tarihsellik acisindan giiclii tasvirler vasitasiyla halkla i¢ ige
oldugu diisiiniilen bu sanat anlayis zamanla egemen olmustur.'® Sovyetlerin sanat
politikasi, 1920’lerden itibaren Avangard sanatin etkisini kaybetmeye baslamasi ve

1938°de yilinda ¢ikarilan bir yasayla resmen tasfiye edilmesiyle sonu¢lanmaistir.
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Resim 7 - Kazimir Melavich, “Suprematist Resim 8 - Vladmir Tatlin, “Tatlin Kulesi”,

“Composition”, 8.5 x 71cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 3. Enternasyonel igin Hazirlanan Celik

1916. Kule Projesi, 1920.

15 C. Vaughan James, Soviet Socialist Realism: Origins and Theory. Londra: Palgrave Macmillan, 2014,
s.91.
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Stalin’le birlikte artik sanat tamamen devletin kontroliinde ve izin verilen tek sanat tarzi
olan “Toplumcu Gergekgcilige’” indirgenmistir. Olabildigince gercekei bir iislupla,
komunizmin politik ve sosyal ideallerini temsil eden bir sanat turii olarak
tanimlanabilecek bu tarzin kesin kat1 kurallar1 bulunmaktadir: 6ncelikle, islenen temalar
is¢i sinifiyla ilgili ve halkin anlayabilecegi bir dilde gergeke¢i ve partinin ¢ikarlarini géz

oniinde bulunduracak yani propagandaya hizmet edecek sekilde olmalidirlar.®

Resim 9 - Vladimir Pgelin, “Lenin’in Vurulmas1”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1927.

Bu akimim kokleri, 19. yiizyilda Carlik Klasizmi’ne karsi olugsmus “Gergekeilik”
akimina dayanmaktadir. Halk¢1 bir yapisi olan “Gergekeilik” akiminin edebiyatta
Dostoyovski ve Tolstoy, mizikte, Caykovski ve resimde llya Repin gibi ¢ok gucli
temsilcileri bulunmaktadir. Fakat, Carlik karsiti tavirlariyla devrim yonetimi tarafindan
destek gormeleri gerekirken, devrime karsi kayitsiz kaldiklar1 gerekgesiyle Lunacgerski
tarafindan diglanmislardir. 1920°1i yillarin ikinci yarisina kadar geri planda kalan

Gergekgiler, Stalin déneminde Kominist Parti’ye eklemlenerek avangardi saf disi

16 Ricardo  Martinez.  Socialist Realism - What Was It All  About 2015.
https://www.widewalls.ch/socialist-realism-art/
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birakmiglardir. Toplumcu Gergekgeiligin varligi, Sovyetler’de birligin dagilmasina kadar
stirmiistiir. Yugoslavya’ da ise 1948 yili itibariyle Stalin karsit1 donem, Tito’nun hayal
ettigi gibi bagimsizlasan Yugoslavya’nin kendi varligimi gergek sosyalizm olarak
gordligli bir temel iizerine insa edebilecegi anlamina gelmektedir. Ekim Devrimi’nin
mirasina ihanet etmis ve komiinizmin degerlerinden uzaklagmis, totaliter bir rejim ve
sanat1 artik s6z konusu degildir. Devrimden yaklasik on bes sene sonra Sovyetler
Birligi’nde tasfiye edilen Avangard sanatin ayn1 zamanda Nazi Almanya’sinda dejenere
sanat olarak ilan edildigi disiiniildiiglinde; fasizm karsiti durusuyla Yugoslavya,

devrimin unutulan modernite anlayisini temsil etmektedir.

Dogu Bloku iilkelerinde oldugu gibi Yugoslavya’da agirlikli olarak, komiinist rejim
politikalarinin dogrudan miidahalesiyle bicimlenen bir mimari ve sanat anlayisinin
hakim olduguna dair bir algt bulunmaktadir. Fakat, Stalin’in aksine Tito’nun dogrudan
bir miidahalesi s6z konusu degildir. Mimari ve sanat yapitlari, yaraticilarinin egitimleri
ve kisisel tercihleri kapsaminda olugmustur. Daha basit bir ifadeyle; devletin sanat tarzi
olarak belirleyici bir regeteye sahip olmamasi, ddnemin mimar ve sanat¢ilarinin kendi
dillerini olusturabilmelerine olanak saglamustir. 1’ Spomenik sanatcilarindan Miodrag
Zivkovic, “A Second World” isimli kisa belgeseldeki roportajinda Tito Donemi ig¢in

yaratici 6zgiirliigiin en fazla oldugu donem olarak bahsetmektedir.

5. BATI AVRUPA’DA BRUTALIZM

5.1 Bat1 Avrupa Briitalizm’ine Genel Bir Bakis

Yugoslavya’nin modernist anit formlarinin {islubu pek ¢ok kaynakta “Briitalist" olarak

tanimlanmaktadir. Briitalist ifadesi 1950 ve 1970 yillar1 arasinda etkili olmus, Ingiltere

17 Maja Babic, Modernism and Politics in the Architecture of Socialist Yugoslavia. Tez. Washington
Universitesi, 2013.
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merkezli bir mimar1 akim olan “Briitalizm” den gelmektedir. Terim olarak ilk defa
1952°de mimar Alison ve Peter Smithson ¢ifti tarafindan kayitlara gecen akim, mimari
teorisyen Reyner Banham’mn 1959’da yayinladigi “Yeni Britalizm: Etik ya da Estetik”
isimli kitabu ile literatiirdeki yerini almistir. 1 Briitalist hareket, Le Corbusier’in ‘beton
brut’ (islenmemis beton) olarak bilinen ¢ig ve yarim kalmis beton kullanim tarzi ile
birlesmistir. Fakat, ‘brut’ ve ‘brutal’ kelimelerinin paylastig1 ortak etimoloji, akim i¢in

olumsuz bir ¢agrisim olarak yerlesmistir

Akim, uygulamali olarak Fransa’da Le Corbusier’in konut birimleriyle ortaya ¢iksa da
karsiligimi Endiisti Devrimi’nin basladig1 yer olan Ingiltere’de bulmustur. Geng Ingiliz
mimar ve sanat¢ilarin olusturdugu, “Bagimsiz Grup” oOnciiligiinde gelisen akim,

modernist akimlarin i¢erisinde belki de en tartismali olanidir.

Resim 10 - Roy Gardiner, “The Barbican”, 2016, Fotograf, 2016.

18 Alexander Clement, Brutalism Post-War British Architecture, Wiltshire: The Crowood Press, 2012, s.
6.
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Briitalist anlayis, mimaride Neoklasizm’den oldugu kadar ‘Uluslararasi Tarz’ olarak
bilinen donemin modern mimari akimina kars1 tavir almaktadir. Diiriist ve gosterissiz,
dolayisiyla daha esitlik¢i ve demokratik bir yaklasim gelistrimektedir.'® Bu yaklasimi

ise, gogunlukla yalinlig1 en iyi saglayan beton malzemesini kullanarak saglamaktadir.

Hal Foster Briitalizm’den bahsederken “hazir malzemenin ve ¢iplak striiktiiriin ¢ilginca
bir asinhikta kullamildigi akim” ifadelerini kullanmaktadir. 2 Modern tasarimda
stislemeden uzak bir sekilde fonksiyona odaklanarak objenin kendisinde giizeli bulma

anlayis1, en agik sekilde Briitalizm’de kendisini gostermektedir.

Bu modernite bi¢imi, geng Avrupali mimar ve sanat¢ilarinin savas sonrasi donemin
politik ve ekonomik karamsarliginda, daha iyi bir diinya i¢in duyduklari idealizm, ve
titopya anlayisiyla sekillenmistir. Yirminci ylizyila gelindiginde hem Dogu’da hem de
Bati’da iitopya denildigi zaman akla ‘Sosyalist Utopya’ gelmektedir. Diger bir deyisle
Modern iitopya, sosyalist iitopyadir.? Utopya kavraminin icat edildigi Ingiltere’de
Briitalizm’i baslatan nesil esitlik¢i, fasizm ve burjuva karsitligi gibi ortak degerler
dogrultusunda sosyalizm ile eklemlenmistir. Akimin pratik olarak hayata ge¢mesi ve
one ¢ikmasi ise Isci Partisi iktidarinda miimkiin olmustur. Bu baglamda, Spomenikler
ile Briitalizm arasinda kurulan estetik iliski, benzer bir diinya goriisii etrafinda

bicimlenen bir modernite algisina dayanmaktadir.

Modern diinyanin  entelektiielleri  Briitalzim’in  sosyal ve estetik anlamda
potansiyelinden son derce ilham almalarina ragmen, estetik olarak insanlarin goziinde

totaliterizmi canlandirdigindan toplum genelinde karsiligi agirlikli olarak olumsuzdur.

19 Esitlik¢ilik: Insanlarn esit,politik,sosyal,ekonomik ve hukuki haklara sahip oldugunu ve dolayisiyla
ayn1 muameleye tabi tutulmalar1 gerektigini savunan politik 6greti. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii,
(Istanbul: Say Yayinlari, 2015) 5.165.

20 Hal Foster, Sanat Mimarlik Kompleksi, Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarlik ve Tasarumin Birligi,
Geviren: Serpil Ozaloglu, Istanbul: fletisim, 2013, 5.22.

2L Krishan Kumar, Utopyacilik, Ceviren: Ali Somel, Ankara: imge Kitapevi, 2005, s.150.
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5.2 Yirminci Yiizyilda Briitalist Estetigin Kokenleri

Diinya savaslar1 yirminci yiizyilla, modernizmin karanlik ylizii olarak damgasin
vurmustur. iki savas arasindaki dénemin karamsar sosyo-politik atmosferi, Avangard
sanat akimlarinin dogusunu tetiklemistir. Tezin ikinci boliimiinde detaylandirildig:
tizere Dogu’da, Bolsevik Devrimi sonucu Yyikselen Konstrikivizm ve Suprematizm,
Bati1 Avrupa’da ise Dada akimi es zamanli olarak Birinci Diinya Savasi sonrasina

damga vurmuslardir.

Devletler, modernitenin aydinlanmaci degerlerinden ziyade, Endiistri Devrimi’nin
getirdigi  teknolojik  gelismeler baglaminda olusan  “Ilerlemeci” ideolojiye
yonelmislerdir. Bu itkiyle olusturulan savas stratejileri kapsaminda bir takim askeri
yapilar tasarlamiglar; bunu yaparken de kendi modernliklerini gelistirmislerdir. Iste bu
tasarimlar sonucu olusan ortak estetik dil, ikinci Diinya Savas1 sonrasi adi konulacak

olan Briitalizm’in bi¢imsel olarak erken donem ornekleri olarak goriilmektedirler.

Bahsi gecen askeri yapilarin tasarimlari, estetik bir tercih olmaktan Ote savasin
gerektirdigi sartlara gore insa edilmislerdir. Bu yapilarin oncelikli olarak sert ve
dayanikli olmalari, islevsel olmalar1 ve ayni zamanda miimkiin olan en kisa zaman
icinde insa edilmeleri gerekmektedir. Bu noktada sertlik ve islevsellik gibi Briitalist
mimariyi tanimlayan ortak 6zellikler disinda, savas sonrasi yikilan kentleri en ucuz ve

hizli sekilde insa etme gerekliligi, askeri ve sivil mimarinin ortak noktasidir.

Briitalizm’in erken isaretleri olarak goriilen askeri yapilara, Birinci Diinya Savasi
sirasinda Ingiltere tarafindan savunma amacl yaptirilan ‘Ses Aynalar’ 6rnek olarak
verilebilmektedir. Bu yapilar, radar icat edilmeden once diigman ugaklarinin seslerini
onceden duyabilmek i¢in insa edilmislerdir. Radarin bulunmasiyla birlikte ¢ok kisa
siirede islevsizlesen ‘Ses Aynalar’’nin zamanla bir kism1 yikilmis, vandalizme ugramis
ya da ciiriimeye birakilmislardir. islevden uzak heykelsi formlariyla giiniimiizde salt
birer sanat nesnesi gibi gozikmektedirler. Bu noktada, Yugoslav Spomenikleriyle
iligkileri rahatlikla kurulabilir; doganin ortasinda, ¢iplak betondan heykelsi formlar,

tarihsel baglamindan kopmus bir sekilde dikilmektedirler. Ikinci Diinya Savasi’na
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gelindiginde Nazi Almanyasi, Fransa’dan Norveg’e kadar kiyr boyunca 2600 km
savunma hatt1 kurulmasina karar vermistir. Bu hat boyunca insa edilen beton siginaklar,
gectigimiz yilizyilin en biiyiik askeri yapilarim1 olusturmaktadirlar. Ciplak beton olma
Ozelligi tasiyan bu sigmnaklar, Briitalizm’in bir diger erken isaretleri olarak

gorulebilmektedirler.

Resim 11 - Vicki Thornton, “Sound Mirrors”, Fotograf, 2009.

Ciplak beton olma Ozelligi tasiyan bu siginaklar, Briitalizm’in bir diger erken
isaretleri olarak gorulebilmektedirler. "Architecture of Aggression: A History of
Military Architecture in North West Europe 1900-1945” isimli kitabin son
boliimiinde sivil ve askeri mimari karsilastirmasi yapilmaktadir. Ornek olarak, Le
Corbusier’in Marsilya Konutlar1 gosterilir; mimarin savas sonrasi dilinin sert ve
keskin  beton  kullanom  bigimine  donlismesi, "Atlantic = Wall" ile

karsilastirilmaktadir. 2

22 Robert Maxwell. Between Concrete Walls: An Archaeology of The New Brutalism. 2009.
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Resim 12 - Stephan Vanfleteren, “Channel Islands”, Fotograf, 2014.

Resim 13 - Rob Hackman, “Infantry Bunkers”, Fotograf, 2017.

Askeri mimari 6rnekleri arasinda Briitalizm sonrasi en belirgin 6rneklerden biri olarak,
Sosyalist Arnavutluk Dénemi verilebilir. Arnavutluk’ta 1967 ve 1986 seneleri arasinda
hichbir zaman gergeklesmemis olan bir savas igin 750.000 beton sigiak insa edilmistir.
Nufusu ¢ milyon kadar olan tlkede, sahillerden daglara kadar yayilmis olan ve insa
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edilmesi i¢in halkin tam anlamiyla seferber edildigi bu siginaklar; gercek bir
paranoyaklik ve delilik 6rnegi olarak anilmaktadirlar. Bu planin uygulayicisi olan
donemin lideri Enver Hoca, Stalin yanlis1 ve Tito karsit1 bir politika izlemistir. Diinyada
esine az rastlanir bir paranoya bi¢imi olan bu yapilar tamamen diinyaya kapali olan bir

rejimin kalintilari olarak diger iki 6rnekle ayni kaderi paylasmaktadirlar.

Bu boliimde yer alan savas mimarisi ornekleri ile Spomenikler arasindaki iliski, estetik
olarak rahathikla algilanabilir oldugu gibi, tarihsellikleri arasinda da iliski
kurulabilmektedir. Spomenikler, farkli olarak anitsallik degeri tasimaya ve bunu kismen

de olsa guinimuzde sirdirmeye devam etmektedir.

6. MODERN SAVAS ANITLARI: SPOMENIKLER

6.1 Yugoslavya’nin Modern ikinci Diinya Savasi1 Amitlari

Spomenik, yani Sirp-Hirvat ve Sloven dillerinde anit anlamina gelen bu sézciik; bugiin
Balkan iilkelerinde yer alan Josip Tito zamanindan kalma Ikinci Diinya Savas1 anitlarint
isaret etmektedir. Savas boyunca isgal kuvvetlerine karsi verilen miicadele sirasinda
Olen askerlerin, (6zellikle Tito’nun liderligindeki Partizan grubunun) anisini yasatmak

i¢in lilke ¢apinda bir anit programi devreye sokulmustur.

Yugoslavya iizerinde Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda, diinya genelinde hatta
daha da Onemlisi Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi figiiratif heykel anlayisi
gozlemlenmistir. Fakat 1960’11 yillardan itibaren iilke genelinde ortaya ¢ikmaya
baslayan anitlar, modern soyut yapilariyla o zamana kadar var olan anit standartlarini

karsilamamaktadirlar.

Yalnizca insa edildikleri donem ig¢in degil, gilinlimiizden bakildiginda bile farkli

tarzlartyla kitlelerin ilgisini ¢ekmeye devam etmektedirler. Bu baglamda dikilen anitlar,
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sadece lilkenin 6zgiirliik miicadelesinde verdigi kayiplarin anisin1 toplumun hafizasinda
canli tutmaktan Ote, aym1 zamanda politik olarak Yugoslavya’nin gelecege dair

ilerlemeci bakis agisin1 da géstermektedir.

Resim 14 - Vojin Stojic, Kosmaj, Resim 15 - Dusan Dzamonja, Podgaric,
(Fotograf: Jan Kempenaers), 1971. (Fotograf: Jan Kempenaers), 1967.

Spomenikler {izerine biraz arastirma yapildigindaki genel yargi, anitlarin bizzat Tito
onderligindeki federal devlet tarafindan siparis edildigi iizerinedir. Fakat, Owen
Hetharley’in makalesinde de acikc¢a belirttigi lizere, gercekte federal devletin paymnin
cok diisiik oldugudur. Anitlarin biiyiik ¢cogunlugu yerel yonetimlerin, bolgesel fonlarin
veya Ozel sirketlerin finanse ederek diizenledigi yarigmalar sonucu kabul edilen

projelerden olusmaktadir.?®

23 Owen Hatherley. Concrete Clickbait: Next Time You Share a Spomenik Photo, Think about What It
Means. The Calvert Journal, 2016. Erigim:

https://www.calvertjournal.com/articles/show/7269/spomenik-yugoslav-monument-owen-hatherley.
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Modernist Anitlarin (Spomeniklerin) sayis1 aslinda yiiziin {lizerinde olmasina ragmen
bunlardan yirmi bes tanesi ©ne c¢ikmaktadir. Belgikali fotograf sanatg1 Jan
Kempenaers’in 2006-2009 yillar1 arasinda gerceklestirdigi  “Spomenik™ serisinin
Ozellikle bu yirmi bes anitin taninmasindaki etkisi biiyliktlir. Boyutlar1 yaklasik on bes
katli bina biiylikliigiine ¢ikabilen anitlarin yapiminda, basta beton olmak iizere
cogunlukla celik, tag ve metal malzemeler kullanilmistir. 1960’1 yillar itibari ile bu
soyut anitlarin  ulastiklari1  boyutlara  donemin  Bati  Avrupa’sinda  bile
rastlanmamaktadir. * Yapim siireleri ortalama iki sene olan yapilarm biiyiik bir

cogunlugu Yugoslavya’'nin dort bir yanindaki kirsal bolgelerde yer almaktadir.

6.2 Anitlar1 Farkh Kilan Ozellikler

Spomenikler ilk bakista, alistlmisin disinda olan soyut formlart ile dikkat
cekmektedirler. Bununla beraber, bir cogunun aymi sanat¢iya aitmis izlenimini

yaratacak kadar benzerlik gosteriyor olmalar1 merak edilen baslica konulardandir.

Anitlar 06zelinde Yugoslavya’ya ozglin bu bicim, temelde iki fakli agidan
incelenmelidir; birincisi, tarihsel baglam igerisinde donemin sartlarina bagli olarak
verilen politik kararlar, Ikincisi ise yine dénemin sosyo-politik kosullarma bagl olarak

sanat¢1 ve tasarimeilarin onciiliigiinde gelisen modernite algisidir.

Oncelikli olarak, Yugoslavya’nin savas sonrast donemi igin yiiriirliige sokulan amit
programinin siiphesiz ki insa edilmek istenen yeni kimlik ve ideoloji dogrultusunda
planlanmasi ve anitlarin ortak bir estetik dile sahip olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda
yaratilan sembolizm ve iislup anlayisinin politik sebepleri arasinda, Tito Yugoslavya’si
ile Sovyetler Birligi arasindaki iliskilerin sona ermesi belirleyici faktér olmustur. Tito

yonetiminin Stalin’den bagimsiz olarak doniistiigli sosyalist devlet modeli kapsaminda,

24 Nataga Ili¢. Episodes from Socialist Modernism in Yugoslavia. Konfreans. HKW, Berlin, Aralik 16,
2017.
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o zamana kadar benimsenen sanatsal lislup olan Sovyet Toplumcu Gergekgiliginden
uzaklasilmis ve bunun sonucu olarak dénemin Bati Avrupa ve Amerika’sinda hakim
olan modern sanat akimlarini kendi tarihsel mirasiyla birlestiren bir sanat dili kamusal

anlamda kabul gormiistiir.

Ustelik sadece Toplumcu Gergekgiligin disina ¢ikilmamis, bigimsel anlamda diinya
geneline hakim olan figiiratif savas anitlar1 gelenegine aykir1 bir yol izlenmistir. En
alisilmadik unsurlardan biri olarak, devlet tarafindan onayli bir programla savas aniti
olarak {ilkenin dort bir yanina dagilmis bu yapitlarin; goriiniirde kendisinden bagka
higbir seye gonderme yapmayan, neredeyse salt birer sanat nesnesi olarak dikiliyor
olmalaridir. Ama ayn1 zamanda temsil ettikleri anlam bakimindan 20. yiizyilla beraber

diinya genelinde degismekte olan savas anit1 geleneginin bir par¢asidirlar:

“Savas Anitlart uzak tarihte biiyiik zaferleri kutlamak amaciyla insa edilirken, élen
askerlerin isimleri ya da varligi ikinci planda tutuluyordu. 20. yiizyila gelindiginde ise
amt kavrami, Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savasi'ndaki kitlesel Sliimleri
anmak amaciyla yapilmas: seklinde degisime ugradi. Diinyanin bir¢ok yerinde artik
savagt yiiceltmek tizerine amit anlayisi kalmamakla birlikte, yitirilen yasamlari

hatirlamak ve barisi én planda tutmak énemseniyor”?®

“Sanat ve Propaganda” kitabinnin yazar1 Toby Clark, bildigimiz anlamda siyasi
kamusal anit gelenegindeki azalmanin ‘kamu’ ve ‘halk’ kavramlarini tek bir kategori
olarak diislinlilmesinin son ermesinden kaynaklandigini ve ayni zamanda ulusal

tarihlerin gesitli ve ¢elisik yorumlar1 oldugu anlamia geldiginden bahsetmektedir.?

Anitlarin yaraticisi olan sanatgi ve tasarimci grubu ayni cografyada yasamis olan belirli

bir jenerasyondan olugmaktadirlar. Dolayisiyla bu kisiler, ortak bir gegmise sahip olup

% Fulya Aksu. “21. Yiizyilda Savas Amtlar1 Ne ifade Ediyor?”. Nisan 18, 2014. Erisim:
http://www.arkitera.com/haber/20818/21-yuzyilda-savas-anitlari-ne-ifade-ediyor

%6 Toby Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, Ceviren: Esin Hoscusu,
Istanbul: Ayrinti Yaymlari. 2011, s.144.
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benzer sosyo-politik kosullar altinda hayatlarii = siirdiirmiis ve iretimlerini
gerceklestirmislerdir. Oyle ki, bir kismi1 bizzat Ikinci Diinya Savasi’nda cephede
savagsmak zorunda kalmis, 6nemli bir kismi ise ¢ok yakinlarini savasta kaybetmek gibi
donemin savas kosullarini yakindan deneyimlemislerdir. Ornegin, Sirp asilli Hirvat
heykeltiras Vojin Bakic’in dort kardesi Ustage Birlikleri tarafindan oldiirilmiistiir. Her
biri tek tek incelendiginde bir cogunun Yugoslavya’nin 6nde gelen akademilerinden
mezun olduklar1 gorilmektedir. Zagreb Giizel Sanatlar Akademisi, Belgrad
Universitesi, Mimarlik Boliimii, Belgrad Uygulamali Sanatlar Akademisi gibi baslica
kurumlar birden fazla Spomenik yaraticisint mezun olduklar1 okullardir. Bir diger ortak
noktalar1 ise bu kisilerin dénemin &ncii modernistleri sayilmalaridir. Ornegin, bugiin
“Krusevo” anitinin yaraticist olan Jordan Grabul, Makedonya’nin en meshur
sanat¢ilarindan biri olarak bulundugu {iilkede modern heykelin Onciisii olarak
amlmaktadir.?” Ayn1 zamanda “Kosute” amitmin yaraticist olan Vuko Bomberdelli,
Dalmagya bolgesinin 6nde gelen modernist mimar ve tasarimcilarindan biri olarak Un
salmustir. Ikinci boliimde detayli bir sekilde deginildigi gibi, modernizasyon siireci
baglaminda Bati1 ile kurulan sanatsal baglarin yani sira komiinist ideolojiden gelen

Sovyet Avangardi mirasindan s6z edilebilmektedir.

Bu kisilerin sanatsal dillerini tanimlarken olduk¢a benzer ifadeler kullandiklari
gozlemlenmektedir. Kullandiklar1 malzemeler, malzemelerin uygulanig bi¢imi ve

tretimler lizerinden kurduklar1 kavramsal baglamlar birbirlerine ¢ok yakindir:

Formlarla oynamak, organik ve inorganik olani kaynastirmak ve bunu dogal olmayan

materyalleri kullanarak basit formlar {izerinden kurgulamak temel amaclardir.

Spomeniklerin bulunduklar1 konumlar, onlara ait en dikkat ¢ekici ve lizerinde durulmasi
gereken oOzelliklerinden birisidir. Daha 6nce deginildigi gibi bu yapitlarin neredeyse

tamami sehirlerden uzak bolgelerde yer almaktadir. Kirsallarin tepe noktalarindaki

27 Donald Niebly, Spomenik Datatbase, Designers and Creators Directory. 2018. Erisim:

http://www.spomenikdatabase.org/jordan-grabul,
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anitlar, keskin formlar1 ile dogayla i¢ ice gecmis bir halde giiglii bir tezatlik
yaratmaktadirlar. Bu noktada, gézden uzak konumlariyla bir kere daha anit gelenegine
aykir1 bir tavir gézlemlenmektedir. Fakat, bunun pratik bir sebebi vardir: bu alanlar her
bir anitin temsil ettigi kayiplarin yasandigi, yani ¢atismalarin gergeklestigi bolgelerdir.
Ornek olarak, Bosna-Hersek’in Tijentiste bolgesinde yer alan ve sanatgist Miodrag
Zivkovic olan Spomenik, Sutjeska Muharebesi’nde savasan ve hayatim kaybeden
Partizan askerler adma yaptirilmistir. Konumu ise, diger anitlarda oldugu gibi
muharebenin  gerceklestigi  bolgede bulunmaktadir. Ayrica, bu anitlarin sehir
merkezlerinden uzak olmalarinin sebeplerinden biri de, komiinist ideoloji ile yakindan

ilgilidir.

Resim 16 - Dusan Dzamonja, Kozara, (Fotograf: Jan Kempenaers), 1972.
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Resim 17 - Miodrag Zivkovic, Tjentiste, (Fotograf: Jan Kempenaers), 1971.

Karl Marx ve Friedrich Engels’in komiinist manifestoda, sehir ve kirsal arasindaki
siirlarin eritilmesi gerekliligi iizerine tartigmalar1 bulunmaktadir. Bu konu, 1920’1i

yillarda Sovyet sehir planlamacilar arasinda ¢ok ciddiye alinmistir.?8

6.3 Amitlarin Giiniimiizdeki Kosullari ve Tarihsel Mirasi

Ait olduklar1 zamanda “Kirsalin Madalyalar1” olarak anilan Spomenikler, okullar
tarafindan gezilerin diizenlendigi yillar1 goktan geride birakmistir. 1990’lar ile birlikte
Spomeniklere karsi halkin bakis agisi, anitlar1 Yugoslav kiiltiirii ve geleneklerinin birer
hatiras1 ve yikik bir rejimin istenmeyen kalintilar1 olarak gorenler olmak tizere ikiye

ayrilmaktadir.

28 Owen Hatherley. Landscapes Of Communism. Londra: Penguin Books, 2015. s.11.
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Resim 18 - Vojin Bakic, Petrova Gora, Eski ve Yeni 1981

Yugoslavya’nin dagilmasindan sonra pek ¢ok anit, soyut formlarina ragmen asiri
milliyet¢ilerin hedefi olmustur. Savas sonrasi etnik milliyet¢ilik ve komiinizm karsiti
hareketler, anitlara karsi vandalizmi tetiklemis ya da bir kismi politik sebeplerden
bakimsizliga terkedilmistir. Ornek olarak, Hirvatistan’da yer alan ve tasarimi Bogdan
Bogdonovic’e ait olan Spomenik, tasidigi sembolizm her ne kadar tarafsiz bir yerde
dursa da ¢ogunlukla tehdit altinda olmaya devam etmistir. 1990’da Hirvatistan baskani
Franjo Tudman, s6z konusu aniti sevmesine ragmen bir Sirp tarafindan yapilmis
olmasindan dolayr duydugu rahatsizlig1 dile getirmis ve anitin ulusal Hirvat anitina

doniistiiriilmesi gerekliliginden bahsetmistir.?°

Giiniimiizde Kozara’da ve Tijentiste’de oldugu gibi bazi1 Spomenikler turizm merkezi
olarak giincel kiiltiir politikalar1 kapsaminda degerlendiriliyor olsalar da, bir kismi ait

olduklar1 ideolojiden yalitilmis bir sekilde ¢iirlimeye terkedilmislerdir.

29 Andrea Rossini. Circle of Memory. Yapimc:: OBC Ttanseuropa, ITA. 2007.  Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=UxC0IUPb2y8 .
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7. SONUC

Metin boyunca, belirli bir estetik dilin, tarihsel sireklilik icerisinde nasil evrildigi
gozlenmistir. Farklt cografyalarin sosyo-politik kosullarina bagli olarak gelisen
modernite anlayislari, sonunda ortak bir anlati olusturmaktadir. Hem Rusya’da hem de
batida Birinci Diinya Savasi ile birlikte ortaya ¢ikan avangard akimlar, modern sanata
yon verdigi gibi farkli cografyalara ait sanatgilarin idealizm anlayisi yillar sonra
Briitalizmi dogurmustur. Yugoslavya’da ise, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Sovyetler
Birligi ile iliskiler Bat1 Avrupa’ya kars1 yaklasimda belirleyici rol oynamis, dogu ve bati
sentezinde gelisen bir modernite bigimini tetiklemistir. Bu aradalik halini birinci elden
deneyimlemis sanat¢t ve mimarlar, ¢aligmanin merkezinde yer alan Spomeniklerin
yaraticilart olmuslardir. Bu yapilar zamanin sanat¢ilart ve mimarlar1 tarafindan eser
baglaminda iiretilmis olmakla beraber, ayn1 zamanda bir ideolojinin yansimalar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Metnin merkezinde yer alan eserde yapmaya ¢alistigim sey
ise, agirlikli soyut suluboya formlardan olusan resim pratigime bagl olarak ve
aragtirma siirecimin getirdigi bilgi birikimiyle bu yapilar {izerine bir calisma
gerceklestirmektir. Donemin sanatgilarinin  diisiince bigimlerini anlayabilmek ve
buradan haraketle bu yapilardan biri gibi goriinen o6zglin bir form yaratmak
amaclanmistir. Boylece, anitlarin insa edildigi donemden yaklasik kirk sene sonra
cagdas sanat baglaminda bir yeniden liretim gerceklestirilmis olmaktadir. Bu yonden
calisma, sayilar1 siirli olan bu anitlar1 ve onlarin temsil ettigi kiiltiirel miras1 bir ¢esit

koruma bigimi olusturmaktadir.

Alois Reigl’in ‘Modern Anit Kiiltii’ kitabinda, belirli bir amag icin insa edilmis anitlar
icin, ‘Amaclanmis Animsatma Degeri’nden ve restore edilmedikleri takdirde hizla
amaglanmis olmaktan ¢iktiklarindan bahsedilmektedir.®® Spomeniklerin, bu kategoriye
dahil anitlar oldugu varsayildiginda, arada kaldiklar1 gézlemlenmektedir. Yugoslavya

dagilmadan Once sadece anma nesneleri olmaktan Ote egitimin bir pargasi olan bu

30 Alois Riegl, Alois. Modern Anit Kiiltii, Dogast ve Kokeni. Ceviren: Erdem Ceylan. Istanbul: Daimon,
2015. 5.83.
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yapilar, giiniimiizde bulunduklar1 cografyada bile yeteri kadar taninmamaktadirlar. Bu
anitlarin bugilin korunmalar1 ya da kaderlerine terkedilmis olmalart milli bir mesele

olmaktan ¢ikip, tamamen kisi ve kurumlarin inisiyatifine kalmis durumdadir.

Batida modernin korunmasi meselesi giincel bir tartisma konusu olarak ¢ogunlukla
briitalist yapilar iizerinden siirdiriilmektedir. Bir ¢ok diisiinceye gore kalicilik ve
koruma ihtiyact modernizmin ruhuna aykiridir. Owen Hatherley bu konu i¢in ‘Militan
Modernizm’ kitabinda “Modernizmden kalanlar: saklamak istiyorsak, 0 zaman
modernizme her zaman karsi ¢ikmis insanlarla isbirligi yapryoruzdur” der.3t Diger bir
goriis ise modern mimarinin yeteri kadar eski olmamasindan dolay: tarihsel 6neminin
anlasilamadigimi savunmaktadir. Ote yandan, yirmi birinci yiizyil itibariyle distopya
konseptinin yiikselisine bagli olarak, briitalist estetik olarak fetislesmeye baslamis ve
etkisi popiiler kiiltiirden ¢agdas mimari 6rneklerine kadar hissedilir boyuta ulagmistir.
Sosyal medya sayesinde imgelerin hi¢ olmadigi kadar ¢ok dolasima girmesi ise, bu sert
ve bir taraftan yabanci modernist bi¢cimin kitleler tarafindan taninmasini saglamistir.
Biiyiik oranda fotograf sanatgisi Jan Kempesnar’in “Spomenik™ serisi sayesinde,
Yugoslav Anitlar1 da paylasim g¢aginin popiiler imgeleri olmaktan kurtulamamustir.
Fakat, goriiniirliik konusu bu yapilar 6zelinde daha tartismali bir yerde durmaktadir.
Anitlarin temsil ettikleri anti fasist mirasin ya da modernite bi¢iminin goz ardi edilerek,
i¢i bos imajlar olarak dolasimda olmasinin yaninda, bu imajlar dahilinde verilen bilgiler
cogu zaman eksik ve yanlistir. Diger yandan bu calismada oldugu gibi Spomenikler
hakkinda yapilan akademik caligmalar, arastirma projeleri ve ¢cagdas sanat eserleri her

gecen giin artmaktadir.

3t Owen Hatherley. Militan Modernizm. Ceviren: Servet Yesilyurt. Istanbul: Habitus Yaymcilik, 2013.
s.12.
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