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Kiiltiirel baglamda modern siirecin baglamasiyla her alanda oldugu gibi sanatta da
kaliplasmis bir¢ok diisiince yerini sorgulayan, sorgulatan, farkli arayislar i¢inde sinirlarin
zorlandig1 bir diigiince tarzina birakmigtir. Biitiin sanat disiplinlerindekarsimiza ¢ikan bu
gelismeler, taki sanatinda da kendini gostermektedir. 20. yy’da taki, zanaatkarlarin iirettigi
slis objeleri olmalarinin yaninda, ¢esitli sanat akimlarinin ve sanatgilarin etkileriyle yeni bir
soluk kazanmigtir. Takinin modernlesmesi seriiveninde, algidaki taki anlayisini tamamen
degistiren yenilik¢i yaklagimlardan biri de ‘Gergekiistiiciiliik’tiir. Bu felsefi goriis ile taki
sanatcisi, kendini 6zglir bir yarat1 siireci i¢ine birakmais, sinirliliklardan siyrilarak eserlerini
sekillendirmistir. Bu ¢alismanin amaci, gergekiistiicli tavrin takidaki etkilerini arastirmaktir.
Donemin sanatgilari tarafindan da yeni bir arayis olarak tiretilen taki ¢alismalarinin yani sira,
giiniimiizde gercekiistii anlayisin izlerini tasiyan taki ve taki sanatgilart incelenmistir.
Aragtirmada gergekiistiicii modern sanat anlayisi irdelenerek, s6zii edilen her sanatginin, bu
akim ile ortlisen taki ¢aligmalarina ulasilmis ve analiz edilmistir. Arastirmanin sonucunda
ise gercekiistiicli anlayisin taki sanatindaki arayislara ve taki tasarimindaki farklilagsmaya ne
sekilde etkisinin oldugu ve bu dogrultuda takiin geldigi nokta belirlenmis, giliniimiiz
modern taki sanatc¢ilarinin gercekiistli anlayisla olusturulan eserlerine yer verilerek akimla
nasil iligkilendirildigi yorumlanmistir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to investigate to the effects of surreal attitude on jewelry. Besides
the jewelry works produced by the artistsof the period as a new quest, jewelry and jewelry
artists bearing the traces of surreal understanding are examined. In this research, the concept
of surreal modern art is examined. The works of each artist, which correspond to the relevant
movement surrealizm, have been reached and analyzed. As a result of the research, it has
been observed that surreal understanding has a great effect on quests in jewelry art and
differentiation in jewelry design and by this way the point where the jewelry come from has
been determined. It is interpreted how it’s associated with the current by including works of
jewelry artist created with the conception of surrealism.With the start of modern process in
the culturel context, many thoughts in art have been replaced by a way of thinking in which
questioning and boundaries are enforced in different searches as in all areas. These
developments in all art disciplines also shows themselves in the art of jewelry. In the 20th
century, jewelry, besides being ornamental objects produced by craftsmen gained a new
breath with the influences of various art movements and artists. In the adventure of
modernization of jewelry, one of the innovative approaches that completely changes the
understanding of jewelry is surrealism. With this philosophical view, the jewelry artist has
left himself to a unique process of creativity and has shaped his works by stripping from
limitations.
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BOLUM I

GIRIS

19.yy sonu20. yy’in basindan itibaren sanata, sanatsal kavramlara bakis ve algilayisda koklii
bir degisim yasanmistir. Bu silirecte bir¢ok sanat hareketinin ortaya ¢ikisi, degisimin ne denli
biiyiik oldugunu destekler niteliktedir. Sanat¢i artikeskimisligin dayatmalarina karsidaha
cagcil bir anlayisla yeni arayislar iginde olmustur. Yeni sanattakien 6nemli degisim ise, sanat
yapitinda gercekeilik anlayisina gosterilen tepkiselliktir. Eserlerde artik, sanat¢inin yorumu
ve diinya goriisiiniin yaninda, bigimlerin abartisi, 6znellik, i¢giidiisellik, psikolojik boyut,

gergek disilik, diissellik gibi temalar yer almig yeni bir sanat dili konusulmaya baglamistir.

Sanattabu denli koklii degisime sebep olan sadece yeni arayislar degildir. 18. yy ortalarinda
baslayan Endiistri Devrimi ve ardindan gerceklesen iki Diinya Savasi, bu degisimi
sekillendiren etkenlerdir. Yasamdaki siyasal, toplumsal ve ekonomik degisimlerin sonucuna
bagliolarak sanattaki yenilenme sanatin kirllma noktasi olarak degerlendirilebilir. Gelisen
teknoloji insanlar1 mekaniklestirmis, madde her seyin Oniine geg¢mis ve insanlari
yalnizlagtirmistir. Yasanan bu olumsuzluklar i¢inde, yeni bir seyler sdylenmesi gerektigini

savunan bir¢ok akim, olusum ve hareket ortaya ¢ikmistir.

Bu olusumlardan biri de 20.yy’in baslarinda Dada hareketinin yol gostericisi oldugu
Gergekiistiiciilik’tiir. Lynton(2009,s.170) ifadesinde Gergekiistiicii tavrin  benimsedigi
diisiince, insanin dogal diinyasi1 olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve imgelemin iist

gercekligini acarak, sanati uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karsi kullanmakti.

Bu akimin savunuculari us’un bilinmeyenliklerine yapilan yolculukla ortaya ¢ikacak yeni
alginin gergek yaraticilik oldugunu diistinmektedir. Gergekiistiiciiliik ilk olarak Edebiyat
alaninda karsimiza ¢ikmis ve daha sonra farkli disiplinlerde iirlinler vermistir. Edebiyat
resim, heykel, fotograf vb farkli olarak taki alaninda da donemin bazi sanatgilari tarafindan
koleksiyonlar hazirlanmigtir. Taki tarihsel gelisimi i¢inde degerlendirildigindebinlerce yillik

bir gecmisi oldugu, giiniimiize gelinceye kadar yiiklenilen anlamlarin ve kazandig1 formlarin

1



degisim i¢inde oldugu goriilmektedir. Caglar boyunca insanlar, yasadiklari kiiltiir igerisinde
farkli amaglar ile ¢esitli malzemeleri kullanarak takilar olusturmuslardir. Bu durum Kimi
zaman statii belirlemek icin, kimi zaman tilsim, dinsel inanclar ve bereket i¢in, kimi zaman

da estetik amacli olmustur.

Taki diinden bugiine degerlendirildiginde her donem farkli arayiglar siirdiirdiigti goriiliir.
Eski kiiltiirlerden baglayarak giliniimiize kadar olan siiregte taki, toplumlarin degisim
stireglerini de i¢ine almis her tiirlii kiiltiirel, diisiinsel ve teknolojik gelisimden beslenmistir.
Taki’ nin sanatsal bir boyut kazanmasi da yine bu siire¢ baglaminda degerlendirilmesi

gereken bir husustur.

1.1. Arastirmanin Problem Durumu

Modernizm siireci i¢inde yasanan olumsuz gelismeler sosyal, kiiltiirel, siyasal ve sanatsal
alanlarda biiylik degisimlere sebep olmustur. Bununla birlikte ise yikici, baskaldiran, anti

gelenekei bir¢ok avangard sanat hareketi ortaya ¢ikmustir.

Gergekdistiiciiliikte, bu donemde gelisen sanat arayislarindan biridir. Bu tepkisel sanat,
giiniimiize kadar degisik disiplinlerde kendini gostermis, ortaya g¢ikardigi ¢alismalarda
Gergekdistiicii  felsefeyi net bir bicimde ifade etmistir. Takida, Gergekiistii anlayist
benimseyen donem sanatcilarinin eser verdigi alanlardan biri olmustur.Akimin ekisiyle
sekillenmis ve ekoliin devami sayilabilecek nitelikteki ¢calismalar, bugiin hala bu anlayisi

benimsemis sanat¢ilar tarafindan tasarlanarak iiretilmektedir.

Bu baglamda, yapilan arastirmada Gergekiistiiciiliigii, Gergekiistiicli sanat anlayigini,taki
sanatin1 ve Gergekiistiiciiliigiin takiya yansimalarinin nasil oldugunun arastirilmasi ve

incelenmesi problem durumunu olusturmaktadir.
Problem Ciimlesi:

Bu calismada “Takida Gergekiistii Yaklasimlar” nasildir? sorusuna cevap aranacaktir.

1.1.1. Alt Problemler

1.Gergekiistiiciiliik nedir?
2.Gergekdistiicii sanat anlayisi nasildir?
3.Taki1 sanat1 nedir?

4.Gergekiistiiciiliigiin takiya yansimasi nasildir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin genel amaci; Gergekiistiiciiliigli degerlendirmek ve taki hakkinda edinilen
bilgiler dogrultusunda, Gergekiistii sanat anlayisinin takiya yansimasinin nasil oldugunu,
gecmiste ve gliniimiizde yapilan Gergekiistli taki yorumlariyla 6rneklendirerek bilimsel bir

dokiman hazirlamaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat akimlar1 icersinde sanatin kirilma noktasi olarak tabir edebilecegimiz
Gergekiistiiciiliik, sanat disiplinlerinin hemen hepsini etkisi altina almistir. Nesneleri gorsel,
psikolojik ve diisiinsel yollarla baglamindan kopararak, onlara zihnin 6tesinde yeni anlamlar
yiiklemis ve sanata yeni bir perspektif kazandirmistir. Bu agidan Gergekiistiiciiliigiin kavram

olarak derinlemesine incelenmesi son derece onemlidir.

Gergekdistiiciiliigiin  karsimiza ¢iktigi bir diger alan ise ‘Taki’dir. Takinin geg¢misten
giiniimiize gelene kadar gecirdigi siirecte, algidaki yerinin artik sadece siis objesi olarak
kalmadig, bir diisiince ve tavri i¢inde barindirdigi goriilmektedir. Ayrica takinin artik sadece
gorsel tatmin disinda, icerisinde cesitli diisiincelerin ve mesajlarin bardirildigi, resim,
heykel, grafik, seramik, fotograf disiplinleri gibi sanatsal bir boyut kazandig1 bilinmektedir.

Bu sebeple her tiirlii sanat anlayisinin yansitildigi,sanatsal takilar1 gérmek miimkiindiir.

Bu baglamda, arastirmanin zeminini olusturan Tak1 ve Gergekiistiiciiliik ortak bir paydada
birlestirilmis, Gergekiistii anlayisin etkilerinin net bir bicimde goriildiigli bircok taki
uygulamasi ve Gergekiistiiciiligiin takiya ne derece etki ettigi agisindan bu ¢alisma 6nem

tagimaktadir.

Bu arastirma, Gergekiistiicliliik bilgisi, Gergekiistiiclilik kavraminin i¢inde barindirdigi
diissellik, bilingaltr, mantigin ve aklin sinirsizliginin takilara nasil yansidigi ve daha sonra

arastirma yapacak olanlara rehberlik etmesi agisindan dnemlidir.

1.4. Varsayimlar

Gergekiistlicii sanat akimindan etkilendikleri belirlenen sanat¢1 veuyguladiklart taki

caligmalarindan ulasilabilir olanlarin arastirmaya dahil edildigi varsayilmistir.



1.5. Siirhliklar

1. Arastirma, Tiirkge ve yabanci literatiir, gorsel kaynaklar ile sinirlidir.

2. Arastirma, arastirmacinin olanaklar1 ve tez siiresi ile kisithidir.



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu boélimde aragtirmanin modeline, evren ve Orneklemine, veri toplama araglarina ve

verilerin analizine iliskin bilgiler yer almaktadir.

2.2. Arastirmanin Modeli

Aragtirma, alan-yazina ve gorsel belgelere dayali betimsel bir calismadir. Sorunsali
belirlemek igin literatiir taramanin yaninda gorsel ve yazili veri elde etmek icin elektronik
ortamdan faydalanilmistir. Literatiir taramasi yapildigindan; hikaye,tutanak, 6zel yazi gibi

birincilkaynaklardan yararlanilmistir.

2.3. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini yapilan Gergekiistiicli ¢alismalar olusturmustur. Gergekiistiiciiliigii

tak1 sanati ile iligkilendiren ¢aligmalar ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.






BOLUM I1I

BULGULAR VE YORUM

3.1.Taki Sanat1 ve Gelisim Siireci

“Taki takmak kelimesinden gelmektedir. Miicevher veya ziynet esyasi olarak da adlandirilan
taki, insanlarin siislenme amaciyla taktiklari, cesitli tas, maden, doga iiriinleri ve buna benzer

malzemelerden yapilmis olan kullanim esyalaridir” ( Ozbag, 2002).

“Taki: Insanlarin ayak bilegi, bel, bilek, burun, boyun, kulak, parmak vb. viicudun birgok
yerine ¢iplak ya da giyecek lizerine taktiklari degerli maden ve taslardan yapilmis siis

esyalar1”(Kusoglu,2006,5.216).

Taki, zevk ve heyecan veren, hayal, gercekiistii ve beklenmeyen elemanlarla bir biiyiidiir. Taki
imge giicii ile ger¢ek olmayamn yaratimidir. Imge giicii ile gercek olmayan bitkiler, gergek
olmayacak bulut ve kar taneleri, ger¢ek disi bir nesne iizerinde hayvan figirleri, gercek disi
kiivet, bir caydanlik ve onu cevreleyen o klasik mekanin olusturdugu bros gibi nesnelerle
olabilir(Bayazit,2008,5.238).

Taki,malzeme ve formun bulusmasiyla ortaya ¢ikan, insan bedeninde anlam bulan simgesel,
cogu zaman degerli ve yart degerli, kimi zaman da organik plastik ve tiirevleri gibi

malzemelerle olusturulan islevsel objelere verilen isimdir.

Antik ¢aglardan bu yana insanlar korunma, bereket, inang, sosyal statii gibi kavramlar igin
kendini ifade etme araci olarak takiyr kullanmistir.Taki estetik, toplumsal ve inangsal
degerler, teknoloji, ekonomi, moda gibi bir ¢ok faktor ile etkilesim igindedir. Giiniimiizde
taki sanatcilari tarafindan tasarlanan takilar, daha 6nceki zamandilimiyle karsilagtirildiginda
sadece slislenme olgusu ile lretilmedigi aciktir. Zamanla taki, gelenekselligin yaninda
kavramsal bir arayis iginde yenilenme yasamistir. Bu yenilenme siirecinde alisildik
formun klasik malzeme ve tekniklerin disinda, sanatin igerisinde oldugu degisimle birlikte
takida evrilmistir. Bu baglamda iscilik, yeni teknikler, cesitli malzemeler birlikteliginde,
sanatsal boyutta degerlendirilen takinin maddi degerinden ziyade, kavramsal degerinin

Onemini iredelenir.



Ilk ¢aglardan baslayarak giiniimiize kadarki yolculugunda taki, insan bedeninde farkli
nedenlerle kullanmistir.Binlerce yil Oncesinde farkli birgok kiiltiirde kullanilan
takilarin,bugiin hala ayn1 amaca hizmet etmesi, takinin evrensel boyutunun ve siirekliliginin

ispati niteligindedir.

[lk kiiltiir iiriinlerinden biri olan taki, farkli arayislar i¢cinde olan donem insanlarmin dogay1
anlama ve kavrama siirecinde, Kisi ile biitiinlesmeye baslamistir. Diinden bugiine
degismeyen tek olgu ise, her ¢agda insanlarin bedenlerinde takiya, vazgegilmez bir 6ge
olarak yer vermesidir. Paleolitik Cag‘da takilar ve siislenme davraniglari ortaya ¢ikmuistir.
Uretilen takilar, siis objesi olmasimin 6ncesinde inangsal bir amag ile olusturulmus ve
kullanilmistir.  Aveilik ve toplayiciligin yapildigt bu ¢agda, insanin hayatta kalma
miicadelesinde savunmasiz kaldig1 vahsi yasama karsin korunma iggiidiisii gelistirerek giic
ve cesaret unsuru olduguna inandig1 bircok taki liretmistir. Bu donemde taki yapiminda,
hayvan bagirsaklari ve tendonlar1 ile baglanmis deniz kabuklari, kemik, tas, hayvan disleri,

boynuzlari ve tirnaklari ile yapilmig boncuklar kullanilmigtir.

Levin (2015)’nin ifade ettigi gibi, koklerden delik hayvan disleri, kemik, fildisi, geyik
boynuzundan viicut siislemesi i¢in yapilmis boncuklar, deniz kabuklar1 ve egzotik taslar ile
iirettikleri sembolik nesneler, deve kusu yumurtasinin kabuklarindan yapilan boncuklar ve
kisisel siisler, ren geyigi boynuzundan ve tilki dislerinden olusturulmus iki pandantif, taki
amagh kullanilmak i¢in bigimleri deforme edilmis hayvan kemikleri bize Paleolitik
Donem’de takilarin nasil ve hangi malzemelerle yapildigini géstermektedir(s.387-

389),(Sekil 1)

Sekil 1. Paleolitik donem,Mamut Disi kolye



Neolotik Cag (MO 8000-5500) bir¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir. Bu dénemde
insanlar yerlesik yasama gecerek tarim ve hayvancilik yapmaya baslamislardir. Taki ve
kuyumculuk alaninda da ¢esitli gelismeler yasanmustir. Taki yapiminda, tatli su ve deniz
kabuklar, kil, kemik gibi malzemelerin yani sira, florit, obsidyen, apatit,oniks, malahit gibi
dogal taslar sekillendirilerek kullanilmistir. Bakir madeni, levha ve dévme yontemleri ile

islenmeye baglanmis, dovme igne, biz, halhal, bakir boncuk ve bilezikler yapilmistir.

Neolitik donemde s6z konusu dekoratif objeler arasinda en yaygin olarak karsimiza ¢ikan tiirler
arasinda; boncuklar, basit ve komplike formlariyla pendantlar ve tek par¢a tas veya kabuklardan
yapilan bilezikleri saymak miimkiindiir. Neolitik Déneme ait siis ve taki esyalar1, Ust Paleolitik
Donem'den itibaren gelismeye baglamis olan gelenekler ile cok yakindan iliskili olmakla birlikte
bu donem i¢inde yeni teknolojilerin ve materyallerin de eklenmis oldugu dikkati ¢cekmektedir
(Baysal, 2015, s. 10).
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Sekil 2. Neolitik ¢ag tastan yapilmis degisik disk boncuklar(Cukuri¢i Hoyiik)

Paleolitik Cag’da her iki cinsiyet tarafindan kullanilan siis esyasi takilar Neolitik Cag’a gegisle
birlikte 6zellikle kadinlar tarafindan daha ¢ok kullanilmistir. Bu dénemde kullanilan malzemede
degismeler olmus ve ilk defa bakir madeni kullanimi baglamistir. Ozellikle Cayonii yerlesiminde
bakirdan yapilan 113 adet boncuk buna en iyi Ornegi teskil etmektedir. Yine Cayodnii
yerlesmesinin ¢anak-¢omleksiz donemine ait kafatasi yapisinda bir iskeletin yaninda sirali olarak
¢ikan kum tasindan yapilmis boncuklardan olusan kolye (M.O.8.bin civar1), dénemin siislenme
ve estetik kaygisini ortaya koymaktadir. Kolye, yapim teknigi agisindan Neolitigin ilk taki
formunu olusturur. M.0.6.Binin ikinci yarisinda ise mermerden yapilmis sade bilezikler ikinci
taki formu olarak bu dénemde karsimiza ¢ikmaktadir ( Peker, 2013, s.1).

Sekil 3. Kemik ve tas boncuktan kolye(Anadolu Medeniyetler Miizesi)



Insanlarin yerlesik yasama ge¢mesinin ardindan ¢esitli madenlerin bulunmasiyla takida
bakirin disinda giimiis, altin gibi farkli metallerde kullanilmaya baslanmistir. Madencilik
anlammda yasanan en belirgin gelisme ise Kalkolitik Cag’da (MO 5500-3200)
gerceklesmistir. Anadolu‘da giimiisten yapilmus ilk siis esyasi Kalkolitik Cag’a aittir. Bu ¢ag
ile maden ve siis tag1 ayni anda takida kullanilmis ve kalip madeni bi¢imlendirmede esas
ara¢ olmustur. Sevin (2003)’nin belirttigi gibi “Ornegin dékiim teknigi ile iki ayr1 maden
filizinin birlikte eritilerek kullanilist Kalkolitik Cag’in ortaya koydugu yenilikler
arasindadir” (s.78).

“Eritilen madenin dokiildiigli kalibin seklini almasi hizli ve diizgiin bir {iretimi sagliyordu.
Maden aletlerin dovme ve bilemeyle keskinlestirilerek defalarca kullanimi ve gerektiginde
eritilip yeniden sekillendirilebilmeleri, onlara tas aletlere gore biiyiik iistiinliik sagliyordu.
Maden islemeciligindeki bu gelismeler kuyumculuk sanatinin da dogusunu hizlandirdr”

(Tire, 2002, s.24).

Maden ve islemeciliginde yasanan ivme, takida kalay, giimiis, altin gibi
madenlerindekullanim1 seklinde devam etmistir. Altin ve glimiis madenin bozulmamasi,
insanlarin takida agirlikli olarak bu metalleri tercih etmelerine sebep olmustur. Altin madeni
ve sekillendirilen yar1 degerli taglarla tasarlanmis, donemin kiiltiirel 6zelliklerini tasiyan
birgok taki iiretilmistir. Kalkolitik Cag’da Anadolu’da bir¢ok yerleskede maden kullanimi
biiyiik dl¢iide artmistir.

Ornegin, Beycesultan Hoyiigii, Can Hasan Hoyiigii, Biiyiik Giilliicek Hoyiigii, Elaz1g‘da
Altinova, Degirmentepe Hoyiigii, Hacinebi, Mersin, Domuztepe Hoyligii gibi yerlesimlerde
yapilan aragtirmalarda siis amagli bircok kiigiik parcalar elbise igneleri, glimiis yiiziik, bakir
bilezikler, kiipe, glimiisten kakma teknigi ile yapilmis baz1 esyalara ulasilmistir (Cigdem,
2000, s. 187-192).

MO 3000 yilnin baglamasiyla Anadolu Erken Tung Cagi’na girmistir. Bu ¢ag ile kiiltiirel,
siyasal, sosyal alanda gelismeler ve degisimler yasanmistir. Déneme adini veren tung,
yumusak olmasi nedeniyle kullanighligi daha az olan bakira, kalay katilarak olusturulan ve
bakira gore daha sert bir alagim olarak elde edilmistir. Bu 6zelliginden dolay1 alet ve silah
yapiminda siklikla kullanilmistir. Metalurjide yasanan bu gelisme kuyumculuk alaninda yeni
teknikleri de beraberinde getirmistir. Cesitli dokiim yontemlerinin yan1 sira filigre(telkari),
grantile(giiverse), repousse (kabartma), kalem isi oymaciligi gibi teknikler ile daha ayrintili

ve is¢ilikli kuyum iirlinleri yapilmistir.
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Erken Tung¢ Cagi’na gegisle birlikte artik kuyumculuk sanatinda 6énemli gelismeler yasanmis bu
donemde siis esyalarinda 6nemli madenleri kullanmanin yani sira, ticaretle birlikte Anadolu’ya
getirilen Lapislazuli (Afganistan), karneol (Kafkaslarin giineyi ve Giineybati Hindistan),
kehribar-amber (Baltik Denizi) gibi degerli taglarda kullanilmaya baglanmistir. Anadolu’da,
ozellikle Alacahoyiik ve Troia gibi yerlesmelerde goriilen bu siis esyalarinin varligi dénemin
kuyumculuk sanat1 ve refah diizeyi hakkinda 6nemli bilgiler igermektedir. Mezopotamya ve Ege
adalarindaki (Thermi, Poliochni gibi) takilarimin benzerlerine Anadolu’da da rastlanmasi bu
bolgeler arasinda yine bu donemde 6nemli bir ticaret aginin varoldugunu gosterir( Peker, 2013,
s.1-2).

Sekil 4.Ur Kral Mezarlar1 buluntusu,Altin,Lapis Lazulli, Karneol, Kalsedon Kolye (British
Museum)

Yapilan arastirmalar gostermektedir kiTroia ve Alacahdyiik; Erken Tun¢ Cagi’nda yapilan
takilarda, kullanilan teknik ve malzeme zenginligi agisindan dénemin en 6nemli merkezleri

olarak kabul edilebilir.

Alacahoyiik Kral Mezarlari’ndan elde edilenbuluntularda altin ve giimiig,elektrum gibi
madenlerin siklikla kullanilarak hematit, akik, kuvars kristali gibi siistaslar1 ile yapilan
kolye, bros, igne, bilezik, diadem,gerdanlik,toka,ikiz idoller, kemer gibi takilar donemin

kuyumcu ustalar1 tarafindan essiz is¢iliklerle ortaya koyulmus birer sanat eseridir.

11



Sekil 5.Alacahdyiik Kral Mezar1, Erken Tung Cag1 Altin ikiz idol (Anadolu Medeniyetler
Miizesi)

Sekil 6. Alacahdyiik Kral Mezar1, Altin Diadem(Ankara Medeniyetler Miizesi)

Tung Cagr’'nin orta ve geg evrelerinde (M.0.2000-1200) Anadolu’nun dogal zenginlikleri
Asurlu tacirlerin ilgisini ¢ekmistir. Asur tacirlerinin ilgi odagi1 Anadolu’daki altin, giimiis ve
bakir madenleri olmustur. Kiiltepe’de ele gegen yazili belgeler, bu dénemi aydinlatmaktadir.
On Asya’nin eski sanat iiriinlerini tantyan Anadolulu sanatkarlar yeni tanidiklar1 motifleri ve
konular1 kendi anlayis ve zevkleri i¢inde isleyerek Anadolu {islubunu yaratmay1 basarmiglardir.
M.O. 2000’in 2.¢eyreginde, merkezi Bogazkdy(Hattusa) olan Hitit Devleti kurulmus ve Hititler
Anadolu’nun énemli kismini egemenlikleri altina almislardir. Anadolu’da M.0.2000” de takilar
hakkindaki bilgiler fazla bilgi bulunmamaktadir. Bu dénemde Bogazkdy’de bulunmus altin
miihiir yliztigi, altin, ‘oturan tanriga’ amuleti, mezarlarda 6liilerin agiz ve gozlerini kapayan, kol
ve ayak bileklerine sarilan altin safihalarla, kulaklara yerlestirilen kulak siralanabilir (Bing6l,
1999,5.15).

MO 1200-330y1llart Demir Cag1’nin baslangici olarak kabul edilebilir.Bu ¢ag ile yasanan
savas, gogler, degisim ve doniistim siirecini de beraberinde getirmistir. Yeni birgok
uygarligin, eskilerinin yerine gelmesi ile olusan, sosyal ve Kkiiltiirel doniistim
kuyumculuktada etkisini gostermistir. Madeninin kuyumculuk alaninda yaygin kullanimi

MO 2000 yilinin ikinci yarisi olarak tarihlendirilebilir.
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M.O. 1200 yillarinda Hititler tarih sahnesinden silinmesi ile Anadolu bir siire idari yonden
karisik bir dénem yasamis ve M.O. 1000’in ilk yarisinda gesitli yorelerde kurulan Geg Hitit,
Urartu, Frig, Lydia kralliklarryla lon kent birliginin idaresi altinda kalmistir. M.O. 1000°de
Giineydogudaki Geg¢ Hitit beyliklerine ait kiipe, bilezik, kemer, fibula ve halkalari, kral ve
kralige tasvirlerinin yer aldig1 kabartmali orthostatlarda goriilmiistiir.

Urartu krallig1, bagkenti Van (Tuspa) olan merkezi bir devlet yonetimine sahip olmustur. Urartu
sehirlerinden Altintepe, Patnos, Adilcevaz, Toprakkale’de ki prens mezarlari, tapinak, saray ve
depo kazilarindaki fildisi buluntular arasinda yer alan altin kiipeler ve diigmelerin yan1 sira agat
ve amber kolyeler gibi takilarla tung eserler, Urartu sanat1 hakkinda bilgi vermektedir. M.O.
8.yiizy1lda I¢ Anadolu Frig kralliginin egemenligi altina girmistir. Frigler Gordion merkez olmak
iizere Kizilirmak ile Sakarya nehri havzasi arasinda yerlesmislerdir. Bu donemden 6zellikle altin
kiipe bilezik ve kolyeler kalmistir (Bing6l, 1999,s.15).

Kendilerine ait bir sanat dili gelistiren Frigler’in, kuyumculuk sanatina kattiklart en 6nemli
siis objesi fibulalardir. MO 8. yy ortalarinda kullanilmaya baslanan fibula, farkli geometrik
desenlerle bezenmis, ozenli iscilikler ile dokiim veya dovme teknikleri kullanilarak
iiretilmistir. Elbiselerin iki ucunu birbirine tutturmak i¢in kullanilan yarim daire formundaki
cengelli igne, sadece iglevselligi ile degil ayn1 zamanda taki olarak kullanildigi i¢in estetik
olmasi onemsenmekteydi. Tek parcali kaliba, dokiim teknigiyle iiretilen bu fibulalar, ince

dikdortgen kesitli yarim daire veya at nali seklinde bir gdvdeye sahiptirler.

“Govdenin 6n yiiziinde ise fibulanin boyutuna bagli olarak degisen sayilarda, boncuk dizisi
olarak da adlandirilabilen, yarim daire seklinde dekoratif amagla yapilmis ¢ivi baslar1 yer

almaktadir” (Tekocak, 2012, s.31).

Sekil 7. Boncuklu Bronz Fibula

Lydia, I. bin yilda karsimiza ¢ikan giiclii uygarliklardan biri olmustur. Bati Anadolu’da
Kiigiik Menderes ve Gediz(Hermos) irmaklart arasinda kalan yer Lydia olarak bilinse de ne
zaman ve nereden geldiklerine ait bilgiler sinirhidir. Lydia Kralligi’nin bu giicii, baskent
Sardeis’ten gecen Paklotos deresinin aliivyonlar: igindeki altindan gelmektedir. MO 7. yy’

da (MO 650) ilk sikkeyi elektrum madeninden yapmislardir.
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Sekil 8. Lydia sikkesi

Maden bakimindan bu kadar zengin bir yer olmasi, kuyumculuk alaninda da ileri seviyede
olduklarini gostermektedir. Lydia takilarinda, telkari ve siklikla da graniilasyon teknigi
uygulanarak yapilmis, gerdanliklar, broslar, diademler, kiipeler ve fibulalar bulunur.Lydia
takilarinda cogunlukla altin kiipeler kullanilmigtir. Sardeis’te yapilan arkeolojik kazilarda

50 altin kiipe ve dokiim kaliplar ¢ikarilmasi bu bilgiyi desteklemektedir.

MO 600 yillari ile en parlak dénemini yasayan lonya ticarette ivme kazanmistir. Kiiltiir
sanat, bilim konularinda Hitit, Lydia, Frig, Karia, Lykia gibi bir¢ok uygarlik ile sentezlenmis
ve bunu takilarinada yansitmistir. Yunan taki sanatinda yaklasik MO 1000 ile MO700y1llar1

geometrik tislup hakimken, dogu etkisiyle oryantalizan iisluba ge¢is yaganmuistir.

Takilarinda altin, elektron, bronz gibi madenlerin yaninda fligre, graniilasyon, dokiim ve
kabartma gibi kuyumculuk teknikleri kullanmislardir. “Efes Artemis Tapinagi buluntusu
olan Oryantalizan ve Erken Arkaik Donem kuyumculuk iiriinleri fibulalar, broslar, kiipeler,
topuzlu igneler, elbise siislerindeki ¢esitlilik ve iscilik geleneginin dogudan geldigi agiktir”

(Tiire, Savasgin, 2002,s.88).

MO 546°da Lydia Kralligi'm ele gegirerek Anadolu’yu hakimiyeti altina alan Persler,
yaklagik 200 yi1l egemenliklerini devam ettirmislerdir. Persler takilarinda, Misir takilarina
benzer motifler ve teknikler kullanmislar, gercekei anlatimin yani sira stilizasyona da yer

vermisglerdir.
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Sekil 9. Hippcomb bros, MO 6.yy,(Usakmiizesi)

Ozgiin bigimler ve cesitli renklerin kullanilmas: ile hareketli diizenlemelere sahip olan Pers
takilar, 1.0. 5. yiizyilda Yunan taki sanatinda etkili olmustur. 1.0. 11-8. yiizyillar arasinda
geometrik, 1.0. 720 ile 650 yillar1 arasinda ise Orientalist iislubun egemen oldugu Yunan taki
sanati, 1.0. 650-480 yillar1 aras1 Arkaik Dénem’de kendi cizgisinde geliserek &zgiinliige
ulagmistir (Camas, 2007,s. 10).

Klasik Dénem’de (MO 480-330) takilarda estetik anlamda miikemeliyetgilik karsimiza
cikarken, Arkaik Donem’de siklikla kullanilan giiverse, mineleme ve filigran teknikleri bu
donemde sik kullanilmamistir. Taki sanatinin en parlak donemlerinden olan Helenistik
Donem’de kiipelerde figiir kullanimi yaygindir ve Klasik Dénem’in aksine graniilasyon,

telkari ve mineleme teknikleri siklikla kullanilmastir.

Sekil 10.Aslan baslh altin kiipe MO 4.yy sonlar1 (Istanbul Arkeloji Miizesi)
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Donemin takilarinda renk, hareket, kullanilan siis taslar1 ile gelen canlilik hakimdir. Bu
donemde insan ve hayvan figiirlii kiipeler, zincir kolyeler, yilan formlu bilezikler, Aphrodite,

Eros, Nike gibi dinsel temalar, “Herakles diigiimii” gibi motiflerin siklikla kullanildig:

takilar yaygindir.

Sekil 11. Herakles diigiimlii altin bilezik, MO 300,(Metropolitan Museum)

Helenistik Cag’in sona ererek Anadolu’nun Roma egemenligine girmesi, Roma’nin Orta
Italya ve Etriikks’ii alarak Akdenize dogru sinirlarini genisletmesi kuyumculuga da
etkilemistir. Erken Donem Roma takilari, Helenistik Donem tislubunda olsa da
sonrakizaman diliminde Helen {islubunun abartili taki 6rneklerinden siyrilarak daha sade bir
tarz belirlemiglerdir. Bu dénemde takilarda altin kullanimi azalmis agat, opal, ziimriit, topaz
gibi degerli taglar kullanilmistir. Roma Donemi’ne ait kiipe, yiiziik, bilezik, fibula, gerdanlik,

zincir gibi kuyumculuk tiriinleri elimize ulagan taki 6rneklerindendir.

Kadinlar Roma Dénemi’nde takiyr daha ¢ok kullanirken, erkekler sadece yiiziik, fibula ve
diadem takarlardi. Roma Donemi’nde kullanilan yiiziikler sadece taki olarak degil bir¢ok
islevi yerine getirirdi. Birden fazla yiiziik takma gelenegi baslatilmistir (Meri¢cboyu, 2001,
5.199).

Ayrica nigan yiiziiklerinin ilk defa Roma Donemi’nde yapildigi kabul edilmektedir.
“Onceleri demirden daha sonra altindan yapilmistir. Parmaklara iki altin yiiziikten fazlasini
takmak alisilmisin disindadir. Nisan yiiziiklerinin tizerinde en ¢ok tokalasan iki el kabartmasi
goriiliir Bunlarin nisan yiizigli olduklar1 kabul edilmektedir. Yiiziiklerde, kazima ile erkek

ve kadin portreleri de betimlenmistir” (Onurkan, 1988, s.105).
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Sekil 12. Altin evlilik yiiziigl, Efes, IL.yy-IIl.yy (Merigboyu, 2001, s.237)

Romalilar kuyumculuga iki teknik kazandirmiglardir. Bunlardan birincisi ajur ikincisi ise
savat teknigidir. Ajur tekniginin ilk Ornekleri, MS2. yy’da goriilmeye baslamis ve
gelistirilerek oldukga zarif bir kuyumculuk teknigi olarak kullanilmistir. Savat teknigi ise
birkag¢ metalik siilfiirden olusan savat, doviilerek toz haline getirildikten sonra boraksli su ile
karistirilir ve taki yiizeyinde olusturulan kanallara doldurularak eritilir ve parlak siyah bir
goriiniim elde edilir. Romalilar bu teknigi MO 3. yy’dan itibaren altin kuyumculugunda

yiizey siislemesinde kullanmislardir (Tiire ve Savas¢in, 2002,5.115).

Sekil 13. Ajur teknigiyle Madalyon, 321 Ge¢ Roma (British Museum)
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Roma Imparatorlugu, MS 395 yilinda ikiye ayrilmis ve Dogu Roma yani Bizans gii¢lenerek
gelismistir. 4.yy’dan 15. yy’ n ilk yarisina kadar ki siireci igine alan Bizans imparatorlugu’
nun zengin bir sanat birikimi olusmustur. Helen ve Roma sanatinin 6nemli etkilerinin oldugu

Bizans takilari, gogunlukla kilise ve saray etkileri ile tiretilmistir.

Erken Bizans Donemi’nde takilar, Ge¢ Roma’nin devami niteligindedir. Daha sade ve ylizey
siislemeli takilar yeni akimlarla birlikte farklilik ve gelisim gdstermistir. Bizans takilarinda
siklikla degerli taglar; inci, safir, ametist ve ziimriit kullanilmistir. Bizans’ta en tercih edilen
taki kiipedir. Genellikle aski ve hilal stilindeki kiipeler ©on plandadir. Roma
kuyumculugundaki teknikler ve malzemeler, Bizans kuyumculugunda ve takilarinda da

kullanilmistir (Demirtas, 1996, s.36).

Sekil 14.Sarkacli halka kiipe, Geg Bizans Dénemi (Istanbul Arkeloji Miizesi)

15. yy kadar sanat1 kilisenin yonlendirmesi, eski ¢caglarda ki sanat anlayisina duyulan 6zlem,
humanizm etkisi, Avrupa’ da Ronesans hareketine ivme kazandirmis ve antik sanat anlayisi
tekrar giindeme gelmistir. Takida Ronesans’in etkisi diger sanat disiplinleri ile
neredeyseaynt olmustur. Donemin ressamlari tarafindan kuyumculuk atdlyelerinde
resmedilen kompozisyonlar ve Albert Diirer, Hans Holbein gibi resim sanatcilarinin
tasarladigi takilar bize Ronesans kuyumculugu ile ilgili bilgi verirken ayn1 zamanda ne denli

onemsendigini gostermektedir.

Ronesans takilarinda Hristiyanlik inanci ile ilgi semboller ve efsanelerden alinmis sahneler
siklikla kullanilmistir. Ronesans16. yy ile birlikte likks ve gosterisli bir doneme girmistir.

Daha once bahsedildigi gibi Ronesans kuyumculugunda, Yunan-Roma sanatinin etkileri
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bulunmaktaydi. Bu duruma en iyi 6rneklerden biri kameolar omustur. Kreatif Ronesans

kuyumculari, sardoniks ve oniks gibi kameo taslarina,sedef ve mercan1 da eklemislerdir.

Sekil 15.1.Nuh Kameosu,14.-15.yy (British Museum)

17-18.yy ile dingin ve uyumlu Ronesans sanati yerini gorkem, heyecan ve asiriligi barindiran
Barok stiline birakir. Bu donemin en 6nemli hususlarindan biri de degerli tasglar ve farkl
kesim yontemleridir. Boylelikle taslar takilarla biitiinlestiginde takilarin, 151k ve buna bagh
renk etkisi yani albenisi daha fazla hale gelmistir. 18. yy’da yasanan devrimlerden birincisi
olan Fransiz Devrimi kolelige, dine, ayrimciliga karsi sosyal bir ayaklanmadir. 18. yy ikinci
yarisi yaganan bir diger siyasi ve sosyal hareket olan Endiistri Devrimidir. Bu iki biiyiik

etkinin yankisi toplumdan kopuk olmayan sanatta da duyulmustur.

Sekil 16.1700-1715, Ispanya’ da iiretilmis korse siisii
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Sanat¢1 ve sanat anlayislarinda yeni arayislar gelismis, Barok tarzi yerini Neo Klasizme
birakmistir. Neoklasisizm, Avrupa Sanati’nda Yunan-Roma ve Ronesans sanatinda yeniden
canlanma olarak degerlendirilirken, siislemecilikte asiriya kacan Barok ve Rokoko

akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikmuistir.

Napoleon’nun kullanimina gecen kraliyet miicevherlerinin bir kismi, Neo klasik tisluba gore
diizenlendiler. Napoleon’nun ta¢ giyme merasiminde taktigi kameolarla siislenmis, defne
¢elengi bigimindeki diadem bu miicevherlerin en 6nemlilerindendi. Josephine ve Napoli
Krali¢esi Marie Carolline’in yagl boya tablolar1 diadem ve tiaralar1 kadinlarin kullandigin
gostermekte, 19.yy miicevherleri hakkinda bilgi vermektedir. Donemin azimsadigi elmas,
cok gecemeden saraylarda diizenlenen resepsiyonlarin vazgecilmezi olmustu. Ihtisam
tutkusu kendini taki modellerindede gostermis ve Neo klasik modeller ile birlikte, 18.yy
Barok takilarinin Romantik {iislupla yeniden yorumlanmis bigimleri de kullanilmaya

baslanmist1 (Tiire, 2006,s.66).

Daha 6nce bahsedildigi gibi 18. yy insanlig1 yogun bir bi¢imde etkileyen sosyal akimlarin
etkisiyle biiylik bir doniisiim yasadi. 19. yy‘da burjuva sinifinin giic kazandigi bu dénemde,
fabrika ve makinelerin artmasiyla dogru orantili artan niifus, diisiik tcretlerle olumsuz
calisma kosullarina sahip insanlarin farklt sorunlarnin ortaya ¢ikmasina sebep oldu.
Romantizim akimi da toplumda olusan bu dejenarasyona tepki olarak gelisti. Donemin etkisi
taki alaninda da kendini gostermis, diger displinler gibi takida da yenilenme ve degisim
baglamistir. Bu donem yapilan takilara yogunlukla 6liim-yasam konulari, doga etkisi

esliginde, zarif kompozisyonlar hakimdir.
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Sekil 17.1855 Fransa’da liretilmis buket bi¢iminde tasarlanmis korsaj takisi

3.2. Endiistri Devrimi ve Taki Sanatinda Yeni Arayislar

Ortagag Avrupa’smin Kilisenin yogun etkisi altinda oldugu bilinmektedir. Bu baskici
diistince sistemi toplumu, bilimsel ve teknolojik anlamda geriletmekteydi.16.yy da cografi
kesifler ve somiirgecilik anlayisi ile yasanan zenginlik, tiikketim istegi ve sermaye birikimi
Endiistri Devrimi’nin zeminini hazirlayan etmenlerdir. Endiistri Devrimi ilk olarak Ingiltere’
de ortaya ¢ikmis, sonrasinda ise Bati Avrupa’ ya hizla yayilmistir. Bununla birlikte 18.
yy.’da yasanan teknik gelismeler ve buhar makinesinin icadi, iiretim bazinda degisimi de
beraberinde getirdi. Bu gelismelerle birlikte Endiistri Devrimi ile bati niifusu hizla artmus,

makinelesme etkisiyle, daha az is giiciine dayali daha seri iiretimler gerceklesmistir.

Burjuvazinin giicii, tiretimde verimliligi arttirmaya yonelik yeni girigsimleri beraberinde getirmis
ve iiretimdeki artiglara bagli olarak ticaretle ugrasan kesimler arasi rekabetin artmasina neden
olmustur. Artan teknik is boliimii, caligma yasaminin karmasiklagmast, hizli kentlesme, ticaretin
genislemesi ve isci, isveren gibi yeni toplumsal siniflarin ortaya ¢ikmasi ekonomik boyuttaki

degismenin temel 6zelliklerini meydana getirmistir (Yalcin, 2012, 5.7).
Endiistri Devrimi ile birlikte sanattakigikmazlardan biri de, talebe gore iiriin olusturma

cabasiydi ve bu durum sanatcilar1 olumsuz etkilemekteydi.
Yagsamin her kesitinde var olan arz-talep iliskisinin aslinda bir iletisimsel ¢cergeve oldugu gercegi,

sanat eserlerinin olusumunda etkili bir siiregtir. Sanat alaninda; tiim bilim alanlarindan farkli
olarak, once arz olusur, sonra da talep Yani sanat, talebe gore iiriin vermez, verdigi iiriine gore
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talep yaratir. Bir bagka deyisle, her sanat yapit1 kendi alicisini olusturur. Bunun i¢in de toplumun
oniindedir, bunun i¢in egemen olmada ilk akla gelen aragtir (Ering 1997,5.69).

Sanat,19. yy ve oncesinde yasanan siyasal, kiiltiirel, sosyal, ekonomik gelismelerden
bagimsiz diisiinelemezdi.Endiistri Devrimi ile sanat alaninda da endiistrilesmenin sagladigi
malzeme, arag-gereg gibi yeniliklerinden ve kolayliklardan faydalanilmistir. Ancak Endiistri
Devrimi ile gelisen estetikten yoksun, el isciliginin yerini alan seri ve zevksiz tiretimler,

sanatsal boyutta tepkisel bir donemi ve yeni arayislar1 beraberinde getirmistir.

Endiistri Devrimi’nin sanatta olusturdugu etkiden farkli bir siire¢ yasamayan taki i¢inde
durum aynidir. Bu doénemde kuyumculuk atdlyeleri seri iiretime geg¢mis iirlinlerinin
iiretiminde kolaylik saglayan arag-gerecler ve talebi karsilayacak yeni taki modelleri arayist

icine girmislerdir.

Takilar, 19. yy. baslarinda siklikla kullanilan harfleri oyma veya baski tekniklerini kompleks
iretim teknikleriyle ortaya ¢ikarmistir. Sonrasinda el giicii veya suyla calisan makineler gaz
ve buharla ¢alisacakduruma getirilmis ve kuyumculuk alani hizla ilerlemistir. Bu durum
bir¢okfirma ve tiretici arasindaki rekabeti arttirmis, hem materyal hem de zanaatin eskimis

standartlar siirekli yeniliklerin aragtiritlmasina yol agmistir(Yagmur,2007,5.166).

[lk baktigimizda taki alaninda, gelisen ve iiretimi kolaylastiran makineler, kullanilan
malzemelerin gesitliligi, hizli ve hatasiz {iretim gibi avantaj goriinen yenilikler sonralari
sanatg1y1 ve zanaatkari asil kendi ifade alanlari olan takiya uzaklastirmustir. Uretilen objeler
isciliksiz, diistik kaliteli, estetik unsurlar barindirmayan, insaninin i¢ diinyasina yabanci,

ruhsuz ve duyarsizdir.

Bu baglamda, Endiistri Devrimi’nin etkileri diger disiplinler kadar takida da hissedilmis,
yasanan olumsuzluklara tepki olarak bir¢ok sanatsal hareket gelismis ve takinin da

modernlesme siirecinde evrilmesi bu yeni arayislar sayesinde gerceklesmistir.

3.2.1. Arts&Crafts

Endiistri Devrimi’nin, toplumu yozlagtirdigimi ve korelttigini savunan Arts&Crafts bu
duruma tepki olarak Ingiltere’de ortaya cikan sanat akimlarindan birisidir. Bu hareketin
savunuculari, William Morris ve John Ruskin, endiistrilesmenin ¢evreye zararlarini ve seri
iretim tirlinlerindeki nitelik kaybini1 vurgulayarak, dogaya ve bireysel iscilige donmenin,

tasarim ve el sanatlarina yonelmenin gerekliligini savunmustur.

Ruskin’e gore, teknoloji ve endiistrilesme sanati toplumdan kopartmis tasarim, estetik ve

yaraticiliktan uzak, seri liretimin monotonluguna hakim bir sanat alan1 olusmustur.
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Arts&Crafts hareketi Orta Cag zanaat¢iliginin ruhunu ve kalitesini yeniden yakalamaya
calisan anlayis ile mimari, tekstil, mobilya, kuyumculuk alanlarinda bu amaci destekleyen
romantik, zarif ve estetik calismalar iiretmislerdir. Arts&Crafts ekoliiniin taki ¢alismalari
Avrupa sanatinin koklerine uzanan tasarim ve bezemeleri, siis taslari, minelemeyle

oOlusturulmus renk armonisi ile 6zgiin parcalar olmuslardir (Yagmur,2007,s.170).

CR Ashbee, Andrew Fisher, Arthur ve Geogie Gaskin, Edith ve Nelson Dawson
Arts&Crafts doneminde miicevher iireten tasarimeilar arasindadir. Takilarda kullanilan siis
taglarindafaset kesime kars1 olan Ruskin, siklikla kabason kesimli ametist, opal, inci, aytasi,
sedef gibi yar1 degerli siis taglarin1 kullanmistir. Bu ekole miicevher ve metal islemeciliginde
katk1 saglayan bir diger isimde zanaatkar John Poul Cooper’dir. Cooper g¢alismalarinda
mitlerden, Ortacag mimarsinden, dogadan ve sembollerden ilham almistir. Tasarladig:
takilarin bazilarini, aga¢, deve kusu yumurtasi, hindistan cevizi kabugu gibi dogal

malzemelerle, glimiis, bakir ve siis taglarini biraraya getirerek olusturmustur.

A A
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Sekil 18.Arts&Crafts, Ametist altin kolye, “Asma”, John Poul Cooper, 1905, ingiltere

3.2.2. Art Nouveau

1899-1905 yillar1 arasinda Avrupa’da ve Amerika’da yayginlagsmaya baslayan Art Nouveau,
ortaya ¢iktig1 donem ile birlikte, yasadigimiz donemi de etkileyen en 6nemli akimlardan
birisi olmustur. Arts&Crafts’tan etkilenerek ortaya ¢ikan akim, Arts&Crafts’in sade ve kati
sitilinden farkli olarak, kivrimli ¢izgiler, 6zellikle stilize ve simetrik olmayan bitkisel
siisleme, kadin figiirleri ve duygusal tasvirleri icermektedir. Art Nouveau tasarimlar siklikla
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diissel olup baska bir diinya hissi uyandirmistir. Bir¢ok alanda yer bulan bu stil etkisinde,

taki sanatinda da azimsanmayacak kadar 6rnek bulunmaktadir.

Art Nouveau doneminin en énemli tasarimcisi René Lalique’ in yar1 degerli tag, cam malzeme
ve ucuz metallerle olusturdugu tarak, kolye, yiiziik, kiipe, bros tasarimlari oldukca ilgi
gormekteydi. Tasarimer geleneksel Fransiz miicevher anlayisimi ortadan kaldirarak takiya
naturel, aykiri, egzotik, fantastik, simgeci, ikonografik bir ifade sekli getirmistir.Takilarinda
mineleme teknigi esliginde hayvan ve bitki motifleri donemin izlerini tagimaktadir (Yagan
Ozdemir, Boratav,2019, s.4).

Sekil 19.René Lalique,1860-1945,0yma boynuz ile yapilmis tarak

Bu sanat arayisinin etkisiyle miicevherler tasarlayan diger sanatcilar arasinda, Georges
Fouquet, Henri Vever, Eugéne Feuillartre, Léopald Gautrait, Lucien Gaillard yer almaktadir.
Georges Fouquet, Henri Vever gibi biiyiik taki sanatcilart dénemin etkisini yansitan
caligmalarini, yar1 degerli ve degerli olmayan materyallerle yapmiglardir. Takilarinda
kullandiklar1 materyaller azdegerli olsa da, yarattiklari eserlerinde tasarimlarinin 6zgiinliigi

ve is¢iliklerinin mitkemmelligi onlar1 degerli kilmistir.
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Sekil 20.Henri Vever, Silvia pendant,1900(Musee des Arts Decoratifs)

Babasinin kuyumculuk firmasinin yonetimine gecen Fouquet’nin mine ustalari, altin ve
giimiis foyalar1 kullanarak mat pariltilar veren takilariyla 6nemli bir yenilik gelistirdiler.

Fouquet son donemlerinde Art Nouveau tarzi ¢aligmalar yapmay1 birakmastir.

Sekil 21. Georges Fouquet, altin foya bros,1900
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3.2.3. Art Deco

Coskulu Art Nouveau yerini kendisine bir tepki olarak 1919-1940 yillar1 arasinda ortaya
cikan sanatsal hareket Art Deco’ya birakti. Ilk olarak Fransa’da ortaya c¢ikan Art Deco,
modernist ilkelerin gorsel diizenlemesiydi. I. Diinya Savasi’nin kasvetli atmosferinin aksine
canli renkler ve gorkemli detaylariyla kisa siirede tercih edilen bir tarz oldu.Baslangigta
sadece stisleme akimi olan Art Deco, ¢alismalarini Art Nouveau’nun aksi bir sanat iislubunu
benimseyerek olusturmaktaydi. Ayrica Fovizm, Piirizm, Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Kiibizm
gibi sanat akimlarindan etkilenmis olsa da yogunlukla ¢alismalarinda Kiibizimin geometrik

ve par¢alanmis etkileri hissedilmektedir.

Duncan’dan aktaran Giimiiseli (2018), Art Deco; mobilya, taki, mimari, el yapimi obje,
moda, grafik vb. bir¢ok alanda kendine 6zgii eserler tiretmistir. Seri iretim her ne kadar
Art Deco’nun ilgi alan1 olmasa da seri iiretim mallar1 da yine iislubun yansitmaya
calistig1 nitelikler ile bagdaslastirilarak tiretilmistir. Estetigin 6n planda oldugu lislubun,
ayirt edici ozelliklerinden en Onemlisi bezemedir. Uslubun stilize edilmis c¢igek
buketleri, geng kiz figiirleri, zig zag da dahil olmak {lizere geometrik motifler, ters veya
diiz V bi¢imli motifler, yildirim oklar1 ve hayvan figiirleri gibi standart siislemelerinde
Misir ve Yunan sanatinin, Amerika yerli sanatinin, Afrika kabilelerinin, Dogu’nun

izlerine rastlanir.

Art Deco’nun takiya etkisininde yogun oldugu bu donemde olusturulmus birgok taki
ornegine rastlanmaktadir. Donem takilarinda, oldukga gosterisli, materyal ¢esitliliginin fazla
oldugu, estetik a¢idan tatmin edici, islevsel ve geometrik formda, genellikle kontrast renkler
ile tasarlanmis ¢aligmalar yapilmistir. Kullanilan materyaller arasinda, krom, platin, altin,
giimis, kobalit gibi alagimlar ile birlikte yakut, zlimriit, elmas, oniks, ametist, turmalin,

turkuaz, inci, mercan gibi siis taslarina yer verilmistir.

Arts&Crafts ekoliinde John Poul Cooper’in da kullandig1 yumurta kabugu, kopek balig
derisi, recine gibi organik malzemeler disinda, plastik ve tiirevleri, taki sanatina ¢ok biiytik
bir yenilik getirmistir. 1935-1940 yilina kadar Cartier, Van Cleef ve Arpels, Ostertag, René
Boivin, Gégard Sandoz, Paul Brandt, Raymond Templier, Jean Dunand ve Fouquet gibi usta
kuyumcular ile ¢alisan sanatgilar ve mimarlar, form ve islev birligi agisindan tasarimlari

gelistirmeye calismiglardir.
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Sekil 22. Raymond Templier, turkuaz, oniks, elmas ve altindan Art Deco bros (Musee des
Arts Decoratifs)

I.Diinya Savasinda endiistriyel tasarim yapan Jean Despres giiclii tasarimlar olusturmustur.
Makinelesme ile estetik acidan kaba ve erkeksi olarak yorumlanmis bu tasarimlar Jazz
Donemine daha ¢ok uygundur. 1920’lerin sonunda Despres Siirrealist sanat¢1 Etienne
Cournault ile c¢alismaya baslamistir. Aslinda Despres’in modern endiistriden ¢ikmis
caligmalar1 glinlimiiz antik taki koleksiyoncularinin talep gosterdiklerindendir (Bayer,1989,
s.131).

1930 yillan ile birlikte yasanan ekonomik kriz ile toplumda bunalim ve umutsuzluk hali
kuyumculuk sektoriinede yansimistir. Bu donemde sanatgilar, yasanilan gidisata baskaldiri

niteliginde 6ne ¢ikan birgok sanatsal hareket ve akim olusturmuslardir.

Zarar goren ekonominin toplumda yarattig1 kaos ve sosyal degerlerin yipranmasina tepki
hareketi olarak olusan Dadaist ve surrealist akimlar, asir1 uglarda ve alisilmisin disinda taki
formlari tasarladilar.Stirrelist sanat¢1 Salvador Dali plegsiglastan toka ve kolyeler yapti. Jean
Clement adli surrealist sanat¢t 151kli takilar yaratti ve Luis Arogon aspirin seklinde

tasarimlar olusturdu (Tiire,2006,5.109).

3.3. GergekKkiistiiciiliik ve Taki Sanati

3.3.1. Geregekiistiiciiliigii Etkileyen Yaklasimlar

Sanat akimlarinin olusum siireci, genellikle kendinden onceki akima tepki, tatminsel bir

arayls ¢abasi ya da kendinden oncekilerin sanatsal tutumlarinin gizgisinde gelisen bir
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anlayisla olusmaktadir. Bu dogrultuda bir akimin i¢inde diger bir akimin etkisini gormek ya

da tam tersi bir ifade sekli gelistirmesi, siklikla karsilasilan bir durumdur.

Gergekiistiiciilik sanat anlayisini etkileyen sanat akimlar1 ve bu akimlarin takiya etkileri net
olarak gostermektedir ki sanat i¢inde yenilenen, degisen, farklilasan olgularin her biri eger

ortlisen yanlar1 varsa birbirini besleyerek yollarina devam etmektedir.

3.3.1.1. Simgecilik (Sembolizm)

19.yy’mn son ceyreginde Fransa’ da ortaya ¢ikan Simgecilik(Sembolizm), Romantizmin
devami kabul edilebilir. Akim makinelesme, icatlarin yarattigr bunalim etkisi, ddnemin zor
sartlar1 ve maddeci anlayisa tepki olarak geligsmistir. Realizm ve Naturalizm akimlarinin
duygusuz ve mutlak ger¢cek sdylemleri, Simgecilik akimiyla ger¢egin olusturdugu sinirlar
kaldirarak, doga, antik figiirler, insana ve yasama dair konular, diissel unsurlar ile

harmanlanir ve duygulara yonelerek daha giiglii bir anlatim olusturulur.

Sembolist dil, bir ‘kesismeler’ dili olmay1 ve tiim disiplinlerde siir miizik ve bigmi ayni
oranda birlestirmeyi amaglamaktadir. Sembolist ¢ag bu bakimdan farkli sanat alanlarindaki

sanat¢ilarin en ¢ok yakinlastigi donem olmustur (Asyali, 2008,s.22).

Art Nouveau’da da izlerini buldugumuz Simgeciligin sanat anlayisiyla, ortiisen, ifadesel ve
olgusal anlamlar i¢eren ikonografik taki 6rnekleri bulunmaktadir. Sembollerle temsil edilmis
bir¢ok kavram, duygu betimlemeleri ile birarada kullanilarak olusturulmus takilarda anlam

netligi yoktur.

Simgeciligin “soyut diinya ve tasvir diinyas1 arasinda mistik, okiilt, psikoljik vb. olgularin
estetik degerlerle olusturdugu bir yapi olarak ortaya ¢ikmasi ve ezoterik fikirler, ruhsal
diinya, psisik deneyimler, hipnoz, riiya, biling alt1 vb. gizemli konular” (Uner, 2013)

simgeciligin etkisini diisiindiiren gercekiistiiciiliik sanat anlayisinin gstergesi olabilir.
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Sekil 23.René Lalique"Yusufcuk" bros - Altin, krisopraz, kalsedon, aytasi ve elmas,
Fransa, 1897-1898

3.3.1.2. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

20. yy ile endiistrilesmenin etkisiyle olusan toplumsal ve teknolojik degisikliklerin
hizlanmasiyla sanatta bir¢ok arayis ortaya ¢ikmistir. Disavurumculuk da bir sanat hareketi

olarak bu arayisa dahil olmustur.

20. yy’in baglamasiyla sanatta bi¢im ve igerik tamamen degistigi, sanat¢inin kendi
duygularmin ve ozelliklerinin 6n planda oldugu bir dénem olmustur. Digavurumculuk
akiminda sanatg1, nesneyi tiim somut anlamlarindan siywrarak igsel duyumlarini, renk,
diizlem ve ¢izgi aracilig1 ile kendisine ait bir anlatim bi¢imi benimseyip, bi¢imleri bozarak

ifade eder yani eserlerinde sanat¢i kendi gergegini anlatmaktadir.

Bastirilan tiim bu duygularin ileride bir hastalik kaynagi haline gelerek ‘nevrozlar’ diye
taninan patolojik olaylar1 yarattigimmi soyliiyordu Freud. Boylelikle Freud, eski psikoloji
anlayisinin aksine dis etkenlere degil de, insanin i¢inde yer alan biling dis1 diinyaya
bagliyordu psikolojiyi. Disavurumculuk, insanin i¢ diinyasina yonelme egilimini sanat
alaninda gergeklestiren bir akim olarak ortiisiiyordu Freud’un diislinceleriyle. Daha dogrusu
Freud yardimiyla insan ruhunun derinliklerine, karanlik diirtiilerine, 6zlemlerine, insanin

6znelligini tanimlamasi agisindan bir yol buluyordu (Tuncay,1994)

Bu baglamda Disavurumculuk akiminin etkisinin goriildiigli Gergekiistii diislincenin

temelinde de, bilingalti, hayal giicii ve diissellik unsurlarinin oldugu ve kavramlarin direkt
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aktarimi degil de bigim bozma ve simgesel anlatimlarla i¢sel duyumlarin birlesimi ile ifade

bigimi vardir.

Sekil 24.Richard Mawdsley, kemer tokasi,1976(Soytogay,2006)

3.3.1.3. Kiibizm

20. yy akimlarindan Kiibizm, dogada bulunan tiim nesnelerin ayni anda birden ¢ok
goriintlisinii geometrik bigimde ifade etmektedir. Yani nesne bir¢ok yiizeyi, farkli koseleri
ve boliimleri ile geometrik formlarin birlesimiyle olagan goriintiisiiniin diginda tasvir

edilmistir.

Gergekdistiicii sanatgilarin fikirlerine 6nem verdikleri sair, yazar ve Gergekiistiiciiliik

akimina ilk eserini veren Guillaume Apollinaie Kiibizm hakkinda sunlar1 sdylemistir;

Kiibizm 06yle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanati degildir diye baslayan
Apollinaire, izlenimcilerin géz alict ama bicimden yoksun firca darbelerine alisik olan
izleyici’ye, Kiibizmin ne kadar énemli bir bigimsel devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun
bir ¢aba harcamistir. Apollonaire’e gore Kiibizm, Fransa’da donemin en ‘yiice’ sanat akimidir.
Fovizmin renk ve kompozisyonu temelden doniistiirmesi gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bigime
odaklanmis, yepyeni bir gorsel dil yaratmistir (Antmen, 2010, s. 45).

Akima yon veren sanatgilardan Picasso’nun ¢alismalarinin Kiibizmden sonraki akimlara da
yol gosterdigi bir gercektir. Yilmaz (2006) “Breton, sanatin gizemli bir yol oldugunu ve
kendi kusaklar1 icinde bunu kesfedenlerin basinda Picasso’nun geldigini, tabure, hurda gibi
materyalleri bir sanat eserine doniistiiren biiyiicli olarak adlandirdigi Picasso’yu

Gergekdistiiciiliigiin olugmasina etkisinin biiyiik oldugunu ifade etmistir”.
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Farkl1 arayislar i¢inde olan Picasso ve kiibist birgok sanatgi taki alaninda da 6nemli eserler
vermistir. Donemin etkisi ile sekillenen takilarda, buglin hala ayni bi¢im etkisinin

siirdiirtildiigii calismalar goriilmektedir.

Sekil 25.Pablo Picasso,kolye, 1967

3.3.1.4. Gelecekcilik (Fiitiirizm)

1909 yilinda Italyan sairi Marinetti’nin yayimladig1 manifesto ile ortaya ¢ikan, yeni hayat
ovme, anti geleneksel, insanlar1 alisilmis yasam degerleri yerine, tutkuyla modern olanin
yaninda yer almaya ¢agirmislardir. Onlara gore her sey hareket halindedir ve degismektedir.
Hareket halindeki varliklarin gézde biraktiklart etki algilanincaya kadar hareket yeniden

degisir (Aliyazicioglu, 2010).

Antmen’in bir gelecek diisli olarak tanimladigi Gelecekgilik, modern yasami, ve hizini,
makinelesmenin hayata getirdigi hareketi 6vmektedir. Fiitlirizm akiminin temeli, hareketin

anlik kesfi degil hareketin kendini duymaktir (Turani, 1997, s. 600).

Gelecekgilik, Kiibizmin sanat anlayisindan etkilenmis, ayn1 zamanda Art Deco doneminin
temellerini olusturan akimlar olmusglardir. Bu dénem aralifinda takilar, materyal ve bigim
anlaminda ¢esitlilik gostermislerdir. Takilarda yeni bi¢imler ve ¢izgilerle olusturulmus, yeni
bir uyum yakalanmistir. Tiim stislemeler ve bezemelere karsi olan akim, yasanilan diinyanin
mekanik Ogelerinden esinlenmesi gerektigini savunmaktadir. Gelecekgilik akiminin
kendinden sonra gelen Dada ve Gergekiistiicli akima da etkilerinin oldugunu s6ylemek yanlis

olmaz.
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Sekil 26.Gérard Sandoz,bros,platin,elmas,oniks

3.3.1.5. Dada Hareketi

1916°da, Tristan Tzara tarafindan, I. Diinya Savasi yillarinda Ziirih’te baslayan Dada, sanat
ve kiiltiir hareketidir. Dada’ nin, nihilist tavr1 sanat1 koklii bir degisime siiriiklemistir. Artik

sanat siyasal bir kimlige biirlinmiis, dayatilan tabularin hepsine savas agmistir.

Tristan Tzara Dada Manifestosun’da Dada’y1 “Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin
yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin arkeolojinin, gelecegin yikimidir Dada
ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi

kisacast yasamin kendisidir...”olarak ifade etmektedir (Antmen,2010, s.122).

Dada, savag sebebinin insan olmasi ve insanin giizel sanatlarla vicdan temizligi saglamasi
diistincesiyle sanati suclu bulur. Dadaya gore sanat kirlidir. Var olan1 yansitmak haricinde
yapilan sanatlarda, sanat¢1 duygu yogunlugu i¢inde eserini diger insanlara sunar. Bu diger
insanlar i¢in degildir, sanat¢1 kendi hisleriyle oynamaktan zevk alir. Aynmi zevk, diger
insanlara yansidiginda, histeri yayilir. Sanat¢i, bu insani histeriye ortak olmaktan sucluluk

duyarak kendini diger insanlardan soyutlar ve kendini olmayan, bilinmeyen bir alana tagir

(Akdemir, 2007, s. 1).

Dada hareketinde 6ne ¢ikan sanatcilar; Marcel Duchamp, Jean Hans Arp, George Grosz,
Marcel Janco, Man Ray, Kurt Schwitters, Max Ernst, Francis Picabia olarak siralanabilir.
Dada insanlarin sosyal ve kiiltiirel alanda koriikoriine kabul edilen dogma inaniglar1 yikmis

ve caligmalarinda rastlantisal teknik ve yontemler kullanmiglardir. Bunun yaninda sanatin
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seyrini degistiren Marcel Duchamp spontane ve illiistratif ¢aligmalarla ugrasirken aklindaki
ready-made(hazir-yapit) olarak adlandirdigi ¢alismasini tamamlayarak akillardaki sanat ve
yapit kavramini altiist etmistir. Dadaist sanatgilar, eserlerini olustururken, kolaj ve asemblaj
gibi tekniklerle spontane tavri olduk¢a Onemsemis, insanlarin bireysel ve sosyal
yasamlarinda cesitli gelismelere ve gilinliik nesnelere kendilerini kaptirmalarini elestiren
cesitli illistrasyonlar kullanmislardir. Bu illiistrasyonlarla olusturulan ¢aligmalarin, elestirel
oldugu, gergeklikten uzak ve bilingaltindaki imgelerin yasamdan alinan parcalarla bir araya

getirilerek ifade edildigi goriilmektedir.

Bozulmus makineler, parcalanmis kagit, tel, tahta vb. materyallerle olusturulan eserler,
sanatsal iirlin olarak izleyiciyle bulusturulmaktadir. Birim tekrarlar1 ve sanatin ana unsurlari
kullanilarak elde edilen estetik goriintiiniin; ayn1 zamanda ilkel yaklagimla olusturulan
kompozisyonlarla, siirsel bir dizilim gostermekte ve kirik dokiik algist olusturan
malzemelerin tekrar edilerek kullanilmasi ile Dadaist anlayisin etkili bir sekle ifade edildigi

diisiiniilmektedir (Umay, 2017).

Dada hareketinde olup sonrasinda Gergekiistiicii akima yonelen Jean Hans Arp’ 1in taki
alaninda da farkli tasarimlar1 vardir. Jean Hans Arp, Max Ernst, Man Ray gibi Dada hareketi
icinde olup sonrasinda Gergekiistiicii akima dahil olan sanatgilarin, taki alaninda yapmis
olduklar1 caligmalar, Gergekiistiicli sanat anlayisin1 benimsedikleri tarih araligindadir. Tak1

orneklerinin Dadaizm baslig1 altinda veriliyor olmasi, Dadaizm ekoliinden geldikleri i¢indir.

P N
T

Sekil 27.1960° da Jean Arp tarafindan tasarlanan brog
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Sekil 28.Hans Arp, Strazburg,1886-1966

Gergekiistiicii akim Dada’nin igerisinde gelisen ve savundugu diisiinceler dogrultusunda
ilerleyen ve Dada’nin yikici tavrina kiyasla daha onarict bir tavri ve Dada’ nin séylemlerini
iiretime doniistiiren sanat anlayisini benimsemistir. Gergekiistiiciiliikk sanatta yasanan énemli

bir kirilma ve etkin bir sanat anlayisi olarak degerlendirilebilir.

3.4. Sanatin Kirilma Noktas1 GergeKiistiiciiliikk ve Taki Sanati

3.4.1. Gergekiistiicii Diisiince

1924 yilinda sair ve yazar André Breton ilk Gergekiistiiciiliik Manifestosu’nu yayimladi. 20.
yy gelisim ve yenilik olarak adlandirilan bir¢ok unsurun, toplumlarda huzur yerine ruhsal
sikintilar yaratmasi, bilim ve teknikteki gelismelere sorgulanmadan inanilmasi, toplumun
giderek yozlagsmasi ile meydana gelen travmatik siirece karsi ¢ikan bir kisim sanatci,
insanlarin goriinen gercekliklerinden ¢ok farkli bir i¢ diinyaya sahip olduklarini, bunun
ortaya ¢ikmasinin ancak zihni 6zgiirlestirmekle miimkiin olacagini, bdylece yasamin anlam
kazanacag diisiincesini ¢ikarmislar ve bu duruma kars1 ¢ikmak i¢in kendilerinden 6nceki
biitlin sanat anlayislarini reddederek Gergekiistiiciiliik’ii benimsemislerdir. Breton’dan

aktaran Y1lmaz(2006) ise soyle 6zetliyordu:
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Gergekiistiiciiliik, daha 6nce ithmal edilmis ¢agrisim bigimlerinin iistiin gergegine, riiyanin
her seye kadir giiciine,diisiincenin basina buyruk oyunlarina inanir. Diger biitiin ruhsal
mekanizmalar1 yikamaya ve yasamin temel sorunlarinin ¢6ziilmesinde onlarin yerini almaya
calisi.(...) ‘Goriinmez bir 151n° olarak gercekiistiiciiliik bir giin diismanlarimizi saf dist
etmemizi saglayacaktir.‘Siz cesetler artik titremeyin’. Oniimiizdeki yaz, giiller mavi, agaglar
camdan olacak. Yeryiizli, yemyesil peleriniyle, biraz da hortlak izlenimi yaratiyor

bende.(...)Varolus bagka bir yerdedir.”

Jean Arp, René Magritte, Yves Tanguy, Max Ernst, Salvador Dali, Méret Oppenheim ve
Man Ray gibi ressam, heykeltiras ve fotografcilar gercekiistiicli sanatgilar arasinda yer alir.
Gergekiistiiciiliik i¢in dnemli olan hayal giicii ve diigselliktir. Mantigin 6n planda olmadigi
akil dis1 ile gergekligin birlestigi yeni bir algi anlayisidir. Gergekiistliciiler uyanik olan aklin

sanat liretemeyecegini savunmuslar ve Freud’un psikanaliz kuramin1 6nemsemislerdir.

Gergekiistiicii sanat, sanatginin bilingaltin1 yansitmayir amacgladigr i¢in her gergekiistiicii
sanat¢inin tarzinin bir digerinden farkli olmasi kaginilmazdi. Bu anlamda gergekiistiiciiliigiin

tek bir tarz1 oldugunu séylemek zordur ( Biber Vangdlii, 2016).

Gergekdistiiciiler icin iki 6nemli kavram olan otomatizm ve oneirizm siir odakli ortaya
cikmistir. Ozellikle oneirizm yani diisciiliik, Gergekiistiicii sanat anlayisinintemelini

olusturmaktadir. René Paseron’de onerizmi sOyle agiklar:

Passeron (2000) Diislerin ve uyanikken goriilen diislerin, uyanik bir mantiga uygun
diismeyen ve imgelerin duyusal etkiler altinda kalan tiim olgulari, onerizmin tanimi igine
girer. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir imgeye los diinyasina ait olma niteligini

kazandirir(s: 266).

Gergekiistiicii sanat diger sanat anlayislarindan farkli olarak goriinen gercekligin diigsellikle
ifade edilisidir. Ruhsal yasam ile ger¢ekligin sinirlarinda yasayan Gergekiistiicli diisiintis,
gercek ile gergek dist arasinda bir bag kurar ve ortaya c¢ikan bu metafor dis diinyanin

gergekligi ile i¢ diilnyanin maneviyatini siirsel bir dille anlatir.

Gergekiistiiciilik edebiyatta ve gorsel sanatlarda ortaya ¢ikansanrisal bir algr ve
dogaglamayla olusturulan imgeler 6liim, cinsellik, korku, saplanti, hayal giicti, diissellik gibi
kavramlarla anlatim dilini olusturmus Ve etkilerini i¢inde barindirmistir. Cikis noktas: olan
edebiyatin yani sira resim, seramik, heykel, fotograf, grafik tasarimi, taki gibi degisik sanat

disiplinlerinde sanatgilar tarafindan benimsenen bir anlayis olmustur.
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3.4.2. Taki Sanatinda Gergekiistiiciiliik

Gergekiistiiciilik ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar degisik disiplinlerdeviicut bulan bir
diisiince bi¢gimi ve sanat anlayis1 olmustur. Bu disiplinlerden biri de ‘Taki Sanati’dir.
Gergekiistiiciiliik, taki sanatgisi tarafindan gergeklestirilen birgok eserde, diisiince ve ifade

sekli olarak uygulanmistir.

Takinin bir¢ok taniminda, miicevher, ziynet esyasi gibi adlandirmalarin yaninda, sag, yiiz
alin, kulak, bel, boyun, g6giis, parmak, bilek, kol gibi yerlerde kullanilan siisler olarak da
ifade edilmistir. Ayrica taki siis amagli kullaniminin yaninda farkh kiiltiirleri yansitan ve

tanitan bir kimlik gorevi de listlenmistir.

Son zamanlarda yapilan taki tanimlarinda artik takinin sadece siis amagli kullanilmadigi ve
taki yapiminin zanaatin yani sira sanatsal bir alana dahil edildigi goriilmektedir. Bu durum
ise takinin gesitli sanat anlayislarinin etkisinde bi¢im kazandigi goriisiinii tagimaktadir.
Takinin, ortaya cikisindan beri i¢inde bulundugu doénemin, benimsedigi bakis agisinin ve
diisiince tarzinin etkilerinin goriildiigii bir siis objesi 6zelligi tasimasinin disinda, diisiinsel
ve simgesel degerler barindirdig1 bilinmektedir. Bu baglamda tarihi siire¢ igerisinde taki
sanatinin kiiltiirel bir miras olmasiin yaninda, donemin sanatcilari agisindan kendilerini

ifade edebilecekleri farkli bir zemin olusturmustur.

Taki toplumlarin degisim siireglerinde ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akiminin etkisindeki
disiplinler gibi bigimsel ve betimsel farkliliklar yasamistir. Yasanilan bu farkliliklar ise
takiy1 geleneksel anlayisindan kismen uzaklastirmis ve onu siis objesi olmanin disina
cikararak topluma mesaj veren, gesitli duygularin barindirildig, yeni algilar yaratan bir sanat
eseri haline getirmistir.Bu sebeple takinin boyut degistirdigi, sadece taki ustalar1 tarafindan
belirli kaliplar iginde yapilmadigigesitli sanat goriiglerini veakimlar1 barindiransadece siis
amach ya da kimliksel olmay1p,yapan kisinin ruh halinin,

diigselligininhissedildigi,toplumsal mesajlar tasiyan sanatsal objeler olmuslardir.

3.5. Sanatcilarin Gergekiistii Taki Yorumlar

3.5.1. Dénemin Oncii Sanat¢ilarindan Takilar

Gergekiistiiciilik akiminin 6nde gelen sanatgilar1 eser verdikleri displinlerin disinda bir
arayis icerisine girerek Taki alanina yonelmislerdir. Bu durum takinin daha farkli bir

zeminde tasarlanmasini ve iiretilmesini saglamistir. Birgok akimin etkisinde gelisen taki,
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Gergekdistli diisiinceden oldukca beslenmistir. Gergekiistiiciigiin 6nemli sanat¢ilarindan;
Alexander Calder, Alberto Giacometti, Jean Arp, Man Ray, Giorgio di Chirico, Jean
Cocteau, Max Ernst, Salvador Dali gibi isimlerde Gergekiistiiciiliigiin etkisinde olan taki

koleksiyonlar1 hazirlamiglardir.

Takinin, Gergekiistii yorumlarinin donemin sanat¢ilarinin yani sira giiniimiiz taki sanatcilari
tarafindan da halen yapiliyor olmasi, Gergekiistiiciiliigiin takiya etkilerinin devamliligi

acisindan 6nemlidir.

3.5.1.1. Giorgio di Chirico

Metafizik resmin 6nemli isimlerinden Gergekiistiiciiliigii benimseyen italyan ressam Giorgio
di Chirico takilarinda manken figiirin ve ¢esitli geometrik esyalarin bir arada
kullanilmastyla olusturdugu agiz, goz, burun, yiiz gibi unsurlarin bulunmadigi ¢alismalar

yapmistir.
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Sekil 29. Giorgio di Chirico, kolye, 1978
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Sekil 30. Giorgio di Chirico, kolye, 1972

3.5.1.2. Alexander Calder

Gergekiistiicii ressam, heykeltras Alexander Calder 1898’de Lawnton, Pennsylvania’da
dogdu. Heykellerinde bi¢cimsel agidan gelenekleri yikarken, anlam olarak gelenekten
kopmadig1 zamanlarda olmustur. Kendisine ait caligmalarina, bigimsel olarak gerceklik
katmis, bazen de ¢alismalarinda hayal diinyasini kullanarak, bi¢imde soyutlama yoluna
gitmistir. Mekan1 heykele dahil etmek istemis ve uzay boslugu onun i¢in mekéan anlamina

gelmigstir. Calder 6grencilik yillarinda taki ve anlamsiz objeler yapmistir (Armagan, 2003,
s.1).

Calder’ 1in 1930’lar da Gergekiistiiciilige duydugu ilgi ve kuyumculuga olan ilgisi ayni
doneme denk gelmektedir. Calder'in miicevherleri, kullaniciy1 bir sanat performansina dahil
etmeye ya da objenin metamorfozuna kapilmaya yonelik Gergekiistii bir izlem olarak
goriilebilir. Amerikali Gergekiistiicli sanatg1 hareketli olarak iirettigi objelerle farkl bir tarz
yakaladi. Malzeme bilgisi ve statik ile olusturdugu eserlerinde teknigi sanat ile
bulusturmustur. Calder’in taki ¢alismalarini da, heykelleri i¢in kullandigi materyaller olan
tel ve piring plakalarin disinda giimiis, altin gibi alagimlarla olusturdugu goézlemlenmistir.
Gergekiistiicii sanat¢1 daha sonralar1 Kinetik sanati1 benimseyerek bu yonde taki ¢alismalari

yapmistir.
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Sekil 31.Alexander Calder, bros

3.5.1.3. Alberto Giacometti

Giacometti, 1931°de,Gergekiistiiciilik hareketine katildi. Isvigreli sanatgi, yasadig
ekonomik sikintilar sebebiyle kardesi Diego ile birlikte cesitli nesneler, mobilyalar ve taki
caligmalar1 yapmustir. Calismalarinda uzun boylu figiirler esrarengiz bir bicimde olaganiistii
eserlere doniismektedir. Giacometti’nin sanatinda ‘Devrim’in Hizmeti’nde Siirrealizm’
dergisinde yayinlanan “Sessiz ve Hareket Eden Objeler” desenleri ile gergekiistiicii sanat
anlayisin1 benimsedigi aciktir. Gergekiistii temalar ile olusturdugu eserlerinde riiya,
metaforik islevli nesneler, biiyiilii figiirler ve semboller ile siklikla karsilagiimaktadir.
Sanat¢inin insani 6zellikleri yansittig takilarinda, insanin aci ¢ekmesi, insan iliskilerinin

garipligi ve erkek-kadin arasindaki iletisimsizlik temalarina yer vermistir.

Sekil 32. Alberto Giacometti, bronz bros, 1938
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Sekil 33. Alberto Giacometti, kolye, 1935

3.5.1.4. Hans Jean Arp

Hans Jean Arp taki alaninda yaptig1 tasarimlar ile Gergekiistiici donemde etkin olmustur.
Gergekiistii eserlerinde yenilikleri ile tanmnan Arp c¢arpict biyomorfikmiicevherlerini

olustururken biiyiik 6l¢ekli ¢aligmalarinda kullandigi teknikleri kullanmistir.

Hans Jean Arp’in trettigi takilar1 bigimsel 6zellikler ve teknikleri heykel calismalarindan
farkli degildir. Soyutlama egilimi olan Arp’ in takilarinda, heykellerinde de sik¢a rastlanan,

kolajlar ve renklendirilmis ahsap pargalarini, birbiri iizerine monte edilmis r6lyef

caligmalarini gérmekteyiz (Kinali, 2011).

Sekil 34.Jean Arp, giimiis kolye,1960
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3.5.1.5. Meret Oppenheim

Cok yonlii sanate1, ¢izim, heykel ve resimden mobilya, giysi ve taki tasarlamaya kadar ¢ok
cesitli disiplinlerde g¢alismistir. Gergekiistiicii sanat¢1 kadin giyimi konusunda yaratici
olmakla birlikte eserlerini tasarlarken bu durum sanatgiya ilham vermistir. Ayrica
caligmalarinda toplumdaki cinsiyet rollerini sorgulamaktadir.1930’larda ‘Seker Yiizik’, ve
‘Ikonik Kiirk Bilezik’ sanat¢inin yarattig: ilging ama kendine 6zgii, gercekiistii takilari
arasinda yerini almaktadir. 1935°de kiirk kapli bilezigi tasarlama fikri, kiirk kapli bir cay
fincani, tabak ve kasiktan olusan “Tiiylii Kahvalt1” eserinden yola ¢ikilarak yapilmis bir
takidir. Kiip seker ile olusturdugu yiiziikk ile yenilebilir bir malzemeyi takilabilir bir
miicevhere donistiirerek kiymetli bir tas yerine sekeri kullandigi takisindafarkli bir algi

olusturmustur.

Sekil 35.Meret Oppenheim, kiirk bileklik,1936,Seker yiiziik,1936,kolye, 1967
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3.5.1.6. Man Ray

1890 yilinda Philadelphia’da dogan Man Ray fotograf, resim, heykel ve film gibi sanatin
bir¢ok daliyla ilgilenen avangarde bir sanatc1 olarak taki alaninda da eserler vermistir. Sanat
hayatinda bir¢ok akimdan etkilensede en etkin oldugu sanat anlayisi Gergekiistiiciiliktiir.
1967°de tasarimci Gian Carlo Montebello Amerikali ve Avrupali sanatcilarla is birligi
yapmak i¢cin Milano’ da ki Gem Montebello atdlyesini agti. Sanat ve zanaat arasindaki
ayrimin kalkmasini isteyen tasarimeci sanat takilari yaratmak icin Milano’ da var olan
kuyumculuk geleneginde faydalandi. Montebello © nun ¢alistig1 sanat¢ilardan biri de Man
Ray’dir. Man ray’ in tasarladigi sanatsal takilar Gergekiistii diisiinceyi temsil eden ornekler
olmustur. Olusturduklari miicevherlerin ¢ogu, sanat¢inin heykel tasarimlar ile Ortiisen

caligmalardir, bu anlamda tasarladigi miicevherler giyilebilir heykeller olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 36. Man Ray, altin kolye(Venet, 2011, 5.84)

Sekil 37. Man Ray, malahit ve altin,bros,1944
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3.5.1.7. Max Ernst

Ressam, grafik sanatgisi, heykeltiras olan Max Ernst Gergekiistiiclilik akiminin en 6nemli
temsilcilerindendir. Ernst takilarindaki insan yiizleri, bicimleri ve farkli burun ¢aligsmalari ile
dikkat ¢ekmistir. Madenlerin tizerine farkli tekniklerle yilizey iizerine ¢ikisli ya da doku
teknigi ile ¢alisilmistir. Gergekiistiicii sanatci diissel ve bilingalti ¢agrisimlari ile eserlerinde

olusturdugu yiizlerde genellikle donuk ifadelere yer vermistir.

Sekil 38. Max Ernst, bros, ‘Ucgen bas’1960

Sekil 39. Max Ernst, bros, Boynuzlu bas,1960
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3.5.1.8. Jean Cocteau

1889’ da Fransa’da dogan Gergekiistiicii sanat¢i Jean Cocteau’ nun, modern sanata katkilari
biiyiik olmustur. Cocteau’nun ¢alismalar1 genellikle kisiseldir. Eserlerinde efsaneyi yeniden
canlandirirarak farkli bakis acis1 kazandirir. Gergekiistiiciiliikte siklikla karsilasilan hayal ve
bilingdisi  kesifler ile olusturdugu anlatim dili, yasamdan kacis olarak
degerlendirilebilir.Sanat¢1 ¢ok yiizli sanatsal kimligini tasarladigi miicevherleriylede
gostermistir. Kuyumcu Francis Hugo ile tasarladigi miicevherlerinde soyutlama ve

yanilsama hakimdir.

Sekil 41. Jean Cocteau, Madam,Bros, 1960
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[lk takilar1 seramikten, ajur veya rolyef teknigi ile olusturdugu kolyeler olmustur. Ancak
seramigin kirllgan yapisi sebebiyle daha ince calismak istedigi modelleri i¢in metali
kullanmistir. Bronzdan yapilmis siirsel miicevherlerde tasarlayan sanatci, parasal

sikintilardan kaynakli ¢ogu miicevher tasarimi eskiz asamasinda kalmastir.

3.5.1.9. Salvador Dali

Tak1 alaninda daha ¢ok ¢alismasi bulunan Ispanyol sanat¢1 Dali biiyiik bir taki koleksiyon
olusturmustur. Koleksiyonlarinda bilezik, hag, saat gibi ¢alismalar1 vardir. Takilarinin bir

kismi takilabilir 6zellik tasirken bir kismi da takilamamaktadir. Dali’den aktaran Tiire

(2006)

Dali bu diisiincesi ile ilgili ‘... Yeni Ronesans’ 1n takipgisi olarak ben kendimi sinirlamam.
Benim sanatim sadece resim degildir. Fizigi, matematigi, atom fizigini, mimarlig1, psikolojiyi,
mikro kozmozun mistigini ve takiyr kapsar. Benim takilarim miicevherlerin saf materyalist
diisincesine karsidir. Benim hedefim kuyumculuk sanatin1 ger¢ek anlamda gostermektir (Dali,
1959).

Sekil 42. Salvador Dali, 6riimcek bacakl: fil
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Sekil 43. Salvador Dali, Kolye, 1964

Dali’nin miicevherlerinin ¢ogu takilabilir degildirler fakat Dali kendi c¢aligmalarinin

Benvenuto Cellini, Sandro Boticelli ve Leonardo da Vinci geleneginde oldugunu iddia
etmistir (Scarisbrick vd.1989: 150).

Salvador Dali yaptigi miicevher eskizlerini yetenekli kuyumcular esliginde iiretmistir.
Miicevherlerinde temalar, kullanilan materyaller ve formlar essiz bir kombinasyon ve
is¢ilikle olusturulmustur. Altin, platin, degerli taslar, inciler ve mercanlar ile kiipeler, broslar
ve kolyeler, kalbe, dudaklara, gozlere, ciceklere, hayvanlara ve antropomorfik bicimlere,
dini ve mitolojik sembollere dontismiistiir. Dudak formunda, yakutlarla bezeli, incileri
kullanarak dis algis1 yarattig1 eseri, donem sairlerinin siirlerinde kadini her seferinde yakut
dudaklar ve inci gibi disler ciimleleri ile tasvir etmelerine atifta bulundugu calisma dikkat

[3

¢ekicidir. Dali “ nin bu ¢alismasinda, Amerikali oyuncu Mae West’in giiliisiinden ilham

aldig1 soylenmektedir.
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Sekil 44.Salvador Dali,*“Dudak miicevher” yakut,altin,inci, 1949

3.5.2.Giiniimiiz Tasarimcilarindan GergekiistiiTaki Yorumlari

Glinlimiiz taki sanat¢ilarinin ¢alismalarini “Gergekiistii Taki” zemininde inceledigimizde
bir¢ok 6rnek ¢alismanin oldugunu gérmekteyiz. Gergekiistiicli akimin etkisinde, tasarlanmig

gliniimiiz takilar1 akimin felsefesini ve teknik 6zelliklerini tagimaktadir.

Takilarda Gergekiistiicli akim 6zelliklerinden olan, nesnelere insan 6zelliklerini aktararak
bi¢cimlendirme, metamorfoz, illiizyon, beden ve boliimlerinin yer degistirmesi, deformasyon
gibi temalar siklikla kullamilmistir. Yapilan arastirma sonucunda Gergekiistiictiliik’i
benimseyerek bunlar1 takilarma yansitan Tirk taki sanat¢ilarinin  ¢ok olmadigi

goriilmektedir.

3.5.2.1. Aliki Stroumpouli

Atina’da dogan Akili Stroumpouli Atina Gilizel Sanatlar Okulu’nda heykel ve fotograf¢ilik
alaninda egitim alan sanat¢i, miicevher tasarimi alaninda yiiksek lisansin1 yapmak igin

Londra’ya taginmistir. Burada ¢ok sayida sergiye katilan sanat¢inin taki ¢alismalari oldukca

dikkat cekicidir.

Gergekiistiiciiliikkten esinlenerek olusturdugu takilarini bir anlati dizini olarak degerlendiren
sanat¢inin eserleri dikkat ¢ekicidir. Tarzinin gizemli olmasinin yaninda tirpertici eserleri de
bulunmaktadir. Calismalarinda g6z temasini sik¢a kullanan sanatgi, taki alanindaki sinirlart
sanat yolu ile sorgulayarak eserlerini olusturmus. Eserlerinde 6gelere cesitli agilardan
yaklasarak algi ile oynamaktadir. Ayrica bu 6geleri kaliplasan kullanim alanlarinda degil
yerine, kimligine ve islevine tamamen zit bir bi¢cimde ilgisiz alanlarda takiya

doniistiirmektedir.
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Sekil 45.Aliki Stroumpouli, g6z bandi

Eserlerinde taki malzemelerinin disinda insaat, tesisat, oyuncak gibi materyaller de
kullanmis ve malzeme cesitliligini arttirarak farkli calismalar gerceklestirmistir. Sanat¢inin

koleksiyonlarinin, sansasyonel olmasinin yaninda oldukga dramatik bir tarzi1 da vardir.

Sekil 46.Aliki Stroumpouli, bilezik
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Sekil 47.Aliki Stroumpouli, kolye

3.5.2.2. Delfina Delettrez Fendi

1987yilinda Roma’da dogan Delfina Delettrez Fendigiiniimiiziin avangarde taki
tasarimcilarindan biri olarak degerlendirilebilir. Takilarinda siklikla yer verdigi temalar;
eller, gozler, arillar ve dudaklardir. Calismalarinda figiiratif gercekiistiiciiliigii ve
ikonografiyi kullanmaktadir. Takilarinda gergekiistiiciiliikte siklikla karsilastigimiz, viicut
boliimleri etkili olmus ve son koleksiyonunda gergekiistiiliiglin daha kavramasal bir anlamini

arastirmaktadir.

Sekil 48.Delfina Delettrez, bros
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Sekil 49.Delfina Delettrez, kiipe

Ayrica viicut boliimlerinde eklemek yerine ¢ikarma ve siliiet goriinimii verme,
caligmalarinda siklikla tercih ettigi bir anlatim bi¢imidir. Delettrez'in ¢aligmalarinin essiz
estetigi, klasik kuyumculuk tekniklerinin, cagdas malzemelerle birlesmesiyle oldukca etkili
sanat eserlerine doniismektedir. Sanat¢i bros gibi bazi takilarimi gercek boceklerle
olusturmustur. Gotik ilhamiyla birlestirdigi  gercekiistii anlayis ile hazirladigi
koleksiyonlarinda sadece altin ve degerli siis taslarimi kullnmaktadir. Gergekiistii ve
sembolist eserlerinde, burun ve dudak pargalar1 Salvador Dali'nin miicevher ¢aligmalarini
cagristirmaktadir. Delettrez’inde belirttigi gibi "Miicevher zamanin bir anitt olur ve
sonsuzluk molekiilleri igerir" diisiincesi ile olusturdugu eserlerini nesiller boyu kalic1 olmasi

sebebiyle sanat eseri olarak degerlendirmektedir.
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Sekil 50. Delfina Delettrez, kolye.

3.5.2.3. Ellen Rococo

Gergekiistiicii sanat¢inin eserlerinde, malzeme ¢esitliligi oldukca fazla ve farklidir. Polimer
kil, metal, kemik, boynuz ve pence gibi organik malzemeler diginda bu parcalarla
bulusturdugu, inci, mercan gibi siistaglar1 takilarinda farkli etkiler olusturmustur. Yaptigi
miicevherleri mitler, eski uygarliklar ve efsanelerden esinlenerek tasarlamaktadir.
Eserlerinde siklikla telkari ve seramik tekniklerini kullanmistir.Ayrica hazirladigi Uterus
kolyelerdiinya ¢apinda tanmnmus takilarindandir. insanlarda farkli duygular cagristiran
kolyeler, kadinin yasam giiciinii, dogurganligini, kendini biiyiilii ve 6zel hissetmesi gibi

duygular1 barindirmaktadir.
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Sekil 52. Ellen Rococo,Uterus kolye.

3.5.2.4. Felicia Nilson

Sanatg1 seramik sanatcisi olan Nelson, seramik {irlinlerin yan1 sira materyali porselen olan
takilarinda, farkl siis taslari, antika diigmeler, makine carki, kilit ve benzeri malzemeleri
birlestirerek kullanmaktadir.Aynt zamanda zincir kisimlart i¢in altin veya glimiis
kullanilmaktadir. Gergekiistiici anlayisin goriildiigli takilarda, dalgin kadin yiizii formu

etkileyici bir anlatim dili olusturmustur.
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3.5.2.5. Shona Rae

1976'dan beri seramik, tiyatro, dans, hikaye anlatimi, kuklacilik, resim, vokal ve miizik
alanlarinda cok sayida ders ve atolye ¢alismasi yapan Shona Rae'nin efsane ve hikayelere
olan ilgisi sanatinin temelini olusturmaktadir. Giiniimiiziin teknoloji giidiimlii toplumunda,
insan1 ve ¢evreyi anlam ve giizellikle siislemek i¢in elleri, kalbi ve akli kullanmanin 6nemli
olduguna inaniyor ve takilarini bu amagla iiretiyor. Shona Rae sanat, zanaat ve tasarimi
ayirmaksizin hazirladig siirreal koleksiyonunda, figiiratif anlatimi ile fantastik illiistrasyon
etkisini kullanmis, eserlerinde peri masallari, mitler, c¢ocukluk anilarini olusturan
televizyondan, ilham aldig1 noktalar olmustur. Sanat¢inin Gergekiistii taki koleksiyonunda
insan ve hayvan viicut uzuvlari, televizyon, ¢ocuklugunda etkisi altinda kaldigi efsaneler
eserlerinin konusunu olusturmustur. Calismalarini fildisi, kemik, kil, balmumu, ayna, degerli

taglar, ay1 kil ve tagua somunu gibi malzemeler olusturur ve yaratict metal tekniklerini
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kullanir. Eserlerinin karanlik, biiyiilii ve gizemli taraflarinin yaninda espirili ve eglenceli bir

anlatim dili vardir.

Sekil 58.Shona Rae, kolye Sekil 59. Shona Rae, kolye

3.5.2.6. Sergio Bustamante

1949°da Sinaloa’daki Culiacan’da dogan sanatgi, Guadalajara Universitesi’nde mimarlik
egitimi almig fakat giizel sanatlara ve el sanatlarina olan ilgisi sebebiyle bu alana yonelmistir.
Meksikali Gergekiistiicii miicevher sanatcist Sergio Bustamante carpici nitelikteki kadin
erkek taki koleksiyonlar1 ile dikkat ¢ekmistir. Meksika’ da Salvador Dali olarak anilan
sanate1, olusturdugu takilarda gizem ve efsaneler diinyasi yaratmistir. Taki ¢alismalarinda
genellikle giimiis ve altin malzemeler kullanmistir. Eserleri seving, lirizm, diinya hakkinda
felsefi yansimalar, giinliik yasamin siradanlig1 inis ve ¢ikislari, riiyalar, gerceklik ve hayeller

gibi unsurlar1 barindirmaktadir. Takilarinin yani sira seramik ve bronz heykel ¢calismalari da
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bulunmaktadir. Caligmalar1 Meksika, Japonya, Rusya, Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa da biiyiik talep gérmektedir.

Sekil 60. Sergio Bustamante, kolye Sekil 61. Sergio Bustamante, kolye

Sekil 62. Sergio Bustamante, yiiziik

3.5.2.7. Kim Eric Lilot

1950’de San Francisco’ da dogan sanat¢i, kuyumculugu 1999’ da bir kuyumcu ustasindan
O0grenmis ayrica kendi tasarimlarin1 yapmadan 6nce miicevher ve heykel dersleri vermistir.

Uzman bir kuyumcu olan sanatg1 tasarimlarinda kirmizi ve yesil altin, turmalin, lapislazulli
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ve opal gibi siis taslarini kullanmaktadir. Oliim gercegi ve ani yasama gerekliligi ile
olusturdugu eserlerinde, husu ve ilkel korkuyu yaratici bir ifadeye doniistiirmek igin
karanlik- aydmnlik, nese-iiziintii, yasam-6lim gibi Kkontrastlarin yani sira dogadan ve

hayellerden ilham almaktadir.

Sekil 64. Kim Lilot, bros

56



BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Paleolitik donemden beri insanlarin hayatlarinda, ¢esitli kullanim amaglar ile olusturulmusg
bir¢ok taki iretilmistir. Bu takilar ¢aglarin ekonomik ve sosyal durumlarini belirleyebilmek
ve kesin sonuglara varabilmek i¢in 6nem arz etmektedir.Taki sanatinin ge¢misten giiniimiize
stiren yolculugundaki degisimi, sanatsal platformda yasanan etkiler ve arayislarla dogru
orantili olmustur. Takilar bu siirecte form, malzeme ve anlamsal ¢esitlilik kazansada

degismeyen tek olgu takiy1 bir ifade araci olarak gérme gercegidir.

Endiistri Devrimi, savaslar ve bunalim ortami toplumlart derinden etkilemistir. Bununla
birlikte gelisen teknoloji, bilim alanlar1 endiistrilesmenin ve makinelesmenin olumlu
yonlerinin yaninda olumsuz taraflarini da beraberinde getirdi. Olusan bu kaos ortamindan
toplumun olumsuz etkilenmesi, dogrudan sanat¢iyr da bu dongii icine ¢ekmistir. Hizla
gelisen teknoloji, insanlarin kendilerine ve birbirine yabancilagmasi ile olusan toplumdaki
dejenerasyon, makinelesme ile iiretilen iiriinlerin ruhsuz, estetikten uzak, isgiliksiz olmasi
gibi sebepler sanat ve sanat¢i agisindan da biitiin dengeleri degistirmis ve tepkisel sanat
anlayiglarint dogurmustur. Bu yasananlarin etkisiyle gelisen ve sanatta kirilma olarak

degerlendirebilecegimiz Gergekiistii anlayis yeni bir donemi baglatmstir.

Gergekiistiicii sanatgilar birgok disiplinle ilgilenmis ve bu anlayisla eserler iiretmislerdir.
Akimda ilgilenilen alanlardan biri de Taki olmustur. Gergekiistii diisiinlisii benimseyen
sanatcilarin olusturdugu taki ornekleri, gegmis donemlerdeki takilardan ¢ok farkliydi. Bu
felsefe ile gelistirilen takilarin, yapilan resimlerden, heykellerden ve yazilan edebiyat
eserlerinden higbir farki yoktur. Takilarda goriinen, diissel, absiirt ve diger gercekiistii 6geler
verilmek i¢in kullanilan taki teknikleri muazzamdir. Hepsi birer siis objesi olmanin 6niine
gecmis, sanatsal calismalar halini almistir. Bu anlamda, Gergekiistiiciililk sadece sanatin

degil takinin da kirilma noktasi olmustur.
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Gergekdistiiciiliik akimina denk diisen taki anlayisin1 cagimizda da hala bazi sanatgilarin
benimsemesi ve bu etkiyle eserlerini olusturmasi 6nemli bir husustur. Akimin bu denli
igsellestirilmesi ve hala ifade bigimi olarak takiyr sekillendirmesi, sanat anlayisindaki

etkilerin bugiin dahi devam ettigini géstermektedir.

Sonug olarak takinin gegmisten giiniimiize geldigi nokta, gelenekselligi yok saymasada daha
modern bir zeminde yolculuguna devam etmesidir. Bu durum takinin gelisim seriiveninde,
sanatta yasanan anlayis arayis1 ve degisimlerden diger sanat disiplinleri kadar etkilendigini
gostermektedir. Gergekiistii diisiince ile olusturulan takilarda sanatgilarin hayata dair ya da
kisiye ait duygu durumlar1 daha 6znel bir anlatimi olusturmustur. Bu baglamda tasarlanan
takilarda sadece is¢ilik, kullanilan malzeme ve bigim disinda sanat eseri mantigiyla kisinin,
sanat¢inin takisinda ne anlatmak istedigini anlama ¢abasi takida gelinen noktanin ne kadar
degerli oldugunun kanitidir. Takida Gergekiistii yaklagimlar arastirilirken bu anlamda
yabanci taki sanatgilarinin daha c¢ok c¢alismalarinin oldugu goriilmistir. Bu konu
kapsaminda c¢aligma yapmak isteyenlerin, ornek ¢esitliligi acgisindan bu hususu

Onemsemeleri Onerilmektedir.
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