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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Isa Bey Camii Tas Yiizey
Siislemelerinin Incelenmesi Ve Seramik Yorumlar” adli ¢alismanmn, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini
ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih

Mehmet CIBUK

Imza




TUTANAK

Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti’ nin ...... /... [, tarih
V€ eiiiiennn. sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Y®6netmeligi’
nin ........ maddesine gore Seramik ve Cam Tasarimi1 Anasanat Dali Yiiksek Lisans

ogrencisi Mehmet Cibuk’un “Isa Bey Camii Tas Yiizey Siislemelerinin Incelenmesi

ve Seramik Yorumlar1” konulu uygulama raporu incelenmis ve aday ...... A /
............ tarihinde, saat ................"da jiiri 6nlinde tez savunmasina alinmistir.
Adayin kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik

sire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri
tiyelerine  sorulan  sorulara  verdigi  cevaplar  degerlendirilerek  tezin

.......................... oldugunaoy ........................... ile karar verilmistir.
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OZET

Beylikler déoneminin oldugu kadar Anadolu Tiirk mimarisinin de 6nde gelen
yapilarindan biri olan Isa Bey Camisi enine gelisen cami mekani ve kuzeyden bitisen
revakll avlusuyla, 14. Yiizyil Beylikler Donemi eserleri igerisinde dnemli bir yer alir.
Plan semasimin orijini Suriye mimarisi olup semaya iligkin ilk 6rnek Sam Emeviye
Cami’dir. Sam’li mimar Ali Ibn-Dimuski aracihigiyla Isa Bey Camisi’ne getirilen ve
Suriye mimarisinde gelenek halinde olan uzun cami semasi burada yepyeni bir boyut
anlayistyla denenmistir. Yalniz mimarisiyle degil, tas is¢iligi ve siislemeleriyle de
incelemeye deger olan eserin iliskide oldugu zaman ve mekani ¢ok iyi bir sekilde

yansittig1 ve hissettirdigi diisiiniilmektedir.

Donemin aligilagelmis cami mimarisine yeni bir soluk getiren revakli avlusu,
farkli tarzlarin denendigi cephe anlayisi ve ¢ifte minaresi ile Isa Bey Camisi, Osmanl
mimarhiginda selatin camilerinin yapim geleneklerinin olusumunda en Onemli

etkenlerden biri olmustur.

Yapinin insa edildigi donem olan Bati Anadolu Beylikler donemi mimarisinin
olusum sartlanin incelenmesiyle baslayan bu ¢aligma, Aydinoglu Beyligi’nin tarihgesine
ve mimari etkinliklerine deginilmesi, Ayasulug’un (Selguk) sahip oldugu farkli
ozelliklerin ortaya konmasiyla devam etmektedir. S6z konusu ¢alismalar sonucunda
ortaya ¢ikan bulgular, isa Bey Camisi gibi bir yapmin yapildigi yerin de tesadiif
olmadigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Bu uygulama raporunda Isa Bey Camii’nin mimarisi ve felsefesi 1s1ginda

seramik eserler ortaya konmus ve izleyiciyle paylasilmistir.



ABSTRACT

Being one of the leading structures of the Anatolian(Turkish) architecture and as
well as of the period of principalities Isa Bey Mosque has an important place in the
works of the 14th century with its widthwise progressing mosque site and its clustered
court uniting from the North. The origin of its schematic plan is based on Syrian
architecture (and) the first example related to this plan is the Sam Emeviye Mosque.
(Being) a tradition in Syrian architecture and (having been) brought to Isa Bey Mosque
via the mediation of an architecture from Sam, the high mosque schema plan was
handled with an entirely new understanding of dimension (here). Not only ornaments
[which are] worth to be examined, the work reflects and evokes the period and place it

is in relation with in a very good way.

The cloistered court which brings in a new approach touch to the habitual

conventional mosque architecture of its time,

Isa Bey Mosque, with its front understanding of different styles tried upon its
surface and its twin minarets, was one of the most important determinants in the

formation of selatin mosques structure customs in ottoman architecture.

This work-starting with the examination analysis of the conditions of the
architecture of west Anatolian principalities period in which the structure was built-
continues with the history Aydinoglu principalities and its impact upon architecture,
revealing different peculiarities owned by the Seljuk’s. The results of the findings of
the aforementioned works reveal clearly that the area place on which Isa Bey Mosque

was constructed, is not of a coincidence

Within the light of Isa Bey Mosque’s architecture and philosophy, ceramic
works were shared with auidience in this practice report.



TESEKKUR

Caligsmanin yiiriitiilmesi sirasinda degerli yardimlarini esirgemeyen danigmanim
Dog. Efe Tiirkel’e katkis1 ve desteklerinden otiirii tesekkiir ederim. Basta Seramik ve
Cam Anasanat Dali Bagskanimiz Sayin Prof. Halil Yoleri olmak iizere tiim Seramik ve

Cam Anasanat Dal1 hocalarima ilgi ve destekleri i¢in tesekkiir ederim.

Sanat alaninda ilk adimlarimda yanimda olan ve bana yol gosteren, 6grenim ve
calisma hayatim boyunca bana destek olan ve tecrubesini hi¢ esirgemeyen, beraber
caligmaktan onur duydugum Ressam Mehmet Kavruk ve ailesine, ayrica seramik
alaninda ilerlememi saglayan, benden o&gretilerini esirgemeyen Mehmet Tiiziim

Kizilcan’a ve Sanat Atolyesi ailesine ¢ok tesekkiir ederim.

Yogun ve stresli gecen tez siirecinde, basta Prof. Dr. Erdal Eser ile tanismama
vesile olan Riuya Kiremitcigil olmak tzere tum kursiyerlerime destekleri icin tek tek
tesekkiir ederim. Isa Bey Camii tas siislemelerinin analizleri konusundaki destegi i¢in
Prof. Dr. Erdal Eser ve esine ¢ok tesekkiir ederim. Eserlerin fotograflarini belgeleyen
Ilyas Hayta‘ya ve yanimda manevi desteklerini sunan Meltem Akkaya, Burak Kayhan

ve tiim arkadaslarima ¢ok tesekkiir eder, hayatlarinda basarilar dilerim.

Tez kaynaklar1 konusundaki destekleriyle Prof. Dr. Sadan Gokovali, Yusuf

Yavas ve Veysel Dag’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tez siirecinin basindan sonuna kadar Oncelikle edebi alanda destek veren,
sevgisiyle, anlayis ve hosgoriisiiyle, motive olmama destek olan nisanlim Kiymet Eda

Cokatici’ya da tesekkiir ederim.

Her zaman maddi manevi yanimda olan ve desteklerini hi¢ esirgemeyen, annem
Giiliistan Cibuk, babam Besim Cibuk, ablam ve enistem Dondii ve Cem Caner ve

yegenim Elif Zeren’e, ikizim Burcu ve nisanlist Erdal Dag’a sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

14.yy’da Bati Anadolu Beylikleri donemi mimarisinin en dnemli yapilarindan
biri olmasi ve Biiyiik Osmanli Imparatorlugu mimari eserlerine de 151k tutmus bir yap1
olmasi, Selguk Isa Bey Camisi’ni énemle iizerinde durulmasi ve incelenmesi gereken
bir yap1 haline getirmektedir. Gorkemli ve degisik lisluplarin denendigi cephe anlayisi,
doénemin aligilagelmis cami mimarisine yeni bir soluk getiren revakli avlusu ve cifte
minaresi ile Isa Bey Camisi, Osmanli Mimarliginda yapim geleneklerinin olusumunda

da ilham kaynagi olmustur.

Bat1 Anadolu Beylikler Mimarisi, Beylikler donemi mimarhiginda daha farkl: bir
yer teskil etmektedir. Bat1 Anadolu bolgesinde ayn1 zamanda daha 6nceki uygarliklarin
bolgeye biraktiklar1 mimarlik eserleri, yapim tekniklerinin de etkisiyle diger
bolgelerimizdeki Beylikler donemi mimarlik eserlerinden farklilasmistir. Bati Anadolu
mimarlik anlayisinin olusumunu iran Selguklu, Anadolu Selguklu ve yerel Anadolu
uygarliklart yapim teknikleri etkilemis, Arkaik, Helenistik, Roma kiiltiirlerinin de
etkisiyle kendine 6zgii bir yapim gelenegi olusmustur. Gerek Bizans gerekse Hiristiyan
kiiltirli, Batt Anadolu Beylikler donemi mimarligini etkileyen diger unsurlar olmakla
birlikte, s6z konusu kiiltiirel mozaik, Bati Anadolu 6zgiin mimarisinin dogmasindaki
temel faktorlerden olmustur. Tirklerin Bati Anadolu’daki yasamlari mevcut yapim
geleneklerinin igine Dogu etkilerini de katmis, boylelikle Bat1 Anadolu’da farkl: tarzda
yeni eserler denenmeye baslanmistir. Bazi yapim gelenekleri Dogu’dan ya da yerel Bati
Anadolu kiiltlirlerinden dogrudan alinarak kullanilmig, bazilar1 ise bu tekniklerin
bircogu birlikte kullanilarak uygulanmis ve bunun sonucunda da kendine 6zgii yapim
teknikleri ortaya cikmuistir. Bir¢ok teknigin denendigi bu doénemde yapilmis cok

sayidaki eser, Osmanli donemindeki mimari eserlerin yapimina 11k tutmustur.

Bu agidan yaklagarak 14.yy’da Bati Anadolu’da Onemli bir varlik gosteren
Aydmoglu Beyligi’nin, giinlimiize kadar gelmis birgok eser verdigi bilinmektedir. Bu
eserlerden yiizyillara damgasini vuran ve Osmanli Mimarligina da 151k tutan yapilardan

olmasi nedeniyle, Selguk Isa Bey Camisi inceleme konusu olarak segilmistir. isa Bey



Camisi cephe anlayisi, revakli olarak yapilan ilk camilerden olmasi nedeniyle yapildigi

dénemin en yenilik¢i yapilar: arasinda yer alir.



1. BOLUM

BATI ANADOLUDA BEYLIKLER DONEMi MIMARISi



1. BOLUM
BATI ANADOLUDA BEYLIKLER DONEMi MiMARISi
1.1. Aydinoglu Beyliginin Tarihcesi

13. yiizyil sonlarinda Selguklu Devleti'nde meydana gelen karigikliklar,
Selguklu sultanlarinin  bolgedeki hakimiyetlerini siirdiirmelerine engel olmustur.
Osmanli Devleti’nin  Anadolu’daki hakimiyetinin baslangicina kadar Anadolu,
birbirinden siyasi anlamda bagimsiz beyliklerin egemenligine gegti. Selguklular devri
ile Osmanlilarin mutlak hakimiyetine kadar gegen siire tarihte “Beylikler Dénemi”

olarak anilmaktadir (Ertugrul, 1995:7-16).

Aydinogullari, Ege kiyilarinda 116 yil boyunca varligimi siirdiiren Anadolu
Beyligi olarak tarihte yerine almistir. Yildirnm Bayezid tarafindan 1390-1402 yillari
arasinda Osmanlilarin egemenligi altina alinan beyligin, son olarak 1425 yilinda tam
olarak Osmanogullari’nin hékimiyeti altina girmesiyle tarih sahnesindeki devri sona

ermistir.

Bat1 Anadolu Beylikler devri mimarliginda Aydinogullari’nin 6énemli bir yeri
vardir. Aydinogullari’nin yaptirdiklar: ilk eserlerde Selguklu etkisi goriilmekle birlikte,
son donemlerinde farkli eserler vererek Osmanli mimarhiginin gelisimine katkida
bulunmuslardir. Deniz seferleri ve ticareti icin liman sehri olarak kullanilan ve
Aydmogullari’nin merkezi niteligindeki Selguk sehrine en 6nemli yapilardan biri olan

Isa Bey Camisi insa edilmistir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra, Aydin ve g¢evresinde
yaklagik bir yiizy1l kadar Aydinogullar1 Beyligi’nin varlig1 devam etmistir. ilk olarak
Buylk Menderes’ten itibaren Tire ve Efes ele gegirilerek 1308’de Aydinogullari’nin
temeli Mehmed Bey tarafindan atilmistir. 1310’da Izmir, Ayasulug, Tire, Sultanhisar,
Bodemya ele gecirilmistir. Izmir Bey’i olan Umur Bey, Sakiz, Bozcaada, Agriboz,

Mora ve Rumeli kiyilar1 Aydinoglu Beyligi topraklarina katmistir. Mehmed Bey



topraklarini ogullarina paylastirarak Ayasulug ve Sultanhisar’1 biiylik oglu Hizir Bey’e,
[zmir’i ikinci oglu Umur Bey’e, Odemis’i iigiincii oglu Ibrahim Bahadir Bey’e, Tire'yi
dordiincii oglu Siileyman’a vermis ve kii¢iik oglu Isa’yr da yaninda alikoymustur.
Beyligin genisledigi bu yillarda, Mehmed Bey, beyligin merkezi olan Birgi’ye cami ve
medrese yaptirmistir (Ertugrul, 1995:7-16).

Mehmed Bey’in dlimiinden sonra yerine Umur Bey geg¢mistir. Biitiin dmriinii
fetihlere adamis olan Umur Bey Beyliginin topraklarim genisletti. Umur Bey’in
oliimiinden sonra Ayasulug emiri Hizir Bey devaminda ise isa Bey basa gecmistir

(Ertugrul, 1995:7-16).

Aydmoglu Mehmed Bey’in en kiiciik oglu olan Isa Bey’in, diger kardeslerin
aksine memleketin diger bolgelerinde gorev almadigi, bu sebepten otiirii 1360-1390
yillan arasinda Beyligin baskenti Ayasulug’da hiikiim siirdiigii goriilmektedir. Isa
Bey’in yonetimde oldugu son donemler olan 1390’lar, Osmanlilarin Anadolu’da
kuvvetlenmek suretiyle yayildiktan sonraki doneme rast gelmektedir. 1390 yilinda
Yildirrm Bayezid’in Aydinogullari’nin {izerine yiirlimesi sonucunda kendisiyle bas
edemeyecegini anlayan Isa Bey, herhangi bir direnis gostermeden Osmanli Devleti’nin
hakimiyetini kabul etmistir. 75 yasinda, 1391 yilinda vefat eden Isa Bey’in, babasi
Mehmet Bey’in yanina defnedildigi bilinmektedir (Ertugrul, 1995:7-16).

1.2. Aydinoglu Beyliginin Mimarisi

Bat1 Anadolu Beylikleri igerisinde adindan s6z edilen yapilar yapmis olan
Aydimogullar1 yasadiklar1 topraklarda var olan kiiltiir birikiminin etkisinde kalmislardir.
Ayni1 zamanda Osmanoglu Beyligi ile olan siki baglantilar1 ticari ve siyasi iliskilerinin
kiiltiir aligverigine etkisiyle mimariye olan ilgilerinin de artmasina neden olmustur. Bu
etkenler Aydinogullari’nin var olduklar siirece ¢ok sayida eser vermelerine neden
olmustur. Eserlerin yapildig: sehirleri bilmek ve bu bolgelerde olusan yap1 yogunlugunu
anlayabilmemiz, Isa Bey Camisi’nin de birden bire ortaya ¢ikmus bir yapr olmadigini

daha iyi ortaya koymaktadir. Olusan mimari deneyimler ve birikimler isa Bey



Camisi’nde farkli tarzlar denenme ihtiyacini, sahip olunan ustalarin bir araya
toplanmasiyla adeta iislup karsilastirmasina, bunlarin sonucunda da planda ve cephede

tamamen doneminden farkli bir yap1 ortaya koyulmasina sebep olmustur (Akin,

1968:91-101).

1.2.1. 1l4yy’da Bati Anadolu Beylikleri Mimarisinde Gériilen Genel
Ozellikler

Anadolu Selguklu devletinin son bulmasinin ardindan, 14. ylizyila kadar
duraklamig olan mimari etkinliklere, Beylikler doneminde devletlerin sinirli imkéanlarina
ragmen yap1 geleneklerine bagli olarak devam edilmistir. Giliniimiize kadar varligini
siirdlirebilen eserler verilmis olmasi, bu geleneklerin devam ettigi ile ilgili en énemli

kanuttir.

Bat1 Anadolu Beylikler donemi mimarlik eserleri genellikle cami, medrese, tiirbe
adiyla anilan ornekler olmustur. Bu donemde han, koprii gibi ticari ve bayimdirlik
eserlerinin yapilmamasi Selguklulardan kalma eserlerin yeterli sayida ve saglamlikta
olmasina baglanmaktadir. Bati Anadolu Beylikleri mimarlik eserlerinin diger yorelerden
ayrilmasi ve daha onceki yiizyillarda yasanmis olan kiiltiirlerin bu ydreye olan etkileri,
eserlerin kalitesini de etkilemistir. Roma, Helenistik, Bizans ve Hristiyan kultlrlerinin
yasanmast daha sonra varilan noktada yapilmis olan eserlerin ¢izgisini, kullanim

semasini etkilemistir (Kolay, 1999)

Kendine has karakterini 14. yiizyilda bulmus olan Beylikler devri mimarisi,
Selcuklu mimarisinden klasik Osmanli mimarisine ge¢isi saglamis ve ayni zamanda

Osmanli mimarisinin gelisip olgunlasmasina onciiliik etmistir.

Genislemis mekan anlayisi, acik ve kapali alanlarin denklesmesi, i¢ ve disg
mekanlarinda goze carpan uyum, avlunun revakli olarak caminin gdévdesine katilmasi,
son cemaat yerinin cami mimarisinde gelismesi, portallerin sadelesmesi ve mermer

kaplamalarinin kullanilmasi, yukarida bahsedilen yeniliklere sadece birer 6rnektir.



1.2.2. Bati Anadolu Beylikleri Mimarisi Bashca Eserleri ve Osmanh

Mimarisine Olan Etkileri

Bat1 Anadolu Tiirk Beylikleri cami mimarisinde ortaya ¢ikan yenilikler kadar,
planlarda kuvvetli gelistirme arayislari, merkezi kubbenin, revakli -sadirvanli- i¢ yonde
kapali avlunun Oneminin ortaya ¢ikmasi, islevsel yapilar arasinda da organik bir
biitlinliiglin var olmasi gibi 6zellikler daha sonra Osmanli mimarisinde en yliksek yorum

ve ifadeye ulagmistir (Bayat, 1985:10-13).

14. ylizyilin ikinci yarisinda Bati Anadolu Beyliklerinin ekonomik giiclerinin de
artmastyla Bursa, Iznik, Tire, Birgi, Ayasulug sehirlerinde insa edilen eserler dini
mimaride arayiglarin basladiginin gdstergesi olmustur. Bu donemdeki eserlerde goriilen
baslica 6zellikler mekan anlayisinin basglamasi, son cemaat yerinin dogmasi, avlunun
cami govdesine katilmasi, portallerin sadelesmesi, i¢ ve dis mekanin ahenklesmesi

sayilabilir (Bayat, 1985:10-13).
1.3. Aydinoglu Isa Bey Kisiligi ve Vakif Eserleri

Aydimoglu Mehmet Bey’in besinci ve en kiiciik oglu olan Isa Bey, 1360 yilinda
agabeyi Hizir Bey’in 6limi Gzerine Aydinoglu Beyligi’nin basina gegmis ve Yildirim
Bayezid tarafindan beyligin Osmanl topraklarina katilma tarihi olan 1390 yilina kadar

hikiimdarlik yapmistir (Ertugrul, 2000:476-478).

Babasi, Aydioglu Mehmet Bey’in devrinde (1308-1334) yasinin kiigiik olmasi
nedeniyle alikonularak, agabeylerinin aksine kusatilan yerlere, vali olarak atanmayan
Isa Bey’in yonetime katilmas1 dogal olarak daha geg tarihlerde gergeklesmistir. Beyligin
basina gectigi tarihten, Osmanli idaresine girilis donemine kadar iyi bir yonetim
gbsteren Isa Bey’in omrinin son zamanlarmi, Osmanli egemenligi sirasinda kendisine
oturma ve idare hakki verilen Tire’de gecirerek, ayni yerde oOldiigii bilinmektedir
(Ertugrul, 2000:476-478). Baz1 kaynaklarda, isa Bey’in mriiniin son giinlerini, Yil-

dirim Bayezid tarafindan siirgiine gonderildigi iznik’te gecirdigi yolunda bir ifadeye



rastlanmaktaysa da bunu dogrulayacak herhangi bir bilgi mevcut degildir ve 6lim tarihi
belli degildir (Ertugrul, 2000:476-478).

[sa Bey’in mezari, bugiin Birgi’de babasi Aydmoglu Mehmet Bey’in
Turbesi’nde yer almaktadir (Ertugrul, Selda Kalfazade, 2000, s. 476-478). Ancak bu
mezar taginin, tiirbeye sonradan getirilmis oldugu 0Ozgiin durumunda ise, vakif
kayitlarina gore, Birgi’de bulundugu anlasilan Isa Bey’in kendi tiirbesi icinde olmasi
gerektigi belirtilmektedir (Akin, 1968:91-101). Yangin, deprem veya bilinmeyen bir
nedenle, tlirbenin ortadan kalkmasi iizerine bu nakil gergeklesmis olmalidir. Buraya
kadar kisaca yasam iizerinde durdugumuz, isa Bey’in iyi bir hilkiimdar olmasinin
yaninda, ayn1 zamanda hem bilgin hem de ilim ve fikir adamlarin1 koruyan bir kisi

olarak bazi 6nemli yonleri oldugu bilinmektedir.

[sa Bey’in ilme olan meraki babasi Mehmet Bey’den kaynaklanmaktadir.
Mehmet Bey’inde ilme son derece merakli oldugu ve kendi adina baz1 Arapga ve Farsga

eserleri Tiirkceye cevirttigi bilinmektedir.

Aydinoglularinda yalniz Mehmet Bey’in degil, diger biitin beylerin de
birbirleriyle yarigir derecesindeki bilim ve sanati destekleyen himaye eden yaklasimlari,
diger Anadolu Beylikleri i¢in de iyi bir 6rnek olusturmustur. Bilim ve sanatla bu kadar
i¢ ice olan ve gelismesine olanak taniyan bir ortam icinde yetisen Isa Bey de dogal
olarak ayni yaklasimi siirdiirmiis ve ilime biiylik 6nem vermistir. Kendisi, babasinin
Ozeni ile aile gelenegine uygun bir bigimde iyi bir egitim gérmiis ve basa gegip Aydin
Beyi oldugu zaman daraldigi egitim ve yetistigi ortamin etkileriyle, babasi ve kardesleri
gibi bilim ve kiiltiir calismalarna biiyiik yer ayirmustir. Ozellikle, o giine degin Arapga
okutulan dini ilimlerin Tiirkge okutulmas: igin gerekli eserleri hazirlanmasi
girisimlerine agirlik vermistir. Ancak bu sekilde bilim alanindaki gelismelerle
memleketinin ileri gidecegini anlayan Isa Bey, bilim adamlarma kars1 da her zaman

yakin olmus, onlar1 desteklemistir.



Isa Bey’in bilime ve sanata gosterdigi énem ve ilginin dogal sonucu olarak,
bilim adamlar1 ve sanatcilara da destekleyici ve korumaci bir anlayisla egildigini
biliyoruz. Bununla ilgili en garpic1 6rnek ise, Bizans’ta ¢ikan imparatorluk kargasasin-
da, Kantakuzenos taraftar1 olarak ling edilmek iizereyken, Istanbul’dan kagarak
Ayasulug’a siginan, Dukas’in biiyiikbabasi ayn1 zamanda tinlii bir bilgin olan Mihail
Dukas’dir. Unlii Bizans tarih¢isi Dukas, bu olay1 naklederken, biiyiikbabasi igin, “Isa,
kendisine hiisnii kabul gostererek, gecinmesi igin muktazi her seyi temin edip ona
bircok lutuf ve ihsanlarda bulundu ve Efes’e (Ayasulug) yerlestirdi. Mihail Dukas, bu
yeni memleketi kendi vatani gibi kucaklayarak, baska irktan olan hiikiimdarmi Allah,
tarafindan génderilmis gibi hiirmet ve riayet ediyordu” demektedir. Bu yasanmis olay,
[sa Bey’in bilginlere olan, iistelik de milliyet farki gdzetmeksizin takindigi, derin

hosgoriilii, korumact yaklasimini gayet iyi bir bicimde agiklamaktadir.

Isa Bey, bilime oldugu kadar sanata da genis yer ayirmistir. Isa Bey’in Birgi,
Keles ve Ayasulug’da yaptirdigi eserlerden biiyiik bir kismi giiniimiize ulasmamasina
karsin, 6zellikle Ayasulug’da kendi adini tasiyan camisi ¢ok anitsal bir 6rnek olarak
beyligin mimarisi i¢inde de ayricalikli bir yere sahiptir. Kitabe ve arsiv vesikalarina

gore, Aydinoglu Isa Bey’e ait oldugu saptanan vakiflar sunlardir;

Birgi;
1. Aydinoglu Isa Bey Camii
2. Aydinoglu Isa Bey Tiirbesi
3. Yatagan Dede Zaviyesi

Keles;
1. Aydinoglu Isa Bey Camii

Ayasulug;

1. Aydinoglu Isa Bey Camii (Akin, Himmet, 1968).
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2.BOLUM
ISA BEY CAMI
2.1. Isa Bey Caminin Tarihgesi ve Hakkindaki Yayinlar

Isa Bey Camisi 13 Mart 1375 tarihinde Sam’l1 mimar Ali bin Dimiski tarafindan
Aydmoglu Isa Bey tarafindan yaptirilmistir. Bu bilgi Cami’nin portal kitabesinden
acikca elde edinilmektedir (Bayat, 1991:953).

Bati kapis1 iizerinde yer alan inga kitabesine gore 776/1375 yilinda insa edildigi
anlasilan Selguk Isa Bey Camii yalmz Aydinoglu Beyligi’nin degil, genel Beylikler
Doneminin de en Onemli yapilarindan biridir. Ait oldugu doénemin en biiylk
camilerinden biri olmasiyla ve anitsal mimarisiyle dikkati ¢eken yapinin tarihgesi
hakkinda fazla bir bilgimiz bulunmamaktadir. Mevcut bilgilerimizin tamamina yakin bir
boliimii, degisik yillara tarihlenen ve caminin genel durumu hakkinda bilgi veren
seyahatnameler kanali ile olmaktadir. Ancak bu bilgiler caminin yapimindan sonraki
birkag yiizyil (15 ve 16.yy.’lar) icinde mevcut degildir ve daha ¢ok 17.yy.ve sonrasinda

yogunlagmaktadir.

17’yy. i¢inde, caminin durumu hakkinda bilgi veren en 6nemli kaynaklardan biri
de Evliya Celebi’nin seyahatnamesidir, 17.yy.’ in ikinci yarisinda Ayasulug’u ziyaret
eden Evliya Celebi’nin, Isa Bey Camii’ne de genis 6lciide yer ayirdig1 goriilmektedir.
Yalniz burada, diger seyahatnamelerin aksine, yapinin degisen goriiniimii hakkinda bilgi
almak miimkiin olmamaktadir. Evliya Celebi’nin bazi genel 6zelliklerle birlikte daha
cok yapinin siisleme ozellikleri tlizerinde durdugu ve Ovgili bir anlatimla bunlari

betimledigi goriilmektedir (Celebi, 1971:105-106).

Yapinin, 18.yy.’daki durumu ise pek i¢ acict degildir. Bu yilizyilin ikinci
yarisinda Ayasulug’a gelmis seyyahlardan Chandler camiyi kismen harap durumda,
avlu revaklari tamamen ¢okmiis ve tastyici siitunlari da tamamen kirilmig bir bigimde

bulmustur (Chandler, 1971).
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[sa Bey Camii bir dénem cok harap ve bakimsiz kalmistir. Bu donemde,
ilgisizlige ve zamanm asimina insan eliyle cesitli sekillerde verilen zararlarda
eklenmistir. Buna bir ¢esit -yapinin ¢esitli aksamlarinin sokiilmesiyle anlasildig: gibi-
“talan edilme” de denebilir. Sokiilmesi miimkiin olan, dogu ve kuzey kapisindaki bazi
islenmis parcalarla kitabe levhalar1 mihrabin iizerinde yer alan kitabe frizi hep bu
donemde yerlerinden ¢ikarilarak alinan parcalardir. Bu parcalardan bir kismi (Dogu ve
kuzey kapis1 kitabeleri) bagska camilere taginarak monte edilirken bir kismi1 (mihrabin
tizerindeki kitabe) uzun bir siire kayip durumda bulunduktan sonra ¢esitli rastlantilarla
ortaya cikarilmistir. Kuzey Cephesi’ndeki kitabe, Izmir’de Kestanepazari Camii’'ne,
Dogu Cephesi'ndeki kitabe ise Izmir Corakkapt Camii’ne tasmnmustir. Yiizyihin ilk
yarisinda saglam durumda oldugunu bildigimiz mihrabin, parcalanarak ortadan
kaldirilmas1 da bu doneme rastlamaktadir. Caminin kervansaray olarak kullanilmaya
basladig1 bu dénemde giiney duvarma kapi agilmasi amaci ile mihrap nisinin kirilarak
cikarilldigy ileri stirtilmektedir (Ogan, 1954). Mihrabin, biitiinliyle kirilarak ortadan
kalkmasina yol agan bu girisim sonunda, yalnizca nisin mukarnas siralarindan olusan
{ist kism1 saglam birakilarak sokiilmiis ve halen bulundugu izmir Kestane Pazari
Camii’ne gotlirilmiistiir. Bugiin bu, camide mihrabin st kisminda goriilebilmektedir

(Bayat, 1991:952-955).

Son donemlerinde, cami fonksiyonunu yitirerek, tamamen terkedilmis ve
kullanilmis harap durumda kalmasi, yapimin bir siginak niteliginde olabilecegini
diistindiirmektedir. Bugiin de iglevini yitiren harap durumdaki bir¢cok yapida ayni durum
yasanmaktadir. Bu konuda bilinenlerin ¢ok sinirli olmasi, baska bir alternatifin
diisiiniilmesini zorlastirmaktaysa da diger bir olasilik olarak, mihrabin bir kap1 ag¢ilmak
yerine, yapinin bir anlamda talana ugradigi, baz1 parcalarmin sokiilerek gotiiriildiigi,
bazi pargalarin (minber) ise yaramayacak derecede tahrip edildigi, donem i¢inde ayni
amac¢ dogrultusunda, belki baz1 parcalarinin degerlendirilmek iizere kullanilmasina
yonelik bir amagla par¢alanmis olmasi miimkiindiir. Nitekim mihrabin bugiin kirik
durumda goriilen mermer pargalari, genellikle biiyiik boyutlu tasinmasi zor pargalardir.

Bunun disinda, mihraba ait olmasi gereken pargalarin bir kismi kayiptir ve nerede
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olduklar1 da bilinmemektedir. Ama mihraptan 6zellikle bozulmadan sokiilebilecek bazi

parcgalarin bagka yapilarda degerlendirilmek iizere alinmis olduklari kesindir.

19.yy. sonlarindaki durumu bazi belirsizlikler gosteren yapir hakkinda 20.yy.
baslarinda da fazla bir bilgimiz yoktur. 1919 yillarinda Ayasulug’un Yunan isgali
sirasinda yapinin da biiyiik 6l¢iide tahrip edildigi bilinmektedir. 19.yy’in sonlarinda
oldukga kotii durumda olan yapida ilk onarim calismalari, 1895°1i yillarda, Avusturya
Arkeoloji Enstitiisiince gerceklestirilmistir. Caligmalarin temizleme, dizenleme ve
kismen de restorasyon diizenleme agirlikli ve daha ¢ok plan diizeninin biitiin hatlariyla
ortaya cikarilmasina yonelik bazi girisimler oldugu anlasilmaktadir. Bu c¢aligsmalar
cercevesinde, yapinin {istiinde ufak ¢apta da olsa bazi onarimlara gidilmis ve ilk 6nemli
degisiklik olarak giiney duvarindaki agiklik moloz bir 6rglyle doldurulmak suretiyle
kapatilmisg, i¢ kisma da basit Olgiilerde, kiiclik bir mihrap nisi yapilmistir. En biiyiik
calisma ise, avlu i¢inde gergeklestirilmis, moloz ve caliliklarin arasinda kaybolup gitmis
olan, siitun gdvdeleri kaide pargalari, biitliin kaideler ve siitun basliklar1 tek tek ortaya
cikarilarak kismen yerlerine konmus ve bu sekilde tas doseli revakin sinirlarini ¢izen
stiptirgeliklerle birlikte revak genel ¢izgileriyle meydana ¢ikarilmistir. Bu arada avluda
dagilmis durumda bulunan havuza ait koseli taslar belirlenmis, ancak bunlarin
birlestirilmesine gidilmeyerek, bunun ancak havuzun yerinin ve sinirlarinin yapilacak
bir kaz1 ile kesin olarak saptanmasindan sonra miimkiin olacag: fakat kazi i¢in gerekli
iznin alinamadig1 i¢in bununla ilgili bir ¢alisma yapilmadigr belirtilmistir (Niemann,
1960:111-131).

Cephenin 1ki yaninda siralanan, yakin zamana kadar ¢esme olarak
kullanildiklarini bildigimiz nislerin, su tesisatiyla ilgili biitiin aksamlarinin sékiilmesiyle
bu fonksiyonlarmi tiimiiyle yitirdikleri ki bu c¢arpici degisim, niglerin fonksiyonlarinin
anlagilmas1 konusunda gelecekte bir¢ok aragtirmaciyi tereddiitlere diisiiren bir konu
olmustur. Yapmin gegirdigi ilk genel anlamdaki onarim, Milli Egitim Bakanligi (o
zamanki adiyla Maarif Vekaleti) ile Izmir Vakiflar Miidiirliigii’niin isbirligi sonucunda,

1934 yilinda gergeklesmistir. Yiiksek Mimar Necmeddin Emre’nin  gozetiminde
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gerceklestirilen bu uygulama sirasinda yikilmak iizere bulunan minare, aslina uygun
olarak imal edilmis tugla malzeme ile onarilmis, ayn1 zamanda zayiflamig durumda olan
bat1 cephesi duvarlar1 ile kubbeler giiclendirilmis, kubbelerin ve duvarlarin iizeri

yagmur sularina engel olacak sekilde ortiilmiistiir.

Bu onamalarin yani sira, toprak ve moloz yiginlarindan avlu i¢inin temizlenmesi
yoniinde de bazi girisimlerde bulunulmus ayrica havuzun kaidesi ile plan semasinin agik

bir sekilde saptanmasi miimkiin olmustur (Ogan, 1956:73-80).

Yapmin bu tarihten sonra da degisik zamanlarda, Milli Egitim Bakanliginca
onarilmis oldugu bildirilmesine karsi, bu onamalarin tarihleri ve igerikleri hakkinda
herhangi bir bilgi mevcut degildir (Ogan, 1956:73-80). Timii Vakiflar Genel
Miidiirligii’nce gergeklestirilen bu onarimlarin ilki 1964 senesine tarihlenmektedir. Bu
calisma sirasinda, yapida i¢ ve dis kisimda temizlik gerceklestirilmistir. Bu tarihten
sonra, kisa bir ara ile 1972-1974 ve 1975 yillarinda devam eden bir bagka caligmasi
gorilmektedir. Bu calismalar olduk¢a harap durumda olan yapinin geneline yonelik
olmus ve ilk etapta koruma 6nlemi olarak, cami mekaninin uzun siiredir agikta bulunan
yan kanatlarinin {lizerinin sivri, dik catilarla ortiilmesi gergeklestirilmistir. Bu catilarla
birlikte yapmin kubbelerinin {izeri de kursunla kaplanmis ve ayrica bati portalinin
dokiilmiis alan mermer kaplamalar1 da yenilenmistir. Yapi, icinde bulundugumuz su
giinlerde caligmalar siirdiiriilen, Vakiflar Genel Miidiirliigii’nlin yuriittigii yeni bir
duzenleme galismasina alinmistir. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Taginmaz Kiiltiir
ve Tabiat Varliklar1 Izmir Bélge Kurulunca 3.7.1987’de alman Kkarar uyarinca 1988
yilinin mart ayinda baglanan bu calisma sirasinda hazirlanan proje uyarinca camide
eksik kalmig ve gereksinimi hissedilen bazi diizenleme ve onarimlara gidilmistir.
Oldukga genis ¢apli ve yapinin biitiiniinii hedef alan bu yenileme c¢aligsmalari sirasinda,
mihrabin dizenlemesi, minarenin yenilenmesi, kubbe ve ¢ati da bozulan kursun ortii
sisteminin degistirilmesi, cami zemininin 6zgiin durumuna gore mermerle kaplanmasi
duvarlardaki mevcut sivanin kaldirilarak yazi frizinin ortaya ¢ikarilmasi ile avlu ig¢inde,

stitun ve kaidelerinin diizenlenmesi, kuzey girisinin basamaklarinin onarilmas: ve
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havuzun yenilenmesi hedeflenmistir. Bu ¢alismalar sirasinda tasarlanan islerden bazilar
gerceklestirilmis, avlu iginde revak zemininin mermerle kaplanmasi, siipiirgeliklerin
onarilmast ve yenilenmesi yoluyla tamamlanmasi, kuzey girisinin basamaklarinin
onarilmasi bitirilmigtir. Havuzun avlu i¢indeki asil yeri, mevcut kalintilarin ortaya
cikarilmastyla belirlenmistir. Yukarida kisaca tarihgesine degindigimiz isa Bey Camii
hakkinda bir vakfiyenin diizenlenmis oldugu bilinmektedir, ancak bu vakfiye
giiniimiizde kayiptir (Akin, 1968:91-101).

2.2. isa Bey Caminin Tiirk Mimarisi Icindeki Yeri ve Onemi

Isa Bey Camii, Aydmoglu Beyligi’nin oldugu kadar 14’yy. Turk Mimarisinin de
en Oonde gelen yapilarindan biridir. Anadolu Tiitk Mimarisi i¢inde de sahip oldugu
ozellikleri ve gosterdigi etkileri ile seckin bir yere sahiptir. Yapiy1, bulundugu yiizyil
icinde diger yapilardan ayirarak 6n saflara ¢ikaran en onemli 6zellik, kendi binyesi
icinde gelecege kaynak olan bazi nitelikleri barindirmasidir. Yap1 plan semasi olarak
kokeni ¢ok eskiye ve Anadolu disina dayanan bir semayi, yeni boyutlar i¢inde ve farkl
bir yorumlama anlayisi ile ele almaktadir. Bu plan semasiyla yap1 bulundugu yiizyil ve
bolge mimarisi i¢inde istisnai bir 6zellik tasimaktadir. Bu istisnai ozellikler, enine
gelismis bir cami mekan1 ve buna baglanan revakli avlu diizeninde toplamaktadir. Ana
mekanin, mihraba paralel uzanan iki nefin tam ortada dik bir nefle kesilerek bu kesisim
sonucunda olusan iki boliimiin birer kubbe ile Ortiilmesinden olusan plan semasi, ufak
yorumlama farkliliklartyla kdken olarak tamamen bagli oldugu cevrelerin etkilerini
yansitan bir goriinlim sunmaktadir. O giine degin uygulama, cami mimarisine bazi
onemli yenilikleri beraberinde getirmektedir. Bu yenilikler, cami mekaninda sinirlarin
genigletilmesine, genis bir i¢ hacme ulasilmasina ve en dnemlisi cami mekaninin disa
aciliminin saglanmasi gibi bazi farkli girisimlere yoneliktir. Revakli avlunun cami
bilinyesi igine alinmasi ise, gergeklestirilmis en Onemli yeniliklerden biri olarak
gelismelerin odak noktasini olusturmaktadir. Burada ilk kez, cami mekaniin sinirlar
icine dahil edilen avlunun, daha sonraki uygulamalarda cami biinyesi i¢inde degismeyen

bir unsur durumuna geldigi goriilmektedir ki, bu gelisimin kokeninde kaynagini isa Bey
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Camii’nden alan bazi etkiler vardir. Revakli avlunun katilimi ile cami mekaninin
sinirlarinda 6nemli 6l¢iide degismeler olmus, belli kaliplarin disina ¢ikilmasi ve ana
mekana belli bir acilim getirilmesiyle cami mimarisinde, ileride etkileri goriilecek ¢ok
onemli bir adim atilmistir. Isa Bey Camii’nin, Tiirk Mimarisi i¢indeki yansimayacak
Olculerdeki rolii de bu gelismelere temel kaynak olma niteligiyle gayet belirgin bicimde
belirmektedir. 14. yy. ¢ercevesi i¢inde, Tirk Mimarisi i¢inde atilmis olan ve mimaride
onemli bir ¢1ir agan bircok 6nemli uygulamanin ilk asamasinda isa Bey Camii ile
karsilagilmaktadir. Yapi, beraberinde bulundugu yiizy1l ve boélge mimarisi i¢in ¢ok
farkli gelismeler iceren bazi 6zellikleri getirmistir. Tiirk Mimarisine tamamen yabanci
bir gelenegin devamcisi olan plan semasi ile ¢cok degisik etkileri bir arada toplayan
genel tasarim anlayisiyla degisik ve yeni bircok 6zelligi biinyesinde barindirmaktadir.
Bu ozellikler, mimariden siisleme ve cephe diizenine kadar o giine degin yapilan
uygulamalardan farklilasan bazi 6nemli noktalar1 igermektedir. Bunlar, mimaride hem
i¢c mekanla hem de cami mekénina bitisen revakli avlu diizeniyle genel kompozisyon

Uzerinde toplanmaktadir.

Yapinin plan semasi, kokeni Anadolu disina dayanan farkli bir tasarimi ortaya
koymasiyla, 6zellikle bulundugu yiizyil i¢inde baglantisiz bir konum igermesine karsin,
burada beliren enine gelisen mekan diizeni, cami mimarisinde daha sonralar1 goriilecek
yeni bir anlayisin egemen olmasinda etkili olmustur. Yine, Isa Bey Camii’nin i¢ mekan
tasariminda gelecege kaynak olabilecek dnemli bir uygulama ise, mekan genisliginin
merkezde art arda siralanan iki kubbe ile oOrtiilerek degerlendirilmis olmasidir. Burada,
ilk kez i¢ hacim sorununun ilging bir yaklasimla ele alindii ve genis ve toplu bir
mekana varilmasi yolunda tam sonuca ulagmamakla birlikte ilk girisimin yapildigi
gorulmektedir. Bu uygulamada dikkati ceken, i¢c mekéna belli bir derinlik fikrinin
getirilmesi merkezilesmeye ve mekan1 bir orta noktada toplamaya yonelme istegidir. Isa
Bey Camii’nde iki ayr1 kubbe boslugu altinda toplanan kisim, mekanin merkezini
olusturmaktadir. Ancak, yapiy1 diklemesine kesen nefin dar sinirlari iginde gelisen bu
uygulama, yapinin geneline hakim olmaktan uzak, daha ¢ok bir orta eksen ve derinlik

fikrinin yaratilmasini saglayan bir nitelik tasimaktadir. Buna karsilik, burada i¢ hacim
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derinligince uzanan iki kubbe ile mekani merkezde toplama egilimi sinirli da olsa
hissedilmektedir ki burada eksik kalan bu gelisim ileride c¢ok farkli boyutlara
doniistiiriilerek ideal ¢oziim arayislarinda son seklini almistir (Seker, 1970:34-35).

Yapinin, Anadolu Tiirk Mimarisinde, kendisinden sonra goriilecek olan
gelismelerde, 6nemli pay1 oldugu tartismasiz bir gergektir. Bu, ilk basta yapinin, 14.
yy’dan baglayarak cami mimarisinde kesintisiz olarak siirecek ve klasik Osmanl
Mimarisinde son gelisme noktasina varacak olan yeni bir cami tipinin dogusuna
onciluk etmesiyle belirmektedir. Isa Bey Camii’nde enine gelisen mekan diizeni ve
buna bitisen revakli avluyla yapiin biitlinde, bu 6nciiliik karakteri vardir. Yapida, genis
Olciide yer tutan avlunun, caminin mimarisinden ayrilmaz bir biitiin oldugu goriliir.
Burada, ilk uygulamada ana hatlartyla belirlenmis olan bu biitiinliik, cami mimarisinde
daha sonra goriilecek olan gelismelere hazirlik olusturan bir adimdir. Nitekim bu
gelismenin bazi1 yeni gelismelere ve degisik sentezlere Oncii olmasi, Beylikler
Doéneminden baslayan ve kesintisiz olarak klasik Osmanli Mimarisine degin uzanan bir
gelisim siirecini ortaya koymaktadir. Bu noktada ilk ele alinmasi gereken yapi, enine
gelisen bir ana mekan ile bu mekana kuzeyden bitisen yatik dikdortgen bir revakli
avludan olusan plamyla, isa Bey Camii’nden gelen etkileri acik¢a gdsteren Manisa Ulu
Camii’dir. Isa Bey Camii’nden hemen bir sene sonraya tarihlenen bu yapida bazi énemli
farkliliklara karsin, enine gelisen mekan revakli avlu birlegsimine sadik kalinmasi ilging
bir 6zelliktir. Burada, isa Bey Camii’ndeki ilk uygulamadan sonra, aymi diizenin
yinelenmesi, enine gelisen ana mekan ve yatik dikdortgen revakli avlu diizeniyle,
olusmaya baglayan yeni cami tipinde iki ana birimin kesin olarak belirlendigini
gostermektedir. Isa Bey Camii’nde ilk kez ortaya konan esaslarin, ¢ok kisa bir siire

icinde ulasilan gelismede Isa Bey Camii’nin yadsinamayacak dl¢iide rolii vardir.

Yapmnin ana hatlarinin belirlenmesinde ne o6zellikle revakli avlunun ortaya
konmasinda belirgin bir sekilde hissedilen isa Bey Camii’nden gelen etkilere karsilik
mimari a¢idan bazi O6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklar Manisa Ulu

Camii’nde daha genis olan, mihraba paralel dort neften olusan ana mekanin, ii¢ nef



18

genisliginde bir mihrap onii kubbesiyle Ortiilmiis olmasi, li¢ yonden cevrilmis olan
capraz tonozlarla oOrtiilmiis olan revaklarla avlunun cami mekani ile ayni genislikte
tutulmasi, sekizgen bir havuzla degerlendirilmis avlunun orta kisminin mihrap onii
kubbesiyle ayn1 genislikte tutulmasi ve minarenin avlunun kuzeybati kosesine alinmasi
ile 6zetlenebilir. Burada en 6nemli dzellik, Selguk Isa Bey Camii’nin i¢ mekaninda tam
olarak saglanamamis olan genis ve toplu mekan kavraminin daha bilingli bir sekilde ele
alinarak, merkezi bir kubbe uygulamasiyla olusturulmaya ¢alisildig1 ve sonucta da daha

ileri bir agsamaya getirildigi goriilmektedir.

Merkezilesmeye ve i¢ mekanda biitiinliik etkisini olusturmaya yonelik ilk 6nemli
girisim olan Manisa Ulu Camii’ndeki denemenin sonuglart kisa zamanda etkisini
gbstermis ve Osmanli Mimarisinde Edirne Ug serefeli Camii’nde daha gelistirilerek ele
alindiktan sonra, i¢ hacim sorununun ideal ¢oziimlere ulastirilmas: yolundaki

gelismelerle kademe kademe siirdiiriilmiistiir.
2.3.Isa Bey Caminin Konumlandirma Ozellikleri ve Cevre ile Tliskisi

Justiniyen devrinde yapilmis olan kilisenin yamagclarinda insa edilmis olan Isa
Bey Camisi’nin sehrin igerisinde bulundugu konum itibariyle, énemli dini yapilarin bir
arada olmasi halki bir arada toplanmasini saglanmistir. Caminin diger yapilarin
merkezinde yer alan bir noktada bulunmasi, kentin biituin 6nemli kesimlerinden
goriilebilen bir konumda olmasi gibi hususlarin, yer se¢ciminde dikkat edilen kistaslar
oldugu diisiiniilmektedir. isa Bey Camisi konum itibariyle Menderes ovasina bakan
tepenin eteginde, Selcuk Kalesi, St. Jean Kilisesi, Isa Bey Hamami ve Artemis Tapmag1

gibi 6nemli tarihi yapilarin ¢evreledigi bir konumdadir.

Cami, topografik durumu itibariyle kuzey ve dogu cepheleri dagin eteklerine
gomiilii sekilde yapilmistir. Arazinin oldukc¢a egimli olmasi yapinin insasinda bazi
giicliiklere sebep olmustur. Dogu ve Kuzey cepheleri, arazinin konumundan olumsuz
etkilenen cepheler olarak 6ne c¢ikmaktadirlar. Bu cephelerde arazinin topografik

kosullarindan dolay1 daha az sayida pencere acilmistir. Bati ve Giiney cephelerinde ise
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bu cephelere nazaran tamamen tezat bir goriiniim sergilenmis, anitsal bir mimari

yaratilmak suretiyle ¢ift sira pencere agilmistir (Tokmak, 1985:5-15).
2.4.1sa Bey Caminin Mimari Ozellikleri

Isa Bey Camii, Aydinoglu Isa Bey tarafindan 13 Mart 1375’te Samli mimar Ali
Ibn-Dimiski’ye yaptirilmistir. Bu bilgi Cami’nin portal kitabesinden agikca elde
edinilmektedir (Bayat, 1991:953).

2.4.1.Plan

[sa Bey Camii, Tiirkiye tarihinde mimari agidan 6nemli bir yere sahiptir.
14.ytizy1l donemine ait olan bu cami, dogudan batiya dogru bir dikdortgen seklindedir.
Bu sebeple caminin hariminde genis saflar bulunmaktadir ve ortaya iki kubbe konularak
mihrap ©6nundeki sahanin iki kubbe ile genisletilmesi saglanmistir. Bu durum
Anadolu’da ilk defa bu camide gorulmektedir (Seker, 1970:15).

Caminin tamami dikdortgen seklinde olup 57 metre uzunluk ve 51 metre

enliliginde genis bir saha {izerinde kurulmustur. Harem kismi ise 48 m x 18 m’dir.

Isa Bey Camii tek parga bir mimari ve plan kompozisyonuna sahiptir. Kibleye
gore arka arkaya dizilmis iki biliylik kubbenin yan taraflarinda diiz atki tertibi vardir ve

diiz bir dam ile Ortiilmiistiir.
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Sekil 1. Selcuk Isa Bey Camiinden Umumi bir goriiniis
(okuryazarim.com, 2017)

Son cemaat yeri, revakli bir sadirvan avlusu haline doniistiiriilmiis olup kubbenin

pandantifleri ¢ini mozaikler ve kubbelerin i¢i de tezyinatla siislemistir.

Sekil 2. Kubbe i¢i tezyinatindan bir goriiniis
Fotograf : Mehmet Cibuk
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2.4.2. Tac Kap1 (Portal)

Isa Bey Camii, Dogu, Bat1 ve Giiney cephelerinde bulunan ve disa dogru agilan
tac kapilardan olugmaktadir. Giliniimiizde, giiney cephesindeki kapi kapatilmis,

dogudaki kapr ise kullanilmamaktadir.

Bat1 Tag Kapisi oldukea ilgi c¢ekicidir ve ilk bakista da zengin bir kap1 oldugu
anlasilmaktadir. Iki tarafli bes alti kademeli mermer merdivenle cikilan kapr “tak”
seklinde olup tirtilli bir silme ile c¢ergevelenmis ve stalaktit oymalarla siislenmistir.
Kemerinin kalinlig1 dort sira mukarnas dizisi ve yelpaze motifleriyle bezenmis taskin
sivri sekilli tag kapi; disli ve sirali beyaz ve sartya yakin taglarla Oriilmiistiir. Sivas,
Kayseri, Konya’daki Selguklu abidelerinde de oldugu gibi yiiksek ve etrafi islenmis bir
cerceve icinde mukarnaslarla bezenmis kapi siislemeleri bulunmaktadir. Kapinin
kemerinin hemen altinda ise iki sira kitabe bulunur. Ancak mermerdeki yazilarin 6nemli

bir kismi1 asinmis ve okunamaz bir hale geldiginden giiniimiizde okunmas1 zordur.
2.4.3. Kubbeler

Kible mihverindeki mihrab ile medhal iizerine tesadiif eden kismin {izerine yan
yana iki kubbe bulunmaktadir. Dort granit siitun lizerine tugla kemerlerle oturan
kubbeler 9,36 ve 8,13 metre ¢apindadir. Kubbeleri yiiksek¢e dort kasnak tasimaktadir.
Kasnaklarin {iger yiiziinden birer pencere bulunmaktadir. Mihrab {izerine rastlayan
kubbenin kasnak alti1 kismindaki pandantif kubbe baslangicindaki kisimlar ¢ini
levhalarla bezenmistir (Seker, 1970:20).

Kible Tzerinde bulunan iki adet tas yiliksek kubbe, Evliya Celebi
Seyahatnamesine gore Sam Emeviye Camii’nin mihrab kubbesine benzemektedir. Ayni
zamanda bu kubbelerin i¢inde saf altin levhali lacivert ile islenmis ¢ini bulunmaktadir.
Selcuk sanatinin en giizel drneklerinden olan bu ¢iniler, kubbenin iizerinin ag¢ik kaldig1

zamanlarda akan yagmur sular1 yliziinden dokiilmistiir.
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Kubbesiz kisimlar, iki ahsap ¢at1 ile ortiilmiistiir. Bu kisimda baliksirt1 seklinde

catili tavan vardir ancak bu ahsap catilar bugiin mevcut degildir.
2.4.4. Duvarlar (Cepheler)

Caminin giiney ve bati duvarlari disarida ve serbest iken, kuzey ve dogu
duvarlar1 neredeyse yamaca gomiilii kalmistir. Camiin duvarlar hafif, islenmesi kolay,
zamanla sertlesen, atese dayanikli, gézenekli agik renkli, delikli bir ¢esit tas olan kefeki
tasi ile Oriilmiistiir. Kuzey, giiney ve dogu duvarlarinin kesme tas ve kalker bloklardan

olustugu ancak itinasiz ve slislemesiz oldugu goriilmektedir.

Yapinin denize doniik olan bati duvarlarina diger duvarlara oranla daha fazla
Ozen gosterilmistir. Mermer bloklarla kapli olan duvarlarinda zengin séveli pencereler
acilmistir. Pencerelerindeki siislemeleriyle géz kamastiran ve mimari agidan oldukca
Onem tasiyan bati duvarlari, yapiya tiim ihtisamini veren ve yapinin One ¢ikmasini

duvarlardir. Esas girig, yaninda minarenin yiikseldigi nis i¢cinde yer alir.
2.4.5. Pencereler

Yapmin biiylik bir kismui yamaca gomiilii olan dogu duvarlarmma pencere
acilmamigtir. Gliniimiizde, kuzey duvarinin bat1 kisminda oriilii olan ve buraya ilave
edilmis bir boliime agilmis iki pencere goriilmektedir. Hala var olan sivri kemerli dort

pencere ise duvarin iist kisminda yer alir.

Caminin 151k almasimi saglayan sivri kemerli kapinin iistiindeki ehram seklini
alan ti¢ pencere ile sag ve solunda sekiz pencere bulunur. Bati1 cephesindeki pencereler
bezemeleriyle en ¢ok goze c¢arpan kisimlardir. Bu dort pencerenin ayri sekilli
cerceveleri tezyinatla bezenmistir ancak biyiikliikleri ve tezyinatlar1 birbirinden

farklidir.

Her penceresinde farkli kemerler, renkli taslar vardir ve mukarnaslarla
stislenmistir. Pencere cergevelerindeki goz alict ve dikkat ¢eken tezyinatlar, ince ince

islenmis stalaktitler, yazilar ve renkli taglarla kakmalardan olusmustur. Bu siisler hem
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kapinin {iistlinde ve hem de tavanda bulunmaktadir. Ta¢ kapinin saginda iistte olan
penceresinin mukarnasli g¢ercevesi ile zengin tezyinati ve miikemmel el isciligi ilk
bakista gbze ¢arpan penceredir. Diger pencerelerinde ise kakma islemelerle el isciliginin

en glzel 6rnekleri goriilmektedir.
2.4.6. Minareler

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde iki minaresinin oldugunu anladigimiz
caminin dogu cephesinde oldugu kaydedilen ikinci minaresine ait hicbir iz
bulunmamaktadir. Yalnizca Bati1 tag kapisinin solunda, sekiz koseli bir kaide Gzerinde
tugla ile Oriilmiis yuvarlak minareden serefenin mukarnaslarina kadar uzanan gévdenin

giinlimiize kadar geldigi goriilmektedir.

Minarenin gdévdesi, Birgi’de bulunan Mehmet Bey Camii’nin minaresindeki
gibi, firuze ve Tiirk mavisi sirh tuglalarla siislemeler meydana getirmek amaciyla insa

edilmistir.
2.4.7. Mihrab ve Minber

Camiye iki kiiciik siituna dayanan ii¢ kemerli bir medhalden girilmektedir. Iste,
mihrab tam orta medhalin karsisma diismektedir. Iceride yere diismiis ve iizerleri
geometrik tezyinati havi kirik levha kalintilarina bakilirsa mihrabin da pek bedii bir tarzi

islenmis olduguna hilkmetmek lazimdir (Seker, 1970:27).

Seyahatnamesinde ‘Evsafi Camii Ibretniimayr Sultan Isa” adm tasiyan
boliimiinde Evliya Celebi: Allah hakki i¢in sanatla yapilmis mihrabinin, tasvif ve
beyanin da lisanlar kisirdir” diyerek. “Zira mermer iistad1 oyle bir balta vurmus ki,
kolayca yapildig1 zannedilen siislerle bukalemun naksi, Hind sedefkari gibi, ibretle

seyredilecek” bir mihrap oldugunu kaydetmektedir (Seker, 1970:27-28).

Aziz Ogan, “Aydinoglu Isa Bey Camii” baslikli makalesinde, binanin
bilinmeyen bir tarihte kervansaray olarak kullanildigini, mihrabin bulundugu yerden bir

kap1 agilarak duvarin yikildigimi ve mihrabin mukarnash anahtar veya hotoz tasinin
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buradan almarak Izmir’deki Kestanepazari Camii’ne yerlestirildigini kaydetmektedir.
Makalenin ilavesinde, giliniimiizde mihrab olarak goriilen kismin sonradan oriildiigi,
bugiinkii haline gelene dek bir¢ok degisiklikten gectigi hatta bir donem eski haline
cevrildigi anlagilmaktadir. Ancak mihrabin bakimsizliktan sivalar1 dokiilmiis ve

c¢inilerinden hi¢ eser kalmamustir.

Minberiyle ilgili olarak gilinlimiizde detayli bir bilgiye rastlanilmamaktadir. Yine
Evliya Celebi’nin Seyahatname’sine gére, Isa Bey Camii’nin fahr i oymasi gibi ufak ve
renk renk Cin naksi ile islenmis, Sinop Camii’nin minberine de benzeyen ceviz

levhadan bir minberi oldugu anlagilmaktadir.

[sa Bey Camii icinde bulunan birka¢ mermer parcasinin minbere ait
olabilecegini Yiiksek Mimar Ali Saim Ulgen de ileri siirmektedir. Ayrica yazar
minberin is¢iliginin degerini belirtmek amaciyla bu mermerlerin, “ig¢iliginin nefasetini

hala ispata yeter numuneler oldugu meydandadir” demistir.

Evliya Celebi isa Bey Camii’ni gérdiigiinde, ceviz levhalardan olan minber
degistirilmis olabilir. Bu sebeple bugiin pargalarini gordiigiimiiz nefis islemeli ve
geometrik tezyinatli mermerlerin, daha sonra yapilan ve donemimize yakin bir zamanda

da kirilmis olan ikinci minbere ait olmasi kuvvetle muhtemeldir (Seker, 1970:28).
2.4.8. Avlu

Cami mekaninin giiney cephesine paralel uzanan plan semasini, Oniindeki
revakll avlu tamamlamaktadir. Gliniimiizde Bat1 Ta¢ Kapisi’nin giiney yoniinden 15 ve
kuzey yoOniinden 12 basamaklik merdiven kollariyla avluya ¢ikilmaktadir. Bati
Cephesi’nde hala var olan minarenin oturdugu merdiven kulesinin altindaki mermer
yildiz tonozlu kapi1 girisinden avluya girilir. Yildiz tonozun {izerinde hafifletme
saglanmast amaciyla tonozun iizerinin ¢atiya kadar bosluk oldugu ve minare kulesinin
icerisindeki basamaklarda devsirme malzemeler oldugu disiiniilmektedir. Minare

kulesinin merdivenleri ise birka¢ basamak kirig1 disinda oldukga iyi durumdadir.
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Caminin avlusu, ortasinda sekizgen havuzu ve on iki adet siitunlar ile revakl
avlunun ilk o6rneklerindendir. Bu siitunlarin antik yapilardan devsirilmis oldugu ve
tagidiklar1 bir iist Ortli sisteminin bulundugu, duvarlardaki konsol izlerinden ve hala

tagidiklar1 tugla kemer izlerinden anlasilmistir.

Avludaki iist sira pencere yerlerinin ise, siisleme amagli olarak yapildiklar
distiniilmektedir. Avlunun i¢inde dordiincli bir kenarda, cami kisminin Oniinde revak
bulunmamas1 ve yanlar siitunlu kanatsiz ti¢ kapidan igeri giriliyor olmasi, dikkat ¢eken
baska bir Ozellik olarak one ¢ikmaktadir. S6z konusu kapilarin kervansaray olarak
kullanildig: bir sirada agilmis oldugu diistinilmektedir. Avludaki revak siitunlar1 1990

yilinda yapilan restorasyonda yerinde bulunan kaidelerin iizerinde ayaga kaldirilmustir.

Cami avlusunda Bati1 Cephesi’nin tam karsisinda yer alan 16 basamakla avluya
inilen ancak bugiin kullanilmayan dogu kapisi yer almaktadir. Kuzey yoniinde ise
bugiin yine kullanilmayan 13 basamakla avluya inilen bagka bir giris vardir. Kuzey

kapisinin tam karsis1 cami mekani giris kapisini kargilamaktadir

Avlu duvarinin i¢ yliziinde yerde serbest duran 6 adet siitun kaidesi bulunmustur.
Bu kaidelerin de yapinin genelinde devsirme malzeme kullanildigindan diger siitunlarin

kaideleri olabilecegi ihtimali diisiiniilmektedir.
2.4.9. Ortu Sistemi

Caminin mihrap boliimiinde, aynt déonemde yapilan diger yapilarda da oldugu
gibi tugla orgii sekizgen kasnaga oturan kubbeler kullanilmasi mekan: daha genis

kilmustir.

Yanlardaki iki nefin Ortiisii ahsap besik cati ile gecilmistir. Kubbe
kasnaklarindaki pencereleriyle olan uyumsuzlugundan dolay1 orijinal ¢atinin az egimli
veya diiz oldugu tezi Yilmaz Onge tarafindan 6ne siiriilmiistiir. Yapmnin 1975 yilindaki

resimlerine bakildiginda Bati ve Dogu Cephelerindeki {iggen cat1 alin duvarlarin yap1
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bilinyesindeki genel tag orgii sistemine uymadigr gozlenmistir. Kubbe kasnaklarindaki
pencerelerin kapali olmasi da bu tezin dogru olabilecegini diisiindiirmektedir. Ancak
giiniimiizde cami i¢i sivali, dist ise mermer kaplama yapildigindan bu farklilig:
gbozlemek miimkiin olmamaktadir. Cami igerisinde siitun kemerlerinin iizerinde
yukselen duvarda ise hala camiyi boydan boya ikiye bdlen ¢imento ile sivali olan
boliim, orta duvarin da cati yenilemesinde yiikseltilmek ihtiyact duyuldugunu
gostermektedir. Ancak bunun yaninda Falkaner’in graviiriinde dahi alin duvarlarinin
goriinmesi yapmin belli bir donem sonra cat1 Ortiisiiniin degistirilmis oldugu

tahminimizi glclendirmektedir.
2.4.10. Tasiyic1 Sistemi

[sa Bey Camii’nin tastyict sistemi duvarlar, siitunlar ve kemerlerden

olusmaktadir.
2.4.10.1. Duvarlar

Camide en cok kullanilan malzeme tas olup ydrenin jeolojik yapisina uygun
olarak cikan kalker taglar disinda devsirme malzeme de c¢ok kullanilmistir. Mermer
malzeme genellikle devsirme malzemesi olarak kullanilmig ancak kaplama malzemesi
olarak kullanildig1 daha ¢ok goriilmiistiir. Duvarin i¢ ve dis orgiisiinde, kesme tas arast
moloz tas ve har¢ dolgu teknigi, i¢ ve dis ylizeylerinde ise islenmis mermer kesme tas

kullanilmustir.
2.4.10.2. Sutunlar

Tamami devsirme malzemeden olan siitunlar 14.yy’da ayak tasiyicinin yerini
almistir. Stitunlarin malzemesi mermer ve granittir. Bélgede ¢ikmayan malzemelerin de

cesitli yapilarda kullanildig: goriilmiistiir.

Genellikle tek parca halinde kullanilan siitunlar eger kullanilan yerin
yiiksekligini karsilamiyorsa ek parcalarla birlikte kullanmilmaktadir. Selcuk Isa Bey

Camisi’nde siitunlarin bir kismi kaide tizerine bir kismi ise ddseme {izerine
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oturmaktadir. Ayak oOrgiisiinde kullanilan teknigin duvar orgiisiinde kullanilan duvar

orgii teknigi ile ayni oldugu diistintilmektedir.

Selcuk Isa Bey Camisi’nde gevreden toplanan basliklar olmasina ragmen yeni
yapilmis bagliklar da vardir. Bunlar, cami igerisindeki mukarnas baglikli olan siitunlarla

cami girigini lige ayiran slitunlardir.
2.4.10.3. Kemerler

Selguk Isa Bey Camisi’nde mihrap béliimiindeki kubbelere gecis duvar icinde
baslayip kasnak i¢inde biter. Diizlem iiggen ve mukarnas dizileri sayesinde sekizgen
plandan dairesel kubbe etegine gegis saglanmistir. Basit ve karmasik mukarnas
dizilerinden olusan bezemeler gegislerin iizerinde yer almaktadir ve bu diziler ayni
yapida ayr1 ayri yerlerde kullanilmislardir. Ayrica diizlem ii¢genlerin iizerlerinin ¢ini ile

kaplanmasi farkli bir bezeme anlayisi ile uygulanmistir.

Caminin girisinde iki siitunla olusturulan tglii kesme tas kemer ve avlu giris
kisimlarinin tas kemerleri disinda yapidaki tiim kemerler tugladir. Avludaki revak
kemerleri lizengi taglardan olusur ve onun {izerinde ise kemerden geriye kalan birkac

tugla orglisti bulunmaktadir.
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3.BOLUM
UYGULAMALAR

3.1. Isa Bey Caminin Mimarisinde ve Siislemesinde Goriilen Kaynak ve

EtKkilerin Yorumlanmasi

Sekil 3. Isa Bey Cami, pencere siislemesi Sekil 4. Pencere Siislemesi Detay
Fotograf : Mehmet Cibuk

Sekil 3’te Ust sirada yatay bir mukarnas dizisi ve hemen altinda zengi digimii
kompozisyonu vardir. Caminin mimart Samli oldugu igin Suriye’deki susleme
tisluplarin1 ve tarzlarini bildiginden bu siislemeleri, motifleri ve bezemeleri buraya

isledigi diisiiniilebilir. Alttaki taslara agirlik binmesin diye basik kemer diizenlemesi
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bulunmaktadir. Kemer taslar1 farkli derinliklerde diizenlenmis ve uglari da yildiz

kesitleri seklinde sonlandirilmistir.

Pencerenin bir pargasi olan lentonun® iizerinde sekiz koseli bir yildiz formlariyla
derinlestirilmis bir gegme s6z konusu. Merkezde de sekiz koseli yildizlar var. Onun
cevresinde de yine zengi diiglimii gegmesinde oldugu gibi kalin silmelerle sekiz koseli

yildiz gegmesi olusturulmustur.

Lentonun altinda Kur-an’dan alinma ayetler yazili oldugu bir kitabe bulunur. Bu
kitabelere yazili siisleme de denilmektedir. Pencereleri disardan gevreleyen ve diisey
etkiyi arttirabilmek i¢in kullanilan bir yontem olan ¢ok sayida silme vardir. Yapinin
duvarinin daha yiiksek olmasina neden oluyor ve bakislar1 daraltip yukart dogru ¢ektigi

icin estetik acidan da iyi gériinmesini sagliyor.

Bu pencerede, hafifletme kemerinin taslarin1 bir disardan bir igerden olacak

sekilde yerlestirilmeye ¢alisilmis, uglari yildiz kesitleriyle doldurmustur (Sekil 4).

! Lento; iizerine gelen yiikleri tasiyabilmek igin kapi ve pencere agikhiklarinin iist baslarina
konur. Genellikle ahsap, ¢elik ve betonarme olan lentonun temel amaci yiik tagimaktir. Ancak tasiyici

olmayan olarak projelendirilen lentolar da vardir. (Konut, 2016)
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Sekil 5. Kemer lzengisi Sekil 6. Kaide koselikleri
Fotograf : Mehmet Cibuk

Kaide  koselikleri.  Kaide  nitelikleri  basit ~ mukarnas  dizileriyle
hareketlendirilmistir ve bunlarin her biri aslinda size temel mukarnas hiicreleridir. Daha

yuzeysel ve cizgiseldir (Sekil 5).

Bu bir kemer iizengisidir. Uzerinde tugla malzeme kalmistir. Kemerin ilk tasi
anlamini tagimaktadir, bir konsol gorevini iistlenmektedir. Konsolun iizeri mukarnas
bezemelerle hareketlendirilmistir. Bu tuglaya bagl oldugu tahmin edilen ve revaklarin

ortiistinii tasidig1 diistiniilen bir kemer vardir (Sekil 6).
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Sekil 7. Pencere Suslemesi Detay Sekil 8. Minbere Ait Parca
Fotograf : Mehmet Cibuk

Kemer etrafinda dairesel ge¢cmelerden olusan klasik bir zengi digiimi vardir

(Sekil 7).

Muhtemelen pencere alinligr parcasidir. Pencerelerin {istline zaman zaman
konulmaktadir. Ancak baska bir pargasi daha vardir ve lizerinde de yildiz kesitleri
bulunur. Burada sekiz kollu yildizlardan olusan bir siisleme vardir. Sekizgen yildiz
kesit suslemesi diyebiliriz. Kollar silmelerle belirlenmis ve hareketlendirilmistir. Bu
sekizgen yildizlarin arasinda da ara noktalarda bes kollu yildizlar olusmustur. Merkezde
zaten sekiz koseli yildiz goriilmektedir. Sekiz kolda sekiz kdseli yildizdan gelistirilen
bir formdur. Toplamda 16 kollu olmaktadir (Sekil 8).
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Kutup Yildiz .

Dﬁﬁyﬂ/Sultan

Sekil 10. Divrigi Ulu Cami, Hiinkar Mahfili Tonozu (Eser, 2007:82)
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Sekil 11. Kubadabad Saray1, Duvar Kaplamasi, Cini Levhalar (Karatay Miizesi) (Ese'r,
2007:81-82)

Sekil 12. Karatay Han, Turbe, Eyvan Tonozu (Eser, 2007:83)
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Sekil 14. Serefe altina ait parga
Fotograf : Mehmet Cibuk

Kenar sayist 12 kollu yildizdan olusan bir yildiz agidir ve yildiz formlarim

olustururken iri silmelerden faydalandig1 goriilmektedir (Sekil 14).
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Sekil 15. Mihrabin Genel Goriinimii ~ Sekil 16. Mihrab Detay1
Fotograf : Mehmet Cibuk

Sekil 17. Mihrab Detay1
Fotograf : Mehmet Cibuk

Mihrab’da zengi digimii kullanilmigtir. Bu yapimin agirlikli olarak siisleme
hakimiyeti zengi digiimiinden kaynaklanmaktadir. Karma tipli bir zengi diigimii
bulunur. Bir yandan dairesel formlar kullanirken bir yandan da keskin diiz formlar
kullanarak ¢ok basarili bir karma kompozisyon gerceklestirilmistir. Bu da temelde bir

zengi diigiimii kompozisyonudur (Sekil 15).
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Mihrapta mermerle oyulmus siitunlara “suUtunca” adi verilir. Artik tasiyici
degildirler, sadece bezeme amaclidir ve nisi derinlestirmek i¢in sanat¢inin yiizeyi ve
koseleri yumusatmak adma kullandigr detaylardir. 3 cepheli mihrap nisi olarak
goriinmektedir. Yatay mukarnas dizileri ile kavsara hareketlendirilmeye g¢aligilmistir.
Yatay hatlar normalde mukarnas yuvalaridir. Mihrap onarim gecirdigi i¢in bunlar
tamamlanamamislardir. Ama Suriye ve Misir’da benzer 6rneklerimiz vardir. Normalde

tizerlerinde mukarnas bezeme olmasi gerekirdi (Sekil 16).

Siituncalarin kenarlari siitunlarla hareketlendirilmistir. Kavsarasi klasik anlamda
mukarnash kavsaralar gibi yapilmamistir. Bu yapmin disinda ana kapida gordigiimiiz
gibi  mukarnas hicreleri ile hareketlendirilmesi gerekirdi ama muhtemelen

tamamlanamamistir (Sekil 17).

Sekil 18. Mihrab Detay1
Fotograf : Mehmet Cibuk

iki sira halinde bir bezeme s6z konusudur. Palmet” ve lotus dizisi gortlmektedir.

Arada goriilen bezemeler 3 yaprakli palmet denilen palmetlerdir. Palmetlerin arasinda

2 Palmet: Bir sapin etrafinda simetrik olarak siralanmis uzunca yapraklardan olusan iisluplandiriims
bezeme 6gesi. En eski mezopotamya uygarliklarindan baglayarak tiim g¢aglarda ve itisluplarda goriilir.
Tirk sanatinda da Ornekleri vardir. Palmetler her tiirden malzemeyle her tiirli zemin (zerine
uygulanmiglardir.iki ~ boyutlu  oldugu  kadar ii¢ boyutlu farkli  &rnekleri de  vardir

(sanatsozlugum.blogspot.com, 2012)
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ortada yukariya dogru gelip kivrilan diigiim vardir. Diigme gibi olanlar da lotus. Palmet
ve lotuslar insan durusuyla ilgilidir. Palmette kollar yanda, asagiya dogrudur ve ters diiz
durur. Lotusta ise kollar yukariya dogrudur. Ustteki palmet ve lotus dizisi alttakinde ise
yine bir mukarnas dizisi vardir. Ancak burada mukarnas hiicrelerinin i¢inde yine 3
yaprakli palmet benzeri bir dolgu goriilmektedir. Tipki palmet gibidir; ayakta duran
kafasidir ve kollar yana dogrudur. Yapilmis olan bu motifler antik misirdan
kaynaklanmaktadir. Ciinkli palmet ve lotus dizisi antik misirda ¢ok sevilirdi. Hem yan
yana bir dizi halinde yerlestirilebilirler hem de ayr1 ayr1 birimler igerisinde yer
alabilirler. Normalde lotuslar hicbir zaman tek tek olmuyor ama bazen kale iclerinde
goriilebilmektedir. Lotuslar yan yana yerlestirilirler ancak palmet daha ¢ok bagimsiz
olarak kullanilir (Sekil 18).

Sekil 19. Minbere ait parca
Fotograf : Mehmet Cibuk

Yildiz ag1; kirik cizgilerin i¢ ice gegmesiyle olusan geometrik bezemelerdir.
Arada diizler olmasina ragmen kirik cizgilerle olusturulmus geometrik bezemelerdir.
Ayn1 zamanda bunlar kaval silmelerdir ¢ilinkii hep silmelerle olusturulmaktadir. Kirik
cizgiler kaval silmeyle hareketlendirilmistir. Bu silmeler diiz kesilebilirdi ancak iistii
yuvalanmistir ve yuvarlandigi i¢in de silme kazanmustir. Bu yiizden silme ismini

almistir ve formu kavala benzedigi i¢in de kaval silme denilmektedir (Sekil 19).
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Sekil 20. Avlu Duvarinda Bulunan Tastyic1 Konsol
Fotograf : Mehmet Cibuk

Konsol iizerinde mukarnas bezeme bulunmaktadir. Nigde Alaaddin Camisi’nin
ta¢ kapisinda mukarnasta goriildiigli iddia edilen bir kadin bas1 vardir. Bu formda 151k
ve golge etkisiyle kadin bast goriilmesi muhtemeldir ancak sanat¢inin boyle bir amaci
yoktur. Amag sadece ylizeyi parcalamaktir ¢linkii yiizeyi pargalayarak masif goriintiiyii
yumusatmaya caligmak istenmistir. Burada ciddi bir zithik vardir; dolu, parcali bir
birimle daha kiitlesel bir alan yaratmak. Ciinkii sanat¢1 bu farkliliklar: bilerek yapmaistir
(Sekil 20).

Sekil 21. Avluda Bulunan Sutunlar
Fotograf : Mehmet Cibuk
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Stitun basi; sUtun baghigmin lizerinde ¢enger yapraklart kullanilmistir.
Aradakilere voliitler®, Metop4 Triglyph5 dizisi denir. Asagidakilere de ¢enger yapragi
denir. Bunlar disa dogru kivrilmis bitkisel bir formdur. Bu basliklara bazen kompozit de
denilebiliyor ¢linkii gordiigliniiz baslikta voliitler var ve bu voliitler genellikle Yunan
(Dor, iyon ve Korint) mimarliginda vardir. Daha ¢ok Korint® ve Iyon birlestirilerek yani
karma (kompozit) olarak kullanilmaktadir. Hem voliitler icerirler hem de voliitlere
benzeyen disa dogru donmiis yapraklardan olusurlar. Terim olarak bu siislemeye kenger

yapraklar1 denilmektedir (Sekil 21).

® Volit:Eski Yunanistan'da siitunlarin siislenmesinde kullanilan sarmal biciminde kivrimlara verilen ad.

Iyon siitun baghgimndaki kivrimli sarmal motif (dersimiz.com, 2003-2019)

* Metop ( MetOph ) : Triglyph’lerin arasina yerlestirilen ve iizerleri kabartmalarla siislii kare ya da

dikdortgen sekilli elemana verilen addir (arkeosev.blogspot.com, 2011).

> Triglyph ( Trglufoj ) : Dor diizeninde friz blogu tizerine gelen ve ahsap mimarinin tasa yansims seklini
gosteren ticli hatil blogu goriintiisiindeki elemana verilen addir. Triglyph’lerin arasinda kalan bosluklara
ise kare veya dikdortgen formlu metop adi verilen mimari elemanlar yerlestirilmektedir

(arkeosev.blogspot.com, 2011).

¢ Korint:Bazi Yunan tapinaklarinda korint ve iyon siitun basliklar1 birlestirilerek karma (Kompozit)
bagliklar kullanilmistir. Bazi tapinaklarda siitunlarin yerine kadin heykellerinin (karyatit) kullanildig:
goriiliir. Dor ve lon nizamlarindan daha ge¢ bir dénemde ortaya ¢ikan Korint siitun kaideleri cok daha
ince islenmistir. Basliklarda ise, yine on nizamindaki kivrimlar olmakla beraber, bunlar eski énemini
yitirip, dort koseye de yerlestirilmiglerdir. Siisleme 6gelerinden bir bagkasi da kenger yapragidir (Antik
Tarih, 2019)
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Sekil 22. Duvar Suslemesi
Fotograf : Mehmet Cibuk

Muhtemelen caminin yakinlarinda bulundugu ve yapida kullanildigr igin
devsirme malzemeler vardir. Helenistik donemden itibaren bilinen ve sevilen kivrik
dallardan olusan bitkisel bir bezeme goriilmektedir. Bu voliitlerin ve kivrik dallarin

ucunda ¢ok farkli seyler yapilmistir. Ayni durum altta da gériilmektedir (Sekil 22).

Sekil 23. Bat1 Tag¢ Kapis1 Tavan Siislemesi
Fotograf : Mehmet Cibuk

Hag tonoz. Hag tonoz gesitlemesi olarak yildiz tonoz olarak da soylenebilirler.

Ciinkii tam tonozun gobeginde dairesel ¢arkifelek motifi ve onu ¢evreleyen bir sekizgen
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vardir. Burasi gobek ya da ayna olarak tanimlanir. Buradan birden fazla kol gittigi i¢in

yildiz tonoz da denilebilmektedir (Sekil 23).

Sekil 24. Ayasulug Kitap Kapagi (Telci, Cahit)

Ali yazis1 sadece tas siisleme olarak degil sirli tugla tizerinde ve ¢ini olarak da
uygulanmistir. Ali iiclemesi carkifelek olusturur. Altigen bir hiicreden olustugu ig¢in

altigen seklindedir (Sekil 24).

Sekil 25. Aksehir Ulu Camii Mihrabinda “Ali” yazilar1 (Cakmakoglu Kuru, 2007:57)
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Sekil 26. Konya Sadreddin Konevi Camii mihrabinda “Ali” yazilar1 (Cakmakoglu
Kuru, 2007:62)
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Sekil 27. Konya Sir¢ali Mescid giris eyvaninda “Ali” yazilar
(Cakmakoglu Kuru, 2007:62)

Bagligin iistiinde, Kur-an’dan alinma oldugu diisiiniilen ayetler vardir. Yazili bir
bezeme ve bezemenin altinda ¢ok zarif bir mukarnas bezeme goriilmektedir. ileri

tarihlerde Osmanlinin klasik baslik tiirli olacak olan zarif mukarnas bezeme de vardir.
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Mukarnas hiicreleri kiigiildiik¢e gii¢lii hal kazanirlar ve bu da basarili bir is¢ilik olarak

nitelendirilebilir (Sekil 29).

Sekil 28. Cami igindeki Siitun Bashg Sekil 29. Cami igindeki Siitun Baslig
Fotograf : Mehmet Cibuk

Bu baglikta kenger yapraklar1 ile Metop Triglyph dizisi burada biraz daha
belirgindir. Bu dizi, biraz daha antik yunan kokenlidir. Aslinda yumurta ve yumurtalar
arasindaki tiggen pargalardan olusurlar. Voliitler de, kenger yapraklarmin tam kdsede
yaptiklart formdur. Arada da kenger yapraklart gozle goriilebilmektedir. Kenger
yaprakli bir baglik diyebiliriz (Sekil 30).
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Sekil 30. Revzen pencere sebekesi

Fotograf : Mehmet Cibuk

Revzen’ pencere sebekesi. Bu pencere sebekesinin ana siislemesi sekiz koseli
yildizlardir. Merkezde olan sekiz koseli yildizlar daha sonra kollarla sekiz kollu yildiza
doniisiiyor ve adeta dogal sonugtan olusan geometrik formlar halini aliyor. Diizgiin
olmayan altigenler de denilebilir. Ama temel bezeme sekiz koseli yildiz ve sekiz kollu
yildizdir (Sekil 31).

’ Revzen: Geleneksel mimaride camin genis uygulama alani buldugu revzenler, hem alg1 hem cam sanati
acisindan biiylik 6nem tasir. Alg1 tutucular arasina renkli veya renksiz camlar yerlestirilerek yapilan
desenli pencerelerdir. Bu pencereler, revzen kelimesi giiniimiizde pek kullanilmadigr i¢in "alg1 pencere”

olarak anilir (Yilmaz ,Mustafa, 2015).
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Sekil 31. Pencere Suslemesi Sekil 32. I¢ Biikey Yatay Mukarnas Dizisi
Fotograf : Mehmet Cibuk

Revzen pencere detaylar1 ve onunla birlikte dairesel bir pencere var. Dairesel
olan pencerelere lomboz® pencere de denilmektedir. Ciinkii gemi pencerelerine
benzetilirler. Bu dairesel pencere icerisinde baska bir pencere sebekesi de vardir.
Pencere sebekesinin ana sekli merkezde sekiz koseli yildiz ve sekiz koseli yildizdan
tireyen sekiz kollu yildizlardir. Burada {igiincii asamay1 gorebiliriz. Temelde sekiz
koseli yildiz daha sonra sekiz kollu yildizlara dontisiiyor. Muhtemelen sekizgenin ¢ok

secilmis olmasi da sekizgenin ikonografisi ile ilgili bir durumdur (Sekil 32).

I¢ biikey (konkav) yatay mukarnas siralarina benzer sekilde doldurmaktadir.

Ustte istiridye kabugu altta mukarnas dizisi (Sekil 33).

® Lomboz, gemilerde kamara ve alt giiverteleri havalandirma ve aydimlatma igin iizere bordalardan ve iist

glivertelerden agilan yuvarlak pencere (www.lafsozluk.com, 2014).



47

Sekil 33. Pencere Siislemesi Detay1
Fotograf : Mehmet Cibuk

Bu yapida Misir ve Suriye etkisi olarak pencereler dikdortgen ve bu dikdortgen
pencerenin ¢evresini de yine mukarnaslar doldurmaktadir. Burada goriilen her sey de
mukarnas vardir. Bir de lentosunda yazili siisleme bulunmaktadir. Burada hem
mukarnas hiicreleri ve hem de sag¢ Orgiisii vardir. Ya da spiral bir bezeme. Yan tarafta

geometrik gegmelerden olugsmus yazili bir mukarnas bezeme vardir (Sekil 34).

Silmelerle gergeve igine alinmis bir pencere diizenlemesi. Buradaki silmelerin
bulundugu yerler mukarnas ile dolgulanmamistir. Alinlikta yine yazili siisleme ile
birlikte bir mukarnashi bir parca vardir. Burada iki renkli hafifletme kemeri
goriilmektedir. Gegmelerle diizenlenmis kilit sistemidir ve altinda pencere alinligi
olarak tabir edebilecegimiz boliimde hafifletme kemerinin i¢ boliimiinde rozetler vardir.
Yanda iki kiglk, ortada ise bir biytk rozet bulunur. Rozetlerin iginde de sanki bitkisel
bezeme vardir ¢linkii genelde rozetler bitkisel ya da geometrik dolgu olmaktadir.
Ortadaki bitkisel fakat diger ikisi geometriktir. Sag taraftaki tam merkezinde, hag

formunun etrafinda olusmus bir geometrik rozettir (Sekil 35).
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Sekil 34. Pencere Suslemesi Sekil 35. Pencere Siislemesi
Fotograf : Mehmet Cibuk

Yatay mukarnas dizisi ve silmelerle olusturulmus bir zengi diigliimii. Bu
kisimlarin da ikiz olmasi diigiim kompozisyonlarinin ¢ok farkli sekillerde ele
alinabilecegini gostermektedir. Sanat¢1 bu anlamda oldukca yaraticidir ¢iinkii bir siirii
sey denemistir. Sanatcinin, klasik bir diiglim anlayigindan ziyade ¢ok farkli formlari

denedigi goriilmektedir. Silmelerle gevrelenmis bir ¢ergeve soz konusudur (Sekil 36).

Dogu kapisinin minaresinin altinda bulunan kapinin tavanina bagimizi
kaldirdigimizda carkifelek goriilmektedir. Diiz tavan 6rnegidir. Diiz 6l¢iiyli yaparken
icini de bezedigi goriilmektedir. Bu durum biraz ahsap tavan isciliginin ve
stislemeciliginin etkisidir. Merkezde sekiz kollu sekizgenlerden olusan bir bezeme ve
yine sekiz koseli yildiz vardir. Sekizgenlerden gelistirilen sekizgen ve sekiz kollu yildiz
aglarindan gelistirilen bir bezeme s6z konusudur. Bunun da etrafin1 bitkisel bezeme
cevrelemektedir. Bitkisel bezeme de yine geometrik gecmeler seklinde ele alinmistir.
Onun altinda ve ¢evresinde yine palmet ve lotus cicegi vardir. Altta da, muhtemelen

konsolun dort tarafin1 da dolasan yazili bir boliim vardir (Sekil 37).
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Sekil 36. Dogu Ta¢ Kap1 Tavan Siislemesi
Fotograf : Mehmet Cibuk

Sekil 37. Bat1 Tag Kap1
Fotograf : Mehmet Cibuk

Kap1 alinliginda yine zengi diiglimii kompozisyonu vardir. Sanatg¢1 yaraticiligini
konusturmus ve farkli sekilde yapmustir. Istiridye kabugu seklindedir ve form, parca

kavsaranin tistiinde yer almaktadir. Onun altinda yatay hafif i¢ biikey mukarnas dizileri
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yer alir. Yazili siisleme ve arada tas kakma 14. yiizyilda yayginlasmaya baslamustir. iki
farkli renkte ayn1 malzemeyi kullanarak tas kakmalar gerceklestirilmistir. Bu yap1 da bir
Bat1 Anadolu Beyligi oldugu icin ¢ok kullanilmistir. Renk karmagsikligi, farkli renkte
malzeme ve kakma. Oziinde; dikdortgenle bir karenin bir araya getirilmesiyle olusan bir
geometrik form. Caminin ana yapt malzemesi mermer. Mermer ile birlikte renkli tas
kullanmistir. Mermeri de tast da farkli renkte kullanmistir. Yapinin 6ziinde hakim olan

islup aslinda tamamen canli ve ¢ok renklilige dayanmaktadir (Sekil 38) (Eser, 2019).
3.1.1. Hamdim Serisi

Isa Bey Camii giiniimiiz tarih ve kiiltiirii agisindan &nemini korumaya, gegmise
ve gelecege koprii olmaya devam etmektedir. Bu galisma Isa Bey Caminin 6nemine

atfen gergeklestirilmistir.

Seramik Yorumlar1 iginde Birinci boliimde Hamdim Serisi’ni anlatmis olan
caligmalar, mimari yapi tizerinde renkli kesme tastan olusan farkli renklerde dizilimi ile
yapiy1 enine paralel olarak tige bolmektedir. Bu durum yapiy1 3 katli gésterir. Buradan
yola ¢ikilarak ¢aligmalarin biitlinii {i¢ katmana boliinmiistiir: 1- Hamdim 2 — Pistim 3 —
Yandim. Olgunlasmay1 ifade eden katmanlar ise insanin evrelerini anlam olarak i¢inde
barindirmaktadir. Siislemelerin anlamlar1 yine bu siirece destek verir, bu baglamda

biitiinliik saglanmaya calisilmustir.

Sekil 38. Hamdim Serisi 1 Toprak, 2019, 50x50cm, Kuru kirmizi, beyaz ve samot kili

Fotograf : ilyas Hayta
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Yasam nokta seklinde hiicre yapisi ile baglamaktadir; Seramik sanatinda molekiil

yapist noktacik seklinde olan kilin ¢camur hale gelmesiyle siire¢ baglamaktadir.

Farkli boyda ve karakter de kendi i¢inde her biri bir birey kimlik olan formlar
ozellikle pisirilmeden birakilmigtir. Olgunlasma siireci iginde once sekilsiz bir halde
bulunan ¢amurun daha sonra sekillendirerek mekanik ve organikligi kendi iginde
barindirmas: ile birlikte olusumu, kimyas1 geregi pisirilmedigi i¢in ham
bulunmaktadirlar. Camurun yogrulma siireci seriiveni her defasinda baslattigi icin
ozellikle iizerinde durulmus ve uygulanmistir. U¢ form olarak uygulanmasi geometrik

formlardan ti¢cgeni ve denge olarak tliggenin anlamini barindirmaktadir (Sekil 40-41-42).

Sekil 39 a, b. Hamdim serisi 2, Devinim 1, 2019, 20x12x17 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : Ilyas Hayta
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Sekil 40 a, b. Hamdim serisi 3, Devinim 2, 2019, 27x13x18 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : Ilyas Hayta

Sekil 41 a, b. Hamdim serisi 4, Devinim 3, 2019, 21x13x17 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil
Fotograf : Ilyas Hayta

Dogada kendi halinde olugmus olan kil, islatildiginda plastik, pisirildiginde
stirekli sert kalan yapiya sahiptir. Islatilmadan toprak haline gelene kadar belli bir
siirecten gegmektedir. Islatildiktan sonra ise silirecine ¢amur olarak devam etmektedir.
Seramik camuru ham olarak sekil verilmeye hazir haldedir, gamurun yogrulmasi ile yeni
devinim siireci baslamaktadir. Bu siirecte yogrularak aldigi bi¢imini korur ama ham
kalir, ne bi¢im alirsa alsin hamdir. Ham olan ¢aligmalarin timii kendi i¢indeki yapisal,

bigimsel farkliliklar ile her biri ayr1 ayr1 kimlikleri ifade etmektedir. Camurun
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yogrularak bicim alma siireci insanin ¢ocukluk siireci gibidir. Ham serisi olan
calismalar bu siireglerin baslangicini ifade etmektedir. Kil yapisinin olusumu siirecinde
cevresinden aldigi ne kadar organik ve inorganik bilesen varsa zamanla biinyesinde
toplamaktadir. Bitiinliiglinli giderek giliclendirmekte ve korumaktadir ayni biz insanlar
gibi. Calismalarin ham olarak birakilmasi kimyasina ait olan bilesenlerin pisirilmesiyle
ortaya ¢ikacagindan dolay1 pisirilmeden ham birakilmasinda bu nokta biiyiikk 6nem

tagimaktadir.

Mimari yapinin ingasinda kullanilan kesme taslar kiibik yapidadir ve dikdortgen
seklindedir. Yapinin biitiinliigiine estetik katan blok mermerden olusan taslar iizerine
siislemeler renk katmistir. Her tas ve taglar {izerindeki motif bir araya gelerek bir biitiinii
yani camiyi olusturmustur. Birbirinden farkli formlar ise yapinin taslarindan yola
cikilarak yorumlanmistir. Formun organik ve mekanik iki yiizeyi vardir. Organik
ylzeyler ¢amurun plastikligini algilatmaktadir. Bu yiizeylerde yavas yavas bigim
almaya baslamaktadir. Bir yandan kendini olustururken diger yandan gelismekte olan
insan1 olusturur. Bu yiizeyler i¢inde bulundugumuz dogal olusumu simgelemektedir.
Mekanik yizeyler ise Sonsuzluk Spirali olarak uygulanan yiizeyleri ifade etmektedir.
Bu yiizeylerde insanin bilingli veya bilingsiz diinya i¢indeki mekanikligini ifade eder.
Robotlasan insanlar ve mekaniklesen toplumu anlatmaktadir. Su anda diinyay1
degerlendirdigimizde, insanin kendi ve sosyal yapi igerisinde, mekanik ve organik,
gercek ve sahte, negatif ve pozitif yonde her seyin kendi i¢inde doniisiim halinde
oldugunu apagik gostermektedir. Sekillendirilen formlar iginde bu anlamlar
barindirmaktadir. Yine karsilikli zit veya zith@in biitiinliigli her sey ile kendi iginde

olgusunu karsitlar ile birlikteligi olusturur.
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Sekil 42 a, b, c. Hamdim serisi 5, Siire¢ 1, 2019, 13x11x16 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 43 a, b. Hamdim serisi 6, Stire¢ 2, 2019, 10,5x17,5x10,5 cm, serbest
sekillendirme, pismemis kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 44 a, b. Hamdim serisi 7, Sire¢ 3, 2019, 6,5x5,12x6,5 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta



Sekil 45. Hamdim serisi 8, Siire¢ 4, 2019, 5,5x5,5x10 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 46 a, b. Hamdim serisi 9, Siireg 5, 2019, 9x17,5x7 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 47 a, b, c. Hamdim serisi 10, Siireg 6, 2019, 7,5x6,5x10,5 cm, serbest
sekillendirme, pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 48 a, b. Hamdim serisi 11, Siire¢ 7, 2019, 5x12X7 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 49 a, b. Hamdim serisi 12, Siire¢ 8, 2019, 5,5x5,5x11 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 50 a, b. Hamdim serisi 13, Siire¢ 9, 2019, 5,5x11,5x5,5 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 51 a, b, c. Hamdim serisi 14, Siireg 10, 2019, 7X7x7 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 52 a, b, c. Hamdim serisi 15, Siireg 11, 2019, 8x8x16 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil
Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 53 a, b. Hamdim serisi 16, Stre¢ 12, 2019, 11x9,5x11 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 54 a, b. Hamdim serisi 17, Siire¢ 13, 2019, 11x13,5x11 cm, serbest sekillendirme,
pismemis Kil

Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 55. Hamdim serisi 18, Siire¢ 14, 2019, 14,5 x13,5x 14,5 cm, serbest
sekillendirme, pismemis kil

Fotograf : ilyas Hayta
3.1.2. Pistim Serisi

Beden ve Ruh isimli ¢aligma; mimari yapmnin dogu, bati, kuzey ve giiney
yonlerinden esinlenerek yine dogu, bati, kuzey ve giiney olarak tasarlanmistir (Sekil
57). Calismada aydinlik ve karanlik, giizel ve cirkin, iyi ve koti gibi zitliklar
simgeleyen siyah ve beyaz renkler kullanilmigtir. Form iizerinde bulunan beyaz ¢izgi
aydinligi, siyah noktalar ve bosluklar ise karanlifi sembolize etmektedir. Dogu
yoniindeki sekizgen ge¢meli diigiim, Isa Bey Camii’nin minaresinin altinda ve kapi
giriginin iizerinde bulunan siislemeden esinlenilerek yorumlanmistir. Bati1 yOniinde
bulunan Bati Ta¢ Kapisi’nin altinda ve girisin hemen iizerinde bulunan ¢arkifelek,
Platon’un 5 geometrik cisminden biri olan i¢inde yasadigimiz diinyayr anlatmaktadir.

Burada i¢inde bulundugumuz soyut ve somut duygular diinya ile bagdastirilmistir.

Caminin dogu ve kuzey yoniindeki merdivenler i¢ avluya dogru iken batidaki
merdivenler kapinin 6niinde yani disa dogrudur ve asagiya dogru inmektedir. Mimari

yapmin yamagta olmasindan dolayr merdivenle girilir ve ¢ikilir. Calismanin kuzey
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yoniinde formun disindan i¢e dogru yonelen ve forma derinlik katan, merdiveni andiran
bir bi¢im uygulanmistir. Ayn1 zamanda kapi girisini de sembolize eden ve altin oran
kuralina gore hesaplanmis bu bigim, mimari yap1 lizerinde agirligi hafifletme gorevini
istlenen mukarnaslar gibi uygulanmistir. Mukarnaslar yer yer caminin mimarisi i¢inde

estetik amacl siisleme olarak da kullanilmustir.

Caminin gliney yoni aslinda kible yoniidiir. Caligmada giliney yonii, kendi
icimize yani 0ze olan yon ve yonelmeyi anlatir. Fiziksel, ruhsal, duyusal ve bilingsel
olarak sekil alma siireci insanin yasami boyunca devam eder. Tipki insan gibi seramik
camuru da pisirilene kadar sekillendirilmeye devam eder. Formun giliney yoniinde
bulunan yilizey lizerinde c¢amur yeni sekillenmeye baslamistir. Camurun en temel
ozelligi burada kendini gostermektedir. Giiney yoniinde tercih edilen bicim, camurun

sekil verilebilir 6zelligi ve estetik degerler goz oniinde bulundurarak yorumlanmustir.

Formun her yiizeyinde farkli siislemeler, motifler ve geometrik bicimlere yer
verilmistir. Ciinkii isa Bey Camii’nde mimari yap1 karakterini olusturan noktalarda da
(mihrab, minber, kapi, pencere, siitun bagliklar1) motifler, geometrik bigimler ve
stislemeler farkliliklar gosterir. Hem mimari anlamda hem de bezeme anlaminda mimari
yapidaki farkliliklar ¢alismaya esin kaynagi olmustur. Bu nedenle ¢alismanin her ylizeyi
plastik sanatlarin getirdigi estetik kaygilar ile tasarlanmis ve sonucunda yeni bigim,

form ve yiizeyler olusturulmustur.

Sekil 56 a, b. Beden ve Ruh 4 Y6n, Dogu yoni ve detayi, 2019, 38,5x42,5x38,5 cm,
serbest sekillendirme, mix ¢camur, 1020°C

Fotograf : ilyas Hayta



Sekil 57 a, b, ¢. Beden ve Ruh 4 Y&n- Bat1 yonii, kuzey yoni ve guney yoni, 2019,
38,5x42,5x38,5 cm, serbest sekillendirme, mix ¢camur, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta
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3.1.2.1. Denge

1375 yilinda insas1 tamamlanmis olan Isa Bey Camii’nin Dogu, Bat1 ve Kuzey
olmak {izere li¢ ayr1 girisi vardir. Caminin kurulu oldugu arazinin bir yamag eteginde
olmasi sebebiyle mimari agidan elverigsiz bir durum meydana gelmistir. Bu durum
kuzey ve dogu cephelerinde belirgin bir rol oynadigi i¢in az sayida pencere yapilmistir.
Ancak diiz bir arazi lizerinde oturan bat1 ve giiney cephelerinde durum farklidir. Bati
cephesi, biitiin cephelerden karakter ve iscilik olarak ayrigsmaktadir. Diger iic cephe
kesme tas, kire¢ tasi ve devsirme malzemeden meydana gelmistir ve duvar orgiileri
fazla 6zenli degildir. Bat1 cephesinde bu durum séz konusu degildir ¢iinkii biitiin ylizey
cok diizgiin devsirme bloklarla kaplanmistir ve siisleme 6zellikleri agisindan ayricalikli
ve ihtisamli oldugu gozle goriilebilmektedir. Ayn1 zamanda ovaya ve denize doniik olan
bat1 cephesinde cami ve ayni yonde devam eden avlu duvarlart bir biitiinliik i¢inde ele
alinarak diizenlenmistir. Bat1 kapisindaki gorkemli siislemeler ve kitabe, Bati Tag

kapisinin, caminin ana giris kapisi olarak kabul edilmesini saglamistir.

“Denge” isimli ¢alismamin bat1 cephesinde, Isa Bey Camii’nin ana giris kapist
olan Bati Tag¢ Kkapisinin sol tarafinda kalan en sondaki {ist ve alt pencere arasinda
kullanilan sembol Yasam ¢icegini simgeler. Yasam Cigeginin desenleri evrendeki her
seyi olusturan kutsal oranlarin ¢ikis noktasidir. Bu kutsal geometri, kendimizin ve
evrenin gercegine ulagmakta bize yardimci olur. Bu formu iistiinde tasiyanin sezgisel
giiciiniin artacagi, negatif enerjilerden korunacagina inanilir. En dig ¢ember dahil, i¢ ice
geemis 20 cemberden olusur ve her seyin sirrini iginde sakladigina inanilir. Aslinin iki
boyuta indirgenmis halidir. Aslinda cember de degil kiiredir bunlar. Ug boyutlu olarak
hatta ¢ok boyutlu olarak diistiniilmelidir. Yasam ¢igegi i¢inde Platon’nun 5 cismini ve
Metatron’un kiiplinii barindirir. Bu sekiller de tiim varolusu insa ederler. Kutsal
geometriyle bagdastirilir. Semavi dinlerin hepsinde kullanilmistir. Diinyanin ¢ok farkli
cografyalarindaki (Giiney Amerika, Anadolu, Ortadogu, Misir, Asya, Uzak Asya,
Afrika) arkeolojik galismalarda drneklerine rastlanmugtir (Sarigiil, 2015). Iki pencerenin

arasinda kullanilan bu geometrik bi¢im kendi i¢inde gizemli bir sekilde kiip seklindedir
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ve bu kiibiin i¢inde ii¢ pozitif ii¢ negatif olmak lizere ‘Ali’ yazdig1 varsayilmaktadir.
Ayni1 zamanda bu semboliin, yapinin mimari olan Ali Bin el Dimiski’nin imzas1 oldugu
diistiniilmektedir. Cahit Telci’nin Ayasulug adli kitabinin kapaginda bu semboliin yer

almasi da bu durumu destekler niteliktedir.

Evrende her sey zitt1 ile var olur, yani her seyin bir karsit1 vardir. Gece olmazsa
giindiiziin anlam1 olmaz, iyi olmazsa kétiiyii nerden bilebiliriz ki? Ya da ates ve su,
sicak ile soguk gibi. Ali Bin el Dimiski’nin imzasinin oldugu diisiiniilen sembolde
uygulanan pozitif ve negatif “Ali” yazilarinda oldugu gibi evren de bir dengeden
ibarettir. Yin Yang’in renkleri olan siyah ve beyaz gibi tiim calismada kirmizi ¢camur ve
samot camuru kullanarak bu zithig1 yorumladim. Calismamin dogu cephesinde kabartma
olarak uyguladigim ve Sonsuzluk Spirali olarak adlandirdigim sembol ise hayatin
dongiisiinii ve dengesini ifade etmektedir. Yine Yin Yang’da oldugu gibi kendi icinde
donen bir diinyay1, hayatin akisini, icten disa ve distan ige yani manevi ve diinyevi
yolculugumuzu sembolize eder. Sonsuzluk spiralinin merkeze yakin olan kisminda
icbiikey sekilde yarim kiire uygulanmistir. Bu kiire, kendi i¢inde boslukta olan kiire
formundaki diinyay1 simgeler. Kiire de kendi icinde bir diinyadir, yani diinya icinde
diinyalar, insanlar vardir. Biz de diinyanin i¢inde her birimiz ayr1 bir insan olarak ayr1
birer diinyayiz. Hepimizin 6zii, olusumu, yapis1 farklidir. Evren de kendi iginde o
farkliliklar1 barindirir. Sonsuzluk Spiralinin, ¢alismanin bati cephesinin tam karsisinda
yani dogu cephesinde olmasinin sebebi de dogmak, varolustur. Kendi i¢inde farkli
ozelliklere sahip olan li¢ farkli ¢amuru birbirlerine karisik bir sekilde kullanarak ¢ok
renkliligi elde ettim. Seramik form {izerindeki uygulamada her bir rengin farkli bir
kisiyi, olayi, goriisli, inanci temsil ettigini ama her birinin ayni noktaya olan
yolculugunu anlattim. Bahsedilen yolculuk ise; varolusu anlama yolculugudur yani
Oziimiizii bulma yolculugumuzdur. Sonsuzluk Spiralinin i¢indeki bosluklar da aslinda
yolculuk siirecinde “Neyi ariyoruz?” sorusunun yanitini bulmaya ¢alistigimizi
simgelemektedir (Akbayrak, 2019).
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Manevi olarak 6zden, bilince, akla, duyguya olan yolculugu, gecisi, boyutu
anlatmaya ¢aligtim.

Sekil 58 a, b, ¢. Pistim serisi, Denge, 2019, 38,5x47,5x37,5 cm, serbest sekillendirme,
mix ¢amur, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta

3.1.2.2. Boyutlar

Evrende 3 rakami denge olarak ifade edilir. Sanatta da bu denge; sanatci, alici ve

sanat eseri olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 olmazsa eser, alici olmazsa sanatgi ve eserin
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anlami olmaz. Mistik agidan degerlendirildiginde de 3 rakamu kutsal sayilmaktadir ve

Misir Piramitleri’nin ticgen yapist en giizel 6rnekleri olarak goriilmektedir.

Her tarafi diimdiiz olan kiip, mekanik algi yaratmak i¢in tasarlanmigtir. Alti
ylizey iginden bir ylizey iizerine agirlik merkezi olusturulmustur. Bu yiizeyde higbir sey
yoktur c¢linkii tamamen zemin olarak kullanilmaktadir. Evrendeki boslugun kendi
icindeki bilinmezligini sembolize etmesi amaciyla, ¢alismanin iistii, sol ve sag yani

Ozellikle bos olarak tasarlanmis ve uygulanmustir.

Muntazam, keskin hatlara sahip, dokulu olmasina ragmen piiriizsiizliik, temizlik,
milkemmeliyet algis1 yaratma hissi bu g¢alisma iizerinde kendisini gostermektedir.
Camurun plastik yapisini hissettiren bi¢imlerden uzaklasip daha mekanik bir algi
yaratilmak istenmistir. Karsilikli bulunan iki yiizeyden biri ise i¢e dogru kiigiilerek
insanin yagam siirecinin i¢ diinyasini ve bu diinya i¢indeki kapilar1 sembolize eder. Bu
kapilarin sonunda kare bigiminde icten disa gegisi sembolize eden bosluk bulunur. Bu
bosluk diger formlarda oldugu gibi ulasilmak isteneni anlatmaktadir. Bu bosluktan
disartya ¢iktigimizda diimdiiz bir yilizey iizerinde aydinlik ile karanlik farkli boyut
olusturur. Dogdugumuz andan itibaren sosyal ¢evreden kendi kendimize neyin dogru
neyin yanlis oldugunu bilmeden edindigimiz bilgileri bilincimize isliyoruz. Biiyiidiikge,
olgunlastik¢a farkindaliimiz artiyor. insan 6ziiniin farkina vardiginda siirekli degisiyor
ve doniisiiyor. Bu yiizeyde kullanilan siyah renkteki sir farkinda olmadiklarimizi, beyaz
renkteki sir ise farkinda olduklarimizi anlatmaktadir. Zit olan biitiin bu kavramlar,
icinde bulundugumuz evrende bir biitlinliikk saglar. Her sey birbirinin i¢inde vardir,

herkes birbirine aynadir.
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Sekil 59 a, b, ¢, d. Pistim serisi, Boyutlar, 2019, 33x33x33 cm, serbest sekillendirme,
mix ¢amur, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 60. a, b, ¢, d. Pistim serisi, Boyutlar, 2019, 33x33x33 cm, serbest sekillendirme,
mix ¢camur, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta

3.1.2.3. Minareler

Minarelerin ikisinde de siisleme 6zellikleri birbirinden farklidir. Tagkap1 olarak
bir dnceki surecte organik olarak ele alinan ve ifade edilmek istenen noktalardan dolay1

bu anlayis benimsenmistir.
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Bu iki yap1 tizerinde genel anlamda bu anlayisin iistiine ek olarak artik seramik
malzemenin dogas1 ve kimyasi olan pigirim yontemleri teknolojisi ve felsefesi olarak

malzemeye uygun yaklagimlarda bulunulmustur.

Minarelerde 6zellikle siyah ve altin renginin kullanilmasi iist Gistiine ince uzun
dikdortgen bi¢iminde kiibik yapisinin  korunmus olmasi minareleri sembolize

etmektedir.

Dogu ve batida ta¢ kapi iizerinde bulunan minareler, sergi alaninda da dogu ve
bati yoniinde sergilenmistir. Her iki minarenin birbirinden genel anlamda farkli
olmasindan dolay1 ¢alismalarda iki minareyi ifade eden seramikler renk doku ve

stisleme Ozelliklerinin farkliligi ile olusturulmustur.

Minareler tevhit ve sehadeti isaret eden parmaklar olarak Islam diinyasinda yer
almigtir. Isaret parmaklar1 gdgii evreni yiice olan yaraticiyr isaret etmektedir. Bu guc
dogada akil almaz bir sekilde matematiksel denge ig¢inde evrimini, dengesini veya
dongiistinii kusursuz bir sekilde devam ettiren giice isaret eder. Suslemelerde oldugu
gibi doganin dokusu olan organik olarak adlandirabilecegimiz bitkisel olarakta ifade
edilen siislemeler tercih edilerek vurgulanmistir. Buradan yuce olan bu giice olan anlam

i¢cin ¢agr1 noktasi olarak anlam kazanmustir.

a b
Sekil 61 a, b. Dogu minare 19x17x156 cm ve Bati Minare 21x19x152 c¢m, 2019, serbest
sekillendirme, samot ¢amuru, 1020°C

Fotograf : ilyas Hayta
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3.1.3. Yandim Serisi

Uciincii béliimde ise Yandim Serisi ile calismalar bitis noktasina dogru tekrar
doniismektedir. Malzemenin kimyasi, felsefesi, teknigi, teknolojisi ile sanatin plastik
degerlerini tasiyan form iizerinde mimari yapidan daha az izler tasiyan yeni bir bigim ile
yeni kimlik kazanmig formlar olarak olusumunu bir seramik form olarak devam

ettirmektedir.

Gamurun kendi sureci ile bizim surecimiz benzerlik gostermektedir
3.1.3.1. Degisim

Calismalardaki kiibik form kendini daire veya kiire bi¢imine birakmustir. Ozgiin
olan her form dogadaki esi benzeri olmayan yapilari ifade etmektedir. Seramigin teknik
ve teknolojik olarak kullanimi ise yaklasim olarak 6z olana isaret ederken, Gzgin
yapisini korumaktadir. Her form G¢ bolime ayrildigi gibi bitin bélimleri son kopma
olarak galismalarda da yine 3 farkli seramik form ile biitiinliigii ve felsefi yaklasimi

devam ettiren ayr1 bir nokta haline getirmektedir.

Ug dairesel form kendi i¢inde farkliliklar olusturan hem bigimsel hem de
uzamsal anlamda estetik agisindan temeli ayn1 ama daha sade olan bigimler ¢aligmalarin

yalin dili olusturmustur.

Ifade sekli olarak plastik sanatlar olarak degerlendirdigimizde formlar artik
baslangigtaki formlardan ve siireci devam ettiren formlardan tamamen farkli bir sekilde

kendi i¢inde kendi kimligini olusturmustur.
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Sekil 62 a, b. Yandim serisi 1, Degisim 1, 2019, 6x18x36 cm, kalipla sekillendirme,
ajur teknigi ile dekorlama, ESC-1, 1050°C
Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 63 a, b. Yandim serisi 2, Degisim 2, 2019, 36x18x36 cm, kalipla sekillendirme,
ajur teknigi ile dekorlama, ESC-1, 1050°C
Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 64 a, b. Yandim serisi 3, Degisim 3, 2019, 29x10,5x29 cm, kalipla sekillendirme,
ajur teknigi ile dekorlama, ESC-1, 1050°C
Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 65 a, b. Yandim serisi 4, 2019, 29x29x10 cm, kalipla sekillendirme, raku teknigi,
ESC-1, 1000°C
Fotograf : ilyas Hayta
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Sekil 66. Yandim serisi 4, 2019, 21,5x21,5x6 cm, kalipla sekillendirme, raku teknigi,
ESC-1, 1000°C
Fotograf : ilyas Hayta

3.1.3.2. Felek

Dairesel formda olan felek adli ¢alismam bir bireyi, nesneyi veya herhangi bir
olguyu, kavrami sembolize etmektedir. Formun iizerindeki desenlerin formu sarmasi,
insanoglunu bir diisiince sardiginda onun Uzerine yogunlasarak, oriimcek agi gibi bizi
zamanla sarmasini, genigletmesini ve gevrelemesini ifade etmektedir. Formun ortasinda
acik olan nokta ¢amurun kendi i¢indeki dogasini, sekil verilebilir 6zelligini koruyan
noktalari, bosluk ise iginde bulunup i¢imizde aradigimiz temelde bize ait olan, bizi
mutlu eden bizi gelistiren degistiren pozitif yonde olusumumuzu giiglendireni
arayisimizi sembolize etmektedir. Etrafindaki doluluk ise yavas yavas bigimlenmeye
calismaktadir. Cevresinde onu saran biriktirdigi bilgi birikimi deneyimi tecribesi
bilimsel, inancsal, duygusal ve her anlamdaki edinimin yavas yavas hayat bulmasini
ifade etmektedir. Calismanin diger yiiziinde bulunan dairesel formlar1 igeren sarmal
yap1 tarihsel ismi olarak carkifelek olarak degerlendirilen motiftir. Bu geometrik
semboli form Uzerinde yorumlayarak, carkifelegi ¢evirdigimizde ne yonde istiyorsak o
yonde kendimizi gelistirip enerjimizi bilgi birikimimizi deneyimimizi o yonde en iyi

sekilde ifade ettikten sonra ulasacagimiz noktayr aslinda sembolize etmektedir.
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Uzerindeki dairesel formlar, ortasinda kiireler bulunan nokta seklindeki sonsuzluk
spirali olarak adlandirilan dig biikkey form, yiizeyinde ayr1 bir noktaya isaret etmektedir.
Renklerdeki sar1, huzuru duygusal anlamda 6zsel anlamda algilamayi algilatmay1
amaclamaktadir. Beyaz renkler safligi ve aydinligi temsil etmektedir. Kendi iginde
farkli ¢gamur biinyelerinin birlesimi ile olusan ve tek parcada biitiinlesen seramigin
dogasini tagimaktadir. Bu ¢ok renklilik kendi icimizde, insanoglunda ve dogada her
seyin ¢ok renkli olmasini ifade etmektedir. Aynisinin bir benzeri higbir seyde yoktur,
biitiin olusum kendi i¢inde tektir ve bunu ifade etmektedir.

Sekil 67. Felek, 2019, 22x6x22 cm, serbest sekillendirme, samot ¢amuru, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta

Geometrik yizeyde carkifelegin oldugu yiizeydeki sari renkten sonraki yesil
renk dogay1 ve canliligi simgelemektedir. Onunla birlesen mavi renk ise gokyiiziinii ve

uzay1 sembolize ederken, turuncu renk ise devinimi akisi sembolize etmektedir.
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Sekil 68 a, b. Felek, 2019, 22x6x22 cm, serbest sekillendirme, samot ¢camuru, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta
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3.1.3.3. Monad

Sanatta her sey nokta ile baslar ayni1 bizim yasamimizda oldugu gibi. Bu nedenle
calismalarim dairesel formlardan sonra noktalar1 temsil eden farkli boylarda kiireler ile

devam etmektedir.

Seramik disiplini ve bilimi kendi i¢inde bir sanat dali oldugu igin sanat ve
seramigin arasinda koprii gorevi gormektedir. isa Bey Camiinin mimari yapisi ve
stslemeleri onceki ve sonraki donemlere kdpru olusturmasi gibi nokta seklinde olan

klre ¢aligmalarimda bu amaca isaret etmektedir.

Calismalarim seramik kiireler ile bitmekte, sanat ise nokta ile baslamaktadir.

Sekil 69. Monad 1-2-3, 2019, kalipla sekillendirme, ESC-1, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta



Sekil 70. Monad 1, @11cm, kalipla sekillendirme, ESC-1, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 71. Monad 2, @8,5cm, kalipla sekillendirme, ESC-1, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta

Sekil 72. Monad 3, @5cm, kalipla sekillendirme, ESC-1, 1020°C
Fotograf : ilyas Hayta
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SONUGC

Isa Bey Camii Tas Yiizey Siislemelerinin Incelenmesi ve Seramik Yorumlar:
adli aragtirmada Camii’nin tarih, sosyal, siyasal ve diisiince ortami ile siisleme
elemanlarmin zellikleri incelenmistir. Beylikler doneminin dnemli eserlerinden biri
olan Isa Bey Camii’nin mimari 6zellikleri, plan 6zellikleri ve tas stisleme Gzellikleri ele

alinmistir.

Yapilan tiim arastirma ve incelemelerden elde edilen bilgiler ve gorseller
degerlendirilmis ve giinlimiiz seramiginde yorumlama alani bulmasi amaglanmis ve
sonucunda kullanilan malzemenin (¢amurun) yapisi ile ifade sekli ele alinmistir.
Konunun anlam ve kavram biitiinliigii tizerinde durulmus ve c¢alismalar plastik
sanatlarin getirdigi estetik kaygilar dogrultusunda tasarlanmistir. Yapilan tasarimlar

yeni bicim, form ve yiizeyler olusturularak uygulanmistir.

Isa Bey Camii giiniimiiz tarih ve kiiltiirii agisindan 6nemini korumaya, gegmise
ve gelecege koprii olmaya devam etmektedir. Bu ¢alisma isa Bey Caminin énemine

atfen gerceklestirilmistir.

Birinci bolimde Hamdim Serisi’'ni anlatmis olan caligmalar, mimari yap1
tizerinde renkli kesme tastan olusan farkli renklerde dizilimi ile yapiy1r enine paralel
olarak (ce bolmektedir. Bu durum yapiy1 ti¢ katli gosterir. Buradan yola ¢ikilarak

caligmalar bUtund Gi¢ katmana boliinmiistiir.

Birinci katmanda organik yapisim1 koruyan ve sekillendirilmis olan killerin ve
farkli renkte killerin karisimi ile olusan yeni formlar ve yeni kimlikle ile birinci boliim

olusturulmustur.

Ikinci béliim, Pistim Boyutlar Serisi ile devam etmektedir. Dengeyi diinyanin,
insanin, sanatin ve seramigin merkezi bu li¢ ¢aligma sembolize etmektedir. Camur
fiziksel yapisinin bir iist basamagi olan taglagsma agamasina gecerek boyut atlamaktadir.

Sirsiz, belli noktalarda sir olan artik yeni bir kimlik kazanmis bigim ile ifade bulmustur.
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Mimari yap1 tizerindeki geometrik motifler, mukarnas yapilar, biitiin sislemeler daha

sade bir sekilde kendini gostermektedir.

Ugiincii boliimde ise Yandim Serisi ile noktaya dogru tekrar doniismektedir.
Malzemenin kimyasi, felsefesi, teknigi, teknolojisi ile sanatin plastik degerlerini tagiyan
form tizerinde mimari yapidan az izler tasiyan yeni bir bi¢im ile yeni kimlik kazanmis

formlar olarak olusumunu bir seramik form olarak devam ettirmektedir.
Camurun kendi sureci ile bizim stirecimiz benzerlik gostermektedir.

Bu galismanin amaci gegmis nesillerden kalan kiiltiiriileri sanatsal bir dil ile
anlatimina katki saglayacagi gibi gelecek nesillere birikimin 151k olmasi i¢in korunarak

daha genis zamana ve insanlara ulagsmasina katki saglamasi diistiniilmektedir.

Bu anlamda evrensel varligimiz olan kiiltiirii karakteristik ozellikleri olan
siisleme elemanlarinin, motiflerin i¢imlerinin ve anlamlarinin 6ziimsenmesi, seramik

yorumlamalar ile 6zlimsetmeyi amaclayarak katki saglamaktadir.
Her insan i¢inde tiim olusumu barindirir.
Hersey bizim aynamizdir.
Aydinlanalim, Aydinlatalim

(Cagdas seramik sanatinda bir anlatim bakimindan kendi dilini ifade ederek farkli
disiplinlerle iletisimi baglaminda pozitif etkilesimine imkan saglamaktadir.Birbirlerini

guclendirmektedir.

Sanatin etkisi her disiplinle iliskide olmas1 gerekliligine katki saglamaktadir.
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2008 - Afyon Kocatepe Universitesi GSF - Maltepe Universitesi GSF ‘BAGLANTYI’
Karma Plastik Sanatlar Sergisi, Maltepe Universitesi - ISTANBUL

2008 - Afyon Kocatepe Universitesi VII. Uluslararas1 Seramik Kongresi Jiirili Karma

Seramik Sergisi - AFYONKARAHISAR

2011 - Diinden Bugiine Akdenizde Bulugma Plastik Sanatlar Karma Sergisi - Mimarlar
Odas1 Tarik Akiltopu Sanat Galerisi - ANTALYA

2013 - Diinden Bugiine Akdenizde Bulugma Plastik Sanatlar Karma Sergisi - Mimarlar
Odasi Tarik Akiltopu Sanat Galerisi - ANTALYA

2014 - Diinden Bugiine Akdenizde Bulusma Plastik Sanatlar Karma Sergisi - Mimarlar
Odas1 Tarik Akiltopu Sanat Galerisi - ANTALYA



2015 - * VI.Uluslararast MARSYAS Kiiltiir Sanat ve Miizik Festivali Katiliml
Seramik Sergisi ** Seramigin Sesi II”” - IYAS AVM sergi salonu DINAR -
AFYONKARAHISAR

* 40 Yas Alt1 Geng Sanatg1’” Karma Sergisi Ahmet Adnan Saygun Sanat
Merkezi - IZMIR

* Cumhuriyet’imizin 92.Y1l1 Anisma ‘‘CUMHURIYET SERGISI”’
Disiplinlerarast Karma Sergi Ibramaki Sanat Galerisi KUSADASI - IZMIR

* 41+ Plastik Sanatlar karma Sergi Resim Heykel Miizesi Kiltlrpark Sanat
Galerisi ALSANCAK - IZMIR

2017 - KIRMIZI Sanat Galerisi ‘l1l. Geng Sanat Gunleri’ Karma Sergisi -URLA

2018 - Yeni Y1l Karmas1 2018 Sergisi GT Art & Interiors Sanat Galerisi — ALSANCAK
- 1zZMIR

2019 — Bahar Karmas1 2019 Sergisi GT Art & Interiors Sanat Galerisi — ALSANCAK —
[ZMIR

2019 - Yaz Karmasi1 2019 Sergisi GT Art & Interiors Sanat Galerisi — ALSANCAK —
[ZMIR

Oduller

2007 - 2008 - 2009 'Tirk Egitim Vakfi ” fakiilte birinciligi 6diilii
2011 - “Turgut Pura Vakfi “heykel yarigmast "MANSIYON" 6diilii
2012 - 12. Altin Testi seramik yarismasinda GENCLIK 6dilii

2014 - 13.Uluslararas1 Altin Testi seramik yarismas1 "MANSIYON" 6diilii
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