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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Uygulama Raporu olarak sundugum “Moda Fotografinda Deneysel
Yaklagimlar ve Sinemagraf Uygulamalar” adli ¢alismanin tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yaralandigim eserlerin

kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanimis oldugunu belirtir
ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin C’ﬁl@ﬁ/?ﬁﬁtarih ve /é sayili
toplantisinda olusturulan jiiri, LisanasiistiOgretim Yonetmeligi’nin maddesine gére Fotograf
Anasanat Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi Esat YARGICI’'nin “Moda Fotografinda Deneysel
Yorumlar ve Snemagraf Uygulamalar1” konulu tezi incelenmis ve adays/./ Qf/Z<i farihinde ,
saatd.’da jiiri 6niinde tez savunmasi alinmistir.

Adayin kigisel ¢aligmaya dayanan tezinin savunmasindan sonra... dakikalik siire i¢inde gerek
tez konusu gerekse tezin dayanagl olan anasanat dallarlndan juri uyelerlne sorulan sorulara




OZET

XX. Yiizyilin baslarindan itibaren moda fotografi olusum siirecindeydi. Ellili yillara kadar
tam bir tiir oldugundan bahsetmek miimkiin degilse de fotograf sanatinin teknik olanaklar
dolayisiyla yapilan deneysel ve yapisal arastirmalar, dogrudan moda fotografim1 da
etkilemistir. Aym1 zamanda Avant-Garde sanat akimlariyla siirekli etkilesim halinde olan
moda fotograf¢ilari, yaratici vizyonlart moda baglaminda degerlendirmislerdir.

Moda fotograflariin aslinda higbir oykiisii yoktur. Oykiisiiz Oykiiler, sanat formlari
arasindaki etkilesimin sinirlarii eritmistir. Gliniimiizde, referanslar ve farkli duyarhliklar
ozgiirce kullanilip tiiketilir hale gelmistir. Deneysel moda fotografi s6z konusu oldugunda
sadece birka¢ parga giysiyi tanitmak icin c¢ekilmis fotograflardan bahsetmek miimkiin
degildir. Moda endiistrisi ve moda fotografi ayrilmaz bir biitiindiir. Yaratilan moda vizyonlari,
moda fotografcilart olmadan global anlamda tiiketicilere ulagmasi miimkiin degildir. Moda
imajlar1 sadece iiriin sattirmaz; o iirlinli alacak kitlenin aldiginda hissedecegi duyguyu satar.

Moda Fotografi baslangicindan giiniimiize siirekli olarak yeni arayislarin merkezinde
olmustur. Moda olgusu zaten degisen “mood” {izerine kurulu bir yapiya sahiptir. Bu
degismeyen tek ve yegane olusumun, degisim oldugu bir sorunsaldir.

Post Modern yaklasimlar1 bile tiikettigimiz giiniimiizde, sanatgilarin yaraticilik krizlerine
moda fotograf¢ilart da siddetle dahil olmustur. Tiim yaratici vizyonlar ve kavramlar kurmaca
oldugu gibi, ait olduklari sanat akimlarma gore farklilik gosterirler. Yeniden ve bikip
usanmadan defalarca farkli sunumlarda kullanilip, farkli baglamlarda degerlendirilebilirler.
Moda fotograf¢ilart da diger tiim ¢agdas sanatgilar gibi diger sanatlardan beslenmekte ve
metinler arasi iligkileri ustalikla kullanmaktadirlar. Tipki ilk donem moda fotograf¢ilarinin
deneysel baglamda ornek aldiklar1 usta fotograf¢ci Man Ray gibi siirekli arayis hali soz
konusudur.

GUnUmiiz internet medyasinin olanaklar1 dolayisiyla yeni sunumlar ve teknikler gelismekte;
moda fotografcilart da bu gelisime ayak uydurmaktadirlar. Varyasyonlarinin asla
tilkkenmeyecegi moda vizyonlari, moda fotografini siirekli etkilemeye devam edecektir. Bunun
tam tersi de miimkiindiir. Moda fotografinin da yenilik¢i tavri her zaman modaya yon
verecektir.

Moda fotografinda deneysel yorumlar ilk yillarinda oldugu gibi giiniimiizde de siirekli
cesitlenerek ve geliserek devam edecektir. Moda fotografcisi asla yeniyi denemekten
vazgecmeyecektir.



ABSTRACT

Fashion photography was in the process of being formedsince the beginning of the 20™
century. Although it is not possible to mention that it was a full genre until the fifties,
experimental and structural researches made due to the technical possibilities of the art of
photography directly affected fashion photography. At the same time, fashion photographers,
who constantly interacted with Avant-Garde art movements, evaluated creative visions in the
context of fashion.

Fashion photos indeed have no history. Storyless stories melted the boundaries of
interaction between art forms. Nowadays, references and different sensitivities have become
freely used and consumed. In the case of experimental fashion photography, it is not possible
to mention photographs taken to introduce only a few pieces of clothing. The fashion industry
and fashion photography are an integral whole. The fashion visions created cannot reach
consumers globally without fashion photographers. Fashion images not only sell products;
sells the feeling that the audience will feel when they buy it.

Fashion Photography has beenconstantly in themidst of newsearches since itsbeginning. If
the phenomenon of fashionalreadyexists, it has a structurebased on “mood”. It is a
problematicthatonlyandunchangingformation is change.

In today's world, where even post-modern approaches have been exhausted, fashion
photographers have been strongly involved in the creative crises of artists. As with all creative
visions and concepts, they differ according to the art movements to which they belong. They
can be used repeatedly in different presentations and reassessed in different contexts. Fashion
photographers, like all contemporary artists, are nourished from other arts and masterfully use
the relations between texts. Just like the master photographer Man Ray, whose early fashion
photographers were exemplary in the experimental context, there is a constant search.

New presentations and techniques are developing due to the possibilities of today's internet
media; fashion photographers also keep up with this development. Fashion visions in which
their variations will never run out will continue to influence fashion photography
continuously. The opposite is also possible. The innovative attitude of fashion photography
will always guide fashion.

Experimental interpretations in fashion photography will continue to diversify and develop
as in the early years. The fashion photographer will never stop trying the new.
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TESEKKUR

Oncelikle bu ¢alismanin olusum siirecinde bana deneysel fotografi sevdiren, heniiz lisans
ogrencisiyken karanlik odada geleneksel yontemlerle calisirken beni zorlayan sevgili hocam
ve tez damgmanim Dog. Dr. Gékhan BIRINCI’ye tiim katlandigi zahmetler igin tesekkiir
ederim.

Lisans doneminde oldugu gibi yiiksek doneminde de her zaman yanimda olan, bana yol
gosteren, kariyerim boyunca attigim her adimda giizel sesi kulagimdan hi¢ silinmeyen ¢ok
degerli hocam Prof. Dr. Simber R. ATAY ’a sonsuz tesekkiirler. ..

Bu giin vizyon sahibi bir moda fotograf¢isi olabildiysem beni yetistiren 6zverili hocalarim
Dog. Dr. Isik SEZER ve Dog. Dr. A. Beyhan OZDEMIR ’e tesekkiirler.

Heniiz orta birinci siniftayken bana hayal ettigim seyi resmetmeyi 0greten ¢ok sevgili resim
ogretmenim Solmaz AKSOY ’a bana sanat1 sevdirdigi icin tesekkiirler...

Beni fotograf makinesiyla ¢ok kiiciik yaslarda tanigtiran rahmetli babama...

Ve canim anneme... Her kosulda beni ylireklendiren, asla vazge¢meden kendi yolumda
ilerlememi sagladigi i¢in sonsuz tesekkdirler...
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1.BOLUM

YIRMINCi YUZYIL SANATI
VE MODA FOTOGRAFI

1.1. Moda Fotografinda Deneysellik

Tarihte ilk Moda Fotograflarin1 ¢geken Baron Adolph de Meyer, photo-secession grubundan
amator yaklagimlar ile profesyonel moda ve reklam diinyasini birlestiren bir fotografcidir.
Romantik etkiler elde edilen kendi gelistirdigi 1siklandirma yontemini kullanarak cekimler
yapmustir. Tepe ve geri plan igin birgok 151k ve soft focus objektifler kullanip, buyilu bir
atmosfere sahip fotograflar ortaya koymustur. De Meyer, modellerini ¢ekerken miicevher ve
parlak saten giysiler, dosemeler, taki ile mermer zemindeki parlamalar1 kullanarak zengin bir
goriiniim kazandirmustir.. Perde veya elbise kumasinin dékiimiinl bigimlendirme, ciceklere su
puskiirtmek gibi ilkel efekt denemeleriyle ¢ig taneleri yaptigi diizenlemeler slrrealist atmosfer
yaratmak siiretiyle ¢aligmalarina yaraticilik katmigtir. De Meyer’in ¢aligsmalarini ilk 6rnekler
kabul edebiliriz; O, sadece studyoda farkli 151k oyunlariyla atmosfer yaratmis olmakla
sUrrealist titresimler yaymuigtir.

Gorsel 1. Adolph de Meyer The Table, 1919



Man Ray, yasaminin ¢ogunu, Hollywood’da gecirdigi 1951’¢ kadar olan Ikinci Diinya
Savasi yillart disinda Paris’te yasadi. O'nun 1924 tarihli ikonik fotografi, Violon d'Ingres , bir
kemanin F deliklerinin eklenmesiyle, bedeni cansiz bir nesne, ¢alinacak bir enstriiman haline
getirmistir. Nii fotografi farkli bir baglama tagimis ve kadin bedenini fetislestirmistir. Moda
Fotografinin ilk yillarinda model diye bir meslek yoktu. Nii fotograflar i¢in pozlar veren
danscgilar vardi. Ray, fotografin teknik olanaklarimi arastirmis ve deneysel sonuclar elde
etmistir.

Gorsel 2. Man Ray,1924 Gorsel 3.Man Ray, 1932

Noire et Blanche ,adli Man Ray’in eseri gunimuzde de dnemini koruyan Vogue Dergisi-
nde yayinlandi ve deneysel fotograf¢iliginin, moda fotografina ne kadar yakin durabilir
oldugunu ortaya koymustur. 1920-1940 yillar1 arasinda Vanity Fair, Vogue Paris ve Harper's
Bazaar ile ve biiyiik Parisli modacilar Paul Poiret, Madeleine Vionnet, Jeanne Lanvin,
Gabrielle Chanel ve Elsa Schiaparelli'de moda fotografcisi olarak ¢alismistir. TesadUflerle
baslayan modaci-fotografe iligkileri Man Ray dolayisiyla ilk deneysel moda fotograflarinin
sanat tarihine yer bulmasini saglamistir. Ray’in ¢alismalari,aslinda ¢ok yeni olan bu tire
kalict bir izler brrakmistir. 1922'de Vanity Fair Dergisinde yiiksek kontrastli alisilmigin
disinda genis bir fotograf yelpazesine benzeyen dort Rayograf yayimlanmistir. Bu, Ray'in
1935’te Lucien Lelong’un tasarimi pariltili elbisesi cesurca ana hatlariyla gosterilen Prenses
Nathalie Paley'in fotografi, moda fotograflarinda, hayal ve gerceklik arasinda c¢eliski
yasatmistir. Marchesa Casati portrelerinde goriildiigii gibi; ¢ift pozlamalar ya da solarizasyon
kullanarak, bir Schiaparelli saten elbisesinin kendi yenilik¢i tekniklerinin bir dizi kullanim1 da
kendini gostermistir. Calismalart ayrica Sirrealizm'in moda imgesi tzerindeki etkisini ilk kez
gostermis oldu. Bu onun giimiis jelatin baskilarinda da gorulebilir Cam Gézyaslar: (Les
Larmes) yogun maskara kullanilmis stilize kirpiklere géz kamastirict boncuklarin gézyaslari
doktiigii sessiz bir sinema oyuncusunun dramatik ifadesini kurgulamistir. Moda kavrami igin
vazgecilmez olan terim; stilize etmek, Man Ray’in fotogarfik dizenlemeleri icin de ad-
landirilabilir. Ray’in, stilize edilmis fotograflar1 gelecek nesil moda fotografcilar: igin stil
rehberi olarak kaynaklik olusturmustur.



Gorsel 4. Man Ray,1935

Bu film temsili, gorintuyd harekete gecirme calismasinin bir iiriiniidiir. Ray, avangard film
tird Cinéma Pur da dahil olmak Uzere c¢ok g¢esitli sanatsal ve deneysel calismalar
yapmustir. Gelen la Raison a Le Retour (1923), sanatg1 hareketli gérintiiye onun Rayograph
teknigini uygulamali: dizileri beneklerin onun tanidik motifleri, burada harekette gosterildi
spiral sekil ve isaretcilerine dahil. Diger sahneler bir kagit mobil egirme ve 151k seritleriyle
aydinlatilmis Kiki de Montparnasse govdesi sunmustur. Bir sonraki filmi Emak-Bakia (1926)
icin Ray, yine ¢ift pozlama ve yumusak odaklanma,yani soft focus gibi bircok gorsel efektle
birlikte rayograf uygulamalarinda kullanmustir; sonraki iki filmi, L'Etoile de mer (1928) ve
Les Mysteres du Chateau de Dé (1929) daha fazla anlati merkezli hikayeler sunmustur.

Jacques Henri Lartigue, deneysel vizyon denemeleri yaptigi portrede modelin ellerini ve
yuzlni soyutlamak suretiyle onu gerceklikten koparmistir. Muhtemel bir sivinin igine
gomdiigii govdesini géremedigimiz model plastik vitrin mankenlerini hatirlatacak kadar
yapaylagsmistir. Moda fotografcilarinin ilk donem orneklerini veren fotograf¢ilardan olan
Lartigue, aslinda ilk siirreal moda portrelerini de vermistir.



Gorsel 5. Jacques Henri Lartigue,1917

Hoyningen Huene’un soyutlamalart ve oOzellikle bosluk hissi gergeklikten uzaklastir-
maktadir. Modelin sanki gokten siiziilmiis¢esine, ugusan kumas kivrimlari arasinda zeminsiz
uzamda bulunusu, tipki Ronesans resimlerindeki tanrigalart animsatan tavri, plastik model
elleriyle gergek model ellerinin enteresan birlikteligi ve modelin elindeki maske tamamen
hayal diinyamiza yoneliktir. Bu erken drnekler bile moda olgusunun sanatsal arayisinin hep
var oldugunu ve kaginilmaz olarak sirlip gidecegini gosterebilmektedir.

Gorsel 6. Hoyningen Huene 1931



Zamanla bir moda dergisinin kapagi, gunceli yakalayan avant-garde bir hedefe ulagsmistir.
Bluemenfieldt’in 1945 tarihli Vogue kapag: ilk deneysel dergi kapagi olma 6zelligini tagimak-

tadir ve caligmasinin siirreal tavr1 yadsinamamaktadir.

Gorsel 7. Erwing Bluemenfieldt 1945

VOGLE

@

Gorsel 8. Erwing Bluemenfieldt 1950



1.2. Avant-Garde Sanat ve Moda Fotografi

Yirminci yiizyilin baslarinda Paris, modern sanatin merkezi durumuna gelmis ve sanatgilar
da eserlerini bu kentte olusturmuslardir. Dolayisiyla pek ¢ok sanat akimi ve sanat gruplari or-
taya c¢ikmistir. Ressamlar, heykeltiraglar, fotograf¢ilar, miuzisyenler, oyuncular veya
edebiyateilar ideolojik ve estetik diisiincelerle bagli olduklar1 akimlarin amaglarina uygun
yapitlar {retiyorlardi. Manifestolar yayinlaniyor, sanat galerilerinde hararetli tartigmalar
yasanmyordu. Dergilerde sanat elestirmenlerinin iddiali makaleleri yayimlaniyordu. Iste bu
iddialar ve fikir tartigsmalar1 avant-garde sanat1 dogurdu.

Fotografeilart bir takim arayislara iten bu sanat ortami, onlar1 “gorsel deney” yapmak tizere
kosullandirdi. Fotogram, optik bozunmalar, kolaj, solarizasyon, florotaj ve fotomontaj gibi
fotograflara miidahale teknikleri gelistirdiler. Pictoryalist vizyon tecriibesinin ardindan artik
resme benzeme kaygisi kalmayan fotograf¢ilar soyut veya yar1 soyut yorumlar gelistirdiler ve
fotografik gorintileri bozunmaya ugrattilar.

“Fotografcilar, resimsel gergekligi tamamen bir kenara atarak; netsizlik, hareketli goriintiiler,
coklu pozlama gibi kamera teknolojisinin sagladigi olanaklar1 yaratici bigimde kullandilar”

(OZDEMIR, 2005:14)

Fotografcilar1 arayisa iten her zaman sanat ortami1 olmamistir. Bazen de yasanan kaotik siireg-
ler veya zorunluluklar fotograf sanat¢ilarina yeni ufuklar agmaistir.

Isik Ozdal’in, Dublicate olan ilginizi biraz anlatir misimz ? diye sormasi iizerine Maggie
Danon soyle der:

“Bir glin bacagim kirildi. Cikamiyorum, fotograf ¢ekemiyorum. Su dialari {ist tiste koyayim
bakalim ne olacak dedim. Dublicate makinesi aldirdim. Basladim. Iki diay1 iist iiste
koyuyorum, c¢ekiyorum, banyoya gidiyor. Geri donlyor bir figur ekliyorum, yine banyoya
gidiyor... Zaten bana sandvicgi diyorlar...”(SEZER, 2009:46)

Yirminci Yiizyiln ilk yarisina iki tane Diinya Savasi sigdirmay1 basaran insanlik tarihinin
kaotik ortami1 sanatgilar1 bazen karamsarliga itse de; Dadaist vizyonun gelismesinin arkasinda
hazirlanan savag karsiti protest nitelikli afigler vardir. Genellikle kolaj tekniklerinin
kullanildig1 bu afisler avant-garde bir sanat akimi1 dogurmustur.

“Peki, kanun kacag1 sanat¢1 “Kusursuz sug”u islemek igin ise nereden baslar ? ilk adim nedir
? Nedir bunun recetesi ?

Bir fikirle oynarim, ta ki kafamin i¢inde sabitlesene kadar. Fransizlar buna idée fixe der.
Beyninizin i¢inde barindirdiginiz, ¢ekip gitmeyi reddecegini bildiginiz fikir.”(Petit, 2015:33)

Tabi ki sanatgilarin hepsi anarsist tavirli olmak zorunda degildir. Bazen de riiyalarinin esiri
olabilirler. Tipki Rene Magritte gibi. Cocuklugunda yasadig1 travmatik olaylar neticesinde
obsesif bozukluklar yagamis ve rityalarini tuvallarine yansitmistir. Fransiz sair Andre Breaton
1924’te Siirrealist Manifesto yayinlamigtir.



Gorsel 9. Rene Magritte, 1948

Bilingaltindaki siirreal goriintiiler hayallere ve fantezilere biiriinlip sanat eserinde ortaya
cikar. Fotograf sanat1 gercek ile fanteziyi birlestirmek i¢in yeni bir olanak yaratmistir. Ressam
arkadas1 Salvador Dali ile siirreal kurgular gerceklestiren Philippe Hassman’in fotograflart
devrinin fotografik tekneik olanaklarimi olduk¢a zorladigi yadsinamaz. Dali’nin eserlerine
verdigi isimler de siirreal tavir igermektedir. Mesela en {inlii resimlerinden “Akla Aykir
Seylerin Zaferi” bu tavrin 6nde gelen 6rneklerindendir.

Macar asilli Laszlo Moholy Nagy, Birinci Diinya Savasi oncesinde hukuk 6grencisiydi.
Aktivist oldu. Savastan sonra ise sanata yoneldi. Fotografci olarak pek ¢ok deneysel galisma
yaptl. Zaman zaman gelistirdigi sdrreal yorumlari moda fotografi adina kullandi.
Konsriiktivist vizyonun yaraticist ve ilerleyen yillarda Berlin’de Bauhaus Ekollnln kuru-
cularindan oldu.

Sanatcinin tasvir ettigi diinyadan kendini siyirabilecegi zihinsel bir mekan yoktur aslinda.
Ister toplumsal ve kitlesel ¢alkantilar; isterse sanat¢inin i¢sel ¢alkantilari sanat¢iy1 etkiler.
Nicolas Boirriaud’a gore bu baglamda iki 6ne ¢ikan kuram vardir

“ligkisel (Sanat)

Teorik ve pratik baslangi¢ noktasi olarak, yoksunluk bildiren, 6zerk bir uzamin yerine insan
iliskilerinin biitiiniin ve toplumsal igeriklerini kabul eden sanatsal pratiklerin battna.
Iliskisel (Estetik)

Sanat yapitlarini, betimledikleri, iirettikleri ya da kaynaklik ettikleri insanlar arasi iligkilere
dayanarak yargilamayi ifade eden estetik kurami.”

(BOIRRIAUD, 2005:174)

Tarihsel sure¢ icinde farkli toplumsal islevler goren sanati, giiniimiizde de ¢agin gercek-
lerinden soyutlayarak irdelemek miimkiin degildir. Giliniimiiz toplumlarimin yapisal
degisimiyle paralel olarak bireyin yabancilagmasi sanatin iglevini arttirmistir. Yirminci Yiizyil



basinda ilk kez cagin gereklerine bagkaldiran Eksprestyonistler, sanati yiizyillardir sikigip
kaldig1 ideal giizellik anlayisina tavir gdstermislerdir. Fotografin zamanla gelisen bir kitle
iletisim araci haline gelmesi ve sinema perdesiyle tanigan bireyler 6zellikle endiistrileseme ve
sehir kiiltiiriiniin gelismesine paralel olarak tiiketim {irlinlerinin tanitimina ydnelik olan
reklam olgusuyla karsilasmiglardir. Gazete ilani, katalog ve billboard gibi mecralarda
0zendirici gorsel sunumlarla her giin kars1 karsiya gelmeye baslamiglardir.

Sadece hazir giyim “pret-a-porter” ilanlar1 degil; her tiirlii tiiketim nesnesinin tanitimi igin
carpict tasarimlar, sehir panolarini siisler olmustur. Yami sira sinema endiistrisi de
kurulmustur. Sinemada ikonlasan aktor ve aktrislerin yasantilart moda dergilerinin sayfalarini
siisler olmustur. Dolayisiyla 6zendirici etkiyi arttirmak i¢in sinema yildizlarinin reklam
panolarin1 ve dergi ilanlarinda yer almasi bu giin de siiregelen bir yaklasim olmaya devam
etmektedir.

Yiizyiln ikinci yarisinda 6nem kazanan endiistriyel tasarimlarin giinliik hayatta yer almasi
sanat1 da etkilemistir. Endiistriyel gelisimle birlikte 6zellikle metal, plastik, cam ve seramik
gibi malzemelerden yapilan tasarimlar ilgi gérmiistiir. Bu diriinlerin seri Uretimleri de buyuk
bir pazar olusturmaya baslamstir.

Ozellikle Amerika’da ekonomik gelisimle beraber; yasam kosullarinin da degisimi tiiketim
temeline dayali bir yasam tarzimi gelistirmistir. Giinlimiizde gegerliligini siirdiiren tiiketim
cilgmligmin temelleri savas sonrast buhranlarini atlatan Amerikan Toplumundan kaynakla
tiim diinyaya ve ozellikle Uzak Dogu’ya yayilmaistir.

Pop kelimesi; gecici, popiiler, harcanabilen, tiiketilen, ucuz, cazip ve kandirmaca anlamlari
icerir. Lawrence Alloway , pop sdzciigiiniin ¢ok benimsenmesini kitle iletisim araglar1 olan te-
levizyon, radyo, dergi, ilan panolar1 ve benzerlerinde sik¢a kullanimina baglar.

“Pop ticari sanat urnu olan reklamlar, sinema ve tv tipleri, resimli hikaye serileri, gazete
fotograflari, pin-up magazinler, isaret ve amblemler, makine ve mekanik ¢izimler, ginlik
yasamda kullanilan objeleri konu edinmisti. Bunlar her an her yerde goriilebilen seyler oldu-
gundan, pop sanat1 gergek bir popiiler sanatt1.”

(CHARMET; 1974:195)
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Gorsel 10. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1964

Onceleri tiiketim toplumuna ve onun geleneksel sanatia kars ¢ikip, sanat1 giinliik yasamin
bir pargasi haline getirmek gibi bir egilimle baslayan Pop-Art, etkili ¢cagrisimlarla toplumsal
sorunlara temas eden kavramlarin altin1 kuvvetle ¢izmistir. En bilinen temsilcisi Andy
Warhol, tiiketim nesneleriyle film yildizlarin1 ayn1 baglamda degerlendirmis ve hayranlik
yaratmistir. Aslinda onun yaptiklarina en sivri yorumu getiren Wesselman olmustur. “Pop
Sanata en biiylik kotiiliigii yine kendi taraftarlar1 yapmistir. Tanrilastirilan bir 6zlemin
taraftarlar1 gibi geliyor bana. Marilyn Monroe’ya ve Coca-Cola’ya gergekten hayranlar...”

Marilyn Monroe ise kendisinin bu denli ikonlastirilmasin1 6nemsemez ve sdyle der:

“ Beni hicbir sebep yokken bu kadar sevebiliyorlarsa; ayni sebeple nefret de edebilirler”
(Llyod,2010:187)

Warhol, resimlerinde genellikle tek rengi ve tek bicimi defalarca tekrarlayarak, geleneksel

sanatin estetik kaliplarina bas kaldirmis; bu nesnelerin gergekligini kanitlarcasina
tekrarlamistir. Bazen de diger Pop-Art temsilcileri gibi toplumsal protestosunu bireysel
tepkisiyle beraber ve ¢eliskili sekilde ortaya koymustur.

Amerika’da Hollywood yildizlar1 ikonlagirken; Belgika asilli Avrupali oyuncu Audrey
Hepburn’de diger yildiz oyuncular gibi Hollywood prodiiktérlerinin dikkatini ¢ekmistir. Onu
bir moda ikonu haline getiren Truman Capote’nin yiiz sayfalik kisa romaninin sinemaya
uyarlandig1 Breakfast at Tiffany’s olmustur.Filmde {inlii tasarimci dostu Givency imzali
elbiseler giyen Hepburn, giinimizde hala stil ikonlar1 i¢in ilham kaynagidir. Hatta zarefet ve
moda denince akla ilk gelen isim olmaya devam etmektedir.
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“Audrey tanitim fotograflarinda sahte miicevherlerle poz verdi ve ¢cok ge¢cmeden Tiffany’s
bunu iyi bir firsat olarak goriip aktriste yiiklii bir iicret karsiliginda reklamlarinda yer almasini

teklif etti. Ama Audrey, teklifi reddetti ve “Benim imajim asla bayan pirlanta olmayacak”
dedi.” (SPATO,2010:217)

Gorsel 11. Richard Avedon, 1956

Audrey Hepburn’un aksine; Marilyn Monroe Chanel markasinin meshur No.5 parfiimiiniin
modeli olmus; bu giin bile parfiim ile 6zdeslesen imaj1 lizerine spekiilasyonlar iiretilmektedir.
Cesitli kaynaklarda “Gece yatarken sade Chanel No.5 giyiyorum” dedigi iddia edilir. Parfiimii
giymek Turkce’ye uzak bir fiil olsa da (biz parfiim sireriz) seksi sarisin ikonun aslinda ¢iplak
yattigini vurguladigini anlayabiliriz. Onun ardindan Fransiz oyuncu Catherine Danevue,
Vanessa Paradis ve giiniimiizde Avustralyali sarisin oyuncu Nicole Kidman ayni parfiimiin
kampanyalarinin yiizii olmuslardir.

Italyan asilli bir aileden gelen Marlon Brando, uzun sinema kariyeri boyunca eniddiali
karakterlere can vermistir.Bunun yani sira asi tavirlariyla deri ceketli motorcu sexy erkek
imajmin ikonu olmustur.
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2. BOLUM
GUNUMUZ MODA FOTOGRAFI

VE DENEYSEL YAKLASIMLAR

2.1.  Yeni Medya ve Yeni Yaklasimlar

Doksanli yillara gelindiginde tiiketim ¢ilginlig1 yerini reklam ¢ilginligina birakmistir. Hizla
biiyiiyen tekstil sektorii ve pazar payr milyar dolarlar1 bulan biiyiik markalar yeni arayislara
gitmistir. Bunlarin 6nciisii Calvin Klein ve onun 16 yasindaki ikonik siska model Kate Moss
ile yaptig1 pervasiz reklam kampanyalaridir. Es zamanli olarak Cindy Crawford ve Claudia
Schiffer gibi giiclii atletik yapili modellerin karsisinda heniiz gelisimini tamamlamis teenage
girl Moss dikilmistir. Ancak Amerikan federal yasalarina gore 18 yasin altindaki bir cocugu
sex objesi gibi gosterdigi gerekcesiyle Klein’edavalar agilmis ve yiiklii tazminatlara mahkum
edilmistir.

Gorsel 12. Mario Sorrenti, Kate Moss, 1991

Vogue, Harper’s Bazaar,Elle ve Cosmopolitan gibi buyik moda dergilerine alternatif pek
cok yeni dergi raflarda yerlerini almaya baslamistir. Zaman zaman klasik moda duyarlilik-
larimi ve zarif kadin imajini yerle bir eden moda ¢ekimleri bu dergilerde giderek artan bir
yogunlukta yer bulmaya baslamistir. Yeni moda basinin avant-garde editorleri ile sira disi
modacilarin arkadagshiklar1 ilerledik¢e markalarin kampanyalarinda da eksantrik deneysel
yorumlar yer almaya devam etmistir. ingiliz modac1 Alexander McQueen kampanyalari igin
moda fotografcisi Steven Klein’in ¢ektigi kampanyalar biiyiik kitlelerce ilgiyle karsilanmistir.



14

Milenyum sonrasi yaraticilik krizleri yasayan moda fotograf¢ilar: dijital medya olanaklarini
sonuna kadar kullanarak alternatif duyarliliklar gelistirmis ve inernet ortaminda global
hedeflere ulasma olanagi bulmuslardir.

Post-Modern sanat deneyiminin ardindan sanat formlari belli bir tiire 6zgii olmaksizin farkli
toplumsal baglamlarda ortaya ¢ikmaya devam etmektedir. Ancak, farkli sosyal baglamda,
farkli islevler kazanabilirler. Tipki1 moda fotografinda oldugu gibi; diger sanat dallari, diger
gorsel metinler, Ozellikle sinema, edebiyat ve miizik formlar1 birbirleri arasinda sira dist
gecisler saglayabilirler.

Varyasyon, Ozellikle moda fotografi i¢in vazgecilmez bir sanat formudur. Moda
fotograflarnin aslinda higbir Sykiisii yoktur. Varmis gibidir ve bu yeterlidir. Oykiisiiz
oykiler, sanat formlar1 arasinda etkilesimin sinirlarint eritmistir. Referanslar ve farkli
duyarhliklar 6zgiirce kullanilip, tiiketilir hale gelmistir.

Tiim kavramlar kurmaca oldugu gibi, ait olduklar1 sanat akimlarina gore farklilik gosterirler.
Yeniden ve usanip tiilkenmeden defalarca farkli sunumlarda kullanilip, farkli baglamlarda
degerlendirilebilirler. Aslinda tiim kavramlar ideolojiktir. Oyleyse tiim toplumun baglayici bir
kavramdan s6z etmesi miimkiin degildir. Ciinkii mitoslar gliniimiizde, gercegin yorumlanig
sekli icin referans noktalar1 olusturmaktadir. Béylece post modern tavir, gerceklerin kurmaca
yapilarimi gosterip; dogrularin dogadan dogal olarak gelmedigini, kiiltiir tarafindan kabul
ettirildigini; sOylemlerin sosyal olarak kabul edilmis anlamlar sistemi olarak bize sorgulatir.

2.2.  Sinemagraf Uygulamalari, Moda Filmleri ve Webtorial

Sanatta yaraticilik sancilari devam ederken; hizla biiyliyen dijital medyada sabit
goriintiilerin yetersiz kalmaya basladig1 gozlendi. Ozellikle gen¢ kusak icin yaratilan hizli
algilanan gorsel operasyonlar dolayisiyla ve hizla gelisen gorsel efekt teknolojileri sayesinde
reklam endiistrisi ve 6zellikle moda fotografi arayis igine girdi.

Algiyr artirmak ve reklamin etkisini giiglendirmek; daha da 6nemlisi siireci uzatmak adina
fotograflara hareketli animasyonlar eklenmeye baslandi. Amag; hizla bakilip gecilen degil,
etkisi siiregelen ve satisi destekleyen diizenlemelerle internet tizerinden hedef kitlelerin ilgisi
giincel tutulmaya ¢aligilir olmustur.

Medyada hizla iiretilip ve ayn1 hizla tiiketilen goriintiilerin etkisi giin gegtikce zayiflar oldu.
Bir zamanlar, bir tek kare fotograf tiim Diinyay1 ayaga kaldirirken; giiniimiizde benzer
gortintiiler hizla bakilip gegilen siradan goriintiilere donligmiistiir.

Deneysel moda fotografi baglaminda, hizla yenilenip gelisen moda endiistrisinin kaginilmaz
“yenilik arayis1” fotografcilar: da bu arayisa ister istemez ortak etmistir.
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Moda fotografcilari, miizik videolar1 veya kisa moda filmleri ¢ekmeye basladi. Yaratici
vizyonlarmi ve tekniklerini video baglaminda da kullanmaya zorunlu hale geldiler. Kabul
etmek zor da olsa fotograf yetersiz kalmaya bagladiginda yerine alternatif {iretimler
kacinilmaz oldu.

Son birkag¢ y1l i¢inde kagida basilan “press” moda basini yerini giderek internet medyasina
birakti. Klasik basili dergi formunu koruyan Vogue dergisinin tiraji diiserken inernet
sayfasinin ziyaret¢i sayist hizla yilikselir oldu. Dergi sayfalarinda moda editorleriyle yapilan
cekimler, yerlerini yavas yavas web sayfalari i¢in yapilan ¢ekimlere birakti. Bu ¢ekimler artik
“webtorial” olarak adlandirilmaya baslandi.

Internet ortammnin 6zgiir ve biraz da denetimsiz ortami yeni yaklasimlar1 da beraberinde
getirdi. Sosyal medya kullanicilar1 hizla artt1 ve takipgileri yliz milyonlar1 bulan top nodellerin
tavirlart moda sektoriinde belirleyici roller oynamaya bagladi.

Fotografin icadindan giinlimiize, fotografin teknik ve estetik olanaklari siirekli olarak
degisime ve doniisiime ugradi. Fotograf sanati zaman ic¢inde kaynaklik ettigi gorsel
vizyonlarin tiiketim nesnesi haline doniistii. Moda fotografinin vazgecilmez unsuru
deneysellik; kendi i¢inde bile doniistimlere ugrayip yeni sanat formlarina doniisti.
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3.BOLUM
MODA FOTOGRAFINDA DENEYSEL YORUMLAR VE SINEMAGRAF
UYGULAMALARI PROJESI

3.1. Moda Fotografinda Deneysel Uygulama Teknikleri ve Snatsal Etkilesimleri

Moda fotografinda deneysel yaklagimlarin iki grupta toplanmasi miimkiindiir. Teknik
uygulamalarla olusturulan deneysel yorumlar ve yaratici vizyonlar gelistirmek suretiyle
olusturulan deneysel yorumlar;

Fotograf 1 Siyah-Beyaz Sandvi¢ Baski, 2017

fleri Karanlik oda teknikleri giiniimiizde photoshop animasyonlari olarak hizli ve pratik
birer efekt olarak gergeklestirmek miimkiin olmaktadir.

Sandvi¢ baski teknigi ile tipki Barbara Kruger tarzi bir slogan birlikte kullanilabilir ve
teknik, hem de kavramsal olarak carpici bir deneysel yorum getirilebilmektedir.
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Fotograf 2 Renkli Baski, 2014

Bu fotografim ayni zamanda serileme sekli bakimindan deneysel bir tavir sergiledigime 6rnek
teskil etmektedir

Deneysel fotograf tarihinin en unutulmaz Orneklerinden Man Ray’in goz yasi fotografi
referans alinip bu giin sudan etkilenmeyen (water prof) makyaj drund igin bir moda ¢ekimi
yapilabilir

Fotograf 3 Renkli Solarize 2018

Sebatier etkisi kismi1 veya renkli yorumlarla yeniden sunulabilir.
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Fotograf 4 Siyah Beyaz ikili Bask1, 2019
Sinema ikonlarinin klise pozlar1 yeniden yorumlanabilir.

Toplumsal sorunlara gondermeler yapan, protest nitelikli sloganlar egliginde yeni
duzenlemeler yapmak mimkuindur.

SMOKING
N 0 EATING OR

DRINKING
[

FUMAR
N 0 COMER 0

BEBER

Fotograf 5 Renkli Baski 2014

Ikonik model Kate Moss, siskalig1 ve tiikettigi zararli maddeler dolayiyla moda basmini uzun
yillar mesgul etmistir. Ben de ! Kate Moss gibi sigara icerim...
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Ancak anoreksik modeller giinlimiizde de varhigimi siirdiiriirken, sivil toplum kuruluslari
diizenli ve saglikli beslenmenin 6nemini okullarda ¢ocuklara 6gretmeye ¢alismaktadirlar.

Sinemagraf, aslinda fotograf ve animasyonun birlikte kullanimindan ibarettir. Fotograf
cekimi sirasinda es zamanli olarak hareket etmesi planlanan kismin videosu da c¢ekilir; bu
kistm maskelenerek fotografin iistiine montaj teknikleriyle yerlestirilir.

Fotograf 6 Sinemagraf Uygulamasi

Yukaridaki sinemagraf calismamada modelin kemen c¢alan kolu durmaksizin hareket
etmektedir. Geri kalan kisim sabit kalmaktadir.

Fotograf 7 Cross-Prosess Renkli Baski, 2015



3.2.

Uygulama Projesi
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Fotograf 9-10 Poloroid Stil Renkli Baskilar, 2015
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Fotograf 12 Siyah Beyaz Baski, 2015

Fotograf 13 Renkli Solarizasyon, 2015



Fotograf 14 Renkli Baski, 2016

Fotograf 15 Ikili Renkli Baski, Nik Collection Fog Effect 2018
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Fotograf 16 Cross-Prosses, Tungsten Film, E6 Banyo 2019

o —

Fotograf 17 Renkli Baski Soft Focus, Sandvi¢ Baski, 2016
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Fotograf 18 Ustiiste Siyah Beyaz Baski, 2017

Fotograf 19 Kismi Solarizasyon Renkli Baski, 2018
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, 2018

Fotograf 20 Kismi Renkli Siyah Beyaz Baski

, 2018

graf 21 Poloroid Back Renkli Baski

Foto



Fotograf 22 Sepya Baski 2016

Fotograf 23 Kismi Renkli Siyah Beyaz Baski, 2019
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Fotograf 25 Siyah Beyaz Sandvi¢ Baski, 2016
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Fotograf 27 ikili Renkli Baski, 2017
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Fotograf 28 Renkli Baski 2019

Fotograf 29 Siyah Beyaz baski1 2019
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Fotograf 30 Cross-Prosses Renkli Baski, 2019

Fotograf 31 Sandvi¢ Renkli baski 2019
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Fotograf 32 Solarizasyon Siyah Beyaz Baski 2017

CASTILLO

En dogru hamlenix ..

A
y

Fotograf 33 Renkli Baski 2016
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Fotograf 34 Cross-Prosses ikili renkli bask1 2016

Fotograf 35 ikili Renkli Baski 2015
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NG IS MICKEY MEUSE ?

Fotograf 36 Renkli Baski 2019

Webtorial: “White Balance”

Fotograf 37 Siyah Beyaz Baski 2019
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Fotograf 38 Ikili Siyah Beyaz Baski ve Solarizasyon 2019

Fotograf 39 Solarizasyon ve Siyah Beyaz ikili Bask1 2019
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Webtorial: “Bond...Jamae Bond !”

[,

A Miracle Man
In The Dream City s/«

2
%
P

Fotograf 41 Fotograf 40 Ikili Siyah Beyaz Baski 2018
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Fotograf 42 Ikili Siyah Beyaz Baski 2018

ABOU TpleAST NIGH Jg

I'm ge i bab J-
Oh really baby

do you want to
kill me ?

Caom’on baby

i Sure ? You can’t

37
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Fotograf 43 ikili Siyah Beyaz Bask1 2018

Fotograf 44 Uclu Cross-Prosses Baski, 2018



Fotograf 45 Siyah Beyaz Baski, 2018
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Fotograf 46 Renkli Baski, 2019
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SONUGC

Moda Fotografi baslangicindan giiniimiize siirekli olarak yeni arayislarin merkezinde
olmustur. Moda olgusu zaten degisen mood iizerine kurulu bir yapiya sahiptir. Bu degismeyen
tek ve yegane olusumun degisim oldugu bir sorunsaldir.

Moda fotograf¢isi bu degisime siirekli ayak uydurmak zorundadir. Yaratict vizyonunu
gelistirmek ve yeniliklere acik olmak zorundadir. Zira moda fotografcisinin da modasi
geciverir.

Sabun koptigi gibidir moda fotografi; bu giin ¢ok hos olan, yarin hizla bos oluverir...

Moda fotografinda deneysel yorumlar ilk yillarinda oldugu gibi giiniimiizde de siirekli
cesitlenerek ve geliserek devam edecektir. Moda fotografcist asla yeniyi denemekten
usanmayacaktir.
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OZGECMIS

1974’te Koln’de diinyaya geldim. Ailem heniiz bir yasima girmeden tekrar Almanya’ya
donmemek tizere Kocaeli’ye yerlesti. Fotografa ilgim henlz U¢ yasimdayken babamin
makinelerini kurcalayarak basladi. Bes yasima geldigimde diizgiin kadrajlar yapabiliyor ve
fotograf ¢ekebiliyordum. Cok kiigiik yaslardan itibaren fotograf ¢ekmek tutkuya doniistii. Tk
ve orta ogrenimimi Kocaeli ve Kiitahya’da tamamladim. Sanatla, modayla ve 06zellikle
fotografla hep ilgili bir ¢ocukluk gecirdim. Orta birinci siniftaki sevgili hocam Solmaz Aksoy
bana hayal ettigim seyi resmetmeyi 6gretti. Bunun 6ncesinde heniiz on yasimdayken moda
tasarimlar1 yapmaya basladim. Modelin yanina sa¢ tarzi ve aksesuarlarina dair notlar
yaziyordum. Sonralari imajinasyonlarimi daha biiyiik kagitlara renklendirerek ve detaylan-
dirarak ¢izmeye bagladim. On iki yasimdayken kiigiik bir kasabada kuyumcu vitrinleri
tasarlamaya basladim. Daha sonra adimin duyulmasiyla tekstil magazalarinin vitrinlerini
yapmaya devam ettim. Liseye geldigimde veteriner olmayi hedefledigimi santyordum.
Duygusal olarak hayvan doktoru olamayacagimi anladigimda biiyiik bir bosluga diistiim.
Liseden sonra iki y1l moda tasarimi okudum. Sonra ilk tutkuma geri doniip fotograf okumaya
karar verdim. 1995°te DEU GSF Fotograf Béliimiine basladim. 2000 yilinda yiiksek lisans
hakki kazandim; ancak sinif agilamamasi nedeniyle biraktim. 2002’de askerligimi yaptim.
2013 yilina kadar gecen siirecte pek ¢ok moda fotografi ¢ektim. Yerli ve yabanci pek ¢ok
dergide fotograflarim yaymlandi. Ulkenin 6nde gelen pek ¢ok firmasmin kampanya
fotograflarin1 ¢ektim veya diger fotografcilar icin prodiiksiyonlarini yaptim. Miicevher
fotografinda uzmanlastim. Sektoriin dev firmalarinin katalog veya billboard ilanlarini ¢ektim.
Miicevher sektoriine ait dergilerin kapaklarini veya editorial ¢cekimlerini gergeklestirdim. Ce-
sitli firmalar adina stil danismanlig1 yaptim. Cekimlerimde genellikle styling ve makyajlarimi
kendim yaptim. Pek c¢ok reklam filmi veya mizik videosunda sanat yonetmenligi yaptim.
Bazi sivil toplum kuruluslarinda veya egitim kurumlarinda dersler verdim. Cesitli karma
sergilere katildim ve bazi sergilerin kiiratorliigiinii yaptim. 2013 yilinda sevgili hocam Simber
Atay’1in tesvikiyle aftan yararlanip yarim kalan master programini sancili siireglerden gegerek
tamamladim. Halen moda ve portre fotografcisi olarak kariyerime devam etmekteyim...
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