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ON SOZ

Bu c¢alismada, 1950 kusaginin yol acicilarindan kabul edilen ve kusak sanatg¢ilarini
etkileme noktasinda 6nemli bir yere sahip olan yazar ve sair Feyyaz Kayacan’in hikaye

tiirlindeki eserleri, yalnizlik temasi ve degerler egitimi ¢ergevesinde incelenecektir.

Gegmisinden bugiiniine degin pek ¢ok farkli doneme, tiire ve akima taniklik etmis olan
Tiirk edebiyati, bu cesitliligin dogal sonucu olarak zengin bir birikime sahip olmay1
basarmistir. Bu birikimin lizerinde farkli sosyal, siyasal ve kiiltiirel olay ve olgularin
etkili oldugunu savunmak yanlis olmaz zira ortaya konulan eserlere bakildiginda pek
¢ok sanatcinin, igerisinde bulundugu dénemin kalibina gore eserlerini sekillendirdigini
gérmek miimkiindiir. Bu durum, biiyiik bir toplumsal degisime taniklik etmis olan 1950
kusag1 sanatgilart icin de gegerlidir. Dolayisiyla 1950 kusagi sanat¢ilarint anlamak igin
oncelikle s6z konusu donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasal ortamimi bilmek faydali

olacaktir.

1950’11 yillara bakildiginda, Tiirk toplumunda oOncelikle siyasal anlamda kokli bir
degisiklik yasandigi goriiliir. Uzun yillar tek basina iktidarda kalmis olan CHP
hiikiimeti, halkin secimiyle yerini DP iktidarma birakmistir. Bu durum, toplumun
hemen her alaninda yasanacak olan biylik degisimlerin ilk adimi olarak
degerlendirilebilir. Dénem sanatgilari, donemin iktidarinin sanatgilar {izerinde oldukca
etkili oldugunu ileri siirmiisler ve kendi sanat anlayislarina yon veren asil gelismenin bu

siyasal degisim oldugunu belirtmislerdir.

Bu donemdeki toplumsal degisimin sanatgilar {izerindeki etkisi goz Oniinde
bulunduruldugunda, 1950 kusagi sanat¢ilarinda goriilen metaforlarla oriilii, yalmzlik ve
yabancilik temalarimin yogunlukta oldugu, yer yer ironiyle harmanlanan ve bireye
yonelen anlatimin sebeplerini anlamak kolaylasir. Kusak sanatgilari, benimsedikleri bu
sanat anlayisiyla 6zellikle kendilerinden 6nceki toplumcu gercekei sanatcilar tarafindan,
sik sik elestirilmisler, gercegi gdrmezden gelmekle suglanmuslardir. Ote yandan
kendileri buna siddetle kars1 ¢ikmis, gercekligin bireyden bagimsiz diisliniilemeyecegini
savunmuglardir. Boylece aslinda gerceklerden kagan bir tutumu degil, goriinen gercekle
icsel gercekligin harmanlandigi bir anlayist benimsediklerini ifade etmislerdir.

Eserlerinde o6zellikle topluma yabancilagmis, kalabaliklarin igerisinde olmalarina



ragmen yalmzlikla bogusmak zorunda birakilmis kisilerin bulunmasi da bireysel

gergekeiligi 6n plana ¢ikarmalarindan kaynaklanmaktadir.

1950 kusagi sanatgilart yalniz muhteva yoOniinden degil, sekil yoniinden de
kendilerinden Onceki sanatgilardan ayrilirlar. Onlarin eserlerinde kullanilan yalin dil
dikkat ¢ekse de, bagsvurduklar1 s6z oyunlariyla anlattiklarindan daha fazlasini1 séylemek
istediklerini sdylemek yanlis olmaz. Bunun yaninda yeni ifade bigimlerini denedikleri

ve unutulmaya yiiz tutmus 6z Tiirkge sozciikleri kullandiklar1 da goriiliir.

Feyyaz Kayacan, 1950 kusagi sanatcilart arasinda ismi pek az bilinmekle beraber en
biiylik dneme sahip olan sanatg¢ilardandir. Yazar, sair, muhabir gibi farkli nitelikleri olan
sanat¢1 Ozellikle 1950 kusagi sanatcilarini pek c¢ok yonden etkilemistir. Tiirkiye’de
yasamamis olmasina, Tirk dili ile egitim almamis ve ilk eserlerini Turk dili ile
vermemis olmasina ragmen Kayacan, sanat hayatina basladiktan sonra kendisini Tiirkce
ile daha iyi ifade ettigini diisiinerek eserlerini de Tiirk dili ile vermeyi tercih etmistir.
Siir, tiyatro, antoloji, hikdye, roman gibi farkl tiirlerde eserler kaleme almis olsa da

ozellikle hikayeciligi ile Tiirk edebiyatinda degerli bir yere sahip olmay1 basarmistir.

Feyyaz Kayacan’in hikayelerine bakildiginda, 1950 kusagi anlayis1 ile paralel olarak
yalnizlik ve yabancilik temalarinin 6ne ¢iktigi, bireyi irdeleyen bir tutum sergilendigi ve
ironiyle oriilii bir anlatimin tercih edildigi goriilir. Bunun yaninda bigim ve igerik
yoniinden Tiirk hikayeciligine pek ¢ok yeniligi getiren isim olmasiyla da 6nemli bir
yere sahiptir. Ozellikle yazim ve noktalama konusunda ¢izilen kurallarin disina ¢ikmast,
gercekiistii unsurlara hikayelerinde sikca basvurmasi, ironiyi hikayelerine biiyiik bir
basar1 ile yedirebilmesi gibi yenilikler, onu diger 1950 kusagi sanatgilarindan ayr1 bir

noktaya tasir.

Pek ¢ok farkli dilde ve edebi tiirde eserler veren Feyyaz Kayacan’in o6zellikle hikaye
alaninda biiyiik bir Oonem arz ettigini sdylemek yanlis olmaz. Yazarin Sisedeki
Adam(1957), Siginak Hikayeleri(1962), Cehennemde Bir Yusuf(1964), Gibiciler(1967),
Hicoglu 'nun Seriivenleri(1969), Bir Deli Degilin Defterleri(1987) olmak tizere 6 adet
hikaye kitab1 yayimmlanmistir ve bunlarin her biri Tiirkce yazilmistir. Kayacan’in
hikayeleri, vefat ettigi 1993 yilinda Yap1 Kredi Yaymlar tarafindan Biitiin Oykiileri
adiyla yeniden basilmistir. YKY, yeni baski yapmayinca Kirmizi Kedi Yayinevi



tarafindan 2018 yilinda Cocuktaki Bahge adli romani, 2019 yilinda ise tek kitap halinde
Sisedeki Adam ve Hi¢oglu nun Seriivenleri adli hikaye kitaplar1 yayimlanmastir.

Calismada birincil kaynak olarak yazarmn adi gegen hikaye kitaplari kullanilmis, bu
hikayelerdeki yalmzlik temas, degerler egitimi ¢ergcevesinde incelenmistir.. Degerler
egitimi noktasinda 6zellikle MEB tarafindan hazirlanan “Degerler Egitimi Yonergesi”

baz alinmistir.

Bunun yaninda yazarin igerisinde bulundugu donemin de sanat anlayisimi etkiledigi
diistintildiiglinden dénemin o6zellikleri irdelenmis, sanatciyla ayni donemde eser veren

diger sanatgilarin sanat anlayislari izerinde de durulmustur.

Calisma; giris, alan yazin, yontem, bulgular, sonu¢ ve kaynaklar olmak tizere farkli

boliimlerden olusmaktadir.
Giris boliimiinde ¢alismanin iceriginden, 6neminden ve amacindan bahsedilmektedir.

Ilgili arastirmalar boliimiinde, 1950 déneminde iginde bulunulan ortamdan, dénemin
sanatcilar tizerindeki etkilerinden, 1950 kusaginin sanat anlayisindan ve genel hatlariyla
calismaya konu olan yazar Feyyaz Kayacan’in hayatindan ve sanat anlayigindan

bahsedilmektedir.

Yontem boliimiinde, calisma boyunca basvurulan bilimsel arastirma ydntemleri

uzerinde durulmaktadir.

Bulgular béliimiinde, donemin hemen her sanatcisinin eserlerinde goriilen yalnizlik
temasinin Feyyaz Kayacan hikayelerindeki tesekkiilii ve yazarin hikayelerinde degerler

egitimi ile bagdastirilabilecek noktalar anlatilmaktadir.

Sonug boliimiinde, yazarin Tiirk edebiyatindaki yeri ve 6neminden, hikaye anlayisindan
ve hikayelerinin bi¢gim ve icerik Ozelliklerinden bahsedilmekte, hikayelerindeki

yalnizlik temasi, degerler egitimi ¢ercevesinde tartisilmaktadir.

Kaynakg¢a boliimiinde, ¢alisma boyunca yararlanilan, bu ¢alismada yol gosterici bir rol

iistlenen kaynaklarin listesine yer verilmistir.



Bu calisma, heniiz yeterince bilinmeyen fakat edebiyatimiza c¢ok biiylik katkilar
saglamis olan yazar Feyyaz Kayacan’in hikayelerini, yalmzlik temasi1 ve degerler

egitimi cercevesinde incelemeyi amaglamaktadir.

Kendisini tanidigim ilk giinden beri yanimda olan ve bu ¢alisma boyunca biiylik bir
sabirla ilgisini devam ettiren, lizerimde biiylilk emegi olan kiymetli hocam ve
danismanim Prof. Dr. Mesut SEN’e, hayatimin higbir doneminde benden destegini
esirgemeyen annem Emine SAHIN’e, lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca
kendimi daha fazla gelistirmem igin biiyiik bir 6zveri gosteren hocam Dr. Ogr. Uyesi
Mahmut BABACAN’a,. yardima ihtiyacim olan her anda solugu yaninda aldigim
hocam Prof. Dr. Emel KEFELI’ye, yaptig1 degerli arastirmalarla bu ¢aligmaya cok
biiyiik katk1 saglayan ve 6zel ilgi gosteren Dr. Ogr. Uyesi Fatih ALTUG’a, ulasilmasi
en zor kaynaklara bile kolayca ulasabilmemi saglayan kiitliphaneci arkadasim Helin

ILCEK e ve siire¢ boyunca destegini esirgemeyen herkese tesekkiirii borg bilirim.

Hacer SAHIN
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OZET

Bu calismada 1950 kusagi yazarlarindan olan Feyyaz Kayacan’in hikayeleri, onun

hikayelerindeki yalnizlik temasi, degerler egitimi ¢ercevesinde incelenecektir.

Toplamda alt1 farkli boliimden miitesekkil arastirmada birincil kaynak olarak Feyyaz
Kayacan’in Sisedeki Adam(1957), Siginak Hikayeleri(1962), Cehennemde Bir
Yusuf(1964), Gibiciler(1967), Hicoglu'nun Seriivenleri(1969), Bir Deli Degilin
Defterleri(1987) adli hikaye kitaplari; ikincil kaynak olarak ise 1950°1i yillarin ortamini,

1950 kusagi sanatgilarini ve Feyyaz Kayacan’i konu edinen yayinlar kullanilacaktir.
Arastirmanin evrenini birincil ve ikinci kaynaklar olusturacaktir.

Feyyaz Kayacan’in hikayelerindeki yalnizlik temasi ve bu temanin degerler egitimi

cercevesindeki islenisi ise arastirmanin 6rneklemi olacaktir.

Calismanin alan yazin kisminda 1950 donemi, 1950 kusagi hikayeciligi, Feyyaz
Kayacan’in eserleri ve hikayeciligi tartisilacak, arastirmanin iskeletini olusturan
bulgular kisminda ise yazarin hikayelerindeki yalnizlik temasi ile egitsel yan {izerinde

durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Feyyaz Kayacan, 1950 kusagi hikayeciligi, degerler egitimi,
yalnizlik, hikaye
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ABSTRACT

In this study, the stories of Feyyaz Kayacan, a 1950 generation writer, and the themes of

solitude and education in his stories will be studied.

There are 6 sections in this study. first of all, Feyyaz Kayacan's story books called
Sisedeki Adam(1957), Siginak Hikayeleri(1962), Cehennemde Bir Yusuf(1964),
Gibiciler(1967), Hicoglu nun Seriivenleri(1969), Bir Deli Degilin Defterleri(1987) were
used. Then, sources describing the 1950s, artists and Feyyaz Kayacan were used.

The universe of research will be formed by primary and secondary sources.

The theme of loneliness and educational values in Feyyaz Kayacan's stories will be the
sample of the research.

In the literature part of the study, 1950's story, 1950's storytelling, Feyyaz Kayacan's
works and storytelling will be discussed and in the findings part, the theme of loneliness

in the author's stories and educational values will be emphasized.

Key words: Feyyaz Kayacan, 1950 generation’s storytelling, education, solitude, story
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BOLUM I: GIRIS

1.1. Problem Durumu

1950 kusagi, Tiirk hikayeciliginin yeni bir boyut kazanmasi agisindan énemli bir yere
sahiptir. Buna ragmen bu dénemle ilgili arastirmalarin sayisi yeterli degildir. I¢inde
bulunulan donemin sanat anlayisini da etkileyen 1950 kusagi yazarlarindan Feyyaz
Kayacan hakkinda bazi caligmalar yapilmigsa da yazarla ilgili aydinlatilmasi1 gereken
daha pek ¢ok noktanin bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk hikayeciliginde bu
denli 6nemli bir kusagin onciilerinden kabul edilen yazarla ilgili akademik ¢aligmalarin
azlig1, onun yeterince taninmasini engellemis, hak ettigi bilinirligi elde etmesini
giiclestirmistir. Yazarin hikayelerinde ¢ok genis bir yer tutan yalnizlik temasina ve yer
yer kendisini gosteren egitsel unsurlara, yapilmis olan c¢alismalarin igeriginde yer
verilmigse de, bu konularla ilgili 6zel bir ¢alisma yapilmamistir. Bu durum, Tiirk

hikayeciligi agisindan bir eksiklik kabul edilmelidir.

Bu ¢alismada, Feyyaz Kayacan’in da igerisinde yer aldigr 1950 kusagi hikayeciligi,
yazarin sanat anlayisi, hikayelerindeki yalnizlik temasi ve egitsel degerler irdelenerek
sanat¢inin hikayelerinin detayli incelemesi yapilacaktir. Bu noktada sorulacak olan
“Feyyaz Kayacan’in Tiirk edebiyatindaki yeri nedir? Yazarin Tiirk hikayeciligine
getirdigi yenilikler nelerdir? Sanat¢inin hikayelerinde degerler agisindan insani egitmeyi
amaclayan unsurlar var midir? Yalnizlik temas1 Kayacan’in hikayelerinde ne derece yer

edinmistir?” sorulari, problemin durumunu ortaya koymaktadir.

1.2. Amacg

Caligmanin  amaci, 1950 kusagr hikayecilerinden olan Feyyaz Kayacan’in
hikayelerindeki yalnizlik temasimi ve egitsel degerleri incelemektir. Konu dahilinde
1950 kusag hikayecilerinde goriilen bunalimin getirdigi yalnizlik duygusunun izleri,
Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde aranacaktir. Bunun yaninda sanat¢iin hikayelerinde

Ogretici nitelige sahip olan hususlar da giindeme getirilecektir.



Bu calisma ayrica Kayacan’in Tiirk hikayeciligindeki yerini tartismay1 hedeflemektedir.
Hakkinda az sayida calisma bulunan yazarin, 1950 kusagi sanatgilari tizerindeki etkisi

giindeme getirilecektir.

1.3. Onem

1950 kusagi, Tiirk hikayeciligine yeni bir boyut kazandirmasi agisindan oldukga
onemlidir. Bu donemde, Tiirk hikayeciliginin igeriginde ve biciminde birtakim
yenilikler meydana gelmis, donemin hikayecileri toplumsal konulardan uzaklasip bireye
yonelmeye baslamiglardir. Kusak sanatgilarinin hikayelerinde ortaya ¢ikan bunalim,

yabancilik, yalnizlik gibi temalar, donemin hikayelerinde genis bir yer tutmaktadir.

Feyyaz Kayacan, 1950 kusaginin Oniinii acan sanatgilardan olsa da hakkinda ¢ok az
calisma yapilmistir. Bu arastirma, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde ¢okga yer tutan
fakat bir arastirmada heniiz tek basina incelenmemis olan yalnizlik temasin1 ve egitsel
degerleri giindeme getirecektir. Ayrica ¢aligma, Feyyaz Kayacan’in Tiirk hikayeciligine
getirdigi yenilikleri ve 1950 kusagi sanatgilari iizerindeki etkisini anlamak yoniinden

Onem arz etmektedir.

1.4. Smrhhklar

Bu arastirmada;

a. Feyyaz Kayacan’in hikdyelerindeki yalnizlik temasi ve egitsel degerler iizerinde

calisilacaktir.

b. Feyyaz Kayacan’in Tiirkge yayimlanmis biitiin eserleri incelenecek ancak yalnizca

hikaye kitaplarindaki yalnizlik temasi ve egitsel degerler arastirmaya konu olacaktir.

1.5.  Sayiltilar

1. Calismada yararlanilan kaynaklarin ve arastirmalarin gegerli oldugu kabul
edilmistir.
2. Bagvurulan birincil kaynaklarin  6zglin  hallerinin  giinlimiize ulastig1

varsayilmistir.



3. Ogzellikle 1950 déneminin anlagilmas1 adma basvurulan kaynaklarin objektif bir

bicimde kaleme alindig1 kabul edilmistir.

1.6. Tanimlar

1.6.1. Yalmzhk

Yalnizlik, insan bilincinin ve duygularinin kendi tistline kapanarak, dis diinya ile aidiyet
baglarin1 koparmasi sonucunda, kendi 6rdiigli kozanin disina ¢ikamamasidir. (Armagan,

2014, $.28).

1.6.2. Egitim

Egitim, kisinin yasadigi toplum i¢inde degerli olan yetenek, tutum ve diger davranis

bicimlerini gelistirdigi siireglerin tiimiidiir. (Bilge, 1989, s.1).

1.6.3. Edebiyat

Edebiyat, olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla s6zlii veya yazili olarak

bicimlendirilmesi sanati, yazin olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 2011).

1.6.4. Kusak

Farkli anlamlar1 olan kusak kavrami, ¢alismadaki anlamiyla TDK tarafindan felsefe
terimi olarak kabul edilmis ve yaklasik olarak ayni yillarda dogmus, ayn1 ¢cagin
sartlarini, dolayisiyla birbirine benzer sikintilari, kaderleri paylagsmis, benzer 6devlerle

yiikiimlii olmus kisilerin toplulugu olarak tanimlanmistir. (TDK, 2011).

1.6.5. Hikaye

Tasarlamaya ya da gozleme dayanan bir olay1 anlatarak okuyucuda ilgi ve begeni
uyandiran ve ¢ogu kez ancak birkac¢ sayfa tutan yazin tiirii.(Gencan, Ediskun, Diirder ve

Goksen, 1974, s.100).



BOLUM II: iLGILI ARASTIRMALAR

2.1. 1950 Kusag Hikayeciligini Hazirlayan Ortam

Her topluluk, her akim, her sanat¢1 igerisinde bulundugu donemin izlerini bir sekilde
tasir. Biitiin bu izler, s6z konusu olusumun sekillenmesini dogrudan etkiler ve yine o
olusuma bir kimlik kazandirir. Bu durum her topluluk i¢in oldugu gibi 1950 kusagini
olusturan sanat¢i toplulugu icin de gegerlidir. Bu durumda 1950 kusaginin olusmasini
hazirlayan etkili faktérlerden birisinin, i¢inde bulunulan ortam oldugunu sdéylemek
yanlis olmaz. Bu cikarimdan hareketle, 1950°1i yillardaki sanat ortaminin daha iyi
anlasilabilmesi adina Oncelikle o donemin sosyal ve siyasal ortaminin anlagilmasi

gerektigini diistinmekteyiz.

1950’11 yillarin biitiin diinya iilkeleri adina zor bir esik oldugunu séylemek miimkiindiir.
Doénemin sartlarina ve liderlerine bakildiginda, yeni bir diinya savasinin baslamasi zaten
ongoriilmekteydi. Gelisen teknolojiyle birlikte silah sanayisinde kaydedilen ilerleme,
savasin ne kadar biiyiik bir yikim getirecegini de tahmin edilebilir kilmist1. Ozellikle
savas sirasinda Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalariyla birlikte on binlerce

insanin hayatin1 kaybetmesi, savasin sebep oldugu tahribatin anlagilmasini kolaylastirir.

Biitiin diinyada etkisini siirdiiren bu savas, pek ¢ok seyin degismesine sebep olur ve
yine pek cok ac¢idan insanlar lizerinde blylik etkiler birakir. Bu yillarda Avrupa’da
ozellikle savasin etkisiyle birlikte bir bunalim doénemi hiikiim siirmektedir. Savasin
hemen ardindan baslayan Soguk Savas Donemi de, ikinci Diinya Savasi’nin sebep
oldugu yikimin izlerinin kaybolmasimi engellemektedir. Tirkiye bu savasa fiilen

katilmamis olsa da, savasin etkilerini hisseden iilkeler arasinda yer almistir.

Bu doneme bakildiginda Tiirk toplumunda bilyiik doniigiimlerin yagandigi goriilebilir.
Her seyden oOnce c¢eyrek asirdir varligini siirdiren CHP iktidari, yerini DP’ye
birakmistir. CHP” nin halkin ihtiyaglarin1 karsilayamadigi, insanlarin biiyiik zorluklar
¢ektigi ve karne lizerinden gida temin ettigi donemde insanlar yeni arayislara yonelir.
Biitiin bunlarin sonucunda halk, CHP iktidarin1 yonetimde gormeyi istememis ve DP

iktidarinin %53’liik oyla iktidara gelmesini saglamistir.

DP’nin yiriittiigii politikalar, halk tarafindan 6zellikle ekonomi alaninda bir gelisme

olarak goriiliir ve bunun sonucunda parti, 1954 yilinda ikinci, 1957 yilinda ise iiglincii
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kez iktidara gelmeyi bagarir. Ne var ki {i¢iincii se¢imde DP’nin oylarinda ciddi bir diisiis
gozlemlenmektedir. Buna ragmen yiiriittiigli politikalar sebebiyle 27 Mayis 1960 yilinda
ordu yonetime ¢l koyar ve boylece DP, bir darbe sonucu iktidardan diiser. Bu darbe,
toplumun bir boliimiinde tedirginlik yaratmis, bir diger boliimiinde ise biiyiik bir
coskuya sebep olmustur. Ozellikle DP iktidarinin karsisinda olan dergiler, bu olayla
birlikte devrim Ozel sayilar1 ¢ikarmaya baslamistir. Bunlardan birisi de a dergisidir.
Ayni1 zamanda derginin son sayist olma 6zelligine sahip olan haziran sayisinda Demir
Ozlii’niin de “Devrim” isimli bir yazis1 yayimlanir. S6z konusu yazida Demir Ozlii de

yapilan bu darbe ile ilgili diislincelerini dile getirir:

“Bir zulum ahlakindan yeni kurtulduk. Bir zulum ahlak; kisi higlenir, ezilir, bir
kabuk gibi bir yana atilir; ezilmis, c¢ignenmis, sevilmemis, insan oldugu
diisiiniilmemis kisiler. Korkung bir seydi bu. Cahilligin kara damarlar1 igine
koklerini daldirmig, yalanla, paraya tapma tizerine kurulmus, ezici, yipratict gii¢
devrildi simdi. Nelerden faydalaniyordular? Cahillikten, okumamisliktan,
yalandan, paraya tapma ahlakindan, budalaliktan, dolandiriciliktan, hainlikten.
Peki, neler tistiine kurmuslard: tahtlarim? Aydin olma istegi tizerine, sevgi lizerine,
inang izerine, baglanma, iyilik, namus {izerine, esitlik, kardeslik, birbirini sevme
ahlaki iizerine, calisma, esit, 6zgiir, istegince, yeterince caligma istegi iizerine,
Dogru, hicbir ahlaklar1 yoktu onlarin, bu zulum ahlakindan, eyleminden bagka.(...)
Higbir zaman, higbir insan 6zelligi tanimiyorlardi: sevgi mi? Hayir hainlik; ¢alisma
mi1 hayir ¢alma; yetenek mi; hayir, kayirma; hak mi, hayir haksizlik; inang mu,

hayr yalan; bilgi mi, hayir cehalet.”(OzIii, 1960, s.1).

DP iktidari, sosyal ve kiiltiirel anlamda da pek c¢ok degisime zemin hazirlanmasini
saglamistir. Dil, s6z konusu degisimin en ¢ok hissedildigi alanlardan birisidir. Bu
doneme kadar gelistirilmeye ¢aligilan 6z Tiirk¢e, bu donemde kazandig: itibar1 yeniden
yitirmeye baslamistir. Dilde Tiirk¢elesme hareketleri askiya alinmig, Arapga ve Farsca
sozciikler yeniden giindeme getirilmistir. Dilde yasanan bu degismeyle ilgili Demirtas

Ceyhun sunlar1 soylemektedir:

“Ayn1 anda anayasanin da dili degistirilmis, Arapcanin egemen kilinmasi ugruna
Tiirkceye ve diisiinceye yasaklar getirilmeye baslanmistir. Gene, devlet
kuruluslarimin adlari, 6rmegin ‘Genel Kurmay Baskanligi’ yerine tekrar ‘Erkan-1
Harbiye-yi Umumiye Riyaseti’, ‘Saglik Bakanlig®’ yerine ‘Sihhat ve Ictimai

Muavener Vekaleti’ vb. seklinde, ‘ekim, kasim, aralik, ocak’ aylarmin adlar



‘tesrinievvel, tesrinisani, kanunuevvel, kdnunusani’ seklinde daha ilk giinden zorla
degistirilmis, dilin yeniden Osmanlicalastirilmasina g¢alisiliyordu.” (Ceyhun, 2004,
s.12).

Ote yandan bu dénemde halkin, farkli milletlerle etkilesim icerisine girdigi
gozlemlenebilir. Bu durum, kiiltiirel anlamda ciddi degisikliklerin yasanmasina sebep
olmustur. Tiirkiye’nin Soguk Savas doneminde Amerika’nin tarafinda yer almasi,
tilkemizde 6zellikle Amerikan kiiltiiriin yayginlagmasina zemin hazirlamistir. Daha 6nce
Fransiz edebiyatinin ve kiiltiiriiniin etkisinde kalmis olan Tiirk milleti, bu defa
Amerikan kiltliriini benimsemeye baglamistir. Bu durum, insanlarin Amerikan
edebiyatiyla tanigmasint ve Amerikan edebiyati {irlinlerinin dilimize c¢evrilmesini

saglamistir.

“Gergekten, goz acip kapaymcaya dek ‘Rus salatasinin’® adi bile degismis,
‘Amerikan salatasi’ olmustu kendiliginden. [...] 1953’lerden itibaren Amerikan
kiiltiirii ve edebiyatiyla ilgili kitap yayimlamayan yayinevi kalmamis gibiydi, gorgii
tamgiyimdir. Kitapgr vitrinlerini  ‘Komiinist Cehennemi’nden Geliyorum’,
‘Hiirriyeti Se¢tim’ tiirli kitaplarla birlikte, Amerikan edebiyati ve kiiltiiriiyle ilgili
kitaplar pitrak gibi sarmisti birden. Yillar sonra Refik Durbas’tan 6grenmistim,
satin aldiklar1 kitaplar1 da meger, kiminin iizerine ‘Amerikan halkindan Tiirk
halkina armagandir,” gibisinden damgalar basip ‘Tiirk ordusuna yardim’ ad1 altinda
gonderir, kimini de bor¢landirip ‘askeri malzeme’ diye satarlarmis bize. ‘Amerikan
yardimi askeri malzeme’ olarak gelen bu kitaplar da, Genelkurmay Baskanligi’nca,
biitiin birliklere ‘titizlikle korunarak, aksam egitim saatlerinde erata topluca
okunmasi’ buyruguyla dagitilirmis. ‘Amerikan edebiyatin1 askerligim sirasinda
kiglada geceleri zorla dinleyerek 6grenmistim.” demisti Refik Durbas.” (Ceyhun,
2004, 5.20-21).

1950 kusagi yazarlarina bakildiginda, sanatcilarin eserlerinde goriilen bunalim
havasinin, bizzat kendileri tarafindan savasin sebep oldugu yikima ve doénemin
iktidarina baglandig1 goriiliir. Kusak sanatgilari, pek ¢ok defa iizerlerinde bir baski
oldugunu iddia etmis, yazdiklar1 eserler sebebiyle hapis ya da para cezasina
carptirildiklarini belirtmislerdir. Bu donemde pek cok kitap, donemin sartlarina uygun
olmadig1 i¢in farkl gerekgelerle toplatilmistir. S6zgelimi Sait Faik, 1946 yilinda yazdig
Medar-:1 Maiset Motoru adli romanini tekrar gézden gegirerek 1952 yilinda Birtakim
Insanlar adiyla yayimlamak zorunda kalmistir. (Ceyhun, 2004, 18). Sabahattin Ali’nin
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kitaplar1 da raflardan toplatilan eserler arasindadir. Biitiin bunlar, sanat¢ilarin eserlerini
olustururken bir imgenin, soyutlamanin gélgesine siginmak zorunda kalmalarina sebep

olmustur.

Bu donemde, modern sanatin da biiyiik bir ivme kazandigi goriiliir. Sinema, tiyatro,
edebiyat, mimari, resim, heykel gibi pek ¢ok sanat alani modern ¢izgideki basarili
orneklerini vermeye baslamistir. Ozellikle Bati ile olan temasm artmasi, yerli

sanatcilarin Bati’daki diisiincelerden ve akimlardan etkilenmelerini saglamistir.

Bu donemde miizelerin ve sanat galerilerinin 6neminin ve sayisinin arttigi goriliir.
Miizeler konusunda O6nemli ¢aligmalar yapan iktidarin sanat galerilerine ayni onemi

gostermemesiyle birlikte 6zel galerin sayisinda ciddi bir artis meydana gelmistir.

Bunlarin yaninda Halide Edip, Yakup Kadri gibi yazarlarin eserlerinin beyaz perdeye
aktarilmasi, bu dénemde yasanan geligsmeler arasmdadir. Ozellikle edebiyat matineleri,
1950’1i yillarin son derece dnemli etkinliklerindendir. Bununla birlikte matinelerin aktif
oldugu 1955 yilinda, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Behget
Necatigil, Peyami Safa, Haldun Taner, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi iinlii edebiyatci
isimlerin icerisinde bulundugu ve baskanligim1i Yakup Kadri’nin yaptigni Tiirk

Edebiyatcilar Birligi(TEB) kurulmustur. (Dirlikyapan, 2013, s.39).

“1950'lerde edebiyat matineleri pek gdzdeydi. Oyle ki edebiyat matinesiz hafta
gecmezdi neredeyse. Yazarlar, Ozellikle sairler, bir matineden bir matineye
kosturur dururlardi. Bunun siirini bile yazan Behget Hoca (Necatigil), "Yahu,"
demisti bir keresinde, "her giin sahnelere ¢ikip okuyoruz. Mizeyyen Senar1 bile
gectik." Dinleyicinin ilgisi inanilmaz o6l¢iideydi. Okul salonlari, halkevleri,

tiyatrolar dinleyicilerle dolup tagardi. Ayakta kalanlar bile olurdu.” (Tamer, 2006).

1950°li yillar diinya igin zor bir dénem olmus, bu zorluk hem sanat¢ilart hem de
eserlerini oldukea etkilemistir. Ote yandan yasanan higbir zorluk, sanatin gelismesine
engel olamamugstir. 1950’11 yillar iilkemizde Tirk hikayeciliginin en basarili 6rneklerini

veren 1950 kusaginin olusumuna ve gelisimine zemin hazirlamistir.



BOLUM III: YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada Feyyaz Kayacan’in hikayelerindeki yalmizlik temasi ve egitsel degerler
inceleneceginden ve arastirma, Tiirk dili ve edebiyati ile egitim bilimleri kapsaminda
degerlendirileceginden 6zellikle bu alanlara yonelik kaynak taramasi ve betimsel analiz

yontemleri kullanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreninde, kendisi de 1950 kusagi sanatgilarindan olan Feyyaz
Kayacan’in bagli bulundugu donem ve Feyyaz Kayacan’in hikaye tiirtindeki eserleri
bulunmaktadir. Bu noktada yazarin Sisedeki Adam, Siginak Hikdyeleri, Cehennemde Bir
Yusuf, Gibiciler, Hi¢oglu’'nun Seriivenleri ve Bir Deli Degilin Defterleri isimli hikaye
kitaplar1 ile eserlerinde yer almayan Londra Giinliigii adli hikayesinden
faydalanilmistir. Orneklem olarak ise sanat¢inin hikaye tiiriindeki eserlerinde bulunan

yalnizlik temasi ve egitsel degerler ele alinmustir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Arastirmada kaynak taramasi yontemi kullanilacak olup birincil ve ikincil
kaynaklardaki verilere bagvurulmustur. Bu dogrultuda sanat¢inin yasadigi donem ve
sanat anlayis1 ve hayati ile ilgili ikincil kaynaklarin yaninda dogrudan kendi eseri olan

birincil kaynaklara da yer verilmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada, birincil kaynaklarin 6zellikle ilk baskilar1 incelenmis, bu kaynaklar son
baskilarla karsilastirilmis ve aralarinda herhangi bir fark gézlemlenmediginden eserlerin
tamaminin toplandig1 Biitiin Oykiileri kitabindan faydalanilmistir. Tkincil kaynak olarak
ozellikle 1950 doénemi ortaminin, kusak sanat¢ilarimin hikdye anlayisinin ve Feyyaz
Kayacan’in sanatinin ve hayatinin anlatildig1 basili ve elektronik kitaplar, dergiler ve

gazeteler ile makaleler taranmustir.



3.5. Verilerin Analizi

Arastirma toplanan verilerin incelenmesi ve yorumlanmasi yoluna dayanan betimsel
analiz yontemi kullanilmistir. Donemle ve sanatciyla ilgili arastirmalar incelenmis ve

bunlardan yola ¢ikilarak yeni bulgular elde edilmeye ¢aligilmistir.



BOLUM IV: BULGULAR

4.1. 1950 Kusag Hikayeciligi

Hikaye, edebiyat tarihinde her zaman &nemli bir tiir olmustur. Oyle ki, hikdye yalmzca
bir edebi tiir olarak goriilmemis, insanlara egitsel agidan faydali olabilmek adina bir
arag olarak da kullanilmistir. Ozellikle dini kaynaklardan beslenen kissalar, hem edebi
bir hiiviyet kazanmis hem de belli mesajlar1 insanlara aktarma gdrevini iistlenmistir. Bu
noktada kutsal kitaplarin, tahkiye geleneginin ¢ikis noktalarindan birisi oldugunu

savunmak yanlis olmaz.

Yiizyillardir genis bir alanda varligini siirdiiren Tiirk hikdyeciligine bakildiginda, pek
cok farkli donemi ve bu doneme bagl olarak gelisen pek ¢ok farkli anlayisi icerisinde
barindirdig1 goriiliir. Hikaye tiirii, 6zellikle modern edebiyata gegilen donemlerde daha
biiyiikk bir 6nem kazanmis ve gelismeye olanak bulmustur. Gegmiste hikaye niteligi
tasiyan yapitlarin disinda, modern hikdyenin bizim edebiyatimizda Samipasazade
Sezai’nin 1892 yilinda yayimlanan Kiiciik Seyler adli eseriyle bagladigini sdylemek
miimkiindiir. Hikaye tiiriiniin gelisimi i¢in 6nemli bir adim olan eser, kendisinden
sonraki eserleri de biiyiik 6lciide etkilemistir. Samipasazade Sezai’nin yan sira, donem
sanatcilarindan Nabizade Nazim’in eserleri de edebiyatimiza yeni bir kapi aralamasi
bakimindan 6nemlidir. Pek ¢ok kaynak, Nabizade Nazim’in ozellikle Karabibik adli
kitabin1 edebiyatimizin Anadolu’ya yonelen ilk eseri kabul etmektedir fakat bu goriise
kars1 ¢ikan, edebiyatimizda Anadolu’ya yonelisin daha eskiye dayandigini savunan

arastirmacilar da bulunmaktadir.

“...elimizdeki baz1 6rnekler, kdy romani ve hikayesi ¢igirinda Karabibik’in
ilk eser olmadigini, 1890 tarihinden Once de koy hikayesi yazildigini
gostermektedir. (...) Simdilik bildigimiz kadariyla kdyden soz eden ilk
hikdye, Ahmed Midhat’in yazdigi, ger¢cek bir olaya dayandigi i¢in Bir
Gergek Hikdye adi verilen ve 1876’da yayimlanan bir hikayedir.”(Kavcar,
1975, 5.317).

Modern Tiirk hikdyesinin gelismesinde biiyilk 6nem tasiyan isimlerin basinda, sanat
hayatina gevirilerle baslayan Halit Ziya Usakligil gelir. Yaptig1 ceviriler vesilesiyle Bati

eserleriyle zaten ¢ok dnceden tanigan Usakligil, 6grendigi teknikleri kendi eserlerine de
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uygulamistir. Sanat¢inin hikaye tiirlindeki eserleri incelendiginde, hacim bakimindan
romana yaklasan hikayelerinin yaninda kisa hikayelerinin de var oldugunu gérmek
mimkiindiir. “Kiiciik hikdyede Samipasazade Sezai’nin yolundan giden Halit Ziya,

hikaye tiiriinii 20. ylizyila tagiyan isimlerden biridir.”(Solak, 2009, s.11).

Sonraki dénemde, edebiyatimizda 6zellikle Omer Seyfettin’in én planda oldugu bir
hikaye anlayis1 baslamistir. Geng¢ Kalemler dergisi etrafinda toplanan sanatgilar,
Tirkgtliik, Turancilik gibi diisiincelerin etkisinde kalarak Tirkgeyi sadelestirme,
ozlestirme yolunu se¢mislerdir. Izleyen donemlerde ise Tiirk edebiyatina biiyiik katkilar
saglayan Halide Edip Adivar, Resat Nuri Gilintekin, Refik Halit Karay, Yakup Kadri

Karaosmanoglu gibi isimler etkisini stirdiirmiistiir.

O donemde pek ¢ok sanatgiyr etkileyen isimlerin basinda siiphesiz Sadri Ertem gelir.
Ertem, Tiirk edebiyatina gergek¢ilik tohumlarini eken isim olmasi yoniiyle énemlidir.
“Tiirk hikayeciligi Omer Seyfettin’le, asil anlaminda, toplum gergeklerine dénmiis
sayllmaz. Bunun i¢in bin dokuz yiiz otuzlara kadar inmek gerekiyor. Gergekeilik ¢igirt

bu yillarda Sadri Ertem’le bashyor diyebiliriz.” (Ozlii, 1957, 5.825).

1950’11 yillara bakildiginda, hikaye alaninda Sait Faik, Orhan Kemal ve Sabahattin Ali
gibi yazarlarin varligi goze carpmaktadir. Bu yazarlar, eserlerinde 6zellikle toplum
sorunlarina egilmeyi kendilerine gérev edinmislerdir. Dolayisiyla yazdiklar: metinlerde
Kimileyin belli diisiincelerin savunucusu olma kimileyin de kars1 ¢iktiklar1 diisiinceleri
yerme yolunu se¢mislerdir. Tahir Alangu, bu donemde eser veren sanatgilar1 “Onciiler”
olarak niteler ve sunlar1 soyler:
“Bu "onciiler” yeni hikayeciligin ¢esitli kollarinda yapit vermis kisilerdir. Hikayeyi
bugiinkii gelismesine bunlar ulagtirdilar. Edebiyatimizin hi¢ bir doneminde, hig bir
dalinda bu kadar biiylik bir gelisme goriilmemisti. Az zamanda bir sel gibi giir,
stiriikleyici, cogskun bir akigla aktilar; yine bir sel gibi geride kupkuru, gozleri
yakan bir yatak birakarak ¢ekildiler.”(Alangu, 1973, s.114).

Toplum sorunlarina egilen sanatgilarin yani sira, kdy hayatin1 konu edinen sanatgilarin
eserleri de bu donemde Onem kazanmistir. Daha sonralar1 “kdy edebiyati” olarak

anilacak yonelimin kazandig1 ivme dikkate degerdir.

Ote yandan toplumsal kaygiyla sanat hayatin1 siirdiiren sanatcilarin da, dénemin

baskilar1 nedeniyle eserlerini bir sekilde sansiirlemek zorunda kaldigini sdylemek yanlis
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olmaz. Dolayisiyla bir noktada gercegi oldugu gibi, biitin c¢iplakligi ile yansitmalari
miimkiin olamamis, olduysa bile eserler apar topar donemin iktidar1 tarafindan

toplatilmustir.

1950’11 yillara gelindiginde, toplumcu gercekei anlayisla yola ¢ikan sanat¢ilarin diginda
kalan ve bireyi 6n plana alan diger sanat¢ilar, kendi gergeklik anlayiglarint olusturarak

bu diisiince etrafinda eserlerini vermeye baslamislardir.

“50°li yillarin ortalarinda yeniden ¢ikmaya baslayan "Mavi" dergisi ¢evresinde
birlesen geng nesir yazarlarindan olusan kiigiik sayilabilecek bir grup (Orhan Duru,
Ferit Edgii, Ozdemir Nutku ve 6tekiler) realizmin estetik anlayisini elestirmeye
baslamiglardi. Realizmi ise Orhan Kemal, Kemal Tahir, Aziz Nesin, Yasar Kemal
gibi iinlii yazarlar temsil etmekteydiler. Bu yazarlarin yapitlarini ele alan
modernistler, "yenik ve kendi goriislerine gore "gergek realist edebiyat"in ilkelerini

olusturdular.”(Uturgauri, 1989, s.19).

Bu yillar, Tiirk edebiyati i¢in bir doniim noktas1t olmustur. Artik Tiirk edebiyatinin,
bireyci-toplumcu sanat olmak iizere kutuplastigi goriilecektir. Kimi yazarlar toplumcu
gercekei anlayigla eserlerini vermeye devam ederek bu anlayisin savunuculugunu
Ustlenmisler kimileri ise bireyselligi gozden kagirmamanin gerekliligine dikkat
cekmislerdir. Diger yandan bazi sanatcilarin, bu kutuplasmanin yanlighgint savundugu
goriilmektedir. Ozellikle Demir Ozlii(2014), bireyci yapit-toplumcu yapit ayriminin ise
yaramaz ve bayagi bir ayrim oldugundan bahsetmis, bireyselmis gibi goriinen kimi
siirlerin, hikayelerin, romanlarin toplumsal olan1 da yansitabildigini G6te yandan
toplumsal kaygi ile yazilmis kimi yapitlarin ise hi¢cbir sey yansitmadigini ileri
siirmiistiir.(s. 7). Demir Ozlii’niin sdzlerinin, bagh oldugu kusagmn anlayisina uygun
olarak bireyci yapitlar1 6n plana ¢ikardigini sdylemek miimkiindiir zira ona gore bireyci

yapit, toplumsal olan1 da yansitabilmektedir.

1952 yilina gelindiginde Sait Faik’in yayimlamis oldugu Alemdag ’da Var Bir Yilan adl
eser, edebiyatimizda biiyiik bir yenilige kilavuzluk eder. Kimi elestirmenler bu yeniligin
Alemdag’da Var Bir Yilan eserinden oOnce tesekkiil ettigini savunmaktadir. Vedat
Giinyol(1966), hikayedeki yeniligin ayak seslerinin Sait Faik’in Son Kuslar isimli
kitabindaki Kirlangi¢c Yuvasindaki Kadin hikayesi ile basladigini ifade eder ve ekler:

“Burada heniiz, biling alt1 diinyasinin sirlarina erememis, goziimiiz yolda, Oyle
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kalmistik. Bu hikdye, Alemdaginda Var Bir Yilan’daki gercek-hayal karmasi icinde

islenmis o giizelim hikayelerini miijdeliyen bir baslangicti.”. (s. 73).

Alemdag’da Var Bir Yilan, 0 zamana kadar salt gergeklik tizerine kurgulanan eserlerin
aksine diis ile gercegi harmanlayarak fantastik Ogeler barindirmis, imgelere ve
soyutlamalara yer vermis ve Oteden beri siiregelen gergekgilik algisina yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu eserle birlikte edebiyatimizin girdigi yolda gergekgilik, bireyin
penceresinden algilanmaya baslanacaktir. Ote yandan Vedat Giinyol, i¢ gerceklere
yonelen bu anlayisin temellerini Ahmet Hamdi Tanpinar’a kadar gotiirmektedir: “Dis
gerceklerden kagis ¢igirnin basinda Abdullah Efendinin Riiyalar: (1943) adli eseriyle
Ahmet Hamdi Tanpmar’t goriiyoruz. (...) Tanpmar’dan sonra, Sait Faik <Kirlangi¢
Yuvasindaki Kadin> (Son Kuslar — 1952) adli hikayesiyle, dis ger¢egin mantigint kirip
fantezi diinyasina girmisti.”(Giinyol, 1957, s.827).

Gergekgilik anlayisi, Vedat Giinyol tarafindan Ahmet Hamdi Tanpinar’a kadar
gotiirilse de 1950 kusagi tizerindeki etkisi Sait Faik ile gergeklesmistir. Kusak
sanat¢ilarinin hemen hepsi Dostoyevski’nin “Hepimiz Gogol’tin Palto’sundan ¢iktik.”
sozlinii “Hepimiz Sait Faik Abasiyanik’m Alemdag’da Var Bir Yilan adli eserinden

ciktik.” sekline uyarlamiglardir.

Asim Bezirci, Sait Faik ile baslayan bu yenilesme hareketinin ikinci Yeni siirine de
kaynaklik ettigini ifade etmektedir ve bu noktada Feyyaz Kayacan’in Sisedeki Adam

isimli eserini de anmaktadir:

“Fazil Hiisnii Daglarca'nin gittikce soyuta kagan, karigtirimlara bagvuran,
cagrisimlarla beslenen, olaydan, diisiinceden ¢ok imgeye yaslanan ve gii¢ anlagilan
siirleriyle Ikinci Yeni'ye yardim ettigi diisiiniilebilir. Ote yandan, Alemdagda Var
Bir Yilan eseriyle Gergekdistiiciiliige yonelen Sait Faik'in ve Sisedeki Adam
eseriyle soyut, degistirimli bir anlatim1 deneyen Feyyaz Kayacan'in da, bu yardimi

giiclendirdikleri ileri siiriilebilir.”’(Bezirci, 1987, s.45).
1950’11 yillarda, Sait Faik Abasiyanik’in Alemdag’da Var Bir Yilan adli eserinden
etkilenen sanatgilar, sonralar1 “1950 kusagi” olarak anilacak ve yeni bir anlayisla
eserlerini vermeye baslayacaklardir.
1950 kusag, her seyden once adlandirilmasi noktasinda pek ¢ok tartismay1 beraberinde

getirmektedir. Bu tartismalardan ilki, kusagin adlandirilmasi ile ilgili olanidir. Kimi
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arastirmacilar 1950’11 yillarda eser veren sanat¢ilart bu kusaga dahil etmis kimileri ise
bu donemde eser vermelerinin yaninda ortak bir hikaye anlayisin1 benimsemelerini de
gbz oOniinde bulundurmustur. Bu noktadaki ¢ikmazlardan birisi siiphesiz hangi
sanat¢ilarin kusaga dahil edilecegi ile ilgilidir. 1950 kusagi sanatgilart ile ilgili Feridun

Anda¢’in  yapmis oldugu simiflama, simirlarin  netlesmesi agisindan Onemlidir:

“1. Oncii Etkileyici Kimlik
Sait Faik Abastyanik(1906-1954)

2. Yol/Yo6n Acicilar

Feyyaz Kayacan(1919-1993)
Viis’at O. Bener(1922)
Nezihe Merig(1925)

3. Acilim Saglayanlar

Yasar Kemal(1923)

Zeyyat Selimoglu(1922-2000)
Fakir Baykurt(1929-1999)
Muzaffer Buyruk¢u(1930)
Tarik Dursun K.(1931)
Tahsin Yiicel(1933)

4. 1950 Kusagi

Yusuf Atilgan(1921-1989)
Kéamuran Sipal(1926)
Bilge Karasu(1930-1995)
Leyla Erbil(1931)

Orhan Duru(1933)

Adnan Ozyalciner(1934)
Demirtag Ceyhun(1934)
Demir Ozlii(1935)

Erdal Oz(1935)

Ferit Edgii(1936)

Onat Kutlar(1936-1995)” (Andag, 2004, s.8).
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Feridun Anda¢’in smiflamasi genel olarak kabul gorse de, bu siniflamayr kusak
sanatcilarinin tiimiiyle kabul ettigini sdylemek miimkiin degildir. Leyla Erbil, 1950
kusagi ile ilgili yiirtitiilen bir sorusturmada kendisine yoneltilen “Edebiyatta bir kusagin
varolusunu adlandirirken donemsel degerlendirmeler siirekli 6ncelenmistir. Bu bizim
icin de dyledir. Gegen siirecte boylesi bir adlandirmaya bakisiniz, sizin yorumunuz nasil

oldu?” sorusuna sdyle yanit vermektedir:

“Bir kusak degerlendirmesi, bence bes on yillik estarihlerde dogmus, yasamis
yazarlar i¢in kullanilmaktan cok; yapitlarindaki amaclar, estetik, etik deger
anlayislari, insana bakis acisi, bu bakis agisinin gerektirdigi dil degisikligi gibi
bagintilarla birbirlerini yakalayan, birbiriyle etkilesen, birbirini destekleyen,
arkadasliklarindan onur duyan yazarlar1 kapsamali. Bir edebiyat ¢izgisini baglatan
ve birbirine eklenen siirelilik bir kusagi daha anlaml kilar saniyorum. Sizin listeniz
daha ¢ok dogum tarihlerindeki yakinliklari temel almis. O zaman da neden 6rnegin
Necati Tosuner vb. yoklar? Ote yandan listenizdeki isimler arasinda, etki agidan
kendisiyle bir arada anilmayi asla istemeyecegimiz kisiler de olabilir. Benim igin
nedenlerini herkesin bildigini kabul ettigim 6yle biri var bu listede!.. Oylesiyle

kendimi nasil kusakdas sayabilirim ki?”.(Erbil, 2004, s.31).

Orhan Duru, bir kusaga yalnizca o anlayisla eser veren sanatcilarin degil, o sanat¢ilara
ilham olan kisilerin de dahil edilmesi gerektigini diisiinerek siniflandirmada birtakim

hatalar oldugu goriistinii savunmakta ve su ifadeleri kullanmaktadir.

“1950 Kusagi gibi tammlama yeterli degil. Ister istemez yazarlarin, ozanlarin
yaslarimi akla getiriyor. Sorusturma yaparken verdiginiz listede de yanlighiklar
yapilmis olabilir. 1950 Kusagi’ndan oldugu sdylenip coktan yitirdiklerimiz var
Ayrica 50 Kusagi’ndan olmadigi halde bu kusak lizerinde biiylik etkileri olanlar
var. Ayrica herhangi bir kusak iginde gdsteremeyecegimiz kendine 6zgii yazanlar,
yaraticiliklarin1 bireysel bir bigcimde kanitlayanlar var. 1950 Kusagi diye bir
arastirma yaptigimizda bu kusagin iizerindeki etkisi nedeniyle Attila Ilhan’1 da
almaliy1z listeye, Cemal Siireya ile Ece Ayhan’1 dislayamayiz. Ahmed Arif ¢ok
uzaginda sayilmazdi bu kusagin. Sevim Burak, Selim leri’yi de dikkate almaliyiz.
Sait Faik’i nasil bir noktada degerlendirecegiz? Sait Faik gercekte 1950 Kusagi’'nin
Oniinii acan bir yazar. Hepimiz ondan esinlendik ve onun getirdiklerini daha ileriye

gotiirmeye calistik.”.(Duru, 2004, s.34).
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Tiirk edebiyatinin tarihine bakildiginda pek c¢ok toplulugun, amaglar1 ve sanat
anlayislar1 dogrultusunda, 6zellikle yayimladiklart manifestolar yoluyla kendilerine isim
verdikleri goriliir; ancak bu durum 1950 kusagi yazarlar i¢in gegerli degildir. Bu
kusag1 temsil eden yazarlarla yapilan soylesilere bakildiginda yazarlarin ¢ogunun belli
bir amag¢ dogrultusunda kasitli olarak bir araya gelmediklerini gormek miimkiindiir
fakat bu durum onlarin ayni kusak igerisinde, isimlerinin yan yana anilmasina engel
olmamustir. Bunda, benimsedikleri sanat anlayisinin ortak yonlerinin etkisi biiytiktiir.
Bu donemde eser veren sanatcilarin ¢ogu, herhangi bir olusumun temelini atmayi
amaglamadiklarin1  6zellikle belirtmekte, bu adlandirmanin kendilerine bagkalar

tarafindan verildiginin altin1 ¢gizmektedir.

Edebiyatimizdaki edebiyat topluluklarina bakildiginda pek ¢ogunun, kendisinden
onceki sanatgilara karsi ¢ikma ve kendi anlayiglarimi ortaya koyma yoluyla varlik
gosterdigini goriiriiz. 1950 kusagi sanatgilart da bir 6nceki kusagin sanat anlayisina
kars1 ¢ikarak yeni bir sanat goriisii ¢evresinde toplanmistir. Bu yeni sanat goriisiiyle
birlikte bi¢im ve icerik yoniinden Tiirk hikayeciligine biiyiik katkilar saglayan kusak
sanat¢ilary, Ozellikle kendilerinden Onceki yazarlarin gercegi ele alis bicimlerine,
basmakalip sdylemlerine, mekan tasvirlerine karsi gelmisler, gergekligi farkli bir
boyutta ele almislardir. Onlara gore gergeklik, bireyden bagimsiz diistiniilmemelidir. Bu

sebeple gercege bireyin goziinden bakma yolunu se¢mislerdir.

1950 kusagr yazarlarmin diinyada gelismekte olan birtakim diisiincelerden ve
yazarlardan etkilendiklerini séylemek miimkiindiir. Sanat¢ilar, varolusculuk ve
gercekiistiiciilik gibi akimlarin  etkisinde kalmiglar ve eserlerini bu yonde
sekillendirmislerdir. Ozellikle Camus, Faulkner, Kafka, Steinbeck, Caldwell gibi
yazarlar bu kusak sanatg¢ilarinin etkilendigi yazarlar arasindadir. Varolusgulukla birlikte
goriilen bireycilik, absiirdizm gibi kavramlar donem sanat¢ilarinin  eserlerinde
kendilerine siklikla yer bulmustur. Bu donemde yayimlanan dergilerde 6zellikle Camus
ve Sartre gibi yazarlardan yapilan cevirilerin sayisindaki artis, bu yazarlardan ne denli
etkilenildiginin kanit1 sayilabilir. Oyle ki birgok dergi Camus ve Sartre felsefesi {izerine
0zel sayilar bile yayimlamislardir.

“Bu kusagin dykiiciilerinin en belirgin 6zelligi dili imgesel, soyut bir ifade alanina

sokmalaridir. Onlar da siirdeki muadilleri Ikinci Yeniciler gibi kapali, soyut,

cagrisima, metaforlara agik bir dille yazarlar. Bu benzerligin temelinde her ikisinin
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de Varolusculuktan ve Siirrealizmden beslenmis olmalar1 goriiliir. Bu kusak,
Avangardist tavirla mekan olarak koyii, kir1 degil; kenti secip, kentin bunalttig

insanlar1 anlattilar.” (Solak, 2009, s.23).

Ozellikle gergekiistii unsurlar, dénem sanat¢ilarinin eserlerinde siklikla kendisine yer
bulur. Feyyaz Kayacan gercekiistliicii anlatima siklikla basvuran isimlerin basinda
sayilabilir. S6zgelimi, yazarin Hicogu nun Sertivenleri isimli hikayesinde, yerden bes-
alt1 santim havada yliriiyen, bir ad1 olmayan ve adi olmadan gegen her giin yerden biraz
daha yiikselen, bu durumdan kurtulmak adina kendisine bir ad bulmaya calisan ve bu
ugurda cani disine takan Hi¢oglu karakterini okuruz. Hikayedeki kahramanin havada

yiirlimesi, Kayacan’in gercekiistii anlatimina 6rnek gosterilebilir.

Bu donemde igerik olarak higlik ve anlamsizlik temasinin 6ne ¢iktigi goriiliir. S6zgelimi
Viis’at O. Bener, Cezaevi Giinleri adli hikdyesinde “...diise kalka hi¢lige kavustum,
Oyle mi? Yaziklar olsun.”(Bener, 2015, s. 36) diyerek hiclige atifta bulunmaktadir.
Demir Ozlii, Feyyaz Kayacan gibi yazarlar da eserlerinde “higlik” kavramina siklikla
yer veren isimler arasindadir. Tam da bu sebeplerle bu kusak sanatgilarina, bir bunalim
hali icerisinde olduklarina dair elestiriler yoneltilmistir. Sanat¢ilarin bir kismi
kendilerinin bunalim edebiyat1 yaptiklarin1 kabul ederken bir kismi1 da bu duruma karsi
¢tkma yolunu se¢mistir. Ote yandan bu temalar, kusak sanatgilarnin benimsedikleri
varolusculuk diisiincesi ile paraleldir. Sartre’in Varolusguluk adli kitabinin 6n séziinde

Asim Bezirci, Ritter’in su sézlerine yer verir:

“Koklerinden kopmus(...), temelini yitirmis, gecmise ve tarihe giivenini
kaybetmis(...), topluma yabancilasmis(...), mutsuz, huzursuz insan varhigini dile
getiren bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, toplum iginde yasayan bireyin tehdit
altinda oldugu(...), glinlimiizle gelenek arasindaki baglantinin koptugu(...), insanin
manasiz bir varlik haline geldigi(...), kendi kendini yitirmek tehlikesinin bag

gosterdigi yerde ¢ikar.” (aktaran Bezirci, 1985, s.10).

1950 kusaginda one ¢ikan bir diger 6nemli tema da yabancilik ve yalnizliktir. Eserlerin
cogunda, karakterler topluma ve kendisine yabancilasmig, bunun sonucunda da
yalnizlasmis insanlardir. Giindelik hayatin akigsina adapte olamayan bu karakterler
toplum tarafindan diglanir. Dolayisiyla hikaye kisileri ¢oklukla birer kaybedendir.
Bununla baglantili olarak hikayelerde sik sik O6liim temasma rastlanir. Karakterler

intthara meyilli ya da bunu mantikli bulan yahut dldiirmekle ilgili herhangi bir ahlaki
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sorunu olmayan kisilerdir. Bu temalarin 6ne ¢ikmasinda donemin sartlar1 da etkili
olmustur elbette. Yagsanan baski ortami, koyden kente dogru artan goglerle birlikte kent
niifusunun normalin {izerine ¢ikmasi1 fakat biitiin bu kalabalia ragmen hissedilen
yalmzlik duygusu sanatgilar1 bu temalarr kullanmaya itmistir. Demir Ozlii’niin Bagsiz
adli hikayesinde, kahramaninin cinayet islemeye karsi bakis agisi bu donemde verilen

eserlerdeki bakis agisi ile paraleldir:

“Insanin rahatsiz bir yan1 olmali, pis bir yan1. Yasamaya giizel bir yerden bakabilir

o vakit. Ama bir cinayet islediniz mi korkunctur. Nigin korkung olsun? insanlarmn

cogu suclu. Is dldiiriip 6ldiirmemekte. Oldiirmedinizse rahatsiniz. Hi¢ de degil, hig

de degil. Boyuna oOldiirmeyi disiiniirsiiniiz. Sinsi bir hazirhik yaparsiniz.

Gizlenirsiniz, ¢ok gizli olursunuz. Salt durumu kurtarmay: icinizdeki —kotii

diyemiyorum, otekiler i¢in korkung olan- karari1 saklamayi diisiiniirsiiniiz. Ama

sonu¢ elde edildi mi tath bir rahatlik bashyor, kurtulus. Sonra belirsiz bir

tedirginlik baglayabilir. Tedirginlige alisik olan biling i¢in higbir sey degil bu. Ben

onceleri kendimden kagiyordum, simdi polisten kactyorum.”.(Ozlii, 2009, s.17).
1950 kusagi sanatgilariin eserlerinde artik cinsel unsurlarin da One ¢iktig
goriilmektedir. Bu sanatgilarla ilgili yazdigi doktora tezinde Jale Ozata Dirlikyapan,
donemin eserlerinde 6ne ¢ikan cinsel unsurlar tek tek incelemeden Once su ¢ikarimi
yapmustir: “Cinselligi ve cinselligin insan iizerindeki etkisini irdelemeye, yarattiklar
karakterler aracilifiyla cesitli cinsel algilayislart anlatmaya calisan Oykiiciiler,
kendilerine 6zgii oykii diinyalarinda cinsellige farkli anlamlar yiiklemislerdir. Ote
yandan, bu donemde yazilan Oykiilere bakildiginda, karakterlerin cinsellige

yaklagimlarmin genellikle ‘sorunlu’ oldugu sdylenebilir.”(Dirlikyapan, 2013, s.141).

Donen sanatcilart yalniz muhteva yoniinden degil bicim yoniinden de kendilerinden
onceki kusaklardan fakli birtakim yonelimler gostermislerdir. Yalniz burada dikkat
edilmesi gereken bir husus vardir: Anlatim bi¢imi yoniinden son derece kapali ve soyut
olmakla elestirilen 1950 kusagi sanatcilari, anlatimin kapali olmasi adma agdali
sozciikler kullanmamislardir. Demir OzIii konuyla ilgili diisiincelerini sdyle dile getirir:
“1950 kusaginin yazininda, bu 6zellik yer almamaktadir. Tersine iislup yalin, fisiltil,
sevgiyle dolu ve metafiziktir. Kisa tiimcelerdeki sozciikler kolay anlasilir gibidir ilk
bakista, ama biraz dikkatli bakinca, onlardaki bazi sozciiklerin diigsele batmis oldugu da

goriiliir.”(Ozlii, 2014, 5.49).
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Bu kusak sanat¢ilarinda 6zellikle alisilagelmisin disinda soézcliklerin kullanimina sikga
rastlanir. Bu, uydurulmus ya da kullanimdan diismiis s6zciiklere yer verme yoluyla da
gerceklesebilmektedir. Bunun yaninda eserlerde, 6zellikle Feyyaz Kayacan gibi dil
konusunda titizlik gosteren sanatgilarin eserlerinde, 6z Tirkge sozciiklere siklikla
rastlamak miimkiindiir. Ayrica dil kullaniminda bazi kurallarin disina ¢ikildigi ve onlara
riayet edilmedigi de bu eserlerde siklikla karsimiza ¢ikar. S6zgelimi biitiin sézciiklerin
bitisik yazildig1 goriilebilir. Kimi zaman sayfa mizanpaji da alisilmis bi¢imin digina
cikar. Bicimsel olarak getirilen bir diger yenilik de climlelerin uzunlugudur. Kusak
sanatgilari, kendilerinden 6nceki sanat¢ilarin aksine ciimle yapilarinit daha uzun tutmaya
baslamislardir. Bunun sebebini Adnan Ozyalgmer sdyle agiklar: “Bugiinkii
hikayecilerimiz arasinda belirli anlatim 6zellikleriyle belli kisilikler tagiyanlar yok. Kisa
climle olanak birakmiyor buna. Benim uzun ciimleye gidisim bir bakima, bu ortaklasa
anlatimdan styrilmak diye aciklanabilir.”.(Ozyalginer, 1957, s.5.) Bazi uzun ciimlelerde

noktalama igaretlerinin kullanilmadig1 bile goriliir.

Ozellikle hikdyenin zamani ve mekani konusunda dénem sanatgilarinin kendilerinden
onceki yazarlardan ayr diisiincelere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mekan
tasvirlerinde toplumcu gergekgiler gibi ayrintili bir anlatima bagvurmamisglardir. Diger
yandan zaman kavrami noktasinda da fikir ayriligmna diiserler. Erdal Oz zaman

konusunda A dergisindeki yazisinda sunlari sdylemektedir:

“Sadece dis zaman, hikdyeyi olusturamaz. Sadece dis zaman olan bir yazi, hikaye
olamaz. Bir de i¢ zaman1 var hikdyenin. Onemli olan da o iste. Bu, hikAyenin kendi
igindeki, kendine 6zgli zamanidir. Dis zamanla ilgili bile degildir bu. Uzunlugu,
kisalig1, dis zamanin 6lgegi olan dakika ve saniyelerle 6lglilemez. Sonra onun gibi
belli bir zamanda, belli bir yol almaz, Onun gibi eksi sonsuzdan gelip, art1 sonsuza
gitmez. Kendi kendine deggin (: ait), kendi i¢inde var olan, yapay bir zamandir i¢
zaman. Hikayenin olaylari gibi, konusu gibi ve hepsini i¢ine alan o6zl gibi

yapaydir.”.(Oz, 1957, s.6).

1950’11 yillarda 6zellikle edebiyat alaninda dergiler olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Kusak sanatgilar1 oncelikle dergiler ¢evresinde bir araya gelmislerdir. 1950 kusagini
daha iyi anlayabilmek i¢in donemin hakim edebiyat anlayislarin1 bilmek, bunun i¢in de

o donemde One ¢ikan dergileri incelemek faydali olacaktir.
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O yillarda oldukg¢a ses getiren ve Ozellikle hikaye tiiriiniin gelismesine biiylik katki
saglayan edebiyat dergilerinden birisi, Salim Sengil yonetimindeki Se¢ilmis Hikayeler
isimli dergidir. 1947-1957 yillar1 arasinda yayimlanan dergi, yaym hayatinin biiyiik
boliimiinde salt hikaye iliskin icerik barindirmast ve bu vesileyle hikdye tiirliniin
gelisimine katki saglamasi yoniiyle 6nemlidir. Dergi kapandiktan sonra Salim Sengil,
Dost isimli yeni bir dergi yayimlamaya baslayacaktir; ancak bu dergide farkli tiirden

yazilara da yer verilecektir.

Donemin o6nemli diger dergilerinden birisi 6nce Teoman Civelek’in ardindan da
Ozdemir Nutku ile Giiner Siimer’in yonettikleri Mavi’dir. Ozellikle Attila ilhan’m
yazmaya baglamasiyla birlikte yeni bir boyut kazanan dergi, Maviciler toplulugunun
olusumuna da zemin hazirlamistir. Demir Ozlii, Ferit Edgii gibi 1950 kusag1 yazarlari
da bu dergide kendilerine yer bulabilmislerdir. Sonralari adi “Son Mavi” olarak degisen

dergi, 36 say1 ¢ikardiktan sonra yayin hayatini sonlandirmistir.

Orhan Burian ve Vedat Giinyol’un birlikte ¢ikarmaya basladiklart Ufuklar dergisi,
Orhan Burian vefat ettikten sonra Yeni Ufuklar adiyla yaymn hayatina devam etmistir.
Bu dergi, diger dergilerden farkli olarak elestiri yazilarinda ve tartismalarda 6n plana
cikmistir. Ozellikle sorusturmalar ve donem sanatcilariyla yapilan sdylesiler, kusagimn

anlasilmasi adina 6nem arz etmektedir.

1950 kusag i¢in en Onemli yere sahip dergilerden birisi siiphesiz A dergisidir. 1956
yilinda Edip Ozyériik yonetiminde yaym hayatina baslayan dergi ozellikle kusak
sanatcilarinin  goriislerini, elestirilerini, sanat anlayislarini barindirmasi yoniiyle
onemlidir. Yiksek lisans tezini A dergisi lizerine yazan Fatih Altug, derginin yazar

kadrosu ile ilgili su bilgileri vermektedir:

“1956-1960 yillar1 arasinda toplam 29 say1 ¢ikan A dergisi de donemin 6nemli
dergilerindendir. Derginin genis bir yazar kadrosuna sahip oldugu soylenebilir.
Erdal Oz, Kemal Ozer, Adnan Ozyalglner, Konur Ertop, Yahya Bozbekiroglu,
Demir Ozlii, Edip Cansever, Onay Sozer, Ulkii Tamer, Hilmi Yavuz, Onat Kutlar,
Ferit Ongodren, Ergin Giince, Halis Acari(Asim Bezirci), Ece Ayhan, Erciimet
Ucgar1, Hiiseyin Contiirk, Cemal Siireya, Mehmet G. Celikman, Seyfi Ozgen, ilhan
Berk derginin baslica yazarlaridir.”(Altug, 2002, s.102).
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Doénemin bir diger onemli dergisi Pazar Postasi’dir. Cemil Sait Barlas tarafindan
yayimlanan dergi, 6zellikle 1950 kusagi sanat¢ilarinin yazilarin1 yayimladigi en énemli
duraklarindan birisi haline gelmistir. “50 kusaginin kendinden 6ncekileri elestirdigi ve
kendi oykii anlayislarini ifade ettikleri Pazar Postasi’nda 40 kusagi Oykiiciilerini

elestiren ilkyaz1 Attila Ilhan tarafindan kaleme alinir.”(Isik, 2008, s.14).

Naim Tirali tarafindan 1952-1957 yillar1 arasinda ¢ikarilan Yenilik, Hiisamettin Bozok
tarafindan 1950-1984 yillar1 arasinda ¢ikarilan Yeditepe gibi dergiler de 1950 kusagi

icin onemli olan diger dergiler arasindadir.

Her topluluk, olusumuyla birlikte belli tartismalar1 da beraberinde getirir. Bu
diisiinceden yola ¢ikilarak 1950 kusagi sanatgilarina yoneltilen bazi elestirilerin oldugu
timdengelimine ulasilabilir. Bunlardan ilki, kapali bir anlatimi benimsemelerinden
kaynaklanmistir. Kusak sanatcilari, yeterince acik bir dil kullanmadiklar1 ve anlasilmaz
olduklar1 gerekgesiyle pek ¢ok elestiriye maruz kalmiglardir. Edebiyatimizda boylelikle
aciklik ve kapaliligin ne olduguna dair bir konu giindeme gelmis, cesitli gazete ve
dergilerde bu konu iizerine yazilar yayimlanmistir. Bu su¢lamalari yapan o6zellikle
toplumcu gercekci yazarlara Adnan Ozyalgmer, A dergisinde su sozlerle karsilik

vermistir:

“Bay Safgil, YENILIK'te baz1 yapitlarin yeterince acik olmadiklarindan sikici bir
duruma diistiiklerini yaziyor. Ozellikle hikdyeye yeni baslayan genglerimizin
karanlik hikayelerini séz konusu ediyor. Once sunu sorayim Bay Sefgile. Yeterince
acik olmakta 6lgiisii nedir, kimdir? Olgii bir Oktay Akbal, bir Orhan Kemal, bir
Haldun Taner hikayesiyse yaniliyor yazar. O hikayeler aciktir. Ama agik
olduklarindan 6tiirii de eksiktirler. Gergegi acik ve secik, sikintisiz verebilmek icin
gercekte bir takim budamalara girismislerdir onlar. Gergegi budamalarindan otiirii

de birer sahte gergekci durumuna diismiislerdir.”(Oz, 1956, s.1).

Bu kusaga yoneltilen bir diger elestiri ise gercekgilige bakis acgilariyla ilgilidir. Bir
onceki kusagin toplumcu gercekei yazarlar1 bu kusagi gergekci olmamakla suclarken
1950 kusagi yazarlar1 bu suclamalara siddetle karsi cikar. Zira onlar, gercegi bir
“fotograf gercekeiligi” olarak gormezler. Higbir gercek bireyden bagimsiz diisliniilemez
zira insan da gercekligin bir parcasidir. Dolayisiyla onlar i¢in gergek, dnce bireyin

stizgecinden gecmelidir.
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“Ozlii’ye gore yazari, bir fotograf makinesinin objektifinden ibaret olarak géren
Orhan Kemal'in ve kusagimin anlayis artik hicbir sey ifade etmiyordur. Ustelik bu
yazarlarm savundugu toplumculuk da yiizeyseldir, artik geride kalmustir. (...)
Yazar Oniine ¢ikan her seyi anlatmakla ise koyulamaz. Bu se¢me agisindan iki
tiirlii yazar vardir. Birinci tiir yazar, giindelik hayati dogrudan anlatan, toplumcu
savlari olan gercekgilerdir. Ikinci tiir yazar ise bir seyler anlatmak icin kisilerin ic
diinyalarina 6nem veren, bilincaltina dikkate alan, kimi zaman gercekiistii 6gelere

bagvuran yazarlardir.”(Altug, 2002, s.104-105).

Ozellikle A dergisinde gercekgilik konusuna pek c¢ok kez deginen Demir Ozlii,
gercekeiligi dis gergeklik ve i¢ gergeklik olmak iizere ikiye ayirir ve asil dnemli olanin
i¢ gergeklik oldugunu savunur. Ona gore dis gerceklik eksiktir. Insan1 insan yapan sey
i¢ gercekliktir. Bu dis gercek-i¢ gergek ayriminin da edebiyatta nesnel gercekeilik-6znel
gercekeilik seklinde kendisine yer buldugunu ifade eden Ozlii, diisiincesini sdyle dile
getirir: “Bence i¢ yasantilar1 veremeyen nesnel gercekgilik, eksik bir gergekgiliktir.

Insan gercegine uzak kalir.”(Oz, 1956, s.1).

1950 kusag yazarlari, hikayelerinde isledikleri temalar nedeniyle donemin Dost, Pazar
Postas1 gibi 6nemli dergilerinde yazilar1 yayimlanan gesitli yazarlar tarafindan bunalim
edebiyat1 yapmakla suglanmiglardir. Kusak sanatgilart da yoneltilen bu elestirilere basta
A dergisi olmak iizere cesitli dergiler {izerinden cevap vermislerdir. Demir Ozlii, A
dergisinde yayimladigi “Bunalti Diisiiniisii Uzerinde I” adli yazisinda, “bunalt”
kavrami iizerinden kendilerine yoneltilen elestirilere deginmis, bu elestirilerden hemen

sonra “bunalt” kavram lizerine yapilan tanimlara yer vermistir:

“BUNALTI so6zii, son aylarda, yazin alanimizda ¢ok kullanilan sozlerden oldu.
Fethi Naci'nin «Bunalan Gen¢ Adamlar » adli yazisi (1) tizerinde diisiindiiklerimi,
bende ayni baslik altinda yayimlanan bir yazida belirtmistim. (2); Memet Fuat, gene
ayni1 ad altinda yayinladigi bir yazida, iki yaziyi elestirdi (3); Onat Kutlar, «Bunaltt'
sozcliigii hangi kavrami karsiliyor? (...) Bunalti kelimesi hangi anlamda
kullaniliyor?» diye soran bir yazi yayinladi (4), Bay Suut Kemal Yetkin,
yaymladig1 bir yazida (5), sorunu baska bir yana, yazarin yaratmasi sorununa
stiriikliiyor. Bay Yasar Nabi de «Yazarin Cilesi» adli yazisinda (6) politik
buhrandan, tutumsal buhrandan s6z actiktan sonra yazarin, {ilkemizde karsilastigi

maddi, manevi giigliikleri anlatiyor.”(Ozlii, 1959, s.1).

22



Ote yandan, 1950 kusag1 sanatcilari her zaman elestirilere maruz kalan taraf olmamus,
bazen onlar da elestiri oklarim1 baska sanatgilara -0zellikle kendilerinden Onceki
toplumcu gercekcilere- yoneltmislerdir. Toplumcu gergekei sanatgilarin  gergegi
yiizeysel bir bicimde ele aldiklarini, bireyi tamamen gormezden geldiklerini
savunmuslar, salt topluma odaklandiklarini ileri slirmiislerdir. Onlara gore gergekeilik
bireyden bagimsiz diisiiniilemez ¢iinkii birey de toplumun bir parcasidir. Aslinda kusak
sanatcilar1 gergekeilige biitiinliyle kars1 degildir, hatta bunun savunucusudur. Onlarin
kavgasi gercegi ele alis bicimi ile ilgilidir. “Kimi yazarlar distaki olgulara yapitlarinda
ayna tutarlar. Salt bunu yaparlar. Onlarin yapitlar salt distaki olgularin yansitilmisidir.
Sanatla ilintili bile sayamam onlari. Ciinkii; doga’nin(tabiatin) kopyacist olmak
durumundadirlar.)’(Oz, 1956, s.1). Toplumcular icin bir diger sert elestiri de Ferit
Ongoren tarafindan yapilmistir. Ongdren, A dergisinde kaleme aldig1 yazisinda
toplumcu sair ve yazarlar i¢in sunlari sdylemistir: “Giiniimiizdeki siir hikaye
yeniliklerine kiiciimseme ile bakan bdylesi kisilerde bir derebey dikligi kolayca
gorebilirsiniz. Bu kocamis maca kedileri kendi sanat kalitlarinin ne denli tiiysiiz
oldugunu bir kez hatirlamalhdirlar.(Ongoren, 1959, s.1). Demir Ozlii ise kendilerini

elestirenlerin konuya yiizeysel baktiklarini ileri siirerek onlar1 Polyannacilikla suglar:

“Yazdiklarimiz ele almmiyor, onlar igten ya da c¢evresiyle betimlenmiyor,
diisiincelerimiz, elestirilmiyor da, salt 6ziinden soyulup yalinglastirilmig bunalti,
kacis, sorumsuzluk v.b. sozciikler gevresinde dedikodular yayiliyor. (...) Oyle
saniyorum ki, yar1 kapitalist yar1 feodal bir diizende iyimserlik tiirkiileri
cigirtmaktansa, aciy1, burgunlugu, bireye aykir1 diizenin bunaltisin1 yazmak daha

yegdir.”(Ozlii, 1962, 5.17).

Bir baska elestiri de toplumcu gercekgeilerin, gercekgilik adina okuyucuyu dogrudan
sonuca gotirmeye odakli olmalar1 noktasinda yoneltilmistir; ¢iinkii hikdye ahkam
kesmek, okuyucuya bir seyler 6gretmek amaciyla kurgulanmaz. Onlara gore okuma
siirecinde okuyucuya da is diismeli, hikdye yazar1 bir bilirkisi edasindan siyrilmalidir.
“Hikayede soylev, hikaye i¢in korkuludur. Hikaye, hikayeligini yitiriverir birden. S6z
gelimi, bir diislinceyi, bir sonuca gotiirerek, diyecegim, sOylev vererek hikayeyi

yazmak, hikdyeyi bir makale olmaya yikiverir.”(Oz, 1957, s.6).

Pek ¢ok yeniligi ve tartismay1 beraberinde getiren 1950 kusagi, evvelden beri siiregelen

erkek egemen edebiyat ortaminda degisim yaratmasi bakimindan da 6nemlidir. Daha
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once Tiirk edebiyatinda ¢cok onemli kadin yazarlar bulunmakla birlikte, bu donemden
itibaren kadin sanatcilarin sayisinda ciddi bir artis gozlemlenmektedir. “1950 Oncesi
hikayeler daha ¢ok erkek yazarlar tarafindan yazilirken 1950'lerle birlikte kadinlar da
hikaye yazmaya/yayimlamaya baslarlar. Nezihe Meri¢, Leyla Erbil, Sevim Burak bu
hikayecilerin belli baglilaridir.”(Altug, 2001, s.30).

4.2. Feyyaz Kayacan’in Hayati ve Sanati

Feyyaz Kayacan, 19 Aralik 1919 tarihinde istanbul’da dogmustur. Ilk ve orta
ogrenimini Tirkiye’de, Kadikdy’deki Saint Joseph Lisesi’nde tamamladiktan sonra
Paris’te Ecole Libre de Scienes’ta siyaset egitimi almis, sonra da Ingiltere’deki Durham
Universitesi'nde ekonomi okumustur. Annesinin kati tutumundan dolay1 ¢ocuklugunu
yasayamayan sanat¢inin babasi Abdullah Ziya Fergar, Ermeni asillidir. Annesinin iki

evliliginden sahip oldugu toplam dort cocugun en kii¢tigii Feyyaz Kayacan’dir.

“Feyyaz Kayacan’in annesi, Resat Pasa’nin ikinci ¢ocugu Fatma Ubeyde
Hanim, Hicri 1296(m. 1879-80) yilinda dogmustur. ilk evliligini Hiiseyin
Hakk1 Bey’le yapmistir. Bu evlilikten Hayriye Resadet Erkoglu(1318/1902-
1987) ve Hiseyin Mutena Gokber(1309/1913-1978) adli ¢ocuklar
dogmustur. Abdullah Ziya, Fatma Fergar’in ikinci esidir. Bu evlilikten
Fatma Gizella Sadullah(1327/1911-1992) ve Feyyaz Kayacan diinyaya
gelmistir. Fatma Ubeyde Hanim’in toplam dort ¢ocugu vardir ve Feyyaz
Kayacan c¢ocuklarin en kiiciiglidiir. Yazarin 6z ablasi Fatma Gizella,
Atatiirk’iin eski esi Latife Hanim’in yegeniyle evlenmistir.”(Cinar, 2013,

s.14).

Evlerinin bahgesinde, annesinin baskisiyla kotii bir ¢ocukluk gegiren Kayacan’in, bu
giinlerinin izlerini, yazdig1 tek roman olan Cocuktaki Bahg¢e’de gérmek miimkiindiir.
Yazar, annesinin kat1 kurallarindan o denli nefret eder ki, adeta bir zindanda yasadigini
hisseder. Cilineyt Ayral(1980), yazar ile yaptigi sodyleside Kayacan’in g¢ocukluk
anilanyla ilgili boliimlere de yer vermektedir. Buna gore her zaman son derece sert bir
tutum icerisinde olan annesi, Kayacan’in sokaktaki diger cocuklarla birlikte bisiklete

binmesine dahi izin vermez. Oyle ki, onun bisiklete binme istegini dile getirmesinden
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sonra usagini ¢cagirarak Kayacan’in bisikletinin arkasindan tutmasini ve onu bahgedeki
havuzun kenarinda dolastirmasini tembihlemistir. Yazar, annesinin bu asiriya kagan
tavirlar1 ve kendisini adeta bir hapishanede yasatmaya mecbur birakmasi sebebiyle onu
hicbir zaman sevemez. Hatta ayni sdyleside, annesinin mavi gozlii olmasi ve ona karsi
besledigi bu olumsuz duygular sebebiyle mavi kelebekleri yakalayip dldiirdiigiinii ifade

eder.(s.19-20).

Yasami boyunca iki evlilik yapan Feyyaz Kayacan’in 6 ¢ocugu bulunmaktadir. Selguk
Cinar(2013), yazarin oglu Andrew Fergar ile yapilan sdylesiyi su sekilde aktarmaktadir:
“Feyyaz Kayacan, ilk evliligini 1942’de Jula Ellis ile yapmis ve bu evlilikten Rana
ile Julian adinda bir kiz1 ve bir oglu olmustur. Yazarin ilk karisi1 Jula, 1957 yilinda
amansiz bir hastaliktan 6lmiistiir, Feyyaz Kayacan ertesi y1l BB’den meslektasi ve
sekreteri olan Mary Saunders ile evlenmistir. Bu evlilikten iki kizi iki oglu
olmustur. Cocuklar biiylikten kiiclige dogru Andrew, Ghislaine, Miriam ve Daniel

seklindedir.”’(s.16).

Feyyaz Kayacan, anne ve babasinin son derece Fransiz hayrani insanlar olduklarini
ifade etmektedir. Bu hayranlik, soyadi secimlerini dahi etkilemistir. Clineyt
Ayral(1980), adi gecen soyleside Kayacan’in, Fergar soyadini kullanmasina da

deginerek yazarin su ifadelerine yer verir:

“Efendim benim rahmetli valide hanimla peder bey pek merakliydilar frenklige, o
zamanlar sen daha yoktun diinyada, bir soyadi kanunun g¢ikmisti, bunlarda ne
alsinlar, ugrasip arayip duruyorlar, Mosy6 Madam bagtakilarina uygun bir soyadi
olmasi ve Fransizcaya gitmesi gerekiyor, tuttular Fergar’1 aldilar. Fergar s6zciiglinii

Fransizca okursan pek bir Fransizca olur, Madam Fergaar gibi 6rnegin.”(s.19).

Kayacan, hayatinin biiyiik bir kismin1 yurt disinda gegirdiginden hakkinda c¢ok az
aragtirma yapilmistir. Yine ayni sebeple bazi gevreler tarafindan yazara, kendi
toplumuna yabanct kaldigi ve bagli oldugu toplumu yeterince iyi yansitamadigi
elestirileri getirilmistir. Hattd Onilinii actigi 1950 kusagi yazarlarindan olan Erdal
0z(1956) bile A dergisindeki bir yazisinda “Feyyaz Kayacan’m Tiirk toplumunun bir

yazari olmadigini”(s.1) ifade etmektedir.

Feyyaz Kayacan, Ingiltere’de yasadigi siire boyunca uzun yillar BBC’nin Tiirkce
Yaynlar Servisi’nde ¢alismis Ve buradan emekli olmustur. Hayatinin belli bir donemine

kadar Fransizca konusan ve yazan Kayacan, Fransizcanin kendisine yabanci
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geldiginden ve sanki veresiye soOzciiklerle yaziyormus gibi hissettiginden
bahsetmektedir. Bunlarin sonucu olarak Tiirk¢ce yazilmis eserlere yogunlasmis ve
kendisi de yazdiklarinda Tiirk dilini kullanmay1 tercih etmistir. Bu yonden Kayacan
Ingiltere’de oturan, Fransizca yazan bir Tiirk olarak tanimlar kendisini. Ne var ki
Fransizcanin ona yeterli gelmedigini ve bu dile yabanci kaldigini diisinmektedir. Bunun
sonucunda da birtakim okumalar yaparak yiiziinii Tiirk¢eye ¢evirmistir ve yine kendi
ifadelerine gore kendisini Tilirk¢ede bulmustur. Tiirk Dil Kurumu tarafindan kendisine

Hikaye Odiilii verildikten sonra, dergi i¢in hayati ile ilgili su bilgileri vermistir:

“1919'da Istanbulda dogdum. Biiyiik babam Resat Bey, Londra'da Namik Kemal
ile Hiirriyet gazetesini yonetmis. Ik ve orta 6grenimimi Kadikdy'de Sen Jozef
lisesinde yaptim. Ordan Parise gecip bir yil kadar Si yasal Bilgiler Okulunun
derslerini izledim. Ordan da Ingiltereye gecip Durham Universitesinde Iktisat
okudum. Bu arada “Gestes a la Mer?' diye bir Fransizca siir kitabim yayimlandi.
Ayrica Londra'daki gercekiistiiciiler toplumuna katildim. Paris'te André Breton'la
tanistim, Les Quatre Vents adindaki dergide gercekiistiicii nitelikte siirlerim ¢ikti.
Diyecegim, durumum tam arap sagmna donmiistii. Tirktim. Ingilterede
oturuyordum. Ama yazdiklarin1 Fransizcaydi. Gergekte de bunlarin higbiri yazar
olarak gelismeme yardimci olmadi. Kendi i¢cimde kendimi daha ¢ok yitirmemden
baska bir ise yaramiyordu. Cocuklugumdan beri konustugum Fransizcanin
boyutlar1 bana yine de yabanci geliyordu. Veresiye sozciiklerle yaziyormusum gibi
bir izlenim vardi i¢gimde. Bilgi istif¢isi, vakaniivis kafali bir takim 6gretmenler
yiliziinden tadma varamadigim Tirk yazar ve ozanlarina dondiim. Bu okuma
yillarinda piril piril gemiler indirdiydim denize. Yerime oturmaya basladim, Daha
koseli bir kisilige yoneliyordum. Otobiiste, trende, Londranin en kalabalik
meydaninda olayim, simdi, istedigim anda bir kaval sesini duyabiliyorum, bir
yemeninin renklerini avucumda oynatabiliyorum, Fuzuli gibi yanimdan gegenlere
selam cakabiliyorum. Ancak bunu basardiktan, bir sicrama tahtasina eristigimi
kavradiktan sonra Tirkceye el atabildim, Ve Tiirk¢e olarak sonuglandi igimdeki
ses.. Evliyim, Iki kez evlendim. Alt1 ¢ocugum var. Cocuklugum korkung bir
bahgenin zindaninda gectiginden, ben sevgimle donatiyorum ¢ocuklarimi, Onlerine
kapali higbir kap1, parmaklikli hicbir ana baba go6zii ¢iksin istemiyorum. Sabahlar
ucurtmalar gibi kalkiyoruz yatagimizdan. Karanliga, baskiya kars1t direnmem hep

onlar adina.”(Kayacan, 1963, s.192-193).

26



Tiirk hikayeciliginin, 6zellikle 1950 kusagi hikayeciliginin énemli isimlerinden olan
Feyyaz Kayacan, sanat hayatina Oncelikle siirlerini yayimlayarak baslamis, ilerleyen
donemlerde roman, hikaye, tiyatro gibi alanlarda da eserler vermistir. Yazdig1 yazilar
donemin edebiyat dergilerinde, o6zellikle Yenilik, Yeditepe ve Tirk Dili’nde

yayimlanmustir.

Kayacan’in ilk eserleri, yani siir tiirlindeki yayinlar1 Fransizca olarak Les Gammes
Insollites-Poemes suivis de Destruction(1935) ve Géstes a la Mer(1943) isimleriyle
yayimlanmustir. 11k kitabin1 yayimladiginda 16 yasinda olan Kayacan, bu kitapta Feyyaz
Fergar adim kullanmustir. Sonrasinda Kasik Helvasi(1976) ve Benim Oriimcegim
Baska(1982) adiyla Tiirkge siir kitaplarini, akabinde A Talent for Shrouds(1991) adiyla
Ingilizce siir kitabini, sonrasinda da The Bright is Dark Enough(1992) isimli kitabim
yayimmlamistir; fakat “onun asil {inii, birgok yeniligi iginde barindiran Oykiileriyle
olur.”(ilhan, 2011, s. 906). Toplamda 6 hikaye kitab1 yayimlayan Kayacan’in bu tiirdeki
eserleri sunlardir: Sisedeki Adam(1957), Siginak Hikayeleri(1962), Cehennemde Bir
Yusuf(1964), Gibiciler(1967), Hicoglunun Seriivenleri(1969), Bir Deli Degilin
Defterleri(1987). Bunlarin disinda igerisinde dort oyun bulunan Mutlu Azinlik(1968),
roman tiriindeki Cocuktaki Bahge(1982) ve bir antoloji niteliginde olan Modern
Turkish Poetry (1992) ve The Poetry of Can Yiicel(1993) adli ¢aligmalari da
bulunmaktadir. Kayacan, Siginak Hikayeleri eserini yayimladiktan sonra TDK Hikaye
Odiilii'ne layik goriiliir. Sanat anlayisindan ve “Cagrisimlara ve ironiye yer veren
anlatimdan dolayr ‘Tiirk edebiyatinin sen kirpisi’ olarak adlandiril[mistir].”(Isik, 2006,
5.2100).

Kalp rahatsizlig1 bulunmasina karsin igkiden ve sigaradan asla vazgecmeyen sanatci, 5
Nisan 1993 tarihinde gegirdigi kalp krizi sebebiyle hayata gozlerini yummustur. Melisa
Gilrpinar(1993), Kayacan’in Olimiiniin ardindan yazdigi yazisinda, Kayacan’in
kendisine gonderdigi bir mektuptan bahseder. Bu mektupta Feyyaz Kayacan, dldiikten
sonra bedeninin yakilmasini istemektedir. Giirpinar’a gore bu istek, sanat¢inin kendisini

vatansiz hissetmesi ile yakindan ilgilidir.(s.83).

Hayat1 boyunca pek ¢ok ikirciklik yasayan yazar “Feyyaz Kayacan, Feyyaz Fergar
arasinda, Ingilizce-Tiirkge-Fransizca arasinda, siir-dykii-roman-tiyatro arasinda yaptig

gecislerle hicbir kalibin adami olmadigini kanitlamistir.”(Turgut, 2012, s.126).
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4.3. Feyyaz Kayacan’in Hikayeciligi

1950 kusaginin onciilerinden sayilan Feyyaz Kayacan, igerik ve bigim yoniinden Tiirk
hikayeciligine pek ¢ok yenilik getirmesi yoniiyle 6nemli bir sanat¢idir. Kusagin sonraki
yazarlar1 da ondan ve Ozellikle Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan adl1 eserinden
etkilenerek eserlerini olusturmuslardir. Yeni sdyleyis bigimleri, yeni imgeler, yeni ve
ozellikle 6z Tiirkge sozciikler, alisilanin disinda cinsel ogeler, bireye yonelen tutum,
yalnizliga bakis agisi, toplumsal yabancilagsma, siire yaklasan dil ve bunun gibi daha

birgok yeniligi yazarin hikayelerinde gérmek miimkiindiir.

Kayacan’in hikayelerine baktigimizda anlatim bi¢iminin ne denli 6nemli oldugunu
goriirliz. Bu sebeple yazar, kullandigi sozciikleri 6zenle se¢meye dikkat eder.
Kendisiyle yapilan bir sdyleside sozciigiin 6nemini su sozlerle ifade etmektedir: “Bence
sozciik, kagit iistiinde yazarin buyruklarini bekleyen, ayni sesle konusan bir kdole
degildir. Sozcik bir heykeldir. (...) Sozciklerin cOomertliginden yararlanmasini
bilmeliyiz.” (Kayacan, 1986, s.14-15). Sanat hayatina yazdigi siirlerle baslayan
Kayacan, siirsel bir sdyleyisi hikdyelerine tasimis ve kendisine roman yazmasini dneren
bir arkadasina hikdye yazmasindaki sebepleri sdylerken, kendisini sair kafali bir adam
olarak tanimlayarak hikayeyi siir gibi islemeye yatkin bir anlatim bigimi olarak

gordiiglinii dile getirmistir. (Kayacan, 1963, s.194).

Kayacan, yer yer alisildik s6z kaliplarii da degistirir. Bazen sozleri anlamsiz birer ses
yigmindan fazlast degildir fakat bu bile onun hikdye anlayisin1 yansitan Onemli

noktalardan birisidir. Demir Ozlii, Kayacan’in eserleri ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Gergeklikten de hareket etse, hayal giiciiyle, buluslarla, giderek dilde de yaslanan
humour’la zenginlesen bir diizyazidir bu. Giindelik gercek, onun metinlerinde,
gecisli degisimlere ugrayarak, yer yer alegoriler ve yar1 metaforlar katina yiikselir;
boylece de zihinsel gercekligin o olduk¢a karanlik magaralarini aydinlatmak ister
yazar. Insanin zihinsel magaralarinda bulunan yalmzca belirsizlik ve karanlik
degildir. Delilik ve bunamadir da. Iste Feyyaz Kayacan, imgesel, alegorik yazisiyla
bunlari serimliyor.“(OzLii, 2014, 5.144).

Kayacan, edebiyatimizda Ozellikle hikaye alaninda yeni bir kapiyr aralamistir. Onun
hikayelerinde gergekle diis birbiriyle harmanlanmis bicimde yer alir. Ozellikle

gercekiistli unsurlar, onun eserlerinde dikkati ¢eken hususlardandir. Higoglu’nun yerden
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birka¢ santim yukarida yiirimesi, hikdye kahramanmin bir sisenin igerisine
hapsedilmesi ve orada yasamak zorunda birakilmasi, bacagimi kaybeden bir adamin
kaybettigi bacagimin yerine yeni bir bacak ¢ikarmasi onun hikayelerindeki gercekiistii
durumlardan birkacidir. Ustelik onun bu sdylemleri son derece yenilikgidir. Buna,
kendine has dili ve yeni sdyleyis bi¢cimleri de eklendiginde Kayacan’1 6ncii olarak kabul
eden elestirmenlerin nigin bdyle bir kaniya vardiklarini anlamak kolaylasir. Tiitiinci
Gareth adli hikdyeye adin1 veren kahraman Gareth, kaybettigi bacaginin yerine bir
yenisinin ¢iktigini iddia ederek sunlar1 soyler: “Yillar yil1 etrafta tek bacakla yiirliyecek
degildim ya. Bir bacagim daha olsun dedim ve bir bacagim daha oldu. Oyle sdylemek
geldi i¢cimden, bir giin ve Oylesine sOyledim ki igimdekileri Canakkale’de biraktigim
bacak siit disi kabilinden birsey oldu. Yerine bir yenisi ¢ikt1.” (Kayacan, 1993, s.84).
Kayacan’in edebiyatimizdaki gercekiistii sdyleyise getirdigi yenilik ile ilgili Vedat

Glinyol su ifadeleri kullanir:

“Yenilik dergisinde ‘Sigmak Hikayeleri’ bagligi altinda yayinladigi hikayeleriyle
Feyyaz Kayacan, bizde siirrealist ¢igirin derli toplu, kurulusundan dilinin islenisine
kadar yepyeni Ornegini vermis oluyor. (...) Duyularin birbirine karigmasindan
dogan (nefesinin endami, tenlerin c¢algisi, pariltilarin sesi v.s. gibi) atak
goriitler(imaj),sesli renkler, renkli sesleriyle dilimize yeni olanaklar getiren Feyyaz
Kayacan, (...) ‘insanlarin damdan diisercesine oliimlere gotiiriilmedigi, yasaminin

bir su¢ olmadig1 giinlere olan 6zlemini’ essiz bir ustalikla veriyor.”.(Glinyol, 1966,

5. 175).

Necip Tosun da, Kayacan’in hikayeciligindeki bigimsel yeniligi ve gergekiistii unsurlari

yorumlar:

“Feyyaz Kayacan Oncelikle bicimsel anlamda yenilik¢i bir tutum igerisindedir.
Yerlesik anlayislara, begenilere, kurallara ve statiiye teslim olmaz. (...)
Oykiilerinde yeni bir bakis ag1s1, yeni bir form, kuraldis1 bir ¢ikis arar. (...) Feyyaz
Kayacan’la iliskilendirecegimiz diger bir egilim ise gercekiistiiciiliktiir. O,
gercekdistiiciilerin ‘gercek yasam bu degil’ genel anlayislar1 dogrultusunda, diizen
elestirisi yapmustir. Tipki gercekiistiiciiler gibi deliligi 6vmiis, ham gerceklige
kuskuyla yaklagsmistir. Bilingaltini; bunalim ve boguntu ¢agini agsmada 6nemli bir

imkan olarak gérmiistiir.”(Tosun, 2013, s.127-128).
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Yazarin hikayelerinde ironi de dikkat ¢eken unsurlardandir. Ozellikle edebiyat ortamini
elestirdigi hikayelerinde ironinin izlerine siklikla rastlamak miimkiindiir. Soylemek
istediklerini, 6zellikle postmodern edebiyatta gordiigiimiiz gibi ironiye bagvurarak dile
getirmesi ve bunu yapan ilk hikayecilerden olmasi sebebiyle Fatma Karabiyik
Barbarosoglu, “Oguz Atay ironisinin ¢agrisimlarla yiikli kelime se¢imi ilk yankilarini
Feyyaz Kayacan’da bulur.”(Barbarosoglu, 1993, s.5). ifadeleriyle yazarm diger
sanatcilar iizerindeki etkisine deginir. Postmodern anlatim tekniginin 6énemli bir unsuru
olan ironiyi oldukc¢a yetkin kullanan yazar, ayrica postmodernizmde goriilen
cogulculuk, metinlerarasilik, listkurmaca, oyun ve parodiye de Oykiilerinde siklikla
basvurur. (Ilhan, 2011, 5.907). Yazarin postmodern anlayisa yakinligina Necip Tosun da

dikkat ¢eker ve eserlerindeki hiimanizmaya deginir:

“Onu bugiinden bakildiginda ilging ve Onemli kilan bir baska ozelligi de
postmodern edebiyata yakinligidir. Bu yaniyla da kimi yorumcularin yerinde
tespitiyle Kayacan i¢in erken postmodern nitelemesi yapilabilir. Tematik anlamda
ise, (...) ‘hiimanist’ anlayisa daha yakindir. Ciinkii onun G&ykii anlayiginin
merkezinde insanin kendi olamamasi, hep bir baskasi olmasi durumu yer alir. Bu
yiizden tiim Oykiilerinde kiyidakileri, savrulanlar1 ve yenilmisleri anlatirken hep bir

hayat yiiceltmesi yapilir.” (Tosun, 2013, s.133).

Kayacan’in hikayeciligi Tiirk edebiyatinda fazla bir yanki uyandirmamistir, dolayisiyla
hikayeciligi ve kendisi ile ilgili aragtirmalar bugiin bile yeterli degildir. Bunun baglica
sebebi, Kayacan’in Tiirkiye’de yasamamasi ve bir Tiirk yazari olarak kabul edilmemesi
olarak goriilebilir. Ote yandan bu goriisiin haksiz yanlari oldugu kamsindayiz; zira
Kayacan’in hikayelerine baktigimizda Tiirk kiiltiirline ait izleri géormek mimkiindiir.
Oyle ki kimi zaman bu tutumunu abarttigini, hikdyelerinde sik¢a karsilastigimiz 6z
Tiirkge sozciiklerin  ¢oklugundan anlayabiliriz. Behzat Ay’in yazar ile yaptigi
sOylesisinde Kayacan Tiirk¢eye bakis agisini su sozlerle dile getirmektedir: “Sozciik
tiiretirken, ya da yeni anlat1 yollar1 ararken her zaman halk dilinin usuna ve dehasina
kulak vermis, onun izinde yliriimiisiimdiir. Sanki Tiirkge konugsmazsam sesimin biitiin
icerigiyle yok olacakmisim gibi bir lirpertiye kapilirim ara sira.” (Kayacan, 1986, s.14).
Diger yandan, Kayacan’in gercekten de Ingiliz toplumunun Ikinci Diinya Savast
sirasindaki durusunu takdir ettigini sdoylemek miimkiindiir fakat bunun onu bir Ingiliz

yazar yapip yapmadigi konusu tartismaya agiktir. “Savas yillar1 boyunca, Ingilizlerde,
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ozellikle benim yakindan bildigim is¢i sinifinda ve kiigiik insanlarda, boyle sevimli,
sevilesi, coskun bir yan vardi. Oliime kars1 dayanisma onlar1 alabildigine yiiceltiyordu.

Insanliklarin1 baslarina topluyorlardi.”(Kayacan, 1963, 5.193).

Kayacan (1963), kendi ifadesiyle “Ben gercekei bir yazar degilim.” (s.193) diyerek
aslinda hikaye anlayis1 ile ilgili onemli bir detay1 paylasmaktadir. Ayni yazida dile bakis

agisi ile 1lgili su sozleri soylemektedir:

“Dil tutumuma gelince, bu alanda yapmak istedigim, dili zorlamakti. Ciinki
sOylemek istediklerimi ancak bu zorlamalar yoluyla yapabilecektim. (...) Yabanci
edebiyat ve dillerden, toptan imge ve sozciik aktarmasina, hi¢cbir zaman
yonelmedim. Ingilizcede olsun, Fransizcada olsun, dile getirilen en dolambagli, en
giic ya da en kestirme diisiin ve duygularin Tiirk¢ede de anlatilabilecegine biiyiik
giivenim vardi.”’(Kayacan, 1963, 5.194).

Yazarin hikaye anlayisinin olusmasinda farkli yazarlarin da etkisinin oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle kusagin diger sanatcilarinda oldugu gibi onda da Sait
Faik’in etkisi goriiliir. O da tipki diger sanatcilar gibi Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir
Yilan adli kitabindan etkilenmis ve “Hepimiz Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan
eserinden ¢iktik.” sdyleminde hemfikir olmustur. Bunun yaninda Sait Faik’in Hist Hist
adl1 hikayesinin onda biiyiik bir etki yarattiginin da altin1 ¢izmistir. Yazarin etkilendigi
diger sanatgilar arasinda ise James Joyce, Dylan Thomas, Faulkner gibi yazarlar
sayilabilir. Ayrica Siginak Hikdyeleri adli kitabin1 belirli insanlar ¢evresinde
dondiirmeyi Sherwood Anderson’in Wienesburg, Ohio adli hikayesinden 6grendigini de

belirtmistir. (Kayacan, 1963, 5.194).

Tiirk edebiyatinda fazla ses getirememis olsa da hikdye anlayisiyla dikkatleri lizerine
toplamay1 basaran Kayacan’a Tiirk Dili dergisi yaptig1 bir sorusturmada hikaye ile ilgili
diisiincelerini sormugtur. Kayacan, bu konudaki anlayis1 ile ilgili derginin sordugu
“Oykii nedir? Oykii anlayisinizi anlatir misimiz?” sorusundan yola cikarak su detaylar

paylasmaktadir:

“Oykiicii ile romanci arasinda bir asir1 ayirihm yok bence. ikisi de bir durumu
canlandirmak, yasatmak icin yazar. Yalmz Oykiicii, kendini smirlar, dykiisiini,
benzetim yerinde ise bir pul iizerine aktarir. Romanci konusunu daha genis
tuttugundan, yapitim yapraklandirir. Oykiiciiniin isi onun igin daha giig. Solugunu

kisa tutmasi gerek. Cercevesinin, sectigi boyutlarin disina az bucuk kayacak olsa,
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denge ve 6lgili bozulur, baslangigta heykel gibi gelistirdigi 6ykii birdenbire bi¢imini

yitirir, agdalasir, yenilmez yutulmaz bir lokuma doner.

Bunu bir 6rnekle belirteyim. Bundan yillar 6nce bir dergide bir yazi gérmiistiim.
Unlii Arjantin yazar1 J. L. Borges bir giin gen¢ bir Amerikali elestirmenle
konusuyormus. Elestirmen sormus: Senyor Borges, sdyler misiniz Oykiilerinizi

nicin bunca kisa tuttugunuzu. En uzunu bile 10-15 sayfay1 agsmryor.

Borges kor bir yazar. Karsisindakinin elini aramis, bulduktan sonra da demis Ki:

Bozmaktan korkuyorum da onun igin.

Oykii sanatinin bundan daha yogun tamitimi olamaz. Diyecegim, Borges,

yaraticiligin bir yerde algak goniilliiliige dayali olduguna da parmak basmis.

Uzerinde durulmasi gerekli bir nen daha var. Yazarin icinde &ykii, ilkin bir ses
olarak baglar. Dirtiikleyen, kipranan, bir ses. Yazar bu sese et, kemik, kas, damar
ve kani katmak zorundadir. Yoksa bu ses, i¢cinde kalir, irinlesen bir hayalete doner.
Gergek bir yazar, bence hi¢ bir zaman, simdi oturayim da bir 6ykil yazayim,
demez, diyemez. Yazarsa, Oykiisii de, igindeki ses de 6lii dogar. Bunu adi teni
olmayan, varsayimsal bir ¢ocuk diisiirmege benzetebiliriz.” (Kayacan, 1975,
s.140).

Feyyaz Kayacan sanat hayat1 boyunca pek ¢ok elestiriye de maruz kalmustir. Ozellikle
bireyci sanat anlayisina topyekiin karsi cikan, donemi bir bunalti kusagi, donem
sanat¢ilarini da simarikliktan bunalan birtakim geng¢ sanatci olarak goren elestirmenler,
toplum sorunlariyla ilgilenmedikleri ve devrimci bir tutum sergilemedikleri
gerekcesiyle Kayacan da dahil olmak {izere donemin sanat¢ilarina karsi ¢ikmis, onlar
elestirmislerdir. Bunlarin disinda Kayacan’a yoneltilen en 6nemli elestirilerden biri
siiphesiz yerli olmadig1 yéniindeki elestirilerdir. Oyle ki dniinii agtig1 kusagin sanatcilar:

bile bazen onu yerli olmamakla suglayabilmistir:

“Feyyaz Kayacan, Tiirk toplumunun bir yazar1 degildir. Siirekli olarak yazdigi
SIGINAK HIKAYELERI'nde, iginde yasadigi toplumun, Ingiltere'nin sozciisii
durumundadir. Ama haklidir Feyyaz Kayacan. Ingiltere'de yasamaktadir. O
toplumun savaslarin1 gormiistiir. Savasta, sigmaklarda Ingiliz ulusuyla i¢ icedir.
Onu anlatir. Oyleyse bir Tiirk yazan degildir Feyyaz Kayacan. Salt, hikayelerini
Tiirkge yazan (ash Tiirk olan) bir ingiliz yazaridir. Ciinkii bizi ilgilendirmez onun
hikayeleri. Ama bir Tiirk yazar1 olarak ilgilendirmez. Yoksa, Tiirk¢ceye ¢evrilmis

bir Ingiliz yazar1 olarak seve seve okuyabiliriz.”(Oz, 1956, s.1).
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Kendisine yoneltilen tiim elestirilere ragmen Feyyaz Kayacan’in Tiirk hikayeciligine
getirmis oldugu yenilikler inkar edilemez. “Kayacan, kusaginin bir¢ok oykiicilisii gibi
geleneksel Oykiiniin yapi anlayisini, verili dil ve anlatim mantigini tahrif ederek yap,
icerik, dil bakimindan devamli olarak yenilik arayisini canli tutmus bir yazardir.”

(Cmnar, 2013, s.12).

4.4, Feyyaz Kayacan’in Eserleri
4.4.1. Siir Kitaplarn
4.4.1.1. Les Gammes Insolites-Poemes suivis de Destruction

Feyyaz Kayacan’in ilk kitab1 olan bu eserde sanat¢i Fransizca siirlerini toplamistir.
Giliven Turan(2006), bu kitabin tarihsiz oldugunu ve “Foks Galata” Basimevi tarafindan
basildigin1 belirtirken, Feyyaz Kayacan’in adinin Feyyaz Fergar olarak yazilmis
olmasina ve Destructions boliimiinde diizyas: siirlere yer vermesine dikkat geker ve

kitabin basim tarihinin miiphemligi ile ilgili ¢ikarimlarda bulunur:

“Kitabin basim tarihini Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi (YKY,
2001, Istanbul) ‘1938’ olarak veriyor. Oysa, Feyyaz Kayacan’m sagliginda basilan
A Talent for Shrouds(1991) baslikli kitabinin sonunda yayincisiyla yaptigi
konugmada, ilk kitabinin on alt1 yasinda basilmis oldugu belirtilir bu da, Feyyaz
Kayacan 19 Aralik 1919 dogumlu oldugu i¢in 1935°e denk gelir.”(s.96).

4.4.1.2. Géstes A La Mer

Feyyaz Kayacan’in ikinci kitab1 olan eserde, sanat¢inin yine Fransizca siirleri
toplanmistir. Giiven Turan(2006), bu eserin tarihinin 1939 olarak verildigine fakat
elindeki baskinin 1943 tarihli olduguna dikkat ¢eker ve Fransizca yazilmis olan bu eseri,
Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Ingiltere’deki bir Tiirk tarafindan yazilmis olmasi
yoniiyle 6nemli bulur. Ayrica ona gore bu kitaptaki siirler, ilk kitaptaki siirlerine gore
Feyyaz Kayacan diline daha yakindir ve Kayacan bu kitabinda “Hicoglu” dilini
bulmustur. (s.96). Aym yazida kitabin Ingilizce 6n soziinde James Kirkop imzas

bulundugunu belirterek bu 6n sdziin bir boliimiine yer verir:
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“Fergar’in Fransiz dilini muhtesem ve son derece kisisel bir sekilde kullanmasi,
bize bugiin ac1 bir erisilmezlik iginde olan sevgili bir iilkenin seslerini, yasamini ve
devinimini getirmektedir. Aragon kisa bir siire dnce giiniimiiz Fransizlarinin ve
Fransa’nin ¢agdas goriinlimiinii yogun ve yalin bir sekilde sunmustu; ne var ki
onun yaygin politik gondermeleri ve zorlayici retorigi bu siirlerde bulunmuyor.
Fergar Fransiz siirinin 6ziinii veriyor bize, simdiy ve biitlin zamanlara ait olan

ozelligini, tartismadan ve yorumlamadan.” (aktaran Turan, 2006, 5.96).

4.4.1.3. Kasik Havasi

Feyyaz Kayacan’in {g¢iincii siir kitabr olma 06zelligine sahip olan eser, Yeditepe
yayinlari tarafindan 1976 tarihinde basilmistir. Kitap on yedi siirden olusmaktadir.
Giiven Turan(2006), Feyyaz Kayacan’in siire karsi ilgisinin bilinmemesi sebebi
ile yazdigi bu siirlere bir heves goziiyle bakildigini ifade eder ve bu eserin,
siirdeki 6zglinliigiiniin fark edilebilmesine olana saglamadigini belirtir. Ona gore
bu siirlerde imge zenginligi, 6zgiin metafor kullanimi, ironi ve humorlar i¢

igedir.(s.97).

4.4.1.4. Benim Oriimcegim Baska

1982 yilinda yayimlanan kitap, yazarin ikinci Tiirkge siir kitabidir. Eser Tomurcuk
matbaasindan ¢ikmistir. Kayacan bu eserini kendi imkanlariyla bastirmistir. Onu
taniyan pek ¢ok insan, bastirdigi kitaplarin akibetini bile soramayacak derecede naif
oldugundan bahseder. “Iki ana béliimden olusan kitabin birinci béliimii otuz sekiz sayfa
olup bu béliimde toplam otuz siir vardir. Ikinci béliimiin adi’Hicname’dir ve bu
bolimde de bes siir bulunmaktadir.(Cinar, 2013, s.27). Giiven Turan’a gore(2006),
Feyyaz Kayacan bu siirlerinde oOnceki kitabindaki ¢izgiyi olgunlastirarak

stirdiirmektedir.(s.97).

4.4.1.5. A Talent For Shrouds

Feyyaz Kayacan’in besinci siir kitab1 olan eser Ingilizce olarak 1991 yilinda ingiltere’de
yayimlanir. Uzun yillar Ingiltere’de yasayan Kayacan, bu eserle birlikte ilk kez Ingilizce
siirlerini yayimlamis olur. Giliven Turan(2006), kitabin on soziinii yazan William

Oxley’in, onu René Char’1 iyi bilen, Robert Graves, Roy Campbell ¢izgisinde ama
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kendisine has bir dili olan bir romanci olarak tanimladigini belirtir ve Feyyaz

Kayacan’in bu kitapta yayincisiyla yaptigi soylesiyi aktarir:

“Ingilizce siir yazmaya nasil bagladigin1 sdyle anlatiyor: ‘Birkag y1l 6nce Daniella
Hope beni Nottingham’da ¢ikan Zenor adli dergi i¢in kiigiik bir cagdas Tiirk siiri
antolojisi yapmaya cagird1. Birbirini izleyen iki sayida yayimlanan kirk siir ¢evirisi
verdim. Bu arada da birkag tane de ingilizce yazdigim kendi siirlerimden verdim.
Bana yazdig1 mektupta ‘Senin zimbirtilari sevdim,” diyordu. Bu beni ¢ok rahatlatti.
Onunla bulustugum zamanlar cebimde birkag siir bulundurur oldum, onu

selamlamak igin. Iste boyle baslad1.”(s.97).

4.4.1.6. The Bright is Dark Enough

Editorliiglinii Danielle Hope’un yaptigi bu kitap, Feyyaz Kayacan’in 6ldigi yilda,
1993°te basilmistir. Gliven Turan(2006), Kayacan’in her zaman sen satir bir yazar
olusuyla bilindigini ifade ederek bu siirlerin, sanat¢inin 6lmeden 6nceki son eserleri
olduguna, bu sebeple ayr1 bir 6nemi bulunduguna dikkat ¢eker ve Kayacan’in karanlik

bir ruh durumu sergiledigini belirtir.

4.4.2. Romanlari

4.4.2.1. Cocuktaki Bahge

Cocuktaki Bahge, Feyyaz Kayacan’in yayimladig: tek romandir. 1982 yilinda Tomurcuk
Matbaasi tarafindan basilan romanda yazar, ¢ocukluguna dair anilarinin izdiisiimlerini

okuyucu ile paylasir.

Feyyaz Kayacan’in, bu romanla ilgili calismalarina “Bir Romana Baslama Denemesi”
ile basladigmi soylemek miimkiindiir. Ne var ki, hikaye kitaplarinda yer verdigi bu

denemelerle roman arasinda birtakim farkliliklar oldugu da goze carpmaktadir.

Demir Ozlii, bu roman icin yazdif1 yazisinda sunlari sdyler: “Feyyaz Kayacan’in
romani Cocuktaki Bahge, yazarin kendi ¢ocukluk bilingaltina yaptig: bir yolculuktur bu.
Oyle ki, bu yolculugun gercekiistiicii dgeleri, konunun diizenlenisine degil de, dile,
anlatima yerlesmistir.”(Ozlii, 2014, s.140). Ayn1 yazida romanin “cagdas bir masal
oldugunu” ifade eder ve ekler: “Cocuktaki Bahge’nin ses yinelemelerinden,

essesliliklerinden, sesdesliklerinden, sira degistirmelerinden yararlanan anlatiminda,
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meddah Oykiilerinin, Karagdz metinlerinin yani sira, ¢agdas gergekiistiiciiliik, diinyanin
sagmalik olarak kavranmasi, bosluk ve higlik... olarak varolusun ogeleri de var.

Diyecegim, hem geleneksel hem de ¢ok moderndir bu metin.”(Ozlii, 2014, s.141).
Feyyaz Kayacan, sonraki yillarda, yazdig1 bu tek romani son derece kusurlu bulacaktir:

“Bakin, 1982’de yayimlanan ‘Cocuktaki Bahge’ romanim, ger¢ek roman degil.
Kisa boliimlerden, metinlerden olusan Oykiiciikler topladim. Gegenlerde, soyle bir
goz atayim dedim. Bir de ne goreyim? SoOyle bir tiimce ¢ikti karsima: ‘Bir
sogukkanliliga dem vurmasini amagliyorum.” Dalgmligim tutmus olacak. Belki de
sarhostum, romani1 yazarken. Ama kitabin diizeltmelerini yaparken nasil
gormedim? Yerlerin dibine gectim. Boyle sey olur mu? Olmus iste. Tiirkce benim

agabeyimdir. Bagislar. Bir daha yapmam.” (Kayacan, 1986, s.15).

Romanin son baskisi, 2018 yilinda Kirmizi Kedi Yayinevi tarafindan yapilmistir.

4.4.3. Hikaye Kitaplan

4.4.3.1. Sisedeki Adam

1957 yilinda basilan ve toplam bes hikdyeden olusan eser, Yenilik Yayinlar: tarafindan
basilmistir. “Yazar, adi gecen kitaptaki oykiileri — ‘Sisedeki Adam’ 6ykiisii harig- 1955-
57 yillart arasinda Yenilik dergisinde yayimlamistir.”(Cinar, 2013, s.31).

Kitapta Hicoglu nun Seriivenleri, Istanbul Zeybegi, Suavi'yi Gordiiniiz Mii? Sarhos ve
Canta ile Sigedeki Adam isimli hikayeleri yer almaktadir. Eser, yazarin 6liimiinden
hemen sonra Yapi1 Kredi Yaymlar: tarafindan basilan ve yazarin biitiin hikayelerini
iceren baskidan sonra son olarak Kirmizi Kedi Yayimnevi tarafindan 2019 yilinda

basilmstir.

4.4.3.2. Siginak Hikayeleri

Siginak, Sair Alvin, Postact Kizi Vera, Tiitiincii Gareth, Postact Kizi Vera Arttirmaya
Nasil Konuldu ve Siginagin Son Agzindan olmak iizere toplam alt1 hikdyeden olusan,
1962 yilinda Yeditepe Yaymlar1 tarafindan basilan Siginak Hikdyeleri, Feyyaz
Kayacan’a 1963 yili TDK Hikaye Odiilleri’’ni kazandirmasi bakimindan dnemli bir
yere sahiptir. Ikinci baskis1 1988 yilinda Ara Yaymcilik tarafindan yapilan eserdeki
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“Oykiilerin cogu, 1950’lerin ortasinda Yenilik dergisinde yayimlanmistir.”(Cinar, 2013,
5.32).

Odiilii kazandigin1 6grendiginde yasadig1 sevinci Kayacan su sdzlerle anlatmaktadir:

“Bir giin yine ugradim Henekeys Meyhanesine. Ust kattaki bir masaya oturdum.
Bir sise sarap sdyledim. Getirdiler. Hemen sevdim siseyi. Sarap da goziimiin igine
bakmaktaydi. Cok iyi anlastik. Bir sise daha ismarladim. Derken gengten bir adam
goriindii. Ingiliz olmadig:i belliydi. Bana dogru yaklasti. ‘Merhaba Feyyaz
Kayacan!” dedi. ‘Evet benim, ama nasil bildiniz?’ diye sorunca, ‘Resminizden’
dedikten sonra, ‘Size bir mektup getirdim. Ankara’dan’ deyip mektubu verdi.
Tesekkiir ettim. ‘Oturmaz misiniz?’ deyince de oturdu. Bir bardak sarap sundum.
Sonra zarfi agtim. Tiirk Dil Kurumu Genel sekreterri Omer Asim Aksoy, 1963 Yili
TDK Hikaye 6diiliinii kazandigimu bildiriyordu. Odiil tutart 2000 TL’ni nereye ve
kime aktarmasini istedigimi soruyordu. Heyecandan titreyen bir sesle gengten 6ziir
diledim. Beklemesini, biraz sonra donecegimi sdyledim. Ve tuvalete gidip mis gibi

agladim. O gozyaslarimi ¢erceveletmeliydim.” (Kayacan, 1986, s.14-15).

Kayacan, Sigmak Hikayeleri adli eserinde Ikinci Diinya Savasi yillarinda Londra’da
yasananlari anlatmaktadir. En ¢ok da bu hikayeleri yiiziinden yerli olmadigi
elestirilerine maruz kalmustir; ¢iinkii onun Tiirk toplumunun degil Ingiliz toplumunun

acilarini yansittigr ile ilgili goriigler yaygindir.

“Olim ve savaslara karsi, yasamin giizelliklerini 6ne ¢ikaran bu Oykiilerde
Kayacan, ikinci Diinya Savasi’nda Londra’daki siginaklarda yasanan insanlik
hallerini glindeme getirir. Cergeve Oykil anlayisiyla olusturulan ve bir biitiinliige
dogru akan oOykiilerde, siirekli savas ve hayat karsilagtirmasi yapilarak hayatin

giizelligine vurgu yapilir.” (Tosun, 2013, s5.129).

Ote yandan Kayacan, Tiirk Dili dergisinde yer alan “HikAye Anlayisim” baslikli yazida,
bu hikayelerdeki olaylarin ¢ogunun gergek oldugunu ifade eder; fakat bazi
hikayelerdeki kisilerin, s6zgelimi Postact Kiz1 Vera’nin, gergek bir kisi olmadigini dile
getirir:

“Siginak Hikayeleri’ndeki kisilerin ¢ogu ile tanismishgim var. Ama dyle siki-fiki

degil. Mrs. Valley (Ingilizcede valley vadi anlamina gelir) doksan kiloluk, hiikiimet

gibi bir kadindi. Onla ya bir ya da iki kez konusmuslugum var. Birinde sigiakta o

sOziinii ettigim pogagalarini yemistik. Ama sesini hi¢ unutamiyacagim. Yasamadan
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yana, karanligin kulagini biikiicli bir sesi vardi. Postaci Kiz1 Vera diye biri yoktu
bizim mahallede. Bizim eve komsu oturan, elindeki mektuplar1 sanki 6liim
haberleriyle doluymus gibisine dagitan, yiizii yas torbasi bir postact vardi yalniz.
Bir de arasira bir kiz goriirdiim sokakta, tipki dykiilerimde anlattigim gibi yiiriiyen.
Adin bile 6grenemedim bugiine dek. Ama yutkuna yutkuna izlerdim yiiriiyiisiini.
iste onu alip Postac1 Kiz1 Vera ilan ettim. Tiitlincli Gareth, Siginak Hikayeleri'nde
anlattigim insanlarin en gergegi. Canakkalede savasmus, bir Tirk gillesi gelip
bacagimmi ucurmus. “Ben, derdi, oralara, savasmaya, insan Oldiirmeye degil,
kendimden bir seyler birakmaga gittim. Yerinde duramiyordur simdi ayagimin
gomiilii oldugu toprak. Kimbilir kizlara ¢elme bile takiyordur bir yerlerde” Gareth
bunlar1 bir yerinde, evden kagan karisina karsi sdyliiyordu. Ama agir basan insan
sevgisiydi gene sozlerinde. Ve onun &ykiisiinli yazarken, soylediklerinden, duyup

da sdyliyemedigini sandigim seylerden hizimi aldim.”(Kayacan, 1963, s.193).

4.4.3.3. Cehennemde Bir Yusuf

Kitapla ayn1 ismi tasiyan tek bir hikdyeden olusan bu kitap, Agaoglu Yayinevi
tarafindan 1964 yilinda yayimlanmistir. Bu tek hikaye, on ti¢ farkli bliime ayrilmis, bu
bolimlere bir isim verilmemis fakat boliimlere ayrilmig olmasina ragmen hikayedeki
konu biitiinliigii de kaybedilmemistir. Yusuf karakterinin ve yozlasmis Terzela sehrinin
on planda oldugu metin, son derece kapali bir anlatima sahip olusu ve icerdigi
metaforlarin ¢oklugu ile dikkat ¢ekmektedir. Metinde anlatimin, igerikten daha cok

onemsendigini gérmek de miimkiindiir.

“Cehennemde Bir Yusuf, onun en soyut, en kapali metnidir. Metaforlar ve
simgelerle orilmiis siirsel diizyazi formundaki metinlerde, kistirilmis bireyin
cikigsizligi iglenir. Metinlerdeki agirlikli 6zne Yusuf® metaforudur. Zindanlarda,
kuyularda yasamini siirdiiren bir Yusuf, topluma, ¢agdas anlayislara, degerlere
elestirel bakiglar getirir. Yusuf'un yasadigi Terzela, tam bir baski, 6liim ve
umutsuzluk bolgesidir. Her pencere agilista yeni bir ¢irkinlik daha ¢ikar ortaya. Her

sozciik bir ¢1gliga doniisiir burada. intihar kol gezmektedir.” (Tosun, 2013, 5.129).

4.4.3.4. Gibiciler

Gibiciler, 1967 yilinda Yeditepe Yayinlar tarafindan basilmistir ve igerisinde Canimiza

Tak Demisligin Onsézii, lyilik Uzmanlari ve Gibiciler olmak {izere ii¢ hikayeyii
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barmmdirmaktadir. Bu kitaptaki hikayelerinde yazarin 6zellikle toplumsal ve yazinsal bir

elestiri kaygisi giittiglinii s0ylemek miimkiindir.
“lyilik Uzmanlari’ &ykiisiinde, iyilik kisvesine biiriinmiis ikiyiizlii insanlik
hallerinin ironisi yapilir. Bu insanlar Oylesine iyilikle dolup tasarlar ki, bir tas
duvara déniisiir bu iyilik ve kendilerinden baskalarini da goremezler. Oliim
karsisinda bile diiriist degildirler. Kitabin uzun 6ykiisii ‘Gibiciler’de sanat-
edebiyatta taklitcilik anlayisi, yeniliklere karsi, tek tip, mekaniklesmis sanat
anlayis1 giindeme getirilir.”(Tosun, 2013, s.130).

4.4.3.5. Hicoglu'nun Seriivenleri

1969 yilinda Yeditepe Yayinlar: tarafindan basilan kitabin son baskisi, 2019 yilinda
Kirmiz1 Kedi Yayinevi tarafindan yapilmistir. Bir Daha Yapmam, Cocuktaki Bahge (Bir
Romana Baslama Denemesi) I ve Cocuktaki Bahge (Bir Romana Baglama Denemesi) 11
olmak tiizere li¢ hikayeyi icerisinde barindiran kitapta, kitaba adin1 veren hikayenin yer
almamas1 dikkat ¢ekicidir. Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yapilan baskida bu hikayeler

i¢in “Hicoglu’nun Seriivenleri’nde yer alan ti¢ yeni 6ykii” agiklamasi yapilmaktadir.

Bu eserde, Bir Daha Yapmam disindaki hikayelerin, Feyyaz Kayacan’in Cocuktaki
Bahge romaninin ayak sesleri oldugunu savunmak miimkiindiir. Yine de bazi yonlerden,

romanin igerigiyle farklilik gosterdigi goriilmektedir.

4.4.3.6. Bir Deli Degilin Defterleri

Feyyaz Kayacan’in son hikaye kitab1 olma 6zelligine sahip olan eser, 1987 yilinda

Elestiri Yaymnevi tarafindan basilmistir.

“Usta yazarin bu son kitabinda [Bir Deli Degilin Defterleri] bes dykii (metin) var.
Oykii 6geleri agir basan: “Oliim ve Serce”, “Sen Olsaydin Ne Yapardin?” ve
“Liitfiye Ablanin Unutkanliklar1.” Metinsel nitelikleri agir basan iki uzunca Sykii:
“Bir deli Degilin Defterleri” (16 sayfa) ile “Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve
Ben de Mutlu Olmak Istiyorum” (73 sayfa). Kasim 1969°da yazilmis olan “Oliim
ve Serce” ile 1984’te yazilmis olan “Sen Olsaydin Ne Yapardin?”’a bakmak
Kayacan’in yazis dzelliklerini gostermeye yetecektir.”(OzIii, 2014, 144).

Bir onceki hikaye kitab1 1969 yilinda yayimlanan ve 18 yil aradan sonra bu kitabi

yayimlanan Feyyaz Kayacan’in hikayelerindeki yap1 ve icerik degisimleri dikkat
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cekmektedir. Bu hikayelerle birlikte Kayacan’in muhtevayr da bi¢cim kadar 6n plana
aldig1 goriilebilir
“Kayacan, Bir Deli Degilin Defterleri’nde, toplumsal yapiyi, yanlis algilari,
ironi/humoura yaslaylp elestirir. Tutkulari, arzular1 kiiglimseyen, insan
robotlastiran, tek tiplestiren anlayislart giiliinglestirerek ironize eder. Akilli-deli

simirinin  ¢izilemeyecegini  orneklerken o6zellikle deli olarak nitelenen kisileri

yiiceltir, onlar1 bu héale getiren yapiy1 sorgular.“(Tosun, 2013, s.130).

4.4.4. Tiyatro Oyunlar

4.4.4.1. Mutlu Azinlhik

1968 yilinda Yeditepe Yayinlar tarafindan basilan bu eserde toplam dort farkli oyun

bulunmaktadir.

Birinci oyun olan ve esere adin1 veren Mutlu Azinlik, bir adam ve bir kar1 koca etrafinda
sekillenmektedir. Mutluluk kavraminin ironik bir bi¢imde ele alindigi bu tek perdelik

oyun, Feyyaz Kayacan tarafindan Erciiment Behzat Lav’a ithaf edilmistir.

Kitabmn ikinci oyunu Adem ile Mddem’de, birbirinin aynis1 iki farkli odada yasayan
yash ikizler konu edilmektedir. Oyun boyunca birbiriyle paralel davranislarda bulunan
bu adamlar bir siire sonra karsilagirlar ve oyunun devami, bu iki yaslh adamin

konusmalar1 {izerinden devam eder.

Ucgiincii oyun olan Sevgililer, oyun merkezine bir kadim ve bir erkegi almaktadir. .Bu
ciftin yasadiklarmma yer veren oyunda, dekorda kullanilan esyalarin tasvirleri dikkat

¢ekicidir.

Kitaptaki son oyun Oda ismini tasir ve “tek perdelik sdzsiiz bir oyundur.”(Aslan, 2012,
29).

4.4.5. Cevirileri

4.4.5.1. Kan Kardesleri

1992 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan basilan miizikal tiyatro, Willy Russel

tarafindan yazilmig, Feyyaz Kayacan tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Baz1 kaynaklar,
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Ahmet Levendoglu’nu da gevirmen olarak kabul etmislerdir. Eserde kardes olduklarini
bilmeyen ikizlerin yasadig1 hayatlar konu edilmektedir. Oyun, pek ¢ok 6zel tiyatronun
yaninda, 2018 yilinda Eskisehir Sehir Tiyatrolar1 tarafindan da sahnelenmistir.

4.4.5.2. Modern Turkish Poetry

Feyyaz Kayacan’in, sectigi siitleri Ingilizceye cevirdigi 1992 yilinda yaymmladig
antolojidir. Eserde, s6z konusu sanatcilarla ilgili kii¢iik bilgiler de bulunmaktadir.
Yazarin eserine aldig1 sanat¢ilarin se¢imi bu noktada 6nemlidir. Cok bilinen sanat¢ilarla
birlikte ad1 fazla duyulmamis sanatcilara yer verdigi gdze carpar. Ote yandan
sanat¢ilarin kitaba dahil olan eserlerinin sayisindaki orantisizliktan bahsetmek de
miimkiindiir. Cahit Zarifoglu, Arif Ay gibi kimi sanatg¢ilarin yalnizca birer eserine yer
verilirken Behget Necatigil, Can Yiicel, Necip Fazil, Nazzim Hikmet gibi sanatgilarin

eserlerine oldukca fazla yer verildigi gortliir.

4.4.5.3. The Poetry of Can Yiicel

Feyyaz Kayacan, Can Yiicel’in siirlerini Ingilizceye cevirerek 1993 yilinda Papiriis
Yayinlar1 tarafindan bu cevirileri bastirmistir. Can Yiicel’in yakin arkadasi olan
Kayacan’in bdyle bir calismaya imza atmasi sasirtict degildir. Calismada, yakin

arkadas ile ilgili dipnotlara yer verdigi de goriilmektedir.

4.5. Feyyaz Kayacan’in Hikayelerinde Yalmizlik Temasi

Yalnizlik, edebiyat tarithimizde farkli sanatgilar tarafindan dénem donem ele alinmissa
da oOzellikle 1950°1i yillarda, bu kusak sanatcilari tarafindan eserlerin merkezine
oturtulmustur. Eserlerini, yalnmizlig1 temel nokta kabul ederek olusturan sanatgilardan

birisi de Feyyaz Kayacan’dir.

Kayacan’in hikayelerinde yalnizlik, 1950 kusagmin diger yazarlarinda oldugu gibi
onemli bir yer tutar. Onun hikaye kahramanlarma baktigimizda ¢ogunun topluma
yabancilagmis, yalniz ve bunalimli Kisiler oldugunu goriiriiz. Yazari bu denli yalnizliga

iten sebepleri incelemek, onun eserlerini anlamak acisindan faydali olacaktir.

1950 kusaginin pek ¢ok sanatcisi gibi Feyyaz Kayacan da bu bunalim halinin en 6nemli

sebebini donemin iktidarina baglar. Ona gore DP’nin iktidara gelmesiyle birlikte
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sanatcilar {izerinde olusmaya baslayan baski, onlar1 yalmizhigin kryisma itmistir. Ote
yandan iktidar partisinin iddia edilen baskici tutumlarinin disinda, diinya siyasetinin
icerisinde bulundugu karmasik durum da sanatcilar iizerinde etkili olmustur. Ikinci
Diinya Savasi’nin etkilerinin siirmekte oldugu bu dénemler, bu kusakta 6zellikle Feyyaz
Kayacan’1 etkilemistir zira sanat¢1 hayatinin biiyiik bir boliimiinii Londra’da ve Paris’te
gecirmistir. Bu etkilenme o denli biiyliktir ki, Kayacan’a Siginak Hikdyeleri isimli,
savagin sebep oldugu ruhsal tahribatin anlatildigi hikayelerini yazdirir ve yazar bu

hikayelerle, 1963 yilinda Tiirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii’nii kazanir.

Yazarin eserlerinde yalnizligt bu denli 6ne ¢ikarmasinin siiphesiz ¢ok sevdigini
soyledigi iilkesinden ayr1 yasamasi gosterilebilir. Oyle ki Kayacan, oldiikten sonra
gomiilmeyi degil yakilmay1 tercih ettigini vasiyet etmektedir. Bu da onun, kendisini bir

yerde vatansiz hissettiginin gdstergesi sayilabilir.

Yazarin yalnizliginda en biiyiik rolii olan etmenlerden birisi de aile yasantisidir. Kii¢iik
yaslarda annesi ile c¢atismaya baslayan Kayacan, pek cok soOylesisinde annesini
sevmedigini sdylemekten ¢ekinmez. Son derece kat1 ve disiplinli bir tutum sergileyen
annesi  yiiziinden c¢ocuklugunu dahi yasayamadigimi, arkadaslariyla c¢ikip

oynayamadigini sik sik gdile getirmektedir.

Aragtirmanin bu bdliimiinde Feyyaz Kayacan’in hikayelerindeki yalnizlik temasi
incelenmistir. Yazarin kitaplar1 kronolojik olarak tek tek ele alinmis, her bir hikaye
yalnizlik ¢ercevesinde ¢dziimlenmistir. Bunun yaninda, hikayelerde dikkat ¢eken farkli

unsurlar varsa, ilgili hikaye basligi altinda bu unsurlardan da bahsedilmistir.

4.5.1. Sisedeki Adam

4.5.1.1. Hicoglunun Seriivenleri

Hig¢oglu 'nun Sertivenleri isimli hikayede, bir ad1 ve yiizii olmayan, bu sebeple gittigi her
yerde gormezden gelinen ve her gecen giin kendisini topluma daha da yabanci hisseden
bir adamin, insanlar tarafindan yeniden kabul goriilebilmek adina kendisine bir ad
bulma cabasi anlatilmaktadir. Hikaye, kendi igerisinde toplamda 20 adet bolim
icermektedir. Bu boliimlerin tamaminda Higoglu'nun yasadiklar1 ve hissettikleri

anlatilmakta; dolayistyla hikayenin konu biitiinliigii korunmaktadir
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Hicoglu’nun Seriivenleri, Feyyaz Kayacan’in gergekiistiiciiliikten yogun bir sekilde
faydalandigi, yabanciligt ve yalmzligr ironiyle harmanlayarak temele aldigi
hikayelerinden birisidir. “Bu  0ykii varoluscu imgeler ve siirrealist anlarla

cergevelenmistir.”(Turgut, 2013, s.121).

Hikayedeki boliimler sirasiyla Hicoglu'nun Cikmazi, Hicoglu’'nun Basina Gelenler,
Hi¢oglu’nun fstegri, Amasi1 Var, Hi¢oglu Dinlenirken, Hicoglu nun Ikinci Bulusu,
Hicoglu’nun Aklina Ne Geldi?, Bir Kus, Hicoglu ve Kentliler, Ya Cocuklarimiz?, Karar
Bagsi, Hicoglu’'nun Carmihlanmasi, Hicoglu ve Otekiler, Hicoglu nun Divam, Hicoglu
Postacimin Evini Arryor, Hi¢oglu ve Postaci, Postacimin Hi¢oglu'na Dedikleri, Hicoglu,

Meydan ve Postaci, Ad Takma Téreni, Saliverin Higoglu 'nu seklinde ilerlemektedir.

Hicoglu’nun Seriivenleri, Higoglu karakterinin yeni bir kente gelmesiyle baslamaktadir.
Bir adi ve yiizii bulunmayan kahraman, gittigi her yerde oldugu gibi bu kentte de bir ad1
olmadigi i¢in insanlar tarafindan yok sayilir. Bir giin insanlarin kendisine ¢ok dikkatlice
baktigin1 fark eden Higoglu, ayaklarinin yere basmadigini, diger insanlardan ortalama 5
santim daha yiiksekte yiiriidiigiinii fark eder ve biitlin ¢abalarina ragmen yere basmay1
basaramaz. Ustelik yeryiizii ile arasindaki mesafe giin gegtikge artmaktadir. Bu
durumdan tedirgin olan halk, onu siirgiin etmeye karar verir; fakat Higoglu adin1 ibraz
etmek i¢in iki giin siire ister ve bu siire zarfinda adim1 6grenmek icin postaciya
danigmaya karar verir. Oraya gittiginde, postact yardim etmeyi kabul eder ve
mahkemede bulugmak tizere sozlesirler. Mahkeme giinii, herkes bu adsiz ve ylizsiiz
kahramanin adin1 duymay1 merakla beklerken postact konusmaya baslar: “Onun adi
Hicoglu’dur.”. Boylece kahramanin higligi bir kez daha vurgulanir ve Hicoglu, yerden
daha da yiikselmekten kurtulamaz. Higoglu'nun yiikselisinin artmasi sonucunda
cevredeki gazetecilerin s6z konusu duruma ragmen en iyi kareyi yakalamak igin
girdikleri yaris, Feyyaz Kayacan’in ironiyle harmanladigi anlatimmin en giizel

orneklerindendir.

Hikayede, Hicoglu karakteri gittigi her yerde toplum tarafindan dislanmis, bunun
sonucu olarak da topluma yabancilasmistir. Yine de Higoglu'nun bu yalnizlig
kabullenmedigini, insanlarin arasinda yeniden varlik gosterebilmek i¢in ¢abaladigin
s0ylemek miimkiindiir; zira gittigi son yerde de insanlar tarafindan dislanmasina ragmen

oray1 terk etme yoluna gitmemis, postacidan yardim istemistir.
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Karakterin yasadigi yalnizlik, hikdyenin biitiiniine yayilmis ise de, bu yalnizlik yer yer
daha da belirginlesmektedir. Hicoglu ve Otekiler isimli bdliimdeki “Kisa bir siire
oncesine kadar Hicoglu’na hi¢ kimse bir satirlik bile yazmamisken damdan diisercesine
mektuplar almaya baslamisti son giinlerde.”(Kayacan, 1993, s.17) sozleri, Higoglu’nun
yalmzligma vurgu yapmaktadir. Ote yandan onun adimn bilen hi¢ kimsenin olmayus1, bir
ailesinin, arkadaglariin bulunmayisi, adin1 sormak i¢in postaciya bagvurmus olmasi da

kahramanin yalnizligiyla ilgilidir.

Bu hikayede, Feyyaz Kayacan’in Tiirk halk kiiltiiriine dair baz1 unsurlara yer verdigini
de savunmak yanlis olmaz. “Hem siirrealizmden hem de halk anlatilarindaki
olagantistiiden aldig1 unsurlarla yapitini metinleraras1 ve kiiltiirler arasi bir diizleme
yerlestirmistir.” (Turgut, 2012, s.122). Ozellikle Higoglu icin diizenlenecek olan “ad

takma toreni”, Dede Korkut Hikdyeleri’ndeki ad verme toreni ile ortiismektedir.

Hicoglu'nun zaman zaman “Ben” imzasiyla yazdig: siirler de dikkate degerdir. Bu
siirler “biraz Dadaci, biraz Yunus Emre, biraz da varolusg¢u tonlar tasir. Bu tonlar

Feyyaz Kayacan’in kaynaklarini derlemesi bakimindan o6nemlidir.”(Turgut, 2012,

5.122).

Bunun yaninda, bir sanat elestirisi olarak gazetecilerin tutumunu da ironik bir bigimde
ele alan yazar “Gazetecilerden biri Hicoglu bayrak direginden koparken aldigi

fotografin nasil ¢iktiginit merak ediyordu.” (Kayacan, 1993, s.20) ifadelerini kullanir.

4.5.1.2. istanbul Zeybegi

Hikaye, ismi verilmeyen bir kahramanin Suavi’ye James Joyce’un Dublin’e dair bir
seyler yazabilmek i¢in irlanda’dan kagtigin1 anlatmasi ve Suavi’nin de benzer bir hayale
kapilip Istanbul’u anlatabilmek adina Londra’ya dogru yola ¢ikmasi ile baslamaktadir.
Londra’ya giden Suavi, orada Lomas ve Ilhan ile tanisir. Lomas sair olmak isteyen fakat
bunu bir tiirli basaramayan, bu basarisizligim1 da Londra’nin kiil rengi havasina
baglayan bir kahramandir. Londra’dan o kadar nefret etmektedir ki orayr bir ¢op
tenekesine benzetir. Ote yandan Lomas’in siir yazmaktaki en biiyiik amac1 hissettigi
yalnizlig1 biraz olsun dindirmek istemesidir; fakat sirtinda bir yiik gibi tasidigi Londra

ona engel olur.
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Hikayenin devaminda Lomas’in evindeki parti anlatilmaktadir. Bir kdseden insanlari
izlemekte olan Lomas, insanlarin agzindan Londra kelimesinin ¢ikip ¢ikmayacagiin
nobetini tutmaktadir adeta. Bu sirada Sally adindaki kadinin agzindan Londra kelimesi
¢ikinca durum Lomas’a bildirilir ve Lomas kadimi cezalandirmak iizere birahaneye
gondermeye yeltenir. Tam o sirada Lomas’in evine iki geng gelir ve Londra’y1 da
beraberinde getirdiklerini ifade ederek Suavi’yi igeriye alirlar. Orada gordiigli bir bira
Suavi’ye Istanbul’da yalnizca kayikla gidilen bir meyhaneyi animsatir ve oradakilerin
de Istanbul’u onun gozlerinden gormelerini ister fakat insanlar buna meyilli degillerdir.
Suavi bu defa yeni bir yéntem bulur ve Istanbul zeybegi ile Istanbul’u oradakilere
anlatmaya karar verir. ilhan’in Istanbul zeybegi diye bir sey olmadigimi ifade etmesi de
Suavi’yi bu kararindan déndiirmez ve Suavi zeybegine baslar. Ilhan dansi gordiikten
sonra onun Istanbul zeybegi olduguna ikna olur. Hikaye, Ilhan’in Suavi ile Istanbul’u

biitiinlestirmesi ve bunu Suavi ile paylasmasi ile sonlanmaktadir.

Burada Lomas’in “yalnizligini aldatmak i¢in” siir yazdigindan bahsedilmekte, ardindan

yalnizligin uzunca bir tasviri yapilmaktadir:

“Ama yeryiiziindeki kapilarin her biri bir siiriilgeye, bagka bir yalnizliga aciliyordu.
Lomas, bir bakima aduymamak, gérmemek, yalnizligin1 aldatmak i¢in siir yazardi
galiba. Siirlerini pamuk gibi tikardi kulaklarma. Ama siirin pamugu tiikenince
yalnizlik Lomas’in igine bosalivermisti disaridan. Lomas bu yalnizligin bu

kisirligin i¢ine disaridan doldugunu saniyordu.

Oysa bu yalnizlik pamuktan setlerin i¢in igin yikilmasindan dogmustu. Yalnizligin
topragi yok. Nereye giderse gitsin, i¢indeki siiriilge dort yanina birden bulasiyordu
Lomas’m. Onun siiriilgesi herkesinkine benzemiyor. Lomas i¢in siiriilge demek ne
demektir? Evreni ciyak ciyak derisi yiiziliircesine duymak demektir.”(Kayacan,
1993, 5.23).

Ote yandan partide Londra ismini agzina alan Sally, “Et eti gormiiyor Londra’da
yalnizliktan.” diyerek yalnizliginin altin1 ¢izmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
bir husus vardir. Sally, sdyledikleri duyulunca utanmaktadir fakat bu utancin sebebi
Londra adini1 sdyledigi i¢in cezalandirilacak olmasi degildir. Kayacan’in hikayelerinde
yer verdigi cinsel temalar, bu hikdyede kendisine yer bulmustur ve Sally’nin utanci bu
cinsel diirtiilerinin anlagilmasi sebebiyledir. Hikayede bu durum su climlelerle ifade

edilir:
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“Sally utandi. Kiiglildii. Yakalandigi i¢in degil pek. Karsiliksiz kalan etindeki
boslugu duyurdugu icin. Tamamlanmamis etini. Ona Oyle geliyordu ki bazen
yalmzhigm en erkeksiz donemeclerinde, bir erkek eli aydinlaniverse birdenbire
teninin esiginde, kiyamet ¢apinda kadinlasacakti, tenine dogru mekiklerini

dokudukga ten kagirmaz aydinlik.”(Kayacan, 1993, s.25).

Hikayede yalmizliktan yakinan bir diger kahraman ise Suavi’dir. Suavi, kendisini
tanimaya calisan Ilhan’a 8 yildir Londra’da oldugundan ve Istanbul’dan hi¢ haber
cikmadigindan bahseder. Akabinde Londra’da kendisini yalniz hissettiginden dem

vurur. Aralarinda su diyalog gegmektedir:

“-Sekiz yil oldu Londra’ya geleli, dedi Suavi. Ama daha ses ¢ikmadi.
-Kimden ses ¢ikmadi?

-Kimden olacak Istanbul’dan.”(Kayacan, 1993, s.30).

Hikayenin biitiiniine baktigimizda Feyyaz Kayacan ile Suavi karakteri arasinda bazi
noktalarda benzerlik bulmak miimkiindiir. Londra’da yasayan ve bu sebeple Tiirkiye’de
fazla kabul gormeyen Kayacan, kendisine yoneltilen elestirileri Ilhan karakteri ile
cevaplamaktadir sanki. Ilhan, 8 yildir Londra’da yasayan Suavi’nin istanbul’u en giizel
sekilde betimledigini diisiinmekte, sanki bu sdylemleriyle Londra’da yasadig1 i¢in Tiirk
toplumuna yabancilastigi konusunda elestirilere maruz kalan Kayacan’i sozleriyle

himayesi altina almaktadir.

Istanbul Zeybegi’nin genelinde Tiirk toplumuna dair izler de gérmek miimkiindiir.
S6zgelimi bir kayikgidan bahsedilirken kayik¢inin adinin Figfis Dede olarak belirtilmesi
dikkat ¢ekicidir ve bu noktada Fig Fig Kayik¢: isimli ninniye gonderme yapildigini

s0ylemek miimk{indiir.
Suavi’nin oynadigi Istanbul zeybegi ise yine Tiirk motifleri agisindan oldukg¢a
zengindir:

“Mevlevi firildaklarini, derviglerin 6kiingiinde donen baslar1 katiyordu Suavi bu
zeybege ve horonlari, ¢engileri, kdgekleri, kasik oyunlarini ve halaylart ve ¢epikleri

ve kinalarda geceleyen ve caylarda uyanan ¢ira’lari.

Ve Suavi zeybegini oynarken belirgilerini koyuyordu ortaya istanbul’un. Istanbul’u

belletiyordu otekilere.

Ve diyordu ki Istanbul veya Suavi, adimlarinin yaylanmasinda:
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- Bak ilhan, bak Lomas, bak sen, bak o, bak hepiniz. Bakin simdi minareyim ben.
(Ve minare oluyordu.) Simdi Dikilitag’im, az dnce yana yatikken simdi simsiki
dikitlesen. Simdi Kalamig’in koyu ve koynuyum. Simdi keten helvasiyim. (Ve
Suavi’nin  icinden, keten helvas1 gibi hafif yelkenler oriilityordu

kalcalanarak.)”’(Kayacan, 1993, 5.28).

Feyyaz Kayacan’in Istanbul Zeybegi isimli hikdyesinde ¢izdigi Londra tasviri de
dikkate degerdir. Yazar, kasvetli bir sehir olmasiyla bilinen Londra’y1 daha da yermistir
bu hikayede. Ote yandan hikdye kahramaniin Istanbul’da arkadaslariyla bulusmak icin
gittigi birahane de Feyyaz Kayacan’in sOylesilerinde kendisiyle ilgili anlattig1 detaylarla
ortiismektedir. Hem Kayacan hem de onu taniyanlar, yazarin bazen yalnizca uygun
alkol fiyatlarindan dolayr Istanbul’a gelerek arkadaslariyla meyhanede bulustugunu

sOylemektedir.

4.5.1.3. Suavi'yi Gordiiniiz Mii?

Suavi’yi Gérdiiniiz Mii? isimli hikaye, bir 6nceki hikaye olan Istanbul Zeybegi’nin
devami seklinde gelismekte ve partide yasananlardan sonrasini konu edinmektedir.
Hikaye, Suavi'nin, Ilhan’in sdylediklerini diisiinmesi ile baslar. Diisiincelere daldig
sirada odasinda siirekli sokaktaki ¢Opgililerin sesini isitmekte olan Suavi’nin odasinda
yalniz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Suavi, odasinda hi¢ eksilmeyen bir umutla
Istanbul’u beklemektedir. Bu sirada bazi diisiincelere dalar, eski giinlere gider. Fitnat
Hanim’1 diistiniir bir ara. Fitnat Hanim yoldan gegen her faytonu sayan ve bunu bazen
Suavi ile birlikte yapan bir kadindir. Biitiin giin cam kenarinda bekleyen ve higbir isle
mesgul olmaksizin gelip gecen faytonlar1 sayan Fitnat Hanim’in da bir yalnizlik

icerisinde oldugunu savunmak miimkiindiir.

Suavi siirekli Istanbul’un ona yeniden goriinmesini bekler fakat artik Istanbul’un ona
zeybekten bagka bir bigimde goriinmeyecegine inanmaya baslar. Ote yandan zeybegin
kendi tekelinden ¢ikip herkesin mali olacag: diisiincesi de Suavi’yi korkutmaktadir. Bir
ara kendi kendine garip sesler duyar ve Ilhan’1 aramaya karar verir. Hikdye bu noktadan

sonra Suavi ve Ilhan arasinda gegen toplam ii¢ adet telefon konusmasini icermektedir.

Birinci telefon konusmasinda Suavi Ilhan’a duydugu seslerden bahsetmekte, ilhan ise
diis gordiigine Suavi’yi inandirarak onu teskin etmeye caligmaktadir. Konusmanin

devaminda Suavi ile Ilhan, Suavi’nin Istanbul’a dair yazacagi roman iizerine
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konusmaya baslarlar. Ikinci telefon goriismesi, i¢lerinde en kisa olandir ve Suavi’nin
[lhan’a kars1 ¢ikmasi iizerine kuruludur. Son telefon goriismesinde ise Suavi romani
yazdigin1 ve gesitli dergilere romanini gonderdigini anlatir ilhan’a fakat higbir dergi
Suavi’nin yazilarii basmamistir. Bu noktada verilen dergi isimleri dikkat c¢ekicidir:
Elde Var Sifir, Pabucumun Astar;, Sen Kim Oluyorsun Da Esinlerinin Sansarini
Sokuyorsun Kiimesimize gibi ilging dergi isimleri ile karsilasiriz. Bu noktada, Feyyaz
Kayacan’in donemin dergilerine atif yaptigini1 ve ironiyle karisik bir elestiriye maruz

biraktigini savunmak miimkiindiir.

Hikaye, Ilhan ile Suavi’nin telefon gériismelerinin ardindan ilhan’m bir daha Suavi’ye

ulagamamasi ve onu biitiin aramalarina ragmen bulamamasi ile sonlanmaktadir.

4.5.1.4. Sarhos ve Canta

Hikaye, birahanede karsilasan iki adamin konusmalar1 iizerine kurgulanmistir.
Birahanenin &niindeki adam, igeriye girmekte olan adama Isa ile ilgili nutuk ¢ekmekte
ve Ozellikle onun “Birbirinizi sevin.” sézleri lizerine konusmaktadir. Yolu kesilen adam
her ne kadar oradan kagip kurtulmak istese de bunu bagsaramayinca adami igeriye davet
eder fakat adamin konusmalari bu noktada boyut degistirir ve bu degisiklik farkli bir

konudan ziyade ayni1 konunun farkli agidan ele alinis1 lizerinedir.

Hikayede, birahanenin kapisinda bekleyen adam, gitmek iizere olan adami kolundan
tutara gitmesine izin vermez. Ustelik “Kafammn icinde midem bulaniyor. Konusursam
kendime gelecegim.” diyerek konugma ihtiyacini dile getirir. Buradan hareketle bu
karakterin, ihtiyaci oldugunca konusacak herhangi bir kimsesi olmadigi c¢ikarimi

yapilabilir.

4.5.1.5. Sisedeki Adam

Hikaye, basimevinde ¢alisan bir adamin, yaptigi kiiciikk bir hatayla birlikte degisen
hayatint konu edinmektedir. Feyyaz Kayacan’in hikdye anlayisina paralel olarak
yalnizlik ve yabancilik {izerine kurgulanmis, hi¢lik kavrami iizerinde yogunlagilmistir.
Basimevinde calisirken “¢ikmazini ylriitmek™ yerine “gikmazini ¢iiriitmek™ yazan bu
adama sonralar1 kimse is vermeye yanasmaz. Adam sonunda kendisini bir sisenin i¢ine

kapatilmis olarak bulur. Giinlerini bu sisede gegcirirken gazetede yafta tasiyicilig
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yapacak birisinin arandigin1 goriir ve Higola Sokagi’ndaki Mahser adli lokantaya
basvurur. Incir ¢ekirdeklerinin yenildigi iki masali bir yer olan lokantadaki adam ona
once “hiclik kagidimi1” soracaktir. ise basvuran adam calismak igin bir yafta gérmeyi
umarken kendisini bir sisenin bekledigini goriir ve mecburen bu sisenin igerisine girer.
Bu siire zarfinda sisenin sirtina yapistigini, herkesin onunla alay ettigini disiindir.
Boylece sisenin igerisinde yillarini gecirir ve zamanla bu duruma alismayi 6grenir.
Sisedeki Adam, “Toplumda hi¢ olma, etkisiz olma etrafinda gelisen bir hikayedir.
Yalnizlik, disarida olmak, siradan insanin etkisizligi Kisiligi, diisiinceleri bir siseye
hapsolmus kahraman tam bir higtir. Her seyi, bir sisenin iginden gérmektedir.” (Tosun,
2013, 5.131).

Hikayedeki kahraman, isten ¢ikarildiktan sonra farkli bir yasayis bigimini
benimsemistir. “Aylak aylak dolasmaya basladim ortalarda.” (Kayacan, 1993, s. 48)
diyen kahramanin aylakliga dogru gosterdigi yonelimi okuyucu dogrudan kahramandan

dinler.

Kahramanin, Feyyaz Kayacan’in diger hikayelerindeki kahramanlara paralel olarak bir
yalmzlik igerisinde oldugunu savunmak yanls olmaz. Ustelik bu yalnizlik, kahramanin
siseye hapsedilmesinden bile dnceye dayanmakta, kahraman siseye hapsedildiginde de
devam etmektedir. Bu yalnizligin bir ge¢misinin oldugunu “O giine dek azbuguk bir
yalmzligim vardi.”’(Kayacan, 1993, s. 54) sozlinden anlamak miimkiindiir. Yalnizlik
sisenin igerisinde de kahramanin pesindedir. Bu durum, sisenin i¢ine girdikten sonra
orayr kendisi i¢in yasanilir bir hale getirmeye calismasindan ve “Agaci ve cigegi,
yalnizligimi gidermek ve evreni salt kendim icin yeni bastan elimden getirmek ig¢in

kurmustum.” sdzlerinden anlasilabilir.

Bu hikaye, Kayacan’in sik sik kullandigi kavramlar da igerisinde barindirmasi yoniiyle
de onemlidir. Ozellikle higlik kavrami hikdyenin pek cok yerinde kendisine yer
bulmugstur. S6zgelimi, Mahser adli lokantanin bulundugu sokagin adi1 Hicola Sokag,
sokaktaki bir dilencinin ad1 Higimgeldi’dir. Ayrica lokanta sahibinin, bagvuruya gelen
kisiye yonelttigi “Higliginiz islek midir?”, “Hi¢lik kagidiniz var m1?” gibi sorular da

hiclik kavraminin 6ykii tizerindeki etkisinin biiylikliigiinii ortaya koymaya yetecektir.

Sisedeki Adam, yogun olmamakla birlikte cinsel 6gelerin de bulundugu bir hikdaye olma

ozelligine sahiptir. Hikayenin biitlinii cinsellik iizerine kurgulanmamigsa da, bazi
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pasajlarda cinsel dgelere atiflar yapildigi goriilebilir. “Ciplak bir kadin ile ¢iplak bir
erkek ¢iktilar sonra kaldirimdaki deligin iginden. Ciplak kadin, ¢iplak erkegin yanindan
gecti. Ve tenlerini karsilikli yalandilar.”(Kayacan, 1993, s.51).

Bu hikayeyi 6nemli kilan bir diger nokta ise edebiyat tartismalarinda sik sik giindeme
getirilen “kiigiik insan” tipinin hikayede kendisine yer bulmasidir. Hikayedeki
kahraman, siseye girmeden once bir “kii¢iik insan” oldugunu ve buna paralel olarak

diisiincelerinin de kiigiik oldugunu ifade etmektedir.

4.5.2. Siginak Hikayeleri

4.5.2.1. Siginak

Siginak Hikdyeleri adli kitabin bu ilk hikayesinde, savas zamaninda insanlarin yasadigi
bunalim ve korku durumu anlatilmaktadir. Oliimiin sesinin yaklastigin1 hissettiginde
siginaklara kosan insanlarin hayatlarinin resmedildigi hikaye, okuyucuya savasin sebep
oldugu yikimi ve psikolojik buhranmi tiim gercekligi ile sunmaktadir. Siginak’ta, kitap
icerisinde kendilerinden bolca bahsedilecek olan kahramanlarin da yavas yavas
okuyucuya tanmitildigin1 gérmek miimkiindiir. Mrs, Valley, Mr. Ellis, Vera ile okuyucu
once bu hikayede karsilagir ve detayli olmasa da kahramanlar hakkinda genel bir fikir

sahibi olur.

Feyyaz Kayacan, hemen hemen biitiin hikayelerinde isledigi yalnizlik temasini bu
hikayelerinde de siirdiirmektedir. Ustelik bu hikayelerdeki yalmzlik 6liim korkusu ile de
pekistirildiginden daha dokunakli bir hal almaktadir. Daha hikdyenin en basinda
kahraman, “Londra’da yalmz bagimaydim. (...) Can sikintisinin satir ile giinlerin
kellesini ugurup duruyordum bir bir.” (Kayacan, 1993, s.61) sozleriyle yalmizliga atif
yapmaktadir. Devaminda ise savas glinlerinin gelmesiyle birlikte bu yalmzligin artarak
stirdiigiinii, istelik buna bir de umutsuzlugun, kirgimhigin eklendigini goérmek
miimkiindiir. Bu kirginlik zamanla biiyiiyerek hikdye kisisini bir isyana, Ozellikle
“Tanri”ya edilen isyana da  siiriklemektedir.  “Unutulmusuz, eskimisiz,
puskiimiisiiz.(...) Ne taraftan ¢ullanacak basimiza, dereden tepeden getirilen 6liim?”
(Kayacan, 1993, s.61).
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4.5.2.2. Sair Alvin

Bu hikayede, bir sair olan Alvin’in hikdyesine yer verilmektedir. Alvin karakterinin,
hikayedeki diger kisilere kiyasla biraz daha “soylu” bir karakter oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Sanatci kisiliginin de getirdigi bir yaklasima sahip olan Alvin, 6zellikle
Mrs. Valley ile anlasamamaktadir. Tabii bu, tek tarafli bir anlasmazlik degildir. Mrs.
Valley’in de Alvin’den hoslanmadigi hikdyede agik¢a goriilmektedir. Bu hikaye ise,
Alvin’in yarim kalan bir siirini tamamlama siireci iizerine kurgulanmistir. Olaylarin
azinlikta oldugu hikayede c¢oklukla sairin duygu ve diisiince diinyas1 {iizerinde

durulmaktadir.

Hikayede yer yer farkli karakterlerle ilgili detaylandirmalar yapildig: goriiliir. S6zgelimi
Vera’nin pilot olan kocasinin bir kaza sonrasinda hayatini kaybettigini okuyucu bu
hikdyede Ogrenir. Yalmzlik temasi burada Vera iizerinden verilmistir. Vera, cinsel
doyuma ulastiktan sonra yalniz kalmay1 bizzat kendisinin istedigini belirtmektedir.
“Kadinligimin alevlenmesi. Ve o alevde yalniz olmayr isterim. Yalmizliklarin

beraberlesmesi.” (Kayacan, 1993, s.69).

4.5.2.3. Postaci Kiz1 Vera

Postact Kiz1 Vera adli hikaye, bir postacinin kizi olarak diinyaya gelen, evlendikten
sonra pilot olan kocasmmi bir ucak kazasinda kaybeden Vera’nin yasadiklarini
anlatmaktadir. Kitaptaki tiim hikayelerde oldugu gibi burada da Vera’nin tamamen
cinsel yonii ortaya c¢ikarilmakta ve kendisine bir cinsel unsur goziiyle bakilmaktadir.
Hikayede ozellikle herkeste farkli duygular uyandiran bu ¢ocuklu geng¢ kadinin, kocasi
ile 1ilgili kurdugu diislere yer verilmekte, birlikte olduklari giinlerde yasadiklar
resmedilmektedir. Kayacan’in ozellikle baz1 hikayelerinde one c¢ikan cinsellik, bu
hikdyede Vera’'nin da sahip oldugu ozellikler dolayisi ile zirveye ulagsmaktadir.
Ozellikle Vera'nin genis bir fiziksel tasvirine yer verilmekte ve kocasiyla yasadigi dzel
anlarda yasadiklari aktarilmaktadir. “Oliimden ara sira izinli oldugu giinlerde
gorebildigi kocasi yaninda yatiyordu. Viicutlarinin yetebildigine c¢iplaktilar.”(Kayacan,
1993, 5.76). Ne var ki Vera, kocasmin oliimiinden sonra ¢ocuklariyla birlikte ortada

kalmuis, alabildigine biiyiik bir yalmizlikla savasmak zorunda birakilmigtir.
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4.5.2.4. Titiinci Gareth

Bu hikdye, okuyucuya verdigi mesajlar bakimindan en dikkat g¢ekici hikayelerden
birisidir. Konuya baktigimizda, Gareth karakteri ile anlaticinin arasinda gegen
konusmalarin yogunlukta oldugu sdylenebilir. Bu konusmalar onemli iletileri de
igerisinde barindirmaktadir. Gareth ile meyhaneye giden anlatici, orada bir askerle
karsilasmasin1 ve aralarinda gecen diyalogu da aktarir okuyucuya. Ote yandan bu
hikdye, savasin sebep oldugu duygusal yikimin ve tahribatin giiclinii hissettirmesi

konusundaki basarisi sebebiyle de dnemlidir.

Hikayenin daha en basinda anlatici kisi, insanlarin derin bir yalmzlik igerisinde
oldugunu dile getirmektedir. “Isterdim ki, insanlar biiyiik isler gorsiinler ve
yalnizliklarimi bu biiyiik islerle gizlesinler.” (Kayacan, 1993, s.81). Hikayede
okuyucunun karsisina ¢ikan diger kahramanlarin da bir yalnizligin pengesinde oldugunu
sOylemek miimkiindiir. S6zgelimi bir meyhanede karsilastiklari kadin i¢in sunlar1 sdyler

anlatici: “Kadin birayi ictikge yalniz m1 yalnmz.” (Kayacan, 1993, s.86).

Bu hikaye, Kayacan’in bazi sanatc¢ilarin isimlerine yer vermesi yoniiyle de dikkat
cekicidir. Gergekiistii ogeleri hikayelerinde sik¢a kullanan Feyyaz Kayacan’in, bir
diikkdnin duvarindaki kitaplar1 inceleyen kahramanin penceresinden, siirrealist

sanatgilar1 hatirladigr goriiliir:

“James Joyce’un Ulysses’i, Yazarin Geng Artistken Portresi, Anna Livia
Plurabelle’i, Eugene Jolas diye bir adamin Holanda’da ve Paris’te bastirmis oldugu
Transition dergisinin eski sayilari, ve bu sayilarin iginde vertigralisme {iizerine,
mythomanie {izerine yazilar, Mallarme’nin ‘Bir Zar Atisiyla Tesadif Devrilemez’
siirinin fransizca asli, Herbert Read’in siirrealism iizerine yazili resimli derlemesi,
Freud’un nerdeyse biitiin kiiliiyati, Profesdr Stekel’in ‘Cinsiyet anomalileri’
adindaki kitabi, Van Gogh’un hayati, Marquis de Sade’in romanlari, ve daha baska
gizli kapilarin gicirtilart.” (Kayacan, 1993, 5.83).

Okuyucularin yazinsal anlamda kaliteli {irtinleri segememeleri de yazarin dikkatini
cekmis ve yazar bu konuya deginmekten kendisini alamamustir. Disariya c¢ikarken
kapisini kilitlemeyen Gareth’a anlatict kapisini nigin kilitlemedigini sordugunda Gareth
onu sOyle cevaplar: “Hani biri ¢ikip da su benim okkali, hi¢ kimseye bir tiirlii

okutamadigim romanlari, Joyce’un Ulysses’inin, yahut Faulkner’in kiitiir kiitiir
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romanlarindan birini asiracak olsa sevinecegim basbayagi. Bak zevk sahibi insanmis

diyecegim.” (Kayacan, 1993, s.86).

4.5.2.5. Postaci Kiz1 Vera Arttirmaya Nasil Konildu

Vera karakterinin 6n planda oldugu bu hikdye, Mrs. Valley’in Vera’yr arttirmaya
cikaracagini ilan etmesi ile baslar ve haberi alan hemen herkesin Vera i¢in sigmaga akin
etmesiyle devam eder. Vera i¢in sigmaga gelen herkes, tensel dgeleri 6n planda tutarak
kadinlara bilhassa Vera’ya methiyeler diizer. Bu methiyeler siirsel bir sdylemle dile
getirilmektedir. Mrs. Valley, yalnizca Alvin’in sdylediklerinden hoslanmaz ve ondan
yeni climleler kurmasini ister. O sirada siginaga bir askerin girdigini goriir. Bu asker,

kendisinin ogludur.

Hikayede, yazarin koca bir paragraf boyunca baska dillerden sozciikleri ya da anlamsiz
ifadeleri bir araya getirdigi; fakat bunlarin hikaye icerisinde anlamsiz olan sozciikler
olmadig1 goriilmektedir. “Soko da yo soko da yo Allez hop ladies and gentlemen Vera
Vera verites Come come put kiit om mani...” (Kayacan, 1993, s. 95) seklinde baslayan

pasaj benzer anlamsiz kelimelerle devam etmektedir.

Hikayede, Kayacan’in dil anlayisi ile ilgili de ipuglari bulunmaktadir. Dil kullanimin
hicbir kaliba sigdirmaya yanagmayan ve kurallar1 miimkiin oldugunca yok sayan
Kayacan, bu konudaki diigiincelerini Mrs. Valley’in agzindan dokiilen su sozlerle bir

kez daha dile getirmektedir:

“Gramer kurallarina yan ¢izecegiz. O sartla yanasinim Tiirk¢e’ye kuzeyden giineye,
yumruktan giinese, bilekten giice ve tastan ekmege. O sartla. Bana gramer degil
tepeden inme laflar lazim. Bigak gibi sozler lazim. Bigak gibi sézler lazim som
gozlerin ferini bigmek i¢in kiifiirlerin agzinda ve deprenmesinde. Bana sozlerin en
erkegi, en giir ¢aplist lazzim. Anlamini sdylemiye de lizum yok. Ben bigerim

onlarin anlamin1 ve pahasini dilimin ¢aglarinda.” (Kayacan, 1993, s.91).

4.5.2.6. S1ig1inagin Son Agzindan

Siginagin Son Agzindan isimli hikaye, Siginak Hikdyeleri kitabinin igerisinde yer alan
son hikaye oldugundan konuyu toparlayici bir nitelige sahiptir. Bu hikayede, siginakta
ad1 gecen herkesin, anlaticinin zihnindeki izdiistimlerine yer verilmektedir. Biitlin

karakterler adeta veda konugsmalarini yaparlar zira Mrs. Valley’in de sdyledigi gibi
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“savag bitmistir artik.” Hikayedeki kisileri, kendilerine has 6zellikleriyle hatirlayan

anlatici, sigmaktaki insanlarin umuduna, birlik olusuna da deginir.

Diger hikayelerde de kendisine sik sik yer verilen Vera karakteri, bu hikayede biitlin
erkekleri, iclerinde bulunduklari yalnizliktan kurtaracagindan bahseder. “En iirkek

erkegi bile 6nlime ¢ikaracagim yalnizligin kovuklarindan.” (Kayacan, 1993, s.107).

Hikayenin, dolayisiyla kitabin sonuna gelindiginde ise siginaga, savasa, yasanan her
seye dair izlerin silindigini ifade eden okuyucu, bunu polis memurlariyla giristigi bir

diyalog tizerinden sunar okuyucuya ve hikaye soyle sonlandirilir:

“Polis, kars1 kaldirirmdan yanima geldi Ne yapiyorsun, dedi.
Siginaktakileri dinliyorum dedim.

Ciiriik tahtalarin arasindan igeriye bakti.

Kimler var ki icerde?

Soyledim.

Kimse yok icerde, dedi. Senin uydurman onlar.

Ben sustum bekledim. Sular ¢ekilecek gibi oldu.

Sonra kocaman bir kahkaha uguruldu siginagin iginden.

Polisin kiilahi devrildi.” (Kayacan, 1993, s.109).
4.5.3. Cehennemde Bir Yusuf

4.5.3.1. Cehennemde Bir Yusuf

Cehennemde Bir Yusuf, on ti¢ boliimden olusan ve her boliimiin ayni hikaye ¢evresinde
sekillendigi bir metindir. Yusuf adli karakterin etrafinda, Terzela sehrinde kurgulanan
bu metin olduk¢a kapali ve soyut bir anlatima sahip olmakla birlikte bir olay ilizerine
kurgulanmamis, hikdyede daha c¢ok karakterin i¢ sesinin yansimalarina yer verilmistir.
Ozellikle Terzela sehrinde yasananlar iizerinden bir toplumsal elestiri yapildigmi

savunmak mimkiindiir.

Hikayenin daha ilk satirlarinda Yusuf karakterinin kendisini boslukta, yalniz,
yabancilagsmis ve ¢ikmazda hissettigini gormek miimkiindiir. “Ben bir Yusufun biriyim.
Boylamisim biitiin bosluklari. Satilmisim biitiin kuyulara, yiiksiik i¢i zindanlara. (...)

Terzela’da basamaklar bile ¢ikmazlardan oyulma.”(Kayacan, 1993, s.113).
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Yusuf, hikdyenin pek c¢ok yerinde bilinmezliklerden yakinmaktadir. Ustelik Terzela
sehrinde ilging seyler de olmaktadir. S6zgelimi insanlarin kiiplere binmek i¢in yalnizca
bes alt1 haklar1 bulunmaktadir. Buradaki en biiyiik ceza ise falin sokiilmesidir. Ayrica bu
hikdyede de yine higlik kavramimin 6n plana ¢iktigini gérmek miimkiindiir. Giinliik
dilde sik kullanilan bazi kelimelerin bile 6ne ¢ikan bu kavramla degistirildigini en iyi
kanitlayan boéliimlerden birisi siiphesiz “Higinizden birini segtiniz.” (Kayacan, 1993,
s.129) ifadesidir. Yusuf karakteri hayata karsi yenilgisinin ve yalmzhigmmn da
farkindadir. “Yenilgimi benimsemistim bir kez. Daha nem olabilir diyorum yitirecek.
(...) Yalnizligimin ¢izgilerini yiiziinden siyirip biriktireyim diyesim geliyor, yasaklarla

ortiyor yiiziinii.” (Kayacan, 1993, s.149-150).

Son derece karamsar bir havayla baslayan ve bu durumu her sayfada siirdiiren hikaye,
Yusuf karakterinin yasadigi yalmzliga deginerek sonlanmaktadir. “En cok istedigim

halk tiirkiistine donen yalnizligimi sdylemek simdi.” (Kayacan, 1993, s.152).

Kayacan’m en soyut hikayelerinden birisi olan Cehennemde Bir Yusuf adli kitapta,
somut olmanin sartin1 saglayan bes duyunun bile soyutlastigin1 gérmekteyiz. Duyulari
tamamen degistiren ve onlara yeni islevler kazandiran Kayacan, bu noktada oldukca

metaforik bir anlatim yolu segmistir.

“Birinci duyu uslu posa duyusuydu. ikinci duyu birinci posanin toplamima dayali
oynak pusu duyusuydu. Ugiincii duyu ikinci pusunun kandilini yakan kibritlenme
duyusuydu. Doérdiincii duyu kandilden kalma gilinese golgelerinizi c¢izdirme
duyusuydu. Besinci duyu koklii sokiik duyusuyla bir eksik tanrinin altinc1 parmak
iziyle  giittiigi yandan carkli simsegin  karmastirilmasindan  dogan

duyuydu.”(Kayacan, 1993, s.139).

4.5.4. Gibiciler

4.5.4.1. Cammmiza Tak Demisligin Onsézii

Gibiciler adli kitabin ilk hikdyesi olan bu metin, son derece kisa alt1 farkli béliimden
olugmaktadir. Bu boliimlerde kesik kesik de olsa bazi duygu, diisiince ve yaganmigliklar

okuyucuya sunulur.

Yalnizlik temasina, hikdyenin birinci boliimiinde, ozanlar tizerinden atif yapilir. “Biiyiik

ozanlar yalnizliklarini anlattiydilar, onarilmaz bir yaniklikla.” (Kayacan, 1993, s.155).
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4.5.4.2. lyilik Uzmanlar1

lyilik Uzmanlar1, kendi igerisinde on farkli par¢adan olusmakta ve her par¢anin farkli
bir bashigi bulunmaktadir: Birinci Iyilik Uzmani, Ikinci lyilik Uzmam, Ugiincii Tyilik
Uzmani, Dérdiinciisii, lyiligin Besinci Uzmanligi, lyiligin Altincisini Bir Kotiiriim
Tiiretiyordu, Ozan lyilikte Otekilerden Geri Kalmak Istemiyordu, Fotograf¢1 Da lyiligin
Tadimna Yiiriiyordu, Cellat’in Uzmanlig1 Ne Tiirlii 1di?, Sona Erecek Adamin Kendisi.
Cogunlukla iyilik kavrami {izerine kurgulanan parcalarda, ¢ikarilacak pek ¢ok farkli

mesaj da bulunmaktadir.

Hikayenin doérdiinci boliimiinde yalnizlikla ilgili sOylemler dikkat c¢ekmektedir.
Buradaki iyilik uzmani, kendisini insanlarin yalnizliklarini ortadan kaldirmaya adamistir
ve bunun yolunun intihar etmek olduguna inanir fakat bu noktada Kayacan’in ironiye
bagvurdugunu hesaba katmamak yanlig olur. Nihayet iyilik uzmani, insanlarin intihara

degmeyecegini diisiinerek bu kararindan vazgeger.

“Yalnizligimin tek basinaligindan bikmistim. Yalnizlik s6ziiniin hemen yanisira tek
basmalik imgesini kullanmam alay konusu edilebilir. Ikisi de es anlam sayiliyor
clinkii. Hi¢ de Oyle degil. Birlikte, ortaklasa yalnizlik diye bir sey olabilecegini
disiinmiiyorlar. Ben buna en g¢ok Hiclemciler iilkesinde tanik oldum.
Yalnizliklarin1 bagbasa verip ballandirmak icin denizler ¢ekmisler iilkelerinin dort
bir yanimna. (...) Orada Oylesine gilizel bir kars1 karsiya yalnizlik gdsterilerinde
bulunuyorlar ki insanin goézleri yasariyor imrentiden. Bizimkilerse yalmizliklarini
bile kiskaniyorlar 6tekilerden. Hirsizlara diinyanin parasini yedirerek bir miizeden
caldirilan Uinlii bir resimmis gibi sakliyorlar yalmizliklarini.” (Kayacan, 1993,

5.160).

Altinct hikaye de kotiiriim bir adamin yalnizligi iizerine temellendirilmistir. Bu adamin
igerisinde bulundugu derin yalnizlik “Odama su son yillar i¢inde bir canli ugramadi

ki.”(Kayacan, 1993, s.161-162) sozlerinde gizlidir.

4.5.4.3. Gibiciler

Gibiciler adli hikaye, sevgilisine mektup gondermek isteyen bir adamin bagindan
gecenler etrafinda sekillenmektedir. Postaneye gidene kadar aklinda cesitli diislinceler
bulunan adam, gidecegi yere vardiginda postanenin yerinden taginmis oldugunu gortir.

Postanenin yeni yerine gittiginde igerideki ¢ehreleri tanidik bulur ancak insanlarin
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davraniglar1 degismistir. Postaneye her gittiginde ona takilan bir postane memuru,
adamin elindeki mektubu yirtarak okumaya yeltenir ve ona yeni ¢ikan yasadan
bahseder. Bu yasaya gore mektubu yazan kisi, mektubunda kimden esinlendigini
belirtmek zorundadir. Aralarinda dnce ufak bir tartisma yasanir, sonra postane memuru,
adam oradan c¢ikarken goOlge kalib1 ve ses Ornegi almak adina ertesi giin i¢in ona
randevu verir. Sonra yanindaki arkadasindan, adami1 “Heykeller Alani1”na gotiirmesi igin

ricada bulunur ve bu yolculuk sirasinda son derece ilging seylerle karsilasirlar.

Oncelikle masa romani yazan bir adam ¢ikar karsilarma. Bu yazar, masa hakkinda
yazmaya deger buldugu seylerden bahseder gelenlere. Biraz daha ilerledik¢e Ofke
romani yazan bir yazara, martiytr gergedanlastirmaya calisan bir ozana ve alin teri
miizeye konulacak olan bir hikayeciye denk gelirler. Daha da ilerleyince bir alkis tufani
duyarlar ve buradan bir kitap¢inin oldugu alana gegerler. Bu kitapcidan kitap alanlar,
daha ilk ciimleyi bile bitirmeden bir seyler ¢izmeye baslamaktadir. Sonraki duraklari bir
odil torenidir. Bu alandaki kisilere belli sorular sorulur ve daima “iyi seyler” cevabi
almir. Bu sebeple, beklenen cevabi veren alandaki kisiler “Gibicilik” ddiiliine layik
goriilmektedir. Gegtigi alanlardan ve yasadigi saskinliklardan sonra postaneye giden
adam belli etmeden kagmaya calisir ancak yanindaki gorevli durumun farkina varir ve
kolundan tutarak asil gérmesi gereken yerin “Heykeller Alan1” oldugunu belirtir. Bu
alana gittiklerinde yukaridan bir nara duyulur. Bu sesler, heykellerden gelmektedir.
Burada, gibici okurlarla karsilasirlar ve bu okurlarin, gibici yazarlarin yazdig: kitaplari,
tizerlerindeki her seyi kolayca anlamalarin1 saglayan bir hapla aldiklarini goriirler. Bir
sonraki duraklari ise maskeli balo olur. Baloda bulunan kétiirtimlerle ilgili konusurlar.
Burada acemi kotiirlimler ve usta kotiiriimler bulunmaktadir ve aralarinda son derece
ironik konusmalar ge¢cmektedir. Biitlin yasananlardan sonra nihayet bu diinyadan
cikarlar. Ertesi giin oldugunda postaneye mektup atmaya giden ve basina tiirlii seyler

gelen adam, o giin de postaneye gitmeye karar verir.

Gibiciler, icerisinde pek c¢ok elestiriyi barindiran, “Gergekiistli 6geler tagiyan ironik bir
oykiidiir. Oykiide, yeniliklere kars1, tek tip, makinelesmis sanat anlayisi elestirilir.”

(Tosun, 2013, s.131)

Hikayenin {izerindeki kasvetli havanin, hikayenin biitiiniine yayildigin1 fakat yer yer

belli ifadelerle daha keskin bir sekilde okuyucuya sunuldugunu savunmak miimkiindiir.
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Hikayede, yazarlara odiil veren temsilcilerinden birisi, mutlu gilinleri ¢ikmazlarla
bagdastirirken su ifadeleri kullanmaktadir: “Kisinin en mutlu giinleri, ¢ikmazlarla
bogustugu (...) giinlerdir.”(Kayacan, 1993, s.178). Maskeli baloda karsilastiklari
kotiirtimler arasinda da yitiklik duygusu hakimdir. “Ben yitikligin mahmuzlarini duyar

gibi oldum sirtimda.” (Kayacan, 1993, s.188).

Gibiciler’de, Feyyaz Kayacan’in iistii kapali da olsa o 6zellikle edebiyat ortamu ile ilgili
baz1 goriislere karsi ¢iktigini goriirliz. S6zgelimi nitelikten once niceligi 6ne ¢ikaran,
kendilerini bu bakimdan yabanci yazarlarla kiyaslayan sanatcilara hikayesinde yer
vermistir. ““Yabanci romancilardan biri bir masa roman1 yazmis. Dogru. Ne ki onunkisi
200 yaprakli bir betik. Bu gidisle bizimkisi 700 yapragi bulacaga benziyor. Bununla
gercekten kivanglanmaliyiz.”(Kayacan,1993, s.171). Ayrica daima yabanci yazarlari
kistas kabul etmek de yazarm degindigi konulardan birisidir. “Otekiler yapiyorsa biz de
yapabiliriz. O tiirlii yapitlar bizde ni¢in olmasm?” (Kayacan, 1993, s. 172). Ofke romani
yazmaya hazirlanan yazarin da, baskalariyla bir yaris icerisinde oldugunu fakat buna
ragmen eserlerinde haksizlik kavramini bilhassa 0nemsedigini gérmek miimkiindiir.
Burada, s6z konusu duruma yazar tarafindan getirilmis bir elestiriden bahsedilebilir zira
bu eserlerin yazilma amaci yalnizca edebiyatimizdaki bir eksikligi giderme kaygisidir,
estetik bir kaygi tasimaz. “Otekilerini golgede birakacagim. Haksizliklari, yolsuzluklari
sOyleyecegim. Bizde de dyle bir roman bulunsun.” Aymi konu, martiyr gergedana
dontistiirmeye c¢alisan kisinin anlatiminda da karsimiza ¢ikar. Mesele yine, bagkalarinin
yaptigini taklit etmektir. “Martidan donme gergedani bize ilk o kazandirmis olacak. Az
sey mi bu? Bdyle bir gergedan bizde de ni¢in bulunmasin? Bunu basaramazsak ne

derler bize?” (Kayacan, 1993, s.172).

Feyyaz Kayacan’in, metindeki sanatcilar iizerinden donemin sanatgilarini hedef aldig:
da gortlebilir. Bu noktada kalici eser verme meselesi, elestirilerin merkezine alinmaistir.
“Yaratic1 aktarma yoluyla uslaria us katiyorlar, dedi. Bilmem gordiiniiz mii; kursun
kalem yerine betonarme miirekkep kullaniyorlar. Ciinkii su sirada kalic1 yapit vermege
adamis herkes kendini. Betonarme miirekkep daha kalici nitelikte oldugundan, onu

yegliyorlar.” (Kayacan, 1993, s.174).

“Heykeller Alan1”, “gibici” tavirlariyla heykel olmaya hak kazanan kisilerin heykelleri

ile doludur. Burada da Kayacan’in, i¢inde bulundugu camiaya bir elestiri yonelttigini
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savunabiliriz.  “Bunlar, dedi memur, gibicilikleriyle heykellesmeye  hak

kazananlar.”(Kayacan, 1993, s.181).

Comertlik ve nankorliilk kavramlarma da kitaplari, yuttuklari haplarla birlikte okuyan
insanlar iizerinden yer verilmektedir. Bu noktada yine ironiden bahsetmek miimkiindiir.
“Burda alabildigine cémertlikleri tutmus. Her sdzciigiin kiyisma bir hap ekli. lyicilikte
bu kadar ileri varilmaz diyeceksiniz degil mi? (...) Biz o kadar nankdr insanlar

degilizdir.” (Kayacan, 1993, s.184).

Hikayenin baslarinda sik¢a deginilen Ozentilik kavrami, kotiiriimlerin bulundugu
maskeli baloda da karsimiza c¢ikmaktadir. Burada, baska kotiirimlerle oradaki
kotiirtimlerin kiyaslamasinin yapildigini goriiriiz. “Bizimkiler diyorlar ki: Biz smir
disindakilerden nasil geri kalabiliriz? Bize ne derler sonra? Onlarda kotiiriimler,
yatalaklar varsa bizde neden olmasin? Kétiirlimlerin, yatalaklarin en iyilerini, en

olgunlarini bizden bagka kim yetistirebilir?” (Kayacan, 1993, s.186).

Kayacan bu hikayesinde, hikdye anlayisi ile ilgili de ipuglart vermektedir. “Kalemi
Optilesi insanlar” olarak niteledigi yazarlara baktigimizda, onlarin aslinda gergek
sanat¢ilarin isimlerinin degistirilmesiyle olusturuldugunu goriiriiz. Burada Faulkner,
Hemingway, James Joyce gibi yazarlar giindeme getirilmistir ve Kayacan’in alayci

islubu da kendisini gostermektedir.

“Bizde, dedi, akcesi en c¢ok sesli yazarlar Folluker ve Hemenhemenvayvay’dir.
Sonra bizim topragin yetigkisi olmamasina kargin, Caymis Coyos da tuttugumuz
bir yazardir. Goriiyorsunuz iste biz de sizin gibi sesimize eklentiler yapiyoruz.
Aranizda Folluker, Hemenhemenvayvay ve Caymis Coyos gibi yazanlar oldugu

sOyleniyor. Ciksin ortaya o kalemi Opiilesi insanlar.”(Kayacan, 1993, s.177).

4.5.5. Hicoglu’nun Seriivenleri

4.5.5.1. Bir Daha Yapmam

Hikaye, kitapcidan kitap calan bir adamin basma gelenler etrafinda sekillenmektedir.
Insanlar1 izlemekten keyif almasi dolayisiyla kendisine “dikizci, gdzetleyici” gibi
isimler takan adam, isledigi su¢un sonucunda polis tarafindan yakalanir. Polis memuru
ise onun iyi bir insan olduguna kanaat getirir ve mahkemedeki savunmasi sirasinda “Bir

daha yapmam.” demesini tembihler. Karakola gétiiriilen adamin parmak izi alinir ve
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ertesi giin durusmaya gelmesi sartiyla serbest birakilir. Sonraki giin durusmada, hakim
ona yaptig1 hirsizhigin sebebini sordugunda “Bir daha yapmam.” yanitin1 alir. ikna olan

hakim onu 3 liralik bir para cezasina garptirir ve serbest birakilmasina karar verir.

Hikayede hirsizlik yapan karakterin, bunu can sikintisindan yaptigini sdyledigi goriiliir.
Bu da adamin, duragan bir hayati olduguna isarettir. Zaten kendisi i¢in yaptig1 ¢ikarim
da bunu desteklemektedir. “Kendi i¢imde degildim ve degilim ki birseyler duyabileyim.
Ufak tefek seylerle i¢imi doldurmaya calisiyorum.” (Kayacan, 1993, s.202).

Metinde, Albert Camus’niin Yabanci adli eserinden izler gormek miimkiindiir. Oradaki
kahraman da kendisini benzer bir durumun igerisinde bulunur. Isledigi cinayet cok
bilingli degildir ve gesitli yonlendirmelere maruz kalir. En ¢ok da durusma sirasinda
icinden gecirdigi bir s6z bu hikaye ile benzerlik gosterir. Yabanci kitabindaki
kahramanin sdyledigi “Benim davami beni ise karistirmadan ¢oziimliiyor gibiydiler.”
(Camus, 2010, s.91) sozii ile bu hikayedeki karakterin soyledigi “Ben kendimin degil
bir baskasmnin durusmasini seyrediyordum sanki.”(Kayacan, 1993, s.205) sozleri

birbirine tamamen paralel ¢izgidedir.

4.5.5.2. Cocuktaki Bah¢e(Bir Romana Baslama Denemesi) I

Kitabin bu boliimii, Feyyaz Kayacan’in ¢ocuklugunun derinliklerine inerek yasantilarini
ya da ruhsal durumunu okuyucuyla paylastig1 bolimdiir. Hikdyeden yol ¢ikarak yazarin
cocukluk yillarinda da biiylik bir kasvet havasinin hakim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Oyle ki bu durum, onu geg¢misten giiniimiize bildigi tiim tanrilara kars
isyan etmeye siirliklemistir. “Yiiriidiigiim yol neden benimle bitmesin? Son solugumu
elimden aldiklar1 yetmiyormus gibi son adimimi da keselerine diisiirmek istiyorlar.”
(Kayacan, 1993, s.207). Anlatict hikdayede her seyi degisik gordiiginden bahsederek bu
yansimalar1 da tasvir etmektedir. Bazen Oliimden bazen karanliktan dem vurur fakat

degismeyen tek sey her noktada bir karamsarligin s6z konusu olusudur.

Hikayedeki c¢ocuk, yaninda oldugunu zannettiklerine karst kirginligini dile
getirmektedir; zira bu yanilgi onu bir yalnizliga itmistir. “Saysam mi1 onlarn?
Yanimdakileri, yanimda olduklarini sandiklarimi degil.” (Kayacan, 1993, s.206). Biitiin
bu kasvetli hava, haliyle, onu biiyiik bir can sikintisinin igine siiriiklemistir. “Bir tutam

can kalmis elimde yahut neremdeyse iste. Onunla da sikint1 ¢ekilir mi? Cekilir hem de
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nasil. Can darligindan insan siginacak, havlayan anilar siirlistinden kacip saklanacak bir
kose olsun bulamiyor. Insan bdyle anlarda &liimden ¢ok can sikintisindan
korkuyor.”(Kayacan, 1993, s.206). Ayrica hikayedeki bunalti havasimi “bunaltinin

buguntusu” gibi sdylemlerden de anlamak zor olmayacaktir.

4.5.5.3. Cocuktaki Bah¢e(Bir Romana Baslama Denemesi) II

Bir onceki hikdyenin devamu niteliginde olan bu hikaye, onceki hikdyenin sonunda
karsimiza ¢ikan Erol karakteri {izerine kurgulanmistir. Erol’un yaninda bahge, pencere,
sokak agaci gibi nesneler de bu hikayede yer yer anlatici durumundadir. Biitiin bu
anlaticilar, onceki hikdyede yasananlar1 kendi pencerelerinden okuyucuya

aktarmaktadir.

Erol’un, hikdyenin daha en basinda yalnizligini dile getirip tiikenmisliginden bahsettigi
goriilmektedir. ”’Siz belki tikiirikli alaylarinizi yapistiracaksiniz yiiziime. Yalnizligin,
bahgesizligin farfaracisi diyeceksiniz bana, yanimdan sorunsuz, sorunsuz gegerekten.
(...) Belki korkularimi, tlikenmisligimi, yalmizligimi, kanimin her yuvarindaki
zincirleme g¢ikmazlarimi savut diye kullanmaya ¢ikmisim.” (Kayacan, 1993, s.214).
Hikayede Erol’un aslinda ¢ok fazla insan tanidigini fakat hepsini kaybettigini goriiriiz.
Bu dar onun, kalabaliklar i¢indeki yalnizligin1 gozler oniine sermektedir. “Bilsen nice
yiizler gecti elimden. Higbirini unutmadim, ne ki tlimiinii birden yitirdim.” (Kayacan,

1993, 5.220).

4.5.6. Bir Deli Degilin Defterleri

4.5.6.1. Oliim ve Serce

Oliim ve Serce adli hikdye, Ergin Cokergin adindaki bir yazarm g¢evresinde
sekillenmektedir. Ergin Cokergin, ¢cok¢a yapitt bulunan biiyiik(!) bir yazardir. Bir sabah
uyanir ve balkona ¢iktiginda sokaktaki bir satici ilisir goziine. Onunla igten ice alay
ederken iceri girer ve o anda bir roman yazmaya karar verir. Bu sirada kalemi dik bir
sekilde yere saplanir. Ayni1 dakikalarda camda bir kus beliriverir. Kusun amaci, Ergin
Cokergin’in kendi “zirthindan” siyrilmasini saglamaktir. Yazar, bir siire sonra bedeninin
kontroliinii saglayamamaya baglar ve uzuvlarmin artik tutmadigini fark eder. Hikaye,

kusun pencereden ugup gitmesiyle sonlanir.
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Hikayenin kahramani Ergin Cokergin’i inceledigimizde onu son derece burnu havada
bir karakter olarak goriiriz. Aslinda tam da bu yiizden kendi kendisini yalnizliga
mahk(m ettigini s0ylemek miimkiindiir. Sayica bu kadar fazla iirlin vermesi, can
sikintisindan ¢evredeki insanlara bile zorbalik etme meylinin bulunmasi da bununla

iligkilendirilebilir.

4.5.6.2. Sen Olsaydin Ne Yapardin?

Hikayede, Londra’nin ekstrem bir karanliga gomildigii bir giinde, sonunun geldigini
diisiinen bir adamin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Sokakta yiiriiyen bu adamin 6niinde bir
ara¢ durur ve adam, aragtan inen kisiyi Azrail zanneder. Bir siire sohbet ederler. Azrail
zannettigi kisi, adami sohbete devam edebilmek i¢in bir yere davet eder ancak adam
korktugu i¢in tiyatroya gitme bahanesiyle oradan ayrilmayr diisliniir. Ne var ki
sonrasinda merakina yenik diiserek Azrail zannettigi kisinin teklifini kabul edecektir.
Bu kisimdan sonra hikdye, Azrail zannedilen Frank Pitkin adindaki adamin hayatimi
anlatmasiyla devam ettirilmektedir. Hikdyede yasanan her sey, hikayenin asil
kahramaninin geg¢mise dair yasadiklarindan kurgulanmistir. “[Bu Oykiide] yazinsal
ortam elestirilir. Edebiyatin bir giic savast olduguna tanik olduktan sonra edebiyattan

tamamen kopan, kitaplarin1 dagitan ve delilik nébetleri geciren kahraman, artik

kaldirimlarda yasamaktadir.” (Tosun, 2013, 5.132)

Hikayenin daha ilk satirlarinda Londra sehrine ait olumsuz, kasvetli tasvirler
karsilamaktadir okuyucuyu. Kendisi de hayatinin bir boliimiinde Londra’da yasamis

olan Feyyaz Kayacan’in, oray1 bu kadar kasvetli tasvir etmesi dikkate degerdir.

“Londra’nin sikintili giinleri baska hicbir yerinkine benzemez. Vicdan azabi
renginde agir bir hava bagimizi iistiinde zonklayip durur. Gokyiizii davul derisi gibi
gergin ve basiktir. Bir dokunacak olsaniz kiyametlerin daniskasi patlak verecek ve
bir simsek furyasi fiskiracak bulutlarin agzindan. Baskentin en asik surath

semtlerinden biri de New Cross’dur.”(Kayacan, 1993, s.231).

Kayacan’in mizahi anlatimi da bu hikdyede kendisini acgik¢a gostermektedir. Hikayenin
basinda, Hindistan’daki bir adamin vaktinin geldigine inanmasi ve bundan korunmak
icin bir dagin tepesine ¢ikmasi anlatilirken bu duruma sdyle bir yorum getirilmektedir:
“Diinyanin sonu gelecek ama algak irtifali olacak demeye gelir bu.” (Kayacan, 1993,

5.231).
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Kisa bir hacme sahip olmasina karsin hikayedeki mesajlarin yogunlugu goze
carpmaktadir. Ustelik bu mesajlar ¢oklukla aleni bir bigimde okuyucuya

aktarilmaktadir.

Hikayede ayrica sanata olan inancin yitirildigi ve bu konuya bazi elestirilerin getirildigi
de gbze ¢arpmaktadir. “Bir giin sanatin da, edebiyatin da, felsefenin de bir kudret

politikasindan bagka birsey olmadigin1 gérdiim. Bir boygdsterme yarigsmasi.” (Kayacan,
1993, 5.236).

Kayacan bu hikayesinde, tinlii yazar Tolstoy ile ilgili de baz1 dipnotlari kahramanin

agzindan okuyucuya sunar:

“Tolstoy’u ben hi¢ sevmem. Celiskili, varlikli, simarik, {ilkiicii bir yazardan bagka
birsey degildir o. Hem yoksullardan yana c¢ikar, onlarin yasam ortamini
benimsemek ister, hem de siiliik gibi yapisir servetine, emlakine, soyluluguna! (...)
fvan Ili¢’in Oliimii’nde ise iyi bir insan olarak boylaniyor éniimiizde. (...) Oykiide
oliime, Azrail’in gozlerinin igine baka baka hazirlanan yargi¢ Ivan ili¢, Tolstoy’un
kendisidir bir bakima. Kiistahliklarin1 unutturmaya, affettirmeye c¢alisiyor.”

(Kayacan, 1993, s.233).

Bu pasaj, onun sanat anlayisiyla ilgili okuyucuya ipuglart vermesi bakimindan

onemlidir.

4.5.6.3. Bir Deli Degilin Defterleri

Bir Deli Degilin Defterleri, deli olduguna inanilan fakat bu ithami kabul etmeyen bir
adamin anlattiklarindan olusmaktadir. Hastaneye yatirilan adam bu ortama bir tiirli
aligamaz. Ustelik onunla ilgilenmekte olan doktoru da bir karist olduguna
inandiramamaktadir. Bu gibi seyler, doktordan hoslanmamasina sebep olur ve ara sira
doktorla dalga ge¢cmeye baslar. Doktor da bu durumu, onun deliliginin kanit1 olarak
degerlendirmektedir. Bir siire sonra doktorun sdyledikleri, adamin kafasini iyiden iyiye
kurcalamaya baslar ve ihanete ugradigina dair korkung¢ kabuslar goriir. Hikaye, adamin

artik odasina doktorun ugramadigini paylagmasiyla sonlanir.

Metinde, hastaneye kapatilan adamin derin bir yalmizlik icerisinde oldugunu séylemek

miimkiindiir. “Benim gergekte tek pencerem yalmizlik.” (Kayacan, 1993, s. 240). Ayrica
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yasadiklarindan —ya da diisiindiiklerinden- dolay1 cani son derece yanmaktadir. “Can

acilarim her tagin altindan ¢ikar oldu.” (Kayacan, 1993, s.244).

4.5.6.4. Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De Mutlu Olmak istiyorum

Hikaye, zeka geriligi teshisi konan Gizlem karakterinin, annesinin ve etrafindaki
insanlarin bu durumda ne gibi seylerle karsilastiklarini, bu durumun yasantilarini ve
duygularini nasil etkiledigini anlatmaktadir. Gizlem, bir giin evden ¢ikarak bakkala
gider. Bakkaldayken kiigiik bir ¢ocuk babasina, Gizlem’i gostererek onun ¢ocuk gibi
konustugunu sdyleyince olanlar olur. Bakkalin ¢irag1 kahkahalarla giilmeye baslar. Bu
durumdan oldukga etkilenen Gizlem kosarak evinin yolunu tutar. Penceredeki annesine
bir sey belli etmemek adina sevingli goriinmeye c¢alisir. Ne var ki apartmana girdiginde
yere yigilir ve bu gibi durumlarda gelen bir krize teslim eder bedenini. Geng kizin

yardimina, az 6nceki sevincinin bir rolden ibaret oldugunun farkinda olan annesi kosar.

Gizlem, hayat1 boyunca zeka geriliginin olumsuz yanlariyla yasamak zorunda kalmigtir.
Bu durumun onu en ¢ok iizen dezavantaji ise yalmz kalmak zorunda olusudur. Oyle ki
konusmaya ihtiyaci oldugunda rehberin sayfalarim1 karistirir kendisine bir arkadas
bulabilmek adina. Gizlem’in durumu onu biiylik bir bunalima, annesini ise i¢inden

cikilmasi zor bir caresizlige siiriiklemektedir.

Bir giin annesi ile gittikleri pastanede, annesinin iiniversiteden bir arkadasiyla ve onun
kiziyla karsilasirlar. Boylece Gizlem’in ve Hiilya’nin arkadasligi baslamis olur. Gizlem
siirekli Hiilya’y1 aramakta, bu aramalarin siklastigin1 diislindiigiinde ise ona sayfalarca
mektup yazmaktadir. Kendisine zeka geriligi teshisi konan Gizlem’in durumunu ilk
olarak annesi gormiistiir. Gizlem heniiz ti¢ aylikken onun bir deli gibi baktigini fark
etmis ve hemen durumu doktoruna bildirmistir. Ne var ki doktor geldiginde Gizlem
normal halinde dondiigiinden bu teshis o sirada konulamamistir. Gizlem’in asiriya
kacan tavirlari, annesini kimseyle arkadas olarak gdérmeyi kabullenemeyisi, onun
kitaplarla harcadigi zamani kiskanmasi, annesi Seda’nin da arkadas edinmesini
zorlastirmaktadir. Buna ragmen Seda, bir siiredir yasadiklar1 yerde Dilek adindaki bir
kadinla arkadas olmay1 basarabilmistir fakat Gizlem bu durumdan rahatsiz olmasin diye
arkadasliklarin1 gizli bir sekilde siirdiirmektedirler. Hikadye boyunca Gizlem’in
kiskangliklari, fevrilikleri, yalnizli§1 ve yasadiklar1 anlatilmaktadir. Metin, Gizlem’in

disiliginin farkina varmastyla sonlanir.
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Eserde, Gizlem’in biiyiik bir yalmzligin igerisinde oldugu, bu yalmizligin getirdigi
Ofkeyle annesini de bu durumun igerisine siiriiklemeye calistig1 goriilmektedir. Yasadigi
yalmzlik o denli biiyiiktiir ki kendisine arayacak tek bir arkadas bulamamakta, telefon
asla onun i¢in ¢almamaktadir. “Gizlem rehberin yapraklari i¢inde kendine dost, arkadas
aramakta. (...) TELEFON NEDEN CALMIYOR BENIM ICIN? Biraz ¢alsa. N’olur...
birazcik calsa... Yanlis numara olsa bile...” (Kayacan, 1993, s.253). Arayacak birisini
buldugunda ise genellikle olumsuz bir tutumla karsilasmaktadir. Zira arkadaslik anlayisi
diger insanlar1 rahatsiz edici boyutlara ulasabilmektedir. “Kene gibi yapisma insana,
diyorlar. Kenelik mi bir tutam arkadaslik istemek? (...) Beni hi¢ kimse hicbir yere
gotiirmiiyor. Benim diinyam bir incir ¢ekirdegini bile doldurmaz.” (Kayacan, 1993,

5.256).

Gizlem’in igerisinde bulundugu yalnizligin, onu derin bir mutsuzluga siiriikledigi de
goriilmektedir. Hattd bu mutsuzluk beraberinde umutsuzlugu da getirmektedir zira

Gizlem kimsenin kendisini sevmedigi diistincesine kapilmistir artik.

“Ben yasamumi hep bagkalarinin mutluluklarini seyretmekle mi gecirecegim?
Benim de hakkim yok mu sevgiye, arkadasliga. Sevilmek su¢ mu bana gelince?
Gazetede okudumdu gecenlerde. Kadinin biri delirmis. Balkona ¢ikmis, ‘beni
sevenler yolun saginda, sevmiyenler solunda dursun’ diye bagirmaya baglamis.
Ben deli degilim. Ama bana 6yle geliyor ki ‘beni sevenler...” diye sdze basliyacak

olsam hi¢ kimse kipirdamayacak yerinden.”(Kayacan, 1993, s.257).

Hikayede sevginin bazen sOmiiriiye, bununla birlikte de kirginliga sebep oldugu
savunulmaktadir. Bu sevginin de Gizlem’i yalnizliga iten sebeplerden oldugu ifade
edilir: “Sevmek istedigi kisileri kirasiya somiirdiigii i¢in hep agikta kaliyordu.
Oyuncagin kirilmas1 baska, insaninki bagka. Yalnizliklarla doluyordu Gizlem’in

avuglari.”(Kayacan, 1993, 5.276).

4.5.6.5. Litfiye Abla’'nin Unutkanliklar:

Hikayenin kahramani olan Liitfiye Abla, unutkanligi son derecede fazla olan yasl bir
kadindir. Kardesi Fikret onu yurt disindan ziyarete gelmistir. Hikayede Fikret hakkinda
bilgiler verildikten sonra Liitfiye Abla’nin genglik giinlerindeki ugrasilarina da
deginilmektedir. Oturmak nedir bilmeyen bu yasl kadin kédh yagan yagmurla kavga
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eder kdh mutfaktaki olmayan misafirlere 6fkelenir. Boylece hikaye boyunca o bir

seyleri unutur, kardesi ona unuttuklarini hatirlatmaya caligir.

Liitfiye Abla, yalniz yasayan ve bu yalnizliga alismis bir kadin olarak tasvir
edilmektedir. “Ben yalniz yasayan, yaslanmis, tekalliis etmis bir kadimim.” (Kayacan,
1993, s.291). Yalniz yasamanin Otesinde, kendisini yalniz hisseden de bir kadindir.
“Herkes, herkesler evlendiler. Bir ben ortalarda kaldim. (...) Unutulmus bir trperti gibi

yastyorum.” (Kayacan, 1993, s.298).

Oteden beri siiregelen bazi tartismalarin da hikdyeye konu edildigi goriilmektedir.
Buradaki s6z konusu tartisma, Amerika’nin kesfinin kim tarafindan yapildig: ile
ilgilidir.
“Fikret, diin Frau Rilke ugradi bana. Alman Kiz Lisesine gittigim giinlerde
edebiyat dersi verirdi bize. Kadin iyice sapitmis. Amerika’y1 hakikatte Amerigo
Vespucci icat etti, diyor. Oyle sey olur mu? Hem de ne alakas1 olabilir cografya ile
bu kadinin? Dayanamadim sdyledim: ‘Frau Rilke, dedim, bu kadar1 da olmaz.
Amerika’y1 Marco Polo icat etmistir. Hatirat kitabinda bunu teferruati ile anlatmais,

yazmis. Siz hig kitap okumaz misin1z?” (Kayacan, 1993, 5.296).

Feyyaz Kayacan bu hikayesinde, kusagindaki sanatgilarin isimlerine mizahi bir
anlatimla yer vermistir. Fikret, ablasina bir arkadasini anlatirken “Onat Kutlar’dan
bahseder. Liitfiye abla da duydugu ismi yanls anlar ve aralarinda soyle bir diyalog
gecer: “-O da ne? dedi, Liitfiye abla. Anlayamadim. Sen neden bahsediyorsun
yavrucugum? On tane at neyi kutluyor? —Hayir ablacigim... Onat Kutlar diye bir
arkadasim var. Adi1 Onat. Soyadi da Kutlar. Ulkemizin degerli hikdyecilerinden.”
(Kayacan, 1993, s.297).

Bu hikayede dikkati ¢eken unsurlardan birisi, Kayacan’in Onat Kutlar’in admna yer
vermesi gibi kendi hayatindan bazi kesitleri de okuyucu ile paylasmasidir. Bunlar sanki

Fikret’in hayatiymis gibi anlatilsa da gercekte anlatilan kisi Kayacan’in ta kendisidir.

“Fikret Giirkan kimdi; ugras1 neydi; nerelerde ¢alisti; neler yapt1 tiirlinden beylik

sorulari, su kisa yanitlarla en ivedi yoldan atlatalim. Fikret Giirkan Sen Jozef’li.

Paris’e gidip Sosyalizm tarihi okumus. Ikinci Diinya Savasi patladiginda

Ingiltere’ye gecmis. Neden? Ciinkii Almanlarin Fransa’y:r ele gecireceklerini,

bagirgan c¢izmeleriyle Paris’e gireceklerini bir tarih kitabinda okumuscasina

biliyordu. Ne yapmusti ingiltere’de? Hi¢ yapmamasi gereken birseyi: iktisat
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Fakiiltesine girmisti, Durham Universitesinin. Pigsmanliklar icinde bitirmis ve
basarili son sinif 6grencileri igin diizenlenen torende Fakiilte dekaninin elinden
diplomasint alirken, ekonomi biliminin yanma bir daha yaklasmamaya karar
vermisti. Oracikta unutmustu biitiin okuduklarmi. Ve yerden goge rahatlamisti.
Sonra radyoculuk, muhabirlik, cevirmenlik yapmis, evlenmis ve c¢ocuklari

olmustu.” (Kayacan, 1993, 5.292).

Metni 6nemli kilan bir diger nokta ise Kayacan’in kullandig1 dildir. Diger hikayelerinde
daima 0z Tiirk¢e sozciikler segmeye gayret eden, sdzgelimi kitap yerine bile betik
sOzciigiini kullanan Kayacan, bu hikdyede olabildigince Arapga, Farsca kokenli
sOzciikler segmistir. Bunda, Liitfiye Abla karakterinin de etkisi biiyiiktiir elbette zira o,
bu sdzciiklerin kullanilmasma énem vermektedir. Oyle ki kardesi Fikret bile Onat
Kutlar’dan bahsederken ona hikdyeci demekten c¢ekinmis, ablasinin bundan

hoslanmayacaginin bilincinde oldugundan arkadasi i¢in hikayeci demeyi tercih etmistir.

4.6. Feyyaz Kayacan’in Hikayelerindeki Yalmzhk Temasinin Degerler
Egitimi Baglaminda Incelenmesi

Feyyaz Kayacan, mensubu oldugu 1950 kusagi sanatgilart gibi eserlerini olustururken
oncelikle bireyi merkeze almistir. Bireyi temele alan eserlerde ¢oklukla egitsel
unsurlarin 6n plana ¢ikarilmadigini distiniilebilir fakat bu durum, eserlerde egitim
yoniinden, bilhassa degerler egitimi yoniinden herhangi bir ¢ikarimin yapilamayacagi
anlamma gelmez. Feyyaz Kayacan’in eserleri i¢in de bu durum gegerlidir. Onun
hikayelerinde egitsel degerler bir amag degilse de arac¢ olarak kullanilmistir. Oyle ki
baz1 hikayelerinde o6zellikle i1yimserlik, diiriistliik, yardimseverlik gibi degerlerin son
derece on planda oldugu, hattd bu degerlerin hikayenin biitliniine yayildigir bile
goriilebilir. Ote yandan yukarida adi gegen degerler kadar olmamakla birlikte cesaret,

algcak goniilliiliik, sevgi, adil olma, sorumluluk gibi baska degerlere de rastlanir.

Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde yalniz bireylere olduk¢a sik rastlanir fakat buna
ragmen bu kisilerin birey olmanin sorumluluguna sahip olduklar1 da goriiliir. Yazarin
hikayelerindeki egitsel degerler de, birey olma sorumlulugunun bilincinde olan
karakterlerin davraniglarinda ve hayata bakislarinda ortaya c¢ikar. Bu hikaye kisileri,
icinde bulunduklar1 yalmzlhiga ragmen s6z konusu degerlere sahip ¢ikmay1

sturdurmektedirler.
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Calismanin bu boliimiinde sanatgmin hikayelerinde yer alan degerler incelenecek, bu
degerlerin hangi hikayelerde ne sekilde yer aldigi lizerinde durulacaktir. Secilen
degerler noktasinda MEB tarafindan yayimlanan Degerler Egitimi Yonergesi dikkate
alimmustir. Ayrica hikdyelerinde en ¢ok kullanilan degerlerden en az kullanilan degerlere

gore ilerleyen bir siralamaya bagvurulmustur.

4.6.1. Tyimserlik

Iyimserlik, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde en sik karsilasilan degerlerden birisidir.
Oyle ki hakkinda yazilan pek ¢ok yazida, onun hikdye kahramanlarin1 yasama sevinci
bulunan kisilerden segtigi tizerinde durulur. Tam da bu sebeplerle Kayacan, dykiimiiziin

“sen kirpisi” olarak anilir.

Iyimserlik, en ¢ok Siginak Hikdyeleri kitabindaki hikayelerinde one ¢ikar. Savas
yillarinda bir siginakta bulusmak {izere toplanan insanlar1 savas psikolojisinden
kurtaracak olan, onlarin iyimserligi ve yasama sevincidir. Kayacan, Siginak Hikdyeleri
adli kitabimin ilk hikayesi olan Siginak’ta kahramanlarin ruhsal portresini ¢izerken
ozellikle onlarin iyimserliklerini de okuyucuya aktarma geregini duyar. Burada
iyimserlikle en ¢ok bagdastirilacak olan kahraman siiphesiz Mrs. Valley’dir. Hikayede
siiregelen karamsarliga karsin Mrs. Valley, 6liime meydan okuyan, ¢evresindekileri
yiireklendiren ve onlara bir umut 15181 yakan kahramandir. Boylece Mrs. Valley,
hikayenin iizerindeki kara bulutlar1 nispeten de olsa aralama, insanlara umut asilama
gorevini Ustlenmistir. Burada kahramanimizin, 6lim karsisinda bile umudunu
kaybetmedigini, diger insanlara da bunu telkin etmeye cabaladigini gorebiliriz. “Mrs.
Valley felegin kulagim biiktii. Oliimiin kicina bir tekme salladi. Cil yavrusu gibi dagild:
oliimiin kikirdaklari.” (Kayacan, 1993, s.65).

Iyimserlik kavrami ile Tiitiincii Gareth isimli hikdyede de karsilagilir. Hikaye
okuyucuya, kanserli bir kadin 6rneginden hareketle, i¢cinde bulunduklari savas ortaminin
umutsuzluguna karsin bir umut agilamaktadir. Her an 6lme ihtimali bulunan kanserli
kadinin iyimserligi, yasama sevinci ve hayata tutunusu hikayedeki carpici noktalardan
birisidir.

“Kanseri olan bir kadinin her sabah g¢arsiya gitmesi, kansere karsi ekmek almasi,

yumurtanin ¢liriik olmamasina dikkat etmesi, evde yemek vakti sofray1 kurarken
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catalin tabagin solunda ve bigcagin da sag yaninda olmasia hala 6énem vermesi

kiigiik is mi? Diisiin bir kere kadin 6liimle saklambag¢ oynuyor. Kanser, kadinin

belki ertesi solugunun kdse bagina dikiliverecek. (...) Kadin bunu biliyor. Ara sira

viicudunda tuhaf kipirdamalar olur gibi geliyor. Ama o gene kiicliik seylerle

ugrastyor. Biiyilk seylere vakit yok clinkii. Zaten her sey biyiiyiiveriyor.”

(Kayacan, 1993, 5.81-82).
Daha once Siginak hikdyesinde karsimiza c¢ikan Mrs. Valley, Postact Kizi Vera
Arttirmaya Nasu Konuldu isimli hikdyede de ortaya ¢ikar. Bu hikayede de benzer bir
gorevi istlenir ve insanlara umut asilamaya devam eder. Bu defa iyimserligini kiigiik
insanlara yonlendirir ve onlarin igerisinde biiyiik cevherler bulundugu ifade eder. “Mrs.
Valley kiiclik insanlarin ezintileri biiziintiileri {izerinden yasama, direnme giiciiniin
stingerini ge¢misti. Kiiciik insanlarin i¢inde kocaman soluklarin temelini atmisti, her
kiictik insanda karanliga uygulanip uyusturulan devleri kortiklemisti.” (Kayacan, 1993,
5.95). Bunun yaninda Mrs. Valley’in oglu Freddie’nin de insanin aradigi her seyi
bulabilecegine ve bunun yolunun bir seyi gercekten istemekten gectigine dair
sOyledikleri de, siginaktakilere umut asilamasi acisindan annesi ile paralel bir ¢izgide
oldugunu ortaya koymaktadir. “Araninca, istenince bulunur yenileri. Yeter ki aransin,

yeter ki istensin.” (Kayacan, 1993, 5.99).

Iyimserligin, Gibiciler hikdyesinde de kendisine yer edindigini sdylemek miimkiindiir.
Gordiigi biitlin garipliklerden sonra sevgilisine mektup atmaya giden adamin, bakis
acisin1 olumluya ¢evirmesiyle de hikdyesinin son iletisi okuyucuyla bulusturulmus olur.
“Isi az buguk olumlu yanindan almam gerek. Ornegin ask mektuplar1 yazmaktan geri

durmamak. Ve bunu yapacagim.” (Kayacan, 1993, s.198).

Sen Olsaydin Ne Yapardin isimli hikayede, her seye giizel tarafindan bakmanmn onemi
tizerinde su sozlerle durulmaktadir: “Her seyin bir giizelligi var. Onlar1 da giin 1518ma

cikarmali.” (Kayacan, 1993, s.235).

Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De Mutlu Olmak Istiyorum’da yasama sevinci
dile getirilir fakat burada bir ikirciklik yasandigi da goze carpmaktadir. Hikayenin bir
yerinde intihar “Ailenin ve kendi onurunu korumak i¢in 6liimii yigit¢e géze alan kararli
bir kadin olarak kiymisti kendi canina.”(Kayacan, 1993, s.268) sozleriyle bir yigitlik
olarak gosterilirken ilerleyen sayfalarda bu goriise “Her seye ragmen yasamayi

yeglemede bir mertlik var. (...) Intihar etmek bence simarikliktir,
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cocuksuluktur.”’(Kayacan, 1993, s.273) sozleriyle bu diisiinceye kars1 ¢ikilmaktadir. Bu
hikaye, insanin i¢indeki aydinligin, gilizelligin ortaya cikarilmasi yoniindeki telkinle
bitirilmektedir. “Kisinin i¢i aydinliksa, giizel bir girginligi varsa yasama solugunun,
odas1 da — basik, kii¢iik ve daginik bile olsa- agik pencerelerle dolup tasiyormuscasina

canli bir 15181n boyutlarini yansitir.” (Kayacan, 1993, s.289).

4.6.2. Yardimlagsma-Dayanisma

Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde en sik karsilagilan degerlerden birisi yardimlasmadir.
Kayacan’m, sdylemek istediklerini insanlara dikte etmeden hikayesine yedirme
alisgkanligi yardimlagsma konusunda da one ¢ikar. Onun hikayelerinden dogrudan
“Insanlara yardim edilmelidir.” mesaji ¢ikartilamaz fakat hikdye kahramanlarmin

bazilarinin, baskalarina yardim eden ve bundan keyif alan kisiler oldugu goriiliir.

Yardimlagma degeri, yazarin daha ilk hikdyesinde karsimiza ¢ikar. Higcoglu nun
Seriivenleri isimli hikayede kendisinden yardim isteyen Hicoglu'na yardim etmekte bir
sakinca géormeyen postacinin duyarliligt ve yardimseverligi ile karsilasiriz. Bir adi
olmadig1r i¢in siirekli baskalarindan ad dilenmek zorunda olan Higoglu, adinin
belirlenmesi i¢in postaciya bagvurur ve postact onun bu ricasini geri ¢evirmez. Ne var ki

herkesin 6niinde onun adinin Hicoglu oldugunu séylemekten de geri durmayacaktir.

Tiitiincii Gareth, yardimlagsmanin ve hayata insan merkezli bakabilmenin en giizel
orneklerinden birisinin verildigi hikayelerdendir. Bu hikdyede Kayacan’in bu degeri bir
Tirk askeri iizerinden anlatmasi da oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu boliimde segilen Tiirk
askeri 0rnegi, Kayacan’in, kendisinin Tiirk olmadigini iddia edenlere verdigi bir cevap
gibidir. “Bir Tiirk ¢avusu yaral bir ingiliz’i kurtarmus. Sirtina yiikleyip kendi siperine
gotiirmiis. Bu, bence o gilinlerden saklanacak en biiyiik sey. Bir insan, 6liimiin burnu

dibinde, baska bir insani, diismanini kurtarmis.”(Kayacan, 1993, s.88).

Gibiciler’de, postane memurunun Ses Ithalat¢ilart Kurumuna o6vgiide bulunurken
onlarin yardimseverliginden ve isbirliginden yola ¢ikarak dnemli isler bagarabildiklerini
anlattig1 boliimlerde oOzellikle yardimseverlik ile algakgoniilliiliik arasinda baglanti
kuruldugu goriiliir. Yalmiz burada, Kayacan’in ironik anlatimi g6z Oniinde
bulundurulursa aslinda gizli bir elestirinin yapildig1 da agikca goriilecektir. “Biz kendi

sesimizle ancak kiiciik kapilart agabiliyorduk. Simdiyse ¢ok daha biiyiiklerini agmaya
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dogru gidiyoruz. Bunu da seslerin yardimiyle basaracagiz. Her isbirliginin altinda bir
alcakgoniilliiliik yatar.”(Kayacan, 1993, s.169). Bu noktada, hikdyede bahsi gegen
kurumlarin kendi baslarina varlik gosteremedikleri ve baskalarina ihtiya¢ duyduklari da
goriiliir ve bu dikkate deger bir noktadir. Aymi hikayede kivang sahibi ve kivang
yoksunu insanlara da deginilmektedir. Burada, postane memuru {izerinden fazla

bobiirlenen insanlara atif yapilir

“Kivangtan yoksun kisilerse azdir. Oyleleri ¢ikinca karsimiza, tek yol olarak,
kivang asis1 yapryoruz.(...) Isi oluruna birakmak kétii sey. Ikinci memur bu sdzleri
isitince dolmalik gogsiinii dyle bir kabartt1 ki, bu kivang gosterisi karsisinda ortaligi
secemez oldum. Kabaran gogiis her yeri kapliyordu. Goégsiinti indirdikten sonra

yola koyulduk.”(Kayacan, 1993, s.170).

Gibiciler’de ayrica hikayedeki kotliriimlerin, insanlarin  yardimseverliklerine
degindikleri, fakat bunu yaparken aslinda insanlarin bu zayif yonlerini igneledikleri

goriilmektedir.

“Ne kadar kotiiriim olursak yardim ve yakinliklarini o kadar az esirgiyorlar bizden.
Biz bu olanaklardan yararlanmasini bilmeliyiz. Sinir 6tesindekiler iyi insanlar
olduklart icin, sabah aksam iyiligimizden yanadirlar. Biz onlarnn bu iyiligi
yiiritmekten nasil alikoyabiliriz? lyilik uzmanlarinin karsisina nankérliik uzmani
olarak, daha dogrusu beceriksizlik uzman olarak ¢ikmamiz ayip olmaz mi?”
(Kayacan, 1993, 5.196).

Yazarin Cocuktaki Bah¢e adli romanina kaynaklik etmis hikayelerinden olan Cocuktaki
Bahg¢e(Bir Romana Baslama Denemesi), dayanigmanin 6ne ¢iktigi hikayelerdendir.
Metinde dayanigsma ile ilgili verilen mesaj insanlar arasindaki bagin hala tam olarak
kurulamamis olmas1 iizerinedir. “Oylesine ¢ok sey var ki yeryiiziinde insanlarca
paylasilabilecek, diyor, dylesine ¢ok sey var ki insanlar1 birbirine bagliyan, bitistiren;

birimizin elinden gelen 6tekinin elinde birikir.” (Kayacan, 1993, 5.210).

Bir onceki hikdyenin devami niteliginde olan Cocuktaki Bahge(Bir Romana Baslama
Denemesi) Il adli hikayede de, Erol’un ablasinin kardesine biiylik bir 6zveriyle yardimci
oldugu goriilmektedir. Yiirtidiikleri bahgenin anlatici oldugu bu béliimde su ifadelere
yer verilir: “Onunla birlikte yiiriyorum dedi kiz. Yalniz kalmasin diye uykusunda.

Nigin ni¢in. Hem o tasidigi mum agir geliyor ona. O bilmiyor ama ¢ok agir geliyor.
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Elinden atamayacak kadar. Mumun yiikiinii agirligin1 paylasiyorum.” (Kayacan, 1993,
5.216).

Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De Mutlu Olmak Istiyorum, yardimlasmanin
farkl1 bir boyutu iizerinde durmasi yoniinden Onemlidir. Burada igten olmayan
yardimlasmanin basitligi elestirilmektedir: “I¢tenlikli, saglikli, sagduyulu, iyi sanilan

niyetlerle yardimlara kosmak ne ucuz bir insancillikmis.” (Kayacan, 1993, s.278).

4.6.3. Dogruluk-Diiriistliik

Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde nispeten sik karsilasilan degerlerden birisi dogruluk-
diiriistliik kavramdir. Ustelik bu degerle ilgili mesajlar, ¢coklukla értiik olmaktan uzak
bir bigimde okuyucuya sunulmaktadir. Hikdye kahramanlarinin agzindan diiriistligiin
Onemine atifta bulunan yazar, kahramanlar1 ya diiriistliikkle donatir ya da bu 6zellige

sahip olmayan kahramanlarinin hatalarin1 fark etmelerini saglar.

Bu dogrultuda, Cehennemde Bir Yusuf adli hikayede, toplumsal ve bireysel bazdaki
aksaklilara soyut ama anlagilir elestiriler yoneltilmektedir. Hikayenin bir boliimiinde
insanlarin, birbirlerinin arkasindan gevirdikleri ¢irkin islere atif yapilir. “Kuyu kazma
yarigmalar1 Terzelalilarin ¢ok diiskiin olduklar1 bir ugras. Bu tiirlii yarigsmalardan giinde
en az 85000 tane diizenliyorlar.(...) Kisi avenesini bekletmemeli, kisi nanesini
solmadan yemelidir diyorlar.” (Kayacan, 1993, s.122). Ayni hikdyede manevi
sOylemleri diline dolayan insanlar da yazarin elestirilerinin hedefinde olmustur, ¢iinkii

onlar bu duygularinda diiriist degillerdir.

“Hece Hacisi ne denli terlerse, o denli hosgorii topluyor gabalari. O denli akgelere
gegme yolunu tutar oluyor. (...) Bu anlarda Haciy1 sorularla diirtiiklememek gerek.
Hecesini arayan Haci bosluklar1 oyarcasina kendinden gegmistir. Bu kendinden
ge¢melere dokunmuyorlar. Clinkii isin i¢inde kiginin gelecegi, olusumu, dolgunluk

kazanmasi gibi seyler var.” (Kayacan, 1993, s.127-128).
Terzela sehrindeki aksakliklar tizerinden toplumsal elestirilerin yapildigi Cehennemde
Bir Yusufta, bir bek¢i ve aga¢ mataforu iizerinden yolsuzluga da deginilmektedir. “Kim
biliyordu Bekginin isi bir kat daha 6nemseyip benimseyip agactaki siirekli yolsuzlugun
nedenlerinin dallardan yapraklardan degil ta koklerin 16ngozlerinden ileri geldigine kani

getirmedigini, bu kaniyr getirdigi i¢in de baskin yapmaga inmedigini sizmadiginm ta
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oralara?”(Kayacan, 1993, s.130). Ote yandan, diiriist insanlarin asla basvurmadig,
toplumdaki danisikli doviisleri de alir giindemine. “Danisikli 6vgiiler diktiriyorsunuz
iste gérmiis iste gecirmis oluyorsunuz.” (Kayacan, 1993, s.132). Aym hikayede,
Kayacan’in diiriistlik adina elestirdigi noktalardan birisi de insanlarin riyakar
tavirlaridir. “Sonra kisi salt 78’inci golgesiyle yere ¢arpip golgesinin pihtist baginda
biraz yas tuttuktan sonra oteki golgelerini topladig gibi yasamini siirdiirmege gidiyor.”
(Kayacan, 1993, s.144). Hikdyenin kahramani olan Yusuf bu bdliimde, gegici
hiiziinlerden yakinmaktadir; zira ertesi giin herkes giinliik yasantisina olanca nesesiyle

devam etmektedir.

Diriistliigin ele alindigi hikayelerden birisi de Gibiciler’dir. Bu hikayede, gergege
dayanmayan safsatalara atif yapilmakta ve bu safsatalarin insan duygularini somiirdiigii
one siirlilmektedir. “Sonra uydurmalarin insanit somiirmede Oyle bir yani: vardir ki

duman attirir gergegin kiritkan yigitliklerine.”(Kayacan, 1993, s.166).

Higoglu 'nun Seriivenleri kitabinin ilk hikayesi olan Bir Daha Yapmam isimli hikayede,
sebepsiz yere kitap caldigi icin mahkemeye ¢ikarilan bir adamin yasadiklar1 aktarilir. Bu
noktada bu kisinin hirsizlik yaparak dogruluktan uzak bir tutum sergiledigi, 6te yandan
hatasini kabul ederek yargi dniinde sugunu itiraf ettigi ve kendisine verilen cezaya razi
oldugu goriiliir. Yaptigr hirsizliga ragmen karakoldakiler onun ko&tii bir insan
olmadigina kanaat getirirler. Kendisi de kotii birisi olmadigi konusunda onlarla
hemfikirdir. Hattd kotii olmayi bile beceremediginden dem vurur. “Kotii adam degilim.

Kaotiiliigii bile beceremiyorum.”(Kayacan, 1993, 204).

Bir Deli Degilin Defterleri isimli hikdyede de, diinyanin i¢inde bulundugu, dogru
olandan sagmis elim durumu son derece dikkat ¢ekici bir ifadeyle dile getirilmektedir:

“Yasadigim evren bir su¢ meydanina donmiistii.” (Kayacan, 1993, 5.245).

Diiriist olmamanin getirdigi vicdan azabi, Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De
Mutlu Olmak Istiyorum hikayesinde deginilen noktalardandir. Gizlem yirtip atmasin
diye kitab1 bir anda saklayan, sonra bdyle davrandigi i¢in vicdani bir yiikiimliilik
hisseden, kizini aldattigina inanan Seda’nin pigsmanhigi dikkate degerdir. Burada
yalanin, insanin i¢ini nasil kemirebilecegi okuyucuya aktarilmistir: “Gizlem’i aldatmisti.
Salona gitmesini dnlemisti. Soyledigi yalanla somiirmiis oluyordu Gizlem’in gosterdigi

tertemiz yakinlhigi. Yiizi kizardi.” (Kayacan, 1993, s.280).
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4.6.4. Hosgorii-Duyarhhk

Hosgorii kavrami, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde coklukla bireysel farkliliklar
tizerinden ele alinmaktadir. Yazar, genellikle herkesi ortak bir kaliba sokmaya calisan

insanlar elestirir ve bireysel farkliliklarin hosgorii ile karsilanmasi gerektigini vurgular.

Cehennemde Bir Yusuf adli hikayesinde, hosgorii ile ilgili yakinmalarin oldugu hemen
gbze carpar. Hikayede, farkli olan1 sindirmeye, herkeslestirmeye galisan, basaramazsa
da diglama yolunu segen, yani hosgorii sahibi olmayan insanlar da konu edinilmis,
elestirilmistir. Burada Feyyaz Kayacan’in kendisine has sOyleyis bicimi de ozellikle
gbze ¢arpmaktadir. “Topla bakalim heceni bagina diyorlar. Topla da gorelim. Topla da
gorelim bizdenligini yeni bastan kusandigmi.” (Kayacan, 1993, s.125). Hikayenin
devaminda elestiri oklarini, daima kendi yolunu dogru kabul eden ve miitemadiyen
kendisini merkeze alan insanlara da yoneltir. Bu elestiri, bir sokak benzetmesiyle
yapilir. Ayrica Yusuf karakterinin, bu anlayistaki insanlarin karsisinda dimdik durdugu
ve cesaretle kendi yolunu tercih ettigi de goriilebilir. “O sokaktan ge¢gmeyen ne olur?
Karalanir m1 derisi o sokagi derinlemiyenin? Karalanirsa ben bir karayim ben bir

katranlanmig Yusufun biriyim.” (Kayacan, 1993, s.133).

Gibiciler’de de, duyarhilikla ilgili boliim gbze carpar. Burada yine Kayacan’in yok
edilmeye caligilan kiiltiiriin tizerinde durarak bu noktada bir elestiri yaptig1 sdylenebilir.
Bu elestiri, mahalle metaforu {izerinden yapilmaktadir.

“Eskiden ne yapiyorduysak bu kez de onu yapariz. Bitisik mahallelerden birkagini

satin alir, evleri yiktirir, bdylece bosalan yeri, Heykeller Alanina ekleriz.
-Iyi, ama, bu gidisle hi¢bir mahalle ayakta kalmayacak...

-Bunun higbir sakincasi yok. Amacimiz biitiin iilkeyi bir heykeller alanina

¢evirmektir.” (Kayacan, 1993, s.182).

Cocuktaki Bahg¢e(Bir Romana Baslama Denemesi) II adli hikdyede de hikayedeki
kahramanin, insanlarin hosgoriisiizliiglinden yakindigimi ve benmerkezci bir tutumla
baskalarin1 yargiladiklarini dile getirmekte ve bundan duydugu rahatsizligir “Ne ki siz

her seyi kendi goziiniizle 6l¢iiyorsunuz.” sozleriyle ifade etmektedir.

Duyarlilik konusu, sanat eserlerine verilmesi gereken deger 6zelinde Sen Olsaydin Ne

Yapardin isimli hikdyede de yer alir. Sanat yapitlarinin miizelerde ¢iiriimeye
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birakildigin1 savunan kahraman, bunun yanlis oldugunu dile getirmektedir. “Sanat
yapilart canli, etkileyici, uyandirici, diirtiicii seyler. Miizelere yerlestirilince
geberiyorlar, biiyilkk ve gorkemli cergevelerin doseginde, ya da bronz kerevetler

tizerinde.” (Kayacan, 1993, s.235).

Bir Deli Degilin Defterleri hikdyesinde insanlarin farkliliklarina saygi duymamiz ve
birbirimize hosgorii ile yaklasmamiz gerektigi vurgulanir. Ovykiideki bu bdliim,
insanlarin tek bir kaliptan c¢ikmiscasina birbirine benzeme cabasina ydneltilen bir
elestiridir. “Ama herkes ne demek? Gozler birbirine benzemez. Agizlar baskadir.
Bilingler de oyle. Herkes, degisik kisileri kapsayan bir sozdiir. Amasya elmasi ya da
engiiri armudu degiliz ki hep bir kaliptan ¢ikmis olalim. Birbirimize benziyelim.”

(Kayacan, 1993, s.238).

4.6.5. Cesaret

Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde cesaret, genellikle kahramanlarin cesur kararlar verip
bu yonde adimlar atmasi seklinde ortaya gikar. Ozellikle bazi durumlarda verilmesi
gereken cesur kararlarin insan1 daha iyiye gotiirecegine dair saliklar verdigi boliimler,

cesaret ile iliskilendirilebilir.

Bu kavram, éncelikle Istanbul Zeybegi adli hikiyede karsimiza ¢ikar. Suavi’nin Joyce’u

ornek olarak bir hayalin pesinden Londra’ya kadar gitmesi bu noktada dikkat ¢ekicidir.

Sisedeki Adam’da, bir sigeye hapsolan kahramanin sirtindaki siseye alistigi fakat bunun
bir kabullenis olmadig1 goriilmektedir. Oyle ki kahraman, sisede kalsa bile pek ¢ok seye
meydan okuyacaginin mesajini vermekte ve pes etmeyeceginin altini ¢izmektedir.
I¢inde bulundugu duruma ragmen cesaretini yitirmemesi burada verilmek istenen mesaj

bakimindan 6nemlidir.

Feyyaz Kayacan’in hayatindan izler tasiyan Cocuktaki Bahge(Bir Romana Baslama
Denemesi) Il adli hikdyede de benzer bir durum séz konusudur. Burada insanin
kendisine bigilmis rollerden, sunulmus imkanlardan da siyrilabilecegi savunulmaktadir
ve bu, bir bahce metaforu iizerinden anlatilmaktadir. “Bahgesini begenmiyen kisi

kendisine neden bagska bir bah¢e bicemesin? Sagmaladik iste.” (Kayacan, 1993, s.216).
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Oliim ve Serge’de aslinda yazar Ergin Cokergin’in odasma gelen serce metaforuyla
insanlarin  kendisine bigtikleri rollerden, icinde yasamaya zorunlu olduklarini
zannettikleri zirhlardan bahsedilmektedir. Bu sercenin amaci da yazari bu zirhin
yikiinden kurtarmaktir. “Oysa kus zirh gibi kusandigi kisiliginden siyrilmaya
cagirtyordu Cokergin’i.”’(Kayacan, 1993, s.229).

Feyyaz Kayacan’in hikaye kitaplarinda yer almayan, muhtelif dergilerde yayimlanmis
Londra Grinliigii hikayesinde de insanin denemekten asla vazgegmemesi gerektigi salik
verilmistir. Anlaticiya gore kisi, ne pahasina olursa olsun, merak ettigi seyleri en az bir
kez denemelidir ¢linkii her seyi kaderden beklemek anlamsizdir. “Sonra her seyi bir
kere denemek lidzim. Yasamak zaten siirekli bir deneme. Insan kendini denedigi,
karsisindaki kuvvetlere, tepesine kondurulan kadere karsi koydugu olglide insandir. Bu
savasta Onceden kurulmus kaideler yoktur. Herkes kendi yolunu bulmakla

sorumludur.”(Kayacan, 1955, s.4).

4.6.6. Alcak Goniilliiliik

Algak goniilliilik, Kayacan’in hikayelerinde cok belirgin olmamakla birlikte yer yer
okuyucunun karsisina c¢ikar. Bu degere yapilan atiflarda verilen mesajlarin nispeten
ortiik olmasi da dikkat ¢ekicidir. Dogrudan bu degere iligkin bir mesaj sunmasa da satir

aralar1 okundugunda tevazu ile ilgili ¢ikarimlar yapabilmek daha miimkiin olabilir.

Algak goniilli olmayla ilgili mesajlardan birisi Sarhos ve Canta isimli hikayede
karsimiza ¢ikar. Kayacan, bu hikayede insanlarin sahip olduklari esyalara gore statii
sahibi olmasindan yakinir ve onlar ig¢in “cantalarinin ¢apinca yasayan insanlar”
yakistirmasini yapar. Bu bdliimde, bazi ¢antalar1 da “kibirli” olmakla suglar. Cantalar
tizerinden yaptig1 kisilestirmeyle yazarin aslhinda gii¢lerini varsilliklarindan alan

insanlara bir elestiri getirdigi savunulabilir.

Sisedeki Adam”™da yazarin algak gonillilik ile ilgili ¢arpict ifadeleriyle karsilasiriz.
“Ara sokaktan gecen siselerin birbirlerini gérmezlikten geldiklerini goriiyorum.
Yukardan bakma gelenegi siseler arasinda da siiriip gitmekte.”(Kayacan, 1993, s5.56)
ifadelerini kullanan yazar, bu sozlerle 6zellikle insanlhigin sergiledigi tevazudan uzak

tutumu gozler Oniine sermektedir.
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Tiitiincii Gareth adli hikayede, biiyiik isler pesinde hirslarina yenik diisen insanlar hedef
alinir ve su sozlerle tutumlarinin yanhishgindan ve “biiyiik isler” kavraminin gorece
oldugundan bahsedilir: “Herkes durmadan biiyiik isler géremez. Sonra ne biliyorsun
islerin hangisi biiyiiktiir hangisi kiiciik?” (Kayacan, 1993, s.81). Aym1 hikayede, Kibirli
insanlar i¢in de gondermeler bulunmaktadir. Insanlarin birbirine daima yukaridan
bakmasindan duyulan rahatsizlikla su sozlerle dile getirilir: “Insan, insanla ayni

seviyede yiiriidiigli zaman onun gercek ¢apini kestirebiliyor.” (Kayacan, 1993, s.82).

Oliim ve Serce, algak goniilliiliigiin en duru sekilde karsimiza c¢iktig1 hikayelerdendir.
Yalniz buradaki kahraman Ergin Cokergin’in algak goniilliiliikkten son derece uzak bir
tutum sergiledigi de bir gercektir. Oncelikle onun, insanlara havadan bakan bir tip
olduguna deginilir. “Biiyiik yazar saticitya burnunun ucundan biraz acidiktan sonra, at
meydan1 ¢apindaki masasina oturdu.”(Kayacan, 1993, s.228). Cokergin’in tevazudan
uzak sOylemleri de bu 6zelligini dogrular niteliktedir. “Bugilin yaratmaya basladigim

yapitin degerini tartacak kantar1 zor bulurlar.” (Kayacan, 1993, s.228).

4.6.7. Tyilik Yapmak

Iyilik yapmak kavrami, yazarin &zellikle Gibiciler adli hikdye kitabinda ele
alinmaktadir. Oyle ki, hikayelerinden birisine lyilik Uzmanlari adim vererek, bu

hikayelerde iyilik yapma temasinin 6n planda olacaginin sinyallerini verir.

Gibiciler kitabinin ilk hikdyesi olan Canimiza Tak Demisligin Onsézii'nde, iyilik
yapmak kavrami glindeme getirilir. Burada goriiniiste kalbinin iyiligi ile bilinen bir
kisiye methiyeler diiziilmektedir fakat hikaye dikkatle incelendiginde burada da
Kayacan’m ironik anlatiminin 6ne ¢iktign goriilecektir. Icimizden ¢ok iyi biriydi. (...)
Bir iyiligi kagiracak olsa okumamisa dénerdi en sivri kitaplarl. Oyle bir adamd1 gok.
Gormisliigline davranirdi, uyarictydi. Siz, derdi, siz giinesin ¢ocuklarisiniz, derdi; ve

hep oydu iyi niyetleri devrimlerin degirmenine tagiyan.” (Kayacan, 1993, s.156).

Iyilik konusun giindeme getirildigi asil hikdye Iyilik Uzmanlarydir. Kayacan bu
hikdyenin tamaminda iyilik kavrami {lizerinde durmus, iyilik kisvesi altinda insanlarin
biirlindiigli ikiylizli tavirlart hedefine almis ve bunlari elestirmistir. Yalniz elestiriler

alenen yapilmamis, ironiyle harmanlanmistir.
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Kendi icerisinde dokuz farkli hikdyeyi icerisinde barmdiran fyilik Uzmanlari’nin birinci
hikayesinde yaptig1 her seyi iyilik kisvesi altinda degerlendiren anlatici, boliim boyunca

bu iyiliklerini siralamaktadir. Bunlar, igerisinde bazi ince elestirileri de barindirir.

“Giinleri dldiirenlerle giinlerin dldiirdiigii kisileri diisiindiim. Oldiiriilenlerin belini
dogrulttum. Issizlere cennetlerin kiviramadigi isler buldum. Ucretlerine ugurtma
kuyruklarindan uzun eklentiler yakistirdim. Sozliikklerin burnundan, en giizel,
insan1 en omuzda tasir yasalar getirttim. Insan haklarindan bir gelengi elime
gecirdigim gibi ¢ikmazlarin tagini kirmiya gittim. Asirt gordiigiim vergileri en
okkali esek arilarina 6dettim. Ben iyilik i¢in gelenin biriyim yeryliziine. (...)
Insanlar1 diisiinmekten, sevmekten, aydinligim biitiin yapitlariyle yiiregimi
kamastirnnyordu. Dergiler iyilik iizerine yazdigim siirlerle, dykiilerle, yorumlar,
bildiriler, destanlar, basyazilar, acgiklamalar, uyarmalarla dolup

tasiyordu.”(Kayacan, 1993, s.158).

Ikinci boliimde kadinlar1 sevmeyen fakat icindeki kinleri dldiirmeye c¢alisan, sahip
oldugu cikarcilik duygusundan siyrilmay1 amaclayan bir anlaticiyla karsilagiriz. Onun
iyilik anlayisi, i¢indeki kinlerden arinmaktir. “Her davranisimla daha bir paklayacagim

cevremi. Icimde ne kin kalacak ne de bir ¢ikarin ¢oreklenmesi.” (Kayacan, 1993, 5.159).

Ugiincii béliimde, bir goziin agirhgmin digerinden fazla olmasmi iki farkli ihtimale
baglayan anlatic1 ¢ikar karsimiza. Ona gore bu ihtimallerden ilki bir géziin digerinden
daha c¢ok gormiis gecirmis olmasi, digeri ise bir tanesinin diinyay1 goziinde daha c¢ok
bliylitmesidir. Bu bdliimdeki anlatici da kotiiliige karsi oldugunu iddia etmekte,
diinyanin insan goziinde fazla biiyiitiilmemesi gerektigini savunmaktadir. "Ben kotiiliige
karstyim. Diinyay1 goziinde biiyiitmek ne demek? lyilik etme yetisini, daha genis bir
alana dokmek demek. Bu yetinin elinden alinmasimi kim ister? (...) Oylesine iyiliklerim
dokunacak ki. Oturup sayacagim onlari. Kim bilir ne kadar siirecek.” (Kayacan, 1993,

5.160).

Dordiincti boliimdeki iyiligin daha ¢ok yalmizlik itizerine kurgulandigini sdylemek
mimkiindiir; zira buradaki iyilik uzmaninin iyilik anlayisi insanlarin yalnizliklarim
ortadan kaldirmak iizerine kuruludur. Bunu da intihar ederek yapmay: diisiiniir fakat
sonra, onu gorecek birka¢ insanin buna degmeyecegine karar verir ve bu diisiincesinden

vazgecerek eve doner. Boliim, bagindan sonuna kadar yalnizlig1 eksenine almaktadir.
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Besinci hikayede, bir devekusuna kum satan bir adamin, devekusu soyunun tiikkenmek
tizere olduguna dair duydugu bir habere liziilmesi konu edilmektedir fakat bu hiizniin
sebebi bulaniktir. Anlatici, gergekten devekusuna karsi bir baglilik hissettiginden mi
yoksa kumlarin1 artik satamayacagi endisesinden mi bu hiiznii yasadigina dair bir ikilem
yasamaktadir fakat sebep her ne olursa olsun aralarinda bir goniil bagi oldugu da
gortliir. Anlatici, devekusu s6z konusu durumu anlamasin diye son derece diisiinceli bir
tavir sergilemektedir. Ona daima giiler yiizlii davranir. Aralarindaki bag birbirlerini
tizmelerinin, kirmalarinin 6niine ge¢mektedir. “Kendisine baghiligimi, besledigim
sevgiyi bildigi i¢in iizmek istemiyor olacak beni. (...) GoOniil kirmaktan

cekiniyor.”’(Kayacan, 1993, s5.161).

Altinct hikayede, kotiiriim bir adamin zihninin derinliklerine inilmektedir. Burada da
iyilik kavrami ironik bir bicimde One ¢ikmakta, kotiirim adam 1iyiligin temsilcisi
oldugunu savunmaktadir. “Bir glin en amaghh adimlarla sokaga g¢ikmistim. Biitiin

tyiliklerimi kusanmistim.”(Kayacan, 1993, s5.162) .

Yedinci hikayede, bir ozanin yazdig siir tizerinden iyilik tasviri yapilmaktadir. Bu
boliimdeki mesaj, ozanin yazdig: siir vasitasiyla okuyucuya verilir. “Gelin ey, sarkilarda
gecikelim,/Ordusuz ¢adirlardan ¢ikip boliiselim denizi/Bir martinin yolu kesen

azmliginda.”(Kayacan, 1993, s.163).

Sekizinci hikayede, hikdye kahramani bir fotografcidir. Bu fotograf¢1 ozellikle idam
mahkimlarinin fotografini cekmekte, bunu yaparken de bir amaca hizmet etmektedir.
O, idam yasasinin yiriirliikkten kaldirilmasi i¢in ugras verecektir. Fotograf¢i, bu kararin
kendisi sayesinde kaldirilmasini biiyiik bir iyilik olarak kabul etmektedir. Ne var Ki,
burada kendisine de bir ¢ikar saglamaya caligmaktadir. Bunu yapmak istemesindeki
amaci, tarith boyunca hatirlanmak istemesidir. “Bunun gibi birka¢ yiiz resim daha
cekersem Oliim cezasina karsi kampanyam i¢in elime bir hayli koz ge¢mis olacak.
Yiizyillardir siiren bir yasanin bir fotografcinin eliyle yiiriirliikten ¢ikarildig: ilk defa
olarak goriilecek. Tarth beni omuzlarinda tasiyacak. Miizeler resimlerimi

kapisacak.”(Kayacan, 1993, 5.163).

Dokuzuncu hikayenin merkezinde bir cellat bulunmaktadir. Bu cellat, yaptigi is

dolayisiyla vicdani yiikiimliiliigiiyle ilgili agiklamalar yapar okuyucuya fakat sonug
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olarak kendisinin bir ara¢ oldugunu ileri siirer ve herhangi bir sorumlulugu

iistlenemeyecegini belirtir.

Son hikaye, dokuzuncu hikayeyle baglantili olarak ¢ikar okuyucunun karsisina; zira
buradaki anlatict idam masasia gotiiriilmekte olan mahkGimdur. Mahkim, iyiligin
aslinda c¢esitli maskeler altinda ikiyiizliiliikkle yapildigim1 ve altinda farkli amaclar
barindirdigini ironik bir anlatimla ileri siirer. “lyiliklerle dolup tasiyorlardi. Iyilikleri
beni goérmelerini engelliyordu. Bir tag duvar gibi araya giriyordu.” (Kayacan, 1993,
5.164). iIdam mahk(mu, hayatta diiriistliik pay1 bulunan tek seyin 6liim oldugunu ifade

etmektedir. “Birazdan 6liimiin diiriistliigii basliyacak.”(Kayacan,1993, 5.164).

Iyilik Uzmanlar: hikayesinde dikkat edilmesi gereken bazi noktalar vardir. Ozellikle
bazi boliimlerinde farkli degerlerin one ciktigi gibi bir algt olusmaktadir; sézgelimi
devekusu ile ilgilenen ve ona baglanan adamin oldugu hikaye kolaylikla sevgi ile
bagdastirilabilir fakat bu noktada gozden kagirilmamasi gereken nokta, bu davranislarin
tamamimnin  iyilikle baglantili  olarak  gergeklestiriliyor olmasidir.  Hikaye
kahramanlarinin her birinin “iyilik uzmani1” olarak tanimlanmasinin sebebi de tam
olarak budur. Dolayisiyla bu hikayedeki asil meselenin “sézde iyilik” oldugunu

savunmak yanlis olmaz.

Bu deger, Gibiciler adli hikdyede de kendisine yer bulmustur. Burada iyilik kavraminin
yine ironik bir bicimde ele alindigr goriiliir. Gibicilik 6diiliinii alanlar stirekli iyilik
kavramindan dem vurmaktadir yalniz onlarin iyilikleri 6grenilmis bir iyiliktir zira
sorulan her seye “lyi seyler” seklinde kalip cevaplar vermektedirler. Onlara gére “tek

amag iyiliktir ve iyiligimizi baskalariyla iilestirmektir.”(Kayacan, 1993, s.176).

“-Ne i¢iyorsunuz?
-Iyi seyler.

-Ne yiyorsunuz?
-Iyi seyler.
-Adimiz nedir?
-lyi seyler.
-Nasilsiniz?

-Tyi seyler.

(..)

-Hamhum sinanay?
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-lyi seyler.

-Sapkanizin altindan neler gegiyor?
-Iyi seyler.

-Catpat heyhat uctu ugtu ne ugtu?
-Iyi seyler.”(Kayacan, 1993, s.176).

4.6.8. Sevgi

Sevgi degeri, Feyyaz Kayacan’in hikayelerindeki en ikirciklikli meselelerden birisidir.
Bazen kahramanlarin sevgiyi son derece ylicelttigi goriiliirken bazi kahramanlarda
bunun izine rastlamak zorlasir. Yine de bu temanin, yazarin hikayelerinde nispeten

yogun bir sekilde yer aldigin1 sdylemek yanlis olmaz.

Sarhos ve Canta isimli hikayede hem sevgi degerini hem de yasanan ikircikligi gérmek
miimkiindiir. Hikdyeye baktigimizda, Isa peygamberin sdylemlerinden yola ¢ikilarak
“Birbirinizi sevin.” ifadesine yer verilmistir ancak insanlarin bu yolu terk ettiginin de
lizerinde “Oliileri dirilttigine, sular iistiinde yiiriidiigiine, mezarindan firlayip gokyiiziine
saplandigina inananlar var da soziinii izleyenler yok.” ifadesiyle durulmaktadir. Bu
noktada, sevginin azalan degerinin gozler oniine serildigi agik bir sekilde goriilmektedir.
Ote yandan hikdyenin ilerleyen boliimlerinde insanlara duyulan o6fkeyle birlikte

sOylemler bir anda boyut degistirmistir:

“Insanlar sevilmez. Demin severim dedigime bosver. O benim uydurdugum,
Isa’dan kalma bir kuruntu. Biitiin is insanlar1 teker teker sevebilmede, yakiindaki
kisilere baglanabilmede. Yoksa insanlar1 severim deyip ge¢mek herkesin elinden
gelir. Insanlar1 sevmek de ne demekmis? Hig kimseyi sevmeden herkesi sevmek.
Soyut sevgilerin en soyutu. Is soyuta dokiilmeye gorsiin. Onan sonrasi

kolay.”(Kayacan, 1993, s.45).

Sevqi, Tiitiincii Gareth adli hikayede de karsimiza gikar, tistelik alisilmisin disinda, son
mesaj verme kaygisinin 6ne ¢iktigi bir bi¢imde sunulur okuyucuya. Hikayede bir asker
tizerinden biitlin insanligin, kalplerindeki kinlerden arinmasi gerektigi vurgulanir.
“Okullarda en 6nemli ders, kinleri kokiinden kazima dersi olmali. Kinsiz insanlar

yetistirmek 1azim, tarihi oldugu gibi hasir alt1 etmek 1azim.” (Kayacan, 1993, s. 87).
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Gibiciler adli hikayede, bir baskasina duyulan derin sevgiden bahsetmek miimkiindiir.
Hikayenin basinda sevgilisine mektup yazan adamin onu aslinda hi¢ gérmediginden
bahsedilmektedir fakat bu onun sevgisine engel olmaz zira o, sevdigi kadini kendi
hayalindeki haliyle sevmistir. “O gercekte pasl bir kurt olabilir topragin derisi listiinde
dolasan. Size ne bundan? Bir yerinde bana ne? Ben dyle ¢izmedikg¢e, onu.”(Kayacan,
1993, s.166). Yine Gibiciler’de sevginin milli boyutu karsimiza c¢ikar. Hikayede
Irekama adli temsilci, milli duygularin sdzciisii olur ve milli bayragimi “Giiliimsiin sen,
diinyamsin sen, dedi. Diinya giiliisiin sen.” sozleriyle yiiceltirken., “Tim diinyaya
koklatacagiz seni.” (Kayacan, 1993, s.178) demesi yayilmaci bir anlayisa sahip
oldugunu gostermekte bu noktada olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Gbiciler’de ayrica
yasama sevgisi de giindeme getirilmistir. Burada insanin hayata tutunmasinin gerekliligi
okuyucuya aktarilir ve bunun i¢in de biraz c¢abalamak gerektiginin alt1 cizilir.
“Diinyanin en biiyiik inceligi, i oluruna birakilirsa, kabalasir.”’(Kayacan, 1993, s.195).
Bu ileti daha agiklayici olmasi adina su sozlerle devam ettirilir: “Dedim ya, simdilik

size diisen ¢alismak, ¢cabalamak.” (Kayacan, 1993, s.196).

Bir Deli Degilin Defterleri hikayesinde, var olduguna inandig1 karisini son derece seven
bir adamin, bu duyguyu kadirsinaslikla iliskilendirdigi ve kendince sevginin nasil
olmasi gerektigini anlattigi goriilmektedir. Karisin1 diislemekten bir an bile

kiskangliga, savagsmaya atiflar yaparak duygu durumunu tasvir eder.

“Hing almak icin degil karmmi diisiinmek, aramak isteyisim. Kiskanclik yok
demiyecegim. O da m1 olmasin? Elimde degil, herseye karsin seviyorum karimi.
Onu yanimda bilmek istiyorum. igimdeki gériintiisii yetmiyor bana. Sevmeseydim
6zler miydim bu denli? Kabahat bende olabilir. Vaktinde gorseydim, vaktinde
sezinleseydim... Isi oluruna m1 biraktim yoksa? Birseyi oluruna birakmak ilgisizlik
demektir. Ama biitlin bunlar sonradan ¢6ziilecek sorunlar. Karim dondiigii zaman.

Anlayigh davranacagimi bilsin ama...” (Kayacan, 1993, s.242).

4.6.9. Adil Olma

Adil olma, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde farkli boyutlarda kendisine yer bulmustur.

Adalet kavrami yalniz herkesin hak ettigi sekilde muamele gormesi olarak degil, bazen
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insanin i¢inde var olan olumsuz duygulardan siyrilarak tamamen nesnel bir bigimde

diinyay1 gormesi seklinde de karsimiza ¢ikar.

Tiitiincii Gareth adli hikaye, adil olmayla ilgili unsurlarin 6ne ¢iktigi hikayelerdendir.
Hikayenin baglarinda anlatic1 “Sokakta gordiiglin insan1 bir bakista nasil tartabilirsin,
nasil yargilayabilirsin” (Kayacan, 1993, 81), Gareth ise “Insan bir iki kisiye kizinca
herkese ters yargilar yapistirmaya hazir.” (Kayacan, 1993, s.83) diyerek, on yargilariyla
hareket eden insanlara atif yapmakta ve Ortiilii olarak bunun yanlis oldugunun altini
cizmektedir. Bu durum, insanlara yaklasimda adil olunmast gerektigi ile
iligkilendirilebilir.

Adil olma konusu, esitlik temas1 iizerinden Cehennemde Bir Yusuf adli hikayede de
giindeme getirilir. Terzela sehrindeki aksakliklar {izerinden toplumsal elestiriler yapar.
Elestirilen noktalardan birisi de buradaki insanlarin —yani aslinda insanligin- esitlik ve

adalet anlayisidir. Iste bdyle esitlik kavramlariniz hak gézetmeleriniz de var.” (Kayacan,

1993, 5.131).

Toplumdaki damigikli dovisler de, Sen Olsaydin Ne Yapardin isimli hikayede
Kayacan’in odaginda olmustur. Son derece igneleyici bir tavirla i¢inde bulunulan
yozlagmig durum yerilir. “Yoksulu ezip yetkiliyi esirgeyen goreceli, danigikli bir diinya
bitimi olamaz gibi geliyor.” (Kayacan, 1993, s.232). Yine aym hikayede, insanlarin
hakliya hakkini teslim etmedikleri ve nankor bir tutum sergiledikleri tizerinde durulur.
“Yeryiizlinde topraktan, sudan bol bir sey varsa o da nankorliiktiir.” (Kayacan, 1993,

5.237).

4.6.10. Sorumluluk

Sorumluluk, Feyyaz Kayacan’in hikdyelerinde farkli sekillerde karsimiza g¢ikar. Bu
bazen kisinin kendisine, bagkalarma ya da ¢evresine karsi duydugu sorumluluk
olabildigi gibi bazen de davranislarinin sorumlulugunu iistlenebilmesi seklinde

algilanabilir.

Sisedeki Adam isimli hikaye, kisinin davranislariin sorumlulugunu tistlenmesi gerektigi
ile ilgili bir mesaj barindiran hikayelerden birisidir. Burada yazar, “Kendinde kendinde
ara bu katiligin mayasini”(Kayacan, 1993, s.50) sozii ile insanin igneyi biraz kendisine

batirmasi gerektigi mesajini vermistir.
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Sorumluluk alma konusu, Siginak Hikayeleri adli kitapta bulunan Postaci Kizi Vera adli
hikayede de kendisini hissettirir. Olduk¢a zor gilinler ge¢irmis olmasina ragmen yasama
tutunmaya c¢alisan Vera’nin serzenisi 6liim karsisinda insanin tutumudur. Oliim 6nce
esini kendisinden ¢ekip almasiyla yoklar Vera’yl. Ardindan kendisi, savas sebebiyle
daima 6liimle burun buruna yasar. O da firsat buldukea siginaktaki kisilerin yaninda alir
solugu. Oliimle bu denli i¢li disli olmak, ona da birtakim seyleri dgretmistir. Ozellikle
Oliimde insanligin da paymin oldugu savunur, insanlarin da sorumlulugu iistlenmesi
gerektigini belirtir ve su sdzleri sdyler: “Oliimiin insana verdigi yalanci bir sorumsuzluk
var. Ama buna inanmamak lazim. Her seyi Olime yliklememek lazim. Bizim de

parmagimiz var bu iste.” (Kayacan, 1993, s.76).

Siginagin Son Agzindan isimli hikayede, Mrs. Valley isimli kadin, savasin sebep oldugu
ruhsal ve fiziksel yikimmn unutulmamasi gerektigini sdyler. Bu noktada, insanin
geemisinden ders c¢ikararak gelecegine 151k tutma sorumlulugunun bulundugunu
hissettirir okuyucuya “Bugiine bakip da daha deminki ge¢misi unutayim, yeni bastan
Oleyim demeyin sakin. Unutmak Olmek demektir. Unuta unuta Oliim de nasir

baglar.”’(Kayacan, 1993, s. 108).

4.6.11. Dostluk

Dostluk degeri, Kayacan’in hikayelerinde sik denilebilecek Olgiide karsilagilan
degerlerden birisidir. Ozellikle Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De Mutlu Olmak

Istiyorum, bu temanin kendisini yogun olarak hissettirdigi hikayelerdendir.

Istanbul Zeybegi adli hikdyede, ilhan ile Suavi arasindaki dostluk dikkat cekicidir. Bu
hikayenin devami niteliginde olan Suavi’yi Gordiiniz Miu? isimli hikayede de
kahramanlar arasindaki siki dostlugu gérmek miimkiindiir. Hikdyede Ilhan, arkadasi

Suavi’ye olan inanci, aralarindaki dostlugu anlamak agisindan énemlidir.

Dostlugun 6ne ¢iktig1 hikayelerden birisi de Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De
Mutlu Olmak Istiyorum’dur. Burada kimse Gizlem ile arkadaslik etmeye yanasmazken
Hiilya’nin bu arkadasliga goniillii olmasi, iistelik arkadasligin gerekliliklerini de yerine
getirmesi onemlidir. Gizlem ile Hiilya arasinda yasanan bir kiisliikten sonra, Gizlem’in
kendisine zarar verdigini diisiinen Hiilya hatali olmamasina ragmen ondan 6ziir diler.

Ikilinin arasindaki dostluk hikdyenin pek ¢ok yerinde Gizlem’i kurtarmaktadir. Kuafore
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gittikleri bir giin Gizlem’in durduk yere olay cikarmasi ve iicreti 6demeden ¢ikip
gitmesiyle yardimina kosan kisi yine Hiilya olmustur. Burada Hiilya’nin arkadaglifina,

sabrin ve merhametin yaninda yardimseverligin de eslik ettigi sdylenebilir.

4.6.12. Cahskanhk

Caliskanlik degeri, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde 6zellikle alin teri ve emegin 6nemi
tizerinden okuyucuya sunulmaktadir. Bu degerin 6ne ¢iktig1 tiim hikayelerde alin terinin
kiymeti lizerinde durulmus fakat artik hak ettigi Onemi koruyamadigindan

bahsedilmistir.

Bu tema, Sisedeki Adam isimli hikdyede olduk¢a carpict bir bigimde okuyucunun
karsisina ¢ikar. Kayacan, hikdayesinde “Alin teri her piyasanin boyunduruguna

sigmaz.”(Kayacan, 1993, s.55) diyerek emegin 6nemi ve giicii lizerinde durmustur.

Caliskanlik, Gibiciler adli hikayede de, tistelik son derece dikkat ¢ekici bir sekilde ele
alimir. Burada konunun o6zellikle emek ve alin teri ilizerinden giindeme getirildigini
sOylemek miimkiindiir. Hikayede, ¢alisan ve emek veren insanlarin alin terleri, sonradan
miizelerde sergilenmek {iizere Ozel olarak silinmektedir. Bu noktada, alin terinin
degersizlestigi ve itibarsizlastigi bir diinyanin elestirisinin yapildig1 sdylenebilir.
“Oneses’in alin terlerini bir havluyla siliyordu. (...) O havlu sonradan miizeye
konulacak, dedi”.(Kayacan, 1993, s.173) yine aymi hikayede, emek vermeden elde
etmenin kolaylig1 {iizerinden sOylenen su soz incelenirse aslinda baska anlamlar
barindirdig1 ve soylediginin tersini 6gretmeyi amacladigr goriilecektir: “Kafa yormadan

biitiin bunlar1 elde etmek... Siz de bir tadina varsaniz...”(Kayacan, 1993, s.183).

4.6.13. Saygi

Saygi degeri, Kayacan’in hikayelerinde sik rastlanilan unsurlardan olmasa da yer yer
kahramanlarin saygi ile iliskilendirilebilecek tutumlarinin o6ne ¢iktigmi gormek
miimkiindiir. Burada saygi kavraminin ¢oklukla hiirmet etmek boyutu ile ele alinacagini

sOylemek faydali olacaktir.

Siginak Hikdyeleri adli hikaye kitabindaki Sair Alvin isimli hikayede, hikayeye adini
veren Alvin ile Mrs. Valley arasinda yasanan anlagmazlik, yas¢a kiigiik olan Alvin’in

sakin ve saygili tutumlariyla bertaraf edilmistir. Bu tartismalarda baskin olan tarafin
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Mrs. Valley oldugunu sdylemek miimkiindiir. Alvin’e ne kadar yiiklense ve onu
Ofkelendirse de sairin bu 6fkesine yenik diismedigini, sabrini1 ve metanetini korudugunu,

saygisiz bir tutumla karsilik vermedigini gorebiliriz.

Bu deger, Kayacan’in hikayelerinde en somut olarak Liitfiye Abla’'nin Unutkanliklar
hikayesinde okuyucunun karsisina ¢ikar. Hikayede Liitfiye Abla’nin anneannesinden
kalma fincanlara gosterdigi saygi da bunun en somut 6rneklerinden birisidir: “Fincanlar
anneannemden kalma. Kirilirsa namiitenahi iiziiliiriim.” (Kayacan, 1993, s.293). Bu
saygi, Liitfiye Abla’nin anne ve babasina karst tutumunda da gozlemlenmektedir.
Dolayisiyla aile baglarinin giiglii oldugunu sdylemek de yanlis olmaz: “Ben sana
cocuklugunda annem hastayken nasil baktimsa, babama da dyle baktim. Yemegini ben
yedirdim. Ustiinii basim ben yikadim. Lazimhigin1 ben getirdim, ben gétiirdiim, ben

bosalttim.” (Kayacan, 1993, 5.296).

4.6.14. Sefkat-Merhamet

Merhamet, Feyyaz Kayacan’in hikdyelerinde sik karsilasilan degerlerden olmasa da yer
yer kahramanlarin bu yonii lizerinde durulur ya da bazen istendik davranislardan oldugu

vurgusu yapilir.

Merhametin 6ne c¢iktig1 hikaye Tiitiincii Gareth adli hikadyedir. Burada, hikaye
kisilerinden olan bir asker iizerinden bu temaya yer verilmis, Merhamet kavrami, “Bir
asker nasil olmalidir?” sorusu iizerinden yanitlamistir. “Asker dedigin iyi yiirekli olmali,
oldiirse bile oldiirdiigli insanin hayati {stline titremesini bilmeli. Olanca yiiregi ile

acimal1.” (Kayacan, 1993, s.87).

4.6.15. Fedakarhk

Fedakarlik, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde sik¢a karsilasilan temalardan olmasa da
ozellikle Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben De Mutlu Olmak Istiyorum adl
hikayesinde, Gizlem karakterinin i¢inde bulundugu durum hasebiyle karsimiza
cikmaktadir. Kendisine zeka geriligi teshisi konan Gizlem’in, annesi ve arkadasi
Hiillya’nin fedakar tutumlar1 goéze c¢arpmaktadir. Buna karsin, Gizlem’in bencil
tavirlarindan diger arkadaslarinin sikayetci oldugu goriiliir. Dolayistyla ayni fedakarligi

Gizlem’in gosteremedigini sdylemek miimkiindiir ancak bu yargiya varirken Gizlem’in
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saglik durumunu g6z Oniinde bulundurmak da faydali olacaktir. Gizlem’in
bencilliginden arkadasi su sozlerle sikdyet etmektedir: “Gizlemi sen cok bencil
sOmiiriicii bir insansin. Hep kendini diisiinliyorsun. Sirin, senin her istedigini
yapmayinca, ki zorunlu degildir yapmaya, gelip Sirin’i bana ¢ekistiriyorsun.” (Kayacan,

1993, 5.256).
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BOLUM V: SONUC

5.1. Sonuc ve Oneriler

1950°’li yillar iilkemizde toplumsal acidan 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle DP
iktidarinin degisimi sagladiglr ve saglayamadigi noktalar bu donemde pek ¢ok seyin
sekillenmesinde rol oynamistir. Bunlarin basinda da siliphesiz edebiyat ortami

gelmektedir.

Bu donemin sanat anlayisinin olusmasinda, kusak sanatgilarinin pek c¢ogu icinde
bulunulan dénemin etkili oldugunu savunmustur. Bu dénemde etkisini siirdiiren savas
ortamini ve 1950 kusaginin sanat anlayisini inceledigimizde bu yargimin hakh
taraflarmin  oldugu goriiliir. Ozellikle sanatcilarin icinde bulunduklar1 ortamdan

duyduklart memnuniyetsizlik, farkli sekillerde eserlerine yansimistir.

1950 kusagina bakildiginda, hikaye alaninda pek c¢ok yenilige gidildigi savunulabilir.
Bu yenilikler kimi sanatgilarca hos karsilanmis kimilerince elestiri yagmuruna
tutulmustur. Yine de bu yenilik, 1950 kusagimin Tiirk hikayeciligine katkilarini
gormezden gelmek i¢in hakli bir sebep degildir. Hem icerik hem bi¢im yoniinden
hikayeciligimize getirilen yeniliklerde siiphesiz en biiyiik rolii Sait Faik Abasiyanik ile

birlikte Feyyaz Kayacan iistlenmistir.

1950 kusag: hikayecilerinden olan Feyyaz Kayacan Ingilizce, Fransizca ve Tiirkge
eserler kaleme almis olmasina ragmen Tiirk, Fransiz ve Ingiliz edebiyatlarinda hak
ettigi yeri edinememistir. Son zamanlarda iilkemizde kendisiyle ilgili arastirmalarin

sayis1 artmigsa da bu arastirmalar onun edebi hiiviyetini ortaya koymakta yetersizdir.

Feyyaz Kayacan oOncelikle bicim yoniinden edebiyatimiza, bilhassa hikayeciligimize
bliyiik katkilar saglamistir. Alisilmisin disinda yazimlara bagvurmus, bazen noktalama
isaretlerini reddetmis ve yazma eylemini bir kurallar biitlinii olarak gérmedigini gesitli
yollarla gostermistir. Kimi zaman sayfa mizanpajinda bile farkliliklara gitmis, bu da onu
pek cok sanatgidan ayiran yonlerden birisi haline getirmistir. Bunun yaninda yeni bir
ciimle diizeni olusturmus ve bu yoniiyle pek cok sanatciya ilham olmustur. Ozellikle
noktalama isaretlerinin kullanilmamasiyla ortaya ¢ikan uzun ciimleler Kayacan’in

hikayelerinde siklikla goriiliir. Ote yandan sanat hayatina siirle baglamis olmasi, onun
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hikayelerinde bir siirselligi de beraberinde getirmektedir. Ozellikle anlatimin 6ne ¢iktig1
hikayelerindeki dilinin siir diline yakin olmasi dikkat ¢eker. Yazarin hikayelerinde 6ne
cikan hususlardan birisi de siiphesiz dilin imkanlarin1 zorlamasidir. Ozellikle
kaliplagsmis ifadeleri biiyilik bir ustalikla yeni bigimlere sokmasi, onun dili ne kadar iyi
kullanabildiginin gostergesidir. Farkli iilkelerde yasamis olmasmin ve Tirk diline
duydugu sevginin getirisi olarak 6z Tiirk¢e sozciiklerin iizerine daha biiyiikk bir

hassasiyetle egildigini savunmak da miimkiindiir.

Kayacan’in, bigimsel 6zelliklerin yaninda igerik yoniinden de edebiyatimiza getirdigi
yeniliklerden soz edilebilir. Ozellikle toplumsal gergekeiligin hiikiim siirdiigii déSnemde
bireye yonelen bir yol izlemesi onu diger sanat¢ilardan ayri bir yere koyar. Bireye
yonelmenin ve donemin i¢inde bulundugu sartlarin getirisi olarak bunalim, delilik,
hiclik, yalmzlik gibi kavramlar onun hikdyelerinde 6ne c¢ikmistir. Bunun yaninda
etkisinde kaldigi sanat¢ilarin ve varolusguluk akimimin izleri de hikayelerinin
temelindedir. Yine baz1 hikayelerinde 6liime yaptig1 atiflar, donem sanatgilarinin i¢inde
bulundugu buhranin bir sonucudur. Feyyaz Kayacan’in icerik yoniinden getirdigi
yeniliklerden bir digeri cinsellik temasidir. Tiirk hikayeciliginde kendisine fazla yer
edinemeyen, edinse de oOrtiik bir anlatimla okuyucunun karsisina ¢ikan cinsel temalar
Kayacan ile birlikte kusak sanat¢ilarinin hikayelerinde biitiin acikligi ile yer almaya
baslamistir. Diger yandan Kayacan’in hikayelerinde gergekiistii unsurlarin siklikla yer
aldigmi sdylemek miimkiindiir. Bu durum, o donemde etkisini hizla gdstermeye
baslayan siirrealizmin bit getirisi olarak yorumlanabilir. Kayacan’1 diger sanatgilardan
ayiran en onemli Ozelliklerinden birisi de siiphesiz kullandig: ironik dildir. Biitiin bu
ozellikle, onun edebiyatimizda 6nemli bir yere sahip oldugunun/olmasi gerektiginin

kanit1 niteligindedir.

Aragtirmada 1950 doneminde i¢inde bulunulan sosyal ve siyasal ortam ile birlikte 1950
kusag1 sanatgilari, sanat¢ilarin hikdye anlayislar1 ele alinmis, 6zellikle calismanin ana
konusu olan Feyyaz Kayacan’in hikayeleri incelenmistir. Bu incelemede ozellikle

yalnizlik temasi ve egitsel degerler lizerine degerlendirmeler ve ¢ikarimlar yapilmistir.

Feyyaz Kayacan’in, hemen her hikayesinde bir sekilde yalnizliga génderme yaptig
goriilmektedir. Bu yalnizlik temasi bazen dolayli olarak ve hikayenin biitiiniine

yedirilerek, bazen de yalnizca belli ifadelerin igerisinde kullanilarak okuyucunun
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karsisina ¢ikarilir. Bu tema dogrultusunda 6zellikle hikayelerde secilen karakterlerin
derin bir yalmzlik igerisinde olduklarin1 s6ylemek miimkiindiir. Bu yalnizlik kimi
zaman bireyin kendisini yalniz hissetmesi kimi zaman da gergekten yalniz olmasi
sekliyle hikdyelerde yer edinir. Ozellikle bazi hikdyelerde yalmzlik kavraminin
yabancilikla birlikte verildigini sdylemek miimkiindiir. Sonug¢ olarak Kayacan,
yalnizlig1 farkli formlara ve temalara biiriiyerek biitiin hikayelerine yaymay1 basarmis

bir yazardir.

Aragtirmanin bir diger konusu olan egitim temasi da yer yer Feyyaz Kayacan’in
hikayelerinde kendisini hissettirmektedir. Egitim temasimin hikayelerine homojen bir
sekilde yayilmadigii sdylemek yanlis olmaz. Oyle ki baz1 hikayelerinde egitsel bir
degere dair ¢ikarim yapmak oldukg¢a zorlasirken bazi hikayelerinde bu degerlerin
coklugu gbze carpmaktadir. Arastirma sirasinda, egitsel degerler MEB’in yayimladigi
Degerler Egitimi Yonergesi ¢ercevesinde incelenmistir. Kayacan’in hikayelerinde one
cikan en temel degerlerden birisi hayatin tiim zorluklarina karsi gelistirilen yasama
sevincidir. Bunun yaninda yardimseverlik, iyilik, sevgi, emek gibi temalarin 6ne
ciktigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle edebiyat ortamiyla ve iyilik kavramiyla ilgili
sOylemleri hikayelerinde genis yer tutar. Yalniz gézden kacirilmamas: gereken nokta,
bu temalarin Kayacan’in hikayelerinde dogrudan 6giit verici nitelikte olmadigidir.
[ronik anlatimi kullanmay1 seven ve hikayelerinde sik¢a bu ydnteme basvuran yazar,
duydugu rahatsizliklar1 acik¢a ifade etmek yerine Ortiik bir sekilde okuyucuya

aktarmustir.

MEB’in yayimladig: kitaplarda Feyyaz Kayacan’in hikayeleri yer almamaktadir. Bu
durum, Kayacan’in hikayelerinin igerigiyle ve konularinin  soyutluguyla
iliskilendirilebilir. Ote yandan sanat¢imin kimi hikayelerinin, ortadgretim seviyesi
Ogrencilerinin anlayabilecegi diizeyde ve yeterli mesajlar1 barindiran nitelikte oldugu
gdzlemlenmistir. Ozellikle Bir Daha Yapmam, Bana Bakin Benim Adim Gizlem ve Ben
De Mutlu Olmak Istiyorum, Liitfive Abla min Unutkanliklari, Tiitiincii Gareth hikayeleri
hem anlatimlarinin basit olmas1 hem de igerdikleri mesajlar sebebiyle MEB tarafindan
sadelestirilerek ve/veya kisaltilarak egitim-68retim kitaplarinda kullanilabilir. Bunun
yaninda donemin ozelliklerinin, Feyyaz Kayacan’in hikayelerinde one ¢iktigin1 goz

onlinde bulundurdugumuzda, 1950 kusagi hikdye anlayisinin anlatildigi {initelerde
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Feyyaz Kayacan’in hikayelerinden, 6grencilerin yas durumlarina ve egitim seviyelerine

uygun ornekler segcmek, 1950 kusagini tanitmak agisindan faydali olacaktir.

Tiirk hikayeciligine katkilar1 olan bir yazarin yeterince taninmamasi ve {izerine yapilan
aragstirmalarin azlig1r biiyiikk bir eksikliktir. Feyyaz Kayacan’in ve onun gibi Tirk
edebiyatina katkilar1 olan sanatc¢ilarimizin, edebiyatimizda hak ettikleri yere bir an 6nce
gelmesi gerektigi kanaatindeyiz. Siiphesiz ki bu sanat¢ilar hakkinda yapilacak olan
arastirmalar, Tiirk edebiyatin1 daha da zenginlestirecektir. Edebiyatimizin ilerlemesinde
rol oynayan biitiin sanatcilart tamimak, tanitmak, edebi kisiliklerini ve eserlerini
incelemek, bu arastirmalarla Tiirk edebiyatinin ilerlemesini saglamak ve bunlar1 gelecek
nesillere Ogreterek onlarin fikren ve zihnen gelismelerine katkida bulunmak biitiin

aragtirmacilarin gorevidir.
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