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OZET

Bu tezde Weiwei'nin sanat¢i kimliginin olusmasima etki eden faktorleri ve
calismalarini kapsamli bir bigimde incelemek amaglanmistir. Halen hayatta olan sanat¢inin,
biiylidiigli cografya ve siyasi ortam, onun ¢alismalarinin ve muhalif durusunun koékenini
olusturmaktadir. Bu nedenle arastirmada, yabanci kaynaklardan referans ile Weiwei’'nin
ailesi, dogdugu cografya ve icinde bulundugu siyasi ortamin sanatina etkisi 6n plana

cikartlmistir.

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Ai Weiwei, Ozellikle son on yilda yapmis oldugu
calismalar ile adin1 diinyaya duyurmustur. Heykel, enstelayon, fotograf, film ve kiiratorliik

gibi alanlarda aktif olmanin yani sira sosyal, siyasal ve kiiltiirel bir elestirmendir.

Ai Weiwei, linlii sair Ai Qing’in oglu olarak 1957 yilinda Pekin’de diinyaya
gelmistir. Babasi Ai Qing sag goriislii olmasi sebebiyle Cin’in kuzeyindeki bir ig¢i kampina
ailesi ile birlikte siirgiine gonderilmistir. Weiwei nin ¢ocuklugunu is¢i kampinda gegirmesi
onun bugiinkii sanat eylemlerinin temelini olusturmaktadir. Kiiltlir Devrimi’nin
sonlanmasiyla Pekin’e geri donen Weiwei, agilan ilk sanat okuluna kaydolmus fakat Cin’deki
kisitl sanat egitimi dolayisiyla New York’a goc etmistir. Bat1 sanatina ilgi duyan Weiwei,
New York yillarinda Marcel Duchamp, Joseph Beuys ve Any Warhol’dan etkilenmistir.
Burada 12 yil kaldiktan sonra 1993’te iilkesine geri dondiiglinde, Cin’in kiiltiir tarihine
odaklanan, siyasal sistemi elestiren ve modernitenin celiskileri iizerinde duran isler

tretmistir.

El sanatlar1 geleneginden referanslar alan eserleri, bugiin, yeni degerlerin toplumsal
degerlere nasil eklendigini muhalif bir dille sorgulamaktadir. Onun sanat¢i tutumu giinliik
hayattaki ve toplumsal krizlerle baglantili eylemleri araciliiyla politika, aktivizm ve ¢agdas

sanat arasindaki ayrimi belirsizlestirmektedir.

Anahtar kelimeler: Ai Weiwei, kiiltiir devrimi, Cin kiiltiirii, enstalasyon, seramik



ABSTRACT

In this thesis, it is aimed to examine the factors and works of Weiwei's creation in a
comprehensive way. The geography and political environment in which the artist is still alive
is the origin of his work and his opposing stance. For this reason, with reference to foreign
sources, Weiwei's family, the geography of birth and the influence of the political

environment in the art were emphasized.

Ai Weiwei, a versatile artist, has made his name known to the world especially with
the works he has done in the last decade. In addition to being active in areas such as

installation, photography, film and curating, he is a social, political and cultural critic.

Ai Weiwei was born in Beijing in 1957 as the son of the famous poet Ai Qing. His
father, Ai Qing, was deported with his family to a labor camp in northern China because he
was right-wing. The fact that Weiwei spent his childhood in the labor camp forms the basis
of his current art activities. Returning to Beijing after the end of the Cultural Revolution,
Weiwei enrolled in the first art school, but emigrated to New York due to limited art
education in China. Interested in Western art, Weiwei was influenced by Marcel Duchamp,
Joseph Beuys and Any Warhol in New York. When he returned to his home country in 1993
after 12 years, he produced works focusing on China'’s cultural history, criticizing the political

system and emphasizing the contradictions of modernity.

His works, which have references from the handicraft tradition, today question how
the new values are added to social values in an oppositional language. His artistic attitude
blurs the distinction between politics, activism and contemporary art through his actions in

daily life and in connection with social crises.

Key words: Ai Weiwei, cultural revolution, Chinese culture, installation, ceramic



ONSOZ

Bu tezde, modern Cinli sanat¢i Ai Weiwei’'nin sinema, heykel, seramik,
enstalasyon, performans gibi farkli alanlarda ortaya koydugu caligsmalari tarih siralamasina
gore incelenmistir. Literatiir taramasi sonucunda Ai Weiwei’nin yasami ve sanati ile ilgili

tiirkge bir kaynagin olmamasi bu arastirmanin yapilmasinda etkili olmustur.

Calismalarinda hayata dair insani sorunlari elestirel bir dille ele alan Ai Weiwei, bu
tavri ile Cin hiikiimeti tarafindan tehdit olarak goriilmiis ve susmaya zorlanmistir. Ai Weiwei
karsilastig1 baskilara ragmen insan haklar1 ihlalerine sessiz kalmaksizin muhalif durusunu

koruyarak ¢aligsmalarini stirdiirmiistiir.

Bu tezin hazirlanma siirecinde benden destegini ve yardimlarini esirgemeyen
danigman hocam Sayin Dog. Sevgi Avcr’ya, yapict yorumlari igin Dr. Ogr. Uyesi Ali Temel
Koseler’e, kullandigim kaynaklara ulasmamda yardimcei olan Sakip Sabanci Miizesi miidiirii
Dr. Nazan Olger’e, her zaman yardimlariyla yanimda olan arkadaslarim Hiiseyin Giirgoze,

Onur Findik’a ve desteklerinden dolay1 aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Menekse USLU
[zmir, 2019
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GIRIS
Ai Weiwei’nin hayatini ve sanatini her yoniiyle ele alan bu aragtirmada, Weiwei nin
sanat¢t kimliginin olusmasina etki eden faktorler ve caligmalar1 kapsamli bir bigcimde
incelemek amaglanmistir. Ai Weiwei’nin yasamini siirdiirdiigli Cin’in tarihinden baslayarak,

Cin’in siyasi ve sanatsal ortami i¢ginde Weiwei’ nin ¢aligmalari {i¢ boliimde ele alinmistir.

Ai Weiwei’nin iilkesi Cin’in tarihinin ele alindig1 birinci bdliimde, modern Cin
tarthi, Mao Zedung dénemi Cin sanat1 ve Mao Zedong’un siirgline génderdigi babasi: Ai

Qing hakkinda bilgiler yer almaktadr.

Ikinci boliimde; Ai Weiwei nin hayati ve sanatinin olusum evreleri, kurucularindan
biri oldugu Yildizlar Grubu, Cin’in kapali sanat ortamindan dolay1 egitim i¢in gittigi New
York’taki yasantisi ve sanatsal ¢aligmalari, 12 y1l sonra dondiigii tilkesi Cin’deki sanat ortami

ayrintili bir sekilde arastirilmistir.

Ugiincii boliimde; Ai Weiwei'nin sanatsal calismalari yillara gére {ic ana baslik
altinda incelenmistir. Ai Weiwei, 1990-2000 yillar1 arasinda kendi kiiltiirline ait sanatsal
olusumlara, el sanatlarina ve seramik tiretimine odaklanmistir. 2000-2010 yillar1 arasinda
mimari, fotograf, seramik, hazir nesne kullanarak yaptigi ¢aligmalari, baslatmis oldugu
sosyal sorumluluk projeleri, kampanyalari ve aktivist kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. 2011-2017
yillar1 arasinda, hiikiimet karsit1 sdylemleri sebebiyle, Cin hiikiimeti tarafindan tehdit olarak
goriilmesi sonucu Weiwei’'nin tutuklanigt ve miilteci sorunu ile ilgi yapmis oldugu

caligmalar ele alinmustir.

Cinli sanat¢1 Ai Weiwei, muhalif durusu ile bireysel 6zgiirliikleri 6n plana ¢ikaran
bir sanatcidir. Fotograf, sinema, heykel, seramik, enstalasyon, performans gibi alanlarda
siyasal sOylemi agir basan isler liretmektedir. Weiwei’'nin sanatin1 anlamak i¢in oncelikle
onun biiylidiigli ortamdan, Cin’in Kominist Parti (C.K.P) doneminde gelisen olaylardan sz

etmek gerekir (Avci, Uslu, 2019: 21-22).



Mao Zedung, 1 Ekim 1949°da Cin Halk Cumhuriyeti’ni kurmus ve Cin’i tek tip
insan toplulugu haline getirmeyi amaclamistir. Siifsiz toplum yapisindan ¢ok uzak bir
yapiya sahip olan Cin’de aydinlarin is birligini saglamak i¢in Yiiz Ci¢ek a¢sin kampanyasi
baslatilmistir. Basta edebiyat, sanat ve bilimsel aragtirma alanlarin1 kapsayan kampanyaya
devaminda siyasal alan da dahil olmustur. Aydin kesimin 6zgiirce fikirlerini ortaya atmalari
istenmis ve devaminda partiyi yeren aydin tabaka tasfiye edilmistir. Tasfiye hareketi zamanla
siddetlenmis ve C.K.P ¢ozlime ulasamayinca Kiiltiir Devrimi’ne bagvurmustur. Kiiltiir
Devrimi ise geleneksel kiiltiire bir saldir1 olarak gelismis ve Dért eskiler: Eski Adetler, Eski
Kiiltiir, Eski Aliskanliklar ve Eski Diistinceler yasaklanmigtir. Bu siliregte tiniversiteler ve
sanat okullar1 kapatilmis, entelektiiel ugraslar vatana ihanet olarak gorilmiistiir. Mao

Zedung’un oliimii ile Kiiltiir Devrimi son bulmus, iyilesme donemine gegilmistir.

Sair ve ressam olan Ai Weiwei’nin babast Ai Qing Yiiz Cicek A¢sin kampanyasi
stirecinde sagcilik ile suclanarak ailesi ile yar1 askeri is¢i kampina gonderilmistir. Siirglin
stiresince agir islerde calistirilan Ai Qing, Kiiltiir Devrimi’nin sona ermesiyle Pekin’e geri
donmiistiir. Babas: siirgiine gonderildiginde heniiz 1 yasinda olan Ai Weiwei ¢ocuklugunu
is¢1 kampinda gecirmistir. Kiiltlir Devriminin sonlanmasiyla egitim kurumlar tekrar
acilmistir. Weiwei Pekin Film Akademisi’nde 6grenim gdérmeye baglamistir. Babasinin
siirgiin edilmesinden dolay1 politik bir su¢lu durumunda biliyliyen Weiwei siyasi agidan
muhalif saflara gecerek kiiltiir Devrimi’nin tekdiizeligine kars1 bir hareket olan Yildizlar
Grubu’nun kurucular: arasinda yer almistir. Agtig1 sergilerle muhalif tavirlarini ortaya
koyan Yildizlar Grubu’nun hiikiimet tarafindan sergi agmamasi lizerine karar alinmis ve

Yildizlar Grubu 1983’te dagilmistir.

Cin’deki kisitlamalar sebebiyle 1981°de egitim i¢in New York’a tasinan Weiwei,
Parsons Tasarim Okulu'na girmis ve Andy Warhol, Joseph Beuys ve Marcel Duchamp gibi
sanat¢ilardan etkilenmistir. Ai Weiwei New York yillarinda, readymade, pop-art ve eylem

sanatini igeren ii¢ ¢izgide sanatini gelistirmistir.



Seksenli yillarda New York’tayken sadece ¢agdas sanat odakli, hazir nesneler ile
isler iireten Ai, doksanlarda, kendi kiiltiiriine ait sanatsal olusumlara odaklanmis ve
arkeolojik nesneleri elestirel bir dil ile islerinde kullanmistir. Mao doneminde tahrip edilen
tarihi yapilar, Cin’deki sanat olaylarinin kisitlanmasi ve Weiwei’nin babasimin siirgiine
gonderilmesi Weiwei’nin muhalif kimliginin olusmasina zemin hazirlamistir. Yapmis
oldugu calismalar ile Cin hiikiimetini elestirel bir dille ele almis, ¢alismalarinin baslica
konusu insan haklari ihlalleri, bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade edememeleri olmustur

(Avct, Uslu, 2019: 29).

Weiwei, hiikiimetin eksiklikleri ve baskici rejimine karsi bireysel ozgiirliikleri
vurguladigr muhalif ¢alismalar1 sonucunda vergi kacirmaktan suglanarak tutuklanmis ve
atolyesi yasadisi ingaat sayilarak yikilmistir. Cin hiikiimetinin iizerinde kurdugu baskiya
ragmen ¢aligmalarinda hiikiimet karsit1 sdylemelerini, hayata dair meseleleri elestirel tavirla

ele almaya devam etmis ve iktidar tarafindan tehlike arz eden sanat¢1 olarak gorilmiistiir.
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Glineyi Himalaya daglar1, dogusu Pasifik denizi, kuzeyi Gobi ¢dlii ve Sibirya’nin
ortasinda gelisen Cin uygarlig: asirlarca kendi kendine yasamis ve etrafindaki topluluklara
ornek olmustur (Baban, 1983: 259). Cin {i¢ bin yillik tarihi iginde, biiyiik imparatorluklari,
zalim idarecileri ile dikkat ¢eken bir ilkedir. Cinliler inang ve din ayriliklari, sairleri,
artistleri, kagit, barut ve pusula gibi kesifleri ve banka sistemi buluslari ile yalniz kendilerine

degil, biitiin insanlik mirasina zenginlik getirmislerdir (Baban, 1983: 1).

Harita: 1 Cin Haritas1

https://tr.depositphotos.com/3608245/stock-illustration-vector-map-of-china.html: 2018

Cin tarihi Sang hanedam (M.O 1765-1122) ile baslamaktadir. Bu dénemde sigir,
koyun, domuz, kopek beslendigi, araba kullanildig: ve at yetistirildigi yapilan arkeolojik
kazilarda ortaya ¢ikmigtir. Sang hanedan1 yikilmis ve ‘Derebeylik Cag1’ olarak adlandirilan,
1000 y1l hiikiim siiren Cou hanedanligi (M.O 1120-249) kurulmustur. Bu dénemde iilke
sinirlart genislemis, kiiltiir ve felsefe alaninda gelismeler olmustur. Konfiicyiis, Lao-Tse,
Megyus gibi din ve felsefe adamlar1 da bu donemde yetigmistir. Cou hanedanligindan sonra
cok kisa hiikiim siiren Ci-in hanedanhg (M.O 249-206) kurulmus ve bu dénemde

derebeylige son verilerek lilke 36 eyalete bolinmiistiir (Karaaslan, 2012: 6).


https://tr.depositphotos.com/3608245/stock-illustration-vector-map-of-china.html:%202018

Cinliler, M.O. 206-M.S 220 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan Han
Hanedanligi’'ndan bu yana kendilerine Han ulusu demislerdir. Cin niifusunun biiyiik bir
¢ogunlugunu Han Cinlileri olusturmaktadir. Cin, Han Hanedanligi déneminde tarihin en
yiiksek kiiltiir ve ekonomik gii¢lerinden birisi konumuna gelmistir (Kavrola, 2011: 9). Han
Hanedanligt M.S 220 yilinda yikilmig ve ii¢ ayr1 krallik kurulmustur. Tang’lar siilalesi
yonetime gecene kadar, 400 yil devam eden bir i¢ savas ve siyasi parcalanma dénemi
yaganmistir. Li Si’nin Tank hanedanligi (618-907) kumas, inkilap ve kalkinma hamlesini
baslatarak Cin imparatorluk tarihinin en i¢ agic1 donemini yasatmistir (Karaaslan, 2012: 8).
960°’ta basa gecen Song Hanedanligi (960-1279) doneminde, bir¢ok sehir kurulmustur. Tarih,
siir, mimari, resim, porselen gibi alanlarda gelisim saglanmigtir. 1206-1227 yillar1 arasinda
Cengiz Han Cin’i iggal etmis ve Mogollar, Sar1 Nehir’in kuzeyindeki bolgede hakimiyet
kurmuslardir. 1271°de Kubilay Han, imparatorlugunu ilan ederek baskenti Yenching (Pekin)
olan Yuan Hanedanligini (1279-1368) kurmustur (Durdular, 2006: 7). Kubilay Han’dan sonra
yerine gecen Timur Olcaytu doneminde Beyaz Niliifer adindaki gizli dernek baskanliginin
altindaki derneklerin yardimiyla karigikliklar baglamis ve 1368’de halk ayaklanmalarinin
Pekin’e kadar yayilmasi sonucu siilalenin son impatoru Togan-Timur memleketi terk
etmistir. Yuan hanedanliginin yerine gecen Ming hanedanligi (1368-1644) Cu Yuan-cang
tarafindan kurulmustur. Bu donemde yargi sistemi yenilenmis, okullar kurulmus, Cin Seddi
ve Biiylik Kanal gelistirilmistir. Hanedanlik on bes eyalete bdliinmiis ve Cinli olmayanlarin
basta oldugu Yuan doneminde, Mogollarin agagilayici irk kanunlarina karg1 Ming doneminde

milliyetgilik hissi uyanmistir (Karaaslan, 2012: 9).

Cin’in kuzeydogu bolgesinde yasayan Mangular Ming Hanedanligi’ni yikarak
yerine cumhuriyetten Onceki son hanedanlik olan Qing hanedanligini (1644-1911)
kurmuglardir. Bati ile iliskilerinde kapali bir durumda olan Cin zamanla daha agik bir duruma
gelmigtir. Batililarin Cin’den ihrag ettigi ipek, ¢ay ve porselen gibi {iriinleri Bati’da ragbet
gormiistiir. Bati’min parasi siirekli Cin’e akmasi nedeniyle Avrupalilar biiyiik maddi
kayiplara ugramislardir. Bolgesel kaynaklarinin zenginligi ile ekonomik yonden giderek

giiclenen Cin karsisinda giderek fakirlesen Bati, Endiistri Devrimi’nden sonra boyut



degistirerek, Cin tlizerinde emperyalizm politikalar1 planlanmistir (Kavrola, 2011:18). Cin,
Bati Emperyalizmi ile ilk defa I. Afyon savasinda karsilagsmistir. O tarihe kadar kendini
Batiya kapali tutan Cin, Bati’nin teknolojisi karsisinda ilkel yontemleri ile bas edememistir.
Ugradigr bu agir yenilgiden sonra emperyalist Bati’nin teknoloji giiciine ulagsmak ig¢in
1860’tan sonra modernizasyon adimlart atmistir. Cin sarayinda, Bati’dan gelen sanat ve
teknoloji az da olsa bir ilgi uyandirsa da bunu uygulama konusunda adim atmamustir. 19.
Yiizyilin baglarinda Cin Bati’ya kars1 kapaliligini siirdiirmeye devam etmistir. Kaybedilen
savaslar sonucunda bazi aydinlar, Cin’in Batililar1 bir an 6nce 6rnek almasi gerektigini ve
modern endiistriye ge¢meleri gerektigini savunmuslardir. 30 yil siiren, ana hedef olarak
askeriyenin ve ordunun giliclenmesini planlayan, Batililasma reformlar1 baglamistir.
Batililardan gelen kitaplar ¢inceye cevrilmis ve entelektiieller arasinda oldukga popiiler
olmustur. Cin toplumu hi¢ okumadig: kadar kitap okumus ve yeni fikirler iretmistir. Atilan
modernlesme adimlarina ragmen emperyalist giiclerin elinde somiiriilmekten kurtulamayan
Cin’de 1900°den sonra devrim diisiinceleri dogmaya baslamistir (Kavrola, 2011: 101). 20.
yiizyilin baglarinda Cin’de aydinlar arasinda milliyet¢i akimlar hizla yayillmistir. Bu
akimlarin etkisiyle iilke icerisinde ayaklanmalar baslamis ve Sun Zhongshon 6nderliginde
Guomingdang, ayaklanmalarda yonetimi ele gegirmistir. 1911°de Cumbhuriyet ilan edilerek
gecici hiikiimet kurulmustur. 1912°de Mangu hanedaninin hiikiimdarligina son verilerek

Cin’de cumhuriyet rejimi baglamistir (Durdular, 2006: 9).
1.1 Modern Cin Tarihi

Modern Cin’in baslangic tarihi 1898 olarak gosterilse de asil tarih 1911°dir. Bu tarihte
imparatorluk ihtilalle yikilmis ve Cumhuriyet ilan edilmistir. 1916’da Cin Cumhuriyeti’nin
basinda olan Yuan Se-kai’nin dliimiinden sonra Cin Cumhuriyetinin ilk dénemi sona ermis
ve 12 yil siiren i¢ savasa sahne olmustur. Kuamintang’in sefi Sun Yat-sen bagkanliginda
Kanton’da bir hiikiimet kurulmustur (1918). Sovyetler Birligi’ne para ve silah yardimi i¢in
basvuran Sun Yat-sen diigmanlar1 tarafindan komiinistlikle su¢lanmistir. Tasarilarin1 tam

olarak ger¢eklestiremeden 1925°te Sun Yat-Sen 0lmiis ve yerine Can Kay Sek ge¢cmistir. Sun



Yat-sen’in halk¢i demokratik prensiplerinin yerine askeri bir diktatorliik kurulmustur.
1927°de Can Kay Sek Nankin’de kurdugu hiikiimete hi¢ komiinist almamustir.
Kuomintang’dan bagimsiz olarak 1921°de Cin Komiinist Partisi Kuzeyde kurulmustur. II.
Diinya savast doneminde diisman ordularina karsi birlik olan bu iki taraf 1946°da tekrar i¢
savasin baslamasina sebep olmuslardir. I¢ savasmn basinda, Kuomintang ordusu basaril olsa
da, isgal ettikleri topraklardaki tarimsal devrim ile halkin kendi sempatizani olmasini
saglayarak komiinist yonetimi yerlestirmistir. Bunun sonucunda Kuamintang’in tek parti
hiikiimeti son bulmustur (Jacques Locquin, 1966: 9-18). Milliyet¢ilerin Cin’in kuzeyindeki
hakimiyetinin sona ermesiyle Ocak 1949°da Pekin, Nisan’da Nankin ele gecirilmistir. Mao
Zedung 1 Ekim 1949°da Cin Halk Cumbhuriyeti’nin kuruldugunu ilan etmistir. Bir agidan
bakildiginda bu, uluslararasi sosyalist hareket igin bir zaferken, diger taraftan Cin devrimi
iktidar1 ele gecirmede kirsal kesimin Onemini artiran yeni bir model ortaya koymustur

(Bekcan, 2017: 378).

Mao, 30 Haziran 1949°da Sovyetler Birligi’nin safinda yer alacaklarini belirten
konusmasin1 yapmistir. C.K.P’nin 28. kurulus yildoniimii miinasebetiyle yaptigi bu
konusmada, Ekim Devrimi’nden ve Sovyetler Birligi’nden 6vgiiyle s6z ederek uluslararasi

devrimci giiglerle birlesmeleri gerektigini soyle ifade etmistir;

“Marx’a, Engels’e, Lenin’e ve Stalin’e bize verdikleri silah i¢in
stikran duyuyoruz. Bu silah makineli tiifek degil, Marksizm-Leninizm’dir
(...) Cinliler Marksizm’e Ruslar sayesinde kavustu. Ekim Devrimi’'ne
kadar Cinliler sadece Lenin ve Stalin’i degil Marks ve Engels’t de
bilmiyorlardi (...) Sovyetler Birligi, Lenin ve Stalin onderliginde sadece
devrimi degil, ayn1 zamanda sosyalizmin insasini da gerceklestirdi. Biiytik,
sanli, miikemmel bir sosyalist devlet kurdular. Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi bize 1yi bir 6gretmendir ve ondan ders almaliy1z (Bekcan, 2017:

379).”



Mao, bahardan yaza gegerken yeniden baslama, misafirleri davet etmeden 6nce eve
cekidiizen verme, bir tarafa dayanma gibi ilkeler gelistirerek ilkesini yeniden yapilandirmak
istemistir. Belirtilen ilkelerle yari-sémiirge Cin devletinin dis politikasinda net bir kirilma ve
temiz bir sayfa agmak amag¢lanmistir. Kuomintang Hiikiimeti’nin biitiin diplomatik iligkileri,
emperyalistleri lilkede etkin kilan imtiyazlar, antlagmalar terk edilmis, Sovyetler Birligi basta
olmak tizere barigsever ve ozgiirliik¢ii tilkelerle yakin olma, sosyalizme dayanma doénemi

baslamistir (Bekcan, 2017: 379).

Mao’nun amaci Cin halkini tek tip insan toplulugu haline getirmek olmustur.
Mao’ya gore Cin insani bir ¢iftei, bir is¢i ya da bir aydin olabilir fakat aydin kisi, bir ¢iftei
ve is¢i gibi diisiinecek, hissedecek hatta onlar gibi calisip yasayacaktir. Mao’nun sinifsiz
toplum ve komiinizm tanimi bu olmasina karsin Cin toplumu bu tanimdan ¢ok uzak bir
toplum yapisina sahiptir. 1956’da Cin Komdiinist Parti liderleri endiistrilesmeye gecmeden
once aydinlarin is birligini saglamak i¢in Yiiz Cicek hareketini baglatmiglardir. Rejimin ilk
yillarinda aydinlar, Can Kay-sek yonetimin yetersizligine bir diger sik olarak Cin Komiinist
Partiyi destekleseler de devaminda gelen baski, aydinlarin rejim hakkindaki iyimser
diisiincelerini azaltmis, parti ve rejimi yermelerine neden olmustur. Yiiz Cicek kampanyasi
basta edebiyat, sanat, bilimsel arastirma alanlarim1 kapsamaktaydi. Fakat devaminda Mao
tarafindan da desteklenerek siyasal alan dahil edilmistir. Bu durumun Cin’de gosteri ve
huzursuzluklara sebep olabilecegini sezinlemistir. Karsitliklari 6nlemek ve ihtilalin
baslarinda Partiyi yeren tabakay1 ortadan kaldirmak icin planlanan tasfiye isi i¢in aydin
kesimin fikirlerini 6zgilirce ortaya atmalarini istemistir. Bir siire sonra Yiiz Cigek kampanyast
sona ermis ve koklii bir tasfiye yapilmistir. 1966’dan sonra aydinlara karsi baslatilan tasfiye
hareketi yavas yavas siddetlenmistir. 1965 Eylil aymmda C.K.P Merkez Komitesi
toplantisinda bu amagla ag¢tig1 yeni kampanyada, islerin kendi istedigi gibi ¢6zme giiciinii
kendinde bulamamistir. Bu toplantiy1 izleyen aylarda, istedigi yoldan gitmeyenleri yola

getirmek i¢in Kiiltiir Devrimi’ne basvurmustur (Sender, 1966: 276-282).
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Kiiltiir Devrimi (1966-1976) geleneksel kiiltlire bir saldir1 olarak gelismistir. Dért
eskiler: Eski Adetler, Eski Kiiltiir, Eski Aliskanliklar ve Eski Diigiinceler kat1 bir bi¢imde
yasaklanmistir. Tapinaklar, kitaplar ve eski aile albiimleri bile Kizil Muhafizlar’dan gelecek
misillemelerden korkan insanlar tarafindan imha edilmistir. Mao, sanatsal yaraticiligin
sadece koyliiler, isciler ve askerlere hizmet etmesi gerektigini ve yagliboyanin gereksiz
oldugunu belirtmistir. Tarih ve bellek siirekli sarsilirken bireysellik de baskilanmistir.
Universiteler ve sanat okullar1 bu siirecte kapali kalmis, entelektiiel ugraslar vatana ihanet
goziiyle bakilmistir. Kiiltlir Devrimin etkileri yiiziinden Cin’deki herkes aci ¢ekmistir. 1976
yilinda Mao’nun dliimiinden bir ay sonra Kiiltiir Devrimi sona ererken, takip eden siirecte

lyilesme ve diisinme donemine girilmistir (Fineberg, 2014: 511).
1.2 Mao Doneminde Cin Sanati

Ikinci Diinya Savasi sonras1 1949 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti kurulmus, Cin
Komiinist Partisi bagkani Mao Zedong lider ilan edilmistir. Bu, sanat ve kiiltiir de dahil
olmak tizere Cin halkinin yasaminda 6nemli degisiklere yol a¢cmistir. Mao, sanatin
komiinizme hizmet etmesi gerektigi goriisliyle belirgin bir siyasi mesaj vermeyen sanati,
komiinist davaya karsit bir hareket olarak degerlendirmistir. On dokuzuncu yiizyildan beri
yaygin olan Avrupa merkezli sanat ideali Komiinist Cin'de artik gecerliligini yitirmistir.
Sanatin amaci, Devlete hizmet etmektir diisiincesi hakim olmustur. Mao'nun 1964 Nisan'da
yayinlanan {inlii Kiigiik Kirmizi Kitap 'inda, sanat gelisimiyle ilgili 6zel 6gretiler de dahil
olmak tizere komiinist yasamin her yoniiyle ilgili sozleri ve 6gretileri yer almigtir. Sanatsal
fikirlerin yetkisi artik sanatciya ait degildir. Sanatin, komiinist rejimin merkezindeki ti¢lii
izleyici kitlesinin; koyliiler, isciler ve askerlerin tatmini i¢in yapilacagini belirtmistir (Holt,

2012: 8; Avci, Uslu, 2019: 22’ den).

Cin, Bati’nin materyalist, bilimsel ve bireysel kiiltiiriinden giderek geride kalmistir.
Sanat alaninda Cin’deki seckinler, Bati’nin o donemler terk ettigi resimsel gercekeiligi
benimseyerek kokli bir degisiklik yapacaklarina inanmiglardir. Gergekgilige yonelis

1942°de Mao’nun Yan’an’da sanat ve edebiyatin gelecegi hakkinda yaptigi konusmada
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hayat bulmustur. Devrimci ger¢ekgilik olarak adlandirilan bu Maoist sanat modeli, Cin halk
sanati ve Sovyet tiirii gercekeiligin! karisimindan meydana gelmektedir. Devrimci
gergekeilik Cin’in sonraki otuz yilinda uygulanan sanat modeli olmustur. Cin kiiltiiriinde bir
doniim noktasi olan Yan’an komiinistlerin karargadhi haline gelmis, baskan Mao,
yakinlardaki magaralarda devrimden sonra sanat ve edebiyatin nasil olacagina dair
konusmalar yapmistir. Tim {ilkede {niversitelerin sanat bolimlerinde, akademilerde
devrimei gercgekgilik tek kural olmustur. Lisans sanat e8itiminin igerigi, Lenin, Mao, Karl
Marx’1n biistlerini yapmak ya da fabrika ve koylere giderek is¢i ve koyliileri tasvir etmektir.
Cin resminin geleneksel bigimlerine el konarak devrimci gercekgiligin unsurlarina
uyarlanmigtir. Giiniimiizde halen Cin’deki sanat bolimlerinde gercekeilige agirlik

verilmektedir (Martin, 2015: 43-48).
1.2.1 Mao Zedong’un Siirgiine Gonderdigi Babasi: Ai Qing

1966°da baslatilan tasfiye hareketi ile aralarinda Ai Weiwei nin Babasi, tinlii sair Ai
Qing’in de yer aldig1 550 000’den fazla aydin, yasamasi zor olan sehrin kuzeybatisindaki
yari askeri ig¢i kampina gonderilmistir (Weiwei, Rosenthal ve Norman , 2017) (Bkz:
Fotograf 1-2).

1910°da Zheijang Eyaleti’nde dogan A1 Qing, 1929-1932 yillar1 arasinda Paris’te
resim egitimi almis ve bu siirecte siiri ¢ok sevdigini kesfetmistir. Cin’e geri dondiigiinde
Sanghay’daki Sol Goriislii Yazarlar Birligi’ne girmis ve Milliyetgiler onu ii¢ yil hapis
cezasina carptirmistir. Ai Qing bu silirecte resim yapmak i¢in uygun kosullarinin

olmadigindan siirler yazmis ve bunlar ziyaretine gelen kisiler aracilig ile hapishane disina

1 20. Yiizyilin baginda garlik sisteminin yikilmasiyla gelen Sovyet devrimi ilk 5-10 yil géreceli bir dzgiirliik

ortami1 olusturmus ve sanatcilara pek miidahale edilmemistir. 1924’te devrimin bag kahramaninin Lenin’in Sliip
yerine Genel Sekreteri Stalin’in ge¢mesinden sonra devrimin kurumlar1 toplumun her alanma el atmustir.
1934’ten itibaren biitiin sanat¢ilar devletin denetimindeki Sovyet Sanat¢ilar1 Birligi’ne katilarak Sosyalist
gercekgilik tarzinda eserler vermeye baslamistir. Sosyalist gercekeilikte amag, devleti kutsayip Sovyetlerce insa
edilmekte olan yeni sinifsiz toplumun tstiinliigiinii vurgulamak olmustur. Resimler tipik bicimde ¢alisan ya da
spor yapan erkeklerle kadinlar1, siyasal toplantilari, siyasal 6nderleri ve Sovyet teknolojisinin bagarilarini tasvir
etmektedir. Idealize edilmis insanlar geng, kasl, ilerici, siifsiz bir toplumun mutlu iiyeleri, 6nderleri de
kahraman olarak resmedilmistir (Sosyalist Gergekgilik: 1-2)
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cikartip yaymlamugtir. Ug yillik mahkumiyetin ardindan Ai Qing, 1941°de Komiinist
Parti’nin yer aldig1 Yan’an’da Mao Zedong ile tanigmistir. Sanat ve edebiyat Formu’nu kuran
Mao Zedong’un sanat-politika iligkisi hakkinda yaptig1 konusma tlizerine 1943’te Kominist
Partisi’ne liye olmustur. Mao konusmada Cin sanatinin; Sovyet tiirii gergekgilik ve Cin halk

sanat1 ¢ercevesinde olmasi gerektigini belirtmistir. (Rosenthal vd., 2018: 183).

Fotograf 1. Ai Qing, Paris, 1929 (Solda)

(Rosenthal vd., 2018: 183)
Fotograf 2. Ai Weiwei ve babas1 Ai Qing, 1958 (Sagda)
(Rosenthal vd., 2018: 184)

1956’da Mao, Cin halkinin komiinist rejim hakkindaki goriislerini 6grenmek veya
komiinist rejim nasil bir ilerleme gostermesi gerektigi hakkinda oneriler almak amaciyla Yiiz
Cigek Agsin projesini baglatmistir. Daha ¢ok entelektiiel kesimin fikirleri 6ne ¢ikmig ve rejim
elestirilmistir. Mao Zedong bu elestirileri Komiinist Partisi’ne bir komplo olarak gérmiistiir
(Cil, 2017). Yiiz Cicek Ag¢sin Kampanyasi’nin ardindan yiizbinlerce aydin sagcilik ile
suclanmig, bazilar1 halk onilinde elestirilmis bazilariysa silirglin edilmistir. Ai Qing’in bu
stirecte yazdigr The Gardeners Dream adl siiri onu 1959’da sagcilikla suglanmasina ve

ailesiyle birlikte dnce Cin’in kuzeydogusundaki Heilongjiang Eyaleti’ne bagli Beidahuang’a
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sonra da Cin’in kuzeybatisindaki Xinjiang Eyaleti’'ne bagli Shihezi’ye siirgiin edilmesine
sebep olmustur (Schiller, 2013: 15). Burada kdyiin umumi tuvaletlerini temizlemek gibi agir

islerde calistirillarak diistincelerini degistirmeye zorlanmustir.

Mao Zedong 1966’da amaci Cin toplumu ve kiiltiiriinden geleneksel ve kapitalist
unsurlar1 sokiip yerine komiinizmi yerlestirmeyi amaglayan Biiylik Proleter Kiiltiir
Devrimi’ni baslatmistir. Tarihi eserler ve mekanlarin ¢cogu tahrip edilmistir. Toplumun bir
kesimi brujuva faaliyetlerinde bulundugu iddiasiyla iskence gormiis, hapsedilmis, taciz
edilmis, mallarina el koyulmus ve asagilanmistir. Mao Zedong 1976’da 6ldiikten sonra Cin
Kominist Partisi’nin bagina Deng Xiaoping ge¢mistir. Ekonomik reformlar baglatan Deng
Xiaoping otuz y1l demir perde arkasinda yasayan Cin’in kapilarin1 diinyaya agmistir. Fakat,
medya sik1 kontrol altinda kalmaya devam etmis ve siyasi alanda diktatorliik devam etmistir.
Ai Qing Pekin’e geri donmiig, haklar1 iade edilmis ve Cin Yazarlar Birligi’nin baskan

yardimcist olmustur (Rosenthal vd., 2018: 184).



2. BOLUM

Al WEIWEI’NIN HAYATI VE SANATININ OLUSUM EVRELERI
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2. BOLUM
Al WEIWEI’NIN HAYATI VE SANATININ OLUSUM EVRELERI
2. 1 Ai Weiwei’nin Hayati

1957°de Beijing’de dogan Ai Weiwei, babasi siirgiine gonderildiginde heniiz bir
yasindaydr ve 9-10 yaslarinda okula gitmek yerine is¢i kampinda zaman zaman ayakkabi
atolyesinde ¢alismistir. Cocuklugunu isci kampinda gegiren Ai, yasadigi cocukluk dénemini
normal bir siire¢ olarak algilamistir. Bu siirecte babasi, gézlerinin bozulacagi bahanesini 6ne
siirerek A1 Weiwei’ye kitap okumayr yasaklamistir. Clinkii Komiinist Parti déneminde
aydinlar vatan haini olarak goriilmiistiir. Sadece babasindan Viladimir Mayakovski, Nazim
Hikmet, Pablo Neruda gibi donemin iinlii sairlerin siirlerini dinlemistir. Stirgiin dénemlerini
babasindan siir dinleyerek geciren Ai sanat¢1 kimliginin olugsmasinda bu dinlemelerin etkili
olugunu one siirmektedir (Weiwei, Rosenthal ve Norman, 2017). Ai Weiwei, Cin Komiinist
Partisi bagkan1 Mao Zedong’un 6liimiinden sonra Pekin’e ailesiyle birlikte geri dondiigiinde,
okumaya ve sanata bliyilk meraki vardir. Bu donemde sanat kitaplari okumus ve Cin’in

sanatsal topluluklarina katilmistir.

Kiiltiir Devrimi siiresince tiniversiteler ve sanat okullar1 on yil boyunca kapali
kalmis, entellektiiel ugraslar vatana ihanet goziiyle bakilmistir. Kiiltiir Devriminin
sonlanmasiyla, 1976 sonbaharinda egitim kurumlar tekrar agilmistir (Durdular, 2006: 511).
Agilan ilk smiflardan biri olan Pekin Film Akademisi’nde 6grenim gormeye baglayan Ai
Weiwei, siyasi acidan muhalif saflara gegmekte ge¢ kalmamis ve modern Cin tarihindeki
kiiltiirel olaylarin en 6nemlilerinden biri olan Yildizlar Grubu’nun kuruculari arasinda yer

almistir (Holt, 2012:15).

Ai Weiwei'nin Yildizlar Grubuna katilmadan oOnce, erken donem islerine
verebilecegimiz ilk drneklerden biri ‘Kus Motifli Tabak’tir (Bkz: Fotograf 3). Naif, elle
boyanmis, Song Hanedan1 Cizhou yao Uslubu ndaki bu tabak, tomurcuklu dallarin ortasina

oturmus kiiciik bir kus motifi porselen bir tabak iizerine islenmistir. A1 Weiwei bu erken
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donem c¢aligmasinda, onun porselen sanatina olan duyarlilifini goéstermistir. Sir, bicim ve
rengin kalitesi, bezemenin Onemi, seramik ve porseleni bir yontu, resim araci olarak

kullanabilmesini saglamistir.

Fotograf 3. Ai Weiwei, Kus Motifli Tabak, 1976
(Rosenthal vd.,2018: 48)
2.2 Yildizlar Grubu ve Demokrasi Duvari

1979’da Ma Desheng ve Huang Rui adli iki fabrika is¢isi tarafindan kurulan
Yildizlar Grubu, Cin sanatinin tarihinde biiyiik 6nem tagimaktadir. Baglangigta garip
fikirlerin tartisildigi ve Devrimci Gergeklik’ten daha iyi yollar arayan kiiglik bir
arkadas grubu olarak varlik géstermistir (Bkz: Fotograf 4). Amaglar1 ego, ben-lik,
kendilik gibi kavramlar1 sanata geri kazandirmak olmustur. Insanlarin sanat yaparken
kendilerini istedikleri gibi ifade etmeleri gerektigini savunmuslardir. Ma Desheng
Yildizlar grubunu soyle ifade etmistir: ““Her sanat¢i bir yildizdir... Bireyselligimizi

vurgulamak amaciyla Yildizlar dedik grubumuza. Kiiltiir Devrimi’nin yavan tekdiizeligine

kars1 bir harekettir bu (Martin, 2015: 46-49).”
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Fotograf 4. Yildizlar Grubu, 1980

https://the8percent.com/ai-weiwei-never-sorry/; 2018

Mao’nun dliimiinden sonra Deng Xiaoping’in baga gecmesiyle Kiiltiir Devrimi’nin
golgesi kaybolmus, sanat ortaminda devrimci gergekgiligin etkisi kismen azalmgtir. (Martin
, 2015: 46-49) Bu gevseme doneminde, yabanci idealler Cin kiiltiiriinde, 6zellikle sanat
yoluyla yer almistir. Ai Weiweinin erken c¢alismalari, Demokrasi Duvari® gevresinde
yogunlasan Yildizlar Grubu’nun genel ahlaki degerlerine uyum gostermistir (Holt, 2012:
16). Deng’in Mao ile kendi arasina mesafe koymak amaciyla destekledigi hakikat ve
uzlagma ortamindan cesaret alan Cin halki, Kiiltiir Devrimi siiresince olan magduriyetlerini
dile getirmek {tizere iilkenin her yerinden Pekin’e gelerek duvarin oniinii toplanma alam
olarak kullanmiglardir. Demokrasi Duvari, dlenlerin arkasindan yazilmis anma yazilari,
anilari, dualart ve oOzgiirlik agitlarini iceren tek sayfalik dergi, poster ve siirlerle
kaplanmustir. Diger taraftan da insanlarin yeni fikirleri tartistiklar1 ve birbirlerinin eserlerini
okumak i¢in gittikleri bir kiirsii haline gelmistir (Martin, 2015: 49). Aktivist Wei Jingsheng,
Cin'in tarim, sanayi, bilim-teknoloji ve ulusal savunma gibi dort alanda modernlesmesi

gerektigini soyleyen lider Deng Xiaoping ile c¢elismeye cesaret etmis ve besinci

2 Demokrasi duvari, 1978 Beijing Bahar1’inda Chang’an Bulvari iizerindeki Xidan kavsaginda yer alan,
Beijing halki i¢in duyuru paneli olarak kullanilan, yliz metre uzunlugunda gri tugla bir duvardir. (Martin,
2015:49)


https://the8percent.com/ai-weiwei-never-sorry/
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modernlesme olarak Demokrasi nin bu dort maddeden daha 6nemli oldugunu savunan bir
yayin yapmistir (Bkz: Fotograf 5). Bunun sonucunda Wei Jingsheng 15 yil hapis cezasina

carptirtlmis ve Demokrasi Duvari sona ermistir (Schiller, 2013: 18).

Fotograf 5. Ma Desheng Demokrasi Duvari, Pekin, 1979

http://artasiapacific.com/Magazine/87/EternalSpring: 2018

A1 Weiwei, babasmin siirgiin edilmesinden dolay1 politik olarak suglanan bir
durumda biylimiistiir. Yetkililer, babasinin yurtdis1 gezilerinde Paris ve diger Avrupa
sehirlerinden topladig1 sanat kitaplar1 ve edebiyat gibi tiim yabanci metaryelleri yakmustir.
Kiiltiir Devrimi'nin bitiminde, Cin kitaptan yoksun kalmistir. Ai, Alman esi olan bir
cevirmen arkadasindan bazi yazili eserler alabilmistir. Ai'ye Van Gogh, Manet ve Jasper
Johns gibi sanatcilar hakkindaki son derece degerli kitaplar verilmistir. Kaynak olabilecek

her kitap sanatci grubunda paylasilmis ve degerlendirilmistir.

Yildizlar grubu, 27 Eyliil 1979°da tamamen devrimci bir eylem olarak, tuvalleri
Pekin’deki Cin Sanat Galerisi’nin disindaki parkin demir ¢itlerine asmistir. Kendi
eserlerinden olusan, dogaglama bir sergi diizenlemislerdir (Bkz: Fotograf 6). Devrimci
gercekeilik disinda resimlerin yer aldigi bu sergi, coskulu agilisindan bir giin sonra, polis
serginin kapatilmasini emretmis, Sergi yasadisi ilan edilerek kapatilmistir (Martin, 2015:
51).


http://artasiapacific.com/Magazine/87/EternalSpring
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Fotograf 6. Yildizlar Sergisi, Beijing Ulusal Sanat Miizesi, 1979
(Marlow, 2010: 32)

1 Ekim 1979°da Cin Komiinist Parti’nin iktidara gelisinin 30. y1l1 olmasi iizerine
yapilan kutlamalarda Yildizlar Grubu Demokrasi ve Sanatta Ozgiirliik Istiyoruz yazan bir
pankart acarak Xidan Demokrasi Duvar’indan Pekin Parti Yerel Komitesi binasina kadar
yiirliylis diizenlemistir. Bu yiirliylistin sonucunda gruba, Beihei Parki’ndaki Huafeng
Stiidyosu’nda kii¢iik bir sergi agma izni verilmistir. Sergi Kasim ay1 sonunda sadece 10 giin
siirmesine ragmen sanat 6zgiirliigii agisindan biiyiik bir zafer niteligi tasimaktadir (Martin,
2015: 52). 1980'de Uciincii Y1ldiz Sanat Sergisi, Pekin Ulusal Sanat Galerisi'nde yapilan ilk
deneysel sanat sergisi olmustur. Sergiye iki haftada 80.000'den fazla ziyaret¢i katilmistir.
Sergi resmi bir sanat kurumu olarak kolonilestirilmistir. Bu sergi, zamanin sosyal durumu
ile yakindan ilgili olarak bir ¢ekim noktas1 olusturan performans yaninda, bir dizi radikal
calisma ile gerceklestirilmistir (Bingham, 2010: 19). Ai Weiwei, Yildizlar Grubu siirecinde
iirettigi Cezanne benzeri suluboya caligsmalar ile Cezanne'nin ¢agdas sanatin babasi roliine
ve Cin modern sanatinda, bunun 6nemine deginmenin geregine dikkat ¢ekmistir (Bkz:
Fotograf 7-8). Bu eserlerde Ai Weiwei'nin Cin halkini sanat tizerindeki dis etkiler agisindan

egitme konusundaki ilgisi goriilmektedir. Yurtdis1 sanat hareketleri ve devrim sonrasi
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fikirler hakkinda ¢ok az bilgi olmasina ragmen, yetmisli yillarin sonlarinda Pekin'de ve
Demokrasi Duvari’nin etrafinda odaklanan, seksenlerin baslarinda hala canli bir avandgart

sanat hareketi varligini stirdiirmistiir (Holt, 2012: 16-17).

Fotograf 7. Ai Weiwei, Suluboya, 1976 (solda)
(Sigg, 2016: 16)

Fotograf 8. Ai Weiwei, Suluboya, 1979 (sagda)
(Holt, 2012; 63)

Yildizlar grubunun agtigi sergilere binlerce kisinin katilmasi tizerine hiikiimet,
sanattaki muhalif sdylemlerin toplumda da muhalif sdylemlere yol agacagi diisiincesiyle

grubun bir daha sergi agmamasi {lizerine karar almis ve Yildizlar Grubu 1983’te dagilmistir
(Cil, 2017).

2.3 New York’a Gog
Ai Weiwei, Mao sonrasi sanatg¢ilarin ilk kusaginda olup ABD’ye giden ve Bati
sanatiin geleneklerine ydnelen bir Cinli sanatcidir. Ulkesinden ayrildig1 yil olan 1981°de

Cin’de Bat1 sanatina iligkin kitaplara ulagmak hala ¢ok zor olmustur ve her yerde, her kamu

binasinda, her banknotun {izerinde insanin karsisina ¢ikan tek resim, Mao’nun portresidir.
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Yildizlar grubu ise, giderek artan elestiriler ve yetkililerin bireyci bakis acisin1 6ne ¢ikaran
estetigin tehlikesini sezmesiyle dagitilmis olan iiyeleri zamanla ya sanati tamamen birakmig
ya da yurt disina siirgiin gitmistir. A1 Weiwei yasadig1 hayal kirikligi tizerine sanat yasaminda
Ozgiirliigii yurtdisinda bulacagi inanciyla 1981°de Jasper Jhons ve Warhol’un {inlerinin
dorugunda olduklar1t ABD’ye, New York’a gogmiistiir (Martin, 2015: 34-53) (Bkz: Fotograf
9).

Fotograf 9. Ai Weiwei, New York Fotograflar1 1983-1993, Willamsburg, 1983
(Rosenthal, vd., 2018: 185)

Ai’nin New York’a goeii, Kiiltiir Devrimi sirasinda ailesi tasfiye edilmis, annesi
ingilizce 6gretmeni oldugu i¢in Sldiiriilmiis olan Philadelphia'da okuyan bir kiz arkadasi
aracilif1 ile gerceklesmistir (Weiwei, Rosenthal ve Norman , 2017). ilk olarak sehrin asag:
dogu yakasindaki yedinci caddesinde ve sonra da ikinci caddenin bodrum katinda yer alan,
az mobilya ile dosenmis apartmanda yasamini siirdiirmiistiir. Takip eden siiregte bu daire
New York’taki Cinli sanat¢ilarin ugrak yeri olmustur (Schiller, 2013: 19). Ai, Parsons

Tasarim Okulu'na girmis ve yerel sanat diinyasiyla mesgul olmustur. New York'ta sanatsal
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uygulamalarini sekillendirdigi bu zamanda, 6zellikle Andy Warhol ve Marcel Duchamp gibi
sanatgilara ilgisi artmistir. Ai'nin ilk eserlerinden bazilar1 bu ilgiyi yansitmaktadir (Arnett,
2016: 17).

Ai Weiwei bir Cinli olarak bati sanat egitimi almamistir. Amerika’ya gittiginde Bat1
sanat tarihi ile kars1 karsiya gelmis ve kendisine yabanci olan bu kiiltiir ortaminda yenilik¢i
olmak i¢in ¢ok caba sarf etmistir. 20. yy’in basi bat1 sanati tarihi i¢in verimli bir dénem
olmustur. O donemde, bir yandan formlarin degisimi, diger yandan da Ronesans’tan beri
siiregelen resim anlayisinin disina ¢ikan fikirler gelismistir. Ozellikle Fransiz akademisinin
Ogretmis oldugu egitimin diginda yeni irlinler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bunlardan
bazilarinin 6zelligi ti¢ boyutlu resmin 6tesine gegmek veya duvar resminin 6tesine gegmek
olmustur. Ai’yi yenilige iten Andy Warhol, Marcel Duchamp ve Joseph Beuys olmustur
(Akay, 2018).

Fotograf 10. Ai Weiwei, New York Fotograflar1 1983-1993, Ai Weiwei, Atlantiv City, 1993
(Marlow, 2010: 69)

New York’ta yasadigi siire boyunca ge¢imini saglamak icin bebek bakiciligindan
fabrika isciligine kadar birgok alanda ¢alisan Ai, bos zamanlarinda sehrin biitiin miizelerini
gezmistir. Ara sira Atlantic City'deki kumarhanelerde blackjack (kart oyunu) oyununda
ustalasarak ek gelir saglamistir (Bkz: Fotograf 10). Kiz arkadas1 Berkeley'de Kaliforniya
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Universitesi'ne girdiginde, Ai’de sehir degistirmis ve orada alti aylik bir ingilizce
programina kayit olmustur. Sonrasinda Greenwich Village'deki Parsons Tasarim Okulu'na
geri donmiistiir ama yine de akademinin katilig1 ve o6zellikle de sanat tarihi egitiminin

gerekliligi onu egitimden uzaklastirmistir (Schiller, 2013: 20).

Ai Weiwei Istanbul’da diizenlenen Ai Weiwei Porselene Dair baslikli sergisinin

konferansinda, Newyork’ta bulundugu ilk donemindeki sanat ortamini su sozlerle anlatmistir;

“’New York’ta o donemde Neo-Ekspresyonistler vardi ve onlarla hig
alakam yoktu. Ben eski tiirden bir Ekspresyonist bile degildim. Benim i¢in
cok fazlaydi. Benimle ilgili kisa bir makale yazmislardi; Ai Weiwei’ nin kalbi
Dada’ya ve Gergekiistiiciilere ait demislerdi. O kisa makaleden ¢ok memnun
kalmigtim. Sonra sanati biraktim, bir daha hi¢ sanat yapamayacagimi

diistindiim (Weiwei, Rosenthal ve Norman, 2017) .

A1, ustam diye bahsettigi sanatcinin Andy Warhol 'un Felsefesi adli kitabin1 ilk kez
New York’ta okumasi iizerine bir aydinlanma yasamistir. Sonrasinda Cin’de kitaplarda
gordiigli fakat o zamanlar anlamlandiramadig: Jasper Johns ile de ilgilenmeye baslamistir.
Ai Weiwei, Bati’nin avandgard gelenegini tekrarlamanin 6tesine gegmeyi amaglamistir.
(Martin, 2015: 90) Ai, Beat kusag: sairi Allen Ginsberg ile arkadas olmus ve New Y ork sanat
ortamina girmistir. 1985’te son olarak yaptigit Mao resimlerinin ardindan resim yapmay1
birakmis ve Resim sanatimi terk edisini su sozleri ile dile getirmistir: “Ressam olarak
bagladim. Erken donem resimlerim genellikle manzaraydi, Munch veya hatta Cezanne
stilinde. Mao serisi yaptigim son resimlerdi. Mao serisini yapmam eski zamanlara elveda demek
gibiydi. Bir siire grup olarak yaptim ve sonra ressamligi tamamen biraktim (Sigg, 2016: 42)

(Bkz: Fotograf 11).”’

Sanatg¢1 bundan boyle her tiirlii teknik malzeme ve araci kullanabilecegini fark ettigi

bir doneme girmistir. Ai, New York’taki Cin’li sanat¢1 diasporasi ile tanisarak politik
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ortamlarda bulunmustur. Ilk enstalasyonlarmi bu doénemde (1985 sonrasi) yapmaya

baslanmustir (Ozbilge, 2012: 5).

Fotograf 11. Ai Weiwei, Mao, 1985

(Marlow, 2010: 72)

Ai bu donemde ilk fotograf serisini liretmeye ve kavramsal sanat formlarinda
deneysel tiretimler yapmaya baslamistir. New York'ta iken, Ai biiyiiyen punk hareketini
gbzlemlemis, kavramsal sanat formlari liretimini denemeye baslamak icin el sanatlarindan
uzaklagmistir. Ai'nin ilk biiyiik ¢calismas1 4i Weiwei: New York Fotograflar: baslikli bir dizi
fotograftir; icinde binlerce kentin giinliik hayali gorintiisiinii igeren imgelerden

olugsmaktadir (Sikes, 2013: 6-18) (Bkz: Fotograf 12-18).

Al, her seyi kendini ciddiye alan, gilinliik fotograflar ¢eken biri gibi degil de daha
cok alay eder gibi, zarif bir bigcimde fotograflar ¢cekmistir (Sigg, 2016: 174). Fotograf ¢cekmek

hakkindaki diisiincelerini su ciimleleri ile agiklamaktadir:

“Biitiin hayatim1 New York’ta yasayacagimdan emindim. Orda
olan seylerden c¢ok etkilenmistim. Oradaki sanat galerilerine ve Dogu
Koyili’ne gitmelisiniz. Ve orada biiyiik bir karisiklik ve miicadele vardu.
Kendine nasil bir sanat¢1 olmak istiyorsun diye sormaya basliyorsun.
Cokca fotograf ¢ekmeye basladim, binlerce fotograf, cogunlukla siyah-
beyaz. Onlar1 hi¢ gelistirmedim. Fotograf cekmek degisik bir sekilde ¢izim
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yapmak gibi. Elini degil de aklin1 kullanarak gordiigiin seyi kaydetme
caligmasi. Fotograf ¢ekmek nefes almak gibi. Senin bir pargan oluyor.

(Sigg, 2016: 30).”

Fotograf c¢ekimleri Ai’nin yasina bagli olarak, Cin sistemi ile yasadigi aci
deneyime ve yabanci bir yerde ¢evreyi tanimaya, hatta yalnizliktan kaynaklanan bir nihilizm
ile gerceklesmistir. Arsivindeki fotograflarn ana kismi® hem Dogu Ké&yiindeki kentsel
giinliik yasamin egzotik yonlerini hem de Reaganomics tarafindan desteklenen galeriler ve
miizelerdeki gosterisli teshirlerin bir ansiklopedik goriintlisiinii yansitmistir. Ai, AIDS
mitinglerini ve Tompkins Square Park'in isgali sirasinda gostericilerle polis arasindaki kanl
catigmalar1 belgelerken, ayn1 zamanda sair Allen Ginsberg gibi Cin diasporasi liyeleri olan
yeni arkadaslar1 ve kendisini de fotograflamistir. Kendi portrelerinde, sanat¢iyr bazen can
sikintisini gidermek i¢in ugragan geng bir adam olarak, bazen bisiklet lastigiyle kendi yiiziinii
cergevelemek i¢in farkli yollar denerken, Andy Warhol'un seri oto portrelerinden birinin
yaninda MoMA'da poz verirken ya da muzipge el pozisyonunu taklit ederken goziitkmektedir
(Sigg, 2016: 174).

mﬁ . /ﬂ'Z Self - Pu}m,v‘ 987 i = q

Fotograf 12. Ai Weiwei, New York Fotograflari,1983-1993

(Sigg, 2016: 35)

3 Fotograflarin yaklagik 10.000 negatifinin, simdiye kadar sadece bir kisrm yayinlanmugtir.
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Fotograf 13. Ai Weiwei, New York Fotograflari,1983-1993

https://www.chicagomag.com/Chicago-Magazine/April-2017/Ai-Weiwei/: 2019

Fotograflar ayni zamanda stiidyodaki tuhaf, neredeyse gayri resmi sanatsal
deneyleri, 6rnegin Ai'nin bir ¢ift pense ile Marcel Duchamp'in kendine 6zgli profilini
biiktigii bir tel elbise askisini gostermektedir. Cinlilerin New York'taki Self-servis
camagsirhaneler lizerinde bir tekel kurduklar diisiiniiliirse, bu elbise askis1t Ai'nin ilk trans-
kiiltiirel simgesi olarak yorumlanabilir. Ve diiz bir sekilde dosenen ve ayn1 zamanda Cin'de
popiiler bir atistirmalik olan ayc¢i¢egi tohumu ile doldurulmus bir elbise askis1 fotografi bunu

desteklemektedir (Sigg, 2016: 174).

Fotograf 14-15. Ai Weiwei, New York Fotograflari, 1983-1993

(Marlow, 2010: 69)


https://www.chicagomag.com/Chicago-Magazine/April-2017/Ai-Weiwei/
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Fotograf 16-17. Ai Weiwei, New York Fotograflari, 1983-1993

(Sigg, 2016: 32-38)

A1 Weiwei, malzeme alacak parasi olmadigindan sikisik apartman dairesindeki
giindelik esyalara el atmistir. 1983’te yapmis oldugu A4sili Adam, bir askiy1 biikerek Marcel
Duchamp’m profilinin seklini vermis ve bu ¢alismasin1 Asagi Dogu Yakasi’ndaki bodrum
kat1 dairesinin banyo aynasina asmistir. Asili adam ismi tarot kartlarina kasitl bir gonderme
yapmaktadir (Bkz: Fotograf 19-20). Asili Adam ve topuklarindan birbirine dikilmis bagcikli
bir ¢ift (brogue) ayakkabidan olusan Iki Ayaga Bir Pabu¢ adl1 ¢alismalar Ai’nin erken donem
Dadaist yaratilar1 arasinda yer almistir (Bkz: Fotograf 23). Ai Weiwei’nin bu eserlerinde,
onun sanatinda tekrar tekrar karsimiza g¢ikacak olan, simyasal bir tema haline gelen; temel
maddenin, higbir sey vadetmeyen kosullarin, sanata doniistiiriilmesi goriilmektedir (Martin,

2015: 34).

%a‘!«/ﬁ 7
Fotograf 18. Ai Weiwei, New York Fotograflari, 1983-1993
https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-new-york-photographs-1983-1993: 2018



https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-new-york-photographs-1983-1993
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Fotograf 19. Ai Weiwei, Asili Adam, 1983

https://www.artspace.com/ai_weiwei/hanging-man-silver-1: 2019

Fotograf 20. Ai Weiwei, New York Fotograflari, Marcel Duchamp’in Portresi,
Aygekirdekleri, 1983

https://www.palazzostrozzi.org/box/1983-2/?lang=en: 2019



https://www.artspace.com/ai_weiwei/hanging-man-silver-1
https://www.palazzostrozzi.org/box/1983-2/?lang=en

29

Ai Weiwei’nin birinci dénemi olarak adlandirilabilecek New York yillarinda,
aralarinda zamansal bir hiyerarsi bulunmayan ii¢ faktérden soz edilebilir. Ilk olarak,
Duchamp’in ready-madeleri karsisinda duydugu heyecan, onun hazir nesnelerle sanat
yapmasinda belirleyici unsur olmustur. Ikincisi unsur ise popiiler olma arzusu duymasidir.
Pop-art i¢inde kavramsal olarak Duchamp’a yakinken, sanatsal gosteri, sunum olarak Pop-
art’in popiilerlesme arzusuna yaslanmaktadir. Ai Weiwei, readymade, pop-art ve eylem
sanatini igeren ii¢ ¢izgide sanatini gelistirmistir (Akay, 2018). Ai Weiwei’nin ¢aligsmalarinda
belirleyici tiglincii unsur Sanat¢1 Beuys’un etkisidir. Joseph Beuys, savas sonrasinda Avrupa
kosullarinda siyasi bir sanat¢inin nasil olmasi gerektigini en iyi bigimde tanimlayan bir
sanat¢idir. Ai ve Beuys arasinda belirgin farkliliklar olmasina ragmen ikisi de edebiyattan,
eski ve modern gorsel kiiltlir tarihinden, drama duygusundan ve en derin metaforlarin

kaynag1 doganin basit olaylarindan etkilenmislerdir (Rosenthal, vd., 2018: 17).

1985’te rettigi Keman ve Asili Adam Ozellikle Duchamp'a olan ilgisini
yansitmaktadir. Ornegin, Keman, keman gibi goriinen fakat islevsiz bir cisimdir. Bir keman
govdesinden yapilir, ancak boyun yerine bir kiirek tutacagi saplanir (Bkz: Fotograf 21). Bu,
Duchamp'in hazir nesnelerinden birine, bir kar kiirek olan Broken Arm'i referans alir (Arnett,
2016: 17) (Bkz: Fotograf 22). 1910°da Avrupali bir sanatg1 tarafindan yapilan ready-made
Kiiltiir Devrimi doneminden yeni ¢ikmis bir Cinli sanat¢inin yaptigi ready-made arasinda
farkliliklar vardir. Ai’nin Keman adli eseri Cin’in baski altindaki aydin kesimine géndermede
bulunmaktadir. 1968 yilinda Cin’de keman sahibi olan kisiler burjuva damgasi yemis ve
bunun sonuncunda bu kisiler ya oldiiresiye doviilmiis ya da bagka bir isle ugragmasi i¢in
zorlanmigtir. Barnaby Martin, Ai Weiwei ve Marcel Duchamp karsilagtirmasinda; <’Marcel
Duchamp insanlarin Sanat nedir? diye sormasina yol agmistir. Ai Weiwei ise insanlarin

Gergeklik nedir diye sormasina yol agmistir (Martin, 2015: 92).”” ctimleleri ile agiklamistir.
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Fotograf 21. Ai Weiwei, Keman, New York, 1985 (Solda)
(Sigg, 2016:44)
Fotograf 22. Marcel Duchamp, Kol Kirilma Olasiligina Karsi, 1915 (Sagda)

https://www.moma.org/collection/works/105050: 2019

Ai Weiwei, New York’ta ki ilk kisisel sergisini 1988’de Ethan Cohen'in galerisinde
Art Waves icin ‘‘eski ayakkabi-giivenli seks’” adli eserleriyle gerceklestirmistir (Arnett,
2016: 17). 1985 yilinda Amerika’daki sanat¢ilar AIDS hastaligiyla miicadele etmislerdir.
Neo-liberal politikanin sosyal sigortay1 yikmasiyla, ilaglarin pahali olmasindan dolay: ilag
ihtiyac1 giderilememistir. Ai Weiweli, itfaiyeci kiyafetlerini askilarda sergilemistir. Joseph
Beuys’un meshur kegeden yapilmig kiyafetlerinin duvara asilmis hali gibi Ai de itfaiyeci

kiyafetlerini kullanmistir. Entelektiiellerin, sanat¢ilarin, filozoflarin, aktorlerin hastaliktan


https://www.moma.org/collection/works/105050
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perisan olmalarini bir nevi yangin var der gibi itfaiyeci kiyafetleri ile ele almistir. Ai Weiwei
burada artik Amerikan toplumunun i¢ine girmis ve Amerikali bir tavir ile AIDS miicadelesi

vermistir (Akay, 2018) (Bkz: Fotograf 26).

Fotograf 23. Ai Weiwei, Eski Ayakkabi-Giivenli Sex, New York, 1988

(Sigg, 2016: 50)

Fotograf 24. Ai Weiwei, Isimsiz, New York, 1986

(Marlow, 2010: 72)
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Fotograf 25. Ai Weiwei, ki Ayaga Bir Pabug, New York, 1987

https://uk.phaidon.com/agenda/art/picture-galleries/2011/may/11/the-audacious-artwork-

of-ai-weiwei/;: 2019

Ai, daha ¢ok Dada ve Duchamp etkisindeki bu ¢alismalarindan soyle
bahsetmektedir;

“Askeri yagmurluguma kondomlar taktim. Giivenli seks ile
alakaliydi c¢ilinkii o zamanlar herkes AIDS’ten korkuyordu. Giindelik
nesnelerle ger¢ekten caligmak istiyordum, bu konuda beni Dada ve
Duchamp etkiledi, ama pek bir sey yapmadim. Cok az nesne kald1 ¢linkii
her tasindigimda ve New York’ta on yilda on kez tasindim, biitiin

caligmalar1 atmak zorunda kaldim (Sigg, 2016: 50).”’


https://uk.phaidon.com/agenda/art/picture-galleries/2011/may/11/the-audacious-artwork-of-ai-weiwei/
https://uk.phaidon.com/agenda/art/picture-galleries/2011/may/11/the-audacious-artwork-of-ai-weiwei/
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Fotograf 26. Ai Weiwei, Glivenli Sex, New York, 1988

https://www.reddit.com/r/Art/comments/5I6niv/safe sex ai weiwei raincoat con
dom wood 1986/: 2019

Fotograf 27. Ai Weiwei, Isimsiz, New York, 1988

https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-untitled-1055: 2019

90’11 yillarin basinda New York’a gelen Cinli Sanat¢1 Xu Bing ile Ai Weiwei o
yillarda marjinallerin yasadig1 mahallede bir atdlyeyi paylasmislardir. Ikisi arasinda isbirligi
Dogu Koyli, Wu Caddesi, Besinci (Wu) Sokak'ta basglamistir. Resim yaparak basladiklar
tiretimlerine daha sonra Beuys’un yaptigi, yiriyiis bildirilerini toplama gibi onlarda
sokaktaki c¢Oplerden soyut resimler, dergilerden fotokopiler, yazilar, almislar ve onlar
onemli sanat eserleri olarak Wu Street adi altinda sergilemislerdir. Bu esnada ironi kavrami
bu sanatin igine girmeye baslamustir. Ik yaptiklari is, o sirada bir sergisi bulunan Amerikali
sanatct Jonathan Lasker’a ait serginin katalogundaki Melissa E. Feldman’a ait olan yaziy1
alip miidahale etmislerdir. Sergiledikleri ¢oplerle birlikte bu metin onlarin kendi metni haline

gelmistir (Bkz: Fotograf 28). Duchamp’inda yapmay1 sevdigi gibi isimde bir ses benzerligi


https://www.reddit.com/r/Art/comments/5l6niv/safe_sex_ai_weiwei_raincoat_condom_wood_1986/
https://www.reddit.com/r/Art/comments/5l6niv/safe_sex_ai_weiwei_raincoat_condom_wood_1986/
https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-untitled-1055
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oyunu yaparak ismi Jeason Jhons olarak degistirmislerdir. Ai, ¢oplerle bir yandan Cin’in
diinyasiyla Bati tarihinin sanatini nasil birlestiririm sorusuna yanit ararken, ready-made
objelere miidahaleler ile de tarihi nesneyi ¢agdaslastirma yoluna gitmistir (Akay, 2018). Wu
Street sergisindeki eserler, bati teorisinin ve elestirisinin otoritesi ile miicadele etmektedir.
Bunun yaninda yeni olusan kiiresel sanat diinyasi i¢inde ¢eviri, yorumlama ve tiikketim
arasindaki bosluklara maruz kalmaktadir (Museum, 2018). Wu Street, Ai Weiwei’nin
Amerika’daki son sergisi olmustur (Bkz: Fotograf 29).
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Fotograf 28. Wu Street, Ai Weiwei ve Xu Bing, New York, 1993

http://asapjournal.com/art-and-china-after-1989-theatre-of-the-world-franziska-koch/:

2019

Fotograf 29. Wu Street, Ai Weiwei ve Xu Bing, New York, 1993

https://tr.pinterest.com/pin/575405289885121702/?lp=true: 2019



http://asapjournal.com/art-and-china-after-1989-theatre-of-the-world-franziska-koch/
https://tr.pinterest.com/pin/575405289885121702/?lp=true
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2.4 Cin’e Déniis

1993’te Ai Weiwei babasmin rahatsizligi sebebiyle Cin’e geri donme karari
almistir. Ai Weiwei, ABD’de gegirdigi 12 yilin ardindan, ona uzak kalmis olan Cin sanat
ortamiyla tekrar yiizlesmistir. Ai Cin’e dondiigiinde Cin hala kapali bir ¢cag yasamaktaydi.
Biitiin sanat olaylar1 yeraltinda gerceklesmis, sanatcilar takip edilerek suglu gibi muamele
gormiis ve tutuklanma, hapse atilma riski ile kars1 karsiya kalmislardir. Pekin’in Dogu
Koyii’nde gergeklesen sanat olaylar1 Cin’in ¢agdas sanatinda varolus temasini aci bir tavirla
yansitan ilk calismalar olmus, sanat ve varolussal gercekler arasindaki baglantiya ve
sanat¢ilarin kendi manevi ve fiziksel tecriibelerine odaklanmistir. Ai’nin yasadigi Dogu
Pekin’in 13 numarali sokaginda sanatgilar, sanatsal tartismalar yapmak igin sik sik

toplanmuslardir (Sigg, 2016: 58).

Ai Cin’e dondiigiinde devlet kontroliiniin artmasindan dolayr Cin’de ne sanat
galerisi ne de sanat hakkinda bir dergi vardir. Donemin Cinli sanat¢ilar1 Ai Weiwei’ye New
York’ta nasil bagarili olabileceklerini sorduklarinda Ai onlara yardime1 olamamistir. Ciinkii
New York’ta ge¢irdigi yillardan sonra Ai’nin onlara gosterecek ne bir diplomasi ne de saygin
bir sanat kariyeri vardir. Fakat Ai, Cin’de deneysel ve kavramsal sanatin hala tam olarak
varlik gostermemis olmasindan yola ¢ikarak, Bati ve deneysel Cin sanati ile ilgili, New
York’ta edindigi gorgii ve birikimi yansitan ii¢ kitap yaymlamistir (Sigg, 2016: 8). Ai
Weiwei ve Feng Boyi tarafindan diizenlenen Black Cover Book, Pekin'deki Red Flag Book
tarafindan 1994’te yaymlanmistir. Bu kitab1 takiben 1995°te Ai tarafindan yazilan White
Cover Book ve 1997°de Ai Weiwei ve Zhuang Hui tarafindan yazilan Grey Cover Book

yayimlanmistir (Bkz: Fotograf 30).
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Fotograf 30. Ai Weiwei, Feng Boyi, Zhuang Hui, Black-White-Grey Cover Book,
Beijing, 1994-1995-1997

(Marlow, 2010: 74)

Bu kitaplarda Ai ve birka¢ Cinli sanat¢1 yeni kavramlar ve gerceklestirilmemis
sanatsal projeler sunmus, Marcel Duchamp, Jenny Holzer, Jeff Koons ve Andy Warhol gibi
etkileyici Bati sanatc¢ilarimin ¢alismalarina yer vermislerdir (Marlow, 2010: 33) (Bkz:
Fotograf 31). Ai, Duchamp ve Warhol’un yazdiklar1 metinleri, bu ii¢ kitap i¢in Cinceye
¢evirmis ve bu sanatgilarin yani sira kendi sozleri ve imgeleriyle sunmustur. Studio baslikli
bir boliimde ise ¢agdas Cin sahnesi konusunda monografi makaleler yer almistir. Pekin’de
kitap basmak o donemde cok tehlikelidir, sadece fotokopi ¢ekmek i¢in bile kimlik
gerekmekte ayrica biitiin fotokopicilerin duvarlarinda kopyalanan biitiin materyallerin polise
teslim edilecegine dair bir yazi vardir. Kitaplar Shenzen’de gizlice hazirlanmis ve Hong
Kong’da basilmistir (Sigg, 2016: 84-175). Bu ii¢ kitapta, sanat hakkinda yeni ve degisik
diisiinme big¢imlerini arastirmayi ve Cin Mao’nun yonetimi altindayken Bati’da gergeklesen
estetik devrimleri Cinli sanatgilara tanitmistir. Cin’de o donem, Bat1 geleneginden Ai kadar
ders almig bagka bir sanat¢1 olmadigindan bu Ai’ye bir misyoner sevki vermis ve Ai Cin’in

sanat hakkindaki goriislerini degistirmek istemistir.
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Fotograf 31. Ai Weiwei, Feng Boyi, Black Cover Book, Beijing, 1994

(Sigg, 2016: 86)

Bu ii¢ kitap, 90’larin sonlarinda Cin’de biiyiik 6nem kazanmis ve donemin sanati
tizerinde etkili olmustur. (Martin, 2015: 93) Ai ayni zamanda o donem bir yeralt1 sanat
hareketi olan, Cin’de ki ilk sanat mekani1 Chian Art Archives and Wharehouse’u (CAAW)
acmustir. 1990’larda halen Cin’de cagdas sanat, Bat1 kaynakli bir manevi kirlenme olarak
algilanmis, ¢agdas ya da modern sanatin gelisimi Bati’nin bir komplosu olarak kabul

gormiistiir (Weiwei, Rosenthal ve Norman, 2017).

1998’de kurulan Cin Sanat Arsivi ve Deposu, Cin’de Galeri veya miizelerin
olmadig1 bir donemde ¢ogu cagdas sanat eserleri otel lobilerinde ya da yabancilarin 6zel
apartmanlarinda gosterilmistir. Cagdas aktiviteleri gostermeye merakli olan Hans Van Dijk
yeri olmadigindan, Ai ile birlikte bir yer olusturmaya karar vermislerdir. Finansal
desteklerini Frank Upytterhaegen’den almislardir. CAAW’nin ilk mekani, Pekin’in
giineyinde Longzhaoshu bdlgesinde eski bir fabrika olmustur. ilk olarak sade, duvarlarda
keten bezlerinin asili oldugu bir sergi diizenlenmistir. Sergiyi gezen insanlar igeri girip
baktiktan sonra, disar1 ¢ikip sanat eserlerinin nerede oldugunu sormuslardir. Kimse
duvardaki keceleri sanat eseri olarak gormemistir. Depo daha sonra Longzhaoshu’dan
tasinmustir.  Ciinkii deponun bulundugu araziye varmak igin bir ¢oOplilkten gegmek
gerektiginden, Caochangdi’de daha uygun kosullarin oldugu bir araziye insa edilmistir.
(Sigg, 2016: 128)
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3. BOLUM
Al WEIWEI’NIN SANATI

New York'tayken, sadece cagdas sanat odakli isler iireten Ai, Pekin'e geri
dondigiinde, ¢ikarlarinin menzilini, Neolitik donemden Qing Hanedanligi'na kadar Cin
sanatinin bir¢ok yoniinili kapsayacak sekilde genisletmistir. Deng Xiaoping'in 1980'lerdeki
kapitalist reformlarinin ardindan Cin'de meydana gelen kentsel gelismenin bir sonucu
olarak, ¢ok miktarda arkeolojik malzeme ortaya ¢ikarilmis ve Paniiayuan gibi pazarlarda
satisa sunulmustur (Marlow, 2010: 35). Ai Weiwei Cin’e dondiikten iki y1l sonra yazar olan
erkek kardesi onu antika pazarina gotiirmiistiir. Antika pazarinda gordiigii Ming Hanedanlig1
donemine ait ahsap mobilya parcalar1 Ai’nin dikkatini ¢ekmis ve antika toplamaya
baslamistir. Bu donemde Ai, porseleni, yesim tasini, vazolari, ¢omlekleri, kumaslar1 ve
mobilyalar1 her yoniiyle kesfetmis, Cin antikalarimi toplayip ticaretini de yapmaya

baslamistir (Weiwei, Rosenthal ve Norman , 2017).
3.1 Ai Weiwei’nin 1990-2000 Déonemi Sanat Calismalari

A1 Weiwei’nin seksenli yillardaki caligmalarinda kullandig1 hazir nesnelerin yerini,
doksanli yillarda arkeolojik nesneler almistir. Weiwei, kendi kiiltiiriine ait sanatsal
olusumlara, el sanatlarina ve seramik iiretimine odaklanmistir. Cin’in binlerce yillik
kiltiiriinii yansitan, el sanatlar1 geleneginden referanslar alarak yaptigi caligmalarinda,
iilkesindeki sosyal doniisiimii elestirel bir dille ele almistir. Weiwei, 6zellikle Neolitik
déonemden Han Hanedanligi donemine kadar olan siirecte iiretilmis geleneksel seramik

kaplar1 ¢alismalarinin ana malzemesi haline getirmistir.

Arkeolojik nesnelere sanat¢i miidahalesi olarak degerlendirebilecek Topraktan
Topraga, Coca Cola Logolu Comlek, Diisen Comlek, Renkli Comlekler adli ¢alismalar,
doksanli yillarin ¢agdas Cin Sanatinda 6ne ¢ikan avandgart ¢alismalar olmustur. Koklii ve
zengin Cin kiiltlirinden giinlimiize ulasan ¢comlekler, vazolar, birer arkeolojik nesne olarak,

kiltiirel degerleriyle birlikte Weiwei'nin ¢alismalarinin merkezinde yer almistir. Cin’de
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insan emeginin, bilgi ve becerinin nesilden nesile aktariminin, giiciin ve zenginligin
temsilcisi olan bu seramik kaplar Weiwei’'nin elinde farkli sanat objelerine doniigmiistiir.
Tiim bu kiiltiirel birikimle yiiklii, antik seramik kaplara miidahale ederek boyadig: iizerine
6zenle Coca Cola logosunu yazdigi, kirip yeniden insa ettigi islerinde Ai Weiweli, diin ve

bugiin arasindaki ugurumu belirginlestirmistir (Basar, 2012:41).
3.1.1 Poster

Herkesin havai fisek attigi donem olan Bahar Festivali’nden 6nce Ai, Pekin’de
insanlara havai fisek atmanin yasak oldugunu soyleyen afisler gormiistiir. Bu afislerde
““‘Gelenekleri degistirmek hem insanlara hem millete yarar.”” yazisi1 yazilmistir. Ogrencileri
oldiirmek icin tanklar gonderen devletin insanlara gelenekleri degistirmesini sdylemesi
At’ye ironik gelmistir. A1 birkag posteri toplamis ve pargalarini keserek, bir eldeki parmagi
diger orta parmak olacak sekilde degistirerek bir kolaj ¢aligmas1 yapmistir (Sigg, 2016: 62)
(Bkz: Fotograf 33).

Fotograf 32. Propaganda Poster Asli

(Sigg, 2016 60)
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Fotograf 33. Ai Weiwei, Propaganda Poster, Kolaj, 1993
(Marlow, 2010: 73)

3.1.2 Duragan Hayat (Still Life)

Af1’nin antika pazarindan aldig: ilk objeler, o zamanlar parasal degeri oldukga diistik
olan, Tas Devri'nden Shang Hanedanligi'na kadar uzanan tastan yapilma aletler olmustur.
Weiwei bu taslardan Duragan Hayat adli eserini olusturmustur. Zeminde diizenli bir sekilde
ortaya konan 3.600 adet tas aletin yan yana dizilimiyle olusturulan Duragan Hayat,
kurulumdaki sunumu ile eski nesnenin degerini sorgulamaktadir (Bkz: Fotograf 34). Ai bu
parcalart tarihsel ve arkeolojik baglamlarindan kurtarmis, diiz, minimalist gosterimle

sanatsal bir ¢cercevede yeniden konumlandirmistir (Exhibition, 2018).
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Fotograf 34. Ai Weiwei, Duragan Hayat (Still Life), Pekin, 1993-2000

https://www.westkowloon.hk/en/siggcollection/highlights-1384/still-life-ai-weiwei-born-
1957-beijing-1995-2000-1: 2019

3.1.3 Badana (Whitewash)

Ai’in 1993 ve 2000 yillar1 arasindaki ¢alismasi Badana, 132 adet Neolitik vazodan
olusmaktadir. Bu vazolarin her biri birer tarihi eser parcasidir. Bu parcalarin dortte biri beyaz
endistriyel boya ile kaplanmis ya da tahrip edilmistir (Bkz: Fotograf 35). Bu ¢alisma iki
celigkili sanat paradigmasini sentezlemistir: gelenegin radikal bir yikimi, ge¢misten kopup
tamamen yeni diisiinceye yer agmak anlamina gelen avandgart sanatinin Batili paradigmasi
ve gelenege olan biiyiik saygi, dolayisiyla da Cin kiiltiiriiniin zenginliginden evrilen bir sanat

yaratiminin klasik Cin paradigmasidir (Sigg, 2016: 8).


https://www.westkowloon.hk/en/siggcollection/highlights-1384/still-life-ai-weiwei-born-1957-beijing-1995-2000-1
https://www.westkowloon.hk/en/siggcollection/highlights-1384/still-life-ai-weiwei-born-1957-beijing-1995-2000-1
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Fotograf 35. Ai Weiwei, Badana (Whitewash), Pekin, 1993-2000

http://archive.bampfa.berkeley.edu/mahjongartists/popups/ai_weiwei2.html: 2019

Weiwei bu ¢aligmasinda, seramik kaplarin tarihsel bir belge baglami {izerinden
hareket eder. Badana, Dogu ve Akdeniz kiiltiiriinde, mekanlarin ve nesnelerin kirini 6rtmek
amagli uygulanan badana yontemini sanatgi islerine uygulamistir. Bu uygulama ile binlerce
yila taniklik etmis ve zamana kars1 diren¢ gostermis olan ¢omleklerin renk, doku, bigim ve
desen araciligiyla bize ulasan her tiirlii bilgi aktarimini engellemistir. Bu miidahale, zamana,
mekana ait tiim verileri ortadan kaldirmis ve gergekligin goriindiigiinden farkli algilanmasina
neden olarak izleyicinin goriinenin altindaki gercegi sorgulamasini saglamigtir. Algiy1
yonlendiren bir eylem olan badanalamak metaforik bir anlam da tasimaktadir. Bu ¢aligma,
Cin hiikiimetinin yasakgi politikalarini igaret ederken bir yandan da politikacilar i¢in siklikla
kullanilan badanalamak deyimini hatirlatmaktadir (Basar, 2012: 42). Ai'nin anti-hiikiimet
sanatinin baglangicinda yer alan bu eser, sanat¢inin, konusma 6zgiirliigiine verdigi degeri ve

konusma 6zgiirliigiiniin kiiltiir i¢inde ne kadar 6nemli oldugunu ifade etmektedir (Sikes,
2013: 22).

3.1.4 Johnnie Walker Red Label


http://archive.bampfa.berkeley.edu/mahjongartists/popups/ai_weiwei2.html
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Weiwei burada bir Johnnie Walker Red Label sisesinin i¢ine Song hanedanligindan
kalma seramik bir heykeli yerlestirmistir (Bkz: Fotograf 36). Sisenin i¢ine hapsedilen bu ham
figiirin iki siyah noktadan olusan gozleri, sanki bliyiik bir siirprizle karsilasiyormus gibi
goriinmekte ve bir parca giiliimsemektedir. Ama ayni zamanda izleyiciyi rahatsiz eden bir
tarafi bulunmaktadir. Aslinda politik bir mesaj veren bu ig, komiinizmi kar i¢in uygulamaya
baslayan bir rejime sinsi bir igneleme i¢cermektedir. Bu iste kullanilan Johnnie Walker Red
Label viski markasi, Cin’in yonetici segkinleri arasinda favori olmasi nedeniyle isin

rezonansini arttirmaktadir (Clark, 2011: 20).

Fotograf 36. Ai Weiwei, Johnnie Walker Red Label, 1993

http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-

Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics: 2018

3.1.5 Han Hanedanhg1 Vazosunu Diisiirmek (Dropping a Han Dynasty Urn)

Weiwei'nin bir provokasyon olarak adlandirabilecegimiz, iic siyah beyaz
fotograftan olusan Han Hanedanligi Vazosunu Diisiirmek adli c¢alismasinda, Ai, Han
Hanedanlig1 doneminden kalma bir vazoyu, annesinin evinin bahgesinde ki duvarin 6niinde,

elinden birakirken fotograflanmistir (Bkz: Fotograf 37). Bu calisma, kiiltiir Devrimi


http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics
http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics
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donemimde, tarihi eserleri yikip kirarak, gegmisi yok ederek iilkeye modernlik getirecegini
savunan Mao’nun ideolojik vandalizmine bir génderme yapmaktadir (Kuyas, 2015: 26-27).
Fotograflarda yer alan vazo, Batt Han Hanedanligi doneminde yapilmis olan eski bir sirli
seramik kaptir. Benzer kaplar, giinliik yasamin alisilagelmis ve degerli esyalar ile birlikte
mezarlara konmustur. Ayn1 formdaki bronz kaplar, sarap ve yiyeceklerin depolanmasi igin
kullanilmistir. Varlikli olan fakat kraliyet statiisiine sahip olmayan Han Hanedani
seckinlerinin mezarlarinda, daha pahali ve prestijli bronz vazolan taklit etmek i¢in kaplar
koyu yesil sirla kaplanmis ¢omleklerden yapilmistir. Cin'de hu olarak adlandirilan bu
formdaki pek ¢ok sirli ¢gomlek Han Hanedani vazolari, Cin ve diinyadaki koleksiyonlarda ve
antika pazarlarinda bulunmaktadir (Sigg, 2016: 543).

Cin hiikiimeti, buglin Han dénemi eserleri de dahil olmak iizere, kiiltlir mirasini ve
tarihi eserleri koruma altina almistir. Gegmiste tarihi yok ederek yenilik getirecegine inanan
bu rejim, bugiin bu tutumunun tam tersi olarak tavrini degistirerek Cin uygarliginin gergek
mirasgist oldugunu 6ne slirmektedir. Weiwei’nin Han Hanedanligi’na ait bir vazoyu kirmasi,
bu ideolojik iki yiizliligii ve kaba faydaciligi teshir eden bir yaklasim olmustur (Kuyas,
2015: 24-25).

Atr’nin 1995°te fotograflayarak hayata gecirdigi bu eylem, kapitalizmi biitiiniiyle
benimsemis ama karmasik tarihiyle heniiz yiizlesmemis olan Cin’e karsi takindigi bir

tutumdur (Rosenthal vd., 2018: 125).

Han Hanedanlhigi Vazosunu Diistirmek, Ai'nin anti-politik calismalarinin
baslangicinda yer almaktadir. Ai, bu eski kiiltiirel eserleri parcalayip dagitirken, elestiriyi
komiinist Cin hiikiimetinin, diinya ekonomisindeki konumuna ve kendi kiiltiiriinii yok etme
gelenegini elestirmistir. Ai, daha dnce higbir ¢agdas Cin sanatgisinin yapmadigi bir konusma
Ozgirliigii soylemi olusturmus ve ¢agdas Cin toplumu hakkinda bu sdylemi yaratirken

onemli kiiltiirel eserleri kullanmistir.
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Fotograf 37. Han Hanedanlig1 Vazosunu Diisiirmek (Dropping a Han Dynasty Urn),
Pekin, 1995

(Marlow, 2010: 157)

Han Hanedanhgi Vazosunu Diisiirmek ii¢ bdliimden olusmaktadir. Ilk olarak, Ai
vazoyu elinde tutmaktadir. Ikincisi, Ai'nin vazoyu elinden birakmasiyla havada asiliymus gibi
durmaktadir. Son olarak, vazo, sanat¢inin yiiziinde bir diisiince ya da endise duymadan
zeminde pargalara ayrildign goriilmektedir. Oziinde, performansa dayali fotograf sanati
caligmas1 yaratmak i¢in eski bir vazo yok edilmistir. Bu ¢émlegin tahrip edilmesinde, Ai,
Mao Zedong’un ‘yikim olmadan yaratilis olmaz’ fikrini reddederek, alay eden fotografik ve
sozel olmayan bir diyalog yaratmistir. Bir bakima, bu fotograf serisi, modern Cin'in
gecmisiyle olan iliskisini ve bireylerin gecmislerini baska bir 1sikta diistinmeleri i¢in bir
cerceve yaratmaktadir. Bu fotograflar, izleyicilerin mevcut sosyal ve politik durumlarini,
ayrica kiiltiirel ve tarihsel ge¢mislerini diisiinmelerini, analiz etmelerini ve sorgulamalarini
saglamaktadir. Bu ¢alisma ayn1 zamanda Cinli yetkililere yonelik hiikiimet karsit1 bir tutum
sergilemektedir (Sikes, 2013: 41). Niliifer Kuyas, Ai Weiwei’nin antika vazolara uyguladig

miidahaleyi su sozlerle dile getirmistir:
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““Ai Weiwei’nin hem eski malzemeye yeniden hayat verisi, hem
de baz1 eski eserleri sembolik olarak tahrip edisi, ¢ifte anlamli. Hem
devletin vandalizmine ve aldirmazligina elestiri getiriyor, hem de sanat
tarthinde Onemli yer tutan avangard, Oncii bir “put kirma” tavrini
stirdiiriiyor. Bir yandan da devletin sanat1 tehdit eden, sanat1 tahrip eden

veya sansiirleyen yaklasimiyla miicadele ediyor (Kuyas, 2015: 32).”’
3.1.6 Perspektif Calismasi (Study Of Perspektif)

Ai, Han Hanedanlig1 Vazosunu Diisiirmek adli eserinde, Cin kiiltiir tarihinin ve Cin
seramik tiretiminin 6nemli kiiltiirel tarihi eserlerini tahrip ederken, Perspektif Calismasi’nda
anitlar1 ve politik kurumlar1 metaforik olarak yok etmektedir (Bkz: Fotograf 38). Han
Hanedanligi  Dénemine Ait Vazoyu Diigtirmek serisinden Once yaptigi Perspektif
Calismasi'na bakildiginda, politik ve kiiltiirel anitlar Ai'nin ¢alismalarinda kiigimsenen bir
tavirla ele alinmistir. Weiwei bu anitlar1 seramik vazolar gibi fiziksel olarak yok etmese de,
Perspektif Caligmast ile baz1 hikkiimet uygulamalarinin arkasindaki fikirleri kavramsal olarak
yok etmektedir (Sikes, 2013: 19). Ai'nin performanslarinda kullandig1 hareket 6nemlidir,
clinkii hareketler anlamli bir seyleri iletmek icin tarihsel olarak sézel olmayan bir yontem
olarak kullanilagelmistir. Politik kurumlara dogru orta parmagin basit hareketi, hiikiimetin

yolsuzluklarimi ve 6zellikle Cin hiikiimetinin nasil bir durumda oldugunu géstermektedir.

Cogu zaman bir kiiltiirli veya politik bir varlig1 temsil etmek iizere dikilen anitlar;
kamusal meydanlar, binalar, sanat eserleri, kuleler ve diger yapilar seklinde varlik
gostermekte ve genellikle ulusal ve bolgesel bir kimlik duygusunu uyandirmaktadir. Aslinda,
anitlar, kolektif hafiza, ideolojiler, vatandaslik ve aidiyet modelleri fikrini yeniden iiretme
yetenegine sahip ikonik imgeler olarak goriilmektedir. S6z konusu kiiltiiriin politik giiclinii
ortaya koymaktir. Al, Perspektif Caligmasi’nda farkli anit formlarmin sembolik olarak

yikimint ele almistir (Sikes,2013: 26).
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Fotograf 38. Perspektif Calismasi (Study Of Perspektif), Beyaz Saray, 1995-2011

https://xoxodigital.com/gallery/10693/hashtag-ai-weiwei?page=1: 2019

1995 senesinde Tianenman Meydani’ninda cekilen bir fotografla baslayan bu seri,
imgelerin karsi ¢ikma ve etkileme giiglerinden yola ¢ikmistir (Bkz: Fotograf 39). Weiwei bu
fotograf serisini daha sonra Eyfel Kulesi, Alman Parlamento Binasi ve Beyaz saray gibi
siyasal ve kiiltlirel mekanlar1 da dahil ederek slirdiirmiistiir. Bu tiir mekanlara dogru uzatilan
orta parmak, izleyicilerden otoriteye, hiikkiimetlere ve kurumlara gosterilen sorgusuz sualsiz

saygiya meydan okumalarini talep etmistir (Rosenthal, vd., 2018: 61).

Tiananmen Meydani Cin'in politik tarihini ve komiinizmi simgelemenin yani sira 4
Haziran 1989'da gergeklesen Tiananmen Meydani Katliami'nda dnemli bir rol oynamaktadir.
Demokrasiyi savunan siviller ve 6grenciler Tiananmen Meydani'nda protesto gosterileri
diizenlemis ve Cin Ulusal Ordusu bu masum insanlarin cogunu katletmistir. Tahminlere gore
7000 kadar masum sivili oldirilmiistir. Altt y1l sonra ve bu olay diinyanin zihninde hala
tazeyken, Ai Tiananmen Meydani'nda bu fotografi ¢ekmistir. Bu fotograflarin hepsinde,
Ai'nin orta parmagi, izleyicinin goziinii yonlendirdigi anittan daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir.
Tiananmen Meydani'ndaki fotograf biraz puslu bir arka plana sahiptir ve caddede bir dizi
yaya yiiriimektedir. Izleyicinin bakislari, fotografin alt kismindan disarrya dogru ¢ikinti

yapan ve On plan1 tamamen kaplayan sanat¢inin koluna odaklanmaktadir. Bu hareket,


https://xoxodigital.com/gallery/10693/hashtag-ai-weiwei?page=1

49

konusma Ozgiirliigiine, onun yoklugunda olusan kavramlara kars1 yapilan bir harekettir. Al
bu dizide yikim ve yaratilis fikirleriyle oynamaktadir. Mao’nun, eskiyi yeniye katkida
bulunmak ic¢in yok etmek inancina da bir gonderme yaparak, anitlarin ikonik Onemini,
anitlarin ve eserlerin sembolize ettigi seylerle ilgili sorular1 giindeme getirmektedir.
Tiananmen Meydani'ndaki fotografinda belirgin bir sekilde, dogrudan Cin hiikiimetine
yonelik bir elestiri oldugundan Ozellikle de bu fotograftan sonra hiikiimet, Ai'yi daha

yakindan izlemeye baslamistir.

Fotograf 39. Ai Weiwei, Perspektif Calismasi, (Study Of Perspektif), Tiananmen
Meydani, 1995

(Sigg, 2016: 74)

Ai Weiwei'nin Perspektif Uzerine Bir Incelemesi ii¢ farkli sey gergeklestirmektedir:
Birincisi, geleneksel ikonlar olarak ortak anit anlayislarimizi yok etmeye g¢alismakta ve
cagdas elestirelligi ifade etmek icin gilincel sanat ve fotografciligi bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Ikincisi, parmak hareketi bu anitlara kars1 politik hosnutsuzlugu ifade etmek
i¢in kullanilan bir arag olmustur. Son olarak, Ai'nin ¢aligmasi, anlamini ve giiciinii hareketten

degil, tahrip ettigi eserlerin kiiltiirel giiclinden almaktadir (Sikes, 2013: 28-31)
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3.1.7 Coca Cola Vazo (Coca Cola Vase)

Ai Weiwei, 1994-1997 yillar1 arasinda, antika pazarindan aldigi ¢émleklerin tizerine
Coca Cola logosu’nu gizerek, diin ve bugiin arasindaki farkliliklar1 vurgulayan bir seri is
tiretmistir. Var olan toplumsal degerlerin yerine gelen yeni degerleri sorgularken hiikiimetin

sosyal, siyasal ve ekonomik politikalarini elestirmistir (Basar, 2012: 41) (Bkz: Fotograf 40).

Weiwei Coca-Cola logosunu vazonun iizerine uygulayarak, eserin 6zgiinliigiinii ve
degerini kaybetmesine neden olurken bir yandan esere yeni bir anlam katmistir. Vazo, asil
haliyle, arkeologlarin ve tarih¢ilerin deger verecegi bir objeyken, Ai’nin bu islemi ile vazo,
asil dokusunu ve rengini kaybederek tarihi degerini kaybetmistir. Ancak devsirmeyle, eseri
imge ile kaplayarak eserin 6zgilinliiglinii yeniden canlandirmistir. Ai'nin vazolarinin her
biri, form ve kompozisyon olarak farkliliklar géstermektedir. Ai’nin Coca Cola vazosu,
essiz bir sanat eseri ve kitlesel yeniden {iretilmis bir goriintiiniin kombinasyonunu temsil
etmektedir. Weiwei, modern bir markanin logosu ile vazonun eski dokusunu orterek,
izleyicilerin ilk 6nce Coca Cola semboliinii gormelerini saglamistir (Peterson, 2016: 16-
18).

Bu serideki vazolarin her biri antik Cin ¢comlekgiliginin hakiki bir 6rnegidir. Orijinal
vazolarin gogunlugu Neolitik donemde yapilmustir. Serideki Coca Cola logolu ilk 6rnek igin,
(1994) kulplu, depolama islevi goren kap kullanmistir. Cogu Han kabinda goriilen omuzlarin
iistlinde duran tipik kulplar yerine, bu kapta kulplar, yuvarlatilmis bir sekilde omuzlarda
birlestirilmistir. Bu kap, sira dig1 bir tasarim olmasina ragmen, tahil veya sarap tutmak igin
yapilan yaygin bir depolama kabidir. Tipki bugiin bir Coca Cola sisesinin gordiigii islev gibi
kullanilmistir (Sigg, 2016: 542).

Bu eserlerde kullanilan antik seramik kaplar, estetik degerinden ziyade Cin’deki
tarihsel ve kiiltiirel degerin bir simgesi oldugu i¢in kullanilmigtir. Weiwei, Coca Cola
yazisini kullanarak sanatsal anlamda en deneyimsiz izleyiciye bile ulasmistir. A1 Weiwei’nin
eseri, izleyiciye Amerikan ve Cin Kkiiltiirlerinin etkilesimini entelektiiel bir sekilde

sunmaktadir. Kendi estetigini i¢inde barindiran Coca-Cola logosunun kullanimu, izleyicinin
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esere estetik agidan bakmasina olanak saglamistir. Tarihi bir antik vazonun tahrip edilmesi
elestirilse de bu tahribat yeni bir eserin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir (Ozkan, 2017:
1822-1823).

Fotograf 40. Ai Weiwei, Coca Cola Vazo (Coca Cola Vase), 1994

https://elephant.art/coca-cola-meets-china-ai-weiweis-subversive-symbolism/: 2019

Diinyanin pek c¢ok bdlgesini ele gegiren tiiketim kiiltlirii Cin’in yillarca iginde
bulundugu demir perdesini yikmigtir. Her kesimden insanin tiikettigi bir diinya markasi olan
Coca Cola, Cin kiiltiiriiniin de igine sizmistir. Weiwei, islerinde kullandigi bu Coca Cola
logosu ile Cin’in yasadig kiiltiirel doniistimii ele almistir. 20. Y{iizyilin en popiiler logosu,
Coca Cola’yr neolitik kabin {izerine boyayarak, kabin binlerce yillik varligini derinden
sarsmig ve gercekeiligi kaziyip atarak, onu kendi varligina hizmet eden bir konuma
getirmistir. Weiwei, miizelerde camekanlarin ardindan izledigimiz ve zaman zaman

kutsallagtirdigimiz nesneleri koklerinden sokiip alarak bize sunmustur (Basar, 2012: 42).


https://elephant.art/coca-cola-meets-china-ai-weiweis-subversive-symbolism/
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Fotograf 41. Ai Weiwei, Coca Cola VVazo (Coca Cola Vase), 2008

(Sigg, 2016: 212)
Fotograf 42. Ai Weiwei, Coca Cola VVazo (Coca Cola Vase), 2011

(Sigg, 2016: 215)

Weiwei’'nin bu seride kullandigi kaplar1 daha detayli inceleyecek olursak, 2009
yilina ait ¢alismasindaki kap, Cin'de bulunan en erken ¢omlek tiirlerinden bir olan, M.O. 5.
milenyuma ait sivri tabanli, agz1 uzatilmis, oval bi¢imli, kirmizi renkli bir su kabidir. Bu kap
tiirli, simdi Shaanxi eyaleti olarak adlandirilan Banpo adi verilen bir bolgede ve ¢evresinde
bulunmustur (Bkz: Fotograf 44). 2011 yilina ait olan ¢alismasindaki kap, Neolitik doneme
ait, lizerinde siyah renkle boyanmis zikzak desenli dekorlarin yer aldigi, diiz bir tabana sahip
kaptir. Bu kap tiirii, M.O. 4. ve 3. binyillarinda Yangshao, Banshan, Machang ve Majiayao
olarak bilinen Neolitik kiiltiirler tarafindan iiretilmistir. Kuzeybati Cin'de Gansu veya
Cinghay Eyaleti olarak adlandirilan bélgede bu tip boyali kaplarin biiyiik miktarlarda gomiilii
oldugu tespit edilmistir (Bkz: Fotograf 42). 2008 yilina ait ¢aligmasinda kullanilan kap,
Gansu ya da Cinghay vilayetinden Neolitik Siwa kiiltiiriinden, MO 2. binyildan kalma tekne
bi¢cimli agza sahip kirmizi renkli bir kaptir (Bkz: Fotograf 41). 2007 yilindaki ¢alismasinda

kullanilan kap, agz1 ve tabani diiz, karartilmig bir kap tiirtidiir. Form, ¢ok basit ve genel bir
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bigime sahiptir. M.O. 3. yiizy1ldan Dogu Zhou'dan Han Hanedanligi'na kadar 2.000 yildan
fazla, cok erken bir Cin kabi olarak kabul edilmektedir (Sigg, 2016:542) (Bkz: Fotograf 43).

Fotograf 43. Ai Weiwei, Coca Cola VVazo (Coca Cola Vase), 2007

(Sigg, 2016: 214)
Fotograf 44. Ai Weiwei, Coca Cola VVazo (Coca Cola Vase), 2009

(Sigg, 2016: 215)

3.1.8 iki Mavi ve Beyaz Ejder Kasesini Kirmak (Two Blue and White Dragon

Cases)

Tang Siilalesi (618-960) doneminde iiretilen ilk ger¢ek porselenler, ylizyillar
boyunca sadece Cinliler tarafindan bilinmis ve 18'inci yiizyila kadar Cin disinda higbir yerde
gercek anlamda tiretilmemistir. Mavi ve beyaz porselen olarak adlandirilan, agik siralti kobalt
mavisi ile dekorlanan porselenler, Cin'de yapilan en bol ve en iinlii seramik tiiriidiir. ilk olarak
14. Yiizyilda Jiangxi Eyaleti, Jingdezhen'de iiretilmis ve hemen tiim Cin ihracatinin en
basarililarindan biri haline gelmistir. Bu nedenle genis bir yelpazede hayranlik uyandirarak
ve Cin ile biitiinlesmis olan bu porselen, Bati'da "porselen" olarak adlandirilmistir.
Jingdezhen'de yapilan en iyi porselenlerin ihracati yapilmamis, sadece imparator ve

imparatorluk mahkemesinin kullanimi i¢in 6zel olarak tasarlanmis ve iretilmistir. Bu 6zel
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porselenlerin iizerine c¢izilen motiflere belirli kisitlamalar getirilmistir. Mavi ve beyaz
canaklarin tizerine sadece alev motiflerinin arasinda ejderha figiirii dekoru yapilmistir. Bu
porselenler genellikle imparatorluk saraylarinda cift olarak iiretildikleri icin geleneksel
koleksiyoncular miimkiin oldugunca bu ¢anaklara ¢ift olarak koleksiyonlarinda yer vermek
istemektedirler. Ai Weiwei tarafindan kirilan ejderha c¢anak ¢ifti, hakiki Kangxi dénemi

porseleni olup, 100.000 dolardan fazla degere sahiptir (Sigg, 2016: 543) (Bkz: Fotograf 45).

Fotograf 45. Ai Weiwe, iki Mavi ve Beyaz Ejder Kasesini Kirmak (Two Blue and White Dragon
Cases), 1996

(Fotograf: Menekse Uslu)

Weiwei'nin put kiric1 bu eylemi, pesin hiikiimlii deger yargilarimiz ve kiiltiir
eserlerinin korunmasi konusundaki tutumumuza meydan okumaktadir. Ayn1 zamanda Kiiltiir

Devrimi déneminde devletin kiiltiir mekanlar ve objeleri yok etmesine de bir gondermedir.
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Weiwei bu kaseyi kirarak eskiyi yeni bir forma doniistiirmiis ve estetik sistem i¢inde yeni bir

arayisa yonelmistir (Rosenthal vd. 2018:49).

3.1.9 Tabure ve Masa (Stool and Table)

Ai Weiwei'nin 1997-1998 yillarinda iirettigi calismalar1 arasinda, Duvarda Iki
Ayakli Masa (Table with Two Legs on the Wall) (1997), Késeli Masa (Cornered table)
(1997), Capraz masa (Cross Tables) (1997), Capraz Késeli Masalar (Tables with Crossed
Corners) (1998), Uc Ayakli Masa (Table with Three Legs) (1998), Dik A¢ili Masa (Table at
Right Angles) (1998) ve Tabure (Stool) (1997) adli ¢alismalar1 yer almaktadir. Ai, Ming ve
Qing Hanedanligi doénemine ait mobilya parcalarini yeniden yapilandirarak meydana
getirdigi bu islerde, ylizey patinasinin biitiinliiglinli korumus, ustalikla goriinmez
miidahalelerde bulunarak objelerin orijinalligini mimkiin oldugunca sabit tutmay1
basarmistir (Bkz: Fotograf 46). Al, nesneleri asil amacinin digina ¢ikararak, kullanigsiz ve
estetik agidan cekici hale getirmek icin objeleri altiist etmistir. Ornegin, Qing Hanedan1
tabureleriyle yapilan Stool, akrobatik kompozisyonu ile yer¢ekimine meydan okuyarak yerle
cok az temas kurmaktadir (Bkz: Fotograf 47). Sonu¢ olarak, Ai'nin deyimiyle bu objeler

“yararsiz bir nesne” haline getirilmistir (Marlow, 2010: 2).

Ai toplamis oldugu antika mobilyalardan yaptig1 Duvarda Iki Ayakli Masa adli ilk

eserini su sozlerle agiklamistir:

“Mobilya isleri yapmaya bagladigimda antika esyalar
topluyordum ve bunun hakkinda ¢ok sey 6grendim. Eski seyleri ve onlarin
mantigin1 kullanmak istedim ¢iinkii antik Cin’li mobilyalarin ¢ok 6zel bir
yapilis bi¢cimi vardi. Boyut ve yapist anlaminda ¢ok net, prensipli ve her
zaman odunun tiiriine gore yapilmis. Hic ¢ivisi yok ve masa yiiz y1l bile
kullanilsa hi¢ kirilmayacak gibi. Bu gergekten Cin’in estetik anlayisi ve
dogayla bagin1 gosteriyor. Boylece ben de iz birakmadan orjinali tekrardan

yapmak veya bozmak istedim. Mobilyalarin patinasinin el degmemis gibi
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goriindiigiinden emin olmak i¢in kesme ve zimparalama islemine biiylik
bir 6zen gosterdik: her sey ¢ok miikemmel oldugu i¢in bir uzman i¢in bile

akil karistiriciydi ¢iinkii her sey kusursuzdu (Sigg, 2016: 88).”

Fotograf 46. Ai Weiwei, Masa (Table), 1997

(Sigg, 2016: 89)
Fotograf 47. Ai Weiwei, Tabure (Stool), 1997
(Sigg, 2016: 97)

3.1.10 Stiidyo (Studio)

A1 Weiwei, Amerika’dan Cin’e dondiikten bir siire sonra kendi yerini bulmak
istemis ve kendine bir atdlye insa etme karar1 almistir. Havaalan1 yolundaki ulasim kolayligi
ve tren yoluna yakin olan arazinin iadesinin istenmesi tehlikesi olmadigindan Havaalani
otoyolu ve tiren yolu yakindaki araziyi bu insaat i¢in uygun bulmustur. En bastan beri
stiidyonun gegcici bir yer olacagini diisiinmiistiir ¢iinkii kanuni bir insaat projesi olmadigindan
resmi bir onay almamistir. Weiwei sadece ¢alisma ve diger aktiviteler igin yeterli bir alan
sunan, konforun goz ardi edildigi tavan arasi benzeri bir proje tasarlamistir. Gobi ¢oliinde

cocuklugunu gecirmis biri i¢in konfor ¢ok dnemli bir yere sahip degildir. Onun i¢in, estetik
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anlayisin1 gosterecek bir mekan olmasi yeterli olmustur. Hi¢ mimari egitim almamis olan
Weiwei, ¢ocuklugundan beri etrafinda hep insaat gérmiis ve ilk tuglasini on yasinda

camurdan yapmis, onu nasil dokecegini ve pisirecegini 6grenmistir (Sigg, 2016:109).
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Fotograf 48. Ai Weiwei, Studyo (Studio), 1999

https://www.architectural-review.com/essays/viewpoints/ai-is-a-generator-an-initiator-
and-a-director-of-architecture/8691047.article: 2019

Onun i¢in bir sey insa etmek yemek yemek gibi dogal bir davranigtir. Ai, insaatta
calisacak iscilere gostermek icin basit bir dizayni olan dlgiilendirilmis ¢izimler yapmistir.
Sadece bir kapi, bir pencere, bir oturma odasi, bir banyo, bir mutfak ve bir merdivenden
olusan bu tasarimin bir boliimiinii, iki biiylik tavan penceresinden yaratilan alani, sanat
eserlerine yer vermek i¢in ayirmistir. Stiidyoyu yerel malzeme ve ucuz teknoloji kullanarak
insa etmistir, bu yiizden tamami1 beton ve gri tugladan yapilmistir. Dekorasyon yoktur, yani
dis1 ve i¢i aym1 gorliniime sahiptir. Weiwei nin yaptig stiidyo civarda ¢ok begenilmis ve

benzerleri insa edilmistir (Sigg, 2016:109).


https://www.architectural-review.com/essays/viewpoints/ai-is-a-generator-an-initiator-and-a-director-of-architecture/8691047.article
https://www.architectural-review.com/essays/viewpoints/ai-is-a-generator-an-initiator-and-a-director-of-architecture/8691047.article
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Fotograf 49. Ai Weiwei, Ai Weiwei Studyo (Studio), Beijing, 1999
(Marlow, 2010: 75)

Stiidyonun etrafindaki yasam alani, ofis ve depo olarak kullanilan tugla binalar gibi
avlunun tasarimi da Ai Weiwei tarafindan yapilmistir. Weiwei bu binanin tasarimini bir
Ogleden sonra oturup tasarlamistir. Ai yirmili yaslarindayken ABD’de gecirdigi kendi
acisindan belirledigi zaman igerisinde Bernard Leitner’in Wittgenstein Evi adli kitabini
okumus ve bu kitapta metnin yani sira Ludwing Wittgenstein’in kiz kardesi i¢in tasarimlamig
oldugu Viyana’daki evin fotograflarin1 gormiistiir. Odalarin boyutlarindan kap: kulplarina,
pencere pervazlarina ve merdiven korkuluklarma kadar her seyi kendi tasarlayan
Wittgenstein’in felsefi diislincelerini takdir eden Weiwei, filozofun kendi kendini yetistirmis,
felsefesindeki kadar 6zenli bir mimar olmasi1 Ai’yi etkilemistir. Wittgenstein’den ilham alan
Weiwei, benzer bir projeyi hayata gegirmesi uzun zaman almistir. On bes yil sonra
Caochangdi’de bos duran arsalardan birini kiralamis ve stiidyoyu iki ayda insa etmistir (BKz:
Fotograf 49). Kisa siire igerisinde bu yapit ¢evreden oldukea ilgi gormiis ve ¢ok gecmeden
diinyanin her kosesindeki mimarlhik dergilerinde stiidyonun resimleri yayimlanmistir.
Boylelikle Weiwei’in mimari faaliyetlerini siirdiirdiigii, FAKE Design, ortaya ¢ikmistir
(Martin, 2015: 65).



59

Fotograf 50. Ai Weiwei, Studyo (Studio), Beijing, 1999

(Sigg, 2016: 108-109)

500 metre karelik bir alana insa edilen bu stiidyo, igeriden acikta birakilmis
gliclendirilmis beton iskelet ve kirmizimsi tugla dolgulu panellerden olusmaktadir (Bkz:
Fotograf 50). Binanin dis kismi gri tugla ile oriilmiis ve yapiya 6zenle ayarlanmis birkag
pencere eklemlenmistir. Stiidyonun yapiminda; 130.000 tugla, 180 ton ¢imento, 7,5 ton
gliclendirilmis ¢elik kalip, 34 6nceden yapilmis uzun tahta, 45 kiip, kum ve biraz odun
parcalar1 kullanilmistir. Insaat yapin siiresi 60 giin siirmiistiir. Ai Weiwei’nin dizayn prensibi
mimkiin oldugunca ekonomik olmak olmustur. Bu mekanda, duvar, kap1 ve tavan
diistinceleri terk edilmistir. Evin en dikkate deger tarafi ikinci Kattaki banyodur. Tamamen
acik tuvalet ve lavabo, esyalarin bir pargasi gibi rahat¢a mekana dahil edilmistir. Cin’de
bircok aile banyo ile diger boliimleri ayirmak i¢in camdan duvar kullanmaktadir. Ama
hi¢birisi banyoyu ziyaretgilere agarak mahremiyetin geleneksel tanimina meydan okuyan Ai
Weiwei kadar cesur olmamustir. Ai Weiwei ikinci katin zaten yeterince mahrem bir bolge
oldugunu ve bagka bir duvar koymaya gerek olmadigini diistinmiistiir. Duvarlar ¢ig tugladan

ve pencereler buzlu camdan yapilmistir.
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Ai Weiwei’nin stidyonun yapiminda ¢ok saglam bir estetik anlayis1 gosterdigini
diisiinen insanlar, stiidyonun insaati bittikten sonra Weiwei’den onlar i¢in bir seyler insa
etmesini istemistir. Ai’de arkadaslari i¢in insaat projeleri yapmaya baslamstir. Ik projesini
bir yazar i¢in yapmis ve bunu diger sanatgilar i¢in stiidyolar, restoranlar, her ¢esit bina ingas1
gibi birgok proje takip etmistir. Bu ev, stilin radikal bi¢cimde altiist edildigi bir model, siradan
malzemelerin disavurumu ve Cin’in baskentine farkli bir tasarim anlayigi sunmustur (Sigg,

2016:109).
3.2 Ai Weiwei’nin 2000-2010 donemi Sanat Calismalar:

3.2.1 Isbirlik¢i Olmayan Yaklasim (Fuck Off/ 7~& 7£ 7 =t/ In-Your-Face)

2000’e gelindiginde Ai daha fazla sey yapmak gerektigini diislinerek arkadasi Feng
Boyi ile birlikte Fuck Off adl1 sergiyi hazirlamigtir. Bu sergi Westt Suzou River Road 1133°ta
bir ambarda yer alan Eastlink Galerisi’'nde Sanghay Bienali ile aymi tarihte
gerceklestirilmistir. Kirk sekiz sanat¢1 eserinden olusan bu sergi, gerek eserler gerekse
kiiratorliik agisindan Bianel’den uzak bir yol izlemistir. Sergide yer alan sanat¢ilar, Cin’in
Parti onderligindeki resmi kiiratorliik miiessesini ve Batili kiiratér ve koleksiyonculari
dikkate almamigtir. A1 Weiwei, Chin-Chin Yap ile gerceklestirdigi sdyleside sergi hakkinda
su aciklamayr yapmustir: ‘‘Bireysel sanatcilar olarak dis diinyaya bir seyler sdylemek

zorundaydik... sdyledigimiz sey de buydu iste: ‘Fuck Off” (Martin, 2015: 93).”’

Fuck Off, sanat varligini temel alan, bagimsiz ve elestirel durusu, celigki ve gatisma
durumlarinda; bagimsizlik, 6zgiirlik ve ¢ogulluk durumunu vurgulamaktadir. Bu sergi,
sanatcinin  sorumlulugunu ve 06z-disiplinini kiskirtmaya ve cagdas Cin sanatinin bazi
konulariyla ilgili sorunlari giindeme getirmistir. Katilanlar, Cin kurumlarima, Batili
kiiratorlere ve kurumlara vermek istedikleri imaj hakkinda agik bir diisiinceye sahiptirler. Bu
sergi i¢in Fuck Off adli bir de katalog diizenlenmistir (Ai Weiwei — “Fuck Off” (art
exhibition) and “Study of Perspective”, 2016) (Bkz: Fotograf 51).
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Ai Weiwei ve Feng Boyi'nin kiiratorligiinii yaptig1 sergi, hem organizatorlerin hem
de sanatcilarm katildign bir sergi olmustur. Serginin Cince bash@ Isbirlikci Olmayan
Yaklasim anlamina gelen 7~& 7£ 77 =t dir, ancak kiiratdrler in-your-face ingilizce gevirisini

tercih etmislerdir (Weiwei, 2016). (Ai Weiwei co-curates shocking exhibition in the
Netherlands, 2013)

L
FUCK OFF

Fotograf 51. Ai Weiwei, Fuck Off Sergi Katatogu, 2000

http://gofuckyou.altervista.org/ai-weiwei-fuck-off/: 2019

A1 ve Feng Boyi, bu sergi i¢in Cin toplumunun su anki durumunu yansittigin
diisiindiikleri geng sanat¢1 grubunu bir araya getirmislerdir. Sergide Lu Qing ve Ding Yi'nin
minimalist soyutlamalarinin belirgin bir sekilde kisitlanmasina ragmen, insan cesetlerini
kullanan Peng Yu ve Zhu Yu'nun katkisiyla, tiim ahlaki ve yasal smirlari test eden

caligmalara giiclii bir vurgu yapilmistir (Marlow, 2010: 39).

Ai Weiwei bu sergide, 1995-2003 yillar1 arasi, Tiananmen Meydani ve Beyaz Saray
gibi diinyanin dort bir yanindaki anitsal mekanlara orta parmagmi uzattigi Perspektif

Calismasi adl1 eserini sergilemistir (Bkz: Fotograf 52).


http://gofuckyou.altervista.org/ai-weiwei-fuck-off/
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Fotograf 52. Ai Weiwei, Perspektif Calismasi, Sanghay, 1995-2003

http://ssingla0220171.workflow.arts.ac.uk/restriction-1: 2018

3.2.2 Masa ve Siitun (Table and Pillar)

Masa ve Siitun, 2002 yilinda Ai Weiwei tarafindan tasarlanmis ve ayn1 y1l stiidyo
asistanlar1 tarafindan yapilmistir. Her iki ana bileseni de, baslangicta Cin'deki Qing
Hanedanligi doneminde ortaya c¢ikan nesnelerden olusmaktadir. Siitun, tieli olarak
adlandirilan son derece sert, agir bir agactan yapilmistir. Baslangigta Giiney Cin'deki bir
tapiagin pargasi olan siitun, sonradan sokiilmiis ve Ai, bir mobilya saticisindan tapinagin
parcalarini satan almistir. Ai'nin asistanlari, hi¢ ¢ivi kullanilmadan bir araya gelen bu
masanin pargalarini birbirinden ayirdiktan sonra masanin iist kisminda bir yuvarlak oyuk
acmuslardir. Siitunu acilan deligin i¢ine yerlestirdikten sonra masanin parcalarini tekrar bir
araya getirmislerdir. Delikten hafif¢ce ¢ikinti yapan siitunun yan tarafinda sig girintiler
goriilmektedir. Siitunun alt kismi, kirmiz1 boya ile boyanmustir. Ust kismu ise gri renkli bir
boya ile ince bir sekilde boyanmistir. Masa, koyu kahverengi renktedir, ancak yiizeyinde

kahverengi a¢ik tonlari ortaya ¢ikaran ¢izikler vardir. Bakildiginda agir bir obje hissini veren


http://ssingla0220171.workflow.arts.ac.uk/restriction-1
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masa, ince bacaklari, diiz yiizeyi ve oluklu kenarlar1 ile bir zamanlar zarif bir ev objesi

oldugunu gostermektedir (Hodge, 2014: 1-4) (Bkz: Fotograf 53).

Ai Weiwei bu calismay1 su sekilde dile getirmistir: “Eski bir tapinaga ait kolon,
tapinak ve dinin diisiincesini temsil ediyor. Masa ise bagka 6zel bir diisiinme bi¢imini temsil
ediyor, yani masa ve kolon iki farkli diisiince bigimini birlestiriyor. Bu siddetli ama ayni1

zamanda nazik. Ikisinin de iistiinde delikler var ama ikisi de kirik degil (Sigg, 2016: 132).

.T) o
v

Fotograf 53. Ai Weiwei, Masa ve Siitun (Table and Pillar), 2002

https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-table-and-pillar-t12809: 2019



https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-table-and-pillar-t12809
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Ai, Cin mobilyasi ile galismayi, kendi tilkesinin tarihini arastirmanin bir yolu olarak
gérmiis ve bu tarihsel nesneleri degistirmeden sunmak yerine, onlar1 her zaman pargalara

ayirmis ve yeni bigimlere doniistiirmiistiir (Hodge, 2014: 4).

3.2.3 Yiwu Nehir Kiyis1 ve Neolitik Comlek Miizesi (Yiwu River Bank and
Neolithic Pottery Museum)

Weiwei, 1996’da babasinin oliimiinden sonra babasinin dogdugu sehir olan
Jinhua’da babasi i¢in bir anit yapmistir (Bkz: Fotograf 54). Ai bu calismanin ardindan
taninmaya baslamis ve babasinin anisina insa edilecek olan parkin yapimini iistlenmesi
istenmistir. Ai, derenin kenarindaki kiiclik yesil bir alana, dolguyu ve babasinin abidesini
dikmistir. Ai’nin bir sonraki projesi 2002 yilinda gerceklestirdigi Mimari Park olmustur
(Bkz: Fotograf 55). Bu proje, 17 uluslararast mimar, yerel yonetim ve insaat ekipleri ile
birlikte yiriitiilmistiir. Projenin amaci, orada yerlesmekte olan topluluk icin bir seyler
yaparak eski bir kasabayi ilgi ¢eken bir mekan haline getirmektir. Ancak ¢ogu Cin kiiltiir
projelerinde oldugu gibi yonetimin amaci emlak fiyatlarini arttirmak yoniinde olmustur.
Sonug olarak parkin konsepti ve insaati yiiksek kalitede tamamlanmig ama pek ilgi gormemis

ve kullanilmamustir (Sigg, 2016: 136).

Fotograf 54. Ai Weiwei, Ai Qing Aniti, Jinhua, 2002-2004

(Marlow, 2010: 76)
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Fotograf 55-56. Ai Weiwei, Yiwu Nehir Kiyis1 (Yiwu River Bank), Jinhua, 2002-2003
(Sigg, 2016: 138)

Ai Weiwei, 2004-2007 yillar1 arasinda Jinhaua’da Neolitik Comlek Miizesi’ni insa
etmistir (Bkz: Fotograf 57). Dekorasyonsuz, ¢iplak bir goriiniime sahip bina sadece betondan
yapilmis ve dokiimii sadece bir kez Ai’nin gelistirdigi 6zel bir teknikle yapilmistir (Sigg,
2016:140).

Fotograf 57. Ai Weiwei, Neolitik Comlek Miizesi (Neolithic Pottery Museum), Jinhua,
2004-2007

https://news.cornell.edu/stories/2006/11/ai-weiwei-smashes-chinas-traditions-art-and-
architecture: 2018



https://news.cornell.edu/stories/2006/11/ai-weiwei-smashes-chinas-traditions-art-and-architecture
https://news.cornell.edu/stories/2006/11/ai-weiwei-smashes-chinas-traditions-art-and-architecture
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3.2.4 Avize (Chandelier)

Ai ilk olarak 2002 yilinda avizelerle ¢alismaya baslamistir. Ai'nin bu ¢aligmasinda
referans noktasi, Tiananmen Meydani'ndaki Halkin Biiyiik Salonu’nun avizesi olmustur

(Marlow, 2010: 11) (Bkz: Fotograf 58).
Ai Weiwei Avize adl1 ¢alismasini su sozlerle agiklamistir:

“‘Isikla bir obje olarak ilgilenmeye basladim, hem 151k veren bir
obje ve hem de 1518 kendi kendine olusturdugu bir aydinlanma ve
aydinlanmanin nasil ¢evredekileri degistirdigiyle. ilk yaptigim samdan
yapi iskelesinin icine gomiiliiydii. Insanlarin calismalar1 onlarin fiziksel
varliklarina ve onun insan boyu ve boyutuyla iliskisine gore tecriibe
etmeleri benim i¢in 6nemliydi. Yani biiyiik olmaliydi. Yere sarkacak
sekilde tasarladim ki insanlar ona yaklastiginda yap1 iskelesinin koyu
taraflarindan ¢ikan 15181 icine yiirimek zorunda kalsinlar. Kullandigim
kristaller Zheijang bolgesinden geliyor, Insanlarin Biiyiik Koridoru’nun
samdanlarinin kristallerini iireten ayni yerden. Bunun Deng Xiaoping’in
baz1 insanlarin zengin olmasina izin vermesi kararmna kadar izini
stirebiliriz. Benim igin kristaller bu zenginligi temsil ediyor (Sigg, 2016:
142).”
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Fotograf 58. Ai Weiwei, Avize (Chandelier), Guangzhou, 2002

(Sigg, 2016: 143)
3.2.5 Daima (Forever)

Forever, sokiilmiis bisiklet pargalarinin, dairesel bir sekilde monte edilen kirk iki
Forever marka bisikletten olusmaktadir (Bkz: Fotograf 59). Forever markas1 1940'l1 yillarda
Sangay'da iiretilmis ve bu sirket daha sonra Cin'in 6nde gelen bisiklet {ireticisi olmustur. Bu
calisma kagiilmaz olarak, bir zamanlar motosikletler ve arabalar ile yer degistiren
bisikletlerin Cin sehirlerinin sokaklarinda siirekli varligini isaret etmektedir. Bu ¢alisma ayn1
zamanda, bisiklet tekerlegini bir sanat eserine doniistiirerek, sanat tarihinin kalic1 olarak
degisime yol acan Marcel Duchamp’a atif yapmaktadir. Weiwei’ nin ¢aligmalarinda sadece
buldugu hazir nesnelerle sanat yapiti1 iiretmekte degil, ayni zamanda provokasyon ve

ikonoklazmaya yonelik tercihinde de Duchamp’in etkisi vardir. Calisma ayn1 zamanda ath
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karincaya benzer formu, siireklilik ve degisim, gelenek ve devrim hakkinda saibeli sorulari
giindeme getirmektedir. Hizla degisen ekonomilerde, giinliik yasamin hangi boyutlarinin

“sonsuza kadar” siirmesi beklenebilir? Sorusunu da sormaktadir (Ai Weiwei Forever, 2014).

Fotograf 59. Ai Weiwei, Daima (Forever), 2003

https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/616.2014/: 2019

3.2.6 Renkli Vazolar (Colored Vases)

Ai Weiwei’'nin Neolitik doneme ait ¢omleklere miidahale ederek olusturdugu bir
diger calismasi Renkli Vazolar’dir. Badanalamak eylemine benzer bir yontem ile ¢omlekleri
bu seride, renkli endiistriyel boyalara batirmistir (Bkz: Fotograf 60). Gliniimiiz sentetik
boyalar1 ile mavi, pembe, kirmizi, yesil renklere boyamistir. Sanatginin bu ¢aligmasi ¢ocuksu
bir vadalizimin izlerini tasimaktadir. Rastlantisal ve 6zensiz bir sekilde boyanan bu tarihi
objeler, tiim tarihsel degerini kaybetmis ve modern yasamin renklerine boyanarak siradan

dekoratif objelere donligmiistiir. Renkli Comlek serisinde, Ai Weiwei miidahale edilmis


https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/616.2014/
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arkeolojik nesneler araciligiyla, izleyiciyi yonlendirerek, kiiresellesen diinyada hizla degisen

algi ve yasam bigimlerimiz iizerine diisiinmeye sevk etmistir (Basar, 2012: 42).
A1 Weiwei Renkli Vazolar adli calismasini su sozlerle dile getirmistir:

“Biitiin bu neolitik vazolar 4.000 yil onceden ve Japon marka
endiistriyel bir ev boyasina batirild1 ve orijinal goriintli, bu boyanin ince
oldugu vyerlere saklanarak tamamen baska bir goriintiiye biiriinmiis
durumda. Bir cismin anlayis ve bakis a¢isin1 degistirme davranis1 veya var
olan konseptlerin yeniden yapilmasi cismin kararliligini bozuyor. Eski
gOriintlislinlin iistiinde baska boya tabakalar1 ve goriintiileri olmasi akla
cismin kimligi ve gergekgiligi hakkinda soru isareti getiriyor. Bir seyin
istiine kapatiyorsun ki artik goériinmesin ama o hala orada varligini
siirdiiriiyor ve ylizeyde beliren seyin de orada olmamasi gerekiyor ama

orada (Sigg, 2016: 152).”

FEs 28
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Fotograf 60. Ai Weiwei, Renkli VVazolar (Colored Vases), 2006

https://publicdelivery.org/ai-weiwei-coloured-vases/: 2018



https://publicdelivery.org/ai-weiwei-coloured-vases/
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Bu seri, sahicilik ve 6zgiin eserin degeri ile anlam1 sorularin1 6ne ¢ikartirken bir
yandan da bu tarihi eserlerin degerlerinin nereden kaynaklandigini sorgulamaktadir.
Ikonoklastik bir eylem olarak adlandirabilecegimiz bu eylem ile Weiwei, Kiiltiir
Devrimi’nin tarihi yok etmesine ve bugiinkii Cin ekonomisinin standartlastiric1 etkisine

dikkat ¢ekmektedir (Rosenthal, vd., 2018: 76).
3.2.7 Cin Haritas1 (Map Of China)

Cin'de, sertligi ve dayaniklilig1 ile demir ahsap olarak bilinen parke tieli, ahsap
cerceveli binalarin ve mobilyalarin yapimi i¢in tercih edilmistir. 1993 yilinda Cin'e
dondiigiinde Ai, Qing Hanedanlhigi'nin tapimnaklarindan geri kalan tieli keresteleri satin
almaya baslamistir. Teknolojik gelismeler ve kitlesel tiretimin oldugu bir iilkede hizla modasi
geemis olan geleneksel marangozluk yoOntemlerini slirdirmek igin ¢abalayan A,
marangozlardan Cin'in iic boyutlu haritalarin1 iiretmelerini isteyerek marangozlarin
becerilerini ortaya koymalarini istemistir. Bu marangozlar, ¢ivi, vida veya yapistiriciya
bagvurmadan gizli gomme-tenon teknigini kullanmiglardir (Marlow, 2010: 101) (Bkz:
Fotograf 61).

Fotograf 61. Cin Haritas1 (Map Of China), 2004

(Sigg, 2016: 159)
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Uzun zamandir siiregelen bir marangozluk gelenegi olan Anhui’den aldigi 500
odun pargasindan meydana gelen bu ¢aligmanin dis tarafinda 130, i¢ trafinda ise 180’den
fazla parca bulunmaktadir. Ortasinda sadece sekiz parca odundan yapilmis harita sekilli
delik olan 6zel bir alan bulunmaktadir. Eski bir tapiagin yikilan parcalarinda yapilan bu

eser, her birlesim, her bir seklin 6zelligine gore yapilmistir (Sigg, 2016: 111).

Bu calisma, modern Cin'in geg¢misinden gelen parcalarin bir araya gelerek
olusturdugu iddiali mozaigidir. Heterojen parcalarin yapboz-bulmaca benzeri
yapilandirmasi, Cin'in kiiltiirel ve etnik ¢esitliliginin bir sembolii olarak okunabilmekte ve
Cin'in bireyselligine ragmen, sayisiz kisinin kaynasmasini sembolize etmektedir. Ayni
zamanda, Cin gibi karmasik bir devletin nasil ortaya ¢iktigini, bu kadar uzun siire ayakta
kalmay1 nasil bagardigini ve korunup korunmadigini sorgulamaktadir (Map of China,2006,
1).

3.2.8 Geg¢ici Manzaralar (Provisional Landscapes)

Weiwei, Cin Hiikiimeti’'nin 2008 Pekin Yaz Olimpiyatlar1 beklentisiyle Pekin'i
radikal bir sekilde doniistiirdiigti siireci fotograflamistir (Bkz: Fotograf 62). Degisimin
goriintiilendigi bu seride, yikilan eski binalar ve modern yapilarin yan yana getirilmesiyle
Cin manzarasinin toptan donilisimiinii belgelenmistir. Gegici bir siireci belgeleyen bu
fotograflar, kis mevsiminde yapraksiz agaglar, gri gokyiizii ve insanlarin olmadigi, 1ss1z bir
ortam1 gostermektedir. Bu goriintiilerde, eski kislalar, bacalar, enerji santrali, ¢iplak agaglar,
yiikkselen yeni konut kuleleri, yerle bir edilmis eski binalar ve sogutma kuleleri yer

almaktadir (Provisional Landscapes, 2002-8: 1).

A1 Weiwei bu projeye ile ilgili su s6zleri sOylemistir: ‘‘Zamanimiz hakkinda bilingli
olma niyetiyle ¢alismaya basladim. Hayatimizin tamami, sadece bir seyden digerine gegiyor.
Cogu kisi sadece dnce ve sonray1 taniyor, ama aradaki degisime dikkat etmiyorlar ve benim

i¢in o fotograflardaki detaylar bununla ilgili (Sigg, 2016: 238).”’
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Fotograf 62. Ai Weiwei, Ge¢ici Manzaralar (Provisional Landscapes), 2002-2008

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/77471: 2019

3.2.9 Ayaklar ve Savasci Basi (Feet and Warrior Head)

Antik Cin'den hayatta kalan tas heykel, bir dini heykeldir. Budizm'den 6nce heykel
sanatsal bir ifade araci olarak gelismemistir. Erken Cin dinleri ve felsefeleri ikonografi veya
imge gerektirmemis; saraylarin dekorasyonu i¢in heykel kullanilmamis; politik veya sosyal
amagcl portre heykelleri veya heykel gelenegi varlik gostermemistir. Budizm, 4. yiizyildan

itibaren ¢esitli donemlerde Cinli yoneticiler tarafindan devlet dini olarak kabul edildiginde,


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/77471
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Budist tapmaklar1 ve manastirlarin insasinda Buda ve bodhisattvalar* bronz, odun ve tastan
yapilmistir. Budizmin diistigli donemlerde, ikonoklazma dalgalar1 olmus ve antik Cin'de tas

heykelin toptan imhas1 gergeklesmistir (Sigg, 2016: 544).

Bu tas ayaklar, Kuzey Wei ve Kuzey Qi hanedanlarindan kalma, yagmalanmis
Budist heykellerden arta kalan pargalardir (Bkz: Fotograf 63). Yeni hiikiimetler, eski
yoneticilerin kiiltiirel ve estetik basarilarini yok etmeye ¢alistik¢a, Cin'deki hanedan degisim
donemlerinde ¢ok fazla tahribat meydana gelmistir. Ai tarafindan toplanan bu pargalar,

gecmisin kolayca silinemeyecegini gostermektedir (Bunyan, 2015: 1).
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Fotograf 63. Ai Weiwei, Ayaklar (Feet), 2003

https://artblart.com/tag/ai-weiwei-feet/: 2019

Weiwei'nin dilimledigi ve yeniden bir araya getirdigi tas savase¢1 basi, bir zamanlar
dini bir grubun parcgasidir (Bkz: Fotograf 64). Buda'nin bir ¢ift koruyucusu ve tapinaktaki
bodhisattvaslardan biri olarak yapilmis bir koruyucu savasc¢inin bast ya da bir tapmak
kompleksi girisinin koruyucusu olarak varlik gostermistir. Yuvarlak gozleri ve biy1g1 onu
yabanci bir barbar olarak nitelendirmekte ve goriintiiniin abartili yar1 gergekei tarzi, Yuan

Hanedanliginda iretilen Cin Budist seramiginin tipik bir 6rnegidir (Sigg, 2016: 545).

4 Budist disiincede kendini tiim duyarli canlilarin Budaliga ulagmasina yardimci olmaya adamus
kisidir (Budizm Tarihi, 2015).


https://artblart.com/tag/ai-weiwei-feet/
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Fotograf 64. Ai Weiwei, Savas¢1 Bagi (Warrior Head), 2004

(Sigg, 2016: 170)

Fotograf 65. Ai Weiwei, Savas¢t Basi (Warrior Head), 2004

(Sigg, 2016: 171)
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3.2.10 ilahi Oran (Divina Proportion)

Divine Proportion, Qing donemi boyunca mobilya yapmak i¢in kullanilan Pelesenk
agact Huanghuali agacindan yapilmistir. Heykel, Ming ve Qing Hanedanlar1 sirasinda
kusursuz bir sekilde uygulanan zivana ve gomme teknigi ile yapilmistir (Bkz: Fotograf 66-
67). Bu tirnaksiz dograma teknigi, kalinlik veya tahta yerlestirme géz Oniine alinmadan,
yiizeylerin sorunsuz bir sekilde baglanmasini1 saglamaktadir. Daha onceki donemlerde bu
teknik, mobilyanin daha dayanikli olmasi igin kullanilmistir. Weiwei’nin ilahi Orani,

gelecege insa edilmesine ragmen, gegmisi ¢agristirmaktadir.

Fotograf 66-67. Ai Weiwei, ilahi Oran (Divina Proportion), 2010

https://www.kollerauktionen.ch/en/100826-0001-5041-ai-weiwei.-ohne-titel.-
foster-5041 434789.html?RecPos=6: 2019

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-asian-art-
hk0497/10t.912.html: 2019

Leonardo da Vinci'nin, Luca Pacioli’nin 1509’da yazdig1 kitab: i¢in yaptig1 ilahi
Oran’a iliskin ¢izimleri, insanlik tarafindan bilinen ilk polyhedra ¢izimlerinden bazilaridir

(Bkz: Fotograf 68). ilahi Oranm basit sekli, sanatciya agik ve kesin bir alan duygusu


https://www.kollerauktionen.ch/en/100826-0001-5041-ai-weiwei.-ohne-titel.-_foster-5041_434789.html?RecPos=6
https://www.kollerauktionen.ch/en/100826-0001-5041-ai-weiwei.-ohne-titel.-_foster-5041_434789.html?RecPos=6
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-asian-art-hk0497/lot.912.html
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-asian-art-hk0497/lot.912.html
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kazandiran mimari projeleriyle ayn1 dogrultuda ilerlemistir (New Acquisition: Ai Weiwel,
Untitled (Divine Proportion), 2011: 7).
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Fotograf 68. Leonardo da Vinci, [lahi Oran, 1509

https://www.matematiksel.org/bir-dehanin-geometrisi-leonardo-da-vinci-ilahi-oran/: 2019

Weiwei, “Ilahi Orant1” {izerine yaptig1 incelemede, Luca Pacioli antik cagda
tartisilan ideal bigimlere geri donmiistiir. Bes Platonik katidan icosahedron, yirmi eskenar
ticgene sahip olanidir. A1 Weiweinin “Foster Divina” adli heykeli i¢in sectigi bigim, tiim
kenarlarin aym1 uzunlukta oldugu, besgen ve altigenlerden olusan bir toptur. Boylece,

kapsadigi alani kesin olarak tanimlayan bir yap1 olusturmaktadir (Koller, 2018: 2).
Ai Weiwei ¢alismasini su sozlerle ifade etmistir:

“Bu fikir aslinda kediler i¢in kiiclik bir plastik renkli toptan
geliyordu. Bu yiizden marangozumla konustugumda klasik Cin tarzinda
inga etmeye baglayabilirdik, yani Ming tarz1 bir yapi, hi¢bir ¢ivi olmadan
tamamen ahsap eklemler. Parcanin teknik ve estetik meydan okumasi, bir

ya da iki y1l siirdii (Sigg, 2016: 254).”’


https://www.matematiksel.org/bir-dehanin-geometrisi-leonardo-da-vinci-ilahi-oran/
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3.2.11 Cicekli Elbise (Dress With Flowers)

Ai Weiweinin Cicekli Elbisesi, bize biiyiileyici bir zarafet sunmaktadir.
Jingdezhen'in usta sanatcilariyla is birligi i¢inde ustaca yaratilmis olan bu calisma,
stipermarketten satin alinan bir elbisenin tasarimindan esinlenerek yapilmistir. Elbisenin
kivrimlarin1 yakalamak i¢in ornek alinan malzemenin inceliklerinden faydalanilmis ve
porselen malzeme kullanilarak sanat eseri haline getirilmistir. Calismanin yiizeyi 1s1l 151l
pariltilt bir patina ile kaplanmistir. Calismada Cin'in liretim tarihi g6z Oniine alinarak:
siradan, ticari olarak tiretilmis bir elbiseyi, tarihi bir miras niteliginde olan porselen malzeme
ile yeniden fretilerek, degerli bir eser haline donistirilmistir. Sanat¢i, Cin'in
zanaatkarliktan kitlesel {iretime sigramasmnin yani sira, bir nesnenin durumu {izerinde
doniistiiriicii bir etki yaratmistir. Ancak islevsellikle ilgilenen Weiwei, giinliik yasamin bir
kullanim nesnesi olan elbiseyi, bir siis ya da tarihsel bir nesneye doniistiirmiistiir. Weiwei
burada bize gegmisimizi olusturan nesnelere ve eserlere nasil deger kattigimizi sorgulamaya

davet etmektedir (Christie's, 2018: 2) (Bkz: Fotograf 69-70).

Fotograf 69. Ai Weiwei, Cigekli Elbise (Dress With Flowers), 2007

https://galerieursmeile.com/artists/artists/ai-weiwei/dress-with-flowers-
2010/workdetail.html: 2019

Fotograf 70. Ai Weiwei, Cigekli Elbise (Dress With Flowers), 2006

(Sigg, 2016: 281)


https://galerieursmeile.com/artists/artists/ai-weiwei/dress-with-flowers-2010/workdetail.html
https://galerieursmeile.com/artists/artists/ai-weiwei/dress-with-flowers-2010/workdetail.html
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3.2.12 Hayalet Gu Dagdan Iniyor (Ghost Gu Coming Down The Mountain)

Ghost Gu'nin dogusu, 12 Temmuz 2005°te, 27.657.944 § karsiliginda 14. yy.ait
Yuani hanedani ortalarinda iiretilmis olan siralti kobalt mavi-beyaz dekorlu vazonun agik
arttirmada satildig1 zaman baslamistir. Daha 6nce bdyle bir 6neme sahip olmayan, Yuan
donemine ait bu eserin bdylesi yiiksek bir fiyata satilmis olmasi Cin porselen pazarini
sasirtmistir. Vazonun lizerindeki resim, eski bir ahlak hikayesini betimlemektedir. Hikayede
Gui Gu veya Guiguzi bir 6grenciyi kurtarmak i¢in bir daga dogru yol almaktadir. Bir kaplan
ve bir leopar tarafindan gekilen iki tekerlekli bir araba ile her biri birer mizrak tasiyan iki
askerin pesinden gitmektedir. Gui Gu karakteri kompozisyonda; ¢am, bambu, muz, giil ve

sOgiit gibi agacglarin arasinda tasvir edilmistir (Clark, 2011: 2) (Bkz: Fotograf 71).

Fotograf 71. Ai Weiwei, Hayalet Gu Dagdan Iniyor (Ghost Gu Coming Down The
Mountain), 2005

http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-

Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics: 2018

(Cagdas alanda Cin porselen gelenegini siirdiirmeye calisan Weiwei, Serge Spritzer
ile is birligi yaparak, 96 vazodan olusan Hayalet Gu Dagdan Iniyor adli galismasin1 yapmistir

(Bkz: Fotograf 72-73). Bu vazolarin yarisina uygulanan motifler, Yuan Hanedanliginin


http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics
http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics
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geleneksel form ve nesnelerinin {izerinde yer alan en {inlii hikdye motifleri secilmistir.
Weiwei bu motifleri segerken, Hayalet Gu'nin dagdan asagiya inmesi kavramsal bir dil ile
desifre edilmistir. Secilen motiflerin bazilari tam olarak kavanozun yarisin1 kaplamis, bazilari

ise vazonun sadece bir kismina uygulanmistir (Sigg, 2016: 220).

Bir taraftan bakildiginda hicbir dekora sahip olmayan sadece beyaz bir vazo gibi
goriinen 1§, diger taraftan bakildiginda tamamen dekore edilmis gibi goriinmektedir.
[zleyicinin baktig1 agidan bir arka sirada kalan vazolarin alt kism1 goriinmediginden tamamen
dekorlanmig gibi algilanir ancak geriye gittikce vazolarin lizerindeki dekor azalmaktadir.
Arkadaki ¢omleklerin yakindan goriiniimii, yiizeylerinin sadece ylizde 10'unun dekore
edildigini ortaya koymaktadir. Bu 6zel kurulumun farkli versiyonlarinde mavi yerine

kirmiziya boya kullanilmustir.

Fotograf 72. Ai Weiwei, Hayalet Gu Dagdan Iniyor (Ghost Gu Coming Down The
Mountain), Pekin, 2005

http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-

Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics: 2015



http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics
http://www.chipstone.org/article.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics
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Fotograf 73. Ai Weiwei, Hayalet Gu Dagdan Iniyor (Ghost Gu Coming Down The Mountain),
Pekin, 2005

(Sigg, 2016: 222)
3.2.13 Parcalar (Fragments)

Fragments i¢in, Ai Weiwei yikilmis Qing hanedani tapinaklarinda kullanilan tieli
slitun ve ahsap kirislerden olusmaktadir. Weiwei bu ¢alismasinda, marangozlar ile birlikte
calismistir. Yukaridan bakildiginda, ankrajlanmis kutuplarin bir Cin haritasinin siirlarini
belirttigi anlasilmaktadir (Baker, 2015) (Bkz: Fotograf 74). Ai Weiwei Fragments’t su

sozlerle agiklamistir:

“Kurulumumda kullandigim pargalar ii¢ veya dort farkl
tapinaktan alindi, bu yiizden her sey uyumsuz gibi goriinmekte. Her parca
farkl1 bir sekilde birlestirildi, her biri farkli bir boyutta ve her birinin farkl
bir acis1 var. Higbirinin birbiriyle baglantili rasyonel bir birligi yok ama
ayn1 zamanda her parga bir Cin haritas1 seklini ortaya ¢ikarmak igin bir
araya getirildi. Parcalar1 ustaca sekillendirmek icin biiyiik bir zanaatkarlik

gerekti (Sigg, 2016: 216).”
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Fotograf 74. Ai Weiwei, Parcalar (Fragments), Tokyo, 2005

https://www.castellodirivoli.org/en/ai-weiwei-fragments/: 2019

Bu ¢alisma ayni1 zamanda rejim tarafindan tahrip edilen ve esas olarak Guangdong
eyaletinden yok edilen Qing Hanedanligi'na ait tapinaklardan siitun ve ahsap kirislerden
olusmaktadir. Birbirine kenetlenmis kollar1 andiran, sanat¢inin yapisini tanimlayan heybetli
ahsap elemanlar, sanat¢inin haritasina grafiksel olarak karsilik verecek sekilde
diizenlenmistir. Hassas bir dengede bulunan karmasik bir sistem olan Ai Weiwei'nin anitsal
enstalasyonu, giindelik gergeklik i¢in giiglii bir metafor ve giiclin ardinda gizlenen kirilganlik

olarak goriilebilmektedir (Ai Weiwei Fragments, 2018: 3).
3.2.14 Dalga (The Wave)

Dalga c¢alismasi Ai’nin erken resimsel motifleri ‘kiiltiirel hazir nesne’ olarak
kullandigin1 gostermektedir. Cin'in porselen iiretimi merkezlerinden biri olan Jiangxi
Eyaleti, Jingdezhen'deki zanaatkarlarin yardimiyla yapilan bu parga, seladon sirli gvdesi ile
Hangzhou'nun Giiney Song baskenti disinda bulunan Longquan firinlarinda {iretilen

seramikleri hatirlatmaktadir (The Wave, 2005: 1) (Bkz: Fotograf 75-76).


https://www.castellodirivoli.org/en/ai-weiwei-fragments/
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Fotograf 75-76. Ai Weiwei, Dalga (The Wave), 2005

https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-the-wave-lang: 2019

(Fotograf: Menekse Uslu)

2004 senesinde Hint okyanusunda vuku bulan depremin hemen ardindan tsunami
dalgasi bu g¢alismanin kaynagi olmustur. Dalga, Weiwei’'nin giincel olaylar iizerine
yogunlasan calismalarinda geleneksel dili kullanmasina bir 6rnek niteligi tasimaktadir. Bu
caligma ayn1 zamanda bize Gliney Song Hanedan1 doneminde saray ressamlig1 yapmis olan
Ma Yuan’in dalgalarin1 ve Katsushika Hokusai’in Kanagawa A¢iklarinda Dalganin Altinda

adli ahsap baskisini hatirlatmaktadir (Rosenthal vd., 2018:51).
3.2.15 Kus Yuvasi (Bird’s Nest)

2008 Olimpiyatlar1 sirasinda diinyanin dort bir yanindaki milyarlarca kisi tarafindan
goriilen, Pekin Ulusal Stadyumu siiphesiz A1 Weiwei'nin en goriiniir ¢calismast olmustur.
2001 yilinda, Isvigreli mimarlik firmas1 Herzog & Meuron, Ai'yi yeni stadyumun tasarimi
i¢in bir sanatsal danigman olarak gorevlendirmistir. Ortaya ¢ikan tasarimin en géze ¢arpan
ozelliklerinden biri, yapmin kendine 6zgii “kus yuvasi” gortinimiinii veren celik kafesi
olmustur (Bkz: Fotograf 77-78). Ai ve mimarlik ekibi tasarimda “Cin kiiltiir unsurlarini”
stratejik olarak vurgulamislardir. Fakat bunun disinda tasarimin dis kismindaki ¢elik iskelet,
geri c¢ekilebilir tavan1 desteklemek icin yerlestirilen masif ¢elik kolonlar1 gizlemesi i¢in

tasarlanmistir. Geri ¢ekilebilir tavanin nihai planlardan kaldirilmasina ragmen, Pekin


https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-the-wave-lang
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stadyumu yine de kendine 6zgii ¢elik dis iskeletini korumustur. Sonug olarak, ¢ok pratik
yapisal taleplere cevaben baslangicta ortaya ¢ikan tasarim, esas olarak estetik kalmayi

basarmustir.

Ai Weiwei, stadyumu tasarlamasina ve daha sonra projeyi elestirilere karsi
savunmasina ragmen, agildiktan sonra stadyuma hi¢ ayak basmamis ve nihai ingaatin
kalitesinden memnun olmadigini belirtmistir. Weiwei, oyunlar1 boykot edecegini agiklayan
tinliilerden biri olmus ve son zamanlarda stadyumun yapimina katkida bulundugu i¢in
pismanligini dile getirmistir. Bu stadtumun, Cin devletinin ciddi sosyal kaygilar1 gormezden

gelip, uluslararas1 “Sahte bir giilimse” oldugunu diisiinmiistiir.

Kus Yuvasi, sonugta, Ai Weiwei'nin sanatsal yapisi i¢inde paradoksal bir konuma
sahiptir. En Unlii eseridir, ancak taninmis bir uluslararasi mimarlik firmasi ile ortak ¢aligsmis
ve sira dist cephesiyle iinlii olan bu yapinin tasarimi gergekte yetkililer tarafindan hazirlanan
sartlara ve 6zel kosullara gore tasarlanmistir. Her seyden 6nce kavramsal bir sanat¢i olan Ai,
tipik bir ¢alismanin tanimlayicit vizyonuna katkida bulunmus ve baskalarinin onu

gerceklestirmesine yardimcei olmustur (Sigg, 2016: 333).

Fotograf 77. Ai Weiwei ve Herzog & de Meuron, Kus Yuvasi (Bird’s Nest), Pekin,
2002-2008

http://www.creativeclass.com/ v3/creative class/tag/olympic-stadium/: 2019



http://www.creativeclass.com/_v3/creative_class/tag/olympic-stadium/
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Fotograf 78. Ai Weiwei ve Herzog & de Meuron, Kus Yuvasi (Bird’s Nest), Pekin,
2002-2008

http://canacopeqgdl.com/keyword/olympic-stadium-china.html: 2019

Pekin'deki Yasak Sehir'den baslayan aks {izerinde yer alan Olimpiyat Stadyumu'nda
Cin geleneksel sehrinde yer alan hiyerarsik yapiya sadik kalmaya 6zen gosterilmistir. Dogu
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan ikonik diistinme fikrinin bati mimarisi i¢in 6zgiin oldugunu
ve tasarladiklar1 yapinin kolektif bir form olma yolunda yiiksek bir potansiyele sahip
oldugunu ifade eden Herzog, gegtigimiz y1l Londra Mimarlik Festivali'nde bu projeyle ilgili
yaptig1 agiklamalar soyle: ‘‘Tasarimi az sayida ancak yogun ¢aba sonucu olusan elemanlara
dayandirdik. Bunlar ana striiktiir (¢at1, cephe mekanlar1 ve striiktiirii tek bir eleman olarak
kabul ettik), oyun ¢anag1 (bowl), dolasim alanlar1 ve kaide (plinth). Tlk bakista striiktiir kirig
ve kolonlardan olusmus labirentsi bir orman gibi goriinmekle birlikte aslinda oldukga titiz
geometrik bir konstriiksiyondur. Bununla birlikte striiktiirii optimize etmek ve kaideye
oturtabilmek i¢in olduk¢a yogun c¢aba harcandi... Striiktiir kaplamalar1 Miinih'te oldugu gibi
EFT membrandan olusuyor ancak burada Miinih'in aksine kaplama striiktiiriin disinda degil
striiktiiriin arasinda, dolayistyla goriinmez durumda. Stadyumun bazi boliimleri ortiilii bazi
boliimleri ise iklim ve sicaklik kontrolii i¢in agik olarak birakilacak ("Kus Yuvasi": Olimpiyat

Stadi, 2019: 3).””


http://canacopegdl.com/keyword/olympic-stadium-china.html
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Fotograf 79. Ai Weiwei ve Herzog & de Meuron, Kus Yuvasi (Bird’s Nest), Pekin,
2002-2008

http://www.visitourchina.com/beijing/attraction/beijing-national-stadium-birds-nest-

olympic-stadium.html: 2019

69 metre yiiksekligindeki bu yapmin uzunlugu 320, genisligi ise 297 metredir.
41.875 ton agirhigindaki ¢elik kafes, 91.000 kisilik oturma olanina sahiptir. Kirmizi beton
Arenay1 cevreleyip, sarmaktadir. Iceride, bir daire seklindeki kirmizi beton, herkesin oyunlari
esit mesafeden izlemesine imkan vermektedir. Plastik oturma siralarinin iizerinde firtina ve
giinesi engelleyen (Olimpiyatlarin yapildigr Agustos ayinda Pekin ¢ok sicak ve gok giiriiltiilii
oluyor) ve de karmasik beton iskeleti ortmeye yarayan basit bir membran yer almaktadir
(Bkz: Fotograf 79). Oyunlar bittikten sonra stadyum sportif ve kiiltiirel etkinliklerin, bayrak
gosterileri ve rock konserlerine ev sahipligi yapmaktadir (Glancey, 2008: 5-6).

3.2.16 Kippe ve China Log


http://www.visitourchina.com/beijing/attraction/beijing-national-stadium-birds-nest-olympic-stadium.html
http://www.visitourchina.com/beijing/attraction/beijing-national-stadium-birds-nest-olympic-stadium.html

86

Cin, sanat panteonuna sayisiz katkilar1 ile biiyiileyici bir tarihe sahiptir. Bir¢ok
hanedanliga ev sahipligi yapmis ve her biri ardindan sayisiz miras ve kanit birakmistir.
Weiwei, tarihi eserleri kendi topluluklari ile asimile etmektedir. Gegmisin materyallerini ve
calisma yOntemlerini, tarihe saygisini gostermek ve simdiki nesne ile olan iliskimizi
yenilemek i¢in geri doniistirmistiir. Hem China Log hem de Kippe'de heykeller, Qing
Hanedanlig1 tapinaklarindan kurtarilmis parcalardan olugmaktadir. Cin'in haritast Cin
Log’unun ¢ekirdegine oyulmustur. China Log, sekiz ayri tapinak siitununu kullanarak
geleneksel Cin birlestirme teknikleri kullanilarak birlestirilmistir (Bkz: Fotograf 80).

Kippe'nin ¢ekirdegi, sanatginin ¢ocukluk anilarinda yer tutan oyun alanlarindan arta kalan

paralel gubuklarindan olusturulmustur (Ai Weiwei: According to What? at the A.G.0O., 2013)
(Bkz: Fotograf 81).

Fotograf 80. Ai Weiwei, China Log, 2005

https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-china-log : 2019

https://www.guggenheim.org/artwork/18758 : 2019



https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-china-log%20:%202019
https://www.guggenheim.org/artwork/18758
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Fotograf 81. Ai Weiwei, Kippe, 2006

https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-kippe: 2019

Ai Weiwei Kippe isini su sézlerle agiklamistir:

’Geleneksel olarak her okul, fabrika ve is biriminde paralel
cubuklar vardi. Bu, egzersiz i¢in ping pong masasi, basketbol ve bir dizi
paralel ¢ubuk ile yaptiginiz tek seydi. Fabrikalar kapandiginda ¢ubuklari
kurtardim ¢iinkii onlar i¢in bir miktar kullanim bulabilecegimi diisiindiim.
Kippe'deki aga¢ eserlerim Fragments and Through'dan kalanlar ve
yikilmis bir tapinaktan geldi. Eski zamanlarda, marangozlar higbir sey
harcamazlardi. Bu isi yapmak i¢in kiiciik pargalar1 kullandim, bu sayede

tapinaktaki agag israf edilmeyecekti (Sigg, 2016: 258).”’
3.2.17 Bir Ton Cay (A Ton of Tea)

Ai Weiwei'nin Bir Ton Cay heykeli, sanatcinin estetik ve politik kaygilarini
yansitan, kiiresellesmeye ve Cin’in gelismekte olan niifusuna gonderme yapan, sikistirilmis
ve derin aromali ¢aylarin bir metre kare kiiptidiir (Celebrating Contemporary: Ai Weiwei's
Ton of Tea, 2011: 3-4) (Bkz: Fotograf 82).


https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-kippe
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Ai Weiwei Bir Ton Cay galigsmasini su sozlerle agiklamistir:

“‘Pu'er cayiyla iinlii olan Yunming'i ziyaret ettim. Pu'er ¢ay1 geleneksel
olarak sikistirilir, ¢iinkii sikistirllan cay kalibi, Tibet gibi uzak bir yere
nakledilmesi i¢in kolay bir yoldu, ¢iinkii at sirtinda uzun bir yoldan gitmeleri
gerekiyordu. Bu yiizden bir ton cayr bir kiipiin i¢ine sikistirmak istedim.
Minimalist bir heykel gibi goriiniiyor, ama daha ¢ok eglenmek gibi (Sigg, 2016:
262).”

Fotograf 82. Ai Weiwei, Bir Ton Cay (A Ton of Tea), 2006

https://www.artfund.org/supporting-museums/art-weve-helped-buy/artwork/11712/a-ton-
of-tea: 2019

Weiwei bu ¢alismayi, 1980'lerde New York'ta tanistigi Amerikan Minimalistlerine,
Robert Morris, Carl Andre ve 6zellikle Richard Serra gibi sanatgilara borgludur. Ai, bu
calisma icin siradan Cin vatandaslar tarafindan icilen, Pur Er ¢ay harmanini se¢mistir. Cay
yapraklar1 kurutulmus ve ¢aym korunmasi ve nakledilmesi i¢in geleneksel bir yontem olan
bir blok bi¢ciminde sikistirilmistir. Calismanin Bristol's Designated Cin cam ve seramik
koleksiyonlari ile net baglantis1 vardir. Bu ¢alisma Uluslararas1 Sanat Fonu araciligiyla Sanat

Fonu tarafindan sunulmustur (A Ton Of Tea, 2011: 1).


https://www.artfund.org/supporting-museums/art-weve-helped-buy/artwork/11712/a-ton-of-tea
https://www.artfund.org/supporting-museums/art-weve-helped-buy/artwork/11712/a-ton-of-tea
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3.2.18 Petrol Damlalar (Oil Spills)

Petrol Damlalar:, denizdeki insan faaliyetlerinin neden oldugu cevre kirliligine
isaret etmektedir. Ham petroliin taklit edilmesi i¢in porselen malzeme kullanilmistir.
Porselenin piiriizsiiz yiizeyi ve hassas dogasi, ham petroliin yapiskan ve agir gériiniimii ile
belirgin bir sekilde tezat olusturmaktadir. Porselenin ii¢ boyutlu olmas1 ham petroliin agir ve
yapiskan dokusunu cagristirirken, merkezdeki hilal sekli, ayin petrolle kirlenmis denizdeki
yansimas1 olarak yorumlanmaktadir. Ai, Ming hanedanliindan bu yana Cin'in en iyi
porselen iiretim merkezi olan Jingdezheng'de Petrol Damlalary’i iretmistir (White Rabbit:
Beyond the Frame, 2011: 4) (Bkz: Fotograf 83).

““Petrol Damlalar: porselen aracilifiyla insanin dogal kaynaklari alabildigine
tilketmesi gibi ekolojik kaygilar iizerine diisiiniirken porselenin temsil ettigi imkanlar1 da

kullanmuistir (Rosenthal vd., 2018:158).”’

Fotograf 83. Ai Weiwei, Petrol Damlalar (Oil Spills), 2006

http://artwithhillary.blogspot.com/2018/06/the-changing-nature-of-landscapes.html: 2019

3.2.19 Ruyi


http://artwithhillary.blogspot.com/2018/06/the-changing-nature-of-landscapes.html
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Ruyi, Cin Budizim torenlerinde kullanilan bir toren asasidir ve kelime anlami
diledigince’dir. Giicli ve uzun yasami temsil eden ruyi, kivrimli gévdesi ve mantar seklinde
bir basa sahiptir (Bkz: Fotograf 84). Ruyinin gelisimine bakacak olursak; Ming
Hanedanliginda dekoratif sanatlar siiresince bir amblem olarak ortaya ¢ikmis, iyl sans ve
nimetlerin bir sembolii haline gelmistir. Qing Hanedanliginda o6zellikle de imparator
Qianlong'un uzun saltanati sirasinda, ruyi mahkeme ritiielleri ve emperyal torenler ile
yakindan iligkili olmus ve ¢ok sayida iiretilerek imparatorlara sunulmustur. Ruyi, yesim,
fildisi, ahsap, bambu, metal, lake ve porselen gibi farkli stilde ve malzemede iiretilmistir

(Sigg, 2016: 544).

Kendi Ruyi’sini porselen insan organlarindan olusturan Weiwei bu geleneksel
formu yeniden yorumlayarak insanoglunun saglikli olusundan ¢ok &liimli olduguna dikkat
cekmistir. Ayn1 zamanda Weiwei, geleneksel form ve dili giincel bir tartismanin i¢inde de

kullanmigtir (Rosenthal vd., 2018: 54) (Bkz: Fotograf 85).

Fotograf 84. Ruyi

https://www.ebay.com/itm/VINTAGE-CHINESE-RUYI-SCEPTER-GILDED-COPPER-
JADE-STONE-JASPER-CHINA-EARLY-20TH-C-/252350005752:2019

Fotograf 85. Ai Weiwei, Ruyi, 2006

(Fotograf: Menekse Uslu)


https://www.ebay.com/itm/VINTAGE-CHINESE-RUYI-SCEPTER-GILDED-COPPER-JADE-STONE-JASPER-CHINA-EARLY-20TH-C-/252350005752
https://www.ebay.com/itm/VINTAGE-CHINESE-RUYI-SCEPTER-GILDED-COPPER-JADE-STONE-JASPER-CHINA-EARLY-20TH-C-/252350005752
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Ai Weiwei Ruyi ¢alismasini su sozlerle agiklamistir:

“Bu calisma birka¢ seyle ilgilidir. Bunu bloglarimda siklikla
yazdim: Cin, insan organlar i¢in diinyanin en aktif pazari haline geldi.
Cinliler ucuz oldugu i¢in degil; Ucuz bir sekilde yasamaniz 6lmiiniiziin
ardindan hala ucuz olacaginiz anlamina gelmez. Ortalama bir kisi olarak,
parcalara ayrildiktan ve satildiktan sonra ¢ok pahaliya mal olacagini
kesfedeceksiniz. Eger biri sizi agar ve organlarimizi siz vefat ettiginizde
satarsa, yasayan ve nefes alan bir organizma olmanizdan daha fazla degerli

olursunuz (Sigg, 2016:292).””
3.2.20 inci Canag1 (Bowl Of Pearls)

Inci dolu iki biiyiik porselen kdseden olusan bu ¢alisma, Cin kiiltiiriine atifta
bulunmaktadir (Bkz: Fotograf 86). Bu ¢alismada, kullanilan inci taneleri pirinci temsil
etmektedir. Piring, Cin diyetinin temel yiyecegidir. Ai kaseleri piring tanelerine benzeyen
tatli su incileriyle doldurarak, ¢ok miktarda olsalar bu incilerin degerlerinin ne olacagini
izleyicilere sormaktadir. Weiwei ayn1 zamanda bu ¢alisma ile kolektif ve bireysel iliskiye de

deginmektedir (Rosenthal vd., 2018:77).

Fotograf 86. Ai Weiwei, Inci Canag1 (Bowl Of Pearls), 2006

(Fotograf: Menekse Uslu)
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Inciler, bollugu ve serveti sembolize edip giiclii bir arzu uyandirirken, kisede ¢ok
sayida inci olmasi, karsit bir duyguyu tetiklemektedir. Kii¢iik miktarda gosterildiginde deger
ve kiymet duygusu uyandiran inciler, burada fazlaca sergilenerek siradan bir duygu

uyandirmaktadir (Culture Matters: Contemporary Art as a Philosophy of Society, 2009: 8).
3.2.21 Peri Masah (Fairytale)

Almanya’nin Kassel kentinde diizenlenen Dokumenta 12 i¢in Ai Weiwei Peri
Masali adli etkinligini diizenlemistir. Yurt digina daha 6nce seyahat etmemis 1001 Cinli
vatandasin Kassel’e gitmesini saglamistir. Katilimcilar, hostele doniistiiriilen eski bir tekstil
fabrikasinda konaklamis ve mekanin i¢i beyaz ¢arsaflar ile kii¢iik yatak odalarina ayrilmistir

(Kavakoglu, 2017: 3).

Peri Masali’na dahil olmak isteyenler icin Weiwei blogunda acik cagrida
bulunmustur. Projeye basvuran kisiler 6nce bir anket doldurmuslardir. Bu ankette;
Almanya'ya gittiniz mi? Almanya'daki bazi sehirleri adlandirabilir misiniz? Almanya'dan s6z
edildiginde, akla ilk gelen sey nedir? Sizce Alman sanatini kimler temsil ediyor? Almanya
hakkinda hangi kitaplar1 okudunuz? Almanya'da en ¢ok neler yapmak istersiniz? Batili
izleyiciler ziyaretiniz nedeniyle Cin algisin1 degistirecek miCin kiiltiirii, ziyaretinizin bir
sonucu olarak Bati izleyicisinden olumlu bir yanit alacak mi1? Bat1 Cin'i, mevcut ekonomik
tistyapilarini tehdit edebilecek yeni bir siiper gii¢ olarak algiliyor. Kassel'deki varliginiz bu
dis tehdit duygusunu ¢ogaltacak m1? Sanata inanir misin? Ne tiir bir sanattan hoglanirsiniz?
Sanat olmadan yasayabilecegimizi diisiiniiyor musunuz? Sanat diinyayr degistirebilir mi?
Hayatta dzgiirliik énemli midir? Dini inanglarmiz var mi1? Incil'i okudunuz mu? Evrime
inantyor musunuz? incil'den, Budizm'den veya baska bir dinden herhangi bir hikaye biliyor
musunuz? gibi 98 tane soru sorulmustur. 3.000'den fazla kisi bu seyahat i¢in bagvurmustur
ve yalnizca 1.000 kisi secilmistir. Polis memurlari, gise kapilari biletleme personeli, kamu
hizmeti personeli, 6grenciler, 6gretmenler, ¢iftgiler gibi ¢esitli islerde calisan yaklasik 20
ilden bagvuru yapilmistir. Basvuran kisilerin cogu degil iilke disina ¢ikmak, yasadiklari
sehrin digina dahi bir adim atmamis insanlar olmustur (Sigg, 2016: 303).
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Fotograf 87. Ai Weiwei, Perimasali, Yatakhaneler, Kassel, 2007

https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-fairytale: 2019

Fotograf 88. Ai Weiwei, Perimasali, Yatakhaneler, Kassel, 2007

https://www.stylepark.com/en/news/a-hungry-child-a-photographer-and-too-many-jokes:
2019

Seyahat siiresince kullanilan bavul, mutfak aletleri, kiyafet, yastik kilifi ve
battaniyeler, 1001 bileklik, flash siiriiciiler ve yatakhane perdelerinin iiretimi Ai Weiwei
tarafindan 0Ozel olarak tasarlanmistir. Bolmeler ile her katilimci igin 6zel alan
olusturulmustur. Eski bir tekstil fabrikasi, her grubun Kassel'de gegirdigi on giin boyunca ev
olarak hizmet vermistir (Bkz: Fotograf 88). Spesifik kiiltiirel farkliliklardan dolay1 as¢ilar,


https://www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-fairytale
https://www.stylepark.com/en/news/a-hungry-child-a-photographer-and-too-many-jokes
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yatak takimlar1 Cin'den getirilmistir. Bu alisilmadik sehirde yasamak, tarihsel hafiza ve 6zel
statii olusturmak i¢in 1.001 sandalye, valiz ve USB bileklik katilimcilarin statiilerini
belirleyen semboller olmustur. Projeye Cin'den gelen 1.001 tarihi sandalyenin sunumu eslik
etmistir. A1 Weiwei, Documenta sahasindaki ¢alismanin somut bir pargasi olan 1.001 Ming
ve Qing Hanedanlig1 sandalyesini Cin’deki antika pazarlarindan se¢mistir (Sigg, 2016: 303)
(Bkz: Fotograf 89-90).

Fotograf 89. Ai Weiwei, Sandalyeler (Fairytale Chairs), Pekin, 2007

(Sigg, 2016: 306)

Fotograf 90. Ai Weiwei, Sandalyeler (Fairytale Chairs), Pekin, 2007

https://www.mutualart.com/Artwork/Fairytale---1001-Chairs/30272F698CBF1529: 2019



https://www.mutualart.com/Artwork/Fairytale---1001-Chairs/30272F698CBF1529
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Ulkenin tiim eyaletlerinden gelen, farkli yas ve mesleklerden olusan 1.001 Cinli
vatandas, Documenta'ya yaklasik bes gruba ayrilarak farkli zamanlarda gitmistir. 184 kisilik
ilk grup, 12-20 Haziran, 228 kisilik ikinci grup 19-25 Haziran, 192 kisilik tiglincti grup 24-
30 Haziran, 185 kisilik dordiincii grup 29 Haziran — 5 Temmuz ve 189 kisilik besinci grub

ise 4 Temmuz — 10 Temmuz tarihleri arasinda Documenta’ya katilmistir (Sigg, 2016: 303).

Fotograf 91. Ai Weiwei Perimasali katilimcilar ile, 2007

https://ima.org.au/exhibitions/ai-weiwei-fairytale/: 2019

Sergi siiresince belirli bir program ya da taahhiitleri olmamistir. Katilimcilar kentin
turistik yerlerini gezmis, yerlilerle etkilesime ge¢mis ve sanat sergisindeki diger sergileri
incelemeye tesvik edilmislerdir. Tek sart, Kassel'i terk etmemeleri ve Ai Weiwei i¢in

izlenimlerini belgelemek zorunda olmalar1 olmustur (Sigg, 2016: 303).

Grubun sehirdeki varligt Cin’in biiyliyen ekonomik ve sanatsal ©neminin
simgelemistir. Sandalyeleri ziyaret¢ilerin dinlenmeleri, sohbet etmeleri i¢in diizenleyerek
diinyanin her yerinden gelmis olan insanlar arasinda baglanti kurulmasi imkanini saglamisti.
Isin kavramsal yonii ise bu siire icinde bu insanlarin ruhlarmna, kisiliklerine ne oldugu ile
ilgilidir. Ai’nin ilgisi onlarin deneyimlerine, degisen bilinglerine yonelik olmustur. Ai

Weiwei’nin 1981 yilinda ABD’ye gitmis olmasi, yurt disina gitmenin faydasinin, insanin her


https://ima.org.au/exhibitions/ai-weiwei-fairytale/
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seyi ¢abucak ve biitliniiyle 6ziimsemesi olduguna inanmaktadir. Bu eser, sanatginin asil

tutkusu olan Cin’i degistirmeye dogrudan hizmet etmektedir (Kavakoglu, 2017: 3).

Ai Weiwei ayni zamanda, bir Fairytale (Peri Masal1) belgeseli ¢ekmek i¢in 20
yonetmenin katilimi ile bir film ekibi olusturmus ve masaldaki bazi ilging karakterleri izleyen
bir belgesel hazirlamistir. Oncelikle katilimeilarin Cin'deki hayatlarini, islerini ve giinliik
deneyimlerini kaydetmis ve devaminda katilimcilarin proje siiresince harcadiklari zihinsel ve
fiziksel cabalar ve maliyetler, kolektif yasam deneyimleri, beklentileri ve kaygilari, hedefleri
ve mevcut kosullart videoya almmistir. Ayni zamanda katilimcilarin  portreleri

fotograflanarak sergilenmistir (Sigg, 2016: 303) (Bkz: Fotograf 92).

bt aeeie t
et B e o g

e
:

B!
B | M o f

# % M 'Tﬂ % —_ ﬁ £

Fotograf 92. Ai Weiwei, Perimasali, Portreler, Kassel, 2007

https://slought.org/resources/fairytale project: 2019

Peri Masali Ai’nin farkli giicleri birlestirmesiyle olugsmustur. Ai burada fark
edilebilir bir sanat iiriinii yaratmak yerine detaylarla ortaya ¢ikan bir projeye bagvurmustur.
Proje, bavullarin tasarimi, uyku alanlari, sa¢ kesimi ve alandaki sahsi varligin detaylariyla
fark edilmistir. Peri Masali’nin estetik varliginin ger¢ek dinamigi kiigiik ve 6nemsiz goriinen
ozelliklerden etkilenmistir. Peri Masali ¢ok biiyiik kurumsal bir serginin parcasi olmasina
ragmen estetik tecriibe ve heykel formu ile 6ne ¢ikmak yerine tekil tecriibeler ile estetik bir

varlik olugturmustur (Sigg, 2016: 303).


https://slought.org/resources/fairytale_project

97

Bu projenin bagligi Kassel sehrine de isaret etmektedir ¢iinkli, Grimm kardesler

orada yasamislardir. Ai Weiwei Peri Masal1 bagligini su sozler ile agiklamistir:

““Fairytale'nin merkezinde bir kiiltiir toplantis1 var. Calismayi bir
peri masali olarak adlandirip 1,001 sayisini tanitarak, iki farkli kiiltiire
daha simdiden degindik, ¢iinkii 1.001 gece hikayesi Arabistan'dan geliyor.
Cocuklarimiza masallar ve efsaneler anlatiriz, peri masallar1 ise tamamen

Batidan ithal edilmistir (Sigg, 2016: 173).”
3.2.22 Tamplate

Ai Weiwei, Kassel’deki kiiratorlere Peri Masali projesini anlattiginda fikir herkese
hos gelmistir fakat kimse olabilecegine inanmamistir. Hem finansal hem de politik ve
diplomatik kosullarin zorlugundan engellerin ¢ikabilecegini diisiinen kiiratorler, bu projenin
yani sira Weiwei’den bir agik hava projesi de istemislerdir. Weiwet, bu talep tizerine, tahrip
edilmis Ming ve Qing Hanedan1 evlerinin ahsap kap1 ve pencere ¢ergevelerinden yapilan 40
metre yiiksekligindeki Template adli bir agikhava heykeli yapmustir (Sigg, 2016: 304) (Bkz:
Fotograf 93).

Fotograf 93. Ai Weiwei, Tamplate, Kassel, 2007

https://www.flickr.com/photos/10069497 @N06/2295008842: 2019



https://www.flickr.com/photos/10069497@N06/2295008842

98

Template, serginin dis mekaninda, gorsel olarak en ¢arpici eserlerden biri olmustur.
Eserdeki pencere ve kapilar, eski kasabalarin tamaminin ¢ekildigi Shanxi bolgesinde, Kuzey
Cin'de bulunan tahrip edilmis evlerden alinmistir. Weiwei bu pargalar1 tamamen ¢agdas bir

gergeveye tagimistir.

Fotograf 94. Ai Weiwei, Tamplate, Kassel, 2007

http://ckkoeln.blogspot.com/2007/09/documenta-xii-ai-weiwei.html: 2019

20 Haziran’da Weiwei’nin eseri kuvvetli bir firtina sonrasinda ¢okmdiistiir. Sanatci,
eserin 6nceki halinden daha iyi goriindiigiinii diisiinerek ¢alismayi yeniden insa etmemistir.
Ciinkii bu gibi dogal olaylar ile sanat yapit1 daha da giizellesmis ve moloz bu haliyle daha
cesitli cagrisimlara izin vermistir (Bkz: Fotograf 94). Weiwei eserinin bu yeni halini su

sozlerle agiklamistir:

“Template eseri gergekte iceride sergilenmesi i¢in yapildr ve
riizgar i¢in hazir degildi. Yani orada gosterildikten alt1 giin sonra yikildi.
Biraz sasirdim ama ¢ok sasirmadim ¢iinkii giiglii olmadigini biliyordum.
Simdi gercekten bir harabe gibi goriindii. Olduk¢a etkilendim.
Kalintilardan geliyor ve simdi ger¢ekten bir harabe. Almanya’da bu kadar
giiclii bir firtina olabilecegini hayal bile edemezdim. Cok gi¢lii, cok
siddetli aninda yerle bir etti. Yikildiktan sonra baktim, bayagi giizel

goriindiigiinii  diistindim ve “boyle sunalim” dedim. Dokunmadan o


http://ckkoeln.blogspot.com/2007/09/documenta-xii-ai-weiwei.html
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sekilde birakmaya karar verdik ve sadece kartpostallar1 yeniden bastik
(Sigg, 2016:304).”

3.2.23 Tabureler (Grapes)

Bu carpici heykel, 32 adet Qing Hanedami taburesinden yuvarlak bir g¢anak
olusturacak sekilde bir araya getirilmistir (Bkz: Fotograf 95). Ai Weiwei, bu ii¢ ayakh
taburelerin kirsal Cin estetiginin temel bir ifadesi oldugunu ileri stirmektedir. Her kirsal evde
bulunan bu tabureler, genellikle nesiller boyunca varhigini siirdiirmiistiir. Tabureleri farkli
acilar ile birlestirerek tamamen benzersiz bir form yaratan Ai Weiwei, 21. ylizyilda Cin'in
kars1 karsiya oldugu sosyal, ekonomik, politik ve sanatsal degisikliklerin giiciinii ve hizini
gostermektedir. (Pereira, 2015: 6) Kuzey eyaletlerindeki ailelerden gelen bu tabureler, birkag
yiiz yil arayla, hepsi antikacilar tarafindan toplanmistir. Bu taburelerin bazilar1 ge¢miste
tapinaklarda kullanilirken simdilerde ise daha ¢ok halk tarafindan kullanilmis ve taburelerin

¢ogu Kiiltiir Devrimi'nden gegmistir (Sigg, 2016: 394).

Fotograf 95. Ai Weiwei, Tabureler (Grapes), 2008
(Sigg, 2016: 397)

Qing Hanedan: taburesi ile yapilan bu g¢aligma, akrobatik kompozisyonu ile
yer¢ekimine meydan okumakta ve yerle az temas kurmaktadir. Sonug olarak bu tabureler,

Ai'nin deyimiyle ‘yararsiz bir nesne’ haline gelmistir (Marlow, 2010: 113).
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3.2.24 Isik Cesmesi (Fountain Of Light)

2007 yilinda Tate Liverpool'da gosterilen Isik Cesmesi, yaklasik 23 metre
yiiksekligindedir. Ai Weiwei bu calismada Rusya'da insa edilmesi planlanan komiinizme
yonelik iddiali bir anittan esinlenmistir. Tatlin'in Ugiincii Enternasyonal Aniti, yeni bir
Utopya ¢agi ile eslesecek bir mimarligin zihnini somutlastirmay1 amaglamistir. Paslanmaz
celik ve camdan yapilmis eski anitin kirillganligi {izerinde oynayarak ironik bir sekilde, onu
zit bir aksesuar, avize haline getirmistir (Fountain of Light, 2007 - Ai Weiwei and The
Unilever Series, 2018: 1) (Bkz: Fotograf 96).

] ’fvr-m

Fotograf 96. Ai Weiwei, Isik Cesmesi (Fountain Of Light), Tate Liverpool, 2007

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/real-thing-contemporary-art-
china/real-thing-exhibition-quide: 2019

Ozellikle Liverpool igin tasarlanan g¢alisma, ayni zamanda, modern diinyay1
sekillendiren Avrupa capinda endiistrilesme c¢aginin bir {iriiniidiir. Tatlin’in ikonik
calismasina atifta bulunan Ai Weiwei, bu ¢alisma ile yeni bir diinya i¢in fiziksel yapilarin ve
yeni ¢aga uyan mimarinin muhtesem basarilarin1 temsil eden {itopyact hirslari

hatirlatmaktadir (AiWeiwei born 1957: 2).


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/real-thing-contemporary-art-china/real-thing-exhibition-guide
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/real-thing-contemporary-art-china/real-thing-exhibition-guide
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Calisma, Cin'de su anda gerceklesen radikal degisimin bir sembolii olarak da
goriilebilir. Yaklasik bir asir dncesindeki bir Rus eserine dayanan g¢alismanin yapiminda
32,400 cam kristal kullanilmistir. 1919°da, Vladimir Tatlin, demir, cam, ve ¢eligin spiraller
halinde cam pencerelerle kapali bloklar olusturdugu bir kule olan Monument to the Third
yapiy1 yeniden canlandirmaktadir (Gronlund, 2018:1-5) (Bkz: Fotograf 97). ‘“Tatlin kulenin
‘caginin bir simgesi’ oldugunu ve ‘onda sanatsal ve yararl formlar1 birlestirerek, sanatla
hayat arasinda bir ¢esit sentez yarattigin1’ soylemistir. Tatlin’in kulesi bir 6zgiirliik {itopyas1
olarak komiinizme adanmistir. Diinya iscilerinin ve halklarinin birligine adanmistir. Bir

itopya makinesidir (bir tiir oyuncaktir) (Artun, 2015).”’

Fotograf 97. Viladimir Tatlin Kulesi, 1920 (Solda)

Fotograf 98. Ai Weiwei, Isik Cesmesi (Fountain Of Light), Beijing, 2007 (Sagda)

https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748: 2019

(Marlow, 2010: 78)


https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748
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Tatlin’in  Aniti, 20. ylizyilda sanatgilar icin bir mihenk tas1 olmustur. Rus
Devrimi'nden sonra sanatcilar devlet tarafindan komiinizmin esitlik¢i ve modernlestirici
misyonunun hizmetinde sanat {iretmeye baglamiglardir: Kandinsky, Malevich ve Rodgenko
hepsi bu zaman zarfinda modernizmin olaganiistii eserlerini tiretmislerdir. Komiinizmin
hayalleri gergeklige karsi ¢iktik¢a, Tatlin’in hi¢ gerceklesmemis Anati, iitopik deneylere ve

basarisizliklarina gonderme yapmanin bir yolu olmustur (Gronlund, 2018: 3).
Ai Weiwei Isik Cesmesini su sozlerle agiklamistir:

““Dogada cok yaygin olan spiralin seklini severim, ancak
mimaride kullanmak neredeyse imkansizdir. Bu konuda biiyiileyici olan
sey, dinamik yukari dogru hareketin sonucgta hi¢bir yere gitmemesidir:
dipte ne kadar biiyiik olursa olsun, bir spiral her zaman daha kiigiik es
merkezli dairelerde hareket eder. Vladimir Tatlin'in Ugiincii Enternasyonal
Aniti'n1 tanimlayan sekil budur. Sembolize etmek istedigi entelektiiel
idealiyle gelisiyor gibi goriinliyor ve bunun yerine iktidarin ¢oktiigii yolu
ima ediyor. Orijinal bina, ¢cogu avizede kullanilan malzemelerle ayni olan
cam ve ¢elikten yapilmisti. Tatlin, cami Lenin'in teorilerinde ortaya konan
ideal sosyal sistemin ardindaki agik ve aydinlanmis diisiinceyi vurgulamak
icin tasarladi. Ancak, tarihte tekrar tekrar gordiiglimiiz gibi, insanlar her
ne zaman devrimci bir diisiinceyi deneyimlediklerinde, kendilerini bir

kenara koyduklarinda sona erer (Sigg, 2016: 268).”’

Isik Cesmesi'nde Ai, Komiinizmin iitopik riiyasinin nasil i¢i bos bir dekora
doniistiigiinii gosterir. Komiinizmin bu simgesi, saraylarda ve burjuva evlerindeki avizeler

gibi kristaller ile bagdastirmistir.
3.2.25 Schuan Depremi (Schuan Earthquake)

12 Mayis 2008'de Wenchuan adli bir Cin vilayetinde meydana gelen deprem,
tilkenin dort bir yanina uzanan bir tektonik sok dalgasi yaratmis ve 7.9'luk biiyiik bir deprem

meydana gelmistir. Beichuan adinda bir vadi kasabasinda ve Sichuan eyaletinde basta okullar
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olmak tizere bir¢cok bina hasar gérmiis ve on binlerce kisi 6lmiistiir. 80.000-90.000 kadar
insanin 6ldiigii varsayilmis ve dogrulanabilir bir rakam teyit edilmemistir. Cin hiikiimetinin
tepkisi, kriz haline gegmek olustur. Cin gibi otoriter bir devlette, dogal bir felakette kriz
haline gegmesi sadece bir insanlik trajedisi degil, bir siyasi kriz potansiyeline sahip bir trajedi
olarak goriilmektedir. Dis diinyaya bu insan drami1 yayilmis ve otorite sadece insan hayatini

kurtarmakla degil, kendi politikalarini1 kurtarma ¢abasina girmistir.

Ai Weiwei, Cin Hiikiimetinin, Cin Komiinist Partisi Onderliginde kendini
kurtarmaya gittigini ve Sichuan'in trajedisini bir zafer haline getirmeye ¢alisan Cin
haberlerini gordiikten sonra kendisinin deprem bdolgesine gidip gérmesi gerektigine karar
vermistir. Deprem alanina giden Weiwei, evebeynlerin, ¢cocuklarinin 6liim sebebini, kotii
insa edilmis devlet okullarindan dolayr kaynaklandigini idda ettigini gérmdistiir. Ai'nin
kararinin 6ziinde, sigrayisini hizlandiran sey, Sichuan’da video ve kameralarla donatilmig
olan deprem bolgesindeki Sichuan'in kalp kirikligina ugramis ebeveynleri olmustur.
Yetkilileri ve personeli barindiran devlet binalar1 dayanikliyken, ¢ocuk okullar1 biiyiik toz
yiginlarina doniismiistiir (Schiller, 2013: 9-14; Avci, Uslu, 2019:26’dan).

Fotograf 99-100. Ai Weiwei, Deprem, Sichuan, 2008

https://www.widewalls.ch/ai-weiwei-audio-sichuan-earthquake-victims/: 2019 (Solda)

https://www.domusweb.it/en/reviews/2012/07/13/ai-weiwei-never-sorry.html: 2019 (Sagda)

Hiikiimet, stirekli olarak Oliimlerin kaginilmaz oldugunu, depremin siddetinin

bliytikliiglinden dolayi, depremin korunma standartlarini astigin1 ve dolayisiyla tiim


https://www.widewalls.ch/ai-weiwei-audio-sichuan-earthquake-victims/
https://www.domusweb.it/en/reviews/2012/07/13/ai-weiwei-never-sorry.html
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kayiplarin dogal karsilanmasi gerektigini savunmustur (Holt, 2012: 38). Ancak takip eden
giinlerde, molozlardan cocuklarini 6lii ya da diri kurtarmaya calisan ebeveynler, okul
insaatinda kullanilan betonun gii¢lendirilmesi amagh kullanilan ¢elik ¢ubuklar ya da takviye
cubuklarinin zayif oldugu kesfetmislerdir. Yerel yetkililer insaat i¢in tahsis edilen biitceyi
merkezi hiikiimet tarafindan alip maliyetleri diisirmiisler, boylece daha ucuz, ciiriik
malzemeler satin alip kalan parayr kendilerine ayirmislardir. Binalarin plana uygun insa
edilmemesi, hiikiimetin gozetim ve denetim yapmamasi ve yoOnetmeliklerin hiikiimet
tarafindan uygulanmamasi binlerce kisinin 6liimii ile sonug¢lanmistir. Ai Weiwei'nin belirttigi
gibi Cin'de, hiikiimet halka kars1 sorumlu degildir. Hiikiimet yalnizca Cin Komiinist Partisine
kars1 sorumludur ve Cin Komiinist Partisi kendisi disinda hi¢ kimseden sorumlu degildir

(Schiller, 2013: 4-10).

Fotograf 101-102. Ai Weiwei, Deprem, Sichuan, 2008

https://chinalawandpolicy.com/tag/sichuan-earthquake/: 2019 (Solda)

https://co2-art-sustainability.blogspot.com/?view=classic: 2019 (Sagda)

Hiikiimet, depremde 6len kisi sayisi i¢in 19.065 rakamini vermis ve 6lii sayisinin
hala arastirildigini bildiren bir agiklama yapmustir. Weiwei bu 19.065 kisinin isim listesini
alabilmek i¢in 150'den fazla telefon goriismesi yapmis fakat bir yamt alamamistir. Ug yiiz
giinden fazla zaman ge¢cmesine ragmen hiikiimet, bu kisilerin isimlerini, yaslarini, 6liim

nedenlerini ve oldiikleri yeri agiklamamustir (Sigg, 2016: 354).


https://chinalawandpolicy.com/tag/sichuan-earthquake/
https://co2-art-sustainability.blogspot.com/?view=classic
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Ai Weiweinin Sichuan depremi ile ilgili caligmalari, sanatsal alanda kendisine yeni
bir yon ¢izmistir. Ai, sanatiyla sinirlarint siirekli olarak zorlamis ve politik caligsmalariyla
sanat ve aktivizm arasindaki ince ¢izgiyi sorgulamistir. 20 Mart 2009 tarihinde, depremin ilk
y1l doniimiinden iki ay 6nce, Ai, Sina blogu® araciligiyla Sichuan Depremi Vatandaslik
Sorusturmasi'ni baglatmistir. Proje, bir yil 6nce meydana gelen depremde, kayip veya 6li
oldugu bilinen ¢ocuklarin kapsamli bir listesini olusturmak igin yapilmistir. Bu projeye,
Sichuan hiikiimetinin 6lii sayis1 ve isimlerini arastirmayir reddetmesi sonucu gerek
duyulmustur (Holt, 2012: 38). Weiwei bloguna ‘‘Depremden bu yana yirmi giin gegti ve hala
kay1p cocuklarin isimlerini listeleyen bir liste yok ve oliilerin kesin sayilar1 yok. Halk, 6lmiis
cocuklarin kim oldugunu, ailelerinin kim oldugunu, okullar ¢elikle takviye etmeyi ihmal
edip etmediklerini hala bilmiyor. Ug yiiz giin 5nce Wenchuan ilgesinde deprem bolgesine
gittim. Orada sonsuz ac1 ve terdre tamik oldum. Molozlarin altinda bekleyenler ne
hissettiklerini asla bilemeyecegiz. Olmiis olanlar1 hatirlamak, yasam icin endise gdstermek,
sorumluluk almak ve hayatta kalanlarin mutlulugu icin bir “Vatandas Sorusturmasi”
baslatiyoruz. Olen her ¢ocugun isimlerini bulacagiz ve onlar1 hatirlayacagiz. Vatandaslarin
Sorusturmast  ile  ilgilenen  kisiler  litfen  iletisim  bilgilerinizi  birakin:
xuesheng512@gmail.com. Eylemleriniz diinyanizi yaratir.”” yazmis ve bu cagriya iki yiiz
sivil goniillii cevap vermistir (Sigg, 2016: 352). Goniilliiler, Sichuan Eyaletine gidip, 6Imiis
ya da kaybolmus ¢cocuklarin adlarini, yaslarini ve diger kisisel bilgilerini toplayarak Vatandas
Sorusturmast’ na katki saglamistir (Holt, 2012:38). 12 May1s 2008'de 4,851 magdurun isimi
tespit edilmis ve Weiwei bu isimlerin yer aldigr 4851 adli bir video yaymlamistir (Andy
Warhol-Ai Weiwei, 2018: 173) (Bkz: Fotograf 103).

> 2005 yilinda, Cinli internet portali Sina.com yeni bir blog platformu baslatmis ve Ai sitenin profilini
yiikseltmek i¢in Cinli iinliiler arasinda yer almistir. Ai Weiwei, dort buguk yil boyunca, ¢ok cesitli sanatsal,
sosyal ve politik konularda binlerce blog yazis1 yayimlamistir. 2009 baharinda, blog yazilar1 giderek Sichuan
Vatandaglariin Sorusturmasina odaklandigindan ve hiikiimet bu gibi yazilar paylasan kisilerin sayfalarini
sansiir uygulamaya baslamistir. Sonunda, 2009 yilinin Mayis ayinda hiikiimet Weiwei’nin blogunu tamamen
kapatmustir. Ai, blogu kapatildiktan sonra, politik aktivizmini mikrobloglara ve diger forumlara kaydirmis ve
halk sagligindan ifade 6zgiirliigiine kadar ¢esitli konularda konugmaya devam etmistir (Sigg, 2016: 336).
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Fotograf 103. Ai Weiwei, Depremde 6len ¢ocuklarin isim listesi, Washington, 2008-2011

https://untappedcities.com/2012/11/05/washington-dc-ai-wei-weis-according-to-what-
exhibition/;: 2019

Mayis 2009 itibariyle deprem magdurlarinin sadece %80°1 olan, 5,190 ¢ocugun ismi
toplanmis ve Ai Weiwei blogunda bu isim listesini yayinlamistir. Projeye katilan goniilliiler
polis tarafindan tutuklanmis ve yetkililer tarafindan Weiwei'nin blogu kalici olarak
kapatilarak Pekin'deki evinin ve stiidyosunun 6n kapisinin karsisina birkag glivenlik kamerasi
yerlestirmislerdir. Ancak, bu gézetim Ai Weiwei’nin sanat tiretimini durduramamistir. Ai'nin
baslica rolii, Cin hiikiimetinin yozlasmis dogasina, medyay1 kullanarak, acik sozlii bir aktivist

olarak dikkat ¢cekmek olmustur (Holt, 2012: 39).

12 Agustos 2009'da polis, saat 3: 00'te, sivil haklar aktivisti Tan Zuoren'in
yargilanmasinda sahitlik yapmak i¢in Chengdu’ya giden Weiwei’nin otel odasina girerek
sanatgiya siddet uygulamistir (Becker, 2011: 116) (Bkz: Fotograf 104). Cin'deki siyasi
aktivist Tan, Sichuan depreminin 6grenci zayiati lizerine yaptig1 arastirmanin sonucu olarak
‘devlet iktidarmin yikilmasimi tesvik etme’ ile suglanarak bes yil hapis cezasina
carptirtlmistir. Chengdu polisi, Tan’1in yargilanmasi sirasinda, adaletin gidisatin1 engelleyen
taniklar1 gézaltina almistir. Weiwei, 12 Agustos 2009'da Tan Zuoren'in yargilanmasini ele
alan Disturbing the Peace adli bir belgesel hazirlamistir (Andy Warhol-Ai Weiwei, 2018:
234).


https://untappedcities.com/2012/11/05/washington-dc-ai-wei-weis-according-to-what-exhibition/
https://untappedcities.com/2012/11/05/washington-dc-ai-wei-weis-according-to-what-exhibition/
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Fotograf 104. Ai Weiwei, Aydinlatma, Cengdu, 2009
(Marlow, 2010: 85)

Weiwei, 2009°da Almanya Miinih'te So Sorry baslikli bir sergi gergeklestirmistir.
Bu sergide Sichuan depreminde 6len cocuklara dikkat ¢cekmek icin Haus Der Kunst’un
duvarina 9.000 ¢anta kullanarak, depremde ¢ocugunu kaybetmis bir annenin so6zii olan ‘O

bu diinyada yedi yi1l mutlu yasadi.”” yazmistir (Martin, 2015: 12) (Bkz: Fotograf 105).

Fotograf 105. Ai Weiwei, Animsama, Miinih, 2009

https://www.Kisspng.com/png-haus-der-kunst-artist-dropping-a-han-dynasty-urn-c-
4402880/preview.html: 2019



https://www.kisspng.com/png-haus-der-kunst-artist-dropping-a-han-dynasty-urn-c-4402880/preview.html
https://www.kisspng.com/png-haus-der-kunst-artist-dropping-a-han-dynasty-urn-c-4402880/preview.html
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Fotograf 106. Ai Weiwei, Animsama, Miinih, 2009

http://shigepekin.over-blog.com/article-remembering-d-ai-weiwei-2009-71037992.html:
2019

Weiweli, bu sergi sirasinda siddetli ve sik sik bas agrilarindan dolayr Miinih'te bir
serebral kanama ile hastaneye kaldirilmistir. Weiwei, hem dayatmanin hem de hastaneye
yatirilmasinin kanitlarini ¢evrimici olarak kayit altina almis ve yayinlamistir (Becker, 2011:
117) (Bkz: Fotograf 107). Serginin ardindan Ai, onderlik ettigi Yurttaslhik Sorusturmasi’ni
iceren So Sorry baslikli bir de video yayinlamistir (Andy Warhol-Ai Weiwei, 2018: 235).

Fotograf 107. Ai Weiwei, Miinih, 2009

https://www.gg.com/story/ai-weiwei-danger-artist-qg-december-2011-wyatt-mason: 2019



http://shigepekin.over-blog.com/article-remembering-d-ai-weiwei-2009-71037992.html
https://www.gq.com/story/ai-weiwei-danger-artist-gq-december-2011-wyatt-mason
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Ai ayrica, 2008-2012 yillar1 arasinda deprem alanindan demir ¢ubuklart 6zenle
toplamis ve elde ettigi 200 tonluk demir ¢ubuklar1 kullanarak ¢6kmiis okullarin standart alt1
kalitesini belgeleyen Diiz (Straight) adli ¢alismasim1 yapmistir (Bkz: Fotograf 108). Bu
calismada kullanilan demirler ustalar tarafindan isitilarak diizeltilmis ve Sichuan’daki

depremin dalgasi seklinde st liste yigilarak sergilenmistir (Becker, 2011: 117).

Fotograf 108. Ai Weiwei, Diiz (Straight), Demir Cubuklar, 2008-2012

https://www.royalacademy.org.uk/article/ai-weiwei-beginners-quide: 2019

Weiwei’'nin 2009°da sergiledigi Yilan Tavani (Snake Ceiling) tavandan sarkan,
sararmis yilan bi¢imindeki 1.000 ¢ocuk sirt cantasiyla olusturulan bir heykeldir (Bkz:
Fotograf 109-110). Calisma, depremden ¢ikan, 6lii ¢ocuklari temsil eden sirt ¢antalarindan
yapilmistir. Bu ¢aligma, ayn1 zamanda, minimalist ve kavramsal sanattan formalist fikirleri
de kullanir; sirt ¢antalari, 6len ¢ocuklarin fikrini temsil etmektedir. Ayrica, Cin kiiltiir
tarthinin yonlerine, yilan formu ile atifta bulunuluyor. Cin kiiltiiriindeki yilan, kotii niyet,
kontrol ve gizemin gdstergesidir. Bu form, Cin hiikiimetinin durumun ele alinmasinda ve

hiikiimetin genel olarak Cin devleti izerindeki kontroliiniin bir metaforudur (Holt, 2012: 40).


https://www.royalacademy.org.uk/article/ai-weiwei-beginners-guide
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Fotograf 109. Ai Weiwei, Yilan Tavani (Snake Ceiling), 2009

https://partnersinart.ca/projects/ai-weiwei-snake-ceiling/: 2019

Fotograf 110. Ai Weiwei, Yilan Tavani (Snake Ceiling), 2009

https://mymodernmet.com/ai-weiwei-law-of-the-journey/: 2019

3.2.26 Topraktan Topraga (Dust to Dust)

Topraktan Topraga, Ai Weiwei'nin vandalist yaklasimini siirdiirdiigii bir diger
calismasidir. 2008 tarihinde neolitik doneme ait ¢comlekler parcalanip 6giitiilmiis, daha sonra
toz halinde cam kavanozlarda korunmaya alinmistir (Bkz: Fotograf 111). Weiwei bu
calismasinda Onceki ¢alismalarindan farkli olarak insana dair 6liim, 6liimstizlik ve yasam

kavramlarin1 merkeze almistir. Budist inancinda goriilen, 6lii yakma ve kiillerini saklama


https://partnersinart.ca/projects/ai-weiwei-snake-ceiling/
https://mymodernmet.com/ai-weiwei-law-of-the-journey/
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gelenegi ile baglant1 kurulan bu ¢aligmada Weiwei, antik ¢omlekleri canli bir varlik ile
0zdeslestirmistir. Bir kisinin kaybiyla, onun kiillerinde sembollesen yasanmisliklar, duygular
ve diistinceler gibi, Ai Weiwei de yok olan, parcalanan kiiltiirel nesnelerin tozlarinda binlerce
yillik emegi, deneyimi, bilgiyi sembolik olarak saklamistir. Caligma ayn1 zamanda seramigin
tiretim siireclerini i¢ine alan uzun soluklu bir zaman ve emek biitiiniine de isaret etmektedir

(Basar, 2012: 43).

Fotograf 111. Ai Weiwei, Topraktan Topraga (Dust to Dust), 2008

(Marlow, 2010, s. 159)

Diizenli siralar halinde ahsap hiicrelerin tam ortasina yerlestirilmis, otuz cam
kavanozun i¢inde, yaklasik bes bin yillik yiizlerce arkeolojik ¢comlegin tahrip edilmesinden
olusan ¢alisma, Neolitik eserlerin yillarca kullanimlarini ve dekoratif degerlerini muhafaza
etmelerini saglayarak, derin bir yenilenme ve yeniden dogus hissi vermektedir. Toz
parcaciklari, geleneksel binalarin, yirmi birinci ylizyill metropoliiniin ilerlemesi i¢in bir

kenara atilmasina da elestirel bir bakis sunmaktadir (Ai Weiwei Dust To Dust, 2014: 1).

3.2.27 Isik Kiibii (Cube Light)
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Ai Weiwei’'nin avize serisindeki ufuk agici bir c¢alisma olan Isik Kiibii, cam
kristaller, 151k ve metalden olusmaktadir (Bkz: Fotograf 112). Her taraftan yaklasik 426 cm
boyunda olan ¢alisma, Donald Judd gibi sanatgilar tarafindan kurulan minimalist formlar
animsatmaktadir. Ayni zamanda, Ai, Sergei Eisenstein'in 1928 tarihli Ekim filminin 6rnegine
de atifta bulunarak, Kis Saraymin firtinasi sirasinda sallanan bir avizenin, ¢okiisiin esiginde
bir hiikiimetin istikrarsizligin1 temsil ettigini belirtmistir (Hirshhorn Presents “Ai Weiwei:

According to What?”, 2012: 5-6).

Fotograf 112. Ai Weiwei, Isik Kiibii (Cube Light), 2008

https://www.si.edu/newsdesk/photos/ai-weiwei-according-what-cube-light: 2019

3.2.28 Ay Cekirdekleri (Sunflower Seeds)

Ay c¢ekirdekleri ¢alismasi, Weiwei’i ¢agdas sanat tartigmalarinin 6n saflarina
cekerek, zamanimizin en taninmis sanatgilarindan biri haline getirmistir. Calisma, bireyin
toplumdaki rolii, sahicilik, kiiltiirel ve iktisadi aligverisin jeopolitigi gibi yinelenen temalar1
icermektedir. Ay Cekirdekleri, Mao Zedong’u giines, yurttaslar1 da ona dogru donmiis
aycicekleri olarak betimleyen Cin Kiiltiir Devrimi propaganda posterlerini hatirlatirken, Cin
toplumunda dostluk simgesi olarak paylasilan temel bir yiyecek olarak ay cekirdeginin
kiiltiirel anlamina da deginmektedir. Zanaatkarlar tarafindan tek tek bi¢imlendirilerek elle
boyanan bu c¢ekirdekler, toplum imgesine uygun olma baskisi ile bireyin Ozgiirligi

arasindaki gerilimi de cagristirmaktadir (Bkz: Fotograf 114). Calisma ayn1 zamanda Cin’in


https://www.si.edu/newsdesk/photos/ai-weiwei-according-what-cube-light
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Bati toplumlarinin tiiketimi i¢in ucuz mal iiretmesine gonderme yapmaktadir (Rosenthal vd.,

2018: 153).

Fotograf 113. Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri, Pekin, 2008-2010

https://www.nytimes.com/2013/02/25/movies/ai-weiwei-discusses-a-documentary-about-
his-life.html: 2019

Yapimi neredeyse ii¢ yil siiren bu calisma, Cin’in porselen baskenti olarak bilinen
Jingdezhen’de 1,600 kisi tarafinda iiretilmistir. 100 milyondan fazla yapilan porselen Ay
Cekirdeklerin yapiminda; kaliplama, boyama, firinlama ve cilalama islemleri yapilmistir.
Farkli iiretim alanlarinda ¢alisilmis ve her grup liretici i¢in bir denetmen gorevlendirilmistir.

Ai Weiwei bu {iretim siirecini alanlar1 gezerek kontrol etmistir (Sigg, 2016: 111).

Fotograf 114. Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri, Pekin, 2008-2010

https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-

weiwei: 2019


https://www.nytimes.com/2013/02/25/movies/ai-weiwei-discusses-a-documentary-about-his-life.html
https://www.nytimes.com/2013/02/25/movies/ai-weiwei-discusses-a-documentary-about-his-life.html
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-weiwei
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-weiwei
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Bu c¢alismanin en etkili ve ikonik gosterimi, 2010 yilinda Londra'daki Tate
Modern'in Tiirbin Salonunda yapilmistir (Bkz: Fotograf 115). isin en carpici yonii,
caligmanin miktar1 ve tek tek insan emegi ile tiretilmis olmasidir. Calismada yer alan kisiler,
verilen bu isten Otirii Weiwei’ye minnettar olduklarin1  bildirmis ve Projenin
tamamlanmasinin ardindan, iizerinde ¢alisacaklar1 yeni bir sey olup olmadigini sormuslardir.
Ai Weiwei, projede calisan zanaatkarlara “genel iicretten biraz daha fazla” bir “yasama
ticreti” ddemistir. Genellikle karlarmin ve fiyatlarinin dogrudan belirlendigi ucuz emegi
kiigiimsemeye calisan yabanci sirket ve ortak girisimlerin aksine, Ai Weiwei bunun yerine
altin1 gizere, isini yerine getiren zanaatkarlarin emeginin karsiligini vermistir. Ali, projede iki
buguk y1l boyunca Jingdezhen'de ¢alisan 1.600 zanaatkara aylik asgari iicret 660 yuan, ya da
100 ABD dolar1 vermistir. Biiyiik bir insan emegi sonucu ortaya ¢ikan Aycicegi Tohumlari,
Cin'in muazzam isgiicline sahip olan isletmelerin, ahlakina iliskin mevcut tartismalara ayna
tutmaktadir. 100 milyon el yapimi porselen tohumu, is aramak i¢in Cin'in kentsel alanlarina
gelen yaklasik 150 milyon gbgmen is¢iyi de diistindiirmektedir (Sigg, 2016: 334). Sosyal ve
politik bir ifade tasiyan Ay Cekirdekleri, Cin’deki ¢ocuk is¢i, ucuz is giicii, ucuz iiretim ve

Made of China fenomenine bir elestiri niteligindedir (Morkog, 2013: 46).

.

Fotograf 115. Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri (Sunflower Seeds), Londra, 2010

https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-

weiwei: 2019


https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-weiwei
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-weiwei
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Fotograf 116. Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri (Sunflower Seeds), Londra, 2010

https://www.dezeen.com/2010/10/11/sunflower-seeds-2010-by-ai-weiwei/: 2019

Aycicegi tohumlarinin yaratilmasi, kitlesel isbirlik¢i bir siirecin tirlinii oldugu i¢in,
Ai Weiwei, Tate'de ki sergide, eserle izleyiciler arasinda bir etkilesim olmasi saglanmistir.
Baslangicta ziyaret¢ilerin tohumlarin tizerinde yiiriiyerek is ile etkilesimde olmalari
saglanmistir (Sigg, 2016: 334) (Bkz: Fotograf 117). Serginin temelinde yatan fikir sergiye
gelen ziyaretgilerinin ¢ekirdeklerden olusan bu devasa halinin {izerinde yiirtimesi, egilip bir
avug cekirdek alip bunu inceledikten sonra da tipki Mao’nun milyonlarca insanin hayatini
attvermesi gibi bu cekirdekleri tekrar yere atmasi olmustur. Weiwei ziyaretgilerin bu
cekirdekleri ceplerine ve ¢antalarina atip evlerine gotiireceklerini tahmin ederek her gece
y1gma eklenmesi igin galeriye fazladan sekiz milyon ¢ekirdek vermistir. Bu sekilde herkes
eserin bir parcasina sahip olabilecekti ve her ziyaret¢i birkac c¢ekirdek alip arkadaslarina
verdiginde, ¢ekirdekler kisa siirede iilkeye yayilmis olacakti fakat tohumlardan gelen tozun
saglik tehlikesi yaratabilecegi endisesiyle galeri, ziyaretgilere aygicegi cekirdeklerine
dokunmamalar1 ve tohumlardan disariya ¢ikarmamalarini istemistir. Boylelikle ziyaretgiler
eseri Weiwei nin tasarlamis oldugu sekilde algilamaktan mahrum kalmistir. Barnaby Martin

Ay Cekirdekleri’ni su sozlerle agiklamistir:

““Her bir g¢ekirdek el yapimiydi, tipki her insanmn kisiliginin
benzersiz olmasi gibi; ancak ¢ekirdekler bir araya yi1gilmis ve tipki baskici

yonetimlerin bireylere yapmaya c¢alistigi gibi kisiliksizlestirilmislerdi,


https://www.dezeen.com/2010/10/11/sunflower-seeds-2010-by-ai-weiwei/
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birini digerinden ayirt edebilmek i¢in yogun ¢aba gostermeniz gerekiyordu
(Martin, 2015: 70-71).”

wWeae o

Fotograf 117. Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri (Sunflower Seeds), Londra, 2010

https://www.nytimes.com/2010/10/19/arts/design/19sunflower.html: 2019

Pek cok ziyaret¢i tohumlarini hatira esyasi olarak almis ve 2013 baharinda, bir baska
Ingiliz galerisi, tiimiiyle dikkatle ¢alinan tohumlardan olusan bir sergi acmustir. Biitiin
cekirdekler sahiplerinin ismiyle dikkatlice etiketlenmis ve nasil elde edildiklerine dair bir

aciklama yapmustir (Sigg, 2016: 336).

2010 yilmin Ekim aymnda Ai, Londra'min Tate Modern miizesindeki Aycicegi
Tohumlar sergisiyle sanat diinyasini biiyiilemistir. Sergi, Mayis 2011'de kapanmadan once,
Ai Weiwei 3 Nisan 2011'de Cin hiikiimeti tarafindan yasadis1 bir sekilde gozaltina alinmig
ve kiiresel bir siyasi figiir haline gelmistir (Sigg, 2016: 461).

3.2.29 Agac (Tree)

Agac, 2010 yilinda Wiewei'nin Cin’in daglik giliney bolgesinden topladigi; kuru,
Oli dallar, kokler, kafur, sedir ve ginkgo gibi cesitli agag tiirlerinin gdvdelerinden olusan
anitsal bir heykeldir (Bkz: Fotograf 118-120). Heykel, gercek bir agacin seklini taklit

etmekte, ancak gorliniir haldeki kesikler ve birlesmeler, farkli kabuk tiirlerini


https://www.nytimes.com/2010/10/19/arts/design/19sunflower.html
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vurgulamaktadir. Essiz bir eser olmasina ragmen, hepsi ayn1 boyutta, ayni basliga sahip on

bes benzer heykel bulunmaktadir. (Fritsch, 2015: 1)

Agag, kuzeydogu Jiangxi eyaletindeki Jingdezhen kasabasimin iginde ve
cevresindeki pazarlara 6zgi, yerli bir Cin gelenegini temsil etmektedir. Burada, saticilar
evlerinde bulunan sergilenebilecek farkli aga¢ govdeleri, dallar ve sekillendirilmis kokler
satmaktadir. Ai, Londra'daki Tate Modern 2010 Unilever Komisyonu i¢in Kui Hua Zi
(Aycicegi Tohumlar1) iizerinde ¢alisirken Jingdezhen'i ziyaret ettiginde, agaclarin,
geleneksel Cin Zen bahgelerini, 6zellikle Budizm ve Taoizm ile ilgili tefekkiir ve geri
cekilme alanlarini ¢agristirdigini gérmiistiir. Bu bahgeler diinyay1; dogum, olgunluk, ¢iiriime,
6liim ve yeniden dogus dongiileri ile temsil etmektedir. Ayrica agaglarin, kayalarin ve diger
dogal elementlerin estetik ve diisiince degerini takdir etmektedirler. Bu baglamda agac,
Taocu uyum idealine bir referans olarak okunabilmekte ve insanin doga ile gokyiiziinii

birbirine baglayan bir varliktir (Fritsch, 2015: 2).

Fotograf 118. Ai Weiwei, Agac (Tree), 2009-2010

https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-tree-t14630 :2019

Ai Weiwei Agag calismasini su sozlerle agiklamistir:


https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-tree-t14630
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‘“Agaclar, Jiangxi'deki dag siralarindan 6lii odunlardir. Bu dallara
yildirnm c¢arpmisti ya da sadece ¢ok yasliydi ve onlarca yildan beri
terkedilmistiler. Bu yiizden bu agaglarin bir araya getirilmesinin giizel
olacagini diistindiim. 100 farkli yerden farkli agag tiirlerini bir araya

getirdik. Onlar1 normal bir agacin tiim ayrintilarina sahip olacak sekilde

bir araya getirdik (Sigg,2016: 448).”’

Fotograf 119. Ai Weiwei, Agag (Tree), 2009-2010

https://maisonbentleystyle.com/2015/10/06/ai-wei-wei/: 2019

Fotograf 120. Ai Weiwei, Agac (Tree), 2009-2010

https://soasspirit.co.uk/features/ai-wei-wei-at-the-royal-academy-of-art/: 2019



https://maisonbentleystyle.com/2015/10/06/ai-wei-wei/
https://soasspirit.co.uk/features/ai-wei-wei-at-the-royal-academy-of-art/
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Agag ayrica heykeldeki malzeme ve form arasindaki kavramsal iliskiye de dikkat
cekmektedir. Her ne kadar farkli agaclar bir araya getirilerek bir agaca benzeyen bir bicimde
yeniden bir araya getirilmis olsa da, niyet ideolojik degildir. izleyici, bunun dogal bir yasam
agaci olduguna inanmaz ¢linkii is yiizeyindeki degisiklikler, yapayligini ve yapilis yontemini
ortaya koymaktadir. Bu yaklagim, Weiwei’'nin oOnceki Masa ve Siitun g¢alismasi ile
karsilastirilabilir. Bu ¢alismada Ai, Qing Hanedanligindan bir masanin ve siitunun 6zgiin
unsularini, orijinal islevini inkar eden ve bir par¢a antika mobilyay1 etkili bir sekilde yok
eden, yeni bir forma dondstiirmiistiir. Yeni ve islevsel olmayan formlarinda, Weiwei’nin,
malzemenin fiziksel ve estetik 6zelliklerini doniistirmeye olan ilgisi goriilmektedir. Ai’nin
calismalar1 ¢cogunlukla Cin’i etkileyen sosyal ve jeopolitik meselelere isaret etmektedir.
Agacin olustugu kuru odun, iilkenin dogal kentlesmesine ve geleneksel kiiltiiriin
bastirilmasina neden olan hizli kentlesme ve ekonomik biiyiimeye dikkat ¢ekmektedir

(Fritsch, 2015: 3-4).

3.2.30 Hayvan Cemberi / Zodyak Kafalar: (Circle of Animals/Zodiac Head)

18. ve 19. Yiizyilarda Pekin’in Haidian semtinde, imparator Qianlong i¢in
Giuseppe Castiglione ve Michel Benoist tarafindan, yaz sarayiin bahgesine insa edilen, iki
saatlik araliklarla su akitan, saat olarak islev goren siislii bir cesme i¢in, 12 adet tagtan oyma

Zodyak hayvan heykeli yapilmigtir (Adrian Locke, 2015: 5) (Bkz: Fotograf 121).

1860 yilinda ikinci Afyon Savasi sirasinda bahgenin Ingiliz ve Fransiz birlikleri
tarafindan yagmalanmasindan sonra orijinal Zodyak kafalarinin besi kaybedilmistir. Geriye
kalan yedi bas (si¢an, tavsan, okiiz, kaplan, at, maymun ve yaban domuzu) diinyanin dort bir
yanina dagilmistir (Moore, 2011: 2). Dagilan heykellerin bes tanesi ilerleyen siiregte, Cin’e
geri iade edilmistir. Weiwei, Zodiak Kafalari’nin tasariminda bu heykellerden
yararlanmigtir. Weiwei'nin orijinal 1ile ilgili olarak ‘sahte’ ve ‘kopya’ temalarmi
genisleterek, Zodyak Kafalar: galismasinda ‘geri doniis’ ve ‘kiiltiirel miras’ konularini da ele

almaktadir (Adrian Locke, 2015: 6).
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Fotograf 121. Pekin Yaz Saray1 Bahgesi, 18. Ve 19. Yy

https://storyboard.cmoa.org/2016/08/year-of-the-monkey-the-history-behind-ai-weiweis-
zodiac-heads/: 2019



https://storyboard.cmoa.org/2016/08/year-of-the-monkey-the-history-behind-ai-weiweis-zodiac-heads/
https://storyboard.cmoa.org/2016/08/year-of-the-monkey-the-history-behind-ai-weiweis-zodiac-heads/
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Fotograf 122. Ai Weiwei, Hayvan Cemberi / Zodyak Kafalari (Circle of Animals/Zodiac
Head), 2010

https://faculty.risd.edu/bcampbel/AWW SouvenirBook FINALFINAL April4 2011.pdf
12018

Ai Weiwei, orijinal prototipleri hala bilindigi halde, bronz zodyak basliklarinin
versiyonlarini ¢ok benzer bir sekilde modellemistir ancak birebir kopyalarin1 yapmamuistir.
Orijinal heykeller ile aradaki fark kolaylikla anlagilmaktadir ve Weiwei’nin ¢alismasinda,
kafalar tamamen farkli sekilde monte edilmistir. Orijinal zodyak baglarinin besi ortadan
kayboldugundan Ai, ejderha, yilan, kog, horoz ve kdpek gibi kendi versiyonlarini da yaparak
yedi tane hayvan basini 12’ye tamamlamistir (Sigg, 2016: 442-447) (Bkz: Fotograf 122).


https://faculty.risd.edu/bcampbel/AWW_SouvenirBook_FINALFINAL_April4_2011.pdf
https://faculty.risd.edu/bcampbel/AWW_SouvenirBook_FINALFINAL_April4_2011.pdf
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3.3 Ai Weiwei’nin 2011-2017 Donemi Sanat Calismalari
3.3.1 Ai Weiwei’nin Tutuklanisi ve Sanat Hareketleri

Ai Weiwel, sanat1 ile hiikiimetten seffaf davranmasini ve hesap vermesini talep
eden, ifade Ozgiirliigii isteyen kampayanlar yapmasi sonucu, hiikiimet ile Weiwei arasinda
sorunlar belirmeye baslamistir. Twitter ve Cin sosyal medya hesaplarinda Ai Weiwei
yorulmak bilmeden hiikiimeti elestirmesi ve genis izleyici kitlesine sahip olmasi Cin
hiikiimetinin hosuna gitmemistir. 2011 Subat ayinda Cin hiikiimeti harekete gecerek Ai
Weiwei gibi hiikiimet karsiti eylemlerde bulunan ¢ok sayida insan haklar1 eylemcisini
gozaltina almistir. Gozaltina alinanlar, dayaga, iskenceye ve tekrar sorgulamaya maruz
kalarak, filme alinan itirazlar yapmak zorunda birakilmislardir. Gézaltina alinanlarin bazilari
birkag giin icerisinde serbest birakilirken bazilar1 kamplara yollanmis, bazilariysa ortadan
kaybolmustur. Tutukluluk doénemi boyunca genellikle baslarina kukuleta gecirilmis ve
araliksiz gozetlenmislerdi. Tutuklularin, Guardian gazetesi ile konusmaya cesaret eden
yakinlarinin ifadesine gore, tutuklular evlerine dondiikten sonra uyuma giicliigii, hatiza kaybi
ve travma gibi sorunlar yasamislardir. Avukatlarin, muhaliflerin ve aktivistlerin Nisan
2010’daki tutuklanmalar1 dnleyici bir gdzalti olmanin bir adim Gtesine gegmemistir. (Martin

B., 2015: 13-63)

2011 Nisan ayimnin sonlarinda, Weiwei’nin eserlerinin Beijing’de sergilenmesi yasak
oldugundan, Ai yil sonunda Taipei’de gerceklesecek sergi diizenlemeleri i¢in Hong Kong
tizerinden Taipei’ye gitme karari almistir. Taipei’deki galeriye gidip mekanlari gormek
isteyen Weiwei'nin seyahatinden onceki hafta icerisinde polis, Weiwei'nin stiidyosuna
giderek yangin korumayla ilgili belgeleri sormus, gilivenligi kontrol etmeye gelmis fakat
kimlik kontrolii yapmustir. Polis, Weiwei’nin esinin ve yakinlarinin stiidyosuna da gitmis ve

bir sey sorma bahanesiyle etrafi kontrol etmistir.

3 Nisan giinii Taipei’ye gitmek i¢in havaalaninda bulanan Weiwei'nin yanina
yaklagan polisler Weiwei’nin pasoportunu incelemis ve onun yurtdisina ¢ikmasi devletin

giivenligine zarar verecegi gerekcesiyle Weiwei’ye seyahat yasagi getirmistir. Ardindan bir
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grup sivil gelip Weiwei’yi havaalaninin en alt katina gotiirmiis ve basina bir kukuleta
gecirerek bir araca bindirmistir. Bir buguk saatlik yolculugun ardindan Weiwei bir odaya
taginarak bir sandalyeye oturtulmus ve basindaki kukuleta ¢ikartilmistir. Bos bir otel odasina
gotiiriilen Weiwei, ilk giin sadece sandalyede hi¢ konusmadan oturmustur. Ertesi giin bir
adam gelip Weiwei’ye Kimsin? Ne is yapiyorsun? Gibi sorular sormus ve Ai Weiwei’ye;
devlet iktidarin1 yipratmaya yonelik ¢alismalarda bulundugu, Komiinist Partisi politikalarina
yiiklendigi ve bunu her zaman, vahsice, zalimce yaptig1, pornocu oldugu, ahlaksiz bir yasam
tarzinin oldugu, mali suglar ve vergi kacake¢iligi yapmak gibi suglamalarda bulunmustur.
Weiwei’ye bunlarin cezasini en agir sekilde 6deyecegi ve adinin batirilacagi sdylenmistir

(Martin, 2015: 79-80).

Ayni zamanda, Weiwei’ye yoneltilen; ilk olarak iktidart yipratmak, ikincisi mali
suclar, yani ‘‘Herkese yalan sdyliiyorsun, sanatin ve bunun iiretimi ¢ok para tutmuyor ama
sen bunlar1 ¢ok pahaliya satiyorsun. Insanlara yalan soyliiyorsun baskalarmin eserlerini
kopya ediyorsun, insanlara her zaman yalan soyliiyorsun. Biitiin derdin para kazanmak,
yaptigin tek sey de eserlerine dikkat ¢ekmek amaciyla hiikiimeti elestirmek.’” agiklamasi
yapilmigtir. Bu gibi suclamalar Ai Weiwei’yi koseye sikistirmak ve kendilerini hakl

¢ikarmak i¢in ortaya konan asli olmayan su¢lamalardir (Martin, 2015: 80-81)

81 gilin boyunca gizli bir yerde yasadisi bir sekilde gozaltinda tutulan Weiwei’nin
ilk 30 giin boyunca elleri kelepgeli bir sekilde, kendisi ile iletisim kurmasi yasak olan iki
gardiyan tarafindan; yemek yerken, banyo ederken, tuvaletteyken ve yiiriirken yani giiniin 24
saati gozetlenmistir. Penceresi olmayan odada havalandirma kaynag olarak kiiciik bir fan

yerlestirilmistir. Duvarlar ve mobilyalar plastik malzeme ile sarilmistir (Marlow, 2010: 211).
Ai Weiwei bu tutukluluk siirecini su s6zlerle a¢iklamistir:

““Icerdeyken her saniye ¢ok uzun geliyordu bana. Sonsuz ve
dehset vericiydi, ciinkii her sey carpikti. Insan bdyle umutsuz bir duruma
diistirmek iskence aslinda. Bir kuyuya atildigin1 ve seni bir daha kimsenin

bulamayacagimi diisiiniiyorsun. Higbir hakkin yok. Kimseyle temas
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kuramiyorsun, gergeklikten tamamen kopuyorsun, en ufak bir bagin bile
kalmiyor. Bir avukata ulasman da miimkiin degil ki bu ¢ok tirkiitiicii;
sonugta tabii ki bir¢ok seyle sucluyorlar. Giinbegilin boyle siiriiyor bu:

beyin yikama, taciz, iskence...(Martin, 2015: 68).”’

Ai Weiwei’nin bu tutukluluk siirecinde, Alman disisleri bakan1 Guido Westerwelle,
"Cin hiikiimetine acilen agiklama yapmak icin ¢agrida bulunuyorum ve Ai Weiwei'nin hemen
serbest birakilmasini bekliyorum." Agiklamasinda bulunmustur. Ingiltere ve Fransa da
Weiwei’nin tutuklanmasi hakkinda benzer agiklamalar yaparken, 7 Nisan, 2011 Washington
Post. Gazetisi’nde yayinlana habere gore; Disisleri bakanligindan bir sozcii, hiikiimetin agik
sOzli elestirmeni olan Ai'nin "ekonomik suclar" i¢in sorusturuldugunu sdyleyerek diger
tilkelerin davaya karismamasi konusunda uyarmistir. Cin Disisleri bakanligi sozciisii Hong
Lei, basin toplantisinda "Cin yasalarla yonetilen bir iilke ve yasalara gore hareket edecek.
S6z konusu iilkelerin Cin'in karara saygi duymasini umuyoruz. Bunun insan haklar1 ve
ifade ozgiirliigii ile higbir ilgisi yok" aciklamasinda bulunmustur. Ayrica Solomon R.
Guggenheim Foundation, New York'taki Modern Sanat Miizesi, Los Angeles Sanat Miizesi,
Minneapolis Sanat Enstitiisii ve Londra'daki Tate Sanat Miizesi direktorleri bir araya gelerek
Weiwei nin serbest birakilmasi i¢in uluslararasi platformda ¢aba sarf etmislerdir (Sigg, 2016:

487).

Fotograf 123. Ai Weiwei nin tutuklanmasi {izerine yapilan protesto, Hong Kong, 2011

https://www.flickr.com/photos/twi-ny/5603677933/in/photostream/ : 2018



https://www.flickr.com/photos/twi-ny/5603677933/in/photostream/
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Hiikiimetin Weiwei’yi serbest birakmasi icin Hong Kong’da milletvekilleri Lee
Cheuk-Yan ve Albert Ho’nun da katilimiyla diizenlenen yiiriiyiislerde Ingilizce, "Ai
Weiwet'yi Serbest Birak", Kantonca "Siyasi zulme Hayir" diye sloganlar atilmistir. Diinyanin
dort bir yanindaki gostericiler ise Cin biiyiikel¢iliklerinin 6niine dizdikleri sandalyelerde
oturarak tutuklularin serbest birakilmasini talep etmislerdir (Sigg, 2016: 487) (Bkz: Fotograf
123).

Berlin'de ise insan haklar1 savunuculari, Ai Weiwei ile dayanigmalarini dile
getirmek icin Brandenburg Kapisi'nda, Weiwei'nin portresi ve "Ai Weiwei nerede?"
Sorusuyla pankartlar agmislardir. Gosteride, Nobel Baris Odiilii sahibi Liu Xiaobo ve diger
Cin mubhaliflerinin serbest birakilmasi igin de imza toplanmistir. Ai Weiweinin insan
haklarinin Halk Cumhuriyetinde kisitlanmis binlerce insanin sembolii oldugunu s6ylemistir

(Sigg, 2016: 487) (Bkz: Fotograf 124-127).

Fotograf 124-127. Ai Weiwei’nin tutuklanmasi iizerine yapilan protesto, New York, 2011

https://www.flickr.com/photos/twi-ny/5603677933/in/photostream/ :2018



https://www.flickr.com/photos/twi-ny/5603677933/in/photostream/
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Ai Weiwei’nin tutuklanmasinin ardindan sanat¢inin arkadaslar1 ve meslektaslar1 da
hedef alinmis ve Ai'nin ortaklarindan dordii: gazeteci Wen Tao, Ai'nin siiriiciisii Xiao Pang,
FAKE Tasarim girketi muhasebecisi Hu Mingfen ve FAKE tasarimcist Liu Zhenggang de
ortadan kaybolmustur. 5 gliniin sonunda, Ai'yi gecmiste temsil eden avukat Liu Xiaoyuan,

serbest birakilmistir (Sigg, 2016: 487).

Ai Weiwei'nin annesi Gao Ying, kiz1 Gao Ge ile birlikte bir kayip sahis duyurusunda
bulunmustur. Gao Ge, 5 Nisan aksami, 3 Nisan'da Pekin Havalimani'nda giimriikte gézaltina
alman Ai Weiwei'yi aramak i¢in el yazistyla su yaziyr yazmistir: “Ai Weiwei, 53 yasinda
erkek, Hong Kong'a u¢madan 6nce 3 Nisan 2011 tarihinde Pekin Capital Havalimani'nda saat
8.30 civarinda iki adam tarafindan gotiiriildii. Simdi elli saatten fazla siiredir kayip. Onun
hakkinda bilgi sahibi olursaniz, liitfen aileyle iletisime ge¢in. Gao Ying ve Gao Ge. 17:43, 5
Nisan 2011, Pekin. " bu kayip kisi bildirimi internette yaymlanmis ve aninda birgok kisi
tarafindan yayilmistir. Yapilan bu ¢agrilara karsilik Cin Hiikiimeti hi¢bir agiklama yapmamis
ve Ai Weiwei’den 81 giin boyunca haber alinamamustir (Sigg, 2016:487).

81. glinde Weiwei’yi sorgulamak i¢in gelen gorevli, Weiwei’den sug isledigini ve
bundan dolay1 ceza almay1 kabul ettigini belirten bir aciklama yapmasini istemistir. Fakat
Weiwei, gercek anlamda tutuklanip mahkemeye c¢ikmadigindan ve vergi kagakegilig
yapmadigini soyleyerek, agciklamada bulunmak istememistir. Sorgulayicinin 1srarla ‘Sadece
giiven bana’ 1srarlar1 iizerine Weiwei, ‘Pekala, eger vergi kanununu c¢ignediysem, bu
kanitlanirsa ceza gormeyi kabul ediyorum.’ agiklamasinda bulunarak {izerine ydneltilen
biitiin suclar i¢in ayn1 seyi yapmistir. Bu agiklamalarin ardindan Weiwei, kefalet ile serbest

birakilmistir (Martin, 2015: 112).

Weiwei’ye gore serbest birakilmasinin asil nedeni, Bagbakan Wem Jiabao nun
Ingiltere ve Almanya’ya yapacag1 seyahatlerdir. Weiwei’nin hala hapiste olmasi, hiikiimetin
biitiin diplomatik ¢abalariin Weiwei’ye yapilan muamele sonucu protesto edilerek bosa
gidecegini fark eden Basbakan, A1 Weiwei’nin her seyi berbat edecek olmasindan korkarak

birakilmasini istemistir (Martin, 2015: 110).
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Ai Weiwei, serbest birakilmasinin ardindan, resmi olarak vergi kagakciligiyla
suclanmis, pasaportuna el konulmus, 81 giinliik siire¢ hakkinda konusma yasagi getirilmis ve
mahkemede kendisini savunma hakkindan da mahrum birakilmistir. Yetkililer Weiwei’yi
yaklasik 15 milyon £ 'luk para cezasina ¢arptirmis ve ona 15 giin 6deme siiresi vermislerdir.
Yaklasik 30.000 kisi, vergi cezasini ¢oziime kavusturmak igin ¢evrimigi olarak ya da

Weiwei nin stiidyosunun duvarindan bagislar atarak katki saglamistir (Marlow, 2010: 211).

Ai, bu 30.000 bagis¢cinin her birinin senet notlarinin yazili oldugu 1.0.U. (I Owe
You/Sana Borcum Var) adli ¢alismasi ile bagisgilara yanit vermistir. Bagis senetleri sirayla

taranmis ve duvar kagidina doniistiiriilmiistiir (Bkz: Fotograf 128-129).

Fotograf 128. Ai Weiwei, Senetler, Duvar Kagidi, 2011 (Ustte)

Fotograf 129. Ai Weiwei, Senetler, Duvar Kagidi detay, 2011(Altta)

(Fotograflar: Menekse Uslu)
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Weiwei’nin bir diger duvar kagidi ¢alismasi, Lamaya Benzeyen Ama Aslinda Alpaka
Olan Hayvan Ai'nin sosyal medyaya olan ilgisine ve yetkililer tarafindan Kkisisel
Ozgiirliigliniin azalmasina isaret etmektedir (Marlow, 2010:211). Ai Weiwei, hem kendi
basindan gecenleri, hem de devlet gézetimi altinda yasayan her Cin yurttasinin tecriibelerini
ironik bir bakis agisiyla, siradan obje ve simgeleri karmasik bir duvar kagidina
dontistiirmiistiir. Eser dekoratif bir rokoko desenine benzemektedir. Fakat yakindan
bakildiginda kelepge, gozetim kamerasi ve Twitter logosu gibi sansiir ve ifade 6zgiirliigiiyle

baglantili 6Zeleri gdzler dniine sermistir. Ornegin, simgelerden biri, alpakanin Cincesi

caonima (Z;£5) yasaklanmis bir sozciigiin es sesli karsiligidir ve Cin internetinde bu sdzciik

cevrim i¢i sansiirden kagma yolu olarak kullanilmaktadir (Rosenthal vd., 2018: 141) (Bkz:
Fotograf 130).

Fotograf 130. Ai Weiwei, Lamaya Benzeyen Ama Aslinda Alpaka Olan Hayvan, Pekin,
2014

(Fotograf: Menekse Uslu)

Weiwei 22 Haziran 2011 'de serbest birakilmistir. Ancak tutuklanmasi hakkinda
kamuoyu Oniinde konusma yasagi getirilmistir. Serbest birakilmasindan hemen sonraki
aylarda Ai, kamusal alanda bir dereceye kadar bastirilmis bir pozisyonda olmasina ragmen
2013 baharinda tutukluluk dénemine iliskin her biri farkli anlayisa sahip bir¢ok ¢alisma
gerceklestirmistir (Sigg, 2016: 487).
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Fotograf 131. Ai Weiwei, S.A.C.R.E.D, Venedik, 2011-2013

(Marlow, 2010: 210-215)
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2013 Mart aymda, gazeteci Barnaby Martin, Weiwei'nin tutukluluk donemine
yogunlagan, Asili Adam adli, uzun bir roportaj1 temel alan, bir kitap yaymlamistir. Ertesi ay
Londra'da Martin'in kitabina dayanan Howard Brenton'un bir oyunu sahnelenmistir. Ai
Weiwei aym donemde, tutukluluk donemini yansitan iki eser yaymnlamistir. Ilk olarak,
S.AAC.R.EE.D. 2013 Venedik Bienali'ndeki uydu alanlarindan biri olan Sant'Antonin
Kilisesi'nin nefinde ilk gosterimi yapilmistir. Bu ¢alisma, Weiwei’'nin gozaltinda gegirdigi
siireyi yansitmaktadir. 377 x 198 x 153 cm boyutlarinda, alti adet demir kiip seklinde
odaciklardan olusmaktadir. Bu odalarin i¢ini gorebilmek i¢in bir gardiyanin mahkimu
izlemesi amaciyla yapilan kiigiik gozetleme pencereleri gibi pencereler agilmistir. Her
odacikta, hapsedilen Ai'nin ve iki muhafizin fiberglastan yapilma heykelleri ve odadaki diger
esyalar (yatak, masa, klozet, dus, kiyafet vb.) yer almaktadir. Weiwei, alt1 odacigin her
birinde, farkl giinliik ihtiyaclarin1 giderirken, iki gardiyan tarafindan izlenmektedir. Ornegin;
yemek yerken, dusa alirken, tuvaletteyken, yiiriirken, uyurken ve sorgulanirken (Sigg, 2016:
178-336) (Bkz: Fotograf 131).

Kisa bir siire sonra Ai, The Divine Comedy (2013) adli albiimiinden "Dumbass™ adli
bir miizik videosu yaymlamstir. Unlii Hong Kong merkezli goriintii yonetmeni Christopher
Doyle tarafindan ¢ekilen ve Ai Weiwei'nin arkadasi olan taninmis sarkici, s6z yazari ve
yapimcr Zuoxiao Zuzhounun miizigi ile g¢ekilen videonun sarki sozleri Ai tarafindan
yazilmistir. Video, Weiwei'nin tutuklu olma doneminden sahneleri yeniden 6n plana
cikarmaktadir. Videodaki sahnelerin ¢ogu oldukca gergcekei goriinmekle birlikte, acikca
fanteziye doniismektedir. Ornegin, turuncu yengecler ile dolu bir klozet ve final sekansinda
hapis koridorunu asagiya dogru siiriiklenerek yiirliyen, basi trash ve agir makyajli Ai'yi
gostermektedir. Ikinci sekansinda Ai'nin gardiyanlarin goziinden sunulmasi, izleyiciyi bir
kez daha, sanatcinin hapsedilmesinin ayrilmaz bir pargasi olan gozetleme aparati ile
tanimlamaya davet etmektedir (Bkz: Fotograf 132). A1t Weiweinin 2011'deki 81 giinliik hapis
cezasi, mesleki kariyerinde ilk kez boyle bir siire i¢in tamamen kamu gdziiniin dniinde
oldugunu gostermektedir. Dumbass (Aptal) ve S.A.C.R.E.D. ile Ai bu hapsetme dénemini,
kamusal olan bir sanat eserine doniistiirmiistiir (Sigg, 2016: 337).
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Fotograf 132. Ai Weiwei, Aptal (Dumbass), 2013

https://www.youtube.com/watch?v=lyQZ-oLshOQ: 2018

A\, yine provakatif bir tavirla tutuklanmasinin ilk yildéntimiinde, hiikiimetin evini
ve hareketlerini izleme girisimlerine kars1 bir protesto hareketi olarak Web Cam (2012) adli
kisisel sergisini gerceklestirdi (Bkz: Fotograf 133). Ai, kendine yapilan gozetim
uygulamasina benzer sekilde, Pekin konutunun ¢evresine dort gozetleme kamerast monte
edip kameralardan canli goriintiileri dogrudan web'e aktararak yanit vermistir. Kendi kendini
denetlemeyi hayata gegiren Web baglantisinda sitenin ilk iki giin iginde bes milyondan fazla
izleyici ¢ektigi bildirildi. Bunun ardindan hiikiimet kameralarin kapatilmasini emretmistir.
Ai Weiwei, hiikkiimetin gézetim uygulamasini yaratici ve elestirel bir calismaya dontistiirerek,
devletin goriiniirligii politikasini goriiniir kiliyordu. Ai, 6zgiin c¢ekimleri kendi basina,
hiikiimetin ¢aligmaya verdigi kritik tepkiyi dogru bir sekilde bir araya getiren bir sanat
calismasi olarak gostermeye devam etti (Sigg, 2016: 336).


https://www.youtube.com/watch?v=lyQZ-oLshOQ
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Fotograf 133. Ai Weiwei, Web Cam, Pekin, 2012

https://www.youtube.com/watch?v=kWH5PPAgmMI: 2018

Ai Weiwei, Web Cam calismasini su sozlerle agiklamstir:

“‘Gozaltindan saliverildikten sonra ¢ok fazla baski altindaydim
¢linkli yonetmelik geregi nereye gittigimi soylemek, faaliyetlerimi polise
bildirmek zorunda birakildim. Evimin etrafinda 15 tane kamera vardi.
Halkin i¢inde neler olup bittigini bilmek isteyen ¢ok fazla insan vardi. Bu
yiizden onlara bir iyilik yapip masamin Oniinde, bilgisayarimin ve
kameramin Oniinde bir kamera agmay1 diisiindiim. Yetkilileri ve halki

faaliyetlerim hakkinda bilgilendirebilirdim (Sigg, 2016: 498).”

Ai Weiwei, pasaportuna el konulmasi ve Beijing’deki stiidyo evinin gevresine
gbzetim kameralar1 yerlestirilmesine tepki olarak 30 Kasim 2013’te, pasaportu iade
edilinceye kadar her giin stiidyosunun disindaki bisikletinin sepetine bir demet taze ¢igek
yerlestirecegini aciklamistir (Bkz: Fotograf 134). Her giin ¢iceklerin fotograflarini ¢ekerek

bunlar1 web sitesinde ve sosyal medya hesaplarinda paylagsmistir. Ai’yi destekleyenler de bu


https://www.youtube.com/watch?v=kWH5PPAqmMI
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fotograflari, #FlowersForFreedom (Ozgiirliik Icin Cigekler) etiketiyle paylasmustir.
Sanatc¢inin pasaportu 22 Temmuz 2015°te iade edilince projeye son verilmistir. Ayrica
Jingdezhen firmlarinda iiretilen Tomurcuklar, I¢i Cicek Dolu Porselen Bisiklet Sepeti ve
Cigekli Tabak adli caligmalar, giinliik bir eylemi belgeleyen imgeleri iceren Cigekli adli duvar
kagidiyla vurgulanmistir (Bkz: Fotograf 135-140) (Rosenthal vd., 2018: 97).

Fotograf 134. Ai Weiwei, Cicekli, 2013-2015

(Fotograf: Menekse Uslu)

Fotograf 135. Ai Weiwei, Tomurcuk ve detay, Istanbul, 2014

(Fotograf: Menekse Uslu)
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Fotograf 136. Ai Weiwei, i¢i Cicek Dolu Porselen Bisiklet Sepeti, istanbul, 2014

(Fotograf: Menekse Uslu)

Fotograf 137-140. Ai Weiwei, Cigekli Tabak, istanbul, 2014

(Fotograf: Menekse Uslu)
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3.3.2 Ordos 100 Projesi

Ordos kenti, Cin’in ihtiyag duydugu enerjiyi komiir ve dogalgaz kaynaklar ile
karsilamaktadir. Ordos, o donemde sahip oldugu kaynaklar dolayisiyla zengin firmalarin
biiyiik insaat projelerinin odagi haline gelmistir. Cai Jiang’in kurdugu Jiang Yuan Kiiltiirel
ve Yaratict Kalkinma Limited Sirketi, 2007 yilinda 100 villadan olusan projesi i¢in Pekin
Olimpiyat Stadi’nin tasarimcilart Herzog & de Meuron ile baglantiya ge¢mistir. Herzog &
de Meuron, projeye 27 iilkeden 100 gen¢ mimarlik ofisini devreye sokmus ve projenin genel
koordinatorliigiinii de Ai Weiwei’ye vermistir (Bkz: Fotograf 141). Her biri 1000 metrekare
olacak 100 villalik proje, kisa siirede diinya mimarlik giindemine oturmustur. Metrekare
maliyetinin 30 dolar1 asmamasi planlanan villalarin her birinin 1,5 milyon dolara satilmasi

planlanmistir.

Ai Weiwei, 2012°de proje siirecini anlatan bir video belgesel yaymlamistir.
““Videoda, projeye davet edildiklerinde bunun bir saka oldugunu diisiinenlerden, projenin
kiiresellesmenin pozitif sonuglarindan biri oldugunu sdéyleyenlere, ger¢eklesecegine
siipheyle bakanlardan, bir hayvanat bahg¢esinden farksiz oldugunu sdyleyenlere kadar, farkl

goriisteki mimarlari izliyoruz.”

Ordos100’tin mimarlik, ingaat ve yatirim ortaminda yarattigi etki kisa silirmiis,
2009’da bitirilecegi sdylenen villalarin ¢ogu baglamadan bitmistir. 2011°de A1 Weiwei’nin
tutuklanmasi, projeye katilan mimarlar1 acikli bir durumda birakmugtir. Proje mimarlarindan
Nicola Delon, Ai Weiwei’nin maruz kaldigi muameleyi protesto etmek i¢in projeye katilan
diger 99 mimara cagr1 yapmis fakat {ilke i¢indeki potansiyel islerinin tehlikeye girmesi

korkusuyla kimse ses ¢ikarmamustir.

H. Cenk Dereli ‘Spekiilasyon Botu: Ai Weiwei Midilli Adasi’nda’ baslikli yazisinda

Ordos 100 projesinin amacindan sdyle bahsetmistir:

2011 yilinda Ordos’a giden arastirmact Michael Alexander
Ulfstjerne, Ordos’un aslinda biiyiik bir emlak spekiilasyonundan ibaret oldugunu,

pek ¢ok yatirimeinin, sehrin yatirim agisindan en cazip oldugu 2005’ten o giine
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kadar aslinda yapilacagi soylenen hemen hicbir insaata baslamadiklarin
belgeledi. Nitekim Ordos100’{in yatirimeisi da, arazi kullanim haklarini ve proje
planlarin1 bagka bir yerel girisimciye satmusti. Ordos kenti, totaliter bir yonetim
altinda birikmis ‘cilgin’ sermayenin mimarlara vaat ettigi bir ‘litopya’ydi; Dubai
ve diger Korfez kentleri gibi, mimarlar i¢in yeni bir oyun alaniydi. Ai Weiwei de
boylece, gocebelerin yasadigi, yurt cadirlarinin mekanmi olan Ordos’un
kentlesmesine, ¢oliin iggaline ve emlak piyasasindaki spekiilasyona, milyar dolar

degerindeki bu projeyi yoneterek katkida bulunuyordu (Dereli, 2016: 6-11).”’

Fotograf 141. Ordos 100 Projesi, Katilimc1 mimarlar ile Ai Weiwei, Ordos, 2011

https://www.e-skop.com/skopbulten/spekulasyon-botu-ai-weiwei-midilli-adasinda/2767 : 2018



https://www.e-skop.com/skopbulten/spekulasyon-botu-ai-weiwei-midilli-adasinda/2767
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Fotograf 142. Ordos 100 Projesi, Ordos, 2012

https://www.e-skop.com/skopbulten/spekulasyon-botu-ai-weiwei-midilli-adasinda/2767

: 2019

3.3.3 Yengec (He Xie)

Cin hiikiimeti, A1 Weiwei’nin Jiading'in kuzey bdlgesindeki stiidyosunun, insaat
izinlerinin olmadigin1 6ne siirerek stiidyoyu yasadist ilan ederek yikma karari almigtir.
Hiikiimetin bu kararindan iki y1l dnce, hiikiimet ve Jiading belediye bagkani, tarim bolgesi
olan Jianding’in kiiltiir merkezi haline gelmesini saglamak i¢cin Ai Weiwei’yi bolgede bir
stiidyo agmaya davet etmistir. Hiikiimet Weiwei’ nin binayi inga etmesi i¢in gerekli belgeleri
almasina da yardimci olacagina s6z vermistir. Ancak gerekli belgeler Weiwei’ye temin
edilmemis ve stiidyo yapimindan bir y1l sonra hiikiimet tarafindan yikilmistir (Chin, 2011: 1-
2) (Bkz: Fotograf 143).

Bu yikim kararinin altinda yatan sebep yasa dist ingaat degil, Ai Weiwei'nin

hiikiimeti elestiren ¢alismalaridir.


https://www.e-skop.com/skopbulten/spekulasyon-botu-ai-weiwei-midilli-adasinda/2767
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Fotograf 143. Ai Weiwei’nin Sangay Siitiidyo’sunun yikilisi, Sangay, 2011
(Marlow, 2010: 146)

Kasim 2010'da, Ai Weiwei, hiikiimetin stiidyosunu yikma kararini kutlamak i¢in
Stiidyosun bahgesinde bir nehir yengeci soleni diizenlemistir (Bkz: Fotograf 144). Etkinligi
internet sitesinden duyurmus ve 400’den fazla kisi katilmistir. Etkinlikte, 10, 000 nehir
yengeci (he xie) sunulmustur (Chin, 2011: 1-2). Ziyafette yengeg ikram edilmesinin sebebi
ise, nehir yengeci Cin’de ¢ok sevilen bir yiyecektir, fakat ¢agdas kiiltiirde yikic1 unsurlar
anlamma da gelmektedir. Yonetimin dilinden diismeyen “uyum” sézciigii ile ayn1 bigimde
telaffuz edilen he xie, istikrar ad1 altinda sansiir uygulamasinin argodaki karsiligi olmustur.
(Rosenthal vd., 2018:72)

Fotograf 144. Ai Weiwei, Nehir Yengeci Séleni, Sangay, 2011

http://atelierlog.blogspot.com/2015/02/: 2018



http://atelierlog.blogspot.com/2015/02/
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Weiwei’'nin 1200 porselen yengecten olusan He Xie (Nehir Yengeci) ¢alismasi,
yetkililerin 2010°da, Ai Weiwei’in Sanghay stiidyosunu yikma kararina dikkat ¢cekmek i¢in
diizenledigi sOlenin anisina yapilmistir (Bkz: Fotograf 145).

-
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Fotograf 145. Ai Weiwei, Yengeg (He Xie), istanbul, 2012
(Fotograf: Menekse Uslu)

3.3.4 @Large: Ai Weiwei on Alcatraz

“Totalitarizmin yanilgisi, Ozgiirliiglin hapsedilmesinin miimkiin oldugunun
sanilmasidir. Halbuki bu miimkiin degildir. Ozgiirliigii kisitlarsan, kanatlanip ugar ve bir

pencerenin esigine konar.” — Ai Weiwei

Ai Weiwei, Amerika’nin eski federal hapishanesi Alcatraz’da normal giinde
halka kapali olan alanlarda ses ve heykel, karisik medya tekniklerini kullanarak, 7 farkli
calismadan meydana gelen @Large baslikli bir sergisini diisiince suglularina adamustir.
Sergi; adalet, kisisel haklar, diisiince ve ifade ozgiirliikleri {izerine kurulmustur. Sergide,

Dinlemeye Devam Edin (Stay Tuned), Riizgar Ile (With Wind), [z (Trace), Saygilarimla
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(Yours Truly), Cicek (Blossom) ve Kirilma (Refraction) baslikli calismalar yer almistir (Ozer,
2014: 1-3).

Dinlemeye devam edin (Stay Tuned), mahkim isimlerinin yazdigi hiicrelerde,
mahkimun kendi sesinden konusmasi, siiri veya sarkis1 bir tabureye oturarak izleyiciler
tarafindan dinlenmektedir. Hiicrelerin karsisinda, metinlerin ingilizcesi ve mahk(imun devlet

tarafindan ne ile suclandig1 agiklamasi yer almistir (Ozer, 2014: 4) (Bkz: Fotograf 146).

Fotograf 146. Ai Weiwei, Dinlemeye Devam Edin (Stay Tuned), Alcatraz, 2014

https://www.for-site.org/project/ai-weiwei-alcatraz/: 2018

Yeni sanayi binasinin alt katinda bulunan ve yukaridaki silah galerisinden
izlenebilen kuriima (refraction), ziyaretgilere sanki kendilerini bir cezaevi gorevlisiymis gibi
hissettirmistir. Devasal ¢alisma bes ton agirhigindadir ve Tibet giines ocaklarinda kullanilan
yansitici panellerden olugsmaktadir. Calismada, 6zgiirliik ve hapsetme arasindaki gerilimi
canlandirmak igin metaforik olarak ugus temasi kullanilmistir (Azzarello, 2011: 5) (Bkz:
Fotograf 147).


https://www.for-site.org/project/ai-weiwei-alcatraz/
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Fotograf 147. Ai Weiwei, Kirllma (Refraction), Alcatraz, 2014

https://www.themagger.com/ai-weiwei-alcatraz-san-francisco/-- : 2019

http://www.dilettantearmy.com/facts/more-than-just-a-prison; 2019

Iz (Trace), Serginin gergeklestigi tarihte halen bilyiik ¢ogunlugunun hapishanede
oldugu, 175 siyasi diisiince su¢lusunun portreleri, kiigiik lego parcalarinda olusturulmustur.
Portelerin yapiminda, birey ile kolektif arasindaki baglantiya dikkat ¢ekmek icin lego
kullanilmist: (Ozer, 2014: 5) (Bkz: Fotograf 148).

Fotograf 148. Ai Weiwei, 1z (Trace), Alcatraz, 2014

https://www.themagger.com/ai-weiwei-alcatraz-san-francisco/: 2019


http://www.dilettantearmy.com/facts/more-than-just-a-prison
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Fotograf 149. Ai Weiwei, Iz (Trace), Alcatraz, 2014
https://www.themagger.com/ai-weiwei-alcatraz-san-francisco/: 2019

Saygilarimla (Yours Truly) ¢alismasi, legolardan portresi yapilan tutuklulara yalniz
olmadiklarmi hatirlatmak i¢in kurgulanmistir. Tutuklulara gonderilmek i¢in hazirlanan
kartpostallarin 6n yliziinde mahkumlarin iilkelerinde 6zgiirliigii simgeleyen kus, bitki gibi
gorseller, arka tarafinda da tutuklu isimleri ve hapishane adresleri yer almaktadir. Bu
kartpostallar ile sergiyi ziyaret eden izleyicilere tutuklulara mesaj yazabilme olanagi
saglanmustir. Bu kartpostallar, daha sonra tutuklulara postalanmistir (Ozer, 2014: 6) (Bkz:
Fotograf 150).

Fotograf 150. Ai Weiwei, Saygilarimla (Yours Truly), Alcatraz, 2014

https://www.themagger.com/ai-weiwei-alcatraz-san-francisco/: 2019
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Riizgar Ile (With Wind), Alcatraz’mn hapishane olarak isletildigi zamanlarda
mahkumlarin topluma yararli olmak i¢in ¢alistirildigr kapali alana, kocaman bir ugurtma
konumlandirilmigtir. Sebebi ise, 6zgiirliik ve kisitlanma zithigma dikkat ¢ekmektir. Narin
goriinlimiiniin yan1 sira korkusuzlugun sembolii olan Cin dragonu bu calismada,
imparatorluk giiclinii degil; kisisel 6zgiirliikleri simgelemekte ve eger inanilirsa herkesin bu
giice sahip olabilecegi mesajin1 vermektedir. Insan ve yurttaslik haklarmi ihlal eden iilkelerin
referans alindig1 parcalardan olusan ugurtmanin parcgalari lizerinde, devletlerin kullanmay1
sevdigi kisitlayict kelimeler ve tutuklularin sdzleri yer almaktadir (Ozer, 2014: 7) (Bkz:
Fotograf 151).

Fotograf 151. Ai Weiwei, Riizgar ile (With Wind), Alcatraz, 2014

https://www.for-site.org/project/ai-weiwei-alcatraz-with-wind/ ;: 2019

https://www.eventbrite.com/blog/ds00-ai-wei-wei-alcatraz/: 2019

Ai, birka¢ hastane kogusunun hiicresindeki lavabo, tuvalet ve kiivetlerin igine
kirtlgan porselen gicekler yerlestirmistir. Cigek (Blossom), Cin’in inlii Yiiz Cicek Ag¢sin
Kampanyasi’na ironik bir gonderme yapmaktadir. Bu durum, kisa siireligine ifade
Ozgiirliigiine yonelik hosgoriiniin hiikiim silirdiigii ve hemen ardindan muhalefete karsi

siddetli bir baski yapildig1 anlamina gelmektedir (Azzarello, 2011: 6) (Bkz: Fotograf 152).


https://www.for-site.org/project/ai-weiwei-alcatraz-with-wind/
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Fotograf 152. Ai Weiwei, Cigek (Blossom), Alcatraz, 2014

https://www.designboom.com/art/ai-weiwei-alcatraz-large-09-29-2014/: 2019

3.3.5 Ay (Moon)

Ay, Ai Weiwei ve Danimarkali sanat¢i Olafur Eliasson tarafindan 2013 yilinda
yapilmis web tabanli bir sanat eseridir. Ay, kullanicilar1 sanal bir aym yiizeyine ¢izim
yaparak veya yazi yazarak kendi isaretlerini birakmaya davet eden bir platformdur. Kasim
2013'teki Falling Walls konferansindaki agilisindan bu yana, 80.000'in iizerinde kullanici
giris yapmis ve bu interaktif ay manzarasi, katilimciya bos beyaz bir tuval sunarak farkli
katihimcilarin ¢izimleri ile dolmustur. Her bir katki, kolektif katilim arasinda bireysel
ifadenin 6nemini vurgulayarak, gelismekte olan bir manzaraya kiigiik ama ayirt edici bir
degisiklik yaratmistir (Bkz: Fotograf 153-154). Ay’in agik c¢agrisi diinyanin dort bir
yanindaki insanlara yaratici ifadeyi ve etkilesimi kutlamak i¢in uluslararasi sinirlar1 asan
isbirlikei bir ¢izim platformu aracilifiyla ¢evrimigi olarak baglanti kurma firsati sunmustur.
Ay siirsel, elestirel ve ilgi ¢ekici bir platform olmustur. Irkei, cinsiyet¢i, homofobik tavir
sergileyen paylasimlar silinmistir. Eliasson ve Al, projeyi Eyliil 2017'de bitirmeye karar
almiglardir (Eliasson, 2013: 1).


https://www.designboom.com/art/ai-weiwei-alcatraz-large-09-29-2014/
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Fotograf 153. Ai Weiwei, Ay (Moon), 2013-2017

https://www.moonmoonmoonmoon.com/: 2019

Fotograf 154. Ai Weiwei, Ay (Moon), 2013-2017

http://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK108821/moon: 2019
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3.3.6 Miilteci Sorunu ve Calismalar

II. Diinya Savagi’ndan bu yana giinlimiizde en biiyiik insan go¢ii yaganmaktadir. 15
Mart 2011 tarihinde Suriye’de bariscil bir sekilde baslayan sivil halk ayaklanmasi gegen siire
zarfinda i¢ savasa doniligmiistiir. Ortaya ¢ikan karmasa Suriyelileri giivenli bolgelere ulasmak
i¢in zorunlu goce maruz birakmis ve Suriye’de i¢ ve dig go¢ yasanmistir. Miilteci meselesi
sadece Suriye’nin ve Ortadogu bdlgesinin sorunu degil, tiim uluslararasi sistemin sorunu
olmustur (Bitkal, 2014: 20-22). I¢ savas dncesi toplam niifusun yaklasik 23 milyon olan
Suriye halkinin, yaklasik 5 milyon 835 bini go¢ etmistir. Bu rakamin yiizde 50'si ¢ocuk,
yiizde 35'1 kadin, yiizde 15'1 ise erkektir. Kabul edilmeme korkusuyla yasa dis1 yollarla gog
eden veya ulastiklari tilkelerde akrabalar tarafindan karsilanan kayit dig1 miiltecilerin orani
da bir hayli yiiksektir (Yusuf, 2016: 2). Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi
verilerine gore 2017’nin basindan bu yana 77.000 kisi Akdeniz iizerinden Avrupa’ya
ulasmayt denemistir. Bu 77.000 kisinin 2 bin kigisi ise Olmiis ya da kaybolmustur
(Miiltecilerin Geride Kalan Can Yelekleri Sanat Eserine Doniistii, 2017: 12).

Weiwei, bu insanlik trajedisinin yeterince farkina varilmis bir konu olmadigini
diisiinerek, isleri miizelerde sergilenen bir sanat¢i olarak, insanlar1 bu trajediden haberdar

etmek icin 2015 yilindan beri miiltecilik meselesini ele alan ¢calismalar iiretmistir.

Tutuklanma siirecinden sonra pasaportuna bir siire el konan Ai Weiwel, pasaportu
geri iade edildikten sonra ilk yurtdis1 seyahatini Yunanistan’in Midilli Adasi’na yapmustir.
Weiwei adada miiltecilerle, bagimsiz yardim orgiitleriyle ve Midilli halkiyla gorligmiistiir.
Ada’da bir at6lye agarak, miilteci krizine dair isler tiretecegini agiklamistir. Ai Weiwei bu
durumu “Pek c¢ok insan dalgalarda hayatini1 kaybetti, bir anita ihtiyacimiz var. Bu her agidan
tarihi bir an. Bir sanat¢1 olarak bu duruma daha ¢ok, bu krizle iligkili eserler liretmek ve
yasananlara dair bilinglilik yaratmak istiyorum.” sozleriyle aciklamistir. Gég Igin
Organizasyon (Organization for Migration) yardim gurubunun sozciisii Itayi Viriri, Al
Weiwei’'nin yapacagi bu anitin gosteri nesnesine doniismeyecegine, mevcut durumla ilgili

farkindalik yaratacagina inandigini belirtmistir (Dereli, 2016: 1-5).
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Weiwei, Yunanistan'in Midilli adasinda, miilteciler tarafindan giyilmis, 1005 adet
can yelegini toplayarak, Viyana'daki 21er Haus Modern Sanat Miizesi'nde diizenlenen Al
Weiwei: yer degistirme-doniistim (Ai Weiwei: translocation-transformation) adli sergi
kapsaminda, Belvedere Sarayi'min havuzuna yilizen 201 halkadan olusan "F-Lotus" adli
bir enstalasyon olusturmustur (Bkz: Fotograf 155). F harfi, Ingilizce ve Cince'de, hiikiimet
karsit1 aktivistler tarafindan meydan okuma ve hafif saldirgan tutuma atifta bulunacak sekilde
kullanilmaktadir. Weiwei basina “Midilli’de 500 binden fazla can yelegi var ve bu goriintii
uzaktan yeryiiziiniin bir parcastymis gibi gortliniiyor. O yelek tek tek kisilerle alakali. Kagmak
zorunda oldugunuzda elinize gegirebildiginiz son sey o olabilir” agiklamasinda bulunmustur

(Bayar, 2016: 1-6).

Fotograf 155. Ai Weiwei, F-Lotus, Avusturya, 2016

http://www.mimarizm.com/haberler/qundem/ai-weiwei-multeci-sorununa-avrupa-da-
dikkat-cekmeye-devam-ediyor 126272: 2019

Ai Weiwei'nin miilteci sorununa dikkat ¢eken bir diger calismasi, Yolculugun
Kanunu Sidney Bienali’'nde sergilenmistir. Plastik malzemeden yapilma 60 metre
uzunlugundaki sisme botun igine yiizii olmayan 300 insan figiirii yerlestirilerek, miiltecilerin
zorlu yolculuklarini yansitmak amaglanmistir (Kaya, 2018: 1-3) (Bkz: Fotograf 156). Aym
zamanda Weiwei, miilteci kamplarinda sahit oldugu kiyafet detaylarin1 da kendine has bir
sekilde tasarladigi enstalasyonla sergilemistir (Ai Weiwei’'nin miilteci kampi1 temal:
sergisinden ilk goriintiiler, 2017: 2) (Bkz: Fotograf 157). Ai Weiwei bu ¢alisma iizerine su

aciklamayr yapmustir: “Siginmaci sorunu yok insanlik sorunu var. Maalesef sigimmaci


http://www.mimarizm.com/haberler/gundem/ai-weiwei-multeci-sorununa-avrupa-da-dikkat-cekmeye-devam-ediyor_126272
http://www.mimarizm.com/haberler/gundem/ai-weiwei-multeci-sorununa-avrupa-da-dikkat-cekmeye-devam-ediyor_126272
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sorunu, giiniimiizde insanlarin yasam sartlarin1 yansitiyor. Ulkeler giiniimiiz sartlarinda

insanlik ve insan haklar1 i¢in ne yapilmali sorusuna artik yeni cevaplar bulmali (Kaya, 2018:
2).77

Fotograf 156. Ai Weiwei, Seyahat Hakki, Prag, 2017

http://bantmag.com/ai-weiweinin-multeci-kampi-temali-yeni-sergisinden-ilk-goruntuler/:
2019

Fotograf 157. Ai Weiwei, Camasirhane, New York, 2016

http://bantmag.com/ai-weiweinin-multeci-kampi-temali-yeni-sergisinden-ilk-goruntuler/: 2019


http://bantmag.com/ai-weiweinin-multeci-kampi-temali-yeni-sergisinden-ilk-goruntuler/
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Erken Tun¢ Cagi doneminde simdiki Yunanistan topraklarinda yasayan Kiklad
Uygarligi’ndan kalma eserlere ev sahipligi yapan Atina’daki Kikladik Miizesi’nde
gerceklesen Ai Weiwei at Cycladic sergisi, miize binasinin girisine yerlestirilen bayrak ii¢
bayrak ile baglamaktir. Yunanistan bayragi, Avrupa Birligi bayragi ve bogularak dlen ve
cesedi kiyiya vuran miilteci bebek Aylan Kurdi’nin bedeninin ana hatlarinin ¢izilerek
olusturulan bayrak, miiltecilere verilen battaniyeleri cagristirmak amaciyla altin ve giimiis
renklerinde tasarlanmistir. Weiwei, miilteci krizine odaklanmak icin stiidyosunu Midilli
adasmna tagimistir. Weiwei'nin burada ¢ektigi 12.030 adet fotograftan olusturdugu kolaj
calismasi, mermer heykeller, antik sigselerden tasarladigi enstalasyonlar ve gaz bombasi adli
calismalar1 da sergide yer almigtir. Weiwei, sergide gosterdigi islerde bolgenin toplumsal ve
politik sorunlarina tarihin merceginden bakmaktadir (Ai Weiwei ile Miilteci Sorununa
Sanatsal Bir Bakisg, 2016: 1-2) (Bkz: Fotograf 158-161)

Fotograf 158. Ai Weiwei, Bayraklar, Atina, 2016

http://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/ai-weiwei-ile-multeci-sorununa-sanatsal-bir-
bakis-i-6415: 2019
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Fotograf 159. Ai Weiwei, Lastik, Atina, 2016 (Solda)
Fotograf 160. Ai Weiwei, G0z Yasartic1 Gaz Siseleri, Atina, 2016 (Sagda)

http://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/ai-weiwei-ile-multeci-sorununa-sanatsal-bir-
bakis-i-6415: 2019

Fotograf 161. Ai Weiwei, Giivenlik Kamerasi, Atina, 2016

http://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/ai-weiwei-ile-multeci-sorununa-sanatsal-bir-
bakis-i-6415: 2019

Ai Weiwei ve Anish Kapoor miilteci haklarina farkindaligin artirilmasi igin
Merhamet Yiiriiyiisii eylemini diizenlemislerdir. Yiizlerce kisi, Ai Weiwei ve Anish Kapoor’a

destek vererek, Royal Sanat Akademisi’nden baslayan yiirliylise, dayanigma igerisinde


http://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/ai-weiwei-ile-multeci-sorununa-sanatsal-bir-bakis-i-6415
http://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/ai-weiwei-ile-multeci-sorununa-sanatsal-bir-bakis-i-6415
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olduklarimi gostermek icin ele ele tutusarak Stratford’daki Olympic Park’a kadar (13 km)
yiiriimiislerdir (Bkz: Fotograf 162). Sanatgilar, yliriiylis i¢in planladiklar1 varis yerine ulasana
kadar pek ¢ok insan yiiriiyiise dahil olmustur. Kapoor, “Bu bir merhamet ve birliktelik
yiirtiyiisii. Huzurlu, sessiz ve yaratici. Bu bir dayanigsma hareketi ve minimal bir eylem, bu
ruhu seviyoruz” agiklamasini yapmistir. Ai Weiwei ise, “Biz bagkalarinin da yaraticiliklarini
talep ediyoruz. Ulkesinden ayrilmak zorunda kalan ve tehlikelerle dolu sularda karsiya gegen
ya da ylizlerce mil yliriiyerek bir yerden baska bir yere gitmeye calisan yiizlerce insanin
taninmasi i¢in yaratict eylemler liretmeliyiz.” diyerek miiltecilerin yaninda olduklarini

aciklamustir (Oztiirk, 2015: 1-9).

Fotograf 162. Ai Weiwei ve Anish Kooper, Merhamet Yiiriiyisi, 2015

https://www.newsweek.com/anish-kapoor-ai-weiwei-chinese-art-exhibition-yinchuan-

museum-contemporary-art-499285: 2019

A1 Weiwei, Kunsthal Charlottenborg Miizesi nin pencerelerini, Midilli Adasi’ndan
topladig1, go¢menlerden arda kalan 3.500 can yelegi ile kaplamistir. Her bir can yelegi 3.500
kisinin hikayesini temsil etmektedir (Bkz: Fotograf 164). Kunsthal Charlottenborg Miizesi
Miidiirti Michael Thouber bu ¢alisma hakkinda “Ai Weiwei, miilteci krizine kendi deyimiyle
insani krize dikkat ¢ekmek istiyor’’ agiklamasini yapmistir. Ai Weiwei bu ¢aligmasinin
kaynagi, Fransiz ressam Claude Monet'nin 1872 tarihli Le Havre limanmi resmettigi,
donemin sosyal ve siyasi ger¢eklerini yansitan Impression, Soleil Levant adli eseri olmustur
(Bkz: Fotograf 163). Calismanin adi ise Fransizca giin dogumu anlamina gelen Soleil

Levant’tir. Calisma, 20 Haziran Diinya Miilteciler Giinii’nde sergilenmeye baglamis ve


https://www.newsweek.com/anish-kapoor-ai-weiwei-chinese-art-exhibition-yinchuan-museum-contemporary-art-499285
https://www.newsweek.com/anish-kapoor-ai-weiwei-chinese-art-exhibition-yinchuan-museum-contemporary-art-499285

152

etkinlige Midilli Adasi’nda go¢menlere barinma imkani saglayan yardim kurulusu House of
Humanity’ye maddi destek saglayan Rafat Al-Hamoud da katilmistir (Miiltecilerin Geride
Kalan Can Yelekleri Sanat Eserine Doniistii, 2017: 1-12).

Fotograf 163. Claude Monet, Impression, Soleil Levant, 1872

https://xoxodigital.com/post/11125/multeciler-icin-sanat: 2019

Fotograf 164. Ai Weiwei, Giin Dogumu, Danimarka, 2017

http://everythinghapa.com/archives/20921: 2019

Weiwei, Almanya’nin Berlin kentindeki Konzerthaus’da gergeklesecek olan,
diinyaca iinlii isimlerin katildig1 Yardim ve Iyi Niyet Galas: (Cinema for Peace Gala)’dan
once salonun girisindeki siitunlari, miltecilerin kullandiklar1 14.000 can yelegi ile

kaplamustir (Bkz: Fotograf 165). Miilteciler ile ilgili yaptig1 bu ¢aligma ile birgok 6vgii alan


http://everythinghapa.com/archives/20921
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Weiwei, galaya Dior, Chanel gibi marka kiyafetleriyle katilan {inliilere miiltecilere soguktan
korunmalari icin verilen altin rengi battaniyeler dagitmistir (Bkz: Fotograf 166). Unliilerin
altin rengi battaniyelere saril1 bir sekilde eglenerek cektikleri selfieler bir¢ok kisiyi kizdiran
bir hareket olmustur. Irmak Ozer, ‘Tiirkiye’de Cinli Bir Aktivist: Ai Weiwei’ baslkli
yazisinda Weiwei’'nin dagittigi bu battaniyeleri su sozlerle yorumlamistir: “’Birgok kisiyi
kizdiran bu hareket, Weiwei’'nin sovenist bir farkindalik yaratma sekli mi, yoksa altinda

baska mesajlar barindiran bir deha iiriinii mii hala tartisma konusu... (Ozer, 2017: 5).”
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Fotograf 165. Ai Weiwei, Giivenli Gegis, Berlin, 2016

https://edition.cnn.com/style/article/ai-weiwei-berlin-life-jackets/index.html: 2019
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Fotograf 166. Ai Weiwei, Isimsiz, Berlin, 2016

https://irmakozer.com/2017/12/05/turkiyede-cinli-bir-aktivist-ai-weiwei/: 2019

Weiwei’'nin konuyla ilgili yapmis oldugu bir diger tartismali caligsmasi ise ailesi ile
birlikte denizi ge¢gmeye ¢alisirken bogulan 3 yasindaki Aylan Kurdi’nin sahile vurmus
bedeninin gorilintlisiinii sanat¢inin bir fotograf karesiyle yeniden canlandirmasidir (Bkz:
Fotograf 167-168). Kii¢iik bir ¢ocugun dliimiinii sov malzemesi yapmakla su¢lanmistir.
Fakat bu caligma ile miilteci sorunundan bir haber olan ve iilkelerinde miiltecilere siginma

hakki tanimayan birgok batil1, Aylan bebegin dliimiinden haberdar olmustur (Ozer, 2017: 4).


https://irmakozer.com/2017/12/05/turkiyede-cinli-bir-aktivist-ai-weiwei/
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Fotograf 167. Aylan Kurdi, Mugla, 2015 (Solda)

http://www.medyatava.com/haber/dhanin-aylan-kurdi-fotografi-yilin-100-
fotografi-arasinda 132876 : 2019

Fotograf 168. Ai Weiwei, Aylan Kurdi Pozu, Midilli, 2016 (Sagda)

http://medyascope.tv/2017/03/28/cinli-sanatci-ai-weiwei-new-yorka-cit-

cevirecek : 2019

Ai Weiwei’nin {i¢ yiiz par¢adan olusan ve adin1 Robert Frost’un “Mending Wall”
adli siirinden alan calismasi, Iyi Citler Iyi Komsular Getirir (Good Fences Make Good
Neighbors) NewYork’un farkli bolgelerinde sergilenmistir (Bkz: Fotograf 171-172).
Weiwei’nin fyi Citler Iyi Komsular (Good Fences Make Good Neighbors) adl1 calismasinda,
Donald Trump’in 6nerdigi Amerika-Meksika siir duvari ve miilteci kamplarina yaptigi
ziyaretlerinden yola ¢ikmustir. Public Art Fund ile bir araya gelerek Ai Weiwei, lyi Citler Iyi
Komsular ¢aligsmasi i¢in Kickstarter’da bir kampanya baglatmistir. Kampanyadan elde edilen
gelir; gog, sinir ve ayrim problemlerine deginerek 300’den fazla sanat eseri NewYork’un
cesitli bolgelerine yerlestirilerek insan haklarina dikkat cekmistir. Washington Square Park,
Central Park ve Unisphere Aniti gibi yerlere biiyiikk enstalasyonlar kurulmus, kamusal
alanlara ise daha kii¢iik boyutlarda 2D ve 3D isler yerlestirilmistir (Pekkaya, 2017: 1-2).
Weiwei bu ¢alismasinda Insan Debisi adli belgeselinde yer alan: “Berlin Duvar1 1989°da
yikildiginda diinyanin 11 iilkesinde sinir ¢itleri ve duvarlar1 vardi. 2016 yilina geldigimizde
ise toplam 70 {ilke bu ¢itlerden ve duvarlardan inga etmisti.’’ istatistiginden yola ¢ikarak New

York’un ¢evresini gitler ile sarmigtir (Saldiran, 2017: 1-3).


http://www.medyatava.com/haber/dhanin-aylan-kurdi-fotografi-yilin-100-fotografi-arasinda_132876
http://www.medyatava.com/haber/dhanin-aylan-kurdi-fotografi-yilin-100-fotografi-arasinda_132876
http://medyascope.tv/2017/03/28/cinli-sanatci-ai-weiwei-new-yorka-cit-cevirecek
http://medyascope.tv/2017/03/28/cinli-sanatci-ai-weiwei-new-yorka-cit-cevirecek
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NewYork’ta 10 yilin1 gecirmis olan Weiwei, kentin dokusunu eserleri i¢in bir zemin
olarak benimsemis ve Newyork’un gilinliik yasamiyla i¢ ice gegcen bir enstelasyon
tasarlamigtir. 3000 metre uzunlugundaki ¢it, Circle Fense (Bkz: Fotograf 169) Unisphere
Anitr’na konumlandirilmistir. Central Park’in girisine kurulan A/fin Kafes (Bkz: Fotograf
170), icinde ziyaretcileri parmakliklar ve turnikeler ile ¢evrelemektedir. 11 metre

uzunlugundaki celik kafes, ikonik kemerin formunu tekrarlayarak, iskeletin merkezine

ziyaretgilerin gegisine izin veren bir gecit yapilmistir.

Fotograf 169. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, Circle Fense, New York, 2017
http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/: 2019

Fotograf 170. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, Altin Kafes, New York, 2017

http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/ : 2019



http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/
http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/
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Fotograf 171. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, New York, 2017

https://www.lonelyplanet.com/news/2017/08/29/new-york-city-aw-weiwei-fences-public-
art-fund/: 2019

http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/; 2019

Fotograf 172. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, New York, 2017

http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/; 2019



https://www.lonelyplanet.com/news/2017/08/29/new-york-city-aw-weiwei-fences-public-art-fund/
https://www.lonelyplanet.com/news/2017/08/29/new-york-city-aw-weiwei-fences-public-art-fund/
http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/
http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/
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Fotograf 173. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, New York, 2017

http://www.thelodownny.com/leslog/2017/10/ai-weiweis-good-fences-make-good-neighbors-

arrives-at-the-essex-street-market.html: 2019

http://kot0.com/iyi-bir-komsu-iyi-sinirlarla-mi-olusur/: 2019

Fotograf 174. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, New York, 2017

https://trendland.com/ai-weiweis-immigration-themed-exhibit-in-nyc/: 2019

Manhattan’da binalar arasina yerlestirilen demir ¢itler ve Essex sokak pazarinin
cephesindeki direklere gogmelerin siliietleri bulunan levhalar monte edilmis ve bu
calismalarm yani sira Washington’daki Tha Arch kentindeki 10 otobiis duragini heykelsi bir
yapi ile ¢evrelenmistir (Bkz: Fotograf 173-174). Bu pargalara ek olarak, Weiwei, elektrik
direklerine gdgmenlerin farkli donemlere ait portrelerinden meydana gelen 200 poster

asmustir (Kiigtiksen, 2017: 1-6) (Bkz: Fotograf 175).


https://trendland.com/ai-weiweis-immigration-themed-exhibit-in-nyc/

159

A
Il il

n
W

W

W

Fotograf 175. Ai Weiwei, lyi Citler Iyi Komsular Getirir, New York, 2017
http://twi-ny.com/blog/2018/02/07/ai-weiwei-good-fences-make-good-neighbors/: 2019
https://www.flickr.com/photos/jag9889/24102321008: 2019

Ai Weiwei’nin yaganan miilteci krizini konu alan bir diger ¢aligmasi ise sanat¢inin
yonetmenligini iistlendigi fnsan Debisi filmidir. Insan Debisi, Ai Weiwei’nin ilk uzun
metrajlt filmidir. Kiiresel miilteci krizini ele alan filmin ilk gosterimi Venedik Film
Festivali’nde yapilmistir. Midilli Adasi, Tiirkiye, Gazze, Kenya, Irak, Afganistan, Banglades,
Pakistan ve Israil gibi krizin yasandig1 23 farkli iilkedeki 40 miilteci kampinda gekilen film,
miiltecilerle yapilan roportajlar ile yasanan insani krizin en carpict yanlarini gozler oniine
sermektedir. Film; sefalet, savas ve iklim degisikligi gibi nedenlerden evlerini terk etmek
zorunda kalan gd¢menlerin yasadigi zorluklari ve hayatta kalma miicadelelerini konu
almaktadir. Film, hiikiimetlerin ve politikalarin insanlarin hayatina nasil etki ettigini farkl
acilardan gostermektedir (Tan, 2017: 1-2). 140 dakikalik belgesel, kiiresel gogmen krizinin

boyutunu ve insanlarin neler yasadiklarin1 gézler oniine sermektedir (Bkz: Fotograf 176-

177).


http://aiweiwei.com/
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Fotograf 176. Ai Weiwei, Insan Debisi (Human flow), 2017

https://www.live-conscious.org/blog/human-flow-review-refugee-crisis: 2019

Fotograf 177. Ai Weiwei, Insan Debisi (Human flow), 2017

https://www.youtube.com/watch?v=DVZGyTdk BY: 2019



https://www.live-conscious.org/blog/human-flow-review-refugee-crisis
https://www.youtube.com/watch?v=DVZGyTdk_BY
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“Film, yasananlara taniklik ediyor; miilteci kamplarindan
tehlikeli deniz yolculuklarina, telle ¢evrili sinirlara, hikayesini anlattig
insanlarla birlikte yol aliyor. Yersizlikten, timitsizlikten cesarete,
dayanabilmeye, adapte olabilmeye, insanligin kendini yeniden var
edebilme giiciine ithaf edilen film, bu yiizyil1 sekillendirecek olan soruyu
soruyor: Kiiresel toplum; korku, izolasyon ve ¢ikarciligi birakarak acgiklik,

ozgirlik ve insanliga sayginin yolunu segebilecek mi? (Human Flow,
2018:1).”

Weiwei'nin 2017 yilinda Sakip Sabanci Miizesinde gergeklesen Porselene Dair
baslikli sergisinde de miilteci sorununa odaklanan porselen ¢aligsmalar gésterilmistir. Sergide
yer alan duvar kagidi isi, Odysseia (Bkz: Fotograf 184,187-188) adin1 antikgagin Homeros’a
atfedilen 6nemli bir siirinden almaktadir. Weiwei, Odysseia ve bir dizi yeni porselen tabak
ve vazo ile tarihin dongiisel yapisi ilizerine yogunlasmaktadir. Odysseus’un antik¢agdaki
yolculugu ile son zamanlarin biitiin diinyay1 etkileyen siginmaci krizi arasinda karsilikli bir
ilisgki kurulmustur. Alti tema biitiinii anlamakta merkezi rol oynamaktadir: Yolculuk
Harabeler, Siginmaci1 Kamplari, Denizi Gegmek, Savas ve Gosteriler. Bu temalar giiniimiiz
siginmact sorununu tamimlayan travmalardir. Siitun Gibi Ust Uste Istiflenmis Porselen
Vazolar (Bkz: Fotograf 185) ve Mavi-Beyaz Porselen Tabaklar ‘da (Bkz: Fotograf 178-183)
bu alt1 temay1 betimlemektedir. Caligmalarin ¢agdas oldugu ancak yakindan bakildiginda
anlasilmaktadir. Uzerlerindeki imgeler sanat¢inin ilk uzun metrajli belgesel filmi Insan
Debisi’ni ¢ekerken edindigi tecriibelerden ve internetten bulunmus fotograflardan

esinlenmistir (Rosenthal vd., 2018: 117).
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Fotograf 178-183. Ai Weiwei, Mavi-Beyaz Porselen Tabak a.Savas,

b.Harabeler, c.Yolculuk, d.Denizi gegmek, e.Siginmact Kampi, f.Gosteriler,
Istanbul, 2017

(Fotograflar: Menekse Uslu)
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Fotograf 184. Ai Weiwei, Odysseia, Istanbul, 2016

https://tiyatrolar.com.tr/sergi/ai-weiwei-sergisi: 2019

v KRA | el A )
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Fotograf 185. Ai Weiwei, Siitun Gibi Ust Uste Istiflenmis Porselen Vazolar,
Istanbul, 2017 (Solda)

Fotograf 186. Ai Weiwei, Ust Uste Istiflenmis Han Hanedan1 Uslubunda
Vazolar, Istanbul, 2017 (Sagda)

(Fotograflar: Menekse Uslu)


https://tiyatrolar.com.tr/sergi/ai-weiwei-sergisi
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Ust Uste Istiflenmis Han Hanedam Uslubunda Vazolar (Bkz: Fotograf 186)
Constantin Brancusi’nin geometrik formlari ile benzerlik gdstermektedir. Ust iiste konmus
vazolar, Mavi-Beyaz Porselen Tabaklar ve Odesseia’da c¢agdas motifler dikey
konumlanmustir (Bkz: Fotograf 184). Weiwei bu ¢alismalarinda, hem modernizmden hem
geleneksel Cin is¢iliginden yararlanarak Avandgardin koktenci kopus arayisi ve Cin’e 6zgii
formlardaki anlati olanaklari gibi sanat tarihinin iki g¢elisik damarini birlestirmektedir

(Rosenthal vd., 2018: 122).

Fotograf 187-188. Ai Weiwei, Odysseia, Istanbul, 2016

(Fotograflar: Menekse Uslu) (Fotograf: Menekse Uslu)
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Giinlimiiz cagdas sanat dlinyasinin popiiler sanat¢ilarindan biri olan Ai Weiwei,
fotograf, heykel, seramik, enstelasyon ve sinema alanlarindaki calismalar1 ile adini

diinyaya duyurmustur.

Ai Weiwei’'nin uluslararasi arenada adini duyurmasini saglayan ilk ¢alismasi
Tate Modern’de sergilenen Aygicegi Cekirdekleri olmustur. Ay Cekirdekleri, bireyin
toplumdaki rolii, kapitalizm, sahicilik, globallesme, kiiltiirel ve iktisadi aligverigin

jeopolitigi, Cin’in toplu liretim politikalari ve Mao zamanini anlatmaktadir.

Ai Weiwei, Schuan depremi sonrasi baslattig1 sosyal sorumluluk projesi sebebiyle
Cin hiikiimeti tarafindan tehdit olarak goriilmiis ve vergi kagirdigi bahanesi one siiriilerek
gozaltina alinmistir. Ai Weiwei'nin tutuklanmasi lizerine Amerika Birlesik Devletleri,
Fransa, Ingiltere ve Almanya Cin Hiikiimetini elestiren aciklamalarda bulunmustur. 81
giinliik tutukluluk siirecinin ardindan serbest birakilmasina ragmen Cin hiikiimetinin Weiwei
tizerinde kurdugu baski ve gozetleme devam emistir. A1 Weiwei, bir siire sonra iilkesi

Cin’den ayrilarak Almanya’ya yerlesmistir.

Yasanan toplumsal sorunlari elestirel bir dille ele alan A1 Weiwei, hiikiimetin
tizerinde kurdugu baski ve susturma politikalarina ragmen elestirel bakis agisindan 6diin
vermemistir. Weiwei’nin ¢ocuklugundan itibaren bulundugu sosyal ¢evre onun sanat yapma
bigimini etkilemistir. iginde biiyiidiigii kiiltiir, cografya ve siyasi ortam onun ¢alismalarinin
temel kaynagi olarak ona muhalif bir sanat¢1 kimligi yiiklemistir. Weiwei’'nin 6zgiirliik¢ii
bakis acis1, hem kendi iilkesinde hem diinyada yasanan insan haklari ihlallerine dikkat ¢cektigi
sanat yapitlarina donligmiistiir. Ona gore toplumsal degisim sanat iiretiminin temel

bilesimlerinden biridir.

Yapmis oldugu calismalar ile bize diinyada sistemin islemesiyle ortaya c¢ikan
otoriter baskiyr ve bunun sonucunda yasanan acilari ve yobaz sosyal degerleri
sorgulamaktadir. Sadece Cin otoritelerini degil, politik ve sosyal alanda giicii kotiiye

kullanan otoriteler {izerinden sistemle ilgili sOylenmeyenleri ortaya ¢ikarmaktadir.
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Weiwei’nin muhalif sanatci tavri, glinliik hayattaki toplumsal krizlerle baglantili eylemleri
araciligiyla politika, aktivizm ve cagdas sanat arasindaki ayrimi belirsizlestirmistir. Hem
kendi tilkesinde hem de diinyanin her kosesinde yasanan insan haklari ihlallerine yapitlariyla
dikkat ¢ekmistir. Wewei sanati1 araciliiyla insanlari, yasanan insani sorunlardan haberdar

etmeyi bugiin de siirdiirmektedir.
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