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YEMIN METNIi

Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Cagdas Ingiliz
Figiiratif Resminde Duyumsanan Beden: Francis Bacon, Jenny Saville, Lucian
Freud” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve
bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /i, A tarih ve
............ say1l1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yonetmeligi® nin
........ maddesine gore Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans 0Ogrencisi Nazif
KURSUNLU’ nun “ Cagdas Ingiliz Figiiratif Resminde Duyumsanan Beden:
Francis Bacon, Jenny Saville, Lucian Freud” konulu tezi incelenmis ve aday ...... /
....... / ............ tarihinde, saat ................°da jiiri Oniinde tez savunmasina
alimmustir.

Adayn kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik
siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri

iiyelerine  sorulan  sorulara  verdigi  cevaplar  degerlendirilerek  tezin
.......................... olduguna oy ........................... ile karar verilmistir.
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OZET

Beden temasi, figiiratif resim sanatinin tarihi boyunca var olmus ve
popiilerligini daima muhafaza etmistir. Yiizyillar boyunca beden, cesitli bicimleme

tarzlariyla resmedilmis ve resim sanatinin gelisiminde de, 6ncii bir rol oynamstir.

Fakat, yirminci yiizyll ortalarindan itibaren bedenin resim sanatindaki
goriiniirliigii giderek azalmis ve cazibesini kaybetmeye baslamistir. Bunun nedeni;
sanatsal ifade bicimlerinin ¢esitlenisi yani soyut resim, kavramsal sanat, yerlestirme
sanat1 gibi farkh ifade bicimlerinin ortaya cikisinin yaninda beden temasimn da,
gorsel sanatlarda siklikla islenerek tiiketilmis olmasidir. Bu durum (figiiratif) resim
sanatinin demode olarak algilanmasina neden olurken, yani sira bedene dair ¢cagdas
bir kavrayisi, yenilik¢i bir bakis acisim da talep etmistir. Bu ¢alisma da, beden
temasinin gereksinim duydugu cagdas yorumu Bacon, Freud ve Saville’in
calismalariyla birlikte, onlarin bedeni duyumsayis ve kavrayis bicimleri iizerinden

aktarmay1 amaclamstir.

Yukarida belirtilen baglamlar cercevesinde tez, iic ana boliim olarak
belirlenmistir. Birinci boliimde, Bacon’in resmettigi bedenler varoluscu bir
yaklasimla ele alirken, devam eden kisimda, onun resimlerinde asina oldugumuz
siddet temasina, kuvvetler iliskisi iizerinden farkh bir bakis acgisiyla yaklasilmaya
cahsilmistir. ikinci béliimde ise Lucian Freud’un “ciplak” bedenleri iizerinden
hareketle, bedenin o6liim-yasam, am-bellek-zaman ve c¢plakhgin farkh

kavramislarini duyumsatabilen goriiniimlerine isaret edilmistir.

Uciincii ve son béliimde ise, bu iki ustanin bir nevi mirascisi sayilabilecek
Jenny Saville’in sanatindan bahsedilmistir. Bu boliimde de, eski ve modern donem
beden algilarmin karsilastirnlmalari, giiniimiiz kadin bedeni temsil bicimlerinin
sorunsallig: ile birlikte bedenin, et ve ten olan organik dogasiyla iliskili olarak

resimsel duyumsanisi ifade edilmeye calisilmistir.



ABSTRACT

The theme of body has existed throughout the history of figurative painting
and has always maintained its popularity. Throughout the centuries, the body was
depicted with various styles and played a leading role in the development of the art

of painting.

However, since the mid-20th century, the visibility of the body in painting
has diminished and began to lose its appeal. The reason is the arise of different forms
of expression; such as abstract painting, conceptual art, the art of installation. Also,
bodytheme has frequently consumed in visual arts. This situation caused the
figurative art perceived as old-fashioned, and it also demanded a modern
understanding of the body in contemporary and innovative perspective. This study
aims to discuss the contemporary interpretation of the body theme with the Works

of Bacon, Freud and Saville and their perception of the body image.

In this context, the thesis is determined as three main sections. In the first
part, yhe bodies depicted by Bacon are discussed as an existentialist approach and
in the following part, the theme of violence which are familliar with in his paintings
has been tried to be approached from a differnt perspective on the relation of power.
In the second part, through the naked bodies of Lucian Freud, it was pointed out
that the body image described by perception of death, life, memory, time, and
nudity.

In the third part, the art of Jenny Saville, which can be considered as a kind
of heir of these two masters, was mentioned. In this last part, the comparison of the
old and modern body perception, the problematic of the present day female body
representation and the pictorial sensation of the body in relation to the organic

nature of meat and skin have been tried to be expressed.
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GIRIS

Resim Sanatinin yiizyillara dayanan seriivenini inceledigimizde, sanatcilarin,
gergeklige olan yaklasimlarinin genis Olcilide cesitlilikler gosterdigini fark ederiz. Bu
seriiven icerisinde zamanla, sanat¢inin, nesnesi de, kendisi de, dogaya olan bakis1 ve

sanatinin bi¢imlemesi de, siirekli olarak degismistir.

Resim Sanatinin erken-gelisim donemlerini ele aldigimizda, ortaya konan ¢cogu
resmin dogay1 taklit etme, onu birebir olarak yansitma cabasi igerisinde oldugunu
goriiriiz. Sanatcilarin, doganin kendisini birebir sekilde temsil etme yonelimindeki bu
cabasinin, gérme ediminin (gérmenin) ilk izlenimleriyle iliskili oldugunu fark ederiz.
Gormenin bu ilk anindan kasit; aslinda optik olarak edinilen izlenimlerin aktarimini ifade
eder. Yani sanatcilar, miimkiin oldugu o6lciide nesnelerin kendi esas formlarina,
renklerinin dogasina tabi olmustur. Resim Sanatinin erken donemlerini tanimlayan bu
yaklagimin, ¢ok kiymetli bir ¢aba oldugunu belirtmekle birlikte, zamanla miadini

tamamladigini ve farkli yaklagimlarin dncel basamagi haline gelmis oldugunu gortiriiz.

Daha sonraki donemlerde ise sanatcilar, sadece doga tarafindan sekillendirilen-
yonlendirilen degil de, ayrica onu manipiile edebilen yani doniistiirebilen kisilere
evrilmiglerdir. Sanat¢ilar, kendi igsel diinyalarinin farkina vararak, resimlerini sadece
optik izlenimlerin temsili degil; ayn1 zamanda da kendi duygusal diinyalarinin yansiticisi
temelinde ortaya koymuslardir. Bu baglamda (donemde) formlar, renkler ve
kompozisyonlar; kismi sekilde lokal baglamlarindan uzaklasarak, yepyeni bir temsil
bigimi kazanmistir. Hatta, daha sonraki dénemlerde ise sanat¢i ve nesnesi arasindaki
temsildeki bu kismi kopusun, hat sathaya ulasarak, tuvaldeki nesneyi de tamamen ortadan

kaldirdigina taniklik ederiz.

Sanat tarihi igerisinde s6z konusu olan bu yaklasimlarla, kismi anlamda-6l¢iide
bagdasik, ama bir Ol¢lide de bagimsiz-esrik bir yaklasimi daha dogrusu idrak edis
bi¢cimini ele almak gerekir. Bu idrak bi¢imi ise; igsel ve digsal diinyanin, tinsel ve optik
bakisin, i¢ ice gegerek melezlendigi ve gercekligin kendisine duyumsal kuvvetler yoluyla

ulasan bir idrak bi¢imidir. “Duyumsama” olarak ifadesini bulan bu idrak sekli, seylerin



tizerindeki kendine has hakikatlerin ve bununla ilisik gergeklik algilarinin ortaya

cikaricisidir.

Duyumsamanin, resim sanatindaki tezahiirii, daha derin bir hislenisin, ger¢eklige
ve onun ilizerindeki hakikatlere daha kuvvetli bir yaklasimin ifadesidir. Duyumsama
(Sanat tarihindeki): optik anlamdaki bir kaydedisten veya duygulanimlardan kaynakli
bicimsel tarzlardan 6te, derinligi ve derinliklerdeki hakikatleri, ele gegirilebilecek digsal
ve igsel kuvvetleri, agiga ¢ikaran sey, bir anlamda derin sanatin kendisini tanimlayan

seydir.

Yasamdaki digsal ve i¢sel kuvvetlerin, onunla ilisik hakikatlerin, ele gegiricisi
olan duyumsamanin, resim sanat1 baglaminda en kuvvetli bigimde goriintirliik kazandigi
yer ise; siiphesiz bedendir. Cilinkii beden; siirekli olarak degisip doniisebilen yapisi,
zamanin farkl niteliklerini kendi lizerinde kaydedebilme kapasitesi, kavramsal, fikirsel,
politik ve duygusal olarak algilara yon verebilme, degistirebilme becerisiyle, yasamsal
kuvvetleri en giliglii bigcimde titrestiren ve aym Olciide de, duyumsamay1

hareketlendirebilen yerdir.

Beden, her ne kadar Resim Sanatinda ¢okga islenmis, degisik tarzlarda ve farkli
bakis acilartyla resmedilmis olsa da, duyumsama yoluyla ve onun bahsedilen
anlamlariyla resmedilisini ve bu baglamda da, bedenin ¢agdas ifadesini (meshur/popiiler)
li¢ biiyiik ingiliz sanat¢ida: Francis Bacon, Lucian Freud ve Jenny Saville’da goriiriiz. Bu
ic biiyiik sanatg1 da, bedeni hem kisisel yasantilar1 ve i¢ diinyalariyla, hem bedenin
geemis donemdeki algilama sekillerinin referanslariyla, hem de, giiniimiiz c¢agdas
perspektifiyle duyumsayip harmanlayarak, duyumsal diizeydeki karsiliklarimi ve

goriiniirliiklerini sorgulamiglardir.

Bu calisma dahilinde Bacon, Freud ve Saville’in kendi sanatlari igerisinde
bedeni nasil duyumsadiklari ve duyumsayis seriiveni i¢inde bedenle ilgili hangi idrak
boyutlarin1 araladiklar1 ortaya konmaya ¢alisilirken, yasadiklart dénemler igerisinde

toplumun, bedene dair yaygin bakis agilarina da yer yer deginilecektir.



Tezin ilk bolimiinde: Bacon’in, bedeni varolusgu bir yaklasimla nasil
duyumsadigi ve bu yaklasim siireci igerisinde ortaya ¢ikacak farkli duyumsal katmanlar
incelenecektir. Devam eden boliimde ise, Bacon’in resimlerinden asina oldugumuz
siddet, yiizeysel ve bilindik bir bakis a¢isiyla okunmasinin aksine, daha derinlikli ve

Bacon’daki siddetin duyumsama mantigin1 yansitacak sekilde ele alinacaktir.

Bacon’la ilgili son boliimde; sanat¢inin bigimleme siireci ve bu siirecin temel

mantig1 aktarilmaya calisilacaktir.

Tezin ikinci kisminda: Freud’ un tene olan bakis agisi, sanat¢inin, ani-bellek
iliskisi lizerinden temellendirilecek ve ortak payda olan “zaman” temasi iizerinden de,
diger boliimde yasam ve 6liim duyumsamasinin beden iizerinde nasil goriintir kilindigina

aciklik getirilecektir.

Ikinci kismim son béliimiinde ise, ¢iplakligin sanatcidaki duyumsal karsiliklari
hem modeller, hem resmettigi hayvanlar, hem de c¢iplakligin etsel yani, organik

cagrisimlartyla iliskilendirilerek incelenecektir.

Ugiincii boliimde ise, modern dénemde kadin bedenine yonelik yaygin bakis
acilart elestirilirken, bu duruma Saville’in resimleri tizerinden sergiledigi protest tavir ele
aliacaktir. Bedenin giinlimiizdeki u¢ goriintimleri ve bu goriintimlerin hissettirdigi
duyumsamalar, et-beden algisi igerisinde ikinci alt baslikta verilecektir. En son kisimda
sanat¢inin, ge¢c donem islerindeki disilik algisi, referans aldig1 eski ustalarin resimleriyle

karsilastirilarak aktarilmaya calisilacaktir.
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1.1. Bacon’in Resimlerinde Varolus Baglaminda Bedenin Goriiniimleri

Beden, sanat tarihinin en basat konularin biridir. Sanat tarihi i¢inde, ¢cok sayida
ve hayli ¢esitlilikte beden temsili mevcuttur. Bu ¢esitlilik i¢erisinde bedenin goriiniimii;
cirkinlikten giizellige, kutsalliktan sosyal statiiye kadar, pek ¢ok diisiincenin, algilayisin

ve kavramin yansiticist olmustur.

Yirminci yiizy1l baslarinda ise, disavurumculukla birlikte beden, en kigkirtici ve
itici halini almistir, denilebilir. Figiirlerde gozle goriiniir oranda veya abartili
denilebilecek Ol¢iide bigim bozumlari, garpitmalar, renk kullanimlarindaki anti-estetik
yaklagimlar, konulardaki asiriliklar vb. Tabii ki, o donem yasanmis savaslarin, sosyal ve
toplumsal buhranlarin, sanayilesmeye ve ekonomiye bagli degisen kent yasaminin,
ressamlarin tizerindeki olumsuz etkisi ve bununla paralel olarak resimlerindeki figiirlerin
bigimsel degisimi daima vurgulanmustir. Ozellikle bedene dair bu negatif, kiskirtici
duyumu en ¢ok etkileyen olaylarin baslicast Il. Diinya Savasidir. Diinya Savasi
sonrasinda kisilerin i¢ diinyasinda derin ¢atigmalar, sorgulamalar, ¢okiisler meydana

gelmis ve bireyle toplum arasinda yabancilagsmalar, kopuslar baglamistir.

Resim 1: Max Beckmann, Gece, 1918-19, Tuval Uzerine Yagliboya, 133x154cm
http://erics-hangout.blogspot.com.tr/2013/04/max-beckmanns-triptychs.html Erisim:
08.05.2018


http://erics-hangout.blogspot.com.tr/2013/04/max-beckmanns-triptychs.html

Resim 2: Otto Dix, Yaralanmis Asker, 1916, Kayit Uzerine Bask1,19.7x 29 cm
http://destructionofwar.blogspot.com.tr/2011/05/wounded-soldier-by-otto-dix.html
Erisim: 08.05.2018

Ressam Bacon da bu donem igerisinde yasamis, bu kosullari ilk elden solumus
bir sanatcidir. Icerisinde bulundugu dénemin bunalimini, resimlerinde en ¢arpici bigimde
vurgulamig sanat¢ilardandir. Bununla birlikte sanatgi, donemin resimsel, bigimsel ve
algisal devrimlerinden de etkilenmistir. Bu anlamda Bacon’in yirminci yiizyil sanatinda
da, ortaya ¢ikan yeniliklerden ve yaklagimlardan ve 6zellikle disavurumculukla pek ¢ok
ortak noktasindan soz edilebilir. Fakat Bacon’nin sanatini farklilastiran ve onu sanat

tarihi’nde essiz bir konuma ytikselten, bedene kars1 salt varoluscu yaklagimidir.

Bacon’in resimlerindeki varoluscu yaklasim, beden {izerinden temsil edilir.
Beden temasi, onun sanatinda sadece resimsel bir ara¢ veya nesne degildir. Ayni zamanda
Bacon, madde bagimlilig: ile, gen¢ doneminde fuhus yoluyla bedeni {izerinden para
kazanisiyla, sado-mazosist cinsel egilimleriyle de, kendi varolusunu salt bedenine
indirgemis birisidir. Onun beden iizerinden resimdeki temsil yoluyla varolusu isaret eden
en belirgin 6ge, bedenin etsel varolusudur. Bu etsel varolus, Bacon’inin Diinya goriisiinii,
onun hayata ve insana dair bakis acisini1 anlamlandiran veya ayni 6l¢lide anlamsiz kilan,
en biiyiik farkindaliktir. Bu farkindaligi, resimleri araciligiyla neredeyse kendine has bir

felsefeye doniistiiriir. Edindigi bu bilincin sonucunda, onun varolusuna veya varolusun


http://destructionofwar.blogspot.com.tr/2011/05/wounded-soldier-by-otto-dix.html

hakikatine ne dlglide karamsarlastigini, duyarsizlastigini, ne ol¢iide keyif aldigin1 veya
kabullendiginin ayrimini yapmak bir yana, bu hissiyatlarinin hepsi Bacon’in yagaminin

ve resimlerinin biitliniinii kapsar.

Sanat tarihinde sayisiz defa islenen bir konuyu, yani: “Carmiha Gerilisi”
sanatinin ilk dénemlerinde takintil bir sekilde islemistir. Bilindigi iizere bu konu Isa’nin
(resimdeki temsili anlamiyla) 6liim anindaki veya 6liimii sonrasindaki sahneleri betimler.
Bu siirecte cesitli Isa figiirii karsimiza ¢ikar: Aci ¢eken Isa, haz alir gibi goriinen Isa,
brutal bir siddet magduru Isa veya magrur ve gururlu Isa. Nihayetinde resimlerdeki bu
sahnelerin hepsi, kutsal ve ilahi anlamdaki bir sehitligin duyumunu aktarma c¢abasiyla
yapilmistir. “Oysa Bacon’in isledigi, din disi, san ve seref kazanmakla ilgisi olmayan
sehitlik temasinin farkli bir gelenekle baglantist vardir. Onu ilgilendiren kutsal kitap

kahramanlarinin degil, basit halk tabakasinin ¢ektigi acilardi” (Lynton, 1982: 259).

Resim 3: Matthias Griinwald, Carmiha Gerilis, 1515, Ahsap Panel Uzerine Yagliboya,
269x307cm
http://www.stedwards.church/wp-content/uploads/2016/03/Death-of-Jesus.jpg Erisim:
08.05.2018

Bacon’m carmiha gerilisinde ise, Isa denilebilecek veya O’nu andiracak
herhangi bir figiirden s6z edilemez. (Zaten Bacon’la yapilan réportajlarda kendisinin bir

Ateist oldugunu siklikla vurgular). Sanat¢inin bdyle bir temayr ele alisini, yalnizca


http://www.stedwards.church/wp-content/uploads/2016/03/Death-of-Jesus.jpg

isminden dolay1 anlariz. Resimde (Resim 4) Isa figiiriiniin yerine, abject denebilecek
bicimler-bi¢imsizlesmeler, yaratik benzeri varliklar, kisacasi tuhaf figiirlerle karsilasiriz.
Temanin ana figiirii resimden ¢ikarilmis ve sadece ¢armiha gerilisin hissi duyumsamasina
odaklanilmistir. Resmin genelinde hakim olan kirmizi renk, biz izleyiciler i¢in, kanin ve
siddetin yani, ¢armiha gerilis acisinin hatirlaticisi konumundadir. Ayni zamanda bu
renkle yaratilan klostrofobik atmosfer ve ¢iglik atan agiz goriintiisii, kapana kisilmishik
ve ¢aresizlik duygularinin yansiticisidir. Bacon’daki ¢armiha gerilis hissiyati i¢cin Kuspit:
“Tipkr Soutine gibi Bacon da hayati boyunca kesimhanelere ve ete ilgi duydugunu kabul
ediyordu. Cengeldeki hayvam Isa’yla ilintilendiriyor, bunu ise, inangsiz biri olarak,
sonralart insanlik dig1 bir vahset sayiyordu” (Leppert, 2002: 130) tespitinde bulunur.
“Carmiha Gerilis” lerde ilging olan nokta ise; liclemenin orta panelinde resmedilmis olan
yataktir. Temayla yani kutsal metinlerde anlatilanlarla higbir ilgisi olmayan bu nesne,
Bacon’in kendi sado-mazosist cinsel yasantisinin gostereni durumundadir. Bu detayla
sanat¢1, resim igerisine sembolik bir portre oturtarak ¢armiha gerilisle, kendi hayati
arasinda bir benzerlik kurmustur. Tabii ki bu benzerlik, ilahi bir sehitlik hissinden ziyade,
sadece acinin; etin ve kemiklerin hissettigi acinin benzerligidir. Resmin her panelinde

goriintir olan et, kemik ve kan temsilleri bunun ispatidir.

Resim 4: Francis Bacon, Carmiha Gerlis Uzerine Calisma, 1962, Tuval Uzerine
Yagliboya, 198x145cm https://www.guggenheim.org/artwork/293 Erigim: 08.05.2018



Delauze, Bacon’in “Carmiha Gerilis” resimleri ve etin sanat¢idaki karsiligi i¢in

su yorumda bulunur:

“Et, ne acinas1 sey! Siiphesiz ki et, Bacon’mn en ¢ok acidigi, Ingiliz-irlandali
tarz1 bir acimayla, tek acidig1 nesnedir. Bu noktada, Yahudi tarz1 biiyiik acima
duygusuyla, Soutine de ayn1 bdyledir. Et tenin 6lmiis olan1 degildir, tiim acilar
tagimig ve yasayan tenin tiim renklerini tizerine almistir. Tim o ¢irpinmali acilar
ve kirillganlik, ama ayni zamanda rengin ve cambazligin ¢ekici icadi. Bacon,
“hayvanlara aciyin” demez, daha ziyade, aci ¢eken tiim insanlar birer et
parcasidir, der. Et, insan ile hayvanin ortak bolgesi, ayirdedilemezlik bolgesidir,
ressamin kendini, dehsetin ya da merhametin nesneleriyle 6zdeslestirdigi
durumun kendisi, “olgusudur”. Kuskusuz ressam kasap roliindedir, fakat
“Carmiha Gerilmis” olan icin hazirladig1 etiyle, bu kasap diikkaninda sanki

kilisedeymis gibi durur. Bacon, ancak kasap diikkanlarinda dindar bir ressamdir”
(Deleuze, 2009: 30-31).

Resim 5: Francis Bacon, Hareket Halindeki Figiir,1976, 198x 147,5cm
https://theircreations.wordpress.com/2016/03/15/francis-bacon/francis-bacon-figure-in-
movement-1976/ Erisim: 06.05.2018

Bacon’in resimlerindeki bedenlerin varolugsal anlamdaki en belirgin
isaretlerinden birisi de; yukarida da bahsedildigi gibi, insan ve hayvan bedeni arasindaki
gecisin muglakligidir. Bu resimlerde insana ait tanimlanabilir figiiratif veriler olsa dahi,

ayn1 zamanda hayvan bedenlerini de ¢agrigtiran bir yaklasim vardir. Bu ¢agrisim bigimsel


https://theircreations.wordpress.com/2016/03/15/francis-bacon/francis-bacon-figure-in-movement-1976/
https://theircreations.wordpress.com/2016/03/15/francis-bacon/francis-bacon-figure-in-movement-1976/
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anlamda bedensel bolgelerin, uzuvlarin insan formunun tanimlanabilirligini yar1 okunakli
kilacak sekilde i¢ ice gegmesi, siliklesmesi veya bigimsizlesmesi yoluyla elde edilir.
Organik anlamda ise, hayvan ve insan arasindaki ortak bolge yoluyla yani etin kendisinin
vurgulanistyla. Ornek olarak sanat¢inin, “Figure in Movenent1976/ hareket halindeki
figiir1976” resmini (Resim:5) inceleyelim. Bu resimde tanimlanabilir tek alan, sanatginin
calismalarinda defalarca isledigi sevgilisinin (George Dyer) profil goriintiisiidiir. Bu
goriintiiden hareketle ona ilisik duran seyin, onun ¢iplak bedeni oldugunu farzederiz.
Fakat bu ¢ikarimi yapmamizi saglayan tek sey, George Dyer’in profil goriintiistidiir.
Ciinkii; farzedilen bu ciplak beden, ayn1 zamanda hayvansal bedeni ¢agristiran verilere
sahiptir. Bu bedende ne el, ne de ayak gibi uzuvlardan bahsedilebilir. Bu bedende, insan
tenini pembe tonlarindan ziyade etin soguk mavi-kirmizi ve beyaz renkleri goriiniir. Ayni
zamanda dikey olarak yiikselen sey de, bir hayvanin budu gibi duyumsanir. Sag ist
taraftaki soyut figlirde ise, kismi olarak tanimlanabilen sey, kanatlilar ailesine ait
oldugunu diisiinebilecegimiz ayaklar veya pengelerdir ama, ayn1 zamanda bu figiiriin tist
tarafinda insana ait oldugu diisiinebilecegimiz kulak benzeri bir organda belirir. Bu
resmiyle Bacon, insan ve hayvan bedeni arasindaki varolussal benzerligin altin1 ¢ok
katmanli diizeylerle duyumsatmistir. Onceligi insan bedeninin c¢agrisimiyla baslayip,
hayvan bedenine doniisiim veya Onceligi hayvan bedeni ¢agrisimi ile baslayip, insan
bedenine doniisiim ve ikisi arasindaki sonsuz metamorfoz. Genel siyah fonda da, ne
insana ait, ne de hayvan dogasina ait bir uzamin i¢ine hapsedilmis ayn1 kafesi paylasan

insan ve hayvan.

Bacon’in figiirlerini, hayvan varolusuyla biitiinlestiren bir diger isaret de
hayvanlarin dogasina ait bilingsizliktir. Tabii ki, hayvanlarin da kendine ait bir bilinci
oldugu soylenebilir fakat, insan bilincine gore ¢cok daha diisiik bir bilince sahip oldugu
kabul edilir. Bacon, yaygin olan bu goriisii, resimleri yoluyla tersine gevirerek insan
bilincini hayvan bilincine, yani bilingsizligine yaklastirir. Bu bakis agisinin en belirgin
oldugu yer; onun portrelerindedir. Portrelerinde Bacon, ¢ogu kez yakin g¢evresindeki
arkadaslarini resmetse de yiizlerini segmek ¢ok zordur. Pek cok portresinde, insana ait
mimikler veya ifadeler bulunmaz. Aksine, portrelerinde hayvan suratina ait bir ifadesizlik

ve bu ifadesizlikten kaynakli bir bilingsizlik egemendir. Ne aglayan, ne giilen, ne de
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sasiran hicbir ifade belirtmeyen, sadece bos bakislara sahip portrelerle karsilasiriz. Hatta

bazi ¢aligmalarinda, portre olarak bile adlandiramayacagimiz sadece bir kulak ve sivri

dislerin oldugu bir agizdan olusan, kismen bir bas olarak nitelenebilecek tasvirler

bulunur. Ozellikle bu tarz resimleri (Resim:6) Bacon’in, hayvan basiyla insan basinin ve

onlara ait varolugsal anlamlarin birbirlerinin igine ge¢ip kaynastigi en u¢ Srneklerdir.

Deleuze, sanatginin figiirlerindeki bas, zihin, hayvan olus gibi durumlart su sekilde

aciklar:

“Bir portreci olarak Bacon’in resmettigi sey yliz degil, bastir. Bu ikisi arasinda
biliylik fark vardir. Zira yliz, bast kaplayip Orten yapilagmig bir uzamsal bir
organizasyondur, bas ise, u¢ noktayi olustursa da, bedene bagli bir uzuvdur. Bu,
zihni olmadig1 anlamina gelmez, ama bu, bas, beden olan bir zihindir, bedensel
ve yasamsal nefes, hayvan zihnidir, bu, insanin hayvan zihnidir: Domuz zihni,
bufalo zihni, kdpek zihni, yarasa zihni... Bu Bacon’in bir portreci olarak
ylrlittigli ¢ok 6zel bir projedir: Yizii silip atmak, yiliziin altinda sakli basi
kesfetmek ya da onu yiizeye ¢ikarmak” (Deleuze, 2009: 28).

Resim 6: Francis Bacon, George Dyer Uglii Portresi, 1964, Tuval Uzerine Yagliboya,
(her bir panel), 35.5x30.5cm http://www.artslife.com/2014/06/06/bacon-three-studies-

for-portrait-of-george-dyer-allasta-da-sothebys/ Erigsim: 11.05.2018

Fotograf 1: John Deakin, George Dyer, 1964, Fotograf

http://www.artslife.com/2014/06/06/bacon-three-studies-for-portrait-of-george-dyer-

allasta-da-sothebys/ Erigim: 11.05.2018

“Bedenin gecirdigi bicimsizlesmeler, ayn1 zamanda basin hayvani cizileridir.
Hayvan big¢imleriyle yiizlin bicimleri arasinda, asla bir karsiliklilik yoktur.
Esasinda, organizasyonunu bozan ve onun yerine bir basin yiizeye ¢ikmasina yol
acan temizleme ve fircalama islemlerine maruz kalan yiiz, bi¢cimini ¢oktan


http://www.artslife.com/2014/06/06/bacon-three-studies-for-portrait-of-george-dyer-allasta-da-sothebys/
http://www.artslife.com/2014/06/06/bacon-three-studies-for-portrait-of-george-dyer-allasta-da-sothebys/
http://www.artslife.com/2014/06/06/bacon-three-studies-for-portrait-of-george-dyer-allasta-da-sothebys/
http://www.artslife.com/2014/06/06/bacon-three-studies-for-portrait-of-george-dyer-allasta-da-sothebys/
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kaybetmistir. Buradaki hayvanlik ¢izileri veya imleri de hayvani bi¢cimler degil,
daha ziyade temizlenmis kisimlara dadanan, basi1 ¢ekistiren, yliziin ardindaki,
ylizii olmayan bast bireysellestiren, niteleyen zihinlerdir. Bacon’in islemleri
olarak temizlik ve ¢iziler burada 6zel bir anlam kazanir. Bir insan baginin yerini
bir hayvanin aldig1 olur; fakat bu bi¢im olarak hayvan degil, ¢izi olarak
hayvandir, mesela, portre-yiiz simularklari, yanda, yalnizca “taniklik” ederken,
temizlenmis kisimda ugusup duran titrek bir kus ¢izgisi (1976 triptiginde oldugu
gibi)” (Deleuze, 2009: 28-29).

Resim 7: Francis Bacon, Zeminde Yiiriiyen Felcli Cocuk, 1961, Tuval Uzerine
Yagliboya, 198x142 cm https://biblioklept.org/2011/06/25/paralytic-child-walking-on-
all-fours-from-muybridge-francis-bacon/ paralatic child Erisim: 08.05.2018

Sanatc¢inin portrelerinde oldugu gibi figiirlerinin hareketlerinde, hatta anatomik
yapilarinda da, bu hayvan olus durumundan soz edilebilir. Ornegin; “Paralytic Child
Walking On All Fours/ Zeminde Yiiriiyen Felgi Cocuk” resminde (Resim 7) dogustan
engelli bir gocuk resmedilmistir. Bu resimde figiiriin bedeni; asir1 derecede bigimsel bir
zorlamayla elde edilmemistir. Aksine fotograftaki goriintiiye, icindeki gerceklige sadik
kalinmigtir. Bacon’in bu tarz bir fotografin resmini yapmak igin, ele almis olmasinin
arkasindaki sebebi kestirmek ¢ok zor degildir. Muhtemelen Bacon, bu fotografta insanin,

hayvan dogasiyla olan benzerliginin kusursuz sayilabilecek bir 6rnegini yakalamis veya
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bu hissi duyumsamistir. Fotograftaki ¢ocuga, bedensel engellilik durumunun bilgisi
cikarilarak bakildiginda, dort ayag: iizerinde yiirliyen bir insan-hayvan varlig1 izlenimini
yaratir. Isin igine Bacon’1n figiirii doniistiiriicii etkilerinin uygulanistyla yani; yiiziilmiis
hayvan derisi hissi ve figiiriin ne bir ¢ocuga, ne de, bir insana ait oldugunu diisiindiirten
tanimsizlastirilmis bas veya surat yoluyla insansi varolus silikleserek hayvansi 6zle

pekigmisgtir.

Siliklesmeden bahsetmigken, sanat¢inin resimlerinde 6zellikle figiirlerin
bedenlerinde goriilen siliklesme, belirsizlesme veya tanimsizlagtirma gibi bigimsel ve
gorsel etkilerin izleyicide yok olus hissini duyumsattigini belirtmek gerekir. Bu yok olus
hissinin diisiinsel karsilig1 ise; 6liimdiir. Oliim diisiincesi, Bacon gibi varolus fikrini tiim
sanat hayati boyunca kendi problematigi haline getiren bir sanat¢i i¢in, resimleriyle
gorlinlir kilmasi haliyle kagmilmaz olmustur. Fakat Bacon’in resimlerinde oliim,
duyumsama yoluyla goriiniir olmasina ragmen, goziikiir halde degildir. Tam aksine
gordiigiimiiz sey; siddetin kendisi ile birlikte vurgulanan yasamin kendisidir. Oliimiin
kendi goziikiirliiglinlin imkansizligindan dolay1 sanatci, yasamin ve varolusun kendisini
vurgulayarak, 6liimii bedende goriiniir ve duyumsanir kilmistir. Bu anlamda Bacon’in
tarafinin her zaman et, kemik ve kandan yana oldugu sdylenebilir. Yani 6liim; bedenin
kendi canliligmi ve kendi varolusunu vurgulamaya ¢abalarken, kac¢inmaksizin
kendiliginden olusan bir goriiniirliiktiir. Sanat¢i, yasam ve 6liime dair diistincelerini su

sekilde aktarir:

“Eger yasam sizde cosku uyandirtyorsa, yasamin bir karsit1 olarak golge, yani
olim de cosku uyandirmalhidir. Coskulanmasaniz da, nasil yasamin
bilincindeyseniz ayni bi¢gimde Oliimiin de bilincinde olursunuz... Temel
yaratilisiniz tiimiiyle @imitsiz de olsa, sinir sisteminiz tiimiiyle iyimser bir
kumastan yapilmis olacaktir” (Sylvester, 1987: 104-109).

Bacon, tek bir beden lizerinden bizleri hayvan olus ve insan olus arasindaki bir
benzerlikle, melezlenmeyle veya ayrigmayla, diisiinsel ve hissi anlamda bir karsitlik ve
bir muglaklik yarattigi gibi, yasam ve 6liim arasindaki karsith@ ve netligi de, tek bir
beden iizerinden goriinlir kilar. Bakisimiz, resmedilmis beden iizerine odakladiginda,
siliklesmis olan uzuvlar veya bolgeler dikkatimizi ¢ekmeye baslarken ve yokolus hissi

duyumsanirken, tam tersi bir bakisla da dikkatimiz, bedenin kendi varolusunun ve
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yasamsalliginin canliligina odaklanir. Bakisimiz ve hissiyatimiz, bu iki titresim ve iki
karsitlik arasinda siirekli olarak hareket eder. Ayrica Bacon, bu yolla duragan bir beden
gOriintilisiinii, i¢inde barindirdig1 temsili anlamlarla hareketli kilarken, beden iizerinde de

kendine has bir araflik durumunu goriiniir kilmstir.

Resim 8: Francis Bacon, Insan Bedeni Uzerine Calisma, 1983, Tuval Uzerine
Yagliboya ve Pastel, 198x147,5 cm https://www.menil.org/collection/objects/2926-
study-from-the-human-body Erisim: 17.05.2018

Her tiirden karsithi§in ve bu karsitliklarin neden oldugu stirtiisme kuvvetlerinin

duyumsandig1 Bacon resimleri i¢in, Deleuze su tespitte bulunur:

“Karsitlar arsindaki siirtiisme, tuvalin her noktasina sizmis bir gerilim olmasa,
Bacon’in resmi de Bacon’in resmi olmazdi. Irade ile sezgi (ya da i¢giidii),
tesadiif ve yargi (ya da kontrol), organik olanla yapay olan arasindaki bir


https://www.menil.org/collection/objects/2926-study-from-the-human-body
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stirtiisgme. Bacon’in resmini “okuma” ya c¢alisanlarin hemen fark edecegi bir giig,
bir tiir 151n yayar bu siirtiismeler” (Okyay, 1984: 137).

Resim 9: Francis Bacon, Ugleme, 1983, Tuval Uzerine Yagliboya ve Pastel, 198x147,5
cm https://www.olsengallery.com/ex-enlarge.php?work_id=6996&exhibition_id=333
Erisim: 17.05.2018

Bununla birlikte Bacon’in resimlerinde (Resim 9), siklikla karsilastigimiz golge
cizimlerinin de, resimlerinde figiirleri kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmek
gerekir. Bacon, tek bir beden goriintlisii lizerinden yasamsalligi ve Olimliligi
yansitmaya ¢alistigi gibi, golge cizimleri lizerinden de sembolik olarak oliimii,
resmedilmis (yasayan) bedenin bir tiir karsit1 ve tamamlayicist olarak betimler. Bu
anlamda onun resimlerindeki golgelerin, basli basina farkli anlamda bir beden oldugu
sOylenebilir. Betimledigi golgelerin 151k kaynaginin olusturdugu bir golgeden ziyade,
kendi kendine mevcudiyet ve anlam kazanmis bir gélge oldugu hissi daha baskindir.
Hatta onun resmettigi golgelerin, alisila gelmis siyah tonlarinin diginda kimi zaman
pembe, mor, yesil veya ten renkleriyle resmedilisi de, bu yaklagimi dogrular. Sanat¢inin,

golgeleri de figiirler kadar mevcut kilmay1 denedigini sdylemesi de bunun ispatidir.

Bacon’in resmettigi bedenlerin, varolussal baglamdaki duyumsamalar1 tek bir
manaya indirgenemeyen, bunun aksine c¢oklu manalar1 barindiran bir niteliktedir.
Bedenden yansiyan bu manalar, varolus fikrine kisir ve basit bir yaklagim icermez. Yani
varolusun, Bacon’nin resimlerindeki temsili goriintiileri, her ne kadar depresif ve umutsuz

hisler yaratsa da, ayn1 zamanda yasamsal coskuyu da vurgular. Resimde hissettigimiz


https://www.olsengallery.com/ex-enlarge.php?work_id=6996&exhibition_id=333
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duygular, her ne kadar karamsar da olsa, sanatc1 kullandig1 canli renklerle, enerjik firga
darbeleriyle, hala soluk alip veren bedenlerle, yasami ve onun gerilimini de temsil eder.
Bu baglamda Bacon, renklerin ve canliligin goriinen diinyasiyla, hissetmenin duyumsal
diinyastyla ve yok olusun gériinmez manasiyla varolusu, Sanat tarihi i¢erisinde ¢ok yonlii

bicimde yansitmis bir sanatcidir.

1.2. Duyulur Yasam Kuvvetlerinin Gostereni Olarak Siddetin

Duyumsamasi

Bacon’in resimlerine baktigimizda; gerek renkleriyle, gerek bedeni resmedis
sekliyle, temalariyla, gerekse de sert ve hasin bicimleme tarziyla, bizlere daima siddeti
hissettirir. Ozellikle bedenlerin birer ¢ig et goriiniimiinde resmedilisi, biz izleyiciler igin,

siddetin en ¢ok hissedildigi, doruk noktasina vardig: yerdir denilebilir.

Fakat siddet, tam olarak Bacon i¢in, ¢ig et olarak resmedilmis bedende veya
onun bi¢imlenisi tizerinde degildir. Hatta bu goriintii onun i¢in ¢ekicidir. Siradan bir goz
icin ¢ig et goriintiisii, rahatsizlik verici ve igreti bir goriintiiyken, sanatgi i¢in estetik bir
duyumdur. David Slyvester ile yaptig1 roportajda, “biiyiikk et marketlerinde asili
govdelerin ne kadar muhtesem, renklerinin ve goriiniislerinin ne kadar giizel ve ilgi

cekici” (Slyvester, 1987:104-109) oldugunu ifade etmesi de, bunun ispatidir.

Fotograf 2: Anonim, Cig et, Fotograf. https://www.dairyherd.com/article/murphy-
carcass-wars Erisim: 17.06.2018


https://www.dairyherd.com/article/murphy-carcass-wars
https://www.dairyherd.com/article/murphy-carcass-wars

17

Bacon’in bedeni bir ¢ig et olarak resmetmesi, daha ¢ok varolussal anlamda
bedenin hammaddesini daha net bigimde ve diiriistce gostermek adinadir. Beden
gorilintiisiinli indirgeyerek, hepimizin de ortaklastigi bir kaderin ve benzerligin yerini
“etin” kendisini isaret eder. Bu anlamda et goriintiisii, izleyiciyi dehsete diistirmeyi
amaglayan bir goriintii olmaktan ziyade, bedene dair bir tiir farkindaliktir. Ozellikle
sanatcinin sadece kendi icin resim yaptigini diisliniirsek, O’nun bedeni bu sekilde
gosterisiyle, bizleri ucuz yollu soke etmek veya korkutmakla ilgilenmedigini anlariz. Eger
bunun tersi bir durum s6z konusu olsayds; sanatci, biz izleyiciyi lirpertmek adina daha
anlatimci ve daha klise siddet goriintiilerini resimlerinde kullanabilirdi. Aksine, Bacon,
resimlerinde daima bedenin iizerindeki baskin, ehlilestirilmis algilarin kirilmasini

hedefler. Onun izleyici i¢in amagladigi sey, sadece budur (Resim 10).

Resim 10: Francis Bacon, Lucian Frued i¢in U¢ Calisma, 1965, Tuval Uzerine
Yagliboya, 35,5x 30,5 cm http://bloody-disgusting.com/the-further/3409711/grotesque-
beauty-francis-bacon/ Erisim: 17.06.2018

Ikincil olarak: Bacon’in resimlerindeki siddetin, basitce, salt bedenin et
goriintiisiinde olmadigini, resmi izleme ve onu idrak etme siirecinde yasadigimiz zorlukta
da farkederiz. Ciinkii; bu siirecte siddetin, belli spesifik bir alandaki tespitinden ziyade,

arayisi i¢inde kaliriz.


http://bloody-disgusting.com/the-further/3409711/grotesque-beauty-francis-bacon/
http://bloody-disgusting.com/the-further/3409711/grotesque-beauty-francis-bacon/

18

Dehsetin ve siddetin yerini tam yakaladigimizi zannettigimizde, bir belirsizlik
ve muglaklik da bizi yakalar. “Ciglik Atan Papa” resmindeki (Resim 11) gibi, figiirasyona
en yakin olanlarinda bile gérdiiglimiiziin 6tesindeki gérmedigimiz kuvvetlere ulasilmaya
caligilir. Bu yiizden dehsetin yerine, ¢1gligin goriintiisii resmedilir. Deleuze, Bacon’in bu

seciminin sebebini agiklar:

“Eger ¢1glik atiliyorsa, bu her zaman gériinmez ve duyulur olmayan kuvvetlerle,
tiim gosteriyi birbirine katan aciyr ve duyumsamayi1 dahi tasiran kuvvetlere
maruz kalacaktir. Bacon bunu soyle ifade ediyor: “Dehseti degil, c¢iglig
resmetmek.” Ayni seyi bir ikilem igerisinde ifade edebiliyor olsaydik sdyle
derdik: Dehset uyandirani figiire ettigimden ya ¢i8lig1 resmetmeyip dehseti
resmederim ya da goriinen dehseti resmetmeyip, ¢18lig1 resmederim, goriinen
dehseti giderek daha az resmederim, ¢ilinkii ¢iglik, goriinmez bir kuvvetin ele
gecirilmesi, ortaya ¢ikarilmasi gibidir” (Deleuze, 2009: 61).

Resim 11: Francis Bacon, Et ile Figiir, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 129. 122 cm
https://www.sartle.com/artwork/figure-with-meat-francis-bacon Erisim: 17.06.2018

Bacon’in resimlerindeki duyumsanan siddet; daha c¢ok gdoriilmeyen, maddi

olarak kavranamayan siddettir. Kuvvete doniismiis haldeki siddettir. Zaten Bacon,


https://www.sartle.com/artwork/figure-with-meat-francis-bacon
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sanatinda daima goriiniir olmayan kuvvetleri; hareketi, zamani, yagami ve 6liimii ve en
cok da siddeti goriiniir kilmaya calismistir. Tabii ki, bunu maddi varligint gordiigiimiiz
beden lizerinden yapar. Sakatlanmis uzuvlar, zedelenmis ve biiziilmiis bedenler, deforme
edilmis suratlar yoluyla. Fakat goriiniirde, bedene saldiran kuvvetlerin kaynagi
belirsizdir. Iste bu belirsiz alan, sebepsiz etki; siddetin ve ona bagli kuvvetlerin

duyumsandigi ve goriiniir oldugu yerdir.

Resim 12: Francis Bacon, George Dyer i¢in Calisma, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya,
35,5x 30,5 cm https://www.japantimes.co.jp/culture/2013/03/28/arts/francis-bacon-the-
restlessness-of-human-existence/#.Wv2_UKiFPIU Erisim: 20.06.2018

“...Bacon’in Figirleri, bir soruya; “goriinmez kuvvetleri nasil goriiniir
kilabiliriz? sorusuna resim tarihinde verilmis en harikulade yanitlarindan biridir.
Hatta bu, Figiirlerin baslica islevidir. Bu bakimdan Bacon’in etki problemlerine,
gorece kayitsiz kaldigini goriirtiz. Onlar1 asag1 gordiigii i¢in degil, hayran oldugu
ressamlarin, tiim bir resim tarihi boyunca bu problemlere yeterince kafa yormus
oldugunu diisiinebildiginden: Ozellikle de hareket problemine, hareketi
“vermeye”. Oyle de olsa bu, gériinmeyen bigimleri goriiniir “kilma” problemiyle
daha da dogrudan bir sekilde ugrasmak icin bir nedendir. Ve bu Bacon’in tim
bas dizileri i¢in, oto-portre dizileri i¢in gegerlidir, hatta belki bu dizileri
yapmasinin nedeni de budur: O baglarin olaganiistii galeyani, dizinin yeni bir
kompozisyon olusturmasi beklenen bir hareketten degil, daha ziyade hareketsiz
bas iizerinde etkiyen basing, genlesme, biiziilme, diizlesme ve gerilme
kuvvetlerinden kaynaklanir. Bu durum, kapsiilii iginde hareketsiz olarak uzamlar
aras1 yolculuk yapan birinin, kozmosun i¢inde karsilagacag: tiirden kuvvetlere
benzer. Sanki goriinmez kuvvetler, basa farkli agilardan saldiriyor gibidir.
Burada yiiziin temizlenmis, slipiiriilmiis kisimlar1 yeni bir anlam kazanir, ¢linkii
onlar, kuvvetin tam ¢arpmakta oldugu bolgeyi imler” (Deleuze, 2009: 59-60).

Bacon’daki siddet bir kuvvete doniistiiglinde, dogal olarak bizim bildigimiz
negatif anlamdaki siddettin daha Gtesine ulasir. Daha saf, daha dolayimsiz ve cok

katmanli bir seye; “yasam kuvvetlerine” doniisiir.
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Yagamin 6ziinii olusturan, onu meydana getiren ve akisini saglayan hareket
ettirici bir siddete yani “gilice-kuvvete” donistiiriir. Sevismek, bogusmak, kusmak, 61lmek,
¢1iglik atmak, parcalanmak, hareket etmek ve hatta durmak. Bu eylemlerin hepsi,
Bacon’in resimlerindeki bedenlerden tasan, onlar yoluyla mevcudiyet kazanan yasam
kuvvetlerinin temsilidir. Ve bedenin yaptigi tiim bu gosteriler, aksiyonlar, her ne kadar
diisiisii, eksilmeyi, zarari, tikaniklig1, ¢irpinist isaret etseler de, ayni anda, iizerlerinde
tagidiklar1 kuvvetlerden dolayi, yasami ve ona olan inanci da vurgularlar (Resim 13,

Resim 14).

Resim 13: Francis Bacon, T.S Eliot’un Siirinden (Sweeney Agonistes ) Esinlenmis
Ugleme, 1967, Tuval Uzerine Yagliboya, 198x 147,5 cm
https://artofericwayne.com/2014/08/31/in-defense-of-francis-bacon-2/ Erigim:
17.06.2018

Oliim gibi gériinmez negatif bir kuvveti resmetmeye calisirken, tam aksine

direten ve miicadele eden bir yasam figiiriine ulagan Bacon i¢in Delauze:

“Goriinen beden, bir savasci gibi goriinmeyenin giicleriyle karsilastiginda, ona
kendi goriiniirliglinden baska bir goriiniirliik vermez. Bedenin etkin olarak
miicadele etmesi, kuvvetlerimizi yok eden, bizi caydiran bir gosterinin ortasinda,
goriinmez olarak kaldigi siirece elde edemeyecegi bir zafer olasiligi ortaya
koymasi iste bu goriiniirliiktedir. Sanki bir doviis miimkiin hale geliyor gibidir.
Tek ger¢ek miicadele golgeyle olandir. Gorsel duyumsama, kendisini kosullayan
goriinmez kuvvetlerle karsilastiinda onu yenebilecek veya elverisli hale
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getirebilecek bir kuvvet yayar. Yasam Olime haykirir, ancak artik 6liim bizi
giicten diisiiren o fazlasiyla-goriiniir olan sey degildir. O, yagsamin tespit ettigi,
disar1 attig1, haykirarak isaret ettigi goriinmez kuvvettir. Oliimiin yargilanmas1
yasama gore yapilir...Daha yogun bir yasam i¢in, ¢ok yogun bir yasam adina
konusabilen yazarlara, Beckett gibi Bacon da dahildir. Bacon, 6liime “inanan”
bir ressam degildir. Figiiratif sefilcilikle dolu, ama giderek daha da kuvvetlenen
bir yasam Figiirii icin ¢abalayan bir resim. Beckett ve Kafka kadar Bacon’a da
sayg1 duymamzi gerektiren sey sudur: Ucii de, dehseti, sakatlanmay1, protezi,
diisiisii veya 1skalanmig1 “temsil ettikleri” anda, diretmeleri ve mevcudiyetleri
yiiziinden iflah olmayacak Figiirler” (Deleuze, 2009: 63) resmettigini sdyler.

Resim 14: Francis Bacon, Mayis-Haziran Uglemesi, 1973, Tuval Uzerine Yagliboya,
198x 147,5 cm http://www.artquotes.net/masters/bacon/bacon_triptych1973.jpg Erisim:
20.06.2018

Bacon’in 1972 tarihli “Triptych August 1972/ Agustos Uglemesi” resminde
(Resim 15), sanat¢inin siddet ve kuvvet iliskilerini nasil duyumsadigini, ¢ok katmanli bir

sekilde nasil ele aldigin1 gdstermek igin verilebilecek en zengin 6rneklerden biridir.

Resmin, sol ve sag kanatlarinda sanatcinin sevgilisi Goerge Dyer’in
resmedildigini, orta panelde de, kismen c¢iftlenmis ikili figiirleri goriiriiz. Figiirlerin hepsi

de, dikddrtgen siyah renkteki bir arka planin 6niinde durmaktadir.

Resme ilk baktigimizda aklimiza gelen, onda okudugumuz sey; sanat¢inin

sevgilisi ve iligkisine dair hislerinin, duygularinin digavurumunu yansittigidir. Fakat bu
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cikarim, Bacon’in 6zel hayatini bildigimiz siirece gecerlidir. Bu bilgi olmaksizin resme
odaklandigimizda, farkli duyumsamalar1 ve ona bagh degisken kuvvet iligkilerini
farketmeye baslariz. Oncelikle orta paneli ele alirsak, buradaki figiirlerin hem bogusuyor
gibi goriindiiklerini hem de bir cinsel edim halinde olduklar1 izlemini elde ederiz.
Ozellikle de figiirler iizerindeki sperme benzeyen beyaz lekelerden. Fakat, figiirlerin
muglakligindan dolayi, net olarak bu g¢ikarimi yapamayiz. Bakisimizin her seferinde
takildigt bu muglak alana odaklandigimizda ise, farkli duyulur kuvvetlerin ortaya
ciktigin1 farkederiz. Figiirlerin soyut birer bicime doniistiigii bu alanda kaosun,
miicadelenin, zorlanmanin, katilasmanin, direnmenin, diisiisiin ve yiikselisin kuvvetlerini
algilariz. Sol ve sag kanattaki figiirlerde ise, bedenin bir kismi sanki 1sirilmis veya
kopartilmis gibi durur. Portrelerde hem haz alan, hem de son nefesini verirmis gibi
soluyan bir ifade séz konusudur. Ozellikle sol panelde, boyuna ve girtlaga ayri bir
belirginlik kazandirilmasi da, bdyle bir algiya neden olur. Ten ise, kotii muamele
edilmiscesine kizariktir. Bedenler, orta paneldeki sertlesmenin, katilagsmanin aksine
erimekte, kaybolmakta, sivilagsmakta, hem de bu akiskanliktan sanki tekrar olugsmaktadir.
Arka plandaki siyah alan da, figiirlerle etkilesime gecerek, onlar1 karanlik bir higlige
cekerken, mevcudiyetlerine de belirginlik kazandirir. Burada da s6z konusu beden
doniisme, birlesme, kopma, yok olma, canlanma gibi kuvvetlerle kaynasmis ve viicut

bulmus durumdadir.

Resim 15: Francis Bacon, Agustos Uglemesi, 1972, Tuval Uzerine Yagliboya, 198x
147,5 cm http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-triptych-august-1972-t03073
Erisim: 17.06.2018
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Bacon’da siddetin, ona dair kuvvetlerin en yalin sekilde yansitildigi neredeyse
sadece lekelerin ve geometrik unsurlarin bulundugu kapalt manzara resimlerinden de s6z
etmek gerekir. Bacon, sanat hayatinda her zaman figiir ¢alismalar1 yapmisti ancak,
sanatinin ge¢ donemlerinde kapali manzara resimleri yapmay1 denedi. Bu resimlerdeki
amact; “bir manzaranin ya da denizin sonsuzlugunu bir kutuya kapatabilmekti, boylece

daha biiyiik bir yogunluga sahip olacaklardi” (Hauser, 2017: 70).

Resim 16: Francis Bacon, Suyun Piiskiiriisii, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 198x
147,5 cm https://artofericwayne.com/2014/08/31/in-defense-of-francis-bacon-2/
Erisim: 17.06.2018
Bacon’daki kuvvet, yogunluk ve siddet iliskisine “Jet of Water/Suyun

Puskiiriisii” resminde (Resim 16), yine onun resimlerindeki benzer tarzdaki bir mekanda,
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bu sefer suyun, kuvvete donilismiis haliyle taniklik ederiz. Burada da su ve kum zemin,
bir ¢6l firtinasin1 andiracak sekilde gosterilmistir. Tozu dumana katan bu kargasada,
siddetin kuvveti bu kez, riizgar-piiskiirme-fiskirma kuvvetleri tizerinden temsil edilmistir.
Hem hareketin, hem de hareketsizligin, hem durma-durulma kuvvetlerinin, hem de
puskiirme-figkirma kuvvetlerinin gerilimini tastyan, sanat¢inin bu ve buna benzer ender
ve tuhaf resimleri, siddete-kuvvete dair duyumlarin en ilging ve en yalin bigimde
yansitildigr 6rneklerdir. “Klasiklerin taklit resimlerinden, yiizyilimizin baslangicindaki
nesne-resminden ve soyut mekanik resimden uzagizdir artik. Kuvvet-resmi, biitiin

duyargalari, biitiin pengeleri ile yakalar bizi” (Garaudy, 1966: 139).

Nihayetinde Bacon’in bedeni duyumsayis sekli; siddete ait kuvvetlerin

duyumsanmasi demektir.

Bacon i¢in beden; bir anlamda siddet kuvvetlerin duyumsanmasi ve bdylelikle
hissedilebilir olmasi i¢in bir arag konumundadir. Hatta resimlerinden ¢ikarabilecegimiz
bir sonug¢ da; kendi bedeninin de tabiri caizse, bu kuvvetleri kendi sinir sistemiyle ele
geciren hassas bir sensor niteligi tasidigidir. Bu yoniiyle birlikte Bacon, hem yasamda,
hem de resim sanatinda, var olan siddete farkli bir anlam ve farkli bir boyut

kazandirmistir.

1.3. Francis Bacon’in Sanatinda Duyumsamayla lgili Bicim ve Temsile

Yaklasim

Francis Bacon, yarattigi soke edici, kiskirtici, histerik, aykiri, depresif ve
trpertici resimleriyle, modern figiiratif sanatin en biiyiik ustalar1 arasinda gosterilir.
Resimleri hakkinda nitelikli pek ¢ok yorum ve ¢oziimleme yapilsa da, onun sanatini en
iyi a¢iklayan anahtar kavram “duyumsama” dir. Bacon i¢in bu kavram, yasaminin temel

felsefesi olmakla birlikte, resimlerinin de temel diisiincesidir.

Stiphesiz sanat tarihindeki pek cok ressam icin duygulanim, his ve sezgi gibi
soyut kavramlar, onlar i¢in biliyiik 6nem tasir. Ressamlarin ¢cogu, bu soyut kavramlar
yoluyla resmettigi nesneleri veya figiirleri bigimlendirir. Sanatcilarin kendi hislerinin,

duygularinin ve duyumlarimin degiskenlik gOsteren tabiatina uygun olarak da
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resimlerindeki bicimlemeler, renkler, genel atmosfer vb. *de degiskenlik gosterir. Bacon
i¢in de, hissiyatlarin resmetme siirecinde, bigimlemeye olan etkisi kaginilmazdir. Fakat
Bacon i¢in duygulanimlar ve etkilenimler, onun iiretme siirecindeki aracilar, itici ve
hareket ettirici gliclerdir ancak. Onun asil amagladigi ise; resim yoluyla, duyumsamay1
ve kendi duyumsayisini ortaya koymaktir. Ayrica sanat¢t duyumsamayi, hislerin ve
duygularin stibjektif bakis acisindan bagimsiz, imgelerin altinda yatan salt gercekligi

yansitan bir kavrayis olarak ele alir.

Resim 17: Francis Bacon, Oto-portreler,1969-1972-73, Tuval Uzerine Yagliboya, 35,5x
30,5 cm http://www.mamo.org.uk/wp-content/uploads/2016/09/portraits-bacon.jpg
Erisim: 07.06.2018

Bacon, kisisel duygulari ve hisleri ve bunlarin neden olabilecegi ikircikli
durumlar oteleyerek, imgelerin altindaki gergeklige ulagsma ¢abasini Slyvester ile yaptigi

roportajda agiklar:

“Duyumsama diizeylerini, yani duyumsamanin birlesme degerleriyle hissin
ikircikligini birbirine karigtiran ikinci bir yorum da elenmelidir. Slyvester bir an
i¢cin sunu varsayar: “Mademki duyumsamanin farkli diizeylerini tek bir imgeye
kaydetmekten bahsediyorsunuz... ifade ettiginiz diger seyler igerisinde tek ve
ayni1 momentte bir kisiye duyulan sevgi ve ona kars1 duyulan diismanlik... hem
giileryiiz hem de hisim olabilir?” Yanit1 Bacon verir: Bu; “fazla mantikli. Boyle
olabilecegini sanmiyorum. Bana kalirsa daha derinlerdeki bir seyle ilgili olmali:
Nasil olur da bu imgeyi kendim i¢in daha dolayimsiz olarak gercek
kilabilecegimi hissederim? Hepsi bu” (Deleuze, 2009: 44-45).

Bacon, sanatinda duyumsamaya olaganiistii bir 6nem atfeder. Daha dogrusu hem

kendi sanatinda, hem de genel anlamda sanatta. Hatta etkilendigi, deger verdigi, ilham


http://www.mamo.org.uk/wp-content/uploads/2016/09/portraits-bacon.jpg
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aldig1 sanatgilarin (yazar, fotografci olabilir) hepsi Bacon’in kendi duyumsama mantigina
yakin oldugu oOlclide degerli veya kendisinde duyumsamanin hissedilir diizeylerini
olusturup olusturamadigi dlgiisiinde, 6nemli veya dnemsizdir. Van Gogh onun goziinde

bir dahiyken, Vermeer veya Poussin onun i¢in pek de bir sey ifade etmez.

“Francis Bacon: Bence Van Gogh, en biiyiiktiir. En basit seyler i¢in bile,
gercekligi cizmenin yeni bir yolunu sahiden bulmustu ve bu gercekei bir yontem
degildi ama, basit gergeklikten ¢ok daha giicliiydii. Ve gergcekten de gercekligi
bir yeniden yaratma isiydi yaptig1” (Okyay, 1994: 137).

Resim 18: Vincent van Gogh, Ayakkabx ¢ifti, 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 32x40
cm https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1992.374/ van gogh boots Erisim:
07.06.2018

“Francis Bacon: Vermeer’i herkes seviyor, benden bagka. Benim i¢in higbir
anlam tasimiyor, dnemi yok. Paris’te, sanirim yirmi yil 6nce, Jeu de Paume’da
diizenlenen, insanlarin cildirdiklar1 o sergiyi gérmiistiim. Beni zerre kadar
etkilemeyen bir sergiydi. Poussin’e gelince, onun biiyiik niteliklerinin, 6zellikle
olagantistii kompozisyon duygusunun farkindayim ama, isindeki her sey biraz
fazla matematiksel keskinlige sahip sanki. Resim s6z konusu oldugu vakit,
bunun bence pek de 6nem tagimadigini belirtmeliyim” (Okyay, 1994: 137).

Bacon’in resimleri yoluyla goriiniir kilmaya calistig1 veya sdylesilerinde sik sik
bahsettigi duyumsamanin, ne oldugunu anlayabilmek olduk¢a zordur. Ozellikle
resimlerinin  karmasik yapisi, onlar1 idrak etme siirecinin kolay olmayisi,
kompozisyonlarimin tuhafligi vb. leri de bunu kanmitlar. Bu zorlugun bir nedeni de:
Bacon’in, “Resim ve diger sanatlarda 6rnegin siirdeki gibi, agiklamanin benim i¢in hi¢bir
onemi yok. Bir resmin veya bir siirin agiklanmasinin miimkiin oldugunu diigiinmiityorum.

Pekala, miizik beni ¢ok etkilese de onu anlamiyorum ama, agiklanmasina ihtiyacim da
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yok” (Archimbaud, 2004: 74) seklinde ifade ederek, aklindan ziyade duyumlarin

diinyasina 6nem vermesidir.

“Sanat, sirf sunumsal dolaysizligi ve ¢agrisimsal giicii nedeniyle —algisal ve

duygusal taleplerde bulunmasi nedeniyle —06znel derinlige higbir zaman tam bir

diisiinsel bi¢im verilemeyecegini, bu derinligin nihai olarak bir kerede
aciklanamayacagin1 (akil tarafindan seylestirilemeyecegini) gostermektedir.

Bunlara en iyi ihtimalle gegici olarak ikna edici sanatsal bir bigim verilebilir”

(Kuspit, 2006: 203).

Basit olarak duyumsamanin ne oldugunu, sanat¢inin resme yaklasiminda yani,
resmin duyulara ve sinir sistemine hitap ettigi 6l¢iide calisir hale geldigi fikrinde, kismen
bulabiliriz. Fakat, sanat¢inin duyumsamayi elde etmeye calisirken, karsisina ¢ikan
zorluklardan ve engellerden bahsetmek, duyumsamayisi yok edecek veya golgeleyecek

etkenlerin altin1 ¢izmek (Bacon’nin yaklagimiyla) bu kavrami idrak edebilmek i¢in, daha

aydinlatici olacaktir.

Bacon’in resimlerinde, duyumsama hedefine ulasmasini zorlastiran ii¢ temel
engelden bahsedebiliriz. Bunlar; illiistrasyon, narasyon ve fotografin gorsel bir amag

temelinde kullanimina bagh olan kligelerdir.

Oncelikli olarak illiistrasyonu ele aldigimizda illiistrasyon; sanatginin resmettigi
nesnenin veya figiiriin, bicimsel olarak ona en benzer ve en sadik temsilinin yapilma
c¢abasidir denilebilir. Bu durum da, ele alinan nesnenin veya figiiriin kontiirlerine ve lokal
renklerine bagli kalinmasi anlamina gelir. Bacon i¢in bdylesine bir yaklasim, sadece bir
kopyalama islemidir ve bu yilizden yararsiz bir ¢abadir. Ona gore bu tarz bir resmetme
eyleminin sdyleyecegi higbir sey yoktur. Duyum yoluyla elde edilmis, i¢sellestirilmis ve
sonucunda da, gorsellestirilmis bir imgeden bahsedilemez. Kopyalama karsiti olan bu
yaklasimi Sauvagnargues: “Duyguyla ilgili oldugunda bi¢im bir gii¢ sorunudur, kopyayla
ya da ge¢misin resim yontemlerinin tartigmasiyla yetindiginde ise, kaliplasmis olanin bir
tekrar1 olarak kalir. Clinkii; duyguyla ilgili bigim, temsil ettigi varsayilan bir nesneyle ilgi
bi¢imin tersidir” (Sauvagnargues, 2010: 164) seklinde dile getirir. Bu baglamda Bacon
da, figiiriin bigimsel kodlarin1 degil, figiiriin altinda barindirdigi, ondan yansiyan igsel
gercekliklerin bigimlerini takip eder. Kendi sdylemiyle figiirii bu yolla ele gegirir ve

figiirasyonu bicimsizlestirir. Tabii ki sanatci, figiirasyonun kendisine kismi1 olarak sadik
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kalir, onu bir yola ¢ikis anlaminda goriintir kilar, fakat bu varmak istedigi noktanin sadece
aracisi, kendi amacmin bir tiir baslangic ayagidir. Ayrica Bacon, illiistrasyonu,
duyumsamanin ¢oklu duyulur diizeyleri agisindan yani; kendisi igerisinde hareketli,
dontistimli, etkilesimli ve devinimli manalari, hisleri ve duyumlar1 yaratamayip, (Bacon,

soyut resme karsi da ayni elestiriyi yapar) sabit kalis1 agisindan da elestirir.

Fotograf 3: Eadweard Mybridge, Giiresen iki Adam, 1887, Fotograf, 24x 16 cm
http://cedricarnold.com/blog/?p=106 Erisim: 07.06.2018

Resim 19: Francis Bacon, Ikili Figiir, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 152,5x 116,5 cm
http://cedricarnold.com/blog/?p=106 Erisim: 07.06.2018

Cezanne lizerinden hareketle Bacon’daki duyumsama mantigini, bu mantigin
resmedilen figiirdeki karsiligini ve sinir sistemi lizerindeki etkisini, Deleuze sdyle

¢cOziimler:

“...Bacon’1 Cezanne’a baglamanin en genel yoludur: Duyumsamay1 resmetmek
veya Bacon’in Cezanne’ inkine ¢ok yakin bir ifade ile sdyledigi gibi, olguyu
kaydetmek. “Bir resmin neden dogrudan sinir sistemine etki ettigi sorusu, siki
ve yanitlanmasi gili¢ bir sorusudur... Bacon, duyumsamaktan bahsederken
Cezanne’a ¢ok yakin bir bicimde, iki sey demek ister: Olumsuz olarak,
duyumsamayla ilgili bigim (Figiir), temsil ettigi kabul edilen bir nesneyle iligkili
bicime (figiirasyon) zit oldugunu sdylemektedir. Valery’nin bir soziinden
hareketle duyumsama, anlatilacak bir hikdyenin dolambagli yolunu ya da
sikintili kismimi atlayip, sOyleneni dogrudan ileten seydir. Olumlu olarak ise
Bacon, duyumsamanin, bir “diizen” den digerine, bir “diizey” den digerine, bir”
alan” dan digerine gecen sey oldugunu sdylemeyi higbir zaman birakmamuistir.
Bu yilizdendir ki duyumsama, bicimsizlesmelerin efendisi, bedenin
bicimsizlesmesinin failidir. Bu baglamda figiiratif resimle soyut resme de aym
elestiri getirilebilir: Beyinden gecerler, sinir sistemi lizerinde dogrudan etki


http://cedricarnold.com/blog/?p=106
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etmez, duyumsamaya ulagamaz, Figiirii ¢ikaramazlar ¢iinkii; daima tek ve ayni
diizeyde kalirlar” (Deleuze, 2009: 41-42).

B 1

Resim 20: Diego Velazquez, Onuncu Masum Papa, 1650, Tuval Uzerine Yagliboya,
119x 114cm https://lopez-museum.com/2014/01/08/pope-innocent-x-and-quiapos-
black-nazarene Erisim: 07.06.2018

Resim 21: Francis Bacon, Velazquez’in Onuncu Masum Papa’s1 Uzerine Calisma, 1953,
Tuval Uzerine Yagliboya, 153x118cm http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-study-
for-a-portrait-t12616 Erisim: 07.06.2018

Duyumsamay1 resimde golgeleyen ikincil durum da; narasyon yani resmindeki
hikaye edici anlatim unsurlaridir. Bacon, kendi resimlerinde bir hikayenin goziikkmesine
siddetle karsidir ve bunu engellemek i¢in miicadele eder. Sanatsal yaklasimina gore bir
resimde, hikdyenin varligi zihin yoluyla resmi okumay: tesvik edecegi ve duyumu
bastirabilecegi i¢in, yok edilmeli veya yapilabildigi ol¢lide etkisi azaltilmalidir. Zihinsel

sOylem ile duygusal/duyusal s6ylemin karsitligi i¢in Lager:

“Bu anlatilamazliginin nedeni ifade edilecek diisiincenin ¢ok yiiksek, ruhsal ya
da herhangi baska bir sey olmasi degil, duygunun ve sdylemsel ifadenin
mantiksal olarak uyumsuz olmalar1 ve dolayisiyla herhangi bir duygu ve
heyecana  iligkin  kavramin  dogrudan  dilin  mantiksal  formuna
yansitilamamasidir. Bizim normal ve en bilinen iletisim bi¢imimiz olan sézel
ifade, duygusal yasamin tam yapist hakkinda bilgi aktarmaya neredeyse tiimiiyle
elverigsiz” (Langer, 2012: 76) oldugunu sdylemistir.


https://lopez-museum.com/2014/01/08/pope-innocent-x-and-quiapos-black-nazarene
https://lopez-museum.com/2014/01/08/pope-innocent-x-and-quiapos-black-nazarene
http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-study-for-a-portrait-t12616
http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-study-for-a-portrait-t12616
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Resim 22: Francis Bacon, Ugleme, 1976, Tuval Uzerine Yagliboya ve Pastel, 198x

147,5 cm http://cdn.artobserved.com/2008/08/r234966_944296.jpg Erisim: 07.06.2018
Bacon i¢in narasyon problemi, portreleri veya tekli figiirleri i¢in gegerli degildir.

Ciinkii; herhangi sekilde etkilesime gegebilecekleri diger unsurlardan noksandir. Fakat,
coklu figiirlerden olusan resimlerinde bu tehlike mevcuttur. Birden fazla figiir,
olusabilecek pek ¢ok hikaye ortaya cikarabilir ve hedeflenen vurgudan izleyiciyi
uzaklastirabilir. Bacon da, bu ylizden ¢oklu figiirler arasindaki iligkiyi, olabildigi 6l¢iide
yok ederek, duyumsamanin algilanabilmesine bosluk yaratir. Aym1 kadrajda bir insan
bedeni, bir kus, baska bir insan figiirii, kanl bir ¢canak gordiigiimiizde aralarinda hikaye
edici hi¢gbir anlam kesfedemeyiz, aksine hepsinin bedenlerine mihlanmis olan giddeti,
yalnizlig1, 1stirab1 ve umutsuzlugu, narasyondan uzak oldugu i¢in, daha kuvvetli duyar-

duyumsariz. Deleuze, bahsi gecen ¢oklu figiirleri resmetme problemi igin:

“Bacon’a gore ressam, yeniden bir “hikdye” icerme veya naratif bir resme
donme tehlikesi olsa dahi, ayn1 anda birden fazla figiirii tabloya koymaktan
vazge¢mez. Oyleyse sorun, eszamanl Figiirler arasindaki illiistratif veya naratif
olmayan, mantiksal dahi olmayan, tam olarak ‘matters of fact’ (maddi-gergek)
olarak adlandiracagimiz iliskiler olmasiyla ilgilidir. Buradaki durum budur,
ciftlenmis Figiirti, farkli diizeydeki duyumsamalarin ciftlenmesi olusturur
(bunun tersi s6z konusu degildir). Resmedilen duyumsamadir” (Deleuze, 2009:
65).


http://cdn.artobserved.com/2008/08/r234966_944296.jpg
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Resim 23: Francis Bacon, Adam ve Cocuk, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya,

197,5x147,7cm http://lyou-book.org/?attachment_id=4647 Erisim: 07.06.2018
Bacon’in resimlerindeki hikayeci unsurlarin tiimiiyle ortadan kaldirildiginin bir
kanit1 olarak, “Man and Child/Adam ve Cocuk 1963” tablosunu (Resim:23) ele alalim.
Bu resimde iki figiir, sandalyede oturan bir adam ve ayakta duran disi bir figiir goriiriiz.
Bu ikisi arasinda da, resimde olusabilecek hikdyeci unsurlar1 engelleyen diiz-bosluk
alanlart mevcuttur. Resme bakarken, aklimizda sorular belirmeye baslar. Bu iki figiir
arasinda duygusal sorunlarin m1 oldugunu, s6z konusu sorunun baba ve kiz arasinda mi1
yoksa kar1 koca arasinda m1 oldugunu yahut ezen ve ezilenin hiyerarsik bir tespitini mi
gosterdigini sorgulariz. Resim, bu ve buna benzer iceriksel yaklasimlari kapsayici bir
kapasiteye sahip olmasina ragmen, belirli bir hikdyenin anlaticis1 da degildir. “Adam ve

Cocuk” resmi, kendisine ilistirilmek istenen naratif 6geleri siirekli resmin disinda birakar.

Bacon’in duyumsama adina savas verdigi ii¢lincii problem de; resim-fotograf
iliskisidir. Bacon’1n, sanatinda bir arag olarak fotografi oldukca sik kullandigi, hatta ona
tutkun oldugu bilinir, fakat sanat¢i, ayn1 zamanda fotografa kars1 miicadele de eder.
Soyleki; Bacon’a gore fotograflar ¢ok etkileyici ve cok biiyiileyici bir giice sahiptirler.

Fotograflar, kendisine bakan kisiyi kendi igerisine, kendi gercekligine dogru c¢ekerler.


http://you-book.org/?attachment_id=4647
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Siradan bir kisi, bir izleyici i¢in bu biiyiilenis bir sorun teskil etmez, aksine haz veren ve
hosa giden bir duygulanim yaratabilir. Ancak, fotograftan yararlanan bir ressam icin bu
bliyiilenis, risklidir. Bu risk, ressamin fotografin etkisinde kalarak, onu kopya etme ve
ona kars1 sadiklagsma riskidir. Bacon i¢in bu kopyalama siirecinin, hi¢bir anlam1 yoktur.
Nihayetinde elde edilen sonug, sadece bir fotografin illiistrasyonu olacaktir. Sanatgiya
gore resmin, fotograftan farkli bir goriiniim, bir imge elde etmesi gerekir. Fotografin
yarattig1 kliselerinin, belgeci niteliginin, hareketsizliginin, duyumsamay1 tek diizeyde
birakisinin vb. etkilerinin resme akisina engel olmak gerekmektedir. Cilinkii; bu sayede
resim kendi potansiyelini, kendi dilini, kendi anlatimini1 ve Bacon igin elzem olan
duyumsamayla elde edilmis hakikat bilgisini disa vurabilir. Deleuze, fotografin hakikat
ile olan iliskisine, duyumsal diizeylerine, temsil kapasitesine Bacon’in bakis agisini da

katarak agiklik getirir:

“Fotograf, kisiyi veya peyzaji, gazetenin olay1 yaptigimin sdylendigi anlamda
“yapar” (sadece anlatmakla yetinmez). Gordiiklerimiz, algiladiklarimiz
fotograflardir. Fotografin en biiylik yarari, gerceke¢i degilmis gibi gosterilen
imgelerin “hakikatini” dayatmasidir. Bacon’in bu harekete kars1 tepki gosterme
gibi bir niyeti yoktur, aksine ona kendini zevkle teslim eder...Bacon,
fotograflarin bir goriinlim altindayken olduklar1 seye, kendilerini goze
dayatmalarma ve gozii tamamen kontrol altina almalarina karst ¢cok hassas
oldugundan dolayi, fotograflar: basitge figiiratif olmakla, yani bir seyi temsil
etmekle elestirmez. Demek ki fotograf, estetik savlar 6ne stirebilecek bir seydir,
bu bakimdan resimle rekabet edebilir. Bacon buna hi¢ inanmaz ¢iinkii fotografin
duyumsamay1 tek bir diizeyde ezmeye meylettigini ve duyumsamanin igine
kurucu diizey farkini koymaktan aciz oldugunu diisiiniir... Kisacasi fotograf,
yalnizca figiiratif olmay1 biraktiginda dahi, veri sifatiyla, goriilen sey sifatiyla-
resmin tersine- figiiratif olarak kalir” (Deleuze, 2009: 86).

Bacon, fotograftan resmetme silirecinde, bahsedilen sorunlarin {iistesinden
gelebilmek icin, kendine has bir yontem gelistirmistir. Bu yontemin temeli; tuval
ylizeyinde istem-dis1 bigimler olusturma fikrine dayanir. S$6yleki Bacon, fotografin
etkisinden ve onun kliselerinden bilingli sekilde kaginmanin, bu yondeki bir ¢abanin
yararsiz oldugunu diisiiniir. Fotografi, bilingli sekilde doniistiirmeye ¢alismanin, bigimini
bozmanin, degisik etkiler eklemenin vb. her tiirlii girisimin nihayetinde yeni bir klise ve

fotografa benzer bir goriintii yaratacagi kanisindadir. Bunun sebebi de: Modern donemin,
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ressamin zihnini ve bellegini her tiirden gorselle goriintii bombardimanina tutmasi, isgal

etmesidir. Deleuze’lin de dedigi gibi:

“Hepimiz birer illiistrasyon olan fotograflardan, narasyon olan gazeteler, sine-
imgeler, tele-imgeler tarafindan kusatilmis durumdayiz. Fiziksel oldugu kadar,
psisik kliseler de vardir, hazir yapilmis algilar, anilar, fantazmalar vardir. Burada
ressam icin  ¢ok Onemli bir deneyim bulunur: “Klise” olarak
adlandirabileceg§imiz tiim bir seyler kategorisi, o daha baslamadan tuvali
kaplamigtir. Tuval yiizeyinin bos fakat, ressamin zihninin dolu olmasindan
dolay1r da ressamin gorevi eklemekten cok, eksiltmek olmalidir. Ressamin
bellegindeki ve kavrayisindaki ezberlerin bir tiir kirllmaya ugramasi ve onun

ihtiyact olan zihinsel bosluga da yer agmas1 gerekmektedir” (Deleuze, 2009: 82-
83).

Resim 24: Francis Bacon, Velazquez’in Onuncu Masum Papa’s1 Uzerine Calisma, 1953,
Tuval Uzerine Yagliboya, 153x118cm. https://lopez-museum.com/2014/01/08/pope-
innocent-x-and-quiapos-black-nazarene/ Erisim: 08.06.2018

Fotograf 4: Sergei Eisenstein, Potemkin Zirhlis1 (filmden bir kesit), 1925, Fotograf
https://sinsinsinema.wordpress.com/2017/11/13/potemkin-zirhlisi-filmi-hakkinda-
bilmediginiz-seyler/ Erisim: 08.06.2018

“Ressamin beyaz bir yiizey karsisinda oldugunu diisiinmek hatadir. Figiiratif
inan¢ bu hatadan kaynaklanir: Ressam gercekten beyaz bir yiizey karsisinda
olsaydi, model islevi goren dig bir nesneyi orada yeniden {iretebilirdi. Halbuki
iiretemez. Ressamin kafasinda veya etrafinda, atolyesinde pek c¢ok sey vardir.
Oysa kafasinda ve etrafinda olan her sey, o daha ise baslamadan, kimisi daha
virtiiel, kimisi daha aktiiel olarak tuvaldedir. Tiim bunlar, virtiiel ya da aktiiel
imgeler olarak tuval yiizeyinde mevcuttur. Ressamin isi, beyaz ylizeyi
doldurmak degil, daha ziyade bosaltmak, tikamiklig1 gidermek, temizlemektir
Oyleyse ressam, model islevi géren dis bir nesneyi tuval iizerinde yeniden


https://lopez-museum.com/2014/01/08/pope-innocent-x-and-quiapos-black-nazarene/
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iiretmek i¢in degil, zaten orada olan imgeler lizerinde, isleyisi model ile kopya
iliskilerini tersine g¢evirecek olan bir tuval liretmek i¢in resmeder. Kisacasi,
tanimlanmasi gereken, ressam isine baglamadan once, tuvalin lizerinde olan tiim
bu “veriler” dir. Ve bunlarin i¢inde hangilerinin bir engel, hangilerinin bir

destek, hatta hangilerinin bir hazirlik ¢alismasinin sonuglari oldugudur”
(Deleuze, 2009: 82).

Resim 25: Francis Bacon, Isimsiz (Oto Portre), 1992-93, Tuval Uzerine Yagliboya,
198x147,5cm https://deirdremorganl.files.wordpress.com/2015/05/1919 bacon_f.jpg
Erisim: 07.06.2018

Iste Bacon bu noktada, kendi yontemini devreye sokar. Tuval yiizeyine
tanimlanabilir figiiratif veriler ekledikten sonra, bilingli olarak istemsiz rastgele ¢izgiler
ve lekeler olusturur. Deleuze’iin tarifiyle: “Bu imler, bu ¢iziler irrasyoneldir, istem dist,
ilineksel, serbest, rastlantisaldir. Temsil edici degillerdir, illistratif degillerdir, naratif
degillerdir. Ama anlam ifade eden, anlamlandiran da degillerdir: Bunlar anlami1 olmayan
cgizilerdir. Bunlar duyumsamanin, fakat bulanik duyumsamalarin g¢izileri” (Deleuze,
2009: 88) oldugunu soyler. Bahsedilen bu giziler yoluyla, resmin tizerinde ¢oklu anlam
bosluklar1 ve muglak alanlar meydana gelir. Daha sonra yaptig1 bu ¢izgi ve lekeleri

gozlemleyerek ve onlar1 manipiile ederek, kendi duyumsayis1 yoniinde resmi, fotografin


https://deirdremorgan1.files.wordpress.com/2015/05/1919_bacon_f.jpg
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isaret ettigi seyden farkli bir yola yonlendirir. Sanat¢1 bu yontemi; kendisine kurdugu

faydal1 bir tuzak olarak goriir.

“Ressamin, ne yapmak istedigine dair bazen daha az, bazen daha ¢ok fikri vardir.
Bu piktiiral 6ncesi fikir, olasiliklarin birbirine esit olmamalarinit saglamaya
yeter. Oyleyse tuval iizerinde tiim bir ‘esit ve esit olmayan olasiliklar’ diizeni
vardir. Esit olmayan olasilik, neredeyse bir kesinlik halini aldiginda, ben de artik
cizmeye baslayabilirim. Peki resme basladigim o anda, ¢izdigimin bir klise
olmamasi i¢in ne yapmaliyim? Resmedilen imgede dogmakta olan figiirasyonu
yok etmek ve kendisi olas1 olmayan Figiire bir firsat verebilmek i¢in, resmedilen
imgenin igine bir an dnce “serbest imler” koymak gerekir. Bu imler ilinekseldir,
“rastlantisaldir”; ama bu aynm1 “rastlanti” sozciigii artik olasiliklar degil,
olasiliksiz bir se¢im veya eylem tipi anlamina gelir. Rastlantisal edime bagiml
olduklarindan ve gorsel imgeyle ilgili hi¢bir sey ifade etmediklerinden, bu
imlerin temsili olmadig1 s6ylenebilir: Bunlar yalnizca ressamin eliyle ilgilidir. O
zaman ressamin eli tarafindan kullanilmanin, tekrar tekrar kullanilmanin disinda,
kendi kendilerine bir degeri yoktur, ressam da bunlardan, gorsel imgeyi
dogmakta olan kliseden, kendini dogmakta olan illiistrasyondan ve narasyondan
kurtarmak i¢in yararlanacaktir. Gorsel imgenin Figiiriintin varligini siirdiirmesini
saglamak icin bu maniiel imlerden yararlanacaktir. Bir uctan digerine, ilinek,
ikinci anlamiyla rastlanti, edim, se¢im haline gelmis olacaktir, belli bir tipteki
bir edim ya da se¢im olacaktir. Bacon’a gore rastlanti, bir kullanim imkanindan
ayrilamaz. Bu, goriilen ya da kavranan olasiliklardan farkli olarak, el yapimi
(manipiile) bir rastlantidir” (Deleuze, 2009: 88).

Bacon’in kendine has yontemini, “Painting (1946)” adli tablosunun siireciyle
orneklendirebiliriz. Bacon, bu resme ilk basladiginda, bir yere konmakta olan bir kus
cizmek istemistir. Kusun kontdrlerini ¢izdikten sonra, tuvale rastgele ¢izgiler eklemis ve
yine rastgele lekeler ve boyamalarla ortaya ¢ikan gesitli goriintiileri manipiile etmeye
baslamistir. Ayrica ayni aralikta, ortaya ¢ikabilecek kliseleri savusturmak ve mantigi kisa
sireli soklatmak amaciyla, farkli igerikli fotograflar1 da (mezbaha goriintiileri gibi)
referans almistir. Yogun bir konsantrasyon siirecinden sonra da, alt kism1 adam-agiz ve
kaburga, iist kism1 et ve semsiye olan bir resim ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan resme
bakildiginda, kus goriintiisiinden hig eser kalmadig1 ve bambagka manalarin ortaya ¢iktigi
diisiintilebilir. Bu ¢ikarim, dogru olmakla birlikte tam tersi de dogrudur. O da kus
goriintiistiniin, farkli tiirden, figiiratif benzerligiyle degil ama, duyumsamaya dayali
resmedilmis bi¢cimiyle, hala orada varligini siirdiirdiigiidiir. Yani etin, kanatlarla kalkmis
kollari, semsiyenin diisen veya kendi iizerine kapanan dilimleri, adamin, disleri olan bir

gagaya benzeyen agzi tiiriinden iliskileriyle, kendi klisesinden uzakta hala oradadir.
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Resim 26: Francis Bacon, Resim, 1946, Tuval Uzerine Yagliboya, 198x132cm
https://www.americansuburbx.com/2015/12/francis-bacon-on-violence-suffering-and-
painting-for-himself.html Erisim: 07.06.2018

Fotograf 5: Joost Assink, Yirtict Kus, 2007, Fotograf
http://piratesandrevolutionaries.blogspot.com/2011/06/cezanne-and-phenomenon-
painting.html Erisim: 09.06.2018

Resim 27: Francis Bacon, Resim, 1946, Tuval Uzerine Yagliboya, 198x132cm
http://piratesandrevolutionaries.blogspot.com/2011/06/cezanne-and-phenomenon-
painting.html Erisim: 09.06.2018


https://www.americansuburbx.com/2015/12/francis-bacon-on-violence-suffering-and-painting-for-himself.html
https://www.americansuburbx.com/2015/12/francis-bacon-on-violence-suffering-and-painting-for-himself.html
http://piratesandrevolutionaries.blogspot.com/2011/06/cezanne-and-phenomenon-painting.html
http://piratesandrevolutionaries.blogspot.com/2011/06/cezanne-and-phenomenon-painting.html
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Son olarak s6ylemek gerekir ki, Bacon’in kendi sanat1 i¢in gelistirdigi bigimsel
yontem, figiiratif resim sanatinda esine az rastlanan bir yontemdir. Belki de, Michaux’nun
hem figiiratif hem de soyut sayilabilecek resimleri, bu baglamda Bacon’a yakin
orneklerden birisi sayilabilir. Fakat, sanat tarihinde ¢cok az ressam, tuval ylizeyine bir
seyler eklemeyi degil de, ondan bir seyler eksiltmeyi amaclamistir. Hatta sadece Bacon,
kendisine ve sanatina faydali oldugunu diisiindiigli i¢in resimlerini, olusturmaya bagladigi
ilk anda kaosa siirliklemistir. Neyi resmedecegini bildigini ama, nasil resmedecegini
bilmedigini ifade ederek, cagimizin gorsel karmasasina ve onun yarattig1 kliselerin alt
edilmesinin ne kadar zor olduguna atifta bulunan sanat¢i, bu miicadelenin igerisinden

kendine has duyumsayisi ve bi¢imleme yontemiyle basariyla ¢ikmuistir.
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2.BOLUM

LUCIAN FREUD’UN BEDENLERINDE HAKIiKATIN TINSEL
GORUNUMLERI VE DUYUMSAL DERINLIiK

2.1. Bir Bellek Kaydi Olarak Tenin Duyumsanisi

Lucian Freud, 20.yiizyilin figiiratif sanatina damga vurmus en iinlii ve 6nemli
sanat¢ilar arasindadir. Figiliratif Sanatin demode oldugunun diisliniildiigii bir donemde,
Freud, bu alana yeniden soluk aldirmis ve izleyicinin dikkatini figiiratif resme tekrar

cekmistir.

Sanatcinin figiiratif tarzdaki resimleri, her ne kadar modas1 ge¢cmis gibi goziikse
de, onun kendine has gérme bicimi, resmi isleyis sekli ve figiiratif alandaki 1srarci ¢abasi,

resimlerini etkileyici hatta kigkirtict olmaktan alikoyamamastir.

Freud’un resimlerini ilging kilan nitelik, bu alanda (figiiratif resimde)
goriinmeyen eksik kalmis oldugunu hissettigi algilarin, duyumlarm ve ona ait
derinliklerin gdsterilmesi g¢abasiyla dogrudan iligkilidir. Onun bu yo6ndeki ¢abasina
odaklandigimizda ise ondaki duyumsayisin ve farkindaligin derinligini fark ederiz.
Eroglu’nun da ifade ettigi gibi: “Derinlik kavrami ile duyum kavrami arasinda da bir iliski
vardir. Duymadan veya duymayir bilmeden bir seyin derin olabilece§ine inang
gosterilemez. Bu anlamda duymak ile farkinda olmak kavramlari birbirlerine ¢ok yakisir”

(Eroglu, 2014: 49).

Yaklasik yetmis senelik sliren sanat yasaminda, inatla insan figiirii {izerine
odaklanarak, insan bedenine yonelik duyumsanan farkindaliklar1 arttirmistir. Bu anlamda
Freud i¢in; insan bedenine dair degiskenlik gosterebilen “dogrular1” degil de “gercekleri”
ortaya ¢ikarmanin, onun asli gérevi oldugu sdylenebilir. Resimlerinin gdhreti, Sigmund
Freud’la olan akrabaligiyla iligkilendirilse de, aslinda sohreti, ¢iplak insan bedeninin,

tizerinde tasidig1 gercekleri, 6zgiin bir kavrayisla temsil etmesiyle iliskilidir.

Lucian Freud’un figiiratif tarzdaki resimleri, alisilagelmis olan model

resimlerinden, akademik iislupla ¢izilen model resimlerinden olduk¢a farklidir. Onun
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modelleri, akademik “nii” yaklasimiyla resmedilmezler. Sanatci, soyunuk haldeki
“Oznelerini tanimlarken “nii” den ziyade “¢iplak”™ tabirini kullanir. Bu ayirim ressamin
gbzlemle ilgili niyetini (insan bedenini canli bir et olarak ele aldig1 kapsamli yaklagimini)
aciga vurmasi agisindan 6nemlidir. Bu bakimdan sanat¢inin resimleri sanat tarihsel resim

tiiri olarak “nii” den ziyade, biitiin halindeki bedenin portresidir” (Thompson, 2014: 344).

Resim 28: Lucian Freud, Bez Parcalarinla Uzanis, 1989-90, Tuval Uzerine Yagliboya,
138,7x 184,1 cm. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/lucian-
freud/lucian-freud-room-guide/lucian-freud-room-guide-room-6 Erigim: 19.05.2018

Akademik resimlerden asina oldugumuz, bir yatak {izerinde uzanan, taburede
veya koltukta veya ayakta ¢esitli duruslarla ¢iplak halde poz veren modeller, her ne kadar
Freud’un resimleriyle benzerlik gosterse de, sanat¢inin bu konuyu isleyis ve algilayis
sekli, onun sanatin1 kendine has, 0zel bir konuma tasir. Sanat¢inin resimlerini
digerlerinden ayristiran bu 6zel konumun en belirgin taraflardan birisi; onun ¢iplakligi

veya ciplak haldeki teni duyumsayis seklidir.

Freud’un resimlerinde, ¢iplaklik ve ten s6z konusu oldugunda, ¢iplakligin sanat
tarthindeki cogu ressamin yaptig1 gibi fantezilerin, tutkularin, ideallerin yansiticisi olarak

ele alinmasi degil, resmettigi modellerinin, duyumsama yoluyla kendi varliginin-


http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/lucian-freud/lucian-freud-room-guide/lucian-freud-room-guide-room-6
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/lucian-freud/lucian-freud-room-guide/lucian-freud-room-guide-room-6
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varoluslarinin kavranilmasint s6z konusu eder. Bu varolus igerisinde kisinin ruhunun,
onun kirilganligmin, bedenine de yansimis acisinin, agirliginin duyumsayarak ele

gecirilmesi amaclanir. Kajema soyle soyler:

“Freud igin, bir portre resmetmek, bir yliziin veya bir viicudun foto-gergekgi bir
temsilini yapmak manasina gelmez. O, bir beden resmederken, ayn1 zamanda
ruhu da resmeder. Freud’un tasvirleri, cogunlukla kliselesmis giizellik
nosyonundan uzak, viicut temsilleridir. Sanatin engin tarihi igerisinde ¢iplak
kadinlar- Olympia, Veniis veya Judith- bedensel yuvalari, yani viicutlariyla
gurur duyarlar. Fakat Freud’da, kadin manasi, ¢iplakliktan savunmasizliga dogru
evrimlesir. Bedenlerin giysilerden noksan olusu, seksiielligin veya arzunun
onermesi degildir. Aksine fazlastyla insan ruhuyla; insan bedeninin kirilganligi,
yalnizlig1, hiiznii ve endisesinin dnermesidir. Freud un nesneleri, higbir zaman
neseli ve keyifli degildir. Onlar, anilarin trajedisi, acist ve travmalariyla
yiikliidiir. Onlarin viicutlari, ¢ok daha derin yaralarin ve izlerin tasiyicisi
durumundadir ve hatta ¢ok daha derin bir hikaye edis bi¢iminin de” (Kajema,
2015 ,3).

Bedenin kendi varolusunun onun kigisel yasantisinin yansitilmasi s6z konusu
oldugunda, bu kavrayisin bir gerekliligi olarak sanat¢i, modelleriyle mesafeli bir durusun
tam aksine, onlarla samimi, i¢li dish bir iligki igerisindedir. Onlarin hayat hikayeleri,
baslarindan gegen olaylar, travmalari, mizaglari, cinsiyetleri, iliskileri kisacasi onlar1 var
eden (asgari Ol¢lide bedensel yaradilis bigimiyle birbirine benzer de olsa), yasanmishgi
Ol¢iistinde birbirinden farkli bedenleri resmeder. Tipki Proust’un biling akis1 teknigi ile
yazdigi cilt cilt anilar, hikayeler, yasanmisliklar gibi, beden de kendi lizerinde devasa bir
yasanmislig1 barindirir, Freud’un resimlerinde. Bu anlamda Freud’un bedenlerinin de
onun anisal ve duyumsal kayitlar1 oldugu sdylenebilir. Tabii ki modellere ait sanatgidaki
bu kayitlar, hikayeci bir anlatimda degil, bahsedildigi gibi salt ¢iplak beden tizerinde

resim sanatinin kendine has konusma sekliyle, bedenin goriintimleriyle yansitilir.

“Freud’un kendi resimleri, aslinda hikayeci degildirler. Onlar; daha ziyade tenin

simiile edilmesi ve boyanin plastisitesiyle ilgilidir. Ve bu resimler, kapali
psikolojik bir i¢ diinya hakkinda, nesnelerin ve insanlarin tekilliginin, farkliligin
duyumsamasiyla birlikte, her yeri kaplayan kuvvetli bir 151k altinda dikkatle
incelenen orneklerdir. Sanat¢inin resimlerindeki figiirler zorlanmis, sikismis ve
bagislanmazdir. Freud daima, resmettigi seylerin hakikatini; modelleri ve
kendisi arasindaki aligverisin yoluyla aciga c¢ikan hakikati konugmaktan
hoslanir” (Kimmelman, 1995, 9).



42

f ﬁ‘ iz

Resim 29: Lucian Freud, Koca Bir Adamin Bas1, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya, 40,9x
27 cm. http://www.wetcanvas.com/forums/showthread.php?t=1377232 Erigim:

19.05.2018

“Freud, demode bir sekilde, portrelerinin bir bakima “6z” merkezli (6zii temel
alan) bir nitelige sahip oldugunu diisiiniiyordu. Martin Gayford, Freud’un
yaptig1 resmin o insanin portresi ya da o insana benzeyen bir kopyast olmasini
istemedigini belirtiyor. “Bir benzerligi ya da bir kopyast olmasin1 degil, o kisiyi
bir aktor gibi portrelemek istedim.... Benim i¢in resim kisinin kendisidir. Nasil
insanin teni ve eti, o insana sekil veriyorsa, portresinin de (Resmin de) o sekilde
caligmasini istiyorum. Freud, modellerle ¢alistiktan sonra, onlarla konugmaktan,
Ogliniinii  paylasmaktan, (onlarin) duygularin1i anlamaktan hoslanirdi. “Bir
bakima resmin benden degil, onlardan ilham almasini istiyordum.” Uygulamada
(gergekte), bu su anlama gelirdi: Modeller, resmedildikleri zamanlar haricinde,
Freud i¢in, yok hilkkmiindeydi. Ani hareketlerde bulunanlar, anlamsiz konuganlar
ya da rahatsiz edici olanlar, gelmeyenler, onun i¢in ne kadar uzun siire beklemis
olurlarsa olsunlar digarida birakilirdi. (Kabul edilmezdi)” (Uglow, 2016, 8).


http://www.wetcanvas.com/forums/showthread.php?t=1377232
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Resim 30: Lucian Freud, Ciplak Kiz, 1966, Tuval Uzerine Yagliboya, 61x61 cm.
https://www.huffingtonpost.com/2013/10/19/lucian-freud_n_4099022.html.
Erisim: 19.05.2018

S6z konusu beden ve onun goriiniimleri oldugunda Freud, beden {izerindeki
yaralari, dogum lekelerini, siddet veya cinsel iligki sonrasi olusmus kizarikliklari,
morluklari, varisli damarlar1 (hatta bedenin 6liim halini) yani bedenin {izerinde tasidigi
biitiin izleri, tim kayitlar1 kisinin kendi biricikligini ve yasantisinda gegirdigi donemlerin,
evrelerin bir imleyicisi olacak sekilde not eder. Onun detaycilifi virtiioz bir
gosterisciligin, alkis alma ¢abasinin ¢ok aksine, bedene yaklagimindaki mantikla; onu
sadece kisinin kendisine ait essiz bir giinliik gibi ele almasiyla iligkilidir (Resim 30, Resim
31).


https://www.huffingtonpost.com/2013/10/19/lucian-freud_n_4099022.html
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Resim 31: Lucian Freud, Mor Gézle Oto-Portre, 1978, Tuval Uzerine Yagliboya, 18,8x
14,3 cm. http://www.dailymail.co.uk/news/article-1244604/Lucian-Freuds-black-eyed-
self-portrait-fetch-knockout-price.html Erisim: 25.05.2018

Benzerlik anlaminda ¢ok da ayirt edilemeyen el, ayak gibi uzuvlarimiz bile
dikkatlice, portreye verilen 6nemle ayni sekilde “onun” eli ve ayaklari olacak sekilde
resmedilir. Viicuttaki kii¢iik bir ben bile atlanmaz. Bu bakis agis1 ve resmedis bigimiyle
Freud, kisiyi ve onun bedenini, plastik bir unsur olmaktan ¢ok &te, neredeyse yasayan,
nefes alan, bir tiir organik canlilik hissi uyandiran bir boyuta tasir. Sanatginin, portlerinin
tipki insanlarin kendisi gibi olmasini dilemesi ve onlar1 sadece bir model olarak, onun bir
kopyasin1 diisiindiirtecek bir izlenimin degil, onlarin kendileri olacak sekilde resmettigini

sOylemesi de bunu dogrular.

Freud’un, bu bahsi gegen baglamdaki detayciligmma ve onun modelini
gozlemleme siirecindeki icsel tartismasina Kajema, sanatginin Hockney’i resmetme

siirecini 6rnek gosterir:


http://www.dailymail.co.uk/news/article-1244604/Lucian-Freuds-black-eyed-self-portrait-fetch-knockout-price.html
http://www.dailymail.co.uk/news/article-1244604/Lucian-Freuds-black-eyed-self-portrait-fetch-knockout-price.html
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“Freud’un arkadas1 (bir baska biiyiik Ingiliz ressam), David Hockney bir
keresinde, ona poz verdigi donemde, Freud’la birlikte toplamda 120 saati agkin
bir siire harcadiklarindan bahsetmisti. Freud, Hockney’in yiize ait ifadelerinin ve
viicut dilinin ne kadar degisebildigini-degiskenligini gérebilmek maksadiyla,
ona siirekli olarak hareket etmesi ve konusmasi i¢in sorular yoneltmistir. Freud
daima, resim siiresince kendisi ile konusur: “Bu iyi mi goziikiiyor?”’; “Hayir, bu
renk yanlis”; “Yoksa bunu degistirmeli miyim?” gibi sorular1 kendisine
yoneltirdi. Bu baglamda sanat¢inin resim tarzi; Freud ve Freud arasinda siiren
sonsuz bir diyalogdur denilebilir. Daima, kendisinin en iyi yorumunu ve
versiyonunu ortaya koymaya calismak, daima ruhun en dogru ve en kesin
gorliinlimiinii resmetmek, ¢aligmalarinin “gercek” den miikemmel olmasi igin
Freud, tuval karsinda giinlerini ve gecelerini harcardi” (Kajema, 2015, 5).

Resim 32: Lucian Freud, David Hockney, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 26,3 x39,3
cm. https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/david-hockney Erisim: 25.05.2018
Bedenin nefes alan, soluyan organik canliligi resimde ne kadar ¢ok hissedilirse,

onun varolusu, yasanmislhigi da, ayni 6l¢iide goriiniirliik kazanir.

Gergek insanlar, ger¢ek bedenleriyle, “gercekei” bigimde resmedilirler. Gergek
insanlarin resmedilen bedenlerinin varligi-varolusu s6z konusu oldugunda, ka¢inilmaz

olarak bu varolus bir hikayeyle de, birlesik olacaktir. Kuskusuz bu hikaye, kisinin zaman


https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/david-hockney
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ve mekan igerisindeki eylemleri, kararlar1 ve ona etkiyen digsal kuvvetlerle sekil alip
kendisini var eder. Zaten Freud’un da, kiside yatan bu hikayelerin iyi bir dinleyicisi
oldugu asikardir. Fakat, onun bu hikayeleri betimleyen bir masalci oldugunu diisiinmek
yanilgidir. Bu anlamda hikaye oncekilerin hikayesi degildir. Yani Freud, medya ¢aginin
yarattig1 gibi kliselerin, kurgularin buna bagli hikayelerin, kisiler lizerinde etkiyen halini
yansitmaz. Daha dogrusu; kendi sanatinda da boylesi bir tutumdan 6zellikle kaginir.
Resmedilen beden, hangi kimlige, hangi yasa, hangi cinsiyete ait olursa olsun,
olabildigince tarafsiz bir sekilde, sadece yasamin kiside biraktig1 izi veya hasari
gosterecek bicimde kaydedilir. Bdylelikle Freud’un resimlerinde bedenler; kendi
hikayeleriyle birlikte kendi zamanlarini da, tzerlerinde tasirlar. Hatta Freud’un
resimlerinin tlimii, goz Oniine getirildiginde, kendi gec¢misinin giinliigline, onun
gorsellesmis zamansal kaydina da taniklik ederiz. Tipki tlim hayatinin gilinliigiinii tutan

Proust’un, eserini:

“Eserimi tamamlayacak vakti bulabilirsem, her seyden dnce insanlar1 birer hilkat
garibesine benzetme pahasina da olsa, mekanda kapladiklari kisith yere karsilik,
zaman i¢inde ¢ok biiyiik, dl¢ilisiizce uzatilmis, bir yer kaplayan varliklar olarak
tasvir edecektim kesinlikle, ¢iinkii insanlar; yillara dalmis devler misali, yasamis
olduklari, sayisiz giinden olusan, birbirinden uzak dénemlerin hepsine ayni anda
degerler” (Proust, 2001: 383) seklinde 6zetledigi gibi.

Freud, modellerinin i¢ diinyalarini, yasanmishklarini resmettigi bedenler
tizerinden Ozellikle teni bigimleyis yoluyla goriiniir kilmaya calisirken, ayn1 anda kendi
i¢ diinyasin1 da, onlarla birlestirir. Kendisinin de ifade ettigi gibi “bir portre resmetmek
daha once gormedigin bir seyi gérmektir. Onlara dikkatlice ve 6nyargisiz sekilde bakarak
bir bagkasindan bir seyler 6grenebilmek ve hatta kendi hakkinda da bir seyler edinebilmek
siradist olabilirdi” (Auping, 2018: 3).

Resimlerdeki modelleri duyumsamaya calistigimiz 6l¢iide sanatcinin, ig
diinyasia da ulagmaya baslariz. Bu i¢ i¢ce gecis, tam da tenin igerisinde veya {lizerinde

barindirdigi niianslarda, duyumsal titresim noktalarindadir.
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Resim 33: Lucian Freud, Bacag1 Yukarida Adam, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya,
183x 228,5 cm. https://www.huffingtonpost.com/2013/10/19/lucian-
freud_n_4099022.html Erigim: 19.05.2018

Resmedilmis tenlerin hemen hepsi; suskun/susturulmus durumdadir. Agirlikl
olarak kullanilan soguk-gri tonlar ki, Freud her ne kadar deneyimleri ve kendi
duyumsayist ile bedene yeniden hayat verse de, bu viicutlar 6lgiin bir titresim yayarlar.
Ten {izerindeki bu 06lgiin, diisiik enerjili, giderek siliklesiyormus gibi duran bu alan; es
zamanli olarak hem resmettigi bedenin hem de kendi bedeninin gegiciliginin, dliimliilik

duyumunun yansiticist gibidir.

Gosterenle gosterilenin, ayirt edilemez bicimde i¢ ige gectigi bu alan, sadece
gecicilik/ 6ltimliiliik hissiyatinda sinirli kalmaz. Resmetme siirecinde Freud, ayni anda
pek ¢ok seyi; resmettigi kisinin tarihi ile kendi tarihini, onun acisiyla kendi acisini, onun
yalnizlig1 ile kendisininkini, kayiplariyla kayiplarini vb. lerini tuval iizerinde, kaynasmig
ve ortaklasmis bir sekilde gosterir. Bu gecis ve birlesim alani, diger sanatgilarin
resimlerine gore cok daha az gorlniir, daha az duyulurdur. Bu nedenle Freud,

resimlerinde vurgulu ve baskin sekilde kendisini agik etmekten uzak durur (Resim 34).


https://www.huffingtonpost.com/2013/10/19/lucian-freud_n_4099022.html
https://www.huffingtonpost.com/2013/10/19/lucian-freud_n_4099022.html
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Resim 34: Lucian Freud, Ressamin Annesi IV, 1973, Tuval Uzerine Yagliboya, 27,3x
18,6 cm. http://www.tate.org.uk/art/artworks/freud-the-painters-mother-iv-t12619
Erisim: 19.05.2018

Sanatc¢inin ve modelin, kurulan duyumsal iligki sonucu, tuval yiizeyinde ortaya
¢ikan melezlenmis goriiniirliikleri (bedenleri) ve etkilesimi s6z konusu, Freud’un oto-
portreleri oldugunda kafa karistirict goriinebilir. Ciinkii; ressamin burada ayn1 zamanda
da model olusu, kurulabilecek karsilikli bir duyumsal iligkinin eksik oldugunu
diistindiirtiir. Fakat durum tam tersidir. Freud, oto-portrelerinde kendisindeki kendine dair
diistinceleri, hissiyatlar1 ezbere bir sekilde direkt olarak tuvale yansitma amaci gilitmez.
Aksine kendisine de, modellerine yaklastig1 sekilde yani resmetme siirecinde, bedenin
gbzlemlenmesi yoluyla, kesfedilecek bir yabanci gibi yaklasir. Ornegin; sanatginin
“Painter Working Reflection/ Ressamin Calisirkenki Yansimasi” adli resminde (Resim
35), sanatctyi, ¢iplak halde ayakta dururken goriirliz. Sanat¢inin teni asina oldugumuz
yumusak insan teninden ziyade, yasl bir agacin kadim gdvdesini hatirlatir. Sert, kabuksu
ve yillanmais bir tabaka gibidir. Freud, bir elinde ¢alismasinda kullandig1 paletini tutarken,

havaya kalkmis olan diger eliyle de, spatiiliinii gosterir.
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Resim 35: Lucian Freud, Ressam Calisirken, Yansima, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya,
101,6x 79,4 cm. https://www.huffingtonpost.com/2013/10/19/lucian-
freud_n_4099022.html Erisim: 18.03.2018

Bu goriintii, onun yillarin1 adadigi resim sanatiyla ayakta kalisini, yasama karsi
diretisini sembolize ederken, yillanmis ve yipranmig bedeniyle de birlikte bizlere, zamani

duyumsatir. Van Gogh’un yipranmis bot resmine de bir tiir gonderme niteligi tasiyan,
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sanat¢inin giydigi yipranmis botlar da, bu duyumu kuvvetlendirir. Resmin en ilging tarafi,
sanat¢inin bu resmi bir ayna kullanarak resmettigini hissettirmiyor, diisiindiirtmiiyor
olusudur. Boyle bir hissi yaratacak bir durus/poz da, s6z konusu degildir. Sanki sanatci,

bir bagka ressam tarafindan resmedilmis gibidir.

Resmin yarattig1 bu algi, sanat¢inin aynadaki kendi goriintiisiinii, illiizyonlu bir
etkiyle, sadece goriintiiniin temsili olacak sekilde resmetmeyip, kendisine yeniden, bir
yabanc1 goziiyle bakip incelemesi sebebiyledir. Bu baglamiyla sunu sdylemek gerekir ki,
aslinda Freud (zihinsel kayit), Freud’u (bedensel kayit) resmetmistir. Sanat¢inin bu
yaklagimi sanki Ponty’nin: “Viicudum hem gorendir, hem de goriiniirdiir. O ki her seye
bakmaktadir, kendine de bakabilir ve o zaman, gordiigiinde kendi gorme giicliniin “Obiir
yanin1” taniyabilir. Kendini, goren olarak gdérmektedir; kendine, dokunan olarak
dokunmaktadir; kendisi i¢in goriiniir ve hissedilirdir” (Ponty, 1996: 33) dedigi satirlarda

karsiligin1 buluyor.

Freud’un resmettigi bedenlerde (kendi bedeni de dahil) yasanmighigin bedende

goriinen ¢ok ilging ve ayni dlciide biricik yorumuna taniklik ederiz.

Sanat tarihi igerisinde, tekrar tekrar konu edilen beden, bu kez kendini, kendi

manasini, yiizeyde degil de, ¢cok daha derinlerde duyumsatmuistir.

Caglar boyunca gilizelligin, sosyal statiiniin, dinsel temalarin vb. lerinin
hizmetinde olan beden, sanat¢inin resimlerinde ¢ok farkli bir bigcimde, salt kendi
yasanmisliginin, salt kendi bedeninin ve ona dair anilarin ve izlerin gdstereni olarak

temsil edilmistir.

Resmedilen her kisi, sanatginin resimlerinde, kendi hikayelerinin iginde
kaybolmaya, yok olmaya yiiz tutmus goziikse de ve bu anlamda pasif ve c¢aresiz bir
duyumsama yaratsa da, zamanin onca yiikiinii tasiyan bedeniyle ve onun biraktig1 derin
izlerle, aslinda yogun bir manayla yiiklii buradaligint kuvvetli bir bigimde hissettirir.
Tipki, gliniimiizde oldugu gibi sanat¢inin yasadigi donemde de, bir fotograf karesine, bir

goriintilye indirgenen veya bir metne sigdirilabilinen insanlar, Freud’un resimlerinde,
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“kendi tarihini” bu baglamda “kendi devasaligimi” ve “essizligini” bedenlerinin

temsilleriyle, onlara tekrar iade ederek, onlar1 yiiceltmistir.

2.2. Freud’un Resimlerinde Yasam ve Oliim Kuvvetlerinin Ten ve Beden

Uzerindeki Yansimasi

Stiphesiz ki, bedenin kaderi olan yasam ve 6liim kuvvetleri, baglangicin ve sonun
hakikati, sanat tarihinde cogu kez konu edilmistir. Ozellikle s6z konusu bedenin ve ondan
dogan duyumlarin temsili oldugunda, bu kuvvetler kaginilmaz olarak sanatcilara

kendisini dayatmustir.

Resmettigi bedenler lizerinden yasamin ve yasantisinin bir nevi kaydini tutan ve
ona ait kuvvetleri goriiniir kilmaya ¢alisan Freud i¢in de, yasam ve oliim kuvvetleri,
bedende kesfettigi en belirgin duyumlardan biridir. Bu duyumsama, sanat¢inin resmettigi

biitiin bedenlere mihlanmistir denilebilir.

Fakat ¢ogu sanatci, bu farkindaligi daha sembolik, daha hikayeci hatta ¢esitli
ogretilerle iliskili olacak sekilde yansitmislardir. Ornegin: Otto Dix’in “Mother and Eva
/Annem ve Eva” adli resminde (Resim 36) yasamin, 6liimiin, gegiciligin ve giizelligin
kuvvetlerini duyumsariz. Resimde ¢ok yasl bir kadin (sanat¢inin annesi) ile birlikte ufak
bir k1z cocugu (sanat¢inin kizi) goriiriiz. Yash kadinin, dalgin bir sekilde uzaklara bakisi,
burusup kirigmis teni, zayif bedeni bizlere; 6liimiin ve gegiciligin hissiyatlarini verirken,
buna zit kii¢iik cocugun piiriizsiiz teni, saflig1 ve sevimligi; yasamin ilk donemlerindeki
canliligin ve coskunun imleyicisidir. Yine yash kadinin yaslandigi genis gévdeli kadim
agac ve geri plandaki glin batimi, geg¢ici olma halinin melankolik duygusunu verirken,

cocugun elinde tuttugu ¢icek agmis dal da, baslangici ve zamani isaret eder.

Stiphesiz, ¢ok basarili sekilde resmedilmis bu giizel resim, yine ayni Olcilide
kendi temasini da en iyi bigimde yansitmistir. Fakat belirtmek gerekir ki, izleyicide
olusturulan bu hissiyatlar, daha sembolik unsurlardan yararlanarak, daha anlatimci
bicimdedir. Buna bagli olarak resmi, zihinsel kodlarimiz yoluyla daha kisa siireli bir

bakisla idrak ederiz.
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Fakat, yasam ve 6lim, Freud’un resimlerinde onun sanatina uygun bir bigimde
goriinmez ve belli belirsiz bir sis i¢inde algilanmaktadir. Onun resimleri, tipki sanatg¢inin
kendi nesnesine yogunlasarak baktig1 gibi, daha uzun stireli bir bakisa ihtiya¢ duyar. Hatta
bu bakisin niteligi, Bacon’ a ¢ok yakin bir bicimde zekaya degil, duyumlara yonelik bir
Ozellik tasir. Bu baglamda Freud’un resimlerindeki yasam ve 6liim, gecicilik, ¢iiriime,
giizellik ve saflik kavramlarinin hepsi birer kuvvet olarak oradadirlar. Goriinen bedende,

goriinmeyen seylerin kesfedilebilmesi icin.

Resim 36: Otto Dix, Anne ve Eva, 1935, Tuval Uzerine Yagliboya, 80,4x70 cm.
http://www.all-art.org/art_20th_century/dix1.html Erisim: 18.03. 2018

Yasam ve oliim kuvvetlerinin sanat¢inin resimlerinde duyumsanan ilk bigimi;

figiirlerin/bedenlerin tecrit edilmis halidir denebilir.


http://www.all-art.org/art_20th_century/dix1.html

53

Freud’un resimlerinde siklikla goriiliir ki, figiirler bir oda icerisinde tek baslarina
ve yalniz bir sekilde resmedilir. Ozellikle bu mekanlarin, klostrofobik olusu onlarin
yalmizligin1 daha da yogunlastirir. Fakat belirtmek gerekir ki, bu yalnizlik hissi kisinin
kendi se¢imi gibi hissedilmez. Aksine istemsiz olarak var olmak zorunda kalan insanin,
kaderi olarak dramatik bir yalnizliktir bu. Ayrica bu kapali mekan igerisinde resmedilen
kisiler, ahsap zeminin de (ki tuval yiizeyinde dikey sekilde resmedilen ve bu sebeple daha
derinliksiz bir atmosfer hissi yaratan) etkisiyle sanki bir tabut igerisindeymis gibi nihai

kaderini bekler sekilde hissedilirler.

Resim 37: Lucian Freud, Yataktaki Ciplak Adam, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya,
56,5x 61cm. https://www.saatchigallery.com/aipe/lucian_freud.html Erisim: 19.05.
2018

Resmedilen modellerin i¢erisinde bulundugu 1ss1z mekan bir nevi hi¢ligi, onun
yalniz ugultusunu isittirirken, ayn1 anda bedenin varligini, oradaligini, onun soluk alip

veren sesini de kuvvetlendirir. Mekanimn yarattigi bosluk hissi ne kadar kuvvetlenirse,
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karsit sekilde beden iizerindeki damarlar, dolasimdaki kan, tenin degisen renkleri de, o
yogunlukta goriinlir olur. Bu goriiniirliik sebebiyle de, bedenin etsi varlig1 netlesirken,
onun psikolojik agirligi da, daha yogun sekilde vurgulanir. Her ne kadar model, kendi
bedensel mevcudiyetine, icinde bulundugu 1ss1z mekana ragmen nefes aldirabilse de,

tinsel anlamda ¢aresiz ve tilkenmis goriiniir.

“Freud’un 1987 tarihli yatak serileri basta olmak iizere ve genellikle tim
resimlerinde beden, tipki bir atélyede gergeklestirilen ¢iplak model ¢aligsmalarini
andirir. Ancak buradaki modeller, giindelik yasamin iginden ¢ikarilip bir et
yigin1 olarak sergilenen yabancilasmis simgesel bedenlerdir. Bireyin
yalnizligina dair keskin psikolojik dirtiileri algilamay1 saglayan yogun kivamli
boya katmanlari, salag ve rahatsiz edici pozlar ve soguk renk tonlari, biyolojik
anlamda yasayan ama tinsel olarak tiikenmis bir ten teorisi ortaya atar”
(Albayrak, 2012: 4).

Sanatcinin resimlerindeki yasam ve 6liim kuvvetleri, sadece beden ve mekan
iliskisinde de degil, bedenin kendi igerisinde de mevcuttur. Bedenlerin tuhaf pozisyonlar
ile bilincin temsili olan portrelerin/ifadelerin ayrismasi da farkli tiirden bir karsithig

ortaya koyar.

Her ne kadar resmedilen bedenler, o kisilerin kendi bedenleri de olsa, tuhaf
sekilde onlardan ayriksiymis gibi durur. Sanki beden ve uzuvlar kendi varolus bilincini

kazanarak, kisinin bilincinden, onun diislincelerinden bagimsiz olarak kendisini var eder.

Bedenin kendi igerisindeki karsitligini, sanat¢inin, “Portrait on Red Sofa/ Kizil

Kanepede Portre” resminde (Resim 38) inceleyebiliriz.

Bu Resimde bir kadinin ¢iplak halde, koyu renkli bir koltuk {izerinde, yliziistii
uzanigini goriiriiz. Fakat modelin bu uzanis bigimi oldukga garip, hatta rahatsiz edicidir.
Sanki, her bir uzuv kisilik kazanmis gibidir. Ayaklarin ve ellerin hareketleri, bedenin
koltuktan diisermis gibi duran hali, buna karsin yiizdeki sakin ifade, hepsi, bu tuhafligin
gosterenidir. Bununla birlikte bedenin bu tuhaf hali, ayn1 zamanda s6zii gecen karsit
kuvvetlerin de isaretcisidir. Beden; sanki kendi igerisinde bir tiir yasamsal enerjiyi, onun
hareketini yansitirken, ylizde ise tiikenmisligin 6lgiin ifadesiyle, dliimliiliik bilinciyle

karsilasiriz. Iki karsit ve tamamlayici kuvvet, ayn1 beden icerisinde duyumsanir hale
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gelmigtir. Ayrica, kapali ve karanlik bir mekan igerisinde duran bu beden ile onun sahip

oldugu aydinlik 1s181nda da bu kuvvetlerin diretisini ve gerilimini hissederiz.

Resim 38: Lucian Freud, Kirmiz1 Koltukta Portre, 1993-94, Tuval Uzerine Yagliboya,
132x 132cm. http://lucianfreud.com/lucian-freud-archive---paintings-1993-t0-1995.html
Erisim: 18.05. 2018

Lucian Freud’un sanatinda, goriinmeyen kuvvetlerin duyumsama yoluyla
goriiniir hale geldigi diger nokta da; bedeni boylu boyunca kaplayan tenin bigimlenis
seklidir. Freud, erken donem calismalarinda teni, ¢ok hassas ve incelikli bir bigimde
resmeder. Bu hassaslik resmetme bi¢imine yansidigi gibi, ayn1 zamanda da figiiriin

kendisine de yansir. Ust iiste binen ve ¢ok seffaf goziiken boya katmanlari, figiiriin
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teninde transparan camsi bir kirilganlik hissi olusturur. Sanki ten kendi i¢ini yansitan bir
aynaya doniisiir. Kirillgan ve incinebilir olarak resmedilen tenin, ruhun hassasligini,
ozellikle Freud’un resimlerinde bir harabeymis gibi duran kisilerin ruhsal

yipranmigliklarini yansittigi agiktir.

Resim 39: Lucian Freud, Beyaz Gémlekli Kadim, 1956-57, Tuval Uzerine Yagliboya,
45,7x40,6 cm. https://artillustris.wordpress.com/2013/05/30/lucian-freud-2/ Erigim:
18.05. 2018

Fakat, bu hassaslik veya incinebilirlik, ayn1 zamanda bedenin manevi anlamdaki
caresizliginin de, gosterenidir. Bedenin, yasantisi igerisinde karsilastigi travmalar,
degisken kuvvetler sanki onu giderek pes ettirmis, yorgun ve silik yar1 saydam bir tene
doniistiirmistiir. Bunun yaninda tendeki silik ve saydam gdriiniimiin, bedenin kirilganlik
durumunu yansittigini ve hissettirdigini de sdylemek gerekir. Ciinkii, Freud’un bu donem
resimlerinde tenin zayifli§inin, onun ince zarinin, resmettigi kisilerdeki spesifik arka

plani (yasanmis travmalari) bilinmese de, 1stirap ve kederle olan iliskisi ¢iplak bigimde,
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onlarn ¢iplagr kadar agik bicimde goziikiir. Ozellikle sanatcinin, uyuklayan, ama ayni

zamanda cansizmig gibi goziiken kisileri, yasamsal enerjinin eksikligini de hissettirir.

“Sanatcinin 40 ve 50’lerdeki erken donem resimlerinde tenin gecirgenlik niteligi
ve igerisindeki en derin duygularin tasviri, ge¢ donem islerine gore daha net daha
aciktir. Genglik ¢ag1 ve erken donemi islerinde ten, oldukca ince ve yar1 saydam
goriiniimiiyle, kisinin i¢inde hissettigi sikintiy1, endiseyi ve aciy1 yiizey iizerinde
acik eder. Sanki izleyiciye yonelmis; 1stirap i¢indeyim bana yardim et diyen aci
dolu gizli bir iletisim vardir” (Moeslein- Teising, 2013: 58).

Resim 40: Lucian Freud, Geng Ressam, 1957-58, Tuval Uzerine Yagliboya, 40,8x39,4
cm. https://www.saatchigallery.com/aipe/lucian_freud.html Erisim: 18.05. 2018

“Bu erken donemdeki resimler, ana karakterlerin ugramis olabilecegi sarsintinin
goriilebilmesi ve derinin/tenin 6tesine bakabilme diisiincesiyle iligkilidir.
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Bu karakterlerin ¢ogu giyinik, viicutlar1 kiyafetlerle oOrtilmiis olsa da
duygularinda ve hislerinde ¢iplak olarak goziikiirler. Onlarin agik ve kocaman
sekilde resmedilmis gozleri disinda, onlarin en derindeki duygularini, tenlerinin

kirllganligi araciligiyla da kavrayabilmenin bir hissi vardir” (Moeslein-Teising,
2013: 58).

Resim 41: Lucian Freud, Yansima (Oto-portre), 1985, Tuval Uzerine Yagliboya,
51,2x56,2cm. http://www.galleryintell.com/lucian-freud-portraits-kunsthistorisches-
museum/ Erisim: 18.05. 2018

Sanatcinin, ge¢ donem resimlerindeki ten algisi ise; erken donem resimlerine
gore oldukca farklidir. Ten, yogun boya katmanlar1 kullanilarak adeta bir aga¢ kabugu
gibi resmedilmistir. Hatta sadece ten de degil, resim yiizeyinin tamaminda, bedene gore
daha diisiik 6lcekte de olsa, boya tabakalarinin yogunlugu her yerde hissedilir. Mekan ve

onun i¢inde bulunan tim diger nesnelerden daha agir duran beden, bu kez farkli bir
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duyumsama yaratir. Bu duyumsama bizlere, erken donemde hissedilen bedenin diissii
hafifliginin yerini, bu ge¢ donemde, hissettirdigi yogun agirligiyla daha maddi bir
varolusa biraktigin1 gosterir. Beden kendi hafifliginin aksine, yercekimini daha cok
hissettirerek, yeryliziinii isaret eder. Bir anlamda fanilik fikri, bu kez tenin daha yogun

sekilde eti hissettirmesi yoluyla kendisini goriiniir kilar.

Aslinda sanatginin erken donemindeki yasam ve oliim kuvvetlerinin sebep
oldugu tenin hissizlesmis, pasiflesmis doniisiimii, ge¢ donem resimlerinde de hissedilir.
Fakat, bu doniisiim (kalin boya katmanlariyla birlikte) kendini koruyucu, kabuklasmis bir
kayitsizlik hali olarak gosterir. Sanki beden, ten ve ruh, kendi yasaminda deneyimledigi
tiim travmalardan sonra deforme olmus ve kendisini korumaya alarak kabuksu bir nitelige
biirlinmiistiir. Artik bedendeki bu (yeni) kabuksu nitelik, kisileri oldugundan daha farkl

bir gergeklikle sunar.

“Sonraki yirmi yilda, 1980’lerde, resmedilen her sahsiyet giderek daha da
bulanik halde goriiniir. Boya, kalin katmanlar iizerine tekrar tekrar
stiriildiigiinden, neredeyse ii¢ boyutlu hale gelmistir. Bu ii¢ boyutlu nitelik,
dokunma duyumunu yansitirken, ayni zamanda diiz ylizeyi de neredeyse bir
heykele doniistiiriir. Resimdeki kisiler, dokunulmasi hos olmayan daha ¢ok bir
stirlingenin, bir dinozorun veya bir ejderhanin piiriizlii, kaba ve kalin teninin
ileticisi durumuna gelirler” (Moeslein-Teising, 2013: 60).

“Yillar gectikge sanatginin resimlerindeki tabaka/tortu giderek daha da
kalinlagmistir. Seksenlerin sonundan itibaren modellerin yiizleri ve uzuvlarinda
boyanin olusturdugu pargaciklar1 ve kirmntilar1 kullanmaya baglamigtir.
Resmedilen ¢iplaklar, yogun bir boya katmamyla kaplanmistir. Artik, gergek
insanlara benzemezler...” (Moeslein-Teising, 2013: 59).

Incinilebilirligin ve hassasligin giderek azaldig, hatta ortadan kayboldugu tenin
bu yeni hali, bir bakima zirh-beden goriiniimiindedir. Bu gecirimsiz tenin maddi
anlamdaki sert ve soguk hissi, ayn1 zamanda beden igindeki ruhsal durumun da

gosterenidir.

Bu arada belirtmek gerekir ki, sanat¢inin bu dénem islerinde bedenin asiri
plriizlii bir yapitya dogru evrilmesi, sanat¢inin ilerleyen yasinin neden oldugu goérme
bozukluguyla da alakalidir. Freud, giinliik hayatinda g6zliik kullanan bir sanatgidir. Fakat

calisirken, resmettigi modellini incelerken, gozliikk kullanmaz. Aslinda bunun sebebi:
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Onun ¢iplak et-bedeni, yine ¢iplak et-goz ile gormeye calismasidir. Tenin
dontisiimiindeki bu optik sebebin yaninda sanat¢inin bedene yaklagimindaki felsefi etkisi

daha yogundur.

Yasantisinda gecirdigi tiim olaylardan, yasadigi tiim yipratici dénemlerden sonra

aslinda; Freud un kendisi, kendi ruhu, kabuksu ve sert bir hal almistir denilebilir.

Resmettigi bedenlerin hissedilen agirligi, onun hayatina paralel bigimde
goriinmeyen ylkleri tagirlar. Bu donemde geng¢ yash resmedilen herkeste bu yiik
hissedilir. Sanki, tiim bedenler daha da asagiya dogru cekiliyormus gibidir. Bu asagiya
cekilis hissinin diger bir sebebi de; sanatginin artik 6liime daha yakin duran bedenin

farkindaligidir.

Resim 42: Lucian Freud, Kirmiz1 Koltukta Portre, 1993-94, Tuval Uzerine Yagliboya,
132x 132cm. http://joeyveltkamp.blogspot.com.tr/2011/07/rest-in-peace-lucian-
freud.html Erisim: 18.03. 2018

Bu dénem resimlerinde figiirler daha yogun sekilde hissedilen bir yilginlik hali

i¢erisindedir. Sanki, Freud’un kendi kaderi, bir anlamda resmedilen modellerle i¢ ice
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geemistir. Freud i¢in artik yaklasan bu kader, onun “Self Portrait, Reflection 2002/ Oto-
Portre, Yansima 2002” resminde (Resim 43) acik sekilde gozikiir. Yetmis dokuz
yasindayken resmettigi oto portresinde, tenin 6liimle olan duyulur iligkisi ¢ok yogundur.
Ten artik cok belirgin olan damarlariyla, altinda hissettirdigi kemigiyle ve paslanmis-pas
tonlariyla yaslilig1 olanca kuvvetiyle yansitir. Bogazini sikan bir yiikmiis gibi tuttugu
fular1 aslinda bedenin tasidig: yiikii, hatta bedenin bir yiike dontisiisiindeki sikintry1 ifade
eder. Asagiya dogru cekilen veya siiziilen beden, goriinmez yer¢ekimi kuvvetiyle iliskili
olarak topragi ve oliimil isaret eder. Bilinmez bir gelecege veya hiclige dogru bakan

sanat¢inin gozlerini, onun karanliginin belirsizligi kapladig1 goriiniir.

Resim 43: Lucian Freud, Oto-portre (Yansima), 2002, Tuval Uzerine Yagliboya,
66x50,8cm. https://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/artists_a-k/freud/lucian-
freud-self-portrait.jpg Erisim: 18.05. 2018

“Self-Portrait, Reflection (2002) ve Self-Portrait (2004) gibi ilerleyen
zamanlardaki oto portrelerinde sanatgidaki 6liim algis1 artmistir. Freud un yogun
boya kullanimi belirsizligin netlige olan Ustlinliigiinii gosterirken, yasliligin
bilgeligi hakkindaki muammalara ve sagma varsayimlara dolayli olarak


https://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/artists_a-k/freud/lucian-freud-self-portrait.jpg
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gondermede bulunur. Bu baglamda sanat¢iin (kiskirtict ve meydan okuyan
erken donem oto-portlerinin aksine) neredeyse nefes nefese kalmig
goriintiisityle, Rembrandt ve hatta Bonnard’in son oto portlerindeki agirlig
hissederiz” (Smee, 2011: 74).

Resim 44: Lucian Freud, iki Adam, 1987-88, Tuval Uzerine Yagliboya, 106,7x 75 cm.
https://artillustris.wordpress.com/2013/05/30/lucian-freud-3/ Erisim: 18.05. 2018

Belirtmek gerekir ki, sanatginin resimlerindeki cremnitz beyazinin asiri
kullanim1 da figtirleri sanki birer cesetmis, 6lilymiis gibi gosterir. Bu baglamda resmettigi

modellerinin canlilig1 ile resimlerindeki temsilleri arasinda belirgin bir karsitlik s6z

konusudur. Moeslein-Teising bu karsitliga kitabinda deginir;

“...bu durum 06zellikle; Bruce Bernard ve David Dawson’nun Freud’u ¢alisirken
gosteren fotograf koleksiyonunda da goziikiir. Fotograflardan bazilarinda heniiz
bitmemis halde duran, tuvalin yanindaki kanli canli modeli goriiriiz. Fotograftaki
modelin teni, giil rengi pembemsi ve piirlizsliz bir tonda goziikiirken, resimdeki
ten; kaba saba ve soluktur.

Bu ge¢ donem resimlerinde Lucian Freud, tenin altinda uzanan 6liim imgesini
hem kiskirtici, ayn1 zamanda da 6rtiik bir sekilde gosterir...” (Moeslein-Teising,
2013: 60).


https://artillustris.wordpress.com/2013/05/30/lucian-freud-3/
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Sonug olarak; yasam ve dliim kuvvetlerinin, Freud’un resmettigi sabit beden
goriintiileri lizerinde siirekli olarak titrestigini cok net bicimde duyumsariz. Bu titresimler,

beden lizerine etki ederken, agiga ¢ikan gerilimler, karmasik hissiyatlar yaratir.

Bedensel kisiligin, hayat karsisindaki zorlanisini ona kafa tutup, diretisi
Ol¢iistiinde hissettigi-hissettirdigi bikkinligi, hatta umutsuzlugunu farkederiz. Bedenin,
hayatin yiizlestirdigi, yapayalniz biraktigi bu miicadelede, yasamin karamsar anlamdaki

goriintiisii, daha baskindir denilebilir.

Bu yoniiyle yasamin oldukg¢a sert ve hasin yiiziiyle karsilasiriz sanat¢inin
resimlerinde. Fakat, yasamin bedende vuku bulan, onu degisime ugratan bu sert yonii,
Freud’un resmettigi her bedende, her kiside, onun merhametiyle ortiiliip, yumusattigi

goriiliir bir nevi.

Resimler her ne kadar soguk bir bakisi, atmosferi, hissettirse de, bedene, insana

has insancil bir acima duygusunun merhameti de eslik eder.

Freud’un resimlerinde, Bacon’daki gibi bir yaralanmadan, zarar gormiisliikten,
siddetin deriyi ylizen tiirdeki kuvvetinden bahsedemeyiz, bu anlamda. Ne kan, ne de
tenin, ¢ig et goriiniimiiyle karsilasiriz. Aksine, ruhun maruz kaldig: tiim kuvvetler, ten
izerinde yumusatilmis, belli belirsiz, dokunulmamis, kapali bir zarf-ten gibi durur.
Bedene, onun tenine ve ruhuna yonelik yasamin zalim kuvvetlerine karsin, bu acima

duygusunu bagislayan, Freud un bakisindaki merhamettir.

2.3. Duyumsanan Ciplakhgm Degisen Goriiniimleri: Et-Beden, Cinsellik,

Hayvansi Varolus

Freud ‘un resmettigi tenlerin veya tenleri resmedis bi¢ciminin bir diger 6nemli
ozelligi de; resmettigi insanlarin sahip oldugu konumlari, kimlikleri diglayarak, onlar1 saf

bir bakisla resmetmesidir.

Sanatcinin, kraliceden top modellere, sanat¢ilardan suglulara kadar, toplumun
her kesiminden insani resmettigi dogrudur. Fakat sanat¢i, model olarak sectigi kisilerin

sosyal konumlariyla, kimlikleriyle, iizerinde tasidig1 etiketlerle ilgilenmez. Onun
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cabaladig1 sey, gordiigii bedenlerin spesifik bir temsilini sunmaktir. Bu spesifik temsilin

yolu, Freud’un sanatinda “ciplak™ liktan gecer.

Resim 45: Lucian Freud, Majesteleri Kralicenin Portresi, 2000-01, Tuval Uzerine
Yagliboya, 23,5 x 15,2 cm.
https://myroyalwedding.files.wordpress.com/2012/02/hm_the _queen.jpg. Erisim:
17.05.2018

Bedenin Freud’un resimlerinde ¢iplak halde resmedilmesi, kisinin sahip oldugu
statlisiiniin/konumunun da ondan siyrilmasi anlamina gelir. Tim kimliklerinden
arindirilmis sekil de, sadece bedensel varligiyla gosterilir. Bu saf ve yalin goriiniimiiyle
insanin salt tenden, deriden ve kemikten olan yaratilisini, bu yaradilisin kaginilmaz
sonucu olarak bedenin acisini, hazzini, beklentilerini, korkularini, fantezilerini vb. lerini
vurgular. Daha dogrusu Freud’un bedenden, onun ¢iplakligindan duyumsadigi sey;
budur. Hatta, bu ¢iplak goriintiisiiyle kisi, diger biitiin gortinlimlerinden siyrilarak farkli
tirden bir kimlik kazanir. Artik sadece ¢iplak bedeniyle ifade bulan bu yeni kimlik,
aslinda onun kim oldugundan ziyade, ne oldugunu sorgulatir. Onun resmini, teni

resmeden eski ustalardan ayiran en 6nemli 6zellik budur.

“Lucian Freud’un, beden ve ten temsillerinin en ¢arpici/vurucu oldugu yer,
onun... ¢iplaklaridir. Tenin, kendi yasamini ve dokusunu vermede bir ustadir.
Lucian Freud, tenin dogal goriinlimiinii yansitma konusunda Rembrandt ve
Rubens’ le karsilastirilmistir ancak, Freud’un niyeti “Eski Ustalarin™ geriye
dontik bir kopyasint yapmak degildir. Aslinda sanatgi i¢in ten, sahsiyeti ve
benligi ifade etmek ic¢in baslica bir aractir ve bu nedenle de yiizden daha
onemlidir. Ciplak Portreler serisinde; erkek ve disi c¢iplaklarin samimi


https://myroyalwedding.files.wordpress.com/2012/02/hm_the_queen.jpg
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temsillerinde Freud, ruhsal yasamin, diisiincelerin ve fantezilerin yeri, hazzin ve
acinin yeri, cinsiyet ve cinselligin yeri gibi...meselelere deginir. Ayrica, 6liimiin
ve ciiriimenin fiziki varliiyla iligkili olarak zaman ve mekan konularina da,
hayat verir” (Moeslein-Teising, 2013: 44).

Resim 46: Lucian Freud, Ciplak Portre, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 152 x 122 cm.
http://blog.winstonwachter.com/kate-moss-reveals-lucian-freud-tattoo/ Erisim:
18.05.2018

Lucian Freud resimlerinde, c¢iplak bedeninin zayifli§i, asirt kilolu olusu,
kusurlar1 ¢ekinmeden resmedilerek, onun tamamiyla et ve kemikten olugsmus, onunla
kaplanmis yapisi her durumda duyumsanir, hissedilir. Diinyaca iinli top model Kate
Moss’u resmettiginde (Resim 46) bile bu durum degismez. Giizelligi ve ¢ekiciligiyle
bilenen, reklamlarda ve dergilerde gordiigiimiiz iinlii model, resmedildigi Freud’un
tablosunda bu niteliklerinin higbirini tasimaz. Aksine, onun giizelliginin yerini
tenin/derinin siradan dogasinin basitligi hatta, bir anlamda c¢irkinligi almistir. Soylede
sOylenebilir ki, sadece filtrelenmis, rotuslanmis fotograflardan gordiigiimiiz ama,
gercekte hic gormedigimiz modelin, onun g¢iplakligin1 gercekten goéren bir goziin
duyumsayacagr  bicimde  yani  clirliyebilen,  eskiyebilen = basit  dogasi

vurgulanmistir/kaydedilmistir. Aslinda gordiigiimiiz sey, siradan bir kadinin ¢iplak


http://blog.winstonwachter.com/kate-moss-reveals-lucian-freud-tattoo/
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haldeki siradan viicududur. Kajema, sanat¢inin resmettigi Kate Moss ¢alismasi i¢in sunu

sOyler:

“Kate Moss’un kendi kizina hamileyken gosterilen resmi, iyi bilinen bir
tablodur...bu biiyilk boyutlu tuvalde, yasayan en giizel kadinlardan biri
gosterilir. Fakat birisi, bu resme baktiginda, resmedilen figiir, onda bir heyecan
veya uyarim hatta cok hafif de olsa bile, bir cazibe hissettirmez. Tam anlamiyla
sOylersek Freud, bir kadinin sahip olmak isteyebilecegi zarafeti, inceligi veya
giizelligi yansitan bir insan bedenini, hi¢cbir zaman resmetmemistir.
Resimlerinde Freud, daima eti ve teni resmetmistir. Insan teni hic
karsilagsmadigimiz bicimde bozulmus, (pis) kokulu hatta kirli bir bicimde, hi¢ bu
denli kiskirtici bigimde resmedilmemistir. Bu resim bizlere, kendi bedenlerimizi
diistindiirtiirken, ayn1 zamanda kendi varolusumuzun basitligini ve faniligini de
hatirlatir” (Kajema,2015,14).

Resim 47: Lucian Freud, Ciplak Resim 48: Lucian Freud, Sosyal
Adam ile Yardim Danigman1 Uyuklarken
_ Fare (Detay), 1977-78, Tuval (Detay), 1995, Tuval Uzerine
Uzerine Yagliboya, 91,5x 91,5 cm. Yagliboya, 150x250 cm.
http://www.hambro- http://www.hambro-
art.com/unsubscribe/page/5/ art.com/unsubscribe/page/5/
Erisim: 17.05.2018 Erigim: 17.05.2018

Bununla birlikte Kate Moss’un resmedildigi donemde hamile olusu da, yalin ve

basit bir beden duyumunu pekistirir. Seksi ve erotik pozlariyla animsadigimiz model, bu

kez hamileligiyle yani annelik kimligi ile 6n plandadir. Fakat belirtmek gerekir ki,

annelige gore asil 6nemli olan hamilelik durumunun kendisidir. Ciinkii; izleyiciyi bedene

ve onunla iligkili diisiincelere odaklandirir. Bu bakimdan Freud’un, Kate Moss’u bu

doneminde resmetme fikrinin de, bilingli bir tercih oldugu sdylenebilir. Hamile olan


http://www.hambro-art.com/unsubscribe/page/5/
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model, bu goriintiisiiyle, bedenin bagkalasabilen haline, onun degisip doniisebilen
formuna vurgu yaparken, tenin ve derinin esnekligini isaret ederek organik (et olan)

varolusunu da netlestirir.

Ciplakligin, kisiyi arindirip, saflastirarak onu salt etsi bir varlik kilan etkisinin

disinda duyumsattigi diger sey de; cinselliktir.

Resim 49: Lucian Freud, Ciplak Portre, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 167,6 x 132,1
cm. http://pictify.saatchigallery.com/305962/lucian-freud-naked-portrait Erigim:
17.05.2018

Freud’un resimlerinde siirekli c¢iplak halde gordiiglimiiz bedenler, bu
gorlinlimleriyle bir siire sonra artik cinsel/sekstiiel varliklara doniisiirler. Resmedilen
bedenlerin seksiiel, erotik ve ¢ekici olan niteliklerini duyumsamaya baglariz. Fakat, ¢iplak
bedenlerin agiga vurdugu cinsellikle alakali duyumsamalar, hi¢ de alisik olmadigimiz

bigcimde kendisini gosterir. Ozellikle, s6z konusu Freud’un ciplak kadmn resimleri


http://pictify.saatchigallery.com/305962/lucian-freud-naked-portrait
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oldugunda, bir anlamda bu bedenlerin ¢ekici veya erotik oldugu bile sdylenemez. A¢ikca
gosterilen genital bolgeler, gogiisler, izleyiciyi higbir sekilde uyarmaz. Aksine,
resmedilen ¢iplak figiirlerin hissizlesmis goriintiisii gibi, bu bedenlere baktik¢a, bizler de
hissizlesiriz. Hatta, sanat¢inin resmettigi kadinlarin giizel veya cekici olup olmadigina
dair bir izlenim bile, edinemeyiz. Gordigiimiiz tek sey; kisinin, sadece cinsiyetini
anlayabildigimiz suratlaridir. Durum boyle de olsa, sanat¢inin resmettigi ¢iplaklarin,

cinsel/sekstiel varliklarini/varoluslarini duyumsatmadigini sdyleyemeyiz.

Freud’un, siradan bedenlerin sahip oldugu cinselligi duyumsarken bizlerin, bunu

gormekte zorlanmasi ise, giiniimiiziin olusturdugu algilardan kaynaklidir.

Giliniimiizde kadin imgesinin/goriintiisiiniin yogun olarak erotik, sekstiel yaninin
vurgulandigi, hatta kadin imgesinin artik tamamen ona doniistiigii bir donemde Lucian

Freud’un ¢iplak figiirleri, daha da tuhaf dururlar.

Reklamlarda, televizyonlarda, dergilerde siirekli olarak cezbetmenin,
ayartmanin, heyecanlandirmanin araci haline gelen kadini, onun sekstielligini, zihnimizde
yeniden yorumlayarak farkli bir gozle goérmek olduk¢a zordur. S6z konusu onun
ciplakligi, bu baglamdaki erotik seksiiel goriiniimii oldugunda ise, durum daha da
cetrefillidir. Clinkii; ¢iplak kadin bedeni izleyende, farkli duyumsal katmanlarin ortaya
cikmasini engelleyecek kadar kuvvetlidir.

Kadini, onun ¢iplakligint yeniden duyumsamaya calistigimiz dlciide, kadinla
ilgili olusturulmus algisal kliselerin tuzagina da tekrar diiseriz. Boylesi bir donemde,
Freud’un resimleri, onun bedenden duyumsadigi bilgiyle ¢iplak kadin goriintiisiine, onun

altinda yatan seksiiellige yeni bir boyut kazandirir.

Stiphesiz Freud’un resimlerinde, ¢iplak kadinlarin teni, kimi zaman igreti olacak
bicimde parlayan yagl cildiyle, kimi zaman siskinligi ve viicutlarindaki lekeler ile hatta,
Marc Quinn’nin bahsettigi, icinde bulundugumuz kilsizlik ¢aginda, ona karsit sekilde,
acikca resmedilen genital bolgelerindeki ve koltuk altlarindaki killarin1 gdstererek
resmedilmistir. Hatta bazen de bu kadinlar, ¢ekiciligin ve seksiligin tam aksine, depresif

bir hissi yansitacak bi¢cimde, kuru ve ¢elimsiz bedenleriyle gosterilmistir. Fakat, yine de
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resmedilen bu kadinlarin seksiiel olmadiklari sdylenemez. Onlarin sahip oldugu
sekstielligi kendi kaliplagmis kligelerimizle yargilamak, kendi begeni olgiitlerimizle
karsilastirmak, yanlis olacaktir. Ciinkii; resmedilen ¢iplak kadinlarin seksiielligi, bakanin
zihninde degil, resmedilen kadinlarda; kisinin sadece kendisiyle yasadigi, sadece

kendisine ait olan, sakli ve yalniz bir sekstielliktir.

Resim 50: Lucian Freud, Rose, 1978-79, Tuval Uzerine Yagliboya, 91,5x 78,5 cm.
http://observationsfromthestudio.blogspot.com.tr/2017/08/entry-8517.html Erisim:
21.05.2018

Her ne kadar ressamin gdziinden resmedilmis olsa da aslinda Freud, tarafsiz bir
sekilde ciplak bedenin sahip oldugu sekstielligi, sadece kisinin kendisine, onun bedeninde
mevcut kilarak, bir anlamda ona geri iade etmeye calisir. Sekstiel olanin, erotik veya
¢ekici olanin aligila geldigi gibi, bizim bakisimizda degil de, kisinin kendisinde
barindigini, gosteren degil de, yasayan oldugunu resmederek, ¢iplak bedeni ve onun

cinselligini ¢ok farkli sekilde duyumsatir.


http://observationsfromthestudio.blogspot.com.tr/2017/08/entry-8517.html
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Resim 51: Lucian Freud, Kizil Koltuktaki Ciplak Portre, 1999, Tuval Uzerine
Yagliboya, 120x88,5 cm. http://moussemagazine.it/lucian-freud-luxemourgdayan/
Erisim: 21.05.2018

Bu anlamda aslinda oldukca dogal olan goriiniimleriyle, kendi halleriyle
resmedilen ¢iplak bedenlerin, bizlere seksiiel géziikmemesi sebebinin; maruz kaldigimiz
algisal bombardimanlarin manipiilasyonlarindan kaynakli oldugunu isaret eder sanatci.
Moeslein- Teising, giiniimiiziin (yapay) ¢iplagi ile Freud un bizlere isaret ettigi (gercek)

ciplagin arasindaki ayrimi netlestirerek, sekstiellik tizerinden su tespiti yapar:

“...Derin seksiiel arzular acia cikarmak icin, Diinya capindaki internetten
ziyade, dar, hatta sikisik yasam kosullar1 gereklidir. Bu kosullar yakinlasma,
dokunma ve tene temas etme hissini arttirirlar. Kendine has yiiriime sekli, ses
tinis1 veya ten kokusu gibi goze carpmayan olgular, arzuyu uyarabilir, onu
heyecanlandirabilir.

Arzunun bu tiirdeki mizaci, genis ve biiyiik toplumlarda adeta/neredeyse 6zgiir
ve serbest bir haldedir. Bu arzu bi¢imi, herkese ait oldugu gibi, son derece
demokratiktir denilebilir ¢linkii; toplumun belirli roller bigtigi bireylere, bir
derece 0zgiirliik vaat eder.

Yukarida bahsedilen arzunun kendine has bilgisi ki, bu bilgi yalnizca
psikanalizde tek basina degildir. Bu bilgi Lucian Freud’un resimlerinde temsil
edilen seye dikkatimizi tekrar geri ¢eker. Evet, gliniimiiz toplumunda seks ve
pliriizsiiz ten goriintiileri tabletlerden reklamlara kadar her yerdedir. Fakat, Freud
bizleri, seks ve pornografinin sanal/gergek ve kiiresel olabilecegini ama, sekstiel
olamayacagi1 konusunda uyarir. Ger¢ek bedenler, bir hikaye ile iliskili, kendi sesi
ve agirligi olan {i¢ boyutlu bedenlerdir” (Moeslein- Teising, 2013: 49).


http://moussemagazine.it/lucian-freud-luxemourgdayan/
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Resim 52: Lucian Freud, Gozleri Kapali Kiz, 1986-87, Tuval Uzerine Yagliboya, 45,9x
58,7 cm. https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/girl-with-closed-eyes-1987 Erisim:
22.05.2018

Freud’un resmettigi ¢iplak kadin bedenlerinin ¢ekici olan tarafi ise; aslinda
onlarin dogalliklar1 ve siradanliklaridir. Siradan kadinlarin ¢iplakligini, gozii ve zihni ele
gecirmeye ¢alismayan, olabildigince dogal olan goriiniimleriyle sunmasi ¢gekicidir. Baska
bir ifadeyle Freud’un ¢iplak bir bedenden duyumsadig ¢ekiciligin gorsellesmis halidir
bu. Resimlerde gordiigiimiiz ¢iplak kadinlarin sadece ¢iplak olusu, hatta gérsel medyaya
gore sanal degil de olabildigince gercek (kisiler) olusu, bu bedenleri ¢ekici kilan seydir.
Neredeyse cekicilik, nasil bir beden tipi olursa olsun, ¢iplak ve dogal halde gordiigiimiiz
tim kadinlarda mevcut gibidir. Diger taraftan onun resimlerinde, duyumsanan
cinsel/seksiiel 6geler ise, daha ¢ok resmedilen kadinlarin yiizlerinde saklidir, denilebilir.
Resmedilen portrelerin ¢ogunda kadinlar, gozleri kapali haldeyken resmedilmistir.
Gozleri kapali halde ciplak bedenleriyle gordiigiimiiz bu kadinlar, sanki bir diis i¢inde
kendi fantezilerini, kendi bedenleriyle birlikte yasiyormus gibi goziikiirler. Yiizlerinde
hissedilen rahatlama ifadesi de onlarin, derin bir fantezi hali igerisinde olduklar1
izlenimini kuvvetlendirir. Bu kadinlarin diisledikleri fantezilerinin bilinmezligi, onlar
daha da gizemli kilarken, ayn1 zamanda bu bilinmezlik, bedenin cinsellikle birlesik
duyumsamalarimi da arttirir. Ayrica belirtmek gerekir ki, tek baslarma resmedilen bu
ciplak kadinlar, kendi bedenlerine dokunarak ima ettigi sekstiellikleriyle birlikte, kendi

cinselliklerini de, kendileriyle yasarlar (Resim 52).

Lucian Freud’un bedende, onun dogalliginda yakaladigi bu erotik ve seksiiel

detaylar, glinlimiiziin kiskirtic1 ve teshirci cinselligine karsit sekilde daha ¢ok sakli ve
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pasif goriiniimdeki bir cinsellik algisinin da, miimkiin olabilecegini gosterirler. Hatta
Freud’a gore, “Uzanmis haldeki ¢iplak giizel bir kadindan ziyade, daha ¢ok bir hemsire
veya bir dgretmen gibi, siradan hallerdeki insanlar” (Kimmelman, 1995, 14) ona daha

cekici goriiniirler.

Lucian Freud’un resmettigi “Sleeping by the Lion Carpet/ Aslanli Haliyla
Uyuma/Uyuklama” resmi (Resim 53), hem giinlimiiziin seksiiellikle/cinsellikle ilgili
algisia farkli bir bakis agis1 olarak, hem de ciplakligin kendi basina bir kimlik, bir

sahsiyet olusturabilecegini gosteren sansasyonel 6rneklerden birisidir.

Resimdeki model, Freud un daha 6ncede resmettigi Sue Tilley’dir. Ciplak olarak
bir koltukta uyuklayan bu kadin, giiniimiiziin geng, diri ve zayif ideal kadin bedeninin
tam aksine, orta yasli ve obezdir. Asir1 kilolu bedeninin bizlerde uyandirabilecegi
iticilikle birlikte uyuklayan bu kadinin, ne surat ifadesinde ne de beden durusunda,
herhangi bir kigkirticilik yoktur. Neredeyse resmin iicte ikilik boliimiinii kaplayan ten,

yumusak ve piiriizsiiz degil, aksine lekelerle, gocliklerle yamru yumru bir tendir.

Resim 53: Lucian Freud, Aslanli Hali ile Uyuklarken, 1996, Tuval Uzerine Yaglhboya,
228x 121 cm. https://artillustris.wordpress.com/2013/05/30/lucian-freud-5/ Erigim:
17.05.2018
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Goriintirde cinsellikle ilgili herhangi bir his yaratmayan bu asir1 kilolu beden,
tek basina ele alindiginda ise, farkli sekilde duyumsanir. Dikkatlice baktigimizda bedenin
her pargasi, birbiriyle temas halindedir. Kolun gogiislere, gogsiin gbbege, gbbegin
baldirlara, ellerin surata ve bacaga olan temasi, dokunmanin ve dokunmayla birlikte
kendisini agiga vuran cinselligin isaretleridir. Kendi kendisine dokunan ve ayn1 anda diis
kuran Sue Tilley, kendi cinselligini, kendi bedeni ve fantezileriyle birlikte yasar. Viicudun
yogun olarak hissettirdigi dokunma hissi, obez bir kadinin bile kendi seksiielligine, kendi
cinselligine sahip olabilecegini gosterirken, bedeninin (sismanlik, lekeler vb.) ima ettigi
dis kirikliklari, keder, acgozliilik ve sehvet de, ciplakligin tek basma bir kimlik

olusturabileceginin de ispatidir. Moeslein- Teising, bu resmin okumasina su notlari diiser:

“Kadin odada tek basinadir. Kendinden ge¢mis bir halde, uyukluyorken
goziikiir. Izleyici oniinde poz vermez, riiyalarmda kaybolmus haldedir. Onu
hatal1 bir bi¢imde orantilanmis, kocaman, kendi teninden asagiya sarkan, orta
yasli bir kadin olarak ve belki de biraz da itici ve acinasi sekilde goriiriiz. Fakat
bu kadin, kesinlikle kendi seksiielligine sahiptir. Belki de izleyicide sekstiel
diirtiiler uyandirmasa da, bir seksiielligi vardir. Kollarin gogiislere olan
temastyla, gezinen merakli elin genital bolgeyi uyarmaya calisan imasiyla,
sekstielligin bu big¢imdeki temsili, sanki oto-erotik diyebilecegimiz bir
onermedir” (Moeslein- Teising, 2013: 47).

Ve ekler;

“Sigmund Freud’un kavramsallastirdigi gibi cinsellik; genel baglamda tiim
insanlar i¢in ortak oldugu gibi, en disiikten en yiiksege, tiim fiziksel
aktivitelerinden yayilan enerjinin de kaynagidir. Spesifik baglamda ise cinsellik;
her bireyin cinsel fantezilerini, kisisel olarak dizayn ettigi, anlagilmas: giig,
oldukg¢a karmasik bir diinyadir. Bu baglamda Lucian Freud’un “Sleeping by the
Lion Carpet” resmi, hem genel hem de spesifik bir temsildir. Genel anlamda,
avlanan aslanlarda temsil edildigi gibi, cinselligin evrensel, hepimiz i¢in yaygin
oldugu bilgisini, resmedilen bu kadina yansitarak, onun neye benzerse benzesin,
nasil goziikiirse goziiksiin, cinsel ve seksiiel bir varlik olduguna isaret eder. Ayni
zamanda bu spesifik anlamda da, dogrudur, ¢linkii; model, (belki yalnizligindan
veya belki de talep ettiginden dolay1) kendi bedeniyle deneyimledigi oto-erotik
tatminin halindedir. Bu da onun, kendi cinselligine sahip oldugunu tekrar
gosterir” (Moeslein- Teising, 2013: 47).

Lucian Freud’un resimlerinde, toplumsal kimliklerinden styrilarak, kendini salt
(ciplak) bedeniyle temsil eden insan, bir anlamda da, bu goriiniimiiyle birer canl

statiisiine indirgenmis olur. Onun ¢iplak bedeniyle soluk alan bir canli olarak
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duyumsanmasi, ayn1 zamanda diger canlilarla olan benzerliklerini de hatirlatir. Bu

anlamda sanat¢inin resimlerinde, insan da bir tiir hayvandir.

Onun resimlerinde, insanin ait oldugu bu gergeklige agikca taniklik ederiz.
Fakat, insanin bu hayvan-hayvansi tarafi negatif bir bakis agisiyla degil, sanat¢inin
duyumsadigi sekliyle yani; hayvanlarin da sahip oldugu giizellige/degere paralel bicimde

olumlu olarak gosterilir.

“Insanlarda gergekten ilgilendigim sey aslinda onlarmda bir hayvan oldugu
gercekligidir... Onlari, ¢iplak olarak resmetmemin sebebi de; budur. Ciinkii; bu
yolla daima daha fazlasimi gorebiliyorum. Ayni zamanda onlarin viicutlar
boyunca ve siklikla da yiizlerinde tekrar eden formlar1 gormek de oldukca
heyecan verici. Sahsen, tipki kdpegim Pluto gibi, insanlar1 da, olduk¢a dogal ve
fiziksel olarak ¢ok rahat olan hayvanlarmis gibi gérmekten, hoslaniyorum”
(Smee, 2011: 61).

Resim 54: Lucian Freud, Giinesli Sabah, Sekiz Bacak,1997, Tuval Uzerine Yagliboya,
234x 132,1 cm. https://couleurblind.me/2011/07/23/lucian-freud/ Erigim:17.05.2018
Freud’un resimlerinde insanlarla birlikte siklikla hayvanlar da, resmedilir.
Cogunlukla modellerle birlikte resmedilen hayvanlar, insanin da bir hayvan olduguna dair
duyumsanan bilgiyi kuvvetlendirir. Kendi spesifik bedenlerinin sekli disinda daha derin

bir kavrayisla baktigimizda, ayn1 mekanda veya ayni yatakta gordiiglimiiz bu iki canl


https://couleurblind.me/2011/07/23/lucian-freud/
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arasinda bir fark olmadigini, duyumsariz. ikisi de, diis kuran veya riiya goren,
hafizalarindaki yasanmigliklarinin yiiklerini tasiyan, hiiziinlenebilen, zarar gorebilen,
korkabilen, zayif yaradiliglariyla, ayni1 giizel varliklardir aslinda. Hatta siklikla, bu iki
canli arasindaki bir temasin, dokunmanin goziikmesi de, ortak bir varolusu paylastiklarini
iyice vurgulatir. Dokunmayla hissettirilen ruhsal yardimlagsma, ayn1 zamanda bizlere iki
canlinin sahip oldugu bedenin, birer et ve kemik oldugu ger¢egini yeniden

animsattirir/hatirlattirir.

Insan bedenini gozlemledikce, onun da aslinda bir hayvan oldugunu
duyumsayan ve onu duyumsadigi sekilde resmeden Freud, bu yolla insanin, en basit

dogasini, belki de asil ¢iplakligin1 gosterir.

Resim 56: Anthony van Dyck, I.
Charles’in Atli Portresi, 1637-38,

Resim 55: Diego Velazquez,
Ciice ile Kopek, 1645, Tuval

Uzerine Yagliboya, 142x 107cm.
https://www.museodelprado.es/e
n/the-collection/art-work/dwarf-
with-a-dog/a70eeee5-09b5-4e61-
9f51-d498cb035c97 Erigim:
06.05.2018

Tuval Uzerine Yagliboya, 367x
292,1 cm.
https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Anthony van Dyck-
Equestrian_Portrait_of Charles_
|_NG_1172.jpg Erisim:
06.05.2018


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/dwarf-with-a-dog/a70eeee5-09b5-4e61-9f51-d498cb035c97
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/dwarf-with-a-dog/a70eeee5-09b5-4e61-9f51-d498cb035c97
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/dwarf-with-a-dog/a70eeee5-09b5-4e61-9f51-d498cb035c97
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/dwarf-with-a-dog/a70eeee5-09b5-4e61-9f51-d498cb035c97
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anthony%20van%20Dyck-Equestrian_Portrait_of_Charles_I_NG_1172.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anthony%20van%20Dyck-Equestrian_Portrait_of_Charles_I_NG_1172.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anthony%20van%20Dyck-Equestrian_Portrait_of_Charles_I_NG_1172.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anthony%20van%20Dyck-Equestrian_Portrait_of_Charles_I_NG_1172.jpg
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Freud’un, insan ve hayvan figiirlerinin birlikte temsil edildigi resimlerine, farkli
bir gozle de bakilabilir. Bu resimlerinde sanatgi, insanin bir hayvan oldugunu
vurgularken, ayni zamanda hayvanlarin da kendi 6zlerine, onlarin biricik varoluslarina da
belirginlik kazandirir. S6z konusu olan; sahiplik ve aitlik degildir. Yani Van Dyck’in ve
Gericault’nun resimlerindeki atlar gibi veya Velazquez’in resimlerindeki kopekler gibi
veya Rubens’in resimlerindeki egzotik hayvanlar gibi sanin, statiiniin veya bir sinifin
semboliiniin aracisi1 olarak degil, sadece kendilerinin temsilleri olarak resmedilmistir.
Yani resmedilen kopeklerin, atlarin, kuslarin aslinda hep orada var olan ama,
goremedigimiz, tlylerinin altinda sakli duran ger¢ek kimlikleri gosterilmistir. Bu

anlamda her biri de, kendi ¢iplakligiyla birlikte birer sahsiyet olarak duyumsanir.

Resim 57: Lucian Freud, Gri Beyqir,
2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 71 x
60,9 cm.
https://arthive.com/artists/10456~Luci
en_Freud/works/379687~Grey_geldin
g Erisim: 17.05.2018

Resim 58: Lucian Freud, Giinesli
Sabah, Sekiz Bacak (Detay), 1997,
Tuval Uzerine Yagliboya, 234x 132,1
cm.
http://watchmepaint.bangordailynews.
com/2016/02/25/art/genius/ Erisim:
17.05.2018


https://arthive.com/artists/10456~Lucien_Freud/works/379687~Grey_gelding
https://arthive.com/artists/10456~Lucien_Freud/works/379687~Grey_gelding
https://arthive.com/artists/10456~Lucien_Freud/works/379687~Grey_gelding
http://watchmepaint.bangordailynews.com/2016/02/25/art/genius/
http://watchmepaint.bangordailynews.com/2016/02/25/art/genius/
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Lucian Freud’un resmettigi ¢iplakliktan alacagimiz ders; ¢iplakligin sadece bir
soyunukluk hali olmayisidir. Clinkii; soyunma bir seylerden eksilme durumunu, degisen
durumlar i¢in soyunma halini veyahut gosterilmek istenmeyenin g¢ekincesini vurgular
aslinda. Bu anlamda Freud i¢in 6nemli olan soyunmak degil, ¢iplak olmaktir. Bedenin
tizerine yapigsmis gereksiz olan seylerin sahteligini soyarak, onu gerg¢ek birer kimlige
doniistiiren, hakiki olan1 dogrulayan ¢iplakligin kendisi 6nemlidir. Freud’un resmettigi
ciplaklik, siradan bir hayvana, ¢iplak bir kadina veya taninmis bir sahsiyete, tekrar ve

tekrar bakmamiz i¢in ve onu yeniden duyumsamamiz i¢in bizleri zorlar.
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JENNY SAVILLE: DUYUMSANANIN SORGULAMASI VE DiSi ET/BEDENIN
YENIDEN KESFi

3.1. Jenny Saville’in ilk Dénem Islerinde Obez Bedenler Uzerinden Disilik
Algisina Yaklasim

Jenny Saville, gilinlimiiziin yasayan en Onemli figiiratif ressamlarindan
biridir.1970°te Cambridge’de dogan sanatci, diinyada ressamligin en demode oldugu bir
donemde biiyiimesine karsin, resim sanatina olan tutkusundan higbir zaman

vazgegmemigtir.

Kendi ¢alismalarini algak goniillii bir ifadeyle “geleneksel” olarak tanimlayan
sanatc1, aksine ¢agdas sanatin en etkili ve ¢arpici drneklerini sergilemistir. Lucian Freud
ve Francis Bacon’dan sonra figiiratif resmin tiikendigine inanan pek cok cevreye inat,
Saville, onlarin bu inancin1 bosa ¢ikartmis ve bu alana yeni bir soluk kazandirmasini

bilmistir.

Kendisinin de i¢inde bulundugu “Young British Artist/ Geng Ingiliz Sanatcilar”
akimimnin yaklagimiyla, eserin dogrudan algilanisindan ziyade, altinda yatan felsefeyi
ortaya koymaya calisan Saville, bunu yaparken de resmin estetik boyutunu da higbir

zaman ihmal etmemistir.

Saville, glinlimiiziin moda olan ¢ogu sanat bi¢iminin ve sdylemlerinin uzaginda
durup, geleneksel olarak adlandirilan araglari ve bi¢imleme mantigin1 kullanarak,
glinlimiiz sanatinin en ¢agdas eserlerini iiretmistir. Cagdas temalar1 geleneksel araclarla
ifade eden sanatgi, ustaligi ve yaraticiligiyla birlikte sanat camiasinin popiiler

figiirlerinden biri haline gelmis ve sonraki kusaklar i¢in de ilham kaynag1 olmustur.

Jenny Saville’in sanatin1 daha iyi kavrayabilmek, resimlerindeki muhalif ve
agresif yapiyr daha iyi okuyabilmek ig¢in, Oncelikle sanat¢inin erken dénemlerinde

yasadig1 deneyimlere ve dikkat kesildigi noktalara bakilmalidir.
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Saville, kiiciik yaslarda bir sanat tarihgisi olan amcasiyla birlikte sanat {izerine
uzun tartigmalar yapmistir. Amcasi, Rembrandt, Rubens, Tintoretto ve daha pek ¢ok eski
ustalarla ilgili bilgilerini Saville’la paylasir. Bunun yami sira birlikte miizeleri ziyaret
ederler ve miizedeki eserleri incelerler. Saville’in, o donemlerdeki miize ziyaretleri
sirasinda dikkatini ¢eken sey; ressamlarin hemen hemen hepsinin erkek sanatgilar olmasi
ve yani sira kadin bedenlerinin erkegin bakis acisiyla yani haz ve cinsel cazibe i¢eren
ideal bir nesne olarak yansitilisidir. O donemlerden baslayarak bu durum, sanat¢inin
kafasin1 kurcalamaya baslamis ve daha sonralar1 sanatina muhalif bir bakis acgisiyla
yansimistir. Jenny Saville’in erken donem islerindeki kadin bedenine yonelik bu muhalif
yaklagimini Noel: “Saville’in sanati kadin figiiriine yeniden el koymak ister. Erkegin zevk
nesnesi konumundaki kadin viicudunun konumunu degistirirken ve bdylece onun
bedenine ylizyillar boyu yansimis erkek fantezisini de analiz ederken kadin viicudunun,
sanat tarihi boyunca yapilagelmis temsillerini de sorgulayabilir” (Noel, 2014:1) seklinde

Ozetlemistir.

Resim 59: Peter Paul Rubens, Pan ve Syrinx, 1617, , Tuval Uzerine Yagliboya, 40x 61
cm. https://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-news/11288434/New-exhibition-to-
show-how-modern-artists-respond-to-Rubens-nudes.html Erisim: 14.05.2018


https://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-news/11288434/New-exhibition-to-show-how-modern-artists-respond-to-Rubens-nudes.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-news/11288434/New-exhibition-to-show-how-modern-artists-respond-to-Rubens-nudes.html
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Resim 60: Paolo Veronese, Ayna ile Veniis, 1585, , Tuval Uzerine Yagliboya, 163x
121 cm. http://mini-
site.louvre.fr/venise/commun/img/exposition/reflet_eclat/VVeronese Venus-au-
miroir_Omaha400.jpg Erisim: 14.05.2018

Sanatcinin yasantisinda, dikkatle iizerinde durdugu baska bir ayrint1 da gazete,
televizyon ve magazin dergileri gibi gorsel ve yazili basinda kadin bedeninin gosterilis
bi¢cimidir. Televizyonlardaki giizellik yarismalari, ¢ekici spikerler, sov programlarindaki
giizel sunucular, gazetelerdeki bikinili top modeller, magazin dergilerindeki sohret
isimlerin viicutlarina yonelik elestiriler veya ovgiiler ve daha pek ¢ogu sanat¢inin
dikkatini ¢ekmistir. Yine bu alanlarda da Saville’in iizerinde durdugu nokta; kadin
bedeninin bir fantezi ve cazibe nesnesine donlismesi ve erkege 6zgii egemen bir bakis

acistyla yansitilma durumudur.

Saville’in resimlerinde; siirekli olarak etin, kanin, derinin ve siddetin
duyumsanmasina sebep olan ilk deneyim de, tanik oldugu estetik ameliyatlardir. Saville,
Amerika’da bulundugu siralarda, yakin arkadasinin estetik ameliyatim izler ve
doktorlardan izin alarak bir dizi fotograf ¢ekimi yapar. Cektigi bu fotograflar, bedene dair

fikirlerinin degismesine neden olur ve daha sonralar1 bu fotograflari, resimleri i¢in birer


http://mini-site.louvre.fr/venise/commun/img/exposition/reflet_eclat/Veronese_Venus-au-miroir_Omaha400.jpg
http://mini-site.louvre.fr/venise/commun/img/exposition/reflet_eclat/Veronese_Venus-au-miroir_Omaha400.jpg
http://mini-site.louvre.fr/venise/commun/img/exposition/reflet_eclat/Veronese_Venus-au-miroir_Omaha400.jpg
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referans olarak kullanir. Edindigi bu deneyimi Saville: “Cerrahi miidahaleler sirasinda

bedenin ne oldugunu gayet iyi anladim” (Saville, 2011,13) seklinde ifade eder.

Sanat¢cinin yasadigr deneyimleri, sanatiyla harmanlayarak ortaya g¢ikardigi
devasa boyutlardaki, obez kadin bedenlerinin temsil edildigi resimlerine gegerken hem
sanatginin yasadigi donemde, hem de giinimiizde aslinda ¢ok da degismeyen, gorsel
medyanin kadin bedenini nasil temsil ettigine bakilmalidir. Gorsel medya, 6zellikle bati
toplumlarinda, kadin bedenini, kendi belirledigi “moda” Olgiitlerine uygun olarak
degerlendirir. Bu dlgiitler, disaridan dikte edilir. Saville’in, ezber bozan obez kadin

bedenleri ise, karsitini isaret ederek tepeden inme bu dikte edisi ifsa eder.

<

“Eger feminist arglimandaki °...kadin giicliniin hor goriildigii ve gergekdist
kadin bedenlerine taptigimiz bir diinyada yasadigimiza...” (Bordo in Penny,
2011: 22) inanirsak, o zaman Saville’in ¢iplak obez bedenleri, kadinin yerini ve
bununla iliskili olarak hangi beden tipinin kabul edilebilir veya edilemez oldugu
hakkinda ¢ok sey sdyleyen bati toplumunu ifsa/agik eder. Bati toplumunun
saglik, diyet ve kadin bendenin temsiline iliskin kurallar1 konusunda inandig1
seyi, bahsi gecen bu tepkiler belirler. Eger resimdeki bir beden i¢inde bulundugu
kiiltiirtin okumasini1 yaptirabiliyorsa, o zaman o kiiltiiriin i¢inde {iretilen, modaya
uygun 6zlemlerin de yansimasi olarak okunabilir” (Armstrong, 2015: 13).

Medyanin ¢esitli alanlarinda disi-beden goriintiisii genel olarak ideal viicut
hatlar1, cinsel cazibe, ¢ekicilik, siklik vs. gibi “glizel kadin” diisiincesini uyandiracak
sekilde segilir ve sergilenir. Gorselligin ve her tiirden medyanin hayatimizdaki isgalini
g6z oniinde bulundurdugumuzda, giizelligin sekli ve dlgiitleri, bu tip merkezler tarafindan
adeta topluma dayatilir. Toplumlar da, bu zihinsel isgal karsisinda, direnglerini kaybeder
ve tek tip dayatmaci bir ideal beden anlayisini igsellestirirler. Bu durum, giliniimiiz
insanlarm1 bedeniyle takintili hale getirirken, kadinlarin, kendi kimliklerine toplum
tarafindan uygulanan baskiyr da goriiniir kilar. Giliniimiiz toplumlarinin bu sekildeki

davranis bi¢imi, bizlere Feminist argiimanlari hatirlatir:

“Feminist diisiince, biyolojik gercekligi kiiltiirel kimlikten ayirmakla beraber, bu
cinsiyet davramigimizin Doga tarafindan bize dikte edildigi disiincesine
durmadan meydan okumaktadir. Bu argiimana gore, sergilediginiz cinsiyet
davranis1 ve kimligi, toplumsal ve kiiltiirel olarak onaylanmis bir sistemin ve
hiyerarsinin tiriinleridir” (Mansfield, 2006: 88).
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Fotograf 6: https://www.shape.com/celebrities/celebrity-photos/top-10-celebrity-body-
transformations-2013 Erisim: 14.05.2018

Gorsel medya algisiyla belirlenen ideal beden duyumunu yansitmayan ¢ogu
kadin bedeni, gérmezden gelinerek adeta toplum igerisinde bir tiir “6teki” pozisyonuna
sokulmustur. Erkegin bakisina zevk vermeyen her kadin bedeni, diglanarak ve
otekilestirilerek yok farz edilir. Bir anlamda, bu tip kadin bedenlerinin, gorsel bir
temsilinin olmadig1 sdylenebilir. Zevk ve hayranlik uyandirabilenler ise, sadece bir

gorilinlim statiisiinde kalirlar. Erkek bakisina gore tasarladiklari i¢in nesnellestirilmistir.

“Kanitlanmistir ki, ¢ogu ¢iplak kadin goriintiisii erkekler tarafindan ve onlarin
zevkleri i¢in resmedilmistir. Bu goriintiilerde kadinlar pasiftirler yani, bakisin
odaklanis1 karsilikli degil sadece (izleyici tarafindan) kadin bedenine yoneliktir.
Bu tek tarafli bakis, kadini dikkatlice inceler, nesnellestirir ve ona deger biger.
Gorliniim degerli olan tek sey haline gelir. Feminist teorisyen Naomi Wolf’un
“Giizellik Miti” nde agikladig1 gibi eger bir kadin ‘... giizel ve geng ise...0 zaman
gOriiniir haldedir, fakat, bunun aksi halinde kadin goriinmezdir...” (Wolf, 1990:
34). Bu durum da bizlere, eger tiim ¢iplak resimler ‘giizel’ viicutlarin temsili ise,
o zaman ‘¢irkin’ viicutlarin geleneksel anlamda temsillerinin olmadigini ve bu
ylizden de gortinmez olduklarini diisiindiiriir” (Armstrong, 2015: 4).


https://www.shape.com/celebrities/celebrity-photos/top-10-celebrity-body-transformations-2013
https://www.shape.com/celebrities/celebrity-photos/top-10-celebrity-body-transformations-2013
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Televizyon programlarinda, reklamlarda ve dergilerde agik veya kapali sekilde
insanlar genel olarak belirlenmis giizellik kaliplarina sevk edilirler. Kellige ¢arenin
bulundugu, on giinde fazla kilolarin verilebildigi, hangi {inlii isme benzemek istediginiz
vs. gibi sOylemler, giindelik yasantimizda siklikla duyulur olmustur. Cinsel ¢ekicilik
anlaminda herhangi bir icerige sahip olmayan bir internet sitesinde bile (bir oyun sitesi
ve doga manzaralarinin bulundugu bir fotograf sitesi) yan tarafta bastan c¢ikarmaya
yonelik bir reklam veya davet, “gekici” bir kadin imgesiyle birlikte hemen beliriverir.
Internetten, giincel haberleri takip ederken, politik entrikalarin igerisine sikistirilmig
hangi iinliiniin estetik ameliyat yaptirdigiyla ilgili, alakasiz bir haber, bir anda bizi
yakalayiverir. Bu ¢esit reklam ve haberlerdeki disi-beden goriintiisii, kisiye farkinda
olmaksizin bedensel varolusun sadece erotik bir anlami olabilecegini, iistii kapali sekilde
dayatir ve bedenin farkli pek cok anlamini hige sayar. Ayni zamanda bu dayatma sadece
medyada degil, sanatin kendi igerisindeki donemlerde de, degisken bigimlerde kendisini

gostermistir.

Fotograf 7: https://thefix.nine.com.au/2014/12/09/00/27/year-in-review-2010-the-
celebrity-year-that-was#3 Erisim: 14.05.2018

“Sanat, yiizyillar boyunca ideal giizellik nosyonunu ve degisen modayla birlikte
hareket eden “nii resmi” onaylamis ve desteklemistir. Daima, kadinin
kiyafetsizken nasil goziikmesi gerektiginin beklentisine yol agmis ve sanat,
kadina her on senede bir ideal olan seyin ne oldugunu sdyleyen bir durum
tahliline doniismiistiir. Ayrica medya, siirekli olarak kadinlara kendi verdigi
orneklerle ve gorlinimii degistirmenin hileleri ve ip uglariyla ‘.. .kisileri
reklamlardaki kadinlara benzemek i¢in cesaretlendirmis hatta, disi seksiliginin
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gerek duyulmayacagi yerlerde bile, disi bedenini seksilestirmistir” (Armstrong,

2015: 4).

Jenny Saville da ilk donem islerinde, gorsel her tiirden medyanin kadin bedeni
tizerindeki tek tip ve dayatmaci isgaline kars1 6tekilestirilmis bir beden tipiyle, obez kadin
bedenleriyle izleyici karsisina ¢ikmistir. Obez figiirleriyle Saville, takint1 haline gelmis
ideal giizellik anlayisina karsi, muhalif bir yanit verir. Toplum igerisinde otekilestirilmis
ve bir anlamda ayiplanmig bir beden tipini, sanatinin temel nesnesi olarak se¢mis ve
goriiniir kilmistir. Bu resimlerde figiirler, daima irilikleri vurgulanarak resmedilmistir.
Bazen arkadan goriiniisle bazen izleyicide egemenlik kuran iisten bir bakisla, bazen de
abartili bir rakursiyle resmedilen islerinde dikkat ¢ceken dnemli noktalardan birisi de;
figlirlerin iizerinde estetik operasyon Oncesi yer belirleme ¢izgilerinin bulunusudur.
Sanatg1, bu detayla birlikte giiniimiizde moda haline gelen estetik operasyonlara da

gonderme yapmustir.

“Kadinlar kendi goriintiilerini televizyonlarda, reklam ve magazin dergilerinde
her giin gérmektedirler. Bu durum onlari, nasil goziikiip géziikmemesi gerektigi
hakkinda endiselendirirken, toplumun siirekli olarak dayattig1 standartlara da
bagl kalmaya mecbur eder (Frank, n.d). Miisterek ¢agdas normlar (Mey, 2007:
44) geng, zayif ve sehvetli kadinlar1 6ver ki, Saville’in resimleri, giizelligin bu
standartlarina karst dogrudan bir baskaldiridir. Bu bagkaldiris, kendisini onun
resmettigi grotesk ve korkung olarak tanimlanabilecek bedenlerde tezahiir ettirir
(Mey, 2007: 44). Acik sekilde Saville ‘asir1 parlatilmis seyleri sevmedigini
bunun i¢in aslinda magazin dergilerine sahip oldugumuzu...” (Saville in
Hudson, 2014) ortaya koyar ki, bu da onun toplumsal baskiy1 gozetmeksizin,
tim kusurlartyla gergek bir kadin temsiline ulagsmasi konusunda hevesini
kuvvetlendirir. Bu yaklagim da onun resimlerini, izleyicinin beden hakkindaki
inanglarin1 provoke eden, esrarengiz ve huzur kagiran bir nitelige biiriindiiriir”
(Armstrong, 2015: 16).

Rubens’in resimlerindeki iri, kilolu ve 6zellikle tene yapilmis vurgulardan g¢ok
etkilenen sanatci, tuval Slgiilerini de, Rubens gibi asir1 biiyiik boyutlu tercih etmistir.
Tuval boyutlar1 da hesaba katildiginda, resimdeki obez figiirlerin devasaligi kat kat
artmistir. Bu abartili etki eszamanl olarak, uzuvlarda ve viicudun ¢esitli bolgelerinde
yapilan oynamalar yoluyla da saglanir. Ayrica boya da abartili bir bigimde, viicudun

obezligini duyumsatacak sekilde kalin katmanlar olusturacak bicimde kullanilmistir.
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“Saville, obeziteyi konusunda oldugu gibi boya yoluyla da belirtmek i¢in kalin
katmanlar olustururken, tiim goriintiiye de devingenlik ekledi. Kendisinin de
sOyledigi gibi ‘resimlerimin de obezlesmis olmasini ve bir tiir hastalik niteligi
tasimasin1 amagladigim i¢in, resim yilizeyindeki boyanin da fazlalagmasini
istiyorum’ (Saville in Schama, 2005: 5) der. Saville, groteski iki kat daha fazla
abartmak i¢in, keskin fir¢ca darbelerini ¢arpici bir sekilde kullanir: Dizlerde ve
ellerde abartil1 bir kiigiiltme yaratmak i¢in zaten obez olan bir kadin, balik gozii
objektifle ¢ekilmis bir fotograftan resmedilerek, daha fazla obez gosterilir. Bu
yolla resim, daha abartili ve daha ilgi ¢ekici hale gelmistir” (Armstrong, 2015:
25).

Resim 61: Jenny Saville, Trace (Iz), 1993-94, Tuval Uzerine Yagliboya, 213,5x 165
cm. https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville_3.html Erisim:
20.06.2018
Jenny Saville’in obez bedenleri, iticiligin ve igreti olanin duyumsamasini

vermeye calismaz. “Kocaman ve asiri itici kadinlar1” resmetmez “Aslinda kocaman ve


https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville_3.html
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itici oldugu diisiiniilen kadinlarr” (Davies, 1994, 23) resmeder. Itici ve igreti oldugu
diistiniilen ve gérmezden gelinen bdylesi bir beden tipini, giiniimiiz diinyasina kabul
ettirmeye ¢alisir. Bunu yaparken, bu bedenlerin cirkinden ziyade, giizel oldugunu da
vurgulamaz. Sadece, eti ve teniyle, degisken renkleriyle, farkli formlariyla gordiigiimiiz
tiim bedenler gibi, anormal degil, normal oldugunu duyumsatmaya ¢aligir. Bu anlamda
Saville’in yaptig1 sey, bu beden tipinin taratli sekilde kayrilmasi degil; aksine resmedilen
bu beden tipinden hareketle, farkli oldugu diisiiniilen bedenlerin de normal ve ayni
zamanda degerli oldugunun gosterilmesidir. Gormezden gelinen, hor goriilen bu
bedenleri kendi sanatina tasiyarak, farkli bir duyumsamayla, aslinda bu bedenlerin ne
kadar ihtisamli olabilecegini ispatlayan sanatg¢i, izleyicinin onyargilarini da yikmay1

basarmistir.

Resim 62: Jenny Saville, Plan, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 274x 231,5 cm.
https://www.saatchigallery.com/aipe/jenny_saville.html Erisim: 20.06.2018
Sanat¢inin, bu bedenle hatirlattigi diger sey de obez viicutlu kadinlarin da,
aslinda kendi disiligine sahip oldugunun ger¢ekligidir. Nasil ki, Freud’un figiirlerinde

cinsellik, her tiirden bedende duyumsanirsa, Saville’in resmettigi her kadinda da, kendi


https://www.saatchigallery.com/aipe/jenny_saville.html
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disilikleri duyumsanir. Sehvetli yiiz ifadeleriyle, agikca gosterilen gogiisleri ve genital

organlariyla, kendi disiliklerini ortaya koyarlar.

Resimlerindeki kadinlarin, kendi viicutlarini, kendi tenlerini tutkuyla sikan,
burusturan pozlari, disiliklerine vurgu yaptig1 gibi, ayn1 zamanda gorsel medyada hep
buna benzer sekilde yansitilan disilik algisina da, gonderme yapar. Ote yandan ellerin
tene kuvvetli sekilde baski yapip, onu sikistiran bu hali, akla Rubens’in resimlerini getirir.
Rubens’in erkek figiirlerinin, ¢iplak kadinlari, oldukca tutkulu bir bicimde kavrayip
sikt1g1 goriiliir. Rubens’deki bu detay cinsel arzular1 duyumsatirken, Saville’da ise, notr
haldeki eti duyumsatir. Cinsel diirtiileri sadece ete indirgeyerek, erkegin tahrik araci
haline gelmis kadin bedeninin, aslinda gercekte sadece kas ve yag tabakasindan ibaret

oldugu gercekligini duyumsatir sanatci. (Resim 63).

Resim 63: Jenny Saville, Dayanak (dayamak), 1992, Tuval Uzerine Yaglhboya,213,5x
183 cm. https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville_10.html
Erigim: 21.06.2018

Saville, disiligin gergek goriiniimlerini aktarmaya g¢alisirken, kullandig1 obez
bedenlerin yaninda, ¢oklu beden goriintiilerini de kullanir. Bu goriintiilerde bedenler,

coklu halde ve i¢ ige gecmis sekilde gosterilirler. Birbiri igine gegmis ve pargali olarak


https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville_10.html
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resmedilmis bu bedenler, disiligin kimligine dair tek tarafli bir bakis1 bertaraf ederler.
Boylelikle de disilige dair ¢oklu bakis agilarinin ortaya ¢ikmasini saglarlar. Bu parcali ve
coklu bedenlerle, fantezilerimizdeki asir1 parlatilmis ideal kadin viicutlariyla, gercek

bedenlerimiz arasindaki kopukluk vurgulanmis olur (Resim 64).

“...Saville oOzneleri ¢iftler halinde, yansitilmig veya pargalanmis olarak
gostermekten hoslanmaktaydi. ilk eserlerinden biri olan “Ruben’s Flap”,
(Rubens’in Kanatlar1) ¢iplak gévdesinin goriintiisiinii bir suratin digeri igerisinde
bulaniklastirmasina izin verip, gébegini ve gégiislerini donuk panellere bolmesi,
buna verilebilecek bir Ornektir. Bunu yaparak, kendimize bigtigimiz c¢oklu
gorlintiilere, gercek viicudumuz ile viicudumuzun fantezilerimizdeki ideal hali
arasindaki bosluga isaret etmektedir” (Spence, 2012, 6).

Resim 64: Jenny Saville, Rubens’in Kanatlari, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 304,8x
243,8 cm. https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/jun/10/jenny-
saville-paintings-oxford-solo-show/ Erisim: 14.05.2018


https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/jun/10/jenny-saville-paintings-oxford-solo-show/
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Sanatcinin figiirlerindeki 6nemli bir ayrint1 da, tenin yansitilis bigimidir. Nasilki
Saville, teni en dogal haliyle yani; eti duyumsatacak bicimde yansitmigsa, ayn1 zamanda
onun rengini de, en dogal haliyle vermistir. Gergek ten renkleri olan okra, beyaz ve pembe
tonlartyla resmedilmis kadin bedenleri, bu yalinliklariyla “ideal kadin bedenine” muhalif
bir durus sergiler. Bu baglamiyla tenin bu sekilde verilisi, degisik araclarla kadin bedeni
goriintiilerine miidahale ederek, onu makyajlayan, piiriizsiiz ve capcanli gosteren gorsel
medyanin yapaylhigini agiga cikarir. Cagimizda goérmeye cok alisik oldugumuz bu
yapayligi, sanatgi, kadin bedeninden yalitarak aslinda onun en makyajsiz haldeki

disiligini duyumsatir.

Resim 65: Jenny Saville, Markali, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya, 209,5x 179 cm.
http://sandyartyear12theory.blogspot.com.tr/2011/08/jenny-saville-gender-body-
image.html. Erisim: 14.05.2018


http://sandyartyear12theory.blogspot.com.tr/2011/08/jenny-saville-gender-body-image.html
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Resmedilen obez kadin resimlerinde, tizerinde durulabilecek bir diger detay da,
bu kadinlarin ¢evresinde, onunla iliskilendirilebilecek hi¢bir unsurun olmayisidir.
GoOzlimiiz, onlarin devasa haldeki bedenleri tarafindan adeta isgal edilmistir. Bunun
sebebi: Saville’in duyumsamay1 sadece bedene odaklandirmaya g¢alismasiyla birlikte,
cogunlukla bir iirliniin veya bir markanin veyahut empoze edilmeye ¢alisilan bir alginin
nesnesine doniismils kadin imajinin, bu anlamda ona bigilen roliin de reddedilmesi
maksadiyladir. Bu kisileri, onlarla ilisik nesnelerle degil de, sadece bedenleriyle idrak
etmeye zorlanigimiz, algilarimizi kismi oranda felce ugratirken, ayn1 zamanda alisik
olmadigimiz bu durum, aslinda Saville’in da ortaya koymaya calistig1 gergegi yani;
kadina yonelik bakisimizin, gérsel medya tarafindan ne dlgiide ele gecirilmis oldugunu

da ortaya koyar.

Son olarak sdylemek gerekir ki, Saville ilk dénem isleriyle, disiligin ve onunla
ilisik kolayca tiiketilebilir hazir alg1 bigimlerinin ne dlgiide tiikenmis ve yapay oldugunu
aciga vurur. Nihayetinde Saville, kadin bedenlerini, ayirim gozetmeksizin aslinda sadece
bir kadin bedeni olarak duyumsatmay1 basarmis bir sanatcidir. Pasif ve edilgen olarak
algilanan disiligi, en agresif bi¢imiyle temsil ederek, disiligin asi bir portresini ortaya

koymustur.

3.2. Et ve Ten Iligskisi Baglaminda Beden Goriiniimlerinin Resimsel

Duyumsamasi

Beden ve et iligkisi baglamiyla Saville, sanat tarihindeki Rembrandt, Soutine,
Rubens, Freud, Bacon gibi pek ¢ok sanat¢inin resimlerinden esinlenmis ve onlarin
mirasini, kadimin objektifinden yansitmistir. Sanat yasami boyunca kadin bedeninin
degersizlestirilmesine ve otekilestirilmesine kars1 miicadele eden sanatci, resimlerinde
daima teni duyumsatarak, bir nevi kadin ve erkek bedenlerinin en esit oldugu bolgeyi;
onlarin et-bedenlerini isaret eder. Saville’in resimlerinde kadin ve erkegin bedeni, ortak

olarak sahip olduklar1 et-bedende esitlenir.

“Higbir sey Saville’in daha esit bir uyum icin ugrasini, tablolar1 ve “Kasabin
Lesleri” ¢izimleri kadar iyi anlatamaz. Onun tam olarak Rembrandt, Soutine ve
Bacon’in soy agacina oturmasini saglayan Hirst’e kadar Hirst’de dahil olmak
tizere, erkek sanat¢ilarin da konusu olan varolussal endise sahasin1 —bedenimizin
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mirasgist oldugu dogal sasirticiliga duyulan korkunun -geri kazandirilmastydi”
(Spence, 2012, 10).

Resim 66: Francis Bacon, Resim 67: Chaim Resim 68: Rembrandt,
Resim, 1946, Tuval Soutine, Sigir Govdesi, ~ S18ir Govdesi, 1655, Ahsap
Uzerine Yaglboya, 1925, Tuval Uzerine Uzerine Yagliboya, 94x67

198x132cm. Yagliboya, 140,3x 107,6 cm.
https://www.americansubu cm. http://contemporaryfoodlab.
rbx.com/2015/12/francis-  https://www.foodculturei com/hungry-
bacon-on-violence- ndex.com/2010/07/chaim ~ World/2015/02/die-kunst-
suffering-and-painting-for-  -soutines-beef-carcass- des-fleisches/ Erigim:
himself.html Erisim: paintings.html Erigim: 21.05.2018
21.05.2018 21.05.2018

Jenny Saville’1n, sanatinin ilk evrelerinde de kendisini hissettiren tenin et olarak
organik ifadesi, olgunluk donemi islerinde daha da belirginlik kazanir. Bu donem
resimlerinde, beden ve et iliskisi daha kuvvetli ve siddet yiiklii bigimlendirmelerle izleyici
karsisina ¢ikar. Kimi zaman parcalanmis gibi gdziiken, kimi zaman da kanla birlikte
temsil edilen figiirler, bedenin dogasina ait kirilganlig1 ve etten bir varolusla birlikte

yasamanin getirdigi endiseyi ifade eder gibi goziikiir.


https://www.americansuburbx.com/2015/12/francis-bacon-on-violence-suffering-and-painting-for-himself.html
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Resim 69: Jenny Saville, Torso 2, 2004-05, Tuval Uzerine Yagliboya, 360x 294 cm.
https://curiator.com/art/jenny-saville/torso-2 Erisim: 23.05.2018

Sanat¢inin, beden ve et iliskisini 6ne ¢ikardigi bu doneminde fark edilen bir diger
nokta ise; bigimlendirme ve kompozisyon mantiginin degisimidir. Sanatc1 daha dnceki
resimlerinde isaret ettigi operasyon ¢izgileri, oksijen hortumu gibi ameliyat sahnelerini
cagristiracak hikayeci 6geleri resimlerinden ¢ikarir. Bunun yerine, ifade dilini fir¢a ve
renk lizerine yogunlastirir. Fir¢a siirtisleri, tenin temsilini vermek amagl bir kullanimdan
ziyade, siddetin ve endisenin hissiyatin1 verecek bir amagla kullanilir. Renklerde de,
ozellikle etin duyumsamasini saglayacak soguk mavi, kirmizi, sar1 renk se¢imleri goze
carpar. Boylelikle sanat¢inin resimleri, hikayelestirici 6gelerle kavranan bir resim degil;
Francis Bacon’in da iizerinde israrla durdugu, duyumsamayla algilanan bir resim

bicimine doniisiir. Yeri gelmisken ayrica belirtmek gerekir ki, her iki sanat¢1 da birbirine


https://curiator.com/art/jenny-saville/torso-2
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yakin bir bakis agisina sahip olsa da, aralarinda temel bir farklilik s6z konusudur. Bu
farklilik Bacon’nin resimlerinde bedenin daha dolayli bir anlatimini isaret ederken,
Saville’da ise, daha notr bir bakisa dayanir. Bacon ve Saville’in bedene yaklasimlarini

degerlendiren John Gray bu durumu sdyle agiklar:

“Bacon’in resimleri, Hristiyanligin sanatta daha fazla giicliniin kalmadig1 bir
zamanda tretilebilirdi, fakat yine de onun bir manay1 veya anlami talep etme
istegini siirdiiriiyordu. Bu dogruydu g¢iinkii; Hristiyanligin doniistiiriilebilen
miras1 nihayetinde Bacon’i hiimanist bir sanat¢i olarak gosterdi. Onun
resimlerine su an baktigimizda ge¢misimizi goriiyoruz.

Eger yanilmiyorsam Saville’in ¢aligmalar1 bu miras1 bozmak i¢in bir girisimdir.

Onun, kendi nesnelerine olan bakisi, Bacon kadar tutkulu olmakla birlikte

Bacon’dan daha soguk ve mesafelidir. Bacon’da da oldugu gibi teknik, art

niyetlilige hizmet eder fakat, hiimanist bir nostaljiyi barindirmaz. Saville bir

mananin bulunmadig1 deneyim bdlgelerini kendi topraklari-diyar: haline getirir
ki, bu da onun islerini her seyden daha fazla Bacon’inkilerden ayiran yanidir.

Artik ¢armiha gerilisler yoktur ve insan bedenleri, dehsetin illiistratif

gosterenleri degildir. Onun resimleri, siradan deneyimlerin engellemek igin

miicadele ettigi ama, tiimiiyle slirglin edemedigi duyumsal alanlara isaret eder”

(Gray, 2005: 9).

Saville’in, yaklasik {i¢ metreyi bulan “Fulcrum/ Destek Noktasi” isimli
calismasi (Resim 70), resimlerinde daima etin duyumsamasini ortaya ¢ikarma ¢abasina
iyi bir ornektir. Bu ¢alismada, bir sedyenin iizerinde st liste yatarmig gibi goziiken
oldukca sisman li¢ kadin bedenini goriiriz. Birden fazla figiir kullanim1 nedeniyle
hikayeci tarzda bir resme donilisme riski yiiksek olan bu ¢alismay1 Saville, ¢ok ustalikli
bi¢cimde resimsel bir mantikla (duyumsamayla) yansitmistir. Baglangicta sadece iist tiste
yatan ii¢ figlir goriiniimii goziimiizii yakalasa da, dikkatli bir bakisla viicudun bazi
bolgelerinin birbirine yapisik oldugunu fark ederiz. Boylelikle figiirler basit
gorlinlimlerinden siyrilarak, bir anda bizlere etten ve tenden olusmus koca bir dagi
duyumsatirlar. Buna bagli olarak resimde gordiigiimiiz bu yapisiklik, resmedilen figiirleri
tekil sekilde algilamamizi engelleyerek, onlarin etten ve kemikten olugmus ortak
hammaddelerini 6n plana c¢ikartir. Ayrica figiirlerin suratlarinin, resmin merkezinden

uzak tutularak bakisin da bu suratlara yonelmemesi i¢in tuvalin en ug¢ koselerinde yer

almasi, sanat¢inin et-bedenin kendisini ve onun faniligini vurgulama amacini netlestirir.
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Resim 70: Jenny Saville, Destek (dayanma) Noktasi, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya,
261,6x 487,7 cm. https://theartsdesk.com/visual-arts/jenny-saville-modern-art-oxford-
and-ashmolean-museum Erisim: 23.05.2018

“Ug devasa kadinin bir sedye iizerine istiflenmesini tasvir eden “Fulcrum” adli
eseri, en ¢ok esinlenilen resimlerdendir. Korkung ve harika bir resim: Uzuvlar
ve gobekler, piramit seklinde levhamsi bedenlerin iizerine y1gilmis, sigman ayak
bagparmaklarinin yanaklara bastirmasi ve 6limiin yesil 1slak 1s181...” (Spence,

2012, 8).

Ozellikle sanatinda et ve beden iliskisi baglaminda goriiniir olan baska bir
tema da; Oliim temasidir. Siddete ugramis, kaza gecirmis, komaya girmis insanlarin
gorsellerini referans alarak yaptigi resimler, beden ve oliimliiliik iligkisini duyumsatir.
Sanat¢inin muhtemelen kendisinin de oldugu “Aperture/ Aralik” isimli resim (Resim 71),
yasam-beden ve 6lim temasini kuvvetli bicimde yansitan ¢alismalarindandir. Bu resimde
iki farkli portre, tek bir portreymis gibi kurgulanmistir. Bir tarafta travma halinde oldukca
sismis, kirmizi ve yesil tonlariyla neredeyse cansizmis gibi resmedilmis bir surat. Diger
tarafta ise tenin canli renkleriyle betimlenmis bir gozii izleyiciye bakan ve yasayan bir
surat. Agresif firca hareketleriyle deformasyona ugratilmis bu resimde; yasayan ve 6lmiis
ikili-tek portrede, iki zit temada birbirlerinin etkisini kuvvetlendirecek sekilde yani;

PN 19

yasamin 6liimii, 6liimiin de yasam isaret ettigi “et-beden” duyumsatilmistir. Resimdeki
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travma hali, onun duyumsattigi 6liim kalim miicadelesi, duygu ve diisiince diinyasinin da

melankoliklesmesine neden olur.

Resim 71: Jenny Saville, Aralik (bosluk), 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 214x 183,2
cm. https://curiator.com/art/jenny-saville/aperture Erisim: 21.05.2018

“Yag alim operasyonlari, cinsiyet degisimi operasyonlart gibi klinik
atmosferlerde kendini degistirmeye, iyilestirmeye ¢alisan beden, melankoli ve
saflik arasinda bir duygu yitimine ugramaktadir. Saville, agir kiitleler halinde
kurguladigr sisman bedenleri, yapisik ikizleri, yarali insanlar1 {ist {iste
istifleyerek gorsel bir ameliyata hazirlar. Cagdas yasamin oldukca ucuza
getirdigi ve yaygilastirdigi ameliyatlar, komaya girmis kanser hastalari,
bilingsiz fel¢li cocuklar, resim diizleminde duygularin ve diisiincelerin yitime
ugradigi radikal travma alani haline gelmektedir” (Albayrak, 2012: 8).

Saville; sanatinin ilerleyen dénemlerinde bedeni sadece feminist bir bakis
acistyla degil, varolussal bir bakis agisiyla da ele alarak, ondan yeni anlamlar tiiretmis ve

bigimleme tarzini1 da, daha resimsel bir yone dogru evriltmistir.
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Sanatinin ilerleyen doneminde Saville, ilgisini farkli beden tiplerine, modern
hayatta karsilasabilecegimiz bedenlere ve bunlarin barindirdigi farkli temalar {izerine
yogunlastirir. Zaten Saville: “Modern hayatin ve modern bedenlerin ressami olmak
istiyorum” (Cooke, 2012, 23) der. Toplumun sinirlari tizerine uzmanlagmis olan sanatgi,
obez bedenlerin yani sira komada olan, kor olan, genetik bozuklugu sahip veya karma
(transseksiiel) bedenler gibi u¢ beden tiplerini resimlerine konu edinmistir. Fakat
“transseksiiellerin ve travestilerin resmedildigi ¢caligmalar, yer degistirisin en farkedilir
oldugu ¢aligmalardir...bu ¢calismalarda bile disil odaklanisin benzersizligi devam ettirilir.
Bu spesifik resimleri tek baglarina ele almak ve Saville’in yapitlarindan ayr1 diisiinmek,

onlar1 yanlis okumak olur” (Clutter ,2010: 4).

Resim 72: Jenny Saville, Gegit, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 336x 290 cm.
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville passage.html
Erigim: 20.08.2018

Sanatcinin resimlerindeki bu tip bedenler, izleyiciyi rahatsiz etmekle birlikte
farkli sorgulamalara neden olur. Bu donem iglerinde beden ve cinsiyet 6n plana ¢ikan
temalardandir. “Passage/ Gegit” isimli resimde (Resim 72), transseksiiel bir figiirle
karsilasiriz. Hem erkek cinsel organina hem de gogiislere sahip olan bu beden, i¢inde

bulundugumuz c¢agmn bedensel karsiligt olurken, ayni zamanda cinsiyetin nasil
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tanimlandig1 lizerine bizleri sorgulatir. Sanat¢inin kendisinin de ifade ettigi gibi, boyle bir
bedenin otuz veya kirk sene dnce asla var olamayacagini sdyler. Tip alanindaki gelismeler
diisiiniildiiglinde sanatci, bir nevi artik insanin kendi cinsiyetini kendisinin segme olanagi
olduguna isaret eder. Saville, bu noktadan hareketle beden ve cinsel kimlik iliskisini cok
farkli bir boyuttan; bedenin sekillendirilebilme, eklenip, cikartilabilme kapasitesiyle
iligkilendirmistir. Bir tiir yap-boz durumunu ¢agristiran bu viicut tipi, cinsiyete ve bedene

dair biitiinciil algiy1 ve basmakalip bir duyumsamay1 ortadan kaldirir.

Bir baska resminde (Resim 73) sanatci, benzeri bir durumu farkl bir acidan
yansitmistir. Bu kez kadin cinsel organina sahip bir erkek bedeniyle karsilagiriz. Her ne
kadar kurgulanmis sekilde goziikse de, bu resim de yine alisilmadik bir beden varolusunu
yansitir. Dikkat ¢eken bir ayrint1 da, bu figiiriin biyikli olusudur. Sanat¢inin 6zellikle
gosterdigi bu ayrinti, figiirii daha maskiilen kilarak daha carpik ve ¢ok anlamli bir beden
elestirisini ortaya koyar. Transseksiiel figiiriinde de, dudaklar1 6zellikle ¢ekici kilmaya
calistigini sOyleyen sanatci, bu kiigiik ama gii¢lii 6gelerle cinsiyetin modern hayattaki ve

bedendeki karsiligini1 provakatif bir bigimde sorgular.

Resim 73: Jenny Saville, Matrix, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 214x 304,7 cm.
https://curiator.com/art/jenny-saville/matrix Erisim: 20.08.2018
Portre gelenegi ile iliskisini hi¢ kesmemis olan sanatci, oldukca biiyiik
boyutlu ve carpict kadin portrelerine imza atmistir. Saville, yaptigi bu portrelerden

bahsederken portresini yaptig1 kisinin karakterini yansitmayi amaglamadigint soyler.
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Aksine sanatg1, onlarin saf mevcudiyetini ortaya koymaya ¢aligir. Onun, referans olarak
kullandig1 kadin suratlari, daha ¢ok bedenin kusurlu bir durumunu ve tenin organik-etsel
duyumunu boyasal gerilimle ifade etmeyi amaglar. Yiizii kanlar icinde kalmis goziiken
oto portresinde, zihinsel engelli kiz ¢ocugunda ve “Rosetta” isimli kor bir kadini tasvir

eden caligmalarinda (Resim 74, Resim 75) hep bu tiirden bir gaye s6z konusudur.

Th
{.'\ Sl

Resim 74: Jenny Saville, Rosetta, Resim 75: Jenny Saville, Figiir,
2005-06, Suluboya Kagit Uzerine 1997, Tuval Uzerine Yagliboya,
Yagliboya, 252x187,5 cm. 152,5x 152,5 cm.
https://www.gagosian.com/artists/j https://luissioamclavijo.blogspot.co
enny-saville/selected-works m.tr/2013/05/jenny-saville-
Erisim: 20.08.2018 individual-external.htm| Erisim:
20.08.2018

“Baska higbir sey Saville’in 6zgiinliigiinii, muazzam yakin ¢ekim kadin yiizleri
caligmalarindan daha carpici bir sekilde ortaya koymuyor. “Attonement Studies:
Central Panel (Rosetta)” adli galismasi gozleri seffaf buz mavisi, kafasi garip bir
sekilde bir tarafa biikiilmiis kor bir kadin1 betimlemekte. Fakat Saville’in, imler
olusturmadaki enerji ve hassasiyeti, biskiivimsi tonlardan miikemmel bir kreme
giden bir cilde karsilik soguk mavi ve siyah rotuslar esliginde yansitiliyor.
Rosetta’y1 merhamet duyulmanin Gtesine gecirip, onu saf mevcudiyetin 6znesi
haline getiriyor” (Spence, 2012, 11).

Sanatinda alisilmadik beden durumlarini ortaya koyan sanatci, “Hypen/ Tire”

Isimli resminde (Resim 76) genetik bozukluklara da isaret eder. Kendisinin ve kiz


https://www.gagosian.com/artists/jenny-saville/selected-works
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kardesinin portrelerini kullanarak yaptig1 resimde, tek bir bedende iki basa sahip bir viicut
tipiyle karsilasiriz. Bu kompozisyonun yapay oldugunun farkinda olsak bile, gergek
yasantida bdylesine bir varolusun miimkiin oldugunu hatirlariz. Bu hatirlatmayla birlikte
yerlesik beden algimizda catlarlar olusurken, ayni1 zamanda bedenin kendi goriintimler
skalasinda daha dogrusu bedene dair duyumsamamizin ¢esitliliginde de bir genlesmenin
oldugunu sezinleriz. Bu duyumsama bizlerde, et-bedenin, gergekdisi sayilabilecek
goriinlimlerinin  gercekdist olmadigini, keza gergek olanla (miimkiin olanla) ilisik

hakikatini farkettirir.

Resim 76: Jenny Saville, Tire (isaret), 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 274,3x 365,8
cm. https://www.gagosian.com/exhibitions/october-02-1999--jenny-saville/exhibition-
images Erigim: 20.08.2018

Saville’in resmettigi et-bedenler {izerinden bizlere duyumsatmaya calistig1 sey;
etin, bedenin ve tenin, degisken yapisiyla birlikte bedene dair algilarin ve
duyumsamalarin da, degisken ve degisebilen niteligini gosterebilmektir. Sanat¢inin hem
kurgusal, hem de gergek olan goriintiileri bir arada kullanmas1 ve bu goriintiileri soke
edici bir bigimlemeyle resmetmesi, elde etmek istedigi duyumsamanin en etkileyici

bigimde ortaya ¢ikmasini saglamistir.


https://www.gagosian.com/exhibitions/october-02-1999--jenny-saville/exhibition-images
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3.3. Saville’in Son Donem Cahsmalarindaki Disi Beden ve Sanat Tarihi

Referanslar

Jenny Saville, sanat yasantisinda, Misir Mitlerinden Ronesans’a, Izlenimcilikten
Modern Sanata kadar, pek ¢ok ressamdan etkilenmis ve bu sanatcilar1 ¢ogu kez kendi
sanati i¢in referans olarak kullanmigtir. Saville, eski ustalarin resimlerini incelemekten
hi¢ vazgecmemistir. Bu anlamda denilebilir ki; sanat¢1 gelenekle olan iliskisini kesmemis,
fakat sanatinda da yenilik¢i olmasini daima bilmistir. Daima kendine 6zgii bir bakis
acistyla ve bir kadin sanat¢i olmanin verdigi bilingle, eski donem sanat¢ilarinin
resimlerini degerlendirmistir. Bu bakis agis1 ve yorumlama yetenegi onu, basit bir taklitci

olmanin aksine, 0zgiin bir sanat¢1 haline getirmistir.

Resim 77: Jenny Saville, Resim 78: Leonardo da Vinci,
Reprodiiksiyon Cizim IV Bakire ve Cocuk ile Aziz
(Leonardo ¢izimlerinden Anne ve Aziz John, 1499-
sonrast), 2010, Kagit Uzerine 1500, Kagit Uzerine Fiizen ve
Kalem, 226,8x 176,8 cm. Beyaz Tebesir, 141,5x 104,6
https://www.gagosian.com/exhi cm.
bitions/april-15-2010--jenny- https://obenedito.com.br/arte-
saville/exhibition-images pela-arte/ Erisim: 16.05.2018

Erigim: 16.05.2018

Sanatci, son donem islerini sergiledigi “Continuum” adli sergisi, Ronesans

dénemi ressamlarinin onun sanati igin hala vazge¢ilmez bir kaynak oldugunu, bizlere


https://www.gagosian.com/exhibitions/april-15-2010--jenny-saville/exhibition-image
https://www.gagosian.com/exhibitions/april-15-2010--jenny-saville/exhibition-image
https://www.gagosian.com/exhibitions/april-15-2010--jenny-saville/exhibition-image
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tekrar hatirlatir. Bu son donem sergisinde sanat¢inin, Leonardo’nun, “Bakirelik ve
Annelik” temal1 resimleriyle ilgilendigini, a¢ik bir bicimde goriirliz. Bu resimler
genellikle Isa’nin gocuklugunu ve annesi Meryem’i betimlemektedir. Genel atmosfer ve

hissedis bi¢imi olarak da, kutsallik ve saflik iliskileri 6n plandadir.

Leonardo’nun, “St. Anne and Virgin/ Aziz Anne ve Bakire/” isimli resminde
(Resim 78) de kadin ve ¢ocuk figiirlerinin yiiz hatlari, ifadesi, renkleri ve piiriizsiiz etkileri
diisiiniildiiglinde, sanatc¢inin kutsallik ve saflik hissiyatin1 yansitmay1 amagladigini fark

ederiz.

Resim 79: Jenny Saville, Reprodiiksiyon Cizim III (Leonardo gizimlerinden sonrast),
2009-10, Kagit Uzerine Kalem, 226,3x176,5 cm.
https://www.gagosian.com/exhibitions/april-15-2010--jenny-saville/exhibition-images
Erisim: 16.05.2018
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Saville, Leonardo’nun, “Aziz Anne ve Bakire” isimli c¢alismasini referans
alarak, kendine 0zgii ¢ok farkli bir bakis agisiyla tuvaline yansitmistir. O doénem
sanat¢inin hamile olusunun da etkisiyle, annelik temasini ele aldigi “The Mothers/
Anneler” adli calismasinda (Resim 80) ve Leonardo roprodiiksiyonlarinda, saf ve insancil
duygulanimlarin aksine izleyende agresif, disavurumcu hatta ilkelligi de cagristiran
duygular uyandirir. Seri ve gelisi gilizel karalamalar agresif duygulari cagristirirken,

Saville’1n suratindaki duraganlik, resmin heybetli niteligini verir.

Resim 80: Jenny Saville, Anneler, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 270x 220 cm.
https://www.gagosian.com/artists/jenny-saville/selected-works Erigim: 15.05.2018

“Saville, genellikle kendisini model olarak kullansa da, Ronesans’a donme
konusundaki aligkanligi, figiirlerine kokensel bir heybet katmakta. Hayaletsi
ikilemlerle tekrara donen, ¢iplak karinlar1 6n plana c¢ikaran, c¢ocuklarin
uzuvlarinin bebekligin sinirsiz atletikligi ile kivrildigi... Cogunlukla saglam bir
heybetlilik, gelisi giizel karalamalarin i¢inden dogmaya cabalamakta, tipki
Leonardo’nun duragan bir imgeden hareketlilik ¢ikarmaya ¢alismasini andiran
bir sekilde” (Spence, 2012, 13).

“The Mothers/ Anneler” isimli, sanat¢inin kendisinin ve g¢ocuk figiirlerin

temsillerinin bulundugu calismasinda, belirgin olarak siddetin ve rahatsiz ediciligin
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gorlinlir oldugunu fark ederiz. Resme ilk bakisimizda annesi tarafindan bogazi
sikiliyormus gibi duran ve aglayan bir cocuk goriintiisii ile karsilagiriz. Bu tuhaf sahneden
yola ¢ikarak Saville’in, ¢ocuklariyla olan iliskisi hakkinda bir okuma, yerinde midir
bilmiyoruz ama, bu resimde asil onemli olan, sanat¢inin kaliplagmis annelik algisina kars1
stra dig1 yaklagimidir. Cogu resminde kaliplasmis kadin bedeni imgelerine kargi muhalif
yaklagimlarda bulunan sanatci1, bu sefer de sadece kadin dogasina 6zgii hamilelik ve buna
bagl olarak annelik gercekliginin algilanis big¢imlerini sorgulamaktadir. Farkli bir
okumayla da Saville’in, Ronesans donemi beden algisiyla giiniimiiziin giizellik anlayisi
arasinda celiskili bir birliktelik kurdugu séylenebilir. Bu birliktelikte sanki hem kilisenin
ve hem de gliniimiiziin disi goriiniimlerine kars1 bir tiir miicadele mevcuttur. Spence de
su tespitte bulunur: “Giiniimiizdeki giizellik salonlarinda gelistirilen botokslarla
gerginlestirilmis giizellik ile Kilisenin Neo-platonik ¢iplakligi goklere g¢ikartan tavri
arasinda bir fark var m1? Oyle oldugunu umalim, ¢iinkii eger dyle degilse, Jenny Saville

daha asil bir gelecek i¢in tek sansimiz...” (Spence, 2012, 20).

“Ronesans donemi kutsal tasvirinde kullanilan 6zciiliik akimini alarak, Saville,
21. Yiizyilda kadin ve dogurgan olmanin ne anlama geldigini sorguluyor ve
kendi doneminin mitolojilerinden kacginiyor. Siradan kadinin siskin gobegine
asilmis uzun bacakli bebegin ilistirildigi “Study for Pentimenti” adli resim,
Ashmolean’ da sergilenmekte. Umutsuz ¢izgiler ve golgeli tekrarlar ¢ocugu ve
kadini sirim gibi sonsuz bir bag ile tarihin diginda birlestirmis. Bu sadece Saville
gibi zamaninin bir kadin1 tarafindan hayal edilebilirdi” (Spence, 2012, 15).

Sanatginin  “Anneler” serisi, bir anlamda da Saville’in perspektifinden,
varolmanin hissettirebilecegi seyleri de gosterir. Resimdeki yarim kalmis uzuvlar, kopuk
bolgeler ve ¢ocugun haykiran ifadesi, et-bedeniyle birlikte bu diinyada varolmanin
olumsuz yonlerini duyumsatir. Istirap, sikinti ve saskinlik durumlari, hem bilingli
yetiskinde hem bilingsiz ¢ocukta da ortaktir. Bacon’a da bir gonderme niteligi tagiyan

resim, dogmanin yani, varolmanin dramatik kuvvetlerini siddetli sekilde hissettirir.

Bedeni, bir tiir etsel varlik olarak algilayan tiim ressamlarin nihayetinde
duyumsayacagi insan ve hayvanin benzer oldugu gercegine, Saville’in da nihayetinde
ulasabilecegini kestirmek zor olmaz. Nasil ki, Bacon ve Freud’un resimlerinde insanin,
hayvanla benzer tarafin1 onunla ilisik taraflarini duyumsayabiliyorsak, ayni sekilde

Saville’in resimlerinde de, bu tiirden duyumsamalarla karsilasiriz. Fakat, onun bu
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yondeki duyumsamasini digerlerinden ayristiran nokta ise; Saville’in bunu g¢ocuk
bedenleri iizerinden temsil etmesidir. Genellikle sevimliligi, saflig1 ve pasifligi ile temsil
edilen ¢ocuklar, “The Mothers / Anneler” serisinde, kontrol edilemez bigimde hareketli,
bir anlamda da yaramaz denilebilecek sekilde temsil edilmislerdir. Aslinda Saville’in
onlar1 bu sekilde temsil etmesi, onlarin hayvana benzeyen tarafini duyumsatmak
amactyladir. Tipki yerinde duramayan bir hayvanin (6zellikle yeni dogmus) hareketliligi
gibi cocuk figiirlerin hareketliligiyle, ayni ilkel dogaya sahip olduklar1 gosterilmeye
calisilmistir. Bu anlamda, tiim Rénesans Donemi boyunca tasvir edilen ¢ocuk figiirlerinin
aksine burada, ¢ocugun ilkel dogasiyla karsilasiriz. Ust iiste binen kareler ve dinamik
cizgiler bize bu kontrol edilemez canliligi duyumsatmak amaciyla yapilmistir. Ayrica
resmedilen bu ¢ocuklar, sadece kendi ilkelliklerinin temsillerini degil; yetiskinlerin kendi
ilkelliklerine de bir gonderme yapar. Saville da dahil edilerek resmin biitiiniine
baktigimizda, aslinda hem kendisini hem de baslangicini isaret eden, ayni ilkel kimlikte

biitiinlesen, Insanoglunu duyumsariz.

Resim 81: Jenny Saville, Reprodiiksiyon Cizim I (Leonardo ¢izimlerinden sonrasi),
2009-10, Kagit Uzerine Kalem, 226,3x176,5 cm.
https://www.gagosian.com/exhibitions/april-15-2010--jenny-saville/exhibition-images
Erisim: 16.05.2018

“Anne ve ¢ocuk goriintiileriyle alakali bir seyler yapmay1 diistinmiistiim, ¢linkii;
daha once ¢ocuklarla ilgili hi¢bir sey yapmamistim. Aslinda kadinlarin bebek
sahibi olmalar1 ve biyolojinin belirleyici oldugu konulara biraz uzak durmaya
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calisttm. Ama, bu ¢ok gii¢lii bir tema oldugundan diisiindiim ki (oldukg¢a da
sevdigimden) eski ve mithim konularla da ugrasabilirim. Bir ¢ocukla birlikte
resim yapmaya c¢alismak duygusal bir miicadele degildir. Bir bebegi
sevimliliginin, sirinliginin ve barok goriintiisiiniin disinda, bedenindeki
dinamikligi kesfedebilmek icin, kendi hakiki fizikselligini resmetmeye
caligmak, ger¢cek bir miicadeledir. Bu anlamda c¢ocuklar, olduk¢a hayvansi
varliklar ve bu da onlar1 resmetmeyi zorlastiran sey” (Moore, 2012, 2).

Resimde gordiigiimiiz ¢iplaklik da, farkli bir mana igerir. Resimde gordiiglimiiz
ciplaklik, ¢ok yalin bigimde sergilenmistir. Bedenin bir protesto niteliginde resmedildigi
onceki donemlerinin aksine, burada bedenler olduk¢a dogal bicimde resmedilmistir. Tabii
ki, Saville’in ¢iplakligi, herhangi bir cinsel uyarimda bulundurtmaz fakat, bunu saf dig1
etmek icin bedeni de onceki donemlerindeki gibi iticilestirmemistir. Bu resimlerde
duyumsadigimiz ¢iplaklik, aslinda Afrika kabilelerinin ¢iplakligina benzer. Nasil ki bu
kabilelerin ¢ocuklu kadinlari, onlarin ¢irilgiplak halleri, herhangi bir ima tasimaz ise,
Saville’in bu resimlerindeki ¢iplaklik da, ndtr halde duyumsanir. Bu ¢agrisimlariyla

sanatc1, beden iizerinde duyumsadigi ilkelligi ikinci defa vurgular.

Ronesans donemi sanatcist Leonardo Da Vinci’den etkilenerek yaptigi bu
resimler, bir taraftan ‘zamani’ da farkli seklide duyumsatir. Bu farklilik, sanatgiyla Da
Vinci arasindaki hali hazirda bildigimiz yiizlerce yillik zaman degildir. Bu zaman, daha
cok gecmiste olan, kendisini oncii kilan ve cagdas olan ama, kendisini ilkel kilan
anlaminda duyumsanan zamandir. Gegmisin heykelimsi annesi ve giiniimiiziin et-beden
organik annesiyle, gecmisin zarif, kirllgan hali ve gliniimiiziin sert ve cetrefilli haliyle
zaman, dogru ve ideal olanini kestiremedigimiz bigimde katmanli olarak duyumsanir.
Ozellikle Saville’m kendi gocuklarini, Da Vinci’nin annelerine teslim ettigi resimde bu
durum, en net bicimde goziikiir. Ayrica belirtmek gerekir ki, bu resimlerde zaman, isaret
ettigi tekrar eden dogum ve 6liim kuvvetlerini gostererek, hem gegmisi gelecekte, hem de

gelecegi gegmiste yansitacak sekilde duyumsatilmistir.

Jenny Saville’in, simdiki ve ge¢mis zamandaki disilik ve annelik
duyumsamalarini1 harmanladig: bir baska resim de: “Isis and Horus” adl1 resmidir (Resim
82). Bu karakterler bilindigi tizere “Misir Mit”inde adlar1 gegen karakterlerdir. Bu Mit’te
Isis, Horus un kardesi, Horus da, Isis’in 6z kardesi Osiris’ten olan ¢ocugudur. Yine bu

Mit’te Isis, oldiiriilen kocasi Osiris’i dirilttigi icin, yasam veren bir tanrica olarak
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sembollesmistir. Yasam veren bir sembol olarak Isis, Sanat tarihi’nde siklikla
kucagindaki ogluyla birlikte temsil edilmistir. Onlarin resim ve heykel temsilleri, Isis’in
annelik kimligini ve bununla baglantili olarak da, disilik ve dogurganlik temalarin1 6n
plana cikarmistir. Hatta Isis’in memeleri, Piramit yazitlarinda, kutsal olarak kabul

edilmistir.

Resim 82: Jenny Saville, Isis ve Horus Igin Calisma, 2011, Kagit Uzerine Pastel ve
Fiizen, 198,1 x 147,3 cm.
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/jun/10/jenny-saville-paintings-
oxford-solo-show Erigim: 16.10.2018

Saville da, “Anne ve gocuk” resimlerinde yapmis oldugu gibi, yine benzer
sekilde, kendi viicudunu ve kendi ¢ocugunu, Isis ve Horus’un &nceki tasvirleriyle
birlestirmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan, ¢oklu goriintiilerin birbirleriyle i¢i ice

gectigi resimde, annelik ve disilik duyumsamalarinin evrensel bir nitelige ulastig

goriilebilir. Ciinkii; yiice ve ulasilamaz bir tanriga olarak duyumsanan Isis, Saville ile i¢


https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/jun/10/jenny-saville-paintings-oxford-solo-show
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/jun/10/jenny-saville-paintings-oxford-solo-show
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ice gectigi bu resimde, bahsedilen niteliklerini yitirmistir. Bu baglamda Isis, giiniimiiziin
disilik ve annelik duyumsamasina yakinlastirilmistir. Resim de, zaten bu tlirdeki bir
duyumsamayi yaratacak sekilde resmedilmistir. Disiligin, dogurganligin bu yalin temsili;

kimligi belirsiz bebekler, disi ¢ciplaklig1 ve tenin pembeligi ile sunulmustur.

Resim 83: Edouard Manet, Olympia, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 130,5x190 cm.
http://www.manet.org/olympia.jsp Erisim: 16.10.2018

Resim 84: Titian, Urbino Veniisii, 1538, Tuval Uzerine Yagliboya, 119,2x 165,5 cm.
https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html Erisim: 16.10.2018
Sanat¢cinin “Mirror/Ayna” adli calismasinda (Resim 85) ise; disiligin Sanat
tarihi’ndeki ikonlagsmis temsillerini (Tiziano’dan Manet’ye, Manet’den Picasso’ya
kadar), Saville’in kendi bedeninin temsiliyle birlikte resmettigini goriiriiz. Bu resim,
sanat¢cinin goriintiileri direkt olarak tuvale yansitmasi bakimindan ender bir caligmadir.

Yani Saville, 6nceden edinilmis, netlesmis bir duyumsamay1 gorsellestirmekten ziyade,


http://www.manet.org/olympia.jsp
https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html

109

coklu goriintiilere miidahale etmeden oldugu gibi tuvaline tagimistir. Kendisinin de ifade
ettigi sekilde, tipki bir dj’in farkli miizik pargalarin1 birbiri tstiine bindirerek
harmanladig gibi, Saville da, bu goriintiileri birbiri listene resmederek ¢aligmasini ortaya
cikarmistir. Sanat¢t bu resminde, ge¢misin yeniden degerlendirilmesi babinda post-
modern bir tavir takinmadigini da belirtir. Saville’in bir nevi biling akis1 teknigine benzer
diyebilecegimiz bir bigimde yaptig1 bu resimdeki duyumsama, bizler i¢in oldugu kadar,
sanat¢1 i¢in de muglak bir niteliktedir. Bu Baglamda Saville’in “Mirror/Ayna” adli resmi,
disiligin ne olduguna dair belirli bir yarg: tasimayan, sanatinin en ucu agik drneklerden

birisidir.

Resim 85: Jenny Saville, Ayna, 2011-12, Kagit Uzerine Fiizen, 180,5x 279 cm.

https://www.artnet.com/auctions/artists/jenny-saville/mirror Erigsim: 18.10.2018
Gecmis donem sanatgilarindan etkilenen ve bunu resimlerine tasiyan
Saville’in ilham aldig1 bir diger usta da, Rubens’tir. Son dénemlerde Rubens’in
resimlerini yogun olarak inceleyen sanatcinin, en ¢ok dikkatini ¢eken resimlerden birisi

“The Banquet of Teresa/ Teresa’nin Ziyafeti” adli resimdir (Resim 86). Rubens’in


https://www.artnet.com/auctions/artists/jenny-saville/mirror
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resmettigi bu ¢aligma, mitolojik bir konuya sahip olmakla birlikte aci, 1stirap, tecaviiz,

intikam ve vahseti yansitmistir.

Resim 86: Peter Paul Rubens, Tereus’un Ziyafeti, 1636-38, Tuval Uzerine Yagliboya,
195,5x 266 cm. https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/tereus-
banquet/3944cfal-9e36-4005-908¢c-7409¢916141a Erisim: 16.10.2018

Saville, Rubens’in yaptig1 bu resimden ilham alarak “Voice of the Shuttle
(Philomela)/ Mekigin (Seferin) Sesi” adli resmi (Resim 87) ortaya cikarmistir. Bu
resimde Rubens’in aksine bahsedilen mitolojik karakterlerin tasvirlerini géremeyiz. Hatta
resimde, bahsi gecen olaylarin anlatimini verecek bir hikayelestirme de, s6z konusu
degildir. Izleyici olarak neredeyse, mit ile alakasiz denebilecek bir kompozisyonla
karsilagiriz. Gordiigiimiiz sey; iki kesik bas, 1ssiz bir orman ve muglak da olsa,
birbirleriyle miicadele eden figiirlerdir. Aslinda sanat¢inin Rubens’in resminden yolla
cikarak, ortaya boyle bir resim ¢ikarmasinin sebebi; Bacon’a ¢ok yakin bir bigimde
duyumsamay1 resmetmeye c¢alismasidir. Bacon’in, bedenin i¢inden gectigi kuvvetleri

duyumsatmak i¢in resimdeki hikaye edici unsurlar1 digladigi gibi, Saville da, salt siddeti


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/tereus-banquet/3944cfa1-9e36-4005-908c-7409c916141a
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/tereus-banquet/3944cfa1-9e36-4005-908c-7409c916141a
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duyumsatabilmek i¢in, s0zili gecen mitin hikayelestirilmis tasvirini, tiimiiyle diglamistir.
Bu resimde duyumsatilmak istenilen sey; tecaviiz ve vahsetin siddetidir. Bu baglamda
kesik baglar igretinin, 1ss1z orman hissedilen caresizligin ve ¢irpinan figiirler de, siddetin
duyumsamasini verirler. Yine burada da resmedilen temanin, (ki her ne kadar goziikmese
de) kadin bedeni oldugu sonucuna variriz. Saville, aslinda bdylesine bir travmay1 yasayan
bedenin hislerine ulasmaya ve bunu izleyiciye de aksettirmeye ¢alismistir. Ayrica sanatgi,
bu calismasiyla kadin bedenine yonelik boylesi bir saldirinin asla estetik bir bicimde

temsil edilmemesi gerektigini de ima etmistir.

) : | 7 & ' ‘
LN

Resim 87: Jenny Saville, Mekigin Sesi, 2014-15, Tuval Uzerine Pastel ve Fiizen, 280x

360 cm. http://paintingmelancholia.blogspot.com.tr/201 5/02/jenny-saville-voice-of-
shuttle.html Erisim: 17.05.2018

“Saville’in kendisinin kiiratorliiglinii yaptigi, Kraliyet Akademi Sanatlarinda
sergilenen Rubens retrospektif sergisindeki “Voice of the Shuttle (Philomela)”
resmi, oldukea siiriikleyici bir ¢alismadir. Bu c¢alisma, bakilacak ¢ok seyin
oldugu, ayristirip desifre etmek i¢in pek ¢ok goriiniimiin, formun ve anlatimlarin
barindig1 bir resimdir... Saville’n bu resimde, bir kadinin bedenine yonelik


http://paintingmelancholia.blogspot.com.tr/201%205/02/jenny-saville-voice-of-shuttle.html
http://paintingmelancholia.blogspot.com.tr/201%205/02/jenny-saville-voice-of-shuttle.html
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saldir1 ve tecaviizle iligkili olarak hissedilen 1zdirabin, bogusmanin ve acinin
gergekligini resmeder. Tim Marlow (Londra Kraliyet Sanatlar1 Akademisi Sanat
Direktorii) Saville icin °... siddet ve tecaviizii sizlerin diislinebilecegi grafik bir
goriiniimden ziyade, ¢ok daha derinlerde hissettiren bi¢imiyle sergilemistir’
(Marlow, 2015)” (Armstrong, 2015: 43).

Sanat yasami boyunca disiligin, kadin bedeninin ne oldugunu, farkli bigimde
nasil algilanabilecegini gostermeye calisan Saville, sanatin eski donemlerinden ilham
alarak yaptig1 son donem calismalariyla, bu yondeki basarisini bir kez daha kanitlamistir.
Disilik ve onunla baglantili temalarma, hem giinlimiiz ve hem de ge¢misin
perspektifinden bakarak, bu yondeki duyumsal algilarimiza, baska bir boyut

kazandirmasini bilmistir.
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SONUC

Beden; hem kendisiyle birlikte varoldugumuz igin kendisine ¢okga asina
oldugumuz, hem de siirekli degiskenlik gdsteren yapisiyla, aslinda yabancisi kaldigimiz
yegane varliktir. Uzerinde baskin olarak kaliplasmis ve sabit manalari tastyan beden, ayn1
zamanda degisim gdsteren yoniiyle yani; gerek kimlik, gerek cinsiyet, gerek formlariyla
yeni seyleri ima eden ve ima ettigi dl¢lide de yeni fikirler ortaya ¢ikaran ve dimagda

siirekli olarak hareketlilik gésteren bir nitelige sahiptir.

Bedenin bir seyi ima edebilmesi i¢in dis etkilesimlere maruz kalmasinin zorunlu
oldugu gibi, bir veya birden ¢ok manaya tekabiil edebilmesi i¢in de, hem distan ve hem
de icten (bir anlamda tinsel) hassas bir bakis1 ve gozlemi zorunlu olarak talep eder. Bu
tinsel-hassas olan bakis, beden algisinin ve algilayisinin hassashigimi gosterdigi gibi ayni
zamanda da onun kendi hassas yapisini1 da vurgular. Bu baglamda bedenin mana ve tinsel
alg1 boyutundaki (diizeyindeki) en hassas ve en yogun oldugu anin, onun ¢iplak oldugu
an oldugunu sdylemek gerekir. Fiziksel ¢iplakligin kendisi, bu yogunlugu saglamakla
birlikte onu (resmeden) algilayan sanatcinin “ciplakligina” yani duyumsal diizeydeki

yalinligina da ihtiya¢ duyar.

Beden ve ciplaklik, duyumsama ve tinsellik, goriinen ile goriinmeyenin
kaynagarak birbiri igerisinde yeni tiirden bir goriiniirlik kazandigi, 6zel bir kesisim
alanidir. Bu kesisim noktasi; bedene yeni algilama kapilarinin (agilmasini) ortaya
cikmasini sagladigr gibi, bedenle ayriksi duran ama onunla ilisik ¢ogu seyin de,
gorliniirlik kazanmasini saglamistir. Gordiigiimiiziin 6tesinde daha pek cok seyin,

goriilebilecek oldugunun gergekligini bizlere tekrar tekrar gosterir ve hatirlatir.

Beden, duyumsal diizeydeki kayitlarini sanat yoluyla ortaya koyarken, hem
kendi tarihi, hem de sanat tarihinin kendi kronolojisini de ortaya koymustur. Ozellikle
onun (nadiren degisen) ciplak yani sabit formunu diisiindiiglimiizde, zamanin kendi
icerisinde hareketli halde kalmasi onu hem biricik, hem de mucizevi bir boyuta tagimistir.
Zamani m1 bedeni degistirdigi, yoksa bedenin mi zamani niteledigi muglakta olsa,
duyumsal diizeylerin titrestirdigi dimagdan yola ¢ikarak, itici bir hareketin ve bununla

ilisik bir stirekliligin (degiskenligin) varliginin asina oldugu kesindir. Fakat, bu sabit ama
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stireklilige her daim gebe olan bedenin, yakin tarihte bir duraksama noktasinin tinsel ve

duyumsal diizeydeki bir hareketsizliginin oldugu asikardir.

Yakin Tarihimizde ise, hemen hemen her seyin asir1 goriiniir olmasindan dolayi,
artik “seyler diinyasinin” goriilemedigini, hatta goriinmez bir yapiya biirlindiiglinii
sOyleyebiliriz. Hatta goriiniir olabilmesi i¢in, gerekli olan duyumsamanin tilkenmis (veya
uyuklar) bir halde oldugunu goériiriiz. Bu durum 6zellikle de, beden igin gecerlidir. Yakin
Tarihimizde, asir1 derecede gosterilen beden, onun goriilebilmesini de neredeyse
olanaksiz hale getirmis ve bedenin kendisini de demode denebilecek yani artik iizerine

s0z sdylenemeyen, s6zii de olmayan cansiz bir nesne haline donlismesine sebep olmustur.

Bedenin siireklilik arz eden kendi tarihi icerisindeki bu hareketsizligini, ii¢
Ingiliz sanatginin yiktigin1 goriiriiz. Oldukga getrefilli ve miicadele gerektiren bu
(demode) asimnmis yolda, inatla ilerleyen Bacon, Freud ve Saville, bedene ve onun
algilanis bicimlerine (duyumsamaya atfettikleri onemle birlikte) tekrar soluk aldirtmay1
basarmistir. Bedeni tekrar goriiniir (dikkate deger) kildirmay1 basaran bu sanatgilar, ayni
zamanda da bedenin duyumsal-algisal titresim diizeylerinin ufkunu da genisletmeyi
basarmistir. Boylelikle bedende goriilebilir halde olan giizellik, ¢irkinlik, cinsiyet, siddet
vb. durumlara farkli bakis agilar1 getirirken, es zamanli olarak zaman, ani, kuvvet, ses,
hareket vb.leri gibi goOriinlir olamayan kavramlarin da, soyut-goriintirliiklerini

sanatlarinda var edebilmistir.

Bacon, Freud ve Saville, ortaya koydugu ¢alismalariyla birlikte, bedenin ve ona
dair goriiniimlerin, kolaylikla idrak edilebilen, kolaylikla tiiketilebilip basit yargilarla
kaliplastirilamayacagini, aksine bedenin her daim canli, degisken ve her daim diisiinsel,
algisal ve duyumsal gercekliklere ve onun sonsuz olasiliklarina gebe oldugunu

gostermistir.
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