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ONSOZ ve TESEKKUR

Belgesel film Uzerinde calisma istegim, ilk filmim olan “Sazende” adli
belgesel filmi ¢ekerken farkli bolgelerdeki farkli insanlari1 ve bu insanlarin
yasamlarimi tanimam ile bagladi. Film ¢ekimleri siirerken belgeselde yer alan
insanlarin tek bir istegi ve hepsinin kurmus oldugu tek bir ciimle vardi: “Bizim bu
yaptigimiz isleri, yasam tarzimizi herkes gorsiin ve kiiltiirliimiiz yok olmasin”.
Toplumsal degerleri olusturabilecek degerleri kayit altina alip, bunlar1 gelecek
nesillere aktarmak, belgesel filmin 6nemli amaglar1 arasinda yer alir. Gergeklikle
arasinda kuvvetli bir bagi olan, yasamin kendisini yani gergekleri konu edinen
belgesel sinema, her zaman oldugu gibi giiniimiizde de ge¢misi yorumlar, simdiyi
arastirir ve gelecege aktarim yapar. Kaynagini yasamin iginden alan belgesel sinema
tarthi boyunca yonetmenlerin ilgi odagi olmus ve her yonetmen icinde yasadig
déonem kosullarinin getirmis oldugu sartlar dogrultusunda, belgesel sinemaya
yenilikler (anlatim tarzi, anlatim dili) eklemis ve yasamlar1 belgeleyerek kendinden

sonra gelecek olan yonetmenlere devretmistir.

Bu alanda calismama imkan sunan, her asamasinda yanimda olan, yol
gosteren, Oneri ve diizeltmeleriyle yardimeir olan degerli hocam, tez danismanim
Prof. Dr. Sedat Simgek’e tesekkiir ederim. Ayrica lisans ve yiiksek lisans egitimim
stirecinde yanimda olan basta Prof. Dr. Aytekin Can hocam olmak iizere diger biitiin

hocalarima da tesekkiirii borg bilir hepsine tesekkiir ederim.



OZET

19. yiizyilin sonlarma dogru hareketli goriintiileri kayit altina almak icin
yapilan ¢aligmalar neticesinde “sinematograf” cihazi icat edilmis ve genis kitleleri
kendisine ¢ekmeyi basarmistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru varligini ortaya koyan
sinema, ilk yillarindan itibaren c¢ekiciligini kanitlamis ve gilinlimiizde de bu
cekiciligini slirdiiren bir sanat haline gelmistir. Yasamin kendisini yani gergekleri
konu edinen belgesel sinema, donemin siyasi olaylarina, ekonomik gelismelerine,
teknolojik ilerlemelerine ve sanat¢inin bakis agisina paralel olarak degisim
gostermistir. Sinemanin Tiirkiye’ye gelmesiyle, belgesel filmin ilk adimlari da
atilmistir. Bu donemde gerceklestirilen filmler, donemin sartlar1 dogrultusunda

sekillenmis ve anlatim diline kavugmustur.

1914-1950°1i yillar arasinda inisli ¢ikisli da olsa belgesel filmler ¢ekilmis,
1950 Kore Savasi ile belgesel film ¢alismalarinda canlanmalar baslamistir. Ozellikle
1960’lardan sonra, ordu biinyesinde baslayan belgesel sinema, devletin tesviki, 6zel
kisi ve kuruluslarin cabalariyla yayginlagmistir. Belgesel sinema gercek yasamin
kendisidir. Soyut bir kavram olan gerceklik, sanat¢inin konuyu ele almasi ile
somutlastirilir. Her sanat¢inin kendine has bir dili ve anlatim tarzi vardir. Sanatgi
kullandig1 anlatim tarzi ile gercekligi tekrar yorumlayarak, seyirciyi bilgilendirme,
etkileme ve ikna cabasina girer. Genis olanaklara sahip olan sinema, farkli anlati

yapilariyla zenginlesmis ve her donemde izleyicileri kendisine ¢gekmeyi basarmistir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Belgesel Film, Belgesel Sinema, Sitha Arin.



ABSTRACT

At the end of the 19th century, as a result of the studies to record the moving
images, the “cinematograph” device was invented and succeeded in attracting large
masses. The cinema, which showed its existence towards the end of the 19th century,
has proved its charm since its early years and has become an art that maintains its
charm today. Documentary film about life itself, the realities, has changed in parallel
with the political events, economic developments, technological progresses and the
artist's perspective. With the arrival of cinema in Turkey, the first steps have been
taken in the documentary film. The films realized during this period were shaped
according to the conditions of the period and gained the language of expression.

Between the years of 1914-1950, documentary films were made, even though
it was bumpy, revival of documentary film works started with 1950 Korean War.
Especially after the 1960s, documentary cinema, which began within the military,
became widespread with the encouragement of the state and the efforts of private
individuals and organizations. Documentary cinema is real life itself. Reality, which
is an abstract concept, is embodied by the artist's handling of the subject. Each artist
has his own language and style of expression. The artist reinterprets reality with his
narrative style and tries to inform, impress and persuade the audience. The cinema,
which has wide possibilities, has been enriched with different narrative structures

and has managed to attract the audience to it in every period.

Keywords: Narrative, Documentary Film, Documentary Cinema, Sitha Arin.
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GIRIS
Belgeleme seriiveni duvarlara cizilen resimlerle baglayarak 19. yiizyilda

fotograf ve sinematografin icadiyla gelismistir. Atilan her adim, kaydedilen tiim

gelismeler bir sonraki adimin temelini olusturmustur.

Lumiere Kardesler sinematografi icat etmis ve bu cihaz1 kullanabilecek
operatorler yetistirmeye baslamislardir (Ozon, 2013: 31). Yetistirdikleri operatorleri,
1896” dan itibaren diinyanin gesitli bolgelerine (Yiice, 2001: 4), Ingiltere, Belgika,
Hollanda, Almanya, Avusturya, Rusya, Isveg, italya, ispanya, Sibirya daha sonra da
Cezayir, Misir, Tunus, Hindistan, Japonya, Endonezya, Meksika ve Tiirkiye’ye
gondermislerdir. 1897°nin sonuna gelindiginde diinyanin ¢esitli yerlerinden 750 filmi
Lumiere Kardesler’in koleksiyonuna kazandirmislardir (Susar, 2004: 13). Lumiere
Kardeslerin yetistirmis oldugu operatorler yurdumuza gelip, film c¢aligsmalarinda
bulunmuslardir. Yetistirilen bu operatorler ayn1 zamanda gittikleri yerlerde belgesel
calismalarinin baslamasinda etkili olmuslardir. Teknisyenler sayesinde, meraklilar
araciligryla yerli yapimlara baslanmustir. ilk yapimlar, Fuat Uzkinay gibi
teknisyenler, Cemil Filmer, Seden, Ipek¢i ve Boyer Kardesler gibi salon

isletmeciligiyle ugrasan kisiler tarafindan yapilmistir.

Insanlik hayatinda énemli iki nokta olan I. ve II. Diinya Savaslar1 sonrasinda
belgesel sinemanin 6nemi artmistir (Rotha, 2000: 190). Yaklasik olarak biitiin
tilkelerde sinema propaganda araci olarak dogmustur. Olan1 oldugu gibi kaydetme
imkanina sahip olmasi, belgesel sinemanin gelismesi agisindan 6nemli bir yer

tutmaktadir.

1960'larda renkli filmlerin gelistirilmesi ve duyarliliklarin  artmasi,
kameralarin da hareketliliginin ve c¢ekim {stilinliiklerinin artmasini saglamigtir
(Cereci, 1997: 43). 1960’lara kadar tiyatrodan ve yazinlardan beslenen sinema, artik
kendi anlati dilini bulmaya baslamistir. Anlatim dilinin zenginlesmesi, zaman
gectikce taslarin yerine oturmasi ve gelisen imkanlar sayesinde belgesel film strekli

olarak degisim ve gelisim gdstermistir.



BiRINCi BOLUM

BELGESEL SINEMAYA GENEL BiR BAKIS
1. Belgesel Filmin Tanim
Sinematograf, hareketlerin kayit altina alinmasina olanak saglamis ve alict
olan1 oldugu gibi kayit etmeye baslamistir. Sinematografin icadi ile baglayan belgesel
sinemanin konusunu, giiniimiizde oldugu gibi ilk yillarinda da dogal ¢evrenin kendisi

olusturmaktadir.

Belgesel sinema igin baglangicindan giiniimiize kadar birgok tanim
yapilmistir. Uretimine devam edilen belgesel filmler igin yapilan tanimlarin ortak

paydalari bulunsa da farkl: kisiler tarafindan farkli sekilde tanimlanmaktadir.

Sanat filminin  Tanris1 yonetmendir, belgeselin  yOnetmeni Tanridir
(Mikerrem, 2007: 243). Yani belgeselin konusu yasamin kendisidir. Giindes,
toplumsal gergeklerin aktarilmasinda énemli bir yeri olan belgesel filmi, non fiction
(gergekei/kurmaca disi) olaylarin, aninda kayda alinan gorintilerin belirli bir bakis
acist dogrultusunda tasvir edildigi hareketli resimler olarak tanimlamistir (1998: 19).
Diger tiirlerden ayirict ve en belirgin olarak belgesel (Documentary) sozciigii,
kurgusal olmayan (non fiction) film yapimini ifade eder. Belgesel sinemada

gerceklik 1895 yilinda yapilan film gésterimiyle baglamistir.

Turk Dil Kurumu ise belgesel sinemay1 soyle tanimlamistir: Gergek yasam
olaylarinin kendi ¢evresi ve olus bigimi icerisinde ya da gergege uygun bir bigimde
sonradan yapilma, dekor ve yer icinde islenen (goriintiilenen) ve genellikle belirli bir

amaci yansitan film tiradir (www.tdk.gov.tr, 2018).

Sinema-TV Terimleri Sozliigi’nde belgesel tlr, “gercek dis1 olaylara,
hayallere yer vermeyen ya da ¢ok az veren, konusunu ve gerecini, dogrudan dogruya
dogadan alan, dis diinyay1 gercege uygun nesnel bir bigimde yansitmaya calisan,

sinema ve televizyon tiirii” tanimiyla agiklanmaya calisilmistir (Ozon, 1981: 35).

“Belgesel film sinemacimin gercege baghiligindan dogmustur” diyen Ozon de
belgesel filmi, yapmtiya (fiction) yer vermeyen ya da ¢ok az veren gerecini,
konusunu dogrudan dogadan alan, gercege miimkiin oldugunca uyarak nesnel bir

tutumla yansitmaya ¢alisan, bir tiir olarak tanimlamistir (1990: 125-128). Burada iki
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husus dikkat ¢ekmektedir. Ilki gercek konu (belge-bilimsellik), ikincisi ise bu
konunun nasil yorumlandigi (sanat)’t hususudur. Ele alinan ger¢ek konunun 6z

bozulmadan izleyiciye iletilmesi gerekir.

Ingiliz Belge Okulu’nun temsilcilerinden biri olan P. Rotha’ya gére “belgesel
film, seliiloidin {izerine kayit yapmanin tiim yontemleri ile gerc¢ekligin herhangi bir
gOriinimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan g¢ekimler ya da olusumlar ile bir
duyum ya da neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasini genisletme, ekonomi,
kiltiir ve insan iligkilerine yonelik ¢dziimler sunma ve uyarma amacgl yapimlar
ortaya koymak anlamina gelmektedir” (2000: 22). Zaur Mukerrem de belgesel filmi,
hayatin gergekligini inceleme, arastirma ve yorumlama siireci olarak tanimlamistir
(Tuncer ve Ark, 2007: 242). Belgesel sinema nesnel bakisi ve gercegin temsilini
iceren “belgeleme” yontemiyle yasama dair yeni bir bakis kazandirma arzusu olan

bir tirddr.

Konusunu dogrudan dogruya dogal gerceklerin olusturdugu belgesel film,
sinemanin edebiyattan Odiing alinan Oykiiden ya da tiyatrodan Odiing alinan
oyunlardan kurtulusu (Adali, 1986: 55), insan duygularinin 6n planda olmadigi,
eglenceden uzak, ger¢ek yasami belgelemeye ©nem veren, bilgilendiren ve
bilinglendiren bir tirdur (Cereci, 1997: 20-21). Yapilan tanimlardan da anlasilacag

gibi belgesel sinemanin temel konusu gergek yasamdir.

Ahmet Soner belgesel filmi define aramaya benzetir. Belgesel, hem hayatin
icinde hem dogada hem de insanlar arasinda iz siirer, aragtirma yapar (Soner, 2007:
169), “var olan” gercekligin bulunmasiyla baslar. Her belgenin kendine has bir
ozelligi vardir. Gegmiste {iretilmis ve giiniimiizde var olan belgeler, kendi i¢lerinde
sir tasirlar (Tanakinci, 2007: 202-203). Bu sirlarin ¢oziime kavusturulmasinda ve

aktarilmasinda belgesel sinemacinin omuzlarina agir bir yiik binmektedir.

Belgesel filmin tam anlamiyla gercek bir tanimimnin yapilmasinin zor
oldugunu diisiinen Mutlu, belgeseli; diinyay1 ve insanlar1 bizim géremeyecegimiz
yonleriyle gormemizi, tanimamizi ve yorumlamamizi saglayan, sadece simdiyi
aragtirmakla kalmayip gecmisi de yorumlayan, hatta gelecege iligskin kestirimlerde

bulunan bir tiir olarak tanimlamaktadir (1995: 116).



Belgesel iizerine yapilan tanimlar gorildigii lizere birbirinden farklilik
gOstermektedir. Bu yiizden tek bir belgesel tanimi {izerinde uzlagsmak oldukga zordur.
Ama tanimlardan hareketle bir film tirl olarak belgeselin merkezinde “gerc¢ek

yasam” ve “ger¢ek yasami yansitmak” oldugu sdylenebilir.

Rabiger’in ifade ettigi gibi: Iki belgeselciyi yan yana koyun. Biiyiik bir
olasilikla belgeselin ne oldugu ya da olmadig1 lizerine tartisacaklardir. Yillar gectikce
yeni karakteristikler cogalmaya devam edecek ve tartismalar yeni kusaklar tarafindan
devam ettirilecektir. Ancak itiraz edilmeyen, belgesel ruhunun temelinde yer alan,
belgeselcilerin gercek insan ve ger¢ek durumlari inceledigi bilgisidir (1998: 3).
Uretime devam edildigi siirece, yapilan tanimlar eksik kalacak ve yeni tanimlar

yapilmaya devam edilecektir.

Belgesel film, toplum yasayisinin, kiltiirel 6zelliklerinin belgelenmesini,
aktarilmasini ve toplumsal bellek olusturulmasini saglar. Bu durumda da belgeselci

tizerine diisen sorumluluklarini unutmamalidir.

1.2. Belgesel Filmin Amaci
Belgesel filmin kaynag: yasamin i¢inden gelir. Senaryosunu yagamin kendisi

olusturur. Belgesel belgeye dayalidir. Glinliik yasamdaki her an, yasanilan her olay
farkinda olunmasa da gelecek igin belge niteligi tasiyabilir. Amag gercegin oldugu

gibi aktarilmasidir.

Belgesel filmin amaci toplumun degerlerini olusturacak gercekleri kaydedip
bunlar1 topluma sunmaktir (Gilindes, 1998: 18). Basarili bir belgesel film ortaya
koymak igin belgeselci, i¢cinde yasadigi toplumdan haberdar olmali, yasadigi ¢cevreyi
dinlemeli ve 1y1 bir gozlemci olmalidir. Ciinkii hi¢ kimse yasadiginiz ¢evreyi sizden
daha 1yi taniyamaz, yasadigimiz toplumun gerceklerini sizden daha iyi goriip

yorumlayamaz.

Cogu belgesel film insan yasamindaki énemli doniim noktalarinda yasanan
kotii, ac1 verici olaylardan ve gelismelerden dogmustur. Insanm acilari ve zor

donemleri belgesellerin ilham kaynagini olusturur.

Belgesel filmin bagarili olabilmesi igin, yapimcinin topluma ve bireylere ait

diisiincelerini izleyiciye iletmesi gerekir. Belgesel film, evlerinden, fabrikalarindan,



tarlalardan seslenen insanlarin sesi (Cereci, 1997: 25), yani yasamin kendisi

olmalidir.

Belgesele goniill veren yonetmenlerin en biiyllk amaglart toplumlar
bilgilendirmek ve gergekleri ortaya ¢ikarmaktir. Gergekleri ortaya ¢ikarirken iizerine
aldig1 sorumluluk hissi dogrultusunda hareket etmelidir. Topluma karsi gorevini

yerine getirebilmesi i¢in sorumluluk almasi sarttir.

Yonetmenin amacina gore belgesele farkli tanimlar, farkli anlamlar yiiklense
de belgesel olani oldugu gibi aktarmak zorundadir. Yani amaglar ayn1 dogrultuda
olmalidir. Gergek insan ve dogal mekan belgeselin onemli ilkeleri arasindadir.

Belgeselin 6ziinde, gercek insanlarin dogal mekanlarda incelenmesi yatar.

Belgeselin temel diisiincesi, kaygisi estetik degil toplum olmustur (Adal,
1986: 38). Yasamin yeniden yorumlanmasi, yorumlanirken nesnel bir tutuma sahip
olunmasi, gergcege bagl kalip sorunlarin arastirilmasi, ortaya konmasi, bu sorunlara
¢Oziimler sunulmasi belgesel filmlerin amacini olusturur. Biitiin sanatlarin amaci

kendine has 6zelliklerini kullanarak insanlar etkilemek ve ikna etmektir.

1.3. Belgesel Filmin Ozellikleri
Belgesel film, ger¢eklerden uzak eglence tiirlerinin tam tersidir. Hayatin

icinde olugan ve bunu yansitan bir yapiya sahiptir. Btin Ozellikleriyle hayatin
kendisidir (Cereci, 1997: 22).

Gerecini ve konusunu dogrudan dogadan alan, konuyu kendi cevresi icinde
inceleyen ve nesnel bir tutumla yansitan belgesel filmin 6zelliklerini su sekilde

siralanabilir:

* Belgeselci, i¢inde yasadigi donemi ve toplumun 6nemli sorunlarini ele

alarak sorunla ilgili yerinde arastirmalar yaparak inceler,
* Konu tamamen benimsendikten sonra bir taslak hazirlanir,
* Film konunun gegtigi yerde gergeklestirilir,

* Belgesel film herhangi bir sorunu ve bunun altinda yatan gergegi yansitir.

Bu gergek yansitilirken nesnel kalmaya calisir,



* Gergeklik, belgesel filmcinin anlayisi, diinya goriisii ve bilgisine gore

bigimlenir,

* Belgesel filmci yansitmak istedigi gergegi, onun aslim1 bozmadan,

sinemanin kazandirdig1 olanaklardan faydalanarak etkili bir sekilde ortaya koyar,

* Goriintli ve agiklamalari, herkes tarafindan kolayca kavranabilir agiklik ve

sadelik tasimalidir (Ozon, 1990: 125).

Richard M. Barsam da sinemay1 fiction (diissel) ve non fiction (belgesel)

olarak ayrim yaptiktan sonra, belgesel filmin 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

* Yonetmen var olan1 dramatize ederek, bunu yaratict bir anlatimla sunmaya

calisir,
* Suresi genellikle 30 dakikadir,
* Gercek ortamda cekilir,
* Dekor, kostiim, konusmalar ve ses etkileri (efektler) yoktur,
* Film genelde sorunlarin ¢6ziimiine gider,

* Miizik filmin sinemasal biitiinliigiiniin bir parcasidir ve bu nedenle film i¢in

bestelenir,

* Dogal ses yazimlamasi agirliktadir (Akt. Giindes, 1998: 21). Barsam’in
dekor, kostiim, konusmalar ve ses etkileri yoktur ciimlesini, kurmaca anlamda
degerlendirmek gerekir yani disaridan yapilan bir dokunusun olmamasi
gerektiginden bahsettigi disiintilmelidir. Aksi halde bu diisiince gliniimiizde yaygin
degildir. Ele alinan konunun gercekligi bozmamasi acisindan filmde; gergek kisilere,

gercek ve dogal mekénlara, dogal seslere ve yoresel kiyafetlere yer verilmelidir.

Belgesel film eglence aract olmasmin Otesinde, seyircinin gercek diinyaya
yeni bir gozle bakmasini saglamaya calisan belgesel sinemanin en 6nemli
ozelliklerinden biri de seyircinin olaylar ve kisilerle kendini 6zlestirmesi yerine,

bunlar1 yeniden yorumlamasini saglamaya ¢alismasi olmustur (Adali, 1986: 8).

Sinemanin hareketi saptamaya imkan sunmasi, belgesel filme duyulan giiveni

biiyiik 6l¢iide arttrmistir (Kutay, 2009: 66). Alicinin olani oldugu gibi kaydetme
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ozelligi sayesinde, ona kars1 olan inanilirlik artmis ve halki egitmede énemli bir arag
olarak kullanilmistir. Belgesel film seyirciyi, ikna etmek, etkilemek ve yonlendirmek

ister.

Gergegi arastiran, inceleyen, yorumlayan, ¢éziimler sunan, uyarma amacl
yapimlar ortaya koyan belgesel filmin bir diger 6zelligi de olup bitenler hakkinda
bilgi vermesidir. Belgeselin popiiler bir nitelik tagimaya egilimi yoktur. Bu durum da

belgesele 0gretici ve dogrulayici bir 6zellik kazandirmaktadir.

1.4. Belgesel Filmin Tarleri

1.4.1. Yapim Bicimine Gore Belgesel Film Turleri

1.4.1.1. Belgeleyen Tur: Bu tur belgeseller, gercek olaylarin gercek ortamda
kaydedilmesiyle olusur. Mizansen hazirlik, kurgulama yapma asamasi, diyalog ve
cok kisili konusmalar yer almaz. Dogal sesler, ilgili roportajlar ve Oykiileyicinin
anlattigi Oykiileme vardir (Cereci, 1997: 27). Dogal ve gercek goruntilerden

olusmasi bu tiiriin inandiriciligini ve giivenilirligini arttirir.

1.4.1.2. Belgeleyen Dramatize Eden Tur: Dogal goriintii ve seslerin yani sira,
oykilii filmlerdeki gibi dramatik unsurlar1 da igerirler. Ancak dramatik belgesellerde
gercek olaylarin anlatilmasi ve bu belgesellerin ¢ekimlerinin gergek mekanlarda
yapilmast bu tirii Oykiili filmlerden ayirmistir (Giindes, 1998: 23). Tarih
belgesellerinde tercih edilen bu ydntem sayesinde konu daha iyi anlasilmaktadir.

Izleyiciyi etkilemek i¢in bu yontem uygulanmaktadir.

1.4.2. icerigine Gore Belgesel Film Tiirleri
Onemli ve genis bir alana sahip olan belgesel film, islemis oldugu konulara

gore kendi iginde: tarih belgeseli, haber belgeseli, doga belgeseli, gezi belgesel,
kiltar-sanat belgeseli, bilimsel belgesel ve toplumsal belgesel gibi alt tirlere
ayrilmaktadir. Fakat bir belgesel filmi tek bir kategoriye koymak miimkiin degildir.
Aragtirma belgeseli bilimsel belgeselin, toplumsal belgesel de haber belgeselinin

icerisinde yer alabilir.

1.4.2.1. Tarih Belgeseli: Belgesel yapimlar ge¢mis ve gelecege 151k tutan
yapimlardir. Toplumlarin zaman i¢inde yasadigi olaylar1 arastiran, inceleyen, gergek
konular {izerinde yogunlasarak tarihle bugiin arasinda koprii kurmayr amag¢ edinen

yapimlardir.



1.4.2.2. Haber Belgeseli: Kalabalik olan yerlerde, belirli siirelerle ortaya cikan
Oonemli olaylar1, meydana geldigi anda saptayip veren filmlerdir (Giindes, 1998: 23).
Haber niteligi tasimasindan dolay1 olaylarin aniden gelismesi sonucu sartlarin uygun
olmamasi nedeniyle, goriintiiler ve sesler istenilen sekilde olmayabilir. Bu eksiklikler

kurgu yoluyla giderilir.

1.4.2.3. Doga Belgeseli: Diinyanin merak edilen yerlerini, doganmn bilinmeyen
yanlarin1 ve doga harikalarin1 tanitmayi ve izleyiciyi bilgilendirmeyi amaglayan

yapimlardir (Cereci, 1997: 28). Bu yapimlarda gorsellik 6nemli bir unsurdur.

1.4.2.4. Gezi Belgeseli: Gezi belgeselleri de doga belgeselleri gibi doganin
bilinmeyen yanlarini, kendine has ozellikleri olan cografi bolgeleri tanitmayi

amaglayan yapimlardir.

1.4.2.5. Kultur-sanat Belgeseli: Kiiltiirel ve sanatsal konularin islendigi filmlerdir.

Kiiltlir ve sanat bu tiirlin igerigini olusturan unsurlardir.

1.4.2.6. Bilimsel Belgesel: Bilimsel c¢alismalarin goriintiilendigi, nedenlerin ve
sonuclarin sade bir dille izleyiciye iletildigi yapimlardir (Ozén, 1990: 126). Bu

yapimlarin egitici ve bilgilendirici 6zellikleri vardir.

1.4.2.7. Toplumsal Belgesel: Belgeselin 6nemli amaglarindan biri olan toplumun
yasami ve sorunlarini ortaya koymak, toplumsal belgesel film tiiriiniin konusunu
olusturur. Sorunlar1 ve bu sorunlarin arkasinda yatan gergekleri arastirip belgelemeye

calisan yapimlardir.

1.5. Diinya Sinemasinin Kisa Tarihcesi
Sinema kisaltilmis bir terimdir, asli “sinematograf’ tir (Ozén, 1990: 7).

Fransizca’dan, ama kokeni Yunanca’dan (Brown, 2005: 2), gelen sinematograf
kelimesi (Kinema-Hareket-Grafion-Kaydetmek) zamanla kisa kisala “sinema” ve
“sine” seklini almigtir (Simavi, 1931: 7). Sinema bir sanattir. Dahasi tiim sanatlarin
mirascisidir (Onaran, 1986: 12). Sanatlarin en evrenselidir (Ayzeystayn, 1975: 7).
Canli resim, konusan siir ve yiiriiyen miiziktir (Zorali, 1960: 6). Ciddi bir bilim ve

sanat dalidir (Oztuna, 1985: 9). Sinema basl basina bir sanattir.

Sinema, siiphesiz 19. yiizyilin en énemli buluslarindan biri olmustur. Ilk
filmleri izleyen insanlar, bu bulusun hem eglence endiistrisinin hem de sanatin en
guclu araci olacaginin farkina varamamiglardir. (Susam, 2013: 95). 1895 yili sinema
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aygitlarinin laboratuvar disina ¢iktigi bir yil olmus ve Lumiere Kardesler, bu yilin ilk
doneminde “cinématographe” kisa adiyla sinema olarak adlandirdiklar1 aygitla 6zel
gosterimlerine baslamislardir. Kisa bir zaman dilimi icerisinde “cinématographe”in
{inii genis kesimlere yayildi. Herkesin merakla bekledigi bu yeni icad (Ozén, 2013:
30), 19. yiizyilin sonlarina dogru 28 Aralik 1895 yilinda, Paris’in Capucines
bulvarinda bulunan Grand Cafede (Abisel, 2003: 31), Lumiere Kardesler (Louis ve
Lumiere) tarafindan diizenlenen gosteriyle varligini ortaya koymustur (Susar, 2004:
13). Bununla birlikte (Yedinci Sanat) olarak da adlandirilan (Hun, 2017) sinemanin
dogusu, yeni bir sanatin baslangicin1 diinyaya duyurmus ve baslangic tarihleri pek
belirgin olmayan diger sanat dallarinin aksine, sinema sanatinin ortaya ¢ikis tarihi
belirlenmistir. Sonsuz olanaklara sahip olmasindan dolay1 sinema, kapsami acisindan

sanatin diger dallarindan ayrilmistir (MUkerrem, 2012: 12).

1900’14 yillardan itibaren, sinema adi verilen bu yenilik biitiin diinyada
insanlarin ilgisini ¢ekmeye baglamigtir. Clnki sinema, insanlara 6yle olanaklar
sunuyor ki yasamlari boyunca hicbir sekilde karsilasmayacaklari insanlarla
karsilasma ve gidemeyecekleri iilkelere gitmis gibi hissetmelerini saglamistir
(Abisel, 2003: 41). Bu durum yani sinemanin gerceklige yakin olmasi insanlarda
heyecan yaratmig ve izleyicileri hayretler iginde birakmistir (Tolunay, 1946: 45).
Magara duvarlarina yapilan ¢izimlerin baglamasiyla, sinemanin icadina kadar gegen
stire igerisinde yasanan teknolojik gelismelere bagli olarak dinya klgilmeye
baslamis ve icatlar aracilifiyla mesafeler ortadan kalkmustir. Filmler araciligi ile
insanlar, i¢inde yasadiklar1 diinyay1 gordiiler ve diinya hakkinda fikir sahibi olmaya

bagsladilar.

Sinemay: diger sanat dallarindan farkli kilan en 6nemli 6zelligi harekettir. Bu
hareket, devinimli bir gériintiileme yontemi ile ortaya konulmaktadir (Pembecioglu,
2005: 31). Hareketli goriintii alanindaki en 6nemli ¢aligmalar arasinda Lumiere
Kardeslerin ¢alismalar1 yer almaktadir. Lumiere Kardesler, Sinematograf tizerinde
calismalar yaptilar ve Edison’un Kinetoskop’unu 1894’te Paris’de sergilenirken
yakindan gérme ve inceleme sansi1 yakalamiglardir. Piyasada bu makinelerden
yiizlercesi satiliyordu. Edison’un ¢ektigi filmlerin konular1 genellikle boks maglari,
danslar ve varyete gosterileriydi. Bu kisa filmler sabit kameralarla ¢ekilmistir (Rotha,
1996: 38). Ilk filmlerde kameranin sabit sekilde kullanilmasindan dolay1 gergeve

disina tasan olaylar kamera tarafindan takip edilemez. Kameranin olay1 takip etme
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sanst yoktur. Bu durumdan dolayr sahneler sinirlandirilmis bir cerceve icinde

cekilmistir.

Lumiere Kardesler’in, Edison’un Kinetoskop’unu yakindan incelemeleri
onlar i¢in yeni bir baslangi¢ olusturmus ve daha sonra takip edecekleri yolu ¢izmistir.
Lumiere Kardesler artik kendi filmlerini ¢ekmeye baglamiglardir. 1895 yilinda La
Sorie des Usines Lumiece “Fabrika Cikis1” adli ilk filmlerini, ikinci olarak da La
Arrive d’un Train en Gare de la Ciotat, “Tren’in Gara Girisi” adl1 filmi ¢ekmislerdir.
Trenin Gara Girisi filmi 1895°te Paris’te halka acgik olarak gosterime sunulmustur

(Pembecioglu, 2005: 32). Bu filmlerin yaninda:

e Lyon’da Borsa Meydani

e Bir Perende Dersi

e Demirciler

e Balik Avlayan Cocuk

e Bir Yangin

¢ Kendini Sulayan Bahgivan

e Bebegin Mama Yemesi gibi filmlerde gosterilmistir (Lo Duca, 1947:
12).

Halka agik gosterimlerin yapildig: ilk yillarda, c¢ekilen filmler genellikle bir
dakikadan olusan kisa filmlerden olusmaktadir. (Scognamillo, 1997: 15). “La sortie
des usines” Fabrika Cikisi, “Arrivee d'un train en gare a La Ciotat” Trenin Gara
Girisi, ”Le repas de bebe” Bebegin Mama Yemesi gibi filmler, dénemi

belgelemelerinden dolay: belgesel sinemanin temelini olustururlar (Inal, 2011: 36).

Lumiere kardesler, sinematografi, 1895 yilinda Paris’te yapilan gosteriyle
halka tanitmalar1 ile birlikte (Susar, 2004: 12), sinematografin iinii, yavas yavas
yayillmaya baslamis ve diinyanin her kesiminden insanlar bu yeni cihazla ilgilenmeye
baslamistir (Oztuna, 1985: 25). Bu yeni bulus, gelecekte 6nemli bir is alam
olusturacagini tahmin eden ileri goriislii kisilerin ilgisini fazlasiyla tizerine ¢ekmistir.
Bu ylzden dinyanm gesitli yerlerinden Lumiere Kardesler’e, bu yeni bulus {izerine
bilgi verilmesini ya da sinematograf aygitinin satilmasini isteyen mektuplar gelmeye
baslamustir (Ozon, 2013: 30). Her yeni bir bulus beraberinde ticari kazanci da getirir.

Diger buluslarda da oldugu gibi sinema da yeni bir ticaret kapisi haline gelmektedir.
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Gosteriler devam ederken Lumiere Kardesler, sinematografi seri sekilde
tiretebilmek i¢cin miihendis Jules Carpentier ile birlikte ¢alismaya baslamiglar ve 25
adet sinematograf iretmislerdir (Betton, 1990: 7). Lumiere Kardesler, sinematografta
bir is gelecegi gormiiyorlardi. Onlara gore sinematograf yeni bir moda ve bilimsel bir
merak konusuydu. Bu modanin da zamani gegecekti (Tag, 2003: 19). Bunun igin
Lumiere Kardesler, oldukea acele ederek bu cihazdan miimkiin oldugu kadar ¢ok ve
hizli yararlanmak istemislerdir. Bunun Uzerine Lumiere Kardesler, bu cihazi
kullanabilecek operatdrler yetistirmeye basladilar (Oz6n, 2013: 31). Bu operatorler
filmin  ¢ekimini, yikanmasm1 ve izleyiciyle bulusturulmast  gorevlerini
tstlenmislerdir. Yetistirdikleri operatorleri, 1896’dan itibaren diinyanin gesitli
bolgelerine gondermislerdir (Yiice, 2001: 4). Operatorler, Ingiltere, Belgika,
Hollanda, Almanya, Avusturya, Rusya, Isveg, Italya, Ispanya, Sibirya daha sonra da
Cezayir, Misir, Tunus, Hindistan, Japonya, Endonezya, Meksika ve Tiirkiye’ye
gitmiglerdir. 1897’nin sonuna gelindiginde diinyanin c¢esitli yerlerinden 750 filmi
Lumiere Kardesler’in koleksiyonuna kazandirmiglardir (Susar, 2004: 13).
Lumiere’nin operatorleri, siirekli olarak ¢ekim yapiyor ve bu ¢aligmalari sonucunda
da dogal olarak yeni ¢ekim ve kurgu tekniklerini gelistirerek halkin gosterilere olan

ilgisini canli tutabiliyorlardi.

Sinemada bir gelecek olmadigi diisiincesiyle, Edison sadece kinetoskop
yapmakla yetinmis, Lumiere Kardesler de sinematoskopun patentini Melies’e
devretmeyi kabul etmemistir (Bazin, 2011: 29), Melies’e patenti devretmemesinin
sebebini ise bu yeni icatta bir is gelecegi gormediklerine baglamislardir (Lo Duca,
1947: 17). Bu yorumdan iki ¢ikarimda bulunabiliriz. Birincisi Lumiere kardesler,
gercekten bu yeni icatta is gelecegi gormediklerinden ve Melies’in de gelecegi
olmayan bu ige para harcamasini istemedikleri i¢in, ikinci olarak da ticari gelir

kaynak kapisini kapatmak istemediklerinden patentini satmamislardir diyebiliriz.

Tiirkiye’yi ilk kesfedenler, Lumiere Kardeslerin icadini iilkeden iilkeye gidip
tanitan operatorlerdir. Bunlarin icinde Ingiliz, Rus, Fransiz ve Alman operatorler

bulunmaktadir (Scognamillo, 1996: 11).

1.6. Tiirkiye’nin Sinema ile Tanismasi
Lumiere Kardeslerin, yetistirmis olduklar1 operatorlerin bir kag1 kisa zamanda

ulkemize gelmistir. Bu donemde yapilan sinema aktiialite tarzi ve kiigiik capta
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belgesel 6zelligi tasiyan filmlerdi ve bu filmler yurdumuzda gosterilmeye baslamistir
(Gedik, 2008: 9).

Yurdumuzda yapilan ilk film gdsterimi, Bertrand isimli Fransizin, II
Abdllhamit zamaninda, 1896 yilinda, Saray’da yaptigi gosterimle baslamistir
(Onaran, 1999: 10). Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu, sarayda

gerceklestirilen sinema gosterilerini anilarinda sdyle anlatir:

“ftalyanlardan baska, Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi.
Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sinema babamdan (Abdiilhamit’ten) izin
isteyerek Fransa’ya gider bir takim yeni seyleri 6grenip gelirdi. Saraya sinemayt bu
getirmistir. O zamanlar sinema simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fircalarla iyice
islatilir, kiiciik pargalar gosterilirdi. Bu parcalar ¢ok kisa stirer, bir dakikada biterdi.
Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan ¢ok hosumuza giderdi” (Osmanoglu,

1986: 75).

Ayni yillarda, halka agik ilk gosteriyi yapmak i¢in Weinberg’in segtigi yer,
Galatasaray’daki Sponeck Birahanesi’nin salonuydu (Oz6n, 2013: 33). Halka agik ilk
sinema gosterisinin tanig1 olan (Scognamillo, 2010: 16), Erciment Ekrem Talu halka

acik ilk sinema gosterisinin yapildig: giinii anilarinda soyle anlatir:

“Surada, Sponeck salonunda, sinematograf gostereceklermis. Pek merakli bir
sey diyorlar. Yeni icad olunmus. Fotografin canlist gibi bir seymis. Kapidan onar

kurus — o vakit i¢in miithis bir para- duhuliye vererek igeri girdik.

Karsimizda bir, bir buguk metrelik beyaz perde duruyordu. Bizde buna bir
anlam veremeden bakiyorduk. Yan duvardaki ilanlardan bir sey anlamiyorduk. Canli
fotograf... Asrin harikasi... Andlozya’da boga giiresi... Simendiferle seyahat... Bu

ibareler i¢imizdeki meraki koriiklemekten baska bir ise yaramiyordu.

Derken ortalik birdenbire karardi. Zifiri karanlik icinde kaldik, korktuk. Elim
gayri ihtiyari agabeyimin elini aradi;, buldum ve bir tehlike karsisinda imisim gibi

stmstki kavradim.

Arkamizdaki sirada shiklar fiskiriyordu. Karanhigin vaziyet icabr oldugunu

kimse takdir edemediginden, pencerelere értiilen siyah perdelere itiraz ediyorlardi.
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Perdenin éniine gelen bir sahis bu karartinin liizumunu izah etti. Ve hemen

onun arkasindan gésteri basladi.

Avrupa 'min bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur kara dumanlar
savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlarla duruyor. Rihtim iizerinde telash
insanlar gelip gidiyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini sara nobetine tutulmus sanirsiniz.

Hareketler o kadar hizli, élgiistiz ve acayip ki...

Tren kalkti. Bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor.
Zindan gibi salonun i¢inde kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri
cignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya bende
korkmadim degil; lakin merak galip gelmis beni iskembeye mihladi. Bereket versin ki

tren cabuk gecti... gitti.

Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili
hayvanlar perde de iistiimiize dogru seyirttikce yiiregimiz agzimiza geliyor. Bu film
daha yaman onu daha Once gédstermis olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren

bizi sinematografa alistirmis oldu.

Biitiin bu temasa yarim saat siirdii. Seans geceye kadar daha birkag defa
venilenecekti. Ciktik. Fennin bu harikasini birbirimize izaha ¢alistyorduk. Aklimiz bir

tarlG ermiyordu.

Mektepte bunun miinakasasi haftalarca siirdii. Istanbul halki da ekseriyetle
bu mevzu Uzerinde konusuyordu. Kimi, bu sihirli icadi gidip goérmeyi giinah sayiyor,
kimi gidip gordiigiinden dolay1 tovbe istigfar ediyor, ileri fikirliler ise bir medeniyet
unsurunun daha yurda girmis oldugundan seviniyorlardi. Iste ilk sinema,
sinematografi adi altinda Istanbul’a boyle geldi, boyle basladi” (Akt. Evren, 2014:
20,21). insanlar tanimadiklari, yabancisi olduklari tehlikelerden dogasi geregi daima
korkmaktadir. Sinematografla tanismamis olan insanlar neyle karsilasacaklarini
bilmediklerinden dolayi, kendilerine yabanci olan bu icattan olduk¢a korkmuslardir.
Bu bulus hakkinda bilgi sahibi olduktan sonra ve bu bulusu tanidiktan sonra
korkulacak bir sey olmadigini aksine hos vakit gecirebileceklerinin farkina

varmiglardir.

Tiirkiye’ye sinemay1 getiren Sigmund Weinberg 1908°’de Tepebasi’nda Sehir

Tiyatrosu’nun eski Komedi Boliimii olan yerde ilk stirekli sinema salonu olan Pathé
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Sinemasi’m1 (Susar, 2004: 14), ilerleyen zamanlarda da Sin-Palace ve Orientaux
sinema salonlarmi agmistir (Evren, 2014: 601). Sinema uzun zaman tek bir kentte,
Istanbul Beyoglu semtinde etkili olmustur. Sinemanin Tiirkiye’ye gelmesi ile ilk
sinema salonunun agilis1 arasinda on on bir yillik bir siire vardir. Sinema, Tiirkiye’ye
cabuk girmis olsa bile sadece bir kenti hatta bir bdlgeyi, Beyoglu'nu etkilemistir
(Scognamillo, 1998: 18). Bunun sebebi, sinema her llkede kendine bir merkez olarak
bir kent belirler. Temelini bu se¢mis oldugu kent tizerine atar, gelisir ve yayilir. Yani
bu durum keyfi ya da rastlanti bir durum degildir. Beyoglu’nun bir payitahtin en
onemli merkezi olmasi bu semti cazip kilmis (Scognamillo, 1991: 9,79) ve kentin

diger semtlerine sonradan da tiim Tiirkiye’ye buradan yayilmistir (Evren, 2014: 14).

Lumiere kardeslerin operatorlerinden biri olan Alexandra Promio da 1896
yilinin yazinda Osmanli topraklarina gelip, ilk olarak Istanbul (Hun, 2017 ) daha
sonra da Sam, Kudiis, Yafa, Beyrut ve diger kentlerde film ¢ekmistir. Sinema dilinde
O6nemli bir yeri olan kaydirma (travelling) hareketini de Venedik’ten sonra ikinci
olarak Hali¢’te kiraladig1 bir kayikla denemistir (Ozén, 1995: 18). Hali¢’in ve
1876’da yapilan tahta Galata Koprisii’niin filmlerini ¢eker. Cekilen bu filmler,
Turkiye’de ¢ekilen ilk filmleri olusturmustur (Evren, 2014: 21).

1914 yilina gelinceye kadar higbir Tiirk tarafindan film ¢ekimi yapilmamus,
Felix Mesguich, Francis Doublier, Perrigot ve Cambon gibi yabanci sinemacilarin
(Scognamillo, 1996: 11), Tarkiye ile ilgili gektigi gorintiiler, Tirk izleyicilerine
sunulmustur (Giindes, 1998: 104). Yurdumuzda cekilen ilk filmleri, Lumiere’nin
operatdrleri tarafindan ¢ekilen filmler olusturmaktadir. Ilk cekilen filmler yabancilar

tarafindan gerceklestirilmistir.
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IKIiNCi BOLUM

TURKIYEDEKI BELGESEL FILM CALISMALARI
2.1. Tiirkiye’de Belgesel Film Calismalari

Sinema Tirkiye’ye oncliler ve meraklilar araciligiyla gelmis ve yasamaya
baslamistir. Yurdumuza ilk gelen filmler disaridan getirtilip, panayirlarda, bahgelerde
ya da varyetelerde halkin gosterimine sunulmus zamanla da belgesel konulu ve yerli

film yapimlarina baglanmigtir (Scognamillo, 1991: 97).

Ik yapimlar, Fuat Uzkinay gibi teknisyenler, Cemil Filmer, Seden, ipekgi ve

Boyer Kardesler gibi salon igletmeciligiyle ugrasan kisiler tarafindan yapilmstir.

Tiirkiye’de belgesel filmin baslangict hakkinda kesin bir tarih vermek
oldukga glctir. Ancak sinematografla kayit edilen ilk goriintiilerin belgesel film
kabul edilmesinden dolayi, belgesel filmin baslangici, sinemanin baslangiciyla
Ozdestir. Bu bilgiden hareketle sinematografin, Tiirkiye’ye gelmesi ile birlikte
yapilan ¢ekimlerin belgesel nitelikte oldugundan sinema ile belgesel filmin baslangi¢
tarihini bir tutabiliriz (Giindes, 1998: 120). Sinema Tarihcisi Nijat Ozon Tirk

Sinemasini su sekilde siiflandirmistir:
1- [lk Dénem (1914-1922)
2- Tiyatrocular Donemi (1922-1939)
3- Gegis Donemi (1939-1950)
4- Sinemactilar Donemi (1950-1970)
5- Genc/Yeni Sinemactlar Donemi (1970 ve sonrasi) (1985: 333).

Tiirk Sinemasi’nin bdliimlere ayrilmasinin nedeni her donemin kendine 6zgii
ozelliginin ve gercekliginin olmasidir. Fakat bu donemler kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilamaz. Birbirinin igine ge¢mis durumdadir. DOnemlerin i¢ ice gegmesinden

dolay1 belli bir siire de olsa farkli dénemin Ozellikleri bir arada gorulebilir.

[k déneme gegmeden énce, 1914°e gelinceye kadar Tiirkiye’de ¢ekilmis olan
bazi filmler vardir. Bu filmlerden ilki, 1901° de Sultanahmet’teki Alman ¢esmesinin

acilisinin filme alinmasidir. Ikinci film ise 1905’ te Yildiz Camii’nin ikinci

15



selamliginda ¢ekilmistir. Uciincii olarak da 1911 yilinda Sultan Resat’in Manastir ve

Selanik ziyaretinin kayda alindig: filmdir (Evren, 2003: 49-51).

Ilk Tiirk filmi olmaya aday calismalardan ilk iki film (Alman Cesmesinin
acilmasiyla ilgili ¢ekilen ve Yildiz Camii’nin ikinci selamliginda ¢ekilen) filmlerin
kimler tarafindan ¢ekildigi belli degildir. Son olarak 1911°de Makedonya’li Manaki
Kardesler’in cektigi ve giinimiize kadar tim belgeleriyle ulasan, Sultan Resat’in
Selanik ve Manastir ziyaretlerini konu alan filmdir. Fakat Manaki Kardesler’in
kokeninin cesitli tartismalara neden olmasi bu filminde ilk Tirk filmi olmasini
engellemistir (Esen, 2002: 11).

1914 yilina gelinceye kadar, Tirkiye’de film ¢ekimi yapilmis olsa da bu
filmlerden bazilarinin yonetmenlerinin belli olmamasi ya da yonetmenlerin Turk

olmamasi sebebi ile ¢gekilen bu filmler, ilk Tiirk belgeseli olarak kabul gérmemistir.

2.1.1. ilk Dénem (1914-1922)
2.1.1.1. Birinci Diinya Savasi ve Rus Abidesi’nin Yikilma Karari

|. Diinya Savasi’nin baslamasinda cesitli askeri, siyasal ve ekonomik
gelismeler etkili olmustur. Avrupa’nin giiglii devletleri bir takim hedeflerine
ulagabilmek i¢in I. Diinya Savasi’mi bir ara¢ olarak gormiis ve bunun igin
hazirlanmislardir (Gundiz, 2014: 591). 1914 yilina gelindigi vakit biitiin sartlar
olgunlagmis ve en KlgUK bir kivilcim savagin baglamasi igin yeterli olmustur (Gencer
ve Ark, 2013: 47). Bu kivileim da Avusturya-Macaristan imparatorlugu Veliahti
Franz Ferdinand’in, 28 Haziran 1914 guni Saraybosna'yt ziyaretinde bir Sirp
milliyetcisi olan Princip tarafindan 6ldiiriilmesi olmustur. Bu durum o giine dek
Avrupa’da devam eden gerginligin patlak vermesine neden olarak, Birinci Diinya
Savasi’nin baslamasma neden olmustur (Sander, 2003: 354). Ingiltere, Fransa ve
Rusya’nin olusturdugu itilaf devletlerine karsi, Almanya, Avusturya- Macaristan ve
Italya’dan olusan ittifak devletlerini meydana getirerek savasa basladilar. Osmanli
Devileti ilk baslarda gatismanin disinda kalarak tarafsiz devletler safinda yer almistir
(Y1lmaz, 2004: 256).

93 Harbinin yaralar1 sarilmadan, Trablusgarp ve ardindan da birinci ve ikinci
Balkan Savaglar1 (1912-1913) ¢okmekte olan devlete agir darbeler vurmus, bu
darbeler sonucu Bulgaristan’in bagimsizligi, Girit’in Yunanistan’a katilimi (Evren,

2003: 20), Trablusgarp ile On Iki Ada’nin italyanlar tarafindan isgali, Arnavutluk’un
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bagimsizligr ve Rumeli’nin elden ¢ikmasi gibi olaylar devletin maddi ve manevi
yonden biiylik bir ¢okiintiiye diismesine neden olmustur (Gencer ve Ark, 2013: 44).
Osmanli Devleti o donemde iginde bulundugu kosullar goz Oniine alindiginda

oldukca yorgun ve savasa hazirliksiz durumda oldugu goériilmektedir.

Disarida kotii giden isler igerde de benzer sekilde yasaniyordu. Ikinci
Mesrutiyet’le gelen ikinci parlamenter yonetim, istenilen ve arzu edilen basari
saglayamamigtir. 31 Mart (13 Nisan 1909) ayaklanmas: ile siyasal hayat ¢igirindan
¢tkmis, hiikiimet darbesi denemeleri, ordunun siyasete bulastirilmasi mesrutiyet

yonetimini, tek parti diktatorliigii haline getirmistir (Ozon, 2013: 47).

1913 yil1 baginda darbe sonucu basa gecen yeni liderler (Enver Pasa, Talat
Pasa, Cemal Pasa) toplumda istikrar1 saglayamamistir (www.anadoluhareketi.com,
2017). Enver, Talat ve Cemal Pasalar {ilkeyi savasa sokmamiglardi ama Almanya’ya
yakin olduklarini da her defasinda beyan etmekten kaginmamislardir (Evren, 2003:
20).

Ikinci mesrutiyet denemesinin basarisizlikla sonuglanmasi nedeniyle aydinlar,
siyasete karigtirilan ordu ve biitiin ylikii omuzlarinda tasiyan halk hayal kirikligina
ugramis ve bu durumdan memnun kalmamisti. Biitiin bu memnuniyetsizliklere karsi
yonetimi ellerinden birakmak istemeyenler ise bu sertivenin strip gitmesini buyik
bir seriivene atilmakla saglanacagina bagliyorlardi. Segtikleri tarafin galip gelecegine
dair inanglar1 olmadigi halde (Oz6n, 2013: 48), 1913’te General Liman Von
Sanders’in baskanligindaki yeni Alman askeri yardim heyetinin Istanbul’a gelmesini
saglamiglar (Kilig, 2014: 99), bundan iki giin sonra 2 Agustos 1914°te Tiirk-Alman
gizli ittifakin1 imzalanmiglardir (Armaoglu, 2004: 59).

Almanya ile gizli bir antlasmanin imzalanmasi, Ittihat ve Terakki ileri
gelenlerinin Almanya’nin yaninda savasa girmekte bir mahzur gérmediklerini ortaya
koymaya yetmistir (Evren, 2014: 44). Bu antlagsmadan on giin sonra itilaf devletleri
gemilerinin kovaladigi iki Alman savas gemisinin Canakkale bogazindan igeri
almmasi ve Alman komutan ve erlerine fes giydirilip bu gemilerin Osmanli
donanmasima katildiklarinin agiklanmasi ve ardindan gemilerin Karadeniz’e agilip
(Gunduz, 2014: 594). Rus gemilerini, kiyilarii topa tutmasi iizerine ne ulusun ne
meclisin ne de padigsahin haberi olmaksizin Osmanli devleti kendini savasin ortasinda

buluvermisti (Y1lmaz, 2004: 261).
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Hig¢ beklenmedik bir sekilde savasa girilmesi, Osmanli Devletinde biiyiik bir
etki yapti. Halki savasa hazirlamak i¢in biiyiik bir propagandaya girisilmistir. Halkin
milli duygularini harekete gecirmek i¢in 14 Kasim 1914’te Fatih Camiinde Cihad-1
Ekber ilan1 yapildi. Bu ilanla Misliimanlar, bir takim Hristiyanlarin yaninda, bir
baska Hristiyanlara karsi savasmak icin cagrilmustir (Ozon, 2013: 50). Bu ilan
yapilirken, bir kisim halk da 93 Harbinde Ayastefanos’da dikilen Rus Abidesi’ni
yikmak i¢in yola koyulmustu. Abidenin Osmanli Devleti i¢in ¢ok ac1 bir anis1 vardi.
Bu abide 1876-1877 Osmanli-Rus savasinin yenilgiyle sonuglanmasi tizerine Ruslar
tarafindan dikilen bir zafer anitidir. Abide yikilacak, boylece Ruslardan manevi bir
0¢ almmis olacakti (Evren, 2003: 45). Abidenin yikilisi, Tirk Sinemasi’nin
baslangici olarak kabul edilmesi yoniinden énemlidir. ilk olarak bir Tiirk sinemacisi,
bu olaydan dolay1 kamerasini ¢alistirarak ilk Tiirk filmini meydana getirmistir. Bu
olaymm kahramani, daha once Seden Kardesler’in yaninda sinema isletmeciligine

baslayan Fuat Uzkinay olmustur (Onaran, 1999: 13).

Fuat Uzkinay, Tirkiye’de film cekimleri yapmis, daha ¢ok da yabanci
filmleri Tiirkiye’ye getiren, Istanbul’da farkl1 okullarda da sinema gosterimleri yapan
Weinberg’ten etkilenmis ve film makinesinin kullanimini 6grenmistir. Uzkinay,
Kemal ve Sakir Seden kardesleri ikna ederek onlarla birlikte 6 Temmuz 1914 gunU
Sirkeci’deki Ali Efendi Sinemasi’ni agmustir. O donemde askere alinan Uzkinay
(Ozon, 1970: 8), Ruslar tarafindan 1876-1877 savasinin sonunda zafer aniti olarak
ingaa edilen yapmin yikilmasimimn kararlagtirilmasinin ardindan filmi gekmesi igin
gorevlendirilmistir. Uzkinay sonunda kameranin arkasina ge¢mis ve Tiirk sinema
tarihinin ilk filmi olan Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’'n1 g¢ekmistir
(Scognamillo, 1998: 24). Makedonya asilli Manaki Kardesler (Yanaki ve Milton)’in
1907°den itibaren ¢ekmeye basladiklar1 belge filmleri bir kenara birakilirsa (Onaran,
1999: 12), Fuat Uzkinay’m, 14 Kasim 1914’te Istanbul Yesilkdy’de ¢ektigi
“Avyastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” adli 150 metre uzunlugundaki film,
Tiirkiye’de cekilen ilk Tiirk filmi olarak kabul edilir (Ozon, 1995: 19). Tiirkiye’de

sinema ¢aligsmasinin temelini propaganda amacl bir belgesel film olusturmustur.

Fuat Uzkinay’in ¢ekmis oldugu “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1”
adli filmin ¢ekilip ¢ekilmedigi {izerine pek ¢ok tartismalar vardir. Burcak Evren bu
film hakkindaki kuskular1 su sekilde dile getirmektedir: Ilk olarak bu filmin ¢ekildigi
fakat daha sonra Ordu Foto Film Merkezinde kayboldugunu, ikinci olarak Fuat
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Uzkinay’in acemilikten ve heyecandan dolay1 aliciyr kullanamadig: ve filmi kayit
altina alamadigini, t¢lincli olarak filmin ¢alindigini ya da baska bir filmin igine
karistigini son olarak da filmin gosterilmesi i¢in bir yere gonderildigini ve geriye
istenmeyi unutuldugunu (Evren, 2003: 12-13) sdylemektedir. Filmin ortada
olmamas1 nedeniyle Evren bu sekilde diisiinmekte haklidir. ister istemez insan bu
durumlar karsisinda kusku duymakta ve bu kuskularini dile getirmektedir. Daha

sonra yapilan ¢alismalar bu kuskular1 bir nebze de olsa azaltmaktadir.

Tartismalarin devam ettigi siire icerisinde Aytekin Can, Foto-Film Merkez
Komutanligi’nda 1951-1971 yillar1 arasinda komutan vazifesini yapan Emekli Mu.
Kd. Alb. Nusret Eraslan ile yapmis oldugu goriisme sonucunda, bu filmin ¢ekildigini
ancak filmin kutusunun oldugu halde filmin kutu igerisinde olmadigin1 gordiigiinii,
filmin yangin ihtimaline karsin Yildiz Sarayi’ndan ¢ikarildigini ve biiyiik ihtimalle
denize atildigini, bu filmle birlikte c¢ok sayida filmin bu sekilde ortadan
kayboldugunu dile getirmistir (2004: 85-86). Sonu¢ olarak Sinema Tarihgileri
tarafindan ilk Tiirk filmi olarak “Ayastefanos Abidesi’nin Yikilis1” kabul
gormektedir. Boylece Tiirk sinemasimin ilk sinemacisi 1914’te ilk filmini ¢ekmis
olur. Bir donemi simgeleyen anitin yikilisi, Tirk Sinemasi’nin baglangict olarak

kabul edilmesi yoniunden énemlidir.

I. Diinya Savasi sirasinda Enver Pasa Almanya’yr ziyaretinde, Alman
Ordu’sunun “Ordu Film Dairesi” kurdugunu gormiis ve sinemaya verdikleri degeri
anlamis olan Enver Pasa’nin ilk isi, 1915°te “Merkez Ordu Sinema Dairesi” ni
kurdurmak olmustur (Toprak, 2013: 54). Enver Pasa tarafindan kurulan Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nin basina Sigmund Weinberg getirilmis, Uzkinay’da Weinberg’in
yardimcisi olarak goreve baslamistir. Uzkinay, Weinberg ile birlikte bu kurum adina
Enver Pasa’nin Atlar1 ve Enver Pasa’nin yeni dogan c¢ocugunun filmlerini
cekmislerdir (Esen, 2002: 14). Ik cekilen film ordu biinyesinde gerceklesmis ve daha

sonra bu filmi takip eden filmlerde ordu biinyesinde gerceklestirilmistir.

Merkez Ordu Sinema Dairesi, Osmanli ordusunun c¢esitli cephelerdeki
savasini ve savasin i¢inde bulunan iilkenin giinliik konularini i¢eren filmler ¢ekmistir
(Giindes, 1998: 105). Canakkale Muharebeleri (1916), Von der Goltz Pasa’nin
Cenaze Merasimi (1916), General Thowshend (1916), Galicya Harekati (1916),

Alman Imparatoru’nun  Dersaadete  Gelisi (1917), Alman Imparator’unun
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Canakkale’yi Ziyareti (1917), Abdiilhamit’in Cenaze Merasimi (1918), Sultan V.
Mehmet Resad’in Cenaze Merasimi (1918), Sultan Vahdettin’in Biat Merasimi
(1918), Sultan Vahdettin’in Kili¢ Alay1 (1918), At Yarislar1 (1918) (Erkilig, 2002:
11). Weinberg sadece askeri belgesel filmlerle yetinmeyip, tilkemizde baska sinema
kurulusu olmadigindan dolayi, konulu filmlerinde ¢ekilip halka gosterilmesi
gerektigini Enver Pasa’ya kabullendirdi ve konulu film ¢ekme ¢aligmalarina basladi
(Onaran, 1999: 14). Weinberg 1916 yilinda “Himmet Aga’nin izdivaci1” filminin
cekimine basladi. Ulkemizde cekilen bu ilk konulu filmin ¢ekim zamaninm harp
zamanina denk gelmesinden dolay1 ¢cekimler yarim kalmistir ve bu film 1918 yilinda
Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanmistir (Gedik, 2008: 9). Yurdumuzda film ¢ekimin
ve film gosterimi yabancilar tarafindan baslatilmasinin yani sira oykiilii filmlerin

cekimine baglanmasi da yabancilar eliyle ger¢eklesmistir.

1916 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin yaninda, yari askeri bir
kurulus olan Mdudafaa-i Milliye Cemiyeti gelir saglamak amaciyla sinema
calismalarina baslamistir (Giindes, 1998: 106). Bu kurulus Almanya’dan cihazlar
getirtmis ve savas belgeselleri ¢ekerek ise baglamistir. Savas belgeselleri ¢ekerek ige
baglayan bu kurulusun operatorii Kenan Erginsoy’dur. Yurdumuzda ilk 6ykuli
filmler bu kurulus adina gerceklestirilmistir (Onaran, 1999: 14). 1917 yilinda ¢ekilen
ilk oykili film “Penge” ikincisi ise “Casus” adli filmlerdir. Bu filmlerin yénetmeni,
Midafaa-i Milliye Cemiyet’i tiyelerinden biri olan, sonradan taninmaya baslanan,
gazeteci Sedat Simavi’dir (Hun, 2017). 1917 yilinda gekilen filmlerden ilki olan
Penge, Mehmet Rauf’un ayni adli oyunundan uyarlanmigtir. Evlilik kurumunu
elestiren bir filmdir. Simavi, yine aym yil ikinci 6ykdlu filmi olan, bir casusluk
macerasini anlatan Casus adli filmi de iiyesi oldugu kurum adina ¢ekmistir (Ozon,

1995: 18). Tiirk sinemast Alman ordu sinemasini 6rnek almstir.

Fuat Uzkmay’m c¢ektigi Himmet Aga’nm Izdivaci’ndan sonra cekimine
baglanan bu filmler (Penge-Casus) daha dnce piyasaya g¢ikarilmis ve bu filmler ilk
olarak Beyoglu’ndaki Fransiz Tiyatrosu’nda daha sonra da Alemdar Sinemasi’nda

halka gosterilmistir (Scognamillo, 1998: 23).

1918 yilinda, Osmanli Devleti’nin savastan yenik ¢ikmasi lizerine Merkez
Ordu Sinema Dairesi’nin ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin ellerinde bulunan

sinema ara¢ ve gerecgleri, isgal kuvvetlerinin ellerine ge¢mesini engellemek ig¢in
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Mallul Gaziler Cemiyeti’ne aktarilmistir (Onaran, 1995: 20). Taninmis tiyatro
oyuncusu ve yonetmen Ahmet Fehim Efendi, 60 yasindayken bu kurum adina, 1919
yilinda Mirebbiye ve Binnaz adli filmleri ¢ekmistir. Bu iki film Tirk sinema
tarihinde ilk kez, kadim kisilikleri {izerine kurulmus konular icermektedir (Ozgic,
1993: 14).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan uyarlanan Miirebbiye, Fransiz bir
hayat kadminm Istanbul’a gelerek, evlerde miirebbiyelik yapmasini, miirebbiyelik
yaparken de evlerde bulunan erkekleri bastan g¢ikarmasini anlatmaktadir. Fransiz
Miirebbiyenin foyasinin meydana ¢ikmasi {izerine evden kovulmasmi (Guvemli,
1960: 233), Fransizlarin da aymi sekilde iilke topraklarindan siiriilecegi metaforunu
diisiindiirmesi nedeniyle isgal kuvvetlerine karst bir protesto havasi tagimasindan,
Anadolu’da gosterilmesi isgalci kuvvetler tarafindan yasaklandi. Mdrebbiye,
Tiirkiye’de sansiir uygulamasina ugrayan ilk film olmustur (Esen, 2010: 15). Maldl
Gaziler Cemiyeti ikinci film olarak “Binnaz” 1 ¢ekmistir. Binnaz filmi ise Yusuf Ziya
Orta¢’in oyunundan uyarlanmistir. Ahmet Fehim Efendi’nin ve Fazli Necip’in
yonetmenligini yaptigr Binnaz filmi, Binnaz ile onu elde etmek isteyen iki erkek
arasindaki iliskiyi konu alir. Binnaz filmi seyirciye sunulmus ve uzun siire

gosterimde kalmigtir (Arpat, 1959: 6).

Iki yil aradan sonra 1921 yilinda, tiyatrocu Sadi Fikret Karagdzoglu
tarafindan, Maliil Gaziler Cemiyeti adina “Bican Efendi” filmi ¢ekilmistir. Bican
Efendi halk tarafindan ¢ok sevilmis ve bunun {izerine devam filmleri c¢ekilmeye
devam edilmistir (Oz6n, 1970: 32). Bican Efendi Vekilharg, Bican Efendi Mektep
Hocast ve Bican Efendi’nin Riiyas1 Tlglemesiyle, ilk gildiirii tiplemesini
olusturmustur (Esen, 2010: 16). Savas donemi i¢inde bulunulmasi nedeniyle bu
donemde cekilen filmler savas belgesellerinden olusturmaktadir. Bunun yani sira
ordu ile halki bitiinlestirmeye yonelik oykiilii filmler de ¢ekilmistir. Cekilen bu
Oykdli filmler halk tarafindan sevilmis ve uzun siire gosterimde kalmig ve sevilen

filmlerin devami niteliginde filmler gerceklestirilmistir.

1922 yilinda Kurtulug Savasi’nin son yillarinda Kurulan Ordu Film Alma
Dairesi, gercek anlamda belgesel 6zelliklere sahip ilk calismay1r yapmistir. Tiirkiye
Biiytik Millet Meclisi ordusu bilinyesinde kurulan bu kurum, kagan diisman

askerlerinin yol boyunca yaptig1 yikimlari ve vahseti belgeleyen, Istiklal veya izmir
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Zaferi filmini g¢ekti. Kurtulus Savasi’na iligkin goriintiiler sonradan kurgulanarak
uzun bir film elde edildi (Pembecioglu, 2005: 173). Bu film gergek gorunttleri
barindirmasindan dolay1 da bir belge olarak buytk bir 6neme sahiptir. Bu filmden bir
yil sonra 1923’te Fuat Uzkinay, “Ordunun Istanbul’a Girisi” adli belgesel filmi
cekmistir (Adali, 1986: 100). Seden kardesler, 1922 yilinda ilk 6zel Tiirk sinema
ortakligi olan Kemal Film’i kurmuslardir. Muhsin Ertugrul’un, Seden kardesleri
yapimcilia yiireklendirmesi sonucunda, 1923 yilinda “Zafer Yollar1” adli belgesel
filmi g¢ekmislerdir (Guvemli, 1960: 237). Kurtulus Savasi’na iliskin belgesel
filmlerin kurgulanmasiyla ortaya ¢ikan bu iiriin, Cumhuriyet donemine kadar cekilen
son filmdir (Oz6n, 1995: 20). Fakat “Zafer Yollar1” adli filmi 1934 yilinda izleyen
Atatiirk filmi yeterli bulmamis ve ¢alismalarin siirdiiriilmesini istemistir. Atatiirk’iin
bu istegi iizerine, Ali Fuat Erdem’in baskanliginda Nurettin Baransel, Fahri Belen ve
Isfendiyar Bey’in olusturdugu bir komisyon, bu filmi 12 béliime ¢ikarmistir (Dorsay,
1998: 16). Atatiirk’iin, bu sekilde titiz davranmasi onun sanata ve sinemaya ne kadar
cok onem verdiginin gostergesidir. Sanata verdigi onemi “Sanatsiz kalan bir ulusun
hayat damarlarindan biri kopmus demektir,” “Efendiler, hepiniz mebus
olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz... Hatta Cumhur reisi olabilirsiniz. Fakat sanatkar
olamazsimiz. Hayatlarimi biiyiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklar: sevelim” (Dorsay,
2003: 15) sozleriyle gosterirken, sinemaya verdigi degeri, “Sinema oyle bir kesiftir ki
bir gun gelecek barutun, elektrigin ve kitalarin kegfinden ¢ok diinya medeniyetinin
vechesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak koselerinde oturan
insanlarin birbirlerini sevmelerini, tanimalarini temin edecektir. Sinema insanlar
arasindaki goriis, diisiiniis farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en
biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz” (Naci,
1984: 114) sozleriyle dile getirmektedir. Yeni dogan diisiinceler, sanatla biitiinlestigi
vakit hayat bulurlar (Ozgu, 1972: 35).

“Zafer Yollar1” filmi ile birlikte Cumhuriyet 6ncesi sinema galigsmalar1 sona
ermis ve Tiyatrocular doneminin baslangicina kadar 10 yil siiren duraklama dénemi

baslamistir.

Calismalart donemler halinde inceledigimizden dolayi, kurumlar tarafindan

yapilan ¢alismalar1 daha sonra genis bir sekilde ele alacagiz.
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2.1.2. Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)
Askeri ve yari askeri kuruluslarin eliyle ¢ekilen filmler, ilk 6zel film sirketi

olan Kemal Filmin kurulmasiyla birlikte Tiirk Sinemas1 1922 yilinda sivillesmistir
(Esen, 2010: 20). Tiirk ordusu, 9 Eyliil 1922°de Yunanlilar1 Anadolu topraklarindan
atarak, 15 Ekim 1922 yilinda isgalci kuvvetlerle Mudanya Miitarekesi’ni imzalamis
ve askeri zaferini onaylatmistir (Gencer ve Ark, 2013: 194). Cumbhuriyetin ilanindan
bir yil once, 1922°den 1939’a kadar devam eden donem, “Tiyatrocular Donemi”
olarak adlandirilmaktadir. Tiyatrocular dénemi olarak adlandirilmasia karsin (Ozon,
1995: 21), bu doneme damga vuran tek bir tiyatrocu isim vardir. Bu isim Muhsin
Ertugrul’dur. Tiyatrocu olan ve sinemay1 “ek goérev” sayan Ertugrul’un bu doneme
damga vurmasinda, o donemde kendisinden baska deneyimli ydnetmenlerin
olmamasi ya da olsa bile sinemaya ilgi duymamalari etkili olmustur (Onaran, 1999:

20). Bu donemde tiyatrodan sinemaya aktarilan filmler bulunmaktadir.

Ertugrul, Almanya’da bulundugu doénemlerde sinemayla da yakindan
ilgilenmis ve Tirkiye’ye dondiigiinde Seden kardeslerle tanisarak birlikte film cekme
karart almiglardir (Teksoy, 2008: 23). Kemal film adina ilk olarak yonettigi film
“Istanbul’da Bir Facia-i Ask” ya da “Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli”
filmi olmustur. Bu film gercek yasamdan alinmis, miitareke yillarinda dostu

tarafindan 6ldiiriilen hayat kadininin yagamini konu alir (Scognamillo, 1998: 40).

Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi ikinci film, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
romanindan uyarladigr “Nur Baba” filmidir. Bektasiler iizerine bir kalem denemesi
olan bu romanin filme uyarlanmasiyla ¢ekime baslanmis ancak Bektasilerin stiidyoyu
basmasi sonucu c¢ekimler durmustur (Givemli, 1960: 238). Daha sonra bazi
oyuncularin degistirilmesiyle, polis esliginde film ¢ekildi. Gosterisi ise bir yil sonra
“Bogazici Esrar1” adiyla yapildi. Film, zevk ve sehvete diiskiin Bektasi Seyh’i Nur
Baba’y1 anlatmaktadir (Esen, 2010: 23).

Muhsin Ertugrul, Kurtulus Savasi’nin siirdiigli esnada bu savasi konu alan
“Atesten GOomlek” filmini Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlamigtir. Muhsin
Ertugrul’un perdeye uyarladigi bu film sinemamizda Kurtulus Savasini anlatan ilk
konulu filmdir (Onder ve Ark, 2005: 123). Heniiz isgal altindaki Istanbul’da
gosterilen bu film, konusu geregi savas heyecanin kitlelere ulastirmas: bakimindan

halkin 1ilgisini ¢eken bir film olmustur (Dorsay, 1998: 17). Bu filmde ilk kez
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Mdasliman ve Tark kadin oyuncular yer almistir (Hun, 2017). Gazete ilani ile
bulunan bu kadin oyuncular Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir olmustur (Onaran,
1986: 211). Atesten Gomlek filmi, Tirk sinemasmin Gergeklik Akimi igerisinde
onemli bir 6rnek kabul edilerek, Kurtulus Savasi’nin heniiz unutulmamis acilarini,
sevinglerini sanat yardimiyla belgelere dayandirarak g¢evrilmistir (Giindes, 1998:
107).

Kemal Film adina bu {i¢ filmi ¢eken Muhsin Ertugrul, bu basarisini, bundan
sonra ¢ekecegi su li¢ filmde gdsterememistir. Bu filmler: “Kiz Kulesi’nde Bir Facia”,
“Leblebici Horhor”, “Sozde Kizlar”dir. 1922-1924 yillarim1 kapsayan donemde,
Mubhsin Ertugrul’un Kemal Film biinyesinde ¢ektigi filmler agirlikli olarak edebi

yapitlardan uyarlanan dramlardan olusmustur (Onaran, 1999: 25).

Kemal Film, kiraladig1 binadan hazirliksiz sekilde atilip, araglari geregleri
zarar gorlince yapimcilifa ara vermiglerdir. Bu bahaneyle de Ertugrul ve Seden
kardeslerin yollar1 iyice ayrilmistir. Bu olaydan sonra (Esen, 2010: 27), Ertugrul
Rusya’ya giderek sinema ve tiyatro calismalari yapmistir. Tekrar Tirkiye’ye
donmesinin ardindan, ipek Film ile anlasmus ve 1928°de Ipek Film i¢in, bir Kurtulus
Savast filmi olan “Ankara Postasi” filmini ¢ekmistir. Kurtulus Savasi sirasinda,
emirleri gerekli yerlere ulagtirmakla gorevli olan Kkuryenin basindan gecenler
anlatilmaktadir (Scognamillo, 1998: 40). Tiyatrocular doéneminde de savas

konularma yer verilmis, ¢ekilen oykiilii filmlere konu olmustur.

Ertugrul’un ilk sesli film seriiveni 1931 yilinda ¢ektigi “Istanbul
Sokaklarinda” ile baslar. Istanbul Sokaklarinda filmi, Tiirk Sinemasmin ilk sesli
filmidir. Bu ilk filmin seslendirilmesi, Paris’te Epinay Stiidyolari’nda yapilmistir
(Onaran, 1999: 21). Sarkili bir melodram olan film, Tiirkiye, Yunanistan ve Misir’da
cekimleri gerceklestirilmis, bu iilkelerde bulunan iilke oyuncularina yer verilmistir
(Esen, 2010: 26). Filmin konusu olduk¢a karigiktir. Misirli bir roman yazarinin,
Armoni ¢alarak para toplayan kor bir geng ve onu yeren agabeyine rastlamasiyla film
baslar. 1lk sesli film olmasi ve melodramatik havasiyla insanlar1 etkilemesinden

dolay1 genis kitleler tarafindan izlenmistir (Ozkirim, 1962: 11).

Muhsin Ertugrul, Ipekgiler’i yeni bir stiidyo kurmaya ikna ederek, gerekli
olan arag ve gerecleri getirtmistir. Hazirliklar tamamlandiktan sonra, Kurtulus Savasi

destaninin tam olarak anlatilmadigina inanan Ertugrul, yillardir 6zlemi iginde
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bulundugu bir projeyi uygulamaya koymus ve 1932°de “Bir Millet Uyaniyor” filmini
cekmistir (Onaran, 1986: 210). Kurtulus Savasi’n1 anlatan bu filmde, Mustafa Kemal
Atatiirk’te  Nutuk’u okuyarak rol almistir. Bu filmde ilk kez Dariilbedayi
oyuncularindan farkli oyuncularda yer almistir. Konunun islenisi bakimindan daginik
olmasina ragmen halk ve elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmistir. Zaman zaman
gercek kisilerin oyuncu olarak kullanilmasi, belgesel nitelikler barindirmasi
acisindan dnemli bir filmdir (Giindes, 1998: 108). isvecli yazar Selma Lagerlof’iin
“Batakli Damin Kiz1” hikdyesinden uyarlanan film 1935 yilinda Muhsin Ertugrul
tarafindan ¢ekilmistir. KOy yasamini konu alan bu filmde Tiirk Sinemasinin ilk kadin
start Cahide Sonku filmde basrol oynamistir. Cekim yapilan Calikoy halkida figiran
olarak kullanilmistir (Teksoy, 2008: 27). Milli miicadele déneminin konu alindigi

filmde gercek goriintiilere de yer verilmesi nedeniyle belgesel nitelikler tagimaktadir.

1933 yilinda Ipek film tarafindan ¢ekilen, Hazim Kormiikcii’niin “Yeni
Karagoz” ve Nazim Hikmet Ran’in “Digiin Gecesi” filmi o donemde belgesel
amacla g¢ekilmemis olmasina ragmen giiniimiizde tasidiklar1 ozellikler sebebiyle
belgesel degeri tasimaktadirlar (Glindes, 1998: 108). Bu donemde yapilan filmlerin
ticari yapimcilarin elinde bulunmasi sebebiyle belgesel sinemada stireklilik

saglanamamustir.

Belgesel sinema acisindan verimli bir tarih sayilabilecek olan 1934 yili
Nazim Hikmet yine Ipek Film adina, “Istanbul Senfonisi” ve “Bursa Senfonisi” adli

iki film ¢aligmasi yapmistir (Susar, 2004: 17).

1934’te ortaya ¢ikarilan en Onemli eser, Basin Yaymn ve Turizm Genel
Midiirliigii  biinyesinde c¢ekilen, “Tirkiye’nin Kalbi Ankara” filmi olmustur.
Cumbhuriyet’in kurulusundan 1934’e kadar gegen on yil icerisinde, Ankara’nin yeri
ve onemi vurgulanmigtir (Adali, 1986: 102). Belgesel film agisindan ortaya konan

onemli bir filmdir.

Ertugrul, “S6z Bir Allah Bir”, “Milyon Avcilart”, “Cici Berber”, ve
“Leblebici Horhor Aga” gibi miizikli filmler yapmistir. Fakat bu filmlerden “Cici
Berber” hari¢ diger filmler halk tarafindan begenilmemistir. Biiyiik paralarin
harcandig1 “Leblebici Horhor” Ipek Filmi iflasin esigine getirdi (Onaran, 1999: 29).
Ipek¢i film Leblebici Horhor filminin basarisizlikla sonuglanmasmin ardindan

Ertugrul’ bir sans daha tanir. 1938 yilinda Ertugrul, “Aynaroz Kadis1” n1 beyaz
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perdeye aktarir. Ertugrul, bu iinlii oyunu dekorlar1 ve giysileri ile birlikte sinemaya
aktarmay1 basarmistir. Halk tarafindan begenilen bu filmi 1939’da ¢ekilen “Bir
Kavruk Devrildi” filmi izlemistir. Tarthi mekanlarda, tarihi kostiimlerle ¢evrilen bu
filmler halk tarafindan tutulmustur (Scognamillo, 1998: 62). Ertugrul, filmlerinde
tiyatronun etkisinden kurtulamamis durumdadir. Tiyatronun biitiin 6zelliklerini

sinemaya aktarmak i¢in ugrasmistir.

Tlrkiye’de Sadettin Kaynak’in besteleri ve Miinir Nurettin Selcuk ile
Miizeyyen Senar’in sesleriyle, Tirk musikili ve Tirk¢e dublajli olarak cekilen
filmleri halk seviyor ve izliyordu. Muhsin Ertugrul bunlar1 g6z 6niinde bulundurarak,
“Allah’in Cenneti” ve “Tosun Pasa” filmlerini ¢ekmistir. Sesli donemin bu son iki
filmi de basarisizlikla sonuglanmistir. Ertugrul yapmis oldugu bu iki basarisiz filmin
ardindan kendisini kisa silirede toparlayarak Gegis Doneminde yeni girisimlerde

bulunmustur (Onaran, 1999: 30).

Kisin tiyatroda sergiledikleri oyunlar: film haline getirip, yaz aylarinda da bu
filmlerin gosterilerini yapan tiyatro kiiltiirliyle yetismis olan Muhsin Ertugrul,
filmlerinde elinde ya da elinde olmadan tiyatronun etkisinde kalmistir. Tiyatro
konularmin filme aktarilmasi1 ya da tiyatro oyuncularmin filmlerde yer almasi
1945’lere kadar siirmiis, 1950’den sonra ise sinemamizin ger¢ek oyuncular

belirmeye baslamistir (Ozkirim 1962: 11).

Tiyatroyu Usttin bir sanat olarak goéren bu dénemin yonetmenleri, sinema ile
tiyatro arasinda ki ayrimin farkina varamamislardir. Sinemay1 “ek” is olarak yapan
yonetmenler, tiyatronun Ozelliklerini ¢ekmis oldugu filmlere tasidilar. Sadece
filmlerin adi, oyunculari, dekoru, kostiimii ve yonetmenleri degisti. Kullanilan dil ve
anlatim tarzi1 ise sabit kald1 ve tiyatrocularin etkisi kendi donemlerinden sonra gelen

donemlerde de devam etmistir.

1939 yilindan itibaren belgesel film c¢alismalarinda duraklama yasanmis ve 11
yil siiren bir gegis donemi sonrasinda, 1950’li yillara gelinmesiyle belgesel filmler

yeniden canlilik kazanmaistir.

2.1.3. Ge¢is Donemi (1939-1950)
1939°dan 1950’lere gelinceye kadar belgesel film calismalar1 adina durgun

bir donem yasanmustir.
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Gegis Doneminin baglangici, II. Diinya Savasi’nin baslangicina denk gelir.
Bu sebepten dolayr savastan izler tasir. Biitiin diinyay1 etkileyen olumsuz kosullar
Tirkiye’yi de etkiler (Esen, 2010: 45). Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu, Mustafa
Kemal Atatiirk’iin de bu dénemde Olmesi agir kosullar1 daha da agirlastirmustir.
Atatiirk’iin yerine iilkenin basmna gecen Ismet Indnii, iilkeyi savasa sokmamak icin
elinden geleni yapmis ve tarafsiz bir siyaset izlemistir (Evren, 2014: 110). Bu
donemde savasa katilmayan Tiirkiye, savasin getirdigi sikintilarin  bir¢ogunu
yasamaktan kurtulamamistir. Bu sikintilarin basini ¢ok sayida insan silah altina
alinmasi, askeri harcamalar artmasi ve biyiik bir darlik ve ekonomik sikintilar
yaganmasi gibi durumlar ¢ekmistir (Glindes, 1998: 109). Elbette savasin getirdigi

agir kosullarin sinema iizerinde de bir takim olumsuz etkileri olmustur.

Savastan bir y1l 6nce yeni bir atilima hazirlanan Tiirk sinemasi, savasin ortaya
cikmasiyla bu atilimlar1 gergeklestirememistir (Ozon, 2013: 127). Savas baslamadan
once, Tirk sinemasma hakim olan Avrupa ve Amerikan filmleri savasin
baglamasiyla eski niteliklerini kaybetmistir. Bu durumdan faydalanan ise yine
Amerika olmustur. Yollarin kapali olmast nedeniyle, Amerika yeni yol arayisina
girer ve yeni yol olarak giivenli gérdiigii Misir iizerinden filmlerini Tiirkiye’ye
gonderir. Bunun sonucunda da Amerikan filmlerinin yaninda Misir filmleri de
gelmeye basglamistir (Onaran, 1999: 34). Daha sonra bu filmler zorunlu olarak
Tiirkce "ye gevrilir (Evren, 2014: 112). Misirdan gelen filmler Tiirkiye’de biiyiik bir
etki uyandirmistir. Misir filmlerinin salgin hale gelmesi, 1938 yilinin Kasim ayinda
Damu’ al-hubb “Askin Gozyaslar1” filminin gosterilmesiyle baslamistir. Misir
filmlerinin bu etkisi 1950 yilina kadar siirmiistiir (Ozon, 2013: 128). Tiirk halki,
iginde bulundugu zor durumu sarkili Arap filmlerinde gidermeye ¢alismis ve kendi

yagsamlarindaki actyi, bu filmlerde bulmustur.

Savas Oncesi yillarda Avrupa’ya cesitli alanlarda egitim almak i¢in giden
genglerin savasin baslamasi lizerine tekrar Tiirkiye’ye geri doniis yapmalar1 sinemay1
etkilemistir. Ulkelerinin icinde bulundugu zor kosullara ragmen tiim giicleriyle
sinema ile ilgilenmeye baslamuslardir. Ise ilk baslayan kisi Faruk Ken¢ olmustur
(Esen, 2010: 37). 1930’lu yillarda Halil Kamil Film Stiidyosu kurulmustur.
Baslangicta sadece dublaj isleriyle ugrasmis olan stiidyo, daha sonra Resat Nuri
Giiltekin’in “Tas Parcas1” oyununu film haline getirmeyi kararlagtirmistir. Filmi

cekmesi i¢in Rasit Riza ile anlasti ama sonradan aralarinda sorun yasanmasi
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sebebiyle bu sorumlulugu Faruk Keng¢ vermislerdir (Onaran, 1999: 39). Ertugrul’un
egemenligi doneminde sinemaya baslayan Faruk Keng, tiyatrocu olmamasindan
gelen sinemasallik ve amatér oyunculara da filmde yer vermesinin filme katmis
oldugu dogallik elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir (Ozgiic, 1993: 18). Ertugrul’un
piyasaya hakim oldugu dénemde ise baslamasina ragmen Keng, tamamen tiyatroya

bagli kalmamus, etkisinden kurtulmaya ¢alismistir.

Gecis Donemi, birbirini tetikleyen gelismelerle doludur. Savasin yollar
kapatmas1 nedeniyle disaridan getirilen filmlerin sayis1 azalmistir. Disaridan gelen
film sayisinin azalmasi yerli film gereksinimini dogurmustur (Givemli, 1960: 247).
Bu gereksinimi karsilamak iizere yeni yapimevleri kurulmus ve yeni sinemacilar
ortaya ¢cikmistir. Sayisi artan film sirketlerinde, Avrupa’dan gelen geng sinemacilar
calismaya baslamis ve filmlerinde tiyatro oyuncularinin yaninda amator oyunculara
da yer vererek, dis ¢ekim ve hareketli kamera kullanimiyla sinemasal anlatiy1
yakalamuslardir (Ozon, 1995: 24). Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil,
Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon Murat
Ariburnu bu dénemde sinemaya giren geng yonetmenlerdir (Ylce, 2001: 70). Ayrica
canlanan sinema ortami, Muhsin Ertugrul disindaki tiyatrocularin da sinemaya
gecmelerine ortam hazirlamistir.  Tiyatromsu ozellikler, Ertugrul ve diger
tiyatrocularin filmlerinde stirmektedir (Esen, 2010: 38,39). Dénemleri tarihsel olarak
ayirabiliriz fakat donemler arasinda yasanan ge¢isleri ve yonetmenlerin birikimlerini
bir anda silemeyiz. Mutlak sekilde kendisinden once ya da sonrasinda bu izler

gorulecektir.

2.1.3.1. Faruk Keng
Faruk Keng, Ge¢is Doneminin ilk ve en dnemli yonetmelerinden biridir. Keng

ilk olarak, Resat Nuri Giiltekin’nin eseri olan (Evren, 2014: 114), Sehir
Tiyatrolari’nda sahneye konan “Tag Pargas1” adl1 eski bir oyununu 1939°da sinemaya
aktarmigtir. Filmin oyuncu kadrosunu, Sehir Tiyatrosundan ve disaridan alinan
oyuncular olusturmustur. Tas Parcasi filmi, “Tiyatrocular”in etkisinden
kurtulamamus, tiyatroculardan izler tasimaktadir (Ozon, 2013: 130). Film
Tiyatrocular Donemi’ne alternatif olarak c¢ekilmis olsa bile, tiyatro eserinden
uyarlandigi i¢in tiyatral 6zelliklerinden tamamen armamamaistir. Tag Pargasi filminin
konusu, annesinin bagka bir adamla olan iliskisini babasina anlatan bir gencin

yasadigi olaylar anlatilir. Bu filmden bir y1l sonara 1940 yilinda ¢ektigi “Yilmaz Ali”
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filminde sinema ve tiyatro arasindaki anlatim farkliligi belirgin olarak ortaya
cikmigtir. Bu filmin konusundan c¢ok kameranin hareketli kullanilmasi dikkat
¢ekmistir (Evren, 2014: 114). Tiyatro’nun tek bir ¢er¢evesi vardir. Her sey o gergeve
icerisinde gerceklesir. Fakat sinemanin dili farklidir. “Yilmaz Ali” filminde de

oldugu gibi kameraya hareketlilik kazandirilarak anlat1 dili degistirilmistir.

Faruk Keng¢ Bati’dan gelmesine ragmen c¢ogu filmlerinde kiiltiiriine bagh
kalmis ve koy filmlerine yonelmistir. Ses Film adina 1943°de “Dertli Pinar” filmini
ceker. Daha sonra Istanbul Film adinda kendi yapim sirketini kurarak, 1944-1948
yillar1 arasinda “Hasret”, “Glinahsizlar” ve “Karanlik Yollar” filmini ¢ekmis, 1950
yilinda ¢ektigi “Cakircali Mehmet Efe” filmi ile Tiirk sinemasinda serial filmlerin
oncll orneklerinden birini vermistir. Faruk Keng’in filmlerindeki temel 6zellikler;
kdy, yakin tarih, bol hareket, yeni ve tiyatro disindaki gen¢ oyunculara (Oya Sensev,
Sadri Alisik, Ayhan Isik, Belgin Doruk) yer vermesidir (Scognamillo, 1998: 89).
Egitimler Bati’da da alinmis olsa her sanat¢inin i¢inde dogdugu bir kiiltlir vardir ve
bu kiltlriini yasatmay1 amaglar. Keng, “Sehir Tiyatrosu” oyuncularinin disinda yeni
oyuncular aramasi ve bu oyunculara filmlerinde yer vermesiyle, sinemamizdaki

yerini almigtir.

2.1.3.2. Baha Gelenbevi
Faruk Keng, Ses Film Stiidyosu’ndan ayrilinca onun yerini Baha Gelenbevi

ald1.1926° miihendislik 6grenimi igin Fransa’ya giden Gelenbevi Ogrenimini
tamamladiktan sonra fotograf ve sinema ile ugrasmaya basladi (Onaran, 1999: 40).
Paris’de bulunan stiidyolarda cesitli islerde ¢alisti ve bu ¢alismalar1 sirasinda Abel
Gance’in, Beethoven’in Biiylik Aski’nda iiclincli asistan olarak calisti. Tiirkiye’ye
geri dondi (Glvemli, 1960: 250) ve Faruk Keng’in 1943’de yonettigi “Dertli Pinar”
filminde kameraman olarak calist1 (Oz6n, 2013: 132).

1944°te, “Deniz Kiz1” filmiyle ydnetmenlige adimini atti. Ik filmini yapan
bir rejisor i¢in oldukea talihsiz bir olay yasandi. Film montaj sirasinda tiimiiyle yandi
ve yilmayan Gelenbevi filmi tekrar gekti. Film, saf bir denizci kizinin bir sehirli
tarafindan aldatilmasini ve bara diismesini anlatan melodram bir hikayeyi anlatiyordu
(Evren, 2014: 137). “Yanik Kaval”, “Cildiran Kadin” ve “Kanli Dosek™ filmleri de

melodrama agirlik vererek cektigi filmler arasinda yer alir (Onaran, 1999: 40).
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Sinemanin yaninda fotograf¢ilikla da ilgilenen Gelenbevi, ¢ok farkli yapitlar ortaya

koyamamustir.

2.1.3.3. Sadan Kamil
Gelenbevi’nin, “Dertli Pinar” filminde fotograf yonetmenligi yaptig1 esnada

yeni ve geng bir ydnetmen olan Sadan Kamil de Ha-Ka filmde ise baslamistir (Oz6n,
2013: 133). Kamil de, iki yil sonra Keng’in okudugu Bavyera Devlet Foto
Mektebi’nde egitim goriir. Keng’ten farkli olarak ses mithendisligi egitimi de almistir
(http://sinematek.tv.2017). 1943°de Tirkiye’ye doniip Ha-Ka Film’de Keng’ten
bosalan yonetmenligi teslim aldi. Kamil, “On Ug¢ Kahraman” adli bir filmle
yonetmenlige basladi (Glvemli, 1960: 249). Ha-Ka film i¢in 1946 yilinda “Toros
Cocugu” filmini ¢ekti. Ha-Ka Film’de fazla kalmayan Kamil, Atlas Filme gegcip
piyasa romanlarini sinemaya uyarladi (Evren, 2014: 139). Kerime Nadir’den, (1946)
“Seven Ne Yapmaz?”, Giintekin’den, (1951) “Dudaktan Kalbe” ve Akagiindiiz’den,
(1952) “iki Siirgiin Arasinda” adli romanlari sinemaya uyarladi. Kamil, en basarili
eserlerini, sinemacilar donemine denk gelen 1954-1955 yillarinda ortaya koymustur.
Bu eserler, Haldun Taner’in senaryosuna dayanan “Kacak” ve “Bir Ask Hikayesi”
dir (Scognamillo, 2010: 92). Bati’dan gelmesine ragmen filmlerinde yerli kaynaklara

yer vermistir.

2.1.3.4. Turgut Demirag
Bati’dan gelen yonetmenlerin dordiinciisii de Turgut Demirag’dir. 1939° da

ABD’ye tarim 6grenimi i¢in gitti. Sinemaya olan tutkusunun agir basmasi {izerine
1941’ sinema egitimi almaya karar verdi. California Universitesi’nin sinema
boliimiinden mezun oldu ve 1945 yilina kadar ¢esitli Amerikan stiidyolarinda calisti
(Evren, 2014: 138). Ayn1 yilin sonunda Tiirkiye’ye donerek kendi yapim sirketi olan
And stiidyosunu kurmustur. Ilk denemesi Resat Nuri Giintekin’in, Calikusu romanini
beyaz perdeye aktarmak oldu. Bu romanin tamami film ¢ekimi igin oldukga zordu.
Bunun {izerine Giintekin ayni tema {izerine yeni bir hikdye yazarak “Bir Dag
Masali”n1 ortaya ¢ikardi. 1945-1947 yillar1 arasinda c¢ekilen bu film, bir koye

yerlesen idealist bir §gretmenin dykiisiinii anlatiyordu (Ozén, 2013: 134).

Bir Dag Masali gibi iistiin bir yapimla Tiirkiye’deki kariyerine baslayan
Demirag, daha sonra 1947-1948 yillarinda “Hiilya ve Kanli Taglar” gibi ilk filmine
oranla daha az iddiali filmleri ¢cekmistir. 1951-1952 yillarinda ise “Fato Ya Istiklal

Ya Oliim” adli Kurtulus Savasi filmiyle dénemin en basarili iiriiniinii verir
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(Scognamillo, 2010: 98). Muzaffer Tema, Oya Sensev, Kadri Erogan, Sadri Alisik,
Cahit Irgat ve Auf Kaptan’dan olusan oyuncu kadrosu, hareketli ve heyecanli
sahneleriyle dikkat ceken bir film olmustur (Ozglc, 1993: 18). Bati’da egitim goriip

Tirkiye’ye donen son yonetmen Turgut Demirag’dir.

2.1.3.5. Aydin Arakon
Edebiyat meraklis1 bir geng¢ olarak, Geg¢is Donemi ydnetmenleri arasina

katilan Aydin Arakon, ilk olarak 1940 yilinda Sabahattin Kudret Aksal ile birlikte
Sokak dergisini ¢ikartmistir. Bu edebiyat dergisini yayinladiktan sonra, senaryocu
olarak sinema diinyasina girmistir. Sadan Kamil’in “Dinmeyen Si1z1” ve “Efe Agsk1”
filmlerin senaryolarini da Arakon yazmistir (Onaran, 1999: 42). 1949°da bu filmlerin
cevrildigi donemde Atlas Film adma ilk filmini “Ciglik” 1 ¢gekmistir. Korku tiiriinde
cektigi bu film, ilkel, cocuk¢a ve insanda korkudan ziyade giilmeye yol acan
basarisiz bir ilk ¢alisma olarak goriiliir. Bu filmin ardindan, Resat Nuri Giintekin’den
uyarlanan “Efsuncu Baba” y1 (1949) ve bunun ardindan da is bakimindan en basarili
filmi olan, “Istanbul’un Fethi” ni (1951) ¢ekmistir. Bu film Atlas Film icin Bir
doniim noktast oldu ve tarihsel filmlerin hiz kazanmasina yol agti. Ancak kendisi,
Abdullah Ziya Kozanoglu’nun “Kizil Tug undan sonra tarihsel konulara yonelmedi
(Scognamillo, 2010: 100). Aym: yil Kurtulug Savas’t filmlerine yonelen Arakon,
1951°de “Vatan Icin” filmini yonetmistir. Filmin ilk boluminde gerek mitareke
yillar1 Istanbul’un verilisi gerekse Anadolu’daki savasla ilgili boliimiiyle dikkati
ceken bir saglamlhiga kavusuyor; zengin aileden padisah yanlis1 bir kizin cephe
degistirerek, Kurtulus Savas’i davasina baglanmasii olduk¢a basarili bir sekilde

anlatmistir (Ozon, 2013: 138).

2.1.3.6. Sakir Sirmah
Amatorce g¢alismalari bakimindan Gelenbevi’ye, yurt gergeklerini Sinema

gercekleriyle bagdastirmak agisindan da Turgut Demirag’1 andiran ve bu grup iginde
yer alan bir diger yonetmen de Sakir Sirmali’dir (Onaran, 1999: 42). Sirmals,
1939°da 6grenimini yarida birakarak sinemayla ilgilenmeyi istemis olsa da savas
nedeniyle askere gitmek zorunda kalmis ve sinemaciliga 1945°te Temel Karamahmut
ve Ertugrul Tokdemir ile birlikte Sema Filmi kurarak (Evren, 2014: 139), Siikufe
Nihal Basar’m Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli romanini filme almakla ise
baglamistir. Ancak piyasaya 1948 yilinda ¢ikabilen Unutulan Sir (Domanig¢

Daglarinin Yolcusu), Kurtulus Savasi sirasinda islenen bir cinayetin aydinlatilmasini
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ele aliyordu. Olayin geri doniislerle “flash back™ anlatilmasi izleyicilerin filmi

anlamasini gii¢lestirmistir (Scognamillo, 2010: 104).

Sakir Sirmali’nin Alexander Dumas’in {inlii romani olan La Dame Aux
Camelias”in1 “Kamelyali Kadin” (1957) adiyla sinemamiza aktardigi filmden,
donemin Yeditepe Dergisi elestirmenlerin film hakkinda ki goriislerine su sekilde yer

veriyor:

“Her sahnesi ayri bir sa¢malik olan Kamelyali Kadin, film tenkit¢ileri
tarafindan degil, Freud riiya tefsircileri tarafindan incelenmelidir.” Halit Refig. Yeni
Sabah.

“Basarisiz filminde bir dereceye kadar iyisi vardir. Kamelyali Kadin éyle de
degil, kotiintin kotiisti. Tutar yan bulunmayan bastan sona sa¢maliklarla dolu bir

sinema eseri.” Semih Tugrul. Terciiman.

“Senaryo felaketinin yani sira seyirciler Sakir Strmali’'nin kamera teknigi ve
oyun idaresinden de haberdar olmadigini kolayca diisiinebilirler.” Tuncan Okan.

Milliyet.

“Kamelyali Kadin sinema tarihinin en kotii filmi sifatini kazanmiya en

kuvvetli namzetti.” Akis.

“Film berbat bir jenerigin ardindan, alelade bir fotografcinin bile
cekemeyecegi sinema ile ilgili olmayan birtalkim fotograf tespitleriyle baslayip
bitiyor” (Sirmali, Yeditepe Dergisi: 134).

Sakir Sirmali’nin Kamelyali Kadin’1, Gelenbevi’nin Gunahkarlar Cenneti,
Orhan M. Arnburnu’nun Lejyon Déniisii (Ozgic, 1993: 20) gibi hem Tirk
gerceklerine hem de sinemamizin gergeklerine aykirt olan bu filmler aylarca siiriip
gidecek olan biiyiik tartigmalara yol agmis ve Sirmali bu olaydan sonra iflas
tehlikesiyle karsilasmistir (Ozén, 2013: 137).

2.1.3.7. Cetin Karamanbey
Almanya’ya gitmek icin hazirlanirken savasin patlak vermesi lizerine disari

cikamayan ve yurt icinde kendi kendini yetistirerek sinema ile ilgilenen bir diger

“Gegis Donemi” yonetmeni de Cetin Karamanbey’dir (Onaran, 1999: 43). Son Saat,
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Haber, Aksam ve Cumhuriyet gazetelerinde ¢alismis olan Karamanbey sinematograf

isine merak sarmistir. Bu merakini, sdyle anlatir:

- “Sinemaya ¢ocukken merak sarmistik ki kardes. Babam Almanya’ya gidince
bize oradan iki tane sinema makinesi getirmisti... Biri bana biri Metin’e... Sonraki
yillarda Istanbul 'un o zamamn D.P Baskani Kenan Oner (ki rahmetli miikemmel bir

fotograf sanatgisiydi) bana fotografi 6gretti.

Simdi bile fotograf c¢ekerim... Bir¢ok fotografim Meydan Larousse Ve
Cumhuriyet ansiklopedilerinde yayinlandi. Neyse ¢ocukluktan kalma sinema ilgisi
fotograf cekme meraki sonra film seyretmeler ve Istanbul’da olusum... Biitiin bunlar

birlesti ve ben sinemaya girmeye karar verdim.

Sinemada ilk isim dublaj yonetmeni asistanligi oldu... O yillarda en gézde
stiidyo Ipek Film’di. Stiidyo Baskani, Ismail Cem’in babasi olan Ihsan Ipekci
merhumdu. Zarif, beyefendi bir adamdi. Biz gencleri kollar, bize koltuk ¢ikard:.
Dublaj yonetmeni de Ferdi Tayfur...” (Sener, Hey Dergisi: 50).

1944 wyilinda birka¢ arkadasiyla Kurt Film adinda bir ortaklik kurarak,
Kanatlanan Genglik adinda bir filme baslamig fakat mali guclukler yizinden filmi
tamamlayamamistir. ilk deneyimi basarisizlikla sonuglandiktan And ve ipek filmde
calismaya baslamistir. Daha sonra da Halk film adina, 1948’de bir aile faciasini konu

alan “Silik Cehreler”i ¢cekmistir (Scognamillo, 2010 103).

Gegis Cag1 yonetmenleri i¢inde piyasayr yakindan takip eden Karamanbey,
Kurtulus Savagi filmlerinin yeniden arttigi sirada 1952°de, Refik Halit Karay’in
romanindan uyarladigi “Cete”, komedi filmlerinin arttig1 sirada 1952’de “Memis
Anaforcular Kral1”, polis filmleri donemi baslayinca da “Istanbul Canavarr” ve “iki
Ates Arasinda” adli filmleri ¢ekmistir (Onaran, 1999: 43). Sinema alanindaki en
dikkat ¢ekici yani filmlerinin yani sira, filmlerinde tanittigi yeni oyunculara yer
vermesidir (Ozon, 2013: 138). Nazim Inan, Neriman Ko6ksal, Yilmaz Duru, Oktar
Durukan, Fatma Girit... bu oyuncular arasinda yer almistir (Arpad, Vatan Dergisi:
4). Karamanbey de bir sinemaci olarak dénemin kosullarina ve gerekliliklerine gore

kendini sekillendirmis ve sinemamiza yeni yiizler kazandirmistir.
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2.1.3.8. Orhan M. Ariburnu
Arakon gibi edebiyat alanindan sinemaya gegen ve gegis ¢aginin son rejisorii

olan Orhan M. Arburnu, Hukuk Fakiiltesi’ne giderken 6grenimini yarida birakarak
askere gitmistir. Askerlik dontlisti memurluk yapan Ariburnu daha sonra oyunculuga
karar vermis (Onaran, 1999: 44) ve Atlas Filmin ¢evirdigi “Seven Ne Yapmaz?”
filminde basrol oynayarak Tiirk Sinema diinyasina adimini atmigtir. Bundan sonra
filmler birbirini kovaladi ve Tiirk Sinemasinin en ¢ok sevilen aktorii haline gelmistir

(Ozli, Akis Dergisi: 167).

Halka yakin bir sanat olarak sinemay1 segen Ariburnu, yeni kurulan Duru
Film adina, 1951 yilinda “Yiizbasi1 Tahsin”i ¢ekmistir. Kurtulus Savasi sirasinda
yaralanip bellegini kaybeden, diismandan saklanan bir kadin 6gretmene asik olan
yiizbasinin hikayesini anlatan bu film duygular1 somiirmekten uzak, sade, temiz bir
film olma 6zelligi tasimaktadir (Oz6n, 2013:140).

Sahnelerin bir boliimiiniin Beyrut, Sam ve Halep’te ¢ekilen ve Ariburnu’nun,
Refik Halit Karay’in romanindan uyarladigi “Siirgiin” yonetmenligini yaptig1 ikinci
film olmustur. Kurtulus Savas’1 sonrasinda siirgiine gonderilen bir padisah yaverinin

yasamini konu almaktadir (Scognamillo, 2010: 152).

Daha sonra ¢ekmis oldugu, “Lejyon Doniisii” ve “Tiitin Zamani1” adl

filmlere yonelik elestiriler donemin gazete ve dergisinde su sekilde yer buluyor:

“Lejyon Dontisti, kalabalik bir yildiz kadrosuna sahipti. Hazirlaniginda
oldukca masrafa girisildigi halde karanlik bir istikbale namzetti. Sinemanin sahsi
kapris ve kompleksleri hazmetmedigini sinema tarihinden ya da nazariyesinden biraz
haberi olan herkes bilirdi. Bu bakimdan “Lejyon Doniisii’nilin akibetini 6nceden
gormek icin mutlaka bir kain olmaga liizum yoktu. Bir kere daha sahsi kapris
yiizinden bunca emek ve masraf bosa gidecekti. Ciinkii “ask yiiziinden Lejyon’a
giden, Araplarla garpisan, sonra hafizasin1 kaybedip yeni ask maceras1 yasayan

delikanli hikayesinin” Tiirk sinemasinda yeri yoktu” (Ozlii, Akis Dergisi: 167).

“Son yillarda sinemadan uzaklasmis goriinen Orhan M. Ariburnu, “Tiitiin
Zamani” doniisliyle hi¢ de basarili sayilamaz. Senaryoyu da diizenlemis olan
Arburnu, gerek dekupaj gerekse mizanseni ile ilkel sinema Orneklerinden Gteye

gecemiyor. Planlarin diizenlenisi, kameranin hareketleri “Tiitiin Zamani”nda ne bir
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estetik yap1 kurulmasini ne de birakin degisik bir kisiligi, yerli bir 6z — bigim
kaynagmasini: belirli bir ortamin tutturulabilmesini bile saglayamiyor. Basli basina
bir bilgisizlik ve zevksizlik 6rnegi olan fotograflarin kotiiligi de filmde Orhan M.
Ariburnu’nu ¢elmeliyordu” (Gevgili, Vatan Gazetesi: 1959). Donemin elestirmenleri
Ariburnu’nun bu iki filmini konusu ve teknik kullanim yoniinden yetersiz

bulmaktadirlar.

Propaganda agirlikli olsa da II. Diinya Savasi, tUm ¢ok sayida belgesel filmin
uretildigi (Susar, 2004: 16), belgesel sinema alaninda patlamanin yasandigi bir
dénem olmustur (Glindes, 1998: 110). Savastan uzakta kalan Tiirkiye bu patlamadan
da uzak kalmisg (Adali, 1986: 102) ve Kore Savasi’na kadar pek fazla calisma
yapilamamis, savasla birlikte belgesel sinema da hareketlenme baslamistir (Cereci,

1997: 40).

“Gecis Donemi” yoOnetmenleri, “Sinemacilar Dénemi’nde de o ddnemin

yonetmenlerinden etkilenerek film ¢cekmeye devam edeceklerdir.

2.1.4. Sinemacilar Donemi (1950-1970)
Biz bu donemde sinemacilar doneminin ilk béliimiinii olusturan ilk on yillik

(1950-1960) streye deginip daha sonrasinda da kurumlara bagl tretilen belgesel
sinemay1 ele alacagiz. Bu on yillik siire icerisinde ele alacagimiz, “sinemacilar”
doneminin asil temsilcileri Omer Lutfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki,
Osman F. Seden ve Memduh Un’diir. Omer Litfi Akad ve Metin Erksan bu donemde

belgesel film ¢aligmasi yapan iki 6nemli yonetmen olmustur.

Omer Liitfi Akad, Atf Yilmaz ve diger yonetmenlerle birlikte yeni bir siireg
baglamistir. 1950, Tiirkiye’nin siyasal, toplumsal ve sinemasal agidan degisimlerin
yasandigr bir yil olmustur (Evren, 2014: 142). Bu degisimler ‘“Sinemacilar”
doneminin baglangicina denk gelmektedir. Cumhuriyet’in kurulusundan 1950’ye
kadar siiren tek parti yonetimi, Demokrat Parti’nin se¢imleri kazanmasiyla sona
ermistir. 1939°da ylriirliige giren sansiir bu iktidar doneminde hat sathaya
cikartilmig, Tiirk sinemasi engelleyici ve caydirict hale getirilmistir (Ozén, 2013:
154). Amerikan sinemasina genis olanaklar saglanmasiyla, Avrupa iilkelerinin
filmlerinde diisiis yasanmistir. TUrkiye 1950’lerde yiiziinii Amerika’ya donmiistiir.
Tiiketim kiiltiiriiniin yayginlagtig1 ortamdan sinema da etkilenmis ve bu kiiltiiriin

tekrar tekrar yeniden iiretiminde etkili olmustur (Esen, 2010: 60).
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2.1.4.1. Omer Lutfi Akad
Bu donemde, Tiyatrocularin etkisi biiyilk Ol¢lide azalmistir. Tiyatro ile

sinemay1 birbirinden ayiran kisi Omer Liitfi Akad olmustur. Sinema dilini kullanisi,
sinema teknigi, sahne diizenlemesi, konular1 se¢gme bakimindan Tiyatrocularin,
ozellikle de Ertugrul’un karsisinda yer almistir (Oz6n, 1995: 28). Baslangicta Kemal
filmde muhasebecilik yapan Akad’in sinema ile ilgilenmeye baslamasiyla (Giirsu,
2017) Turk sinemasinda yeni bir donem baglamistir. Tiyatro disindan gelen ve
“sinemacilar donemi”ni baglatan bir yonetmendir. Hirrem Erman’in destegiyle
1949°da ilk filmi olan (Ozgii¢, 1993: 20), Halide Edip Adivar’in romanindan
uyarlanan “Vurun Kahbeye”yi ¢ekmistir (Dorsay, 1998: 45). Sinemay1 genel kiiltiirt
cercevesinde ve yabanci filmleri izleyerek 6grenmis olan Akad, ilk filminde basariy1
yakalamigtir (Onaran, 1999: 52).

“Vurun Kahbeye” filminin ardindan, 1950 yilinda “Liikiis Hayat” adinda yeni
bir film sunmus (Fikir ve Sanat Dergisi, 1950: 13), sonrasinda 1951-1952 yillarinda
Misir filmlerini animsatan “Tahir ile Ziihre” ve “Arzu ile Kamber” filmlerini
cekmistir. Asil ¢ikisini, yetenegini en iyi sekilde ortaya koydugu “Kanun Namina”
ile yapmustir (Evren, 2014: 142). Istanbul’da gergekten yasanmus bir olaya dayanan,
kent yasamini dogal sekilde veren Akad, “Kanun Namina” filminde kameray1 sokaga
tasimistir (Ozon, 1995: 29). Sinema hayatina tamamen rastlantilar sonucu giren
Akad, kameray1 insanlardan saklamamis ve bir nevi seyirci olan sokaktaki insanlarin

gbzlerinin Oniline sermistir.

“Ipsala Cinayeti” de aym “Kanun Namina” filminde oldugu gibi gergek bir
cinayet olay1 konu alinmistir. Akad, 1954° ¢ekilen “Oldiiren Sehir “de bilylik kentin
kenar mahallelerindeki kiiglik insanlar1 ele almistir (Esen, 2010: 82). Bu filmden bir
yil sonra Yasar Kemal’in senaryosundan yola c¢ikarak gercgeklestirdigi “Beyaz

Mendil” ile kirsal kesime yonelmistir (Ozgiic, 1993: 20).

Stirekli yabanci filmler izleyerek kendini gelistiren Akad, dikkatleri ¢eken
“Mechul Kadin” ve “Ak Altin” adinda iki filmi ¢ekmistir. “Mec¢hul Kadin” filminde
cinayet isleyen bir kadmin hikayesi anlatilirken, “Ak Altin” filminde ise bir grup
insanin define sevdasi ve goniil tutkusu sebebiyle aralarinda ¢ikan anlagmazlik
sonucu nasil yok olduklart anlatilmistir (Onaran, 1999: 56). Bu filmlerden sonra
1957 “Kara Talih”, 1958 Meyhanecinin Kiz1” ve 1959 “Ziimriit” adinda ii¢ film
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¢cekmis ve nihayet 1959 yilinin sonunda edindigi biitiin birikimlerin gostergesi olan
“Yalnizlar Rihtim1”n1 ortaya koymustur. Akad’in son filmleri, “Yangin Var” ve
“Disi Kurt” olmustur. (Ozon, 2013: 166). Filmlerinde agirlikli olarak gercek ve
yasanmis konulara deginmesi, filmi izleyen seyircilerin kendini filmde bulmalarim

saglamig, bu durum beraberinde basariy1 getirmistir.

Liitfi Akad’in birinci donemi bdylece kapanirken, sinemaya ara verdigi
donemde belgesel film ¢ekimleriyle ugrasmistir. 1962°de, Hiirriyet gazetesine “Bir
Gazetenin Hikayesi”, ardindan da “Sessiz Harp” adinda iki belgesel c¢alismasi

yapmuistir (Onaran, 2013: 86).

Bu iki filmden sonra “Tanrinin Bagigst Orman” ve bir takim bdolimlerini
Memduh Un’iin yonettigi “Uc Tekerlekli Bisiklet”i ¢ekmistir (Scognamillo, 2010:
191).

“Ug Tekerlekli Bisiklet” filminin ¢ekimleri devam ederken, Orman Genel
Midirligi’niin, ormanciliga dair film yaptirmak istemesi iizerine Akad, 1964’te
“Tanrimin Bagisi Orman”1, Orman Genel Miidiirliigii adina ¢ekmistir (Susar, 2004:
19). Bu film, 1964 yilinda gergeklestirilen Antalya Film Festivali'nde ‘En lyi
Belgesel Film’ 6diilini almistir (Onaran, 2013: 88). Bu belgesel ile Akad’in yeni bir
donemi baglamistir (Esen, 2010: 91). Gergeklige bagh olarak, igerigin yalin bir dille
verilmesi basar1y1 beraberinde getirmistir. Bu yalinlik, Akad’in ikinci doneminde de

devam etmistir.

2.1.4.2. Metin Erksan
Sinemamizin kendine 6zgu ve ilgi cekici yonetmenlerinden biri de Metin

Erksan’dir. Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nii bitiren Erksan,
Universite 6grenimi yillarinda sinema ile ilgilenmeye baslamig (Onaran, 1999: 59) ve
1952 yilinda ilk filmi olan Asik Veysel’in hayatin1 konu alan “Karanlik Diinya”y1
¢ekmistir (Evren, 2013: 12).

Asik Veysel’in hayatini sinemaya aktarmak istedigi bu film acemiliginden
izler tasimaktadir. Asik Veysel’in goriintiilerine de yer verilen bu film yar1 belgesel
bir film haline getirilmistir. Sansiir nedeniyle de bas1 derde giren Erksan (Ozon,
2013: 175), Diinya gazetesine film elestirileri yazmakla vaktini gecirmis (Ozgc,

1993: 22), elestirmenlikten ayrilmasi sonrasinda, “Cingdz Recai (Beyaz
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Cehennem)”, “Yol Palas Cinayeti’ni ortaya koymus ve “Olmiis Bir Kadinin Evraki
Metrukesi” filmine bagladigi esnada yarida birakip askere gitmistir. Askerligini
“Ordu Foto-Film Merkezi’'nde yapan Erksan (Esen, 2010: 116), Ordu Foto-Film
Merkezi’nin saglamis oldugu olanaklarla “Diinya Havacilar1 Tirkiye ”de adli bir

belgesel film ¢ekmistir (Giindes, 1998: 111).

Askerlik doniisii sonrasinda, gercek efe yasamimi sergileyen, gercek Tiirk
insaninin davraniglarini kullanan ve bunlar1 basarili bir sekilde sinemaya aktardigi
“Dokuz Dagin Efesi” filmini 1958’de ¢ekmistir (Onaran, 1999: 60). Bu bélimdeki
en iyi filmi daga cikan efeleri konu alan “Dokuz Dagin Efesi” filmi olmustur. Gergek
sanatin1 sergiledigi ve bu film benimdir diyebildigi ilk film olma o6zelligini
tagimaktadir. Filmin oyunculan (Fikret Hakan, Serpil Giil, Erol Tas, Kadir Savun,
Hayati Hamzaoglu) da basarili bir oyunculuk sergilemislerdir (Ozon, 1995: 30).
Film sansiire ugramasina ragmen, gercek bir yasamin ustaca ele alinmasindan dolay1

basaril1 bir film olmustur.

“Dokuz Dagin Efesi” filminden bir yil sonra 1959’da, sokak sarkicisiyla,
miizige diiskiin zengin bir kadin arasindaki duygusal iliskiyi konu alan “Hicran
Yarast”n1 ¢cekmistir. “Hicran Yaras1” herkesi diis kirikligia ugratmis ve Erksan’in en

zayif filmi olmustur (Evren, 2013: 13).

Bu filmden sonra Izmir’e giden Erksan, Ege’deki eski uygarliklar1 konu alan,
“Biiyiilk Menderes Vadisi (Nehir ve Uygarlik)” filmini ¢ekmistir (Gilindes, 1998:
111).

Istanbul’a déndiigiinde o donem moda olan “erkeksi kadin” tipinin
canlandirildig “Sofor Nebahat™ filmini Sezer Sezin’le birlikte ¢gekmistir. Babasinin
Olmesi iizerine babasinin isini devam ettirmek isteyen bir kizin cesaretini konu alan
film, dram olarak baglayan, ilerleyen bdliimlerde komedi olarak devam eden bir film
halini almistir (Oz6n, 2013: 176). 1960 sonunda ¢ekmis oldugu “Gecelerin Otesi”
filmiyle Erksan, yeniden basariyr saglamistir. Toplumsal ¢okiintliniin bir yanini ele
alan film gerek oyuncu yonetimi gerekse mekanlarin basarili bir sekilde kullanmasi
(Onaran, 1999: 60), yonetmenin zayiflamaya baslayan umutlarin1 yeniden

canlandirmistir.
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2.1.4.3. Atif Yilmaz Batibeki
Atif Yilmaz her zaman yeni deneyimlere giriserek, siirekli olarak kendini

yenileyen gelistiren bir sinemaci olmustur (Onaran, 1995: 15). 1945 yilinda Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne girmis olan Yilmaz ii¢ y1l okuduktan sonra Giizel
Sanatlar Akademisine girerek resim dgrenimi gormiistiir (Ozgiic, 1993: 25). 1947
yilinsa “Tavanarast Ressamlar Toplulugu”na girmis, bu arada da “Bes Sanat”
dergisinde sinema iizerine yazilar yazmaya ve senaryoculuga baslamistir. 1950
yilinda Semih Evin’e asistanlik yapmasi onu sinemaya yonetmen olarak

yaklastirmistir (Evren, 2014: 174).

1952’ de ilk kez tek basina reji denemesine giriserek “Kanli Nigar” filmini
cekmistir (Esen, 2010: 100). Bu onun ilk melodram denemesini olusturmaktadir.
Melodrama agirlik verdigi bu donemde “Higkirik”, “Ask Istiraptir”, “Kadin
Severse”, “Daglar1 Bekleyen Kiz”, “ilk ve Son”, “Bes Hasta Var”, “Aysecik Seytan
Cekici”, “Kizil Vazo”, “Kumpanya” ve “Gelinin Muradi” gibi 6nemli calismalar

yapmistir (Ozon, 2013: 178).

Yilmaz’in bu donemdeki en basarili filmi “Gelinin Murad”1 olmustur. Kemal
Bilbasar’in Oykiilerinin kaynaklik ettigi bir senaryodan yola ¢ikilarak bu film
gerceklestirilmistir (Ozgiic, 1993: 26). Teknik aksakliklara ragmen bu film Yilmaz’in
diger filmlerinden gdzle goriiniir bir sekilde farklilik gostermektedir. Bu farkliligin
ilk nedeni bu kez piyasa romanindan degil, Kemal Bilbagar’m hikayelerinden
yararlanmasi olmustur. Ask Oykiisiinii konu alan film de kasaba gercekligi basarili

bir sekilde verilmistir (Onaran, 1999: 65).

Yilmaz, 1958 “Kumpanya” ve 1960 “Dolandiricilar Sahi”yla da kasaba
gerceklerini ele almistir. Daha sonra Aka Giindiiz’in ayn1 adli yapitindan uyarladigi
“Bir Soforiin Gizli Defteri’ni c¢ekerek edebiyata geri donmiistiir. “Yasamak
Hakkimdir” filmiyle de edebiyat uyarlamalarinin yani sira ilk kez yabanci film
uyarlamalarina egim gostererek (Evren, 2014: 176), Fritz Lang’in “You Only Live
Once” (Gilinahsiz Katiller) filmini kopyalamayir denemis, filmde gercekgi bir
atmosfer yakalamistir (Ozon, 2013: 180).

2.1.4.4. Osman F. Seden
Hukuk fakiiltesini bitiren Osman Seden, ilk senaryosunu 1951°de “Istanbul

Kan Aglarken” ile ilk filmini de 1955°te “Kanlariyla Odediler” ile ortaya koymustur
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(Ozgig, 1993: 30). Film getirticilik isiyle ugrasan babasi ve amcasinin yaninda,
Ogrenimine devam ederken getirtilen ve Tiirkiye’de cekilen filmleri izleyerek

gonlinl sinemaya kaptirmistir (Scognamillo, 2010: 235).

Liitfi Akad’in cesaretlendirmesi {izerine, amcasi Sakir Seden’i ikna ederek
kurumda yeniden film yapimciligina baslamistir. 1952°den itibaren Akad-Seden
isbirligi sonucu Akad’in ilk filmi olan “Kanun Namia” ve devaminda c¢ektigi
filmlerin senaryolarinda Seden, biiyiik katkilarda bulunmustur (Onaran, 1999: 68).

Bu ortaklik Seden’in, Akad’in sinemasindan etkilenmesine sebep olmustur.

Akad’in sinemasindan etkilenen Seden’in filmlerinde, Akad’in filmlerini
andiran bir sinema (Intikam Alevi Akad’m Katil *inden; Bir Avug Toprak Beyaz
Mendil’inden) izler tasimaktadir. Bundan sonra Berdus, Altin Kafes, Gurbet, Sehir
Yildizlari, Sénen Yildiz, Intikam Alevi, Beraber Olelim gibi pek basarili olmayan
calismalar ortaya koymustur (Evren, 2014: 188). Ancak 1960°’ta ¢ekmis oldugu
“Namus Ugruna” ile bu etkiyi kirmis ve Ozgiin sayilabilecek filmini ortaya
cikarmistir. “Namus Ugruna” filmi Seden de yeni umutlarin belirmesine yardimci
olmustur. Bu filmde rahat ve 6lgiilii bir anlatim kullanmistir (Ozén, 2013: 185).
Siirekli olarak g¢evresinde gelisen olaylara, filmlere ve yonetmenlere bagl kalarak
onlardan izler tagiyan, abartili anlatimlarina “Namus Ugruna” filminde dur demeyi

basarmistir.

2.1.45. Memduh Un
Tip 6grenimi goren Memduh Un 6grenimini tamamlayamadan birakmus,

sporla ilgilenen Un, sinemaya géniil vermis ve bir arkadasinin destegi ile sinema
yasamina baslamistir. 1946°da ¢evrilen “Damga” filminde oyucu olarak yer almistir.
Ik kez 1954°te “Yetim Yavrular” filmiyle yonetmenlige baglamistir (Onaran, 1999:
23).

1955-1958 yillar1 arasinda ¢ogunlukla melodram olan “Ana Hasreti”, “Op
Babanin Elini”, “Kahpe Diinya”, “Zeynep’in Intikam1”, “Giillii Fatma”, “Mahallenin
Sevgilisi”, “Oliim Pesimizde” ve “Sehvet Kurbani” filmlerini ¢ekmistir (Evren,

2014: 190).
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Memduh Un, “Ug¢ Arkadas” filmine gelinceye kadar sekiz melodram
cekmistir. Yiiziistli birakilan kizlarin, diiskiin kadinlarin, anasiz babasiz ¢ocuklarin
yani siirekli ac1 ¢eken insanlarin konu alindigi bu filmlerin ¢ogunda Muhterem Nur
oynamistir. Senaryonun basarisi filme yansimis ve diger filmlerden ayirmistir (Ozon,
2013: 188). Alisilmis konularin digina ¢ikilmis olmasi, tekniklerden dogru

yararlanilmasi basariy1 da beraberinde getirmistir.

1950°1i yillar1 “Ug Arkadas” filmiyle basarili bir sekilde sonlandiran Memduh
Un, “Atesten Damla” filmi ile dikkatleri tekrar cekmeyi basarmustir. “Ug Arkadas”
kadar doyurucu bir film olmasa da Un, bu filmde tutarli bir anlatim kullanmistir
(Scognamillo, 2010: 244). Memduh (n kendini zaman zaman yenileyen ve eski
filmleri tekrar ¢ekip onlart sevilen filmler haline getirebilme yetenegine sahip bir

yonetmendir.

Sinemacilar donemine yani 1950°li yillara gelinceye kadar belgesel film
calismalari1 resmi kuruluslar biinyesinde gerceklestirilmistir. Fuat Uzkinay’in ¢ekmis
oldugu “Ayastefanos’daki Rus Abidesi”nin yikilisi filminden itibaren baslayip,
devam eden belgesel film caligmalar1 sinemacilar donemini kapsayan tarihlerde
yayginlasmaya baslamistir. 1956’dan itibaren ise kurumlar biinyesinde belgesel film

calismalar1 baglamistir.

2.2. Tiirkiye’de Kurumlara Bagh Belgesel Film Uretimleri
Fuat Uzkmay’in, 14 Kasim 1914°de Yesilkdy’de ¢ekmis oldugu

“Ayastefanos’daki Rus Abidesi’nin Yikilis1” biitiin tartigmalara ragmen Tiirkiye’de
cekilen ilk film olarak kabul gormiistiir. Buna bagl olarak filmin ¢ekilmis oldugu
tarth yani 14 Kasim 1914, Tirk Sinemasi’nin baglangici ve ayni zamanda

“Ayastefanos’daki Rus Abidesi’nin Yikilig1” ilk Tiirk belge filmi olmustur.

Ik gekilen filmlerin belge niteligi tasimasindan dolayi, diinyanmn yaklasik
olarak her yerinde sinema calismalar1 belgesel filmlerle baglamistir. Tiirk sinemasi
tarihi de Uzkinay’in ¢ekmis oldugu bir belge film ile baglamaktadir. Daha 6nce de
bahsettigimiz gibi sinema ordu biinyesinde baslhiyor ve kuruluslar biinyesinde
sinemacilarin ilk donemini de i¢ine alan 1956 ya kadar devam ediyor. 1956’dan

itibaren Kurumlara bagli iiretimler bagliyor.
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Sinemacilar ¢agmin ilk yarisini da igine alan (1950-1960) donemde de
belgesel film calismalarina devam edilmistir. Ozellikle sinemacilar déneminin ilk
yillarii kapsayan donem iginde belgesel filmlerde hareketlilik yasanmis ve ilk kez

kurum biinyesinde filmlerin ¢ekilmeye baslandig1 bir donem olmustur.

Tiirkiye’nin, Kore Savasi’na katilmasiyla birlikte Tiirkiye’de belgesel sinema
alaninda hareketlilik baslamistir. 1950’ de baslayan savas, bir yil sonra belgesel
alanindaki ilk triiniinii, Halk Film adina Seyfi Havaeri “Kore Gazileri” filmi ile

ortaya koymustur (Giindes, 1998: 110).

Bu filmden sonra, 1951 yilinda Kenan Enginsoy, Halk Film adina
“Mehmetcik Kore’de” ve Kore Savasi’na katilan askerlerin savas ortamindaki

yasamlarin1 konu alan “Kore’deki Tiirk Kahramanlar” adli belgesel filmlerini

¢ekmistir (Susar, 2004: 17-18).

Ayni yil, Istanbul’un Fethinin 500’{incii y1l déniimii sebebiyle Atlas Film,
tarihi esyalarin sergilendigi “Istanbul’un 500’iincii Fetih Yil1 Téreni” adli belgesel

film ¢alismasini ortaya ¢ikarmistir (Ozén, 2013: 215).

1954 yilinda, IThan Arakon tarafindan Bizans’tan bu yana Istanbul’un tarihini
Ozetleyen, farkli yonlerini yansitan ve Berlin Film Festivali’ne katilan “Bir Sehrin

Hikayesi” ¢ekilmistir (Onaran, 1999: 94).

1954 yilinda gergeklestirilen bir diger belgesel film ¢alismas1 da Miinir Hayri
Egeli’nin hazirladig1 “Atatiirk Sevgisi’dir (Cereci, 1997: 41).

1956 yilmin Tirkiye icin 6nemli bir yeri vardir. 1956’da ilk kez bir kurum
tarafindan diizenli sayilabilecek belgesel film ¢alismalarina baglanmistir. Bu kurum

Istanbul Universitesi Film Merkezi’dir (Adali, 1986: 104).

2.2.1. istanbul Universitesi Film Merkezi (1960 Oncesi Calismalari)
1956°dan itibaren Istanbul Universitesi Film Merkezi, Tiirkiye’de belgesel

film ¢alismalarina baslamustir.

1956 yilinda, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi boliimiinden bir grup bilim
adami, Anadolu Uygarliklarini konu alan belgesel film yapmaya karar vermislerdir.
Bu calismalarin ilki (Gilindes, 1998: 111), Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket
Ipsiroglu tarafindan ¢ekilen “Hitit Giinesi” adli belgesel filmdir. Berlin Film
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Festivali'ne gonderilen film ikincilik 6diilii olan “Giimiis Ay1” kazanmistir (Teksoy,

2008: 128).

Ayni yil Eyiiboglu ikinci bir c¢alisma olarak “Antalya Ormanlari”n
gerceklestirmistir. 1957 yilinda Eyiiboglu ve Ipsiroglu ikilisi, Mehmed Siyah
Kalem’e ait oldugu diisiiniilen, resimleri konu edinen ve siyah-beyaz olarak filme

alian “Siyah Kalem”i ¢gekmislerdir. (Cereci, 1997: 41).

Istanbul Universitesi Film Merkezi belgesel alanindaki calismalarmi 1960
yilia kadar siirdiirmiistiir. Eyiiboglu ve Ipsiroglu ikilisi 1960 yilina kadar bir diigiin
kitab1 olan “Surname”yi (Avci, 1999: 96), dinsel resimleri ortaya koyan “Karanlik
Renkler”’i, Roma mimarisini tanitan “Anadolu’da Roma Mozayikleri”ni (Adali,
1986: 108), ve Istanbul Universitesi Film Merkezi adina ikili olarak son calismalari
Anadolu’yu konu alan “Anadolu Yollar1” olmustur. Bu kurumun ¢alismalar1 sanatsal
acidan Tirkiye’deki belgesel filmlerin ilk 6rneklerini olusturmustur (Susar, 2004:
18).

Istanbul Universitesi Film Merkezinin c¢alismalar1 1960 yilina kadar devam
etmis ve bu tarihten itibaren kisa bir siire calismalarina ara vermistir. 1960 6ncesinde
Eyiiboglu ve Ipsiroglu ikilisinden baska belgesel filmlere yonelmis ydnetmenler de

bulunmaktadir.

Daha 6ncede bahsettigimiz gibi Metin Erksan 1957 yilinda, Ordu Foto-Film
Merkezi’nin saglamis oldugu olanaklarla “Diinya Havacilar1 Tiirkiye “de adli bir
belgesel filmi (Esen, 2010: 116) ve ikinci olarak da 1959 yilinda, Ege’deki eski
uygarliklart konu alan, “Nehir ve Uygarlik (Biiyilk Menderes Vadisi)” belgesel
filmini ¢ekmistir (Giindes, 1998: 111).

1958 yilinda Sadan Kamil tarafindan Anadolu’nun c¢esitli bdlgelerinin
tanitildigr “Daglar1 Delen Ferhat” filmi gergeklestirilmistir. Briiksel’deki diinya
sergisine yetistirilemeyen bu belgesel film c¢alismasi, 1959°da Karlovy-Vary
senligine katilmistir (Ozon, 2013: 212).

1960 yilina gelindigi vakit bu yil icinde iki film ortaya konulmustur. Bu
filmlerden ilki, Ordu Foto Film Merkezi tarafindan Demokrat Parti ydneticilerinin
hayatlarinin anlatildigi “Distikler Yassiada”da ve Milli Filmin, farkli filmlerden

kurguladigr “Tiirk’tin Mucizesi” adli belgesel filmlerdir (Susar, 2004: 19).
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Bu iki calismanin disinda, 1960 yilinda belgesel film ¢aligmasi1 yapilmamustir.
Iki y11 boyunca belgesel film ¢alismalar1 tamamen durmus, 1962 yilma gelindiginde

Eczacibagi ile ¢alismalar yeniden baglamistir.

2.2.2. Eczacibas1 Fabrikalar
Sabahattin  Eyiiboglu, Sakir Eczacibasi’nin isbirligi ve Eczacibasi

Fabrikalari’'nin  destegiyle 1962-1964 yillar1 arasinda ¢ekilmis bes film

bulunmaktadir (www.academia.edu.2017).

1960’dan sonra film calismalarina katilan ve ilk belgesel filmi c¢eken
Eczacibasi sirketi olmustur. Eczacibast 1962 yilinda ilk belgesel film ¢alismasini
ortaya koymustur. Filmin yonetmenligini Pierro Biro, goriintii yonetmenligini de J. J.
Fiori yapmustir (Adali, 1986: 110). iki yabanci sinemaci tarafindan, Eczacibasi
bilinyesinde gerceklestirilen bu ilk film “Renk Duvarlar1” adli belgesel filmdir. Yurt
disindaki senliklere katilan film, Locarno’da en basarili ilk bes film arasina girmis ve
“Kiiltiir Filmleri” yarismasinda da ticiinciiliigii elde etmistir (Giindes, 1998: 112). Iki
yabanci sinemaci tarafindan g¢ekilen bu filmin, Tiirk Sinemasinin eseri olup olmadigi

ayr1 bir tartisma konusudur.

Eczacibasi sirketi, Sakir Eczacibasi ve Sabahattin Eyiiboglu’nun yonetiminde
1963°de “Yasamak I¢in” ve “Goreme”, 1964 yilinda da “Kirkpinar” adli Anadolu’yu
tanitmaya calisan belgesel filmleri yapmistir (Teksoy, 2008: 129).

Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin 1960 6ncesi son ¢alismalarindan
sonra 1960 darbesiyle duraklama yasayan belgesel film calismalarina, Eczacibasi
firmasinin el atmasiyla ¢alismalar tekrar baslamistir. Ug¢ yil boyunca belgesel film
calismalarin1 durduran Istanbul Universitesi 1963 yilinda tekrar calismalarina

baslamistir.

2.2.3. Istanbul Universitesi Film Merkezi (1960 Sonras1 Calismalari)
Istanbul Universitesi, Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Adnan Benk’in

gerceklestirdigi “Aktamar” filmi ile ara vermis oldugu belgesel ¢alismalarina 1963
yilinda yeniden baglamistir (Cereci, 1997: 42). Bu filmin ardindan Istanbul
Universitesi 1964 yilinda Eyiiboglu ve Aziz Albek’in yonettigi “Nemrut Tanrilarr”

adli belgesel filmini hazirlamistir. Filmin konusunu, Kommagene krali Antiochos’un
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kendisi i¢in yaptirdig1 mezar, agik hava tapmag: ve tanr1 heykelleri olusturmaktadir
(Adali, 1986: 112).

1965°te Istanbul Universitesi Film Merkezi adina Adnan Benk, Karatepe
Ag¢ik Hava Miizesi’nde bulunan, Aslantar Kalesi’nin konu alindigi “Ben
Asitavandas” adli belgesel filmi ¢ekmistir. Benk’in ¢ekmis oldugu bu film Italya’da
Padua Film Senligi’ne katilmis ve ikincilik 6diiliine sahip olmustur (Giindes, 1998:
113).

1972 yilinda Eyiliboglu ve Albek ikilisinin son filmi olan Karagdz’iin
tamtildig1 “Karagdz’iin Diinyas1” adli belgesel, ikili tarafindan Istanbul Universitesi
Film Merkezi adina cekilmistir (Cereci, 1997: 42). Bu film aym yil iginde
gerceklestirilen Madrid Ogrenci Sinema Festivalinde ikincilige layik goriilmiis ve

Glimiis Kugu 6diliini almistir (Adali, 1986: 112).

Ipsiroglu ve Yiicel bu dénemde, III. Ahmed’in dort oglunun siinnet
diigliniiniin anlatildigi, “IIl. Ahmed’in Surnamesi”ni ve daha once siyah beyaz olarak
cekilmis olan “Siyah Kalem” filmini renkli olarak yeniden ¢ekmislerdir (Giindes,

1998: 114).

Yonetmenligini M. Ipsiroglu ve N.psiroglunun yaptigi “Kapaligars:”,
yonetmenligini A. Albek’in yaptig1 “Cini” ve yonetmenligini Altan Kiiglikyalgin’in
yaptig1, Kemal Ozer’in Halig siiri iizerine olusturulan “Hali¢” belgesel filmi ¢ekilen
son filmler olmustur (Teksoy, 2008: 129). Duraklama ve ara verilmeler yasanmis
olsa da bu donemde ¢ekilen pek ¢ok film basarilar elde etmis ve katildiklar1 film

senliklerinde odiiller kazanmustir.

2.2.4. Yap1 Kredi Bankasi
1968 yilinda bir bagka kurum olan Yapr Kredi Bankasi belgesel film

yapimiyla ilgilenmeye baslamistir (Susar, 2004: 19). Bu kurum ilk olarak “Ebru”
filmini ¢cekmistir. Ebru filmi 68 Milano Fuari’nda Turistik Belgesel Filmler dalinda
basar1 odiili kazanmigtir. Ayn1 y1l Sezen Tansug, “Bozkirda Bir Yalniz Aga¢”1 ve
Artun Yeres’de, “Onlar Ki” adli belgesel filmlerini ¢ekmistir (Giindes, 1998: 113).
1969 yilinda yonetmenligini Piazza’nin yaptigi “Edirne” filmi, Italya’da Lugano
Uluslararas1 Kisa Filmler Senligi’nde birincilige layik goriilmiis ve en iyi turistik

film 6diiliinii kazanmigtir (Yeni Sinema Dergisi, 1970: 30).
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2.2.5. Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu
1974 yilina gelindigi vakit, belgesel film alanina yonelen, ilgilenmeye

baslayan bir diger kurum da Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu olmustur.

Tirkiye’yi tanitmak amaciyla filmlerin yapimciligini tistlenmistir (Cereci, 1997: 42).

Suha Arin bu kurum adina, 1974 — 1984 arasinda 9 film ¢ekmistir (Adali,
1986: 115).

Giliner Sarioglu bu kurum adma c¢aligmalar yapmis olan bir diger
yonetmendir. Giiner Sarioglu 1976’da kasaba insaninin yasam miicadelesini konu
alan “Ladik 76”y1, 1980°de ise Beritanli Asiretinin yasamini konu alan “Beritanli”
belgesel filmlerini gergeklestirmistir (Susar, 2004: 19). 1982°de Anadolu’yu konu
alan “Kapadokya”y1, 1984 yilinda Anadolu’da bulunan ve heykelcilik okulu olan
“Afrodisias”t daha sonrasinda da “Kece”, “Esref Uren” ve “Kirk Sekiz Saat
Denizde” belgesel filmlerini ¢ekmis olan (Teksoy, 2008: 131) Giiner Sarioglu,
filmlerinde agirlikli olarak bdlge yasamina ve insanin yasam mucadelesine yer

vermektedir. Tiirk belgesel film i¢in basarili ¢aligmalar yapmustir.

2.2.6. Televizyona Bagh Uretim: TRT
Teknolojinin ilerlemesine paralel olarak gelisen teknik ilerlemeler sayesinde

1960’lardan itibaren renkli filmler gelistirilmis buna bagl olarak da kamera kullanim
teknikleri ¢esitlilik kazanmis ve ¢ekim tiirleri gelismistir. Elbette biitiin bu teknik
aletlerin kullanilmasiin ekonomik bir boyutu vardir. Biiyiik biitcelere gereksinim
duyulmasindan dolayr bu durum belgesel yapimcilarinin oniine bir engel olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu engel sinema belgesellerinin yerini televizyon belgesellerinin

almasina yol agmustir.

1968 yilinda yayin hayatina baslayan TRT Kurumu, kurulusunun baslangic
yillarinda yerli belgesel filmlerine biliylik 6nem vermistir. 1974 yilina gelinceye
kadar arsiv ¢alismasi yapilmamis, 1974 yilindan itibaren film arsivini kurmustur.
1980°den baslayarak gelismeler yasanmis kurum tarafindan ya da kurum adina diger
kuruluglar tarafindan kiiltiir, sanat ve doga konulu ¢ok sayida belgesel filmler

yapilmistir (Cereci, 1997: 43).
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Melih Asik, Bilgin Adali, Koray Diizgéren, Ugur Diindar, Ahmet Pinar,
Ayhan Karapars, Siiheyla Tezer, Yavuz Tarakcioglu, Varlik Ozmenek, Adem Yavuz,
Sehriban Durgun, Yavuz Sezer, Tunca Yonder, Miinip Senyiicel, Mehmet Ege,
Ertugrul Karshioglu TRT Kurumu biinyesinde basarili belgesel film caligmalari
yapmiglardir (Adali, 1986: 126).

Farkli kurumlar farkli alanlarda farkli yonetmenlerle ¢alismis ve bu kurumlar,
blinyesinde c¢alistirdigi  yOnetmenleri cesaretlendirerek, onlart mali ydnden
destekleyerek belgesel film c¢alismalar1 yapmislardir. Aldiklari bu sorumluluk

sayesinde Turk belgesel film ¢alismalarina katkida bulunmuslardir.
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UCUNCU BOLUM

SUHA ARIN VE 2000 SONRASI BELGESEL SINEMADA ANLATI
UYGULAMALARI
3. Siitha Arin ve 2000 Sonrasi Belgesel Sinemada Anlati Coziimlemeleri

3.1. Arastirmanin Problemi
Yaklasik olarak tiim diinyada propaganda amagli baslayan belgesel sinema

Tirkiye’de de propaganda amagl olarak yapilmaya baslanmistir. Propaganda amagh
baslayan belgesel sinema daha sonra 6zel sirketlerin kurulmasiyla, 6zellikle belgesel
sinema ile ilgilenmeye baslayan yonetmenlerin ortaya cikmasiyla yedinci sanat
olarak adlandirilan belgesel sinemanin anlati dili degisim ve gelisim goOstermistir.
Her yonetmen kendinden onceki dénemden etkilenmis ve kendinden sonra gelen
donemi etkilemistir. Tiirkiye’de belgesel sinemanin gostermis oldugu degisim ve

gelisimleri ortaya koymak bu ¢aligmanin problemini olusturmaktadir.

3.2. Amag
Bir sanatcinin  algiladigi  sanat-dis1  gergekligi bir sanat yapitinda

somutlastirmasi  ve sanatsal gergeklige doniistirme islemi anlatim olarak
tanimlanabilir. Sanatgi, anlatim aracinin sahip oldugu o6zellikleri kullanarak kendi
anlatim dilini olusturur. Belgesel filmin en oOnemli o6zelligi gercekligi konu
edinmesidir. Sanat¢1 ilk adim olarak neyi, ikinci adim olarak da nasil anlatacagina
karar verir. Konuyu anlatim tarzi sanatginin bigemini ortaya koyar. Bu tezin amaci
da, Siiha Arin ve 6zellikle 2000 yili sonrasi son dénem okullu belgesel sinemacilarin,
belgesel filmlerindeki anlat1 yapisi ile anlat1 yapisinda meydana gelen degisimleri ve
gelisimleri incelemektir. Gelisen teknoloji araglari, ekonomik durum, sosyal yasam
ve yoOnetmenin yasam tarzi belgesel filmlerdeki degisimleri ve gelismeleri

sekillendirmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1. Belgesel filmin tanimi nedir?

2. Belgesel filmin amag ve 6zellikleri nelerdir?

3. Belgesel film, Tiirk Sinema tarihinde nasil bir gelisim gostermistir?
4. Belgesel film anlatisinda iceriksel 6zellikler nelerdir?

5. Belgesel film anlatisinda bigimsel 6zellikler nelerdir?

6. Sitha Arin belgesel filmlerinde anlati dilini nasil kullanmistir?

7. Son donem okullu belgesel sinemacilar, belgesel filmlerinde anlati dilini nasil
kullanmiglardir?
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Bu amaca ulagsmak igin Sitha Arin ve son donem okullu belgesel
sinemacilarin filmlerinin igerik ve bigimsel (¢erceveleme, kamera agisi, ¢ekim

Olcegi, aydinlatma, ses, kurgu) analizleri yapilmistir.

3.3. Onem
Belgesel filmin ne oldugu hususunda net bir tanim yapilamamistir. Fakat

yapilan tanimlara bakildig1 vakit belgesel filmin tanim1 hakkinda varilan ortak payda
gerceklik olmustur. Belgesel film yOnetmeni ya yasanmis bir olayr tekrar
yorumlayarak gergekligi yeniden olusturur ya da yasanmis bir olay1 pekistirerek
olan1 oldugu gibi sunar. Tim bunlar olurken belgesel sinema, yonetmeninden ve
onun yaratict yorumundan ayri diisiiniilemez. Yonetmen kullanmis oldugu sinema
dili ile seyircisine vermek istedigi mesaji verir. Izleyiciyi bilgilendirme ve ikna
etmede Onemli islevi olan belgesel sinemanin, yoOnetmenler tarafindan nasil
yorumlandig1 ve Tiirkiye’de belgesel sinemanin belirli bir ¢ergevede incelenmesi

calismanin 6nemini olusturmaktadir.

3.4. Sinirhhik
Belgesel sinemanin Tiirkiye’ye gelmesiyle birlikte baslangicindan bugiine

kadar belgesel sinemaya goniil vermis, bu alanda basarilar elde etmis ¢ok sayida

onemli yonetmenler bulunmaktadir.

Bu arastirmada; Tiirk belgesel sinemasinda bir ekol olarak bilinen, birbirinden
basarili galismalar yapmis olan Siitha Arin ve 2000 sonrasi son dénem okullu belgesel
film yonetmenleri arasinda yer alan bes farkli yonetmenin filmleri ile

sinirlandirilmastir.

3.5. Yontem
Bu aragtirmada igerik analizinde nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel

aragtirmada her tirll belge, ses, resim, film vb. analiz edilebilmektedir (akinanaliz,
2019). Nitel aragtirma, gézlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik bir siirecin takip edildigi arastirma tiirtidiir
(Yildirim ve Simsek, 2005: 39). Bu baglamda literatiir taramas1 yapilmis, daha once
yapilmis olan ¢aligmalar tekrar ele alinarak yeniden degerlendirilmistir. Tiirkiye’de
sinemaya emek vermis oyuncu, yonetmen ve uzman Kkisilerle derinlemesine

miilakatlar yapilmistir.
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3.6. Varsayim
*Belgesel sinema, sinema sanatinin i¢inde bir tiirdiir.

* Belgesel sinema, tarihsel siire¢ icinde gelisim gostermistir.

* Belgesel filmlerin igerigi, ¢cekildigi doneme gore degisim gostermektedir.
* Belgesel filmin anlatisi, yonetmene bagimli olarak degisir.

* Yonetmenin teknigi anlami sekillendirir.

3.7. Evren ve Orneklem
Tiirkiye’de belgesel film ¢eken biitiin yonetmenler ve cektikleri belgesel

filmler bu ¢alismanin evrenini, Sitha Arin ve 2000 sonras1 son dénem okullu belgesel
film yOnetmenleri arasinda yer alan bes farkli yoOnetmenin Sitha Arin’imn;
Safranbolu’da Zaman ve Tahtaci Fatma adli belgesel ¢alismalar1 ve 2000 sonrasi son
donemde ulusal ve uluslararas: film festivallerinde belgesel dalinda basari elde etmis
okullu belgesel sinemacilardan; Senol Coém’iin “Omiirlik Go&¢”, Muhammet
Beyazdag’in “Zarok”, Gokhan Ocal’mn “Siiheyla”, Hiidai Ates’in “Cneydo”, Canan
Altinbulak’in “Bir Avlu Bir Kent” adli belgesel filmleri bu arastirmanin 6rneklemini

olusturmaktadir.

3.8. Arastirma Sorulari
*Siiha Arin’1n belgesel filmlerinde anlati dili nasildir?

*Son donem okullu belgesel sinemacilarin filmlerinde anlati dili nasildir?

*Siitha Arm ve son donem okullu belgesel sinemacilarin anlat1 dili arasinda benzerlik

ve farklilik var midir?

3.9. Belgesel Film Anlatisi
Baslangicindan itibaren belgesel sinemanin ne oldugu iizerine farkli tanimlar

yapilmigtir. Yapilan tamimlarin ortak noktasi ise gercek konularin ve gergek
mekanlarin yani yasamin, yonetmenin kendi bakis acisiyla yeniden yorumlandigi

konusu olmustur.

Insan var oldugu giinden bu yana gercek yasamin benzerini olusturmaya
caligmaktadir. Hareketli goriintiilerin ortaya cikmasi ile birlikte insanlar gilindelik
yasami kayit altina almayr basarmis ve ilk devinimli gorlntileri izleyen insanlar

“ayn1 yasamdaki gibi” demekten kendilerini alamamaislardir.
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Gergekligi yakalamaya calisan insan, bu nesnel goriintiilerle anlami nasil
olusturacagmi diisiinmeye baslamis ve sonucunda da anlam ve anlati dili ortaya
cikmistir (Biiker, 1991: 2). Sayilamayacak kadar anlati1 vardir. Goriintii (duragan ya
da devingen), eklemli dil (sozlii ya da yazili), el-kol-bas hareketi ve biitiin bunlarin
karigimi anlatinin dayanagint olusturmaktadir. Gergek anlamiyla dil, iki temel
stirecin bigim ve anlamin yardimiyla tanimlanabilir. Bu iki siire¢ de anlati dilinin
icinde yerini alir (Barthes, 1988: 7).

Hareketli goriintiiler aracilifiyla oykiiler anlatan sinema temelde bir anlati
dilidir (Kiiclikcan, 2005: 9). Anlat1 dili, mantiksal olarak birbirleriyle baglantil,
zaman i¢inde gerceklesen gergek ya da diigsel olaylarin farkli gostergeler araciligiyla

anlatilmasi sonucunda ortaya ¢ikan biitiindiir (Mutlu 1995: 41-42).

Belgesel film tek bir anlat1 ¢esidine degil birden fazla anlati ¢esidine sahiptir
ve bu anlatilar ¢cogu zaman birbirleriyle i¢ i¢ce gegmektedir (Yiicel, 1979: 31). Suha
Arin, bu yontemi ‘Karma Anlatim’ olarak tanimlamaktadir. Suha Armn ayrica bir

belgesel filmde kullanilabilecek anlatim dilini yedi baslikta agiklamustir.

Klasik Sozlii Anlatim: Ekranda yuzi gorinmeyen spikerin anlatimi ile

goruntdler sesli olarak desteklenmektedir.

Sozsiiz Anlatim: Konu ses efektleri ve miizik esliginde, sadece goruntlerle

anlatilmaktadir.

Goriintii ile Sesi Farkhlastirma: Bu anlatimda genellikle filmin basinda
goruntu ve ses kusaginda farkli seyler anlatilir, seyircinin dikkati toplandiktan sonra

iki kusak bir siire sonra ortlismektedir.

Sorunu ya da Konuyu, Belgeselde Yer Alan Kisi ya da Kisilere
Anlattirma: Sunucu ve spikerin bulunmadig1 bu anlatimda konu, belgeselde yer alan

gercek kisiler tarafindan anlatilmaktadir.

Goriinen bir Sunucu/Spikerin Kameraya Bakarak Anlatmasi: Bu
yontemde sunucu ve spiker seyirciyle goz temasi kurarak konu aktarir. Bu yontem

genellikle televizyon belgesellerinde kullanilmaktadir.

Aciklayicr Yazlarla Anlatma: Ust yazi ya da altyazi olarak kullanilan

aciklayici yazilar, goriintii varken ¢ok az kullanilmaktadir.
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Karma Anlatim: Karma anlatimda iki ya da daha fazla anlatim gesitleri bir

arada kullanilmaktadir (2002: 47).

3.9.1. Belgesel Film Anlatisinda Iceriksel Ozellikler
Bir filmin konusu, senaryosu ve Oykilemesi belgesel filmin iceriksel

ozelliklerini olusturan unsurlardir (Oztiirk, 2013: 58).

Belgesel filmlerin merkezinde gercek konular vardir. Bu gercek konular
merkeze yerlestirilerek filmin anlati yapisi olusturulur. Tarihsel, kiiltiirel ve sosyal
olaylar belgesel sinemanin konusunu olusturan Onemli etmenlerdir. Belgesel
sinemanin belgeye dayali olmasindan dolay1 konular, gerceklige baglh kalinarak insa

edilir.

Sedat Cereci’ye gore belgesel filmde konunun tamamen ger¢ek olmasindan
dolay1 belgesel filmlerde senaryo, imgesel filmler de oldugu kadar belirleyici bir
unsur degildir. imgesel filmlerde dykii imgelerle olusturulurken; belgesel filmlerde
konu ve Oykil biitiiniiyle gerceklikten olusur (1997: 111). Belgesel film, olaylari
gerceklige baglh kalarak izleyiciye iletirken, bu gercekligi yaratim silizgecinden

gecirerek bir sanat eserine doniistiiriir.

Belgesel sinema, temelde bilgi ve estetik lizerine kurulur ve bilgi tasiyan

anlamlarin kurgu yolu ile éykiilenmesiyle ortaya ¢ikar (Inci, 2015: 7).

3

Belgesel filmin “konusunu, senaryosunu ve oOykiilemesini” yani ‘ne’
anlattigimmi iceriksel ozellikler, ‘nasil’ “cerceveleme, goriintii diizenlemesi, ¢ekim

6l¢egi, oyuncu, kamera, dekor...” anlattigini ise bigimsel 6zellikler belirlemektedir.

3.9.2. Belgesel Film Anlatisinda Bicimsel Ozellikler
Cergeveleme, goriintii diizenlemesi, ¢ekim 0Ol¢edi, oyuncu, kamera, dekor...

belgesel filmin bigcimsel 6zelliklerini olusturan unsurlardir (Kiigiikcan, 2005: 9).

Bir filmin sahip oldugu icerigi, nasil anlattig1 ¢ok dnemli bir husustur (Biiker,
2010: 25). Kameranin karsisinda insanlar1 konusturup bunlart izleyiciye sunmak
sinema degildir (Adanir, 2003: 9). Ayn1 husus belgesel sinema i¢in de gecerlidir.
Sadece konu ile bilgi sahibi olan kisilerin goriislerini almak da belgesel film yapmak
degildir. Sanat bi¢imi olan belgesel filmi, sanat eserine doniistiirecek olan kisi
yonetmenin kendisidir (Oztiirk, 2013: 63). Ydénetmen sinemanin kendisine sundugu

olanaklardan faydalanarak eserini en giizel sekilde ortaya ¢ikarmaya ¢alisir.
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Bilgi ve estetige onem veren belgesel sinema, estetige ulasabilmek icin:
*Yakin ¢cekim
*Alan derinligi
*Muzik
*Ses kurgusunun dramatik yapts
*Istk ve renk ayarlar
*Dekor ve kostum
*Oznel kamera kullanilarak seyirciyle 6zdeslik kurma

*Ani gegisler ve kesmeler gibi film tekniklerini kullanmaktadir (Kuruoglu, 2006:
102). Elbette bu film teknikleri teknolojinin gelismesiyle birlikte c¢esitlilik ve
kolaylik kazanmistir. Teknolojik gelismeler ve yOnetmenin yorumlama bigimi

belgesel filmleri bigimsel yonden sekillendirmistir.

3.9.3. Siiha Arin Belgesel Filmlerinde Anlati
Stiha Arin Tiirkiye’nin en 6nemli belgesel sinemacilarindan biridir. Bu alanda

cok sayida 6grenci yetistirmis ve yeni ekollerin olusmasinda da biiyiik rol oynamistir

(Can, 2019).

Stiha Arin ismi, Tirkiye’de belgesel sinema ile 6zdeslesmis bir isimdir.
Belgesel sinemanin ve belgesel sinema ilkelerinin yerlestirilmesinde, kitlelere
ulastirilmasinda 6nemli rol oynamistir (Aytekin, 2013: 198). 1942 yilinda gozlerini
hayata agan, 2004 yilin da gozlerini hayata kapatan Stiha Arin 62 yil siiren 6mrii

boyunca kendini belgesele adayan bir isim olmustur.

Lise zamanina kadar radyo programlarinda yayinlanacak masal uyarlamalari,
lise yillarin da ise tiyatro kollarinda yonetmenlik ve oyunculuk yapmigtir. Bir glin
Tevfik Kumas tarafindan aranmis ve kendisinden, Ogretici Filmler Merkezinde
senaristlik yapmasi istenmistir. Bu teklifle birlikte Sitha Arin film diinyasina ilk

adimini atmistir (COlgecen, 2006: 28-37).

1961 yilinda Hukuk Fakiiltesine kayit yaptirmistir. Hukuk Fakiltesine devam

ederken senarist olarak ¢aligmaya basladigi Ogretici Filmler Merkezi adina 1962°de
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Trafik Emniyeti ve 1964’de Baskent Ankara adinda ilk iki belgesel filmini ortaya
koymustur (Agaoglu, 1998: 35).

1965 yilinda gitmis oldugu ABD’de Washington DC Harvard University’de
ve American University’de lisans ve lisansiistii egitimini tamamlamistir. Cok sayida
belgesel film ¢ekmis olan Arin, 1974 yilindan itibaren yurt i¢i ve yurt disinda farkl
tiniversitelerde gorev yapmustir (Aytekin, 2013: 199).

Arm, ABD’de bulundugu doénemde elde ettigi birikimleri kullanarak,
Tiirkiye’ye doniisiinde ¢cok sayida basarili belgesel film ¢alismalar1 yapmustir.

3.9.3.1. Siitha Arin
Belgesel filmlerin omurgasi olarak tanimlanan Sitha Arin’in yasami boyunca

¢ekmis oldugu filmlerin hepsi elbette birbirinden degerlidir. Cok sayida belgesel film
calismas1 yapmis ve c¢ekmis oldugu filmlerde farkli anlati tarzlarini kullanarak
belgesel alana cesitlilik kazandirmistir. Bu boliimde Arin’in ¢ekmis oldugu iki farkl

(Safranbolu’da Zaman ve Tahtac1 Fatma) filmin anlati yapisi incelenecektir.

3.9.3.2. Siiha Arin Belgesel Filmlerinin Icerik Analizi

3.9.3.2.1. Safranbolu’da Zaman Belgesel Filmi

Fotograf-1: Safranbolu’da alﬁan _
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Film Klnyesi
Film Adi: Safranbolu’da Zaman
Ulke: Turkiye
Yapim Yih: 1976
Sure: 39’: 36’
Tur: Belgesel
Yodnetmen: Stha Arin
Senaryo: Suha Arin
Kamera: Umit Giilsoy
Filmin Aldig1 Odiiller:
-14. Altin Portakal Film Festivali, En lyi Kisa Metrajli Film. 1977
icerik Céziimlemesi

YOnetmen basariy1 yakalayabilmesi i¢in i¢inde yasadigi toplumdan haberdar
olmali ve kendini o toplumun kiiltiiriiyle 6zdeslestirebilmelidir. Yonetmen iginde
yasadigr toplumun kiiltlirlinden bagimsiz diisiiniilemez. Sorumluluk sahibi olan
yonetmen Kkiltiiriinii en 1iyi, en dogru sekilde aktarmalidir. Bu sorumlulugun
bilincinde ve iginde yasadigi toplumun degerlerinin farkinda olan Armn, neden

mimari filmler ¢ektigini su sekilde agiklamaktadir:

“Ozellikle mimari filmler ¢ektigim dogru. Ciinkii bir belgeselci icin Tiirkiye,
dunyanin en zengin mekdnlarindan biri. Ve ézellikle de mimari agidan ¢ok biiyiik bir
zenginlige sahip. Bunun nedenleri ¢ok ¢esitli cografi iklim kosullarina sahip olmasi.
Bir diger neden de hem Bati'nin hem Dogu ’nun riizgarlarinin burada harmanlanmis
olmasi. Ve bunun sonucu olarak da diinyamin en o6zgiin mimari orneklerinin
Anadolu’da yesermis olmasint sayabilirim. Onun i¢in mimari, bir belgeselci olarak

benim hep ilgimi ¢cekegelmistir.” Bu farkindalik beraberinde basariy1 getirmistir.

Kent belgeseli denildigi vakit akla ilk gelen filmlerden bir tanesi

Safranbolu’da Zaman filmi olmaktadir. Bu film kent belgeselleri arasinda énemli bir
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yere sahiptir. Klasik sozlii anlatima sahip olan film, tarihi dokusunu kaybetmekte
olan bir sehrin zamana kars1 direnisini anlatmaktadir. “Diisen damlalar gibi akip
giden zaman alip gotiirdii bircok seyi Safranbolu’dan” vurgusu ile zamana karsi

verilen direnis filmin geneline yayilmaktadir.

Gegim kaynaklarinin azalmasi burada yasayan insanlarin diger kentlere go¢
etmesine sebep olmus ve boylece Safranbolu’nun zamana karsi olan hayatta kalma
miicadelesi baglamistir. Gegim sikintist beraberinde gocii, gd¢ beraberinde 1ss1zlig1,
1ssizlik da beraberinde 6zglin mimarinin bozulmasimi getirmektedir. Geleneksel
mimarinin eseri olan evler birer birer terk edilmekte ve 6zelliklerini yitirmektedir.
Arin, ele almis aldigi konuyu zaman temasma dayandirarak duygusal bir tonla
anlatmaktadir. Bir kdlturin yok olmamasi i¢in tarihi degerleri farkli agilariyla

izleyiciye sunmustur.

. Safranbolu mimarisinin siirsel bir dille anlatildig1 “Safranbolu’da Zaman”
filminde, Safranbolu’nun insanlar tarafindan terk edilerek, zaman igerisinde nasil
yalnizlagtig1 lizerinde durulmustur. Safranbolu’da Zaman” belgeselinde Safranbolu
evlerinin yalnizligi, evlerin sessizligi lizerinden dile getirilmistir. Arin, havuzlarin
musluklarindan akan suyun goriintiisii ile zamanin akigina ve yalnizliga gonderme

yapmigtir.

Filmde sadece Safranbolu’nun mimari o6zelliklerine degil aym1 zamanda
unutulmaya yiiz tutmus bugiin de az sayida insanin yapmis oldugu mesleklere yer
verilmistir. Arin, Safranbolu’nun zamana karsi direnis Oykiisiinli, Safranbolu’da
unutulmaya yiiz tutmus meslekleri icra eden son Kkisiler iizerinden anlatmaya
caligmistir. Nasil ki o meslekleri icra edenlerden sonra, yerlerine o meslekleri icra
edecek birileri gelmeyecek ve sona erecekse, Safranbolu mimarisinin de zamanla yok
olacag1 ve yerine yeni yapilanmanin gelecegini ve bir kiiltlirlin, yasam tarzinin

ortadan kaybolacagina dikkat cekmektedir.

Belgesel sinema uUzerinde farkli tanimlardan s6z edilmistir. Safranbolu’da
Zaman filmi i¢in ise en uygun tanim; gec¢misle gelecek arasinda koprii vazifesi

gormek, gecmisi hatirlatip gelecege 151k tutmak olarak belirtilebilir.

Cekimler Safranbolu ile birlikte, Safranbolu’nun Goveren koyunde de

gerceklestirilmistir.  Safranbolu’nun cografi konumunun (iklim sartlarinin),
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mimarisini nasil etkiledigi ve mimarisine nasil sekil verdigi sade ve titiz bir sekilde

anlatilmastir.
Bicimsel Cozumlemesi

Oykii bir filmin temelini olusturur. Bu 6ykiiniin nasil anlatildig1 da filmin
bigimsel dzelligini olusturur. Oykiiniin anlatilmasinda: cerceveleme, kamera agisi,
cekim Olgegi, aydinlatma, ses, kurgu gibi 6geler etkili olmaktadir (Toprak, 2012: 13).

Bundan sonraki filmler de bu bicimsel 6zelliklere gore incelenecektir.
Cerceveleme

Yonetmen film c¢ekmeye karar verdiginde elinde bulunan tek sey bos bir
cergevedir (Giingor, 1994: 42). Bu c¢ergeve yonetmen bilgisi, tecriibesi ve ustaligi
1s1ginda doldurulur. Kurmaca filmlerde yonetmen istedigi mesaji verebilmek igin
cergeveyi istedigi sekilde hazirlayabilir. Cergeve icinde eklemeler ya da ¢ikarmalar
yapabilir. Belgesel filmlerde ise ¢erceve gergek konu ekseninde olusur. Ciinkii amag
disardan miidahale olmadan yasami oldugu gibi aktarmaktir. Safranbolu’da Zaman
filminde de belgesel sinemanin amacina uygun davranildigi goriinmektedir.
Gergeklik bozulmadan, disardan bir miidahale edilmeden ele alinan konu kamera

kullanim1 ve goriintii diizenleme teknikleriyle usta bir sekilde izleyiciye iletilmistir.
Kamera Acisi

Kameranin optik ekseninin cektigi obje ile arasinda olusturdugu aci, kamera
acist olarak tanimlanmaktadir. Kamera agilari, kameranin konuya yaklasim agisi
(nesnel ve Oznel ag1), ile kameranin konuya olan bakis yiiksekliginin agis1 (g6z
seviyesi agisi, alt aci, Ust ve egik ag1) olarak iki baslik altinda incelenmektedir

(Ankaraligil, 2016: 147-150). Kullanilan her kamera ag¢isinin farkli bir amaci vardir.

Safranbolu’da  Zaman filminin ¢ekimleri nesnel bakis agis1 ile
gerceklestirilmistir. Yonetmen hikayesini anlatirken izleyici de olaya digsardan

taniklik etmektedir. Nesnel bakis agistyla izleyici gézlemci koltuguna oturtulmustur.
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ornek.

Gergek yasamda oldugu gibi kameranin insanlarin goz seviyesinden bakmasi
anlamina gelen g6z seviyesi agis1 siklikla tercih edilen bir agidir (Kilig, 2000: 54).
Kullanilan bu agida kamera karakterlere ya da olaylara alttan ya da {istten bakmaz.
Insanlarin  giindelik yasamlarindan aliskin olduklar1 dogal bir bakis agisidir.
Genellikle hareketli kamera kullanilmis olsa da kamera hareketi gbz seviyesinden
baslatilmigtir. Armn, gercekligi aktarabilmek i¢in kamera yiiksekligi goz seviyesinde

kullanilmistir.

agisina bir ornek.

Safranbolu evlerinin 6nemini ve ihtisamini anlatmak ig¢in alt agi, evlerin

yalmzligini, terk edilmisligini ve i¢inde bulunulan zorlugu anlatmak igin ise iist ac1
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teknikleri kullanilmistir. Psikolojik etki uyandirmanin yaninda mekan belgeseli
olmasindan dolayr bu iki agiya mekani tanitmak amacgli olarak siklikla yer

verilmistir.

Fotograf-4: Yon. Siiha Arin. (1976). Safranbolu’da Zaman filminden alt agiya bir

ornek.
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Fotograf-5: Yon. Siiha Arin. (1976). Safranbolu’da Zaman filminden iist aciya bir

g

ornek.

Kameranin yatay ekseni lizerinde yapilan yukar1 asagi hareketler (tilt),
kameranin dikey ekseni iizerinde yapilan saga sola ¢evrilme (pan), kamera
govdesinin yiikselip alcalmasiyla yapilan hareketler (pad) ve mercegin odak

uzakliginin degistirilmesiyle yapilan hareketler (zoom) olarak tanimlanmaktadir
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(Ozon, 2008: 59). Safranbolu evlerinin en ince ayrmtisi dahi izleyiciye aktarilmaya
calisgtlmigtir. Evlerin iginde bulunan havuzlari, odalarin dizayni, tavan siislemeleri,
sedirleri ile birlikte evlerin dis mimarisini olusturan parcalar1 gerek goriintiiler

yardimiyla gerekse goriintiileri destekleyen anlati ile detayli bigimde islenmistir.

Safranbolu’da Zaman filminin basindan sonuna kadar mekénlar1 tanitmak
amacl olarak hareketli kamere kullanilmustir. Ozellikle de bu amaca en uygun ¢ekim
teknigi olan pan-tilt, zoom ve kaydirma hareketleri tercih edilmistir. Konuyu
izleyiciye aktarmak ve anlatabilmek ic¢in kameranin tiim olanaklarindan
yararlanilmigtir. Hareketli kamera kullanimi dis c¢ekimlerde oldugu kadar ig
cekimlerde de tercih edilmistir. Safranbolu evlerine 6zgii yasam bigiminin yansimis
oldugu motiflerini, i¢ dekorasyonlarini yani mimarisini anlatabilmek icin kamera
sirekli olarak hareket halindedir. Kameranin odalardan odalara gegerken hareket
halinde olmasi, kapali kapilarin acilip kameranin bilinmezin 6tesine gecmesi filme

hem estetik kazandirmis hem de farkli bir anlat1 teknigi kazandirmistir.

Donemin kosullar1 ve imkanlar géz oniine alindigi vakit teknik yonden
uygulanmasi zor hareketler denenmistir. Kameranin saglamis oldugu bu hareketler,

sahnelerin akisini kolaylastirmis ve filme canlilik katmistir.
Cekim Olgegi

Cekim olgegi, cerceve igerisindeki nesnelerin kameraya olan uzaklik ve
yakinliklarini ifade eder (Kasim, 2013: 69). Konunun gectigi mekéani tanitmak ve
izleyicinin mekanla ilgili fikir sahibi olmasi i¢in uzak ve genel plan cekimleri
kullanilmigtir. Uzak plan ve genel plan uygulamasi filmin tamamini kapsamaktadir.
Ciinkii mekanin tanitilmasi i¢in kullanilabilecek en iyi ¢ekim 6lgegi uzak ve genel

cekim olgegidir.
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Fotograf-6: Yon. Siiha Arin. (1976). Safranbolu’da Zaman filminden uzak cekime bir

ornek.

Bu ¢ekimlerin yaninda ayrint1 ¢gekimlere de yer verilmistir. Ayrint1 cekimler
filmin anlatis1 i¢inde, 6nemli goriinen bir konunun seyirciler tarafindan fark edilmesi
icin kullanilmaktadir. Bu filmde terkedilmis olan evlerin zaman icinde nasil
yiprandigin1 (¢lirimiis tavanlar, catlamis dolaplar, pargalanmis cat1 kiremitleri)
gozler Oniine serebilmek, dramatik etkiyi arttirmak i¢in ayrinti ¢ekimlerden

yararlanilmistir.

Fotograf-7: Yon. Siiha Arim. (1976). Safranbolu’da Zaah filminden ayrinti ¢ekime bir

ornek.
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Aydinlatma

Vurgulanmak istenen noktalar ve izleyiciye gosterilmek istenen detaylar
aydinlatma araciligiyla ortaya konulmaktadir (Sozen ve ark, 2013: 34). Sinemada iki
¢esit aydinlatma tiirli bulunur. Birincisi dogal aydinlatma, ikincisi ise yapay
aydinlatmadir. Safranbolu’da Zaman filminde, gercgekligi bozmamak adma dis
mekanlarda dogal 1s1k tercih edilirken, i¢ mekanlarda izleyicinin dikkatini konu

uzerine cekebilmek, izleyicinin istenilen noktalari gormesini saglayabilmek igin

yapay aydinlatma teknikleri kullanilmistir.

— 2 ] Y & i
Fotograf-8: Yon. Siiha Arin. (1976). Safranbolu’da zaman filminden dogal

aydinlatmaya bir érnek.
Ses

Ses, muzik ve efektler filme farkli agilardan anlam katan 6nemli unsurlarin
basinda gelmektedir. Filme canlilik ve hareket katan ses; i¢ ses, dis ses ve gevresel
ses olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Toprak, 2012: 126-128). Safranbolu’da Zaman
filmi, kayit aninda goriintiiyle birlikte kaydedilmis olan, can seslerinin duyulmasiyla
baslamaktadir. Calan can sesleri ile Safranbolu’nun zamana karst olan yarisi
baslatilmigtir. Hemen ardindan dramatik yapiyr giliclendirmek i¢in fondaki miizik
yerini alir ve klasik sozlii anlatimin kullanildigi, Safranbolu’da Zaman filminde ilk
goriintiiniin  ekranda goriinmesiyle birlikte anlatict konuya uygun, konuyu
destekleyen siiri okuyarak filme giris yapmaktadir. Filme giris yapildiktan sonra
ikinci anlatict tarafindan siir okunmaya ve gorintiiler esliginde bilgilendirmeye

devam edilir. Filmin sonuna kadar bu anlat1 devam eder. Filmin sadece (29’:25” ve
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30’:15”) inci dakikalar1 arasinda roportaja yer verilmistir. Bu siire igerisinde konu,
belgeselde yer alan gergek kisi tarafindan anlatilmistir. Anlaticinin vermis oldugu
bilgiler goruntulerle sirekli olarak desteklenmektedir. Belgesel filmlerde sesin
gorlintiiyle aym1 anda kaydedilmesi gergeklik acisindan onemli bir gorev iistlenir.
Herhangi bir ortamda bulunulan yerin atmosferini yansitmak i¢in kullanilan bu sesler
oranin bir par¢asi haline gelir. Basindan sonuna kadar dis anlaticinin hakim oldugu
Safranbolu’da Zaman filminde unutulmaya yiiz tutmus meslek dallarinin anlatildigi
bolumlerde; (00:23:43-00:24:49) arasinda demirciler ¢arsisindaki ¢eki¢ sesleri,
(00:26:04- 00:27:13) arasinda saat sesleri goriintiilerle ayn1 anda kaydedilmis ve 0
yerin atmosferini izleyiciye aktarmistir. Arin, kullanmis oldugu iki dogal ses (¢an
sesi ve su sesi) ile filmi 6zetlemekte ve vermek istedigi mesaji ¢cok net bir sekilde
vermektedir. Can sesi zamana karsi yarisi baslatirken, su sesi akip gegen zamani
anlatmakta ve filmin sonunda ¢alan ¢an sesi ile de kaybolmakta olan bir mirasin

kaybolmamasi i¢in yardim ¢igliginda bulunmaktadir.
Kurgu

Her yo6netmenin kendine has bir dili vardir. Yonetmen oOncelikle konuyu,
ardindan da bu konuyu nasil anlatacagini belirler. Bu anlatiya yardimci olan ses,
cekim, 151k gibi unsurlarin yaninda anlamin ortaya c¢ikmasinda yardimer olan,
goriintiiyii anlamli kilan 6nemli diger bir unsurda kurgu unsurudur (Toprak, 2012:
13). Yonetmen sinemasal anlati unsurlarini bir araya getirerek kendi anlati tarzini
ortaya koymaktadir. Kurgu sadece elde edilen goriintiilerin birbiri ardinca eklenmesi

degildir. Yonetmen ile seyirci arasinda bag kuran anlamli bir dildir.

Her filmin bir giris ve sonug¢ boliimii bulunur. Bu iki nokta arasina film
yerlestirilir ve anlatim gergeklestirilir. Safranbolu’da Zaman filminde ¢an sesi filmin
kurgusunun temelini olusturmaktadir. Film, baslangicinda ve bitisinde duyulan iki
can sesi arasina yerlestirilmistir. Filmi zaman kavrami {izerine oturtmustur.
“Karanlik bir gecede bir ¢esmenin agzindan diisen damlalar gibi durmadan akti
zaman” sdylemiyle zaman imgesi suda somutlastirilmis ve kaybolusun acist siirsel

bir dille yansitilmistir.

Filmi zaman kavrami {izerine yerlestirmesinin sebebi su gibi akip giden
zamanm bolge halki ve bolge mimarisi {lizerindeki etkisini gdzler Oniine

serebilmektir. Bu etkiyi olusturabilmek i¢inde Safranbolu’da unutulmaya yiiz tutmus

63



(demircilik, saatcilik, ayakkabicilik) meslek dallarmi icra eden yash kisilere yer
vererek ulagsmaya ¢aligmistir. Zamana karsi yorgun diisen yasl insanlar {izerinden,
Safranbolu’ya gonderme yapmaktadir. Nasil ki bu meslekleri icra eden yash
insanlarin yerine bu mesleklerle ilgilenecek yeni bir nesil gelmeyecekse,
Safranbolu’ya gereken 6nemin verilmedigi takdirde kendine has bir mimari 6zelligi

olan Safranbolu evlerinin de artik kurtarilamayacagi noktasiyla biitiinlestirilmistir.

Filmde tercih edilen geg¢is yontemi olarak da kesme gecis yontemi tercih
edilmistir. En az belli olan bu gecis yontemi insan goziiniin agis1 ve bakis yoni
degisimlerinde ki dogal etkiyi vermektedir (Toprak, 2012: 48). Belgesel filmin
gerceklige bagliligindan dolay1 diiz bir anlatim kullanilmistir.

Mekan (zerine bir agit yakmak isteyen yonetmen amaca uygun olarak elde
etmek istedigi etkiyi izleyici tlizerinde uyandirabilmek ve izleyicinin duygusuna
dokunabilmek i¢in ¢ekim tarihi olarak sonbahari belirlemis ve sonbaharin pastel

renklerini kullanmastir.

Can sesi ile zamana kars1 yaris baglar, zamanin insanlardan ve Safranbolu’dan
neler gotlirdiigli ve gotlirecegi sade ve etkili bir sekilde izleyiciye sunulmakta
ardindan calan filmin bitis noktast olan ikinci c¢an sesleriyle de insanlara duyarh

olmalari i¢in ¢agrida bulunmaktadir.

Sorunlar1 ortaya koymak, ¢06ziim yollarini arastirarak sorunlara ¢6ziim
bulmak belgesel filmin genel amacimi olusturmaktadir (Ozén, 1984: 128). Siiha Arin
da Safranbolu’da Zaman filminde, yok olmak iizere olan bir mirasin varligindan
insanlar1 haberdar etmis, bu mirasin yok olmamasi i¢in amaca uygun sekilde
sinemanin Ogelerini kullanmis ve insanlarin duygularina seslenerek, Safranbolu
mimarisinin g6z gore goére yok olmasina izin vermemistir. Iginde yasadigi topluma

kars1 sorumlulugunu yerine getirmistir.
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3.9.3.2.2. Tahtaci1 Fatma Belgesel Filmi

Fotograf-9: Tahtac1 Fatma

Film Klnyesi

Film Adi: Tahtaci Fatma

Ulke: Tirkiye

Yapim Yih: 1979

Sdre: 28°:20”°

Tur: Belgesel

Yonetmen: Stiha Arin

Senaryo: Stha Arin

Kamera: Hasan Ozgen

Filmin Aldig1 Odiiller:
-3. Uluslararas1 Balkan Film Senligi, En Iyi Belgesel, Birincilik Odiilii. 1979
-16. Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kisa Metrajli1 Film. 1979

-Sam Uluslararasi Film Festivali, Giimiis Kili¢ Ikincilik Odiilii. 1979
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icerik Coziimlemesi

Yoruk Elif belgeselini gekmek icin Toros daglarinda ¢ekim Oncesi igin
aragtirmaya ¢ikan Sitha Arin, bu bolgeyi gezerken o bélgede ormanda galisan aileleri
gbérmiis ve o esnada bu yasami konu alan ve adi “Tahtaci Fatma” olacak olan bir
belgesel film ¢ekme karar1 almistir. Arastirma yaptiktan 1 yil sonra ormancilarin,

tahtacilarin hayatini1 anlatan Tahtaci Fatma filmini ortaya koymustur.

Toplumsal sorunlara, insanlarin hiiziinlerine filmlerinde yer veren Siitha Arin,
Tahtac1 Fatma belgesel filminde de bu gelenegini bozmamis ve bu filmde de

toplumsal sorunlara yer vermistir.

Orman isciliginin bolge halkinin yasamini nasil sekillendirdigi tizerinde duran
film, disardan miidahale bulunmadan bolge halki tarafindan sade bir sekilde
anlatilmaktadir. Orman iscilerinin yagami oldugu gibi gozler 6niine serilmektedir.
Nesilden nesile aktarilan bu meslekte cocuk, geng, yasl ayrimi olmaksizin biitiin aile

bireyleri isin bir ucundan tutmaktadir.

“Sakalim apak, kafamda tiiy kalmadi. Agzimin 6n tarafinda bes dis var, azi
tarafim tamamen yok. Bizler sahipsiziz bizim sorunlarimiz ashinda ¢ok ama
sorunlara ¢are bulacak adamimiz yok. Biz ne oliiyiiz ne sag” Biitlin iscilerin ortak
sikintisi, kendilerine hi¢bir hakkin taninmamasi ve kendilerinin ikinci sinif insan

olarak gortinmesidir.

Dokundugunuz her insanin farkli bir yasam hikayesi oldugu ve yasamis
olduklar1 ac1 verici olaylar karsisinda hepsinin mutlaka yakmis oldugu bir agita
rastlamak mumkindir. “Igcim dolu kuzum. Olmek istiyorum éliinmiiyor da. Oglum
evli olsa hi¢ diisiinmeyecegim, kendimi bir yerden atacagim. Kaderim midir? Nedir?
Buna kiziyorum iste” sozleri bolge halkinin bikkinligini, tikkenmisligini ve icinde
bulunduklart zor durumu anlatmaya yetmektedir. Orman, bolge halkinin hem dogum

yeri hem de 6liim yeri olmaktadir.

Arin bu filmi, biitiin bolge halkini temsilen 12 yasindaki Fatma (izerinden
anlatmistir. Fatma bu kiicik yasinda hem ¢ocuk, hem anne, hem ev hanimi hem de
is¢i olarak bolge halkinin genel hikayesinin temsilcisi niteligindedir. Cocuklugunu

yasayamayan Fatma yeni neslin temsilcisi olarak bu bélgede dogdu biiyiiyecek ve
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burada dlecek. Fatma kendinden 6nceki neslin devami, kendinden sonra gelecek yeni

nesillerin de Onciisii niteligindedir. Carkin donmesini saglayan diizen budur.

“Ben bu isi kiiciik yastan beri yapryorum. Ilkokulu bitirdikten sonra ortaokula
gitmek istiyorum. En biiyiik ablamda yok annem de hasta evin isine kim bakacak?
Ben boyle go¢ etmeyi sevmiyorum. Cok rezil oluyoruz. Bir yerden bir yere go¢ tasiyip
duruyoruz. Bir yerde durmalisin ve bir yerde durdun mu gelirin olmali. Yiyip yiyip
vatmalisin. Ben devamli bir yerde kalmak istiyorum. Bir evimin olmasini istiyorum.
En c¢ok istedigim sehirde yasamak ve ayliklt bir memur olmak. Sehirde rahat edilir
dagdaki gibi rezil olmazsin. Biz ormanda yasiyoruz. Oliinceye kadar ormanda

yasariz” Fatma bu sozleri ile biitiin ormancilarin hislerine terctiman olmaktadir.

Cekimler Toros daglarinin ormanlik alanlarinda gergeklestirilmistir. Bolgenin
gecim kaynagimin, bolgede yasayan insanlarin hayatina nasil sekil verdigi gercek

kisilerin agzindan usta bir sekilde anlatilmistir.
Bicimsel Coztimlemesi
Cerceveleme

Arm kapali gergeve teknigini kullanarak, g¢erceveyi olustururken cerceve
igerisinde konunun biitlinliiglinii bozacak ya da dikkati dagitacak unsurlara yer
vermez. Amag¢ en sade sekilde iletilmek istenen mesaj1 izleyiciye gostermektir.
Belgesel sinemaci gergeklige ulasabilmek icin gergeveye disardan eklemeler ya da
cikarmalar yapmaz. Arin Tahtact Fatma adli belgesel filmde bu gercekligi
aktarabilmek i¢in disardan bir miidahalede bulunmadan gercek kisileri gercek
mekanlarda giinliikk ¢aligmalari esnasinda kayda almis ve kisileri kameraya gore degil
kameray1 kisilerin hareketleri dogrultusunda yerlestirerek ¢ercevesini olugturmustur.
Izleyicinin dikkatini belli bir noktaya ¢ekmek igin “altin oran” olarak adlandirilan

cerceveleme teknigini kullanmustir.
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Fotograf-10: Yon. Sitha Arin. (1979). Tahtaci Fatma filminden altin orana (iite r

kurali) bir 6rnek.
Kamera Acisi

Kamera agis1 sayesinde, kameranin konuya kars1 nasil konumlandirilacagina
karar verilir ve kameranin konuyu hangi taraftan kayit altina alinacagi belirlenir
(Kasim, 2013: 67). Yonetmen, hangi ¢ekim agilarin1 konuya uygun goriirse filminde
bu agilardan faydalanarak kendi dilini olusturmaya calisir. Kullanilan agilarin sinema
dilinde farkli anlamlar1 vardir. Arin bu filminde kamerayr agirlikli olarak goz

seviyesi hizasinda kullanmistir. Bu kullanim ile gergeklige yakin bir a¢1 elde etmistir.

Fotograf-11: Yon. Siiha Arin. (1979). Tahtaci Fatma filminden goz seviyesi acisina bir

ornek.
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Ayrica alt ag1 ve lst ag1 tekniklerini kullanmistir. Alt ag1 psikolojik olarak
konuya biiytikliik, glic ve ihtisam katarken, iist a¢1 konuya ezilmislik ve umutsuzluk
anlami katmaktadir. Arin psikolojik agidan alt ag1 ve tist ag1 tekniklerini kullanmis bu
kullanimla da insanlarin umutsuzlugunu ya da ihtisamlarini anlatmanin yani sira

arazi sartlarindan dolayr da bu kullanimlara yer vermek zorunda kalmigtir. Bunun

aksine goz seviyesi ag¢isini bilingli olarak kullanmaistir.

s A
v ey

Fotograf-13: Yon. Siiha Arin. (1979). Tahtaci Fatma filminden iist aciya bir 6rnek.

Nesnel anlatim tarzinin benimsendigi filmde, karakterler yer yer kameraya
bakmakta (6znel anlatim) ve izleyiciyle goz goze gelmektedir. Gergeklige bagl

kalinarak olaylarin oldugu gibi aktarilmasindan dolay1 karakterlerin kameraya
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bakarak izleyici ile g6z g6ze gelinmesinde glinimuz belgesellerinin aksine bir

sakinca goriinmemis ve bu goriintiilere filmde yer verilmistir.

a8

Fotograf-14: Yon. Sitha Arin. (1979). Tahtaci Fatma belgéselindennﬁznel anl

ST
atima bir

ornek.

Daha oOncede bahsettigimiz gibi gergekligin bir pargasi olarak insanlar
kameranin konumuna goére degil kamera insanlarin konumuna gore yerlestirilmistir.
Bunun sebepten dolay1 kamera ¢ergevede olup bitenleri yakalayabilmek i¢in siirekli
hareket halindedir. Konuyu kag¢irmamak i¢in bu harekete en uygun olan zoom
hareketi kullanilmistir. Zoom yardimi ile izleyiciler konuya daha yakindan bakma
firsat1 yakalamaktadir. Elbette mekanin kamera hareketleri Uzerindeki olumlu ya da

olumsuz etkileri goz ard1 edilmemelidir.
Cekim Olcegi

Cekim olgekleri de kamera agilarinda oldugu gibi konunun amacina uygun
olarak kullanilmaktadir. Film tahtacilarin semah dansi yapmalartyla baslamaktadir.
Bir nevi giriste filmde bulunan karakterler orta ve yakin g¢ekim dlgekleriyle
tanitilmaktadir. Mekani tanitmak amaciyla yapilmis bir genel ¢ekim yoktur. Filme

hakim olan ¢ekim 6l¢egi yakin ¢ekimdir.
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Fotograf-16: Yon. Sitha Arin. (1979). Tahtac1 Fatma belgeselinden bas ¢cekime bir

ornek.

Sahnelerin genelinde boy planindan bas plana ge¢is yapilmaktadir. Karakterin
icinde bulundugu duyguyu seyirciye aktarabilmek icin siklikla bas ve yakin yiiz

cekim dl¢eginden faydalanilmistir.

Bu ¢ekim 6l¢egi ile karakter ve seyirci birbirine yaklagsmakta ve aralarinda
duygusal bir bag olugmaktadir. Aslinda karaktere yaklasan ona yakindan bakan
kamera degil seyircinin kendisidir. Duyguyu karsidaki izleyiciye gegirebilmenin 6n
giizel yollarindan bir tanesidir. Boylelikle amacina uygun dogru ¢ekim olgegini

kullanarak c¢ok sade bir sekilde gercek karakterler ile izleyiciler arasinda kurmak
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istedigi bagi kurmustur. Ayrica ayrinti ¢ekimler kullanilarak da insanlarin iginde

bulunduklart durum anlatilmaya ¢aligilmistir.

Fotograf-17: Yon. Siiha Arin. (1979). Tahtaci Fatma belgeselinden yakin yiiz ¢ekimine

bir 6rnek.
Aydinlatma

Isik kullaniminin insan psikolojisi tizerindeki onemli etkisi yadsinamaz.
Cekim Oncesinde tiim tekniklerde oldugu gibi aydinlatma teknigi de (zerinde
durulmasi gereken 6nemli bir unsurdur. Kurmaca filmlere oranla belgesel filmlerde
yapay 11k kullanimi daha azdir. Belgesel filmlerde gercekligi bozmamak adina

aydinlatma araci olarak dogal 151k kaynaklarina yer verilmektedir.

bir 6rnek.
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Tahtac1 Fatma belgesel filminde oldugu gibi i¢ ve dig mekanlarda gercekligi
bozmamak adina aydinlatma araci olarak dogal 151k kaynagindan faydalanilmistir.
Cekimlerin tamami gilindiiz ¢ekilmistir. Filmde gece ¢ekimine yer verilmemistir.
Cekimlerin %95°1 dis mekanlarda gercgeklestirilmesi ve konunun dagda gegmesinden
dolayt kosullar dahilinde yonetmen yapay 1sik kullanmak istemis olsa bile
kullanamamistir. Giines 1s18in1 ustaca kullanan Arin, yakin c¢ekimlerde olay:
dramatize etmek i¢in Ozellikle insan yiizii lizerinde 1s1k-golge kontrastlarini

olusturmustur.
Ses

Dogal sesler, ortam sesleri (aga¢ motoru sese, balta sesi, odun sesi vb.) kayit
esnasinda goriintiiyle ayn1 anda kayit altina alinirken, rdportaj yapilirken bu teknik
kullanilmamustir. Kisiler ile yapilan roportaj tizerine goriintii yerlestirilmesi
yapilmistir. Yani réportaja uygun goriintii ¢ekimleri gerceklestirilmistir. Sesler arasi
gecisler de goriintilye paralel olarak kesme gegislerle saglanmistir. Arin’in ortam
seslerine ¢ok onem verdigi goriilmektedir. Gergek kisiler konuyu anlatirken ortam
sesleriyle konu biitliinliigli saglanmigtir. Ayrica kullanilan miiziklerle de konu
dramatize edilerek izleyicilerin duygular1 harekete gecirilmeye calisiimistir. Miizik,
roportaj ve ortam sesleri uygun bir sekilde harmanlanmistir. Ornegin; (00:09:57-
00:10:45), (00:10:53-00:13:13) dakikalar1 arasindaki sesleri ustaca kullanmis ve her
bir sesin ayni ritimde ilerlemesini saglamistir. Sadece roportaja, miizige ya da ortam
sesine degil li¢ sesinde birlikte kullanilmasina ve her bir sesin digerinin iizerine

¢itkmamasina dikkat ederek ses unsurunu basarili bir sekilde kullanmistir.
Kurgu

Yonetmenin dili olarak tanimlanan kurgu, bir konunun film haline
gelebilmesi i¢in olmazsa olmaz bir unsurdur. Yonetmenin anlatisi, filmin vermek
istedigi mesaj ve olusturmak istenilen etki kurgu yardimu ile ortaya ¢ikmaktadir. Arin
da elinde bulunan konuyu (Toros daglarindaki ormancilarin yagami) bir film haline
getirebilmek, istedigi dili kullanabilmek ve vermek istedigi mesaji verebilmek igin

kurguya 6nem vermis bir yonetmendir.

Arn filme tahtacilarin semahi ile giris yapmis ve giris bolimiinde filmi

olusturan gergek kisileri bu semah esnasinda kisaca tanitmistir. Daha sonra ise filmde
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yer alan diger insanlarin temsilcisi olarak belirledigi Fatma ile agilig1 yaparak filme

ikinci bir adim atilmustir.

Arin konuyu filmde yer alan gergek kisilerle roportaj teknigini kullanarak
anlatmistir. Anlatiy1 gergek kisiler tizerinden kurmus ve bu anlatinin temeline de hem
gecmis hem giiniimiiz hem de gelecek nesillere aktarilacak olan tahtacilik mesleginin
temsilcisi olarak Fatma’y1 yerlestirmistir. Yapilan roportajlarda diiz bir roportaj
(kisileri kameranin karsisina oturtup konusturmak) teknigi kullanilmamistir. Daha
once roportaj yaptigr kisilerin anlatisi dogrultusunda filminin bel kemigi
olusturulmustur. Filmde yer alan kisilerle roportaj yapilmis ve olaylarin dizilimi bu
anlatrya gore sekillendirilmistir. Roportajlar arasi gecisler kesme teknigi ile
gerceklestirilmis ve her geciste farkli ortam sesleri ve miizik kullanimina yer
verilmistir. Ses konusunda da bahsettigimiz gibi réportaj sirasinda ortam seslerinin
ve kullanilan miizigin kurgu sirasinda ustaca harmanlanmasi, insanlarin duygularina

daha fazla hitap etmis ve izleyicinin dikkatini istenilen yone ¢gekebilmistir.

Arin bu filminde, kendilerine gereken haklarin verilmediginden yakinan
insanlarin yasamis olduklart zorluklari, gecim sikintilarini, saglik sorunlarim
Ozellikle de nesilden nesile aktarilan bu meslegin ¢ocuklarin yagamini nasil olumsuz
etkiledigini disardan bir miidahalede bulunmadan bdlge halkini ydnlendirmeden

onlarin dilinden en sade sekilde anlatmaya calismistir.

“En ¢ok istedigim sehirde yasamak. Orda ayliklt memur olacaksin sehirde
vasayacaksin. Sehirde rahat edilir dagdaki gibi rezil olmazsin. Hem de aylik
alryorsun, memur oluyorsun, para kazaniyorsun. Biz aylikli degiliz ki biz ormanda
calisiyoruz, onlar gsehirde. Devlet bizi ne yapsin biz oliinceye kadar ormanda
yagariz.” Fatma’nin bu sozleri filmin tim kurgusunu anlatmaya yetmektedir. Bu
sOzler ile aslinda filmde verilmek istenen mesaj filmin en sonunda verilmistir.
Yonetmenin (Fatma)’nin sdylemis oldugu bu sézler filmin son sozleri olmus ve

giriste oldugu gibi semah dansi ile filme son nokta koyulmustur.

Halki ve halkin sorunlarini gézler 6niine sermek belgesel filmin gorevleri
arasindaki yerini almustir (Ozon, 1984: 128). Arin, Orman iscilerini ve bu iscilerin
yagsamis olduklar1 sosyal-ekonomik sorunlart konu alan Tahtact Fatma adli belgesel
filmini ¢ekerek halkin sorunlarini gézler 6niine sermis ve diger insanlarin Toroslarda

yasayan insanlardan haberdar olmalarini saglamistir.
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Slha Arn, Safranbolu’da Zaman adli belgesel filminde yok olmakta olan eski
Turk mimari geleneklerini ve Safranbolu insanina 6zgii kiiltiirel degerleri kayit altina
alarak bu degerlerin zaman icerisinde kaybolmasmin O&niline ge¢cmeyi amag
edinmistir. Safranbolu’nun UNESCO tarafindan koruma altina alinmasi Arin’in

amacina ulagtigini gostermektedir.

Arin bu filminde Safranbolu mimarisinin tiim o6zelliklerini karis karis
incelemistir. Film igerisinde bu mimari 6zellikler dis bir anlatic1 tarafindan en ince
noktaya varincaya kadar izleyiciye aktarilmaktadir. Bu incelemeyi yaparken
kameranin tiim olanaklarindan faydalanmistir. Sinemanin 6gelerini kullanarak filme
estetik kazandirmistir. Safranbolu’da zaman filmine kadar ¢ekimler genellikle tek
acidan gerceklestirilirken Arin, Safranbolu’da Zaman filminde o zamana kadar
kullanilmamis bir teknik olan ray (kaydirma) teknigini kullanarak kapali kapilar

arkasina gecis yapmis ve bu teknik filme estetik bir hava kazandirmastir.

Klasik sozll anlati tarzin1 kullanmis oldugu bu filmde, sade bir anlati tarzi
benimsemistir. Filmin senaryosunu yazmis, dykiisiinii olusturmus ve bu dogrultuda
goriintiilerini ¢ekmistir. Olusturdugu bu ykiiyii anlatmak icin de dis anlatima yer
vermistir. Oykii siirsel bir havada, filmin basindan sonuna kadar siiren miizik

esliginde izleyicinin duygularina (gorsel ve isitsel) dokunacak sekilde sunulmugtur.

Tahtac1 Fatma adli belgesel filmde ise Toros daglarinda ormancilik yapan
ailelerin yasamimi ele almistir. Bu filmde de yasamin tiim zorluklarina ragmen
hayatlarina devam eden ormancilarin hikayesine yer vermis ve bu hikayeyi on iki
yasinda kiiciik bir kiz cocugu iizerinden anlatarak insanlarin sikayetlerini

dillendirmistir.

Arm’in Tahtact Fatma adli belgesel filminde de sade bir anlati tarzi
benimsedigi acik¢a goriinmektedir. Gereksiz hi¢bir ¢ekim ve kamera hareketlerine
yer vermemistir. Dogrudan konu {izerinde durulmus ve gereksiz bilgi aktarimina yer
verilmemistir. Bu filmde dis anlatima yer vermeden, dogrudan gercek kisilerin

duygular1 gercek kisiler tarafindan aktarilmistir.

Her iki filminde de senaryosunu olusturmus ve bu senaryoya uygun ¢ekimler
gerceklestirmis. 1ki filminde de kamerayr hareketli kullanarak izleyiciyi konunun

icine ¢ekmeye calismis ve konu ile izleyici arasindaki mesafeyi kaldirarak izleyicinin
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konuya yakindan bakmasini saglamistir. Gereksiz ¢ekimler kullanilmamig amaca
uygun gekimler yapmistir. Safranbolu’da zaman filminde dis anlaticiya yer verirken,
Tahtac1 Fatma filminde dis anlatict kullanmamis 6ykiinlin tamamini gergek kisilere
anlattirmustir. ki filmde de izleyicinin duygularina dokunabilmek i¢in yakin ve
ayrintt ¢ekimlerden faydalanmigtir. Duygulara dokunabilmek i¢in ses unsurunun
farkinda olan Arin ortam sesi, miizik sesi ve anlatici sesini kusursuz bir sekilde

harmanlamay1 bagarmustir.

3.9.4. 2000 Sonrasi Belgesel Sinemacilarinin Film Anlatilar:
Bu boélimde 2000 sonrasi son dénem okullu belgesel film yonetmenleri

arasinda yer alan bes farkli yonetmenin filmlerinin anlati yapisi, icerik ¢c6zumlemesi

ve bicim ¢dzlimlemesi yapilarak incelenecektir.

3.9.4.1. Senol Com
Konya’da dogmus olan Senol Com ilk ve orta 6grenimini Konya’da

tamamlamistir.  Anadolu Universitesi kamu yonetimi boliimiinde &grenimini
tamamlamis olan Com buradan mezun olduktan sonra, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii isletme anabilim dali yonetim ve organizasyon bilim dali insan
kaynaklari programinda 6grenimine devam etmis ve mezun olmustur. Halen Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim

Dalinda 6grenim gérmektedir.

Belgesel, kurmaca, deneysel ve animasyon alaninda basarili caligmalar
yapmis ve bu alanlardaki ¢aligmalarina devam etmektedir. Bu boliimde incelenecek
olan filmlerden bir tanesi de yonetmenligini Senol Com’{in yaptigr ve 2018 yilinda

cekmis oldugu Omiirliikk Go¢ adl1 belgesel filmdir.
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3.9.4.1.1. Omurluk Gog Belgesel Filmi Analizi
. . T

Fotograf-19: Omurluk Gog

Film Klnyesi
Film Adi: Omirluk Gog
Ulke: Tirkiye
Yapim Yih: 2018
Sdre: 237 :25”
Tur: Belgesel
YoOnetmen: Senol Com
Senaryo: Senol Com
Kamera: Senol Com, Havva Sahin, Serdar Sabuncu
Filmin Aldigx Odiiller:
-Kizkalesi Film Festivali, Belgesel Ikincilik Odiilii. 2018
-Uluslararas1 Hak-1Is Kisa Film Yarismasi, En Iyi Yénetmen Odiilii. 2018
-Uluslararas1 13. Crossroads Kisa Film Festivali, En Iyi Film Odiilii. 2018

-Uluslararas1 11. Rofife Film Festivali, Belgesel ikincilik Odiilii. 2019
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icerik Coziimlemesi

Omiirlik Goé¢ adli film, Mersin ve Konya arasinda konargdcer olarak
yasamint siirdiiren Sarike¢ili yoriiklerinin go¢ilinii konu almaktadir. Bir yasam tarzi
olarak benimsenen goc¢ebe hayati, nesiller arasinda siirdiiriilen ve devam ettirilen

hayatta kalma mucadelesidir.

GoOgebe yasamin beraberinde getirmis oldugu yiyecek igecek, barinma,
temizlik gibi zorluklar ilk akla gelen ve goze ¢arpan durumlardir. Bunlarin yaninda
yasamis olduklar1 zorluklarin basinda, gdgebe yasayan insanlar i¢in bir aile kurmanin
ne kadar zor oldugudur. Ciinkii kimse gogebe yasayan aileye kiz vermek istemez. Bu
yiizden de gocebe yasayan insanlar sevmis olduklar1 kizlar1 kacirmaktadir.
“Atalarimiz ne demis? Biiyiigii ne yaparsa kiiciigii de onu yapar demis. Bu yiizden
bizde kacarak eviendik isteseler vermezlerdi”. Yoriikler arasinda kagarak evlenmek
alisilagelmis bir durum halini almistir. “Agalar vermezse daglar verir derler

kaciracaksin”.

Gegen zaman igerisinde zorluklarin artmasi ve cocuklarinin okumasini
isteyen aileler yavas yavas gogebe hayattan yerlesik hayata gegmektedir. “Biz
yasamadik ama cocuklarimiz bari giin yiizii gorsiin. Oyle diisiiniiyoruz yani. Su adam
diyor ki: gidelim. Nereye kadar gideceksin kardesim?”. Artik gbogebe yasamin
zorluklarima katlanamayan insanlar, ¢ocuklart i¢in bu yasamdan vazgegip yerlesik

hayata gecmektedir.

Bu film, yonetmenin 2006 yilinda ¢ekmis oldugu “Go¢” adl1 belgesel film ile
harmanlanarak ortaya cikarilmis bir belgesel filmdir. 2006 yilinda yapilmis olan
cekimler 12 yil aradan sonra tekrar yapilmistir. Aradan gecen 12 yil igerisinde takip
edilen bu ailenin yasaminda nelerin degistigini ortaya koymaya yonelik bir ¢aligma

olmustur.

Yasar Celik ve ailesi ile 12 yil aradan sonra yeniden bir araya gelmis olan
yonetmen, baslangicta konargogerlik noktasinda gé¢ konusunu goriintilemek Gzere
yola ¢ikmigken daha sonra takip etmis oldugu aile ve diger Sarikegili yoruklerinin

sehire yani yerlesik hayata go¢ siirecini anlatmistir.
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Gogebe yasamin, insanlarin hayatini nasil sekillendirdigi, zaman igerisinde

nelerin degistigi ve degismesi gerektigi gercek kisiler iizerinden ¢ok sade bir sekilde

anlatilmistir.
Bicimsel C6ziimleme
Cergeveleme

Toplumsal olaylarin belgesel araciligiyla tekrardan topluma iletilmesinde
onemli bir yere sahip olan belgesel film, non fiction (gercekgi-kurmaca dis1)
olaylarin aninda kayda alinan gorUntulerinin bilgi vermek, konu ya da sorunlar
tizerinde elestiri ve yorum yapmak amaciyla belli bir bakis agist dogrultusunda
anlatildigi hareketli resimler bitiiniidiir (Gilindes, 1998: 19). Com, cercevesini
olustururken teknik ve estetik kaygilardan uzak oldugu goriilmektedir. Fakat bu
durum olumsuz bir durum olarak algilanmamalidir. Ciinkii yonetmen gergekligi
korumak adina mizansen kullanmamig ve olaylart aninda kayit altina almaya
calismistir. Yani gergeklige miimkiin oldugunca uyarak, mizansenden uzak bir
sekilde canlandirmalara yer vermemis, ani gelisen olaylar dogrultusunda miimkiin
oldugunca dogal goriintiller yakalamaya yonelik c¢erceveler olusturmustur.
Olusturmus oldugu bu g¢erceveler ile yorlklerin gunlik yasamini aktarmaya

caligmustir.
Kamere Acisi

Objektifin gordiigli alan ve bakis noktasi olarak tanimlanan kamera agisi,
gerceklestirilecek olan ¢ekimin kapsayacagi alani belirlemektedir. Kamera acilar

yonetmenin izleyici iizerinde istedigi etkiyi olusturabilmesinde yardimci olmaktadir.

Omiirluk goc adli belgesel filminde hem nesnel kamera agis1 hem de dznel
kamera agist kullanimina yer vermistir. Nesnel kamera agisi, olaylar1 objektif bir
bakis noktasindan kayda almaya olanak saglamaktadir (Kafali, 1993: 167). Izleyici
bu acida gozlemci konumundadir. Izleyici gdzlemci konumundayken olay:
baskasinin gozlerinden izlemektedir. Olay igerisindeki kisiler dogrudan objektife
bakmazlar. Nesnel kamera agis1 ile tamamen tarafsiz bir bakis agisiyla gerceklesen

olaylar izleyiciye aktarilir.
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Fotograf-20: Yon. Senol Com. (2018). Omiirliik Goc belgeselinden nesnel anlatima bir

ornek.

Kamera 6znel olarak kullanildiginda, izleyici herhangi bir sahneyi ya kendi
goziiyle ya da gergevede yer alan bir baska kisiyle yer degistirip onun goziiyle
goruyor durumdadir (Mascelli, 1997: 155).

Fotograf-21: Yon. Senol C6m. (2018). Omiirliik Goc belgesel filminden 6znel anlatima

bir 6rnek.

Bu ¢ekimlerde ekrandaki kisinin dogrudan dogruya kameraya bakmasiyla
oyuncu ile izleyici goz goze gelmis olur ve aralarinda dolaysiz bir bag kurulur.

Yonetmen, bu filminde 6zellikle roportaj ¢ekimleri sirasinda 6znel kamera agisini
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kullanmakta bir sakinca gormemistir. Cilinkii belgeselin kendisi gercekliktir.
Yonetmen film igerisindeki olaylar1 ve insanlari dogal ortamlarinda kayit altina
almaktadir ve o an kisiler kameraya bakti diye kayit durdurulmamis o an da ne

yasaniyorsa gercekligin bozulmamasi adina, olan1 oldugu gibi kayit altina almistir.

Com, Omiirliik Go¢ adli belgesel filminde kamera acilarmin igerisinde yer
alan goz seviyesi acist ve iist a¢1 tekniklerini kullanmistir. G6z hizasindan yapilan
cekimler, alt ve {ist agiya oranla daha az ilgi ¢ekicidir. Ancak gerceklige en yakin ag1
olmasindan dolay1 yonetmen tarafindan tercih edilmistir. Kullanmis oldugu bir diger
ac1 ise iist acidir. Kameranin kayit altina almakta oldugu objeye gore daha yukarida
konumlandirildig: iist agi, kimi zaman bir sahneyi tanitmak amagli kimi zaman da
karakterin i¢inde bulundugu gii¢sliz, zayif ve masum oldugu hissini verebilmek i¢in
kullanilmaktadir (Ankaraligil, 2016: 152). YOnetmen bu belgeselinde iist ac1
teknigini hem sahneleri tanitmak hem de insanlarin i¢inde bulundugu o dogal

masumlugu izleyiciye verebilmek i¢in tercih etmistir.
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Ftograf-ZZ: Yon. Senol Com. (2018). Omiirliik Géc¢ belgeselinden iist aciya bir

ornek.

Karma anlatim dilinin kullanildigi filmde kamera genellikle sabit sekilde
konumlandirilmistir. Mekan1 tanitmak i¢in sadece birka¢ yerde kamera hareketleri
goriinmektedir. Filmin giris boliimiinde drone kullanimi ve saga ¢evrinme (sag pan)
hareketleriyle mekani tanitmak amagli kamera hareketlerinden yararlanmistir. Filme

drone kullanimu ile baglayarak ilk saniyelerde izleyiciyi bir hareketin i¢ine ¢gekmis ve
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sahneye hareket kazandirmigtir. Kamera hareketlerinde yonetmenin amaci, seyirciyi
konunun i¢inde tutmak oldugundan yonetmen amacina uygun olarak, yapmis oldugu

¢ekimlerde sahnelere uygun olacak sekilde kamera kullanimini gerceklestirmistir.

Fotograf-23: Yon. Senol Com. (2018). Omiirlik Gog belgeselinden drone kullanimina

bir 6rnek.
Cekim Olcegi

Cekim olgegi igerisinde ¢ekimler farkli konumlarda ortaya c¢ikmaktadir.
Ayrintt ¢cekimi, boy ¢ekimi, bas ¢cekimi, goglis ¢ekimi, bel ¢cekimi, diz ¢ekimi, genel
ve uzak c¢ekim Olgekleri (Uslu, 2006: 38), farkli amaglar dogrultusunda

kullanilmaktadir.

Fotograf-24: Yon. Senol Com. (2018). Omirlik Gog belgeselinden genel gérUnthe bir
ornek.
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Genel ¢ekim ve uzak ¢ekimler daha ¢ok konunun gectigi mekani tanitmak
amacl kullanilirken, kisilerle ilgili yapilan cekimler ise daha ¢ok psikolojik
durumlar1 anlatmak i¢in kullanilmaktadir (Onaran, 1999: 29). Omiirliik go¢ adli

belgesel filmde de uzak-genel ¢ekimler mekani tanitmak amach olarak yapilmistir.

Konunun ger¢ek kisiler tarafindan anlatildigi bu filmde, réportaj esnasinda
genellikle omuz ve gdgiis plan ¢ekimleri yapilmistir. Omuz ve gogiis plan kullanimi
cergevede ki kisilerin jest ve mimikleri seyirciler tarafindan agik¢a goriilmektedir.
Kisiler ekram1 ortadan ikiye bolecek sekilde cergevenin tam orta noktasina

yerlestirilmis ve izleyicinin ilgisi bu noktaya ¢ekilmistir.

Kisilerin i¢inde bulundugu psikolojik durumlarini anlatilmasinda siklikla
kullanilan gogiis, omuz ve bas ¢ekimleri gibi ¢ekim 6l¢eklerinin yaninda filme hakim
olan ¢ekim Olgegi yakin ¢ekim olgegidir. Yakin ¢ekim 6lgegi ile izleyici ile konu

arasinda ki mesafe en aza indirgenmis ve seyircinin ilgisi canli tutulmustur.

Fotograf-25: Yon. Senol Com. (2018). Omiirlilkk Gog belgeselinden omuz plan ¢ekimine

bir 6rnek.
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Fot-bgraf—26: Yon Senoi Ciim: 12018). Omiirliik goc belgeéelinden yakin plan ¢ekimine

bir 6rnek.
Aydinlatma

Nesneleri goriiniir kilmak i¢in aydinlatma amaciyla kullanilan 151k, konuya
derinlik vererek nesneleri sanat eserine doniistiiren, sinemanin 6nemli bir dgesidir
(Kars, 2003: 116). Belgesel filmlerde dogalligi bozmamak adina genellikle dogal 1s1k
kaynaklarindan yararlanilmaktadir. Tabi yOnetmenin olusturmak istedigi etkiye
vermek istedigi mesaja gore belgesel filmlerde de fakli 1s1k kaynaklar

kullanilmaktadir.

Fotograf-27: Yon. Senol Com. (2018). Omiirliik Goc belgeselinden yapay aydinlatmaya

bir 6rnek.
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Omiirliik Go¢ adli belgesel filmde herhangi bir estetik kaygisi giitmeyen
yonetmen filminde c¢ogunlukla dogal aydinlatma araglarini kullanmistir. Filmin
geneli giin i¢inde gergeklestirildigi i¢cin sadece aksam yemegi saatlerinde ve ¢adir igi
cekimlerinde kisi ve nesnelerin goriinlir kilinmasi i¢in yapay aydinlatma teknigi
kullanilmistir.  Yonetmen zorunlu kalmadigi siirece yapay aydinlatmaya yer

vermemistir.
Ses

Roportaj anlatimma dayali olan Omirlik Gog adli belgesel filmde, roportaj
esnasinda ortam sesine ve dogal ses kullanimina 6zen gosterilmistir. Olayin gegtigi
mekanda, mekana ait nesnelerden gelen sesler gorlntlyl desteklemekte ve
goriintliye glic kazandirmaktadir (Kars, 2003: 131). Can sesleri, ates sesi, ¢cocuk sesi
gibi ortam sesleri gergevedeki goriintiiyii destekleyecek bigimde kullanilmistir.
Roportaja uygun goriintiiler ¢ekilmis ve ses kayitlarr toplanmistir. Ortam sesleri ve
dogal ses kullanimi geri plana atilmamis ses unsurunun biitlinlestirici etkisi tiim
sahnelerde kullanilmistir. R6portaj goriintiileriyle eszamanli olarak kayit edilen dogal
ve ortam seslerinin disinda da, dogal ses ve ortam sesleri kayit altina alinmis ve ilgili

gortntiilerle birlikte kullanilmistir.
Kurgu

Omiirlilkk Gog adli belgesel, yonetmenin 12 yil énce 2006 yilinda g¢ekmis
oldugu Go¢ adli belgesel film ile 2018 yilinda gergeklestirmis oldugu g¢ekimlerin

harmanlanmasindan olusan bir belgesel filmdir.

COm, filme yoriiklerin yasam alanini tanitan genel bir ¢ekimle giris yapmuis,
mekani izleyiciye tanitmasinin ardindan, ikinci adim olarak yapilmis olan roportaj ile
konuya gecis saglanmistir. “Aklim erdi ereli goceriz. Ufakligimizdan beri goceriz.
Oteden gelen bir gelenek yani”. Yonetmen giriste kullanmis oldugu bu réportaj ile
konu hakkinda izleyiciyi bilgilendirmektedir. Film roportaj yapilan kisilerin anlatisi
tizerine sekillenmistir. Yasamint hayvancilik yaparak, gogebe yasam siiren sarikecili
yoriik ailelerinin hayatin1 konu alan filmde baslangicta gocebe yasami {izerinde
durulurken daha sonra bu gogebe yasamin nasil yerlesik hayata dogru gittigini ve
yerlesik hayata gecilmesini zorunlu kilan unsurlar {izerinde durulmustur. Gegmis ve

giiniimiiz yasam kosullarinin, sorunlarin gergek kisiler tarafindan anlatildigi, roportaj
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teknigine dayanan anlatinin tercih edildigi bu filmde filmin kurgusu, ge¢mis ve
giniimiiz  kiyaslamas1  lizerine kurulmustur. Yonetmen bu kiyaslamayi
Flashback’lerle (geriye dontislerle) saglamistir. Bu kiyaslamalar 1s18inda 12 yil sonra
yasamlarinda nelerin degistigini izleyiciye aktarmustir. Sahneler arasi gegisler de
acilma-kararma ve kesme gegis yontemleri kullanilmigtir. Sahne ya da sekenslar
arasinda kullanilan kararma-agilma teknigi izleyiciye dinlenme ve olaylari
anlamasima imkan sunmaktadir (Toprak, 2012: 64). Filmin basindan sonuna kadar
roportajlara yer verilmis ve izleyiciler bu roportajlarla bilgilendirilmistir. Bu
bilgilendirme esnasinda roportajlara uygun ¢ekimler gerceklestirilmis ve bu ¢ekimler

roportajlarin iizerine eklenerek anlatim siirekli olarak desteklenmistir.

Yonetmen, filmin sonuna dogru yine bir go¢ baslangicina hazirlanan bir
ailenin, gogmek icin esyalarmi toplamalarini izleyiciye gostererek her aile icin
yerlesik yasam olmayacagini ve bu yasamin bir yerlerde devam edecegi mesajini
vermektedir. Bu sahneden sonra kamera genel gorlntiye geger, goce baslayan
ailenin uzak goriintlisii verilerek ekran siyaha diiser ve ekran siyahtayken neden
gocebe yasamin benimsendigi, gogebe yasamin zorluklari ve eski ile yeni gocebe

yasamin farkliliklar1 gergek kisiler tarafindan anlatilarak film sona erer.

Belgesel sinemaci, i¢inde bulundugu toplumun sorunlarimi arastirir, bilgi
toplar ve toplumunun geri kalan kismini bu konular hakkinda bilgilendirir (Ozén,
1984: 128). Com bu filmde, gécebe yasayan insanlarin yasamlar1 boyunca yasamis
olduklar1 zorluklari, gécebe yasamin onlardan ne gotiirdiigiinii, yerlesik hayatin ne
getirecegini gergek kisilerin agzindan dinlemis ve bu bilgilere disardan bir ekleme

yapmadan, onlar1 yonlendirmeden bu bilgiler dogrultusunda izleyiciye aktarmistir.

3.9.4.2. Muhammet Beyazdag
1989 yilinda Istanbul’sa dogmustur. ilk ve orta Ogrenimini Istanbul’da

tamamlamasinin ardindan Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV ve
Sinema bolimini kazanmistir. Bu bolimden mezun olduktan sonra Akdeniz
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Radyo TV ve Sinema Ana Bilim Dalinda

yiiksek lisansini tamamlamigtir.

Yonetmen Dbelgesel film alanindaki caligmalarina devam etmektedir. Bu
bolimde incelenecek olan ikinci film Muhammet Beyazdag tarafindan 2013 yilinda

¢ekilmis olan ve ¢ocuk gelinleri konu alan Zarok adli belgesel filmdir. 2013 yilinda
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belgesel filmler arasinda ulusal ve uluslararasi en ¢ok 6diil alan belgesel film

olmustur.

3.9.4.2.1. Zarok Belgesel Film Analizi

oga-s Zarok (Cocuk).
Film Kanyesi

Film Adx: Zarok

Ulke: Tirkiye

Yapim Yih: 2013

Sure: 28’ :50”

Tur: Belgesel

Ydnetmen: Muhammet Beyazdag

Senaryo: Muhammet Beyazdag

Kamera: Gokhan Ozkan

Filmin Aldig1 Odiiller:

-13. Kisa-ca Film Festivali, Belgesel Dali, En Iyi Belgesel Film Odiilii. 2013
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-25. Aydin Dogan Vakfi, Geng Iletisimciler Yarismasi, Gorsel Dal, Belgesel Dal,
Ikincilik Odiilii. 2013.

-6. TRT Belgesel Film Yarismasi, Ulusal Amatdr Kategori, Istanbul Sehir
Universitesi Ozel Odulu. 2014

-25. Ankara Film Festivali, Belgesel Dali, Ikincilik Odiilii. 2014

-17. 1001 Belgesel Film Festivali, 101 Seckisi En lyi Belgesel Film Odiilii. 2014
-2. Altin Cmar Film Festivali, Ulusal Belgesel Film Daly, Jiiri Ozel Odiilii. 2014
-2. SETEM Akademi BAK Odiilleri, Belgesel Dal1, Jiiri Ozel Odiilii.2014

-9. Datca Altin Badem Sinema ve Kiiltiir Festivali, 4. Dat¢a Ulusal Belgesel Film
Yarismasi, Mansiyon Odiilii. 2014

-7. Inonii Universitesi Kisa Film Festivali, Belgesel Dals, Jiiri Ozel Odiilii. 2014

-4, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi, Belgesel Dals, Jiiri Ozel

Odulu. 2014
-10. Kar Film Festivali, Belgesel Dal1, Ugiinciiliik Odiilii.2014.
icerik Coziimlemesi

Cocuk yasta evlenmeye mecbur birakilan kiiciik kiz cocuklarinin yasamini
konu alan bir filmdir. Heniiz askin ne oldugundan habersiz, sevginin ne demek

oldugunun farkinda olmayan ¢ocuk gelinlerin hikayesidir.

Filmde yer alan kadinlarin kaderleri de ¢cekmis olduklar1 ac1 da ortaktir. Bu
durum filmin geneline yayilmistir. Hepsi kiigiik yasta evlendirilmis ve gelin olarak
gittikleri evlerde siddete maruz kalmiglardir. Daha ¢ocukluklarini yasayamadan
evlendirilmek, ¢ocuklugunu bile tatmamis g¢ocuklugun ne oldugunu bilmeyen
kendilerinden ¢ocuk yapmalarinin beklenmesi bolge kadinlarinin en biiyiik kdbusu ve

korkusu olmustur.

Kiigiik yasta gelin olmak, tanimadigin bagka bir ailenin yanina yerlesmek ve
bu insanlarla hayat1 paylasmak konusunda, filmde yer alan kadinlar o kadar dolu ki,

iclerinde yanan ates o kadar kuvvetli ki: “Birisi bana hamilesin dedigi an ¢ok
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zoruma gidiyordu, hemen agliyordum. Dogdugu an olmesini istiyordum. Kucagima
almak istemiyordum. Hi¢ benim cocugum goziivle bakmiyordum. Oldiigii zamanda
hi¢ tiziilmedim. Hosuma gitti bu c¢ocuk oliirse bende bu adamdan kurtulurum
diistincesi vardi. Bugiin kurtulamazsam yarin kurtulurum. Cocugu ona dogurmak
istemedim yani”. “Ayri yataklardaydik. Bana dokunmasini istemedim. Zorla da olsa
dokundu. Banyoya gittim yikandim. Eve geldim c¢iinkii psikolojim ¢ok kotiiydii
depresan hapt kullaniyordum. Onlardan bir avuc ictiimi hatirlyorum. Ictikten
sonra ti¢ dort giin yogun bakimda kaldim. Sonrasinda geri dondiim. Yani suan bile o
zaman Olmeyi isterdim, geri donmek istemezdim” iglerinde biriken atesi bu
yasanmigliklarla disa vurmaktadirlar. Filmde yer alan her kadinin kendi hikayesini
icinde tekrar tekrar yasadigi goriiliir. O gilinleri unutmanin miimkiin olmadigini,
hatirlamak istemedikleri o giinlerin sadece ge¢cmisi degil suan ki yasamlarimi da
olumsuz etkiledigini her biri 6rneklerle agiklamaktadir. Bu olumsuz hikayeler onlarin
bedenine ve ruhlarina kazinmis, yasamin her saniyesinde bu hikdyeyi yasamaya

mahk(m birakilmislardir.

Farkli insanlarin ortak paydasini olusturan yasam hikayeleri filmde bir araya
getirilerek, farkli hikdyeler tek hikaye altinda toplanmaya ¢alisilmigtir. Cekimler Mus
sehrinde gerceklestirilmistir. Bolgenin orf, adet ve geleneklerinin bdlgede yasayan
kiigiik kiz cocuklarmin hayatlarint nasil etkiledigini, insanin kaderinin nasil

sekillendirildigi Zarok adli bu belgesel filmde anlatilmistir.
Bicimsel Coztimleme
Cerceveleme

Belgesel sinema eglenceden uzak, gergek yasami belgelemeye 6nem veren,
bilgilendiren ve bilinglendiren bir tirdir (Cereci, 1997: 20-21). Gergek bir
yasanmighigin anlatildigi, toplumun bilgilendirildigi ve bilinglendirilmeye ¢aligildigi
Zarok filminde, yonetmen g¢ercevesini olustururken, kamerayr sabit bir yere
konumlandirmis ve g¢ergevesini olusturmustur. Sinemanin ilk yillarinda oldugu gibi
cerceve icindeki hikaye tek bir agidan ve tek bir ¢ekimden olusmaktadir. Sabit bir
cergeveleme teknigi kullamilmistir. Cerceve sabit tutulmus ve c¢erceve igine

yerlestirilen goriintiiler kayit altina alinmigtir.
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Kamera Acis1

Bir film pek ¢ok ¢ekimlerden olusmaktadir. Bu ¢ekim igerisindeki devinimin
izlenebilmesi i¢in kameranin en uygun noktaya konumlandirilmas: gerekmektedir.
Kamera acisi, seyircinin bakis agisin1 ve ¢ergevede goriinecek olan alanin
belirlenmesinde etkili olmaktadir (Mascelli, 2002: 13). Her aginin olusturdugu

kendine has bir anlami1 vardir.

Roportaj teknigine dayali bir anlatimin benimsendigi Zarok belgeselinde
karakterlerin yiizlerinin goriinmemesi icin el c¢ekimlerinden yararlanilmistir.
Gergeklestirilen biitiin ¢ekimlerde kamera sabit bir noktaya yerlestirilmis ve tek bir
acidan kayit altina alinmistir. Filmin geneline hakim olan kamera agisi {ist ag1 olarak
belirlenmistir.  Ust  ag1, kameranmn insan gdz seviyesinin  iizerinde
konumlandirilmasiyla elde edilen bir agidir. Mekanlar1 tanitma amaciyla kullanilan
bu aginin, psikolojik agidan olusturdugu bir giigsiizliik, caresizlik anlamlart da vardir.
Yonetmen, bu filminde insanlarin yasamis olduklart kotii olaylar karsisinda ki
giicsiizliiklerini, ¢aresizliklerini ve olaylara kars1 boyun egmelerini {ist ag1 teknigini

kullanarak izleyiciye sunmustur.

[ had the traces, our home was two floors,
I was telling that I had had fallen off the stairway

Fotograf-29: Yon. Muhammet Beyazdag. (2013). Zarok belgesel filminden iist aciya bir

ornek.
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Cekim Olgegi

Seyircinin bakis acisini ve gercevede goriinecek olan alanin belirlenmesine
kamera agis1 yardimer olurken, konunun gegtigi mekanin ve ¢erceve iginde bulunan
ana Ogenin ne kadarimin goriindigiiniin belirlenmesinde ¢ekim o6lgegi yardimci
olmaktadir (Ankaraligil, 2002: 137). Cekim Oolgekleri yonetmenin tercihine ve

sahnelerin amacina uygun anlati araci olarak kullanilmaktadirlar (Glighan, 1999: 21).

Fotograf-30: Yon. Muhammet Beyazdag. (2013). Zarok belgeselinden genel cekime bir

ornek.

Zarok filmi, bir ¢ocuk gelinin ve yanindaki kisilerin genel ¢ekim Olgegi
teknigi kullanilarak sabit konumlandirilmis kamera cercevesinde belirmeleriyle
baslamaktadir. Genel ¢ekim ile izleyicinin ¢ercevede olusturulan goriintiiniin
tamamint gérmesi saglanmis ve yonetmen filmin ilk karesinde konunun igerigiyle

ilgili izleyiciye fikir vermistir.

Filmin ana konusunu insanlarin olusturmasindan dolayr konunun gectigi
mekani tanitmaya yonelik, mekani tanitacak herhangi bir genel ya da uzak cekime
yer verilmemistir. Onemli olan nokta mekan degil insandir. Bu nedenden dolayi
amaca uygun dogrudan hedefe odaklanan c¢ekim olgekleri kullanilmistir. Filme
hékim olan ¢ekim yakin ¢ekim 6lgegidir. Yakin ¢ekimler dramatik etkiyi arttiran ve
izleyicinin dikkatini konu iizerinde tutmak i¢in kullanilmaktadir (Mascelli, 2002:
204). Filmde yer alan insortler disinda asil konunun gegtigi ¢ekimlerde iist ag1 ve

yakin ¢ekim Ol¢eginden baska bir ¢cekim 6lgegine yer verilmemistir. Film boyunca
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yuzleri gorinmeyen kadinlarin sozleri ve duygulari yakin ¢ekim el detaylar ile

dramatize edilmistir.

Fotograf-31: Yon. Muhammet Beyazdag. (2013). Zarok belgeselinden yakin ¢ekime

ornekler.
Aydinlatma

Aydinlatma, nesneleri belirginlestirip keskinlestirerek onlarin 6zel bir sekilde
goriilmesine yardimci olmaktadir (Kilig, 2002: 136). Kullanilan her aydinlatma

tekniginin sinemanin diger 6gelerinde oldugu gibi olusturdugu bir anlam vardir.

Fotograf-32: Yon. Muhammet Beyazdag. (2013). Zarok belgeselinden yapay

aydinlatmaya bir 6rnek.
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Zarok filminin %85’ ini i¢ mekan c¢ekimleri olusturmaktadir. Yapilan
cekimlerde bir sahne disinda gece cekimlerine yer verilmemistir. Filmde gilindiiz
cekimleri hakimdir. Yapilmis olan dis c¢ekimlerde yapay bir aydinlatma
kullanilmamistir. Dis cekimler dogal 151k dahilinde gerceklestirilmistir. I¢ mekan
¢ekimlerinde ise yakin ¢ekim Olgeginin amacini destekler nitelikte, konuya dikkat
cekmek ve konuya anlam yiiklemek amaciyla dogal 1518a yakin yapay aydinlatma
teknigi kullanilmistir. Bu aydinlatma teknigi ile eller goriiniir kilinmis ve izleyicinin

dikkati toplanmustir.
Ses

Roportaj teknigi tizerine kurulan bir film olmasindan dolayr rdportajlari
destekleyen insortler kullanilmis fakat bu insortler kullanilirken ortam sesleri, dogal
sesler goz ardi edilmistir. Olay1 dramatize etmede, izleyicinin hislerine dokunmada
miizigin yadsmamaz bir yeri vardir. Dogal seslere 6nem verilmeyen bu belgesel
filmde miizik kullanimi ile dramatik etki olusturularak izleyici duygusal yonden etki

alina alinmak istenmistir.
Kurgu

Her sanat dalinda oldugu gibi sinema sanatinda da yonetmen kendini ifade
edebilmek icin sinemanin araglarindan faydalanmak zorundadir. Duygu ve
diisiincelerini izleyiciye aktarmak, izleyiciyi yonlendirmek ve etkilemek icin kendi
dilini olusturur (Oluk, 2008: 126). Sinemanin biitiin dgeleri birbirini destekleyen ve
tamamlayan bir giice sahiptir. Isik, ses, kamera acilar1 ve ¢ekim 6lgekleri sinemanin
dilini olustururken kurgu, yonetmenin sinema dilini olusturur. YOnetmen kurgu
araciligiyla izleyiciye vermek istedigi mesaj1 verirken oldukca sade bir anlati dili
olusturmas1 gerekir. Clinkli konu herkes tarafindan kolayca kavranabilir agiklikta
olmalidir. (Oz6n, 1990: 125). Ciinkii kurgu asamasi ydnetmenin goriintiileri arka

arkaya ekledigi bir asama degil, yonetmenin izleyiciyle konustugu bir asamadir.

Beyazdag, filmin giris sahnesinde mizansene yer vermis ve ¢ocuk gelinin
ekranda goriinmesiyle filme baglamistir. Giris kisminda ¢ocuk gelin goriintiisiinii
kullanarak izleyiciye filmin konusu hakkinda fikir vermistir. Izleyiciyi konu
hakkinda bilgilendirdikten sonra kii¢lik kiz ¢ocuklarinin insortlerini kullanarak filme

ikinci adimini atmistir. Cocuk temasi iizerinde duran yonetmen, ¢ocuk gelin
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goriintlistinlin ardindan kii¢iik ¢ocuklarin insortlerini kullanmistir. Bu kullanimla
bugiin oldugu gibi yarinda cocuk gelinler olmaya devam edecek mesajini

vermektedir.

Yonetmen roportaj teknigini kullanarak sorunu gercek kisilere anlattirmis ve
anlatinin temeline ¢ocuk kavramini yerlestirmistir. Filmde yer alan kisilerin yuzlerini
gostermeden kadinlarin varligini eller {izerinden anlatarak yeni bir bi¢im
olusturmustur. Ylzleri goriilmese bile kadinlarin icindeki o6fkeleri ellerine
yansimaktadir. Yiizlerinin gériinmesini istemeyen insanlar1 elleri Uzerinden anlatan
yonetmen bu sayede yeni bir bi¢im ortaya koymus ve hem yizlerinin gériinmesini
istemeyen kisilere kars1 sorumlulugunu yerine getirmis hem de farkli bir anlat1 yapist

olusturmustur.

Biitiin farkli hikayeleri tek bir hikaye gibi birlestirmeye calisip izleyiciye
sunmak isteyen yonetmen sahneler arasi gegisleri kesme teknigini kullanarak
saglamistir. Hizli kesme teknigi ile sahneleri birbirine baglamis ve kendilerini tanitan
insanlarin farkli yasam Oykiilerini birlestirerek tek bir hikdye haline getirmeye
calismistir. Kullanilan bir diger kurgu teknigi de kararma-agilma teknigidir.
Kararma- agilma genellikle sahne ve sekanslarin arasinda, boliim bitisleri ve atlanan
zamanlar1 belirtmek i¢in kullanilmaktadir (Toprak, 2012: 63-64). Fakat yonetmen
kararma-agilma teknigini sahneler arasi gecisi saglamak ya da atlanan bir zamani
belirtmek i¢in kullanmamistir. Beyazdag, bitun filmi bu iki nokta (kararma-agilma)
arasina yerlestirmistir. Biitiin filmi tek bir sahne olarak diislinecek olursak kararma
acilma yontemiyle anlatima soziin bittigi yer dedirten bir anlam yiiklemistir. Ag¢ilma
teknigini kullanilarak ¢ocuk gelinin ekranda goriinmesiyle filme giris yapmus,
ardindan film boyunca farkli hikéyelere yer vermis ve final boliimiinde de gocuk

gelinin kameraya bakmasinin ardindan gelen kararmayla filmi bitirmistir.

Belgesel film, kaynagin1 (konusunu, senaryosunu) baslangicindan giintimuize
kadar ger¢ek yasamdan almustir. Insan yasamindaki aci verici olaylar, zor giinler
belgeselin ilham kaynagini olusturmustur. Muhammet Beyazdag’da, gercek yasamin

icinde var olan, yasanmis bir olay1 konu alarak filmini ¢gekmistir.

3.9.4.3. Gokhan Ocal
1991 yilinda Kirikkale’nin Baliseyh ilgesinde dogmustur. ilk ve orta

ogrenimini Ankara’da tamamlamistir. 2011 yilinda Karabiik Universitesi Radyo ve
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Televizyon Programciligi boliimiinii kazanmis ve 2014 yilinda dikey gecis sinavi ile
Selguk Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema béliimiine gegis
yapmistir. Burada 6n lisans 0grenimini tamamladiktan sonra 2017 yilinda Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisic Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim

dalinda yiiksek lisansa baglamistir.

Yonetmen belgesel film alaninda basarili ¢alismalar yapmis ve bu alandaki
calismalarina devam etmektedir. Bu boliimde incelenecek olan iigiincii film Gokhan
Ocal tarafindan 2016 yilinda cekilmis olan ve Gérme engelli Sitheyla’nin yasamini

konu alan Siiheyla adli belgesel filmdir.

3.9.4.3.1. Suheyla Belgesel Film Analizi

Fotograf-33: Siiheyla.

Film Klnyesi
Film Adi: Stheyla
Ulke: Turkiye
Yapim Yih: 2016
Sure: 17°:29”

Tar: Belgesel
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Yonetmen: Gokhan Ocal

Senaryo: Gokhan Ocal

Kamera: Gokhan Ocal, Batuhan Findiklioglu
Filmin Aldig1 Odiiller:

-9. Inénii Universitesi Kisa Film Festivali, Ulusal Belgesel Dal1, Uciinciiliik Odiilii.

2016

-4. Altin Cmar Film Festivali, Ulusal Belgesel Dal1, Ikincilik Odiilii. 2016

-4. Bogazigi Film Festivali, Ulusal Belgesel Dal1, En Iyi Film Odiilii. 2016
-4. SETEM Akademi, BAK Odiilleri, Belgesel Dali, En Iyi Film Odiilii. 2016

-28. Aydin Dogan Geng Iletisimciler Yarigmasi, Gorsel Dal, Belgesel Dali, Giiglii
Kiz Cocuklari, Giiglii Bir Diinya- Birincilik Odulii. 2017

-9. Rotary Kisa Film Festivali, Belgesel Dali, Ikincilik Odiilii. 2017

-4. Yed-i Velayet 7 Vilayet Kisa Film Festivali, Kisa Film Dal1, Dérdiinciiliik Odiilii.
2017

-3. Selguklu Belediyesi 1 Hadis 1 Film Kisa Film Yarigsmasi, Mansiyon Odiilii. 2017
-Van Ipekyolu Belediyesi Kisa Film Festivali, Engelsiz Yasam Ozel Odiilii. 2018
-11. Cayda Cira Film Ve Sanat Festivali, Belgesel Dali, Jiiri Ozel Odiilii. 2018

-1. Cay Doga Ve Genglik Filmleri Festivali Kisa Film Yarismasi, Belgesel Dali,
Birincilik Odili. 2018

Icerik Coziimlemesi

Stiheyla adli film, Artvin’de yasayan gbérme engelli Siiheyla’nin yasamini
konu almaktadir. Siiheyla dogustan goérme engelli bir kadindir. Siitheyla yasaminm
babas1 ve kendisi gibi gérme engelli olan abisiyle birlikte siirdiirmektedir. Yasamin
onlarin Oniine ¢ikardigi engellere ve zorluklara karsi birbirlerinin yaninda olarak ve

birbirlerini destekleyerek engellerin ve zorluklarin iistesinden gelmektedirler.
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“Abimle bir giin okula gittim. Ast yapilmasi gerekiyordu. Orda kalem ve
silginin kokusu, ¢ocuklarin bir arada oynamalart ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Keske bende
gidebilseydim diye diisiinmiistiim”. Kiiglik yastan beri i¢indeki okuma istegini hig
kaybetmemis ve okuma Ozlemini icinde biriktirmis olan Siiheyla babasinin da
destegiyle okumaya karar vermistir. 36 yasinda olmasina ragmen ilk ve orta
Ogrenimini bagartyla tamamlamistir. Engelli olmasina karsin 6grenim siiresi boyunca
karsisina ¢ikan zorluklara ragmen bikmadan ve istegin kaybetmeden calismistir. Bu
safhada en biiyiik destekgisi babasi olmustur. Babasi gérme engelli kizina kitaplarini
okuyarak onu smavlarina hazirlamistir. ilk smav denemesinde basarisiz olmasina
ragmen pes etmemis ve tekrar smava hazirlanarak Atatiirk Universitesi Halkla

[liskiler Boliimiinii kazanmustir.

Okumanin yani sira ev isleriyle ilgilenecek baska kimse olmadigi i¢in ev
islerini de tek basina yapmaktadir. Birlikte yasadigi babasina ve gérme engelli
kardesinin bakimlarim1 da yapmaktadir. Yasamis olduklar1 zorluklara karsi
yiizlerindeki giilimseme hi¢ eksik olmamaktadir. Sitheyla adli belgesel bir basari

hikayesini anlatmaktadir.
Bicimsel Coztimleme
Cerceveleme

Sinemacinin elindeki konuyu gercevenin iki boyutlu yiizeyine yerlestirmesi
cerceveleme olarak tanimlanmaktadir. Yonetmen mesajin1 verebilmek i¢in ¢ergeveyi
istedigi sekilde diizenleyebilir. Fakat belgesel film yonetmeninin amaci gercegi
oldugu gibi kayit altina almak oldugundan dolay1 gergekligi yakalayabilmek adina
cerceveye fazla bir midahalede bulunmaz. Ocal’in da, Siiheyla’nin miicadelesini
anlattig1 bu filmde ayni amaci benimsedigi goriinmektedir. Belli bir alanda yapilan
roportajlar disinda (6rnegin Siiheyla ile yapilan roportaj) kamera aktiel olarak
kullanmilmistir. Bir ¢erceveden digerine geciste gercegi saptamaya yonelik kamera
omuzda kullanilmistir. Gerge8i yakalama telasina karsin cerceveleme siirecinde

estetige yonelik altin oran kesimden yararlandig1 da goriilmektedir.
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That books had a lot of numerical and verbal questions, so | solved them all to prepare.
Unfortunately at the first time | didn’t success but thank God, the second time | have won.

Fotograf-34: Yon. Gokhan Ocal. (2016). Siiheyla belgeselinden altin orana bir érnek.
Kamera Acisi

Belgesel filmlerde gercekligi yakalamaya yonelik en ¢ok kullanilan yontem
omuz istii kamera kullanimidir. Bu kullanim ile izleyiciye gercegi gozliiyormus
duygusu verilmektedir (Oz6n, 2008: 60). Yonetmen de nesnel anlatiyr benimsedigi
bu filminde, Siiheyla’nin giinlilk yasamini kayit altina alirken gerceklik duygusunu
arttirmak ve seyircinin olaylar takip edebilmesi i¢cin omuz kamerasi kullanmistir.
Ocal bunu yaparken giizel bir cercevelemeden ziyade gercegin pesinde oldugunu

gostermektedir.

Fotograf-35: Yon. Gokhan Ocal. (2016). Suiheyla belgeselinden omuz iistii kamera

kullanimina bir ornek.
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Omuz Uzeri kamera kullanimini tercih ettigi filmde kameray1 goz seviyesi
acisinda kullanarak yakalamaya g¢alistig1 gergekligi, gergeklige en yakin ¢ekim agisi
olan goz seviyesi acistyla pekistirmistir. Ocal mekanlar1 tanitmak i¢in yapmis oldugu
cekimlerde ise kamerayr hareketsiz kullanmistir. Herhangi bir hareketi yakalama
telasinda olmadigi i¢in mekan ¢ekimlerinde c¢erceveyi istegi dogrultusunda

diizenleyerek kompozisyonunu olusturmustur.
Cekim Olcegi

Yonetmen ele almis oldugu konunun c¢ercevesini olustururken, cergeve
icerisinde yer alan olay1 ¢ekim Olgeklerinden yararlanarak seyirciyi olay hakkinda
bilgilendirmek ve konun icine cekmek ister. Bu ¢ekim 6l¢ekleri olayin amacina gore
farkli sekillerde ortaya ¢ikar. Nesne ya da insanlar kameraya ne kadar yakinlarsa o
nesne ve insanlarin goriiniirliigli o denli ortaya ¢ikacaktir. Objelerin anlamli ve agik

bir giice sahip olmalari ayrintilarin ortaya c¢ikarilmasiyla dogru orantilidir.

Ayrmtilarin ortaya ¢ikarilmasinda boy ¢ekim, gogiis cekim ve yakin ¢ekim dlgekleri

etkili olmaktadir (Kafali, 2001: 8).

M Seldol was my radiofelit it wasn't enough !

Fotograf-36: Yon. Gokhan Ocal. (2016). Siiheyla belgeselinden gogiis plana bir 6rnek.

Gorme engelli Siiheyla ve ailesinin konu alindigi, Siiheyla belgeselinde de
yonetmen nesne ve kisileri goriiniir kilmak, onlarin i¢inde bulundugu durumlara
anlam ytiklemek i¢in boy, gogiis ve yakin ¢ekim olgeklerini siklikla kullanmustir.
Ornegin; gérme engelli olan Siheyla'nin bilgisayar basinda ders c¢alismasi,
hayvanlar1 sagmasi, yemek hazirlamasi gibi ¢ekimlerde bel ve yakin ¢ekim Olgekleri

kullanilarak, Siiheyla ile izleyici arasindaki mesafe en aza indirilmistir. Manzara
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cekimlerinde kullanilan uzak ve genel ¢ekimler diginda filme hakim olan ¢ekim

Olcekleri boy, bel, yakin ve bas ¢ekim olgekleridir.

Fotograf-37: Yon. Gokhan Ocal. (2016). Siiheyla belgeselinden bas cekime bir érnek.
Aydinlatma

Sinemada aydinlatma iki nokta iizerine yerlestirilebilir. Bunlardan birincisi
teknik nedenlerdir. Kameranin nesne ya da kisileri goriintiileyebilmesi i¢in 1518a

ihtiyac vardir. Isik olmadan gériintii olmaz. Isik hem goriintiileri Saptamakta hem de

saptanan goriintiilerin izleyici tarafindan goriinmesini saglamaktadir (Senyapili,

1998: 91).

Fotograf-38: Yon. Gokhan Ocal. (2016). Siiheyla belgeselinden yapay 1s1k kullanimina

ornek.
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Ikincisi ise goriintiiniin estetik boyutudur. izleyiciye iizerinde olusturulmak
istenen psikolojik etkinin ve duygunun aktarilmasi i¢in aydinlatma tekniklerinden
yararlanilmaktadir (S6zen ve ark, 2013: 34). Yonetmen, Siiheyla adli filminde dogal
1s1k kullaniminin yaninda i¢ mekanlar1 aydinlatmak igin yapay 1s1K kullanimina da
yer vermistir. Yapay 1sik kullanirken estetik kaygi pesinde olmamis, 15181 nesneleri

ve kisileri goriiniir kilmak i¢in kullanmaistir.

Bunun tam aksine dogal 1s18in kullanildigi goriintiilerde estetige Onem
vermis, 151k-gbdlge kontrasti olusturarak dramatik etkiyi saglamistir. Yani estetik
kaygilardan dolay1 151k kullanimina disardan bir miidahalede bulunmadan, gergekligi

dogal ¢evrenin igerisinde yakalamistir.

By the way | must 55 hat Bever even\ealized that | am handicappe
because |'was such motivates @Sework wher\ | was a child and a young lady.

Fotograf-39: Yon. Gokhan Ocal. (2016). Siiheyla belgeselinden dogal 1s1k kullanimina

ornek.
Ses

Roportaj tekniginin kullanilmis oldugu Siiheyla filminde, gercek kisilerin
konusmalar1 lizerine goriintii yerlestirmesi yapilarak olaya zenginlik kazandirilmistir.
Gortintiiler ve sesler ayn1 anda kayit altina alinmistir. Goriintii ve seslerin ayni anda
kayda alindig1 roportajlar icerigin amacina gore kurgulanmistir. Konusma {izerine
gorlintii yerlestirmesi yapilirken, goriintli i¢inde yer alan dogal, ¢evresel ve ortam
sesleri geri plana atilmamistir. Bu sayede olay aktarimi yapilirken biitiinlik
bozulmamistir. Yani o an izleyicinin ekranda goérmiis ve duymus oldugu hicbir sey

amagsiz degildir. MUzik de ses unsuru icerisinde yer alan hem dramatik etkiyi
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olusturmak icin hem de sahneler arasi gecisi saglamak i¢in kullanilan etkili bir
aractir. Yonetmen filmde miizik kullanimina da yer vermis fakat miizigi dramatik bir
etki araci olarak degil izleyiciyi dinlendirmek ve konu geg¢isini saglamak igin

kullanmustir.
Kurgu

Belgesel filmin kaynagini yasamin kendisi olusturur. Belgesel film yonetmeni
bu kaynagi konu edinerek, filmi ¢eker ardindan kurgu asamasina geldiginde vermek

istedigi bilgi dogrultusunda kurgusunu olusturur.

Stiheyla’nin yagamin1 konu edinen yonetmen, filme Siiheyla’nin yasadigi
evin genel goriintiisiinii vererek baslar. Bacasindan duman ¢ikan ev insortiiyle
izleyiciyi Siiheyla’nin yasam alanma katar. Boylece nesnel anlatimin kullanilmig
oldugu filmde izleyici seyirci koltuguna oturtulur ve Siiheyla’nin yasamina taniklik
etme baglar. YOnetmen, filmin basinda Sitheyla’nin “Abimle bir giin okula gittim. Ast
vapilmasi gerekiyordu. Orda kalem ve silginin kokusu, c¢ocuklarin bir arada
oynamalari ¢ok ilgimi cekmisti. Keske bende gidebilseydim diye diisiinmiistiim”

sozleriyle izleyiciyi filmin konusu hakkinda bilgilendirmistir.

Roportaj tekniginin  kullanildigir  bu filmin kurgu asamasi, sadece
roportajlardan elde edilen bilgiler dogrultusunda degil, Siiheyla’nin ve ailesinin
giindelik yasamlarinda ki dogal halleri ve muhabbetleri de kullanilarak
olusturulmustur. Yapilmis olan rdportajlar dogrultusunda goriintii yerlestirmesi
yapilarak anlatim desteklenmistir. Film roportaj teknigine dayali olmasina karsin,
roportaj yapilmis kisiler ayn1 zamanda dis anlatict konumundadir. Clinkii kisiler olay1
anlatirken ekranda onlar degil konuyla ilgili goriintiiler verilmektedir. ROportajlar
arasi gegisler, sahneler aras1 gegisler genellikle kesme teknigiyle gerceklestirilmistir.
Kesme tekniginin yaninda zaman gegislerini belirtmek igin kararma-acilma ve
zincirleme kurgu teknikerinden de yararlanmistir. Bu kurgu tekniklerinden baska
zaman gecislerini gdstermek amaciyla miizik kullanimina da yer vermistir. Ses ile
saglamis oldugu gecislerde ise ortam seslerini kullanarak goriintiiler arasinda

olusabilecek si¢cramalarin Oniine gegmistir.

Filmin son boliminde yonetmen, kendisi gibi cocuklari olan ailelerin

bilin¢lendirilmesi ve bu konu hakkinda herkesin {izerine diisen sorumluluklarini
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yerine getirmesi gerektigi mesajint  Sitheyla’nin  sozlerine yer vererek filmi
bitirmektedir. Yonetmen, izleyiciye gorme engelli bir kadinin okuma sevdasini

ajitasyona bagvurmadan aktarmaya ¢aligmstir.

3.9.4.4. Hiidai Ates
Hiidai Ates, Afyonkarahisar’in Sandikli Ilgesi’nde 1988 yilinda dogmustur.

[k ve orta 8grenimini Sandikli Ilgesi’nde tamamladiktan sonra 2008 yilinda Selguk
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimiinii kazanmustir.
Bir yandan 6grenim hayatina devam ederken diger yandan iiniversite bilinyesindeki
Stiha Arin Film Atodlyesi’nde stajyer 6grenci olarak 3 yil boyunca ¢alismis ve bu film
atdlyesi sayesinde onlarca kisa film ve belgesel film ¢ekimlerine katilmistir. On
lisansin1 tamamlamasinin ardindan 2014 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim dalinda yiiksek lisansa baglamis ve
2017 yilinda yiiksek lisansini tamamlamigtir. Suan Ege Universitesi'nde arastirma

gorevlisi olarak caligmaktadir.

Yonetmen belgesel film alanindaki calismalarina devam etmektedir. Bu
boliimde incelenecek olan dordiincii film Hiidai Ates tarafindan 2011 yilinda
¢ekilmis olan ve Hatay’in Altindzi ilgesine bagli Tokaglh kdyiinii konu alan Cneydo
adli belgesel filmdir. Universitenin son yilinda hazirladig: belgesel film, Tiirkiye nin
en prestijli 6dillerini getirmis ve 65. Cannes Film Festivali’nde Tiirkiye’den giden

filmler arasindaki yerini almistir.

3.9.4.4.1. Cneydo Belgesel Film Analizi

Fotograf-40: Cneydo
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Film Klnyesi
Film Adi: Cneydo
Ulke: Turkiye
Yapim Yih: 2011
Sure: 16’ :05”
Tur: Belgesel
YOnetmen: Hiidai Ates
Senaryo: Hiidai Ates
Kamera: Yasin Hatipoglu
Filmin Aldig1 Odiiller:

-24. Aydin Dogan Vakfi, Geng lletisimciler Yarismasi, Gorsel Dal, Belgesel Dali,
Uclinciliik Odulu. 2012

-2. Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Yarismasi, Belgesel Dali, Birincilik Odiilii.

2012
- Belgesel Film Yarismasi, Ulusal Amator Kategori, Milli Piyango Ozel Odiilii. 2012

-23. Ankara Film Festivali, Ulusal Ogrenci Belgesel Film Yarismasi, En Iyi Film
Odiuilu. 2012

-7. Datca Altin Badem Sinema ve Kiiltiir Festivali, 2. Datca Altin Badem Film

Festivali, Belgesel Film Yarigsmasi, Uciinciiliik Odiilii. 2012

-13. Safranbolu Altin Safran Belgesel Film Festivali, Belgesel Film Yarigmasi,
Amator Film Kategorisi, Ikincilik Odiilii. 2012

Icerik Coziimlemesi

Cneydo belgeseli Hatay’in Altindzii ilgesine bagli Tokagli kOylnin konu
almaktadir. Tiirkiye’de niifusu giderek azalan Hristiyan-Arap toplumunu ele

almaktadir. Son 50 yilda biiyiikk goc veren Tokagli koyli bugiin daha ¢ok yash
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insanlarin yasadiklari, gencglerin ise egitim ve is nedeniyle go¢ etmek zorunda
kaldiklar1 bir yer olmustur. K&y hayatindan sehir hayatina gegislerin yasandigi bu
donemde sadece kirsal kesimin niifusu giderek azalmamakta ayni zamanda var olan
kiltiirel degerler de giderek yok olmaktadir. Yok olus belgeselin temel konusunu
olustururken, bu yok olusun yaninda filmde iki farkli yan konuya da deginilmistir.
Ilki belgeselin merkezinde yer alan yashlik konusudur. Geng insanlarin koyii terk
etmesiyle birlikte kdyde geng niifus kalmamis ve koy halki sadece yaslilardan
olusmaktadir. Yaghlik da beraberinde yalnmizlik, bakim gibi problemleri ortaya
cikarmaktadir. Film, yaslilarin evlat hasretini ve kaybettikleri diger yakinlarina olan

0zlemi iki kisi izerinden yapilan roportajlarla anlatmaktadir.

Belgeselde deginilen bir diger konu ise Hatay’in Fransiz isgaline ugradigi
yillarda yasananlari yashlarin g¢ocukluk doneminde sahit olduklari olaylardan
olusmaktadir. O doneme dair hatirlayabildikleri kadariyla birka¢ ayrintiya filmde

ayrica yer verilmektedir.
Bicimsel C6ziimleme
Cerceveleme

Cneydo filminde kamera genel olarak sabit sekilde kullanilmistir. Sabit
cercevelemenin kullanildigi cekimlerde her cekim bir tablo gibi denge (zerine
kurulmustur. Sabit ¢cekimlerin hakim oldugu cercevelemede konu anlatilirken estetik

geri plana atilmamais, bu ¢ekimlerde estetige dnem verilmistir.

Dramatik etkiyi yakalayabilmek ve izleyicinin dikkatini belli bir noktaya
cekebilmek amaciyla alan derinligini kullanmistir. Diyafram agikligi, nesne ya da
kisiyle objektif arasindaki mesafe ve objektifin odak uzunlugu alan derinliginin
olusturulabilmesi i¢in gerecken ii¢ temel etkendir. Bu {ii¢ farkli 6zellik alan

derinliginin saglanmasina ¢esitli estetik degerler katmaktadir (Ankaraligil, 2016: 32).
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Fotograf-41: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden alan derinligine bir érnek.

Filmde ayni1 ama¢ dogrultusunda kullanilan bir diger teknikte altin oran
teknigidir. Altin oran cercevede denge ve izleyicinin dikkatini belli bir noktaya
cekmek igin kullanilmaktadir. Cneydo filminde de estetigin yani sira bu teknik ile

cergevede denge saglanmis Ve izleyicinin dikkati ana konu tzerine ¢ekilmistir.

Fotograf-42: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden altin orana bir 6rnek.
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Fotograf-43: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden alan derinliginin ve altin

oranin birlikte kullanimina bir 6rnek.
Kamera Acisi

Nesnel kamera agisinin kullan1ldig1 Cneydo belgeselinde, 6znel kamera agisina

da yer verilmistir. Nesnel anlatimla seyirci konuyu disardan izlerken, 6znel anlatimla

seyirci konunun i¢ine dahil edilmistir.

Fotograf-44: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden nesnel agiya bir ornek.

Cergevedeki kisinin kameranin objektifine bakmasiyla olusturulmus olan 6znel
anlatimlarda izleyici ile konu bas basa birakilmistir. Bu kullanimda konu ile izleyici

arasina girebilecek bir bagka unsura yer verilmemistir.
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Fotograf-45: Yon. Hiidai Ates. (2011). neydo belgeselinden 6znel aciya bir 6rnek.
Koy hayatinin sakinligini, durgunlugunu vurgulamak i¢in kamera sabit,
hareketsiz bir sekilde kullanilmistir. Kameranin sabit kullanildigi  Cneydo
belgeselinde filmin geneline hakim olan ag1, gbz seviyesi agisi ve kameranin goz
seviyesi altinda kurulmasiyla olusturulan alt agidir. Dramatik bir etki uyandirmasa da
goz seviyesi acisinin dogala en yakin olan kamera agisidir. Nesnel ¢ekimlerde

genellikle bu agidan ¢ekimler yapilmaktadir ( Uslu, 2006: 27).

Fotograf-46: Cneydo Belgeselinden goz seviyesi agisina bir 6rnek.

Yonetmen, gbz seviyesi agisinin aksine alt agi teknigini dramatik bir etki

olusturmak i¢in kullanmistir. Burada yasayan insanlarin yasamlar1 boyunca ¢ekmis
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olduklar eziyetlere, yalnmizliga, tim zorluklara kars1 destekgileri olmadan topraklarini
terk etmemeleri ve ne kadar giiclii insanlar olduklarini belirtmek amaciyla onlari

guclu gostermek igin alt a¢1 teknigini kullanmustir.

e
=
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Fotograf-47: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo Belgeselinden alt aciya bir érnek.

Cekim Olgekleri

Cerceveleme, kamera acilar1 ve onu takip eden ¢ekim dlgekleri yonetmenin
islemis  oldugu konuyu izleyiciye aktarabilmesini, izleyicinin konudan

uzaklagmamasini saglamak i¢in kullanmis oldugu teknikler arasindadir.

Fotograf-48: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden bas plan ¢cekimine bir

ornek.
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Cneydo belgeselinde agirlikli olarak kullanilan ¢ekim 6lgekleri bas, gogiis ve
bel plan c¢ekim oOlgekleridir. Bas plan ekrandaki kisinin duygularindaki ince

ayrintilar1 (6zellikle de yiizdeki) izleyicilerin gérebilmesini saglamaktir.

Gogiis plan1 da oyuncunun yiiziinii gozler oniine sererek, izleyiciyle duygusal
bag kurmasii saglamaktadir. Bel plan1 da bas ve gdglis planlarinda oldugu gibi
kisinin yiiziinii gozler Oniline serilmesine imkan sunmasiyla birlikte kiginin beden
dilinin izleyiciler tarafindan goriinmesine olanak saglamaktadir (Mercado, 2011: 51-

63).

Fotograf-49: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden gogiis plan ¢ekimine bir

ornek.

Yonetmen de Cneydo belgeselinde konuyu izleyiciye aktarabilmek, konudan
uzaklagsmasina engel olmak ve izleyiciyle konu ya da kisi arasinda duygusal bag
kurabilmek i¢in ¢ekim oOlgekleri arasinda yer alan bel, goglis ve bas ¢ekim

Olceklerinden yararlanmistir.
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Fotograf-51: Yon. Hiidai Ates. (2011). Cneydo belgeselinden genel ¢ekime bir érnek.

Mekani tanitmay1 amaglayan uzak- genel plan kullanimina yer verilmemistir.
Genel c¢ekimler sokaklarim boslugunu ve sadece yaslilarin doldurdugu sokaklarin
yalnizligin1 anlatmak igin kullanilmistir. Filme h&kim olan 6lgekler bas plan, gogiis

plan ve bel plan gekim 6lcekleridir.
Ses

Sinema gbéze hem de kulaga hitap eden bir sanattir. Filmi izleyen izleyici

ekranda gordiigii goriintli karesini veya duydugu sesi anlamlandirmaya c¢alisir.
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Gordiigli gorlintii ve duydugu ses arasinda uyum olmasini ister. GoOriintii sesi
desteklerken sesinde goriintiiyii desteklemesi gerekir. Roportaj tekniginin kullanilmig
oldugu Cneydo filminde, konu ger¢ek Kkisiler tarafindan anlatilirken onlarin
anlattimimi giliclendirmek i¢in giindelik yasamdaki dogal halleri anlatimi siirekli
olarak desteklemektedir. Roportaj teknigiyle anlatinin gerceklestirildigi filmde,
anlatiy1 destekleyen insortler kullanilirken bu insértlerin iginde yer alan cevresel ve
ortam sesleri olaya biitlinliik kazandirmasinin yaninda yonetmen tarafindan sahneler
arast gecis yontemi olarak da kullanilmistir. Hem dramatik etkiyi olusturmak ig¢in
hem de sahneler aras1 gegcisi saglamak i¢in kullanilan miizik, yOnetmen tarafindan
filmin son boéliminde yer alan, bir cenazenin defni yapildigi esnada kullanilmustir.
Muzik, Cneydo belgeselinde gecisi saglamaya yonelik degil, dramatik etki

olusturmak amaciyla kullanilmstir.
Aydinlatma

Cekimler giindiiz saatlerinde gerceklestirildigi icin herhangi bir yapay 1s1ik
kullanimina yer verilmemistir. Ayrica dis ¢ekimlerin h&kim olmasindan dolayi
filmde cekimlerin tamami dogal 1sik kullanimi ile gegeklestirilmistir. YOnetmen
yapay bir 1siklandirma kullanmadan dogal 1s1k kullanimi ile hem nesneleri goriiniir
kilmis hem de alan derinligini saglamistir. Bunlarin yaninda kisinin yiiziinde 151k-

golge kontrastini saglayarak dramatik etkiyi de yakalamigtir.

ornek.
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Kurgu

Hatay’in Altinozii ilgesine bagli Tokagh koyiiniin konu alan film, bos bir
sokak goriintiisii ile baslamakta ve kapali pencereler, kilit vurulmus kapilar bu
goruntyd takip etmektedir. Filmin giris boliimiinde konu hakkinda izleyiciyi

bilgilendirecek bir anlatima yer verilmemistir.

Belgesel film iki ana karakterin giinliikk hayatlarindan goriintiileri paralel
kurguda vermektedir. Belgeselin ilk U¢ dakikasinda gidilen koyilin neresi oldugu,
nasil bir toplumsal yapiya sahip oldugu bilgiler izleyiciden saklanmis ve merak
duygusu On plana c¢ikartilmaya calisilmigtir. KOy hayatinin sakinligine wvurgu
yapilmak {izere belgeselin kurgusu dinamik degil daha dingin bir sekilde

gerceklestirilmistir.

Roportaj tekniginin kullanildigi bu filmin kurgu asamasi, sadece roportajlardan
elde edilen bilgiler dogrultusunda degil, filmin temelinde yer alan yasl insanlarin
giindelik yasamlarinda ki dogal halleri ve muhabbetleri de kullanilarak
olusturulmustur. Zamanla yasanan niifus kaybi kdy insaninin yalnizligina sebep
olmakta ve insanlarla birlikte bolgenin kiiltiirel degerleri de yok olmaktadir. Filmde
yer alan insanlarin yalnizligi ve ¢ocuklarina olan 6zlemleri aile fotograflarinin
goruntilenmesiyle belgelemeye dayali olarak kurgu asamasinda anlatiy1 desteklemek

amactyla kurgulanmistir.

Roportajlar arast ve sahneler arasi gecisler kesme kurgu teknigiyle
gerceklestirilmistir. Kesme tekniginin yaninda ses dgesi de gecis yontemi olarak
kullanilmistir. Ses ile saglamis oldugu gecislerde ise ortam seslerini kullanarak
seyirciyi bir sonraki ¢ekime hazirlamis ve goriintiler arasinda olusabilecek

sigramalarin dniine gegmistir.

Tirkiye’nin ¢ok kiiltiirlii yapisin1 gdstermeye calisan yonetmen filmin son
boliimiinde Hristiyan ve Arap toplumunun birlikte yasadigi koyde Hristiyan dinine
mensup bir cenazenin defnedildigi goriintiileri kullanarak degerlerin yok olusunu ve
yalmzlik psikolojisini aktarmaya c¢alismistir. Filmin kurgusu yaslilarin evlat hasretini
ve kaybettikleri diger yakinlarina olan 6zlemlerini iki kisi iizerinden yapilan

roportajlar lizerine kurulmustur.
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3.9.4.5. Canan Altinbulak
Canan Altinbulak 1988 yilinda izmir dogmustur. 2007 yilinda girmis oldugu

Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema béliimiinden

2012 yilinda mezun olmustur.

Universite son smifta ydnetmenligini yapmis oldugu Bir Avlu Bir Kent
belgesel filmi ile katildigi ulusal ve uluslararasi film festivallerinde birgok odule
layik goriilmiistiir. Istanbul'da devam eden meslek hayatinda, reklam metin yazarhigi,
Tv sunuculugu yaptiktan sonra belgesel metin yazarligi yapmaya baglamistir. Kaltur
ve Turizm Bakanhigi destekli ilk uzun metraj belgesel filmi "Anadolu Senfonisi' nin
yonetmenligini yapmaktadir. Son donemde ise yeni kurmus oldugu prodiiksiyon
sirketinde daha c¢ok reklamcilik alaninda kurucu yapimci linvaniyla ¢aligmalarina

devam etmektedir.

3.9.4.5.1. Bir Avlu Bir Kent Belgesel Film Analizi

Fotograf-53: Bir Avlu Bir Kent

Film Klnyesi
Film Adx: Bir Avlu Bir Kent
Ulke: Tirkiye

Yapim Yih: 2011
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Sare: 23° :26”

Tar: Belgesel

YOnetmen: Canan Altinbulak
Senaryo: Canan Altinbulak
Kamera: Serhat Koca
Filmin Aldig1 Odiiller:

-Seleuk Universitesi 11. Kisa-ca Ulusal Ogrenci Filmleri Festivali, Belgesel
Kategorisi, Sitha Arin Ozel Odult. 2011

-Erciyes 4. Ogrenci Belgesel Film Festivali, Ugiinciiliik Odiilii. 2011
-23. Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali, En Iyi Belgesel Film Odiilii. 2011
-12. Uluslararast Altin Safran Belgesel Film Festivali Ugtinctiliik Oduilu. 2011

-5. Inénii Universitesi Kisa Film Festivali, Belgesel Dali, En Iyi Belgesel Film

Oduilu. 2012

-Adana 18. Altin Koza Film Festivali, Ulusal Ogrenci Filmleri Yarismasi, Belgesel
Dal1, En lyi Belgesel Film Oduli. 2011

Icerik Coziimlemesi

Bir Avlu Bir Kent filminin konusunu, izmir’in Mezarlikbasi semtinde tarihi
bir yap1 olan Akhisar Oteli ve otel sakinleri olusturmaktadir. Kent yagaminin
hareketli kalabaligina karsin tek kisilik odalarin sessiz, sakin yasantis1 ve bir avluda

birlesen onlarca yasam hikayesi anlatilmaktadir.

Uzun bir zamandir bu otelin sakinlerinden olan Deniz Ali Oztiirk’{in ifade
ettigi gibi “virane ile malikinenin bir yerde” oldugu bu mekan, yine kendi
ifadeleriyle “kader kurbanlarimin, yalnizlarin, dislanmiglarin, unutulmuslarin”
toplumsal hayattan elini ayagini ¢gekmis olanlarin yasam alani olmustur. Ailelerinden
o veya bu sekilde ayr1 diismiismiis bu karakterlerin sigindigi Akhisar Oteli’nin
avlusunda bulunan kedileri, icki siseleri ve bir limon agaglari otelin sakinlerine kader

ortakligi yapmaktadir. Sehrin ortasinda gizlenmis bu tarihi otelin her kapisi
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bambagka bir diinyaya acgilmaktadir. Agilan her kapinin arkasinda hayata kiiskiin
olanlara da hayat1 sevenlere de rastlamak mimkiindiir. Hayata siki siki tutunmakla
bir anda kopup gitmek arasindaki gelgitli ruh hallerine taniklik ettigimiz insanlar,

birbirine tezat bir siirii duyguyu ayn1 anda iglerinde barindirdigini gérmekteyiz.
Bicimsel C6ziimleme
Cerceveleme

Yonetmen Bir Avlu Bir Kent filminde cercevesini olustururken estetige de
onem verdigi goriilmektedir. Sinemanin sundugu olanaklar1 kullanarak filmin
anlatisin1  zenginlestirmistir. Filmde c¢ergeve icinde c¢ergeve teknigini ve alan

derinligini kullanarak anlatisina zenginlik katmigtir.

Cerceve icinde cergeve olusturmak igin en ¢ok tercih edilen objeler kapilar
ve pencerelerdir. Cergeve i¢inde gergeve teknigi seyircinin dikkati etraftaki gereksiz
ayrintilardan arindirarak dikkati asil konu iizerinde toplar (Ankaraligil, 2016: 104).
Bu filmde pencereler, kapilar ve ayna objeleri kullanilarak gerceve icinde cerceve
teknigi uygulanmistir. Hem seyircinin dikkati asil konu iizerine ¢ekilmis hem de
karakterlerin, i¢lerindeki yalmzlig1 ¢ergeve icinde cerceve diizenlemesiyle izleyiciye

aktarilmistir.

Alan derinligi kullanilarak hem izleyicinin dikkati konu iizerine ¢ekilmis hem
de mekén tek bir planda tasvir edilmistir. Koridor boyunca uzanan pencereler
kullanilarak mekanda derinlik saglanmigtir. Alan derinligi saglanirken altin oran da

saglanmstir.

Cerceve icinde cergeve ve alan derinligi disinda ¢ergevesini olustururken
bilerek ve tasarlayarak dengesiz bir kompozisyon olusturmustur. Dengesiz
kompozisyonlar izleyicide yalmzlik, c¢aresizlik, sikismislik ve karmasa hissi
uyandirmaktadir (Mercado, 2011: 24). Y0netmen de bu filminde karakteri ¢ergevenin
sol alt kosesine yerlestirerek bilingli olarak gorsel agidan dengesiz bir cerceve
olusturmustur. Bu ¢erceve teknigi ile karakterin i¢inde bulundugu psikolojik durumu
(sikismiglik) izleyiciye aktarmigtir. Cergeve iginde gergeve tekniginde de altin orana
dikkat edilmistir.
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Fotograf-54: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeselinden cerceve
icinde gergeveye bir 6rnek.

Fotograf-55: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgéslinden alan

derinligine bir érnek.
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Fotograf-56: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeselinden dengesiz

kompozisyona bir érnek.
Kamera Acisi

Nesnel kamera agisinin kullanildigr bu filmde kamera, belgesellerin genelinde
siklikla kullanilan g6z seviyesi agisinda kullanilmistir. G6z seviyesi agisinin yaninda
psikolojik etki uyandirabilmek i¢in alt a¢1 tekniginden de yararlanilmistir. Alt ag1 ile
kayda alinmis bir goriintii genelde giicii, iktidari, ha@kimiyeti temsil ederken
yonetmen bu filminde alt agiy1 alisilmisin aksine giigsiizliik, yalnizlik ve sikigsmiglik

hissi uyandirmak i¢in kullanmistir.

Sabit kameranin kullanildigi bu filmin bir iki sahnesinde hareketli kamera
kullanimina da yer verilmistir. Kameranin yatay ve dikey ekseni etrafinda saga-sola,
yukari-asagr yapmis oldugu hareketler pan-tilt olarak tanimlanmaktadir. Pan tilt
hareketleri mekani tanitmak ve hareketi yakalayabilmek amaciyla kullanilmustir.
Filmin basindan sonuna kadar hakim olan kamera sabit kamera kullanimidir. Kamera
sabit kullanilirken her ¢ercevede estetik degerler g6z Oniinde bulundurulmustur.
Yonetmen bir taraftan avlu i¢inde yasami belgelerken diger taraftan bu belgelemeyi

en giizel sekilde yapma telasina diismiistiir.
Cekim Olcegi

Karakterin yizinun ve beden dilinin yakindan goériinmesine imkan sunan

goglis ve diz g¢ekim Olgeklerinin kullanimi ile izleyici karakteri kendine yakin
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hissetmekte ve karakterle aralarinda duygusal bir bag olusmaktadir. Bir Avlu Bir
Kent belgeselinde roportajlarin kayit altina alindigi ¢ekimlerde de gogiis ve diz plan

cekim 6l¢egi hakimdir.

1\ — o

Fotograf-57: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeseliden gogiis

plana bir 6rnek.

Fotograf-58: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeselinden diz plana
bir 6rnek.

Avlu igindeki yasam belgelenirken yasamin genelini izleyiciye

gosterebilmek icin genel ¢ekim Olgegi kullanilmistir. Yonetmen, genel cekim
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6lgeginin sundugu imkan sayesinde cerceve icindeki konuyu butuntyle izleyiciye
aktarabilmistir. Bunun yani sira farkli yasam hikayelerinin hiikkiim siirdiigi, farkl

hayal ve hayatlarin bulundugu odalarin ¢ekimlerinde yakin ¢ekim 6lgegi kullanilarak

izleyicinin karakterlerin yasam bi¢imine yakindan taniklik etmeleri saglanmistir.

-

Fotograf-59: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeselinden genel

cekime bir 6rnek.

Fotograf-60: Yon. Canan Altinbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeselinden yakin

cekime bir 6rnek.
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Aydinlatma

Filmin ¢ekimleri genellikle giindiiz saatlerinde gergeklestirilmistir. Giin
1s181inda ¢ekim yapilmasindan dolayr yapay bir 1siklandirma kullanilmamistir. Dogal

aydinlatma ile alan derinligi saglanmis, nesneler goriiniir kilinmis ve 151k golge

kontrast1 olusturularak dramatik etki yaratilmistir.

Fotograf-61: Yon. Canan ltlnbulak. (2011). Bir Avlu Bir Kent belgeselinden dogal

15182 bir ornek.
Ses

Filmde ilk dikkat ¢eken unsur c¢evresel ve ortam sesleridir. Filme giris dahi
ortam sesi kullanilarak yapilmistir. Bu sesler filmin basindan sonuna kadar filmin
icerisinde yerini almis ve hi¢c eksik olmamistir. Gerek karakterlerin kendi
aralarindaki muhabbetleri esnasinda olsun gerekse roportaj ¢cekimleri esnasinda olsun
cevresel ve ortam sesleri (televizyon, gesme, siipiirge, korno) siirekli kayit altina
alinmustir. Ozellikle rdportaj esnasinda alman sesler yer yer asil konunun sesinin
Oniline gecmekte ve bu durum da izleyiciyi rahatsiz etmektedir. Ayrica bu sesler
sahneler arasi gecislerde de kullanilmis ve sahneler bu seslerle birbirine baglanmistir.
Film de miizik kullanimina da yer verilmistir. Miizik kullanimiyla da sahneler arasi
gecis saglanmis, filme canlilik kazandirilmis ve dramatik etki uyandirilmak amaciyla

kullanilmistir.
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Kurgu

Yonetmen filme sandalye {izerinde duran bir kedi ile giris yapmis, ardindan
farkli kapt numaralarin1 gosteren gorintiler dahilinde bir avluda ipe serilmis
camasirlar1 gostererek burada farkli yasamlar var mesajin1 vermis ve izleyiciyi giris

boliimiinde konu hakkinda bilgilendirmistir.

Farkli yasam hikayelerinin konu alindig1 filmde, yonetmen konuyu filmde yer
alan gergek kisilerle roportaj teknigi kullanarak anlatmistir. Kurgu, yapilan
réportajlar {izerine kurulmustur. Izleyici filmde farkli insanlarin giinliik hayatlarmin
rutinleri esliginde, her birinin hikéyesine taniklik etmektedir. Roportajlarin yaninda
caymni demleyen, gazetesini okuyan, sigarasini i¢en, sohbet eden, yemegini yapan
otel sakinlerinin goriintiilerine yani giinliilk yasamlarima genisge yer verilmistir.
Gilndelik hayatlarina yavas yavas dahil oldugumuz, farkli yasamlara taniklik
ettigimiz insanlarin sayisi yavas yavas artmaya basladik¢a tim parcalar bir bitin
haline gelmeye baslamaktadir. Yonetmen izleyiciyi otel sakinlerinin yasamina
taniklik etmesini saglayarak, olaylarin i¢ine ¢ekerek izleyicide, su an bir yerlerde bu

yasam var ve bu yasamlar olmaya devam edecek diisiincesine siiriikliiyor.

Kurguda gecisleri saglamak i¢in kesme kurgu yontemi kullanilmistir. Ayrica
ses konusunda da bahsettigimiz gibi sahneler arasi gecisler ¢evresel ses, ortam sesi
ve miizik kullanimiyla da saglanmistir. Yonetmen farkli hikdyeleri ortak bir ¢ati

altinda bilestirerek, izleyiciyi aralamig oldugu kapilardan konunun igine gekiyor.

Son donem belgesel sinemacilar gergek olaylart konu edinerek film
cekimlerini gergeklestirmislerdir. Kullanmis olduklar1 cergeveleme, kamera agisi,
cekim Olcegi, aydinlatma, ses ve kurgu ile kendi anlat1 dillerini olusturarak vermek
istedikleri mesajlar1 bu teknik kullanim araciliiyla izleyiciye sunmuslardir. Son
donem yonetmenler igerisinde sadece gergekligi yakalama telasinda olup estetik
kaygilardan uzak duranlarda var, gercegi yakalama telaginda olup ayni zamanda

estetige Onem veren yonetmenlerde vardir.
DEGERLENDIRME VE YORUM

Calismaya konu olan Siitha Arin ve son donem okullu belgesel sinemacilarin
anlatt yapisi, c¢ekmis olduklar1 filmlerin igerik ve bi¢im analizi yOntemiyle

incelenmistir. Yapilan bu analizler sonucunda;
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1. Stiha Arin’1n belgesel filmlerinde anlati dili nasildir?
2. Son donem okullu belgesel sinemacilarin filmlerinde anlati dili nasildir?

3. Siiha Arin ve son dénem okullu belgesel sinemacilarin anlati dili arasinda

benzerlik ve farklilik var midir? sorularina yanit aranmugtir.

Siiha Arin’in yonetmenligini yapmis oldugu “Safranbolu’da Zaman” ve
“Tahtact Fatma” adli belgesel filmlerinde iki farkl konu ele alinnus ve iki farkl

anlatim tercih edilmistir.

Safranbolu’da Zaman filmi icerik ve bicim yoniinden yapr bakimindan
belgesel bir tiirdiir. Film icerigini yani konusunu gercek yasamdan almaktadur.
Mimari ozelligini ve dokusunu kaybetmekte olan bir sehrin zamana karst olan
miicadelesi anlatilmaktadir. Bu miicadelenin yaminda Safranbolu’da icra edilen

fakat unutulmaya yiiz tutmus meslek dallarina da yer verilmistir.

Klasik sozlii anlatim (ekranda yiizii goriinmeyen spikerin anlatimi ile
goriintiilerin sesli olarak desteklenmesi) tercih edilmistir. Bu anlatimla goriintiiler,
bir dis anlatici tarafindan siirekli desteklenmis ve izleyicinin ekranda goriinen

goriintiileri anlamlandirmasi saglanmustir.

Yonetmen sinemanin sundugu olanaklardan faydalanmis ve bu baglamda
anlan dilini olusturmustur. Sinemanin égelerini kullanmig ve bu égeleri gercekligi

bozmadan, sadece izleyicinin konuyu kolayca anlayabilmesi icin kullannugtir.

Arin, dis anlatict kullandigi Safranbolu’da Zaman filminde anlatimi
siirekli olarak goriintiilerle desteklemistir. Cercevesini olustururken gereksiz
hicbir detaya yer vermedigi, sadece konuya odaklandigir goriilmektedir. Nesnel
kamera agisini kullanan Arin, gergekligi aktarabilmek icin kamerayt insanlarin
giindelik yasamlarindan aliskin oldugu, gercege en uygun olan goz seviyesinde
kullanmisair. Safranbolu mimarisinin onemine vurgu yapmak, ihtisamini
anlatabilmek icin alt a¢1 teknigini kullannustir. Ust agi teknigini ise psikolojik bir
etki yaratmanin yani stra mekan belgeseli olmasindan dolayr mekint tanimlamak
icin kullannmugtir. Safranbolu mimarisinin tiim ozelliklerini en ince noktasina
varincaya kadar izleyiciye aktarma amacinda olan Arin kameray siirekli olarak

hareket halinde kullanmistir. Kameramin sundugu olanaklarla amacina ulasmak
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icin pan-tilt, zoom ve kaydirma hareketlerinden sikca yararlanmistir. Ozellikle o
giine kadar kullanilmamis olan kaydirma hareketiyle filme hem estetik
kazandwrnmis hem de farkl bir anlati teknigi kullanarak izleyiciyi konunun icine
cekerek izleyiciyi konuya yaklastirmistir. Ayrica yakin ve ayrinti ¢ekim olgeklerini
kullanarak da izleyiciyi konunun icine ¢ekmis ve bu ¢ekim élgekleriyle mimarinin
zamana karst vermis oldugu miicadeleyi (ciiriimiis tavanlar, catlamis dolaplar,

parcalannus cati kiremitleri) gozler oniine sererek dramatik etkiyi saglamistir.

Aydinlatma, ortamin dogalligini ve gergekligini bozmamak adina dig
cekimlerde dogal 151k kullamimiyla saglanirken, i¢c ¢cekimlerde nesneleri goriiniir

kilmak icin yapay 151k kullaninu gergeklestirilmistir.

Filmin baglangi¢c noktasini ¢an sesi olusturur. Yonetmen, calan can sesi ile
Safranbolu’nun zamana karsi olan yarigint baslatir. Dig anlatictnin hakim oldugu
filmde unutulmaya yiiz tutmus meslek dallarinin anlatildig1 boliimde, ortam sesleri
(cekic sesleri, saat sesleri) ekrandaki goriintiiler esliginde izleyiciye sunularak o
mekanin atmosferi izleyiciye aktaridmaktadw. Siirsel bir dilin kullanildig: filmde
ortam sesi ve cevresel seslerin yanminda miizik kullanimi ile konu dramatize

edilerek izleyicinin duygusu harekete gecilmek istenmistir.

Son olarak filmin kurgu asamasina bakildiginda, ¢alan ¢an sesinin filmin
kurgusunun temelini olusturdugu goriilmektedir. Filmi zaman kavrami iizerine
yerlestirmistir. Bunun sebebi de su gibi akip giden zamamin bélge mimarisi
iizerindeki etkisini gozler oniine serebilmektir. Bu etkiyi olusturabilmek icin de
filmde unutulmaya yiiz tutmus meslek dallarint icra eden yash insanlara yer
vererek ulasmayr amaclamistir. Zamana karst yorgun diisen insanlar iizerinden
Safranbolu’ya gonderme yapmaktadwr. Baslangicinda ve bitisinde duyulan iki ¢can
sesi arasina yerlestirilmis olan filmde ilk can sesi ile zamana karst olan yaris
baslar, zamanin Safranbolu’dan neler gotiirdiigii ve gotiirecegi sade ve etkili
sekilde anlatiir ve filmin bitis noktasinda ¢alan sesiyle de insanlara duyarh

olmalary icin ¢agrida bulunmaktadur.

Arin’in yonetmenligini yapnus oldugu Tahtact Fatma adli belgesel filmde,
icerik ve bicim yoniinden yapr bakimindan belgesel bir tiirdiir. Ayni sekilde film
konusunu gercek yasamdan almis ve gercek kisilerle, gercek mekanlarda

cekilmigtir. Film, Toroslarda yasayan orman iscilerinin yasamini konu almaktadir.
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Roportaj teknigine dayali (sorunun ya da konunun gergek kisiler
tarafindan anlatilmasy) bir anlatim tercih edilmistir. Gergek kisilerle yapilan
roportajlar goriintiilerle desteklenmistir. Tahtact Fatma adli belgeselde konunun
icerigi dogrultusunda dig anlaticiya yer verilmemis, gercek kisiler filmin anlaticisi

konumuna yerlestirilmigtir.

Arin bu filminde de sinemanin olanaklarindan yararlanarak filmin amact
dogrultusunda anlati dilini olusturmustur. Gergeklige miidahale de bulunmadan,
kisileri yonlendirmeden onlarin anlatis1 dogrultusunda olusturmus oldugu anlati

dili ile izleyici bilgilendirmis ve konuyu anlamalarint saglanugtir.

Roportaj tekniginin kullamildigt Tahtact Fatma filminde de, tipki
Safranbolu’da Zaman filminde oldugu gibi anlatim gériintiilerle desteklenmis ve
cerceve olusturulurken konuya odakl ¢erceve diizenlemesi yapmgtir. jzleyicinin
dikkatini konu iizerine ¢ekebilmek icin ¢ercevede diizenleme yaparken altin oran
teknigini kullanarak ilgiyi istenen noktaya c¢ekmistir. Safranbolu’da Zaman
filminin aksine nesnel kamera acisinin kullaniminin yaninda oznel kamera agisini
da kullanmis ve kamera bu acidayken izleyici ile karakterin gioz goze gelmesinde
bir sakinca gormemigtir. Ciinkii o an kayit altina alinan goriintiiler o an yasanan
gercek olaylar olmasindan dolayr yonetmen bu gercekligin oniine gecmemistir.
Arin, farkli anlamlar olusturan kamera acilart icerisinden goz seviyesi acisini
kullanarak gerceklige yakin bir a¢t olusturmustur. Psikolojik bakimdan konuya
gii¢ ve ihtisam katan alt agi, giigsiizliik, ezilmislik, masumiyet anlami katan iist agi
ile izleyiciye bu mesajlar verilmeye calisilmasinin yani sira ¢ekim yapilan mekanin
sartlarindan dolayr bu acilart zorunlu olarak kullandigi da goriilmektedir. Bu
durum da gosterir ki dogal cevrede gergeklestirilen cekimler yonetmenin anlati
dilini etkileyebilir. Orman iscilerini konu alan filmde cevrede olup bitenleri
yakalayabilmek ve izleyiciyi konuya yaklastirabilmek i¢cin kamera hareketlerinden
yararlamilmustir. Filmde konuyu kacirmamak igin kullanilan en uygun hareket
zoom hareketidir. Giinliik yagamlarimin anlatildig filmde kisiler kameraya gore
degil kamera kisilere gore konumlandirilmis ve gerceklik yakalanmaya
calisilmistir. Tahtacilarin semah danst ile baglayan filmde yer alan karakterler
genel ve yakin cekim olcekleri kullanilarak izleyiciye tanitilmistir. Mekdini
tanitmak amach kullanilmis bir ¢ekim yoktur. Filme hakim olan ¢ekim olcegi

yakin ¢ekimdir. Amac izleyicinin cercevede olup bitenleri gormesini saglamaktir.
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Zoom hareketinin sikhikla kullanildigi filmde kamera boy plandayken zoom
hareketiyle bas plana gecis yapilarak izleyici ile karakter arasinda duygusal bir
bag kurulmak istenmistir. Ayrica yakin yiiz ¢ekimleri de kullanmis ve karakterin
mimiklerini izleyiciye gostererek karakterin icinde bulundugu durumu izleyiciye

aktarmaya calismstir.

Dis ¢ekimlerin hakim oldugu filmde ¢ekimler giindiiz gerceklestirilmistir.
Gergekligi boomamak adina yapay 151k kullanilmanus fakat dogal 151k kaynag

kullanilarak 151k-gélge kontrasti olusturulmus ve dramatik etki saglanmustir.

Filmde ortam ve cevresel (motor sesi, bata sesi, odun sesi) sesler
kullanmilmistir. Arin’in ortam seslerine ¢cok onem verdigi goriilmektedir. Gergek
kigiler konuyu anlatirken ortam sesleriyle konu biitiinliigii saglannmistir. Ayrica
miizik kullanimiyla konuyu dramatize ederek izleyicinin duygularint harekete

gecirmigtir.

Arin, tahtacillarin semah danst ile filme giris yapmis ve giris boliimiinde
filmde yer alan gercek kisileri kisaca tanitmig ve sonrasinda ormancilarin
temsilcisi olarak belirledigi Fatma’y1 yakin ¢ekimde gostererek filme giris
yapmustir. Anlatiy1 gergek kisiler iizerine kurmugs ve bu anlatinin temeline de hem
gecmis hem giiniimiiz hem de gelecek nesillere aktarilacak olan tahtacilik
mesleginin temsilcisi olarak Fatma’ytr yerlestirmistir. Orman iscilerinin yasamis

oldugu zorluklar: onlarin dilinden en sade sekilde anlatmay: basarmugstir.

“En c¢ok istedigim sehirde yasamak. Orda aylikli memur olacaksin sehirde
yasayacaksin. Sehirde rahat edilir dagdaki gibi rezil olmazsin. Hem de aylik
aliyorsun, memur oluyorsun, para kazaniyorsun. Biz aylikli degiliz ki biz ormanda
calistyoruz, onlar sehirde. Devlet bizi ne yapsin biz éliinceye kadar ormanda
yasariz.” Fatma’min bu sozleri filmin tiim kurgusunu anlatmaya yetmigtir.
Yonetmen filmde vermek istedigi mesaji bu sozler ile filmin en sonunda vermistir.
Fatma’nin (yonetmenin) soylemis oldugu bu sozler filmin son sozleri olmus ve

giriste oldugu gibi semah dansu ile filme son noktayr koymustur.

Siiha Arin gercgeklige disardan bir miidahalede bulunmadan, gercek
konuyu, gercek mekanda cekmis ve donemin gercekligini sinemanin sundugu

olanaklar dahilinde kendi anlati yapisint olusturarak izleyiciye aktarnistir. Fakat
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anlati yapisini olustururken acik¢a Qorulmektedir ki filme konu olan igerik
yonetmenin anlati dilini sekillendirmektedir. Konunun sundugu imkanlar
dahilinde, yonetmen kamera acilarini, kamera hareketlerini, ¢cekim olceklerini,
cekim acilarint belirlemis ve elde ettigi bu gergekligi gercege bagh kalarak kurgu
aracihigiyla izleyicisine sunmustur. Safranbolu’da Zaman belgeselinde konuya en
uygun c¢ekim tekniklerini kullanarak izleyiciyi bilgilendirmis ve kiiltiirel bir
Mirasin yok olmasini engellemis, Tahtact Fatma adl belgesel filminde de konunun
icerigine uygun ¢ekim teknikleri kullanarak toplumsal bir sorunu ortaya koymus
toplumun diger kesimini bu olaydan haberdar ederek, gercekligi tekrardan

pekistirip gelecege belge olarak kayit etmistir.

Senol Com’iin yonetmenligini yapmis oldugu “Omiirliik” Go¢ adli belgesel
filmi icerik ve bicim yoniinden yapt bakimindan belgesel bir tiirdiir. Film icerigini
gercek yasamdan almaktadir. Konargocer olarak yasamlarin siirdiiren Sarikecili

yoriiklerinin gociinii konu almaktadir.

Filmde karma anlatim (iki ya da daha fazla anlatimin kullanilmasy) tercih
edilmistir. Bunlardan ilki olan ve agwhkh olarak kullanilan anlatim réportaj
teknigine dayali anlatimdir. Tkincisi ise az kullanilmis olsa da genellikle televizyon
belgesellerinde kullanilan sunucu tarafindan gerceklestirilen anlatimdwr. Fakat bu
kullanimda sunucunun yiizii ekran goriinmemekte sadece soru cevap seklinde
konu anlatimi gerceklesmektedir. Her iki anlatim tarzinda da konu goriintiilerle

desteklenmektedir.

Yonetmen sinemanin sundugu olanaklardan faydalanmis ve bu baglamda
anlat dilini olusturmusgtur. Sinemanin ogelerini kullanmig ve bu ogeleri gergekligi

bozmadan, sadece izleyicinin konuyu kolayca anlayabilmesi icin kullannugtir.

Com, karma anlatim tarzimi kullandigy filminde anlatimu siirekli olarak
goriintiilerle desteklemeye calismistir. Cergevesini olustururken teknik ve estetik
kaygilardan uzak oldugu goriilmektedir. Ani gelisen olaylar karsisinda, gergeklige
bagl kalarak miimkiin oldugunca dogal goriintiiler yakalamaya ydnelik cerceveler
olusturmustur. Yonetmen hem nesnel kamera acisint hem de oznel kamera acisini
kullanmistir. Nesnel agida izleyici gozlemci konumdayken, oznel agida izleyici
konuya dahil edilmektedir. Ozellikle de roportaj cekimleri sirasinda éznel kamera

acist  kullanmakta bir sakinca gormemistir. Belgeselin oziinii gercgekligin
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olusturmasindan dolayr o an kayit durdurulmanusg, cekim tekrarlanmamis o an ne
yasaniyorsa gercekligin bozulmamast adina olan oldugu gibi kayit edilmistir. Com,
kamera acilart icerisinde yer alan goz seviyesi ve iist a¢t ¢ekim tekniklerini
kullanmistir. Goz seviyesi agisinit gercege en yakin a¢i oldugu icin kullanirken, iist
act teknigini de hem izleyicinin sahneyi gorebilmesi icin hem de insanlarin icinde
bulundugu o dogal masumlugu izleyiciye aktarabilmek icin kullanmigtir.
Kameranin sabit kullanildig: filmde, sadece birkag yerde mekdni tanitmak icin pan
hareketinden yararlanilmistir. Ayrica filmin giris ve son boliimlerinde drone
kullanarak mekani tanitmanin yam siwra igleyiciyi bir hareketin icine ¢ekmis ve
filme canhlik katmustir. Omiirliik Go¢ adli bu filmde mekdni tanitmak amacl
uzak-genel ¢ekimler, kisilerle yapilan réportaj esnasinda da omuz ve giogiis plan
cekimi yapilarak cergevedeki kisinin jest ve mimiklerinin seyirci tarafindan acikca
goriilmesi saglanmistir. Omuz, gogiis ve bas plan cekimleriyle birlikte izleyici ile

konu arasindaki mesafeyi en aza indirmek igin yakin ¢ekim élgegini kullanmigtir.

Herhangi bir estetik kaygisi yasamayan yonetmen giindiiz yapilan dig
cekimlerde dogal aydinlatma kullanmig, aksam yemegi ve ¢cadir i¢i cekimlerinde ise

nesneleri ve kigileri goriiniir kilmak amaciyla yapay 1siklandirma kullanmigtir.

Roportaj ¢cekimleri sirasinda ortam sesine ve dogal seslere (ates sesi, ¢an
sesi, cocuk sesi) onem veren yonetmen ortam sesleriyle goriintiilerin dogalligina

gii¢ kazandirmustir.

Omiirliik Go¢ adli belgesel, yonetmenin 2006 ythnda cekmis oldugu Goig
adli  belgesel film ile 2018 yilinda gergeklestirmis oldugu ¢ekimlerin
harmanlanmasiyla ortaya cikan bir filmdir. Baslangicta gocebe yasam iizerinde
durulurken daha sonra bu giocebe yasamin nasil yerlesik hayata gittigini ve
yerlesik hayata gecilmesini zorunlu kilan unsurlar iizerinde durulmustur. Film
roportaj yapilan kisilerin anlatisi iizerine sekillenmigtir. Filmin kurgusu ge¢mis ve
giiniimiiz kiyaslamast iizerine kurulmugstur. Geg¢mis ve giiniimiiz kiyaslamasi
birbirine paralel sekilde kurgulanmistir. Bu kiyaslamayr flashback’lerle (geriye
doniig) saglamustir. Filmin sonunda yeni bir gé¢ hazirligina baslayan ailenin
go¢mek icin toparlanmast izleyiciye gosterilerek her aile icin yerlesik yasam
olmayacagini bu gogebe yasamin bir yerlerde devam edecegi mesajint verir,

kamera (drone) gokyuzune yiikselerek uzaklasir ve ekran siyaha diiger, ekran
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siyahtayken eski ile yeni gocebe yasamin farkhiliklar: gercek kisiler tarafindan

anlatilarak film sona erer.

Muhammet Beyazdag’in yonetmenligini yaptig1 Zarok (Cocuk) adli belgesel
film, icerik yoniinden belgesel ve bicim yoniinden ise canlandirmaya yer
vermesinden dolayt kurmaca-belgesel diyebilecegimiz bir tiirdiir. Film icerigini
gercek yasamdan almaktadw. Film, ¢ocuk yasta evlenmeye mecbur birakilan

kiigiik kiz ¢cocuklarinin yasamint konu almaktadur.

Roportaj teknigine dayali (sorunun ya da konunun gercek kisiler
tarafindan anlatilmasy) bir anlatim tercih edilmistir. Gergek kisilerle yapilan
roportajlar goriintiilerle desteklenmeye calisilmistir. Roportaj yapilan kigiler cocuk
yasta evlendirilmis, suan ise birer yetiskin birey olan kadinlardir. Ge¢misi yeniden

yorumladigi icin canlandirmalara yer verilmistir.

Gegcmisi yeniden yorumlayan yonetmen, konuyu aktarirken sinemanin
olanaklarindan yararlanarak amaci dogrultusunda anlati dilini olusturmustur.
Konunun icerigine miidahalede bulunmadan, kisileri yonlendirmeden onlarin
anlatisi dogrultusunda olusturmus oldugu anlan dilini kullanarak izleyiciyi konu

hakkinda bilgilendirmis ve konuyu anlamalarint saglamistir.

Roportaj tekniginin kullamildigy Zarok filminde anlatim goriintiilerle
desteklenmis ve c¢erceve olusturulurken konuya odakli cerceve diizenlemesi
yapmustir. Gergek kisilerin sadece ellerini gorebildigimiz filmde, yonetmen
kameray1 sabit gsekilde konumlandirmis ve cercevesini bu dogrultuda
olusturmugstur.  Yiizleri  gorunmeyen  karakterlerin el  cekimlerinden
yararlamilnugtir. Biitiin ¢ekimlerde kamera sabit bir noktaya yerlestirilmis ve tek
acidan ¢ekimler yapilmistir. Filme hakim olan kamera agist iist acidir. Yonetmen
iist agi ile insanlarin yasamis oldugu bu aci olay karsisindaki caresizliklerini,
giigsiizliiklerini vurgulamistir. Konusunu insalarin olusturdugu Zarok filminde
filmin c¢ekildigi mekani tanitmaya yonelik uzak-genel ¢cekim yapilmamistir. Filme
hakim olan ¢ekim yakin c¢ekim olgegidir. Film boyunca yiizleri goriinmeyen

kadinlarin sozleri yakin cekim el detaylariyla dramatize edilmistir.
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Genelini ic mekan ¢ekimlerinin olusturdugu filmde, dis ¢cekimlerde dogal
stk kaynag kullanilirken i¢ ¢ekimlerde konuya dikkat ¢ekmek amaciyla yapay

aydinlatma kullanilmistir.

Roportaj teknigi iizerine kurulan bu filmde roportajlart destekleyen
insortler kullanilmug fakat bu insortlerin kullanimi sirasinda ortam sesleri ve dogal
seslerin goz ardr edildigi goriinmektedir. Yonetmen dogal seslere énem vermezken,

kullanilan miiziklerle dramatik etki olusturmak istemistir.

Beyazdag, filmin giris kisminda mizansen kullanarak, c¢ocuk gelin
goriintiisiiyle filme giris yapmistir. Filmin giris kismunda filmin konusuyla ilgili
izleyiciye fikir vermigstir. Yonetmen roportaj teknigiyle sorunu gercek kisilere
anlattirmis ve anlatimin temeline c¢ocuk kavramini yerlestirmistir. Yiizleri
goriinmeyen kadinlarin varligini eller iizerinden anlatarak yeni bir bicim
olusturmustur. Yiizleri goriinmese de kadinlarin icindeki korku, telas, utanma,
ofke ellerine yansittilmaktadwr. Eller iizerinden insanlarin psikolojik halini
betimleyen yonetmen bu kullanimla yeni bir bicim olusturmanin yani sira yiizleri
goriinmeyen kisilere karst da sorumlulugunu yerine getirmistir. Filmde yer alan
butin farkli hikayeleri tek bir hikaye gibi kurgulamaya ¢calisan yonetmen hizl
kurgu teknigini kullanarak sahneleri birbirine baglamis ve tek bir hikaye haline
getirmeye calismistir. Filmin son sahnesinde cocuk gelinin kameraya bakmasiyla

ekran siyaha diiger ve film biter.

Gokhan Ocal’in yonetmenligini yapmis oldugu “Siiheyla” adli belgesel film
icerik ve bicim yoniinden yap1 bakimindan belgesel bir tiirdiir. Sadece Siiheyla’nin
akrabaswyla konustugu sahne yonetmenin istedigi dogrultusunda gergeklestirilmig
bir sahnedir. Telefon konusmasinin icerigi dogal olsa da yonetmen Siiheyla’nin
okul basarisini izleyiciye aktarabilmek icin konuya miidahale etmistir. Film
icerigini gercek yasamdan almaktadir. Film, gorme engelli olan Siiheyla’nin

yasanmint konu alir.

Filmde roportaj teknigine dayali (sorunun ya da konunun gercek kisiler
tarafindan anlatilmasy) bir anlatim tercih edilmistir. Roportaj teknigiyle konu
anlatma yoluna gidilmis olan filmde anlatilar gorsellerle desteklenmistir. Roportaj

tekniginin yam sira kisilerin giindelik hayattaki yasamlar: da (kendi aralarinda
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yapmis oldugu konusmalar) kayit altina alinarak konuyu anlatma yoluna

gidilmigtir.

Ocal, riportaj teknigini kullandigr filminde anlatimi siirekli olarak
desteklemigstir. Gergegi yakalama telasina karsin cercevesini olustururken estetige
yonelik altin oran tekniginden yararlandig1 da goriilmektedir. Nesnel kamera agist
kullanan yonetmen, Siiheyla’nin giinliik yasamint kayit altina alirken gerceklik
duygusunu arttirmak ve izleyicinin olaylart takip edebilmesini saglamak amaciyla
omuz iizeri kamera kullanimi gerceklestirmistir. Gergekligi yakalayabilmek icin
omuz iizeri kamera kullanimini tercih ettigi filminde, gercekligi gercege en yakin
cekim acist olan goz seviyesi agistyla pekistirmistir. Yonetmenin kisi ve nesneleri
ekranda goriiniir kilmak, onlarin icinde bulundugu durumlara anlam yiiklemek
amaciyla boy, gogiis ve yakin cekim olceklerini kullandig1 goriilmektedir. Filme

hakim olan ¢ekim olcekleri de boy, bel, yakin ve bas ¢ekim olcekleri olmustur.

Siiheyla adli filmde dogal 51k kullanimimin yaninda i¢c mekdnlar
aydinlatmak i¢in yapay 151k kullanimina yer vermistir. Yapay isik kullaniminda
estetige onem vermedigi goriiliirken, dogal 151k kullaniminda estetige onem vermis
ve 15tk-Q0lge kontrasti olusturarak dramatik etki saglamistir. Yani gergekligi dogal

cevrenin icinde yakalanugtir.

Yonetmen filminde dogal, cevresel ve ortam seslerini kullanarak olay
aktarimi sirasinda goriintii ve ses arasindaki biitiinliigii saglamistir. Kullanilan
miizik ise dramatik bir etki olusturmak amaciyla degil, seyirciyi dinlendirmek ve

konu gecisini saglamak icin tercih edilmistir.

Izleyiciyi Siiheyla’min yasam alanmina katan yéonetmen filmin basinda
Siiheyla’nin, “Abimle bir giin okula gittim. As1 yapilmasi gerekiyordu. Orda kalem
ve silginin kokusu, ¢ocuklarin bir arada oynamalart cok ilgimi ¢ekmisti. Keske
bende gidebilseydim diye diisiinmiistiim” sozlerine yer vererek izleyiciyi filmin
konusu hakkinda bilgilendirmistir. Roportaj tekniginin kullanildigi bu filmin
kurgu asamast sadece roportajlardan elde edilen bilgiler dogrultusunda degil,
kigilerin giindelik yasamlarindaki dogal halleri de kullanilarak olusturulmustur.
Yonetmen, kurgu asamasinda gorme engelli bir kadinin okuma sevdasi ajitasyona

basvurmadan izleyiciye aktarnugstir.
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Hiidai Ates’in yonetmenligini yapmig oldugu Cneydo (Cennet) adli belgesel
film, icerik ve bicim yoniinden yapr bakimindan belgesel bir tiirdiir. Film
konusunu gercek yasamdan almis ve gercek kisilerle, gercek mekanlarda
cekilmistir. Film, Hatay’in Altinozii ilgcesine bagh Tokagch koyiinii konu

almaktadur.

Roportaj teknigine dayali (sorunun ya da konunun gergek kisiler
tarafindan anlatilmasy) bir anlatim tercih edilmistir. Gergek kisilerle yapilan
roportajlar goriintiilerle desteklenmistir. Cneydo adli belgeselde konunun igerigi
dogrultusunda dis anlaticiya yer verilmemis, gercek kisiler filmin anlaticist

konumuna yerlestirilmigtir.

Ates, bu filminde sinemanin olanaklarindan yararlanarak filmin amaci
dogrultusunda anlati dilini olusturmustur. Gergeklige miidahale de bulunmadan,
kigileri yonlendirmeden onlarin anlatisi dogrultusunda olusturmus oldugu anlati

dili ile izleyicinin konuyu anlamast saglamstir.

Roportaj tekniginin kullanildigi Cneydo filminde anlatim goriintiilerle
desteklenmis ve cerceve olusturulurken konuya odakli cerceve diizenlemesi
yapmustir. Yonetmenin cerceveleme de estetige onem verdigi acikca goriilmektedir.
Kameranin olanaklarint kullanarak dramatik bir etki olusturmak ve izleyicinin
dikkatini istedigi noktaya ¢ekebilmek icin alan derinligi ve altin oran tekniklerini
stkca kullanmustir. Nesnel kamera kullanimini tercih ettigi filmde, oznel kamera
kullamimina da yer vermistir. Oznel kamera kullamimiyla izleyiciyi karakterle
biitiinlestirme cabasina girilmistir. Koy halkinin sakinligini vurgulamak kamera
genellikle hareketsiz sabit olarak kullanilmistir. Kameranin sabit kullanildig
Cneydo belgeselinde filmin geneline hakim olan a¢t goz seviyesi agist ve
kameranin goz seviyesi altinda kurulmasiyla olusturulan alt acidwr. Yonetmen alt
acwyt yash insanlarin tiim zorluklara ragmen giiclii sekilde ayakta durduklarin
vurgulamak icin kullannustir. Agirlikl olarak kullanilan cekim élgekleri ise bel,
gogiis ve bag plan cekim olgekleridir. Bu ¢ekim olceklerini izleyicinin, ekrandaki
kisilerin duygularindaki ince ayrintilarina dikkat ¢ekmek ve beden dillerinin
izleyici tarafindan gorviinmesini saglamak amacwyla kullanmistir. Filme hakim

olan élgekler bel, gogiis ve bas ¢ekim élgekleridir.
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Cekimler giindiiz saatlerinde ve c¢ogunlukla dis c¢ekimlerin hakim
olmasindan dolay yapay 151k kullanimina yer verilmemis. Yonetmen yapay bir 151k
kullanmadan hem nesneleri goriiniir kilmis hem de alan derinligini yakalamistir.

Bunlarin yaninda 151k-golge kontrasti saglayarak dramatik etkiyi de yakalamigtir.

Cevresel ve ortam seslerinin kullamildigr filmde konuya biitiinliik
kazandirilmistir. Miizik kullanimiyla da hem sahneler arasi gegisi saglamig hem de

dramatik etki olusturmustur.

Filmin giris boliimiinde seyirciyi konu hakkinda bilgilendirecek bir
kullanima yer verilmemistir. Belgesel film iki ana karakterin giinliik
hayatlarindan goriintiileri paralel kurguda vermektedir. Belgeselin ilk iic
dakikasinda gidilen koyiin neresi oldugu, nasil bir toplumsal yapiya sahip oldugu
bilgileri izleyiciden saklanmis ve merak duygusu oén plana c¢ikartilmaya
calisilmistir. Koy hayatimin sakinligine vurgu yapimak iizere belgeselin de
kurgusu dinamik degil daha dingin bir yapida olusturulmustur. Roportaj
tekniginin kullanildigi bu filmin kurgu agsamasi, sadece roportajlardan elde edilen
bilgiler dogrultusunda degil, filmin temelinde yer alan yash insanlarin giindelik
yasamlarinda ki dogal halleri ve muhabbetleri de kullanilarak olusturulmusgtur.
Filmin kurgusu, yashlarin evlat hasretini ve kaybettikleri yakinlarina olan
ozlemlerini iki yash insan iizerinden yapilan roportajlar iizerine kurulmustur.
Filmde yer alan insanlarin yalmzhigr ve ¢ocuklarina olan ozlemleri aile
fotograflarimin goriintiilenmesiyle belgelemeye dayali olarak kurgu asamasinda

anlatiy1 desteklemek amaciyla kurgulanmigtir.

Yonetmenligini Canan Altinbulak’in yapmis oldugu Bir Avlu Bir Kent adli
belgesel film, icerik ve bigcim yéoniinden yapt bakimindan belgesel bir turdar. Film
konusunu gercek yasamdan almig ve gergek kisilerle gercek mekéanlarda
cekilmistir. Film Izmir’in Akhisar oteli ve otel sakinlerinin yasamini konu

almaktadir.

Roportaj teknigine dayali (sorunun ya da konunun gercek kigiler
tarafindan anlatilmasy) bir anlatim tercih edilmistir. Gergek kisilerle yapilan
roportajlar dogrultusunda giindelik yasamlar: kayda alinmisair. Bir Avilu Bir Kent
adli belgeselde konunun icerigi dogrultusunda dig anlaticiya yer verilmemis,

gercek kigiler filmin anlaticisi konumuna yerlestirilmigtir.
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Altinbulak, bu filminde roportajlar dogrultusunda filmin amacina yonelik
anlati dilini olusturmustur. Gergeklige miidahale de bulunmadan, kisileri
yonlendirmeden onlarin anlatisi dogrultusunda olusturmus oldugu anlati dili ile

izleyiciyi konu hakkinda bilgilendirmistir.

Yonetmen, roportaj teknigini kullanildigi Bir Aviu Bir Kent filminde,
anlatimi goriintiilerle desteklenmis ve c¢erceve olusturulurken konuya odakl
cerceve diizenlemesi yapmistir. Yonetmenin cerceveleme de estetige onem verdigi
acik¢ca goriilmektedir. Kameramin olanaklarini kullanarak dramatik bir etki
olusturmak ve izleyicinin dikkatini istedigi noktaya cekebilmek icin alan derinligi,
altin oran ve cerceve icinde cerceve tekniklerini sik¢ca kullanmistir. Nesnel kamera
acisimin kullamildig filmde kamera, belgesellerin genelinde siklikla kullanilan goz
seviyesi agisinda kullanilmugtir. Giicii, iktidari, hakimiyeti temsil eden alt agi
teknigini alisilmisin aksine giicsiizliik, yalnizlik ve sikigsmishk hissi uyandirmak
icin kullanmistir. Kameranin sabit sekilde kullanildigi bu filmde mekdni tanitmaya
yonelik kamera hareketlerinden yararlanilmistir. Yonetmen kamerayi sabit sekilde
kullanirken cercevede estetik degerleri goz oniinde bulundurarak bir taraftan
gercek yasami belgelerken diger taraftan belgelemeyi en giizel sekilde yapma
telasina diigmiistiir. Roportaj ¢ekimlerinde filme h@kim olan ¢ekim olcegi gogiis
cekimdir. Avlu icinde yasami belgelerken yasamin biitiiniinii izleyiciye

gosterebilmek igin genel ¢cekim olcegini kullanmigtir.

Filmin c¢ekimlerinin genelde giindiiz saatlerinde gergeklestirilmesinden
dolayr yapay 15iklandirma kullanilmamig, dogal aydinlatma ile nesneler goriiniir
kilinmzus, alan derinligi saglanmus ve i51k-golge kontrasti olusturularak dramatik

etki yaratilmigtir.

Filmde ilk dikkat ceken unsur cevresel ve ortam sesleridir. RGportaj
kayitlarimin  kullanildig1 goriintiilerde bu sesler yer yer asil konunun oJniine
gecmektedir. Miizik sahneler arast gegisleri saglamak, filme canlilik katmak ve

dramatik etki uyandirmak amaciyla kullanilmistir.

Yonetmen, sandalye iizerinde duran bir kedi ile girig yapmuis ardindan da
farkli kapt numaralarint gosteren goriintiiler dahilinde bir avlunun ortasinda ipe
astlmis camagirlart izleyiciye gostererek giris boliimiinde izleyiciye konu hakkinda

bilgi vermektedir. Izleyicinin, burada yasayan insanlarin giinliik hayatlarinin
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rutinleri esliginde her birinin hikéyelerine tamiklik etmesi dogrultusunda
kurgusunu olusturmustur. Cayini demleyen, gazetesini okuyan, sigarasini igen,
sohbet eden, yemegini yapan otel sakinlerinin goriintiilerine yani giinlitk
yasamlarina genisce yer vererek roportajlar dogrultusunda kurgusunu
olusturmustur. Yéonetmen farklh insanlarin, farklh hikayelerini ortak bir cati

altinda birlestirerek izleyiciyi konun igine ¢ekmektedir.

Son donem belgesel sinema yonetmenleri gergek konuyu, gercek mekanda
cekmis ve donemin gergekligini sinemanin sundugu imkanlar dahilinde kendi
anlan dillerini olusturarak izleyiciye aktarmislardwr. Yonetmenler anlati dillerini
kurarken agik¢ca goriilmektedir ki filme konu olan icerik yonetmenlerin anlati
dilini gekillendirmektedir. Konunun sundugu imkanlar dahilinde, yonetmenler
kamera aciarini, kamera hareketlerini, cekim olceklerini, c¢ekim acilarini
belirlemis ve elde ettigi bu gercekligi gercege bagh kalarak kurgu araciligiyla
izleyicilerine sunmuglardir. Toplumsal olaylart konu edinen yonetmenler
gergekligi bozmadan kayit altina almislar ve toplumun diger kesimini bu

konulardan haberdar etmislerdir.

Icerik (konu) ve bicim (Cerceveleme, kamera agisi, cekim olcegi, ses,
aydinlatma, kurgu) analizleri dogrultusunda Siiha Arin’in ve son donem belgesel

sinemacilarin filmleri incelenmistir.

Inceleme sonunda, Siitha Arin ve son donem belgesel sinemacilarin se¢cmig
oldugu konularin hepsi icerik bakimindan belgesel tiir oldugu gozlenmistir. Fakat
yapt bakimindan incelendigi zaman Muhammet Beyazdag’in yonetmenligini
yapmis oldugu Zarok (Cocuk) filminde canlandirmaya yer verilmesinden dolay:
belgesel-kurmaca ozelligine sahiptir. Zarok filmi disinda diger tiim filmler bicim

yonunden de belgesel ttrdur.

Cerceveleme tekniginde, Siiha Arin’in ve son donem sinemacilarin konuya
odakli oldugu, seyircinin dikkatini dagitacak gereksiz gorintilere yer vermedikleri
goriinmektedir. Cerceveleme tekniginde ozellikle son donem belgesel sinemacilar
icerisinde yer alan Hiidai Ates’in “Cneydo” belgeseli ve Canan Altinbulak’in “Bir
Avlu Bir Kent” belgeselinde, her iki yonetmende gercekligi yakalamaya ¢alisirken,

cerceve diizenlemesine ve estetik unsurlara énem verdigi goriilmektedir. Her iki
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yonetmende goviintii de estetige 6nem vermis ve sinemanin imkéanlarint Kullanarak

kendi anlati dillerini olusturmaya ¢aligmislardr.

Siiha Arin da son dionem belgeselcilerde vermek istedikleri mesaji net
sekilde verebilmek icin konuya uygun kamera acilart kullanmislardir. Kameranin
konuya yaklasimi acist bakimindan Arin ve son donem belgeselciler agirlikh
olarak nesnel kamera acisini kullannuslardir. IZleyicilerle seyircinin gz goze
geldigi oznel kamera agilarina da filmlerinde yer vermislerdir. Kameranin konuya
bakus yiiksekliginin ag¢t olarak tamimlanan egik a¢1 disinda iist agiya, alt agiya ve
g0z seviyesi acisina tiim filmlerde ayni anlami olusturacak sekilde kullanimina
rastlamak miimkiindiir. Egik acyn sadece Bir Aviu Bir Kent belgeselinin
Altinbulak, karakterin icinde bulundugu karmasayr anlatabilmek ve seyirciyi
rahatsiz etmek amaciyla kullanmistir. Yine ayni yonetmen diger yonetmenlerden
fakli olarak alt aciyi, anlaminmin tam tersi bir anlam olusturacak sekilde
kullanmistir. Arin’in filmlerinde kamerayr hareketli kullandigi ve kameranin
hareketlerinden miimkiin oldugunca yararlanmaya calisagr goriinmektedir. Son
donem belgeselcilerin filmlerine bakildig1 vakit kamerayi genellikle sabit
kullandiklart goriinmektedir. Arin, o giine kadar goriinmemis bir kamera
hareketini “kaydirma” kullanmis ve bu kullanmimla anlati yapisina cesitlilik
kazandirmistir. Arin’tn ve son diénem belgeselciler kullanmis olduklart ¢ekim
olgeklerini ayni amag dogrultusunda izleyiciyle konu arasindaki mesafeyi en aza
indirme, seyircinin ekrandaki olaylari yakindan takip etmesi ve izleyici ile

karakterlerin arasinda duygusal bir bag olusturmak i¢in kullanmislardir.

Arin’in filmlerinde ortam seslerine, cevresel ve dogal seslere onem verdigi
ve ses unsurunu goriintiileri destekleyerek bir biitiin olusturdugu, filminde yer
verdigi miizikleri de olayt dramatize etmek amach kullandig1 goriiliir. Son donem
belgesel sinemaciarinda filmlerinde ortam seslerine, cevresel ve dogal seslere
onem verdigi ve bu sesleri goriintiileri destekleyerek ortamin dogal atmosferini
yakalamak amaciyla kullannuglardir. Fakat filmde kullandiklar: miizikleri sadece
olayt dramatize etme amach degil ayni zamanda izleyiciyi dinlendirme ve sahneler

arasi gecisi saglamak icin kullandiklar: goriilmektedir.

Arin ve son déonem belgesel sinemacilar gergekligi bocmamak adina yapay

stk kullanimina ¢ok az yer vermislerdir. Filmlerinde genellikle dogal 151k
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kaynagindan yararlanmiglar ve dramatik etki yaratmak icin 151k-golge kontrastini

kullannuslardir.

Belgesel film yonetmeni ilk olarak ne anlatacagini yani filmin icerigini,
ikinci olarak da bu icgerigi nasil anlatacagini yani big¢imini belirler. Filmde ne
anlatacagina karar verdikten, sinemanin olanaklarindan (¢erceveleme, kamera
acisi, ¢ekim olgekleri, ses, aydinlatma) yararlanarak nasil anlatacagina karar
verir. Konunun anlatilma sekli yonetmenin dilini ortaya ¢ikarir. Cekmis oldugu
goriintiiler ve yapmis oldugu goriismeler sonrast kurgusunu olusturur. Kurgu
sadece goriintiilerin arka arkaya eklenmesi degildir. Kurgu yonetmenin cekim

boyunca kurmak istedigi anlati dilinin son noktasudur.

Arin, Safranbolu’da Zaman filminde mekan belgeseli yapmasindan dolay
klasik sozlii anlatimi tercih etmis ve anlatimi siirsel bir dille gergeklestirmistir.
Kurgusunu zaman kavramu iizerine yerlestirmis ve zaman kavramu iizerinden yok
olmakta olan kiiltiirel bir mirasa gonderme yaparak insanlari duyarli olmalar
konusunda uyarnustir. Ikinci filmi Tahtact Fatma filminde ise toplumsal bir
konuyu ele almis ve bu belgeselinde roportaj teknigine dayali anlatimi tercih
etmistir. Kurgusunun temeline on iki yasindaki Fatma’yi yerlestirmis ve anlatisini
Fatma iizerinden kurmugtur. Fatma iizerinden tiim orman iscilerine gondermede
bulunmustur. Son donem belgesel sinemacilardan olan Senol Com, gocebe yasam
siiren Sarikecili yoriiklerinin 2006 yihinda bundan 12 yil énce yaptig1 cekimlerle,
2018 yiinda yaptigi cekimleri harmanlayip Omiirlitk Gé¢ adli belgesel filmi ortaya
ctkarmigtir. Roportaj teknigine dayali anlatimin tercih edildigi filmin kurgusunun
temeline eski ve yeni go¢ olgusunu yerlestiren yonetmen, konuyu anlatabilmek icin
eski ve yeni gorantileri birbirine paralel kurgulayarak anlasi dilini kurmustur.
Réportaj teknigine dayali anlatimin hakim oldugu cocuk yasta evlendirilen kiz
cocuklarini konu alan Muhammet Beyazdag da farkl hikayelere yer verdigi Zarok
filminde tim hikayeleri tek bir hik&ye olusturacak sekilde kurgulamaya ¢alismis ve
ozellikle eller iizerinden yaptigi anlati ile yeni bir bicim ortaya koymustur.
Yonetmenligini Gokhan Ocal’in yaptigi, gorme engelli bir kadimin okuma
sevdastnin anlatildig1 Siiheyla adli belgesel filmin kurgusu, azim ve basari olgusu
iizerine kurulmugstur. Yine aymi sekilde Hiidai Ates ve Canan Altinbulak da
filmlerinde roportaj teknigine dayali anlatima yer vermisler ve bu anlatim

dogrultusunda kurgularimi olusturmuslardir. Hiidai Ates, ozlemi fotograflarla
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belgelerken, Canan Alunbulak da farkli hikayeleri tek cati altinda toplama
calismisair. Goriildiigii gibi Siiha Arin ve son donem belgesel sinemacilar
roportaja dayali bir anlatim tercih etmisler ve gercek kisilerin anlatisi

dogrultusunda kurgularini olusturmuslardur.
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SONUC VE ONERILER
Sinema 1895 yilinda varligim1 ortaya koymustur. Varligin1 ortaya koydugu

andan itibaren ilk Tiirk filminin ¢ekildigi 1914 yilina kadar olan zaman dilimi
icerisinde yurdumuzda film c¢ekimi ve goOsterimleri yabancilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Sinema Oncelikle sarayda gosterilmis daha sonra ise halka agik

film gosterimleri yapilmustir.

Birinci Diinya ve Kurtulus Savasi donemlerinde ordu biinyesinde baglayan
sinema c¢alismalar1 araliksiz olarak siirmiis ve savas ortami kayit altina alinarak
belgelenmistir. Askeri ve yar1 askeri kuruluslar biinyesinde belgesel filmlerin

yaninda Oykiilii filmlerde ¢ekilmistir.

Tiyatrocular donemini kapsayan 1922-1939 yillart arasinda da 6zel film
sirketleri biinyesinde Kurtulus Savasi’ni konu edinen belgesel filmlerin yaninda
oykiilii filmlerin ¢ekimine de devam edilmistir. Bu dénemde tiyatro ile sinemanin
farki kavranamamus, tiyatronun biitlin 6zellikleri sinemaya aktarilmaya c¢alisilmistir.
Tiyatromsu oOzellikler gecis doneminde kirilmaya baslanmistir. Gegis doneminin
baslangicinin II. Diinya Savasinin baslangicina denk gelmesinden dolayr bu donem
savastan izler tagimaktadir. Savasin baslamasiyla Avrupa’dan Tiirkiye’ye donen
gencler sinema ile ilgilenmeye basladilar. Tiyatro oyuncularmin yaninda amatdr
oyunculara da yer vererek, dis ¢ekim ve hareketli kamera kullanimlariyla sinema
dilini olusturmaya baslamislardir. 11 yil siiren bir ge¢is doneminin ardindan 1950’1i
yillara gelindiginde tiyatro ile sinema birbirinden ayrilmistir. Sinemacilar dénemini
kapsayan bu donemde sinema dili olusturulmus ve tiyatrocularin karsisinda
durulmustur. Bu donemde belgesel alanda ¢alisma yapan iki 6nemli isim vardir.
Birincisi Omer Lutfi Akad ikincisi de Metin Erksan’dir. Sinemacilarin ilk yillarini
kapsayan donemde belgesel film calismalar1 hareketlilik kazanmis, Kore savasinin
baslamasiyla belgesel film c¢alismalart hizlanmistir. Ordu biinyesinde baslayan
sinema c¢alismalari, 6zel sinema kuruluslar eliyle devam ettirilmis, 1956 yilinda ise

kurumlar biinyesinde ilk siirekli belgesel film ¢alismalar1 baglamistir.

Gergeklerin  aktaricis1 ve tasiyicist olan belgesel sinema: donemleri
belgelemesi, kayit altina almasi, ge¢misle gelecek arasinda koprii vazifesi goriip,
bunlarin gelecek nesillere iletilmesinde dnemli bir ara¢ olmustur. Bu hususta 6nemli

olan kaynagin (gergekligin) 6z0 bozulmadan, tiim dogalligiyla ortaya konulmasidir.
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Calismanin ilk bolimiinde belgesel film nedir, belgesel filmin amaci, belgesel
filmin Ozellikleri, Turk Sinema tarihinde nasil bir gelisim gosterdigini belirtmek
amaciyla literatiir calismasi yapilmis, bu c¢alismalar yeniden degerlendirilmis ve
Tirkiye’de sinemaya goniil vermis oyuncu (Hun: 2017), yonetmen (Giirsu: 2017) ve

uzman kisilerle (Can: 2017) goriismeler yapilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde de g¢alismanin amaci dogrultusunda belgesel
filmin anlatisin1 olusturan igerik ve bigimsel 0zelliklerinin neler oldugu, Tirkiye’de
belgesel sinemada bir ekol olarak kabul edilen Siiha Arin’in ve ozellikle 2000
sonrast, ¢esitli festivallerde ddiile layik goriilmiis ve bu alanda basarili ¢alismalar
yapmis son donem OKullu belgesel sinemacilarin anlati yapisi incelenmistir. Siiha
Arin ve son donem okullu belgesel sinemacilarin anlati dilini agiklayabilmek igin,
Sitha Arin ve son dénem okullu belgesel sinemacilarin filmleri igerik (konu) ve
bicim (¢erceveleme, kamera agisi, ¢ekim 6lgegi, ses, aydinlatma, kurgu) yoniinden

incelenmistir.

Inceleme sonucunda ele alinan tim filmlerin igerigini (konunun) gercek
yasamdan alindigi, ger¢ek mekanlarda ve gergek kisilerle gerceklestirildigi
gortilmektedir. Filmlerde ele alinan konularin igerik analizlerine ikinci bolimde

genis bir sekilde yer verilmistir.

Filmlerin bi¢im yoOniinden (cer¢eveleme, kamera acgisi, cekim Olgegi,
aydinlatma, ses, kurgu) incelenmesi sonucunda, Muhammet Beyazdag’in (filmin
giris kisminda kullandigi canlandirma) ve Gokhan Ocal’in (Siiheyla’nin telefon
konusmasi) sahneleri disinda biitiin filmlerin bi¢im yoniinden belgesel bir tiir oldugu
goriilmektedir. Yapilan analizler sonucu filmlerin igeriginin yonetmenin anlatisini
etkiledigi ortaya konulmustur. Yonetmenlerin ele aldig1 konu onlarin konuya bakis
acisini sekillendirmekte ve konuya uygun ¢ekim tekniklerini kullanmaktadirlar. Stuiha
Arm ve son donem belgeselcilerin filmleri incelenmesi sonucunda tiim
yonetmenlerin gercegi yakalama, gercekligi pekistirip belgeleme telasinda oldugu
gorilmektedir. Bu belgeleme yapilirken kimi yonetmen sadece gercegi yakalama
pesine diisiip estetiSe Onem vermemis kimi yoOnetmen de gercegi yakalama

pesindeyken estetik unsurlar1 da géz ardi etmemistir.
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Yonetmenler anlati dilini olustururken hangi tekniklerden ne oranda
yararlandiklar1 ve bu tekniklerin anlat1 dillerini nasil sekillendirdigi ¢alismanin ikinci

boliimiinde detayli olarak ortaya konulmustur.

Calismanin iclincii bolimiinde de c¢alismanin problemi, amaci, 6nemi,
sinirliligl, varsayimlari, yontemi, evren ve Orneklemi, arastirma sorular1 ortaya
konmus ve degerlendirmeler yapilmistir. Calisma sonucunda Zarok belgeselinin
yonetmeni Muhammet Beyazdag hari¢ diger dort yonetmenin Senol Com, Gokhan
Ocal, Hidai Ates ve Canan Altinbulak’in Siiha Arm sinemasindan etkilendigi

gorulmektedir.

Belgesel sinemanin temelinde gergeklik vardir. Yonetmen bu gergekligi
yeniden yorumlarken ya da var olan bir gergekligi pekistirip gelecege belge olarak
aktarirken elbette gergcegin Oziinden kopmamali fakat sinemanin sundugu teknik
imkanlar1 kullanarak, bilgi ve estetige Onem veren belgesel sinemanin hakkini
vermelidir. Sanat dali olan belgesel sinemada estetik degerler goz ardi edilmemelidir.
Belgesel sinema seyircisi de filmi izlerken filmin her bakimdan donatilmasini ister.
Bu sebepten dolay1 belgesel film yonetmenleri sinemanin sundugu teknik imkanlari
yok saymamali, filmin dogal gercekligini bozmayacak sekilde, vermek istedigi
mesaj1 destekleyecek bicimde estetik unsurlari kullanmalidir. Bu estetik unsurlar
araciligiyla yonetmen, hem anlat1 diline zenginlik katmakta hem de vermek istedigi

mesaji en kolay, en sade sekilde izleyicisine iletmis olmaktadir.
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