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OZET
YUKSEK LiSANS TEZI

HEYKELDE AHSAP- METAL MADEN KULLANIMI VE MALZEME
UuYUMU

Okan KARATAS
2019, 165 Sayfa
Tez Damismani: Dog. Dr. Onder YAGMUR
Juri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Dog. Dr. Onder YAGMUR

Dog¢. Dr. Meysem SAMSUN

Sanatta ahsap ve metal malzemenin, tarih boyunca siiregelen bir kullanimi
mevcuttur. Iki malzemenin bir arada kullanilmasinin sebepleri, hem kendi aralarinda
hemde birbirlerinin arasindaki uyumlar incelenmeye c¢alisilmistir. Bu ¢alismada bu iki
malzemenin hangi evrelerden gectigini ve sanatta veya giinliik hayatta ne denli
kullanildig: islenmistir. Sanat¢ilarin ahsap veya metal malzemeyi neden sectigi, secilen

malzemenin donemine ve sergilenecegi alani, nasil sekillendirmis oldugu ifade edilmistir.

Calismanin birinci boliimde ahsap malzemenin yiizyillar igerinde degiserek sanatta
yer edinme siireci islenmistir. Ahsap heykel uygulamalari yapilirken kullanilan ve
Ozellikle kaybolmaya yiiz tutmus ara¢ ve gerecler resimli ve yazili olarak anlatilmistir.
Antik misirdan baglayan ahsap malzemenin sanattaki seriiveni, giiniimiiz modern
diinyana etkileri ve hala kullanilan geleneksel ve modern ahsap koruma tekniklerini,

anlatmak hedef alinmistir.

Devam eden sirecte metal malzemenin bilinen ana ara¢ gereclerden ziyade

unutulmaya yiiz tutmus veya gozden kagmis olan teknik ekipmanlar ele alinmistir. Metal



malzemenin doga kosullari ve deformasyonlara karsi hangi koruyucu malzemeleri
kullanilarak, Oniine gecebilecegi konusu ele alinmistir. Metal malzemenin, ahsap
malzemeye kiyasla dogada daha zor ve ge¢ bulunmasina ragmen, bu malzemeyi kullanan

medeniyetler ve heykeltiraslar incelenmeye calisilmistir.

Calismanin sonu¢ kisminda, hem ahsap hemde metal malzeme ile ilgili teknik ve
estetik bilgiler verildikten sonra bu iki malzemenin birbirine uyumu, ayni zamanda bu iki
malzemeyi kullanan heykeltiraglarin calismalar1 incelenmeye calisilmistir. Saplanilan
bilgiler 1s1ninda ahsap ve metal malzemenin birbirine uyumlu olmasinin sebepleri, ortaya

cikarilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Sanat, Metal Ahsap Uyumu, Metal Ahsap Malzeme
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS
WOOD-METAL MINE USAGE AND MATERIAL ADAPTATION IN
SCULPTURE

Okan KARATAS
2019, 165 Pages
Advisor: Assist. Doc. Dr. Onder YAGMUR
Jury: Assist. Prof. Dr. Mustafa BULAT
Assist. Do¢. Dr. Onder YAGMUR
Assist. Dog. Dr. Meysem SAMSUN

Wood and metal materials are used in art throughout history. The reasons fort he
use of two materials together, and the harmony between each other and each other were
investigated. In the study, it is aimed to examine the phases of these two materials and
how much they are used in art or in daily life. Why choses wood and metal materials of
artists the period of the selected material and the area of exhibition was expressed in how

was it shaped.

In the first part of the study, the process of taking place in art has been studied by
changing the wooden material within centuries. Tools and materials are described in
Picture and in writing which is used in the construction of wooden sculpture application
and especially facing extinction. It is aimed to explain the adventure of wooden material
starting from ancient Egypt, its effects on the modern World and the traditional and

modern wooden preservation techniues, which are still used.

In the ongoing process, technical equipment that has been forgotten or overlooked
rather than the main tools of metal material was being under debated. The against natural
conditions and deformations of metal can be examined by using which protective
materials. Although metal material was found more difficult and late in nattire than wood

material, civilizations and sculptures that using this material were tried to be studied.



VI

In the conclusion of the study, after was given technical and aesthetic information
about both wood and metal material, the work of the sculpture who used these two
materials was studied. In the light of the information found, the reasons fort he matching

of wood and metal materials were tried to be revealed.

Key Words: Sculpture. Art, Metal and Wood Adaptation, Metal And Wood Material.



Vil

ONSOZz

“Heykelde Ahsap ve Metal Malzemenin Kullanimi1 ve Uyumu” basligi ile ele alinan
bu calismada Geleneksel ahsap ve metal heykel sanatina onciiliik eden heykeltiraslar ve

ayn1 zamanda metal ve ahsap malzemenin estetik ve teknik uyumu incelenmistir.

Calismanin kaynaklari, sanatci eserleri ve donemleri; islenen konu baglaminda
sanat tarihi alaninda, bilinen ilk ve taninmis, ayn1 zamanda birbirleri arasindaki uyum goz
edilerek, ornekler secilmistir. “Heykelde Ahsap ve Metal Malzemenin Kullanimi ve
Uyumu” basligiyla olusturulan tez calismasinda; Bilinen en eski medeniyetler ve
toplumlarin yapmis oldugu heykeller ve kullanim amacina gore degiskenlik gdsteren

araglar ve bu araclar1 ve heykelleri olusturan heykeltiraslar incelenmistir.

Tez galisma siirecinde katkilarindan dolay1 Sevgili Aileme, 6zellikle her konuda
yardimindan dolay1 Anneme ve Kardesime ayni zamanda degerli hocalarim Sayim Prof.
Dr. Mustafa BULAT a ve Dog. Dr. Onder YAGMUR’a katkilarindan dolay1 tesekkiir

ederim.

Okan KARATAS
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GIRIS

Insan tarih ncesi devirlerden beri siire gelen, arastirma ve sanat diirtiisii sayesinde,
bir¢ok sanat iirlinii ve el aletlerini ahsap ve metal malzemeyi tercih ederek ve bu
malzemeleri birbirine entegre ederek kullanmistir. Ahsap ve metal malzemenin kullanim
alanlar1 sadece sanat tiriinleri agisindan sinirli degil, neredeyse hayatimizin her
noktasinda bu malzemeler ile etkilesim halindeyizdir. Ahsap ve metal malzeme sayesinde
bir¢ok sanat¢1 ve zanaatkar ¢aglar boyunca yetismeye ve degerli eserler ¢ikarmaya devam

etmistir.

Bu ¢alismada ahsap ve metal malzemenin uyumu tarihi strecinde ne denli bir yol
izledigi ve hangi asamalardan gecerek sanata ve sanatgiya katkilari, sanatcilarin ve
zanaatkarlarin bu siire¢ icerisinde nasil bir Uslup takindiklar1 teknik ve estetik agidan

gbzlemlenmistir. Bu ¢alisma ii¢ ana baglik altinda planlanmustir.

Ahsap malzeme bdoliimiinde, ahsap malzemenin heykele doniisiimii sirasinda
kullanilan geleneksel aletleri, ahsap malzemenin korunmasini ve ileriki devirlere saglikl
bir bicimde aktarilmasi i¢in korunma ve kaplama yollart incelenmistir. Ahsap
malzemenin tarih siirecinde hangi medeniyetler tarafindan kullanildiginin, estetik ve
teknik acindan incelemesi yapilmistir. Ahsabin sanat siireci sirasinda, bu malzemeyi
ustalik ile kullanan caginin oncli heykeltiraglart da bu bashik altinda incelenmeye

caligilmistir.

Metal malzeme kisminda ise, metal malzemeyi sekillendirirken kullanilan araglar
ve bu sekillendirme sonucunda, olusturulmus olan metalin siirekliligini saglamak i¢in
kullanilan koruyucular ve kaplamalar incelenmistir. Metal malzemenin tarih siirecindeki
seriiveninde, hangi medeniyetlerin metal malzemeyi kullandiklar1 ve bu kullanim
sonucunda olusan sanat yapisini ve metali kullanan 6ncli heykeltiraglara da bu baslik

altindan yer verilmistir.

Ahsap ve metal malzemenin uyumu ve kullanimi baglikli béliimde ise, bu iki
malzemenin, birbirleri arasindaki teknik ve estetik agidan uyumlar1 incelenmistir. Bunun
yani sira metalin birlesimi sirasinda ahgabin islevini ve yine ayni sekilde ahsabin birlesimi

sirasinda metalin islevi de incelenmistir.



Kisisel ¢alismalar boliimiinde ise, ahsap ve metal malzeme birlikteligi Kisisel estetik
ve teknik kaygilari ile olusturdugu eserler tretilmis ve ¢alismalar sirasindaki dongiisel

degisimde gozlemlenmeye ¢alisilmistir.



BIRINCIi BOLUM

1. AHSAP MALZEME

Ahsabin islenmeden Onceki hali yani agag¢ temel olarak yiiksek boyutlu bir bitki
tlradir. Diinya tizerinde yaklasik olarak yiiz binin iizerinde farkli tiir aga¢ vardir. Agagsi
bitkilerin ise yaklasik yilizde birinden daha fazlasini ancak isleyerek ahsap statiisiine
getirebilir. Aga¢ tiirlerini incelemeden ne gibi faktorlere dayanarak siniflandirma
kistaslarinin sartlarina deginmek gerekir. Bunun i¢in bir bilim dali olan Taksonomik
(Besin piramit) gereklidir. Sartlar kisaca sunlardir; Siniflar, aileler, cinsler ve son olarak
tarler olarak dizenlenir. Agag tiirleri iki ana baslik altinda siniflandirilmaktadir, bu tiirler;
Tohumlu bitkiler (spermatofit) ve kapali tohumlu (anjiyospermler) bitkilerdir. Sanat¢ilar
sikilikla kapali tohumlu (anjiyospermler) bitkiler smifi igerisindeki agag¢ tiirlerini

kullanmaktadir.

Kapali tohumlar (angiyospermler) i¢ ana tiir altinda incelenmektedir. ilk olarak ele
alacagimiz tek ¢enekliler (monokotiledonlar) genellikle yapraklari ince, uzun ve paralel
damarlidir. Kokleri de sacak koktiir. Ornek olarak; rattan, bambu ve palmiye verilebilir.
Yapisal olarak dis kabugu oldukca sert ancak i¢i yumusak bir halde gériiniir. Tkinci tiir
ise daha ¢ok zanaatkarlarin ilgilendigi tiir olan ¢ift genekli (dikotiledonlar) genellikle ags1
damarhdirlar, yaprak saplar1 vardir ve Kazik kokliidiirler. Ornegin mese, kaymn, disbudak,
karasakiz ve kiraz bu agac tiirlerine 6rnektir. Bu trlin artist sert damarl yapasindan
dolay1 mobilya sanayisinde énemli derecede ragbet gérmektedir. Uglincii tiir ise Latin
ismi gymnosperms olan bu tiir Tiirk¢eye igne yaprakli bitkiler olarak girmektedir. Igne
yaprakli bitliler 6rnek olarak ¢am, ladin, melez, sedir, ardi¢ ve maz1 gibi agaclar ile suga,
kauri gibi az bilinen baz1 igne yaprakli bitki tlrlerini de ilave edilebilir. Bu bitki tlrlerinin
yapisal olarak ortak 6zellikleri hemen hemen hepsinde kozalak meyvesi bulunur. Yani bu
konuyu 6zetlemek istersek agag tiirleri iki ana baglik altinda kategorize edilebilir, sert

yapili agaclar ve yumusak yapili agaclar altinda indirgeyebiliriz.



1.1 Ahsap Heykel Uygulamalarinda Kullanilan Geleneksel Araglar

Heykeltirasin bir ressama gore daha fazla alan1 olmak zorundadir ancak yine de bu
olay yapilacak ise gore degisiklik gostermektedir. Kesinlikle bir 1s18a ihtiya¢ duyulmakla
birlikte bu giines 15181 veya yapay bir 11k olabilir. Atélyenin serin ve kuru olmasi da
ahsapta sicak ve nemli havalarda olusacak catlaklara bir 6nlem olarak ¢alisma ortaminin

gereksinimleri arasindadir (Fryer, 1910 s.42).

Ahsapta kullanilan araglar dort baglik altinda gruplandirabilir tokmak, 1skarpela,
kesiciler, bileyici tas, ege ve yaninda birkag temel malzeme ile ahsap heykel uygulamalari
gerceklestirilebilir. Iskarpela, oluklu ve duz olmak (zere, iskarpelalarin agizlarinin
calismaya dayali bozulmalar1 onarmak i¢in bileme tasi, ince is¢ilik kismin da ise egeler
ve zimpara kagitlari, ahsabin hava ile arasindaki irtibat1 engelleyecek gomalak, alkol,
zeytinyagi ve zift gibi benzeri araglar uygulamada temel gerecler olarak siniflandirilabilir
(Holtzapffel, 1909 s.78).

1.1.1 Tokmak

Tokmak, yukardan asagiya dogru 1skarpelaya inecek olan darbenin momentumunu
artirmak i¢in genellikle peygamber, kayin veya ceviz agacindan yapilir. Tokmak form
olarak bir ¢ekici animsatir, ancak ¢ekic demir veya celik gibi soguk malzemelerden imal
edilir, tokmak ise ahsaptan yapilir bunun en 6nemli sebebi kesici malzemelerin yani
1skarpelalarin arka kisimlarinin daha yavas eskimesini 6nlemek ve uzun yillar kullanmak

icin tasarlanir (Allen , 2006 s.23). (Resim 1.1)

Resim 1.1. Ahsap Tokmak



1.1.2 Iskarpelalar

Iskarpelanin ¢eligi her zaman bir tartisma konusu olmustur ancak, bu konuda kesin
suretle kesicilerde sert celik kullanilmasi keskin olan u¢ kisimda daha fazla, yatak
kisminda ise esnekligi saglamak icin daha az karbon miktar1 igermesi uluslararasi

literatiirde kabul gormiistiir.

Iskarpelalarin iki temel sekil vardir bunlarin ilki diiz agizhidir diiz agizhi
1skarpelanin avantaji agaci islerken keskin olan kismin piiriizsiiz ve ¢atlak olusturmadan

kesin bir suretle agactan biiyiik parcalar diiz sekilde ¢ikarmaya yarar. (Resim 1.2)
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Resim 1.2. Diiz Iskarpela

Oluklu 1skarpela ise dar olan kisimlara veya oval ve eliptik sekiller olusturacak
bolgelere hassas is¢ilikle sekil vermek i¢in kullanilir. Oluklu ve diiz 1skarpelalarin birgok
egim ve agiz agisi farkl tirleri bulunmaktadir bunlar sanatgiya dar veya genis alanlarda
kullanacagi1 1skarpela tiiriiniin se¢imini kolaylastirir. Bu iki tiiriin disinda daha ¢ok
marangozlarin kullandig bir tiir olan yassi1 1skarpela bulunur. Genel suretle heykeltiraglar
bu tlirii kullanmaz nedeni ise agagta yariklar olusturmay1 agik hala getirir. Diger 6zel

kesiciler ise diiz 1skarpelalarin varyasyonlaridir (Simpson, 2008 s.65). (Resim 1.3)

Resim 1.3. Oluklu Iskarpela



1.1.3 Testere Tipleri

[k olarak ele alacagimiz testere tiirii standart testere olan halk diline bigki olarak
gecen tiirdiir. Bu tiir tipik olarak 2 cm bagina 5 dise sahip olmakla birlikte 66 cm uzunluga
kadar ¢ikabilir. Genellikle kaba parcalar1 hizli bir sekilde ahsap govdesinden ¢ikarmaya
yarar. (Resim 1.4)

Resim 1.4. Standart Testere

Ikincil ele alacagimz testere tirt kertik testeredir. Genellikle bu testere, bickiya
gore daha kisa olmakla birlikte testerenin disleri bigkiya gore daha seyrektir. Bunun
nedeni ise ahsaptan daha fazla talag atarak kaba isleri daha kisa zamanda sonuca

ulasgtirmaktir (Alexandria, 1992 s.25). (Resim 1.5)

Resim 1.5. Kertik Testere

Diger testere tiirli ise genellikle alet ¢antasina girebilecek boyutlarda olup yaklasik
38 cm uzunluguna kadar ¢ikabilecek degisik boyutlara sahiptir. Bir kiyaslama {izerine

gidilecek olursa bu testere bigki ile kertik testere arasinda bir boyuta sahiptir. (Resim 1.6)



Resim 1.6. Alet Cantas1 Testeresi

Diger testere tlrl halk dilinde sicankuyrugu testere olarak bilinir. Teknik ismi ise
sirth testeredir. Karbon miktari artirilmis ¢elikten veya piring bir omurgadan dretilen sert
yapida bir bigag1 animsatan goriintiisii ile gayet ergonomik bir testeredir. Genellikle zor
girilen yerlere ulagsmak icin hassas kesimler yapabilen boyutlar1 ile el ¢antalarinin ve
heykeltiraslarin at6lyelerinde yer alan bir el aletidir. Bir¢ok boyuta sahiptir iskarpelalarda
oldugu gibi bu testere tiiriinde de numaralandirma sistemi vardir. Genel 6l¢iileri 35 cm

uzunluga kadar ¢ikabilen cm bagina 10 ila 14 dis sayisina sahiptir. (Resim 1.7)

Resim 1.7. Sigan Kuyrugu Testere

Sekil olarak sicankuyrugunu animsatan zivana testeresi cm bagina 14 ila 19 dis
sayisina sahip yaklagik 25 cm boyutuna kadar gikabilen kiigiik bir testere tiirtidiir.
Genellikle asir1 hassas igler igin tercih edilir (Alexandria, 1992 s.30). (Resim 1.8)

o

Resim 1.8. Zivana Testere



Kil testereler dar alanlarda kullanilan bir testeredir. Daha ¢ok rélyef tarzi kabartma
islerde kullanilan agilan delikten motiflerin en iyi sekilde verilmesi i¢in kullanilir.

Uzunlugu genellikle 30 cm kadar ¢ikabilir (Fryer, 1910 s.20). (Resim 1.9)

!

AEETD

"FA

Resim 1.9. Kil Testere

Geleneksel olarak kullanilan diger bir tiirii ise kol testeresi olarak bilinir. ince bir
bigagi vardir yapi olarak kil testeresine benzese de kil testeresinden ayrilan en bariz
Ozelikleri bigaginin biraz daha kalin ve testereyi tutan iki ahsap koldan olugmasidir.

Uzunluk olarak 45 ila 68 cm genisliginde Olgiilerde cm basina 4 ila 11 adet arasi dis

sayisina ulasabilir (Alexandria, 1992 s.31). (Resim 1.10)

Resim 1.10. Kol Testere

Yine geleneksel bir tiir olan yay testere yap1 olarak kol testeresini animsatir. Kavisli
bir sekilde tasarlanmustir. Ust tarafinda bulunan makara sistemi testereye giic ve devinim
verecek mekanizmay1 olusturur bu sayede ileri geri harekettense makaranin olusturdugu
fazladan gug¢ kullanan kisiye rahatlik saglar. Testerenin bigagi 24 cm uzunlugunda cm

basina diisen dis sayisi ise yaklasik 8-12 veya 16 dis sayisin1 bulabilir (Simpson, 2008
s.32). (Resim 1.11)



Resim 1.11. Yay Testere

Bir diger testere tliri, zivana testeresinin yapisal olarak karsi bir tiirevi testeredir.
Bu testereyi diger tiirlerden ayiran en bariz 6zelligi iki taraftaki sirt kisminin da keskin
olmasidir (Alexandria, 1992 s.31). (Resim 1.12)

Resim 1.12. Yan Keski Testere

1.1.4 E1 Matkaplari

El matkaplart modern diinyamizdaki elektronik matkaplarin atasidir. Bigim olarak
bir yumurta ¢irpicisint ammsatir. Ust taraftaki ¢evirme kolu ile orta kisimdaki makara
sistemi ¢ikan enerji yaklasik iki katina cikararak u¢ kisimda bulunan delici kisima

aktararak bu sekilde sondaj mantigini en iyi sekilde uygulamis olur (Donald, 1979 s.15).
(Resim 1.13)
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Ayn1 modern diinyamizda kullanilan elektronik darbeli matkap prensibi ile ¢alisir.
Tek farki, enerji bir elektrik veya benzeri bir olgudan alamadig i¢in insan giiciine ihtiyag
duyar. Sapindan tutarak hafif agilan bir deligi daha fazla biiyilitmek i¢in basing uygulanir
(Alexandria, 1992 s.70). (Resim 1.14)

Resim 1.13. El Matkabi Resim 1.14. Darbeli Matkap

Circrr sistemli matkabi, makara sistemli matkaptan ayiran en 6nemli 6zellik orta
kisminda bulunan kam halkasi sayesinde hareketi tekrara zorlayarak daha az kuvveti daha
fazla enerjiye doniistiiriir. Bu matkapta kol sistemi yerine yay sisteminden tutularak enerji

aktarimi saglanir (Allen, 2006 s.14). (Resim 1.15)
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Resim 1.15. Circir Sistemli Matkap

1.1.5 Jack Ucag (Rende)

Jack ugagi (Rende) orta kisminda bulunan bosluktan kolay ayarlanabilir bigagi
sayesinde ahsap lizerindeki yamukluklar1 diizeltmeye yarar alt tarafinda bulunan bolme
sayesinde ahsaptan cikan talaslari disar1 makinay:1 tikanmadan kurtararak en verimli

sekilde kullanilmasint saglar (Simpson, 2008 s.25). (Resim 1.16)

Resim 1.16. Jack Ugagi

1.1.6 Heykel Sehpasi

Ahsap heykelde kullanilan en 6nemli araclardan biriside heykel sehpasidir. Heykel
sehpasinin biiyiikliigli yapilacak heykele gore degisiklik gostermekle birlikte genel olarak
bir 6l¢iisii bulunmaktadir. Bu 6l¢ii heykel sehpasinin {ist tablasinin genisligi 50,8 cm

sehpanin yiiksekligi ise 81,28 cm ancak vida yiiksekligi ile toplam yukseklik 111,76
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cm’ye ulagsmaktadir. Sehpanin iizerinde birtakim modifikasyonlar yapilabilir 6rnegin
mengene takilabilir ve yahut heykelin ist yiizeyinin diizlestirilmesi i¢in aparatlar monte

edilebilir (Hilton, 1980 s.34). (Resim 1.17)

Resim 1.17. Heykel Sehpast

1.1.7 Diger Yontu Aletleri

Iskarpela ile veya testere islemlerinden sonra ahsap {izerinde olusan piiriizleri
torpiilemek ve diiz bir hale getirmek i¢in genel amacli kullanilan basit kaziyici aletlerdir.
Diiz egeler, formlar1 sayesinde yiizey iizerindeki ¢apaklari ve yamukluklar diizeltmek

icin kullanilir. (Resim 1.18)
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Resim 1.18. Diiz Ege

Yarim yuvarlak ege, aym diiz ege gibi ahsabin son formuna geldikten sonra
piiriizleri gidermek i¢in kullanilir tek farki i¢ biikey bir yapidadir. Bunun nedeni ise oval
olan bolgelere daha iyi nifuz edebilmek igin tasarlanmistir. Genellikle torpiileyici

kisimda 2 sira gapraz disleri ile belirgin bir sekilde dikkat ¢eker. (Resim 1.19)

Resim 1.19.Yarim Yuvarlak Ege

Uggen ege, ilicgen bicimi sayesinde yivleri kdselere denk gelecek sekilde piiriiz
birakmaksizin en iyi sekilde verim saglamasi i¢in tasarlanmistir. Bazi durumlarda ise bu
ege tirtl giiniimiizde kullandigimiz motorlu testere gibi aletleri, geleneksel zamanlarda
ise testere iskarpela gibi bir takim kesici aletlerin agizlarini bilemek igin kullanilir
(Alexandria, 1992 5.192). (Resim 1.20)
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Resim 1.20. Uggen Ege

Yuvarlak ege, matkap ile agilan delikleri veya kil testerenin kesiminden sonra
olusan ¢entikli kisimlar1 piiriizsiiz hale getirmek icin kullanilir. Ayn1 sekilde iicgen ege
de oldugu gibi bu egede yontu aletlerini bilemek i¢in kullanilir (Allen, 2006 s.28). (Resim
1.21)

Resim 1.21. Yuvarlak Ege

Yuvarlak ege ahsap yiizeyleri diizlestirmek ahsap ylizeyinde kurumus tutkallari
kazimak veya boyalar1 kaldirmak i¢in kullanilir. Bigagin kesme derinligi yaklasik bir
kagidin inceligi kadardir. Cift kulplar1 sayesinde diger kaziyicilara nazaran kullanan

kisiye daha ergonomik bir ¢alisma kontrolii sunar (Holtzapffel, 1909 s.36). (Resim 1.22)

Resim 1.22. Sistire
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Hem geleneksel kiiltiirde hem halk arasinda isg1 olarak ifade edilen iki tarafinda
tutma kollar1 olan bir aga¢ tiraslama bigagidir. Islev olarak ege mantiginda ¢alisarak
diizlem tizerindeki ¢apaklari piiriizsiiz hale getirmek i¢in kullanilir (Alexandria, 1992
5.102-203). (Resim 1.23)

Resim 1.23. isg1

1.2 Ahsap Heykellerin Korunmasinda ve Boyanmasinda Kullamilan Malzemeler

Ahsap ve Boya insanlik tarihi kadar eski bir malzemedir. Yapilan ahsap bir eseri
ileriki nesillere aktarmak icin sanatgilar ahsaplari korumaya yonelik bir ihtiyag
hissetmiglerdir. Uygulanan boyanin ahsap ile etkilesimi ve bunun sonucunda dogal
ahsabin kendine has tavirlari, ahsabin oksijen ile temasa girdikten sonra sonuglari,
ahsabin boya ile kullanildiktan sonra anatomisindeki boyutsal degisimler ayrica bununla
ilgili fiziksel 6zelliklerine itina gostererek Ozetlenecektir (Bridgewater, Bridgewater,
2007 s.75).

1.2.1 Tohum Bazh Bezir Yagi

Bitki tohumlarinin ezilerek saydam hala getirilmesi sonucu Ozlerinin yani
stvilariin ¢ikarilmasiyla olusturulan daha sonra ahsabin lizerine koruyucu katman olarak

surilen malzemedir.

Erken kullanim 6rneklerine bakildiginda M.S 10. yiizyila ait eserlerin iizerinde bu
kaplamaya rastlamak miimkiindiir. Yagli boya tekniklerinin ortaya ¢ikmasina kadar bu

teknik gliniimiiz diinyasina nispeten izole bir sekilde gelmistir.
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Bu malzemenin ilk kalintilarina M.S 5. yiizyilda misir medeniyetinde
rastlanilmaktadir. Bir torbanin i¢inde ezilerek torbanin filtreleme &zelligi kullanilarak
bezir yag1 olusturulmustur. Bu sekilde olusturulan bezir yaginin pekte verimli degildir,
¢linkii yapisal olarak torbanin iginde filtre edilen tohumlar verimlilik agisindan yeterince
iyi degildir. Daha sonra gelistirilen soguk presleme yontemi ile yagin islenmesi koruyucu
veya boyanin iizerine uygulanilmasini verimli hale getirmistir (Watson, 2002 s.22).
Bunun disinda giiniimiizde en etkili olarak kullanilan teknik ise tohumlarin filtre
edildikten sonra opak yani seffaf olmayan halini diizeltmek i¢in dogrudan yiiksek
sicakliga (260 ° C) maruz birakilarak gayet koyu bir yag imal edilmektedir. Renk olarak
koyu sar1 bir tonu animsatsa da bu olaya tamamen bitki tohumlarinin renklerinden gelen
dogal bir olusumdur. Yag kuruma evresine girdikten sonra bu renk siiriilen yiizeyden
ugmaktadir. Neredeyse tiim tiretim siirecini sanat¢ilarin kendilerinin yaptigi ve en iyi

ornekleri altinct ylizyilda Avrupa’da goriilmektedir (Denning, 1994 s.28).

On sekizinci ylizyilda bezir yagi tamamen yapisal olarak bir yenilige ugradi. Bunun
en 6nemli sebebi ise petrolin bulunmasi ve islenmesidir. Petroliin bulunmasi ile bezir
yagmin verimliligi yaklasik olarak %20 ila %28 arasinda artis gostermistir. Petroliin
islenerek bezir yaginin asil temel ilkesi olan tohumlarin kullanilmamasi sonucu olusan bu
yagin kirletici 6zelligi kaldirilarak daha temiz bir is¢ilik olusmasina yardimci olmustur.
Bu durum modern diinyamizdaki verniklerin ilkel olan bezir yagiin yerine ge¢mesine

yardimci oldugunu olmustur (Watson, 2002 s.25).

1.2.2 Hayvansal Bazh ve Diger Bezir Yaglari

Hayvansal bazli bezir yag1 daha ¢ok balik tutkali, yumurta aki ve yumurta sarist
gibi saf olan malzemelerin islenmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bilindigi {izere tohum
bazli bezir yaglar1 bir¢ok toplumda kullanilmistir, ayn1 sekilde hayvansal bazli bezir yagi
Cin, Japonya ve ¢evre llkelerin ¢cogunda fazlasiyla kullanilmistir. Tamamen protein
tabanli malzemelerden (hayvansal, balik tutkali, yumurta aki) protein igeren (yumurta

saris1, kazein) karbonhidratlar ise (bitki tohumlari) dogal olan regineler, gomalak bu
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konuda olduk¢a degisik bir durumda goriilse de (balmumu) 6rneklerindendir (Denning,
1994 5.30).

Bu malzemelerin en biiyiik sorunlarindan biriside bozulmadir. Kimyasal degisim
zaman igerisinde bitki tohumlarina nazaran daha degisik etkilere sahiptir. Hayvansal bazli

bilesimleri ¢ok fazla duyarlilik veya kirilganlik gosterebilirler.

Muhtemelen en yaygin kullanilan koruyucular tarihsel verilere gore, zamkl
koruyuculardir. Cin ve diger Dogu Asya iilkelerindeki resimlerde ve ahsaplardaki
koruyucular hayvansal kokenlidir. Diger yandan erken Avrupa kumas resimlerine
bakildiginda hayvansal zamklar ile bitkisel zamklarin bilesiminden olusan bir koruyucu
tercih ettikleri gorilmektedir. Bunun disinda ge¢ orta ¢ag Avrupa Flaman ressamlari
tarafindan verimli bir sekilde kullanildig1r acgik¢a goriilmektedir. Bu sanatcilar ince
ayrintili resimleriyle dikkat ¢cekmektedir, bunun yani sira bazi1 durumlarda boyalarina bir

baglayici olarak da kullanilmistir (Bridgewater, Bridgewater, 2007 s.78).

1.2.2.1 Yumurta beyazi

Diger koruyucu malzeme yumurta akinin en iyi kanitlanmig kullanimi Avrupa el
yazigsmalaridir. Bir hazirlama kabina alinan yumurta aki ilk olarak sarisindan ayrilarak
kaba dokiiliir daha sonra hizli bir sekilde ¢irpilir kopiiklii bir vaziyete geldikten sonra bir
bezin filtreleme gorevi gorecek sekilde i¢ine koyulur, daha sonra kopiiklerinden ayirilana
kadar suzulir. Bazi ahsaplarin lizerine koruyucu bir katman olarak siiriildiigii goriinse de

acikcasi bu teknikten ahsap tlizerinde yiiksek bir verim alinamamaistir.

Yumurta beyazi ahsap iizerinde gecici bir koruyucu tiiriidiir. Avrupali bazi
ressamlar yirminci yiizyilin baglarina kadar yumurta akini boyalarinda bir kivam artirict

olarak kullanmigtir (Denning, 1994 s.31).

1.2.2.2 Yumurta Sarisi

Gegici bir koruyucu olan yumurta sarisi, Italyan kaynaklarina gore, orta cag erken

Ronesans resimlerinde kullanilmistir. Ancak kullanimi nadirlik gostermektedir. Ayni
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zamanda misirda mumyalar1 portre etmek igin kullanildigi diisiiniilmektedir (Donald,

1979 5.71).

1.2.2.3 Kazein

Kazein situn icerisinde bulunan parcali yapili bir protein tiirii olan kazeinin
kullaniminin ilk goriildiigii yerler eski Ibranice belgeleridir. Kazeinin ahsap iizerinde
kireg ile karisimindan ortaya ¢ikan malzemeyi ylizeyde uygulanmasi sekillindedir.
Guniimuzde, dis cephe boyamalarinda organik bir madde oldugundan dolay: oldukca
ragbet gormektedir (Skinner, 1961 s.35).

1.2.2.4 Bitki sakizlari

Sakizli boyalarin kazeinde oldugu gibi kullanimi yine el yazmalarinda
gorulmektedir. Bunun disinda sulu boya resimlerini korumak iginde nadiren kullanildig
goriilmektedir. Ancak ahsap lizerinde bitki sakizlariin 6rnegi sadece gotik polikrom
heykeller Uzerinde ince koruyucu bir katman olarak iizerine yaldizlar islenerek
kullanilmistir (SKinner, 1961 s.33).

1.2.2.4 Balmumu

Mumlar bitki, hayvan ve minerallerin farkli yap1 taglarindan olusan bir malzemedir.
Yar1 saydam bir malzeme olan ve diisiik erime noktalarindan dolay1 “mumsu” hissi olan
kat1 malzemelerdir. Eski Misir ve Roma donemlerinde ekseriyetle hem boyalara baglayici
bir madde olarak hem de ahsaplarin {izerinde ince bir katman halinde koruyucu olarak
kullanilmistir. Ozelikle eski roma mobilyalarma bakildiginda saray halkinin birgok
mobilya tizerine siklikla balmumu uyguladig1 goriilmiistiir. Boya olarak ise eski misir da
duvarlarin iizerinde boyalar1 korumak veya baglayici olarak kullanilmistir. Antik misirin
El Fayyim bdlgesinde mezarlarin tiizerinde boyalar1 korumak ig¢in siiriildiigline

rastlanilmistir (Demircioglu, 1993 s.38).
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1.2.3 Ahsap Heykellerin Boyanmasinda Kullanilan Malzemeler

Orta ¢agda, doguda bulunan butln tlkelerde ve Misirda heykellerin ¢ok renkli veya
diiz renkler ile boyandig1 goriilmiistiir. Orta ¢cag sanat drnekleri boyama tarzinda oldukca
geleneksel bir tarz ve bununla birlikte neredeyse tiim eserlerin koyu sar1 bir renk ve beyaz
ile boyanmistir (Cavalcaselle, Crowe,1 864 s.25.). Orta ¢agin mimari ve heykel
eserlerinde hem i¢ hem de dis yapilarda renkler fazlaca kullanilmistir. Orta ¢ag
eserlerinin; ihtisamli ve gorkemli dekore edilmeli hem gekici olmali hem de yapilan igin
icerisinde ders veren bir fikir icermesi 6nemli ozelliktir. Donemsel olarak on birinci
yiizyilldaki Meryem ana figirlerinde bakarsak renklendirme bakimindan kasvetli ve
tekdiize renkler kullanilmis on iiciincii yilizyilda ise oldukga parlak, canli ve adeta yaldiz

kullanilmis hissiyati veren bir renklendirme kullanilmigtir (Carter, 1787 s.42).

On altinc1 yiizyildan sonra daha 6nce kullanilan parlak, canli renkler yerine soguk
duragan ve bulanik yapidaki renklere birakmistir. Heykeltirag kullanacagi renklere, yalniz
basina karar vermez, isi yaptig1 kisi, heykelin sergilenecegi yer, sergilenecek yerdeki 151k
kontrast gibi degiskenler karar vermede etkilidir. Ornegin Westminster’ da bulunan
Abbey kilisesindeki mermer heykelin kontrast olarak beyaz ve soguk bir renk olmasindan
dolay1 ve kilisenin vitraylarinin giinesi kiran lekeli cam pencereler bulundugu i¢in
heykeltiras eserin sergilenecegi yeri goz Oniine alarak heykelinin rengini buz rengi ve
kasvetli bir hava olusturmak igin beyaz tonlari kullanmaya imtina etmistir (Huntirk, 2016

5.22).

Bununla anlagilan her bir farkli etmenin hem ayrintida hem de yapisal biitlinliikte
birbirine uyum i¢inde olmas1 gerektigi kanaatine varilabilir. Mermer, metal veya ahsap
malzemenin eski anitsal tabanli eserlerde veya mezar lahitlerinde eski donemlerde ¢ok

renkli ve birbirine uygun bir yapida kullanilmasi bir kural haline gelmistir.

Modern gotik donemde gozlemledigimiz kadariyla yapiyr tasarlayan kisi
siislemeleri ve genel yapida higbir boliik porgiik diizene mahal vermedigi bununla birlikte
tiim i¢ ve dis yapinin birbiri ile uyum iginde olmasi iizerinde ¢alisildigi kanaatine, ortaya
¢ikan muazzam eserler 1sigindan varildigini soylenilebilir. Orta ¢agda genel ilke
muhtemelen ilk zamanlardan itibaren bitmek bilmeyen bir sekilde daha genis bilgilere

ulagma istegi oldugunu soylenilebilir. Boyama uygulamalari hem anitsal tabanli hem de
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kiiciikk heykellerde her daim degismeyen {i¢ ana renkten olusmustur bu renkler; koyu
kirmizi, sar1 ve mavidir (Carter, 1787 s.55). (Resim 1.24)

Resim 1.24. Reim Katedrali (Cathedrale De Reims) — (1350) -Ardenne Bolgesin *deki Heykel Detaylart Reim -
Champagne /Fransa

Daha sonra bu ii¢ ana renge bircok renk eklenmistir. Ornegin siyah, kahverengi,
mor ve menekse rengi gibi daha detayli renkler eklenmistir. Bir¢cok eserdeki renklere
baktigimizda tonlarinda solma veya istenilen rengin ulasilamamis gibi gortlir ancak bu
olay tamamen donemin sartlarina gére degiskenlik gosterir. Bu degiskenlik 6rnegin dis
alanlarda sergilenen heykellerde giinesin ve oksijenin heykel {izerine temasindan dolay1
yiizeyindeki renklerde solmalara rastlanir ancak bu heykelin dikilme tarihinde miitkemmel
bir parlaklikta goriindiigii gergegini degistirmez. Fransa’da baska Avrupa tilkelerinde
oldugu gibi heykelin boyanmasi oldukg¢a &nemli bir olay olarak goriilmekteydi. Ug yiiz
yillik bu dénem boyunca sanatta ¢coklu renklerle boyama konusundaki calismalara on
dordunci, on besinci ve on altinci ylizyillarda Andr Beauneveu, Michel Colombe ve
Germain Pilon gibi 6nde gelen sanatcilar biiyiik ¢calismalar ile sanat diinyasina hizmet

etmistir (Cavalcaselle, Crowe, 1864 s.28-42).
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Boyama hakkindaki dokiimanlara bakildigi zaman Fransa’nin Dijon sehrindeki
mihrap arkasi, anitlar, mezarlar ve bircok alanda yapilan heykellerde Fransa’nin
geleneksel renk paletindeki chartreuse (agik yesil) birgok anitsal tabanli islerde
kullanildig1 goriilebilmektedir. Bu bilgilerden yola ¢ikarsak bu ¢alisma yontemleri ve
malzemelerle ilgili bir¢ok bilgi toplanabilir. Jan Van Eyck ayn1 malzemeleri ve ¢alisma
tekniklerini kullanan en iinlii Flemish ressamlarinin ve heykeltiraglarinin arasinda yer alir
ve Fransa Paris’ deki The Hotel de Ville’ nin dis cephesi icin alti farkli heykel
kombinasyonlarindan olugan heykelleri boyamistir (Fischer, 2012 s.69). (Resim 1.25)

Resim 1.25. The Hotel De Ville- (1357)- Theodore Ballu Edouard Derthess- Jan VVan Eyck Fransa/Paris

Boyama bittiginde calisilan ahsap ylizey alaninda hi¢bir bolgenin bos kalmamasi
onemli bir husus olmakla birlikte ¢alismanin tizerinde daha derin etkiler birakmasi igin
ince tabaka halinde altin yaldizlar, gereken alanlara iglenirdi. Arka planlart hemen hemen
cok zengin yaldiz motifleri ya da kendini tekrar eden ¢ok renkli geometrik sekillerden
olusur ve yaldizlar cilali bir goriiniime sahip olurlar. Ayn1 zamanda insan figiirlerinin
saclarinda ve sakallarinda altin renkli yaldizlarin islendigine de rastlanilabilen bir

durumdur.
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Meryem ana ve hag figiirlerini boyamasi Avrupa’nin hemen hemen biitiin bolgelerinde
belirli temel esaslar kullanarak olusturulmustur. Bu heykellerde siklikla ¢oklu renklerden
olusan ve birbirinin arasinda uyumlu bir yap1 goriliir, renklerin arasinda vurguyu
saglamak amaci ile kullanilan altin yaldizlar ise, diger renklerden olduk¢a baskin bir
yapida goriliir. Bunun sebebi ise ahsabin kendi dokusunun ortaya ¢gikmamasi igin renkler

ve yaldizlar bir kapatici olarak kullanilir (Carter, 1787 s.70).
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1.3 Avrupa’da MS.600-1600 Yillar1 Arasindaki Ahsap Malzeme Kullanimi

Ahsap malzeme kullanimimin hangi kosullar altinda Avrupa’ da kisitlanmasi
durumu, ahsap malzemenin diger malzemelere gore deformasyonlara ve bozulmalara
karsi duyarli oldugundan dolay1 giiniimiize kadar c¢ok az miktarda sanat eseri
ulasabilmistir. Avrupa’daki ahsap malzeme eserlerinin glinimuze kadar gelebilmesinin
nedeni ise bu eserlerin ¢ogunlukla “alterpiece” mihrap arkasi heykellerden oldugu igin
kilise ve sapellerde, gilinlimiize kadar korunakli bir sekilde kalmasi saglanmistir.
Sumerlerden, Hititlerden ve Babillerden glinlimuze kadar gelebilen ahsap sanat eseri ¢ok
azdir ancak Misir medeniyetinin giiniimiize kadar ¢ok miktarda sanat eseri korunakli bir

bi¢cimde aktartilabilirmistir (Yildiz, 2015 s.9-12).

Kahire miizesinde sergilenen bazi ahsap kalintilari binlerce yil Oncesine 151k
tutmaktadir. Insanmn sanata yaptigi en erken ¢aba &rneklerine Misir medeniyetinde
rastlanmaktadir. Mezarlarda bulunan ahsap pargalarinin korunmasi sonucunda dénemin
sanat 6zelligi gliniimiize kadar gelebilmistir (Petrie, 1899 s.42).

Yunan medeniyetinde mermerin anlami neyse Misir iginde ahsap o anlamdadir.
Mezarlarin i¢inde bulunan firavunlara ait oldugu diisiiniilen kisisel esyalarin Misir
medeniyeti icin oldukca fazla vardir. Bulunan ilk ahsap heykeller oldukca dekoratif
tasarlanmis olduklar1 goriilmektedir. Bunun disinda ibadet hanelerin i¢ tasarimlarimda
veya kullanilan dini sembollerin bir kisminda ahsap malzemenin kullanildig:
gozlemlenmistir (Guvemli, 2008 s.48).

Yapilan eserler Yunan, Roma ve birgok Avrupa iilkelerinde oldugu gibi seckin
“burjuva” kisim tarafindan saraya ahalisine yapilirdi, bunun sonucu olarak sanatta
hiyerarsik iki farkli gurubun olusmasina 6n ayak oldu. Eserlerin genel formlar figiiratif
olarak bakildiginda klasik Misir ¢izimlerinde oldugu gibi viicut 6n cepheden, kafa
profilden bir ayak ise diger ayaga nazaran viicut hatlarin1 gostermek i¢in 6nde verilmistir.
Yukarida bahsedilen ilk gurup bu dogmalara siki sikiya bagli bire bir uygulayan seckin
saray ahalisinden olusan kesimdi. (Cevik, 2015 5.88-90)

Bu formlar1 inceledigimiz zaman birbirini tekrar eden bir yapida karsimiza ¢iktigi
durumlara rasgelmek ¢ok olasidir. O dénemin bu fenomen degismez dogmalarini koruyan
saray ahalisini bir¢ok yenilik¢i konvansiyonel formlari asir1 derecede kisitlayarak ve

baski1 altinda tutarak ileri donemlerde Ronesans oncesinde olusan skolastik diisiincenin
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yani rahiplik hakimiyetinin atas1 olarak sdylemek yanlis bir goriis olmaz (Server,
Uygarlik Tarihi, 2003 5.48). Ancak bu kisitlamalar asla sanat¢ilarin 6zgir ¢alismalarina
mani olamamustir. Dogada oldugu gibi giizelligi temsil etme miicadelesi, geleneksel ifade
bigimi hi¢bir sekilde gem vurulmadan nesilden nesille aktarilmaya en eski medeniyet olan
Misir’da bile degismeyen bir gergek olarak kalmaya devam etmistir (Sadikoglu, 2007
s5.58). (Resim 1.26)

Resim 1.26. Misir Orta Krallik Donemi Kabartma- (1961-1917 M.O)- Metropolitan Sanat Mizesi-
New York/Amerika

Diger yandan ahsabin kullanilma yeri ise, bulunan lahitlerin yani mezarlarin
iglerinde bulunan mumyalarin yaninda bulunan g¢esitli malzemeler bu sanat devriminin
kokenlerini bize gostermektedir (Server, 1984 s.44-45).
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Resim 1.27. Seyh El Beled Ahsap Heykeli- (2494-2345 M.O)-Mariette- Kahire Miizesi- Kahire/Misir

Memphis ve Nekropol civarlarinda yapilan kazilarda Mariette adl1 bir heykeltirasin
yaptigina inanilan Seyh El Beled ahsap heykelinin tarihi yaklasik altmis asir dncesine
dayanmaktadir. Yapilan heykelin her iki ayagi yere saglam bir sekilde basmaktadir, sol
elinde bir asa bulunmakta, asanin ucu ise hafif sekilde torpiilenmis gibi durmaktadir,
fiziksel olarak sigsman ve tiknaz genis omuzlar, belirgin etli bir g6gis, kalga, kol ve bacak
oldukga saglam adeta o bolgenin yerel gorevlisi gibi bir durus islenmistir. Yiiz ifadesinde
ise neseli bir yiiz, kisa bir alin, kemerli burun, gayet itaatkar bakan gozler ve memnum
bir tebessiimle bakmaktadir (Senyapili, 2003 s.60).

Heykeli yapilan kisi Seyh El Beled oldugu diisiiniilmektedir. Bu eserin bir bagka
ilgi ¢ekici 6zelligi ise yari ¢iplak oldugundan nii heykellerin atas1 olacagi hakkinda bir
hipotez ortaya atilabilir. Heykelde eski Misir kiiltiiriinde genellikle erkekler kirmizi ya da
kahverengi tonlarinda, kadinlarda ise sar1 ya da turuncu renkler ile boyanmistir. Heykeli
yapilan kisilerin toplumdaki statiilerine ve sosyal konumuna goére renkler degisiklik

gostermistir (Breasted, 1936 s.37-38). (Resim 1.27)
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Imparator Theban dénemine ait oldugu diisiiniilen, seytanin besinci hanedanliga
(1991- 1786 M.O) ait olan Rahip Toui, akasya agacindan yapilmis bununla birlik bu tip
heykellerin bazi zamanlar ¢mar, misir kegiboynuzu veya abanozdan yapildigi da
gozlemlenmistir. Heykel, diiz hatlarda ince seffaf bir elbise giymis, kafasinda ise
torenlerde kullanilan gergin duran bir peruk vardir (Quibell, 1923 5.39-41). (Resim 1.28)

Resim 1.28. Rahip Toui- (1991- 1786 M.O)- Louvre Miizesi- Paris/Fransa

M.O 332 yilinda Biiyiik Iskender’in Misir’1 fethinden sonraki donem olan
Ptolemies’ de olusturulmus bu heykel, yerli halkin ve burjuva kesiminin sanatsal
anlamdaki ¢alismalarinda asama kat etmesini saglayan bir eserdir. Kendi ¢aginin sanatsal
durumunu &zetleyen ahsap calismanin, misir medeniyetinin M.O 3000 yilindan M.O 380
e kadar yapisal olarak hi¢ degismemis olan standart pozdan ziyade bu eserde daha
yenilik¢i bir durus goriilmektedir (Kinay, 1993 s.44). Figiire bakildiginda, kas yapisi,
mimikler, durus ve bir¢ok etkenin ¢aginin ilerisinde bir anlay1s oldugu goriilmektedir. Bu
donemdeki eserlerde, tanrisal varliklara yakin oldugu diistiniilen sahin ve g¢akal gibi
hayvanlarin kafalarmmin insan viicudu ile birlesmis sekillerdeki heykellerde
gortlmektedir. Ritiiel veya toren amaglar igin kullanilan heykelin, kralin dogum ve
dogum giinlerinde kutlama amacl tdrensel bir figiir olarak kullanildig1 diigiiniilmektedir.
Bu ahsap oymacilik eserinin, bir tapinagin pargasi oldugunu kesin suretle bilinmektedir

(Ogel, 1977 5.102). (Resim 1.29)
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Resim 1.29. Mistir Toren Heykeli — (380-246 M.O)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/Amerika
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1.3.1 Erken Orta Cag Donemi Ahsap Uygulamalari (M.S 600-1400)

Avrupa’nin temel koklerini sekillendiren ve yodn veren milletler,
Giirler’e gore;

“Avrupa uygarliginin koklerinden biri olan antik Yunan uygarlifinin birdenbire
dogusunu agiklamak oSl¢iisiinde gili¢ ve sasirtict bir is yoktur. O uygarligi kuran dgeler

zaten binlerce yildan beri Misir ve Mezopotamya’da bulunmaktaydi, oradan da komsu

tilkelere yayilmistir (Girler, 1999 s.82-90).”

Avrupa’da erken orta ¢ag donemi karanlik c¢ag diye bilinen, kilisenin baskici
politikasindan dolay1 skolastik diisiincenin hakimiyetindeydi. Bu dénem calkantili bir
donem olmakla birlikte Avrupa devletlerinin baskici politikalarindan dolayr bir¢ok
sanat¢inin ve sanatin gelisimi sekteye ugramistir (Shiner, 2009 s.101). Dénemin 6énemli
calismalar1 iskandinav kokenli ahsap kapilari, kralice Elizabeth’in destek verdigi saray
ve kilise mobilyalar1 6rnek olarak gosterilebilir. Bu donemde ahsabi heykel formunda
gormek biraz daha zordur nedeni ise hem bu ¢agda ana heykel malzemesi olarak
mermerin goriilmesi ayn1 zamanda ahsabin islenmeden yakacak olarak kullanilmasi veya
gemi yapimlarinda siklikla kullanilmasindan dolay1 sanatta kullanilan bir temel malzeme
olarak gormek pek miimkiin olmamistir. Avrupali sanatgilar genel itibari ile kiliseye
calistig1 i¢in yapilan heykeller anitsal tabanli islendiginden ve genel olarak halka acik ya
da kilisenin i¢inde sergilendigi i¢in ¢abuk bozulmaya meyilli bir malzeme olan ahsap
yerine mermer tiirevi malzemeler kullanilmasi o donemin sartlarina gore daha elverisli
goriilmistir (Maskell, 1911 5.19-22).

Ugiincii yiizyila gelene kadar ahsap heykel hakkinda bildigimiz anekdotlar Norman
catilar, Iskandinav kapilarinda ve Ingiliz saray mobilyalar1 kullanilmas1 disinda pekte
ileriye gittigi sdylenemez. Yine bu konularda bize referans olan kiliseler sembolik ahsap
uygulamalari ile déneme 1s1k tutmaktadir. Altinci yiizyila gelene kadar ahsap Avrupa’nin
degerini bilemedigi bir malzeme olarak kalmistir. On birinci yiizyilda ise ahsap dekoratif
malzeme ile sanatcilarm ve sanat tutkunlarmin ilgisini cezbetmeyi basarmistir. Ingiltere
York sehrinde bulunan St. Cuthbert kilisesindeki okuma masasi bize bu donem hakkinda
az da olsa bir bilgi sunmaktadir. Bu okuma masasi kralige Elizabeth’in yasadig: sekizinci
ylizyilin baslarinda ahsap oymaciliginin essiz bir 6rnegi olarak, degerli bir sanat ve zanaat
eseri olarak gorilur (Ondin, 2018 s.128). (Resim 1.30)
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Resim 1.30. York St. Cuthbert Kilisesindeki Okuma Masasi- (850 M.S)- Yorkshire/Ingiltere

Bunun disindaki Fransa’daki bazi kapilar ayn1 zamanda yine Fransa’da Poitiers
sehrindeki Aziz Radegonde, Sainte-Croix manastirindaki tabutu Ornek olarak
gosterilebilir. Kiliseler o zamanlarda, rahiplerin gelenekleri hice sayan mantiksiz bir
ofkeyle Avrupa’nin sanatsal kisiligine biiylik bir darbe indirmislerdi. Ancak yine de en
eski eserlerin on birinci yiizyilda az da olsa giintiimiize kadar ulastig1 goriilmektedir (Cox,
1908 5.23-25).

Iskandinav kapilar1 eski orta ¢ag doneminin heykellerinde dekorasyon malzemesi
olarak bize genis bir pencere sunar. Birbirine karigmig antik dgeler klasik olarak ahsap
kapilarin tizerinde yaprak motifleri birbirine adapte edilmis bir sekilde gozlemlenir.

Iskandinav kapilarindaki motifleri ise, demir ocaklarinin harlanmasi ile sert demirin
atesle bulugsmasi sonucunda olusan eski antik kiliclar ve doviisen ejderhalarla birlikte cok

daha fazlasini gérmek miimkiindiir (Maskell, 1911 5.20-22). (Resim 1.31)
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Resim 1.31. Eski Antik Iskandinav Demir Islemeli Ahsap Kapis1 (Viking Dénemi) Kapisi- St. Helen Kilisesi-

Yorkshire/Ingiltere

Bu eser, on birinci ya da on ikinci yiizyilin Celtics ve ingiliz kaynaklarindan alint:
ya da esinlenildigi biiyiik 6lciide ispatlanmistir. Iskandinavya kiiltiirii on birinci yiizyila
kadar Hristiyanlig1 yayilmasina bir engel olmasina ragmen, bu tarihten kisa bir zaman
sonra, bu eserler kilise kapilar1 olarak tahsis edildi (Smith, 2002 s.78).

Diger erken orta ¢ag ornekleri, sandik ve kasa tiirleri son zamanlara kadar
gelisimini diizenli sekilde siirdiirmiistiir. Cluny miizesindeki sandik ve tiirevleri on

iclincii ylizyilin sonu ya da on dordiincii ylizyilin basinin eseri olarak diisiiniilmektedir
(Allen, 1887 s.85-88). (Resim 1.32)
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Resim 1.32. Poissy Sandig1 -(1300-1400)- Cluny Muzesi- Paris/Fransa

On ikinci yiizyildaki ahsap ustalariin agag¢ isleme ve sanat¢inin strekli ayni
sekiller, her daim kullanilan efsanevi hayvan figiirleri, ayn1 formdan olusan insan bustleri
ve anitsal tabanli heykeller ve monotonlugun disina ¢ikmayan dongu iginde
stirdiirmiistiir. On ikinci ylizyildan sonra ressamlar ve heykeltiraglar yavas yavas kilisenin
baskici politikasindan siyrilarak gergek kimliklerini aramak igin ugrasmislardir (Pollen,
1875 5.82-86).

Abbot Suger’in bir ¢aligmasi olan Saint Denis bazilikasi ahsap malzeme
kullaniminin bir devrimi olarak goriilebilir. Bu eser de temel olarak iki ana malzeme
kullanilmistir bazilikanin iskeletini olusturmak i¢in ahsap kullanilmig doldurmak igin ise

tastan yararlanilmistir (Akyurek, 1994 s.45). (Resim 1.33)
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Resim 1.33. Saint Denis Bazilikasi- (1135) -Francois Debret, Jacques Moulin, Abbot Suger- Saint-Denis/ Fransa



33

1.3.1 Almanya’daki Ahsap Uygulamalari (M.S 1500-1600)

Almanya’nin ahsap oymaciliktaki gelisme siireci on besinci ylizyilin ortasindan on
altinci yiizyilin ortasina kadar siirmiistiir. Bu dénem boyunca Almanya’nin 0zellikle
kiliselerdeki ahsap objelerin, mihrabin arkasindaki Isa heykeli ve mezarlardaki
sislemelerin  kendi donemindeki eserlere gore ileride degildir. Ancak Alman
imparatorlugunun toprak genisligi iist diizeyde oldugu, bu sayede diger kiiltiirlerden
edindigi bilgiler vasitasi ile ahsap sanatinda fazlaca yol almalarini sagladi. Hukimetin ig
durumu ise merkezilesmenin eksik olmasindan ve birgok derebeylerinin varligini hala
stirdirmesinden dolay1, eyalet ve sehirler arasindaki iletisim eksikligi en Onemli
hususlardan bir kagidir. Bu durumu Orneklendirmemiz gerekirse Franconian baglh
Saksonya ve Thuringia’daki bircok sanat okullarindaki egitim diger merkezi okullara
gore ¢ok fazla bozuk bir yapida oldugu igin, ahsap sanatinin gelisimi bu durum
neticesinde sekteye ugramistir (Valentiner, 1956 s.55-60).

Almanya’daki sanatgilar eski tarzdan kendilerini soyutlamak i¢in sanatta gelismis
ulkelerdeki sanat anlayislarindan yararlanarak 0zgur ve kendine has fikirlerini
gelistirilmis, bunun sayesinde ahsap oymacilik ve siisleme sanatindan Almanya’nin 6z
kimligini belirleyecek hamleler uygulamaya gecilmistir. Ahsap sanatinda bu ¢alismalarin
ornegi ¢ok nadir gorlinlir 0rnegin Almanya Koln sehrindeki St. Maria im Kapitol’iin
kapilar1 bu tiir yapilara 6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 1.34) Bunun diginda bu fikre

bagli kalan Meryem ana ve blyuk hag figurleri on ikinci yiizyilda belirli sayida vardir.

Bu olaylar tetikleyen Hollanda Almanya’nin eski dogal formlarina ilk kars1 ¢ikan
ulke olmustur. Bunun sonuncunda ortaya ¢ikan yeni anlayis imparatorluk yoluyla hizlica
yayilarak hem de Felemenklerin etkileyici tablolar1 sayesinde bulundugu kuzey bati

bolgesinde sanatgilar ve zanaatkarlar bu anlayigi benimsemislerdir (Turani,2007 s.59).

Giiniimiizde Isve¢ ve kuzey Almanya’da sayisiz drneklerini sade figiirler ve
cergeveler ile siislenmis Franconian ve Suabian cevresindeki okullarda gorebiliyoruz.
Almanya’daki 0 doneme ait eserlerde figurlerdeki en belirgin 6zellikler kadinlarda basit
bir koylii ve hafif mesrep, erkekleri ise kemikli hatlara sahip iri yar1, vahsi ve sert mizagh
olarak tasvir edilir. Diger yandan elleri uzun parmaklarimin ise bogumlar1 oldukca
belirgindir erkeklerin saglart o donemin modasina uygun bir sekilde dalgali

betimlenmistir. Ozetle, on besinci yiizyilin ilk yarisindan on altinci yiizyilm ikinci
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yarisina kadar eserlerdeki karakterler imparatorluk topraklar1 boyunca genel bir benzerlik
tasir (Arseven, 1998 s.61-62).

Resim 1.34. St. Maria Im Kapitol -(1100)- KéIn/Almanya

On besinci ve on altinci yiizyila, resim ve heykel bakimidan 6nemli bir deger olan
Veit Stoss hem ressam hem de bir heykeltiras olarak damga vurmaktadir. Ozelikle
kiliselere yaptig1 mihrap arkasi heykellerdeki boyama teknikleri ile 6n plana ¢ikan bir
heykeltirastir. Veit Stoss’ un yaptig1 ¢alismalarda imparatorlugun sanat bakis agisinin
tersine farkli bir is¢ilik ve fikirlere sahip oldugu goriilmektedir (Dickinson, 1914 s.48).

Veit Stoss’un Polonya Krakow’da St. Mary’s Kilesinde bulunan mihrap arkasi

heykeli Veit Stoss’ un bilinen en iyi islerinden birisidir. (Resim 1.35)
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Resim 1.35. St. Mary’s Kilesi Mihrap Arkasi Heykel -(1400) -Veit Stoss- Paris/Fransa

Diger 6nemli bir eser olan Tillmann Riemenschneider’ in ahsap oymaciligi ile Veit
Stoss’ un renklendirme sonucunda ortaya ¢ikan Paris’te bulunan St. Maria Magda
Kilisesindeki Mihrap arkasi heykel Almanya’nin ahsap heykel anlaminda caginin ne
kadar ilerisinde oldugunu agik bir sekilde gostermektedir (Dearmer, 1910 s.75-78).
(Resim 1.36)

Almanya’da ahsap ¢aligsmalar anlaminda énemli bir yeri olan madalyon konusunu
incelenmesi gerekir. Madalyonlarda belirli birkag ¢alisma sistemi vardir, bunlar ilk olarak
yapilacak olan madalyon i¢in kesinlikle ahsap bir referans olmadan bu caligmayi
olusturmak pek miimkiin degildir. Madalyonlar genellikle metalden doviilerek ya da
dokiim teknigi sayesinde olusturulur. Bu konuda ahsabin yeri ise metal
sekillendirilmeden once, Olgiiler ve birtakim islemler i¢in ahsap bir referans model

olusturulmasi i¢in kullanilir (Maskell, 1911 s.61-63).
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Resim 1.36. Maria Magda Kilisesindeki Mihrap Arkasi Heykel -Tillmann Riemenschneider ve Veit Stoss -
Almanya/Miinih

Bu uygulamanin 6nciilerinden biri olan Mr. Perkins’ in ¢alisma metotlari, referans
olarak balmumu, ahsap ve kil’i sekillendirerek diger asama dokiime bir kalip saglamak
icin bu malzemeleri kullanmigtir. Dokiim malzemesi olarak genellikle altin, giimiis, demir

ve bronz kullanmay1 tercih etmislerdir.

Yani ahsap madalyonlar genellikle bir kalip ve referans malzemesi olarak
kullanilmigtir. Kendi bagina yetersiz ve dayaniksiz olacagi diistiniildigiinden dolay1 bu

uygulamaya gidilmistir.

Almanlar madalyonlar1 ve bozuk paralarn sekillendirmek icin ilk olarak dévme
islemini uygulamislardi, ama bu uygulama on altinci yiizyilin bagina kadar kullanilmistir.
Italya’dan gelen yeni akimlar sayesinde portre ressamlarinda destegiyle bu uygulamayi
mikemmel seviye’ ye c¢ikarmaya calismiglardir (Maskell, 1911 s.65-72). Burada
Almanya’daki bozuk paranin gelisimini ve kokenini sorgulamaktan ziyade yeni gelen
akimimn getirdigi avantajlardan bahsetmek gerekir. italya’daki en eski madalyonlarin
gelismesindeki gizemli siirecin en etkili noktast madalyonlarin iizerine uygulanan
balmumunu belli bir sicaklik noktasina getirerek daha sonrada ise madalyonlarin {izerine

hem koruyucu bir katman hem de parlaklik saglamak i¢in kullaniliyordu. Bu islemin
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onciilerinden olan Caradosso ve Francesco Francia bu islemi bulan kisilerdir. Eger bu

uygulama yiikselise ge¢cmeseydi, ahsabin referans malzeme olarak kullanimi higbir

zaman olmazdi (Powers, 1907 s.32-35).

Resim 1.37. italya Bologna imal edilme tarihi- (1447—1517)- Francesco Francia- Muhtemel Basilma Tarihi -
(1520) Robert Lehman Koleksiyonu 1975- New York/Amerika

Francesco Francia ahsap madalyonun ’da ilk seklini veren kisi olarak da bilinir.
1530 yillarin baginda bu madalyonlarin son 6rnekli olduk¢a popiilerdi. Tag baski ve bilegi
tas1 ile yapilan kabartmalari ayni diizende kullanmayi tercih etmeye devam etmiglerdir.
Bu uygulama erken donem bir ¢alisma oldugundan dolay1 avantajindan ¢ok dezavantaji
daha fazladir bunun i¢in ¢ok kisa bir siire kullanilmistir (Cumming, 2008 s.125). (Resim
1.37)
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1.3.2 ispanya’daki Ahsap Uygulamalar1 (M. S 1200-1500)

1860 yillara kadar Ispanya’nin sanata ¢ok az katkis1 bulunmaktadir. Bu déneme ait
bilinen sanatgilar Velasquez, Cano ve Murillo’dan fazlasini bilemiyoruz. Ispanya’da
sanat adina yazilan arkeolojik yazilar kisithdir. 1900’lerde basilan Diccionayio de
Artistas Espanoles iilkenin kendi dilinde otantik bir referansin tek kaynagidir ama
1860°da Sr. J.C. Robinson tarafindan Ispanya adina biiyiik kazanimlar kazanmis 1881°de
South Kensington Miizesi'nde 6zel bir sergide Ispanya’nin metal ve tekstil hazinesi
Avrupa sanat diinyasinin goziinii agmistir. Daha 6nceden Sr. Richard Ford Ispanya i¢in
bir el kitabr ¢ikarmasiyla Ispanyol yarimadasinin sistematik bir agiklamas: ile Ispanyol

sanati ile alakali hale gelmistir (Turani, 2004 s.25).

Ispanya’da ahsap sanatini geri kalmasinin bir nedeni ise kilisedeki kat1 inang sahibi
rahiplerin bilgisiz ve cahilce katedrallerde bulunan ahsap eserleri yakmasi sonucunda
Ispanya’da ahsap sanat1 gerilemistir ancak bunu firsata déniistiiren burjuva kesimi bu
katedrallerde bulunan oldukga énemli eserleri satin almakla su an bilinen Ispanyol ahsap
sanatin1 yok olmaktan kurtarmistir. Bu burjuva kesiminin satin aldig eserlerin ¢ogu su an
Kensington miizesinde bulunuyor bazilari hala 6zel koleksiyon sahibi olan kisilerin
ellerinde tutulmakla birlikte hala kiliseler, katedrallerde ve iilkenin diger miizelerinde
belki de hala bazi1 eserler bulunuyor olabilir (Ford, 1855 s.28-35).

Ispanyol geleneksel sanatmin énemli bir dgesi olan “estofado” bir ahsap boyama
sanatidir. Bu boyama sanatina bakildigindan Avrupa’nin diger iilkelerinde benzerlerini
gormek miimkiindiir yani bu baglamda estofado kopya edilmis bir boyama tiirtidiir.
Ancak Ispanyollar bunun bu sekilde oldugunu diisiinmez estofado’nun Ispanya’ya ait bir
ahsap boyama sanati oldugunu iddia eder. En eski zamanlarda hemen hemen Gotik
dénemin sonunda, ahsap heykel figiiriiniin bedeni tek bir renkle boyanir, koruyucu ve
parlatici olan vernik tiirevi bir malzeme kullanilir bu islemden sonra iistiine dikilecek olan
kumas, altin yaldiz1 renkleri ile bezenir ve bu sekilde estofado sanatinin teknikleri {izerine

uygulanmis olur.

Ispanya’nin Fas iizerine yaptig1 savaslarin ¢ogu aslinda yarimadanin kiiltiiriiniin
Arap kiiltiiri altinda ezilmemesi i¢in yapilan akinlardir ancak yine de tiim baskilara
ragmen Ispanyol yarimadasi Fas etkisinden kurtulmayr basaramamstir. Bu istilalar

sonucunda ortaya ¢ikan Miisliiman olan Mahomet de Boja, Fas sanatin1 ortaya ¢ikarmistir
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aynt zamanda yaptigt isler genellikle dekoratif i¢ mimarlik ve ahsap is¢iligine ait
saraylarin kapi, tavan ve belediye binalarinin siisleme detaylaria ait caligmalar

bulunmaktadir (Guenon, 1997 s.23). (Resim 1.38)

Resim 1.38. Alcatar Saray1’na Ait Bir Ahsap Tavan Siislemesi -(1366)- Kral Peter Of Castile Tarafindan Insa
Edilmis -Ispanya/Sevilla

Ozetlemek gerekirse Ispanya’daki dogu esintileri ii¢ sistem altinda agiklanabilir;
Birincil olarak sekizinci yiizyilldan on ikinci yiizyila kadar Bizans metodu dogunun
kiliselerinde var olarak hikim strdl. Ikinci olarak on iigiincii ve on besinci yiizyil
arasindaki dénemde Granda sehrindeki Alhambra sarayindaki dekor tarzlari Ispanyol

yarimadasindaki etkileri oldukga fazladir (Whishaw, Whishaw, 1912 s.282-283).

Uglincii  olarak “Hispanik” (Ispanyollarin  Amerika kitasindaki somiirge
milletlerinin etkisi), Fas ve Hristiyanligin karisimidir. Hristiyanli§in karismasinin nedeni
ise ya Fas sanatgilar1 tarafindan siirdiiriilen Hristiyan eserleri ya da Fas tarzinin ve

diizeninin kopya edilmemesi igin Hristiyan kiiltiiriiniin etkileri sanata uyarlanmustir.

Faslilarin eski bir devleti olan Beni Ahmer simdiki Ispanya yarimadasindaki
Granada bolgesindeki Miisliiman bir devletti. Sonrasinda bu Beni Ahmer devleti yikilarak

burada yasayan Fas asilli Miisliman halk c¢ikarildi. Eski Gotik c¢alismalar ve
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Miisliimanlarin uygulamalarmin birbirine benzer bir bigimde olmasindan dolay1

benimsemekte zorlanmadi1 (Whishaw, Whishaw, 1912 s.334-335). (Resim 1.39)

Resim 1.39. Alhambra Saray1’na Ait Bir Ahsap Kapi Siislemesi -(1238)- Muhammad Ibn Yusuf Ben Nasr
Tarafinda inga Edilmis — Ispanya/Granada

Mahomet de Boja’ nin ¢aligmalari, arabesk, geometrik sekilleri dogu karakterinin
bigcimsel agag¢ yapraklariyla ve islemelerle sinirliydi. Muhtemelen o dénemim en iyi
ornegi Madrid’de bulunan Accademia de la Historia olarak bilinir (Beksag, 1994 s.51).
(Resim 1.40)
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Resim 1.40. St. Isabel Manastir’in Kapisi (Hispanik-Fas Esintileri Tastyan)- (1600-1700)- Accademia de la
Historia Miizesi- Madrid /ispanya

Bu tarz ¢alismalar Albert Mizesinde ve Victoria Mizesinde birka¢ kabinelerce
takip edilmis ve geleneksel tabiatina uygun olarak siirdiiriilmiistir. Ispanya’daki ahsap
heykel on iigiincii yiizyilda énemli dereceye girmeye baslamistir. O zamanin Ispanya’s
iilke sanatinin olusunu ve hizli gelisimini engelleyen bilesenler dis Ulkeler ile olan
iliskiler, iilkedeki siyasal durumlar ve zamanin ispanyasinin duragan mizaci Ispanya’nin
gelisimini etkiledi. On {iglincii ylizyilin ortasinin sonuna dogru Faslilar Hristiyan giicliniin
yiikselmesini bahane ederek son siginaklari olan kendilerinin tabiri ile Granada Kindom
Misliman literatlir ’iinde ise Beni Ahmer devletini kurdular. Ancak bu devlet on

dordiincii yiizy1li géremeden Ispanya yarimadasini terk etmek zorunda kaldilar (Baynes,
2002 5.35-36).
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1.3.3 Ingiltere’deki Ahsap Uygulamalar1 (M.S 1300-1600)

Ingilizlerin on ikinci yiizyilda haritasina bakildiginda, Ingiltere’deki Gotik
sanatinin tarihini gosteriyor. Sanatin canlanmasinin baslarinda muhtesem kiliselerin,
manastirlarin ve katedrallerin binalarin® da sasirtic1 gosterisi vardir. Ingiltere’deki sanat
glineyden kuzeye dogru aksetmistir ve ilerleme gostermistir. Giineydeki sehirlere birkag
ornek vermek istersek Salisbury (1130), Ford Abbey ve Wimborne (1145), Bristol (1150),
Wells (1170), Glastonbury (1185), Gloster (1170), Lichfield (1190), Shrewsbury (1180),
Canterbury (1175), St. Albans (1200) Kuzeydekiler ise York, Kirkstall, Fountains gibi ve

dahas1 mevcuttur. Bu yiizyilin Ingiliz gotik sanatinin altin ¢ag1 olarak bilinir.

Kral II. Henry 1216 tahta oturdugunda Westminster, Lincoln, Wells ve
Salisbury’daki manastirlari tekrar insa ettirir. Ingiltere’deki bu miikemmel yapilar tiim
heykel tiirlerinin zengin bir kaynagi oldu. Biitiin Avrupa iilkelerinde oldugu gibi ingiltere
’de de ahsap sanat1 yeterli degeri gorememis, bunun nedeni ise ¢abuk bozuldugu i¢in
degersiz bir malzeme olarak goriilmiistiir. ingiltere’deki ahsap sanatina 6rnek vermek
istersek British Muzesinde’ ki Waddesdon koleksiyonunda ahsap oymaciligin bir tiirii
olan minyatir parcasidir (Cook, 1896 s.146-148). (Resim 1.41)

Ingiliz ¢aligmalar1 yapinin getirmis oldugu agirlik ve ciddiyeti ile nitelikli, dogru ve
yalin bir ifade bi¢imi ile ulus karakterlerini saglam temeller altina dayandirir. Diger
yapilarda on tiglincli yiizyll ve on dordiincii ylizyilin basinda Fransiz yapisindan
etkilendigini gorebiliyoruz bunun nedeni Felemenk etkisinin yanlis uygulanmasi ve diger
yabanci etkisinin ¢oklugundan daha c¢ok genis kapsamli bir tarz kabalik, basitlik ve
savurganliga sebep olmus. Ornegin melek tasvirlerinin benzer figiirlerinin stirekli bir
sekilde bircok heykel ¢alismalarindan kullanildigina rastlanilmistir. Ancak Gotik sanati
genel olarak Ingilizlerin duygularinin yansitma bigimine adapte edilmistir (Maskell, 1911
5.290).

Eski oOgelerden yararlanarak zengin bir ahsap oyma sanatinin yeterli kanitlari
mevcuttur. Bu duruma ornek vermek istersek, St. Cuthbert kilisesindeki tiirbe” nin tavan
kisim ve lahit ’in bulundugu kisim ahsaptan olugsmustur. Ancak 1800’ lii yillarda yapilan
restorasyon caligmalari sonucunda bu lahit ‘in {isti mermer ile korunmaya alinmistir

(Prior, 1900 s.49-53). (Resim 1.42)
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Resim 1.41. British Miizesinde Waddesdon Koleksiyonundaki Ahsap ve Karma Minyatir Figirler -(1500)-
Londra/ingiltere

Ingiliz asill1 dokiimanlarin birgogu kanitlryor ki ahsap oymacilik ve tas isgiliginin
zengin eserlerinin oldugunu kanitlar niteliktedir. Birgcok figiir ticari kaygilar i¢erisinde
yapilan figiirlerdir. Nedeni ise orta cag doneminde sanatgilarin para kaygisi giittiigii igin
kiliselere yapilan eserlerden dolay1 kaynaklandigini séylemek zor olmayacaktir (Prior,
1900 5.419-423). Unlii sanatgilarin, kirsal kesimlerde yasayan sanatgilarin kiliselerde
yaptig1 caligmalar1 kendilerine gore uyarlayip kopyaladig goriilmiistiir. Benzer kisimlari
gordiigiimiiz yerler genellikle pencere pervazi, ¢ati kirisi ya da catilardaki genel sekillerde

gormek mumkindir (Baltrusaitis, 2001 s.49-51).

Resim 1.42. St. Cuthbert Kilisesindeki Tiirbe -(634 — 687) Durham/ingiltere
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Cawston ve Wymondham in Norfolk’taki melek figiirleri kanatlar1 iki buguk metre
ayaklar ise li¢ metre boyundadir. Melek figiirlerinin hepsi koselerde bulunur, ii¢ buguk
metrelik bir bolge ahsaptan oyulmakla birlikte diger asagida bulunan uzun kisim yapi ile
birbirini tamamlamas: igin tas benzeri malzemelerden olusturulmustur. Meleklerin
kanatlar1 acgik bir sekilde goriiniir ve kafalarinin {izerindeki taglar, a¢ilmis bir zambak

goriintlisiinii animsatir (Claudwell, 1988 5.47). (Resim 1.43)

Resim 1.43. St. Agnes Kilisesi Ahsap Bas Melek Figiirii ve Yaninda Bulunan Melek Figiirleri -(1460-1470)-
Norfolk/ingiltere

Ancak aralarinda bulunan ve bu bir dizi melek figiirlerinin arasina serpistirilmis
dort adet yiice melek figiirleri bulunur bu yilice meleklerin elbiseleri diger figiirlere
nazaran elbiseleri daha dar adeta tayt giymis gibi goriilmektedir. Diger yandan hem ytice
meleklerin hem de diger meleklerin kafalarinda gelincik ¢igegi ile bezenmis figiirlere
rastlamak mimkundiir (iprisoglu, Ipsiroglu, 2010 s.94). Ayn1 zamanda melek figiirlerinin

en bilindik o6rneklerini giiney kisimlarda bulunan Brent ve Swavesey gibi sehirlerdeki



45

tapinak ve Kiliselerde drneklerine rastlamak mumkandir. Bu drneklerin icerisinde en ilgi
cekici olan St. Mary kilisesindeki bas melek figiiriiniin elinde tuttugu kilic1 ile bir ejderha
figliriniin tizerinde durdugu sahne gergekten ¢ok etkileyici bir durusu vardir (Claudon,

1994 5.88-89).

On dordiincii yiizyilda kiliselerde kullanilan ahsap oyma sanatinin bir {iriinii olan
sandiklara deginmek gerekir, ingiltere’nin birgok miizesinde ve kiliselerin *de hala bugiin
varlhigini siirdiiren on dordiincii yiizyilin sonlarina dogru bulunan ¢ok eski ve ender eserler
vardir. Cesitli agag tiirlerinden oyulan kapak kismini kilitlemek igin demirden bir zirzasi
bulunan tipik Ingiliz karakterini yansitan sandiklara rastlanilir. Boyut olarak biyiik
tipleri, baz1 bolgelerde li¢ buguk metre genisligine kadar ulasan sandiklar kesfedilmistir.
Ancak, ender olarak bulunsa da kigcik tiplerinde rastlanabilir. Bunlara érnek vermek
istersek Cudworth, Warwickshire sehirlerindeki Kiliselerde bulunan kaynaklara gore
sOylenebilir.

Bu sandiklar yapisal olarak tist kisminda bulunan yarik seklindeki kiiciik bolmeden
kiliseyi ziyaret eden o donemdeki insanlarin bagis yapabilmesine imkéan saglamak i¢in
bir bélme olusturuldugunu diistiniiyoruz. St. Mary kilisesindeki hantal bir yapidan olusan
sandik bu konuya verilebilecek en iyi 6rneklerden birisidir (Maskell, 1911 s5.285). (Resim
1.44)

Resim 1.44. St. Mary Kilisesindeki Antika Sandik -(1350)- Norfolk/ Ingiltere
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1.3.4 italya’daki Ahsap Uygulamalar1 (M.S 1200-1600)

Italyan sanatinin bilinen en iyi rnekleri donem olarak, aslinda ¢okga yakindan
bilinen, sanatin canlanma déneminde, ezici bir rolii yakindan oynayan italya’ nmn
Ronesans dénemidir. Belirli miizelerde 6rnegin Museo Civico of Pisa (italya Sivil
Toplum Miizesi) ger¢ekten makul miktarda sanat eserine ulasilabilir fakat farkli bolgelere
yayillmis veya halen kesfedilememis olan birgok katedral veya kirsal Kiliselerde
ihmalkarliktan, yetersiz restorasyon veya beceriksizce yapilan restorasyonlarin ortaya
¢ikardig1 durumdan mustarip birgok sanat eseri vardir. italya’nin sanat dykiisii aslinda
Ronesans’in dogusuyla hem Italyan’inin hem de diger bircok iilkenin etkilenmesiyle

sanatin gelismesinde ¢ok dnemli bir rol oynamistir (Germaner, 1997 s.887).

Italya’nin heykellerinde yapisal olarak islenen konular genel itibari ile Hristiyan
dininin getirdigi kiiltiirel konulardan bahseder bunlar ise, Meryem ana figiirleri ve bas
melek olan Cebrail tasvirleridir. italyanlarin sanattaki genel karakteri diger herhangi bir
orta ¢ag donemindeki ahgsap oyma sanatiyla ilgilenen Ulkelerden daha {istiin, essiz dogal
ve siirsel bir aktarim tarzi vardir. Italyanlar resim ve heykel sanatimi birlestirerek
gercekten bliyilik sanatgilari yetistirdiklerini iddia ediyorlar. Ayni1 doneme ait Meryem ana

figUrleri ve Isa hag figiirlerini rastlamak ¢ok¢a miimkindur (Allen, 1908 s.39-41).

Ahsap heykel &zellikle Ispanyol yarrmadasinin giineyindeki manastirlar1 ve on
ikinci yiizyilin bazi eski kapilarini bunun yaninda Santa Sabina’da onlardan iyi bilinen
ender yapilardir 6rnegin Santa Marina, Cellis, Carsolinin el degmemis yasantisinin
manzaralarint oyma uygulamasiyla gostermis ve San Pietro Alba Fucense ve Maria

Maggioreatin el degmemis yasantisinin manzaralarini ahsap panolar ile gostermistir.

Roma zamaninda ahsap heykel Tuscany de en iyi galigmasi olan Volterra blyik
kilisesini ahsap kaplama ile imal etti. Victoria ve Albert mizesi her biri blyuk kolonlar
ile desteklenen 8 fit uzunlugunda 4 ilging siituna sahip siitun basliklar1 yaprakla

stislenmis, insan ve hayvan figiirleri oyulmustur.

On iigiincii yiizy1l donem olarak Italyan isciliginin en 6n plana ¢iktig1 dénem olarak
tanimlanir fakat moda ve tasarim muhakkak bu yiiz yilin erken donemlerinde en 6nemli
sartlarindandir (Viadot, 1870 5.46-48). En eski gotik ahsap ¢alismalari on altinci yiizyilda

yasayan Italyan asilli hem ressam hem de heykeltiras olan Giorgio Vasari’nin galismalar
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olarak bilinir. Italyan Sanatindaki sistemsel olarak erken gériinen degisimler ii¢ yiiz yil
Oonce yani on altinci yiizyila gore diisliniirsek on ikinci yiizyilin sonlar1 on iiglincii
ylizyillarin basi olarak ifade edilen kisimda biiyiik bir mimar ve heykeltirag olan Niccola
Pisano bu donemi etkisi altinda birakmistir. Bu etkinin izleri plastik sanatta yeni bir dogus
yani ROnesans’in ortaya ¢ikmasina sebep oldugunu soylenilebilir. Rénesans donemine
bakildiginda eski déonemlerde yapilan ¢alismalari takdir ve biiyiik bir begeni topluyor
ancak bunun gerisinde gercekten buyuk bir reformun sayesinde gelen bir rahatlama
vardir. Bu rahatlamadan 6nceki dénemde, sanat ve bunun yaninda bilim biiylik bir
karanlik ¢ag gecirmistir. Erken orta ¢ag donemi ve sonrasi basliklt metinde bahsedilen
skolastik diislincenin kirilmasinda 6nemli rol oynayan hatta bu 6nemli rol tamamen
Italyan’in omuzlarmnin iistiinde olmustur. Yine bu konu kadar énemli olan ve neredeyse
Avrupa’daki biitiin tlkeleri etkisi altinda birakip kisitlamis ve heykel sanatinin
gelismesinde biiyiik acilara sebebiyet vermis olan Bizans Uslubu da en az skolastik
diisiince kadar italyan’in kendi kiiltiiriinden uzaklasmasini saglamistir (Kagan, 1982
s.78).

Ronesans’in olusmasi i¢in gereklilikler, Klasik doneme dontis ilkeleri ve eski sanat
eserlerindeki diizenli ¢aligmasi sistemi ile yeni bir akim olusturularak bu durumun akima
uyarlanmast ile yine Italya’ da dogacak olan bir akim yani gotik sanatinin temelleri atilmis
oldu. Gotik dénemin gelmesi resim edilmeye deger ve dogal yerlerden istifade eden ayni
zamanda Hristiyan aleminin dini duygularini kabartan diizeni klasik donemden 6diing
alarak kendi ideali altinda birlestirmek sureti ile gotik sanat dogmus oldu. Bu dénemin
bilinen en iyi isimlerinden biri olan Niccola Pisano belki de en iyi ahsap oyma islerinden
biri olan Siena Katedralindeki yarim kabartma minberi verilebilecek miikemmel
orneklerden birisidir (Conti, 1997 s.65). (Resim 1.45)
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Resim 1.45. Siena Katedralindeki Yarim Kabartma Minberi -(1215) -Niccola Pisano- Siena/italya

Niccola Pisano donemi éncesinde, ahsap malzemelerin kullanimi kisitli alanlarda
oldugu i¢in heykelden daha ¢ok ahsap malzeme ile olusturulan yapilara italyan erken
doneminde rastlamak pek miimkiin degildir. Niccola Pisano’dan sonra bilinen
sanatcilardan birisi olan ayn1 zamandan Niccola’nin da oglu olan Giovanni Pisano Siena
Katedralindeki yarim kabartma minberde babasinin yaninda ¢irak olarak bulunmasi
kaynaklarda gecen ilk ¢alismalarindan birisidir. Beklide Giovanni’nin déneminde {inli
bir mimar ve heykeltiras olmasinin bir nedeni babasinin {iniinden kaynaklandigini

soylenilebilir.

Ancak bu ifadede bulunarak Giovanni’nin kotii bir sanat¢1 oldugunu sdyleyemeyiz
favori malzemelerinden biri olan bronz ve tung ile yaptigi isler gercekten g6z dolduracak
niteliktedir ayn1 zamanda ahsaptan isledigi Meryem ana figiirleri es ge¢ilmeyecek kadar
mikemmel sanat eserleridir. Son olarak “trecento” tarzinin son sanatgisi olan Nino Pisano
olarak goriiliir Nino’nun babas1 Andrea Pisano Floransa’daki sanat okullarinin yaraticisi
olarak bilinir. Nino Pisano’nun c¢alismalari babasinin oOliimiinden sonra Orvieto

Katedralinde mimari bir eser yaratmasi ile bilinir (Belkis, 1977 s.21).

Romanesk donem ’de ahsap heykel sanati muhtemelen 6nemli bir pozisyonda
degildi buna ragmen bilgi sahibi oldugumuz ilgi ¢ekici 6rneklerden biri olan Deposition'

of Volterra tablosundan esinlenilerek yapilan “Deposition ‘of Christ” olarak bilinen
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Volterra Katedralindeki ahsap heykeldir. italyan heykel sanatinda yapilan iinlii tablolarin
heykellere doniistiiriilmesi on {iglincii yiizyilda oldukg¢a popiiler bir durumdu (Okkay,
1998 s5.45-46). (Resim 1.46)

Resim 1.46. “Deposition ' of Christ” Volterra Katedralindeki Boyali Ahsap Heykel -(1350)- Pisa/italya

Italya’nin sanat ve heykel bakimindan Toskana bélgesi oldukca zengindir. Toskana
da heykel Niccolo Pisano zamaninda iilkede artan huzur ve refah sayesinde ayni zamanda
tilkede bulunan yetenekli sanatcilarin, soylularin sanatin ve bilimin gelismesi i¢in yapilan
yardimlar1 ile Toskana bolgesi ¢aginin her yonden gelismis ve fikir adamlar1 ve

sanatg¢ilarin vazgegilmez bolgesi olarak kabul edilir (Berger, 1988 s.59).

Italya’daki sanatin ne kadar biiyiik degisiklikler olursa olsun Floransa’dan Siena
bolgesine bir doniisii olmamaliydi. Bu olay sayesinde on besinci ylizyila kadar mimari bir
akim olan Quattrocento’nun sanattaki iistiinliigli bu noktay1 belirleyen en 6nemli olay
olmus oldu. Heykelde resimli ve boyanmuis tarzin denli yayilmasinin sebebi on dérdinci
ylizyilda yasayan biiyiik isme sahip birka¢ heykeltiras sayesinde olustu, bu sanatcilara
ornek vermek istersek Donatello, Filippo Brunelleschi, Desiderio da Settignano ya da

Lorenzo Ghiberti gibi isimleri 6rnek gosterilebilir. italya’da bircok heykeltiras Meryem
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ana ve hag tasvirlerini isleme konusunda ayrica uzman kisilerdi. Bunlara bir 6rnek vermek
istersek en bilinen eserlerden biri olan 1469-1535 yillar1 arasinda yapildigi tahmin edilen
Isa’nin garmiha gerilmis olarak tasvir edilmis, sanat¢ismnin ise Baccio da Montelupo olan
Italya’nin Floransa sehrindeki San Marco dell'Angelico bazilikasindaki essiz ahsap oyma
eseridir (Danto, 2015 s.83). (Resim 1.47)

Resim 1.47. [sa’nin Carmtha Gerilisi -(1469-1535)- Baccio da Montelupo- Floransa Bazilikasi- Floransa/italya

Italya déneminde sanatcilara ¢ok fazla énem veren bir isim vardi Giorgio Vasari.
Giorgio Vasari ’nin el yazmalarinda, Vasari’nin 6zellikle destek verdigi birkag {inlii
sanatc1 vardir. Bunlardan ilki Margaritone of Arezzo’nun Roma’da bulunan Santa Maria
Sopra Minerva kilisesine geleneksel tarzlarla isledigi Isa’nin ¢armiha gerilisidir. Bu
eserde Arezzo Yunan boyama tarzi ile bu hag figiiriinii miitkemmel bir diizeye getirmistir.
Giorgio Vasari’nin ikinci destek verdigi sanat¢i diinyaca bilinen heykeltiras, mimar ve
ressam olan Michael Angelo dur. Michael Angelo genellikle yaptigi mermer isleri ile
bilinir ancak on dordiincii yiizyilda geng yaslarinda yapmis oldugu Floransa’daki Santo
Spirito kilisesindeki isa’nin ¢armiha gerilis hag figiirii ahsaptan oyulmustur (Tolstoy,
1992 s.45). Bu heykeli diger hag figiirlerinden ayiran yegane 6zelliklerden birisi Isa’nin

carmiha gerilis sahnesinde Isa’nin ¢iplak bir vaziyette olmasidir. Diger hag figiirlerinde


https://www.myartprints.co.uk/a/florence-museo-di-san-mar-1.html

o1

genellikle Isa’nin belden asag: tarafi kesinlikle kapal1 bir sekilde islenirdi (Viadot, 1870
s5.78). (Resim 1.48)

Resim 1. 48. Isa’nin Carmiha Gerilis Figiirii -(1462)- Michael Angelo- Santo Spirito Kilisesi Floransa/italya

Italya sanat¢1 bakimindan oldukga zengin bir bolgedir. Anlatilan kisilerin disindaki
sanatgilardan bazilari; Matteo Civitali, Simone Ferrucci, Baccio da Montelupo Niccolo
Baroncelli, Michelozzo, Andrea della Robbia, Benedetto da Majano, Neroccio, Giuliano
da Sangallo, Nanni Unghero, Giacomo Cozzarelli, Il Vecchietta, Caradosso, Barili,
Leonardo del Tasso, Andrea Sansovino ve Andrea del Verrocchio gibi on dordinci

yiizy1lda italya’da ¢agmin en iyi sanatcilarindan aslinda birkagidir (Allen, 1908 s.95)
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1.3.5 Fransa’daki Ahsap Uygulamalar: (M.S 1200-1600)

On ikinci ylizyila kadar Fransa’da ahsap heykel bakimindan ¢ok kisith bilgiye
sahibiz nedeni ise genel itibari ile neredeyse tim Avrupa llkelerinde oldugu gibi, ahsap
kullantmiin sanatta kullanilmasinin azligindan kaynaklanmasidir. Muhtemelen diger
Avrupa devletlerinde oldugu gibi Fransa’da tag ve mermer gibi malzemeler ile anitsal
tabanli isler yapildig1 i¢in ahsabin ¢abuk bozulan dogasindan dolayi kullanilmamis
oldugunu 6n gorilebilir (Ugankus, 2000 s.69). Ancak kiliselerdeki mihrap arkasi
heykeller, koro 6nii ya da mihrabin ta kendisi Avrupa iilkelerinden ¢ogunda oldugu gibi
Fransa’da ise degismeyen bir durum olmaya devam etmistir. Fransa’daki eski donemlere
ait Meryem ana figiirleri, Isa figiirleri ve hac figiirleri hi¢ azimsanmayacak kadardir.
Meryem ana figiirlerinin siklikla goriildiigi yerleri soylemek istersek Poitou, Saintonge,
Normandiya, Picardy, Auvergne gibi bolgelerde ¢iktigini goriiyoruz. Bunun diginda
frizler ve Fransa’nin mimari tarzindaki situnlarda yine Avrupa Ulkelerini etkileyen
Bizans akiminin esintilerine ozellikle rastliyoruz (Akylrek, 1996 s.104). Fakat
Burgonya, Vezelay ya da Autun bélgelerinde Fransa’nin reform doneminde baskent
olarak goriilen ve bu reformlarin isim babasi olarak bilinen Cluny bdélgesinin etkisi ve
etkiden dogan gelismenin izlerine rastlamak mimkiindiir. Cluny bdlgesinde bulunan
heykeller bulunmasina ragmen geleneksel tarzda modelleme o zamanda bile yapilmaya
devam edilmistir. Ancak yapilan bu geleneksel modelleme teknik agidan bakildig1 zaman
hem kolay olmayan bir durumu hem de yapilan teknik sonrasinda ¢ikan heykellerin 1yi
olmamasindan dolay:1 bununla birlikte kopya islere agirlik verildigi i¢in pek i¢ acici bir
durum olarak gorilmemektedir (Hourticq, 1911 s.90). Ancak sadece Normandiya
bolgesinde kisa siire icerisinde listii kapatilarak ve kendine has yeni teknikler ile bu konu
tizerinde ¢ok durulmayacak konuma getirilmistir. Poitou ve Toulouse bdlgelerinde ise
kullanilan tekniklerin sonucunda ahsap sanati durma noktasina gelmis hatta ¢okiis
donemine girdigini sdylenilebilir. On iigiinci yiizyila gelindiginde ise Fransa’da sanat
bakiminda biiylik bir degisim gerceklesti bunun sonucunda rahip kesiminin disinda
sanatin i¢inden gelen Kkisiler kendine has tarzlar1 ile Fransa’daki sanat karakterini
olusturdular. Fransa’daki en 6nemli diger ahsap malzeme kullanim1 ise mobilyalardir. On
ticiincll ylizyilin baglarinda pratik kullanimi amaglayan ayn1 zamanda basit formlardan

olusan sade yapida mobilyalar yapilmaya basland1 daha ¢ok bolge olarak akilda kalan
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isim Aubazine (Correze) olarak soylenilebilir. Bu mobilyalara bir érnek vermek istersek

on li¢lincil ylizyilda Cletus Awreetus tarafindan yapilan gardirobu 6rnek olarak verilebilir
(Maskell, 1911 5.101). (Resim 1.49)

Resim 1.49. Gardirop -(1300-1400)- Cletus Awreetus -Aubazine (Corréze)

Basarili bir sekilde islenmis basitlik ve yer yer kullanilmis demir parcalari
dekorasyon bakimindan muazzam bir ¢ekicilik sunmaktadir. On dordiincii ylizyilin ilk

yillarinda ahsabin sanattaki yeri ger¢ekei bir karaktere sahipti.

Giinliik hayatta kullanilmak tizere oldukga basit, konvansiyonel ve gosteristen uzak
tarzi ile yapilan bu mobilyalar dikkatleri izerine oldukca ¢ekmektedir. Mobilyalarda
ahsap ve metal birlesimin yani1 sira kismen bile olsa fildisinin kullanildig1 goriilmiistiir.
Ulkedeki sanatsal bu ilerlemenin hem sivil hayattaki hem de dinsel bakimdan asiriya
kactig1 durumlara rastlanilmistir ancak bu durum normal karsilanabilir nedeni ise iilkenin
sanatsal sanayisinin ilerlemesi ylksektir. Sanattaki bu ilerleme dogal olarak her Avrupa
iilkesinde oldugu gibi kiliselerde, katedrallerde ve manastir gibi dini yapilarin i¢erisinde
hem mobilya hem de dini figiir ve tasvirlerde siklikla ahsap heykel sanatinin izlerini

gérmek mumkinddr (Pattison, 1879 s.120).

On besinci yiizyila gelindiginde Fransa siirlari igerisinde ahsap heykelin yeri tam

anlami ile yerlesmis oldugunu sdylenilebilir. Bunun sebebi ise Italya’da oldugu gibi
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kurulan sanat okullarindan kaynaklanir. Touraine bolgesi ve buna 6rnek verilecek birgok
alanda kurulan sanat okullarinin Burgonya diikligiiniin bu okullar iizerinde etkisi
sonuglar1 Fransa’nin kendine 06zgii, kusursuz ve Kkaliteli ahsap heykel sanatinin
olusmasinda olduk¢a onemli rol oynadigini sdylenilebilir. Touraine bélgesinde Tours
sehrine kurulan bu sanat okulunun Fransa sanatina kattig1 birka¢c 6nemli sanatc1 vardir

(Bonaventure, 1936 s.75).

Michel Colombe ve Jean Fouquet Tours sehrinde heykel okulunu ve ilk atdlyeleri
kuran kisilerdir. Iki sanat¢inin su an Loire sanat okullunda 6zel bir koleksiyonda
sergilenen mese agacindan olusan birbirine biitiin bir sekilde sekiz farkli rolyef ve bu
rolyefler ise kendi icerisinde U¢ farkli sahneyi gosteren ahsaptan olusan bir yapiya
sahiptir. Genel itibari le rolyefin icerisinde melek figiirleri, isa betimlemeleri, kalkanlar,
Isa’ya ihanet eden Judas (Yahuda) gibi tasvirler oldukea fazladir (Hourticq, 1911 s.115).
(Resim 1.50)
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Resim 1.50. Ronesans Donemine Ait Ahgap Rolyef Calismasinin Sadece Bir Pargasi- (1508-1522) -

Michel Colombe Loire Sanat Okullunda Ozel Bir Koleksiyon -Tours/ Fransa
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Bu betimlemelerde 6ne ¢ikan birkag tasvirler 6niimiize ¢ikmaktadir. Genel itibari
ile melek kanatlari, Isa’nin havarilerinden olan Judas (Yahuda) elinde tuttugu asa, uzun
ve diiz bir sekilde duran sa¢ ve sakallar, Isa’nin yaninda bulunan havarilerinin giilen
suratlar1 ve yine bu havarilerinin bir kisminin elinde tuttugu kalkanlar géze ¢arpan ilk
sembollerdir. Bunun yaninda rahiplerin diiz dokiimlii kiyafetleri ve yapisal olarak asiriya
kagmayan siikseden uzak minimalist ve dogal bir yaklasim bu eserde 6n planda

tutulmustur (Maskell, 1911 s.110).

Bu yapilan isin ticari bir is olmasi yani kiliseye 6zel olarak yapilmasina ragmen bu
denli sanatin i¢inden gelen dogal yapist bu donemin diger eserleri ile karsilastirildiginda
farkl1 bir eser oldugunu, bu durumu konusunda bize yardimci olmakla birlikte Fransa’da
kurulmug olan sanat okulunun Fransa’nin sanatini ne kadar carpici bir degisime

stirikledigini vurgulayici bir bigimde ortaya koymaktadir (Yavuz, 2008 s.69).

Fransa’nin diger iilkelerle sanat agisindan iligkileri her ne olursa olsun Touraine
’deki sanat okullarinin katkisi su gotiirmez bir gergektir. Ancak Fransa’y1 sanat agisindan
bu dénemde biiyiik degisiklikler beklemekteydi nedeni ise italya’da yiikselise gegen
bir¢cok akimdan kaynaklandigini séylenilebilir. Fransa krali VIII. Charles 1480 yillarinda
yaptirmak istedigi kaleleri dekore etmek icin Italya’dan usta sanatcilar1 gelmelerine ikna
etmis aynm1 zamanda bu ustalarin Fransa’da yeni sanatcilart egitmesi {izerine

gorevlendirmistir (Bloch, 2002 s.18).

VIII. Charles merakli bir kisilige sahipti bundan dolay1 basit yapili ve dogal islere
olduk¢a diiskiin oldugu icin Italya’dan getirdigi bu ustalar sayesinde bu yeni tarzi
benimsetmek ve &gretmeyi planlamistir. italya’dan gelen sanatgilar ile Fransa’da

Ronesans’1n ortaya ¢ikisi tam olarak goriilmeye baslanmigtir.

Italya’nin Rénesans fikirlerini tamamen benimsemek yerine onemli kaidelerini
atlamadan Fransa’nin ulusal mizacina da uygun bir yapiya getirmeyi hedeflemislerdir. Bu
fikirleri 6zetlemek istersek on dorduncli ve on besinci ylizyilda Autun bolgesindeki
Fransa Burgonya tarzi ahsap ve tas heykel isciliklerini 6rnek olarak verilebilir (Pattison,
1879 5.115).
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1.4 Ahsap Malzeme Kullanan Oncii Heykeltiraslar

1.4.1 Veit Stoss (1447-1553)

Veit Stoss Polonya Krakow sehri dogum yeri olabilecegi diisiiniilmektedir. Kesin
olarak Stoss ve ailesinin Almanya’daki Niirnberg sehrinde yasamistir. Oglu Michael
Stoss’un 1447 yilinda dogdugunu kaynaklardan kesin olarak tespit edilebilmektedir.
Niirnberg’ ten ayrildiktan sonra 1477’ de Polonya Krakow’ a taginmistir. Krakow’a
yerlestikten sonra buradaki ¢irakliktan edindigi bilgiler sayesinde sanat hayatindaki bilgi
ve birikim seviyesini artirarak kendi alaninda uzman bir kisi olmustur (Hermann, 1904
s5.49).

Krakow’ da yirmi sene kaldiktan sonra 6zellikle ahsap oymaciligi tizerinde kendini
gelistirmek i¢in ve bu safhada 6nemli heykeller olusturmak i¢in oldukga fazla ¢alismistir.
Nirnberg’e dondiikten sonra Michael Wohlgemut’ un atdlyesinde galistigi bilgisine
kaynaklardan ulasilir. Heykellerinde kullandigi karakteristik stiller genellikle basma kalip
figiirlerden cok kiiciik, ufak, kisa gévdeli ve diisiik omuzlu kadin figiirlerini kullanmastir.
Elbiseleri ise o giliniin modas1 ve geleneksel kostiimlerinin karisimini sentezleyerek

kullanmisgtir (Rée, 1905 s.70).

Veit Stoss’ un kariyerinde en can alic1 noktalardan birisi Schwabach kilisesindeki
mihrap arkas1 heykeli i¢in, sorumluluk almamais olsaydi hig siiphesiz ki giiniimiiz heykel
sanatinda ahsap oymacilik alaninda bilinen {inlii bir heykeltiras olmayabilirdi (Lenoir,
1999 s.42). Krakow’daki ilk isi 1477°de Marienkirche 'nin mihrap arkasi ahsap heykeli
oymaciliga ait dnemli bir eserdir. Bu eseri tam olarak on iki y1lda tamamlamigtir. Alman
mihrap arkasi heykellerinin en mitkemmel drneklerinden biri olarak bilinir. Eser Alman
Imparatorlugunun giiney bolgesindeki mihrap arkasi heykellerinin en iyi bilinen
temsilcilerinden biri olarak bilinir. Gliniimiizde hala daha bu eser orijinalligi bozulmadan
yenileme caligmalari dahilinde boyama ¢alismalarma devam ediliyor (Eroglu, 2013
5.108-109).

Kabartmalardaki figiirlerde 6zellikle en eski 6nemli eserlerindeki figiirlerinin dis
gorintmleri liderlerin guclu 6zelliklerin belli etmek igin belirgin keskin cizgilerden
olusan bir yapindan faydalanmis, damarlari belirgin, uzun ve kemikli eller ve parmaklar,

o donemin modasina uyan sa¢ ve sakal stili erkeklerde belirgin olarak kullanilmistir.
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Kadinlarinda kostiimlerimde kisa govdeli, ince yiiz hatli, rolyeflerindeki kalinlik abartili
ve etli sekilden ziyade daha ¢ok hafif silik bir yapidan olusur. Stoss’un diger caligmalarina
kattiklart ile ilgili sonuglari baz alan karakteristik bir yapi olusturdugu gorulebilir
(Atakan, 2003 s.71).

1.4.2 Tilman Riemenschneider (1460-1531)

Tilman Almanya’daki Heilbad Heiligenstadt sehrinde 1460 yilinda diinyaya
gelmistir. Gotik donemin sonlarina dogru Alman ahsap oyma sanatgilari arasinda yer alan
ve iyi bilinen bir sanatgidir. Ozellikle Alman ahsap oymacilik sanati bas yapitlarinin
sahibidir. Orta ¢ag sonundaki ¢alismalarda en az ii¢ tane 6nemli 6rnekleri mevcuttur.

Biitiin ¢alismalarin1 degerlendirmek neredeyse imkansiz bir durumdur (Eco, 1999 s.211).

Maskell’in goriisiine gore “Tilman Riemenschneider, Albert Diirer, Ss. Anne ve
Joachim bu sanatcilarin ¢alismalari olarak nitelendirilen Adem Havva bistlerinin
bulundugu bizim Kensington (Londra/Ingiltere) miizesinde ve “Fleeting Life” olarak
bilinin boyanmig bir grup li¢ figiirin bulundugu Imperial Viyana Miizesi ve son
zamanlarda Veniis olarak adlandirilan Fransa’daki Louvre Miizesi ‘de Alman ekoliinden
etkilenmistir” (Maskell, 1911 s.178).

Gilinlimiizde Tilman’in bagyapitlarinin giicii glinlimiiz sanat diinyasina hakim bir
konumdadir. Kabul edilmesi gereken bir konu olarak Tilman’m ahsap oymacilik
konusundan neredeyse kendi donemi ve daha sonraki donemlerde dahil olmak (izere
yaptig1 calismalar1 lizerine gegebilecek bir calisma 6rnegi su ana dek goriillmemis bir

durumdur.

Tilman’in ¢aligmalarindaki karakteristik 6zelliklerine bakmak gerekirse kadinlar
tizerindeki ¢alismalarinda sevimli, kibar nazik, ince, samimi ve sempatik ozellikleri
aktarmasi ile bilinir. Kadmlarin yiizleri uzun ve oval bir yapida gozleri ise badem gozlii
olarak tasvir edilmistir. Parmaklar1 kisa ve kemikli ve parmak aralari normal insanlara
gore biraz daha perdeli bir yapidadir. Genellikle kadin figiirlerinde geng ve asil ayni
zamandan masum Alman kadmlarinin miikemmeliyet¢i Ozelliklerini vurgulayarak
gostermistir. Heykellerindeki kostiimler kadinlarda o zamanin modasina gore atki, sag

bandi gibi birgok materyali kullanmistir (Barnet, Wu, 2007 s.143).

Erkek figiirlere gelindiginde omuzlar1 dar ve diisiik kafalar1 oldukga biiyiik saclari

ise kadinlara gore oldukca kivircik ve fazlaca goriintir. Elmacik kemikleri asir1 derecede
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belirgin elleri ortalamadan biraz daha uzundur. Ellerin damarlar1 oldukca belirgin
parmaklar uzun ve yapisal olarak incedir. Ancak sonraki donemlerdeki islerinde ellerin
boyutlar1 kiigiilmiistiir. Veit Stoss ile ayni donemde yasamis olan Tilman’in ortak
islerinden biri olan St. Maria Magda Kilisesindeki mihrap arkasi heykeli iki 6nemli

heykeltirasin birlikte yapmis oldugu iyi bilinen bir ¢alismadir (Stokstad, 2014 s.65).

Ancak bu calismada Veit Stoss ile Tilman’in bazi hususlarda anlagmasi gergekten
zor bir hal almistir. Bunun nedeni ise Veit Stoss’ un calismalarindaki figiirlerin
karakteristik 6zellikler Tilman’ a gore oldukga ters diismektedir. Veit Stoss’ un genel
itibari ile ¢alismalarinda karakterler disiplinsiz ve kabadir. Soyluluk hissine dair bir kanit

bulunmamaktadir. Genellikle siradan, koylii ve kaba insanlar yer aliyordu.

Veit Stoss’un Meryem ana figiirleri bile saf koylii tiplemesi ve kaba bir tipleme ile
islendigi goriilmektedir. Ancak bu durum Tilman’in karakterlerine gore diisiiniiliir bunun
disinda Veit Stoss ¢alismalarinda yine kendine has bir uyum bulunmaktadir (Barnet, Wu,
2007 s.150). Bu eser Tilman’in tgilincii en iyi eserlerinden birisi olarak bilinir.
Rothenburg ilinin Detwang ilcesinde St. Peter ve Paul kilisesinde bulunan bir eserdir. Bu
calisma Isa figiirlerine &rnek bir calisma olarak bilinmektedir. Tilman’in en eski
eserlerinden biridir ve bu kasabanin arsivlerinden dogrulugu kanitlanmis bir eserdir.

(Resim 1.51)
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Resim 1.51. Kutsal Hag Figirl -Tilman Riemenschneider-St. Peter ve Paul Kilisesi-

Rothenburg/Almanya

1.4.3 Michael Pacher (1435-1498)

Pacher 1435 yilinda italya’nin Bruneck sehrinde dogmustur. Pacher 1477 yilinda
St. Wolfgang’daki kilise i¢in yapmis oldugu eser sayesinde tanmmistir ve diger tinlii
mihrap arkasi heykeltiraglar arasinda yer almaktadir. Biiyilik bir ressam ve heykeltirag
yetenegini birlestirerek ve heykellerinde renklendirmeyi tercih etmistir. Calismalarindaki
tipik 6zellikler renkleri bol kullanan, giysiler, taglar, zengin stslemeler ve micevherat ile

bezenmis materyalleri neredeyse tiim ¢aligmalarinda kullanmigtir (Bigali, 2000 s.48-49).

En ilging c¢aligmalarindan birisi olan Wolfgang mihrap arkasi heykelinde,
Maskell’e gore “Esgsiz kralligin ihtisamini gostermekten ¢ok tag giymis bir bakirenin
konusunu ele almistir. Bakire olan Maria kutsanmadan once ta¢ giyerek diz ¢oker,
clibbesini giyer, diinya hiikiimdar1 olarak tahta gecer bakireyi kutsayan piskopos tagl
rahip sag elini tanriya siikiir etmek i¢in kaldirir sol elini altin kiireyi tutarak bakireyi
kutsar. Sayisiz melek figiirleri havada sarki soyleyerek cesitli miizikal enstriimantal

aletler ¢almas tasvir edilmistir” (Maskell, 1911 5.182). (Resim 1.52)
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Sade figiirlerden ¢ok bir hayli derinlik i¢eren yogun igerikli temalardan ve Dramatik
sahneler ile olusturulmustur. Bu eserden sonra yapilan Franconian mihrap arkasi
heykelleri birgogundan diizenleme anlaminda daha ustaca yapilmistir (Bazin, 1959 5.251-

253)

Resim 1.52. Bakire Maria Kutsanisi -(1471-1481)- Michael Pacher- Parish Kilisesi- Wolfgang/Avusturya

1.4.4. Hans Multscher (1400-1467)

Multscher 1400 yilinda Almanya’nin Leutkirch im Allgidu sehrinde dogmustur.
Multscher ahsap oymacilik konusundan uzman olmakla birlikte ayn1 zamanda ressam
kisiligi’ de 6n plana ¢ikmaktadir. Almanya Rottweil” deki Lorenzkapelle’ de ahsap heykel
koleksiyonu mevcuttur. Fakat 1851°de Wurlingen’ deki Capuchin Kilisesine sergilenmek
tizere getirilmistir. Hayat1 ile ilgili kaynaklara ulasmak kisithdir. Zamanin ahsap
heykeltiraslarindan bunun yaninda bir ressam olarak dnemli bir iine sahiptir. Ozellikle
heykellerinde kullandig1 malzeme olarak ahsap ve tas islerinde oldukg¢a tanman bir

sanatgidir (Bazin, 1998 s.78-79).

Heykellerindeki karakteristik 6zelliklere gecersek figurler genel olarak arka planda

sade ve geri planda kalacak sekilde olusturmustur. Kadinlar yas itibari ile olgun gekici
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ancak etkisiz bir bicimde tasvir edilmistir. Almancada bulunan Meryem ana ve Isa figiirii
bu hususta verilebilecek en iyi érneklerden birisidir (Johnson, Valentiner, 1913 s.225-
248). (Resim 1.53)

Resim 1.53. Meryem Ana ve Isa -(1400-1467)- Hans Multscher- Ulm/Almanya

1.4.5 Conrad Meit (1480-1550)

Conrad Meit 1480 yillar1 arasinda Almanya’nin ren nehri kiyilarinda bulanan
Worm sehrinde dogdugu kesin olmamakla birlikte tahmin edilmektedir. Heykeltiragligi
ile alakali ilk yillarina ait bilgiler pek bulunmuyor. Bilinen ilk isi 1506 yilindan 6nce
Saksonya krali III. Frederick ’in sarayinin yapim ¢alismalarinda ¢alistig1 diistiniiliiyor.
Daha sonraki yillarinda ressam ve heykeltiras olan Lucas Cranach The Elder istegi
lizerine Almanya’da bulunan Wittenberg sarayinda ¢aligmaya baglamistir. 1514° den

1530’ a kadar Margeret of Austria heykelini yapmak i¢in ugragmistir (Hill, 1920 s.113).
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Resim 1.54. Adem ve Havva -(1510-1515)- Conrad Meit -Tarihi Gotha Miizesin -Gotha/Almanya

Almaya’ da bulunan Tarihi Gotha Miizesindeki Adem ve Havva’nin heykelleri
simgir agacindan yapilmistir. Ahsabin yiizeyi tamamen ustaca zimparalandigindan dolay1
mitkemmel parlaklikta bir yapiya sahiptir. Kadin ve erkek figiirlerinin her ikisinde de
bacaklar kisa, saclar kivircik, dar ve diisik omuzlar Gotik donemin degismeyen en

belirgin 6zelliklerindendir. (Resim 1.54)

Adem’in kafasi normal olgiilerine uygun olarak biraz biiyiiktiir ve heykelde ¢ok
gdze batmayan kusurlar mevcuttur. Her iki figiirde’ de sirt ve bel bolgesinde bulunan
kaslar ve dokular olduk¢a muntazam bir sekilde ifade edilmistir. Italyanlarin ifade bi¢imi
ile “putto” Latincede ise “putti” diye ifade edilen kiz veya erkek melek figiirlerini ifade
eden bir terimdir. Adem’in yas1 Meit’in tasviri ile on iki yagin1 gegmeyen yani “putti”
olarak ifade edilmistir.

Gozleri badem seklinde ve baygin bir ifadeye sahiptir. Agz1 yarim agik sekilde

konusuyormus gibi goriilmektedir. Havva asir1 derece geng bir goriiniime sahip olmasina

ragmen aln1 viicut oranlarina oldukea siskin bir gériiniime sahiptir.
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Maskell’e gore “Meit’ i etkileyen kotii durumlardan biriside Hollanda’ da sarayda

bulundugu siirece Alman sanat ekoliine baglhiligin yitirmesi, onu kétii etkilemistir”

(Maskell, 1911 s.80).

Conrad Meit daha ¢ok canli modeller ile c¢alistigini kaynaklara bakarak
sOylenilebilir. Heykellerinde degisik heykeltiraslarin ¢alistigi rahatlikla s6ylenebilir
ancak Conrad Meit’in bagka sanatgilar ile calisma konusunda zorlanmadig1 ve bu duruma

cokta yabanci kalmadig1 goriilebilen bir durumdur.

Margeret of Austria hem Hollanda hemde Savoy’ un naibesi olarak tarihin en
onemli kadin karakterlerinden birisidir. Bu heykelden hem Bavaria Mizesinden hemde
Ingiltere British Miizesinde bulunmaktadir. Bu miizede bulunan heykelde Margeret of

Austria bir matem elbisesi giymektedir.

Margeret of Austria heykelin yapilmis oldugu yasi tahmin etmeye ¢aligirsak kirk
yasinda olabilecegi diisliniilmektedir. Ancak miize katalogunda yasinin yirmi ila yirmi
bes arasinda oldugu diistiniiliiyor. Her iki miizede de bulunan heykellerdeki ozellikler,
ince burun, baskin elmacik kemigi, yumusak baglanmis ¢ene ve belirgin ince dudaklar

islenmistir (Caglarca, 1999 s.102). (Resim 1.55)

Resim 1.55. Margeret of Austria -(1514-1530) -Conrad Meit- British Miizesi- Londra/ingiltere
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IKiNCi BOLUM

METAL MALZEME

2.1 Metal Heykel Uygulamalarinda Kullanilan Malzemeler

Metal malzemenin, dayaniklilik kazanabilmesi igin dis etken bir gu¢ gerekir. Bu
gii¢ bir ¢eki¢ veya tokmak yardimi ile saglanir. Bu destekleyici elemanlar tahta, plastik
ve celikten yapilir. Metal” de malzemeye sekil vermek igin kullanilan bir¢ok teknik vardir

bunlardan birisi dévme teknigidir.

Dovme teknigi, daha kiiciikk Glgekler iizerinde uygulanmasi igin tercih edilir.
Ormnegin metal bir plakaya sekil vermek icin, daha diisiik capta olan plakalar kullanilr.
Bunun nedeni ise ¢ap diistiikce metal plakaya sekil verme ihtimali daha cok yiikselir.
Doévme teknigi yiizyillar boyunca her toplumun gerek silah yapimi gerek ev aletleri i¢in

kullanilan ¢ok degerli bir kategori olarak kabul edilir.

Baska bir metale sekil verme teknigi ise eski zamanlardan gelmemis bilakis modern
cagin getirdigi nimetlerden birisidir. Bu aletin isimi Hidrolik pres makinasidir. Bu teknik
dévme teknigine gore daha hizli ve olduk¢a zaman kazandiran bir islemdir. Daha
purlzslz, darbelerden yoksun ve birebir kalibina uygun bir yapida olusturulacak olan

formun en iyi sekilde ¢ikartilmasini saglar (Marques, 1951 s.29).

Bunun disinda metali sekillendirmek i¢in 1s1l islem uygulama sureti ile metale form
verme, dokiim teknigi ile metalin eriyik hale getirilip olusturulan kalibin igerisine
dokulmesi ve kaynak makinesi modelleri ile 6rnegin Ortiilii elektrot kaynak makinesi,
Gaz alti1 (MIG/MAG) kaynak makinesi, Argon (TIG) kaynak makinesi, Toz alt1 kaynak
makinesi gibi cesitleri ile iki metal tiirli malzemeyi birbirine kaynatarak belirli sekiller

olustura bilmek mumkundur.



65

2.1.1 Cekic ve Tokmak Turleri

Cekicler kolun hareket etme eylemi ile dogrusal oranda calisir. Cekic sapinin
uzunlugu, ceki¢ bashiginin agriligi metale vurulacak olan darbenin giicii ve hizi ile
birbirine orantilidir. Sap1 uzun ve ¢eki¢ basi agir olan bir ¢eki¢ daha fazla bir kuvvet
ortaya ¢ikarir. Eger ayni agirlikta ceki¢ basligi daha kisa sapa sahipse etkisi daha az olur.
Tersi oranla eger kiigiik darbeler vurmak gerekirse bu duruma orantili olarak cekicinde

agirligl ve uzunlugu diisiikliik gosterir (Longhi, Eid, 2013 5.17).

Resim 2.1. Temel Cekig Sekiller Soldan Saga Dogru; Demirci Cekici, Kaporta Cekici, Yuvar-lak Basl Cekig,
Perdah Cekic ve Percin Cekici

Cekig baslarinin sekilleri darbenin etkisine gore belirlenen bir faktordir. Yuvarlak
basli gekicler tum yonleri ile metali gereken formlara daha cok yuvarlak veya elips
sekillerine getirme konusunda yardimci olur. Cekicler ¢esitli basliklar sayesinde diger
tiirlerinden rahatlik ile ayirt edilebilir. En yayginlar1 diiz sivri uglu, yuvarlak basl ve
iicgen bash ¢ekiclerdir. Perdah ¢ekicler, demirci ¢ekici ve kaporta ¢ekici fonksiyonlarina

gore baslica temel ¢ekig tiirleridir (Barber, 1909 s.8). (Resim 2.1)

Perdah cekiclerin iki yiizeyi de neredeyse oval bir sekille sahiptir. Demirci
cekiclerinde bir taraf ¢ok hafif bir kubbeli yiizii varken diger yiizii ise liggen bir sekille
sahiptir. Kaporta ¢ekicleri ise iki tarafi da birbirinden farkli iki {icgen sekille sahiptir.
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Sicak dovme isleminde kullanilan cekicler malzeme olarak daha sert ve dayanikhi
oldugundan ¢elik malzemeden {iretilir. Dokme c¢elikten imal edilen ¢ekigler ise daha
yumusak bir yapidadir ancak, malzeme kalitesi olarak celige gore daha az ve
dayaniksizdir. Tokmaklara geldigimiz zaman arag olarak en ilkel formlardan birisi olarak
kabul edilir. Tas devrinden bu yana formundan pek bir degisim olmayan araglardan
birisidir. Metal ¢ekiclerden, bariz olarak goriilen en biiyiik farki kafa kisminin metal degil
ahsaptan olmasidir. Malzeme olarak en yayginlar1 ahsap, deri, kemik, kauguk ve plastik

olarak bilinir (Marques, 1951 s.45).

il

Resim 2.2. Soldan Saga Dogru Kauguk, Kompozit, Deri, Ahsap, Plastik

Tokmaklarin metal iizerinde kullanilmasinin sebebi diisiik darbelerle is yapmak
gerektigi zaman, tokmaklar bu konunun en iy1 orneklerinden birisi haline gelmektedir.
Cekigler gibi tokmaklarinda yuvarlak, kubbeli ve iiggen bir basliga sahip oldugu
gorilmektedir. Zanaat anlaminda kullanilan tokmaklarin genel sekilleri bir yiizii yuvarlak
diger tarafi liggen yiizeye sahiptir. Bu tip tokmaklarin yarar: tek bir alet ile gerekli olan
tim isi yaptigindan dolay1 tercih edilir. Plastik tokmaklarin agirligi, dayanikliligi ve
esnekliginden dolay1 ince ylizeyli ve daha az gii¢c gerektiren islerde kullanilir. Ek olarak
plastik tokmaklarmm yapimi oldukg¢a kolay ve deformasyon halinde, tekrardan
sekillendirme yoluna gidilmesi mimkunddr (Longhi, Eid, 2013 s.16). (Resim 2.2)

Deri tokmaklarin yapimi bir diiziine deri parg¢asinin birlestirilmesi ve metal ¢ekigler
yardimi ile doviilmesi, bunun sonucunda dagilmayan, sabit ve dayanikli bir malzeme olan
deri tokmaklar iiretilir. Ancak deri tokmaklarin metal veya ahsap yiizeylerde pek dengeli

olmayan bir yapiya sahip olmasindan dolay1 tercih edilmeyen bir alettir. Kauguk
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tokmaklarda deri gibi kullaninmi daha ¢ok Orsiin iizerinde tercih ediliri. Nedeni ise
yumusak bir malzeme olan kaugugun, sert bir malzeme olan 6rs ile ikisinin arasinda kalan
metal malzemenin, daha kolay bir sekilde form verilebilmesi igin tasarlanmistir. Kauguk
tokmakta diger tokmaklar gibi yuvarlak bir forma sahiptir. Ozelikle metalin tizerinde
darbelere bagli zedelenmeleri en diisiik seviyeye getirmek i¢in hedeflenmistir. Bunun
disinda kaucuk tokmaklarin bakir dovme’ de kullanildigi® da goriilmektedir.
Tokmaklarda secilen agag tiiriine gore 6nemli degiskenlere sahiptir. Eger bir tokmak sert
agac tiirlerinden yapiliyorsa etkili bir ara¢ haline gelmektedir. Ancak yumusak agag

tiirlerinden yapilan tokmaklarda ise ¢ok biiyiik oranda bozulmalar goriilmektedir.

Hem tokmaklarda hem cekiclerde en 6nemli yardimci elemanlardan birside sap
kisimlardir. Saplarin oval formlarda segilmesinin sebebi insanin elinin sekline uygun ve
konforu en iist diizeye ¢ikarmak icin tercih edilir. Uggen veya diger sekillerin tercih
edilmemesi, hem ¢ok az ilgi goren bir durum hemde aleti kullanirken elde olusan olan
yorgunluktan dolay1, bu formlar kullanilmaz. Sapin uzunlugu ¢eki¢ basliginin agirhigiyla
dogrusal bir orantida olmalidir. Ceki¢ veya tokmak ne kadar agir olursa sap kisimi da bu

olgiilere uygun olarak kisalir veya uzatilir (Barber, 1909 s.9).

2.1.2 iskenceler

Iskenceler, metali sekillendirme, yumusatma ve presleme anlaminda destekleyici
bir elemandir. Metal iskencelerin islevi, belirli tipte malzemelerin kayma veya tutma gibi
zorluklara karsi, iskencelerin kullanan kisilere c¢alisma konforu saglamak ig¢in
tasarlanmustir. Iskenceler malzeme olarak gesitlilik sunar 6rnegin; dékme demir, dovme
celik, ahsap ve plastik olarak iiretilir. Iskenceler, tokmaklarin veya cekiclerin iirettigi
enerjiyi ve bu enerjiden dogan geri tepme kuvvetini, en diisiik seviyeye getirmesi igin
tasarlanir (Barber, 1909 s.2).

Iskenceler sekil itibari ile isimlerini en iyi gdsteren aletlerdir. Isminin bu sekilde
anilmasinin sebebi ise, mil kisminin diiz bir sekilde, {ist yatay kismindaki tiggen parcadan
dolay1 bu isimle anilmaktadir. T iskenceler temel olarak, malzemeyi belirli bir boyuta

¢ikarmak i¢in oldukga uygundur. (Resim 2.3)
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Resim 2.3. T Seklindeki iskence Direkleri

Mantar igskenceler yuvarlak bir baslhiga sahiptir. Bu mantar iskencelerin yuvarlak
kismi1, metale verilecek olan dairesel formlarda miithis bir avantaj saglamaktadir. Cok
fazla cesitlilik sunar gévde kismi genis ve diiz veya kafa kismi tam daire ya da yari
yuvarlak olabilir. Diger bir kullanim sekli ise orste bulunan delikler vasitasi ile, mantar

iskencelerinde bu deliklere gegirilmesi sonucunda kullanilan bir alettir (Longhi, Eid,

2013, 5.17). (Resim 2.4)
I ‘ T L '

Resim 2.4. Mantar iskencelerin Cesitleri

Diger bir iskence tiirii de kivrimli iskencelerdir. Kullanilma amaci i¢ biikkey ve dis
bilikey formlar1 olusturmak i¢in kullanilir. Birgok tiirti bulunur bu tiirler kullanma amacina
gore farkli malzemelerden iiretilir. Ornegin; ahsap, metal, ¢elik ve plastikten yapilabilir.
Plastik ve celik kivrimli iskenceler zanaat islerinde de kullanilabilir. Ahsap kivriml
iskenceler bir fabrika veya genis ¢apli bir atdlyeden ziyade, kullanacak olan kisi, kendi
atolyesinde de kolaylikla imal edebilir. Kivrimli iskencelerin kullanilacak alana ve ise

gore farkli derinliklerde i¢ veya dis biikey formlarda, cesitlilige sahiptir.
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Ahsap kivrimli iskencelerin i¢ biikey ve dis biikey ¢aplari, metal veya celiktekine
oranla daha az oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni ise metal veya ¢eligin yapisal olarak
esneklige ve darbelere daha dayanikli, ancak ahsabin bu diizeyde bir incelikte
kirilmalarina karsi sekilsel degisiklige gidilmistir. Avantaj1 ise daha ince ve dar islerde
sekil verme olanaginin yiiksek olmasindan dolay: tercih edilir. Dairesel kesit alanindan
dolayi, bu ¢elik veya metal kivrimli iskenceler daha ufak egimlerde kullanilmasi idealdir

(Longhi, Eid, 2013, s.18). (Resim 2.5)

Resim 2.5. Metal veya Celik Kivriml Iskence Tiirleri
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2.1.3 Kaynak Makinesi ve Turleri

Kaynak makinesinin kullanim amac1 iki metal tiirli malzemeyi birbirine kaynatmak
icin kullanilir. Elektrik enerjisinden faydalanarak bu enerjinin 1sitya doniismesi sonucunda

kaynak makinasinin birlestirme 6zelligi ortaya ¢ikar.

Elektrik kaynak makinalarinin temel olarak iki tiirii vardir. Bunlardan birisi elektrik
ark kaynagidir. Uygun bir kaynak makinesi olusturabilmek icin, kaynak aleti ve elektrot
arasinda baglantiy1 saglayarak, arktan elde edilen 1s1 enerjisinin fiizyon (erime) ile

birlesmesinden dogan baskisiz bir siirecidir.

En basit bilinen tiir ise elektrik kaynak makinasidir. Kaynaklanan birlesme yerinin,
dogal elektrik rezistans (direng) yoluyla, yliksek oranda ortaya ¢ikan anlik elektrik akimi
tarafindan, elde edilen 1sinin baskili kaynak siirecidir. Birlesme yeri erime noktasina
eristiginde, homojen kaynak ve flizyon (erime) iretimi i¢in gerekli baski uygulanir

(Antoinette, 1986 s.15). (Resim 2.6)
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Resim 2.6. Elektrik Kaynagi

Elektrik ark kaynagi kendi i¢inde alt1 gesit olarak ayrilir. Bunlardan ilki Metalik ark
kaynagidir. Kaynak aletinin ve metalik elektrot (tiiketilebilir) arasinda olusan bir arktan
elde edilen kaynak 1sinin ark kaynak siirecidir. Metal elektrot kendini eriterek ve bu erime
sonucunda olusan eriyik kiitlenin, metalin arasindaki bosluklar1 doldurma prensibi altinda

caligir. (Resim 2.7)
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Resim 2.7. Metalik Ark Kaynag1

Ikinci tiir kaynak makinesi ise Karbon ark kaynagidir. Karbon elektrot
(tiiketilemez) ve kaynak aleti arasinda olusan bir ark mevcuttur. Karbon elektrot
eriyemediginden ve metal olmadigindan dolay1, iki metalin arasinda doldurucu bir gubuk
kullanilir. Ve bu cubuk sayesinde birlestirilecek olan metaller bu sayede kaynatilir.

(Resim 2.8)
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Resim 2.8. Karbon Ark Kaynagi

Ugiincii tiir kaynak makinesi ise atomik hidrojen ark kaynagidir. Atomik hidrojen
kaynak makinasinin c¢alisma siirecinde, atmosferdeki hidrojen gazinin iki tungsten
(volfram) arasinda kalarak olusan duruma ark denir. Kaynak makinesi kaynak devresinin
disinda kalir ve Karbon ark kaynaginda oldugu gibi doldurucu bir gubuga sahiptir, nedeni
ise bu iki bosluga doldurucu metali eklemek i¢in kullanilir (Marion, Edwin, 1914 s.12).
(Resim 2.9)
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Resim 2.9. Atomik Hidrojen Ark Kaynag1

Dérdiincii tiir kaynak makinesi ise Tungsten duragan gaz ark kaynak makinesi
(TIG) bu siiregte duragan gaz olarak, kaynak arag olarak atmosferde bulunan argon ya da

helyum (tiketilebilir) ve tungsten (tiiketilemez) arasinda kalarak olusan ark modiilidiir.
(Resim 2.10)
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Resim 2.10. Tungsten Duragan Gaz Ark Kaynak Makinesi (TIG)

Besinci tiir kaynak makinesi ise Gaz metal ark kaynagi (GMAW) ya da Metal
duragan gaz ark kaynagi (MIG) bu siliregte kaynak ara¢ olarak atmosferde bulunan
duragan gaz ve metalik tiliketilebilir elektrot arasinda siirekli otomatik olarak kendini

besleyerek, olusan durum ile kaynak makinesi islevini yerine getirir. EK bilgi olarak
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duragan gaz yerine, karbondioksit kullanilirsa, bu durumdan CO2 kaynagi adini alir ya
da metal aktif gaz kaynagi olur. (MAG) (Resim 2.11)
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Resim 2.11. Gaz Metal Ark Kaynagi (GMAW) Ya Da Metal Duragan Gaz Ark Kaynagi (MIG)

Altinct tiir ise Toz alt1 ark kaynak makinesidir, bu siirecte toz alt1 yigin altindaki
kaynak ara¢ ve metalik tiiketilebilir elektrot arasinda, devamli otomatik olarak kendini

besleyerek olusan durum ile kaynak makinesi islevini yerine getirir. Bu ark tamamen
gorilemez bir durumdur. (Resim 2.12)
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Resim 2.12. Toz Alt1 Ark Kaynak Makinesi

Yedinci tiir ise Ciiruf alt1 kaynak makinesi, Kaynak aracit olarak erimis ctlirufun
metal yatagin altinda ve metalik tiiketilebilir elektrot arasinda siirekli otomatik olarak

kendini besleyerek olusan durum ile kaynak makinesi islevini yerine getirir. Bu otomatik



74

0zel ekipman gerektirir ve sadece agir, kalin zeminin kaynagi icin dik pozisyonda

kullanilir (Antoinette, 1986 s.164). (Resim 2.13)
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Resim 2.13. Ciiruf Altt Kaynak Makinesi

Sekizinci tur ise Plazma ark kaynak makinesi, bu stirecte ark atmosferdeki kaynak
arag, plazmanin gaz formu olan nitrojen, hidrojen ve argon tungsten elektrot ile birleserek
ortaya ¢ikar. Doldurucu bir ¢ubuk, metal arasindaki boslugu doldurmak icin kullanilir.
Ancak normal sartlar altinda ¢ubuk kullanilmaz. Bu siire¢ (TIG) kaynagina benzer

(Antoinette, 1986 5.231). (Resim 2.14)

Resim 2.14. Plazma Ark Kaynak Makinesi
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2.2 Metal Heykel Korunmasinda ve Boyanmasinda Kullanilan Malzemeler

Metal malzemeler yiizyillar boyunca el yapimi arag, para ve ileriki donemlerde heykel
anlaminda bir¢ok {iriin ortaya koymak i¢in kullanilmistir. Temel olarak metal, dokiim
teknikleri iizerinde kullaniliyordu. Ancak daha sonraki zamanlarda metalin iginde
bulunan cevherleri ayrigtirma teknigi giin yliziine ¢ikmis oldu. Bu teknikler daha ¢ok
1sitma teknigi ile metalin fiziksel 6zelliklerini kontrol etmek ve metal ¢alismalara gesitli

sekiller verilmesi olarak tanimlanabilir.

Metalin i¢ yapisi, tekrar eden yapilarin birim hiicrelerden olustugunu
gozlemleyebiliriz. Metallin yapisini olusturan minik tanecikli olarak bilinen kristallerden
olusur. Fiziksel oOzellikleri ise bu minik taneciklerin etkisi altinda kalir. Saf metal
kullanilirken asil amag diger elementlerin ve saf metallerin i¢erisinde bulunan alagimlara
ulagilmasidir. Burada agiklanmak istenen, metalin dogal formunu giiclendirmek igin
farkli alagimlar kullanilarak ve metalin i¢ yapisindaki hiicre molekiillerini diizenlemek
icin yiksek dereceye ¢ikarmak sureti ile, dayanikli, saglam ve bozulmalara karsi bir
onlem olarak kabul edilebilir (Raymond, 1909 s.78).

Asil anlatilmak istenen metalin bozulmalara kars1 hangi malzemeler veya metotlar
kullanilarak, metalin i¢ ve dis yapisin1 giiglendirme yollar1 {izerinde yogunlagilmistir.
Metalin ylzeyi tizerinde ince bir tabaka ile boyanmak sureti ile, bozulmalara karsi koruma
saglanir. Metal elektrigi iy1 bir sekilde ilettigi i¢in paslanma tizerinde azaltic1 bir etkiye

sahiptir.

Bu tip bozulmalar, metalin iizerindeki lekelenme, uzun siireli kullanim veya
duragan kalmanin sonucunda yiizeyin goriiniimiiniin degisimi ve metalin yilizeyinin
onemli derecede parcalanmasi sonucu vuku bulur. Bu durumun 6niine gegilmesi igin
metalin yiizeyine oksit ya da siilfiiriin siiriilmesi ile ince koruyucu bir katman olusturulur.
Ayn1 zamanda nemli ortamlarda, oksitlenme (paslanma) siirecinin hizlanmasi yoniinde
o6nemli bir etmen olarak gorilebilir. Su ve oksijenin birlesimi, paslanmaya meyilli olan
metalleri ¢ok ciddi bir zarara suriklemesi 6nlem alinmasi gereken bir konudur (Samuel,
1896 s.54).

Demir en bol bulunan metallerden birisidir. Bu metal farkli sekillerde kullanilir

ornegin; Dokiim demiri (%2,5 — 5 karbon orani), Dévme demir (%0 — 0.07 karbon orani),
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celik (%0.07 — 0.9 karbon orani). Demir ve ¢elik paslanmaya duyarli bir malzeme oldugu
i¢cin yiizeyleri ince bir tabaka ¢inko ile kaplanarak koruyucu bir katman olusturulur

(Edward, 1971 5.92).

Metalin Uzerine uygulanan geleneksel uygulamalardan birkagi, cilalama, sirke,
limon suyu ve oksalik asittir. 1000 M.O Misirhilar dogal recine ve yaglarin birlesimini
1sitma yolu ile ¢ok basarili bir vernikleme sistemi kullanmislardir. Italya’da 75 M.O
yillarinda Gaius Plinius Secundus tarafindan uygulanilan paslanmadan korumak igin
kullandig1 araglar jips (al¢1 tasi) ve bitkisel bazli ziftleri uygulayarak ylizey iizerinde
koruma saglamistir. Ayni1 zamanda bronzu korumak iginde sakiz agaci reginesi ve ziftle

yuzey Uzerine uygulayarak bir koruma saglamistir.

Theophilus Prebyter on ikinci yiizyilda demiri korumak icin bezir yagi ve zifti
kaynatarak olusturdugu karisimi1  kullanmistir. On altinci  ylizyila gelindiginde
sovalyelerin zirhlarmi korumak i¢in geleneksel bir metot olan, havanin igerisine konulan
zeytinyagini 1sinana kadar bir havan tokmag: yardimiyla dévdiikten sonra i¢ine beyaz
kursun eklenerek, siyah renge donene kadar karistirilir. Bir tortu haline geldikten sonra
bu karisimin igine tortunun kivamini sivi hala getirmek i¢in, sigirlarin bacak ve incik
kemiklerinden elde edilen yag ya da eski kullanmis yaglar eklenir. Daha sonrasinda

olusturulan bu karisim zirhin tizerine uygulanir (Maspero, 1921 s.82).

1850-1900 yillar1 arasindaki aragtirmalardaki buluntulara gore bataklik ve gol
kenar1 etrafinda ¢ikartilan eserlerde paslanmaya ve bozulmaya dair hicbir buluntu
bulunmamasindan dolay1 arastirmacilar bu sonuglar etrafinda, batakliklar ve gdl kenar1
etrafindaki kimyasal yapiy1 taklit ederek eserler ve bir¢cok araglara yeni bir koruyucu

eleman ortaya ¢ikarmislardir.

Peter Peterson 1870 yilindaki arastirmalarina goére, demiri korumak adina bezir
yagini kaynatarak ve balmumuyla ¢calismay1 kaplayarak temizleme, dengeli ve saglam bir

hale getirmek i¢in uygulanmustir.

Axel Krefting 1883 yilindaki arastirmalarina gore, gaz yagi, gomalak, sterien gibi
malzemeler ile kaplama calismalar1 ylriitmiistiir. Aym1 zamanda siklikla bezir yagi

kullanmistir.
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Rosenberg’in 1917 yilindaki arastirmalarina gore, demiri 800 derecede potasyum
karbonatin igerisinde 1sitmay1 dnermistir. Bir sonraki adim ise damitilmis suyun sik sik
degistirilmesi gerekir ¢unki daha fazla klorid tretmesinden dolay1 bu yol tercih edilir.
Nedeni ise demirin ya da ¢eligin saglamligini ve dayanikliligini artirmak i¢in bu arastirma
yuriitiilmiistiir. Diger metotlar ise bir bardak su, dogal kauguk, regine, bezir yagi ve

hayvan yag1 kullanimidir (Allan, Arthur, Lincoln, 1911 s.48).

John Chamberlain 1927 yilinda Amerika’nin Indiana eyaletinde dogmustur. Egitim
strecini  1951-1952 yillar1 arasinda Chicago sanat enstitlisinde tamamlamistir.
Chamberlain’ in yaptig1 ¢alismalar daha ¢ok metal agirlikli ve kendine has boyama
teknikleri ile dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda heykeltirasin uyguladigi

koruma, restorasyon ve boyama teknikleri de ilgi ¢eken bir baska konudur.

Chamberlain’ in ¢aligmalarini onarma siirecine deginirsek, kaynak ¢aligmalarindan
dogan kirik ve ¢atlakliklar1 nasil onarilmasina dair karar alinirken ¢ok dikkatli bir sekilde
diistiniilmesi gerektigi 6nemli bir husustur. Akrilik ve epoksiler gibi yapistiricilar gegici
onarimlar i¢in ilk se¢enek olarak diisiiniildii. Bu malzemeler dezavantajlarindan dolay1
g0z ard1 edildi. Uzun siireli yapisal dayaniklilik birlesik parcalarin agirligini, gerginligini
veya basing altinda olanlar1 destekleyen parcalayan faktorler icin 6nemli bir durum
oldugundan dolay1 tercih edilmemistir. Kirik kaynaklarin ¢ogu, ulagilmasi zor alanlarda
bulundugu i¢in tadilat siireci imkansiz olmasa da zorlu bir siire¢ haline gelmistir (Smith,

Williams, 2015 s.83-102).

Heykel tzerine uygulanan boyalar, ¢6zulebilme potansiyeline sahip olan tirlerden

secilmistir.

Sanatginin eseri ortaya c¢ikarma islemi sirasinda kaynak caligma siirecini
hazirlarken, sanatgr ve asistanlar1 ¢alisma yapmak igin gerekli olan eseri en ufak
bolgelerine kadar temizlemesi ve hazir hale getirmesi gerekmektedir. Bu nedenle ¢ok
renkli eserlerde kaynak bolgesine ¢cok yakin bir yerde veya sinirinda olmasi ve bu durum
eser lizerinde restorasyon ¢aligmalarini imkansiz hala getirmektedir. Kaynagin tam olarak
1yl ve bir an Once bitmesi i¢in yapilan ¢alismalarda, erimemis halde bulunan dolgular,
ciiruf, bosluklar ve korozyon gibi deformasyonlarin sonucunda, restorasyon ¢alismalari
yuritilir. Bu kaynak sorunlarini onarmak i¢in uygulanan yapistirici, bu gozenekli

bolmelerden iceri girer iki malzemenin arasinda dolgu parcasi olarak iglevini tamamlar.
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Yapistiricilar zamanla kirilgan ve renksiz hale gelir ve sonug olarak ¢ikarilmasi gerekir.
Basaril1 bir birlestirme siirecinin baglamasi igin gerekli olan malzemeler, gaz ark kaynak
makinesidir (T1G). Bu sirecin olugmasi i¢inde kaynak yapilacak bdlgenin temiz olmasi
gereklidir.

Son olarak yapisal onarim igin bir yapistiricinin kullanilmasi sanat¢inin ¢alisma
yontemleri ile herhangi bir baglantis1 olmayan malzemelerin eklenmesi ile veya var olan
gerilmeler ve yiklerle insa etmeye daha uygun metal calisma teknikleri ile

sonuglanmalidir (Bazin, 1959 s.62).

Onarma silrecinde restorasyonun amact soyulma, pullanma ve boya sokiilmesi
sorunlarmi ortadan kaldirmak igin heykellerin zedelenmis yerlerini temizlemek kirik,
catlak kaynaklara yapisal onarimlar yapmak miimkiin oldugunca parcalari yeniden
konumlandirma stirecini hizlandirmaktir. Pargalar arasindaki biiyiik bosluklar sonradan
deforme olmus ya da birlesik parcasindan ayrilan pargalarin kopmasi gerginliklerinden
kaynaklaniyor. Bu kirilmalardan dolay: tiim pargalar hareket eder ve bu bitisik pargalar
Uzerinde daha fazla gizik ve boya kaybina sebep olur. Miizelerde ve koleksiyonlarda
goriilen heykellerin birkaginda bulunan eksik ve gevsemis baglanti elemanlar1 nemli bir
yapisal sorun olusturmustur. Yillar boyunca titremeye dayali problemlerde kaynaklanan
sebeplerden dolayr heykellerdeki baglanti yerlerinde Onemli derecede gevsemeler
goralir. Bu gevsemeler ve bozulmalari ise bir arada tutmak i¢in kaynak, perginleme,
yapistirma ya da dolgu malzemeleri kullanilarak restorasyon calismalari yapilabilir

(Antoinette, 1986 s.101).

Ayn1 zamanda tozlara kars1 oldukca duyarli boyalarda mevcuttur. Bu temizliklerin
yapilma amaci iste eserin Omriinii uzatmak i¢in uygulanan ¢aligmalardir. Pasin boya
katmanlarinin altinda daha gozle goriilebilir sekilde aktif oldugu birka¢ durumda,
restorasyon ¢alismasina baglanilmadan 6nce eserin ilk olarak yapisal formlarindaki
bozukluklar diizeltilir daha sonra olusan paslar, ¢oziiciiler yardimui ile temizlenir. Bunun
amaci ise ilk olarak yapiy1, yani eseri ayakta tutmak i¢in dnlemleri almak, daha sonrasinda

ise ince isgilikler ile ugragsma siirecine ge¢gme prensibine dayanmaktadir.

Boyama islemi tamamlandiktan sonra ise, boyanan yiizey iizerinde olusacak olan
akmalar, hava kabarciklar1 ve yirtiklarin olusmamasi i¢in dikkatli bir sekilde kurutmak

gerekir (Antoinette, 1986 s.130).
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2.2.1 Metal Heykel Boyanmasinda Kullanilan Malzemeler ve Teknikler

Heykelin boyama konusuna ge¢cmeden &nce, en uygun temizleme yontemini
belirlemek igin her parca ve her boya tirl igin ¢ozlclleri dikkatlice segmek gerekir. Bu
bilgiler ayni zamanda kot yapistirma, deformasyon, mekanik hasar gibi mevcut
durumlara gore farkli boya c¢oziiciiler veya temizleyiciler de bu hususlara gore

degiskenlik gosterebilir.

Chamberlain’ in atdlyede yaptigr calismalara bakildigi zaman, heykellerinde
temizlik ve parlatma i¢in kullandigr malzemeler ve talimatlar koruma ya da boya

asamasina baslamadan dnceki hazirliklar konusunda detayli bilgiler sunmaktadir.

Daha fazla bozulan pargalarin temizlenmesi belirli yiizey sorunlarina yok agar
Ornegin; sprey boyadan kaynaklanan problemler, metal ylizeyine uygulanmis
kaplamalarin smirli temizlik segenekleri daha ¢ok sivi ¢oziiciiler veya boya
kaldiricilardan ziyade kuru temizleme yontemi kullanilmasi daha avantajli goriilmiistiir.
Nedeni ise s1vi ¢oziiciiler metalin {izerindeki kirler ile yine metalin iizerine uygulanmis
olan kaplamalara da olduk¢a zarar vermektedir. Bundan dolay1 temizleme veya ince
zimpara teknikleri, hem metalin {izerindeki boya veya kir tabakasini sokmekte yardimci
olur hemde, metal iizerine uygulanmis kaplamalar1 6rnegin; nikel, krom veya bakir gibi

kaplamalara da zarar vermez.

Temizlik ise ilk dnce bir fir¢a ve siiplirge yardimi ile ulagabilecek bolgelerde tozlar
temizlenebilir. Ancak ulagilabilmesi giic bolgelere farkli tiir temizleme yontemleri
gereklidir. Bunun yani sira boyanan yiizey iizerine yapisabilecek olan tozlar boyanin asiri
derecede pullanmasina veya gatlak olusmasina sebep olabilir (Smith, Williams, 2015
5.102).

Bu yuzden boyanin yapildigi yer ve kurutulacagi yerin 6zenle segilmesi gerekir,
eger cok tozlu bir ortamda boyama ve kurutma islemi yapilir ise sonuglar felakete
doniisebilir. Ozellikle bu durumlar erisilmesi zor alanlarda ¢ok siklik ile goriilen bir
durumdur. Bu gibi durumlarda ulasilamayan bolgeyi temizlemek igin basingli hava

kullanmak ¢ok mantiklica bir se¢im olacaktir.

Sanatci eserini saglamlastirmak i¢in, boyalarini dikkatlice seger, 6nceligini standart

boyalardan ziyade daha saglam endiistriyel boyalari uygulamayi tercih eder sebebi ise,



80

standart boyalarda catlama, pullanma, dokilme ve kalkma ihtimalleri endustriyel
boyalara gore daha ylksektir. Sanat¢inin endiistriyel boyalari tercih etmesinin baska bir
sebebi de ilerde olusabilecek bozulma ihtimallerine karsi, restorasyon ¢alismalarinin daha

duizenli ve iyi sonu¢ vermesi icin tercih etmektedir.

Endiistriler boyalar g¢esitlerine gore farklilik gosterir 6rnegin; hassas yapili, ¢ok
katmanli, diger boya tiirlerine gére daha ¢abuk yiizeyden sokiilme 6zelligi gibi farkl
yapilarda goriilebilir. Eserin goriiniimii restorasyon baglangici ve sonu ile ayni olmasi igin
0zen gosterilir. Sanat¢1 bu malzemelerden birkagini degistirdiginde, eserin dogal halinden

farkl1 bir goriiniim ortaya ¢ikabilir (Antoinette, 1986 s.142).

John Chamberlain heykellerini toplum sanatinda bulunan uygulamalari bir plan ve
eskiz olmaksizin bizzat kendisi kafasinda tasarlamistir. Calisma sekli teknik olarak
yirminci yiizyildaki ¢aligmalara benziyordu ancak on dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru
bilinen bir heykeltirasti. Sartre, J. P* ye gore; “Sanat eserleri genellikle ve felsefik olarak
disavurumculuk iizerinde durulmustur” (Sartre, 2000 s.28). Sanat endustrisinin
baskisindan kurtularak kendi cagdas islerini yapmaya yonelmistir. Kullandigi malzemeler
eski yapmis oldugu caligmalar ve ileriki zamanlarda yapmis oldugu c¢alismalari
birlestirerek farkli bir konsept uygulamistir. Dahas1 serit testere, matkap, endiistriyel
malzemeler ve araba pargalarini kullanarak ayni1 zamanda bu ¢alismalar1 kendine has bir
tarz ile boyayarak, farkli bir sanat tarzina gitmistir (Smith, Williams, 2015 s.83-102).
(Resim 2.15)

Resim 2.15. Wall Sculpture -(1983)-John Chamberlain- Menil Koleksiyonu -Teksas/Amerika
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Bu durum imkansiz olmasa bile eski ve yeni arasindaki farki ayirt etmek gercekten
zor bir durumdur. John Chamberlain ’in renk kullanimi onun islerinin vazge¢ilmez bir
parcasidir. Onun yaptig1 eserleri bu kadar iyi kilan 6zellik sadece metallin 6zgiin rengi
veya yakin renklerini uygulamayarak farkli ve absiirt renkleri kullanmay1 tercih etmistir.
Ayni zamanda teknik olarak firlatma, dékme, damlatma gibi metotlarla heykellerini
renklendirmistir. Sonug¢ olarak heykelinde ayni renkler farkli parcalarda goriilebilir ve
diger heykeller lizerinde de ayni teknik uygulanir. Ev boyasi, otomobil boyasi, vernikler
ve yaldizli renkler onun hayal diinyasinda yer alan renkleri kapsar (Smith, Williams, 2015
5.83-102). (Resim 2.16)

Resim 2.16. Rooster Starfoot -(1976)-John Chamberlain- Menil Koleksiyonu- Teksas/Amerika

Chamberlain bu eserin iiretim siirecinin bir parcasi olan yapisal bozukluklar: farkl:
bir tarz olarak aktarmigtir. Ayn1 zamanda Menil Koleksiyonu bu eserde ne kadar bozukluk
veya renkte solma olursa olsun, hicbir sekilde esere bir restorasyon caligmasinda
bulunamiyor, ¢iinkii eserin kendi dogasindan kaynaklanan bir sebep olarak gortluyor.
Chamberlain ’in Rooster Starfoot eserine detayli bakildiginda biikiilmelerden
kaynaklanan, catlamis boya tabanlari, eziklere dayali boya kalkmalari ve ufak caph
cizikler esere farkli bir mizag katmaktadir. Chamberlain’ in bu metinde yazilmasinin en
onemli sebebi, list baslikta metal heykel korunmasi konusunda bozulmalara dayali

sorunlart ¢6zmeye yonelik metotlari anlatirken, Chamberlain’ in isledigi tarzda ise
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heykeldeki bozulmalar1 kendi iradesi ile olusturarak eserlerine farkli bir estetik amag

kattig1 i¢in yer verilmistir.

Otomobiller ve araglarin eski formundaki zarara ugramis parca, catlak ve ¢izikleri
kapatmak i¢in ince bir kaplama tabakasi ve farkli tiirde renkler ile boyamistir. Ancak
Chamberlain eserlerinde bu koruma calismalarini olduk¢a minimize tutmayi tercih
etmistir. Bu korumayi1 ise metaldeki biiyiik soyulmalara karsi bir Onlem olarak
balmumunu kullanmistir. Gelecekte yapilacak olan restorasyonlart engellemese de
projenin yapimi boyunca hicbir boyama yapilmamistir. Bozulmalardan kaynaklanan
derin ¢izgiler iiretim siirecinin bir pargasi olarak kabul edildigi i¢in tekrar diizeltme geregi

goriilmemistir. (Resim 2.17)

Resim 2.17. Kunststecher- (1977)-John Chamberlain- Menil Koleksiyonu -Teksas/Amerika

Chamberlain’ in yaptig1 ¢alisma c¢elik tizerinde krom kaplama olarak tasarlamistir
ayn1 zamanda farkli renk ¢esitlerini de kullanmistir. Kaplamalarin ve verniklerin varligi
ve eksikligi kayitlarda bulunuyor ancak higbirisine restorasyon uygulanmadi. Bu
uygulamada Chamberlain tarafindan kullanilan krom kaplama o6zellikle bozulmaya
baslayan yapilarda restorasyon adina ¢ok az katkida bulunur. Kapali alanda daha az etki
saglayan balmumu toz toplayabilir ve gelecekteki restorasyon calismalarinda tercih

edilmeyebilir (Smith, Williams, 2015 s.83-102).
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2.3 Avrupa’da M0.1000-MS.1909 Yillar1 Arasindaki Metal Malzeme

Kullanimi

Metal malzeme, malzeme tlrlerine gére dogada bulunma ve islenme bakimindan
belirli bir teknoloji gerektirdigi icin, birgok medeniyetin metali topraktan ¢ikartip
islemesi daha uzun stirmiistiir. Metal malzemenin en ge¢ kullanim 6rnekleri ise, Misir ve

Hititlerde gortulmektedir (Yetkin, 1977 s.22). Bu 6rneklerden bazilari sunlardir;

Cagina gore miikkemmel derecede iyi islenmis olan bu heykelde, tanrilara siit ya da
sarap sunan bir insan betimlenmistir. Viicudunun ve kaslarimin iyi derecede
modellenmesinden dolayi tanrilara adak adayan bu kisinin on sekiz yaslarinda oldugunu
tahmin ediliyor. Bu kisi tahta ¢ikmis olan biiyiik kral I1I Tuthmosis temsil eder (Hill M. ,
2004 s.45).

Bu heykelcik Misirin eski orta kralligin bakir ve bakir alagimli heykelleri donemini
bitirerek, yeni kralligin bilinen en eski bronz eserlerinden birisi olarak diistiniilmektedir.
Bu eser degerli misir kalkmalarinin parlakligini artirmak i¢in karartilmig bir bronzdur.
Sol goziiniin kenari ve gogiis uclarinda orijinal altin kalkmalar islenmistir (Museum, 1990
s.25). (Resim 2.18)

Resim 2.18. |11 Tuthmosis Ritiiel Heykeli- (M.O 1479-1425)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/Amerika
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Heykelin viicudunda ve kollarinda bronzu dokmek i¢in delikler agilmistir. Yeni
krallikta bronzdan yapilmis kral heykellerin, diz ¢6kmiis halleri ender goriinen bir
durumdur. Genellikle Misir kralliginin ge¢ déoneminde rastlanilan bir durumdur. Bu tip
figtirlerde kralin kendisinin de tanr1 olmasina ragmen, halkina tanrilara ibadet edilmesi

gerektigini gosterir ve tanrilari yiiceltmek igin térensel ayinler diizenler (Gombrich, 2004
s.53).

Tanr1 Amun ilk olarak Ortadogu kralliginin ilk zamanlarinda 6ne ¢ikmistir. Yeni
Kralliktan itibaren Amun Misir tanrilart arasinda en onemli olanidir. Bu yaratici tanri
olarak Amun-Ra olarak tanimlanir. ‘Ra’ Misir tanrilarinda genellikle isminden sonra bu

ek eklenir. Amun giines tanrisidir (Gates, 2015 s.35).

Bu kiigiik Amun figiirii sol bacagi 6ne gelmis sekilde duruyor ve bu Misirda
geleneksel bir durustur. Figliriin kafasinda yer alan tag lizerindeki uzun boylu altin tiiyler
yapiin karakteristik 6zelligini vurguluyor. Amun 6rgiilii ve ucu kivrilmis biyig1 vardir
ve sol elinde yasam ¢armih1 gégsiinde ise bir pala bulunmaktadir. Yeni Kralligin tapinak
duvarlarinda ve siitunlarinda Amun-Ra genellikle krala bir pala sunarak tasvir edilir buda

onun icin askeri bir zaferin gostergesidir.

Bu heykel eski tasvirlere gore tapinaklarin kutsal ve degerli malzemelerinden
yapilmis son derece nadir bir 6rnegidir. Figiir bir toren asasi iizerine montelenmis olabilir.
Amun tacinin istiinde {iglii yuvarlak tasar1 mevcut bu da askiya asilabilecegini ve belki
de bir tapinak ayin lideri tarafindan kullanildigin1 gosterir. Misirhilar i¢in yiizey parlaklig
ve altin rengi giinesle iliskilendirildiginden dolayi tanrilarinin derisini altindan yapmalari

tanrilar yiiceltmek igin yapilan bir durumdur (Museum, 1990 s.35).

Govdenin yumusak modellenmesi, belinin inceligini ve diger 6zellikleri tigiincii
ara donem sanatina benzerlik gostermektedir. Bu donem Misirin merkezi siyasi gliciiniin
diismesini vurgulamaktadir. Ama ayni1 zamanda biiyiik sanatsal bir basariy1 da
yakaladiklarimin gostergesidir. Metal is¢ilik (altin, giimiis ve her seyden once bronz)
ozellikle kaliteliydi ve Miizede yer alan Amun heykeli donemin miikemmelligine taniklik

etmektedir (Hill, 2004 s.72). (Resim 2.19)
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Resim 2.19. Tanr1 Amun Heykeli- (M.0O 945-712)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/Amerika

Anadolu’da ilk yazil argiimanlara gore, M.O. 2. yillarin baslarinda ortaya ¢ikmustir.
Daha oOnceki yillarda ise Anadolu’da hangi etnik gruplarin var oldugu veya hangi dilleri
konustuklar1 hakkinda bir bilgi yoktur. Hititler, yazili metinler ile giiniimiize ulasan ilk
Hint-Avrupali topluluktur (Sedat , 2002 s.2-3).

Hititler, Nesa olarak adlandirilan dili kullanmiglardir. Ve kendi ¢ivi yazilariyla
yazilmig tabletler, mihdrler ve kitabeler ve anitlar ortaya koymuslardir. Dini nitelik
bulunan kitabelerin yaziminda ise Hitit Hiyeroglif yazisi kullanmiglardir. Bunun yani sira

birgok heykel ve heykelciklerinde de bu objelere yer vermislerdir (Memis, 2003 s.6-8).
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Resim 2.20. iki Uzun Boynuzlu Boga -(M. O 2300-2000)- Metropolitan Sanat Miizesi -New York/ Amerika

Orta Anadolu' da erken tun ¢ag1 (M.O 3000-2000) déneminde, Mezopotamya ile az
temasa gecen bolgesel kilturlerde, genellikle bu tip bulunan eserler hikimdarlar ile
gomiilen, silah, miizik aleti, metal kaplar ve miicevheratlari, yazili olmayan kaynaklar
vasitasi ile kazilar sonucunda elde ediliyor. Bu ¢ift uzun boynuzlu bogalar muhtemelen
dini veya torensel ayinlerde kullaniliyordu (Moscati, 1985 s.205). Her iki bogada farkli
potalarda dokiilerek, daha sonrasinda ise bir eklenti vasitasi ile ayni platformda
birlestirilmistir. Tabanda delinmis iki tane dokiim deligi bu metot ile yapildiginin bir
gostergesidir. Bogalarin boynuzlar1 neredeyse viicutlari ile yar1 yariyadir ve bu durum
dogada imkansiz olsa da bu eserde miikemmel bir iislup ile yorumlanmistir. Hayvanlarin
bu denli vurgulanmasi Eski Yakin Dogu Sanatin1 ene yaygin motiflerindendir (Darga,

1992 5.75). (Resim 2.16)

Geyigin gogsiindeki bulunan delige icecek dokerek kullanilan bir kap tir. Erkek

geyigin boynunda dama tahtasina benzeyen bir boyunlukla kafasina eklenmis bir pargasi
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cekicle islenmis boynuz mevcuttur. Hem boynuzlar1 hemde tutamaglar1 farkli bir sekilde

konumlandirilmistir (Akurgal, 2000 s.58).

Bu kab1 kullanma amacini ima eden kenar1 bir toreni tasvir ederek siislenmistir.
Tanriga oldugu diisiiniilen bir 6énemli figiir tabureye bagdas kurarak oturur, sol elinde
avladig1 kus ve sag elinde kiigiik bir fincan tutar. Konik seklinde ta¢ giyer ve tipik Hitit
sanatina ait biiylik kulaklar1 vardir. Mantar seklindeki tiitsii onu geyigin arkasinda duran
erkek tanridan ayirir. Erkek tanrida sol elinde bir sahin tutar, sag elinde ise kiigiik bir
kavisli baston tutar. Sola dogru hareket eden iic adam ve ii¢ tanr1 yiizli goriiliir. Her tanr1

elinde bir adak tutmaktadir (Darga, 1984 s.39).

Erkeklerin arasinda yere ¢okmiis bir geyigin hemen yaninda bulunan bir aga¢ ve
bitki vardir. Agacta asili canta gibi goriilen bir nesne ve ok kilifi vardir. Iki dikey mizrak
duvar siisiinii tamamlamakta ve tanrigay1 geyikten ayirir. Tapinma sahneleri ya da dini
torenler genellikle Hitit imparatorlugu sanatini temsil eder ve metinler siklikla agac ve

bitkiler dini torenler ya da festivallerle iliskilendirilir (Akurgal, 2001 s.37).

Metinlerde ayrica mizraklarin bize saygi gosterilmesi gereken nesneler oldugunu
sOyler bu ylizden avda oldiiriilen geyik ok kilifi ve cantanin ima ettigi gibi, geyik tanrisina

adanmustir (Sedat, 2003 s.8).

Hitit metinleri, tanrilara kendilerinin kullanmasi icin, giimiis, bronz ve altindan
yapilmis olan kaplar verildigini belirtmektedir. Kaplarin iizerindeki siislemelerin tam
anlami olmasa da geyik tanrisinin, kisisel 6zelliklerini gostermesi amaglamas1 muhtemel

bir varsayimdir (Geography, 2009 s.89). (Resim 2.27)
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Resim 2.21. Geyik formundaki kap-(M.0.1300-1400)- Metropolitan Sanat Muzesi -New York/ Amerika
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2.3.1 Almanya’daki Metal Uygulamalar1 (M.S 1400-1450)

Ayrintili bir sekilde islenmis bu heykel el yikama ¢esmesi olarak tasarlanmaistir.
Yiizyillar boyunca hem Almanya dahil hem de bircok Avrupa iilkesinde Latince kokeni
"aquamanilia" bir kelime olan anlami ise papazlarin torenlere gitmeden 6nce ellerini

yikadig1 hayvansal motiflerden olusan kap tasviri olarak kabul edilmektedir.

Genis gogiislii, yelesi ¢ikintili ve agzi agik olarak islenmis aslan oldukca
gorkemli ve dikkatli bir sekilde islenmistir. Sanat¢1 ¢alisma siirecinde muhtemelen bu
heykeli ilk olarak kilden modelledikten sonra, bronz dékiime mdisait hale gelebilmesi
iginde kalibin igerisi belli bir miktarda balmumu ile doldurulmustur (Toprak, 1966 s.105).

Bu agamada balmumunun gérevi, dokiilecek olan metalin yani bronzun, sicak
derecelerde kalib1 patlatma riskini minimum diizeye indirmek i¢in kalibin etrafina ve

icerisine dokiilerek tampon bir bolge olusturulur. Bu asamadan sonra kalibin icerisine

rahatlik ile bronz dokiilebilir (Lauffenburger , 2007 s.130-145). (Resim 2.20)

Resim 2.22. Aquamanilia -(1400)- Metropolitan Sanat Mizesi- New York/Amerika
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On altinc1 yiiz yilin sonlarinda heykeltiras Giambologna’nin yenilik¢i tarzi ve
olaganiistii basarisi onun biiyiik atdlyesine Floransa’dan bir¢cok sanat¢i gelmesini
tetiklemistir. Hertongenbosh sehrinde Hubert Gerhard ve Hague ‘de Adriaen de Vriens
diye iki usta heykeltiras diinyaya geldi. Kuzey Avrupa’ya tasindiktan sonra asimile olup
kendi davranis, iisluplarini kaybetmislerdir (Lane, Lane, 2009 s.36-42).

Gerhard temel olarak Miinih, Innsbruck, Augsburg gibi gliney alman sehirlerinde
calismustir. Ikisi de biiyiik 6lciide heykeller iizerinde ve bronzla ilgili eserler ortaya
getirmistirler. Miizede yer alan bronz heykelin konusu ise, figiirlerin sikica birbiriyle i¢
ice girmis olan uzuvlari, Romali baghemsirenin cinsel istismara ugrayip intihar etmek

isteyince tarihin ve heykelin konusu biranda siddet ve gerilimi yansitmaya baglamigtir

(Alexander , 2000 s.45).

Her iki sanat¢inin da bronz heykellerde olagandisi sayida kaliplart (dokiim)
mevcuttur. Bu miizede Jack ve Belle Linsky koleksiyonundan biri daha az kalitede olmak
lizere en az on tane kopya eser bilinmektedir. Onemli farklilar bulunmas onlar1 ayirt
etmekte yardim etmektedir. Ornegin mevcut yapida Tarquinius’un bacaklarinim iistiinde
veya altinda herhangi bir kumas bulunmamaktadir. Kumas Lucretia’nin bacaginda yer
almaktadir. Clevelan’daki bir versiyonunda her iki karakterinde sol bacaklarinin {izerinde
kumas yer almaktadir. Ingiltere’de bulunan baska bir versiyonunda ise Lucretia'nin sol
bacaginda kumas yer almamaktadir ama Tarquinius’un kal¢asindan Lucratia’y1 ayiran bir
kumas geg¢isini bu heykelde uygulamislardir. Her calismada sanatgiya gore uzuvlardan

kumas gegcisi farkli tiirde karsilasilmaktadir (Antoinette, 1986 s.98).

Miizedeki orijinal heykelde kumas ete dogrudan temas eder ve bu cinsel yirticiligin
en giiclii temsilcilerindendir. William Wixom Cleveland’da yer alan heykelin ilk
oldugunu savunmakta ¢iinkii tabaninda eksikler oldugunu ve ince bir modelleme
oldugunu ileri siirmektedir. Scholten 6te yandan Ingiliz versiyonu ya da Baltimore’da ki
Walters Sanat miizesindeki versiyonun tabanin kare seklinde olmasi nedeniyle ve
cinsiyetlerinin belirsizliginden dolay1 orijinal olabilecegini diisiinmektedir. On kopya
eserin dokiim kalitesinde 6nemli farkliliklar mevcuttur. Bunu verilere on kopya eserinde
zamanin farkli dilimlerinde {tiretildigini muhtemel kilmaktadir. Diger sanatcilarinda bu
eserden etkilenerek kopya etmesinde baska bir ihtimal olarak goriilmektedir. Miizede

bulunan orijinal versiyona dokiimden sonra ¢ok ufak degisikliklere gidildi, Tarquinius’un
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sag kolunun dirsegini usta bir sekilde birlesimi ve Lucretia’nin sol dizinin altina vida

eklenmesidir (Lane, Lane, 2009 s.36-42.). (Resim 2.21)

Resim 2.23. Tarquinius ve Lucretia- (1440-1450) -Hubert Gerhard- Adriaen de Vriens -Metropolitan Sanat
Muzesi- New York/Amerika
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2.3.2 Fransa’daki Metal Uygulamalari (M.S 1818- 1909)

Bizans' 1n altinc yiizyilda en iyi bilinen komutanlarindan birisi olan Belisarius' un
popiilaritesi donemin Imparatoru olan Justinian' m kiskanglik diisiincesi, Belisarius ' u
hapsetmesi ile sonlanmistir. Daha sonra Belisarius kér olarak Imparatora hayatinin
bagislanmasi i¢in yalvarmistir. Fransiz toplumundaki Monarsi karsiti unsurlar ve artan
elestiriler yiiziinden Belisarius' un mahkemesini siirdiirmek tizere On altinci Louis
mahkemenin basina getirildi (Mc, William, 2005 s.45). Bu heykelin kil modellemesi
1791'de salonda sergilendiginde Belisarius' un bu betimlemesi halk {izerinde oldukca
duygusal bir etki olusturdu. Belisarius' un bu bitmis, tiikenmis ve zayif hali heykeli
izleyen insanlar1 oldukca etkiliyordu. Antoine Denis Chaudeté in eserinin bronz
dokiimiiniin kendisinin yapmadigina inanan elestirmenler, erken bir sekilde Chaudeté' yi
elestirdiler fakat Chaudeté bronza miikkemmel derece parlaklik vermek icin kendini

gelistirerek uzman bir dokiimcii haline gelmistir (Turani, 2004 s.68). (Resim 2.22)

Resim 2.24. Belisarius and His -(1818-1909)- Antoine Denis Chaudet- Metropolitan Sanat Miizesi- New
York/Amerika
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Charles-Henri-Joseph Cordier eserini tanimlamasina gore,; Sanatim, tamamen yeni
bir konunun gercekligini, kolelige karst isyani ve antropolojinin dogusunu iceriyordur"

(Shedd, 1896 s.229-230).

On dokuzuncu yiizyila kadar heykel konusunda oncii olan temel 1rk¢ilik fikrinin
yanlig bir diisiince olmast konusuydu. Cordier "giizelligin evrenselligi fikri" olarak
nitelendirdigi fikri gostermeyi amaglamigtir. Onun isleri genellikle karsi cins ve irk¢iliga
kars1 sert tutumu ile bilinir. Biistlerini uluslararas1 bilinen antik boyama teknikleri ile
zenginlestirerek yani ayni zamanda Roma ve Ronesans heykellerinden esinlendigi ¢ok
renkli mermerler kullanma tarzim1 benimsemistir (Muller, 1972 s.91). 1856 yilinda
Cezayir'e yaptig1 bir gezide, Cordier yeniden agilmis eski ocaklarda oniks yataklar
kesfetti ve bu gibi biistlerde bu tas tiirlinii kullanmaya basladi. Cordier Avrupa’nin ilgisini
en ist diizeyde Afrika' ya c¢ekebilmesi igin, farkli bir tarz benimseyerek renkli
mermerlerin igerisine bronzdan yapilmis olan biistleri yerlestirme uygulamasina giden

ender heykeltiraslar arasinda olan bir kisidir (Flynn, 1998 5.83). (Resim 2.23)

Resim 2.25. La Capresse des Colonies -(1861)- Charles Henri Joseph Cordier- Metropolitan Sanat M{izesi- New
York/Amerika
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2.3.3 Italya’daki Metal Uygulamalar1 (M.O 1000-M. S 1600)

Etriiskler M.O 6. yiizyila kadar varligini siirdiirmiis, italya yarim adasinin Tiber ve
Arno nehirleri arasinda yagsamis antik bir halktir. Bu heykel, Etriisk kralliginin Vulci veya
Chiusi sehirlerinde yapildigi bilinen, en biiyiik figiiratif heykel ¢alismalarindan birisidir.
Sanat¢1 arkaik Yunan heykellerinden agikc¢a ilham aldigii, geng¢ kadin adak heykeli
formlarinda 6zellikle sag el uzatilmais, sol el ise giysiyi tutan tipik 6n pozlarindan dolay1
arasinda baglanti kurulabiliyor. Ancak heykeltiragin, yaptig1 eserdeki kadinin kostiimii o
donemdeki yerel halki tam olarak tasvir edilmedigi diisiiniilmektedir. Ornegin; eserdeki
pelerin Yunan sanatina uygun bir sekilde islenmistir (Macnamara, 1973 s.112-115).
(Resim 2.24)

[— —

Resim 2.26. Geng kadin Bronz heykel -(M. © 1000)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/Amerika

Ayn1 zamanda heykelin {i¢ boyutlu goriintiisiine ters diisen durumlarda mevcuttur

ornegin; heykelin 6n yliziinde belli olan kivrimlarin arka kisimda hicbir sekilde yer
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verilmedigi goziikiiyor. Belki de sanat¢inin bu eserde ii¢ boyutlu bir eser yerine, kabartma
yani rolyef tarzi bir eserden esinlenerek yapildig: diistiniilityor. Ancak her iki durumda da
her ne olursa olsun, eserdeki zengin siislemeler, takilar, sag motifleri, siislenmis zengin
dokiimlii kivrimlar, 6zenle se¢ilmis ¢igek siislemeleri, ayrintili danteller ve dikkatlice
islenmis sivri ayakkabilar g6z dolduran niteliktedir. Ek bir bilgi olarak eserin sol ayagi

zarar gordiigiinden dolay1, daha sonrasinda restore edilmistir (Maciver, 1927 s.82-105 ).

Bu heykel doneminin ¢ok begenilen eski bir mermer heykel turtiniin 6zgun bir
kopyasidir. Su an Floransa’daki Palazzo Pitti de olan bu heykel II. Julius tarafindan
Vatikan sehrinde Belvedere miizesine parcalar halinde getirilmistir ve goriintirde 1560
yilinda dordiincii Pius’un Floransa’nin koklii ailelerinden olan Medici hanedanligina

hediye olarak verilmistir (Read, 1981 s.88-89).

Vatikan’da bulunan mermer herkiil’iin her iki ayagi ve Antacus’un sag bacagi, sag
kolu ve kafasinda biiyiik eksikler vardi ancak bu sonradan yapilan restorasyon ¢aligmalari
ile diizeltilmistir. Heykeltirag, her iki heykelciginde (Viyana, Viktorya, Albert
Miizesi)’inde oldugu gibi Antaeus’un kafasini geriye atarak gostermeyi se¢cmistir.
Heykelindeki bagka bir yenilik ise Antaeus’un ellerinin tuhaf bir bicimde
konumlandirmasiyd: (Bode, Murray, 1929 s.34-42).

Agir ve kirmizimsi metalin dokiimii ¢ekic darbeleriyle biitiin hepsinin tizerinde
etkili bir bigimde isledigi goriilmektedir. Keskin ¢izgiler cildin kivrimlarini tasvir eder
ancak biitiin metal Antaeus’un sirt1 ve Herkiil’iin omzu arasindaki gibi bitisikligi ¢cok
kolay bir sekilde uzaktan goriilmemektedir. Bu teknik Floransali olan Bertoldo di
Giovanni’den sonra gelmesi beklenen oluk agma ve dokiim ’lin temel methodlarida yer
almaktadir. On altinci yiizyilin ilk yarisinda yer alan Floransali bronz ¢aligmalar1 yapan
sanatcilar hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir ve bu ylizden akillarda kolay kolay bir
benzerlik saglanamamaktadir (Valentiner, 1913 5.39). (Resim 2.25)
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Resim 2.27. Herkiil ve Antaeus -(1600-1700)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika

2.4 Metal Malzeme Kullanan Oncii Heykeltiraslar

2.4.1 Umberto Boccioni (1882-1916)

Umberto Boccioni 19 Ekim 1882'de italya Reggio Calabria sehrinde dogdu.
1898'den sonra, Roma'ya tagind1 ve Accademia di Belle Arti di Roma'nin Scuola Libera
del Nudo'da sanat egitimi aldi. Bu sanat egitimi sirasinda, kritik ve asi dogas1 ve genel
entelektiie]l yetenegi, Fiitiirizm hareketinin gelisiminde oncli heykeltiras ve ressam

olmasindan 6nemli bir rolii olmustur. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997 5.48)

Modern diinyanin, mekanik giicii ve bu duruma hizla bir sekilde uyum saglayan
Fiitiirist akiminin sayesinde, sanatta heykelin dinamizm ve enerjisi daha net
vurgulanmigtir. Figiiriin yiiriiyen silueti riizgar ve deforme etkisi verirken, bununla
birlikte uyum saglayan metal kontur ¢izgileri de heykelde ortaya ¢ikiyor (Fergonzi,

Maria, Ragionieri, Riopelle, 1997 s.80). Umberto Boccioni bu isi tamamladiktan sonra
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Birinci Diinya Savasi bir yil sonra basladi. Modern teknolojik savasin Italya'nin klasik
sanat gegmisine olan takintisini yikacagina inanan Fiitiiristler, bu durumu olusturmak icin

elinden geleni yaptilar (Seuphor, 1918 s.44). (Resim 2.28)

Yagmur’a gore “Uzayda Ozgiin Siireklilik Formlar1” heykeli; “italyan fitirist
heykeltiras Umberto Boccioni, hiz ve giicii, eszamanlilik i¢in bir arayista (Boccioni,)
sinestezik olarak hatirlananlar ve goriilenleri heykel formuna koyar. Figiir ileriye dogru
ilerler, viicudun sinirlarint asar, egri ve akici ¢izgileri riizgara karst savrulur durumdadir.
Boccioni bu heykeli iki y1l boyunca ¢izerek ve insan kas sistemi {izerinde ¢aligmalarda
bulunarak gelistirmistir. Sonug, dinamizm ve eylem halinde giiglii bir bedenin ii¢ boyutlu
halidir. Boccioni, sikismis 6znenin sinirlarini patlatip agmast gerektigini ve duyularin
Otesine gecmesini istemektedir (Yagmur , 2018 s.691-697).”

Resim 2.28. Uzayda Ozgiin Siireklilik Formlari-(1913)-Umberto Boccioni- Metropolitan Sanat Miizesi- New
York/ Amerika

Boccioni bu biistiinde annesini yani, Cecilia Forlani Boccioni islemistir. Sanatg1
geleneksel glizellik kavramini zayiflatmak amaci ile Kiibist yaklagimi parcalar hallinde
kullanmayi tercih etmistir. Bu sekilde Solomon’un 1973' deki Futurism: a Modern Focus
adli kitabindaki Boccioni’nin ifadelerine gore "Geleneksel uyumu, ytkmali ve yok
etmeliyiz" (Solomon , 1973 5.28).
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Sanat tarihgileri, Pablo Picasso'nun 1909 bir kadinin bas kisminin modellenmesi
konusunda Boccioni'nin eserlerindeki benzerlik géze carpmaktadir. Bu nedenle Picasso,
Boccioni' den etkilenmistir (Demirkol, 2008 s.58). (Resim 2.29)

Ll

Resim 2.29. Antigraceful -(1913)- Umberto Boccioni- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika

Seuphor’un 1918’deki The Sculpture Of This Century Dictionary Of Modern
Sculpture kitabindaki Boccioni' nin Boccioni’nin ifadelerine gore; " Bu gunlerde heykele

takintulyyim.! Sanirim o mumyalanmig sanatin tamamen yenilenmis oldugunu gordiim’

(Seuphor, 1918 s.50).

Bir ay sonra "Futlrist Heykelin Teknik Manifestosu" nu yayinladi ve Haziran 1913
de uzayda bir sisenin gelisimi de olmak iizere on bir heykel ortaya ¢ikardi. Boccioni
sisenin dis ¢izgilerini betimlemektense, sisenin i¢ ve dig diizlemlerini, sisenin ¢evresinde
olusturulmus olan uzaya agilip sarmal bir sekilde goriinmesini tasvir etmistir (Cooper,

1970 s.245). (Resim 2.30)
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Resim 2.30. Development of a Bottle in Space -(1913)- Umberto Boccioni -Metropolitan Sanat Miizesi- New
York/ Amerika
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2.4.2 Henry Spencer Moore (1898-1986)

Henry Moore 1898 yilinda Ingiltere Yorkshire’ de dogmustur. En iyi sanat eserleri,
yar1 soyut anitsal Bronz heykelleri ile bilinen dncii heykeltiraglarindan birisidir. Formlari
genellikle insan figlirliniin soyutlamalaridir, tipik olarak anne-cocuk veya uzanmis
figtirleri tasvir etmistir (Read,1960 s.8). Moore'un eserleri genellikle 1950'lerde aile
gruplarini igeren heykelleri disinda ayriyeten, kadin bedenini stilize eden ¢alismalarina
da rastlamak mimkundir. Formlarin da genellikle delik veya igi bos alanlar igerir
(Tansug, 1993 s.58).

Bulat ve digerlerine gore; “Bir kompozisyonda yer alan, geometrik yap1
icerisindeki orantilar, olgun bir uyumu elde edebilmek i¢in, ¢ok cesitli diizenlere
sokulabilir. Sanat¢inin, “Uzanmis kadin” figiiriindeki ortaya koymus oldugu biitiinliik ise,
elemanlarin bir sistem icinde, plastik 6geler baglaminda bir araya getirilmesi, sanat¢inin
anlatim dilinin karakterini yansitan bir biitiinliiktiir ve Moore bu tislubun karakteristigini
heykele doniistiirerek kendi bigim dili ile anlatmigtir (Bulat, Aydin, Bulat, 2004 s.8-22).”

(Resim 2.31)

Leeds Sanat Okulu ve Londra Kraliyet Sanat Kolejinde yaptig1 ¢aligmalardan sonra,
Henry Moore 1920'lerin bagindan 6liimii y1l1 1986 yilina kadar stiregelen ¢ok basarili bir
heykeltiraglik kariyeri olmustur. ilk eserleri Ingiliz Miizesine siki ziyaretleri vasitasi ile
gordiigii arkaik ve kabile ¢agina ait heykelleri yansitan tag ve ahsap oyma eserlerdi. Daha
sonrasinda ise bronz iizerinde yogun bir sekilde ¢alistt ve bu durumda eserlerinde ¢esitli
farkli goriintiileri yakalamay1 basarmistir. Sanatinin tarzi ve icerigi altmis yillik bir
siirecte geligse de bazen son derecede soyut formlar, minimalist ve insan formlarina baglh
figurlerden ileri gidememistir. Ancak bilinen eserlerinden olan, Yaslanmis ve oturmus
figtirler, ebeveynler ve ¢ocuklar ve aile ¢aligmalar1 gibi isleri siirekli yinelenen ve gok
onemli temalardi. Onun eserlerine bakildig1 zaman kendine has tarzi olan bronz yesil
patine' yi 1940 ve 1950 yillardaki g¢alismalarinda bilinen en belirgin ozellikleri
arasindaydi (Read, 1966 s.7).
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Resim 2.31. Ug Par¢a Uzanmus Figiir -(1975)- Henry Moore -Metropolitan Sanat Miizesi- New York/
Amerika

Gergekgilige yenik diismeden insan viicudunun fiziksel ozellikleri ustaca
yorumlayan Moore, genellikle kadinlarin rahat pozu ve bacaklarin, basinin ve gévdesinin
boyutlarin1 goreceli boyutlarda artirma yoluna giderek heykel sanatinda, soyut insan
formlarin1 stilize etme tarzim uyguluyordu. Genellikle eserlerinde Yunan arkaik
doneminden etkilendigini sdylenilebilir (Lowry, 1972 s.62). Ornegin; ayak ve ellerde
uyluk kemiklerinin vurgulu ve ayak ve ellerin perdeli olmasi bu varsayimin en énemli
tezlerinden bir kagidir. Ayn1 zamanda arkaik eserlerde oldugu gibi kadinin bag1 ve boynu

oldugundan uzun tutmustur (Rothenstein, 1956 s.378).

Henry Moore’a gore bu eserde "Bu heykeldeki iki formumun da diizensiz sekiller,
Ingiltere Norfolk plajlart boyunca toplanan cakillar ile yakindan ilgilidir" (Sweeney,
1948 5.35).

Bununla birlikte formlar birbirine girintili ve cevap veriyor gibi gérintyordur. Bu
heykel ayn1 zamanda Moore' nin bilinen en duygusal figiiratif heykellerinden birisidir.
Bu dogal ve psikolojik olarak belirsizligi, heykeltirasin Siirrealizm' e olan baglarin1 da
ortaya koyan bir niteliktir. Heykelin, spontane hatlar1 yine Siirrealist akiminin

getirilerinden biri olarak gériilebilir (Ozgur, 1995 s.48-55). (Resim 2.32)
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Resim 2.32. iki Form -(1934)- Henry Moore- Metropolitan Sanat Muzesi- New York/ Amerika
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2.4.3 Auguste Rodin (1840-1917)

Auguste Rodin, 1840 yilinda Fransa Paris’ te dogmustur. Paris’te 6nde gelen hi¢bir
sanat okuluna kabul edilmemesine ragmen geleneksel tarzda c¢alismay1 tercih etmistir.
Rodin kil modelleme isleminde inanilmaz bir yetenege sahip bir heykeltirastir. Rodin
eserlerinden daha ¢ok insan figiirlerini, gergek¢i isleme yoluna gitmis ve bununla birlikte
bu figiirleri islerken sadece dokular1 ve giizelligi en iyi sekilde islemenin yani sira
figtirlerin psikolojik durumlarini da eserlerine yansitmay1 basaran ender heykeltiraglardan
birisidir. Rodin’ in bu tip ¢aligsma stiline kars1 oldukga fazla karsit goriis olmasina ragmen,

stilini degistirmeyi kabul etmemistir (Y1lmaz, 2016 $.30-32).

Auguste Rodin, Michel Angelonun g¢alismalarindan ¢ok siddetli bir sekilde
etkilenen bir heykeltirastir. Ronesans doneminin heykel ustasindan etkilenme siireci, hem
Italya seyahati sirasinda hemde Paris' te bulunan Louvre miizesindeki incelemelerinden
sonra, Michel Angelo'nun calismalarinda bu evrede etkilendigi disiiniiliiyor. (Dastarls,
2006 s.29-42) Bu eserde gii¢lii ancak hareketsiz bir varligin i¢ acisin1 ve buna duyulan
konsantrasyonu en iyi sekilde iletmek istemistir. Rodin' in bu eserinde Michel Angelo’
dan ¢ok daha fazla etkilendigini goriiyoruz. Ozellikle Adam' 1n garpik ve rahatsiz edici
pozunda, Vatikan Sistine Sapelin' deki Adam' in yaratilis heykeli ve Floransa
Katedralindeki Pieta heykelinin her ikisinin hareket kombinasyonunu birlestirerek, Rodin

Adam heykelini ortaya ¢ikarmistir (Borgmeyer, 1915 s.2-27). (Resim 2.33)
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Resim 2.33. Adam -(1880)- Auguste Rodin- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika

The Burghers of Calais heykelinde Ingiltere ve Fransa arasinda gecen yiizyil
savaslar1 anisina, Rodin bilinen en iyi anitsal tabanli islerden birini ortaya ¢ikarmustir.
Rodin, Fransiz tarih¢i Jean Froissart'in (1333 veya 1337) yazilarin1 yakindan takip ederek,
Calais'in ana vatandaslarinin altisinin, kusatilmis sehirden baslar1 ve ayaklar ¢iplak,
boyunlarinin etrafinda ipler ve sehrin anahtarlari ellerinde, kale ig¢inden ¢ikmasi
goriintiisiinii basarili bir sekilde islemistir (Rodin, 2006 s.98). Rodin grubun ortasindaki
sakalli adam olan Eustache de Saint-Pierre liderliginde sehirden ayrilmalarini tasvir
etmistir. Onun yanindaki Jean D'aire ¢ok bilyiik bir anahtar tagimaktadir (Mauclair, 1905
5.33-39).

Kaleden kacanlarin ayaklari ¢iplak ve boyunlarinda ip vardir. Umutsuz bir sekilde
kaginilmaz 6liimii beklerken haberleri olmadan Ingiliz Kraligesi Philippa'nin emri ile son
anda hayatlar1 kurtarilmistir. Eserde, alisilmisin disinda ¢ok fazla figiir ve bitisik bir

sekilde oldugu i¢in diizenlenmesi kolay olmadi ve bunun i¢in daha profesyonel olan
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Bardedienne dokiimhanesi tarafindan bronz dokiimii yapildi. Bu eserin Calais' e montaji
1895 yilana kadar yapilamadi (Riotor, 1900 s.17). (Resim 2.34)

Resim 2.34. The Burghers of Calais -(1884)- Auguste Rodin- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika
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2.4.4 Edgar Degas (1834-1917)

Edgar Degas 1834 yilinda Fransa Paris’te dogmustur. Degas’ 1n sanat kimligi,
heykeltiras, ressam ve tasarimci olarak bilinir. Ozellikle dans konusu ile tanimlanir;
eserlerinin yarisindan fazlast danscilar1 tasvir eder. Kendisini, izlenimciligin
kurucularindan biri olarak kabul etmedi bilakis, realist bir sanat¢i olarak adlandirilmay1
tercih etmistir (Tunali, 2003 s.92). Danscilar, Yaris Pisti konular1 ve “nii kadin”
yorumunda, miikemmel bir ressam ve heykeltiras olarak bilinir ve ayn1 zamanda hareketi
tasvir etme konusunda da usta bir sanatgidir. Portreleri psikolojik karmagikliklari ve soyut
stilize figlr tasvirleri de dikkat ¢ekicidir. (Antmen, 2012s.42) (Resim 2.35)

Degas’ m en lnlii heykelleri, dans¢i temali olan heykelleridir,
Bulat’a gore;

“Bunlardan Degas, resimlerindeki balerin kompozisyonlarinda kullandig: sanatsal
dili yetersiz bularak, sanatsal problemlerini ¢6zebilmek igin balerin heykelleri yapmistir.
Degas yaptigi bu balerin heykellerine gercek bir elbise, erek ve corap giydirerek, ilk defa
heykelde yeni, farkli bir bakis agisi ve anlayis yakalamaya ¢alismistir (Bulat, 2007 s.23-
29).”

| FN—

Resim 2.35. ispanyol Dansg1 -(1884)- Edgar Degas -Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika
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1917°de Edgar Degas’in oliimiinden sonra atdlyesinde 150°den fazla figliratif
heykel bulunmustur. Cogu kirilgan balmumu kil ve plastilin (balmumu ve yag bazl
modelleme malzemesi) ile yapilmistir. Birgogunun formunda bozukluklar meydana
gelmektedir (Klee, 1990 s.12). Ayni zamanda yine kirilgan olan al¢1 dokiimlerden sadece
birka¢1 korunmustur. Balmumundan yapilmis on dort yasindaki dansgi1 heykeli hari¢ diger
heykellerin higbiri sanat¢inin dmrii boyunca halka agik bir sekilde sunulmamistir (Degas,
1936 s.15). Degas heykellerini daha kalict malzemelerle yeniden iiretmeyi tercih etmese
de Degas yetkililere bitmis eserleri satmak ve yapilarini1 korumak i¢in kopyalariin bronz
haline getirilmesine izin vermistir. Paul-Albert Bartholome, Degas’in uzun zamandir
arkadas1 ve heykeltirastir ve Paris’te bilinen bir dokiimhanede yiiriitiilen siirecte dokiim

teknigini uygulamak i¢in 72 tane figiir hazirlamistir (Tansug, 1982 s.78). (Resim 2.36)

Resim 2.36. Corap Giyen Kadin -(1895)- Edgar Degas- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika

Degas’in hala giiniimiizde kalan heykelleri, biitiin yapmis oldugu yapitlarin sadece

bir boliimiinii temsil eder bu yiizden kronolojik bir sira olusturmak olduk¢a zordur. Hala
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varligin siirdiiren eserler Degas’in en sevdigi konular tasvir etmektedir. At, dansgi1 ve
mayolu kadin disindaki diger eserlerinin sohreti ve tutunma siiresi oldukg¢a kisadir.
Degas’in eski c¢alismalarinda poz veren gen¢ modellerle doluyken, daha sonraki
heykelleri daha ¢ok olgun yapitlar ve daha az model kullanimina gitmistir. Sanat¢inin

etkileyici ve boyama stiline gore kaba saba bir ylizeye sahiptir (Batur, 2000 s.92-93).

Degas’in yapmis oldugu bronz heykellerin kalitesi ¢ok derin bir caligmayla
dogrulanmistir ve sayilari oldukga limitliydi. Bronz alanindaki figiirlerin sadece 22 tanesi
dokiimliiydii. Bu serideki her bronz 1°den 72’e¢ kadar numaralandirilmistir. Cogu
durumda bu yazi ve sayilar tek tiir olan bronzlarin iizerine kazilmistir. Bu 72 bronz serisi

Paris’te sergilendiginde Mayis 1921°den 6nce tamamlanmustir (Bell, 2009 s.88-89).
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2.4.5 Augustus Saint-Gaudens (1848-1907)

Augustus Saint-Gaudens 1848 yilinda Irlanda Dublin’ de dogmustur. Gaudens,
Amerikan Ronesans’min ideallerini somutlagtiran Beaux-Arts kusaginin, heykeltiraglar
arasindadir. Daha fazla egitim ve sanatsal calisma i¢in Avrupa'ya gitmistir, sanat
konusunda kendisinde yeterli bilgi ve birikimi gordikten sonra New York'a dondu.
Amerikan I¢ Savasi kahramanlar1 anisina, yaptig1 anitlar Gaudens i¢in biiyiik basari elde

etmesini saglamistir (Wilson, 2015 s.45).

1881°de Saint-Gaudens bir milletvekili ve tren yolu sahibi is adami tarafindan
Massachusetts sehrinin Springfiel eyaletinin kurucu babalar1 olan 3 kisiden biri olan
Deacon Samuel Chapin’nin biiyiik oOlgekli bir heykelini yapmas: i¢in Saint
gorevlendirilmistir. Bu anit 1899 yilinda Amerika iilkesinin Florida eyaletinde bulunan
Merrick parka tasmmistir. Bu figiir bir bireysel portre degil protestan dogmasinin bir
temsilcisidir (WOIfflin, 2000 s.58-60). Gozler asagi dogru bakmakla birlikte heykelin
tabanindaki dalli budakli birkag¢ bitkiyle sembollestirilen, Yeni Ingiltere vahsi dogasi
tizerinde, elindeki bastonla zar zor adim atarak bu alan1 agmaya g¢alisan bir figlr

islenmistir (Greenthal, 1985 s.127-130).

1894 yilinda Saint-Gaudens heykelin popiilaritesi ve elde edecegi kisitli gelirler

yiiziinden tam boyutlu heykelden sonra bu konuda azaltmalara gitmeye karar vermistir.

Kirktan fazla olan bu azaltmalar, daha yumusak yiiz ifadeleri ve daha fazla enerji
ekleyerek figiirde kiigiik degisikliklere getirmisti. 1898 yil1 ortalarinda Bronz yapitlarini
azaltma ¢alismalarin1 Paris’te gerceklestirmistir. Ornegin sapka ve baston tarzini ve
ozellikle de Metropolitan ’da yer alan altin renkli eser yesil ve kahverengiyle

cesitlendirilmistir (Gaudens, 1913 5.60). (Resim 2.37)
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Resim 2.37. The Puritan -(1883)- Augustus Saint-Gaudens- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika

Saint-Grauden’e gore Sivil savas kahramani olan kahraman General William
Tecumseh Sherman’in biistiinii 18 kere ziyareti boyunca yaklasik iki saat modelleme
islemi sonucunda ortaya koymustur. Saint-Graudens Sherman’t diigmesi agik yakasi,
firga gibi biy181, derin ¢izgilerden olusan alnini ve oturarak vermis oldugu pozu tasvir
etmistir (Kupsit, 2004 5.38). 1892 Sherman’1 onurlandiran bu ¢alisma sayesinde, Saint-
Graudens’in Amerika sanat diinyasinda 6nemli bir popiilarite kazanmasini sagladi. Saint-
Graudens’ in bu ¢aligmasi, daha sonra yapilacak olan biiylik 6lgekli anit ¢aligmasi igin,
Sherman’in portresinin al¢1 versiyonu kaynak olarak kullanildi (Hind, 1908 5.93). (Resim
2.38)
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Resim 2.38. General William Tecumseh Sherman -(1888)- Augustus Saint-Gaudens -Metropolitan Sanat Miizesi-
New York/Amerika
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2.4.6 Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Picasso 1881 yilinda Ispanya Malaga sehrinde dogmustur. Babasi resim
Ogretmeni olan Picasso’nun sanata ilgisi kiiciik yasta baslamistir. 1891 yilinda La
Coruna’da Giizel sanatlar okulundan basaral1 bir egitim hayat1 gordii. Daha sonrasinda
sanat hayatinda 6nemli bir yeri olan ve bir¢ok deneyimlerini kazandig1 yer olan Fransa

Paris’e tasindi.

Resim 2.39 Bahgedeki Ahsap -(1930)- Pablo Picasso- Pablo Picasso Miizesi Paris/Fransa

Pablo Picasso metal egitimi almadig: igin heykeli yapiminda yetenekli kaynak ustasi
olan Julio Gonzales ile ¢alismistir. Wooden in the Garden ¢alismasi Picasso’nun metal
heykelleri arasinda en biiyiigiidiir. Ince metal plakalar1 ve cubuk demirleri canli bir
bicimde kullanmistir. Arkadan ¢ikan horozun kuyrugu heykelin dengesi bozmamak i¢in
i¢i bas ¢ubuk demirlerden se¢ilmistir. (Penny, 1993 s.55) Horozun kafasi ve kafasinda
bulunan tiiyleri bacaklarina nazaran daha kalin metal saclar kullanilarak islenmistir. Bu
sayede heykel izleyiciye bakis acgisini en iisten asagi dogru gidilecek sekilde tercih
edilmistir. Heykelin boyanmasinda tercih edilen renk ton ise beyaz olarak tercih
edilmistir. Nedeni ise metalin agir hissiyatini azaltmak ve adete egilip katlanabilen kagit

formu verilmek istenmistir
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Resim 2.40. Turna —(1952)- Pablo Picasso - Courtesy Thomas Ammann Fine Art AG — Ziirich/Isvigre

Bu eser, Picasso'nun 1950'lerin baginda Fransa'nin giineyinde yaptig1 ¢ok sayida farkli
nesnelerden olusan eserlerden birisidir. Pablo Picasso bu eserini, yol kenarinda gordiigi
siirii halinde gordiigii turna kuslarindan esinlenmistir. Eserin kuyruk kismin metal bir
kiirekten yapilmistir. Nedeni ise Picasso’ya bu kiirek turnanin kuyrugu hissiyatini
verdiginden dolayidir. Turnanin ayaklari tellerin birbirine kaynatildiktan sonra, kaynak
makinesinin sagladigi 1s1 yardimi ile ddvme teknigi ile birbirine kaynatilmigtir. Boynu ise
metalin biikiilmesi ile olugsan formdan yararlanilmistir. Turnanin kafasi ise bir musluktan
yararlanilarak form verilmistir (Lane, Lane, 2009 s.102). Picasso’nun metal isleri
genellikle kilden olusturdugu formun kalib1 aldiktan sonra i¢ine bronz dokiimii ile eser
ortaya koymaktadir. Bu eserde Picasso’nun diger eserlerinde kullandig1 “antropomorfik”

diistinselliginin kullanildig1 gortilmektedir.
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2.4.7 Alexander Calder (1898 - 1976)

Alexander Calder 1898 yilinda Amerika Pennsylvania’da dogmustur. Ilk egitimini
kendi kendisine ¢alisarak kazanmistir. 1915 yilindan 1919 yilina kadar New Jersey’deki
Stevens Institute of Technology’de miihendislik egitimi gérmiistiir. 1923 — 1926 yillan
arasinda New York, Art Students League’de ¢izim ve resim egitimini bitirdi ve National

Police Gazette’de ¢izer olarak ¢alismaya basladi.

Resim 2.41. A Universe- (1934)- Alexander Calder - Museum Of Modern Art- New York/Amerika

Calder A Universe adli calismasinda, evrenin mekanik ve hareket edebilen soyut bir
versiyonunu teme olarak heykelinde islemistir. Kirmizi ve beyaz kiireler gezegenleri
temsil etmektedir. Ayn1 zamanda bu eser kinetik heykel smifina girmektedir. Kendi
ekseni etrafinda doniisiinii kirk dakikada tamamlamaktadir. Calder mithendislik egitimi
aldigindan dolay1 bu mekanizmay1 oldukga ustaca tasarlamistir. Calder’ in ¢aligmalarinda

genellikle evren konusunu islemektedir. (Cumming, 2008 s.25)


https://www.moma.org/artists/922?locale=en
https://www.moma.org/artists/922?locale=en

115

Resim 2.42. Oriimcek - (1939)- Alexander Calder - Museum Of Modern Art- New York/Amerika

Calder bu galismasinda oriimcegi soyut bir sekilde stilize etmistir. Bu heykelde kinetik
ozelligi sahiptir. Oriimcegin bacaklarini olusturan kisim ongdriilemeyen bir bicimde
hareket etmektedir. Metal saclardan ve metal gubuklarin birlesimi sayesinde heykelin

formu olusmaktadir.


https://www.moma.org/artists/922?locale=en
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UCUNCU BOLUM

AHSAP VE METAL MALZEMENIN KULLANIMI VE UYUMU

Ilgili literatiiriin gdzden gegirilmesi sirasinda toplanan bilgilerden, metal ve ahsap
entegrasyonu uzun bir stirectir. ilk olarak, Sanatcilarin bu iki malzemeyi kullanmasimin
nedenlerini bulmak gerekiyor. Ahsap ve metal yap1 olarak iki farkli materyaldir. Yasayan
agac olanlara organik, yagsamayan agaglara ise inorganik agagc tiirleri olarak tanimlanir.
Ahsap, metal kesfedilmeden Once tarih 6ncesi cagdan beri temel malzemelerden birisidir.
Eski metal tiirii olan bakir ve altin siisleme i¢in olduk¢a kullanish bir materyaldir. Bunun
disinda bu malzemeler tarih Oncesi insanlar tarafindan bir ara¢ yani avlanmak veya

giinliik hayatta kullanilan malzemelerin arasindaydi (Gengaydin, 1992 s.13).

Tas devri siireci devam ederken, metal malzemenin bulunmasi da aym siirecin
devaminda gergeklesen olaylardan biridir. Bronzun kesfi ile tas devrinin sonu gelmis
oldu. Bunun nedeni bronz daha sert bir metaldir ve ¢cakmaktasi taglarindan daha kullanigh
formlara doniisebilmesidir. Bir balta iiretmek i¢in, tas metale gore ahsaba daha iyi uyum
saglayan bir malzemedir. Bu g6z oniine alindig1 zaman metal ve ahsabin birlikte bir uyum
icerisinde kullanilacagini soylenilebilir. Ciinkii ikiside birbirinin bagka bir bilesenden
daha 1yi1 bir alternatifi olarak gortilebilir. Metal tasa gore formunda, kullanmaya bagh

olusan deformasyonlara daha az tepki veren bir materyaldir (Aydin, 2002 s.24-26).

Ahsabin ve metalin giinliik yasantida birgok formuna rastlanilabilir. Ornegin;
kapilarin kasas1 metalden secilir nedeni ise giiclii ve dayanikli olmasi i¢in ve buna uyumlu
olaraktan kapinin kendi yapisi ise ahsaptan segilerek benzersiz bir uyum saglanmasi
amagclanir. AtOlye aletlerinin sap kism1 ahsaptan segilir ¢linkii, ele daha iyi adapte olmasi
ve kullanan kisiye konfor saglamasi i¢in, aletlerin asil iglevini yerine getiren ug kismai ise
metalden secilir nedeni ise, daha saglam, dayanikli ve yerine gore keskin bir malzeme

olmasi i¢in bu yonde tercih edilir (Agyeman, 2010 s.93).

Sanatta ise bu sureg, sanat¢inin fikirlerine gore kimi zaman ahsabin {izerine metal
bir kaplama ile bu iki malzemeyi birbirine entegre ederek bir eser ortaya ¢ikarilabilir veya
tam tersi bir durum olarak metal bir par¢anin lizerine ahsap kaplama ile bir uyum saglama

yoluna gitmeyi amaclayabilir.
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Bu durum iki malzemenin kullanimlarinin ister metal ve ahsap isterse de ahsap ve
metalin (zerinde kullanilmasinin kanitidir. Bu durum metal ve ahsabin ortak kullanimlara
uyum iginde olabileceginin Orneklerinden bazilaridir. Bu nedenle iki materyalin

birlestirilince birbirlerini tamamladiklart sdylenebilir.

Ayn1 zamanda erken devirlerde bulunan kursunun ist diizey yumusakligini, buna
ragmen diger metal Orneklerine gore; demir veya celik gibi metallere gore az olsa
dayanikli ve saglamlik hissiyati verdigi kabul edilebilir ve bunun disinda yagmur suyuna
dayanikliligt ve az da olsa asit direnci de sanat anlamindaki kullanimin da given
vermektedir. Ancak kursunun agirligi ve yiiksek orandaki kirilganligi nedeniyle ahsapla
birlikte kullaniminda diger metallere gore daha seyrek olarak tercih edilir (Penny, 1993
5.58).

Sunulan birlesimin teorilerinden bu iki malzemeden ortak bir obje elde etmek icin
birlesim yoOnlerinden bahsedilmistir. Sekil olusturma kisminda kullanilan malzemeler
testere, delme, dokiim, oyma, kesme ve biikkme gibi sekillendirme teknikleri igerir;
per¢inleme, yapistirma, birlestirme gibi yapisal teknikler, ayrica zimparalama, torpiileme,
parlatma ve boyama gibi islemlerle de bitirilir. Diger secenek olarak 1sil iglem ve
yenileme uygulamasi sayilabilir. Sanat¢1 ayrica, her iki malzemenin de mobilya, yapi,
konteyner, giyim, oyuncak ve siislemeler i¢inde iiretebilecegi sayisiz ortak konularda da
birlestirme saglayabilir. Ayrica iki malzeme ayni sekilde uygulanabilir; eskizin
gerekliligine gore bosaltma yontemi, oyma, yap1 pargast montaji, kalip dékiimiinde

cogaltma ve diger malzemeler montaj ile kombinasyon halinde kullanilir.

Sanatc1 olusturmus oldugu sayisiz doku ve renklere ragmen ahsap ve metal
birlesimi ile gosterilen kontrastin essiz goriiniimiinii de ortaya ¢ikarir. Bunlarin 6l¢iileri
bir metalden digerine ve bir ahsaptan digerine gore degiskenlik gosterir (Agyeman, 2010
5.95).

Bunlar farkli durumlarda malzemelerin tutumlar1 (istikrar, ¢okiis) olusturmaktadir.

Sanat tarihgi Laurie Schneider Adams 2002 yilinda yazdigi Art Across Time
kitabinda; “diger ahsap ve metal iizerine ¢alisma yapan Yyazarlar, Musirlilar ve
Yunanlilar gibi c¢esitli kiiltiirlerin temsilcileri olduklar: icin metal segimlerini genis

velpazede olusturdular” ( Adams , 2002 s.38).
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Onlar i¢in altin, kral mezarlarinda, tapinaklarda, yapilarin i¢inde kullanilan
malzemeler arasinda geliyordu. Ayni zamanda toplumun egemen modasi olan altin bazi
durumlarda giimiis ile de siislenmistir. Bakir ve bronz gibi metaller kesfedilmis olsa da
bu malzemeleri c¢ogunlukla mutfak esyalar1 ve basit silahlar gibi amaglar igin
kullaniliyorlardi. Ama bugiin bronz altindan sonra gelen iicilincii sinif olarak biliniyor,
diger bir deyisle altin birinci, giimiis ikinci, bronzda ¢tncl sirada gelmektedir (Bacon,
1964 5.55-56).

Diger yandan ahsap kullanim ve korunma durumlarma gore simiflandirilmigtir.
Koruma simiflandirma kapsaminda kritik ve tehlike altinda olanlar (CE) tehlike altindaki
(E) savunmasiz (V) tehlike altinda diisiik risk tasiyanalar ise (LRNT) ve en az endise
edilen diisiik risk tagiyanlar (LRLC) altinda siniflanirlar. Bu nedenle belirli bir iiretim i¢in
secilen ahsap ve metal endise duyulabilecek durumlar hakkinda fikir sahibi olma
konusunda yardimci olmaktadir. Bu, bir iirline duyulan inang ve degerlere dayali olarak
insanlar tarafindan reddedilmesine ve kabul edilmesine neden olabilir. Ahsap ve metal
yapilara atifta bulunan diger yonler, kristal yapisinin deseni ve ahsap yapiin ig
kisimindaki hareket, budak ve diger dogal engellere egilimi iiretimlerinde dikkate
alinacak hususlardir. Nedeni ise yanlis tasarlanmig bir iiriin goriiniim ve performans
acisindan sorun yaratabilir. Birlestirilmis veya birlestirilebilen ahsap ve metallerin yonleri

asagidakilerin sonucudur:

Islenebilirlik; Katman, Kutup noktalari gibi benzer formlara islenecek iki
materyalin 0zelligi daha Once tartisilan benzer isleme araglarina ragmen birlikte

kullanimlarin1 daha verimli hale getirilmistir (Agyeman, 2010 s.101).

Uygulanabilirlik; tasarimcinin iki materyali kullanmak istedigi sekilde ve yararh
olabilmesi adina bu materyallerin uygunlugu veya 6zelligine uygulanabilirlik denir. Bu
nedenle her iki materyallerin orta uygulanabilirligi birbirlerini tamamlayici bir rol ifade
etmektedir. Metal ve ahsabin hem teorik hemde uygulama anlaminda essiz bir

tamamlayici 6zelligi vardir.

Restorasyon; bulundugu durumda sikinti yasayan heykeller veya calismalar
orijinalligini bozmadan tekrar diizenlemeye alternatif bir yol gelistirmelerine neden olan
materyallerin  6zelliklerinden kaynaklidir. Bu nitelik yeniden restore edilmeleri

durumunda ya ahsapta ya da metalde daha 6nemli bir etki olusturur. Bu ayn1 zamanda
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gliclii materyal zayif materyali ayakta tutabilmesi i¢in birlestirilmesine ihtiya¢ duyulan
bir roldiir. Bu durum tasarimci i¢in elde edilemeyen reaksiyon ve etkiler ile

kargilasmasina sebep olur.

Hareketlilik (Devinim); bu terim hareket eden materyallerin duyusal etki birakan
bir terimidir. Gergek hayatta biitiin malzemelerin metal ve ahsabin dogal agirligi disinda
fazladan bir, agir, hafif ya da yalin olmasina gerek yoktur. Diger bir deyisle materyallerin
agirligini azaltmaya veya artirmaya belirli amagclar icin farkli zamanlarda tasarlanmis
diger materyallerin agirligini vurgulamak gerekebilir. Bu ylizden materyallerin devinimi

onlarin birlestirilmesi yoniinde 6nemli bir etkendir (Rich, 1988 5.110).

Estetik; bu anlamda estetik malzemelerin kullanimi sonucu olusan tepki ile
duyulara ulasan yoldur. Ahsap ve metal bu iki malzeme arasinda birlestirme yonii

olabilecek iyi bir his, doku veya koku ya da tam tersi egilime sahip olabilir.

Kontrast; kontrast ahsap ve metali ayirt edici 6zellige sahiptir. Bunlara renk, doku
ve yapida dahildir. Ayni1 zamanda birlestirilmis iki materyalin farkli yonleridir. Ciinkii
sanat calismasindaki benzersiz elementlerin dizilimi bu yaratict macera dolu yolda cesitli

etkiler olusturur.

Korozyon; bu durum materyaldeki dogal bir olgu, reaksiyon ve bir eylem gerektiren
temel bir stirectir. Bagka bir deyisle var olan 1s1 ve nemdeki biiziisme ve genlesme tepkisel
ve eylemsel hareketlere neden olan, materyal bilesenlerini diizenlenmesi gibi faktorlerdir.
Gilines varligindan solma ve asit varliginda olusan korozyon bir materyalden digerine
farklilik gosterir. Bunlar ayn1 zamanda {istiine diisen gorevleri gelistirmek i¢in dikkatlice

incelenebilecek malzeme yonleridir (Agyeman, 2010 s.105).

Ozellikler; Bireysel materyallere 6zgi nitelikler ve ozelliklerdir. Gozenekli,
mukavemet ve parlaklik gibi 6zellikler yogunluk, zayiflik, mat 6zellikleri hos bir etki
olusturmak i¢in birlestirme yoluna gidilebilir. Materyaller ¢cok sayida dogal ve yapay

Ozelliklere sahip oldugundan birlestirilmeleri igin bir yol olarak da diistiniilebilir.

Cevresel faktorlerin etkisi altindaki goriis ve profil yapisinin organik gelisiminin
bir sonucu olarak ahsabin dogasi kaynaklarda tartisildigi gibi bir ahsaptan digerine
degisen temel kimyasal bilesenini olusturur (Rich, 1988 5.120).
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3.1. Ahsap ve Metalin Teknik ve Estetik A¢idan Uyumu

Ahsap isleyisinin etkileri; metalin ahsaba entegrasyonu metal formlar ekleme,
delme ve yapistirma dahil olmak iizere, ahsap formlarinda birlestirme, takma islevlerini
de goriir. Bunlar bazen ahsapta kacinilmaz olumsuz sonuglar meydana getirebilir. Bu

olumsuz sonuglarin bazilar1 sunlardir.
Olumsuz yonlerinden bazilar1 sunlardir;

J Metalin tlizerindeki asir1 gerginlik nedeniyle par¢calanmasina neden
olur ve buda 6mriiniin azalmasina sebebiyet verir. Bu durumda metalin ahsabin
hareketine karst direng gosterebilir ve bu olay c¢atlamasina neden olabilir.
Bunun tam tersi olarak ahgsap metalin iistesinden gelebilir veya metali
zorlayabilir.

. Egim nedeniyle ahsabin tasarlanmis formundaki boyut ve
degisikliklerden sikint1 ortaya ¢ikabilir. Uygun doniigiim uygulamalari ve daha
onceden bilgilendirilmis ve hesaplanmis prosediirler ile kontrol edilmez ise
gereksinimlerini yerine getirmeden birlesimindeki basari ihtimalini azaltabilir.

. Ahsap damarlarinin gekillerinin yoniiniin aksine ¢aligma sistemi
gerekli olan pratikligi ve calisma kolayligini sanat¢iya sunmayabilir. Ornegim;
bir parga ylzlinun damarlarinin oldugu yanlis kisima ¢ivileme yapilirsa ahsap

parganin ¢atlamasina veya boliinmesine neden olabilir.
Olumlu yénlerinden bazilari sunlardir;

. Ahsabin  kirilma, kesilme etkilerini kavisli bir platformda
kullanmak ahsabin enerji tasarrufu i¢in ahsabin 1s1 yolu kullanilarak esnemesi
gerekir.

o Biikme etkileri ahsap metal entegrasyonu i¢in olusturma yolunda
Ozgur orijinal form olarak uyarlanabilir.

J Daralma faktorii ¢iviler, vidalar gibi takviye olarak kullanilan
hesaplama uygulamasi yoluyla da olumlu bir sekilde kullanilabilir (Geigger,
2015 s.78).

Di1s etkenlere tepkinin etkileri; islenmis agaglarin liflerinin dogal bir bilesimi

olarak ahsap bu faktorlerin bilesimine tolere edilebilir veya dayanikli olup olmadigina
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bagl olarak dis faktorler tarafindan daha iyi hale gelebilir veya tahrip edilebilir
(Dogan, 2001 s.92).

Bazi kabul edilemez faktorler ise havada yer alan asit yagmurlar1 ahsabin
clirimesine neden olabilir; birbirlerine bagli zayif ahsap 6zlerinin asir1 nemden dolay1
yapmin ¢6kmesine neden olur. Bununla birlikte bu faktorler ahsap ile birlestirilen
metalleri etkilemez ¢iinkii tek basina entegrasyonu saglamak igin garanti saglamaz.
Bunun i¢in dogal ahsabin giivenlik yoksunlugu ve korumasini saglamak i¢in metal
uygulamalarinin tasarimini etkileyebilir. Diger durumda ise metal korumasinda
kullanabilecek malzeme ise ahsap igin zararli olabilir. Bu ayn1 zamanda tek basina
kullanilan malzemeler icin gerekli olabilecek 6zel restorasyon calismalar: nedeniyle

uretim proseduriind de etkileyebilir (Martin, 1920 s.144).

Islem durumunun etkisi: Ahsabm sertligi, toklugu ve elastikligi gibi islem
kosullart bir ahsaptan digerine farklilik gosterir. Ahsapta bunlarin derecelerini
genellikle ¢calisma prosedirlerini ve yontemlerini belirler. Ornegin; sert ahsap tiirlerini
civilemek oldukca zordur. Bu gibi durumlarda sanat¢inin veya calisanin ahsabi
civilemeden Once yapacagi islem matkap yardimi ile delme islemi sayesinde
uygulanir. Ancak bu islem oldukg¢a zaman kaybina sebep olur. Cok gézenekli bir ahsap
celik bazli baglanti elemanlarinin paslanmasina neden olabilecek asir1 nemi de
emebilir. Bu ahsap goriiniimiinde kolayca metalde oldugu gibi degistirilemez ve bu
konuda metalin aksine ahsap islenmesi daha kolaydir. Ancak bu durum sanatginin

yaratici yeteneklerine baghidir (Bozkurt, 2000 s.21-22).

Metalin dogasini agiklamak istersek ¢ok sayida ozellikle karakterize edilen
kristal kimyasal elementtir. Metal sayisiz sekillendirme ve boyutlandirma 6zelligi ile
cok yonliidiir. Ve dahasi onu ¢ok amacli hale getiren tip ve ¢esitlerde cesitliligi boldur.
Bunun sonucunda ahsap tiretiminde sonsuzluga agilan bir anahtardir. Metaller farkli
Ozelliklerle birgok formda, renk ve 6lglidedir. Metal ve ahsap uygulamalarinda, gesitli
oOlgiiler, formlar ve renkler sanatc¢i tarafindan kullanilabilir (Tunali, 2008 s.55). Ancak
siireci miumkiin kilan ahsabin karakteristik Ozelliklerindendir. Bu konudan

c¢ikarabilecek sonuglardan bazilari;

Renkler; farkli ahsap tiirlerinde 6nemli 6l¢lide degisiklik gdsteren ahsabin en

bilinen fiziksel 6zelligidir. Ahsaptaki metalin olusturdugu estetik cekicilik ahsabin
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renklerinin (doku olarak da bilinen) diizenlenmesi ile fark edilir. Renklerinden dolay1
belirli metaller sanat¢inin olusturmay1 planladigi sanatsal izlenime dayanan belirli
ahsap tiirleri ile saglanabilir. (Her bir ahsap rengi ile belirleyici olan bir karisim veya
kontrast olabilir.)

Yogunluk; Bir ahsabin birim hacminde bulunan kuru kiitledir. Ahsabin yapisini
bozmadan ahsap bir form etrafinda olusturulmasi gereken, metal formlar1 saglamasi
konusunda iyi bir tercihtir. Bu ayn1 zamanda asir1 paslanmaya karsi demiri koruyabilen

ahsaba niifuz etmesine Onleten bir etmendir.

Kiiciilme; Nem igeriginin siirekli olarak degismesinden dolay1 ahsabin
boyutunun kiigiilmesine neden olur. Bu olay ahsap metal birlesimi i¢cin dezavantaj
olabilir ancak sanatgiya gore, bu durum dikkatli bir sekilde yonetilirse, birlestirme

giiciinil artiran bir faktor haline gelebilir.

Gegirgenlik; Ahsap suyun ve diger sivilarin niifuz etmesine imkan saglayan bir
yapidadir. Bu 6zellik sivi maddenin ahsaba koruyuculara ragmen kaplamalar veya
koruma islemi bazinda uygulanmasi gereklidir. Bu kaplamalar ve koruma islemleri

amagclarini yerine getirmek i¢in ahsaba niifuz edebilir (Agyeman, 2010 s.140).

Akustik; Ahgsabin akustik 6zellikleri iki ahsap olguyu ifade eder; birinci olgu
olarak ahsabin dogrudan ¢arpma etkisi ile ses iiretimi, ikinci olgu ise ahsabin hava yolu
ile diger iletken kaynaklar tarafinda iiretilen seslere karsi olan tutumdur. Ksilofon
(ahsap miizik aleti) yapimindan ahsap kullanilir. Bu 6zellik ayrica metal ahsap

uyumunun miizikal veya ses olusumunu barindan bir durumdur (Martin, 1920 s.160).

Ahsap calisma nitelikleri; Bunlar cesitli materyallere islenebilecegi veya
bitirilebilecegi ahsap nitelikleridir. Bu nitelikler dogrudan fiziksel 6zellikler ile bagh
degildirler ancak belirli ahsap tiirlerinin son kullanima karar vermede hayati 6nem teskil
eder. Ahsabin hem el hemde makine ¢alisma islemleri altinda metal ile ortak belirli
calisma Ozelliklerine sahiptir. Aga¢ islemede ¢ok fazla engel olmadan metal kullanimi

igeren uzlagsmaci bir tutumdur.

Materyal Kusurlar; Ahsabin bu istenmeyen karakteristik 6zellikleri ahsap metal

uyumu i¢in bir temel olusturabilir. Ornegin; nitelikli bir metal, ahsabin renklendirmek
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icin bir kurtguk deligi veya ahsapta olusan budagi1 doldurabilecek etkidedir. Bu anlamda

kusur avantajli bir konuma gelir.

Termal Reaksiyon Kapasitesi; Ahsabin 1siya tepkisiyle ilgili bir durumdur.
Reaksiyon ahsabin ayni anda termal genlesme ve metal ile daralmanin metalin

entegrasyonu strdurmesini saglar.

Cesitli yazilardan, arastirmacilar ahsap parca tiizerindeki metalin kullanisini
etkileyen faktorler metalle ilgili olarak ahsabin bazi faktorlerini kesin olarak ortaya
¢ikarmaktadir. Bu islemler su basliklar altinda toplanabilir; sisme ve kiglilme, Son islem

cila, paslanmadir.

Sisme ve Biiziilme; Bu faktér ahsabin boyutunda degisikliklere neden olur ve
bdylece, metale uyum saglayabilmesi i¢in sisme ve biiziilme olusan bdlgede en verimli
sekilde uyum saglanabilmesi i¢in ahsap yilizeyinde sekillendirme yoluna gidilir. Ancak

bu durumda birlestirmenin islevi ve yapisinda olabilecek basarisizlia neden olabilir.

Son islem Cila; Ahsap yiizeyinin artik son goriiniimiidiir. Bunlar ¢esitli sekillerde
meydana gelir. Bunlardan bazilari, balmumu uygulamasi, vernik ve boyama islemini
igerir. Bununla birlikte bu materyallerden bazilar1 yagli boya gibi metaller i¢in ayn1 amaca
hizmet edebilir ancak balmumu yapisal olarak diger malzemelere benzemez. Ancak
balmumu disindaki malzemeler vernik ve boyalar akrilik tarzi bir yapidadir. Fakat
ahgabin orneklerindeki gibi metal lizerine uygulanacak bir durum degildir. Metalin
teknigine uygun olarak yapilmayan cila islemlerinde ahsap hicbir zarar gormezken,
metalin formunda ve ahsaba uyum siirecinde yapisal bozukluklar ile karsilasilabilir
(Bacon, 1964 s.55-56).

Paslanma; Metal rutubete ve neme maruz kaldiginda bu durum meydana gelir.
Havada bulunan kukirt molekulleri metali karartarak renginde deformasyona neden olur.
Metalin rengindeki bozuklugu diizeltmek ve parlamasina saglamak icin, belirli araliklar
ile metalin Gzerindeki deformasyonlar duzeltilir. Paslanma ytizeysel olarak uygulanabilir
ya da uygun bir etki olusturmak adina kabul edilebilir (Sen, 2003 s.15-16). Ancak bu
metal ahsap birlesimi icin rahatsiz edici bir faktor olabilir. Bunun nedeni ahgsaba monte
edilmis metalin her daim ¢ikartilip restore edildikten sonra yerine takilmasi miimkiin

olmayabilir. Bu gibi durumlarda ise ahsabin {izerinde monte edilmis metalin direkt
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lizerine paslanmis bolgenin, diizeltilmesi veya boya islemleri yapilabilir. Bu durumda ise
ahsabin nem ¢ekme 6zelliginden kaynaklanan durumlardan dolay1 metalin alt kisminda
bozukluklara sebep olabilir, olusan bu durumda montaj kisminin daha kapsamli bir

sekilde diisiiniilmesi olusacak bu problemlerin 6niine gegebilir (Edward, 1971 5.120).

3.2 Metalin Birlesiminde Ahsabin Islevleri

Birlestirmenin amaci, her iki malzemenin birbirinin eksikliklerini kapatmak ve en
iyi sekilde uyum ortaminin amacglanmasi hedeflenmistir. Kullanilan ahsabin yapildig:
ama¢ dogrultusunda islevleri hakkinda bilgiler verilecektir. Bu bilgiler, gii¢, deger,

dekorasyon, is birligi, baglanti, mekanizma ve dayaniklilik altinda incelenecektir.

Gug; Ahsap eserlerde yer alan elemanlar ¢ogu zaman gerginlik, sikisma ve kesme
siddetine dayanacak giicli olmas1 gerekir. Bu islev cogunlukla ahsabin biiyiikliigiine ve
aynit zamanda donlisme yetenegine bagli olan bir durumdur. Sanatgi, ahsap islevini
saglamak adma takviye yapmasi gerektiginde eser belirli durumlarda guclni
kaybedebilir (Martin, 1920 s.172).

Deger; Baz1 ahsap tiirleri diger ahsaplara gore daha degerli olabilir. Ahsaplar dort
guruba ayrilir, bunlar kaliteli, ticari amagli, daha az kullanilan ve daha az bilinen tiirler
olarak siniflandirilir. Bunlarin her biri bir degere sahiptir. Kaliteli agag tiirleri; bunlarin
soyu tiikenmekte ve bu alanda en degerli ve en pahali agag tiiriidiir. Ticari agag tiirleri;
bu tiir daha fazla talep gormekte ve yaygin olarak kullanilmaktadir. Talep fazla
oldugundan oldukg¢a pahalidirlar. Daha az kullanilan agag tiirleri; Daha az kullanilir ve
kullanicilara performans acisindan daha az verimlilik gosterir. Daha az bilinen agac
tiirleri; Daha az degerlidirler ¢iinkii ¢cok 6nemli amaglara hizmet etmezler. Ahsap bir
Urlintin degeri kullanilan ahsabin degerine baghdir ancak bu genellikle ticari islerde
gecerli bir durumdur sanat agisindan yapilan islerde daha ¢ok tasarim faktorii devreye
girer. Bir eserde kullanilan ahsap nadir bulunabilir sahip oldugu iyi bir gegmisi, iyi bir
cila malzemesi, guizel bir rengi, fonksiyonel 6zelliklere sahip olabilir ve bu durumlarda
ahsap Uriinlin degerini artiran hususlar arasindadir. Bununla birlikte, bu islevler metalin
ahsaba birlestirilmesi ile degerini artirabilir veya koruyabilir. Nedeni ise metallerin

ahsapla benzer degerlere sahip olmasi ve bazen ahsapla birlikte takviye edilmesiyle daha
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iistlin degerlere sahip olur. Ahsap sayisiz sekillendirme 6zelligi ile uzun 6murli dekoratif
etkileri sayesinde diger materyallere oranla daha fazla se¢ilmistir. Ayrica, parlatildiginda
cok belirgin hale gelen bir figiir olma 6zelliginede sahiptir. Bu nedenle ahsap, metal gibi
daha fazla 6zellik igeren dekoratif materyallerle gelistirilebilen dekorasyon unsuru olarak

bir isleve sahiptir.

Is Birligi; Geleneksel ahsap tiirleri vasitasi ile sanat¢i, oyma teknikleri ile ahsap
malzemeye fikirlerini aktararak eser haline doniistiirebilir. Ayni oymalar bazi toplumlarin
tanrisal motifleri, yani totemlerde oldugu gibi insan gruplarini temsil eden fikirlerin soyut
iletisimi de olabilir. Toplumlarda bu durum bazen ¢esitli kiiltlirlerde farklt materyaller
vasitasi ile ifade edilebilir. Ote yandan metaller toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapisinin
temsilcileridir. Birgok toplumda altin varlikli insanlarin ve kraliyet aileleri disindaki
insanlarda kullanildigi goriilen bir durum degildir. Ahsabin iletisim yonii ayrintilarin
hazirlanmasi veya vurgulanacak olan materyalin yerlestirilmesi i¢cin metali birlestirmeye

dahil edebilmek i¢in 6nemli bir islevdir (Antoinette, 1986 s.55).

Mekanizma; Zaman icin belirli noktalarda ahsap tiirleri birbirine benzemeyen
malzemeler ile birlestirme ve saglama alma gibi belirli mekanizmalar1 harekete gegirmek
i¢in gerekli olan bir islevdir. Ornegin; kapr iiretiminde ahsabin kullanilmasidir. Ve ayn1
zamanda ahsap ile uyumlu olmayan ¢imento gibi bir malzemenin birlestirilmesini
gerektiren ¢at1 sistemleri i¢inde destek saglamasi i¢in kullanilmasi gereken bir islevdir.
Bu durumlarda ahsap giivenlik mekanizmasi durumunda kapimin baglanti kuracagini
mentese ve kilitleme sisteminde metal gibi bir malzemenin kullanilmasi daha uygun
olacaktir. Cat1 sistemi olustururken ahsap ve metal ikilisi ¢imento ile baglayici bir
malzeme vasitast ile uygulama yapilabilir. Metal ahsabin belirli mekanizmalara

uygulanabilecek yiizde yiiz oran1 olamadig1 durumlarda bile kullanilabilir.

Dayaniklilik; Metal ahsaptan daha dayanikli olabilir ancak ahsap metala nazaran
tiretimi daha kolay olmasi sayesinde ve dogada daha ¢ok ve kolay elde edilmesi
sayesinde, bu hususta metalin 6niine gegebilir. Isa dogmadan 6nce ilk 6nce bronz, giimiis
ve altin gibi metaller ile kapli ahsap oyma heykelleri sunmustur. Ornegin; Saint Foy’ un
heykeli bu konu i¢in verilebilecek en iyi orneklerden birisidir. Ayric1 Saint Foy’ un

heykeli ileriki konularda daha detayli sekilde incelenecektir. Ahsabin dayanikli
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fonksiyonu vardir bu yilizden paslanmayan ve bozulmayan, demir barindirmayan

materyalleri kabul eder (Agyeman, 2010 s.148).

3.3 Ahsap ve Metalin Ozelliklerinin Sagladig: Yararlar

Ahsap ve metalin birbirlerini tamamladig1 i¢in bir araya gelmelerini gerektiren
uyumluluk ve farkli 6zelliklere sahip olusu fark edilmistir. Asagida bazi tanimlanmis olan

farkliliklar1 ve her iki materyalinde nasil birbirinden yararlandiklar1 gosterilmektedir.

Metal Ahsap Yararlari
Isiy1 ve elektrigi | Daha az iletkendir e Her iki materyal birlestigi zaman
Daha iyi iletir gerekli olan durumlarda, bulunan

ortama gore yararlari ortaya ¢ikar

Biyolojik Yapisi sabittir e Ahsabin asinmasina karst metal

yapisindan koruyucu bir malzemedir

dolay1 eriyebilir e Metalin korunmasi i¢in ahsap gegici

ve parcalanabilir bir malzemedir, metal kadar dayanikli
degildir

e Ahsap metale gore ekstra bir etki
olarak yanma yoluyla kimyasal

degisime ugrar

Yapisal kabarma | Daha ¢ok sabit e Metal ahsap iizerinde etkileyici bir
ve erime kontrole sahiptir
Parlak Daha az parlak e Yari yansitici bir materyal olan metal

ahsap tlizerinde daha belirgin hale

gelir

Sekillenebilir Sade ve desensiz e Sade yapida olan ahsap ile

sekillenebilir yapida olan metalin
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birlesmesi sonucu zitliktan olusan

uyum ortaya ¢ikar

Kizil renge
geldiginde
dovulerek sekil

verilebilir

Kirilabilir/Sert

Metalin  sekillendirilebilir

yapist
sayesinde, sade ahsap ile birlestiginde
iyi bir uyum olusturur

Sert yapida olan ahsap, ince plaka
halindeki metali saglamlagtirmak i¢in

destekleyici role sahiptir

Geri donusebilir

Geri

doniistiiriilemez

Metalin  parcalanmasindan  sonra
yapilarini yeniden kazanma yetisi ile
bu durum atik yOnetimi i¢in yararh
bir durum haline

Ahsabin

gelmektedir.
geri doniistiiriilemez
yapisindan dolay1, metalin kullanimin
artirmak gerekir ve bu sayede

ormanlarin korunmasi saglanilabilir.

Yenilenebilir

Yenilenemez

Daha fazla metal kullanilarak gelecek
kusaklar ic¢inde ahsap malzemesi

korunabilir.

Oldukca agir

Nispeten hafif

Metal, daha disiik agirlikta olan
ahsaba ekstra bir agirlik gerektiren
durumlarda yarar saglar.

Oten metalin

yandan  ahsapta

agirligimi  azaltmak i¢in 1yl bir

secenektir.
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Kristal yapida Lifli yapida e Ahgabin lifli yapis1  sayesinde
birlestirici elemanlar sayesinde bir
araya getirildiginde metali olumlu
yonde etkileyebilecek bir ylzey
saglar.

e Metalin kristal dogasi yaratict bir
sekilde  disiiniildiiglinde  ahsaba
avantaj saglayabilecek 1s1l birlesim ve
manyetik  kaplamalara  duyarh

olmasini saglar.

Is1 sekillendirilebilirlik: her iki malzemenin de 1s1 etkisi altinda sekil degistirme
0zelligi mevcuttur. Bu ayn1 zamanda, her iki malzemenin yapisal uygunluguna fayda

saglayan 1s1 genlesmesi ve daralmasi hareketlerinin temellleridir.

Alternatif ¢alisma teknigi: Her iki malzeme de ¢esitli ortamlara uyum saglayan,
cesitli sekilleri alabilen, yapisal ve cilalama tekniklerine sahiptir. Bu benzerlik, her iki
malzemeye de yarar saglar, ¢iinkii zaman iginde herhangi bir noktada, bir sorunu

gidermek icin uygun calisma tekniginin alternatif segenekleri mevcuttur.

Renk Cesitliligi: Ahsap ve metalin birbirlerinden yararlandigi bir diger husus, her
iki malzemenin de ¢esitli renklerde olmas1 gercegidir. Bu renkler ahsabin elde edildigi
cesitli tiirlerin bir sonucu olarak, renklerin ahsaba uyarlanan yapay yollarla da elde edilir.
Ancak metalde bu durum, farkli metaller kimyasal yapilarina gore renklere sahipler.
Bununla birlikte, bu renklerin kimyasini degistiren alasimi (baz metallerin
karigtirilmasiyla olusan diger metallerin sayisiz rakamlara ulagsmasi) goz Oniine alarak

renkleri sinirsizliga iten etmendir.

Maliyet Etkisi (Tartisilabilir): Iki malzemeden biri, metal veya ahsabin tiiriine veya

bi¢imine bagl olarak daha ucuz veya pahali olabilir (Agyeman, 2010 s.163).
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3.4 Ahsap ve Metalin Tarih Siirecinde Kullanimi

Laurie Schneider Adams (1999) arastirmasina gore, “hala giiniimiizde var olan ve

hala tutunabilen metallerle bir¢ok eski sanat eserini gosterir” ( Adams , 2002 s.48).

Ahsap baglaminda en fazla glinimuze gelen eserler metaller ile entegre edilen

eserlerdir. Bu bakimdan metaller ahsap tizerinde kalic1 etki tasir bunlardan bazilari,

Kralige Lyre’ye ait kralige Puabi’ nin M.O 2685 yilma ait bulunan bir ses kutusu
baz1 parcalar ahsaptan bazilar1 ise altin, altin yaldiz ve altin levhalar ile kaplanmis bir
eserdir. Adindan kisaca “Golden Lyre” yani altin lyre olarak bahsedilir nedeni ise kafa

kisminin som altindan yapilmasindan dolayidir (Ozgelik, 2004 s.41).

Gozleri kakma sedeften ve “lapis lazuli” lacivert tagindan yapilmistir. Sakal
goriiniisiine gore 1rak efsanelerindeki Biiyiik Lyre’ e benzer yani kralice Lyre. Boga
govdesi baslangicta ahsapti, ancak, ikinci diinya savasi esnasinda agir bir tahribata

ugramistir. (Resim 3.1)

Resim 3.1. Kralige Lyre’nin Boga Basi-( M.O 2685)- Uluslararasi Irak Miizesi- Bagdat/Irak
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Bu eser M. O. besinci yiizyildan dérdiincii yiizyila kadar Giiney Ural Daglarinin
yakinindaki bozkirlarda yasayan pastoral insanlar tarafindan {iretildigi distiniiliiyor.
Buluntular kesin bir suretle hangi toplum tarafindan yapildig1 hakkinda tam bir bilgi
vermezken Filippovka'dan gelen bir¢ok eserin formlari ve slislemesi Giiney Urallardaki
bolgesindeki, kulturel-kronolojik olarak erken Sarmatya kiiltiirinden geldigi
diistiniilityor. Bununla birlikte, tislup 6zellikleri, Dogu'daki Sibirya, Orta Asya ve Cin
sanatlarina ve Bati'daki "Meotian-Scythians" sanatina da isaret ediyor. Son olarak,
isyancilar tarafindan Filippovka’dan gogebelerinin dini ve cenaze uygulamalarini
anlamak i¢in gerekli olan kanitlarin ¢ogunu yok ederek antik ¢agda gomiilere zarar

verdigi diistiniilityor (Lewin, 2004 s.31).

Yapisal olarak kasvetli bir havaya sahip ayni zamanda keskin agiz, burun ve
kulaklardan olusan bir yapidadir. Altin ve glimiis yapraklarla kaplanmis altin eklerin yani
sira alt tabaninda bulunan kisim ise ahsap bir kayik seklindedir. Heykelin yapildig:
bolgede altin yataklart olmadigi icin tahminen o yiizyillda varligini siirdiiren Iran
civarinda yasayan Alhamenis Imparatorlugundan temin edildigi diisiiniilmektedir

(Adams , 2002 s.43). (Resim 3.2)

Resim 3.2. Erkek Geyik Ahsap, Altin, Giimiis ve Bronz -(M. S 400-500)-Ufa Arkeoloji Miizesi- Ufa/Rusya



131

Artemidorus adinda, 19-21 yaslar arasinda geng¢ bir Yunan mumyasidir. Yapida
mitolojik siislemeler ile altin yaprakli kasa ve bir ¢ini panel yer almaktadir. Lahitin
lizerinde Yunanca bir yazit mevcuttur. Kafatasinda genis bir yildiz seklinde siisleme
bulunur ve buda Yunan mitolojisinde 6liimii ¢agristiran bir ikondur. Mumyalanmis gévde

kirmizi renkte bir boya tizerine uygulanmistir (Campbell, 1992 s.48).

Lahitin basina bir portre yerlestirilmistir. Ahsabin iizeri ¢ini teknigi ile karisik
boyalar, balmumu ve ayni zamanda re¢ine ve yumurta aki sertlestirici etkiye sahip
oldugundan kullanilmistir. Portrenin altinda dogan seklinde bir yakas1 mevcuttur. Ayn
zamanda altin yapraga uygulanan teknik, geleneksel misir cenaze sahne resimlerinden
esinlenildigi diisiiniilityor. Bu motiflerde tahminen, misir tanrigalari olan Isis ve Nephthys

gibi tanr1 resimleri islenmistir (Riggs, 2005 s.56). (Resim 3.3)

Resim 3.3. Artemidorus’ a Ait Mumya Lahiti -(M. S 200-300)- British Miizesi- Londra/ingiltere
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Misirda soylu hayatinin zevkleri arasinda Nil nehrinde balik ve kus avi gibi
aktiviteler onemli bir yer alird1. Bu tiir geziler i¢in bambu sallar ve hafif yelkenli tekneler
kullanilirdi. Bu eserde Meketre ve oglu teknenin ig¢indeki dokuma sazlardan yapilmis
barakanin i¢inde ve yanlarinda duran kalkanli korumalari ile ¢alisan is¢ileri izliyordur.
Ellerinde zipkinlar ile balik avlamaya calisan isciler ve ayni zamanda teknenin
icerisindeki balik figiirler1 goriilebiliyor. Ve bu yakalanan baliklar ise Meketre'ye
sunuluyor. Teknenin icerisinde kadinlarin yer almasinda misirlilarin soylu ailelerden
gelen kadinlar1 toplumun iginde tuttugunu misir sanati kaynaklarinda goriilebilir (Hayes,
1953 5.268). (Resim 3.4)

Resim 3.4. Model Tekne -(M.0O. 1981-1985)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika

Bu sandik ya da saklama kabi1 kutsal kiginin kalintilarin1 tutan bir isleve sahiptir.
Baslangicta bu eser Agen’ de manastirda bulunuyordu ancak Conques’ teki rahipler daha
fazla zengin olabilmek ve ziyaretci ¢ekebilmek i¢in bu eseri ¢alarak kopyasini iiretmeye

calismislardir.

Bu tipteki sandiklar ikinci yiizyillda Roma isgalinde Fransa’da yasayan genc¢ bir
Hristiyan Saint Foy’ un kalintilarin1 tasiyordur. On iki yasindakiyken putperestlerin
tanrilarina kurban vermemek i¢in 6lmeye mahkm edilmistir. Bu nedenle inan¢larindan
dolay1 dlen biri olarak Hristiyan aleminde saygi duyulan bir karakterdir (Thomson, 1995
5.54-56).
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Nitekim altin ve miicevher kapli heykel, yolcular, seyyahlar ve hacilar i¢in oldukca
popduler bir figlirdi. Zamanla gelen ziyaretgilerin bagis yaparak ve Saint Foy”’ a saygilarini
gosterdiler. Elbisesinin Gzerinde agates, ametist, kristaller, akik, zimrdt, lal, hematit,
yesim, oniks, opal, inciler, yakutlar, safir, topaz, antik akik ve graviir gibi taslar ile
kaplanmasi i¢in Saint Foy’ e bagislayarak saygilarin1 gostermislerdir (Ering, 1995 s.69-
70).

Izleyiciye cesurca bakan yiizii, baslangicta bir cocugun roma heykelinin bas1 oldugu
diistiniilmektedir. Eski malzemelerin yeni sanat bi¢imlerinde yeniden kullanilmasina
Spolia (Devsirme) olarak bilinir. Spolia’ y1 kullanmak sadece pratik degil ayn1 zamanda

Roma Imparatorlugunun ge¢misteki zenginlikleri ile iliskilendirerek nesneyi daha énemli

hale getirdi ( Adams , 2002 s.85).

Resim 3.5. Sainte-Foy'nin Sandik Heykeli -(M. S 1000-1100) -Sainte Foy Klisesi Sainte-Foy-Tarentaise/Fransa
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Unlii mobilya kitap yazar1 Carol Prisant’ 1n antikalar {izerine derledigi eserde on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilla ilgili baz1 eserler ve sanatgilari sunar. Vurgulanan
ahsap metal Ozellikleri; Amerikada en iyi tarz mobilya olarak hazirlanmis Fransiz ve
Amerikan kiiltiirii birlesimi bir sanat eseridir. Kizil kahverengi maun agacindan yapilan
figiirler, yaldizlar, giil agaci ve bronz dis ¢cer¢cevenin miikemmel bir birlesimi mevcuttur.
Sehpanin bacak kisimlarinda metal pargalar, ahsap ve metalin uyumunu gosteriyor

(Prisant, 1999 s.68). (Resim 3.6)

Resim 3.6. Metal Siislemeli Ahsap Lannuier Klasis Masa

Bu kilig, on altinct yiizyilin en iyi bilinen Islami kiliglarindan birisidir. Altin
kaplama dekorasyona sahip olan kili¢ Allah’in egemenligi ve hizmetkar1 Siileyman’in
bilgeligini ve giiciinii vurgulayan Kur’an yazitlarindan olusur. Bunlar Osmanli Sultani,
Muhtesem Siileyman’in zeki olduguna dair imalar bulundugu goriiniiyor. Esit olcilide
kabza kisminda var olan c¢apraz koruma celigi, Sam c¢eligi, altin kabartmalar yer
almaktadir ve eski miicevherlerle kaplanmistir. Kilicin sap kismi daha sonraki

zamanlarda degistirilmistir (Welch, 1987 s.124). (Resim 3.7)
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Resim 3.7. Osmanli Padisah1 Sultan Siileyman’in Kilic1 -(1600)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/Amerika

Yazili Gist kisminin katlanilabilir ve portatif bir sekilde kullanilmasindan dolay1 bu
masa Fransada "bureau brisé" ismi ile bilinir. Yaklasik 1669 yilinda iiretilmis olan bu
yazi masast on sekizinci ylizyilin ilk yarilarina kadar 6nemini koruyan bir vaziyetteydi.
Masanin Versay sarayindaki konumu, saraym kuzey kanadindaki kiigiik 6zel bir odada
On dorduncl Louis 6zel odalarinin birisinde yer aliyordu. Bu parca Sun King kisisel
kullanim1 i¢in yapilmis az sayida mobilya parcalarindan birisidir. Dis ¢ergevenin
yapimini gercek bir Fransiz mobilya ustasi olan André-Charles Boulle tarafindan 1642-
1732 yillar1 arasinda yapilmistir. Masanin st kismi ince bir tabaka halinde kirmizi bir
renk ile Fransizlarin tabiri ile "tortoiseshell” boyanmistir. Ayni zamanda farkli tiirde
piring modellemeleri ustaca masanin iizerine islenmistir. Bu masanin birka¢ farkli
kopyas1 farkli miizelerde goriilebilir ancak onlarin zemini olusturan ahsap kisimlarindaki
boyamalar ve piring silislemeler orijinaline nazaran biraz daha gosterislidir. Kolye masasi
olarak da bilinen bu masanin imalat siirecinde "tortoiseshell" boyamalar1 ve zemin

kisimda ise atik malzemeler ile kaplanmistir. Masanin {izerindeki figiirler on doérdiincii
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Louis' in taci, gilines tanrist apollonun sembolii ve Fransiz monarsisinin ¢apraz L
monogamlar1 gibi figlirler islenmistir. Ayrica iist kismin agilmasina izin veren mentese
kisimindaki ise Apollonun sembolik miizik aletlerinden olan lir ile ¢apraz bir sekilde

konumlandirilmistir (Kisluk, Grosheide, Munger, 2010 s.50). (Resim 3.8)

Resim 3.8. Ust Katlanir Kiigiik Masa (Bureau Brisé) -(1685)- André-Charles Boulle- Metropolitan Sanat Miizesi
New -York/Amerika

Bu eser on besinci yiizyilda, Afrika’nin 185 km’sinden daha fazlasini kaplayan
sahra ¢6lii en genis alana sahip olan ¢6ldiir ve ayn1 zamanda Kongo Kralliginda afrika
kitasinda yer alarak o donem yapmis olduklar1 bu eser kitanin en yiiksek eseri olarak
bilinir. Kuzeyde yer alan ormanlar ve Giineyinde yer alan savan ovalari arasinda kalan
Kongo Kralliginin son derece gii¢lii monarsiye ve sosyal yapiya sahip ve karmasik ticaret
ve takas sistemine sahiptir. 1491 de Kongo Krali Nzinga din degistirerek Hristiyanliga
geri donmiislerdir ve bdylece Kongo gibi Hristiyan olan Portekiz’le baglarini
giiclendirmigtir. Hristiyanli§i benimsemeleriyle Kongo Krallar1 Vatikani’da iginde
bulunduran Portekiz’in disinda uluslararas1 bir toplumun lideri konumuna gelmesi
saglanmistir. Kongo Krallar1 kendi yerel dibi inanglar1 Hristiyanlik inanglariyla 6nemli

paralellik sagladig1 i¢in iki inanct birbirine sentezlemek kolay oldugunu dile
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getirmisglerdir. Hristiyan geleneginde yer alan hag simgesi ayn1 zamanda Kongo inang

sisteminin temelinde yer alan bir motiftir

Glinesin dort an1 olarak adlandirilan Kongo simgesi Roma haginin etrafindaki bir
dairedir. Giliniin dort bolimiini, atalarin dogumundan sonra insan hayatinin dongiisel
yolculugunu temsil eden; Sabah, Oglen, Aksam karanlig1 ve Gece yaris1 donglly(l tasvir
etmektedir. On besinci yiizy1l Kongo Hristiyan sanati, Avrupa’da yer alan orijinal sanat
eserlerini yakindan takip ederek orijinale yakin eserler ortaya ¢ikarmistir. Genellikle
Avrupa’dan ithal edilen manillas olarak bilinen para birimlerini kullanip piringten elde
ettikleri metali kullanarak yapilar ortaya ¢ikarmustir. Bu calismalarda, Isa’nin saglar1 ve
sakal1 belirgin bir sekilde Avrupalilara benzemektedir. Yiiz ifadesi agik agz1 ve yarik
kastyla act dolu bakislart mevcuttur. Figiiriin modellenmesi naturalisttir ve nispeten
Avrupa sanat eserleriyle benzerlik gostermektedir. Ayrica figiir 1s1kl1 bir halka ile tasvir
edilmistir. Bu unsurlarin tiimii Avrupa modelleriyle ¢ok yakin bir sekilde tutarlilik
gostermektedir (LaGamma, 2015 s.62-64). (Resim 3.9)

Resim 3.9. Crucifix -(1600-1700)- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika



138

1460 y1linda bilinen en eski yayl tiifeklerden birisidir. Namlu kismindaki malzeme
diger yayh tiifek orneklerine gore daha ender bir sekilde goriilen geyik boynuzundan
oyma teknigi ile yapilmistir. Boynuzun tizerinde Savoy Prensesi Marguerite' nin {igiincii
esi olan Count Ulrich of Wirttemberg' in kahramanliklarini anlatan yazitlar
bulunmaktadir. Tetigin iist kisminda Ibranice harflerle islenmis kutsama tdrenlerine ait
figtirler bulunmaktadir. Bu tarihi eser muhtemelen Hiristiyan bir komutana kigisel olarak
yapilmis olup ayn1 zamanda Ibranice harfler ve semboller ile tasvir edilmis en erken ve

ender eserlerden birisidir. (Resim 3.10)

Bu yazilarda genel olarak su ifadeler bulunmaktadir; "Tanriya bagli kalin ve al¢ak
goniillii olun, Tanri sizi kutsar ve o merhametlidir." gibi ifadeler islenmistir (Pyhrr, 2012
5.7-8).

Resim 3.10. Count Ulrich Of Wiirttemberg’in Yayl Tiifegi -(1453-1460) -Heinrich Heid Won Winterhur

Metropolitan Sanat Miizesi -New York/ Amerika

J. Thuret tarafindan yapilan bu eser, sekiz giinliik bir seriiveni olan, bu sekiz gilin
etrafinda dairesel bir harekete sahip olan yayli saati Thurent patentini kendi iizerine
almigtir. Orolog ailesinin 6nemli iiyesidir ve biiyiik olasilikla en iyi eserlerinden biridir.

Mayis
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Bu parcgada bir barometre ile donatilmis ve ayrica yaldizli bronzlarla da zenginlik
katarak dizayn edilmistir. Miizede ’ki saatlerle benzerlik gosteriyor ve donemine gore
farkl1 olusu kendini belli etmektedir. Tipki piyangoda ’ki birincilik 6diilil gibi, Muze saati
kaidesinin bir barometre tutmasi amag¢lanmaktadir. Saatte var olan bes ibare bir barometre
kadraninin g¢evresini olusturur ve firtinadan sicakliga kadar degisken hava kosullarini

gosteren bir yapidadir.

Bu eserde saat, kaplumbaga kabugu, piring, kalay ve kursun alasima ile siislenmistir.

Ayni zamanda Kralige Germain Brice’ nin popiiler rehber kitabina verdigi bir demecte

Thuret hakkinda “kendisi son derece zeki, meraklt ve ¢ok secici davraniyor”
demigtir. Siisleme ve kadran arasinda g¢arpict bir uyum olusmugtur (Montebello,

Hennessy, Raggio, 1984 s.89).

Bu saatte bollugun simgesi olarak bir ¢ift lir ve tag bulunan giines tanris1 Apollonun
maskesiyle giines seklinde miicevherleri yaldizli bronzlarla stisleyerek kraliyet simgesi
olmaktan cikarmistir. Tiim bu amblemler giines kralina ve saltanatina acik¢a atifta
bulunsa da bu saat kraliyet kokenine vurgu yapilmas: i¢in dizayn edilmemistir

(Montebello, 1988 5.110). (Resim 3.11)

Resim 3.11. Clock with Pedestal -(1690)- Jacques Il Thuret- Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika



140

Enerjik formda olan bu anitsal kartal, 1809°da Filedelfiya’da ki Saint John’un
Evanjelist Lutheran Kilisesi’nin yeni yapilacak olan binasi i¢in yaptirilmistir. Kartal’in
agz1 acik ve demirden yapilmis dili kirmizi renge boyanmistir. Ayrica Kartal bir kiire
lizerine yerlestirildi amac1 ise kiirenin i¢inde yer alan malzemelerin ses ¢ikartmasini
saglayacak bicimde uzun bir zincirle tavana asili bir sekilde monte edilmistir. 1847
yilinda Saint John’s kilisesinden alind1 ve 1914’ten beri ayn1 yerde kaldigi Assembly
Room of Indepedence Hall’a getirilmistir. George Washington’un 1815’te ahsap oyma
sanatiyla yapilmis olan heykeli Ozgiirliik Can’min bulungugu yerde daha &nce kilisenin
kutsal bir koruyucusu olarak katki saglarken sembolii degiserek Amerikan

vatanseverligin bir simgesi haline gelmistir (O'Neill , 2002 5.34-38). (Resim 3.12)

Resim 3.12. Eagle- (1809-1811)- William Rush -Metropolitan Sanat Mizesi- New York/ Amerika

Budist anit1 olarak adlandirilan eski Hindistan’da ki gomiilii tarihi eser kalintilarinin
isaretlenmis yeri olan hdyliklerdir. Budizm Dogu Asya’ya dogru yayilirken, Hoyiikler
batililar tarafindan Budist tapinagi olarak adlandirilan kuleler seklindelerdi. Her iki
tarafta ’da kapi i¢lerinde Budist tanrilar1 ile boyanmis ve biiyiik olasilikla ilk kez kutsal

Ogeleri icinde barindirdigi disilintiliyor. Kapida yer alan tanrilar, Nid olarak bilinen
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Koruyucu kral ve “Lotus Sutra” kutsal metininde yer alan dort Budizm inanigina gore
digerlerine yardim etmek i¢in kendi aydinlanmasini erteleyen kisiler olarak belirtilmistir

(Stokstad, 2014 5.78). (Resim 3.13)

Resim 3.13. Many-Jeweled Stupa Reliquary -(1300)- (Tahoto shari yoki) Cleveland Sanat Miizesi-
Cleveland/Amerika

Fang toplumunda ata kiiltiiri ve “Bieri” i¢in iretilen figiiratif heykeller kutsal
sandiklar1 tanimlamak i¢in tasarlanmistir. Bu tiir eserler, kutsal sandikta korunan
kalintilar araciligiyla ihtiya¢ duyulan zamanlarda anma toreni ve konusma yapmak i¢in
iyi bilinen eserlerden birisidir. Bu heykelde, insanin i¢ine isleyen bakis, yliziinde yer alan
ve hayattan daha biilyiik beklentilerin varhigini temsil eden ifade dikkat ¢ekmektedir.
Baglangicta en az dokuz nesil daha fazla yasam siiren soylu ailenin degerli kalintilarini

taginabilir olan eser mihrap’in zirvesine yerlestirilmistir. Bu emanetler sadece aile tiyeleri
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tarafindan ulasilabilir iken, heykelde bulunan elementler gorsel igerigin Gnemini

Ozetlemistir (Lynton, 1991 s.102).

Ahsabin siyah olusu, heykeli koruyan ve ylizeyindeki 11k oyununu gelistiren
palmiye yagi, eser iizerindeki algiy1 canlandirmistir. Tarihi agidan bakildiginda, “Bieri”
sunak topluluklarina entegre edilecek kafalar, yar figiirler ve tam figiirler olusturdular.
Bu gorkemli eser, afrika sanatinda en ¢ok ¢ogaltilan eserler arasindadir. Eser anitsal bir
Olgcekle islenen hiyerarsik sistemin varligindan etkilendigi kaynaklanmaktadir. Fang
topluluguna ait olan Biiyiik Bieri kafa yapis1 en biiyligli olarak bilinmesine ragmen, ayni
zamanda sanat¢i ustaca dengelenmis kavisli ¢izgiler araciliyla temel unsurlar

vurgulamistir (LaGamma, Pillsbury, Kjellgren, Biro, 2014 s.8).

Eser figiirdeki alinin, kubbeli ve sasirtici genisligi dar ve asinmamis g¢eneyi
orantisal olarak gegmemesi i¢in basin her iki tarafinda bir sa¢ bandi bulunmaktadir. Bu
dikey uzantilar iki yuvarlak silindir ve ters ¢evrilmis C seklinde kulaklarin 6zelliklerini
ekleyerek ardisik araliklar ile genisletilmistir. Insan igine niifuz eden bilge bakis hafifce
kavisli kaslarla ¢evrelenmis gozlerin daire seklinde metalik disklerde disar1 dogru bir
¢ikint1 bulunmaktadir (Ragon, 1987 s.67-68). Dikey olan burun tabandan bakildiginda
kare seklinde goriilmektedir. Yiiziin simsiyah yiizeyinde yag kalintilarinin gecisleri
vurgulanmustir. Yesil pash alanlarin temelinde aslinda zengin kirmizi-kahverengi ahsap
yer aliyordu fakat maruz kaldigi paslanma nedeniyle yiizeyi paslanmistir. Yiiziin
tabaninda agi1z ve ¢ene boyunca asinma ve yipranma bir ayin toreni sonucunda meydana
geldigi diisiiniilmektedir. Basin tepesinden ¢eneye kadar olan boliimde dikey bir yarik
bulunmaktadir (Newton, 1987 s.92-95). (Resim 3.14)
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Resim 3.14. The Great Bieri -(1962)- Metropolitan Sanat Miizesi -New York/Amerika

Giineydogu Asya kokenli M.O on ikinci yiizyildan beri kullanilan, ayn1 zamanda
bu miizik aleti "sheng" Konfiigyiis miizigininde de énemli bir rol oynamistir. Yirminci
yiizyilda ise halk sarkilarina eslik ediyor ve bazende Pekin Operasinda kullanilabiliyordu.
[Tham aldi@1 bat1 armonikasina benzer bir sekilde "sheng" ayni anda birgok nota ¢alabilen
iiflemeli bir enstriimandir (Rogan, 2009 s.62). Sesin ¢ikabilmesi i¢in iki teknikten
yararlanilir, ifleme ve i¢ine ¢ekme seklindedir. Bambu borularin iizerinde Anka kusunun
kanatlarini tasvir eden semboller bulunur ve iifleme haznesine gizlenmis sesi tok bir

sekilde ¢ikarabilmesi igin metal bir diidiik islenmistir (Morris, 1914 s.24). (Resim 3.15)
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Resim 3.15. Sheng -(1950) -Metropolitan Sanat Miizesi- New York/ Amerika
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DORDUNCU BOLUM

KiSISEL CALISMALAR

4.1 Bakis

Bu c¢alisma, ahsap ve metalin birlesimine verilebilecek Orneklerden birisidir.
Ahsabin bu calismadaki islevi, daha ¢ok tasiyici bir eleman olan, kaide formatindan
goriilmektedir. Diger dikkat ¢ceken husus ise ahsabin, belirli diizeltme islemlerine tabi
tutulmadan ahsabin, daha ¢ok dogal yapist gosterilmesi hedeflenmistir. Metal olarak
kullanilan malzeme ise, daha ¢ok endiistriyel parcalar veya geri dontistiirebilir parcalarin,
birbirine bir uyum igerisinde saglanarak, entegre edilmistir. Ayn1 zamandan ahsap oldugu
gibi metalde de malzemenin genel formundan digar1 ¢ikilmayarak, ayn1 zamanda {izerine
minimum diizeyde boya uygulamasi yapilarak, ahsap ile metal arasindan dokusal bir bag
olusturulmustur. Heykelin, yapist geregi i¢c mekan heykeli olmasindan dolayi, ahsap ve
metal ylizey iizerinden bir koruma calismasi yapilmamistir. Ayn1 zamanda c¢alismaya
dikkatli bakildig1 zaman, islenmis bir modern ¢ag malzemesi ile, tarihsel siirecin her
boliimiinde kullanilan ve bununla birlikte hi¢bir sekilde dokunulmamis bir malzemenin,

ironik bir yapida birlesimi dikkat cekmektedir. (Resim 4.1)

Resim 4.1. Bakis-(2015)-Okan Karatas-Selcuk Universitesi-Konya/Tiirkiye



146

4.2 Wow!

Calismanin isminin Wow! olmasinin bir sebebi vardir. 15 Agustos 1977'de SETI
projesi kapsaminda Dr. Jerry R. Ehman tarafindan Ohio Devlet Universitesi'ne ait Big
Ear radyo teleskopunda dar bantli bir radyo sinyali tespit edildi, uzaydan tespit edilen ve
akilli varliklardan geldigi iddia edilen radyo sinyalidir. Sadece 72 saniye siirmiistiir. Bu
arastirma sonucunda Dr. Jerry R. Ehman, aragtirma raporunun tizerine, saskinlik ifadesi
belli etmek amaci ile Wow! yazmis ve bu durum iizerine bu radyo dalgasinin ismi bu
sekilde kalmistir. Bu olaydan etkilenilerek yapilmis bir ¢aligmadir. Calismaya teknik
acidan bakarsak, ahsap dogal formunu kaybetmeden, tasiyici yani kaide olarak
kullanilmigtir. Metal malzeme ise, daha ¢ok geri doniistiirtilebilir par¢alardan kullanilarak
calismanin olusturulmasi hedeflenmistir. Calismanin orta kisminda bulunun metal
icerisindeki aynanin iizerinde, Wow! sinyali olarak literatiire girmis, Dr. Jerry R. Ehman

saskinlik ifadesi yer almaktadir. (Resim 4.2)

Resim 4.2. Wow! -(2014) Okan Karatas Selguk Universitesi- Konya/Turkiye
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4.3 Women

Genel bir kadin siluetinin islenmek istendigi bu ¢alismada, teknik acidan bakildigi
zaman geri doniistiiriilebilir metaller kullanilmistir. Ayn1 zamanda kullanilan bu metaller
hi¢bir sekilde temizlenme agamasindan gegirilmemis ve bu sayede heykelde, yasanmislik
hissiyati verilmeye ¢alisilmistir. Boyama ag¢isindan bakildiginda heykelin 6zellikle metal
kisimlarinin her tarafi boyanmamis, bunun aksine belirli parcalar boyanmistir. Ve

bununla birlikte boyanan pargalardan daha ¢ok si¢cratma teknigi kullanilmigtir.

Calismanin ahsap kismina bakildigi zamanda ise, yine ayn1 sekilde metalde oldugu
geri doniistiirilebilir malzemelerin kullanilmast tercih edilmistir. Ahsap tizerinde boya
katmani yoktur, ancak korucu bir vernik tabaka uygulanmistir. Genellikle heykelde
kullanilan kaide formlarindan olduk¢a diiz ve piiriizsiiz pargalar secilir ancak bu
calismada bu olgu kirilarak, hatta yer ile temas halinde olan par¢anin, metal heykelin

monte edildigi bolgeye gore daha engebeli ve piiriizlii bir parga secilmistir. (Resim 4.3)

Resim 4.3. Women- (2014)- Okan Karatas- Selguk Universitesi- Konya/Turkiye
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4.4 Doga

Bu ¢alismada, diger calismalarda farkli olan unsur, ahsabin kaide formunun disinda
heykelin ana formu olarak kullanilmig olmasi dikkat ¢eken 6zelliktir. Doga ana, aslinda
bakildig1 zaman en iyi sanat¢1 ve heykeltiragtir nedeni ise bu c¢alismadaki ahsap yapiya
bakildigi zaman, hicbir sekillendirme yoluna gidilmemis ahsabin kendi dogal formu
kullanilmistir. Tasiyic1 eleman yani kaide olaraktan, geri doniistiiriilebilir metal
kullanilmistir. Ahsabin 6n kisminda ise dogayi tasvir etmek amaci ile bir kaplan
kullanilmistir. Kullanilma amaci ile ahsabin vermek istedigi doga diisiincesini

desteklemek amaci ile tercih edilmistir. (Resim 4.4)

Resim 4.4. Doga- (2016)- Okan Karatas- Selguk Universitesi-Konya/Tiirkiye



149

4.5. Cellat

Tarih 6ncesi devirlerde, idam sik¢a kullanilan bir cezalandirma teknigidir. Hemen
hemen her medeniyette kelle almak degiminin ve kullaniminin ge¢medigi bir bolge
bulmak olduk¢a zordur. Bu c¢alismada ise, baltanin sap kismi pembe renge boyanarak
anlatilmak istenen, bu derece lrkiitiicii olan bir idam yodntemi aracinin, pembe renk
kullanilmasi ile bir ironi durumu olusturmak istenmistir. Ayni1 zamanda kendi icerisinde
giildiiriine bir mizaci kullanilmak istense de ¢aligmanin kituk gevresindeki tel 6rgiler,
idam durumuna maruz kalan kisilerin, icerisine diistiigii buhranli halindeki, kose sikismis

duygusu da verilmeye ¢alisilmistir. (Resim 4.5)

Resim 4.5. Cellat-(2018)- Okan Karatas-Atatiirk Universitesi-Erzurum/Tiirkiye
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SONUGC

Sanat her daim gelisen ve kendi yapisin siirekli bir sekilde yineleyen bir olgudur.
Insan da degisen ve kendini gelistiren bir canli olmasi nedeniyle tarihsel siireci de goz
Oniine alarak daha gelismis ve ileriki toplumlara da 6rnek olabilecek sanat eserleri ortaya
koymay1 amaglamustir. Insanoglu sadece tiiketen bir varlik olmaktan ¢ikarak, everende
bir yeri oldugunu gostererek ve bu yerinin de hangi kosullar altinda oldugunun bilinci
altinda oldugunu bilerek iiretici bir varlik olarak yasamina devam etmistir. Geleneksel
sanat faktorlerinin kirilamadigi, toplumsal tabularin olustugu donemlerde {iretimin
sekteye girdigi zamanlar da bu sanatsal bir agidan bakan sanatgilar ve aydinlar hem
kendilerinin hemde toplumlarinin gelismesini saglamislardir. GUnluk hayatta kullanilmak
amaci ic¢in Oretilen araclara bile duygu yikleyerek estetik kaygilar icerisinde
kullanilabilecegini, iiriiniin sadece bir ara¢ olarak kullanmanin disinda, insanimn igsel

dogasindan olan estetik kavrami i¢inde kullanabilecegini gostermistir

Ahsap ve metal malzemenin kullanimi, insanin diinyaya ilk geldigi andan itibaren
stirekli geliserek degismeye devam etmistir. Hayatin her evresinde olan bu malzeme, kati
bir suretle toplumlarin degismesine, gelismesine ve yinelenmesine her daim yardimci
olmustur. Ahsap ve metal malzeme eger olmasaydi, tahminen diinya lizerinde hayat hig
olmayabilirdi. Insanlik ilk andan beri kolaylik ile elde edebildigi ahsabi kullanarak

donemine sekil vermis ve bununla birlikte birgok materyali de bulmay1 da basarmistir.

Ahsap ve metalin sanat diinyasina girmesinden sonra ise, artik degismeyen bir parga
olma konusunda diger malzemeler ile kiyaslanamayacak ozellikleri mevuttur. Bir
mermeri heykel formuna getirebilmek icin bile, bir ¢ekicten yardim almasi gerekir
sanat¢inin ve bu agidan bakildigi zaman ¢ekicin ana malzemeleri yine ahsap ve metaldir.
Bircok medeniyet ahsab1 ve metali, dini térenlerde, giinliik hayatta, savaslarda ve insanin
oldugu her alanda kullanmiglardir. Ahsap malzemenin heykeltiraglar ve zanaatkéarlar
tarafindan kullanimi ise, tarihin ilk baslangi¢ siirecinden su ana dek degismeden
gelebilmistir. {1k dénemlerde giinliik hayatin bir parcasi olarak kullanilan ahsap malzeme
ileriki evrelerde dini motifler ve ayin esyalar1 gibi alanlarda kullanimi siklagsmistir.
Heykel anlaminda kullanilmasi ise M.S 12 yy’ da goriilmeye baslamistir. Ahsap
malzemeyi heykel bakimindan, hem bi¢imsel hemde felsefik acidan en iyi sekilde

kullanan heykeltiraglar genellikle Almanya’ dan ¢ikan sanatcilar olmustur. Artik ahsap
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malzeme giinliik hayatin bir pargasi olmaktan siyrilip sanatin bir parcast olmaya
baslamistir. Ahsabin sanat malzemesi olarak kullanilmasinin en 6nemli sebebi diger
malzemelere gore bozulmaya karst olduk¢a duyarli bir malzeme olmasindan kolay1

kaynaklanmaktadir.

Metal malzemenin kullanimi, ahsap malzemeye gore biraz daha ge¢ bir doneme
kalmistir. Nedeni ise ahsap malzemenin dogada islenme gerektirmeden kullanilmasindan,
metalin ise dogada saf bir halde bulunup daha sonra bir dizi islemden sonra dayanikliligini
kazanmasindan dolay1 daha ge¢ donemde goriilmektedir. Metal malzeme, insan hayatina
girdikten sonra tipki ahsap malzeme gibi giinliik hayatin 6énemli bir parcasi olmustur.
Metal malzemenin ilk 6rnekleri, M.O 2.yy’ da metal malzemenin eriyik bir hale getirildikten
sonra dokiim teknigi vasitasi ile kullanilmigtir. Bu teknik modern diinyamiza gelene kadar ve
halen siklikla kullanilan bir tekniktir. Modern diinyamizda ise metal malzemenin kullanimu ise,

kaynak teknigi yardimi ile, dokiim teknigine nazaran daha hizli bir sekilde yapildigindan dolay1
siklikla tercih edilen bir tekniktir.

Degisen modern diinya da artik bu iki malzemeninde yeri geleneksel kullanimdan
ileri gidememis, artik glinliik hayat kullanimindan ¢ikarak alanini kisitl bir bolgede ve
sadece sanat alaninda siirdiirmeye devam etmistir. Ancak yasayan bu iki malzemenin
verebilecegi etkiyi ve yaganmiglik hissini diinya iizerinde verebilecek materyal sayisi

oldukga kisithdir.
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