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ONSOZ

Bu arastirma, Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi
Anabilim Dallar1 6grencilerinin ¢agdas sanatlar alaninda kuramsal bilgi ve pratik
becerilerindeki kaliteyi yiikseltmek amaciyla hazirlanmigtir. Bu amagla, lisans egitimi
alan sanat egitimcisi adaylarma yonelik; cagdas sanatin yeni egilimlerini igeren,
kuramsal-deneysel bir ¢alisma-inceleme modeli gelistirilmistir. Disiplinlerarasi sanat
anlayisindan hareketle tasarlanan “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” adi verilen bu ders
modeli, belirli bir zamana yayilarak 6grencilere uygulanmistir. Bu aragtirma, bu c¢alisma

modelinin saglamis oldugu gelisimin durumunu da incelenmistir.

Lisans son smf Ogrencilerinin fakiiltelerden mezun olmadan oOnce cagdas sanatlar
alaninda nitelikli bir egitimden ge¢meleri olduk¢a Onemlidir. Fakat Egitim
Fakiiltelerinin ¢agdas sanatlar alanindaki ders igerikleri incelendiginde, teorigin yani
sira pratik uygulamalarda da yetersizlikler oldugu goézlemlenmistir. Cagdas sanatlar
alanindaki bu sorunlar; Ogrencilerin ¢arpik, yetersiz ve yanlis bakis acilar

gelistirmelerine neden olmaktadir.

Arastirmanin drneklemi olarak segilen 4. siif heykel atdlyesinin ¢alisma konularindan
ornek vermek gerekirse; son smifa gelen bu Ogrencilerden “kavramsal” heykel
caligmalar1 yapmalar1 beklenmektedir. Ardindan bu kavramsal c¢alismalar mezuniyet
sergilerinde sergilenir. Bu sergilerde yapilan inceleme ve arastirmalar, 0grencilerin
cagdas eser liretimleri konusunda 6nemli sorunlar yasadiklarini gozler oniline sermistir.
Bu sorunun temeli incelendiginde ise iki sonug elde edilmistir: Oncelikle “cagdas sanat”
ders igerikleri agirlikli olarak resim sanati lizerinden anlatilmaktadir. Dolayisiyla da bu
durum o&grencilerin ¢agdas sanata dair konu ve Orneklerini sadece resim sanati ile
iliskilendirmelerine neden olmustur. Ikincisi ise &grencilerin bagli bulunduklari
Anasanat atOlyelerinde ¢agdas sanat uygulamalarimi pratik anlamda yeteri kadar
deneyimleme imkanina sahip olamamalaridir. Bu nedenle de ¢agdas sanatlar1 gerektigi
gibi tantyamayan Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is
Egitimi Anabilim Dallar1 6grencileri, ¢cagdas sanatlara karsi olumsuz ve onyargili bir

tutuma sahip olarak mezun olmaktadir. Gen¢ sanat egitimcisi adaylarmmin c¢agdas



sanatlara karst bu olumsuz tutumlarmi fark etmek bu aragtirmanin konusunun

belirlenmesinde oldukga etkili olmustur.

Bilinenin aksine ¢agdas sanatlar; geleneksel sanati da icine alip doniistiiren, izleyiciyi
blinyesine dahil eden, disiplinleraras1 sanat anlayisini benimseyen, sanatciy1
ozgilirlestiren ve 0zgiin eser iiretimini saglayan, anlasildikc¢a diislindiiren ve arastirmaya
sevk eden dinamik bir yapiya sahiptir. Bunlara ek olarak, klasik sanatin temel unsurlari
olan; giizellik ve estetik gibi konular cagdas sanatlarda yerini; politikaya, kiiresellesme,
teknoloji, toplumsal cinsiyet, aids ve feminizm gibi konulara birakmistir. Bu nedenle de
cagdas sanati gerektigi gibi anlayamayan ve degerlendiremeyen ogrencilerimizin

dolayisiyla bu alanla ilgili eser iiretimlerinde sorunlar yasamalari son derece dogaldir.

(Cagdas sanatlar1 karmagik ve i¢cinden ¢ikilamaz bir alan olarak goren 6grenciler, ¢agin
dinamiklerini yansitan birtakim sanatsal etkinliklerden (Istanbul Bienalleri gibi) ya da
cagin Unlii sanatcilarmin sergilerinden (Sabanci Miizesi, Ai Weiwei sergisi gibi)
haberdar olmadan egitimlerini siirdiirmektedirler. Ogrencilerin bu tiir etkinliklere kars:
ilgisiz tutumlar1 da dikkat c¢ekici boyutlara ulagsmistir. Oysaki sanat tarihine
baktigimizda sanatin kendi ¢aginin etkileri ile sekillenerek siirekli olarak degismekte
oldugunu gérebiliriz: Ornegin; Willendorf Veniisi'nden Knidos Afroditi’ne, Tatlin
Kulesi’nden Pisuvar’a, Dalgakiran’dan Ug Sandalye’ye ya da Olii bir tavsana sanat
tarihini anlatmaya veyahut Bulut Kapisi’na ve daha nicesine. Kisaca sanatin yasadig1 bu
degisim siirecini 6grenmeden sanat egitimcisi olmak son derece yanlig olacaktir; ¢linkii
bir sanat egitmeni klasik sanat eserlerine hakim oldugu kadar ¢agdas sanat eserlerine de
ayni derecede hakim olmalidir. Aksi taktirde sanat egitimcisi kimligini gelistiremedigi
gibi diger kusaklarin yetismesinde {stlendigi sorumlulugu da yerine getirememis
olacaktir. Bu arastirma, lisans seviyesindeki 6grencilerin ¢cagdas sanatlar ile yukarida
bahsedilen tiim sorunlarina bir ¢oziim Onerisi getirmek iizere sekillenmigtir. Bu
arastirma icin Onerilen “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modelinin Egitim

Fakiiltesi 6grencilerine 6nemli katkilar saglayacag: diistiniilmektedir.

Teorik ve uygulamali olarak tasarlanan bu dersin; teorik anlatimli sunumlarda, sanat
tarihinin 6nemli sanatg1 ve eserlerine dair bilgiler gorsel sunumlar esliginde (¢agin
felsefesi, donemin kosullari, sanat¢ilarin ¢agdaslari, sanat kuramcilarinin etkileri gibi)

sistematik ve kronolojik alt yap1 verilerek hazirlanmistir. Dersin uygulamalar kisminda



ise Ozel bir performans etkinligi (“Face to Face/Ylizylize”) ile teorik anlatimlari
destekleyen cesitli etkinlikler (Sanat-Terapi, Sanatg1 Soylesisi) hazirlanmigtir. Ayrica
ogrencilerin kavramsal anlamda c¢agdas eser {lretimlerini desteklemek amaciyla
“Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” basliginda saha ¢alismalar ile ger¢eklesecek bir
workshop projesi tasarlanmistir. Bu projede, 6grencilere ¢agdas eser iiretiminin olusum
stirecleri hakkinda bilgileri aktarmanin yan1 sira kavramsal igerikte iic boyutlu heykel
caligmalar1 gergeklestirmeleri hedeflenmistir. Kamusal alan ¢aligmasi olarak tasarlanan
bu projede; 6grencilerin 6zgilin-yaratict ve nitelikli bir sanat yapitinin iiretim siirecine
yonelik yeni bir farkindaliga sahip olacaklari diistiniilmektedir. Kisaca “Cagdas Sanatta
Yeni Egilimler” ders modeli; teoriyi destekleyen uygulamalarla (performans, cesitli
etkinlikler ve workshop projesi); Ogrencilerin ¢agdas sanatlar1 gerektigi sekilde
kavrayabilmesi ve degerlendirmesi icin objektif odakli bir siire¢ yaratmaya

odaklanmastir.

Cagdas sanatlar1 6grenmek ve uygulamak demek; sanat tarihini dikkatli bir sekilde
ogrenip incelemek ve bu bilgileri giincelleyerek yorumlamayi da beraberinde
getirmektedir. Bu durum kuskusuz sanat egitimi alan geng sanat egitimcilerini 6ncelikli
olarak ilgilendirmektedir. Ciinkii gen¢ sanat egitimcilerinin kendilerini bu alanda
gelistirmesi diger kusaklara bu bilgileri aktarmada son derece 6nemlidir. Aksi taktirde;
cagdas sanatlar1 ve yeni egilimlerini tanimayan ve ¢agdas sanatlar1 i¢inden ¢ikilamaz bir
alan olarak algilamaya devam eden geng sanat egitimcilerimizin sayilar1 giinden giine
artmaya devam edecektir. Dolayisiyla da ulusal ve uluslararasi sanat ortaminda

iilkemizin ¢agdas eser iiretim siireci gereken diizeye asla ulagamayacaktir.

Bu arastirmanin, ¢agdas sanatlar ile ilgili 6nemli bosluklar1 doldurmanin yani sira
iilkemizde bu alanda caligmalar gerceklestirecek diger arastirmacilar i¢in Onemli bir

kaynak olacag diistintilmektedir.

Elgin Sener



OZET

Bu aragtirma, Giizel Sanatlar Egitimi veren Fakiiltelerdeki 6grencilerin; ¢agdas sanatlar
alaninda ii¢ boyutlu heykel g¢alismalarinda, kuramsal bilgi ve pratik becerilerindeki
kaliteyi ylikseltmeyi amaclamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda; disiplinleraras1 sanat
anlayisindan yola cikarak cagdas sanatlarin yeni egilimlerini igeren, bir arastirma-
inceleme modeli tasarlanmistir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” adli bu ders modeli
gelecegin sanat egitmenlerine yonelik olarak ¢cagdas sanatlarin 6ziinii en dogru sekilde
aktarmay1 amaglar. Arastirma ayrica bu ders modelinin dgrenciler lizerindeki etkisini de
incelenmistir. Eylem arastirmasi deseni kullanilan bu arastirmada asagidaki sorulara

cevap aranmistir:

—

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinde edinilecek teorik bilgilerin
ogrencilerin sanatsal beceri diizeylerine saglayacagi katki ne olacaktir?

2. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin, O6grencilerin akademik basari
diizeylerine etkisi ne olcaktir?

3. Saha ¢aligmasinin (workshop projesi) 6grencilere saglayacagi katki nedir ?

Ee

Bu ders 6grencilerin egitmen kimliklerine nasil bir etkide bulunacaktir?

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu; 2016-2017 Egitim - Ogretim yili II. Yariyilda, T.C.
Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, 4. Sinif Heykel Anasanat Atélyesi (A.S.A.) 6grencileri
olusturmustur. Calisma grubu 6grencileri: 6’s1 kiz ve 4’ii erkek 6grenci olmak iizere
toplam 10 kisidir. Bu aragtirmanin evrenini: Fakiilte 6l¢ekli sanat egitiminde Heykel

Anasanat dalini1 segmis olan 4. Sinif 6grencileri olusturmaktadir.

Nitel bir yontemle on bir haftalik bir siirecte planlanan bu arastirmanin veri toplama
araglarinda; Ogrenci Giinliigii, Video Kayitlari, Arastirmaci Giinliigii, Odak Grup
Gortigmesi kullanilmigtir. Bunun yani sira Workshop Uygulamasi sonucunda elde
edilen ii¢c boyutlu heykelleri degerlendirmek amach, Sanatsal Calismalar I¢in Dereceli
Puanlama Anahtar1 kullanilmistir. Nitel veriler “betimsel analiz’den yararlanarak

cozlimlenmistir. Ayrica bu arastirmada On test ve son test uygulamalarini



degerlendirmek i¢in SPSS programi kullanilarak; gecerlilik, giivenirlik ve korelasyon

analizleri yapilmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgular sunlardir: Uygulama 6ncesinde 6grencilerin; ¢agdas
sanatlar alaninda teorik bilgilerinde ve pratik uygulamalarinda yetersiz olduklar1 ve
cagdas sanatlar alaninda 6n yargili ve olumsuz bir tutuma sahip olduklari ortaya
cikmistir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli uygulama sonucunda ise
ogrenciler; teorik bilgilerin yani sira workshop, performans ve benzeri etkinlikler
sayesinde hedeflenen sekilde cagdas sanatin yapisini, islevini, anlam ve Oneminin
farkina varan ve cagdas sanat iiretimini onemseyen yeni bir tutum igine girdikleri
saptanmigtir. Calisma grubu O6grencilerinin workshop uygulamasi sonrasi yaptiklari
caligmalar uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Form, 06zgiinliik, yaraticilik,
malzeme ve teknik gibi Olgiitler dikkate alarak yapilan degerlendirme sonuglarinda
ogrencilerinin heykel calismalarinin “Iyi” niteliklere sahip oldugu tespit edilmistir.
SPSS analizinin sonuglarma gore, 6n test ve son test sonuglar1 giivenilir ve gegerli
bulunmustur. Her sorunun gegerliliginin farkli bir oran1 vardir. Korrelasyon analizinin

0.5 degerinde anlamlidur.

Teorik - uygulamali olarak islenen “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli,
calisma grubu Ogrencilerinin, ¢agdas sanatlar alaninda bilgi edinmede ve kullanma
yeteneklerinde olumlu etkide bulunmustur. Ogrencilerin ¢agdas sanatlar1 yorumlama
becerilerinde elestirel bakis yakalamalar1 agisindan da olumlu oldugu goriilmiistiir.
Ogrenciler, gelencksel heykel sanatindan cagdas sanatlara uzanan siireci kavramis,
cagdas sanatcilar ve eserlerini arastirma ve inceleme istekleri gelismistir. Ogrenciler
etkinliklerle sosyallesmis, bireysel kararlar alabilmis, sanat tarihini giincellestirmis,
performans yapabilmigtir. Saha ¢aligmas1 (workshop projesi) ile kavramsal eser
iretiminde; Ogrencilerin ¢evreye olan farkindaliklart artmis, giincel bir probleme
sanatsal dille ¢6ziim getirebilmis, kamusal alan calisma mantig1 algilamis, 6zgiin-
yaratict ve nitelikli cagdas heykel {iretebilmis ve kamusal alanda sanatsal {iretimlerini
siirdiirme konusunda istek gelistirmislerdir. Cagdas sanatlarin yeni anlatim olanaklarini
ve yeni malzeme cesitlerini heykellerinde kullanan &grenciler i¢in bu proje ayrica

cagdas heykel iiretiminde kendilerine olan 6zgiivenlerini yerine getirmesinde ¢ok biiytik



bir katki saglamistir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli 6grencilere yeni fikir

ve farkindaliklar kazandirarak sanat egitimcisi kimliklerine onemli katkilar saglamistir.

14 haftalik ders igeriginin teorik (2) + uygulamali (2) olmak iizere haftalik 4 ders
saatinde verilmesi planlanan “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin, 7. somestrda
son sinif 6grencilerine okutulmasi uygun goriilmiistiir. Ayrica bu ders, sadece lisans son
simif heykel atdlyesi 6grencilerinin degil tiim diger atdlyelerde (Resim, Heykel, Grafik
Tasarmmi, Tekstil Tasarimi, Seramik, Ozgiin Baski, Endiistriyel Tasarim ve Fotograf )

egitim gdren 4. Sinif 6grencilerinin almasi gereken bir ders oldugu saptanmustir.

Anahtar kelimeler: Heykel, Cagdas Heykel, Cagdas Sanat, Yeni Egilimler, Kentsel
Doniistim, Kamusal Sanat, Kamusal Alan, Sanat Elestirisi, Tematik ve Baglamsal Sanat

Egitimi Yontemi, Cagdas Sanat Egitimi.



ABSTRACT

This research aims to increase the quality of the theoretical knowledge and practical
skills of the students who are studying at contemporary arts and three dimensional

sculpture courses at the faculties of fine arts education.

For this purpose, a theoretical-experimental research model which is based on
interdisciplinarily art understanding that includes new contemporary art tendencies has

been designed.

This course named as ‘New Tendencies in Contemporary Art’ was designed to transfer
the essence of contemporary arts in most accurate ways to future’s art and craft
students. This study has also researched the effects of this lesson model on students.

Answers for the following questions are found by the help of action research pattern.

1. What will the contribution to level of the artistic influence of the students who gained
theoretical knowledge from the “The New Tendencies in Contemporary Art” course be?
2. What will be the effect of the “The New Tendencies in Contemporary Art” course on
the academic performance of the students be?

3. What is the contribution of a field study (workshop project) to the students?

4. How does this course affect the identity of the students who are going to be art

trainers?

The working group for this research has consisted of 4™ grade sculpture atelier students
(A.S.A), Department of Art and Craft Teaching Education , Atatiitk Faculty of

Education, during the second semester of 2016-17 Education and Teaching year.

Working group students: there are 6 girls and 4 boys, out of 10 students. Faculty scale
population: 4 students from the Department of Art and Craft Teaching Education who

are at grade 4.



By making use of quantitative research method as planned for eleven weeks of study,
the following data were obtained as followings: student diaries, video recordings,
researchers’ diaries, focus group discussions, workshop projects applications.
Additionally; to evaluate grade three dimensional sculptures which were obtained after
workshop projects; a ‘Grading Key for Art Studies’ has been used. Quantitative data
have been obtained by ‘descriptive analysis’. In addition to this, for the evaluation of
pre-test and post-test applications ; by using SPSS programme, validity, relability and

correlation Cronbach’s Alpha analysis were carried out.

Followings are the findings obtained from our research : Before the research was
undertaken, students had lack of theoretical knowledge, they were unqualified at
practical applications, had prejudices and negative attitudes towards the contemporary

arts.

After carrying out ‘The New Tendencies in Contemporary Art” lesson model; it has
been found that thanks to theoretical knowledge as well as workshop, performance and
some activities; students have gained a new attitude which had been aimed and which
tried to notice the structure of contemporary art, its function, meaning, importance and

the worth of contemporary art production.

Artistic practices of the working group were evaluated by the experts after the
workshop. According to the evaluation results which were scaled in terms of form,
creativity, originality, use of material and technical basis; works of sculpture students
were found ‘satisfactory’ by the experts. According to the results of SPSS analysis; pre-
test and post-test results were found accurate and reliable. Every question’s validity has

a different percentage. Correlation analysis had 0.5 significance value.

“The New Tendencies in Contemporary Art” course model, which was studied
theoretically and practically, affected working group students positively in terms of

acquiring knowledge and using their abilities in contemporary arts.



Students’ ability in capturing critical outlook on artistic interpretation was found
positive. Students understood the process starting from traditional art to contemporary
art and their desire for exploring contemporary artists and their work developed. By the
help of activitities; students were socialized, made individual decisions, updated the

history of art and and performed it.

Through fieldworks (workshop projects) in producing conceptual works, awareness of
the students for environment increased, they brought art related solutions to the daily
problems, they understood the perception of public art, created original-creative and

qualified sculptures, and they developed interest in sustaining public art works.

For those students employing new expression possibilities and material in producing
sculptures; this research encouraged them to gain self confidence. “The New
Tendencies in Contemporary Art” course model also contributed to their trainer

identities by making them gain new ideas and awarenesses.

The New Tendencies in Contemporary Art” lesson, which was planned for 14 weeks
and offered for 2 hours in theoretical and 2 hours in practical hours; 4 hours a week,
was confirmed for 7" grade students. It was also stated that this course must be also
offered to the final year students of other art studios who are studying at the 4 grade;
(Painting, Sculpture, Graphic Design, Textiles Design, Ceramic, Original Edition,

Industrial Design and Photography).

Keywords : Sculpture, Contemporary Sculpture, Contemporary Art, New Tendencies,
Urban Renewal, Public Art, Public Space, Art Criticism, Thematic and Contextual Art

Teaching Management, Contemporary Art Education.
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BOLUM I : GIRiS
1.1.Problem

Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Egitimi veren Fakiiltelerin miifredat programlarinda yer alan
“Cagdas Sanat” dersleri sadece teorik anlatimlarla smirlandirilmaktadir. Bu teorik
anlatimli derslerde ¢agdas sanatlara yonelik konular agirlikli olarak resim sanati
iizerinden aktarilmaktadir. Bu durum, 6grencilerin ¢agdas sanatlara dair terimleri ve
konular1 sadece resim sanati ile iligkilendirmesine neden olmustur. Dolayisiyla da
ogrenciler cagdas sanatlarin diger formlarini (heykel, fotograf, film, video, dijital medya
gibi) gerektigi sekide oOgrenememektedir. Teorik sorunlarin yami sira Egitim
Fakiilteleri’'ndeki Anasanat Atolyerinde ¢agdas sanat uygulamalarma pratik anlamda
yeteri kadar yer verilmedigi gozlemlenmistir. Cagdas sanat {iretimlerindeki teorik ve
uygulamaya dayali bu eksiklikler, 6grencilerin bu alandaki sanatsal g¢aligmalarina
olumsuz olarak yansimaktadir. Bu nedenle de c¢agdas sanatlar1 gerektigi gibi
anlayamayan ve degerlendiremeyen, ¢agdas sanat liretiminde sorunlar yasayan Egitim
Fakiiltesi O0grencilerinin ¢agdas sanatlara karsi; carpik, yetersiz ve yanlis bakis agilari
gelistirdikleri gozlemlenmistir. Lisans egitimi siiresince giderilmeyen bu sorunlar
nedeniyle gen¢ sanat egitmeni adaylarimiz ¢agdas sanatlara kars1 6nyargili bir tutumla
mezun olmaktadir. Kuskusuz, cagdas sanatlarin anlam ve igeriginden, ulusal ve
ulusalarasi sanat ortamindaki gelismelerinden haberdar olmadan yetisen sanat egitimcisi

adaylarimizin gelecek kusaklari bu alanda olumlu etkilemesi de diisiiniilemez.

Bu arastirmada, yukarida bahsedilen sorunlara bir ¢6ziim Onerisi olarak; ¢agdas sanat
egitimine uygun, cagdas sanatin yeni egilimlerini igeren kuramsal-deneysel bir
arastirma-inceleme modeli gelistirilmistir. Cagdas sanatlarin 6ziinii en dogru sekilde
Ogrencilere aktarmak i¢in tasarlanan “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” adli bu ders
modeliyle; dgrencilerin ¢agdas sanatlarin karmagik gibi goriinen konularini en dogru
sekilde kavrayabilmesi, cagdas sanat liretimini deneyimleyebilmesi ve ¢agdas sanatlara

kars1 objektif diisiince odakli bir siirece gegebilmeleri hedeflemistir.



Ucar (2014), sanat egitiminin edebiyattan heykele, enstalasyondan sinemaya ve daha
bir¢ok disipline yonelik yeni ifade yollarina kavustugundan s6z eder. Cagdas sanatlar,
disiplinler arasi1 gecisleri ve yeni teknikleri biinyesine katarak diisiinceye ve yoruma
dayali yeni bir form yaratmistr. Sanatin bu cesitliligini Lynton (2009), Babil
Kulesi’nden ¢evreyi dinlemeye benzetir. O nedenle de “yaratilan ¢esitli gorsel ifadelerin
anlamli olanlar1 kavranmalidir”, der. Bu kavrama siirecinde onyargilarimiz1 bir kenara

birakarak 6grenmeye ¢aligmamiz gerektigini ifade eder.

Temizel (2012:5.17), 1960 sonrasi sanat egilimlerinden kavramsal sanat alanindaki
eserlerin form ve diisiince yapisindaki degisim siirecini ele almistir. Cagdas sanatlarin
giderek biiyiiyen yapisiyla sanat piyasalarimi hareketlendirdigini, bu nedenle de sanat

egitiminin bu degisimi yansitmakla sorumlu olduguna isaret etmistir.

Demirel (2000), egitim hedeflerinin gerceklesmesinin uygun yontemlerin secilmesiyle
saglanabilecegini ifade etmistir. Dolayisiyla “Cagdas Sanat” ders igerikleri
hazirlanirken teorik egitimin yani1 sira pratik donanimi destekleyen yontemlerin
kullanilmasi son derece faydali olacaktir. Ciinkii sanat egitimi modelin temeli; teorik ve

pratik donanimin birlikte kullanimiyla sekillenmistir.

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli: Prof.Dr.Tayfun Akkaya tarafindan
geligtirilen “Disiplinler Arasi—Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi YOntemi’nden
esinlenerek tasarlanmistir. Akkaya’nin; ulusal ve uluslararasi baglamda cagdas sanat
egitiminin gelismesine ciddi katkilar yapmak amaciyla gelistirdigi bu yontem; “tim
sanat dallarmin ayrilmaz bir biitlin olusturdugu” gerceginden yola ¢ikilarak
hazirlanmigtir. Sanat egitiminde tiim sanat dallarina teorik ve pratik olarak yer veren bu
yontem ana hatlariyla su sekildedir: Coklu zeka kuramini gelisirerek kullanmaktadir.
Sanat egitimi ders igeriklerini tematik temeller {izerine oturtur. Bu igerikler, teknik
bilgilerle iligkilendirilir. Dersler bir ana tema ve onu destekleyen yan temalarla birlikte
planlanir. Ogrencilerin ilgileri dogrultusunda ydnelecekleri proje bazli ¢aligmalara yer
verilir. Sanat egitimcilerinin tiim sanat birimlerine dair yontemleri bilmesi, bunlari

disiplinler aras1 ve baglamsal 6zgiin methodlar ¢ercevesinde degerlendirmesi kisaca

biiyiik bir donanima sahip olmalarin1 gerektirir. Bu yontem, okul dncesinden fakiilte



Olcekli sanat egitimine kadar siiregelen tiim siiregleri igerir. Hatta 6rgiin egitim disinda
da cok etkili bir sekilde de kullanilabilirlige sahiptir. Akkaya’nin da ifade ettigi gibi
“ideal bir ¢agdas sanat egitimi ve 6gretiminde; sanatin karmagik ve ¢ok yonlii zenginligi

etkilesimsel ve iletisimsel roliinlin ve hayati 6neminin ancak bu sekilde aktarilabilir.”

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modelinin teorik anlatimlari ana hatlariyla;
kronolojik ve sistematik (akademik ve disiplinler arasi; tematik ve baglamsal) olarak
hazirlanmistir. Donemin 6nemli sanatgilar1 ve eserleri, bu eserlerin felsefesi, donemin
sosyalojik kosullari, sanatgilarin ¢cagdaslar1 ve sanat kuramcilarin fikirleri dikkate alarak
bliylik bir titizlikle etkili sunumlar hazirlanmistir. Kuskusuz cagdas sanati ve ¢agdas
sanattaki yeni egilimleri tanitan ders igerikleri, 6zgilin - yaraticit ve nitelikli bir sanat
egitimcisi yetistirmede: ‘“sanat-yasam pratigi ve tecriibeleriyle” bulusturulamadigi
takdirde yetersiz kalabilir. Bu nedenle de dersin uygulamalar kisminda yani 6grencilere
pratik donanimin kazandirilmasinda; elverisli oldugu oranda atélye i¢i etkinliklerin yan
sira atdlye disinda gerceklestirilecek alternatif mekanlarla ve saha calismalariyla
(workshop projesi gibi) desteklenmistir. Workshop projesi, 0grencilerin ii¢ boyutlu
heykel iiretimlerinde “biligsel ve yaratici yetilerinin” somutlasmasini amaglamistir. Bu
sayade cagdas tretimler konusunda daha fazla giidiilenecegi diisiiniilen 6grencilerin

kamusal alanda sanat tiretimi konusundaki eksiklerini kapatacaklar1 varsayilmaktadir.

Performans sanatina yonelik uygulamalarin Egitim Fakiiltelerinde yer almamasi ¢agdas
sanatlar alaninda yine onemli bir eksiklik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cagdas
sanatlarin en 6nemli egilimlerinden biri olan performans sanatinin Egitim Fakiiltelerinin
ders igeriklerinde sadece teorik anlatimlarla gecistirildigi de gbz 6niinde bulundurulursa,
bu alanla ilgili biiyiilk bir bosluk farkedilecektir. Dolayisiyla bir performans
uygulamasinin bu ders modeli icinde yer almasi gerekmektedir. Performans sanati
ogrencilerin kisisel gelisimini 6nemli 6l¢iide etkileyecegi gibi birbirleri arasindaki
sanatsal diyologlar1 giiclendirmeye de katki saglayacaktir. “Ciinkii sanat, kisisel olarak
hayatimizin yorumuysa hem bireysel hemde g¢evresel olarak iligkilerimizi anlamaya
calismamiz gerekmektedir” (Therlault,2009:13). Performans sanati tamda bu ihtiyacin
giderilmesinde tamamlayici bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii performans

deneyimini gercgeklestirecek bir 6grenci; dncelikle bu alanla ilgili bilgisini teorik olarak



sinirlamayacaktir. Goldsmiths, Londra Universitesi egitmenlerinden Mary Kelly’ nin de
ifade ettigi gibi “egitim insan1 derinden etkilemektedir”(Thornton, 2012:s.73).
Performans sanatinin ders igeriginde yer almasi, 6grencinin kisisel anlamda kendini
gelistirmesinde onemli bir katkilar saglayacaktir. Performans uygulamasinin 6grencilere
yonelik katkilar1 goriildiigli iizere oldukca fazladir. Bu nedenle de performans
uygulamasinin “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin teorik igerigi ile uyumlu

olarak planlanmasi gerekmektedir.

Robinson’da (2003) kisisel becerilerin egitim siireci i¢inde desteklenmesi gerektigine
degimistir. Ciinkii ancak bu sayede kisi kendi entellektiiel kapasitesinin farkina
varabilir. Aksi taktirde bireylerin aslinda kim oldugunu asla 6grenemeyeceklerini ifade

etmistir.

Donanimli ders igerikleri sayesinde bilgisi ve becerisi gelisen bir 6grenci yasadigi
cevreyi cok daha farkli bir sekilde algilamaya baslayacaktir. Bu algi, dgrencilerin
sanatsal bir dille toplumsal olgulari yorumlayabilmesinde ve kisisel diinyasina yonelik
yeni bakis agilar1 kazanabilmesine de yansiyacaktir. Workshop Projesi iste bu fikirlerin
etrafinda tasarlanmistir. O nedenle, lisans egitimi alan 6grencilerin kent yasantisina dair
gozlemleri ve sehir hayatina dair bir takim sorunlari sanatsal dille aktararak
coziimlemeleri, c¢agdas sanatlar1 kavrama konusunda olduk¢a etkili olacagi
diistilmektedir. Bu konuda “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modelinin tasariminda
“Kamusal Alan” igerikli sanatsal projelerin ¢agdas sanat uygulamalarina yonelik
planlanmasiyla o6grencilere yeni bakis acilarmin kazandirilmas: hedeflenmistir.
Ogrencilerin ¢agdas sanatlarin iiretiminde ortaya cikacak sorunlar1 kavramasinda ve
cozmesinde Onemli bir deneyime sahip olmalar i¢in bu tarz projelerin uygulanmasi

gerekmektedir.

Sanat hayatin icinden c¢ikip gelmistir o nedenle de hayati sanata, sanati da hayata
yaklastirmak gerekmektedir. Zeytinoglu, Istanbul’un siirekli olarak sorgulanan bir kent
kimligine sahip oldugunu dile getirmistir (Zeytinoglu, 2008; 72). Son yillarda Fikirtepe
bolgesinde yasanan “kentsel donilisiim” ¢aligmalari, bu arastirmada yeni bir fikre ilham

vererek kamusal alanda sanatsal bir projeye doniistiiriilmiistiir. Bu projenin, 6grencilerin



yasadiklar1 kent Kkiiltiirline dair farkindaliklarinin  artmasina, 0Ozgiin {irilinler
tasarlamasina, birbirleri olan diyaloglarinin gelismesine, projeye dair 6zgiin fikirlerini
ifade etmesinde ve ii¢ boyutlu eser iiretimine gecme gibi asamalarinda ¢ok daha

profesyonel yaklagimlar elde etmesi adina biiylik katkilar saglayacag: diisiilmektedir.

Sonug olarak, teoriyi destekleyen uygulamalar sayesinde; ¢agdas sanatlar alaninda
yasadiklar1 kavram kargasasi yerini objektif diisiinceye dayali bir siirece birakacagi

distintilmistiir.

Bir diger sorun ise lilkemizde heniiz ¢agdas sanatlar1 tanimadan sekillenen olumsuz
tutumlar nedeniyle gen¢ sanat egitimcisi adaylarimizin ¢agdas sanatlara oldugu kadar
“sanat elestirisine” de uzak bir anlayisa sahip olmalaridir. Bu nedenle ¢agdas sanat
egitimi programlarinda, ¢agdas sanat elestirilerine yonelik ders iceriklerinin arttirilmast
gerekmektedir. Ingiltere’de Michael Craig-Martin, Italya’da Federico Ferrari ya da Los
Angles’ta Michael Asheri ¢cagdas sanatlar konusunda “sanat elestirisi” iizerine dersler
vermektedir. Glinlimiiziin ¢agdas sanatcilarinin lisans egitimlerinde bu elestiri
derslerine katildiklar1 bilinmektedir (Damien Hirst gibi). Ogrencilerin yaratici
diistincelerini gelistiren bu elestiri siniflart; analiz — sentez ve yorum yapmaya yonelik
sekilde planlanmistir. Bu sayede Amerika ve Avrupa’da g¢agdas sanatlarin yeni
egilimlerin olusumuna kaynaklik edecek sanatsal kesiflerin onii agilmistir. Cagdas sanat
elestirisinin 6nemi ve degeri giin gectikce daha ¢ok fark edilecektir. O nedenle

ogrencilerin ¢agdas sanatlari en iyi sekilde anlamasi gerekmektedir.

(Cagdas sanatlar konusunda bir diger problem; cagdas sanat eserleri ile ilgili etkinlik ve
sergilerin lilkemizde hizla artis gdstermesine ragmen 6grencilerin bu etkinliklere karsi
ilgisiz tutumlaridir. Bu tutum, o&grencilerimizin diinya sanat ortamima muglak
bakmalarina neden olmaktadir. Oysaki ¢agdas sanatlara yonelik sergiler, iilkemizde 42
yil dnce “Istanbul Sanat Bayramlar1” ile baslamistir. “Yeni Egilimler” baslhikli sergileri
kapsayan bu etkinlikler sayesinde Fiisun Onur ve Ayse Erkmen gibi diisiince ve mekan
konusunda sanatta yeni atilimlar yapan sanat¢ilarimiz kesfedilmistir. 1987°den sonra
baslatilan ve giiniimiize uzanan Istanbul Bienalleri’nin temelleri yine bu etkinliklerle

olusturulmustur. Bienal disinda, ¢agdas sanat fuarlar1 (Contemporary Istanbul), seckin



miizelerle (Sabanci, Pera, Istanbul Modern gibi) ve seckin galerilerle (Arter gibi) ¢agdas
sanatlara yonelik etkinlikler giin gegtikce ¢ogalmaktadir. Sanat egitimi 6grencilerinin,
bu etkinlikleri takip etmesi gerekmektedir ¢iinkii bu sergiler sayesinde oOgrenciler;
cagdas sanatlarin siirsiz ve zengin igerikli malzemelerini, formlarmni ve ele aldigi
giincel temalar1 dgrenip bu ydnde yeni farkindaliklar gelistirebilir. Ogrencilerin bu

etkinlikleri takip etmeleri i¢in sanat egitimcilerine 6nemli sorumluluklar diigmektedir.

Kirisoglu'nun (1991) da ifade ettigi gibi, sanat egitiminde genel 6gretim yontemlerinin
disinda farkli yollar da izlenebilir. Cagdas sanat ders igeriklerine uygun olacak sekilde
ogrencilerin ulusal ve uluslararasi eserleri izleyebilecegi ziyaretler ve sanatcilarla
bulusturabilecegi platformlar hazirlamalidir. Bu platformlar; sanat¢ilarin atdlyesinde,
sergileme alanlarinda ya da fakiilte igi etkinliklerle gerceklestirilebilir. Ogrencilerin
sanatgt ile iletisim halinde olacagi bu tarz platformlarin yaratilmasi; Ogrencilerin
sanatsal sorularini ve sorularini daha rahat dile getirebilmesinde, ¢agdas eser iiretimine
yonelik farkindaliklar kazanabilmesinde, sanatsal fikirlerini gelistirebilmelerinde,
sosyallesmelerinde ve sanatsal iiretimlerini yeni fikirlerle gerceklestirmesinde onemli
bir rol tstlenecektir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders igeriginde bir sanatci

sOylesisine yer verilmesi planlanmistir.

“Gelecegin sanati, bugilin sanat diye adlandirilan seyden hem igerik, hem de bi¢im
olarak tiimiiyle baska olacaktir” der, Tolstoy (2013; s.218). Gliniimiizden ge¢mise sanat
tarihine baktigimizda sanatin kendi ¢aginin etkileri ile sekillenerek siirekli degismekte
oldugunu rahatlikla gorebiliriz. Klasik sanatin temel unsurlar1 olan; giizellik ve estetik
gibi konular cagdas sanatlarda yerini; politikaya, kiiresellesme, teknoloji, toplumsal
cinsiyet, aids ve femiznizm gibi konulara birakmistir. Bu nedenle de ¢agdas sanatlari
yadirgamak yerine anlamak {izerine kurgulanan etkinliklere acil ihtiya¢ vardir. Ciinkii
bilinenin aksine ¢agdas sanat; geleneksel sanati da icine alip doniistliren, sanatgiy1 ve
izleyiciyi daha ¢ok diisiindiiren, disiplinlerarast sanat anlayisin1 benimseyen, bireyi
ozgilirlestiren, 0zgiin sanatsal dili gelistiren, anlasildik¢a Ogreten ve arastirmaya sevk

eden dinamik bir yapiya sahiptir.

Demir (2004), diisiinmenin kavramlar arasinda baglantiy1 da ortaya ¢ikardigi i¢in sanat



alanindaki Onemine vurgu yapmustir. Cagdas sanat ders iceriklerinde; sanatsal
caligmalarinda kavram kargasasi yasayan 6grencilerin yaratici ve cesaretli girisimlerde
bulunabilecekleri sanatsal projelerin tasarlanmasi gerekmektedir. Eserin kavram olusum
stireclerini dgrencilerin iyice kavramasi ve kavramsal diisiinceye odaklanmasi eserin
bilingli bir sekilde iiretilmesini saglayacaktir. Bu odaklanma ve bilingle tasarlanan
eserlerde 6grencilerin 6zgiin ve nitelikli formlar yaratmalar1 sanat egitimi adina oldukga

Onemlidir.

Sekil 1. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” Ders Modeli Siniflandirmasi

Sekil 1 incelendiginde, “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modelinin siniflandirmast
iic boyutlu olarak goriilmektedir. Bu ¢izelgeye gore “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”
dersini alan bir Ogrenci; heykel, cagdas heykel, ¢agdas sanat alaninda bilgilerini
gelistirilebilir, cagdas sanat etkinlikleri gerceklestirebilir, saha calismasi ile cagdas
eserin kavramini olusturabilir, kavrami forma aktarabilir, formu malzeme ile

sekillendirebilir ve ¢agdas sanatlar alaninda elestiri yapabilir.

Bu aragtirmanin teorik ve uygulama ¢aligmalarinin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesi i¢in
ogrencilerin cagdas sanatlar konusunda kuramsal bir alt yapiya sahip olmalar1 gerektigi
diisiiniilmiigiir. Egitim Fakiiltesi 6grencilerinin “Cagdas Sanat” dersini 3. sinifin ikinci

yar1 yilinda almalar1 nedeniyle bu aragtirmanin ¢aligma grubunun; 4. Smif 6grencileri



arasindan secilmesinin uygun oldugu diistiniilmiistiir. Calisma grubunun tespitinde ise
Egitim Fakiiltesi Ogrencilerinin mezuniyet sergileri incelenmistir. Heykel atolyesi
ogrencilerinin ‘kavramsal’ konulu ¢aligmalarinda daha ¢ok kavram kargasasi
yasadiklar1 gozlemlenmistir. Bu bulgular dogrultusunda, uygulamalarimin son simf
heykel atdlyesi 0grencilerine katki saglayacagi da diisiiniilerek ¢alisma grubu heykel

atolyesinin son siif 6grencilerinden olusturulmas: uygun goriilmiistiir.

1.1.1. Problemin ifadesi

Bu aragtirmanin problem sorusu sudur: Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim—Is Egitimi Anabilim Dallar1 son sinif heykel anasanat atdlyesi
ogrencilerinin, Cagdas Sanatlardaki heykel ve iic boyutlu sanatsal iiretimlerinin

istenilen seviyeye ¢ikarilmasinda burada onerilen modelin saglayacagi katki nedir?

Arastirmada, ozellikle gelecegin sanat egitimcisi olacak dgrencilerin, cagdas sanatlar ile
ilgili konular1 nasil algiladiklari, nasil uygulayacaklarini, uygulamada karsilagilan
sorunlar1 nasil c¢ozeceklerini ortaya koymayi hedeflemistir. Buna ilaveten, son simf
lisans Ogrencilerinin “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders programima yonelik

tutumlarin1 da dikkate almistir.

1.1.2. Alt Problemler

1) Ogrencilerin ¢agdas heykel sanatina dair teorik bilgi diizeyleri yeterli midir?
2) Atolye caligmalari amaca uygun mudur?

3) Ogrencilerin ¢agdas sanatlara dair goriisleri objektif midir ?

1.2.Amag¢

Bu aragtirmanin amaci, geleneksel ve ¢agdas sanatlarin yapisini, anlamini ve islevini
kavrayabilecek, ¢cagdas sanatin yeni egilimlerinden ve malzemelerinden esinlenebilecek,
sanatin ge¢misle ve gelecekle olan iligkisini kurabilecek, 0Ozgiin-yaratici, kendi
toplumunu ve diinyay1 taniyan, Atatlirk devrim ve ilkelerine bagl, ¢agdas ve erdemli

sanat egitimcilerinin yetistirilmesine katki saglamaktir. Bu ama¢ dogrultusunda su



sorulara cevap aranacaktir:

1. Onerilen: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin, dgrencilerin akademik
basar1 diizeylerine etkisi nedir?

2. Bu derste edinilecek teorik bilgilerin 0grencilerin sanatsal beceri diizeylerine
saglayacag katki ne olacaktir?

3. Ugiincii ayak olan alan saha ¢alismasinin “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel) ”

Workshop Projesinin 6grencilere saglayacagi katki nedir?

(Cagdas sanat ders igerikleri disiplinlerarasi sanat anlayisiyla teorik bilgiler ve pratik
uygulamalarla birarada verildiginde, 6grenciler bu alanla ilgili eksikliklerini fark ederek
cagdas sanatlar alaninda kendilerini gelistirmeye gayret edebilirler. Boylece
arastirmanin hedefledigi sekilde 0grenciler, cagdas sanat konularini arastirip analiz -
sentezlere yonelebilir ve yorum yapmalar1 saglanabilir. Bu siireg; Ogrencilerin
kendilerini sorgulamanin yani sira elestirel bir bakis agisini yakalamalarinda da etkili
olacaktir. Bu asamalarin 6grencilerin ¢agdas sanat becerilerini harekete gecirmede ve

sanat egitimcisi kimliklerinin gelisimine katki saglayacag: diistiniilmektedir.

(Cagdas sanatlar konusunda 6zellikle heykel sanat1 alanindaki anlatim ve uygulamalarin
eksikligi, Egitim Fakiiltelerindeki ders igeriklerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Heykel
Atolyesinde egitim alan sanat egitmeni adaylarinin ¢agdas sanatlarin yani sira ¢agdas
heykel sanati ile ilgili konulara da yabanci olduklar1 gozlemlenmistir. Cagdas Sanatlar
alanindaki bu boslugun dogru bilgi ve yontemlerle doldurulmasi gerekmektedir. Bu
nedenle arastirmanin teorik kisminin heykel sanatinin koklerinden ¢agdas sanatlara
uzanarak anlatilmasi son derece faydali olacaktir. Bu siirecte 6grencilerin eksik kalan
bilgilerini tamamlamalari, ¢agdas sanatlarin olusum siirecini kavramalari, ¢agdas
sanatlarin yeni egilimlerini tanimalari, ¢cagdas sanat eserleri hakkinda yeterli bilgilere
sahip olmalar1 ve sanat elestirisi konusunda kendilerini gelistirebilmeleri hedeflenmistir.
Heykel sanatinin tarih¢esinden yola ¢ikarak sanatin gegirdigi degisimler sanatgilarin
eserleri lizerinden kronolojik ve sistematik (akademik ve disiplinler arasi; tematik ve
baglamsal) olarak aktarmak, Ogrencilerin eksik olduklar1 konular1 farketmesine ve

sanatsal siirecleri anlamlandirmasina olanak saglayacaktir. Cagdas sanatta sanatsal bir
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diisiincenin yaratim siireci, sanatsal bir eserin ortaya ¢ikmasi kadar degerlidir. Cagdas
sanatlar konusuna ve kavramlarina yabanci olduklari gdzlemlenen heykel bolimii
ogrencilerinin, cagdas sanat eserlerine yonelik yaratim siireglerinin gelistirilmesi
gerekmektedir. Ogrencilerin ¢agdas sanatlarin mantigim kavrayabilecekleri, diisiince
odaklir “kavramsal” projelere ihtiya¢ vardir. O nedenle de, bu arastirma icin &zenle
tasarlanan “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” worksjop projesi anasanat
atolyelerinde yeteri kadar cagdas sanat uygulamalarini deneyimleyemeyen heykel
ogrencilerine biiyiik katkilar saglayacag: diisiiniilmektedir. Belirli bir konsept catist
altinda olusturulacak bu proje ile Ogrencilere ¢agdas sanat iiretim yOntemlerinin
aktarilmasi da planlanmistir. “Kavramsal” bir heykel calismasinin siireglerini 6rnegin
kavramin ortaya ¢ikisini ya da bireyin i¢ diinyasinin kesfi gibi farkindaliklar
kazandiracak bu proje ile 6grencilerin biligsel ve yaratici yetilerinin gelistirilmesi
hedeflenmistir. Projenin diger katkilar1 ise su sekilde siralanabilir: Ogrencilerin kent
yasamina dair farkindaliginin arttirilmasi, kentle ilgili sorunlar1 kavramllagtirarak
sanatsal dille ¢Oziimlenmesi, Ozglin — yaratict ve nitelikli {irlin tasarlamasi ve
sosyallesmeleri. Ayrica O0grencilerin kamusal alan ¢alismalarina yonelik iiretimlerini

surdiirme istekleri de hedefler arasindadir.

Bu siiregte yukarida bahsedilen projenin yani sira diger uygulamalarin da ders
iceriginde yer almasi Ogrencilerin ¢agdas sanatin disiplinlerarast sanat dallarinin
birbirleri ile olan iliskisini daha rahat algilayabilmelerini saglayacaktir. Ornegin;
performans sanatina dair etkinliklerin ders i¢inde uygulanmasi, 6grencilerin bu alanla
ilgili bilgilerinin artmasina, kisisel olarak performans deneyimi kazandirilmasinda ve
sanat egitimcisi kimliklerine 6nemli katkilar saglayacagi diislinlilmektedir. Bu nedenle
yenilik¢i etkinliklerin ders igeriginde yer almasi 6grencilerin kendi sanatsal ifadelerini

gelistirmelerinde son derece anlamli olacaktir.

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders igeriginde; atdlye i¢i kadar disinda da
ogrencilerinin katilmlar1 ile gergeklestirilecek etkinlikler (bienal, sanat fuari, sanat
sOylesisi, bir sergi ya da etkinlik) diizenlenmelidir. Ogrencilerin fikir ve goriislerini
birbirleri ile paylasabilecekleri bu etkinliklere katilimlar1 son derece faydali olacaktir.

Cilinkii 6grenciler bu siire¢ icinde cagdas sanatlarin farkli malzeme cesit ve teknikleri ile
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karsilagip kendi projelerine dair farkindaliklar gelistirebilirler. Bu platformlarin
yaratilmasi1 6grencilerin kendi projelerine katacagi faydalarin yani sira giincel ve ¢agdas
sanat Ornekleriyle daha sik karsilasmasina da olanak saglayacaktir. Bu aligkanliklarin
kazandirilmas1 6grencilerin sanat piyasasi hakkinda bilgi ve ¢evre edinmesinde 6nemli
etkilesimler saglayabilir. Ogrenciler katildiklar1 etkinlikler sayesinde sanatsal
gelisimlerinin  degisimine de tank olacaklardir. Ogrencilerin ¢agdas sanatlar
konusundaki kavram karmasalar1 ¢oziilmeye baslandiginda, kendi sanati ile diinya
sanat1 arasinda baglar kurabilir duruma gelerek kendine 6zgilin ve yaratici bir dilin
gelisimi icin Onemli bir adim atmis olacaktir. Kisaca proje ve cesitli etkinliklerle
hareketlenecek ders igeriginin; Ogrencilerin  kendi g¢evresinde olup biten sanatsal
olaylara kayitsiz kalmayacak sekilde planlanmasi son derece Onemli katkilar1 da

beraberinde getirecektir.

Giliniimiizde geng sanatcilarin eserlerini sergileyen platformlarin olusumaya baslandigi
gozlenmektedir (BASE gibi). Thornton’un (2012:5.26) da ifade ettigi gibi sanat
koleksiyonerleri yeni ve gen¢ sanatcilarin eserlerini giiniimiizde daha c¢ok talep
etmektedir. Arastirmanin hedefleri arasinda, 6grencilerin sanatsal yarismalara, ulusal ve
uluslararasi sanat etkinliklerine katilim isteklerinin arttirilmasi da yer almaktadir. Clinkii
egitmenligin disinda sanatsal kariyerini uluslararasi platformlarda siirdiirmek isteyecek
ogrencilerin okulu bitirdikten bir ya da en geg¢ iki yil i¢inde galeriler tarafindan temsil

edilmesi gereklidir.

1.3.0nem

(Cagdas sanatlar ve yeni egilimleri, resim sanatinin yani sira diger sanat dallarini da
(heykel, fotograf, film, video, dijital medya gibi) icermektedir. Egitim fakiitlelerinde
cagdas sanat dersleri genel anlamda resim sanatini igerdigi i¢in pek cok Ggrenci bu
cesitliligin farkinda degildir. Bu cesitliligin farkinda olan diger &grencilerse ¢agdas
sanatlar1 karmasik olarak algilamaktadir. Giiniimiizde sayilar1 giin gegtikce cogalan
sanatcilarin varligi da bu diislinceyi etkilemis olabilir. Kuskusuz cagdas sanatlar
etkileyici ve zorlayici bir giice sahiptir. Fakat bu alg1 giiniimiiz sanat ortaminda nitelikli

eserlerin de {istli kapali olarak gegistirilmesine sebep olmaktadir. Ayrica cagdas
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sanatlara yonelik olumsuz tutumlar varoldugu miiddetce yasadigimiz diinyada hizla
degisen sanat egilimlerinden haberdar olamayan gen¢ kusak sanat egitimcileri

yetismeye devam edecektir.

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli, cagdas sanatlar1 gerektigi sekilde
kavrayamayan ogrenciler i¢in bir ¢dziim Onerisi olarak tasarlanmistir. Bu nedenle,
cagdas sanat1 anlamak i¢in atilacak en dnemli adimlardan biri sanat tarihini dikkatlice
incelemekle baslar. Diger bir deyisle; 6grencilerin sanat tarihi bilgilerini giincelleyerek,
disiplinler arasi sanat hareketlerinin etkisiyle ¢agdas sanatlarin nasil sekillendigi etkili
sunumlarla gozler oniline serilmesi gerekmektedir. Bir tarafta genis 6lgekli sanat tarihi
birikimi, diger tarafta ¢agdas formlar, teknikler ve ¢esitli konular hakkinda etkinliklerin
gerceklestirilmesi ile 6grenciler ¢agdas sanatlarin nasilda kendine 6zgii bir alana sahip
oldugu kesfedilebilir. Bu sayede, ¢cagdas sanatcilarin yarattigi kisisel imajlara eklenen
cesitli konular da (feminizm, politka, kiiltir ve toplumsal tramva gibi) anlamli
karsiliklarint bulacaktir. Fakat tiim bu siirecte ¢agdas sanatlari tam olarak anlamaya
yeterli olmayacaktir. Ciinkii ¢agdas sanatlara bakis agimizi 6nemli 6lciide etkileyecek
bir diger husus; cagdas sanatlar1 uygulamali olarak deneyimlemekten gegmektedir. Bu
siiregte devreye girecek olan saha calismasi (worksop projesi), Egitim fakiiltelerinde
yine eksikligi hissedilen kamusal alanda sanatsal {iretimlerin nasil ger¢eklesecegine dair
bilgileri aktarmanin yani sira {i¢ boyutlu heykel c¢aligmalarinin gerceklestirilmesinin
ontlinii agacaktir. Tiim bu siireglerin sonucunda, 6grencilerin ¢cagdas sanatlar1 rahatlikla

anlamlandirabilecekleri, yorumlayabilecekleri ve tiretebilecekleri umut edilmektedir.

San (2004), sanat egitiminin yetismekte olanlarin genel egitim siireci i¢inde ele alinmasi
gerektigini ifade etmistir. O nedenle geng¢ sanat egitimcilerinin fakiiltelerden mezun
olmadan Once ¢agdas sanatlar1 gerektigi sekilde anlamasi ve tiiretmesi son derece
onemlidir. Aksi taktirde; ¢agdas sanatlar1 ve yeni egilimlerini tanimayan ve g¢agdas
sanatlar1 i¢inden ¢ikilamaz bir alan olarak algilamaya devam edecek gen¢ sanat

egitmenlerimizin sayilari hizla artmaya devam edecektir.

Bu arastirma; Giizel Sanatlar Egitiminde c¢agdas sanatlara yonelik bosluklarin

farkedilmesi {izerine sekillenmistir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli
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Egitim Fakiiltelerinde uygulamaya gecirildigi taktirde bu 6nemli bogluk hem egitmenler
hemde 6grenciler tarafindan farkedilecektir. Ayrica ders igerigi i¢in 6zenle hazirlanan
proje ve etkinliklerin, kopuk oldugu gozlenen Ogrenci-egitmen arasindaki iletisimi

giiclendirecegi de diistintilmektedir.

Sanat egitmeni adaylarinin egitim siire¢lerinde; sanatsal birikimlerini glincelleyebilmesi
ve 0zgilin sanatsal iiretimlerini ortaya c¢ikaracak yontemlerle calismasi gerekmektedir.
Clinkii sanat egitimi; 6grencinin kendini, yaraticiligini ve egitmen kimligini kesfetmesi
icin oldukca degerli bir siirectir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin igeriginde bu
iic temeli saglamlastiracak uygulamalarla gerceklestirilecek tasarimlar planlanmistir. Bu
tasarimlar sayesinde 0grencilerin ¢agdas ve yaratict 6zgiin liretimlerini rahatlikla ortaya

cikaracaklar1 diisiiniilmektedir.

Yaraticiligin, alternatif diisiince gibi zihinsel siiregleri gelistirilebilecegine inanan goriis,
egitim psikologu Torrance’ye aittir. Robinson (2003), farkli diisiince ve disiplinlerin
etkilesimine bagli olan yaraticiligin; problem ¢6zme becerisi ile sik¢a vurgulandigindan
s0z eder. Robinson’a gore; problem ¢dzmek yaratici siirecin bir dgesidir fakat ayni
zamanda problem bulmakta bu siirece dahildir. Arastirmaci bu problemi 6grencilere
hicte yabanci olmayacak bir “kavram” iizerinden (Fikirtepe) tasarlayarak
projelendirmistir. Kirisoglu’nun da ifade ettigi gibi (2009), gorsel sanatlarda yaratici
siire¢ duyudan kavrama ve yaratmaya dogru yonelir. Diisiince odakli bir siireci
beraberinde gerektirecek projenin; Ogrencilerin  ¢evreyle ilgili godzlemlerini
kavramsallastirmada ve yaratict iiretim siireglerini harekete gecirmede etkili olacag:

diistiniilmektedir.

Herbert Read, sanat egitiminin gerekliligini: “Sanat, hayata uygulanan oyle bir
mekanizmadir ki, onsuz toplumlar dengelerini kaybeder” sozleriyle anlatmak istemistir.
(Cagdas sanat egitimi iste bu nedenle de olduk¢a Snemlidir ¢iinkii 6grencilerin sahip
oldugu yetenek,yaraticilik ve bilgileri en iist diizeye tasimay1 hedefler ve bu 6zellikler

belirli bir siire¢ sonrasinda somut olarak ortaya ¢ikar.



14

Arastirma kapsaminda; kamusal alan konusunda yapilacak saha caligmasi ile
ogrencilerin giinliikk yasama dair olgular1 ve nesneleri ¢ok daha dikkatli gézlemlemesi
saglanacaktir. Leonardo da Vinci “Bir ¢ok insanin gérmeden baktigini, hissetmeden
dokundugunu, dinlemeden duydugunu ve diistinmeden konustugunu” sdyler. Bu soz
hem sanat¢ilarin hemde sanat egitimcilerinin; goérmek, dokunmak, dinlemek ve
diistinmek gibi konularda kendilerini gelistirmeleri gerektiginin altin1 ¢izer. Bu
arastirmada; 0grencilerin gérme, dokunma, algilama, soru sorma, seslerle tanimlama,
performans yapabilme, {i¢ boyutlu eserleri liretme, kavrama ve yorumlama becerilerine
yonelik yeni farkindaliklar yaratacak ozgiin yontemler gelistirilmistir. Boylece sanat
egitimcisi adaylarinin sanatin en Onemli c¢ikis noktasi olan gdrmek ve bakmak

arasindaki farki yeni farkindaliklarla kavramasi saglanacaktir.

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modelinin ¢agdas sanatlar alaninda énemli bir
boslugu dolduracagi agikca goriilmektedir. Bu arastirmanin dgrencilerde; ¢cagdas sanati,
eserlerini ve egilimlerini daha rahat kavrayabilmeleri, ii¢ boyutlu iiretimlerini hayata
gecirebilmeleri ve elestirel bakis acilarini gelistirebilmeleri konusunda biiytlik katkilar

saglayacag diistiniilmektedir.

1.4.Smirhhiklar

Bu arastirma, 2016-2017 Giiz dénemi Egitim Ogretim yili i¢inde, Istanbul Ili, T.C.
Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali, 4. Sinif Heykel Anasanat Atdlyesi (A.S.A.), 10

kisiden olusan ¢aligma grubu 6grencilerinden toplanan verilerle sinirhdir.

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi kapsaminda 6grencilerin iirettigi {i¢ boyutlu
heykel ¢aligsmalarin 2017 giiz donemi y1l sonu mezuniyet sergisinde ya da bir sergi
salonunda sergilenmesi ile sinirhdir.

1.5.Sayiltilar

Bu arastirma su sayiltilar1 (varsayimlari) kabul etmektedir:
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1. Arastirma igerisinde kullanilacak 6lgme araglarinin amag ve igerige uygun oldugu,

2. Calisma grubunun, uygulama siirecinde arastirmaci tarafindan ayni diizeyde
giidiilendikleri,

3. Calisma grubunun, arastirmada kullanilan veri araglarinda yer alan tiim formalara
objektif sekilde yaklasarak yazdiklar1 varsayilmaktadir.

4. Calisma grubu evreni temsil eden niteliktedir.

1.6. Tanimlar

Amt : (Ing. Monument) 1. Onemli bir kisi ya da olayin kentin belirli bir bolgesinde

cevreye egemen bir konumuna yerlestirilen heykel yapiti. 2. Anitsal, abide.

Kamusal Sanat: Diinyay1 nasil algiladigimiza iliskin bir reaksiyondur. Sanatcilar
yasadigimiz zaman ve mekana dair degerleri aktarmakla ilgili sorumluluklar: iistlenerek
urettikleri eserleri kamuya acik alanlarda sergilerler. Bu sayede insanlar ortak bir

platformda bulusurlar.

Kentsel Doniisiim: Bir sehirde ozellikle de plansiz kentlesmenin ortaya ¢iktigi bir
semtin evlerinde yasanan degisim siireci. 1940’tan sonra baglayan bu siireg, 1980
sonras1 yogunlasarak 6zellikle deprem riski tasiyan bolgelerde tedbir amaciyla giindeme
gelmisgtir. Kentin tarihi ve kiiltiirel dokusunu da korumayi amaclayan kentsel doniisiim

projelerinin son yillarda kullanim ise nitelikli konut kavramini karsilamaktadir.

Performans : (Lat. Perfungor; ing., Fr. Performance; Alm. Leistung) Malzeme olarak

bedeni kullanarak kiginin bir mekanda herhangi bir konu hakkinda yaptig1 icra.
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BOLUMII : ALAN YAZIN

Arastirmanin bu boliimii, ¢agdas sanatlarin olusumunda biiyiik bir etkiye sahip olan
heykel sanatindan verilen Orneklerden yola ¢ikarak ilerleyecektir. Cagdas sanatlarin
neden heykel sanati {izerinden anlatilmasi gerektigi, aragtirmanin problem bdliimiinde

detaylari ile agiklanmugtir.

1960’larda heykel sanatinin yasadigi degisim, heykelin tanimi da genisletmistir.
Topuz’un da belirttigi gibi heykel sanati yeni anlatim ve malzeme tekniklerinin
kullanimiyla geleneksel yapisindan siyrilmistir. Heykel eskisine tam tezat bir sekilde
degisir ve bdylece cok boyutlu, devingen, gegici ve dagilan bir kiitleye sahip olur.
Duchamp’in Cesme’de (1917) kullandig1r hazir nesne (ready-made) yaklagimi halen
giinimiiz sanat¢ilar1 arasinda (Ai Weiwei ve Koons gibi) kullanilmaya devam

etmektedir (Topuz, 1997; 141).

21. yiizyilda cagdas sanatlarin etkisiyle sinirlari iyice genisleyen heykel sanati,
sanatcilarin bireysel ifadeleri ile bigcimlenmesiyle oldukca dikkat cekici boyutlara
ulagsmistir. Sanatcilar, yasadiklari ¢aga yorum getirme arayislariyla disiplinler arasi
gecisleri kullanarak yeni anlatim bi¢imlerine ulagirlar. Kiiltiirel tramva, toplumsal siddet
ya da siyaset gibi konular ¢agdas sanatgilarin yorumladiklart konulardan sadece
birkacidir. Bu nedenle; bu boliime dair arastirmalar sanatcilar tizerinden ilerleyecektir.
Bu sayede, ¢agdas sanatin gecirdigi evrim silireci ¢ok daha rahat bir sekilde gozler

Oniine serilecektir.

(Cagdas sanatlarin olusumunda kavramsal sanatla baslayan siire¢ giiniimiizde etkisini
hala silirdiirmektedir. Cagdas sanatta; bi¢im igerikten (goriintii) ziyade, bigimin igerige
(konu ve anlama) katkis1 ve sanat tarihinin kokli eserlerinden etkilendigi goriilmektedir
(Arte Povera; Pistoletto’nun Pagavralarin Veniisii’'nde oldugu gibi). Bu sayade; Yeni
Gergekgeilik, Minimal Sanat, Land Art, Arte Povera, Kavramsal Sanat, Hiper Ger¢ekei
Heykel, Feminist Sanat, Video Sanati, Mimari Heykel ve Enstalasyon Sanati, Neo Geo

gibi alanlarda sanatsal iiretimler ortaya ¢ikmaistir.
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(Cagdas sanatlar1 anlamak i¢in Avrupa ve Amerika’nin 1960’lardan sonra izledigi
politikalarin kuramsal ¢ercevede irdelenmesi son derece faydali olacaktir. Fakat sadece
bu siireci ele almak da yeterli olmayacaktir. Ciinkii 1960’lardan ¢ok daha 6nce sanatin
onemli doniim noktalariin da incelenmesi gerekmektedir. Tim bu siirecler
kavrandiginda ¢agdas sanatin baslangic noktasi kabul edilen 1980’den giiniimiize nasil

bir yol haritasi ¢izdigini gozler oniine serilebilir.

2.1.Sanat Uzerine Fikir ve Elestiriler

Insanligim dogusundan yokolusuna kadar varligini siirdiirmeye devam edecek olan
“sanat” varolusumuzu anlamlandiran bir ifade seklidir. Sanatin kdkenleri ve nasil
basladigi konusu, Leon Battista Alberti’nin 1460’daki yazdigi “on sculpture”

makalesinde ortaya atilmistir.

Ingilizcede “art” (sanat) sdzciigii, her tiirli insani beceriyi ifade etmek igin
kullanilmaktadir. “Art” kelimesi; Latince “ars” ve Yunanca “techne” sozciiklerinden
iiretilmistir. Fakat Gombrich “Sanatin Oykiisii” adli kitabinda; sanatin degil yalmzca
sanatcilarin var oldugundan s6z eder. Bu sanatcilar, ¢aglar 6ncesinde magra duvarina
resimler c¢izen, degisen zamanla afisler {ireten ya da birbirinden farkli tiirde eser
meydana getiren yaratici bireylerdir. Burdan da anlasilacagi gibi ilk insandan giiniimiize
ve bizden sonraki kusaklarda devam edecek sanat “zamani” ve “mekani” asan bir

yapiya sahiptir (Shiner, 2010;22).

Bir sanat eserinin pek ¢ok bilimden faydalandigi dikkate alindiginda, sanat yapitina
yonelik yapilacak elestirilerin de saglam kuramlara dayanarak ortaya konulmasi
gerekmektedir. Sanatgilarin ortaya c¢ikardigi yapitlarimin ger¢ek anlamda tasidigi
degerler ancak kapsamli bir arastirmayla ortaya ¢ikabilir. Akkaya (2014,s.18), bir sanat
yapitinin ger¢ek anlamda tasidigi degeri belirlemede bes temel nitelige sahip olmasi
gerektigini ifade etmistir. Bu nitelikler su sekilde siralamistir: “Sanat yapitinin fiziki ve
sosyo-kiiltiirel ¢cevreyle kurdugu iligki, zengin bir hayal gliciiniin yansimasini igermesi,

yaraticilik, sanatin insan zihninin tim sirlarin1 ve gelisimini i¢inde barindirmasi ve
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hayati olmas1”. Bu nitelikler dikkate alinarak yapilacak incelemeler sonucunda sanat

eserlerinin sahip oldugu degerler ortaya ¢ikarilabilir.

Sanat eserinin degeri kadar sanat elestirisi de 6nemlidir. San (2003), sanat elestirisinin
faydalandig1 alanlar su sekilde siralar: Sanat kuram, tarihi, psikolojisi ve sosyolojisi,
estetik ve felsefe olmak tiizere. Fakat bunlarin yani sira sanat elestirisi; sanat
antropolojisi, sosyal antropoloji, mitoloji, arkeoloji, dinler tarihi, sanat egitimi

alanlarinda da birikimli olmay1 gerektirmektedir.

Sanat elestirisinin kokenlerine inildiginde karsimiza Pythagoras, Polykleitos, Sokrates,
Platon ve Aristotales gibi Antik ¢ag filozoflarmin felsefe lizerinden gerceklestirdikleri

sanat tartigmalar1 ¢ikmaktadir.

Sokrates (MO 470-399), sanatin dogay: taklit etmesini, canli modeli oldugu gibi
yansitmasini1 ve modelin ruh hali iizerinde durmustur. Platon (MO 427-348) ise takliti
yarasiz gorerek, madde diinyasinin sadece goriiniis oldugunu diisiinmiistiir. Metafizige
gore idealar diinyasinda ancak ideal bi¢cimler olur ama bu diinyada degil. Platon sanati
bilginin bir bigimi olarak goriir. Yani sanat, diisiincelerin bilgisidir ve sanatg¢i bu

diistincelerle “glizeli” farkl 6zelliklere gore yansitmalidir.

Minor’de mimesis’in dogay1 kopyalama yani taklit anlaminda kullanimina deginmistir.
Platon’a gore mimesis evrensel 6zleri; dogru, iyi ve giizel olarak ayirir. Maddi olmayan
bu ozler, bir imge olusturur. Bir cagrisimin yansimasi olarak ortaya ¢ikan “imge” sanat

teorisinin olusumuna 6nemli bir kaynak olusturmustur (Minor, 2017, 52).

Aristotales (MO 348-322), Hellenistik ¢agm iinlii filozoflarindan biridir. Dogay1 taklit
eden sanata olumlu bakar ama iyi sanat-kotli sanat ayrimi yaparak iyi sanatin
egiticiliginin ahlaki da gelistirdigini sdyler. Taklit insanin dogasinda mevcuttur ve
heniiz ¢ocukken 6gretilmeye baslanmistir. Sanatsal etkinligin goriiniir nesnelerin taklidi
degil de, dogadaki yaratici giiciin insan ruhundaki yansimasi oldugunu ifade eder.

Sanatin duygusal diinyamiza ahlaki bir deger kazandirdigini diistinmiistiir.
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Aydinlanma hareketinin temellerini olusumunda Dante (1265-1321) tarih sahnesinde
cikar ve hiimanizmin de gelisimini saglayan onemli bir temsilci olur. Ardindan gelen
Yeni Platoncu Akademinin etkisiyle de Ronesans diisiincesi gelismeye baslar. Bu
donemin yansimalar1 16. yiizyilda Vasari tarafindan bigimlenir. Alberti ise Ronesans
heykelinin elestirisini ele alir. 17. yiizy1l yani Akil Cag1 basladiginda, Descartes olduk¢a
etkin bir isim olarak karsimiza ¢ikar. Aydinlanma ¢agida; Kant¢1 ilke sanati diger ifade
bigcimlerinden ayirmak iizere bigimlenir. Bu iki fikir 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyil
basinda sanat tarihinin kurulusunda oncii fikirlerin gelistirilmesini saglar. Bu fikirlerden
biri; sanat yapit1 lizerine yargida bulunmanin dogaya dair yargida bulunmakla esdeger
oldugunu ortaya koyar. 18. yiizyila gelindiginde Goethe gercekligin sanatin asil ¢ikis
noktast oldugunu savunmustur. O nedenle insan, gerceklikle olan iligkisini sanat

araciligi ile ortaya ¢ikarmalidir.

Sanatin bir ucunun insana, 6teki ucunun ise dogaya bagl oldugu goriisiinii benimseyen
Hegel, 19. yiizyilda sanati biling dis1 bir etkinlik olarak yorumlar. Hegelci ilkenin
koklerinde sanatin tarihsellestirmesi yer alir ve sanati; simgesel, klasik ve romantik
olmak iizere {i¢ boliime ayirip inceler. Schiller ise sanat1 bir ara¢ olarak goriir. Insan,
Ozgiirlik diinyasin1 ancak sanat yoluyla ortaya cikarabilir. 19. Yiizyilda, sanat ile
gerceklik arasindaki baglanti farklilagmaya bagsladiginda; Nietzsche, postmodern
fikirleri ile adindan sik¢a soz ettirir. Ardindan Panofsky “ikonoloji” ve “ikonografi”
yontemini gelistirerek kiiltlir ortamina yonelir. Read ise varliklarin dengelerinin sanatla
saglanabildigini, toplumsal ve ruhsal karmasalar1 bu mekanizma sayesinde astigimiz

goriisiine dayandirmaktadir.

19. ylizy1l sonlarina gelindiginde artik sanat i¢in yeni tanimlarin bulunmasi gerekmistir.
Clinkii sanat¢ilar mimesis disinda farkli bigimler gelistirerek gelenegi sorgulamaya

baslamistir (Whitham ve Pooke, 2013:s.4).

Sanat, nasil olur da hem formu itibartyla 6zerk olup hem de toplumsal tarihin bir parcasi
olabilir? Bu karsithgr Heinrich Wolfflin  (1864-1945) “Sanat Tarihi’nin Temel
Kavramlar1” (1915) adli kitabinda ele almigtir. Wolfflin, sanat yapitlarin1 betimleyerek

iislup ozelliklerini ayirt etmek icgin zit terimleri birlikte tanimlamigtir. Bunlar: Cizgisel
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/golgesel, diizlem/derinlik, kapali bigim / a¢ik bi¢im, ¢okluk/birlik, mutlak belirlilik/
goreli belirliliktir. Wo6llflin’in yan1 sira Hegel ve Riegl’de sanat tarihi igin bir
metodoloji yaratir. Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren elestirel sanat tarihi
kurammin felsefeyle olan baglar1 zayiflamaya baslar. Sanat tarihi daha farkh
meselelerle ilgilemeye basladiginda, Wolftlin gibi yazarlarin yontemleri kurtarict olarak

devreye girmistir (D’alleva, 2015: 5.36 ; Foster, 2004 : s.116; Minor,2017: s:119-204).

2.2.Koklerinden Giiniimiize Heykel

Heykel (Ing-Fr. sculpture, Alm. Skulptur, It. scultura ve Tiirkce’de yontu); “ii¢ boyutlu,
derinligi ve hacmi olan sanat yapitlar1” olarak tanimlanir. Tiirk heykeltiraglart gegmis

¢

yillarda heykel sozcliglinlin yerine “yontu” kelimesini kullanmay1 tercih etmislerdir.
Zihti Miritoglu; “heykelin canlidan esinlenerek yapilmig yapitlar, yontunun ise

sinirlar1 ¢ok daha genis ve eski bir kavrami karsiladigini ifade etmistir.

Plastik sanatlar biinyesinde yer alan heykel, geleneksel anlamda yontma ve
bicimlendirme gibi teknikleri kullanmistir. Yontu, mermerin tasla yontulmasiyla;
bicimlendirme ise kil ile gerceklestirilir. Bunlara ilaveten heykelin diger
vazgecilmezleri arasinda bronz ve ahsap malzeme yer alir. Fakat 20. ylizyildan sonra
heykelin malzemesi gesitlenmistir. Ornegin paslanmaz celik, pleksiglass, silikon, plastik
ya da hazir-nesnenin heykelde kullanimi yaygmlagsmistir. Heykelde siradist
malzemelerde kullanilmaktadir. “Self” isimli eseri i¢in Marc Quinn kendi kaninin 4.5
litresini kullanmigtir. Bu Ornekten de anlagilacagi lizere heykelin malzemesi artik

sinirsizdir (Krs.Yilmaz; 2006:s.14).

Kabartma tiirline 6rnek olan rélyefler de heykel olarak adlandirilir. Rélyef; bir bigimin
on cephesinin tizerindeki girinti ve ¢ikintt hareketlerin kiitleye bagli olarak
bicimlendirilmesidir. Kiitledeki kabartmanin 6ne dogru ¢ikintisi az ise algak kabartma,
cok ise yiiksek kabartma adi verilir. Heykel sanatinda biist kullanimi da oldukga

yaygindir. Biist, plastik sanatlarda portrenin ii¢ boyutlu olarak sekillenmesidir. Biistler
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genellikle insan viicudunun iist kismini, bas ve omuzlarinit kapsar fakat kimi zaman

yartya kadar kollar1 da igeren biist 6rneklerine rastlanmaktadir.

Heykel sanatinin diislince anlaminda gecirdigi dontlisimii Gombrich icin oldukga ilgi
cekicidir. Ilkel sanatgidan giiniimiize sanatcilar farkli sekillerde sanati icra etmislerdir.
Ornegin magra resimlerinden Afrodit figiirlerine ya da Kiirklii Fincan’dan Orlan’in
ameliyat videolarina uzanan ¢izgide ve 6tesinde sanat giinden giine daha farkli sekillere

biirlinmeye devam etmektedir (Gombrich, 1999: s.445).

Ispanyadaki Altamira ve Giiney Fransa’daki Lascaux magaralarindaki duvar
resimlerinde; insan ve hayvan figiirleri bir kadraja bagli kalmadan dagmik olarak

resmedilmistir (Yiiksel, 2012: s.44).

Lascaux’da ve Chauvet’nin duvarlarindaki hayvan figiirleri sanatin ge¢misi hakkinda
onemli bilgiler aktarmistir. Ayrica bu magralar vasitasiyla insanoglunun avci ve
toplayict 6zelliklere sahip olduklar1 da anlasilmistir. Fakat 1985°ten sonra Sanliurfa’da

giin yliziine ¢ikan Gobeklitepe’de yapilan kazilar tarihin akisini tamamen degistirmistir.

MO 10.000 y1l dncesinde uzanan Gobeklitepe'deki kesifler; bolgenin Stonhenge’den de
eski olan Neolitik diinyanin en biiyiik ve ilk dinsel merkezi oldugunu ortaya ¢ikarmistir.
Kaz1 projesi baskanit Arkeolog Prof. Dr. Klaus Schmidt, Gobeklitepe’de ortaya ¢ikan
yapilarin konutsal degil ayin ya da dini amagh kullanim i¢in yapilan bir tapinaklardan
olustugunu aciklamigtir. Bir yerlesim merkezi olmadigi ortaya c¢ikan Gobeklitepe nin
heniiz tarim baslamadan 6nce bdyle bir anitsal mimari yapiyla ingaa edilmesi son derece
sasirticidir. Ayrica bu tapinaklarin giinlimiize kadar korunma sekilleri oldukga ilgingtir.
Sayilar1 20 civarinda oldugu diisiiniilen bu tapinaklar, 300 metre ¢apinda tasla toprakla
gomiilerek tepeyi andiran sekliyle giiniimiize kadar gizemini korunmayi1 basarmistir.
Ozellikle D tapinaginin bu yontemle son derece iyi korundugu ortaya ¢ikmustir. Dairesel
sekilde insaa edilmis tapinaklarda; ortada T seklinde iki adet dikili tas ve etrafini saran
duvarda yine T seklinde 12 adet siitun yer almaktadir. T seklindeki dikilitaglarin insant
betimledikleri diisliniilmektedir ¢ilinkii siitunlarin ortasinda insan ellerini andiran

bicimler yer almistir. Bu iki tas1 cevreleyen diger taslarin iizerinde ise sembolik
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anlatimla ifade edilen hayvan figiirleri tespit edilmistir. Boga, yilan, turna, oriimcek,
kugu, balik¢illar, domuz, tilki gibi acgik kabartma teknigi kullanilarak olusturulmus bu
hayvan figiirleri biiylik bir ustalikla islenmistir. Bu kabartmalarin ¢akmaktasinin

kiregtaginin yontulmasiyla meydana geldigi diistiniilmektedir.

“Figiir’iin ilk kez nasil gelistigine dair ipuglarini da iginde tasiyan insan-hayvan
karigimi bir heykel Giliney Almanya’da Hohlenstein-Stadel magrasinda bulunmustur.
29,6 cm boyutlunda, mamut diginden yapilan bu heykelde insan bedeni net bir sekilde
temsil edilmistir. Bu tarz insan bedeninin kii¢lik roprodiiksiyonlart diinyadaki biitiin
arkeolojik kazi alanlarinda sik¢a goriilmektedir. Bu heykellere boyutlarmin kiigiik
olmasindan dolay1 “figiirin” ad1 verilmistir. Genis bir kategoriye sahip olan figiirinlerin
tasidiklar1 anlamlar sosyal baglamlarina gore degisim gdstermektedir. Ornegin bazi
figlirinler; dilek, 6lii anma, dinsel tapinma nesnesi, oyuncak ya da gercek bir sanat eseri

kategorisinde degerlendirilebilir.

Resim 1: Solda : Willendorf Veniisii, Oalitik kiregtas:, MO 25.000, Doga Tarihi Miizesi,
Viyana. Sagda: Kibele (Ana tanrica), Pismis Toprak, MO. 5750, Anadolu Medeniyetleri

Miizesi, Ankara

Kadin formuna dair ilk 6rneklerin 30.000 y1l dncesinde Fransa Dordone magarasinda
ortaya c¢iktigin1 diisinlimektedir. Bilim adamlar1 magra duvarindaki biiyiikk boyutlu
yuvarlak ve tiggenimsi formu vulva olarak yorumlanmistir (Konig: 107-158). Kadin

figiiriiniin tarihte ilk defa tam sekliyle ortaya ¢ikisi ise M(O.2800-2500 yillarina rastlar.
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“Veniis” sifat1 ile adlandirilan tarihin en eski ve en dnemli sanat eserlerinden biri olan
Willendorf Ventisii, 10.8 cm ebatlarindadir. Kadimin dogurganligmin oldukga
vurgulandigi Veniis heykelcigini avcilarin yanlarindan ayirmadiklarr bilinmektedir.
Cilinkii bu heykelciklerin avcilarin soylarinin devaminin saglayan bir tilsim oldugu
goriisii yaygindir. Anadolu kokenli Kybele (Kibele) heykelcikleri ise MO 6000
yillarinda ortaya ¢ikar. Ana tanrica Kibele, iki yaninda kutsal hayvan baslarinin (leopar
veya aslan) yer aldig1 bir tahtin iizerinde betimlenir. Kibele’nin oturdugu sirada ayni
zamanda dogum yaptigi da goriilmektedir. Kibele farkli kiiltiirlerde farkli isimler
almistir. Ornegin; Misir sanatinda adinin Isis, Yunan sanatinda ise Rhea olarak

adlandirildig1 bilinmektedir.

Senyapili, Kibele yonutlarinin Antik Cag Veniis’lerindeki gibi kadin viicudunun
giizelligini yansitmak amacini tasimadiklarina deginir. Clinkii bu yonutlar, bereket dinin
iiriinleridir. Ibadet veya bereket amaciyla yapilmiglardir. Kibele nin bedeninin deforme

olmasinin nedeni ise dogurganligin1 vurgulamaktir (Senyapil,2003:s.1).

Meri¢ Hizal, anaerkil diizenin sembolii olan Kibele’nin (idol); annelik ve dogurganlik
kavramlarinin bigimlendirilmesi ile sekillendigini ifade etmistir. Bu durum Kibele’nin
fiziksel olarak neden biiylik gogiisler, biiylik bir gobek ve genis kalcalarinin oldugunu

aciklamaktadir (Eroglu,1996: s. 22-26).

Bell’de tahta oturmus Kibele’nin ibadet igin yapildigina deginmistir.Asya’dan
baglayarak hareketlenen tarimin etkisiyle kadins1 ikonlar yeniden otorite kazanmislardir.
Bu tarz ana tanrica heykelciklerinin, Tiirkiye’den Moldova ve Malta’ya kadar yayildig:
goriilmektedir. Tarihdncesi batili kaynaklarda erkek figiirii ile ¢cok az karsilagilmistir

(Bell, 2009:s. 28).

MO 2000’lerde Kiklad Adalari’nda kadm heykellerindeki fark heykellerin ayakta
durmalaridir. Minimal yapidaki bu heykellerin mezarlar i¢in yapildig diisiiniilmektedir.
MO 900’lerde Biiyiik Okyanus’ta Paskalya Adasi’nda biiyiik basli “Moai” heykelleri
Ataerkil diizene gecisin basladigini ifadeler. Gok tanriy1 sembolize ettigi bilinen dort
metre yiikseklige sahip bu heykeller gii¢lii birer anitsal bas olarak sekillenmislerdir.
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Asur doneminde ise yart hayvan yari insan bash kabartma heykeller ortaya cikar.
Khorsabat Saray1 Kabartmalar: (MO 706), saraym giris ve ¢ikislarinda yer almaktadir.
Ardindan Misir’da Firavunlarin yart insan yar1 hayvan betimlemeleri (aslan govdeli
insan heykelleri gibi) ortaya c¢ikmistir. Uzunlugu 57, yiiksekligi 20 metreyi bulan
Stenks’ler, Misir sanatindan giliniimiizde yapim nedenleri hala tartisilmaktadir. Fakat bu
olagandisi boyutlarin iletmek istedigi amacin gilici temsil etmek oldugu
diistiniilmektedir. Firavun hem insani hem de tanrisal gercekligi kendi bedeninde
birlestirmistir. Misir’da erkek olarak sadece firavunun kutsal oldugu da

unutulmamalidir. Yunanistan’da ise erkegin kutsallig1 dikkat ¢ekecektir.

Insanoglu zekasmin farkia varmasi biiyiik bir ¢abanm iiriiniidiir. Dogay: akil yoluyla
asmak, yasalarindan gelen giicii elinde tutmaya denktir. Insanlar {i¢ yiizy1l sadece
viicudun gergek yapisin1 0grenmekle gecirmislerdir. Sonug olarak insanoglu Tanr1’y1
kendine benzetmek istemistir. Misir, Mezopotamya, Asur gibi medeniyetlerden sonra
Yunan heykeli ilk orneklerini vermistir. Misir sanatinda heykelin frontal durusu ve
anatomisi Yunan heykeliyle karsilastirdigimizda olduk¢a sade kalmaktadir. MO
590’larda Yunanistan’da, Misir’daki drneklere benzer sekilde fakat daha orantili Kouros
(geng erkek) heykelleri ortaya c¢ikmistir. Bu heykellerin amaci atletik giicliligi
gorsellestirmektir. Bu nedenle de ¢iplak yapilmislardir. Erkek atlet heykellerinin fiziki
giiclerini gorsellestirmesi Apollon tarafindan temsil edilmektedir. Leoochares’in

Belvedere Apollosu (MO 330) heykeli sanatinin basyapitlari arasinda yer almaktadir.

Iskenderin en gbzde heykeltirasi olan Lysippos erkekleri olduklari gibi degil
goriindiikleri gibi sunmak gerektigini ifade etmistir. Lysippos bu ifadesiyle, bir heykelin
i¢c diinyasinin yansitilmasi fikrini de ortaya atmustir. Bu fikir, portre doneminin kapilari
aralar ve ilerleyen donemde Roma heykel sanatinda oldukga etkili olur. Antik Yunanl
heykeltiras Lysippos’un {inlii San Marco Atlarinin yaraticist oldugu diisiiniilmektedir.
MO 408-450’li yillarda Sakiz adasindan Istanbul’a getirilen atlarin yarigmalarda
kullanilan ‘Quadriga’ (4 Roma Ati1) adi verilen bir arabanin pargasi oldugu
diistilmektedir. Ana kaidesinin tarihi yarimadadaki Hipodrum alaninda yani giiniimiizde
Sultanahmet Meydani civarinda yer aldiklar1 bilinmektedir. Dort at1 siiren cesur araba

yaris¢ist Porphyrious ise efsanevi bir karaktere donlismiistiir. Yenilmez {invanh
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Porphyrios i¢in Hipodromda 7 adet anitin dikildigi bilinmektedir. Bu kaidelerden arta
kalan 2 tanesi Istanbul Arkeoloji Miizesinde gériilebilir. ‘Quadriga’ (4 At), 1204 yilinda
hagl seferinde Konstantinopolis’ten Venedik’e gonderilmistir. Glinlimiizde San Marco
Bazilikasinin {ist katinda yer alan Quadriga, 1797°de Napolon Bonaparte’nin emriyle
Paris’e gonderilir. Arc de Triomphe du Carrousel adli zafer tankinin tasariminda yer
alan Quadriga, 1815°te Fransa’nin maglubiyeti ile Venedik’e iade edilir. Gliniimiizde bu
heykellerin benzerleri; Berlin, Milano, Paris gibi Avrupa’nin ¢esitli tlkelerinin

meydanlarinda yer almaktadir.

Yunan heykellerinde Kouros’un disinda bir de Kore (geng kiz) heykelleri vardir. Fakat
bu heykeller erkekler gibi ¢iplak degildir. Kizlar bol kivrimlhi giysiler icinde
betimlenmistir. MO 420’lerde Tanriga Athena adina yapilan Ion diizenekli tapinaklarda
koreler yer almistir. Klasik donem Yunan mimarisinde kullanilan bu kadin figiirlerinin
bazilar1 “Karyatidler” adiyla da taninmaktadir. Atina Akropolis Miizesinde yer alan
Karyatidlerin kisa Oykiisii su sekildedir: Karya halki, Yunanlilarla savagsmak igin
Perslere katilir. Yunanlilar savasi kazanir ve tiim erkekleri 6ldiirtir. Kadinlar ise agir
yiikler tasimak zorunda kalan koélelere doniistiiriiliir. Bu zaferi de simgelemek igin

sehrin dnemli mimari binalarina bu kadin figiirlii kolon olarak yerlestirilir.

Kibele, Artemis ve Meryem Ana Kkiiltiirlerinde kesinti yasanmadan devamlilik
saglanmistir. MO 5. Yiizyilda, Artemis kiiltiirii Efes’te canlanmustir. Hristiyanligim
yayiliminda Anadolu’da en fazla diren¢ gosteren kent Efes’tir. Efes’lilerin Hristiyanligi
Meryem Ana sayesinde benimsedikleri bilinmektedir. Bakire, kadin ve anne
simgelerinin barmndig1 Efes Artemisi; dogaya hakimdir ve uygarlifin koruyucusu
olmustur. Artemisin boynundaki bur¢larin yer aldig1 kalin gerdanlikta dort sira halinde
40 civarinda meme yer almaktadir. Efes Artemisi’nin Polymastos 6zelligi (¢cok gogiislii
olusu) bolluk ve bereketin simgesidir. Ensesinde dolunay formundaki disk,
bozulmamigligr yani bakireligi isaret etmektedir. Kiyafetinde aslan, boga, ke¢i, grifon,

sfenks ve arilarin kabartma olarak yer aldig1 goriiliir.

Insan anatomisinin incelendigi Yunan heykellerinde birbirinden farkli duruslar {izerine

calisilmistir. Ciinkli Yunan heykeli; insan1 ana form olarak merkezine almistir ve altin
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oranla idealize edilen insan viicudu; estetik, biitiiliilk ve dengenin 6l¢iitii olmustur. ideal
diisiinceye, giizellige, estetige onem vererek gelisim gosteren Yunan Heykel sanati
natiiralist bir yaklasim sergiler. Teknik ve stil acisindan siirekli gelisim gostermesi
nedeniyle de 4 dénemde incelenir : Geometrik dénem MO900-700, Arkaik Dénem
MO700-480, Klasik Donem MO480-330, Hellenistik Dénem 330-30.

Klasik donem ayn1 zamanda Altin Cag olarak da adlandiriimaktadir. Insami yiicelten bir
diinya goriisii benimsenmistir. Bu ddSnemde Myron’un “Disk Aticis” heykeli (MO 460),
Yunan heykel sanatina yenilik getirmistir. Myron, Olimpiyat oyunlarinda ¢iplak olarak
yarisan geng bir atletin disk atmak iizere hazirlandig1 an1 miikemmel bir denge ve ritm
kurgusuyla karsimiza ¢ikarmistir. Atletin tastyici olarak figiirlin bacak iizerine binen
agirhgr ile serbest kalan ayaktaki estetik dikkat cekicidir. Hellenistik donem
heykellerinden bir digeri de Marsyas’in heykelidir. Bir agaca kollarindan asilan
Marsyas’in igkence i¢indeki bedeni, gerilmis kaslariyla son derece basarili bir sekilde
tasvir edilmistir. Apollon’dan daha iyi lir ¢aldigin1 iddia eden Marsyas rakabetinin

sonucuna bu sekilde katlanmak zorunda kalmaistir.

Hellenistik donemde, Yunan mitolojisinin kavramlarint hayal giiclerilerini de
kullanarak hayvan bedenini insana aktarmiglardir. Bu sayede; kentaur, siren ya da satir
gibi yar1 insan - yar1 hayvan varliklar ortaya ¢ikmustir. Insanlarin bazi duygularmi
uclarda yasayan bu varliklar 6rnegin; kavgaci, tehlikeli ve biiylileyici veyahut asiri

cinsel egilimli 6zellikler tasimaktadir.

Pek ¢ok dnemli heykeltirasi etkileyen Polikleitos (MO 415-480); striiktiir, oranlama ve
beden devinimi ile Yunan heykel sanatina Onemli katkilarda bulunmustur.
Polykleitos’un heykelin nasil yapilacagina dair kurallar1 kapsayan Kanon adli metni
giiniimiize kadar ulasamamis olsa da “Mizrak Tasiyan” heykeliyle muntazam bir sekilde
gorsellesmistir. Eski Yunanca’da kural ve kanun anlamina gelen “Kanon” heykelde bir
Ol¢ii birimi olarak kullanilmistir. Polikleitos’un Kanon’la birlikte bedeni bir biitiin
olarak kendi parcalari arasinda aritmetik baglarla &lgmiistiir. Insan basinin govdeye
oranla 1/7,5 6l¢ili olarak kullanmistir. Antik dénem sanatg¢ilart bu kurallar1 eserlerinde

kullanmiglardir. Praksiteles’in Hermes ve Cocuk Dionysos heykeli de Polykleitos’un
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etkisiyle bigimlenmistir. MO 330’larda yaptigi “Maraton Erkegi” ise Polykleitos’un
kurallarina hakim olan muazzam bir heykeldir ve bu heykelin konusu tamamen sanat ile
iligkilendirilir. Giorgio Vasari’nin (1511-1574) kanon konusunda caligmalar yaptigi

bilinir. Avrupa Vasari’nin modelini 18. Yiizyila kadar kullanmistir.

Kadm figiiriiniin ortaya ¢ikisi, Praxiteles’in MO 350°li yillarinda yaptig1 Knidos
Afroditi ile ortaya ¢ikmistir. Halikarnas Balik¢isinin da sdyledigi gibi “Knidos Afrodit’i
kadin giizelliginin en basarili ifadesi olarak {in yapmistir.” Zamaninda bu heykeli
gormek icin insanlarin Anadolu’ya akin ettikleri bilinmektedir. Knidos (Datca)
Veniis’iinlin modelinin Afrodit tapinagi rahibelerinden Phrynea/Firene’nin oldugu
bilinmektedir. Praxiteles, Kanon’u kadin bedeninde uygularken “S” bi¢imli durusu
vermesiyle yeni bir “temel formil” gelistirmistir. Praxiteles’in bu formiiliiniin, arzuyu
dile getiren bi¢imi oldugu sdylenmektedir. Frine’nin yaninda Anadolu testilerinden biri
yer almustir. Heykel, Bizans Imparatoru Theodosyus’un istegi ile Istanbul’a getirildikten

sonra Nika ayaklanmasi sirasinda kaybolmustur.

Resim 2: Knidos (Datga) Afroditi, Praksiteles, MO 350, Vatikan Miizesi, Roma.

MO 190’lara gelindiginde, mermerden yapilmis Semandirek Nike’si zaferini (genis
kanatlarinin  durusundan heniiz bir geminin pruvasina indiginde) ilan eder.

Rodos’lularin 3. Antiochus’a kars1 kazandig1 zaferin ifadesi olan Nike’nin basi ve tek
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kolu halen bulunamamustir. Pythokritos tarafindan yapilan bu heykel; Hellenistik
donemi c¢agristirir. 2.44 cm yliksekligindeki Semandirek Nike’si Louvre Miizesinde en
cok ziyaretci ¢eken eserlerden biridir. Bir diger onemli eser ise Alexandrosun MO
150’lerde yaptig1 Milo Ventisiidiir. Milo Veniis’ii Lovre Miizesinin bagyapitlar1 arasinda
yer almaktadir. Her y1l Milo Veniis’ii ve diger dnemli eserleri gormek i¢in izleyiciler
Louvre gibi miizelerde uzun kuyruklar olustururlar. Sener (2016:s.75), Osmanl
himayesindeki Milos adasinda bulunan bu heykelin (1820) Fransizlara nasil gectigini ve
diger onemli antik eserlerin yurtdigina nasil ¢ikarildigini “Miizelerin  Ekonomik

Etkileri” adli kitabinda agiklamistir.

Kant’a gore giizellik duygusu bir giilimseme ile kendini ele verir ve bu giilimseme
Milo Veniis’iinde oldukca dikkat c¢ekicidir. Rodin, “A la Veniis de Milo” (Milo
Veniis’line) adli kitabinda, Milo Veniisti’niin sahip oldugu degeri “Sendeki kutsallik,

senin heykeltiraginin dogaya olan engin agkidir” diyerek yorumlamstir.

MO 40’lara gelindiginde ise Troya’l1 bir rahibin ogullariyla birlikte yilanlar tarafindan
bogulurken cektigi aciy1 anlatan diinyaca iinlii “Laocoon” heykeli ortaya ¢ikar. Bir grup
Roma’li heykeltirag tarafindan yapilan bu heykel; dinamik biikiilmeleri ve olimli

insanligin duygularini basariyla aktarmasiyla tinliidiir.

Resim 3: Hagesandros, Polydorus, Athenadorus, Laoco6n ve Ogullari, 1. yiizyil. Mermer,

Museo Pio Clementino: Vatikan.
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Joachim Winkelmann (1717-68), “Yunan Resim ve Heykelinin Taklidi Uzerine” (1755)
adli ¢aligmasinda; acinin Lacodn’iin yiiziine bakilmasa dahi tiim kas ve sinirlerine
yansidigindan bahseder. Lacoon’un bu acisi sanatcisinin ellerinde biiyiik bir dengeyle
sunulmustur. Winkelmann, durus ve ifade acisindan aci ve asaleti dengeli bir sekilde

isleyen Lacodn’u “tutkunun ortasinda yaratilan dinginlige” benzeterek hayranligini

ifade etmistir (D’alleva, 2015:s.153).

MO 2. yiizyilda, Pergamon Zeus Altarn Kuzey Bati Anadolu'da, Antik Pergamon
sehrinde Attalos hanedani tarafindan yaptirilmig anitsal dinsel bir yapidir. 35,64 m
genisliginde 33.4 m derinligindeki yapinin ©6n tarafindaki merdivenler 20 metre
genisligindedir. Mermerden yapilan Pergamon Zeus Sunagi, Zeus liderligindeki
Olimpos tanrilartyla Kaos’un Alcyoneus oOnderligindeki devler arasindaki savasi
betimler. Friz ve sunaga ulasan merdivenlerdeki figiirlerde; giysi kivrimlari, gergin
kaslar ve acit ¢eken bedenler giiclii ve dinamik bir etki yaratmaktadir. Frizdeki ve
merdivendeki kabartmalar1 gergeklestiren heykeltrag Phyromashos’tur. Sunak, Berlin

Pergamon Miizesi’nde halen sergilenmekte ve izleyici akinina ugramaktadir.

Bergama heykel sanatmin tipik ozelliklerini yansitan Biiyiik Iskender Basi halen
Istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenmektedir. MO 2. yiizyilda yapildig1 tahmin edilen
heykel; basin omuza egimi, alnin iki yanma dokiilen saglari, gdz kapaklarinin formu,
hafif arali ag1z1 ve alnindaki derin ¢izgileri ile Biiyiik Iskender’e dair genel karakteristik
ozellikleri tasimaktadir. Iskender’in yer aldigi bir diger nemli eser ise iskender Lahdi
olarak anilan fakat gercekte Sidon Krali Abdalonymos’a ait oldugu diisiiniilen Lahid’tir.
Iskender’in at {izerinde gosterildigi Lahidin bir béliimii Pers ve Yunan arasindaki Issus
savasini temsil ettigi diisliniilmektedir. Lahdin diger boliimiinde ise Pers ve

Yunanlilarin dostluk i¢inde betimlendikleri av sahnesi yer almaktadir.

Zamanla Yunan ve Etriisk’iin ozelliklerini de icine alarak bigimlenen Roma sanati
ortaya ¢ikar. Roma kurdugu kolonilerle; forum, bazilika, tapinak insa ederek gelenek ve
kiiltiiriinii bu bolgeye yerlesen insanlarla kaynastirir. Farkli stilleri biinyesinde
barindiran Roma sanat1 “eklektik” bir sanat anlayisiyla sekillenir. Eklektik eserlerde

farkl diisiincelere ait 6geler bir arada kullanabilir. Roma’lilar ilk basta Yunan heykelini
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kopyalar. Baz1 Yunan heykellerinin biist kismin1 kendi komutanlarmin biistleri ile
degistirdikleri de olmustur. Bunun nedeni ise bu kisilerin basarilarin1 gorsel olarak
ileterek hatirlanmasini saglamaktir. Bu durum Mezapotamya heykellerinde oldugu gibi
kisinin toplum i¢indeki dnemini ifade etmek amacini tagir. Roma doneminde 6zellikle
“olii masklar1” dikkat ¢ekicidir. Bu tlir masklarin yapiminin yine Etriiskliilerden geldigi
bilinir. Hem Yunan hem Etriisk sanatindan aldigi ozellikleri gelistiren Roma’nin
portrecilik alaninda kendini tam anlamiyla gelistirmesi ise ancak 2. yiizyildan sonra
gerceklesir. Roma donemi portre drnekleri arasindan verilecek 6nemli heykellerden biri
Sappho’nun Bagi’dir. Tarihin en 6zgiin sairlerinden biri olan Sappho’nun Afrodite

siirler yazdigi bilinmektedir.

Roma Imparatorlugu’nun merkezinin Bizans’a tasinmasiyla dinsel temalara daha cok
agirlik verilir. Boylece Bizans sanatinda heykelden ziyade mozaik, fresko, minyatiir,
ikona ve levha resimleri daha c¢ok geligir. 285°te smirlart genisleyen Roma
Imparatorlugu “tetrarkia” (dértlii yonetim) sistemi ile ydnetilir. Imparator Diocletian’in
305’te yonetimi 4’¢ bdlmesiyle olusan Tetrak’lar1 kurmustur. Tetrarsi; Augustus ve
Sezarlardan olugsmaktadir. Tetrark heykel grubunun o nedenle; Diocletian, Maximianus,
Galerius ve Constantius’u temsil ettikleri diisiiniilmektedir. San Marko Katedralinin
kosesinde yer alan Tetrak Heykel Grubu, porfir (somaki mermer) malzemeden yani
impartorluk icin ayrilmis az bulunan 6zel bir tagtan yapilmistir. 312-15 civarinda ise
gosterisli Constantine heykeli yapilir. 12 Metre oldugu diistiniilen bu heykelin pargalari
Roma’daki Capitolini Miizesinde goriilebilir. Prof. Dr. Semavi Eyice (1977; s.252 ),
bazi hiristiyan Roma Imparatorlarma yapilan heykellerden bahsetmistir. Ornegin;
Imparator 1. Constantinus i¢in Vali Flavius Constantinus tarafindan 324’te yapimina
baslanan heykelden ve Lucilius Crispus adl1 bir vali tarafindan 337’de dikilen bir diger
heykel 6rnek verilebilir. Bunlarin disinda Bizans yasaminda 6nemli bir etkiye sahip
olan Hipodrom’daki senlikler iizerine kabartmalar yer almaktadir. Bu kabartmalarda, at
meydaninda (Hippodrom) yer alan Theodosios dikili tasinin iizerinde Hipodrom
seyircileri ile oyuncunculari iglenmistir. Bizans yagaminda énemli bir etkiye sahip olan
sirk oyunlar1 ise Hermitaj miizesinde V. ve VI. ylizyillara ait mermer {izerine

kabartmalar olarak sergilenmektedir.
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Doénemin en Onemli diptikonu ise 6. yiizyilin ortalarinda yapilan Barberini
Diptikonu’dur. Bizans Imparatorlugu donemine ait olan Barberini diptikonu;
at lizerindeki durusu, kostimii ve ta¢ takmaya uzanan Viktoria figiiriinden de
anlagilacag iizere kazamlan bir zaferi anlatmaktadir. Ortak kam ise Imparator
Anastasius’un Iskitlere kars1 kazandig1 bir zaferi (496) anlatmas: {izerinedir. Fakat bazi
arastirmacilar bu figiiri, I. Justinianos’la (527-565) digerleri ise Konstantin’le
iliskilendirmistir. Lovre Miizesinde bulunan bu eserin alt kisminda kayiplar yasayan
halkin sunaklar1 betimlenmistir. Ust plakada ise iki melegin ugurdugu madalyon i¢inde
Isa tasviri dikkat ¢eker. Isa’nin sag eli takdis isareti yaparken, sol elindeyse hag1 tuttugu
goriiliir. Hareketli figilirlere sahip bu diptikon 5. Yiizyilda yapilan eserler arasinda

gelistirilmis figiir anlayisiyla dikkat ¢eker (Un,2014:5.24).

6. ylizyillda ise Bizans kralicesi Teodora’nin biistii Milano’daki Catello Sforzesco
Miizesinde yer almaktadir. Fildisi pano 6rnekleri arasindaysa; Isa tarafindan tac1 takilan
Imparator VII. Konstantinos Porphyrogennetos’un rolyefi (944), Bati Imparatoru II.
Otto ve karis1 Theophano, kollarinda III. Otto adiyla tahta gegecek oglunu tutar sekilde
(980) ve Meryem ve Cocuk Isa figiirleri (11-12.yiizy1l) yer almaktadir (Norwich,
2003:s.311-312) .

Sembolik bir sanat anlayis1 gelistiren Ortagag sanatinda sanatcilarin kendi isteklerine
gore sanatsal calismalar yapmasi miimkiin olmamistir. Ciinkii bu donem sanatgilari
sadece is¢i olarak goriiliir. Sanat tarihi incelemelerinde 14. yiizyila kadar sanat¢inin 6n
plana cikamadigi goriilecektir. Ornegin, Notre Dame kilisesinin kapisindaki

rolyeflerinden bahsedilebilir fakat bu rolyefleri kimin yaptigindan s6z edilemez.

Ortacag sanatinda, form ve ifadelerden noksan bir anlatim bi¢imi kendini gosterir ¢linkii
bu donemin sanat¢ilarindan halkin dini anlamasina yonelik caligmalar yapmalar
istenilmistir. Tkon resimlerinin agirlikli olarak calisildigi bu donemde; filozoflar, tanri
ile yarattiklar1 arasinda asilmaz bir mesafe oldugunu savumuslardir. Bu nedenle de
dogaya dair temalarin islenmedigi fark edilir. Kisaca oteki diinya anlayisi doga
gbzlemlerinin azalmasina neden olmustur da denilebilir. Bu doneme ait eserlerde;

Tanr1’nin yiiceligini vurgulamak, Tanr1’ya ulasmak ve diinya ile Tanr1’nin diinyasindaki
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farkliliklar1 vurgulamak i¢in katedrallerde kullanilan dikey formlar dikkat cekmektedir.
Milano’daki Doumo katedrali gotik katedraller siralamasinda; mimarisi, mermeri

isleyisi ve ylizeyindeki ¢esitli heykelleriyle g6z kamastirir.

Erken Roénesans doneminde ise sanatcilar icerikten ¢ok bigimle ilgilenmislerdir. Figiir
yavas yavas On plana gegmeye baslar. Gotik anlayisin tersine insani yiicelten bir bir
anlayis benimsenir. Bu donem Plato ve Aristoteles’in felsefesi dirilir ve persfektif
gelisir. Leonardo’nun bitki eskizleri ile anotimi ¢izimleri Ronesans’in ilk goérsel notlari
olarak tarihe gecer. Leonardo’ya gore sanatgi, sadece persfektifin ve dogru ¢izimin
kurallarini bilmekle yetinmemeli ayrica doganin yasalarini da ¢ok iyi bilmelidir. Bu da

ancak sanat¢inin sadece dogay1 incelemesi ile ifadelenebilir.

Read (1974:5.29), ifadenin duygu tepkilerini anlattigina ve “bi¢cim” kelimesinin bu
tanim1 karsilamadigina deginir. Fakat sanat¢inin bi¢imi yaratirken faydalandigi diizen
basli basina bir ifade tarzi olmustur. Read, sanat¢inin bi¢imi olusturmasinda zihinden
ziyade sezgilerine baglh kaldigimi da ifade etmistir. Bu nedenle de uygarliklarin farkli
katmanlarinda olusan sanat drilinlerini degerlendirirken (6rnegin  Giotto ile
Michelangelo’nun eserleri gibi) birbirinden daha asagi ya da yukar1 oldugunu idda

etmek son derece yanlis olacaktir.

Gombrich’in de ifade ettigi gibi “Ronesans donemi sanatg¢isi artik herhangi bir siparis
alan bir zanaatkar degildir.” Antik ¢agmn hiimanist diislincesi 15. ylizy1l Floransa’sina
onemli katkilar saglayarak yansimistir. Bu donemde, Medici ailesinin de Onemli
katkilar1 olmustur. Medici’ler; Floransa Okulu ve Eflatun Akademisi’nin kurulmasinda
oncli olmanin yanmi1 sira “Muhtesem” Lorenzo’nun kiiltiirel destekleriyle Floransa’da
kiiltiirel bir platform yaratilmistir. Bu sayede sanatc¢ilarin Floransa’da yasamayi tercih

ettikleri goriilmektedir.

Ronesans’da etkin olan sanat felsefesinin ortaya ¢ikmasinda etken olan metinleri Minor
su sekilde siralar: Leon Battista Alberti’nin “Resim, Heykel ve Mimarlik Uzerine”
iiclemesi, Marsilio Ficino’nun “Platon’un Sélen’ine dair Bir Yorum” ve Leonardo’nun

“Resme Dair Bir Inceleme”, Michelangelo’nun edebi mirasi ve Giorgio Vasari’nin



33

“Unlii Italyan Mimar, Ressam ve Heykelcilerin Yasamlar1” adli kitaplari (Minor,

2017:5.85).

IIk modern sanat tarihgisi olarak bilinen italyan yazar Vasari, “le vite” adli kitabinda
(1568): “Donemin sanatgilarinin, “antiklerin giizellik idealinin yiiceltilmeleri” ile “re
nasceresi” yani “yeniden dogus” kavramindan bahsetmesi, Ronesans adina atilan ilk
onemli adimlardan biridir. Diger bir 6nemli adim ise, 1416’larda Lorenzo Ghiberti’nin
yaldizli bronz levhalari ile Floransa’da dikkatleri {izerine ¢ekmesiyle baslar. Ronesans
olarak adlandirdigimiz donemin ilk eserleri arasinda yer alacak levhalarin ardindan,
1440’1arda Donatello Goliath’1 8ldiiren Incil’deki Davud’un heykelini yapar. Bu heykel
kisa zamanda Floransa halkinin simgesi haline doniigiir. Heykelin desteksiz olusu,
kollarindaki gerginlik, saglarindaki bukleleri, metal aksesuarlar1 ve parlayan teni goz
kamastiricidir. Michelangelo, 1498-99 arasi Fransiz bir kardinal i¢in yaptig1 Pieta
(1489-99) heykelinde biiyiileyici bir etki yaratmistir. Michelangelo’nun heykelleri,
yasadig1 ¢ag1 yansitmanin yani sira 6zgiindiir ve ayrica giiglii bir giizellik duygusu ile
sekillenmigtir. Michelangelo’nun 6grencisi Ascanio Gondivi bu giizellik kavraminin;

“hem insani hem de evrensel olarak giizel olan herseyi igerdigine” deginmistir.

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, hiimanist diisiince ve idelizmi benimsemistir.
Insan eli ile insan zihni farkli dnemlere sahiptir. Fakat zihinin kesinlikle daha énemlidir.
Oyleki Michelangelo, elleriyle degil “zihniyle” heykel yaptigmi sdylemistir. Tipki
Leonardo’nun miikemmel zekasini bizlere eserleri vasitasiyla aktarigi gibi. Yiiksek
Ronesans doneminde (yaklasik 1500-30) sanat¢ilarin daha ¢ok papa, kral ve prensler
icin calistiklar1 goriilmektedir. 16. ylizy1l ortalarinda ise sanatgilarin sayginliklari daha
da artmaya baglar. Bull (s.18), bu donem sanat¢ilarinin bohemden ziyade burjuvadir
olduklarini ifade etmistir. Celini’nin sanatgiyr kurallarin iizerinde goérmesi ise bu
duruma verilecek en giizel Orneklerden biridir. Sanat¢ilarin  bagimsizliklarini

kazanmalar1 geregi goriisii giderek yayginlasmaya baslar.

Minor, sanatcilarin egitilmesi goriisiiniin Ronesans doneminde ortaya c¢iktigini ifade
eder. Italya’da kurulan akademilerin sanatgilarin statiisiinii daha da yiikselttigine

deginir. Bu donem agilan miizeler ise akademilere alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
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stireclerin, 20. yiizyilda baglayacak olan “sanat egitimine” zemin hazirladig:
diistiniilmektedir. Amerika’daki akademilerin iiniversitelere doniistiiriildiigline deginen
Minor, bu olugumlarin da “sanat tarihi” ve “elestirel kuram1” ortaya ¢ikardigini ifade

etmistir (Minor, 2017;29-46).

Ronesans sonrasi bigimlenen Maniyerist anlayis, genellikle agiriya kagmak tanimiyla
Ozetlenir. Denge ve simetrinin yerine form iizerine deformasyonlarin belirginlestigi,
oran ve orantida kurallarin ortadan kalktigi goriilmektedir. S hareketi heykel
formlarinda oldukga belirgin hale gelmistir. Zerafet ile incelik asir1 uglarda temsil edilir.
1582°de “Figura Serpentina” yani yilan gibi dolanan figiirleriyle Giambologna 1583°de
“Sabine Kadinlarina Tecaviiz” eserinde siddetin tam ortasindaki kadini1 ve iki erkek
figlirtinli islemis oldugu mermer heykel grubunu yapmistir. Floransa’da Piazza della
Signoria’da yer alan bu heykel, maniyerist anlayisla bicimlenmistir. Heykelde; ii¢ figiir

dikey bir sarmalda ritimli sekilde bir araya gelmistir. Bu durum kisilerin heykelin

etrafinda daha ¢ok dolagmalarina da neden olmustur.

Resim 4 : 4 Davut Heykeli: Sol {istte: Verrocchio (1475), Bargello Miizesi, Floransa. Sol atta:
Donatello (1446), Bronz, Bargello Miizesi : Floransa. Sag iistte: Michalangelo, Mermer, (1501-
04), Accademia Galeri, Floransa. Sag altta: Bernini (1623-24), Borghese Galeri, Roma.
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Yiiksek Ronesans icinde ya da sonrasinda oldugu siirekli olarak tartisilan Maniyerizm
ile ilgili olarak Akkaya (2014:s:54),ana problemin Maniyerist eserlerin “Ge¢ Ronesans”
bashigiyla degerlendirilmesinden kaynaklandigini ifade eder. Ronesans estetigine ve
diislincesine ait olmayan Maniyerist anlayisin Ronesans’a alternatif olarak ortaya ¢iktan

yeni bir {islup oldugunu belirtir.

1504’te Michelangelo’nun Floransa Cumbhuriyeti i¢in yaptigt Davud heykelinde
Maniyerist anlayisin ilk etkileri goriilmektedir. Davut heykeli; erkek bedeninin
gorkemli durusunu, gergin kaslarini, gézlerindeki kararlili§1 ve orantistyla Floransa’nin
koruyucusu tinvanini pekistirir. Maniyerist heykelin 6zellikleri; zarif, karmasik, gizemli,
sofistikedir. Sanat¢1 hiinelerini sergileme imkanina erisir. Cellini’nin Perseus heykeli
(1554) Yunan ve Roma mitolojisinden bir figiir olarak Maniyersit heykel anlayigina

gore bicimlenen dnemli bir eserdir.

Maniyerist anlayigin ardindan heykelde Barok sanatinin etkileri Bernini’nin eserlerinde
ortaya ¢ikar. Roma’daki Santa Maria della Vittoria kilisesinde yer alan “Azize
Terasa’nin Vecdi” (1645-52) ile essiz bir heykel yaratir. Bu heykelde Bernini 15181
ustalikla kullanmistir. Rahibe Terasa’ya yansitilan 151k onun ruhundaki hisleri basarili
bir sekilde ortaya g¢ikarmistir. Heykelde; melegin rahibeye defalarca sapladigi okla
rahibenin atesler i¢inde tanr1 agkina eristigi an betimlenir. Bernini, beden ile ruhun ayni

anda ylikselisini son derece basarili bir sekilde aktarmistir.

Newton, cehalet ve onyargilarin tam karsisina mantig1 yerlestirmeyi basarir. Klisenin
aksine, diinyanin evrenin merkezi olmadigini kanitlar. 1687°de yaymlanan “Doga
Felsefesinin Matematiksel Ilkeleri” adli eseri; giinliik yasantimizi kolaylastiran en
degerli temelerin atildig1r bilimsel bir eserdir. Toplumun sosyal statiisiiniin mantik
yoluyla yapilandirilmasi goriisiinii benimseyen Newton, fizik yasalarinin evrenselligi ile
151810 yapisinin homejen olmayisini, renk teorisini, 15181n parcacik dogasini kesfederek
yansima ve kirilma ile ilgili 6nemli sonuglar1 elde etmistir. Bu sonuglar sanat diinyasi

icinde 6nemli kesiflerin baslamasina vesile olmustur.

17. ve 18.yiizyila gelindiginde ise Felsefeci Descartes’in baslattigi “akilcilik” olan

girisimi yani “diisiiniiyorum, dyleyse varim” ilkesi benimsenir. Bacon ve Descartes’ten



36

(1596-1650) sonraki diislinlirler kendilerini yeni bir us ¢agina girmis hissederek;
insanligin gelmis ge¢mis tiim degerlerini sorgulanmaya baslarlar. Bu siirecte sanatgilar,

gelenek ve otoriteleri kendilerinden uzak tutmuslardir.

18. Yiizyilda heykelin resim ve mimarinin biraz gerisinde kaldig1 goriilmektedir. Bu
donemde, Barok ve Rokoko’nun iislup anlayisina tepki olarak antik sanata (Greko-
Romen) yonelik yeni bir olusum baslatilmistir. Donemin entellektiiel ve toplumsal
gelismelerinde Rokoko etkilerini biraz daha siirdiirmiis olsa da Neoklasik sanat akimi
bagimsizligini ilan eder. 1750’lere gelindiginde heykel geleneksel tutumlarinin disina
¢ikmaya baslamistir. Ozellikle de teknikte ve igerikte yenilik¢i arayislarin ortaya ciktig
gortliir.

Alman sanat tarih¢isi ve elestirmen Johann J. Winckelmann, 1755’te “Yunan
Yapitlariin  Taklidi Uzerine Diisiinceler” adli kitabinda; sanatin giizele nasil
ulasacagini agiklamistir. Winckelmann’a gore sanat¢i oncelikle dogaya bakmalidir fakat
doganin miikemmel oldugunu aklindan ¢ikarmamalidir. Bu da sanat¢inin antik dénem
eserlerine bakarak doganin kusurlarini ortmesiyle saglanabilir. Sanat¢1 bu esinlenme
stirecinde; Antik Yunan’in 6zii olan soylu yalinlig1 ve sakin yiiceligi vurguladiginda

giizele ulasabilir (Inankur, 1997:5.18).

Resim 5: Antonio Canova, 1806, Napolyon (Bronz Kopyasi), Brera Akademisi, Milano
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Neoklasik heykeller, 19. yiizyilda popiilerligini korur. Neoklasik heykel anlayisinin en
etkili sanatg¢is1 kuskusuz Antonio Canova’dir. Diger dnemli heykeltirasi ise Danimarkali
Bertel Thorvaldsen’dir. Canova’min  Yunan sanatiin Hellenistik donemine,
Thorvaldsen’in ise Erken Klasik Yunan heykellerine yonelik calistigi bilinmektedir.
Canova (1757-1822), etkilendigi Yunan heykelinin erkek ve kadin 6gelerini “Eros ve
Psyche” (1793) oykiisiinii isleyerek ele almigtir. Mermerin parlakligi, kaygan gecisleri,
figlirlerdeki ritimli kivrimlar ile Canova sanatin simgesel anlamin1 gorsellestirir. Yari
seffaf gibi goriinen heykellerinin bedenlerine kusursuz bir 1s1lt1 vermeyi basarir.
Canova’nin diger iinlii heykelleri; Mars (Napolyon), Napolyo’nun kiz kardesi Pauline

Borghese’dir.

Neoklasik usluba karsit bir akim olan Romantizm, bireysel 6zerklige yonelim gosterir.
Francois Rude, Romantik doneminin dnemli heykeltiraslar1 arasinda yerini alir. Fransa
tarihini yeniden canlandiran ya da edebi Ozellikler tasiyan karakterleri ile ifadeyi
verebilmek i¢in oran orantiyy1 bozmaktan cekinmeyen Rude bu sayede hareketli
heykeller ortaya ¢ikarmistir. Rude’nun “La Marseillaise” (1792) ya da “Goniilliilerin
Yola Cikis1” adli yapitlar1 hareketli heykellerine verilecek 6nemli orneklerden sadece
ikisidir. Rude, 6grencisi olan Jean Baptiste Carpeaux’u etkiler. Carpeaux’un “Dans”
(1863-69) adli eserindeki figiirler olduk¢a hareklidir ve bu heykel Realist heykel
anlayisinin baslangi¢ noktasini olusturur. Capreaux’un Ogrencisi ise August Rodin

olmustur.

Avrupa’daki gelismeler incelendiginde; yansimalarmi 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
baslatacak olan modernizim, Avrupa’da 18. yiizyilda ortaya ¢ikarak yayilir. Burjuva
siifi olduk¢a giicliidiir. Halkin baskici diisiincelere karsit ¢ikarak egemenligini
istemesiyle 1789°da Fransiz Devrimi yasanir. “Insan ve Yurttas Haklari Bildirisi”
1791°de kabul edilir. 1725’te Paris Giizel Sanatlar Akademisi “Paris Salonu Sergileri”
ile geng sanatcilara kapilarini acar. 1830’larda Barbizon Okulu ile izlenimcilik akiminin
temel taslar1 sekillenmeye baslar. Izlenimci sanatgilarin etkinlikleri Paris ve cevresinde
1860’larda hareketlenir. Fransa’da toplumsal yasam ve siyasi yap1 kokten degisirken,
18. yiizy1l Ingiltere’sinde sanayi devrimi yayilmaya baslar. 1851°de Londra Kraliyet

Akademisi onemli eserler sergiler. 1800’lerde Ingiltere’de On Raffaellocular adiyla
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bilinen bir grup meyvelerini 1897°de Art and Crafts’in (Sanat ve El Sanatlar1) William
Morris dnciiliigiinde baslatmasiyla verir. Bu sayede Ingiltere, genel egitimin igine “Is
Egitimi”ni de ekler. Bu siire¢ Almanya’nin el sanatlar1 yerine endiistriyi ele almalariyla

yeni bir yaklagima doniisiir.

Akilcilikla ilgili disiincelerin  olusumuna zemin hazirlayan Kant’in “Salt Aklin
Elestirisi” diisiincesi, 19. Yiizyillda modern sanatin sekillenmesine yardimci olmustur.
Sanayi Devriminin etkisi ekonomik ve toplumsal alanda Onemli degisimleri de
beraberinde getirmistir. Pek ¢ok alanda biiyiik atilimlar meydana gelmistir ; kentlesme,
iletisim, kurumlar, demiryolu agi, buharli gemi, telgraf, telefon, baski, kitalar arasi
genigleme ya da dogunun egzotik diinyasinin kesfi gibi. 19. yiizyilda anitlarinin sehir
meydanlarinda giderek arttigina deginen Bell’e gore (2009:5.347-348), anitlar
neoklasik, neo-Gotik, neo-Barok ozelliklere sahiptir ve milliyet¢iligi vurgulanmigtir.
New York’taki Ozgiirliik Heykeli’nin yapimi da bu siireclere rastlar. 1886°da hediye
olarak yapilan Ozgiirlik Heykeli, Frederic Auguste Bartholdi’nin Paris’teki
atolyesinden New York limanina nakledilir. Gustave Eiffel’in tasarladigi iskelet
iizerinde parcalar birbirine birlestirilir. Donemin sanatcilari; bir boliimii geleneklerine
tutunurken, diger yan1 yeni arayislarin pesinden gider. Ornegin, Degas’in 1881 tarihli
“14 Yasinda Kiigiik Dansc1” heykeli, donemin yenilik¢i yaklagimlarini yansitan dnemli

eserler arasindadir.

Resim 6: Auguste Rodin, Tung Cagi, Bronz, 1877.
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Modern heykel Rodin’in (1840-1917) onciiliiglinde baslar. Rodin’in kiitle - mekan
iliskisine kattig1 yorum ve deger modern ifadenin yeni bir yorumudur. Heykellerin
gercek boyutlu insanla es tutuldugu dikkat ¢ekmektedir. “Kirtk Burunlu Heykel” ve

“Tung Cag1” heykeli Rodin’in realist anlayigini yansitir.

Anitsal ifade Rodin’le insani ifadeye (Diisiinen Adam heykelinde oldugu gibi ) doniisiir.
Rodin, heykellerinde hareket ve biitiinliigii 151k ve golge oyunlar ile yansitir. “Kirik
Burunlu Adam” (1865) heykeli sergilenmeye gonderildigi Paris Salonu tarafindan
realist durusu nedeniyle refiize edilmistir. Fakat 1880°e¢ gelindiginde “Cehennem
Kapis1” Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi tarafindan siparis verilir. Goriildiigu iizere
Rodin’in sanat anlayis1 ge¢ anlasilmistir. 1900°lerin basinda Rodin “diisiinceyi mermere

isleyen usta” olarak anilmaya baglamstir.

Senyapili (2003:s.25), Rodin’in Bernini’den sonra gelen evresel bir heykeltiras

olduguna deginmistir. Rodin’in heykel sanatin1 yeniden hakettigi yere getirdigi de ekler.

Tarih Oncesi donemlerden giiniimiiz sanatcilarina sanati birbirinden ayiran unsurlar
anlagilacag1 ilizere sanatc¢ilarin iginde yasadiklari tarihsel kosullarla ilgilidir. Kibele
heykellerinden Davud heykellerine, Perseus’tan Diislinen Adam’a sanat¢i kendi
gercekligini yaratmistir. Fernard Leger, “her ddénem sanatinin kendine gore bir
gercekligi vardir” derken bu siireci ima etmistir. Sanat¢1 zamani ne olursa olsun kendi
bilincini etkileyen ¢agi yeniden sekillendirmistir. Bu nedenle de sanatsal gerceklikler

siirekli olarak degisir ve ¢esitlenir.

2.3.1900’ler

Gombrich, “Sanatta hi¢bir devrim, Birinci Diinya Savasi oncesinde baslatilan devrim
kadar basarili olmadi” der. Birinci diinya savasindan sonra baglayan sanatsal etkinlikler
ise Allan Kaprow’un da sozleriyle 6zetlenebilir: “Kiibistler, sonsuzluga bir yol agar.”
Konular ve yontemler bakimindan sanat akimlari i¢inde Kiibizm, modern toplumun her

alandaki yenilik arayisinin da bir sonucu olarak 20. yiizy1l sanatinin devrimci yapisini
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belirlemede 6nemli bir etki giicline sahiptir. Eski malzeme tekniklerini terketmenin yan

sira sanatin yeni boyutlara taginmasina da zemin hazirlamistir.

Cezanne, 1904’te E. Bernard’a yazdig1 bir mektupta; dogada herseyin kiire, koni ve
silindire uygun olarak bicimlendigini iletmesiyle Kiibizim’in ilk kivilcimini
ateslenmistir. Kiibizm’in ana fikrini ortaya atan Cezanne’nin diisiinceleri Picasso’da
ifadesini bulmustur. Parcalanan diinyay1 eserleri ile yeniden birlestiren Picasso, dort
boyutu bir arada sundugu eserleri ile Kiibizm’in yap1 taglarini olusturur. Bir nesneyi
parcalama ve yeniden birlestirme isini “Okiiz Bas1” (1942) adli metal heykeline
uygular. Eser, klasik bir bisiklet selesi ile gidonunu bir araya getirmesiyle olusturulur.
Picasso’nun bir diger eseri ise “Resim-nesne” adini verdigi sa¢ levhalarla olusan gitarl
heykeldir. Picasso’nun gitar1 Fiitiirist’lerin eserlerindeki gibi i¢ ige giren diizlemlerden
olusur. Bu durum Moskova’daki sanat¢ilar tarafindan “Kiibo-Fiitlirizm” olarak

adlandirilmastir.

20. ylizyilda sanat artik amactan ziyade ara¢ konumuna gelmistir. Bi¢im, icerik ve 6z
iliskileri bagimsizlasir. Insan bir yandan teknolojinin etkisiyle kendini hem soyutlar

hem de varligin1 kanitlamaya calisir (Ering,1995: s.17).

Teknolojik doniisiimler dinamik, bagimsiz ve elestirel bakis acisina sahip bir mantigi
beraberinde getirir. 1909°da Fiitiirist Manifesto ‘La Figaro’ isimli yiiksek trajli Fransiz
gazetesinde yayinlandiginda, italyan sanatc1 Filippo T. Marinetti, sanatcilar1 cevrelerini

doniistiiren dinamik giiglere benzetmistir.

Fiitiirizm, italya’nin hizla endiistriyellesmesi ile teknolojiye kars1 siradisi bir tutkunun
yansimasidir. Ge¢misle olan baglarin yok edilmesini savunan Fiitiiriist diislinceye gore;
tim miize, kiitiiphane ve akademiler yerle bir edilmelidir. Estetik anlamda ise
Samadirek Nike’si bir otomobille kiyaslandiginda daha az estetige sahiptir. Fiitiiriisitler

gelecege umutla baglandiklari i¢in Birinci Diinya Savasini tutkuyla beklemislerdir.

Fiitiirist sanat¢1 Giacomo Balla (1871-1958), devinim ve hiz kavramlarini heykellerinde
kullanmigtir. Balla, birbirinin i¢inden gecen formlar insa eder. Hareketin lideri olarak

bilinen Umberto Bocconi’nin (1882-1916) diisiinceleri ise Moskova ve Londra’daki
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sanatcilar etkilemistir. Boccioni’nin (1913) “Uzayda Siirekliligin Egsiz Formu” adli
eserinde hizi, dinamik devinim kazdirdigr figiire aktarmistir. Fiitiirist heykellerde
zaman, mekan ve hareket unsurlar1 sanki birbirleriyle yarisir gibidir. O nedenle eserler
hizla hareket ediyor gibi goriinmektedir. Turani (1992:5.601), Bocconi’nin eserini

“Kosan bir atin dort degil yirmi ayagi var” diyerek yorumlamaistir.

Carlson (2013: s.140), fiitiirist hareketi, duraganliktan uzaklastiran ve sanatgilari
performansa ydnelten modern bir egilim olarak ifadelendirir. Ayrica bu hareketin

Omriiniin kisa olacagini ve gecmise yonelerek bicimlenecegini de eklemistir.

19. Yiizyilin sonlarinda heykelde anit mantig1 giderek giiciinii kaybetmigtir. Anma
disinda temsiliyet, isaret, hatta malzeme, bi¢im, hacim, kaide ve mekan iligkilerinde de
degisim baslar. Ornegin Constantin Brancusi “Uyuyan Yiiz” (1908) adli eserinde
donemin yazarlar1 ve ressamlar1 gibi geleneksel olana tepki vermistir. Uyuyan Yiiz’de
Oznelerin 6ziinii yakalamak i¢in soyutlama yontemini kullanan Brancusi’nin bu eseri
Primitivizm ile iligskilendirilmistir. Bedenin sadece bir boliimiinii ele alarak biitiine
gonderme yapan Brancusi, eserini son derece yalin bir anlatimla sergilemistir. Bronzun
parlayan yiizeyi dikkat ¢ekicidir. Eserin bu 6zellikleri malzeme ile heykeltiras arasinda
dolaysiz bir bagin kurulmasini da saglamistir. Brancusi, bir organin begenisi i¢in sanat
yapmak fikrini elestirdigi Uyuyan Yiiz heykeli; modernizmin tohumlarinin atildig ilk

eserlerden biri olarak sanat tarihinde yerini almigtir.

Brancusi’nin eserlerinde iiretilen malzeme yerini {retildigi anlama birakir. Sanatci,
heykelin klasik anlamda kullandig1 malzemeler yerine blok seklinde kesilen formlarla
da eser iiretmistir. Bu formlar cagdas sanatct Ai Weiwei’nin “Siitun gibi Ust Uste
Istiflenmis” (2017) adli porselen vazolarmnin cikisina ilham vermistir. Geleneksel Cin
is¢iligini sergileyen bu dikey vazolarda sanat¢i Brancusi’nin baslatti§i modernizim

diisiincesine kars1 saygi durusunu ifade etmistir.

1916’larda 1. Diinya savasindan kagan bazi sanatgilar Ziirih’te toplanmaya baglamistir.
Bu sayede Avant-garde bir egilim olan Dada Hareketi olusmustur. Dada hareketi

zamanla diinyaya yayilir ve politik bir tutumla sekillenir.
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Resim 7: Marcel Duchamp, Cesme, Ready-made ( Hazir Malzeme), Porselen, 1917, Indiana

Universitesi Sanat Miizesi: Bloomington.

Marsel Duchamp (1887-1968),iilkesi Fransa’dan Amerika’ya gelir ve sanatin degisimini
etkileyecek olan “Cesme” (1917) adli eseri ortaya ¢ikar. Takma adi “R.Mutt” imzali
porselen “Cesme” yani pisuvar, Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu’nun, “Grand Central
Gallery” de agilacak sergisine gonderilmistir. Fakat siradan ve bir seri iiretim iiriini
olan “Cesme” kurul tarafindan sergilenmek istenmemistir. Duchamp “Amerika’nin
insanliga verdigi yegane sanat eserleri su tesisati ve kopriileridir” diyerek Pisuvar’

savunmustur.

“Cesme”, Birinci Diinya Savasi’nin sonucunda, sanatin hala degerli olup olmadiginin
tartisilmasinin bir {iriinii olarak sanat tarihine damgasini vurur. Devletlerin yeniden

bigcimlendigi bu donem, Osmanli saltanatinin da ¢okiis donemine denk gelmektedir.

Avangarde egilimin Onciisii olan Duchamp (1887-1968), ready-made (hazir yapitlar) ile
caligmalarini iiretmistir. Ayn1 zamanda Avrupa’nin sanatsal ortaminin da zenginlesme
basladigi bu dénemde, 20.ylizyilin en etkileyici sanatgis1 olan Marcel Duchamp heykel
sanatina yeni bir anlayis kazandirir. “Cesme” (Pisuvar) ile baglayan bu yeni anlatim
geleneksel ifadenin ve malzemenin disina ¢ikarak; yapit, mekan ve izleyici arasinda

yeni bir iliski kurmustur. Cesme, insanlarin miizelerde sergilenen yapitlar1 hemen



43

benimsemek yerine o yaptin sanatsal degerinin olup olmadiginin diisiintilmesini
saglamistir. Shiner (2010: s. 384-384), Duchamp’la baslayan bu siireci, sanat nesnesinin
izleyiciyi  diislindiirmeye  yoneltmesini, Postmodernizm’in ilk izleri olarak
yorumlamigstir. Duchamp, sanatc¢inin diisiince giiclinlin yaratilan nesneden yani gorsel
anlatidan ¢ok daha 6nemli oldugunu vurgulamistir (Eranus;2014:s.11). Kuspit’in de
ifade ettigi gibi (2006, s:38) Duchamp, hazir nesnenin, sanat eseri olup olmamasi

konusundaki kargasay1 ortadan kaldirmigtir.

Duchamp, ready-made’leri sanatin yeni malzemeleri olarak kullanmis ve bu durum
sanatta biiylik bir kirilma noktast yaratmistir. Kavramsal sanatin diislinsel temellerinde
Duchamp’in biiylik etkisinin oldugunu belirtmek gerekir. Hatta Duchamp, Pop
sanatcilarina da ilham vermistir. Ciinkli Duchamp Pisuvar’in lizerine “R. Mutt” imzasin1
atarken, Warhol’da Brillo Box’m iizerine kendi imzasini atarak iinlenir. ki imza
arasindaki fark ise sudur; Warhol taklit kutulara imzasini atarak parasal anlamda
kendini gilivenceye almistir. Duchamp ise takma isim “R.Mutt” imzasiyla sadece
kendini taklitini yaratmis ve o zamana kadar sanatin ele aldig1 nesneleri elestirmistir.
Duchamp, sanat ve giizel kavramlarinin yanyana gelmesine de karsi ¢ikmistir. Sanatin
ne oldugu konusunda ve eserin sorgulanmasi gerektigine dair yeni bir bakis agisi
kazandirmigtir. Duchamp ve Warhol’un tek bir ortak bir noktasi vardir. O da, nesnenin
estetigini devreden c¢ikartmaktir. Duchamp’in etkisi giinlimiiz sanatgilarini hala

etkilemeye devam etmektedir.

Sovyet devrimiyle Tatlin, Gabo ve Pevsner gibi 6nemli Rus sanatcilarin iilkelerine
donmesiyle yogun bir sanat ortamini olugur. Bu dénemde devinim gibi yeni 6gelerin
malzemede kullanimi giindeme gelir. Alaxander Calder’in devingenleri riizgarda zarif

bir sekilde hareket etmeye baslar (Topuz,1997).

Konstriiktivizm (insacilik ya da yapisalcilik) da Kiibizim’den ortaya ¢ikmistir. Rus
Konstriiktivistler, 1920’lede hem fabrika yapim malzemeleriyle hem de teknoloji
diinyasindan malzemelerle ¢alismislardir. Cevreyle uyumlu, pozitif bir yaklagimla
eserler treten Konstriiktivistler; toplumsal yasama bir eser yoluyla bir model

sunmuslardir.
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Resim 8: Vladimir Tatlin, Uciincii Enternasyonel icin Anit Adli Kule, 1919-20, Malaga

Pompidou Centre.

Bu sanat anlayisina gore taklitlerle degil yeni teknikler yoluyla sorunlara yanit verebilir.
Bu nedenle de sanatgr yasami sanki bir mithendis gibi kurgulamalidir. Bu diisiince,
Konstriiktivistler’in neden islerinin kokenlerinde matematigi kullandiklarini agiklar. Bu
konuda verilecek en giizel 6rnek; Malevich’in Tatlin’e siparig ettigi Rus devrimini
simgeleyecek olan “Uciincii Enternasyonal Anit1” dir. 1919°da yapimma baslaman bu
yapit, yeni toplumun ingaasinin sembolii olarak tasarlanmistir. Diinyadaki tiim is¢ilerin
umutlart adma St.Petersburg’daki Neva Nehri’'ne yerlestirilmesi planlanan yapat;
gokyiiziine dogru uzanan dev bir ¢elik sarmaldan meydan gelmektedir. Eserde; kinetik
heykel (uzay, mekan, zaman, kiitle, hacim) ile mimari yaklasimlar bir arada
kullanilmistir. Sanat ve mimarlik adina 6nemli bir anit olacagi diisiiniilen bu eseri
politikacilarin yani sira sanat cevreleri de desteklemistir. Fakat bu eser gergek
boyutlarinda asla ulasamamistir. Gilinlimiizde yapitin maket hali ¢esitli miizelerde

sergilenmektedir.



45

Konstriiktivistlerin sanat anlayisinda eserin bir pargasi kirilsa yerine ayn1 malzemeden
yeni bir parca kesilip eklenebilir. Bu ekleme - ¢ikarma isini 1960’larda eserler lireten
Minimal sanat¢ilar ¢alismalarinda kullanilmislardir. Ornegin; Dan Flavin’in floresan
lambalarindan biri bozuldugunda yerine yeni bir floresan malzeme ile degistirilmistir.
Bu mantik ilerleyen yillarda cagdas sanatgilara da ilham verir. Ornegin; Damien Hirst
(1965), Kaplan Kopekbaligini dondurarak dikdortgen bir camin iginde sergiler.
Kopekbaligini bozulmadan koruyan 6zel bir soliisyon olan formaldehit adi verilen
madde bozularak kopekbaligmin clirlimesine neden olur. Hirst’iin Avustralya’daki

postanelere telefon ederek yeni bir kopekbaligi i¢in ilan verdigi bilinmektedir.

1921°de Bauhaus ekolii Almanya’da Weimar kentinde kurulur. Walter Gropius’un
(1883-1969) onciiliigiinde kurulan Bauhaus’un ana fikri ise John Dewey (1859-1952)
tarafindan ortaya cikmistir. Yaparak-yasayarak Ogrenme ilk etapta Amerika’da
sekillenir. Dewey’in 1924’te Istanbul, Ankara ve Bursa’da yaptig1 gozlemler sonucunda
kaleme aldig1 raporda ise “Koy Enstiitiilerinin® kurulus mantigmmi ortaya ¢ikar

(Altunya,2005).

Bauhaus ekolii; bir¢ok disiplinin bir arada kullanilarak, sadeligi ve islevselligi 6n plana
cikarmasiyla sekillenir. Sanat ve zanaatin birlikte iiretimini saglayan Bauhaus, her ne
kadar politikadan uzak durmus olsa da 1933’te Naziler doneminde kapatilmistir.
Doénemin zor kosullar1 kimi sanatcilarin 6liimiine kimi sanatcilarin ise Amerika’ya gog
etmesine neden olmustur. Bu sayede, 1933 yilinda “Black Mountain” okulu
kurulmustur. RoseLee (1988:5.126), Amerika’nin 6ncili performans sanat1 6rneklerinin
bu okulda basladigina deginmistir. Bu okul pek ¢ok sanat¢i i¢in 6nemli bir baglangic
noktasi olmustur. John Cage ya da Robert Rauschenberg gibi sanatgilarin da bu okulda

disiplinler arasi ¢galismalar gerceklestirmislerdir.

Zamanla diisiince, basit olanin ideal olan olup olmadig1 noktasina gelmistir. Bu diigiince
etrafinda Mondrian gibi 6nemli sanat¢ilarin eserlerinde basit olana egilim gdsterdikleri
dikkat ¢eker. Bu siirecte 1924’lerde enerjisi iyice tlikenen Dada hareketinin Andre

Breton ile yeniden canlandirildig1 goriilmektedir.
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Breton, 1926’dan sonra “La Revolution Surrealiste” dergisinde calismaya baglar
(Cauquelin,2016:5.36). Breton, bilingaltini daha derinden harekete gecirecek olan
“Gergekiistiici Hareket” fikrini ortaya ¢ikarir. Breton 1924 tarihli ilk siirrealist
manifestoda; “saf psisik otomatizm” olarak adlandirdigi bilingdisini kurcalayip

“gercekten akildan gecenlerin ifade edilmesi” fikrini ortaya koyar.

Otomotizm kavraminin belirginlestigi bu siirecte, Jean Arp soyut kivrimli sekiller
iretmistir. Arp’in yaratti§i bu formlar Miro ile iliskilendirilir. Miro’nun ise Paul
Klee’den (1879-1940) esinlendigi bilinmektedir. David Smith’in de yine Klee’den
etkilenen diger bir sanatcidir. Bauhaus’lu oldugu bilinen Klee; ‘Sanat eseri herseyden
cok, bir yaratim siirecidir; hi¢cbir zaman salt bir {iriin degildir’ demistir. Klee’nin soyut
disavurumcu tavr1 1950 sonrasinda giderek artar. Antony Caro, bu donemde radikal
soyut eserler liretmeye yonelir. Sanatin giindeminde soyutlama esittir 6zgiirliik gibi
kavramlar glindeme gelir.

Bilingaltina yonelik ¢aligmalarin bu dénemde oldukca dikkat ¢ekici formlarda hayat
buldugu goriilmektedir. Avangard sanatin en sade Orneklerinden biri olan sanatinda
hi¢bir lislup ve malzemeye bagli kalmayan Meret Oppenheim, “Kiirk Kapli Cay
Fincan1" (1936) ile heykelin fiziksel sinirliligin1 yavas yavas ortadan kaldirir.

Oppenheim kavramlar1 cesurca karsimiza koyar. Fantazilerin giiclii anlatildigi nadir
yapitlardan biri olan “Kiirklii Fincan’” insanlarin bilincini ve bilingdisini somutlagtiran
bir anlatim sergiler. Akla ¢ok farkli ¢cagrisimlar1 getirmesiyle siirrelistlerin dayandigi en
onemli diislincelerinden birini yani giinliilk hayatin akisinda diisiinemeyecegimiz ve
karsilagamayacagimiz ortamlarin yaratilmasini saglar. Tipki Man Ray'in Gift adli eseri

gibi.

“Kiirklii Fincanin” aksine “Gift” (1921), insanin diis giicline dehsetli gondermelere yol
acmistir. Ray, demir bir {itlinlin diiz ylizeyine c¢iviler ¢akarak malzemeyi miidahale
yoluyla degistirmistir. Bu durum modern sanatin temellerindeki “Kuramsal Sanat
Teorisi alanina girmektedir. Bu kurama gore; miidahele yoluyla degisim ile yapilan eser
sergilendikten sonra “sanat” olma kriterlerini tamamlar. Gift’in New York ModernSanat

Miizesi’nde 1940’da sergilendigi bilindigine gore teori kosullar1 yerine getilmistir.
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Béylece Gift bir sanat eseri olarak ilan edilir. Iyi ya da kétii sanat konusunda bir yorum
yapmayan Dickie, tarafsiz bir bakis acisina sahiptir. Galericiler, kiiratorler ve

elestirmenler bu sayede kendilerine pay ¢ikarmislardir.

1922 sonrasinda Moskova’dan Berlin’e tasinan Naum Gabo, figlirden ziyade saf fikre
yonelim gosteren formlar tiretir. Bu yonelim, Gabo’nun heykellerinde neden plastik ya
da cam gibi farkli malzeme arayislarina girdigini agiklar. Gabo i¢in sanat, kullanilabilir
ve islevsel olmalidir. Dinamik yerine Kinetik teriminin kullanimi ilk defa Gabo ve

Pevsner’in “Gergekei Bildirge” yazisinda yer almistir.

Tatlin kulesi tarihsel dinamiklerle kurulmustur fakat Gabo herhangi bir politik
diisiinceyi temsil eden bir iitopik bir bakis agisina sahiptir (Bell,2009:5.404).

Gabo’nun “Ayaktaki Dalga” adli eseri (1920) ilk kinetik eser olarak degerlendirilir.
Metal, elektirikli motorun iizerinde stirekli doner ve sanki katiymis gibi bir izlenim
verir. Hareketi ya da hareket izlenimi vermek, sanat yapitlarindaki diizenleme fikrine
kars1 bir durustur. Sanatla endiistriyel arasindaki engellerin de asilmasi1 gerekmektedir.
Hatirlanacag: iizere bu fikir Bauhaus hareketinin temelini olusturmustur. Bauhaus’un
yani sira Kinetik sanat; Fiitlirism ve Konstriiktivizm gibi akimlar arasinda 6nemli baglar

kurmustur.

1930’larda sanatcilar heykellerini olustururken tipki bir miihendis gibi mekanik,
elektronik hatta titresimin hareketlerinden yararlanmak egilimine girmislerdir.
Alexander Calder’in (1898-1976) figiiratif olmayan eserleri Duchamp tarafindan (1932)
mobil’ler olarak adlandirilmistir. Hans Arp’in hareketsiz eserleri igin ise stabil deyimi
Onerilmistir. Bu terimler heykelde bu sanatcilarin eserlerini tanimlarken siklikla

kullanilir.

Metal heykeller ve teller iizerine calisan Alexander Calder’in devingen heykelleriyle
yeni bir anlatim olanagii sunmustur. Heykelde hareket ve anit kavramlari Calder’in
celik yapitlarinda renklendirilerek eglenceli bir sekilde dalgalanmaya baslar. Bu
heykellerin kinetik yapilarinda; denge-dengesizlik gibi kavramlar formlarin arasinda

birbiriyle  etkilesmektedir. ~ Gombrich ~ (2009:5.464),  Calder’in  devingen
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kompozisyonlarin1 sdyle yorumlar: “Evren bir devinim i¢indedir ve Calder evrenin

yasalarini yansitan bir sanati 6zlemektedir.”

Hareket iizerine yapilan diger ¢aligmalar arasinda Alexander Rodchenko’nun
konstriiksiyonlart ve Duchamp’in 1951°de yaptig1 Bisiklet Tekerlegi sanat ortaminda

yeniden anlamlandirilmasinda 6nemli bir 6rnektir.

Calder gibi Tinguely’nin heykelleri de iifleme, riizgarla hareketle ¢aligmaya baslar.
Tinguely 1950'li yillarda, “Resim Makineleri” isimli heykeller yapmigtir. 1953’te
yilinda yerlestigi Paris’te karmasik donanimli ilk kinetik eserlerini gergeklestirir.
Makineler kullanarak hareketlendirdigi heykellerinde; tel ve metal levhalardan olusan,
her parcast ayri bir hizda donen, robota benzeyen diizenekler yer almaktadir. Bu

heykellerin bir takim ses ve kokular ¢ikardigi da bilinmektedir.

Resim 9 : Alexander Calder, Mobil, Reina Sofia Miizesi, Madrid.

Sert bir madde olan tag artik yumusak bir sekilde yontulmamalidir der Henry Moore.
Boslukta uzanan Moore’'un uzanan figiirlerini acik kompozisyon anlayisiyla

olusturmustur. Moore, aga¢c malzemelerle isledigi figiirlerde malzemenin 6ziinden
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kopmadan onun hazir halindeki durumuna goére soyut kompozisyonlar meydan
getirmistir. Moore’un bosluk kavramina kazandirdigi yeni anlayis, eserlerinin nefes
aldiklar1 yorumunu da beraberinde getirmistir. Heykellerinde yogun bir enerji hissedilen
Moore, ahsabin disinda tas ve metal heykeller de yapmistir. Ornegin 1954°te Iskogya’da
sergilenen Kral ve Kralige heykeli gibi.

Gombrich’in de ifade ettigi gibi (1999:5.467), Moore malzemeye bakarak ise
koyulmaktadir modele degil. Fakat 6nemli olan malzemenin de istedigini ortaya
cikarmaktir. O nedenle Moore, “malzemenin yalinligin1 kullanarak bir kadini degil

sadece onu sezdiren bir formu ortaya ¢ikarmistir.”

Ikinci diinya savasmmn etkileri Alberto Giacometti’nin (1901-1966) ince ve uzatilmis
bronz heykellerinde yeni bir ifadeyle sekillenmistir. Giacometti, savasin ardinda
insanligin varolugsal ac1 ve sorunlarini yeni bir yaklagimla ¢6zmeye girigmistir. Dogal
olmayan kendine 6zgii uzatilmigs formalarini incecik bir metal iskeletin {izerine kil
ekleyerek olusturmustur ve bu formlar1 bronza dokmiistiir. Sanat¢1 heykeli neden ince
uzun formlarla olusturdugunu, “figiiriin uzakta bulundugu andaki biiyiikliigiinii vermeye
calistyorum” diyerek agiklamistir. Belki de Giacometti, aslinda insanlart dogal

biiytikliikleriyle géremedigimizi ifade etmektedir.

Giacometti yalin anlatimu ile sekillenen ve zar zor modiile edildigi goriilen heykellerin
izleyici ile etkilesimi ise etkileyicidir. Izleyici, Giacometti’nin heykellerine yakindan
bakmak istese dahi bu miimkiin olmayacaktir. Cilinkii boslukta beliren ince uzun
figlirlere goziimiiz belirli bir uzakliktan bakmaya ihtiya¢ duyacaktir. Bu nedenle heykel
kendi varolugunu belli bir mesafeyi aramiza koyarak ortaya ¢ikaracaktir. Giacomettinin

heykelleri ile karsilastigimizda kiitleden ziyade imgeye yogunlasmamiz gerekmektedir.

Richard Serra (2001), Giacometti’nin heykellerinin boslugu likir lIikir igtigini
sdylemistir. Insan ve nesne arasindaki kavramlarmin birbirleri ile miicadele ettigi bu

heykellerde soyut figiiratif anlatim insanliga dair izleri tagimaktadir.
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Kisaca heykel sanati; Rodin’le 6zerklesir, Brancusi ile kaidesinden ayrilir. Kaide artik
ayr1 bir forma doniislir. Zamanla heykel, anit 6zelligini yitirir. Hangi sanat eserinin
degerli ya da hangi sanat eserinin degersiz olusunu Duchamp Ready-made (hazir-nesne)
kullanim1 ile sorgular. Duchamp’in ardindan; asamblaj, siirrealist objeler ve kinetik
heykelin olusum siiregleri olusmaya baslar. 20. Yiizyillda heykelin dinamikleri iki
onemli alanda ilerlemeye baslar: Konstiiktif yaklasim ve organik yaklagim olmak {izere.
Konstiiktif yaklasim; Vladimir Tatlin heykelindeki gibi etrafindaki boslugu tanimlama;
heykel ve mekan iligkisi iizerinedir. Naum Gabo’da Tatlin gibi heykelin etrafindaki
boslugun da heykele ait oldugunu diistinmiistiir. Alberto Giacometti’de bu alana dahil
edilebilir. Organik yaklasimda ise nesnenin 0zii 6nem kazanmistir. Hans Arp’in
ozellikle yuvarlak formlu eserleri 6rnek verilebilir. Organikten ziyade vital (yasamsal)
kaygilar ise Henry Moore’un yuvarlak hath figiiratif, yari-soyut figiiratif ve soyut

heykellerinde goriilmektedir.

Demirbas (1985; s.10-11), “insandan dogup insana donen sanatin ortak sorunlarini ele
almistir. Sanatin bi¢imlenisinde bu sorunlarin ayri olarak ele alinisiyla kendi dilini
yarattigina deginir. Dolayisiyla da farkli kaygilarla ortaya c¢ikan heykel sanatinin
anlatim big¢imleri degisiklik gostermektedir. Cevresi ve sahip oldugu boslugu ve {i¢
boyutlu 6zelligi ile kendini ortaya koyan heykel; 15181n da etkisiyle kisiye gore stirekli
olarak degisen mesajlar iletmektedir. O nedenle de heykelin insanla aligverisi her zaman

farkli boyutlarda yasanmaktadir.”

2.4. Modern-Postmodern-Cagdas Sanat

1950’lerde avangard elestiriler azalsa da etkisini yitirmez. Hatta farkli sanatcilari
biraraya getiren avangardlar, modern sanat hareketinin temellerini olusturmuslardir.
Modern terimi ilk defa, Claude Riviere tarafindan Combat dergisinde kullanilmistir.
Gaumont tarafindan yeniden ele alinan terim Otto Hahn (1965) ve bagka fikirin

etrafinda yeniden yorumlamistir (Cauquelin,2016:5.37).

Latince modo kokiinden gelen Modern terimi “hemen simdi” anlamina gelmektedir.

Modern fikrine yonelik bakis acilari ise glinlimiizde hala tartisma konusudur. Amerikali
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kuramci Clement Greenberg (1961), modernizmin “asla ge¢misten kopus anlamina
gelmedigine deginmistir (Greenberg, 1965; s.199). Whitham ve Pooke (2013:s.15),
herkesin yasadigi donemi (6rnegin 16. yiizyilda bile) modern olarak degerlendirdigini
hatirlatir. Baz1 goriisler 1860-1960 aras1 donemi modern olarak degerlendirir. Bell’in de
aktardig1 gibi Greenberg, modernizmi 1860’lardaki Paris’in sanat ortamiyla ele alir. Bu
stirecin Manet, Cezanne ya da Picasso vasitasiyla 100 y1l sonra New York’a ulastigini
ifade eder. Bu goriis, 1960 sonrasinin postmodern olarak nitelendirilmesi anlamina da
gelmektedir. Bell’in de ifade ettigi lizere (Bell, 2009:5.437), Picasso’nun oliimiinden

sonra (1973) modern kavramui belirsizlesir.

“Postmodern” kavrami, Arnold Toynbe tarafindan 1939°da kulanilmistir. Bir dénemin
ya da bir diisiincenin ad1 olarak kabul edilir. Ronald Barthes (Yaraticinin Oliimii, 1968)
bir eserin lreten kisiye gore agiklanamayacagini, izleyicinin yapit1 sekillendirecegini
ifade etmistir. Hegelci tin gibi diger biiyiikk anlatilar 6nemini yitirmistir. Michel
Foucault’un yayinlar (Yaratici Nedir?,1969) postmodern diisiincenin olusumunu temel
anlamda sekillendirmistir. Frangois Lyotard’in kirk sene 6nce yayinladigi “Postmodern
Durum” isimli kitabinda postmodern teoriden bahseder. Lyotard bu teorisini 1985’te
Paris Pompidou’da bir sergiyle gorsellestirmistir. “Les Immatériaux” adli bu sergi,
disiplinler arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmis ve sergileme pratiklerini de kokten
degistirmistir. Hal Foster gibi elestirmenler postmodern diisiinceyi ile ilgili elestirilerini

yaymustir (Duben ve Yildiz, 2008;14; Erden, 2011:s.143).

Shiner (2010:5.37), Danto’nun tarihsel senaryosunu Ozetlerken; “sanat” ve “zanaatin”
birbirinden farkli olsalar da sanat tarihinde ayni sekilde degerlendirildigine ve taklit
kavrami altinda birlestirildiklerine deginir. Bu iki kavramin 6zde farkli olduklar ise 18.
yiizyilda anlasilir. Modernizm sonrasi aranmaya baslanan sanatin 6z’iiniin “cisimlesmis

anlam” olarak 1965’larda Pop ve Kavramsal sanatta ortaya ¢ikdigina deginir.

“Modern” ve “Postmodern” terimlerinin anlami ve kronolojisi lizerine birbirinden farkli
goriigler ortaya c¢ikmistir. Monash Universitesi’nden Profesér Roberts, konuyu
netlestirmek icin “Modern Sanat”m 19. yiizy1l ortalarindan Postmodern sanatin

baslangicina kadar olan siireci kapsadigini ve “Postmodern Sanat”mn Birinci Diinya
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Savasi sonrasindaki sanat ortamu ile iligkili oldugunu ifade etmistir. “Postmodern Sanata
dair ilk ornekler, Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢iksa da etkililik siireci: 1960
sonrasinda ve Ozellikle 1980°li yillar1 kapsamaktadir" (Roberts 1988; Jencks, 1989;
Germaner;1997).

Kiiresel liberallesme hareketleri 1960°larin sonundan itibaren sanata modernizmin reddi
olarak yansimaktadir. 1960’larda kendinden sik¢a soz ettiren postmodernizmin etkinlik
alan1 1980’lerin baslarinda gergeklesir. 1990’lardaki yayilim alani ise plastik sanatlarin
yani sira; felsefeden tarihe, politikadan ekonomiye, mimariye edebiyata ve hatta bir
yasam tarzina doniislir. Modern 6tesi toplum diinyaya elestirel bakis acisiyla yaklasir.
Bu sayede kiiltiir, medya ve bilgi teknolojisi etrafinda diizenlenmis bir post-endiistriyel
ekonomiye yonelim gerceklesir (Yaman, 1988; 95-96 ; Ering, 2004:162; Kahraman,
2005:173).

Endiistri ve iiretime verilen deger modern toplumda baskinken; postmodern toplumda
sosyal kontrol ortaya cikar. Aralarindaki fark; birinde biitiinlesme, digerindeyse

farklilagmadir (Selguk, 2011; Tiirkkan, 2008:18).

“Modern” ve “¢agdas” arasindaki ayrim ise kisaca su sekildedir ortaya ¢ikmistir : 20.
ylizyilin ortalarinda beliren ¢agdas sanatin olusumunda sanat tacirleri, yazarlar,
koleksiyonerler ‘Contemporary Art Society’ adli bir olusumun i¢inde g¢aligmalarini
stirdiirmiislerdir. Ulusal koleksiyonlardan c¢ok da eski olmayan eserleri toplamay1
amaclayan bu topluluk zamanla akademik anlayisa ters diiserek “yeni sanati”
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desteklemistir. “Cagdas Sanat Toplulugu”’nun tiiziiglinde “Cagdas sanat ibaresinden,
cagdas yasami ve diisiinceyi ifade eden biitiin resim, heykel ve diger gorsel sanatlarda
iiretilmis sanat1 kastediyoruz” ifadesi yer alir. Burada kullanilan “cagdas sanat” terimi
bir déonem “modern sanat” i¢in de kullanilmistir. Ciinkii bu donemde Amerika’da
modern ile ¢agdas kelimelerinin anlamlarinin  ayni1 nitelikleri  karsiladiklar
goriilmektedir. Modern ve ¢agdas arasindaki diisiincenin dogru ifadelenmesi igin
kullanildiklar1 baglamin disiplinine dikkat etmemiz gerekir. Bu baglamda “cagdas sanat”
degildiginde 1960°dan (bazen de 1945 ikinci diinya savasi sonrasindan) sonraki siireg

ifade edilmektedir. Gelisimi ve yayilimi ise 1960’lardan giiniimiize kadar uzanan siireci

kapsamaktadir.
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Anlasildig1 lizere ¢cagdas sanat bilinenin aksine koklii bir gegmise sahiptir. Fakat bazi
goriiglere gore “cagdas sanat” 1980 sonrasinda ortaya ¢ikan eserleri kapsamaktadir. Bu
durum, cagdas sanat kavramimin olduk¢a yeni bir siire¢ gibi algilanmasina neden

13

olmaktadir. Bu nedenle cagdas sanatlar konusundaki elestiriler salt “yeni sanat”
gorligiinii  benimseyen fikirler etrafinda tartismaya aciktir. Oysaki, modern ve
sonrasinda goriilen ¢agdas sanatlar koklii bir gegmise sahiptir. Genel olarak sanat
tarthinde “Modern Sanat” denildiginde, 1850’lerden 1960’lara kadar olan siireg
kastedilir. 1960 sonras1 ise “postmodern” sanatin etkinligini belirginlesir. Cagdas sanat
kavrami ise 1948’lerde Londra’da yeni bir olusum olan Cagdas Sanat Enstitiisti’niin
kurulmasiyla giindeme gelmistir. ingiliz sanat elestirmeni Herbert Read ve ressam
Ronald Penrose ¢agdas sanatin sekillendirilmesinde Oncii olmuslardir. Enstitii, New
York’taki Modern Sanatlar Miizesinin (MoMA) bir benzerini Ingiliz toplumunun
hizmetine sunmay1 amaglamistir. Amerikan halkinin 1913’lerin baslarindan beri
modern sanatlara ait sergileri MoOMA’daki sergilerle tanimasi fakat bu sergilerin ingiliz
halkina sunulmasinin oldukc¢a gecikmesi (1940’lar) “cagdas” kelimesinin se¢imini
biliylik 6lciide etkilemistir. Lorento (2016:s.165), bu gelismelerin Boston Modern
Sanatlar Miizesinin 1939’da  Modern Sanatlar Enstitiisii olarak degistirilmesini
gostermistir. MoOMA’nin etkisinden ¢ikmaya ¢alisan Boston Modern Sanatlar 1947°de
yayinladigt bildiride modern sanat terimini 19. ylizyilin sonunda baslayan ve ikinci
diinya savasinin baslamasiyla sona erdigini (1939) beyan eder. Ingiltere’de enstitii
kurulmadan 6nce modern sanatlari konu alan en kapsamli sergi; 1946 yilinda Victoria
and Albert Museum’daki Picasso ve Mattisse sergileri olmustur. Enstiti 1948°de
acildiktan sonraysa “Modern sanatin Kirk Yili :1907-1947” ile “Modern Sanatin Kirk
Bin Yili” sergileriyle “modern” ve “¢agdas” kelimelerinin arasinda bir ayrimi ortadan
kaldirdiklarmi ifade etmislerdir. Ingilizlerin “modern” yerine “cagdas” kelimesini
kullanmasiin yayginlagsmasi ise Amerika’daki modern sanata ve modern kelimesine
asina olunmamast ile iliskilendirilmistir. Dolayisiyla da Ingilizler “giiniimiiz” anlammni
cagristiran “cagdas” kelimesini tercih etmislerdir. Modern sanatin yerine kullanilan
cagdas sanat yayginlastikca bazi konularda karmasalari da beraberinde getirmistir.
Ornegin; 1980’ler ayn1 zamanda ‘ge¢c modern’ ya da ‘postmodern’ terimleriyle de ic

icedir. Diger bir karmasa ise ‘¢cagdas’ ve ‘giincel’ sanat arasinda yaganmaktadir.
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Giincel sanat kisaca; yasadigimiz donemdeki olgu ve problemleri sorgular. Bagka bir
deyisle giincel olan gecici, yeni ya da deneyseldir. Deneysel olan sanat iiretimlerinin
‘kalict’ veya ‘gecici’ olusu ise eserin dayandigi kurama ve tasidigi degerlere gore
sekillenir. Modern ise en son moda olan yeni bir diisiincenin tanimini igerir.
“Egilim”(trend) kelimesi bu nedenle de 6zellikle modern sanat 6rnekleri verilirken sik¢a

kullanilmistir.

Ulkelerin ekonomileri, estetigin yerine kavram, haz yerine diisiince, igine kapanmak
yerine hayati kapsayan kaygilarla yeni bir anlama biiriinen sanat ve sanat¢inin ortami
oldukca degismistir. Cagin sanatgis1 artitk azimli bir imaja biirlinerek; kiirator,
akademisyen, elestirmen, koleksiyoner, sanatsever ve diger sanatc¢ilarin olusturdugu

biiylik bir agin pargasi haline gelmistir.

2.5. 1945°1er

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi ikinci bilimsel teknolojik devrim olarak da anilmaktadir.
Savag sonrasi dagilan avangardlar, yeni fikir ve sanat akimlarinin olusumunda etkili
olmustur. Bu donemde MoMA, Floransa’dan Paris’e taginan sanatin merkezinin 20.

Yiizyilda artik New York’a tagindigini ilan etmistir (Artun, 2014 : 5.256).

Resim 10: Jackson Pollock, Autumn Rhythm (Numara 30), 1950.
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20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra “otomatizm” soyut disavurumun olusumuna
kaynaklik etmistir. Otomatizim’in yenilik¢i yapisinin ileride olusacak diger sanat
egilimlerine de yon verdigi bilinmektedir. Jackson Pollock, Amerika’da soyut
resimlerini otomatizimin etkisiyle yani bilingaltin1 6zgiir birakarak gerceklesirir.
Pollock’un resim yapma teknigi; tuval bezini ¢ergevesinden ayirip yere sermekle baglar
ve sonrada i¢inden geldigi gibi sanayi boyalarin1 damlatma, piiskiirtme ya da akitma
yontemlerini kullanarak eserlerini olusturur. Pollock’un kullandigi bu teknik

“spiritiiellik ve dehayla” iliskilendirilir (Delier,2016; s.55).

Soyut Disavurumcu olarak anilan Pollock’un sanat anlayisi Amerika’nin yani sira
Avrupa’dan da beslenir. II. Diinya savasi sonrast Avrupa’dan hizla Amerika’ya gegen
soyut disavurumcu kuramsal temsilciler Pollock’un sanatini; “Amerikan Stili Resim”
(Clement Greenberg) ile “Aksiyon Resmi” (Harold Rosenberg) olarak ‘“Avrupa-

Amerika” kokenli ilk sanat hareketi olarak kabul etmislerdir.

Resimlerinin kaynaginin bilingalti oldugunu ifade eden Pollock, soyut digavurumu
gercekiistiiciiliiglin uzantis1 olarak goriir. Bu alanda dikkat cekici konular; bigimin
reddi, persfektifin kullanilmamasi, makinelesmeye karsi nesnellikten kacgis, oran
orantinin kullanilmamasi olarak siralanabilir. Konular sinirsiz, diinyanin varligi ise
rastlantisal sekilde, sadece ruh ve beden arasindaki iletisimle ortaya ¢ikmistir. Damlatan
Jack lakapli Pollock, “Action Painting” yoOnteminde, genis ve rahat hareketlerle
eserlerini olusturmustur. Biliylik tuvalleri yere sermesi hareket alanini genislemesi
icindir. Sanat¢i, bedeninin bu sayade Ozgiir bir sekilde kullanabilmistir. Tuvalin
iizerinde diisen her piiskiirtme sanat¢inin beden hareketinin bir seklini yansitir. Baska
bir deyisle Pollock, viicut hareketlerini resme kaydeder. Bu nedenle Pollock’un
performans sanatinin yap: taglarindan biri oldugu goriisii olduk¢a yaygindir. Bu
yontemin (Action Painting), performans sanatinin diginda; siire¢, happening (olay) ve
fluxus gibi sanat hareketlerini de dogrudan etkiledigi bilinmektedir. Happening’leri

etkileyen bir diger sanat¢inin ise Yves Klein olmustur.

Ad Reinhardt, Pollock’un c¢alismalarini daha u¢ noktalara tagimistir. Hatirlatmak

gerekirse, 1915’lerin basinda Rusya’da Kasimir Malevich “Sifir-Bi¢gim” adli eserini
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sergilemistir. Sliprematist Malevich’in bu sergide vermek istedigi mesaj: Sanatin
gecmisle olan tiim baglarin1 koparmasi ve saf duyguya ulagma cabasidir. Tunali (1992,
s:188), hi¢ diislincesinden hareket ederek gergekte nesne olmadigina deginmistir.
1945’lerde Ad Reinhardt’in ¢ok daha farkli bir mantikla saf, soyut, nesnesiz sanati
destekledigi goriilmektedir. Malevich gibi siyah rengi kullanan Reinhardt’in amact
sanati ve sanatciy1 sifir noktasina ¢ekmektir. Bu noktanin anlami kendisinden Once
gelen akim ve sanatcilar1 yok saymaktir. Bu reddedisle hem yeni sanatin olusuma dikkat
ceker hemde yeni sanat hareketlerinin kuramsal altyapisina katkida bulunur. “Sanat
olmak bakimindan sanat, sanattan baska birsey degildir” sOylemleriyle glindeme
gelmigtir. Kuramci ve elestirmenligin disinda ayrica bir sanat¢t da olan Reinhardt,
kisilik izleri tasimayan geometrik soyutlamalar yapmistir. Greenberg’in Reinhardt’in
goriiglerine destek verdigi goriilmektedir : “Sanat toplumsal, siyasal ve ekonomik
gercekleri degil, kendi bigimsel giiglerini irdelemeli.” Sanatin bir diisiince olarak kabulii
zamanla yapitin nesnesizlesmesine dogru yol almistir. Ad Reinhard’tin etkisi 1950
sonrasinda Amerikali sanat¢ilardan biri olan Joseph Kosuth’un ¢aligmalarinda

goriilebilir.

Sanat diinyasinda sanatin sonuna gelindigine dair goriisler yayginlasir. Cagdas donemin
kurucusu olarak bilinen sanat elestirmeni Arthur Danto, kavramsal sanatin dnemine
yani diisiinceye dikkat ¢eker. Estetigin yani sira klasik sanat tarihini de reddeden Danto,
bunu tarihsel baglamda anlamlandirmak istedigi i¢in sanat eserinin ne olup ne
olmadiginin irdelenmesi gerektigini ortaya koyar. “Bir obje, birbirine zit 6zelliklerden
olusan her ikiliden en az birisiyse bu bir sanat eseridir” (Becker, 2015;268). Kisaca

Danto’ya gore hersey sanat eseri olma potansiyeline sahiptir.

2.6. 1960’1ar

Pollock ne kadar 6zgiirse Warhol’da bir o kadar aykiridir. 1960’larin Amerika’sinda
Andy Warhol (1928-1987) Pop sanatta yiikselise gecer. Amerika ve Ingiltere’de
birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan Pop Art hareketinin ortaya ¢ikmasindaki en
onemli etken; kitle iletisim araglarimin (televizyon, radyo, gazete, dergiler gibi)
gelisimidir. Amerikan kiiltiirii bu iletisim araglarina daha hizla erisim saglamistir. Pop

Art konusunda yazilar1 ile Lawrence Allow’un (1926-1989) sanat ve toplum arasindaki
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baglantilarin arayis1 {izerine yogunlagmistir. Bu siire¢te Warhol dikkatleri Brillo
kutularinin taklitlerine imzasini atarak ¢ekmeye baglar. Ardindan Coca cola siseleri,
Camball’s ¢orbalari, balik konservesi kutulari, siiperstarlarin gazete sayfalarindaki
fotograflari, serigrafi baski yontemi ile ¢ogaltilmis film yildizlart yani “re-made”ler
olarak seriler halinde iiretimler gereklestirir. Pop Art’in yayilim alani incelendiginde;
ekonomik durgunluk ve estetik yerine sadelik karsimiza cikar. Elestirinin azaldigi bir
ortamda sanatsal {in’lin varlik gostermesi Pop sanatim1 yiikselmesindeki Oncii
niteliklerdendir. Bu donem Pop Art yiikselmis gibi goriinse de 1960’lar aslinda heykel

sanatinin da pek ¢ok sanat alaninda uygulanabilir oldugu bir siireci de ifade eder.

Lynton’un da ifade ettigi gibi Warhol Marilyn Monroe gibi sanat¢ilarin goriintiilerini
grafik tasariminda yardimiyla (nane yesili fonlu, parlak mavi gozlii, altin saris1 sagli)
ikonik bir imaja ¢evirmistir. Pop sanatin bu 6zelliginin 6rnegin Elvis gibi yildizin ne

kadar kolayca somiirebilecegine dikkat ¢ceker (Lynton, 2009: 5.294-289).

Warhol, sadece film yildizlarin1 degil J. Kennedy gibi kisileri, trafik kazalarinin
iirpertici fotograflarin1 ya da dogadan saf temiz bir ¢icegi de c¢alismalarina katmistir.
Calismalarinda “kisi”nin eserin konusunun Oniine gecmesi bir anlamda “sohret
kiiltiiri”nii belirginlestirir. Bir iiriinden saglanacak fayda Warhol’'un “Brillo Box”a

att1ig1 imzayla gorsellesir ve kendini bir meta olarak giindeme getirir.

SHINES ALUMINUM FAS'

amwn-m

Resim 11: Andy Warhol, Brillo Box (Bulasik Teli Kutusu),1964, Andy Warhol Miizesi,
Pittsburg.
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Warhol, tiretimlerini 1962°de kurdugu “Fabrika” (factory) admi verdigi atdlyesinde
gerceklestirmistir. Atdlyenin isminin Fabrika olarak seciminde kuskusuz seri
iiretimlerinin de bir ifadesidir. 1968°e kadar farkli at6lyeleri kullanmis olsa da Warhol

“Fabrika” ismini asla degistirmemistir.

New York’ta Dogu 47. 312 numarada Warhol’un atdlyesi sanat¢1 dostlariin 6rnegin
J.M. Basquiat gibi ya da Avangard diinyanin iinlii isimlerinin ugrak yeri olmustur. New
York'un en iinlii mekanlarindan biri haline gelen atdlyenin yasantis1 Edie (Factory Girl,

2006) adli sinema filmine de konu olmustur (Sandle:s.189; Sahiner 2000:1).

Pop Art’mn Amerikan etkisi 1957°de yumusak heykelleri ile giindeme gelen Claes
Oldenburg’un ellerinde sekillenir. Amerikan reklamlarinin etkisi ve giinliik hayattan
malzemeleri kullanan Oldenburg; mandal, igne, kasik, kiraz, dev bir dondurma kiilahi
ya da dev bir hamburgeri kamusal alanda anitsal boyutlarda sergilemistir. Bu biiyiik
boyutlu tretilen islerde Oldenberg olagan dedigimiz seylerin tekrar sorgulanmasina
zemin hazirlamistir. Biraz mizah birazda siirrealist etkiler tagiyan Oldenburg’un

heykelleri; tiiketim nesneleri ile yiiksek sanat eseri arasindaki sinir1 belirsizlestirmistir.

Pop Art’in etkisi kadar tepkisi de dikkat ¢ekicidir. Marcel Broodthaers, ironik isler
sergilemistir. Fransa’nin popiiler yiyecegi olan midye “Tencere ve Kapali Midyeler”
adliyla ya da yumurta kabuklu isleriyle Amerikan Pop’unu Avrupai bir dille

elestirmistir.

Pop Art’'in begenisi ve elestirisinin ardindan Minimalistler en yalin bigimlerle
heykellerini olusturmaya baslamistir. Richard Wolheim igerigi sadelestirilmis sanat
olarak Minimalizm diislincesini 1961°de bir makale ile duyurduktan sonra sadelik en
basit formlarla izleyicilerle bulusmaya baslamistir. Donald Judd, 1960’larin ortasinda
heykeli “obje” olarak adlandirmistir. Judd, birbirine benzer objeleri tekrar tekrar
siralayarak “isimsiz” adiyla “objelerin kendisine” dikkatleri ¢ekmistir. Carl Andre
heykeli yerde kurgulamayi gelistirirken, Sol LeWitt heykellerine “striiktiir” adim

vermistir.
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Soyut disavurumculara karsi bir tepki olarak dogan Minimal Sanat, nesnenin sadece
nesne olmasi 6zelligine odaklanmistir. Minimal bigimleri ya tek ya da birbirlerinin pesi
sira dizerlek sergilenmistir. Minimalistler kiitlesel nesneleri sade zevkleriyle birleserek

heykellerde kullanmiglardir.

Foster, minimalizmle ilgili ¢ok siki tartisma yaratan ii¢ 6nemli metinden bahseder:
Bunlar: Morris’in “Heykel Uzerine Notlar,3”, Smithson’un “Havaalanm1 Mekanimin

Gelistirilmesine Dogru” ve Sol LeWitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”dur.

Zor anlatimlarin aksine kolaylikla anlagilabilen Minimal Sanat alaninda 1963’den sonra
Dan Flavin’in (1933-1966) floresan tiipli isleri énemli 6rnekler arasindadir. Flavin,
kurguladig1 hafif yapilarda anitsal ve mimari goriiniimler sunmustur. Simgesel
anlamlarin disinda ¢esitli boyut ve nitelikteki 1s1k cubuklariyla gesitli ritmleri yakalayan
Flavin bir anlamda 15181 fircanin yerine kullanmistir. Isigin etrafinda yayilan pariltist
eseri olusturan alana isaret etmektedir. Kinetik heykellerin degistirdikleri mekan

olgusunu vurguladig gibi.

Resim 12: Tatlin Margo I¢in Anit, Dan Flavin, 1964, Leavin Galerisi, NY.

John Perrault: “Parlayan duvarlardan fazlasina ihtiyacimiz var” diyerek minimalizmi
elestirir. Fried ise “Sanat ve Nesne Olma Niteligi” adl1 yazisiyla minimalizme kars1

cikmistir (Arnason, 1988: 627; Foster, 155).
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Endiistriyel malzemeleri teknolojiyle kullanan minimalistlerin eserleri, tasarim ve
kavramsallasma asamalarindan olugmustur. Bu egilimin ardindan gelen post modern

kuramlarla ¢agdas sanatin ¢izgileri iyiden iyiye belirlenmistir.

1963’lerde Robert Morris sanat eserinden estetigin kaldirilmas: raporunu yayinlar.
Morris, igerik ya da kisisel becerilerden ziyade birbirlerine sadece bulunduklar
mekanda olduklar1 gibi yansiyan kare kiip aynali igler iiretir. Kare aynalar izleyicinin
aklinda bunlarin sanat olup olmadig1 konusunda sorularin sorulmasina neden olmustur.
Sorularin cevaplari netlik kazanamasa da Morris’in arayislar1 farkli sanatgilara ilham
vermistir. Ornegin, Morris’in goriintii enstalasyonu alaninda calismalar1 Richard

Wilson’u etkiledigi gibi.

1970’lerde New York’ta Robert Smithson’un (1938-1973), sanatla ilgisi olmayan bir
evren arzusu ile Rauschenberg’in “sanat” ve “yagsam” etkilesimine cografi bir gonderme
yapmistir. Minimalist diisiincenin biiyiik boyutlarla iiretimleri ele almasi1 Arazi
Sanatinin temellerini olusturmustur. 1969°da Michael Heizer, ‘Kiitle’ adin1 verdigi
caligmalarinda bir toprakta devasa delikler agar ya da bir kaya parcasi yerinden ¢ikarilir.
Heizer tonlarca agirligindaki kaya pargasini topraga ya da bosluga antik uygarliklara
gonderme yaparak yeniden yerlestirmistir. Gilinlimiizde 6rnegin Lacma’nin (LA County

Museum of Art) en popiiler isleri arasinda yerini almigtir.

Diger arazi sanatc¢ilart drnegin Richard Long, uzun doga yiirliyiislerini ayak izleri ile
belgeler. Walter De Maria, 1977°de 400 adet paslanmaz ¢elik kazig1 dikey olarak
birbirinden esit mesefelerde yerlestirerek esisiz bir goriintii yarattigr “Yildirim Alant”m
insa eder. Smithson ise Maximalist bir mantikla eserlerini hayata gecirmistir. Bu islerin

altinda yatan etken insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine kars1 bir tepkidir.

Land Art (Arazi Sanat1) ¢evre, yeryiizli ya da toprak sanati olarak da adlandirilir. Arazi
sanatinda ¢alismanin olusum siireci 6nemlidir. Smithson’un sanat tarihinde ¢ok 6zel bir
yere sahip olan Spiral Mendirek adli yapiti; 1,45 km uzunlugunda, Utah’ta Biiylik Tuz
Goliinde bulunmaktadir. Bu ¢alisma i¢in iki biiylik ¢6p kamyonun 6550 ton kayay1

tastyarak 6 giinde spiral formu olusturmasiyla gerceklesmistir. Bu esnada bir helikopter
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bu siireci kamera ile kayit altina almistir. Zamanla sular altinda kalip yok olan Spiral
Dalgakiran’in ara sira sular algaldikca belirginlestigi sOylenmektedir. Arazi sanati
alanindaki eserler alinip satilamaz fakat bu islerin masraflarinin bir béliimiiniin videolar
ya da fotograflarla karsilandigi bilinmektedir. Smithson’un bu eserinin videosu

miizelerin (6rnegin Istanbul Modern) &zel koleksiyonlarinda gériilebilir.

Resim 13: Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, 1970, Utah.

1960’larin sonlarinda Richard Serra’nin devasa ¢eliklerden yaptigi ‘The Matter of
Time’ (1994-2005) gibi heykeller dikkat ¢ekmeye baslar. Bu heykeller ancak iginde
gezilerek algilanabilmektedir. Birbirinin devami ya da ayri sekilde planlan ince ¢elik
malzemeler enstalasyon sanatt Ornekleri arasinda da yer alir. Bell, Serra’nin
eserlerindeki fiziksel Ozelliklerin insanlar ic¢in essiz bir deneyim sagladiina
deginmistir. Serra’nin heykellerinde kurdugu denge kuskusuz oldukca saglamdir fakat
sergi salonunda izleyicide ya da kamusal alandaki kisilerde uyandirdig: etki; heyecanla
karisik tehlike aninda hissedilen duygulart ortaya c¢ikarmistir. Ciinkii devasa gelikler

egimli olarak kurgulanmaistir.

2.6.1. Kavramsal Sanat

1960’larin ortalarinda figiirden ayrilan heykel, sanatsal buluslarin temel arenasi
olmustur. Pop sanat etkisiyle ¢ogalan imgeler, Minimal sanatin etkisiyle daha sade bir

dile biiriinmusgtiir. 1958’lerde Amerika’da Art News dergisi Kaprow ve Rauchenberg
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gibi Onemli sanatgilarin eserleri {lizerine bir yazi yaymlar. Bu yaym “Yeni Dada”
hareketinin baslamasina vesile olur. Antmen (2008:5.193), 1960 sonrasinda sanatin
nesneye olan gereksiniminin tartisildigina deginir. Yapist geregi malzemeyi sinirsiz
olarak ele alan Yeni Dadacilar vasitasiyla Amerika’da sanatlar arasinda bir diyalog
siireci baglamistir; Kavramsal sanat, slire¢ sanati [process art], beden sanati1 [body art],
performans, video sanati, yerylizii sanati ve yerlestirme (enstalasyon) sanati olmak

uzere.

Atakan (1998: s.11), ‘Kavramsal Sanat, yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir’ diyen
Sol LeWitt’in sozlerini hatirlatir. Cilinkii farkli isimlerle de tanimlanmaya calisan
Kavramsal Sanat; 1967°de yaymlanan Sol Lewitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine
Tiimceler ve Paragraflar” adli makalelerinde tam olarak bigimlenir. Lewitt ana fikir
olarak; plan ve tasarimin Oncelikli olmasi gerektigi, uygulamanin ise sonradan
gerceklesmesini  iletmistir. Ciinkli sanatin gerceklesmesi icin herseyden Once

“diistinceye” gereksinimi vardir.

Akdeniz (1995: s.10), 1960-70’li yillarda diisiincenin eserin Oniine gectigini ifade
etmistir. izleyiciler yenilik¢i yaklagimlarla resim ve heykelin smirlarini gegen
yaklagimlar: takip etmeye baglamistir. Kavram, kelime ve fotografin birarada sunumu
izleyicinin gorsel hafizasinda canlanmaya baslar. Bir nevi sanatin dilbilimsel

analizlerini iceren bu ¢aligmalarda nesnenin kavramsal igerigi sorgulanir.

Lucy Lippard sanat nesnesinin maddesizlesirilmesini ele almistir. 1970’lerde MoMA’da
“information” ad1 altinda sergilenen ¢alismalar bu amacla olusmustur. Sergi konseptini
belirleyen sanatcilardan biri de J. Kosuth’tur. Kosuth, “Bir ve Ug¢ Sandalye” adl
yapitinda (1945); siradan ahsap bir sandalye, sandalyenin birebir ebatlarda glimiis
jelatin fotografi ve sandalye kelimesinin anlaminin yer aldigi biiyiitiilmiis metnin
gorselini sergilemistir. Bu ii¢ sanadelye ile Kosuth, ayni anlama gelen farkli
gerceklikleri ortaya sermistir. Bu gercekler arasinda nesnenin kimligi temsilde mi, yazili
materyalde mi yoksa nesnenin bizzat kendisinde midir? Belki de cevap bu sorularin
icinde degildir. Sanat¢inin amaci bu sorulara cevap bulmak degilse nedir? Iste bu

sayede Kosuth izleyiciyinin diisiinmesini engellenemez boyutlara ¢ekmeyi basarmistir.
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Gorsellikten kavramsal icerige uzanan bu anlatimda, gosteren ve gosterilen sandalyenin
otesi sorgulanir. Onemli olan izleyicinin zihninde uyanan tasarimdir. Kisaca;
sergilenebilir ve yeniden {iretilebilir olan kavramsal sanatin herseyden once bize bir
“fikir onermesi” gerekmektedir. Bu fikrin aktariminda ve yorumunda ise eserle birlikte

sunulan metinler 6nemli ip uglarini tastyabilir.

Resim 14: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, MoMa Koleksiyonu, NY

Turani (2007), Sol LeWitt’in 1967°de yayunladigi “Concept Art” adl1 bir yazisiyla ilgili
olarak; sanat¢cinin fikrinin gergeklestirilmesiyle ve bunun algilanmasi arasinda bir
farklilik oldugunu belirtmistir. Turani’ye gore bir eser onunla alakali bir fikri kismen
canlandirabilir ve bu fikir izleyicide sanat¢inin aklina gelmeyen fikirleri de
uyandirabilir. Bu nedenle de bilingli olarak tamalayic1 faktorlerin (metinin yani sira
fotograf, video gibi gerecler gibi) esere dahil edilmesinin gerekir. Fakat bu metinleri
okumadan 6nce eser izleyici tarafindan iyice gézlemlenmeli, lizerinde diisiiniilmeli yani
kesfedilmesi icin diisiince boyutlar1 arasinda imkanlar sonuna kadar kullanilmalidir.
Cilinkii baz1 belgeler eseri yorumlaya yetersiz kalabilir. Kosuth, “Sanatsal formu sanatin
dili olarak kabul ettigimizde yapitin aslinda sanatsal baglamda ifade edilen bir 6nerme
oldugunu kavrariz diyerek sorgulama siirecimizi katmanlastirmistir. Ornegin “Five
Words in Orange Neon” adli yapitinda; turuncu neon harflerle yazilan bes sozciigiin

sadece kendisiyle ilgili oldugunu belirtmistir (Cauquelin,2015:s.113).
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Peki kavramsal bir is nasil {iretilir? Lynton (s.329-330), giinliilk yasantimizin bilindik
goriintiilerinin  ardina bakmaya basladigimizda kavramsal sanatla hareket ve
tepkilerimizin bilincine varabilecegimizi ifade eder. Alisilmisin disinda kavranan bu
stire¢, gilinlik siradan birseyin dahi derin gergekligini algilamamizi saglayacaktir.
Kavramsal sanatin izleyiciyi zorlayan bir etkisi vardir ¢linkii artik rahatlikla algilama
yerini yeniden ve yeniden diisiinme siirecine birakmistir. Bu tarz bir engelleme de
begenilsin ya da begenilmesin kendine 0zgii bir sorgulama siirecini beraberinde

getirecektir.

Kavramsal sanatin teknikten uzak kalmasinin nedeni; sanat eserlerinin ticari bir iiriin
olarak alinip satilmasina karsi olusundandir. O nedenle de ‘diislince’ kendisine en

uygun plastik formla ifade etmelidir.

Kavramsal sanatin farkli sekillere devamlari niteliginde goriilen sanatlar arasinda;
performans (beden sanati, happening, action), fluxus (siire¢ sanati), arazi (yeryiizii,
cevre, toprak sanati) ve video sanati yer alir. Enstelasyon (Yerlestirme) sanati da

kavramsal sanat ¢ercevesinde degerlendirilmelidir.

Enstalasyon yani yerlestirme bir mekana gore tasarlanir ve ilk Orneklerini Fransiz
sanat¢t Yves Klein (1928-1962) ile vermistir. Klein, patentini aldig1 “Uluslararasi Klein
Mavisi” olarak bilinen olduk¢a canli ve zengin bir tona sahip olan mavisiyle
caligmalarini sergilemistir. 1960°da Paris’te gerceklestirdigi “Antropometrik” (insan
bedeninin ¢esitli organlarini 6lgme birimi) serisinde, ¢iplak kadin modellerin viicutlarini
firga gibi kullanmistir. Klein mavisine boyali bedenler dikey ve yatay sekilde tuvale
izlerini ¢ikarmiglardir. Yeni gercek¢i (Neorealizm) olarak bilinen Klein’nin canli
fircalar1 belirli bir kareografi ile hareket etmistir. Bu durum geleneksel malzemelerin

stiradist kullanim sekline iyi bir 6rnektir.

Klein, 1958°de Paris’te a¢tig1 Bosluk “Le Vide” adli sergisinde, “gdriinmez resim”
dedigi seyi gormek i¢in izleyiciler akinla galeriye gelmistir. Sanatg1 biiylik sansasyon
yaratacak bu sergide i¢i bos galeri mekani sergilemistir. Arman ise bos bir galeriyi

sergileyen Klein’a Doluluk “Le Plein” adli enstalasyonu ile gonderme yapmistir. Bu
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defa galerinin i¢i kirilmis ya da eskimis miizik aletleriyle yani ¢esitli buluntu nesnelerle
doldurulmustur. izleyiciler nesnelerin mekani kaplamasindan dolay: galeriye girememis
ve galeri kapisinin 6nilinde uzun kuyruklar olusturmuslardir. Bu iki basat enstalasyon
hem sergi pratiklerini sorgulamis hem de izleyici ile mekan arasindaki iletisimi gozler
Oniline sermistir. Ayrica kurumlarin sergileme ve koleksiyon olusturma faaliyetlerini
gozden gecirmelerinde onemli bir rol iistlenmistir. Danto’nun “Birseyi sanat olarak
gormek, goziin farketmedigi birseylere sahip olmayi gerektirir” sozii enstalasyon
sanatina uyarlandiginda; nesnenin sergilendigi mekanin ne derece farkinda oldugumuzu
anlamamizi saglar. Bu anlamda Fontana’nin floresan ve neon 1sikli igleri, Daniel

Buren’in aynali evi izleyiciyi mekanla biitlinlestiren isler arasindadir.

Resim 15: Solda: Yves Klein, Paris Iris Clert Galerisi, Bosluk, 1958. Sagda: Arman, Paris Clert
Galerisi, Doluluk, 1960.

Isvecli kiiratér Maria Lind enstalasyon sanatinda izleyicilerle olan etkilesimlerin ve
bazende tartigsmalarin bir biitiin olusturduguna deginmistir. Julie H. Reiss’in de altim
cizdigi iizere; izleyici-yapit, yapit-mekan, mekan-izleyici arasinda belirginlesen yeni bir
ifade seklidir (Antmen,2010;s.21). Bu i¢ ice gecen ifade sekillerinin yani sira
enstalasyonun bazi terimleri de 6rnegin; miidahale, etkinlik ya da proje gibi esit sekilde

birbirlerinin yerlerine kullanilabilir (Oliveira:2005;28-44).
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2.6.1.1. Happening

Jean Tinguely, ‘Sanatta Yikim’ siirecini baslatan ve ilk defa izleyiciye kendi kendini
yok eden hurdalardan meydana getirdigi yapitin1 sunmustur. Ayni siiregte (1959) yine
New York’ta Kaprow 6 Bolimden olusan 18 Happening adli gosterisini
gerceklestirmistir. Happening’in igerigi ise asigidaki gibidir (Yilmaz, 2004:5.295).

A) Sanat ve yasam arasindaki sinir belirsiz olmalidir.

B) Tema, malzeme ve eylem arasindaki iligkiler 6zgilin olmalidir.

C) Gosterim, farkli yerlerde gergeklesmelidir.

D) Zaman, degisken ve kesintili olmalidir.

E) Sadece bir defa gerceklestirilmelidir.

F) Gosterinin alacagi bigim oradaki kisilerin davranislartyla ilgilidir.

Kaprow, yukaridaki maddelerde avangard bir etkinlik olarak Happening’i tanitmistir.
Happening’te sanatin malzemesi bedendir, sanat ise bedenin eylemlerine doniismiistiir.
Happening siirecinde insanlar sanki bir oyuna ya da bir maceraya katilirlar. Hareketler
sahne tizerinde anlik olarak ortaya ¢iktig1 icin Happening’e; “ortaya cikiveren olaylar”
tanimlamas1 yapilmigtir. Olusumlar (Happening) sirasinda izleyici ile sanat yapiti
arasindaki ugurum ortadan kalkmistir. Bu yenilik¢i yaklasim, yapitla ilesime gecen

sanatgty1 da artik yapitin bir parcasi haline doniistiirmustiir.

Olusumlar, imgesel bir sahne diizenlemesine ihtiya¢ olmadan tasarlanir. Happening’e
katilan sanat¢ilarin sadece girisi kararlagtirdigi ve seyircilerin etkilesimiyle gdsteriyi
gerceklesirdikleri bilinmektedir. Kaprow ses, goriintii, koku kullanilarak sahnede ya da
bir mekanda rastlantisal olarak kigileri biraraya getirmistir. Olay biitiinligi
bulunmayan, zaman ve yer konusunda ise diizene bagli olmayan Olusumlar,

izleyicilerin davraniglartyla sekillendirmistir.

Happening i¢in alternatif mekanlar 6rnegin bir okulu ya da bir galeriyi kullanilabilir.
Buradaki ama¢ modern c¢agda galerilere hapsolan sanatci ile izleyicileri farkli
mekanlarda biraraya getirmektir. Boya, Sandalye, Yiyecek, Elektrik, Neon Isiklari, Su,
Eskimis Coraplar, Buz, gibi malzemeleri kullanan Happening sanatgilari somut bir sanat

anlayisini talep eder. Ornegin Kaprow, 1959°da izleyicileri buz kiipleri ile dolu bir
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odaya almistir. Buzlar izleyicilerin dokunan elleri ile erimeye basladiginda buz kendi

dongiisii tamamlamigtir.

Sanatci ile izleyiciyi birbirine yakinlagtiran Happening, Performans (Gosteri sanati)
kavramina yeni bir igerik getirmistir. Hareketi merkeze alan Happening, Tingualy’nin
heykellerinde, John Cage’in hareketli miiziginde ya da Joseph Beuys’un

performanslarini1 onemli 6l¢iide etkilemistir.

2.6.1.2. Fluxus

George Maciunas, Fluxus’la ilgili bildirisinde, diinyayr burjuva yasamdan
temizlemekten bahseder (Sahiner:s.52). Maciunas’un bu fikri Amerika ve Avrupa’ya
yaptig1 ziyaretlerde olusmaya baglamistir. Fluxus’un (akis,akinti) duyrulmasinda
Maciunas’un yani sira Alman heykeltiras Wolf Vostel, Joseph Beuys ve John Cage yer

almistir.

Fluxus sanatgilar1 tipki Happening’te oldugu gibi herhangi bir sanat tiiriine yonelik
calisma yapmay1 reddetmistir. Beuys’un (1921-1986), 1961°de Avrupa’daki sanatsal
eylemleri toplumsal olgularla iliskilendirmesi Fluxus’a hareket katmistir. Beuys i¢in
sanat bilgiyi aktarma yoludur. Bu bilgi ise diislincenin kendisinden bagka birsey
degildir.Paust (2016:s.15), Beuys ile genisleyen plastik sanat anlayigindan bahsederken,

sanat kavramini temelden degistirmeye ¢abaladigini dile getirmistir.

Beuys, heykellerinde ya da performanslarinda ¢esitli simgeleri kullanarak kendi sanatsal
dilinin olusturmustur. Oldukca 6zel ve bireysel olan bu simgelerle birlikte kendisini
tipk1 bir Saman’a doniistiirmiistiir. Bu rol ile hareketlenen ideallerini yasamdan

referanslar alarak aktarmistir.

Beuys’un vazgecilmezleri arasinda; tavsan, geyik, keci, at ve kurt (canli ya da 6lii) gibi
malzemeler yer almaktadir. Alisilmisin disindaki bu malzemelerin simgesel anlamlari
arasinda Ornegin tavsan; mitoloji, dinsel ve biyolojik anlamlarda kendi yasaminin

ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Beuys’un kegeden bir Saman kiyafeti giymesi ise
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1970’lerde baglayacak olan ekolojik temalara egilimin ilk ifadelerinden biridir. Beuys,
kiyafetleri ve kisisel yasamina dair mitleri ile bir bakima Warhol gibi markalasmaya
baglamigtir. Fakat Warhol’la aralarindaki fark; Warhol’un eseri maddiyata cevirdigi
degerlere Beuys’un doga ile karsilik vermesidir. izleyiciyle saman kisiligi ile dolaysiz
bir iliski kurmay tercih eden Beuys, bu iliskiyi kege sarili bir piyanoda ya da kurtla

gerceklestirdigi performansinda siklikla kullanmigtir.

Niikleer silahlarin protestolarinda yer alan Beuys, kimyasal reaksiyonlarla renk
degisimleri ve ¢iiriime gibi farkli fiziksel siiregleri yapitlarinda malzeme olarak
kullanmigtir. Bu nedenle Beuys siire¢ sanatinin Onciilerinden biri olarak da

degerlendirilir.

“Diisiinmek  plastik  sanattir”  goriisiinli  benimseyen Beuys’a gore diinya,
sekillendirecegimiz bir heykeldir. Ozgiirliik, esitlik, kardeslik ve toplumsal sorunlar
iizerinde g¢aligmalar Beuys doneminde yogunlagsmistir. Malzemeyi dogadaki 6zii ile
kullanan Beuys i¢in sanatin ne olmadig1 ve ne olmasi gerektigi “insan1” merkeze alarak
sorgulanmistir. Tipk1 Duchamp’in malzemeyi kullanis1 gibi. Onemli olan konu ise bu

duruma dair bir fikir sunabilmektir.

Marx’1n “Bir giin gelecek, sanat¢iya gerek kalmayacak™ sozii farkli sanatcilar tarafindan,
ornegin Duchamp ve Warhol’da da oldugu gibi, farkli zamanda farkli ayrintilariyla
ortaya ¢ikmistir. Herkesin sanat yapma firsatin1 bulabilecegi bir zamana gonderme
yapan bu soz, Beuys ile yeniden canlanmistir. Beuys sanatin alinip satilan bir nesne
olmadiginin ve bir kisiden ziyade herkes tarafindan yapilabilecegini 7000 Mese Projesi
ile kanitlamistir (Yilmaz, 2006 : s.8).

1982 Kassel Documenta sergisinde uyguladigi 7000 mese dikimi projesi; sanat¢i ve
eylemci arasindaki farki tamamen ortadan kaldirmistir. Beuys bu sayede savas sonrasi
stirecte herkesin birer sanat¢1 oldugu fikrini toplumuna iletmistir. Beuys’un varolussal
deneyimleri ile gelisen “sosyal heykel” kavramiyla heykelin tanimi genislemeye

baslamistir.
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Sosyal heykel Beuys’un kullandig1 sekliyle; yasadigimiz diinyayr bi¢imlendirme
seklimizdir. Dolayisiyla da heykelin dogasi siirekli olarak degisir o nedenle de kesin bir

forma sahip olamaz (Apa,2002,s:133).

Resim 16: Joseph Beuys, Olii bir tavsana resimler nasil anlatilir?, 1965.

Beuys’un “Olii bir tavsana resimler nasil anlatilr” (1965) ya da “Amerika’y1
seviyorum, Amerika’da Beni” (1974) gibi performanslari; gelecegin sanatgisina
geleneksel sanatin kisitlayict anlatimina yonelik 6nemli mesajlar iletmistir. Degisen
tanimlarla heykel artik yeni malzeme sekillerini ele almaya baslar. En, boy, derinlik,
151k golge, bosluk ya da doluluk gibi heykelin temel elemanlar1 yerini; nesne, ses ve

beden’e birakir.

Clair (2000:s.14), 1950 sonrasinda Duchamp’in sanatcilar tizerine etkilerine deginirken;
Amerika’da Jasper Johns’u, Ingiltere’de ise Richard Hamilton’u érnek verir. 1960’larda
Warhol Pop Sanatta etkinken; Klein ve Arman’in Yeni Gergekgiler olarak
faaliyetlerinden bahseder. Ard arda gerceklesen Happening’ler ve Fluxus hareketleri
sonras1 1960’larda minimal sanat 6rnekleri ortaya ¢ikar. Devaminda gelisen Beuys’un
etkisi ve Kavramsal sanatin Amerika’da Kosuth’la, Ingiltere’de ise Art&Language

baslhigindaki girisimlerin tiimiinii Duchamp’a baglar.
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2.6.1.3. Performans

Birinci ve lkinci Diinya savasi sonrasinda; toplumsal, kiiltiirel ve siyasal sorunlar
performans sanatinin ortaya ¢ikisini dnemli Olciide etkilemistir. Sanatin satis nesnesi
haline doniismesine kars1 degisen anlam ve igerigi, izleyiciyi sokakta ya da herhangi bir
mekanda sanata daha fazla dahil olabilme sansina eristirmistir. Performans sanatinda
sanatgt yapitin kendisi haline gelmistir. Edebiyat, miizik, tiyatro ve dans performansin

sahasinda daha fazla yayilabildigi i¢in sanatin sinirlar1 daha da genislemistir.

Bauhaus okulu’nun Performans sanatinin temellerini olusturmada oldukea etkili oldugu
bilinmektedir. Ozellikle Heykeltiras Schlemmer’in atdlye calismalari performans
sanatin1 gelistirir. Performanslarin sade bir anlatimla ve politik olmayan bir igerikte
gerceklesmesinin nedeni de Bauhaus ekoliiniin bakis agisiyla ilgildir. Performans
sanatinin  olusumundaki diger etkiler incelendiginde ise Dadaistlerin halka acgik
gosterileri ve Fitiiristlerin = siirler dikkat ¢ekmektedir (Carlson:s.143; Giircan,

2015:5.23).

Pollock™un performans sanatinin yapi taslarindan biri oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii
Pollock, eserlerini Long Island adli stiidyosunda rituel bir dansla gergeklestirmistir.
Minimalist sanat¢1 Robert Morris de performans iiretimleri gergeklestirmistir. Klein’in

boyal1 bedenli kadin viicutlar1 da performans sanatina ilham verimistir.

Pollock, Morris, Klein, Bauhaus ekolii gibi etkilerle 1965 sonrast Avrupa ve
Amerika’da yayginlagan performans sanatinda beden bir sanat nesnesi konumuna gelir.
Body Art (Viicut Sanati) ile baslayan siirecte; Bruce Nauman’in “Cesme olarak
Sanat¢1” (1970) adli fotografi 6rnek verilebilir. Fotograftan ulasan bir diger 6rnek ise
Dennis Oppenheim’in “ikinci Derece Yamik Ig¢in Okuma Pozisyonu” (1970) adh
performansidir. Oppenheim, saatlerce hareketsiz kalarak gerceklestirdigi  bu
performansta gilines 1sinlarint malzeme olarak kullanmistir. Jones Plajinda gégsiine bir
kitap yerlestiren Oppenheim, bes saat giinesin altinda kaldiktan sonra kitabin izini

bedeninde olusturmus ve bir fotograf karesiyle performansini belgelemistir.
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Sanatcilarin u¢ noktalarda gergeklestirdikleri performanslar da vardir. Chris Burden’in
performanslar1 bu alanda verilebilecek 6nemli bir 6rnektir. Burden, 1971°de (Orange
County, Los Angeles) gerceklestirdigi performansta; mazosist bir tavirla sanatin ne
oldugu hakkinda yeni sorularin sorulmasina neden olmustur. “Vur” (Shoot) adli
performansinda, 5 metre 6teden bir arkadasinin eline silah vererek kendisini omuzundan
vurdurtur. Vietnam savasina gonderme yaptiint sdyledigi bu performansinin diginda
Volkswagen marka arabanin iistiine ¢ikip kendini avuglarindan ¢ivileterek gezdirtmistir.
Thornton (2012: 5.80), fiziksel dayaniklilik sinirlarint asan bu performansin sanat¢inin
yetmis alt1 performanstan biri oldugunu iletmistir. Burden bir roportajda; yasadiklariyla
aklinin nasil basa ¢ikacagimi bilmedigini ifade ederken; zihinsel siirecini bir deney

alania c¢evirdigini ima etmistir.

Warhol’un ikonlagtirdig: figiir ve formlar Gilbert ve George’a ilham vermistir. Bdylece
bir meta olarak sanat¢inin kendisi yeniden giindeme gelir. En 1iyi eserleri kendileri olan
Gilbert ve George ‘Sarki Sdyleyen Heykeller’ (The Singing Sculpture) 1968 adiyla
gerceklestirdikleri performanslarda; tenlerini bronz renkte boyarlar, takim elbiseler
giyerler, bir masaya ¢ikarlar, bastonlartyla ingiliz miizikollerinin popiiler sarkisini
“Underneath the Arches” sdylemeye baslarlar. Arka planlarindaki ikon figiirlerde
genellikle; carpici renklerle yari-dinsel imgelere gondermeler (gamali hag figiirleri),
Ingiliz iscileri ve milliyetciligi, Dogu Londra gériintiileri, foto-montaj teknigiyle
yapilan vitray pencereleri, graffiti duvarlar1 yer alir. Gilbert ve George, vitraylarinda
isledigi siradan konularin toplum tarafindan yeniden diigiiniilmesini amaglamistir. O
nedenle 6zellikle (fuhus, siddet, escinsellik) gibi konularda insanlara vaaz verir gibi

performanslar vermiglerdir.

Performans sanatlar1 1950’li yillarin sonundan, 1980’lerde Birlesik Devletler, Bati
Avrupa ve Japonya’da disiplinler arasi bir ortamda geliserek giiniimiizde kadar
gelmigtir. Performans sanatinda siire¢ sonuctan ¢ok daha énemli bir konumdadir. Bazi
performanslar fotograflarla bazilar1 ise videolar vasitasiyla bizlere ulasmaktadir.
Videolar sayesinde ulasan etkili performans sanat¢ilarinin arasinda: Abromovig,

Acconi, Rosenbach, Soltau, J.Beuys, Orlan gibi sanat¢ilar yer alir. Provasi veya tekrari
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olmayan performans sanati, sanat¢inin yasadigi ¢agin sorunlarmi  dogrudan

sorgulamasini saglamstir.

Orlan siradist bir performans sanatcisidir. Performanslarinda estetik ameliyatlarla
bedenini tipki bir heykel gibi sekillendirerek karsimiza g¢ikar. Ronesans Oncesi ve
sonrasinda idealize kadin imgelerinin detaylarint kendi yliziinde uyarlar. Bu yapay
kimliklerle kendine yeni suretler kazandiran Orlan, teknolojiyi bir nevi kendi
otoportresini olusturmak i¢in kullanmistir. Bu sayede Orlan’in; ¢enesi Botticelli’den,
aln1 Mona Lisa’dan, burnu Psyche’den, dudaklari1 ise Europa’dan olusur. Son yillarda
Afrika sanatina yogunlasan Orlan alninin sol ve sag yanlarina yeni bir form ekletmistir.
Giizellik kavramini tibbin beden iizerindeki egemenligi ile yani cerrahi operasyonlarla
birlestiren sanatg1 i¢in ameliyathaner tipki bir sanat stiidyosu gibidir. Lokal anestezi ile
gergeklesen operasyonlar siiresince Orlan izleyicilerle iletisimini canli baglantilariyla
stirdiirmiistiir. Online baglantida izleyici bir tablonun olusumunu izler gibi operasyon
gegiren Orlan’in acisina tanik olur, ameliyatin tiim detaylarin1 gorerek biiylik bir
rahatsizlik duygusu hisseder ve estetik cerrahi yoluyla metamorfoza tanik olur. Orlan’in
bu kolajlar1 aslinda simulak ( ger¢eklik olarak algilanmak istenen goriiniim) kavramiyla
bicimlenmistir. Orlan bizlere simulaklar yoluyla teknolojinin olanaklarini da kullanarak

gelecegin insanina dair ifadeler yaratmaya devam etmektedir.

Resim 17: Marina Abramovig, Rhythm 0, 1974, Morra Galeri, Napoli.
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Bir diger cesur performans sanatgisi ise performansin divasi olarak bilinen Marina
Abramovig¢’tir. Abramovig, 1970’lerden sonra insan bedeninin smirlarin1 aciy1
ozgiirlestirerek gozler Oniline sermistir. Kontroliin kimi zaman sanatg¢inin yerine
izleyicinin elinde oldugu performanslara da imza atmistir. Ornegin sanatg1 1974 teki
“Rhythm 0” adli performansinda; 72 adet romantik ve tehlikeli aletin bulundugu bir
masanin yaninda durarak, bu aletleri kullanma insiyatifini izleyicilere birakmistir. 6
Saatin sonunda Marina’nin elbiseleri yirtilmis, tacize ugramig, bedeninde bigak
kesikleri olusmus, kan ve goz yaslari icinde bir fotograf karesiyle performansi bitirip
belgelemistir. Abramovi¢ pasif kaldik¢a, izleyici yani toplum daha ileri gitmistir.
Performans, savunmasiz bir birey karsisinda toplumun smir tanimayan eylemlerini
gbzler Oniine sermistir. Kimsenin birbirini durdurmadigi bu ortamda daha c¢ok
cesaretlenen bir izleyici masadaki tabancayr Abramovi¢’e dogrultmustur. Tabanca
galeri sahibinin vasitasiyla zorlukla alinmistir. Performansin siiresi bittiginde,
Abramovi¢ hareket ettigi anda, izleyiciler salondan hizla uzaklagmistir. Tepkisiz bir
bedenin karsisinda toplumun davraniglarini 6lcen bu performansin  sonunda;
izleyicilerden hicbiri taciz, iskence ya da Oldlirme girisimi suglarindan
yargilanmamistir. Fakat bu durum izleyicilerin (toplumun) ; iskenceci, tacizci ya da

katil egilimli olduklar1 ger¢egini de gizlemeyecektir.

Marina ile ilgili ¢arpict bir diger performans 1977°de Venedik Bienali’nde gergeklesir.
Abramovi¢’in “Balkan Baroque” adli bu performansi; 1sist siirekli artan bir bodrum
katinda hayvan kemiklerinin iizerine oturup onlar1 temizlemekle baslar. Dort giin
boyuncu bu islemin yani sira artan 1s1 ve kokuya ragmen Abramovi¢ halk sarkilari

okumus, aglamis ve Balkan Savaglar1 gibi tiim diinya savaglarini lanetlemistir.

Hayvanlarin gergekten insanlarinsa temsili kurban edildigi performanslariyla Herman
Nitsch, performans sanati alaninda ornek verilebilecek onemli sanat¢ilardan biridir.
Nitsch; kisinin saldirganlik i¢giidiisiiniin bir sekilde disavurulmasi gerektigi inanciyla

performanslarinda vahsi ve avangard bir dini torene izleyicileri davet eder.

Nitsch’in performanslarinda genellikle siddet ve din arasindaki iliski ele alinmustir.

Hiristiyanligin kutsal saydigi tasvirleri performanslarda yeniden yorumlayan Nitsch,



74

insanin bastirdig1r “sehvet” ve “siddet” gibi enerjileri performanslarindaki ritiieller
yoluyla armndirir. O nedenle de performanslarinda; eski zamanlarin kanl ritiiellerine

benzemektedir. Rahatsiz edici goriintiilerin i¢inde insanlar kan i¢inde dans ederler.

Abramovi¢ gibi bedenin simirlar1 zorlamadan ya da Nitsch gibi saldirganlig1 ortaya
cikarmadan yalnizca gelinlik giyip baris i¢in yollarda yiiriiyen ve hayatim1 kaybeden

performans sanat¢ilari da olmustur.

Italyan performans sanatcis1 Pippa Bacca (Giuseppina Pasqualino di Marineo) ve Silvia
Moro, “Tura Cikan Gelin” (Brides on Tour) baslikli performansi igin Istanbul’a gelir.
Performanslarin duraklar1 sirasiyla: Slovenya, Sirbistan, Bosna-Hersek, Bulgaristan,
Tiirkiye, Liibnan, Suriye, Urdiin ve Israil-Filistin olarak planlanir. Sanatcilar damatsiz
ciktiklar1 yolda evlilik insanlar ve {ilkeler arasinda kurulacak barig ve birlikteligin

metaforu olmustur (Saybasli;2017,89).

Fakat Liibnan’da bulusmak {izere Istanbul’da yollarmni ayrilan sanatgilar hi¢bir zaman
bulusamamislardir. Ciinkii Bacca, baris i¢in yiiriidiigii yolda gelinligi lizerinde tecaviize
ugramig cansiz bedeni ile Gebze’de bulunmustur. Bu olay Tiirkiye’de performans
sanatinin {izerine kara bir bulut olarak ¢Okmiistiir. Nezaket Ekici’nin Bacca’dan
esinlenerek isledigi gelinlik temasi “Inafferrabile/Greifbar Fern” adli performansiyla ele

alimmustir.

2.6.1.4. Arte Povera

Sanatin kategorilesmesine karsi tepkiler sanat¢ilarin diisiince diinyasinda farkl
formlarla sekillenerek sanat tarihinde yerlerini almiglardir. Ornegin, kavramsal sanatin
ne olup olmadigini, Piero Manzoni 1961°de “Sanat¢1 Digkis1” adli isiyle cevaplamistir.
Manzoni, kitle iiretiminin ve tiiketiminin elestirisini i¢leri diski dolu doksandokuz
konserve kutusuyla ortaya koymustur. Manzoni, meta olarak goriilen sanat yapitina bir

tepki olarak provakatif bir yaklagimla sanat eserini sorgulamigtir.

1970’11 yillar, diinyada olan bitenin bilincinde olmay1 ve kiiltiirel yasami politik bilingle

harmanlamay1 beraberinde getirmistir. 1967°de ltalyan kiiratdr-elestirmen Germano



75

Celant tarafindan biraraya getirilen Arte Povera grubu, geleneksel heykel anlayisinin
disinda dogaya ve yasanilan ¢aga yonelik c¢alismalar gerceklestirmistir. Bu egilim
1970°de siiregelen Avrupa’da ve Amerika’daki ekonomik sorunlarin, artan issizlik
sonucu baglayan grevlerin doneminde kavramsal sanatin yeni bir bi¢imi olarak ortaya
cikmisgtir. Arte Povera’nin biiyiik sosyal ¢atigmalara sahne olan bir endiistri sehrinde

yani Torino kentinde hareketlenmesi de tesadiif degildir.

Italyanca’da “Povera” kelimesi yoksul anlamina gelmektedir. Yasam ve davranislarin
temeline inebilmek ise Arte Povera’nin temel diisiincesini olusturmustur. Sanat nesnesi
de bu anlamda sanat¢cinin yasam kosullarina verdigi onemle 6l¢iiliir. Sanat¢1 dogay1
vurgulamay1 degil dogayla iletisime gegerek onu malzeme olarak kullanmay1 tercih
etmistir. Bu nedenle de sanatgilarin kullandigi malzemeler; toprak, su, ates, hava,
elektrik, agirlik, sebze ya da canli hayvanlar olmustur. Malzemelerin 6zellikleri ve

dogada gecirdikleri degisimler metaforik bir anlatima sahiptir.

Jannis Kounellis’in “Atlar” ile ilgili calismasinda Romanya’daki galeri mekanini ahira
cevirmistir. 12 Ati1 birbirinden esit mesafe araliklari ile sergileyen sanatgi, sanat
yapitinin aslinda dogadaki bir nesneden farkli olmadigini1 anlatmak ister. Bu mantik
Duchamp’in Pisuvar’in1 galeriye yerlestirilmek istemesiyle benzesir. Kounellis, ayrica
kendi dogal ortamlarindan koparilan bu canlilar1 bu mekana hapseden insanlarin
zihniyetine de dikkat g¢ekmeye calismistir. Kounellis’in atlar1 malzeme olarak
kullanmasi, galeri duvarlarint canli malzemelerle resmettigi yorumlarinin yapilmasina

da neden olmustur.

Arte Povera sanatcilari ile “Insan-Kiiltiir-Doga” iiggenindeki iliski yeniden tartisilmaya
baglanmigtir. Sosyal yoksunluk, ruhsal aclik gibi konulara dikkat c¢ekmek ve bu
konularda insanlarin diistinmesini saglamak ise kesinlikle onlar i¢in en Onemli
konulardir. Ozgiin &zellikleri ile dikkat ceken diger malzemeler arasinda; kagit,
cimento, ip, battaniye, c¢uval kullanilarak farkli niteliklerde eserler {iiretilmistir.
Malzemelerin sec¢imi, kullanimi1 veya anlami olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii amag, modern
toplumun degerlerine zitlik olusturan gilindelik yasamdan gelen siradan nesneleri

kullanmaktir. Bu sayede sanatgilar ifade etmek istedikleri diisiinceye dair karmasik
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anlatimlardan da kaginmis olurlar. Sanat yapit1 kiiltiirel bir direnisin ifadesi olmustur.
Estetik, bicim, teknik ya da igerikten ziyade basit anlatimlarin ortaya ¢ikmasi bu

nedendendir.

Michelangelo Pistoletto’nun “Pagavralarin Veniisii” eserinde Veniis’iin sirt1 izleyiciye
doniiktiir. Oniinde ise eski kiyafetlerden ve pagavralardan olusan bir yigmin elbise
bulunmaktadir. Bu heykel, yikanmak i¢in suya giren Veniis’iin birseye sasirdigi ve
elleriyle bedenini 6rtmeye ¢alistigi an1 temsil eder. Geleneksel anlamina karsi1 espirili
bir anlatim sergileyen Pacavralarin Veniis’ii; geleneksel olana ve estetik yaklagimlara
sirtin1 donmiis sanat konusunda yeni anlayislarla nerilerini sunmaktadir. Goriinen ve
altta yatan gergekleri aragtiran bir anlayis vurgulanmistir. Eser, toplumun pacavralarina;
yozlasan kitlelerine, mahkumlarina, kargasalarina ve ¢ok degerlilige dikkat ¢ekmistir.
Degerli ve degersizi, tarihsel ve giincel olani bir araya getirerek ironik bir yaklagim
sergilenir. Pagavralarin Veniis’linlin bizlere anlatmaya calistig1 bir diger diislince de;
Italya’nin zengin kiiltiirel miras1 altinda ezilen ¢agdas sanatcinin igine yer aldif

durumun goézler 6niine serilmesidir.

Resim 18: Michelangelo Pistoletto, Pacavralarin Veniisii, Mermer ve Kumas, 1967, Tate

Liverpool, Liverpool, ingiltere.
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2.7.1970’ler

1969’larda Amerika “Foto — Realizm” (Fotograf Gergekeiligi) adli yeni bir egilim
etkisini gostermeye baslamistir. Minimalist yaklasima tepki olarak baslayan Foto
gergekeilligin, Pop sanattan beslendigi bilinmektedir. Kurucusu olan Malcom Morley’in
magazin dergilerinin i¢indeki fotograflar tuvallere dikkatlice kopya etmesiyle baglayan
siireg; 1967’lerde Chuck Close’un “Big Self Portrait” c¢aligmalari ile (1967-1968)
devam etmistir. Gerhard Richter “Betty” portresinden sonra yeni bi¢im arayislarini
gelistirmistir. Sonug olarak hareketle degisen anlatim bigimlerinde hem figiiratif ve hem
de soyut eserler liretmistir. Foto Realizm ilerleyen zamanlarda “Hiper-Realist Heykel”

(Hiper Gergekei) anlayisina dontismiistiir.

Gortineni gercek anlamda gorebilecegimiz Hiper-Realist heykellerin {i¢ boyutlu bir
egilime donlismesinde Duane Hanson’un yeri olduk¢a Onemlidir. Heykellerinde
hiimanizm duygusunu ve duygusal yogunlugu aktaran Hanson, 1972’de Kassel’de
Bowery Harabeleri’'ni sergilmek i¢in davet alir. Bu sayade diger galeriler Hanson’u
tanimig olur. Bu siire¢ sonrasi Hanson, 1973’lerde Amerika’nin banallifina ve

varoslarina daha ¢ok yakinlasir.

Resim 19: Duane Hanson, Bowery Derelicts, 1969.
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Hanson’a gore; Amerika ¢cok daha sentetik bir diinya, Avrupa ise daha gercekgi bir
diinyay1 yasamaktadir. Komedi ve tradjedi arasindaki o ince ¢izgiyi gérmeyi basaran
sanat¢1 zamanla Amerika’li karakterlerin aslinda eserlerinin temelleri olduklarini fark
etmigtir. Amerikan tiilketim toplumunun degerlerini elestiren sanatgt genellikle
kahramanlarin1 1960’larin orta sinif Amerikali halktan se¢mistir. Farkli cografyalardan
gelip Amerika’da yasayan bu insanlarin i¢inde; evsizler, is¢iler, ev kadinlari, turistler ya
da askerler yer almigtir. Bu kesiti se¢gmesinin nedeni ise bu insanlarin gilindelik
yasamda karsilastigimiz karakterler olmasiyla iligkilendirilmistir. Bu karakterler ile
sergi salonuda karsilasan izleyiciler yani gercek insanlar; modern yagamin sikintilarini,
sorunlarini ya da giin i¢inde yaptig1 herhangi bir eylemi yeniden algilama firsatina sahip
olmustur. Sergileme sirasinda eser ile izleyici arasindaki sinir ortadan kalkmis ve sergi
salonunda heykeller ve insanlar ayn1 mekanmi paylasan siradan karakterler olarak
biitiinlesmislerdir. insanlarin kendi hayatlariyla yiiz yiize gelmelerine neden olan

heykeller izleyicide ufak bir gerginlik hissi yaratmigtir.

Hanson’un en ¢ok kullandig1 malzemeler arasinda; silikon, fiberglas, polyester, akrilik
boya ve gercek insan sag¢i yer almaktadir. Heykellerinde bire bir orana sadik kalan

Hanson, damarlardan biyiklara, kaslardan yaglara kadar insana dair ne varsa ¢aligmistir.

Duane Hanson’la baglayan Ron Mueck ile devam eden hiperrealist sanatg¢ilarin
eserlerinde insan figiirleri ya da nesneler aslindan daha farkli bir gercekgilikle
izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Duchamp estetigi nesne iizerinde sorgularken; Hanson
giindelik yasamin roprodiiksiyonuyla yansitmistir. Hanson’un en fazla etkileyen sanatci

ise Amerika’li heykeltiras George Segal’dir.

George Segal, 1950’lerde canli model tizerinden alg1 bantla kaliplar alarak heykeller
yapmustir. Segal’in heykelleri de tipki Hanson’unkiler gibi Amerika’nin giindelik
hayatin1 gozler Oniine sermistir. Segal’in ¢aligma tarzinin teknik olarak foto
gercekeiligin mantigina yakin oldugu sdylenebilir. Heykellerini gercekci atmosferler ve
dekorlar i¢ine yerlestiren Segal, bu sayede cok daha gercekgi ifadeler yakalamistir.
Fakat kullandig1 teknik, heykelin gerceklikle olan iliskisine nesnel agidan
uzaklasmasina neden olmustur. Orjinal olanin yeniden tiretilmesi, bu gercegin aynisina

benzer bir anlam tagimaktadir. Kuspit’in dedigi gibi “Geriye kalan orjinalin dilsiz
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gOriintlisii” olmustur (Kuspit, 2006 s:145). Bu anlamda Hanson’un isleri Segal’e kiyasla
daha detayli sonuglara ulagsmistir. Ciinkii Hanson’un insan teninin dokusunu bire bir
renkle ve bi¢imle kopyalama tarzi eserde gercekmis gibi bir etki yaratmistir. Insan
bedeni yeniden liretilmis gorsel ifadeler kazanmistir. Kisaca gergek nesnenin yerini alan
bu benzer nesneler yeni referans alanlari olusturmustur. Bu referanslar, gercegin

otesinde ‘hiper’ olana dogru anlamlar kazanmustir.

Metaforlarin, sembollerin ve anlamlarin daha ¢ok dnem kazandig: siiregte; form yerini
dile ve ifadeye birakmistir. Alman ressam ve kavramsal sanatgisi Hans Haacke’nin
sanat diinyasina getirdigi bakis acis1 oldukca elestireldir. Ciinkii Haacke, “kisisel olan
politiktir” sloganini temsil eder. Haacke, sanat ve ticaret arasindaki derin iligkiyi
caligmalar ile ortaya koymustur. Sanatgi, orjinalinde Manet’in eseri olan ‘Kuskonmaz
Demeti’ tablosunun (1880) ilk satisindan o giine kadarki (1968) tabloya sahip olan
kisilerin toplumdaki yerlerini ve ekonomik durumlarinin agiklamak istemistir. Sergi
komitesi ise listelerindeki kisilerin desteklerini kaybetmemek adina bu sergilemeyi
kabul etmemistir. Haacke, bu tablonun bir kopyasini1 farkli bir galeride kullanmasiyla
engelleri kaldirsa da sergilemede Haacke’nin isi refiize etmistir. Bu siire¢ basin yoluya

kamoyuna duyruldugunda Haacke’de amacina ulagmaistir.

1970’lerin sonlar1 sanatcilar ve sanat gruplarmin politikalar elestiren tavirlar1 dikkat
¢ekici boyutlara ulasmustir. Ornegin; Art Workers grubu miizelerin cinsiyetgi-irkgi
sergileme politikalarini elestirmistir. Sanat¢inin haklarini savunan, kurumlara karsi
elestirel yaklagimlar sergileyen Art Workers iiyeleri MoMa tizerinde baskilar kurmasi
sonucunda miize haftanin bir giiniinii ticretsiz olarak halka agmak durumunda kalmstir.
Pek ¢ok sanatciy1 biinyesinde toplayan Art Workers sayesinde MoMa’da baslatilan bu
uygulama, diger miizeler arasinda da uygulanmistir. Tirkiye’de de uygulanan bu
yontem sayesinde Sabanci Miizesi her ¢arsamba, Istanbul Modern persembe giinleri

Pera Miizesi ise cuma aksamlari halk tarafindan {icretsiz olarak gezilebilmektedir.

Ilging calismalara imza atan Hans Haacke’nin giindeme tasidig1 gercekler 1970’lerin
sonunda cinsiyet ayrimi ve feminizm gibi konularin tartisilmasina da zemin

hazirlamistir.
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1970’lerde Pollock tarafindan temsil edilen modernist siirecin olduk¢a maco oldugu
goriisii yayginlagsmaya baslamistir. 1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hig¢ Biiylik Kadin
Sanatc1 Yok?” baslikli makalesinin yaymlanmasiyla sanat tarihi feminist bakis agisiyla

sorgulanmaya baslar.

Sanat sahnesinde feminist hareketlerin yiikselis donemi 6zellikle Lucy Lippard’in
fikirleri ile yiikselise gecer. Lippard’in gelistirdigi i asamadan olusan (bicim, igerik ve

feminizm) elestirinin kdkenleri Wollflin ve Panofsky’e dayanir.

Bertolt Brecht (1930) “Gergek ilerleme, ilerici olmakla degil, ilerliyor olmakla
gerceklesir” der. Bu anlamda Judy Chicago’nun “Aksam Yemegi Partisi” adl1 gosterisi
Feminist sanati daha ileriye tasimistir. Bes yil sliren Aksam Yemegi calismast (1979),
biiylik bir iggen masanin {lizerinde (vulvay1 animsatan), Feminist kadinlarin basarilarini

ve miicadelerini anlatan etkileyici bir enstalasyondur.

Amerikan’in sablonlanmis kadin tipleri ise 1978’lerde Cindy Sherman tarafindan siyah
beyaz olarak fotograflanir. Model olarak kendini kullanan Sherman, 69 parcadan
olusturdugu “Isimsiz Film Kareleri” fotograf dizisinde; orta sayfadaki kadin

tiplemelerini ya da gilindelik yasantimizda karsimiza ¢ikan kadinlar1 konu almigtir.

Foster (2017:s.16), Sherman’in bakis altindaki 6zneyi giindeme getirdigine deginmistir.
Bu bakisin goriindiigii kadar hem bakan kisi tarafindan goriilir hemde igsel olarak
kendisi tarafindan. Baska bir deyisle, bakisin ardinda oldugunu zannetti kisi olmadigina

dair bir gonderme de yapilmaktadir.

2.8.1980°ler

1960’lar ve 70’lerde performans sanati, happening, kavramsal sanat ve mimimal sanat
orneklerinin ¢ogalmasi ile tuval resminde artik sona gelindigi gorlisii yayginlagir. Fakat
1979°da italyan elestirmen Achile Bonita’nin Flash Art dergisinde yazdig1 bir makale
ile ismini duyurdugu italyan Trans-Avangardizmi (Yeni Disavurumculuk) ile resim

alaninda iiretimler mitoloji ve antikite gibi konularla yeniden giindeme gelmistir.
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Almanya’da iilkelerini sorgulayan sanatcilarin sanatsal ¢ikislari bu siirecte belirginlesir.
Anselm Kiefer’in kesfedilmesi, Koln’de 1972°de Nazi selami verirken ¢ektirdigi bir
fotografin galericinin dikkatini ¢ekmesiyle baslar. Mitolojik baglamda Nazi tramvasini
ele alan Anselm Kiefer simgesel anlamlara agirlik vermistir. Kendine Beuys’u 6rnek
alan Kiefer, Nazi donemi ile hesaplasan yeni disavurumculardan biri olarak dikkat

cekici isler tiretmistir.

Almanya’nin ge¢mis tarihini simgesel olarak ele alip eserlerini iireten Kiefer, Nazi
donemi yasanan pek cok sorunu (politik boliinme ve kimlik boliinmesi gibi) ates ve
kiiller tizerinden aktarmistir. Bu kategoride 6zellikle de; kahverengi ve siyah renklerini
kullandig1 devasa ebatli iist iiste binen dokular insan1 diisiindiirmeye yoneltir. Kiefer’in
1981 sonras1 farkli malzeme tekniklerini eserlerinde kullanmaya basladigi
goriilmektedir. Bu dénem Ingiltere’”de Tony Craigg, Anish Kapoor ve Anthony

Gormley gibi sanat¢ilarin isimleri belirginlesmeye baglamstir.

Anish Kapoor’un heykelleri nerede sergilenirlerse sergilensin anitsal boyutlardadir.
Kapoor herseyin birlikte oldugunda anlamli olduguna ve 6zellik kazandigina inanir. O
nedenle de paslanmaz ¢elikten yaptig1 “Bulut Kapisi” adli eseri insanlar1 bir araya
getiren kuvvetli bir 6rnektir. Tonlarca agirhigina ve biiylik ebatlarina ragmen “Bulut
Kapis1” (Cloud Gate) Millennium Park’a yerlestirildiginde insanlarin hemen etrafina
toplanmasina neden olmustur. Heykel ebatlariyla gii¢lii bir ¢cekim merkezi yaratmistir.
Kapoor’a gore, sanat ulasilabilir olmalidir ¢iinkii sanat insanlar i¢indir. Heykele bakan
insan da kendi yansimasin1 goriir ve bu sayede heykelle bir bag kurar. Her bir yansima
yeni bir varolusun ifadesidir. Bu varolus an ve an ¢ogalmaya baslar ve diger insanlarin
yansimalar1 insanda bu evrenin bir parcasi oldugunu hatirlatir. insanlarin yani sira
agaclari, giin 15181 da i¢ine alan heykel siirekli hareket eder gibidir. O nedenle
Kapoor’un sundugu diinyanin boyutlar arasi oldugunu soyleyebiliriz. Oyleki insan
normalde ulasamadigi gokyiiziine heykel vasitasiyla dokunabilir duruma gelmistir.
“Bulut Kapis1” kendisini saran boslugun alan1 ve o boslugu kaplayan diger bir alanla

sonsuzluga kadar uzanabilir.
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Ozellikle savas sonrasi yikimdan dogaya yonelen sanatgilar mekan ve insan arasindaki
iligkileri nefes alan bir malzemeyle yeniden kurgulamislardir. 1980’lerde heykelsi
mekanlarin, Lif Art etkisiyle biiyiileyici formlara doniistiigii goriilmektedir. Izleyiciyi
yeni bir yolculuga ¢ikaran bu formlarda tekstil malzemesi sanat diinyasinda yeni ve
zengin bir ifade alan1 yaratmistir 6rnegin Christo ve Jeanne Claude ikilisinin paketledigi

isler gibi.

Christo ve Jeanne, Miami’de 1980-83’te gerceklestirdikleri ‘Surrounded Island’
(Cevrilmis-Cevrelenmis Adalar) projesi i¢in 603.870 m2 pembe dokuma polipropilen
kumas kullanilmistir. 61 Metre genislikteki bu kumaslar 11 km uzakliktan
goriintiilenmistir. Mekan ve izleyici arasinda yeni bir algiya neden olan bu eseri gormek

i¢cin 120 bot adanin etrafinin1 dolasmustir.

Resim 20: Christo Javacheff ve Jeanne Claude, Surrounded Island, Miami: Biscayne Koyu,

1980-83.

Christo ve Jean Claude, adalarin yani sira binalari, kurumlari, agaglari, havayr da
paketleyerek heykel haline getirmistir. Ornegin Alman Parlemento Binasi, aliiminyum
tozuyla giimils renge getirilmis polipropilen kumasla paketlemislerdir. Ikilinin bu
caligmalari; sponsor destegi almadan, sadece projedeki iiretim siireglerindeki taslak ve

benzeri ¢aligmalar satarak gerceklestirdikleri bilinmektedir.
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Lif sanat1 alaninda ¢alisan bir diger sanat¢1 Ernesto Neto’dur. Neto, organik ve biyolojik
esintilerle enstalasyonlar iiretmektedir. I¢c mekanda dev 6lcekli yumusak ve esnek

malzemelerle iitopik bir mekan1 andiran yerlestirmeler iiretmistir.

Tomas Saraceno ise “Buluttan Sehirler” (Cloud City) adli alternatif yasam alanlarinda
izleyicileri yerden goklere tasimistir. Saraceno, enstalasyonlarinda farkli duygularin bir
arada deneyimlenmesi kacinilmazdir. I¢inde yiiriinebilen bu enstalsyonlar ister bir miize
ya da sergi salonlarinin en yiliksek tavanli alanlarinda olduk¢a giivenli bir sekilde

kurgulanmaigtir.

Avangarde sanatcilardan biri olan Yayoi Kusama’nin “Sonsuzluk Aynalari” adh
yerlestirmesi ise aynalarla kapli bir odanin iginde yiizlerce led 151gmin (kirmizi, sar1 ve
mavi renkte ) birbirlerine yansimasiyla olusturulmustur. Led 1s18in aynaya diisen
yansimalari ise essiz bir duygu uyandirir. izleyici sanki uzayda isiklararasi bir yolculuga

cikar.

1960’larda Robert Morris olduklar1 gibi yansiyan kare kiip aynali isler tasarlamigtir.
Goriintii enstalasyonu alanindaki bu ¢aligmalardan etkilenen Richard Wilson 1987°de
“20:50” adli enstalasyonunu gergeklestirir. Sergi salonunu insan boyutlarinda bel
hizasina gelecek sekilde motor yagi ile kaplar. Izleyiciler bu odada kendileri igin
tasarlanan bir gegitten gegerek piiriizsiiz bir sekilde yansiyan galeri mekaninin iki

misline doniisen enstalasyonla karsilasir.

1980’lerde Ingiltere ve Amerika’da muhafazarlar politikalar oldukg¢a etkindir. Hans
Haacke’nin de i¢inde yer aldig1 Art Workers ya da ACT- UP gibi gruplar baskici ortama
kars1 direnmiglerdir (Duben ve Yildiz, 2008:s.13).

ACT-UP, 1987°de Larry Kramer’in Onciiliiglinde Aids magdurlar1 tarafindan
kurulmustur. 1980’lerde Amerika yonetimi, Aids hastaligini sadece bu viriisii
tastyanlarin sorunu gibi algilamigtir. Hatta muhafazakar diisiinceler bu kisilerin tanri
tarafindan cezalandirildiklarini  diistinmiistiir. Ronal Reagan ise arkadasi Rock

Hudson’u Aids yiiziinden kaybedene kadar bu duruma karsi sessizligini korumustur.
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Hudson hayatin1 Aids’ten kaybettiginde Amerika’da olenlerin sayisi ortalama 25bin
kisiye ulasmistir. ACT-UP, hiikiimetin Aids ile ilgili arastirmalara daha fazla kaynak
ayirmast i¢in bir takim gosteriler gerceklestirmistir. ACT-UP’in amaci Aids’in tiim

insanlarin sorunu oldugunu vurgulamak ve tiim insanlar1 Aids hakkinda uyarmaktir.

AIDS’e bagli komplikasyonlardan dolay1 6len Kiiba dogumlu Felix Gonzalez-Torres’in
eserleri oldukga ilgi ¢ekicidir. Gonzalez’in Isimsiz (Lover Boys - Asik Oglanlar) adli
eseri, Ross’un Portresi olarak da bilinir. Mavi ve beyaz kagitlara sarili ya da farkli

renklerdeki 79 kilo seker yi1gini sergi salonunda tiggen seklinde alana yayilmistir.

Resim 21: Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz (Lover Boys - Asik Oglanlar),1991.

Ziyarete gelen izleyiciler bu seker yigimmindan seker alip yiyebilirler. Ciinkii seker,
Gonzeles’in geng sevgilisinin AIDS nedeniyle giinden giine eriyen hayatim1 simgeler.
Bu nedenle seker yigin1 Ross’un yasamini kaybettigindeki kilosu (79 kg) kadardir.
Izleyici sekerden bir tane agzmna attiginda Ross’un bedeninin kaybolusunu bizzat

deneyimlemis olur.

“Bir sanat yapitiyla karsilasildiginda sanat¢inin veya izleyicinin cinsiyetinin ne oldugu

gergekten de fark eder mi” (Minor, s.213).

Gerilla Kizlar cinsiyet ayrimcilifiyla ilgili elestirilerini 1989°da yayinladiklart bir afiste

duyurmuslardir. Afiste; “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girebilmeleri igin ¢iplak m1
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olmalar1 gerekir? %4’lin altinda kadin sanat¢inin oldugu miizede, %76 eserde ciplak
kadin bedeninin yer aldigin1 vurgulanmistir. Antmen’in (2008:s.8) belirttigi gibi kadin

bedeninin erkeklerin sadece izledigi bir nesne olarak algilanmasi elestirilmistir.

2.9.2000’ler

Maurizio Cattelan’in ¢agdas sanat eserleri incelenirken karsimiza ¢ikan etkili isimler
biridir. Yasadigimiz ¢agin kiiltiiriine, elestiriyle karigik alayciligi 6n plana ¢ikaran isler
iretmektedir. En sivri islerinden biri “L.O.V.E.” adim verdigi heykeldir. 11 metre
boyunda ve mermerden yapilmis bu heykelin; Milano’daki borsa binasinin Oniine
yerlestirilmesi i¢in biliylik miicadeleler verilmistir. Heykeli aykir1 bir durusa sahiptir ve
biliylik tartismalara neden olmustur. “L.O.V.E” heykeli ii¢ sekilde yorumlanabilir:
Birincisi; Nazi Almanyasi’nda Hitler selamini hatirlatan bir durus sergiler. Ikincisi; bir
elin orta parmagi disindaki tim parmaklarin kesilmesi yani sadece orta parmagin
kapitalin tam merkezinde (bir yaninda finans diger yaninda borsa binasi) yilikselmesi
argo ifadeleri animsatir. Digeri ise Ai Weiwei’'nin 1955’te Tiananmen Meydan1 ve
ardindan Eyfel Kulesi,BeyazSaray,Alman Parlemento Binas1 gibi kiiltiir ve siyasetin
iktidar mekanlarina dogru parmagini uzatmasina benzer. Ai’nin, otoritelere sorgusuz
sualsiz saygiya meydan okuyan bu imgesi; 0zne olarak bireyin sistemde varolma
cabasini ortaya koymak amaciyla gerceklesmistir. Cattelan bir roportajda, ironik sekilde
heykelin finans diinyasina olan sevgisinin bir gostergesi oldugunu sdylemistir. Bu ifade
tam olarak Cattelan’dan beklenen bir cevaptir ¢linkii sanat¢1t mizahi, kiskirtici, komik,
karanlik ve tartigmalar yaratan bir karaktere sahiptir. L.O.V.E. heykelinin hala neden
yapildig1 Cattelan tarafindan agiklanmamuis olsa da; 2011°de Italya’nin yasadig: finansal

krizin sembolii olmustur.

Thornton (2012:5.43), Cattelan’in Duchamp’a ya da abartilmis Julain Schnabel’e
benzetildiginden bahsetmistir. Papa’nin {izerine meteor diismiis enstalasyonu “La Nona
Ora” gibi eserleriyle ya da galericisini kocaman pembe bir tavsana c¢evirdiginde
Cattellan asil amaci kurdugu ironik gorlintiiniin arkasindaki kavramsalligin fark

edilmesidir. Cattelan’in Bologna Modern Sanat Galerisindeki (1991) enstalasyonu da
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bliylik yankilar uyandirmistir. Gergek oyunculardan olusan devasa bir langirt masasinda
gerceklesen enstalasyonun bir tarafinda Senegalli go¢menler, diger tarafinda ise
Italyanlar’dan olusan iki takim yer alir. G¢men 1rk¢ilig1 konusunda Italya’nim popiiler

futbol kiiltiirii tizerinden yaptig1 kurgulama ¢arpici bir anlatimla sergilenmistir.

21.yiizyi1l Amerikan heykelinde Oncili sanat¢ilardan; kendini yalniz bir kurt olarak
tanimlayan Louse Bourgeois 71 yasindan sonra heykelleriyle ¢agdas sanat ortaminda
olduke¢a popiilerlesir. 2000’lere dogru yaptigi eserler 6rnegin “Maman” oldukca iddali
boyutlara sahiptir.

Resim 22 : Louise Bourgeois, Maman, Celik ve Mermer,1999.

Henry  Geldzahler, “Bourgeois’n tek kisilik bir kabileye” benzetmistir
(Geldzahler,1989:s.2). Ciinkii Bourgeois gliglii bir kadin sanatgr imajina sahiptir.
Bourgeois’un gecmis yasantisi incelendiginde her ne kadar siirrealistlerle yakindan
gorlismeleri olsa da sanatina ve kisiselligine etki etmemistir. Sanat egilimleri i¢inde
Ozglir bir anlatim diline sahiptir. Smith (2004:5.373), Bourgeois’nin heykellerinin

psikolojik durumunu betimleyen ifadeler oldugundan bahsetmistir.

Maman’in kelime anlami; anne, zaman ve mekan, kisinin 6zkimligi konusundaki kafa
karigikligidir. Bourgeois, orlimcekleri annesi ve aile deneyimleri ile 6zdeslestirir. Bir

taraftan anitsallasmaya baslayan Maman heykelinin boyutlarinin yiiksek olmasinin
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nedeni sanatginin annesini gii¢lii gormek istemesiyle iliskilendirilmistir. ikisinin ortak
noktasi; kirilganliklar1 ve siirekli dantel ormeleridir. Maman heykelinin ortasinda

mermerden yapilmis bir yumurta kesesi yer almaktadir.

1986’nin New York’unda Bell (5.452), yeni bir sanat hareketi olan “Neo — Geo ’nun
(Yeni Diinya) basladin1 ifade etmistir. 1987°de Ashley Bickerton, Peter Halley, Jeff
Koons, Meyer Vaisman gibi New York’taki sanat¢ilar, Yeni Geometri (Neo-Geo)
akimimi olusturur. Jean Beudraillard’in diislincesine referanslarin verildigi eserlerde

yeni bir geometrik anlayis belirginlesmistir (Duben, s.17).

Resim 23: Jeff Koons, Esit Denge Tankinda Ug Top, Cam, Celik ve Basket Topu, 1985, Tate,

Londra

Bourriaud (2004:5.45), Jeff Koons’un, yercekiminden yoksun havada yiizen basket
toplarinin yani sira kitsch ikonlar1 da teshir ettigini ifade eder. Yere batmayan basket
toplarinda ise dikkatle bakildiginda miithis bir denge gozler oniine serilmektedir. Bu
denge, cansiz nesnelerin insanoglunun basarmayr asla miimkiin kilamayacagi
durumlarin temsilidir. Koons’un c¢alismalarinda da goriildiigii lizere, kopya tiretimler
orjinallerinin Oniline ge¢mistir. Bu nedenle, Neo Geo (Neo Geometrik Kavramcilik)
kapitalist mantig1 elestirmekte midir yoksa olumlu mu bakar halen bir tartisma

konusudur.
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1987’lerde Jeff Koons pazarlanabilir meta araci olarak ‘kendini’ ortaya koyan
sanatcilardan biri olmustur. Brancusi’nin parlak heykelleri gibi Koons’da popiiler
konular1 “Post-Pop” uslupla dikkat ¢ekici formlara doniistiirmiistiir. Giinliik yagamda
toplu tliretim nesnelerini (6rnegin hediyelik bibloya benzer nesne, oyuncaklar ya da bir
cizgi film karakteri) heykellere doniistiiren sanat¢inin ¢ogu calismasi kitsch olarak
nitelendirilir. Cinsellik, insan sevgisi, ask Koons’un isledigi baskin temalardan
birkagidir. Eski bir porno yildizi olan esi Cicciolina (flona Staller) ile miistehgen
videolarin1 performans olarak izleyicilere sunmustur. Bir rdportajinda oglunun

“biyolojik heykel” oldugunu agiklamistir.

Koons’un ele aldig1 konu; toplumsal sinif, cinsiyet ve tiiketim nesneleri arasindaki
iligkidir. Fakat Bell’in (s.454) ifade ettigi gibi “Koons kariyerine oldukc¢a diiskiindiir.”

Bu nedenle islerini tiretirken farkli meslek gruplariyla caligmistir.

Sansasyon yaratan sanat¢ilarin adlari siralandiginda Tracey Emin (1963), Koons kadar
etkili bir isimlerden biridir. Tracey Emin’in, Jeff Koons’la ortak noktasi iliskisini
metalastirarak sanat piyasasinda kendisine énemli bir yer edinmesidir. Emin, medyada
sOhretlidir ¢iinkii 13 yasinda ugradigi tecaviiziin ardindan kendi cinselligini sanatsal

acidan oldukga cesur bir sekilde ele almistir.

Emin’in ¢alismalarinda genellikle Onemli iki tema vardir. Hayat hikayesinden
deneyimledigi; “trajedi” ve “ask” olmak iizere. My Bed (Yatagim) adli caligmasinda;
yasadig1r cinsel tramvanin giinliiklerini, mektuplarini, sahsi esyalarmi sergilemistir.
Emin’in bir diger vurucu calismasi ise kisilerin adlarmi {istiine isledigi cadirl isi
Everyone I Have Slept (Yattigim Herkes) adli isidir. Bu enstalasyla Emin, 1999 yilinda
Turner 6diiliine aday gosterilmistir. 1963°ten 1995’e kadar birlikte uyudugu 32 kisinin
isimini bir kamp ¢adirinin ig¢ine yazmistir. Cadirli enstalasyonda sevgililerinin yani sira
aile liyelerinin de ismi yer alir . Emin’in erkek kardesinin isminin de yer aldig1 bu ¢adir
o nedenle ¢ok biiyiik sansasyonlara neden olmustur. “Cadirin sansasyonelligi; barinma
gibi diger anlamlarmin diginda yatmak kavramina yiiklenen cinsel iliskiyi

cagristirmasidir” (Basarir; 2009;11-13).
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Resim 24 : Rachel Whiteread, Ev, 1993, East End Mahallesi Londra.

Bir diger Turner o6diillii sanatci Rachel Whiteread’tir. Odiil, “Ev* (1993) adli
Whiteread’mn  kamusal alan heykeline verilmistir. Ev, Londra’da East End
mahallesindeki bir evin i¢inin doldurmasiyla olusturulmustur. Whiteread, doldurdugu
evin i¢indeki malzeme kuruduktan sonra ¢ati1 ve duvarlar1 sdkerek evin negatif kalibini
almistir. Bulundugu bolgedeki pek¢ok evin yikildigi da dikkate alininca; aslinda
Whiteread’in unutulmus bir yapiy1 sade bir dille anitlastirmistir. Emin ya da Hirst gibi
Geng Britanyali Sanatgilar (yBas :young British artist) arasinda yer alan fakat diger
cagdaslar1 kadar sansasyon yaratmayan Whiteread, heykelin “varlik” ve “yokluk™ gibi
kavramlarini birarada islemistir. Yapitlarini bir tiir mozole gibi sergileyen Whiteread,
bir kaidenin ya da bir evin kalibin1 recine gibi bir malzemeyle son derece basit ama

etkili bir forma doniistiirebilir.

Diinyada sanatin iiretimi 1990’lardan sonra yeni kavramlarin ve kiiltiirel hatlarin
etkisiyle kokten degismistir. Toplumsal problemleri elestirel bir dille giindeme getiren
Cin’li sanatc1 Ai Weiwei (1957), hayata durusu ve sanatsal ifadeleri ile giinden giine

admi1 duyurmaktadir. Cin denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri olmustur.

Weiwei, muhalif bir sanat¢1 olusuyla dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basarmustir. Ornegin

Ac1 kayiplara neden olan 7.9 siddetindeki Sichuan Depremi (2008) sonrasinda aldigi
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tutum oldukca etkileyicidir. Bu deprem, 70.000 kisinin O6liimiine neden olmustur.
Weiwei, ¢lirlik okul binasinin altinda hayatin1 kaybeden 5000 ¢ocugun adimi ‘yurttas
sorusturmas1” basligiyla blogunda agiklayarak harekete gegmeyen hiikiimeti
elestirmistir. 2009’da ise bu cocuklar i¢in Miinih’te bir binanin {izerine yerlestirme
yapmustir. Binanin duvarda 6len bir ¢ocugun annesinin sozlerini : “Bu diinyada yedi y1l
mutlu yasadi” soziinii 9000 okul g¢antasini biraraya getirerek yazmistir. Depremin
enkazindan kalan “ingaat demirleri” ise porselen kopyalar1 alinarak dlen Ogrencilere
saygi durusunda bulunur halde sergilenmistir. “Porcelain Rebar” (2014) adli bu eser,
2018’de Sabanci Miizesinde sergilenmistir. Tiim bu siirecler; Weiwei’'nin sanatinin

siyasete nasil miidahale edebilecegini kanitlamasi agisindan da son derece dnemlidir.

Eserleri ile Cin hiikiimetini olduk¢a kizdiran Ai Weiwei siirekli baski gormiis ve siddete
maruz kalmig hatta beyin kanamasi ge¢irmistir. 2011°de ev hapsiyle cezalandirilmistir.
81 giin nerede oldugu bilinmeden alikonulan Ai i¢in Tate Modern duvarlarmma “Ai
Weiwei’yi serbest birakin” yazarken; Times dergisi 100 etkileyici insan listesine adini

eklemistir.

Ai Weiwei; hem aktivist, hem politik ve hemde cagdas sanatci tinvanlarini birarada
yasatabilen nadir sanatgilardan biridir. Siyasi sistemi Ozellikle el sanatlarindan
referanslar alarak elestirmistir. Cin mitolojisinde 6nemli bir yeri olan “Aycicegi
Cekirdekleri” ¢aligmasi i¢in 1600 kisi aylarca porselenden ay¢igegi ¢ekirdegi liretmistir.
Weiwei, Aycicegi Cekirdeklerinin iiretim siirecini paylastigt videolarda “Bu kasabanin
tarihinde bir efsane olacak™ demistir. Cin’in Jingdehen kasaba halki ile gergeklestirilen
bu ¢aligma sonucunda, 100 milyon porselen ayg¢igegi ¢cekirdeginden olusan yerlestirmesi
meydana gelmistir. “Aycicegi Cekirdekleri”nin form olarak sec¢ilmesi, Cin’in iretim

giiciine ironik bir géndermedir.

Weiwei (2018) video paylasimlarinda; Aygiceklerinin devrimi manen ve madden
destekledigini sdylemistir. Bu soz ile Ai, giiniimiizdeki Made in China’nin (Cin Mali)
giinlimiizde tasidig1 anlama da gonderme yapmustir. Cilinkii porselen iiretimi bilindigi

iizere Cin kiiltiiriinde oldukg¢a koklii ve kaliteli bir gegmise sahiptir.
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Resim 25: Ai Weiwei, Ay¢icegi Cekirdekleri, 2010, Tate Modern.

Cin’in geleneksel el sanatlarinin kalitesinin karsisinda giiniimiizde “Made in China™’
etiketine yiiklenen anlam ise oldukga tezattir. Ai, Cin isi iiretim kavramini aslinda tam
anlamiyla “Aycekirdekli” isi ile gozler Oniine sermistir. Aycekirdekleri Tate Modern’de
ilk defa sergilendiklerinde; Ai, izleyicilerin bu cekirdeklerin iizerinde yiiriimelerini
istemistir. Ai’nin amact; Cin’in agir1 niifusu i¢inde calisan ‘goriinmez” iscilerin
geleneksel sanatlarindaki becerilerinin tistiine basilip gecilmesini sorgulamak istemistir.
Ancak seramik tozunun sagliga yan etkileri nedeniyle miize yonetimi aygigeklerinin
iizerinde izleyicilerin yiirlimesini yasaklamigtir. Ai’nin diger sorguladigi tema ise
olduk¢a siyasidir. Cin’de Kiiltiir Devrimi propaganda posterlerine gonderme yapar:

Clinkli Mao glinestir, vatandaglar ise ayc¢icegi olarak temsil edilmektedir.

Geleneksel formlar1 yeni bir dil yaratmak i¢in kullan Weiwei, 1995’te 2000 yillik bir
neolitik vazoyu (Han Hanedan1i Vazosunu Diisiirmek) ellerinde tutup diisiirmesini {i¢
fotograf karesi ile belgelemistir. Kiiltlir devrimi siirecini kiiltiir yitkimi1 olarak ¢agristiran
bu fotografta, sanat¢cinin Cin’e takindigi tutumu da gozler Oniine sermektedir. Ai

Weiwei; heykelin yan1 sira Duchamp’in ‘ready-made’ kavramdan yola c¢iktig
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yerlestirmeler, mimari alanda c¢aligmalar, yazarlik, video, fotograf ve belgesel

caligsmalar1 gerceklestirmektedir.

Insanlik tarihiyle ilgili énemli olaylar1 belgeler ve kamoyuyla paylasan sanatginin en
son caligmast insan haklar1 ihlali iizerinedir. Son donemlerde gerceklestirdigi “Never
Sorry” (2012), ifade Ozgiirliiniin 6nemini vurgulayan sarsicit bir filmdir. 2018°de
gerceklesen “Human Flow” (Insan Seli) belgeseli ise miilteci sorununu ele alinmustir.
Miilteci olmak Weiwei icin yabanci bir konu degildir. Cilinkii muhalif sair babasina (Ai
Qing) yapilan suclamalar nedeniyle, Weiwei heniiz bir cocukkten ailesiyle birlikte isci
kamp1 Shihezi’ye miilteci olarak gonderilmistir. O nedenle de Ai Weiwei daha ¢ocukluk
yillarinda miilteci olgusunu 6ziimsemistir. Weiwei Sabanci miizesindeki sOylesisinde

tiim insanligin aslinda gocebe olarak hayata bagladigina deginmistir.

“20.ylizy1ldan itibaren gelisen teknoloji ve endiistriyle birlikte sanat¢inin yasaminda
Ozgiin paylagimlari da pesinde getirmistir” (Tunali, 2009: 64; Tanyilmaz, 2008:10).
Weiwei’de teknolojinin yardimiyla sosyal medya paylagimlarina giin ve giin diinyayla

paylagsmaya devam etmektedir.

Ingiltere hiikiimeti William Blake’m Londra sehrini betimlemesi istediginde; Blake’in
reddettigi gorev Dylan Thomas’a verilmistir. “Thomas’in kagidi imzalayan eli sehri
miirekkeplestirmistir” diyerek elestirisini dile getiren Blake, giiniimiiziin Ingiltere’sinde

astronomik rakamlar ¢alisan sanatgilar1 gérseydi kimbilir neler sdylecekti?

Kabul edilmelidir ki glinlimiizde eger bir ¢agdas sanat¢i siparis alamiyorsa bu onun
sanat piyasasinda yer edinemeyecegi anlamina gelmektedir. Hirst’iin eserinden 6rnek
vermek gerekirse; “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fikizsel Olarak Imkansizlig1”
adli Kopekbalikli eser, Charles Saatchi tarafindan 50.000 Sterline siparis verildigi
bilinmektedir. Kopekbaligina; Tate Modern yoneticisi, Serato 2 milyon sterlin, Steve
Cohen’den ise 12 milyon dolar teklif verdikleri bilinmektedir. Bu uguk fiyatlarin Jasper
Johns’un satis fiyatini1 ge¢mistir. Hirst’iin diger islerinin degerlerini de otomatik olarak

arttiran bu siire¢, ayrica sanatin dnemli bir yatirim araci olarak one ¢ikmasini da
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saglamistir. Hirst’lin bu kadar biiylik rakamlara satilan eserleri, aslinda o kadar da

degerli midir?

Sanat tarihgisi Jualian Stallabrass, Damien Hirst’iin ‘Mother and Child’ ve ‘Divided’
adli isi i¢in; “Hammer stili kitsch ile yiiksek sanatin minimalist titizligi belli oluyor”der

(Stallabrass, 2009:5.26-27).

Hirst’de Koons, Emin ya da Weiwei gibi sansasyonel ¢aligmalari ile giindeme gelmis
poptiler bir cagdas sanatcidir. “Yeni Kavramsalc1” sanatcilarin basinda gelen Hirst’iin

ayrica “British-Pop” adl1 bir ekoliin kurucusu olduguda bilinmektedir.

Olii hayvanli enstalasyonlartyla (kdpekbalig1 ya da salam gibi dilimlemis kuzu ve inek
yavrusu gibi) 6liim olgusunu ‘natiirmont’ mantigiyla irdelemistir. “Natural History”
serisinde ikonik bir anlatimla kopekbaligini sergiler. Bu is 2012°de Tate Modern’de
sergilendiginde Hirst’e Turner 6diilii kazandirmistir. D.Judd’un minimalist kutularini
dev konteynirlara doniistiiren Hirst, oliimii metaforlastirarak anlatmistir. Konteynirin
koseleri yasam ve Oliimiin sinirlarin1 simgelemektedir. Clinkii iki karsit kavram yani
“yasamla” “Olimiin” nasil i¢ ice gectigini gosterir. Bu sergileme izleyicide kendi
Olimiinti hatirlatma gorevini de tistlenmistir. Hirst ayrica 6lii dogamizin iginde sanatin
Oliimsiizligline de gonderme yapmaktadir. Bu gonderme eserin hiperrealist bir uslupla
sorgulanmasin1 da giindeme getirmistir. Konteynirin ig¢indeki hayvanlarin ayaklarina
bakildiginda yere basmadig1 dikkat ¢ekecektir. Cilinkii bu hayvanlar aslinda gergek degil
Hirst’lin diis giicliniin birer yansimasidirlar. Bu nedenle de Hirst, varolus sorunlarini
kesfetmeye calisan siradis1 bir sanatg1 olarak goriilmektedir. Kopekbaligr bu anlamda
korkuyu temsil edebilir fakat Hirst aslinda insanlarin sudan korktuklarini sdylemistir. O
nedenle de dinsel anlamda ikonlagsmis diger hayvanlar1 da tanklarinin igine
yerlestirmistir. Sonug olarak Hirst 6liimii anlatirken bizler onu hayranlikla izleriz.

Hirst, 6lim disinda; “arzu-korku”, “akil-inang”, “sevgi-nefret” gibi zitliklar {izerine de
caligmalar gerceklestirmistir. Sanatin1 sermaye, ask, bilim ve din konular1 iizerinden ele
alan sanatct; kalp, kelebek, kurukafa ve yuvarlak form metaforlarla isledigi ¢alismalar

semiyotik olarak degerlendirilmistir. Ana temas: Oliimii pek c¢ok eserinde farkli
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formlarda igleyen Hirst, en abartlisin1 2007°de “Tanr1 Askina” ( For the Love of God )
adli eserinde sergilemistir. Eser, 18.ylizyildan bir gen¢ erkek kafatasindan elde edilen
kaliptan yola ¢ikilarak hazirlanir ve iizerine 8601 adet elmas parcasi islenir. Oliim, goz
kamastirici bir sekle biirlinmiis olarak izleyicinin karsisina ¢ikmigtir. Hatta 6liim o kadar
gosteriglidir ki “Tanr1 Askina” eseri 100 milyon dolara alicisini bulur. Hirst “ Sanat
miizede son bulsa da, zenginler onu tekrar insanlara vermek zorundadirlar. Tek
secenekleri budur ¢iinkii kefenin cebi yoktur” diyerek, sanat ve ticaret arasindaki

sinirlar hem birbirlerine baglar hemde siliklestirir.

\N\\ ¥/

Resim 26: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Olimiin Fikizsel Olarak 1mkans1zhg1, Cam,

Celik, Kopekbalig1,1991,Tate Modern.

2.10. Teknoloji ve Sanat

Sanat, beceri ve zanaat ile es anlamli olan teknoloji; Grek’¢e “Teehne” ve bilim
anlamma gelen “lagos” sozciiklerinden olusur. Teknoloji, kitle iletisim araglarinin
etkisiyle modernlesme sonrasinda oldukca popiilerlesmistir. Gegmise baktigimizda
teknolojik tasarimlar ve sanatin tekligi ile ilgili tartigmalarin koklerinde fotograf
makinasinin icad1 yer almaktadir. Zaman gectikge tagiabilir kameralarin satislar1 video
sanatinin gelisimine katkida bulunmustur. Sanat¢ilar mekandan bagimsiz hareket
edebilme Ozgiirliigline kavusarak farkli alanlara yonelmislerdir. Giindelik yasam

sahneleri sergilerde boy gostermeye baslamistir. Sanat eserinin tek ve benzersiz olmast
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gereken yapisina taban tabana zitlik gosteren bu durum, kendi i¢inde bir doniisiim
yasamistir. Sanatcilar teknolojiyi kullanarak kavramlari karsilamiglar ve sanatta yeni
yonelimlerin gelisimini saglamislardir. Bu sayede teknoloji iletisimsel kapsasitesinin

Otesine gecmistir.

Teknoloji vasitastyla digital sanat (internet sanati) da kendini gelistirme firsatina sahip
olmustur. Erden (2011;s.141), bu silirecin Francis Fukuyama’nin “Tarihin Sonu”
makalesinin yayinlandigi Tim Berners Lee’nin Cenevre’deki CERN’de “World Wide
Web™i icat ettigi donem oldugunu aktarmistir. Bagka bir deyisle, “World Wide Web”

(www) yeni bir cagin habercisi olarak diinya ¢apinda sonsuz bir agin temsilidir.

Video, sanatin ortamina girerken farkli kuramlarla i¢ ice gelismistir. Miizik, edebiyat,
film, esntalasyon, beden ve performans sanatlarini aktaran internetin etkisiyle video

sanat1 diinyaya erisilebilir ve genisleyebilir bir ara¢ haline gelmistir.

Sahiner’in de ifade ettigi gibi “video sanati; zamana tanmikligi bakimindan canli bir
bellektir.” 20. yiizyilin diisiince bigimlerinin yeni sorunsallarindan biri olan teknolojinin
sanatta kullanimi1 1950’li yillardan sonra hareketlenir. Bu donemde Happening’lerin,
Cevresel Sanat’in ya da Performans gibi sanat hareketlerinin izleyiciye aktariminda
videonun yayilimi hayranlik uyandiricidir. Ciinkii bu sayade Morris’in Dalgakirani’nin
nasil sekillendirdigini ya da Abramovi¢’in Cin Seddi’ni Ulay’la karsilikli yiiriiyerek
bulusmasini ve daha nicesini kolaylikla erisip izleyebilmemiz saglanmistir. Ayrica yine
video sayesinde diinyanin ugsuz bucaksiz bolgesindeki bir soruna dair fikir sahibi

oldugumuzu da eklemek gerekir.

Fredric Jameson, maddilesen kiiltiirlin basat araci olarak video ve sanatini Ornek
vermistir. Zeytinoglu’nunda belirttigi gibi (2008;56), postmodern medyanin; kiiltiir ve
ekonomik anlamdaki karsilig1 video’dur. Fakat giiniimiizde video tiim bu karsiklar1 asan
bir anlama sahiptir. Internetin olanaklari, mekan s ortadan kaldirmis ve
paylagimlarin hiz1 inanilmaz sekilde hizlandirmistir. Teknolojik oldugu kadar toplumsal

olarak da iletisim teknolojisinin gelisimi mesafeleri kisaltmistir (Altunay, 2004, s.157).
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Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapit1” adli
makalesinde sanatin modern ¢agda gecirdigi donilisiimii ele almistir. Endiistri ve sanatin
karsithigr tlizerine temellenen bu makalede sanatin doniisiim siireci ile ilgili olarak
“cogaltabilme” konusu ele alinir. Kuskusuz giincel tiretimler ile deneysel sanat iirtinleri
teknolojinin gelisimiyle ¢ogalmistir. Bu yayilim bir takim zorluklar1 da beraberinde
getirmigtir. Ornegin; sentetik ses ya da sanal modeleme ile “kopyalamanin” &niinii

acmistir.

Tiiketim nesneleri teknolojinin imkanlariyla oldukca sik formlarda pek c¢ok fuar ve
sergilerde sanatgilarin eserlerine yansimaktadir. Son yillarda tasarim fuarlarinda ya da
cesitli sergilerde sanal gozliikklerin insanlara sundugu simiilasyonlar teknolojinin
olanaklarinin nasil gelistigini de gozler oniline sermektedir. Sanal mekanlarin iginde
dolasabilen izleyici; Kusama’nin enstalasyonlarindaki sonsuzluk hissinin bir benzerini

bu defa sanal alemdeki imajlarin pesine diiserken bulacaktir.

2.10.1. Video Yerlestirme (Video Enstalasyon)

Frank Popper (1993:5.55), farkli uygulama alanlarina sahip video sanatini tiirlerine gore
ayrrmigtir. Bu uygulama alanlarindan biri; video kameralari ve monitorlerin bir arada

kullanildig1 video heykelleri ve video enstalasyonlaridir.

Kitle kiiltiiriine saldirmak i¢in en iyi yolun goriintiileri bozmak oldugunu diisiinen Nam
June Paik’in miknatisli deformeleri olduk¢a {inliidiir. Paik, Tv programlarinda
elektronik miidahalerle cesitli imgeler yaratmistir. Monitorlerin goriintiilerini kilolarca
demir miknatis yardim ile bozan sanat¢1 bir nevi gorilintliniin deformasyonu saglamistir.
Monitor ile izleyiciyi manipiile eden Paik, televizyon ekraninda soyut c¢izgilerin

yaratilmasini saglamigtir.

1998°de yapilan bir sdyleside Stelarc; viicudun kendisini teknolojiye gore gelistirme
zamaninin geldigini sOylemistir. Stelarc, teknolojinin artik ¢ok ilerledigini ve insan
bedeninin bu ilerleme karsisinda artik yetersiz kalacagimi vurgulamak istemistir

(Calikoglu, 2005: s.34). Bedenini bir nesne olarak kullanan Stelarc, bedenin teknoloji



97

karsisinda pasiflestigini  kanitlarcasina {iiretimlerini gerceklestirir. Clinkii  bilgi,
yaratilmig bedeni yeniden yaratmakta kullanilmalidir. Bu diisiince oncelikle Stelarc’in
kendisine ticiincii bir kol (sadece eklenen metal malzemelerle) eklemesiyle sekillenir.
Stelarc’in mekanik kolun ardindan 10 yillik bir siirecin sonunda sol koluna bir kulak
ekletmistir. Kulak ameliyat: canl fare hiicreleri kullanilarak Ispanya’da gergeklestirilir.
Ucgiincii Kulakla birlikte insan-makine iligkisini vurgulayan Stelarc, bu kulaga bir wifi
baglantili bir mikrofon yerlestirir. Kulagin duydugu sesler Bluetooth ile internete

aktarilir.

Tony Oursler, bir yada birka¢c monitor ve goriintiiyle olusan video yerlestirmelerinde;
video goriintlisiinii heykelin bir pargasi haline gelmistir. Oursler, bedenin bir uzuvunu
espiri bir dille biiyliterek konusturmustur. Bu goriintiilerin etraflarinda izleyici rahatlikla
dolasilabilir ve etkilesime gecebilir. Video yerlestirmelerdeki uzuvlar zaman ve

mekandan bagimsiz olarak varligini siirdiirebilir.

Matthew Barney sadece video ya da film iiretmez ayrica performans yapar,
enstalasyonlar kurgular ve siradisi heykeller iiretir. “Creaster” serisi Barney’in video
enstalasyonlar ile performanslarinin siradisi bir sekilde uyguladigi uzun metrajli bir
film serisidir. “Cremaster Dongiisii” (1994-2002); 7 Saat siirer ve 5 boliimden olusur.
Cinsiyet farklilasmasi ve doniisiim siirecinde; cam bacakli bir kadin, leopar kadin, step
dans1 yapan bir satir ya da trajik bir kralice ya da farkl tiirden denilebilecek canlilar
fantastik bir kurguyla ele alinir. Ayrica tiyatral yaklagimlarla miizikal gosteriler ya da

operalar dikkat cekmektedir.

Cremaster 4,1,5,2,3 olarak kurgulanan filmde; toplumsal cinsiyet, cinsel 6zgiirliik ve
yasam dongiislinii biraz siirsel biraz da siirreal bir riiya olarak yorumlamistir. Abartiyla
sunulan fetiisiin cinsel farklilasmasi, Mormonslarin din sistemleri, Antik dsnem Irlanda
mitleri, Freemasonlarin anlasilmaz inanglarin ve mutantlarla kurgulu “Creamaster
Dongiisii" (Cremaster Cyle) aslinda Matthew Barney’in nasil bir mit makinasi

oldugunu da anlamamizi saglamaktadir.
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Resim 27: Matthew Barney, Cremaster 3, 1994.

2.11. Tiirk Heykel Sanatinin Gelisimi ve Egitimi

Tiirk heykel sanatinin kokleri; Hititler, Frigler, Lidyalilar doneminden Orta Asya’ya
kadar uzanmaktadir. Orhun Yazitlari, Kiiltigin Yontular1 ve Balbalar ile devam eder.
Selguklu ve Osmanli doneminde ise daha c¢ok kabartma agirlikli olarak rolyef tarzi
caligmalar mevcuttur. Mezartaslari, dikili taslar ve saraylarin dis cephelerini siisleyen
hayvan figiirleri (aslan, boga ve geyik figiirleri gibi) yer alir. Osmanli doneminde Sultan

Abdiilaziz’in heykel yaptirdig: bilinmektedir.

Heykel sanati Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk sayesinde gelismeye baslamistir.
Gezer (1984;s:8), Tiirk heykeltiraglarinin ancak 1882 yilinda “Mektebi Sanayi-i Nefise-i
Sahane” (Glizel Sanatlar Akademisi’nin ilk adi) kurulduktan sonra yetistirildigine
deginmistir. Gezer, heykelin ii¢ boyutlu 6zelliginden dolay1 (gélgesinin yere diismesi)
toplumun heykele kars1 yanlis bir bakis a¢is1 olusturmasina deginmistir. Bu bakis agisi
iilkemizde heykel sanatinin gelisimini oldukca geciktirmistir. Heykel o nedenle sadece

mimariye baglh tas is¢iliklerde ya da mezar taglarinda soyut ifade sekilleriyle kendini
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ifade etme yollar1 aramistir. Oysaki Anadolu topraklar1 heykellerle doludur. Ana
tanrica kiltiirinden Yesemek heykel tarlalarina, Nemrut’tan Bergama’ya ve daha
nicesine uzanir. Bu heykellerin ve heykellerin bagli bulundugu yapilarin yurtdisindaki
miizelerde sergilenmesi (0rnegin Berlin’de Pergamon miizesinde bulunan tarihi

eserlerimiz) kiiltiir tarthimizi nasil koruyamadigimizi gozler oniine sermektedir.

Tiirkiye’de sanat egitimi ise 1908’lerde Mesrutiyetle baglamistir. Osmanli’nin
batililasma hareketlerinin yasandigi bu donemle ilgili olarak Tansug (1993;s.43), Kara
Harp Okulunnda (Miihendishane-I Berrri Hiimayun), baslayan batili persfektif
kurallarina yonelik resim egitiminin basladigina deginmistir. Ayrica 1831°de
Bahriye’de (Deniz Harp Okulu), Fransiz ressamlarinin ders verdikleri bilinmektedir.
Askeri okullarin disinda sivil okullarda 6rnegin Galatasaray Mekteb-i Sutanisi ve
Dariigsafaka Lisesi gibi batiy1 6rnek alan egitim sistemlerini benimsemislerdir. Turani
(1977), bu dénem yurt disma ¢ikan ressamlarin Ingres ya da Courbet’in sanat
anlayisindan etkilenerek dondiiklerini ifade etmistir. 1910°da Ismail Hakk:
Baltacioglu’nun yurt disindan doniisii ile egitim sisteminde ©6nemli bir siirecin

baslangic1 olmustur.

Plastik Sanatlarin gelisimi; resim, heykel ve mimarlik boliimlerini igeren Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin egitim sistemi ile hayata ge¢mistir. Paris Ecole Nationale
Superieure Des Beaux-Art’indan esinlenerek kurulan Sanay-i Nefise Mektebi, Yervant
Oskan donemi (1855-1914) ile egitim hayatina baslamistir. Akademinin 1923 yilina
kadar yetistirdigi heykel sanatgilarindan birkagi Thsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir
Tomruk, Nijad Sirel’dir. Cumhuriyet doneminde Tiirk heykel sanat¢ilar1 6zellikle Paris
ve Miinih gibi Avrupa’nin sanat merkezlerinde egitim alarak kazandiklar1 yeni
tekniklerle iilkemize geri donmiislerdir. Bu donem heykeltiraglarinin arasinda; Ziihtii
Miiridoglu, A.Hadi Bara, Sabiha Bengiitas gibi 6nemli sanat¢ilar yer almistir. Bengiitas
ve Bara, Italyan heykeltiras Pietro Canonica ile birlikte calisarak 1928’de Taksim
Meydani’nda bulunan Cumhuriyet Anitinin yapiminda gorev almislardir. Anitin g¢evre

diizeni ise Giulio Mongeri tarafindan gerceklestirilmistir.
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Yasa Yaman (1994), plastik sanatlarin iilkemizde gelisiminde; 1923-50 arasidaki devlet
kiiltiir-sanat politikalarinin {i¢ ana fikiri ortaya ¢ikardigina deginir. Bunlar; ulusal sanat
yaratma, ulusal sanatin ¢agdas olmasimi saglama, ulusal ¢agdas sanatin olusumunda
giizel sanatlar egitimine 6nem verme olarak siralanmistir. 1924°te iilkemize davet edilen
iki onemli isim dikkat cekmektedir: John Dewey ve Stichler. Ikisi de sanat egitimine

yonelik yapilandirmalar konusunda ¢esitli dneriler sunmuslardir.

Cumhuriyet donemine dair bir diger 6nemli 6rnek: Ankara’da Gazi Universitesi
Enstitiisii’niin Ismail Hakki Tongug¢’un 6nciiliigiinde Resim-Is Béliimiiniin kurulmasi
ise yasanmustir. 1932°de Gazi Egitim Enstitiisii biinyesinde Resim-Is Béliimii acilarak
Ogretmen yetistirmenin yani sira basarili sanat¢ilar: iilkemize kazandirmaya baglamistir.
Bu donem Halk Evlerinin de yayginlagarak plastik sanatlar alaninda gesitli etkinlikler
diizenledikleri bilinmektedir. Tiirkiye’de sanatin yayginlastiriimasinda en dnemli rol ise

Koy Enstitiileri ve ardindan gelen Ogretmen Okullaridr.

1932°de heykel sanatgist Ziihti Miiridoglu ile ressamlardan olusan D Grubu
kurulmustur. Anit heykelciligine yogunlasan D Grubu heykeltiraglarindan Hadi Bara
(1906-1971) ile Ziihti Miiridoglu (1906-1992), Besiktastaki Barbaros Anitini
yapmiglardir. Anitkabirin kabartmalarinda gorev alan Miiridoglu’nun Dayanisma

heykeli (1973) halen Istanbul Findikli Parkinda bulunmaktadir.

1937°de Nazi Almanya’sindan kacan Rudolf Belling Sanay-i Nefise’nin heykel
boliimiinliin basina ge¢mistir. 1920’lerde Kiibizim ve Gelecekeilik gibi akimlarin
etkisinde kalan Belling’in  Archipenko’nun  heykellerindeki  bosluk-doluluk
degerlerinden etkilendigi bilinmektedir. Belling’in Ismet Inonii heykelinden biri Ankara
Universitesi Ziraat Fakiiltesinde digeri ise Istanbul’da Magka Parki civarida yer

almaktadir.

Belling donemi, iilkemizde ustalar donemi olarak bilinen siirecin de baslangici
olmustur. Bu ustalar kusagindan ilk akla gelen isimler: Hiiseyin Gezer, Hiiseyin Ozkan,
Hakki Atamutlu, Yavuz Gorey, Zerrin Boliikbasi, Kamil Sonad, Sadi Calik ve Kuzgun

Acar’dir. 1946 sonrasi ilhan Koman ile baglayan bu zaman diliminde heykeltiraglar
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olduk¢a dnemli eserler liretmislerdir. 1940 sonras1 Egitim Fakiiltelerinin Gtizel Sanatlar
Egitimi bolimleri de sanat egitimcisi yetistirmek konusunda Onemli gorevler

iistlenmislerdir.

Sen (2016:s.4), Amerika’da Soyut Disavurumculugun basladigi bu doénemin Paris’te
Michel Tapie’nin “Informel Sanat” adlandirisiyla etkisini gosterdigini ve bu vesiyle
sanat¢ilarimizin soyut sanata yoneldiklerini ifade etmistir. 1948’de Akademiye giren
Kuzgun Acar; demiri, ¢iviyi ve teli kullanarak siirsel formlar yaratmistir. Bara’nin soyut
caligmalarindan etkilen Acar bir donem tutkulu bir sekilde soyut heykeller iiretmistir.
Kurguladig1 yansitma teknigiyle ortaya ¢ikan 6zgiin heykelleri dikkat ¢ekicidir. Civili
eserlerinden biri 1962°de Paris Bienalinde birinci seg¢ilmistir. Aldig1 bursla Fransa’ya
giden Acar’in Paris Modern Sanatlar miizesi eserlerini sergilemenin yan sira birkacini
da satin almistir. Acar’in heykellerinden Ornek vermek gerekirse; Ankara Kizilay
meydanindaki bir is haninin iizerindeki “Tiirkiye Rolyefi” (1966) adli eseri bir binanin
bodrumuna atilmasinin ardindan hurda olarak satildig1 bilinmektedir. Acar’in “Kuglar”
adli (1966) eseri ise halen Istanbul Manifaturacilar Carsis1 1. Bloktaki cephede

goriilebilir.

Ali Hadi Bara ve Ilhan Koman, 1955’te Grup Espas’i kurmustur. Akademide 1950
sonrast Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, ilhan Koman ve Sadi Calik cagdas egitim

sistemine yOnelik atolye sistemleri gelistirmislerdir.

Sadi Calik (1917-1984), form ve malzemede soyut sanata yonelik bir anlatim
sergilemistir. Tiirkiye’nin Da Vincisi olarak anilan ilhan Koman (1923-1986), esetlerini
bilim ve sanati biraraya getirerek Ozgiin ve geometirk formlu eserler iiretmistir.
Akademi sonrasinda yaraticilifi dikkat c¢eken eserler iireten Koman, Fransa’da
Academie Julian ve L’Ecole du Louvre’da ¢alisnustir. Koman’m Isveg’te Profesdr
olarak gorev yaptig1 yillarda cesitli kamusal alan heykelleri yaptigi bilinmektedir.
Bugiin iki bliyiik ustanin ; Koman’in Akdeniz heykeli (1980) ile Calik’in dinamizmin
simgesi olan Cumhuriyetin 50. Y1l Anit1 heykeli (1973) Istiklal Caddesinde Galatasaray

Meydaninda birbirlerini selamlamaktadir.
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Diger 6nemli heykeltiraglarimiz arasinda: Mitolojik varliklartyla Ali Teoman Germaner
(1934), muhalif durusuyla soyut-figiiratif tartigmalarini anlamlandiran Saim Bugay
(1944), toplumsal referanslarla imgeler yaratan Mehmet Aksoy (1939), geometrik-soyut
formlartyla Seyhun Topuz (1942), doga ile diisiinceyi uyumlu sentezleyen Meri¢ Hizal
(1943), salt bigimi yakalayan Ferit Ozsen (1943), uzuvlar1 olmayan eril ve disil
bedenleriyle Koray Aris (1944), eski g¢aglardan giiniimiize gondermelerini dairesel
formlarla kurgulayan Osman Ding (1948), mistik sOylemlerle farkli bir tasarim

anlayisini yansitan Rahmi Aksungur (1955) yer alir.

Gazi Egitim Enstitliniin heykel egitimini ¢agdas anlamda uygulanma siireci ise 1978
senesinde gerceklesmistir. 1988°de Resim-Is Ogretmeni yetistiren kurumlarin sayismin
20’ye ulastig1 tespit edilmistir. Sanat egitimi veren okullar Egitim Fakiilteleri
biinyesinde toplanmigtir. Plastik sanatlar egitiminin yani sira egitim psikolojisi, egitim
sosyolojisi, egitim yonetimi gibi pedagoji agirlikli derslere yer verilmeye baslanmistir.
Sanat egitimi alaninda oldukca Onemli bir gelisme ise Anadolu Giizel Sanatlar
Liselerinin (1989) biiyiik sehirlerde yayginlagsmasidir. Boylece plastik sanatlarin yani

sira miizik, drama gibi diger sanat alanlarinda da gelisim baslamistir.

Gilinliimiizde ise sanat egitimi veren Egitim Fakiilteleri kuramsal bilgileri aktarmada
basarili olsa da atdlye i¢i egitimlerinin istenilen seviye ulagsmalarinda sorunlar dikkat
cekmektedir. Diinyada {ilkelerinde sanat egitimi kendi ulusal degerlerine ve yapilari
bagli hazirlanmis olan miifredat programlari ile yiiriitilmektedir. Bu programlar cagin
degisen kosullarina gore siirekli yenilenmektedir. Hazirlanan programlarin basarisini
ise uygulanabilir olmasi1 saglamaktadir. Bu sistemin en dnemli kosullarindan biri de
egitmenlerin yeterlilikleridir. Egitmenlerin de lisans egitimlerinde; egitime giris, egitim
sosyolojisi, egitim psikolojisi, 6lgme ve degerlendirme, genel 6gretim ile 6zel 6gretim
metotlar1, cagdas sanat felsefesi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi ve plastik sanat eseri
analizi dersleri yer almaktadir. Avrupa birligi iilkelerinde miifredat dis1 uygulamalara
ise en az 5 saat agirlik vermektedir. Sanat egitimi, bu nedenle giizel sanatlarin tim
alanlarini iceren okul i¢i ve dis1 tiim yaratici egitimleri ele alir. Kiginin 6zgiin iiretimler
gerceklestirmesini destekler, sanat bir biitiin olarak ele alindiginda etkilesim siirecini

baglar. Bu iletisim aginda kisi yaratici siirece gegis yapar.
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Tiirk heykelin dinamikleri ise daha ¢ok anit heykellerin yapimi ile kamusal alanda
karsimiza c¢ikmaktadir. Kamusal alan kavrami Habermas sayesinde literatiire
kazandirilmustir. iki farkli anlami; devlet ve halk olmak iizere karsilayan kamusal alan
kavrami; esasinda insanlarin 6zgiir olarak eylemlerini birarada paylastiklar1 platformlar

isaret eder.

Anit heykeller cogunlukla kent meydanlarinda yer alir. Tiirk Dil Kurumu’na (TDK)
gore anit, “Onemli olay ya da &nemli Kisilerin kusaklar boyu anilmasi icin goze

carpacak biiyiikliikte sembol niteligindeki yap1 ya da formlardir.”

Insanligin tarihe biraktig1 kalici izlere drnek vermek gerekirse; Stonehenge, Piramitler,
Eiffel Kulesi akla gelir. Ge¢misin izlerini gelecege tasimak sanatsal oldugu kadar
kiiltiirel bir olgudur. Bu biling sanat 6grencisi olsun olmasin, okul dncesi egitimden
baslatilarak verilmelidir. Ciinkii tarihine sahip ¢ikmayan bir toplum sanatinin yan sira
tiim degerlerini kaybetmeye mahkumdur. O nedenle nitelikli kamusal alan eserlerine

yonelik caligmalarin ve bilincin olusturulmasi son derece dnemlidir.

Tiirkiye’de Cumbhuriyetle gelisme firsatt bulan kamusal alan heykelleri kent
merkezlerindeki yerlerinden ya yapimindan sonra kaldirilmistir ya da miistehgen
bulunarak saldirtya ugramistir. Ornegin Giirdal Duyar’in Giizel Istanbul heykeli, Bihrat
Mavitan’in Yiikselis heykeli, Tamer Basoglu’nun Bedia Muvahhit heykeli, Ferit
Ozsen’in Yagmur adli heykeli, Nusret Suman’in Mimar Sinan heykeli gibi. O nedenle
de kamusal alan eserleri konusunda diger {iilkelerle aramizda biiyiik u¢urumun yer
aldigimi agikca sdylenebiliriz. Kedik (2012 :s.81), Bati’da kamusal alanda heykel
gelenegi ile ilgili olarak Barok’tan baslayan bir siireci isaret eder. Bu sayede heykelin,
18.yiizyil kapsayan ve 19.ylizyila uzanan bir siirecte kent meydanlarindaki kamusal
alanin yeniden planlanmasinda vazgecilemez bir parcasi olduguna deginmistir. 19.
Yiizyildan sonra heykel diger unsurlardan (mimari gibi) ayrilarak kamusal alanlari
giiclendiren bir etkiye sahip olmustur. Giiniimiizde Avrupa ve Amerika’da, kamusal
alanda sanat yapitlari icin biiylik fonlarin ayrildig1 ve alaninda uzman kisilerin birarada
caligtiklar1 aktif bir sahadir. Bu sayede kamusal alan eserleri; kentin kimligine,

estetigine, kiiltiiriine kattig1 anlamla bireyleri kentin Onemli bir pargasi haline



104

getirmigtir. Ornek vermek gerekirse; Anish Kapoor’un Chicago meydanindaki Bulut
Kapisi, Tony Cragg’in dinamik heykelleri, Claes Oldenburg’un Elbise Mandali heykeli
ya da Jaume Plensa’nin New York parkindaki geng kiz heykeli gibi.

2.12. Tiirkiye’de Cagdas Sanat Ortam

Cagdas sanat ile ilgili gelismeler, Tiirkiye’de ancak 1970 sonrasinda kendisini ifade
edebilmistir. Clinkii bu dénem Tiirkiye’nin siyasi bunalimlari, ekonomik sorunlari, 12
Eyliil doneminin yaganmasi sanatin sorgulanmasi ile ilgili degisimleri de beraberinde
getirmistir. Kamusal alanda Atatlirk heykellerinin siparislerinde bir artig goriiliir.
Tekiner (2010:s.14), “Atatiirk lizerinden iiretilen tek tip anitlagmadan ziyade sistemin
niyetini degerlendirmeyi onermistir.” 1990’larin basinda ise sadece siparisle calisan

heykeltiraglarin plastik degerler bakimindan paradokslar yasadig bilinmektedir.

Karamustafa (2007) 1980’lerde yasanan radikal degisikliklerine deginmistir. Berlin
duvarinin yikilmasiyla Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi ya da Sovyet Rejiminin
bitmesi bu degisiklilerden birkacidir. Pek ¢ok seyin yer degistirmesiyle globallesmenin
giindeme gelisi de yine bu doneme rastlamaktadir. Cagin gelisen iletisim araglari
sanatcilar i¢in yeni bir diizenin baslamasini saglamistir. Akay (2005;17), bu donemde
modernist diisiinceyi Tiirklestirmeye calisan sanatgilara deginmistir. Akay “hem burali

hem orali” ¢aligmalarin boy gosterdigini belirtmistir.

Calikoglu (2008, s.7-49), ¢agdas sanatin 1990 sonrasi Tiirkiye’de gelisimini saglayan
dinamikleri tarihleriyle siralar: 1977°de “Sanat Bayrami” ile baslayan Yeni Egilimler
sergisi. 1980’de Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergisi. 1984°te Oncii Tiirk Sanati’ndan bir kesit.
1989-1992 yillar1 arasinda A B C D sergileri. 1987°de baslayan Istanbul Bienali. Bu
siralama dikkate alindiginda 1987°de baslayan Istanbul Bienallerin temellerinde “Yeni

Egilimler” sergisinin yer aldig1 goriilebilir.

1990’larin sonunda 6zellikle Ali Akay, Vasif Kortun ya da Rene Block gibi kiiratorlerin
etkisi, sponsorluklarin aktiflesmesi (bankalar ve oOzel sirketler gibi) ile Istanbul

Bienalleri’'nin &nemi giderek artmustir. Ozellikle popiiler kavramlar iizerinden
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gerceklesen bu bienallerin; tarihi mekanlarda (Aya Irini gibi) ya da turistik bolgelerde
(Biiyiikada Trogki’nin evi gibi) izleyiciyle bulusmasi sergilemenin mekan kurgusundaki

yeni atilimlarin habercisidir.

Yeni kurulan miizelerin yani sira 2000’ler’de, iiniversitelerin ve yerel yonetimlerin is
birliginde yapilan heykel sempozyumlarin arttigi goriilmektedir. Bu sempozyumlarda
heykeltiras eserlerini liretirken halk tarafindan da rahatlikla izlenebilmistir. Uluslararasi
diizeyde heykel sanatcilarin1 da biraraya getiren bu sempozyumlar sanatsal bir platform
yaratmanin yani sira ayrica da “sempozyum sanatcis’” kavramini da gelistirmistir.
Sempozyumlar tasidiklari degerler “nitelikli” ya da “tek diize” olmak {izere zamanla
belirginlesmistir. Bu  alanda, tas-heykel sempozyumlarmin disinda  Ziihti
Miiridoglu’nun “Degirmendere Ahsap Heykel Sempozyumu” alaninda verilecek etkili
orneklerden biridir. Gilinlimiizde ise sempozyumlar kan kaybetmis durumdadir.
2000’lerin ilk 10 yilindan sonra azalan nitelikli sempozyumlarin yani sira heykel ile
ilgilenmeyen galeri ve kiiratorlerin etkisiyle heykel sanati kendi kabuguna g¢ekilmeye
baslamistir. Son yillarda bazi 6zel galerilerin girisimleri ile heykel sanatinda yeni bir
kipirdanma baslar. Tiirk heykel sanatinda sanat¢inin kendini var etmeye g¢alismasi
acikca ortadadir ki gerekli olanaklarin iyilestirilmesiyle saglanabilir. Ulkemizin eskiden
oldugu gibi Ilhan Koman ya da Kuzgun Acar gibi alaninda yetkin ¢agdas heykeltiraslara

ihtiyac1 vardir.

Gorildiigii tizere Tiirkiye’de postmodernist ifadeler; 1980’ler ve 90’larin sonrasinda
ortaya ¢cikmistir. Bati’da egitilen sanatcilarin Tiirkiye’de sergilere katilmalari ile sanat
ortami sorgulanmaya baglamistir. Heykelin en 6nemli yapilari; kiitle-mekan ve form
yeniden yorumlanmustir. Ornegin Ayse Erkmen’in (1949), mekana 6zgii yerlestirmeleri
oldukca yenilik¢idir. Istanbul Bianelleri disinda Basel ya da Berlin’de eserleri
sergilenen Erkmen, bilinen bir mekan1 yeni bir deneyimle ele alir. Ornegin Plan B (54.
Venedik Bienali, 2011) isinde, giindelik yasami etkileyen sistemeleri ve siiregleri soyut
bir mantikla ele almistir. Bedende dolasan kan, sinirlar1 agsan sermaye, okyanuslari asan
ticaret, devlet ve otorite lizerine diisiincelerini Venedigin kirli sularini i¢ mekanda

kurguladig1 borularla damitarak temizlemistir.
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Mekan kavrami {izerine ¢alisan bir diger onemli sanat¢i ise Fiisun Onur’dur (1957).
1980’lerin basinda mekan kavramui ile yakindan ilgilenen sanatc1 yerlestirme disiplinine
dair onemli calismalar gerceklestirmistir. Onur, giindelik ve basit olan siradan
cogunlukla tanidik malzeme ya da nesneleri kullanmaktadir. Gecicilik-kalicilik
konusunu; nesnelere ait renklerle, dokularla, birbirlerine olan mesafelerle miizik ile
birlestirerek siirsel bir ritme gore diizenlemektedir. Onur (1981: s.14-15), ilerici sanatin
bilingsiz ya da birikimsiz veya bagska iilkelerde yapilmisini seklen degistiren bir yapiya
sahip olmadigimi dile getirmistir. Resmin neden duvarla, heykelin de neden figiirle
sekillenmesi gerektigini elestirmistir. Onur, zaman ve mekanda resmin ya da heykelin

nasil kullanildigini dnemsemistir.

Bedenin varligini sorgulayan Azade Koker (1949), ses, anlati, inga etme, yerlestirme, ve
video lizerine ¢aligmalar gerceklestiren Hale Tenger (1960), Video sanat1 ve performans
sanatlarina dair isleriyle Volkan Arslan (1982), bedenlerini video karsisinda kullanan
Nil Yalter ya da Ali Kazma, Sarkis, Canan gibi ¢agdas sanatgilar Tiirkiye’yi cagdas

sanatlar platformunda temsil eden isimlerden sadece birkagidir.

Son yillarda cagdas sanatlarda temsil konusuna yeni bir boyut getiren Refik Anadol (
1985 ), adindan sikga s6z ettirmektedir. Anadol’un {i¢ boyutlu heykelleri mimari 6l¢ekli
led ekranlarda 151k ve projeksiyonlarla izleyicileri yeni bir boyutla tasir. “Ani” ve
“bellek” iligkisini teknolojinin yardimiyla ve insan beyninin olanaklariyla ele alarak
insanin gecmisle kurdugu hatiralarla nelerin yapilabilecegine yogunlasmistir. ileri
teknolojiyi ustalikla kullanan sanat¢i, sanatin ve bilimin kesisme noktasinda

caligmalarini iiretmektedir.

Tiirkiye’de video sanatinin gelisimine Onemli katkilar saglayan Ataman, kamera
karsisina genellikle toplum tarafindan cesitli nedenlerle bir kenara itilen siradisi
karakterleri ¢ikarmistir. Bu karakterlerin mahremiyetini, sikintilarini, umutsuzluklarini
izleyiciye bir belgesel niteliginde sunmaktadir. Fakat c¢ekimleri gergeklestirdigi
mekanlar izleyicide gercekten gercek mi yoksa kurmaca bir karakter mi sorusunu
sormasini saglar. Baykal (2008:s.15), Ataman’in “hayat karmasiktir” Onermesini ele

alir. Videolardaki kisilerle arasinda yakinliklar kurdugunu ileten Ataman “Bu kisileri
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benligimin uzantilar1 olarak tanimlar. “Ilging olduklarindan degil kendimle ayni

sorunlara ve saplantilara sahip olduklarindan se¢iyorum” yorumunu yapmistir.

2.13. Bienaller, Documenta Sergileri, Fuarlar ve Miizeler

1980’lerden giiniimiize; bianellerin ardindan, adi1 ardina agilan miizelerin yan1 sira sanat
fuarlar1 son yillarda diinyaya siirekli yayilmaktadir. Cagdas sanatin kurumsallagsmaya
basladig1 ¢agda tam da Baudrillard’in neden sanati bir ‘miizayede nesnesi’ olarak
degerlendirdigi uluslararas1 arenada sayilar1 hizla ¢ogalan miizeler tarafindan gozler

Oniine serilmektedir.

Bir sanat¢inin bu miizayedeye girebilmesi i¢in bir kuruma ya da koleksiyonere bagl
olmas1 gerekir. Ornegin Hirst, Charles Saatchi’nin destegiyle sanat piyasasinda kendine
onemli bir yer edinmistir. Yurt disinda bir miizayenin ilgisi Warhol’dan Felix Gonzalez-
Torres’e ya da Jeff Koons gibi markalagmig isimlere uzanir. Markalasan miize
kategorisinde ise 1940’dan beri eserler sergileyen MoMA ya da Tate Modern gibi
miizelerin yan1 sira Guggenheim’in da son yillarda yildizt parlamistir. Galeri
kategorisinden 6rnek vermek gerekirse; White Cube kesfettigi yeni sanatcilar sanatin
gelecegine yon verir. Bu siralamada en iinlii iki miizeyededen 6rnek vermek gerekirse;

kuskusuz Christie’s (1766) ve Sotheby’s (1744) ilk sirada gelir.

Ulkemizde 2000°li yillarin basinda; Elgiz Sanat Miizesi, Pera Miizesi, Sabanci Miizesi,
Istanbul Modern gibi miizelerin yaptiklar1 yeni atilimlar dikkat ¢ekici boyutlarda olsa da
yaratict endiistriler baglaminda yetersiz kalmaktadir. Yaratici endiistrileri olusturan
sektorlerin arasinda “sanat” 6nemli bir alan1 kapsamaktadir. Hartley’e (2005,s.21) gore
icerik ve yaraticiliglr one c¢ikarilmasi yaratict endiistrilerin evriminde dnemli bir yere
sahiptir. Yaratict endiistrinin lilkemizde yeteri kadar gelisemedigini vurgulayan Sener
(2016:5.234), Avrupa iilkeleriyle uyumlu olacak sekilde “Ulusal, Bilim, Kent ve Antik
Miizelerin kurulmasi gerektigini” belirtmistir. Ekonomik kalkinmaya etkisinin yani sira
yaratict enddistrilerin turizme, egitime ve kent ekonomisinin gelismesine de hizmet
edecegini ifade etmistir. Diinyadaki oOrnekleri incelendiginde yaratict endiistrilerin

iilkenin refah diizeyini yiikselttigi goriilmektedir.
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Venedik’te 1895 yilinda baslayan Bienallerin ¢ikis noktasi her ne kadar sular altinda
kalan sehrin turizmini canlandirmak amacini tagimis olsa da gilinlimiizde diinyaya
yayilan 6rnek bir model olmustur. Bunun nedeni kiiratdryel temalarla sekillenen
bienalin, turizminin disinda kentlinin ve toplumsal sorunlarin da ele alinmasim
saglamasi olabilir. Bu sayede yayilimi Istanbul’un yani sira Avrupa disinda da 6rnegin
San Paulo, Sydney, Havana, Sangay’a kadar ulagsmistir. Son yillarda bir bienal
acildiginda o sehirde yan etkinliklerin artig gosterdigi goriiliir. Bu etkinlikler sehrin

kiiltiir ve sanat hayatina katkida bulunmaktadir.

(Cagdas sanatlar alaninda iilkemizin seckin galeriler arasinda; Arter’nin hem sanatgi hem
de sergileme Kkalitesi oldukca dikkat c¢ekicidir. Ornegin; 2011°de Particia Piccinini,
2012°de Mona Hatoum ve Berlinde De Bruyckere, 2017°de Jake ve Dinos Chapman
ornek verilebilir. Bu sergilerden de anlagildig1 gibi Istanbul 6nemli bir sanat merkezi
olma yolunda ilerlemeye calismaktadir. Istanbul  Bienalinin tarihgesini
incelendigimizde, gelisim siirecinin 1980°1i yillardan sonra basladigini gorebiliriz. Ilki
1986’da Ankara’da gerceklesen Bienal, bekledigi karsiligi alamayinca yiiziini
Istanbul’da donmiis ve gercek kitlesiyle burada karsilagsmustir. Erden (2011:5.141), ilk
bienallerin basarisinin uluslararasi sanat ortamimi Tiirkiye’ye tanitmak olduguna
deginmistir. Ornek vermek gerekirse; Pistoletto, Buren, Kounnellis, Lewitt gibi
donemin Oncii sanat¢ilarinin eserleri Tiirkiye’ye gelmistir. Erden, kavramsal sanatin
bienallerle iilkemize geldigi diisiincesine karsi ¢ikarak; 1980’lerden sonra kavramsal
sanatin lilkemizde bienaller aracilifiyla daha da goriiniir hale geldigini ifade etmistir.
Ankara’dan ve diger sehirlerden Istanbul’a Bienali izlemeye gelen 6grenci kitlesi yillar
icinde artmistir. Ankara’nin sanat ortami ise ancak 2010’dan sonra agilan Cern Modern

ile hareketlenmeye baslamistir.

Karamustafa’nin da belirttigi gibi 1990’larin sanat olaylarinda bienallerin yarattig1
tartisgma ortami sanat giindemini hareketlendirmistir. Bienal sanat¢ist kavramini
elestiren diislinceler de ortaya ¢ikmistir. Fakat bu elestiri sanatgilarin begenilsinler ya da
begenilmesinler heyecanlarini ve kesfedilme ihtiyaclarini engellememelidir. Sanatcilara
ya da sanat¢1 adaylarina veya sanat egitimi verecek adaylarinda bu giicii ve heyecani

ortaya ¢ikarmak da sanat egitmenlerinin dikkatli kesifleri ile ortaya cikarilabilir. Yani
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bir Ogrencinin hissedilen potansiyelinin ortaya c¢ikarilmasinda egitmenin yapacagi
sanatsal degerlendirmeler olduk¢a Onemlidir. Bu siire¢ diger potansiyel sahibi
ogrencileri de hareketledirecektir. Bu sayede sanatsal motivasyonlar1 artan dgrenciler
kendi sanatsal dilini olusturmaya c¢abasiyla sanatsal {iretimlerini sergileyebilirler. Bu
slirec; sanat egitimcisi kimliklerinin yanm1 sira Ogrencilerimizin uluslararasi
platformlarda iilkemizi temsil edebilir hale gelmelerini de saglayabilir. Aciktir ki,
Bienale ya da sanat fuarina katilan bir sanat¢i adayr belki tarih yaratmaz ama
yaraticiligmi digerlerine goére daha ilging bir bicimde ortaya ¢ikarabilir. “Yeni
Egilimler” sergilerini hatirlarsak 6zellikle yeni yeteneklerin kesfedilmesine ve yeni
sanat dinamiklerinin olusturulmasinda etkili olmuslardir. Bu biling iki yil 6nce yeni
mezunlarin iglerini yeni bir olusumun adi altinda toplayan “BASE”ye ilham vermistir.
Bu olusum, Tirkiye’nin her yerinden yeni mezun sanat¢i adaylarmin eserlerini
sergileme firsatina kavugmasinda ve sanat ¢evrelerine sunulmasinda 6nemli bir firsat

yaratmistir. Sanat piyasasinin bu tiir sergilemeleri 6zellikle takip ettigi bilinmektedir.

Bienallerin siradan tekrarlara doniismesi fikrinden yola ¢ikarak bir haftadan daha az
stirede devam eden sanat fuarlar1 son yillarda adindan séz ettirmeye baslamistir. bir
grup girisimci tarafindan baslatilan sanat fuari kendine “Frize Art Fair” ya da “Art
Basel” gibi 6rnekleri model almistir. Bu fuarlar sergilemenin yan1 sira eserin satigini da
kolaylastirmistir. Galerilerin kendini yurtdisinda sergileme firsatina erigsmesi ise ayrica
diger bir 6zelliktir. Bu durum da galericilerin miizayedelerde yer almasina ve sanatgilari
bu dogrultuda calistirmalarina neden olmaktadir. Zaten giiniimiiz sanatgilar1 artik eser
sergilemeden ¢ok 6zel koleksiyonlara girmek igin yarigmaktadir. Cilinkii artik herhangi
bir yerde sergi agabilmek (cafe, sokak, bahce gibi) olduk¢a kolaydir. Bu fuar ya da
Bienallerin yani sira 1955’ten beri Almanya’nin Kassel kentinde bes yilda bir
tekrarlanarak baglayan Documanta Sergileri sanata yeni tanimlar getirmesiyle oldukc¢a

onemlidir. Documenta sergilerinin degeri yillar gectikce daha ¢ok anlasilacaktir.

Sonug olarak bu etkinlikler; yeni anlatim olanaklarini, yeni malzemelerin kullanimini ve
diinyanin bir diger ucundan gelen bir sanat¢inin eserini kesfetmenin Oniinii agmaktadir.
Bu nedenle 6grencilerimizin bu tiir sanat etkinliklerini sadece izleyici degil katilimcist

olarak da deneyimlemesi gerekmektedir.
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BOLUM III : YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Bu calisma i¢in; lisans diizeyindeki Ogrencilerin alan bilgisi ve elestirel diisiinme
becerilerine yonelik fark edilebilir bir gelisim saglayacagi diisiincesiyle; nitel aragtirma
desenlerinden “Eylem Aragtirmasi” yOntemi tercih edilmistir. Eylem Arastirmasi,
egitim siirecinin her asamasinda veri alabilen ve gerektiginde diizeltmelere giderek

kendini gelistirebilen bir aragtirma desenidir.

1900’lerde kullanilmaya baslanan eylem arastirmast Kurt Lewin’in tarafindan
“kesfetme, miidahale ve degerlendirme” olarak tanimlamistir. 2000’lerde ise
Greenwood ve Levin’e (2007) gore, eylem arastirmasi ii¢ 6nemli unsurla “eylem,
arastirma ve katilim” ile degerlendirilir. Arastirmanin hedefi ise bireyin, kurumun veya
toplulugun baslangigtaki durumundan daha iyi ve gelismis bir duruma getirilmesidir

(Balc1;2015;s.49).

Yildirnm ve Simsek (2011, s.295), eylem arastirmasinin; bir okulun egitmen
kadrosunda, herhangi bir sektorde ¢alisan kisilerde ya da bizzat uygulayicinin kendisi
tarafindan kullanilabilecegini ifade etmistir. Eylem arastirmasi, uygulama siirecinde,
oncesinde ya da sonrasinda ortaya ¢ikan sorunlar1 anlamaya ve ¢ézmeye yonelik veri
toplayan bir arastirma tliriidiir. Balci’ya gore (2015,5.49) bu goriis, Fraenkel ve

Wallen’nin (2003) diisiinceleriyle ortiismektedir.

Denzin ve Lincoln (1994), nitel arastirmalarin nicel arastirmalara gore daha genis bir
malzemeye sahip olduguna deginmistir. Cilinkii nitel arastirma; tutanaklara, notlara,
gozleme ve isitmeye dayali kayitlara ve ayrica kisisel deneyimleri iceren uygulamlara

dayanir. Bu ¢oklu veri kaynaklar1 arasinda hersey bir veri olabilir (Punch,2005:59).

Eylem arastirmasi, egitim alanindaki gergekleri anlayarak gelistirmeye ¢aligmaktadir

(Kuzu, 2005, 32).
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Fetterman, (1989) nitel arastirmanin olay1r ve olguyu dogal ortaminda inceledigine
deginir. Glaser ve Straussa, (1967) nitel arastirmanin nicele gore daha dinamik
ozelliklere sahip oldugunu ifade eder. Ayrica nicel veri analizlerinin her daim gercek
sonucu verecegi de kuskuludur. Bu nedenle bu tarz analizlerin tam anlamiyla
yorumlanmasi igin nitel analizlerden faydalandiklar1 bilinmektedir. Ornegin, liderlik
analizi s6z konusu oldugunda nicel verilerin analizi yetersiz kalir. Dolayisiyla insan
davraniglarini aragtirmak ancak arastirmacilarin goriis ve deneyimlerini kullanabilecegi

esnek bir yaklagimla ortaya ¢ikartilabilir (Yildirim ve Simsek 2005:5.37).

3.2.Arastirmanin Ortami

T.C. Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisi'nden alinan izinle;
uygulamalarm biiyiik bir boliimii T.C. Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Is Egitimi Anabilim Dali Heykel (A.S.A)
Anasanat Atdlyesinde gerceklestirilmistir. Heykel atdlyesinin Ogrenciler tarafindan

€9
T

kullanilan alani kiigiik harfle yazilan seklini andirmaktadir. Bu alan, 2.3.ve 4.sinif
heykel gruplarinin ders saatleri icinde ve Ogrencilerin serbest zamanlarinda atdlye
egitmenlerinin izinleri dahilinde belirli bir zaman dilimine kadar (17:00) ortak
kullanimlarina agiktir. Heykel atdlyesinde; Ogrencilerin modelaj calismalarinda
kullandiklari; modelaj sehpalari, modelaj malzemeleri, kalip malzemeleri ile heykel
yapimi i¢in kullanilan ara¢ ve gerecler yer almaktadir. Heykel atdlyesinin i¢ mekani;
giin 151811 ¢at1 katindaki yatay konumda siralanan pencerelerden alacak sekilde
tasarlanmigtir. Giin 1518min gelis agis1 0grencilerin heykel g¢aligmalart i¢in oldukca
elverigli kosullar yaratmaktadir. Fakat bu a¢1 ne yazik ki bilgisayar destekli projeksiyon
cihazi ile yapilan sunumlarda goriintiinlin parlamasina ve net bir sekilde
algilanamamasina neden olmustur. Arastirmaci, heykel atdlyesinde gerceklestirecegi
teorik ve uygulamali dersler icin ¢alisma alani olarak atdlyenin sag kosesindeki alani
kullanmay1 planlamistir. Bu boliimde halihazirda uzunlamasina birlestirilmis iki adet
dikdortgen masa yer almistir. Bu dikdortgen masanin etrafinda da birbirinden farkl
tabureler ve sandalyeler yer siralanmistir. Bu alan, arastirmanin ilk {i¢ haftasi olan;

01.03.2017, 08.03.2017 ve 15.03.2017 tarihlerinde arastirmaci tarafindan sorunsuz bir

sekilde kullanilmigtir. Arastirma siirecinde yiirlitilen saha calismalari nedeniyle
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22.03.2017 tarihli dersi aragtirmaci tarafindan Kadikéy Tasarim Atolyesi’nde
gerceklestirilmistir. Arastirmanin 5. haftasi olan 29.03.2017 tarihinde ve sonrasinda
Heykel atolyesindeki kullandig1 calisma alani atdlyenin diger kullanicilar tarafindan
arastirmacinin bilgisi disinda degistirilmistir. Arastirmaci bu durumu atélye yetkilerine
iletmis olsa da ¢6ziim iiretilememistir. Arastirmaci bu siiregte uygulamalarina devam
etmesi i¢in Fakdilte i¢indeki alternatif calisma alanlarina yonlendirilmistir. Uygulamanin
5. Haftas1 olan 29.03.2017 tarihinden 11. Haftas1 olan 17.05.2017’ye kadar arastirmact
ozellikle projeksiyon cihazi ile yapilacak sunumlarini her hafta egitmenlerinden izinler
alarak bos amfi salonlarinda veya dersleri biten atdlyelerde gerceklestirmistir. Sonug
olarak, heykel atdlyesinde planlanan uygulama ¢aligmalar1 arastirmacinin elinde
olmayan nedenlerden dolayr bazi haftalar alternatif ¢aligma alanlarinda
gerceklestirilmistir. Aragtirmact arastirmanin ortami ile ilgili sorunlar yasamig olsa da
tasarladigit 11 haftalik ders planin1 aksatmadan ¢alisma grubu oOgrencilerine

uygulamigtir.

3.3.Arastirmanin Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, 2016-2017 Egitim - Ogretim yili II. yariyilda, T.C.
Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, 4. Simif Heykel A.S.A. (Anasanat Atdlye) dgrencileri
ile gerceklestirilmigtir. Bu arastirmanin ¢alisma grubunu; 6’s1 kiz ve 4’1 erkek 6grenci
olmak iizere 10 kisiden olugmaktadir. Fakiilte 6l¢ekli sanat egitiminde heykel anasanat

dalin1 se¢mis olan 4. Smif 6grencileri bu ¢aligmanin evrenini olusturmaktadir.

3.3.1. Cahsma Grubunun Sosyo-Demografik Ozellikleri

Bu baslik altinda ¢aligma grubundaki 6grencilerin yas, cinsiyet gibi niteliklerine iliskin
betimleyici (frekans, yiizde, gecerli yilizde, en diisiik, en yiiksek, aritmetik ortalama gibi)

analizlere yer verilecektir.
3.3.1.1.Cinsiyet Dagilim

Calismaya katilan ogrencilerin cinsiyet dagilimlar1 incelendiginde Tablo 1°de de

goriildiigli gibi katilmer 6grencilerin % 60’1 kiz, %40°1 da erkek Ogrencilerden
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olusmaktadir. Bu oranlar cinsiyete gore farklilik arayan hipotezlerin sinanabilecegini

gosterir.

Tablo 1 : Katilmeilarin Cinsiyet Dagilimi

Frekans Yiizde Gegerli Yiizde
Kiz 6 %60 %60
Erkek 4 %40 %40
Toplam 10 %100 %100

3.3.1.2. Ogrencilerin isimlerinin Kodlanmasi

Bu aragtirmanin veri toplama araglarinin tiimiinde, 6grencilerin isimleri dogrudan
verilmeden kodlanarak ilgili dokiimanlara islenmistir. Aragtirmanin ¢alisma grubu olan
4. Smif Heykel A.S.A.’da (Anasanat Atolye) yer alan 10 6grencinin kodu ¢izelge 2’de

yer alan agiklamalar ¢ercevesinde olusturulmustur.

numaralandirilmistir.

0G 01
Sekil 2. Calisma grubu kodlama semasi.

Bu kodlar, OGRENCI kelimesinin ilk iki harfi olan “OG” ile 01°den 10’a kadar

sayilarin birlestirilmesinden olugmustur.
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Bu arastirmanin ¢aligma grubunu olusturan Heykel A.S.A. (Anasanat Atdlye)

ogrencisinin kodlar1 su sekildedir:

0Go1
0Go2
0Go3
0G4
0Go5
0Go6
0Go7
0Go8
0G09
0G10

3.3.1.3.Calisma Grubunun Yas Dagilimi

Katilimeilarin  yaglarina iliskin bulgulara merkezi egilim istatistikleri araciligiyla
ulagilmistir. Tablo 2’de ayrintilar1 goriilen analiz sonuglarina gore en diisiik katilimer
yas1 22 , en yliksek ise 26 dir. Katilimcilarin yaglariin aritmetik ortalamasi ise 24 tiir.
Aragtirmanin  sanat egitimi alan Ogrenciler arasinda yapildigit g6z Oniine

bulunduruldugunda 6rneklemin geng bir profile sahip oldugu fark edilecektir.

Tablo 2: Katihhmcilarin Yas Dagihm Analizi

N En Diisuk En Yiiksek Aritmetik Ortalama
Yas 10 22 26 24

3.4.Veri Toplama Araclar:

Arastirmada veri toplama araci olarak; konu ile ilgili alaninda oncii kaynaklar
incelenmis ve cesitli analizler sentezlenerek sunumlar gerceklestirilmistir. Aragtirmanin

uygulama asamasinda nitel veri toplama teknigine gore veriler toplanmistir. Veri
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toplama araclarinda ; Arastirmaci Giinliigii, Ogrenci Giinliikleri, Odak Grup Gériismesi,
Goriisme Teknigi, Gozlem, Video Kayitlari, Fotograflar, Anket Formu ve Ontest
Sontest uygulamalar1 i¢in Cronbach Alpha analizi kullanilmigtir. Arastirmaya iliskin
veriler, betimsel bir sekilde analiz edilmistir. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” {izerine
gelistirilmis ve denenmis bir 6l¢ek bulunamadigi i¢in aragtirmaci kendi gelistirdigi
“Dereceli Puanlama Anahtar’”n1 kullanmistir. Boylece calisma grubu dgrencilerinin
ortaya ¢ikardig1 iic boyutlu heykel ¢alismalari ii¢ uzman tarafindan objektif olarak

degerlendirilebilmistir.

3.4.1. Ogrenci Giinliigii

Arastirmanin 11 hafta siiresince arastirmaci ve ogrencilerin tutuklart giinliiklere dair
veriler bulgular kisminda yer almaktadir. Giinliikler, aragtirmaci tarafindan gelistirilen
farkli sayilarda yapilandirilmis agik uglu sorulardan olusturulmustur. Arastirmact
giinlik formlarinda yer alan sorular i¢in uzman goriislerine bagvurmustur. Calisma
grubu Ogrencileri, her hafta ders bitiminden sonra bu giinliikleri arastirmaciya e-posta
yolu ile gonderilmislerdir. E-posta iizerinden gecikmeler yasandiginda ise c¢alisma

grubu 6grencileri gilinliiklerini arastirmaciya elden ulastirmistir.

Glinliikler, her hafta farkli konularin islenmesi nedeniyle igerik olarak farkli sorulari
icermistir. Ogrenciler giinliiklerde o6grendikleri konuya yénelik duygularmi ve
diistincelerini net olarak ifade etmislerdir. Giinliikler, 6grencilerin 6grenme ihtiyaglarini
belirleyecek sekilde konuya iliskin elestiri ve gozlemlerini aktarmalarinda oldukea etkili
olmusur. Ayrica oOgrencilerin uygulama Oncesinde eksik bilgilerini farkederek
arastirmactya iletmeleri ve arastirmacinin 6grencilerin bu eksiklerini giderecek sekilde

ders icerigine eklenmesine yonelik katkilar1 da saglamistir.

Yildirim ve Simsek (2004:s5.153), gbzlem ve goriismenin olanaksiz oldugu zamanlarda;
aragtirmanin gecerliligini saglamasi i¢in arastirmacinin yazili ve gorsel materyalleri
kulanabilecegini ifade etmistir. Akturan (2013, 117) bu materyallerin daha kapsamli bir

cikarim saglamada faydali olacagma deginmistir. “Arastirmanin konusuna gore farkli
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kaynaklardan toplanan bilgiler farkli yaklagimlarin incelenip sentezlenmesini

saglayacaktir. Bu sayede arastirmanin gercekligi artacaktir’der.

Doékiimanlarin biiyiik bir boliimii, bilgisayar iizerinden internet kullanilarak elektronik
ortamda elde edilmistir. Bu elektronik ortamda elde edilen dokiimanlar giinliiklerin yan1
sira Ogrencilerin kisisel yorumlarini iletebilecekleri Whatsapp hesaplari, eserlere ait
gorsel veriler, web sayfalari, youtube linkleri, mp3 kayitlar1 olmak iizere oldukca ¢esitli

formatlarla verilerin toplanmasi gergeklestirilmistir.

3.4.2. Arastirmaci Giinliigii

Aragtirmaci giinliigii arastirmanin tiim boliimleriyle ilgili gézlem ve diisiinceleri kayit
etmek amach tutulan notlardan olusmaktadir. Onemli bir kaynak olarak arastirmaci
giinliiglinliin kullaniminda; goézlem, analiz, taslak, alinti, 6grenci yorumu, diisilinceler,
duygu ve izlenimler gibi ¢ok cesitli verilere yer verilebilir. Bu arastirmanin aragtirmact
giinliigli, arastirmacinin 11 hafta yuriittigli derslere dair gozlem ve diislincelerin

birlesiminden aktarilmigtir.

3.4.3. Goriisme

En sik kullanilan veri toplama ydntemlerinden bir olan goriisme nitel arastirmalarin
temel karakterini yansitir (Yildirnrm ve Simsek, 2006:119). Goriisiilen kisilerin bakis

acilarini ortaya ¢ikarmak ise arastirmaci tarafindan gergeklestirilebilir.

Gordon (1965) goriismeyi, “insanlarla sadece konusmak™ seklinde tanimlarken, bununla
birlikte goriismenin siradan sohbetin fonksiyonlarina sahip, temel amaci bilgi toplamaya

yonelik bir ¢alisma yontemi olarak goriilmesi gerektigini ifade etmistir.

Klave’ye gore (1988) gorlisme, bilimsel agiklamalarda insanlarin diinyasini agiga
anlamak i¢in gergeklestirilen bir girisimdir. Ritchie’ye gore (2005) ise goriisme, “soru-

cevap formatinda uygulanan ya da daha ¢ok sohbete dayali bir etkilesimdir.
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Daymon’a gore (2002) “bireylerin ifade ettikleri her bir kelime, konusma tarzi ve
deyimler, kisilerin tecriibelerinden elde ettikleri yorumlar1 yansitarak goriismeyi

uygulayan kisi i¢in bir kanit durumuna getirmektedir.”

Iletisim yollartyla veri toplama teknigi olan gériisme yonteminin, olumlu ydnlerini
Bailey (1982) su sekilde siralamistir: Esneklik, yanit orani, sézel olmayan davranis,
ortam tiizerindeki kontrol, soru sirasi, anlik tepki, veri kaynaginin teyit edilmesi, tamlik

ve derinlemesine bilgi.

Gortigmenin etkili olabilmesi i¢in bu yontemin tiim 6zelliklerini en iyi sekilde kavramak
gerekmektedir. Steward ve Cash (1985) goriismeyi onceden belirlenmis ve ciddi bir
amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir
iletisim  slireci olarak tanimlamistir. Bu  iletisim  silirecinin  derinlemesine
gerceklestirilmesi kolay bir veri toplama yontemi olarak diislintilmesinin Oniine
gecmektedir. Oncelikle goriisme, beceri, duyarlilik, yogunlasma, bireyler arasi anlayzs,
ongori, zihinsel uyaniklik ve disiplin gibi pek ¢ok boyutu kapsamasi agisindan hem

sanat hem de bilimdir (Patton, 1987; Aktaran, Yiiksel ve Yiiksel, 2004:156).

Tim nitel goriismeler iic karakteristigi paylasmaktadir: Soylesi tarzinda olma,
goriisiilenlerin bakis acisini elde etmeye yonelme, goriisme akisinin esnekligi (Rubin ve
Rubin,1995:6). Farkli goriisme tiirleri hakkinda ¢ok sey yazilmistir. Ornegin, Patton
(1980) i¢in ii¢ farkli goriisme vardir: Resmi olmayan sohbet tiirii gorlisme, genel
goriisgme rehberi yaklasimi ve acik-uclu standartlasmis goriisme. Benzer bir sekilde
Fontana ve Frey, birey ve grup goriismelerine uyguladiklari, yapilandirilmis, yari-

yapilandirilmis ve yapilandirtlmamas tiglii siniflandirmasini kullanir (Punch, 2005:166).

3.4.4. Odak Grup Goriismesi

Arastirmaci, aragtirma konusu ile ilgili verilerin daha zengin olacagi diislincesiyle
calisma grubundaki ogrenciler ile nitel goriisme tekniklerinden biri olan “odak grup”
goriigmesi gergeklestirilmistir. Grup goriismesi, aragtirmacinin bir kisi yerine ¢ok

kisiyle ayn1 anda gergeklestirdigi goriismeler icin kullanilan genel bir kavramdir. Yeni
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olmamasina ragmen, simdilerde grup goriismesi giderek yayginlasmaktadir (Punch,

2005:168).

Grup goriismelerinde aragtirmaci, goriismeyi gerceklestiren ziyade idare eden bir
yonetici rolil {istlenir. Grup etkilesimi, aragtirmacinin dile getirdigi soru ve temalarla

yonlendirilecektir (Fontana ve Frey, 1994; Merton ve d., 1956).

Patton’a gore (2002) odak grup gorligmeleri bireysel gorligmelerden daha etkilidir.
Ciinkii insanlar kendi deneyim ve yasantilarina benzer insanlarla birlikte olduklar: ilk
anda ortaya ¢ikan ¢ekinme, zamanla degisir ve katilimcilar pek ¢ok konuda normal

goriigmelere oranla daha rahat davranabilirler.

11 Hafta sliren uygulamalardan sonra odak grup goriismesi i¢in calisma grubu
ogrencilerden randevu alinmigtir. Arastirmaci goriismenin yapilacagi mekan hakkinda
calisgma grubu Ogrencilerine bilgi vermistir. Odak grup goriismesi, GoOztepe
Kampiisii’'nlin ~ yakinlarinda sakin  bir ortamda 31 Mayis 2017 tarihinde
gerceklestirilmistir. Odak grup goriismesinde ¢alisma grubu 6grencilerinin cevaplarinin
mahremiyeti saglanmistir. Gorlismelerin kayit altina alinmasi i¢in gereken bilgi odak

grup lyelerine 6nceden s0ylenmis ve alinan kayit i¢in herbirinden izin alinmistir.

Morgan, grup etkilesimi sayesinde ulagilmasi gii¢ olan veriler ve bulgular odak
gruplarda ortaya c¢ikabilir (Punch,2005:168). Arastirmaci odak grup goriismesinin
basinda Ogrencilere rahatlatict ve birbirleri ile olan etkilesimi kolaylastiric
aciklamalarda bulunulmustur. Odak grup gorligmesi arastirmacinin kendisi tarafindan
yonetilmistir. Odak gorligmesinin sorular1 yar1 yapilandirilmis goriisme teknigine gore
uygulanmigtir. Yar1 yapilandirilmis goriismelerde ¢alisma grubuna sorulmak iizere daha
onceden hazirlanmig sorular yer almaktadir fakat bu sorular belirli bir siray1 takip
etmeden ve gdriigme esnasinda ortaya ¢ikan sorularin da ek olarak goriismede yer aldig1
esnek bir yapiya sahiptir. Odak grup gorlismesi icerik olarak sadece aragtirma konusu

ile ilgili agik uglu sorularla gergeklestirilmistir.
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Odak grup goriismesinde 6zellikle arastirmacinin grubu kontrol etme sorununa hakim
olmas1 gerekmektedir. Grup iyelerinin birbirlerine soru sormalar1 kaginilmaz oldugu
icin goriisme arastirmaci tarafindan ¢ok dikkatli bir sekilde planlanmistir. Arastirmaci,
soru dagilimint olgiilii bir sekilde kullanmistir. Sorular sohbet tarzina uygun olup,
giinliik dil akici sekilde kullanilmistir. Bu nedenle de katilimcilarin odak grup

goriigmesinde siiresince birbirlerine karsi rahat olduklar1 gézlemlenmistir.

Arastirmaci katilimeilarin tiimiine esit oranda konugma firsatt vermistir. Goriismeler
esnasinda ses kaydinin alinmas1 amaciyla ses kayit cihazi masaya yerlestirilmistir. Kayit
cihazinin yani sira aragtirmaci da goriisme sirasinda notlar almistir. Kayit yaparken hem
kaydedici cihazin hem de not almanin birlikte kullanilmas1 odak grup goriismeleri igin
en kullanigh yontemlerden biridir. Kayit sirasinda sézlii olmayan davranislar da notlara
alinmistir. Kayit cihazina kaydedilerek yapilan odak grup gorlismeleri incelendiginde

her bir caligma grubu 6grencisine ortalama 20 dakika s6z verildigi tespit edilmistir.

Odak grup goriismesi Kruger ve Casey’a (2000) gore, agik uglu sorulara dayanarak
bireysel goriigme yonteminin iizerine kurulmustur. Odak grup goriismesinin 1980°lerde
alternatif arastirma yontemlerine ilgi duyan aragtirmacilarin siklikla ele aldiklari bir
yontem olmustur. Odak grup, ortak konu hakkinda c¢esitli goriisleri elde etmede oldukca

etkili bir yontemdir.

Kus (2009), odak grup goriismeleri aragtirmaci agisindan bireysel goriismelere gore bazi
farkliliklar gosterir. Oncelikle grup goriismelerinde sorulara verilen yanitlar, gruptaki
bireylerin birbirleriyle etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikar. Gruptaki herhangi bir birey
tim grubu etkileyebilir. Bunun tersi de s6z konusudur. Boylelikle, grup dinamikleri
sorulara verilen yanitlarin kapsamini ve derinligini etkileyen 6nemli bir etkendir. Odak
goriismeleri, giindelik yasamdaki ortak algilamalar1 ve bireylerin grup igerisindeki

digerlerinden etkilenme yollarin1 kavramimizi saglar.

Odak grup, arastirmaci tarafindan ortaya konan konulara dayali olarak grup icindeki
etkilesim iizerinde durur (Morgan, 1997; Gibbs, 1997). Odak grup goriismelerinin

aymrict  Ozelligi, katilimcilar arasindaki  etkilesim  sonucu iretilen verilerin
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kavranmasidir. Bu gorligmelerin esas amaci ise, katilimcilarin tutumlarini, duygularini,
inanglarini, deneyimlerini ve diger metotlarla elde edilemeyecek olan tepkilerini ortaya
cikarmaktir. Bu tutumlar, duygular ve inanglar bir grup ya da onun sosyal yerlesiminden
kismen bagimsiz olabilir ancak, bunlar odak grup icindeki etkilesim ve sosyal yaratim

aracilifiyla daha c¢ok ifsa edilebilir kilinmaktadir.

Kitzinger, (1994,1995) etkilesimin odak gruplarin ¢ok Onemli bir 6zelligi oldugunu
ifade etmistir. Katilmecilar arasindaki etkilesim onlarin diinya goriislerine, bir konu
hakkinda kullandiklar1 dile ve bir durum hakkindaki inanglarina ve degerlerine 1s1k
tutmaktadir. Etkilesim ayn1 zamanda, katilimcilara birbirlerine sorular sorma ve kendi
0zel deneyimlerine iliskin anlamalarin1 tekrar gézden gecirme ve yeniden diislinme

imkan vermektedir.

3.4.5. Video Kayitlar

Video ¢ekimleri; aragtirmanin 2. Haftasi olan 08.03.2017 tarihi ile 5. haftas1 29.03.2017
tarihlerinde elde edilmistir. Video c¢ekimlerinin igeriklerinde sirasiyla; 08.03.2017
tarihli derste, “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi igin
gerceklestirilen Fikirtepe Bolgesi’ndeki saha ¢aligmasi ve 29.03.2017 tarihinde ¢alisma
grubu Ogrencileri ile gergeklestirilen “Face to Face/Yiizylize” isimli performans
caligmas1 yer almaktadir. Fikirtepe Bolgesi’nin saha c¢aligmasimin yapildigi giin;
arastirmaci tarafindan davet edilen bir kisi kamerali fotograf makinesi ile saha alanini
ve calisma grubundaki Ogrencileri video kaydina almistir. Diger video kaydi ise
29.03.2017 tarihinde aragtirmacinin “Face to Face/Ylizyiize” adli performans etkinligi
sirasinda hem arastirmacinin kendisi tarafindan hem de arastirmaci tarafindan
gorevlendirilen bir kisi tarafindan kayit altina alinmistir. Video kamera ile ¢alisma
grubu Ogrencilerinin; Fikirtepe bolgesindeki saha caligmalar1 ile performans aninda
calisma grubu 6grencilerinin duygu durumlari ve tepkileri bu arastirmay1 destekleyici

bir veri olarak kullanilmistir.

3.5.Verilerin Toplanmasi
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Arastirmadaki caligmalar, 10 kisiden olusan Heykel A.S.A (Anasanat Atdlye) 4. sinif
atdlye ogrencileri ile gergeklestirilmistir. Uygulamalar i¢in T.C. Marmara Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitlisii’nden izin alinmigtir.

Arastirmanin ilk haftasinda 1 Mart 2017 tarihinde g¢alisma grubu Ogrencileri tespit
edilmistir. Arastirmanin igerigi ile ilgili bilgiler calisma grubu 6grencilerine kisa hatlari

ile anlatilmistir. Calisma grubu 6grencilerine “On Test” uygulamasi gergeklestirilmistir.

Arastirmanin 2. Haftast olan 8§ Mart 2017 tarihinde dersin birinci saatinde ¢alisma
grubundaki 6grencilere; kavramsal heykellerinin ¢ikis noktasini olusturacak “Fikirtepe
(Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi ile ilgili bilgiler aktarilmigtir. Aragtirmaci,
kamusal alan calismalarinda uzman bir mimar1 da bu projenin saha ¢alismasina davet
etmistir. Arastirmaci, ¢alisma grubu Ogrencileri ile davetli mimar1 tanistirdiktan sonra
“Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesinin saha caligmalarini
baslatmistir. Fotograf ve video c¢ekimleri i¢in gdrevlendirilen bir kisi Fikirtepe
Bolgesi'nde saha ¢aligmalari siiresince ekibin ¢ekimlerini yapmustir. Fikirtepe’ye ulagim
yirliyerek saglanmis ve bu siire¢ yaklagik olarak 20 dakikalik bir zaman dilimini
kapsamigstir. Fikirtepe, insaat halinde oldugu i¢in saha ¢aligmasinin yapilacag: giivenli
bolgeleri arastirmaci daha dnceden bolgeye gelerek tespit etmistir. Saha ¢alismasinin
yapilacagi giivenli gilizargahin krokileri bu tespit sonuglarina goére hazirlanmigtir.
Fikirtepe Bolgesi’'nin krokileri ¢alisma grubundaki o6grencilere dagitildiktan sonra
aragtirmaci ve davetli mimar, yapacaklar1 konugmalar i¢in uygun bir alan se¢mislerdir.
Davetli mimar; Fikirtepe bolgesinin tarihgesini, jeolojik yapisini, ge¢mis ve giincel
olarak bolgede yasayan halkin durumunu calisma grubundaki 6grencilere anlatmistir.
Arastirmaci, neden ¢agdas sanatlar alaninda {i¢ boyutlu bir eser liretmek i¢in “Fikirtepe”
Bolgesi’nin secildigini ve bu projenin ana amagclarint 6grencilere agiklamistir.
Bolgedeki saha caligmasi kesif yiirliylisli ile devam etmistir. Calisma grubu, arastirmaci
ve mimar, ylrilyls sirasinda yerel halk ile kisa sohbetler gerceklestirmistir. Dersin son
saatinde 6grencilerin Fikirtepe projesiyle ilgili sorular1 arastirmact ve mimar tarafindan

cevaplandirilmistir.
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Arastirmanin 3. Haftasi olan 15 Mart 2017 tarihli ders, arastirmacinin heykel atdlyesine
dogadan getirdigi c¢esitli malzemelerle ilgili tasarladigi “Sanat ve Terapi” konulu
etkinlikle baslatilmistir. Bu etkinligin tasarlanmasindaki amag; ¢alisma grubundaki
ogrencilerin doga ile etkilesimlerini atdlye ortami icinde yakindan incelemektir. Bu
ama¢ dogrultusunda aragtirmaci; birbirinden farkli bitkileri, nesneleri ve formlari
tirlerine gore ayirarak herbirini bos artmatiir masalariin lizerine ayr1 ayri
yerlestirmigtir. “Sanat ve Terapi” konseptiyle hazirlanan bu etkinlik i¢in c¢alisma
grubundaki Ogrencilerinden etkinlik siiresince gozlerinin bir kumas pargasi ile
kapatilmas1 icin bireysel olarak izinleri alinmistir. Etkinlik siiresince ¢alisma
grubundaki &grencilerin cep telefonlarin1 kapali tutmalar1 istenmis ve sadece
aragtirmacinin sesi dogrultusunda hareket etmeleri konusunda bilgilendirme yapilmistir.
Calisma grubu Ogrencileri arastirmaci tarafindan kendilerine verilen siyah bir kumas
pargast ile gozlerini bagladiktan sonra arastirmaci armatiirler iizerine bitkileri ve
dogadan cesitli formlar1 armatiir masalarinin iizerine hizlica yerlestirmistir. Calisma
grubu 6grencileri tek bir sira halinde oldukca yavas adimlar egliginde aragtirmacinin
sesi ile yonlendirilerek, armatiirlerin etrafinda hareket etmeye baslamiglardir. Calisma
grubu Ogrencileri sirasiyla; bitkileri ve formlari elleri ile dokunarak tanimlamaya
calignuglardir. Ogrencilerin, ellerinin yani sira diger duyu organlarini da kullanarak
nesneleri tanimlamaya baslamislardir. Dokunduklar1 bitkiler ve formlar hakkinda
birbirleri ile kisa diyologlar kuran Ogrencilerin, etkinlik sonunda goézlerindeki siyah
kumas parcalarini ¢ikartmalar: istemistir. Arastirmaci, ¢alisma grubundaki 6grencilere
kendilerini en ¢ok etkileyen bitkiyi ya da formu armatiirler izerinden segerek atolyedeki
dikdértgen masanin etrafinda toplanmalarmi istemistir. Ogrencilerin malzeme
secimlerini etkileyen faktorler, aragtirmacinin 6grencilere sordugu sorulara verilen
cevaplar ¢ercevesinde yorumlanmistir. Sanat egitimi alan Ogrencilerin, doga ile olan
iletisimlerinin ve farkindaliklarinin arttirllmasin1 amaglayan bu etkinlikte 6grencilerle
“Sanat ve Terapi” iliskisinin 6nemi iizerine konusmalar yapilmistir. Etkinligin ardindan
aragtirmaci, Fikirtepe Bolgesi’nin ¢alisma grubu grencilerinde uyandirdig: diistinceleri
ve kavramlar1 ifade etmeleri igin A5 ebatlarinda kagitlart dagitmistir. Bu kagitlar
iizerine calisma grubu ogrencileri kelimelerle ya da ¢izimlere Fikirtepe’ye olan
diistincelerini aktarmiglardir. Dersin son saatinde arastirmaci teorik anlatimli sunumuna

baglamigtir. Arastirmaci, c¢alisma grubu Ogrencilerinin eksik bilgilerine dayali
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varsayimima dayanarak hazirladigr dersi gorsel sunumlar esliginde Ogrencilere
anlatmigtir. Arastirmact heykel sanatindan temellendirerek ¢cagdas sanatlara uzanan bu
teorik anlatimli derste aktardig: bilgileri detayli ve kronolojik olarak ii¢ boliim halinde
aktarmay1 planlamustir. Ik béliimiin sunumun gerceklestirildigi bu derste; heykel sanati
30.000 yi1l oncesinden baslatilmistir. Arastirmact ayrica ilk ders saatinde uyguladigi
“Sanat ve Terapi” konseptli etkin ile son derste verdigi teorik anlatimli dersin konularini
birbirleri ile baglantili olarak islemistir. Etkinlikte, sanat¢1 ve doga etkilesimi “Sanat
Terapi” konseptiyle uygulanmistir. Son derste devam eden sunumlarda; insanlarin
dogayla etkilesimleri sonucunda ortaya ¢ikan eserler, diinyada ilk heykel ornekleri,
“mimesis” kavrami, “giizellik” kavrami eserler iizerinden anlatilmistir. Ders 19. Yiizyil

heykel sanatina kadar ¢alisma grubu 6grencilerine anlatilmigtir.

Arastirmanin 4. Haftas1 olan 22 Mart 2017 tarihli ders, Kadikdy Tasarim Atdlyesinde
gerceklestirilmistir. Fikirtepe workshop projesinin ikinci boliimiinii olusturan bu dersin
yapilacagi mekan ile ilgili bilgiler, 1 Mart 2017 tarihli ilk derste g¢aligma plani
cergevesinde Ogrencilere sozlii olarak agiklanmis ve hem e-mail hem de WhatsApp
mesajlartyla ders oncesi hatirlatilmigtir. “Kamusal Alan” cergevesinde islenen dersin
birinci saatinde; “Anit” kavraminin igerigi ile Osmanli dénemi anit Srnekleri gorsel
sunumlar esliginde verilmistir. ikinci ders saatinde; Cumhuriyet doneminde anit
ornekleri, iilkemizde kamusal alanda yer alan anitlar ve heykellerin érnekleri, istanbul
sinirlar1 iginde yer alan dnemli kamusal alan eserleri, Istanbul’dan kagirilan ve yok
edilen kamusal alan heykellerine dair 6rnekler; sanatcilari, konular1 ve giincel durumlari
anlatilmistir. Calisma grubundaki 6grencilerin kamusal alan heykelleri ile ilgili tim
sorular1 arastirmaci tarafindan yanitlanmistir. Arastirmaci, dersin sonlarina dogru
ogrencilerin kamusal alan ile ilgili bilgilerini arttirmak amagli hazirladigi onemli
kamusal alan sanat¢ilarimin adi ve eserinin yer aldigi gorselleri slayt gosteri olarak
paylagsmistir. Calisma grubu 6grencilerinin bu gorsellerde yer alan eserler ve sanatcilar
lizerine arastirma yapmak isteyip istemedikleri sormustur. Calisma grubundaki
ogrencilerin tiimii bu konuda arastirma yapmak istediklerini ifade etmislerdir. Calisma
grubu Ogrencilerinin bu arastirmalarina dair sunumlart i¢in 26.04.2017 ve 10.05.2017
tarihli ders gilinleri uygun goriilmiistiir. Son ders, Fikirtepe workshop projesinin

kavramsal ¢ercevesinin gilincel durumunu goriismek {iizere Kadikdy Tasarim
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Atolyesi’ndeki toplant1 salonunda gergeklestirilmistir. Arastirmaci, dikdortgen bir
masanin etrafina karsilikli olarak oturttugu 6grencilere workshop projelerinin durumlari
hakkinda sorular sormustur ve projeyle ilgili s6z alan Ogrencilerle fikir aligverisi
yapilmustir. Fikirtepe workshop projesi ile ilgili kavramsal c¢erceveyi olusturan
ogrencilerin, 5 Nisan 2017 tarihli derste calismalarinin eskizleri ile gelmeleri

kararlagtirilmigtir.

Arastirmanin 5. Haftasi olan 29 Mart 2017 tarihli ders, “Face to Face/Yiizyiize” adli
performansin 6n hazirliklartyla baglatilmistir. Bu etkinligin tasarlanma nedeni; hem
teorik anlatimli ders konusunun performans sanatini icermesi hem de ¢aligma grubu
ogrencilerinin daha 6nceden higbir performans deneyimi gerceklestirmemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica arastirmact performans sanatinin teorik anlatimlarla
sinirlanmamasi goriislinii benimsemektedir. Arastirmaci, bu performans i¢in bir masa
tasarlamistir. Performans saati yaklastiginda bu masa ile iki tabure performans alanina
getirmistir. Performans baglamadan 6nce ¢alisma grubu 6grencilerine: “15 dakika i¢inde
Fakiilte icinde tamimadiklart herhangi bir kisiyle heykel atolyesine gelmelerini
istemistir. Calisma grubundaki 6grencileri hizli bir sekilde heykel atdlyesinden hizla
dagilmiglar ve 15-20 dakika sonra yanlarinda tanimadiklar1 ya da ¢ok az tanidiklarini
sOyledikleri kisilerle atdlyeye donmiislerdir. Caligma grubundaki ogrenciler heykel
atolyesinin doluluk oraninin fazla olmasi nedeniyle bu performansi boliim koridorunda
yapmak istediklerini arastirmaciya iletmislerdir. Arastirmaci, performans i¢in gerekli
izni yetkililerden aldiktan sonra 6grencilerin de yardimlari ile performansta kullanilacak
malzemeleri koridor alanina tagimistir. Arastirmaci, ¢alisma grubundaki 6grencilere
“performans siiresince en az 4 dakika hi¢ konusmadan karsinizdaki kisiye odaklanarak
oturmaya calisin” dedikten hemen sonra ¢alisma grubu Ogrencileri sirayla beraberinde
getirdikleri kisilerle ylizleri birbirine bakacak sekilde masayanin sagina ve soluna
oturmuslardir. Ikinci ders saatine denk gelen performansta; calisma grubundaki
ogrencilerin ¢ogunun karsisindaki kisiye odaklanabildigi gozlemlenmistir. Birkag
ogrenci ise konsantrasyonlarini performans baslar baslamaz kaybetmistir. Oncesinde
hi¢bir duyurunun yapilmadig:r fakiiltenin koridor boéliimiinde gerceklestirilen bu
performans fakiiltenin diger 6grencileri tarafindan da ilgiyle izlenmistir. Izleyiciler

arasinda ayrica boliimiin 6gretim iiyelerinin de yer aldig1 gozlemlenmistir. Performans
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sonrasinda arastirmaci calisma grubu Ogrencileriyle teorik anlatimli dersi gorsel
sunumlar esliginde islemistir. Performans sanatin1 da kapsayan teorik anlatimli derste
ozellikle Marina  Abramovi¢’in  gergeklestirdigi  performanslarin  gorselleri
sunulmustur.Aragtirmact Abramovi¢’in performans videolarindan en 6nemlilerini 5’er
dakikay1 gegmeyecek sekilde Youtube kanali iizerinden paylagsmistir. Caligma grubunun
yogun istegi iizerine bu performanslarin linkleri 6grencilerin e-maillerine ve WhatsApp

grup mesajlarina da iletilmistir.

Arastirmanin 6. Haftas1 olan 5 Nisan 2017 tarihli ders, 22 Mart 2017 tarihli derste
kararlastirildig: tizere Fikirtepe workshop projesinin kavramsal ¢ergevesini tamamlayan
calisma grubu ogrencilerinin eskizlerinin incelenmesi ile baglamistir. Ikinci ders
saatinde, daha Onceden duyurusu yapilan, Fikirtepe workshop projesinin saha
caligmasiin 3. tamamlamak iizere ¢calisma grubundaki 6grencilerle Fikirtepe bolgesine
gidilmistir. Dersin son saatinde ¢alisma grubundaki 6grencilerin heykel - mekan —insan
iligkisini tam anlamiyla kurgulamasi i¢in &grencilerden yapacaklar1 heykelleri hangi
alanlarda kurgulanacagina dair gdzlem yapmalar: istenilmistir. Ogrenciler kavramsal
anlamda olusturduklar1 heykellere uygun kurgusal alanlari seg¢misler ve segctikleri
mekanlarin fotograflarin1 ¢ekmislerdir. Arastirmaci ¢alisma grubundaki 6grencilerden,
secilen mekanin fotograflari ile birlikte tasarlanan heykellerin son ¢izimlerini 19 Nisan

2017 tarihli derste beraber getirmelerini istemistir.

Arastirmanin 7. Haftas1 olan 12 Nisan 2017 tarihli ders icin arastirmaci Cagdas heykel
sanatgis1 Kazim Karakaya ile bir soylesi planlanmistir. Karakaya’nin sdylesisi sergisinin
yer aldigit Milli Reasilirans Sanat Galerisi’nde caligma grubu Ogrencilerinin tam
katilmlariyla gerceklestirilmistir. Karakaya soyleside; sergide yer alan eserlerinin
yaratim siireclerine, felsefesine, formlarinin olusum asamalarina, malzeme secimlerine,
maliyet hesaplamalarina, sponsora arayislarina, dokiimiine ve satisina kadar pek ¢ok
konuda detayl1 agiklamalar yapmistir. Caligma grubundaki dgrencilerinin tiim sorularin
yanitlayan Karakaya, bir eserin kavram olarak ortaya ¢ikisindan sergilenmesine ve
satisinin nasil gerceklestiriligi ve genc sanat egitmenlerinin bu konuda yapacaklari
caligmalarda nelere dikkat etmesi konusunda Onemli bilgiler vermistir. Kazim

Karakaya, usta-cirak iliskisi ile uzun yillar calisarak usta olmus cagdas bir heykel
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sanatcisidir.  SOylesinin  ardindan  arastirmact  ¢alisma  grubundaki Ogrencileri
Karakaya’nin bir zamanlar ustasi olan Heykeltiras Mehmet Aksoy’un sergisini gérmek
iizere Karakdy’de yer alan Anna Laudel Sanat Galerisine gotiirmiistiir. Aksoy’un sergisi
gezildikten sonra arastirmaci, ¢alisma grubu 6grencilerinin iki sergiyle ilgili goriis ve

diisiincelerini almstir.

Arastirmanin 8. Haftas1 olan 26 Nisan 2017 tarihli ders ¢alisma grubundaki 6grenciler
workshop projesi icin yaptiklar1 ¢izimlere son sekillerini vermislerdir. Baz1 6grenciler
eser form arayisi siirecine girmislerdir. Caligma grubu 6grencileri hem form hem de
malzeme sec¢imi konusunda arastirmaciyla fikir aligverisinde bulunulmuslardir. ikinci
ders, 22 Mart 2017 tarihli derste kararlastirildig: lizere ¢alisma grubundaki 6grencilerin
ilgisini ¢eken kamusal alanda ¢alisan ¢agdas sanatgilar ile ilgili sunumlarin 6grenciler
tarafindan sunumlarim icermistir. Ogrenciler sectikleri sanatcilar1 eserleriyle birlikte

arastirmactya ve ¢alisma grubundaki diger 6grencilere sunmuslardir.

Arastirmanin 9. Haftas1 olan 3 Mayis 2017 tarihli derste, Fikirtepe Workshop Projesi
icin ¢aligma grubu 6grencileri yaptiklar eskizlerin son hallerini ve maketlerini heykel
atolyesine getirmislerdir. Fikirtepe workshop projesinin ii¢ boyutlu heykellerinin
kavramsal ¢ercevesine ve formuna dair fikir aligverisi gerceklestirildikten sonra ¢alisma
grubu o6grencileri ¢aligmalarini gercek boyutlart ile hayata gecirmek i¢in maliyet
arastirmasi asamasina gecmislerdir. ikinci ders, sanat elestirmeni Prof. Dr. Tayfun
Akkaya’nin “Sanat Elestirisi Yontemi” ile yapilan bir arastirmanin ydntemleri
konusunda bilgileri igermistir. Cagdas sanatgt Damien Hirst’iin cam formlarda nesneyi
izole ederek sergiledigi “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizlig1” adl
eserinin aragtirmaci tarafindan yapilan ¢oziimlemesi, ¢alisma grubundaki Ogrencilere
yazili materyal olarak dagitilmistir. Bu eser ¢oziimlemesi ¢alisma grubu 6grencilerinin
herhangi bir sanat eserini (antik, klasik, modern, ve cagdas), nasil arastirilip kaleme
alimacagini gozler oniline sermistir. Son ders, akademik c¢aligmalar gergeklestirmek
isteyecek 0grencilere onemli bir ¢ikis noktasi saglamanin yani sira ayrica sanat ile ilgili
materyallerde Ogrencilerin karsilarina ¢ikabilecek bilgilere daha elestirel bir gozle

bakmalari agisindan oldukea egitici olmustur.
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Arastirmanin 10. Haftas1 olan 10 Mayis 2017°de tarihli teorik anlatimli ilk derste;
cagdas sanatlarda; siyaset, aids, feminizim, teknoloji ve sanat iligkisini konu alan
sanatcilar ve sanat eserleri {izerinden gorsel sunumlarla islenmistir. Ikinci ders; 22 Mart
2017 tarihli derste ¢aligma grubundaki Ogrencilerin ilgisini ¢eken kamusal alanda
calisan c¢agdas sanatcilar ile ilgili sunumlarin Ogrenciler tarafindan anlatimlarini
icermistir. OG01 sunumunu yaptig1 sanat¢inin popiiler bir eserini giincel malzelerle
yorumlamistir. Son ders; ¢alisma grubundaki 6grencilerine bienal konulu 10 sorudan
olusan “Bienal Anketini” dagitmistir. 10 dakika siiren anket sonrasinda arastirmaci,
Istanbul’'un da icinde yer aldigi diinyanin en 6nemli 5 Bienali sunumlar esliginde
paylagsmistir. Bienallerin ardindan Kassel kentinde diizenlenen “Documenta” sergileri
ve diinyanin 6nemli Cagdas Sanat Fular1 hakkinda bilgiler ¢calisma grubu 6grencilerine

aktarilmistir.

Arastirmanin 11. Haftas1 olan 17 Mayis 2017°de calisma grubu Ogrencilerine “Son
Test” uygulamasi yapilmistir. Son Test sonrasinda ¢alisma grubundaki 6grencilere; 13
Haziran 2017°de gergeklestirilecek olan “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)”
workshop projesi ile ilgili bilgiler aktarilmistir. Arastirmacinin kiiratorliigiinde
gerceklesecek bu sergi ile ilgili diger bilgilendirmeler ise WhatsApp grup hesabindan
calisma grubu Ogrencilerine aktarilmistir. “Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” Sergisi
13.06.2017 Tarihinden 20.06.2017 tarihine kadar Kadikéy Tasarim Atdlyesi’'nde

sergilenmistir.

3.6.Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma siirecinde elde edilen tiim veriler nitel aragtirma yontemlerinde kullanilan

betimsel ¢oziimleme yaklagimiyla gerceklestirilmistir.

Betimsel analizde, goriisiilen ya da gdzlenen bireylerin goriislerinin ¢arpici bir bigimde
yansitmak amaciyla dogrudan alintilara siklikla yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde
edilen bulgular diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir. Bu
nedenle veriler sistematik ve agik bir bigimde betimlenir. Betimlemeler agiklanarak
yorumlanir, neden-sonug iliskileri irdelenir ve bir takim sonuglara ulasilir (Yildirim ve

Simsek, 2011, s. 224).
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Bu arastirmada, veriler aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore
cercevelenmis ve diizenlenmistir. Arastirma siirecinde 6grencilerin bireysel goriislerini
yansitan haftalik o6grenci giinliikleri ve gorlismelerde verdikleri yanitlar1 gosteren
dogrudan alintilara yer verilmistir. Veriler, arastirma sorulari ile ilgili olarak sistematik

sekilde betimlenerek yorumlanmaigtir.

Bu arastirmanin ilk ve son haftasinda 6grencilere “On Test” ve “Son Test” uygulamasi
yapilmigtir. Spss Programi kullanilarak; on test ve son test giivenirlik ve gecerlilik
analizi cronbach’s alpha degerleri hesaplanmistir. Ayrica On test ve son testin
giivenirliligini kestirmek amaciyla iki sonug¢ arasindaki korelasyon katsayisi da

hesaplanmustir.
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BOLUM IV: BULGULAR

Eylem arastirmasi plam1 ¢ergevesinde elde edilen nitel veriler ¢oziimlendikten sonra
ulagilan bulgular ve yorumlara arastirmanin amaci ve hedefleri dogrultusunda yanit

aranmig ve yorumlanmigtir.

Betimsel ¢oziimleme yaklasimiyla ele aliman bu aragtirmanin bulgulari; 11 haftalik
ders programi i¢inde, ¢alisma grubu dgrencilerine uygulanan tiim teorik ve uygulamali

dersler sonucunda elde edilmistir.

Arastirmanin bulgularinda yer alan nitel veri toplama araglarinda; c¢alisma grubu
ogrencilerinin giinliikleri, odak grup goriismesi, arastirmaci giinliikleri gibi tekniklerle
elde edilen verilerin dokiimanlar1 tematik ¢ercevede belirtilen sorulara uygun sekilde

analiz edilmistir.

Aragtirmanin basinda ve sonunda &grencilere uygulanan Ontest ve Sontest sonuglari;
giivenirlik, giivenirlilik korelasyon katsayisi ve gecerlilik analizleri i¢in Cronbach

Alpha degerleri incelenmistir.

Calisma grubu 6grencilerinin “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi
icin irettikleri li¢ boyutlu heykel caligmalarini degerlendirmek amaciyla arastirmact
kendi gelistirdigi Dereceli Puanlama Anahtarin1 (DPA) kullanmistir. DPA, {i¢ uzman

tarafindan degerlendirilmistir.

Bu arastirmada ayrica cagdas sanat eserlerini kapsayan Bienaller ile ilgili 6grencilerin
bakis agilarin1 degerlendirmek iizere uzman goriisiine basvurularak Bienal Anketi

hazirlanmistir.
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Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 10 Heykel A.S.A. (Anasanat Atolye)

Ogrencisinin kodlar1 su sekilde olusturulmustur:

“OGRENCI” sozciigii
kisaltilmis ve ilk iki harfi

Calisma grubunda yer alan
ogrenciler rastgele 01’den
kullanilmistir.

10’a kadar siralandirilmastir.

oG 01

Sekil 3 : Calisma grubunun kodlanma semasi.

Cizelgede 3‘de “OGRENCI” sozciigiiniin ilk iki harfi olan “OG” kullanilmistir.
Calisma grubundaki 6grenciler rastgele 01°den 10°a kadar siralandirilmislardir. Calisma

grubunun kodlar1 su sekilde temsil edilmistir.

0Go1
0Go2
0Go3
0G4
0Go5
0Go06
0Go7
0Gos
0G09
0G10
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4.1. Arastirma Verilerini Toplama Isleyis Program

Tablo 3: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” Haftahk Ders Programi — Faaliyet Plan1

Haftalar Islenecek Konu ve Etkinlikler

1.Hafta On Test

01.03.2017

2. Hafta “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” Workshop Projesi’nin I. Boliimii: Projenin

08.03.2017 tanitimi ve davetli mimar esliginde Fikirtepe bolgesinde ilk saha ¢aligmasi.

3.Hafta “Sanat-Terapi” konulu etkinlik. 30.000 Y1l dncesinden 19. Yiizy1l sanatina dogru

15.03.2017 heykel sanatinin kronolojik degisimine dair teorik ders anlatima.

4.Hafta Fikirtepe Workshop Projesi II. Boliimii: Anit kavrami, Osmanli donemi ve

22.03.2017 Cumhuriyet donemi anit heykeller, Istanbul’da kamusal alan heykelleri. Fikirtepe
Workshop Projesinin tasarim agamasina dair goriisme.

5.Hafta “Face to Face-Yiizyiize” adli performans etkinligi. Modern sanattan ¢agdas

29.03.2017 sanatlara ve gagdas heykel sanat¢ilarina dair teorik ders anlatimi.

6. Hafta Fikirtepe Workshop Projesi i¢in tasarlanan heykellerin eskizlerinin incelenmesi.

05.04.2017 Fikirtepe Workshop Projesinin III. Bolimii: “Heykel-mekan-insan” konulu saha
caligmasi.

7. Hafta Cagdas heykel sanatgis1 Kazim Karakaya ile sdylesi. Heykel atdlyesinde usta ¢irak

12.04.2017 iligkisi: Kazim Karakaya - Mehmet Aksoy. Aksoy’un heykel sergisine ziyaret.

8. Hafta Fikirtepe workshop projelerinin form arayisi siireglerini inceleme. Kamusal alanda

26.04.2017 calisan sanatgilarin ¢alisma grubu 6grencileri tarafindan sunumu (L. ve II. B6lim).

9. Hafta Fikirtepe Workshop Projelerinin incelenmesi. Prof. Dr. Tayfun Akkaya’nin Sanat

03.05.2017 Elestirisi yontemine goére ¢agdas bir eser ¢oziimlemesi: Damien Hirst (“Yasayan
Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizlig1”) 6rnegi.

10. Hafta 1980 Sonrasi ¢agdas sanat eserlerine dair teorik ders anlatimi. Kamusal alanda

10.05.2017 calisan sanatgilarin ¢alisma grubu Ogrencileri tarafindan sunumu (III. Boliim).
Bienal Anketi. Diinyanin en 6nemli sanat etkinlikleri olan Bienaller, Documenta
Sergileri ve Cagdas Sanat Fuarlarina dair sunum.

11. Hafta Son Test

17.05.2017
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Tablo 4: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 01.03.2017 Tarihli Ders Plani

Tarih 01.03.2017
Gilin (Carsamba
Saat 13:30-14:45

Birinci Ders 75

Siirec:
Birinci Ders:
e (Calisma grubu 6grencileri ile tanigma
* (agdas Sanatta Yeni Egilimler Ders Programi Tanitimi

e Ontest

4.1.1. 3 Mart 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Aragtirmaci, kendisini ve yapacagi uygulamayi tanitmak iizere 4. Smif heykel anasanat
ogrencilerinin hazir bulundugu atdlyeye gelmistir. Aragtirmaci 6grencilere; 11 haftay:
kapsayan “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” baglikli ders metodu fizerine bilgiler
aktarmak iizereyken; OG04 arastirmacidan s6z almadan, sert bir yiiz ifadesiyle ve
yiiksek bir ses tonu ile “Cagdas sanatlar benim ic¢in ¢ok fazla gerekli degil, ben
KPSS’ye girecegim ve bu simav icin ¢ok calismam gerekiyor, okula gidip gelmek
fazlasiyla zamanimi alacak” diyerek bu arastirmayla ilgili olumsuz bir yaklagim
sergilemistir. Arastirmacinin anlatacagi uygulama ile ilgili bilgileri merakla bekleyen
diger ogrencilerin ise OGO04’iin verdigi bu tepki karsisinda oldukca sasirdiklari
gozlemlenmistir. OG07, arastirmacidan so6z alarak OGO04’tiin verdigi asir1 tepkinin
KPSS’nin kendisinde yarattigi biiyiik baski ile iliskili oldugunu ifade etmistir.
Arastirmaci sakin ses tonuyla konugmasina devam etmis ve 0grencilerin cagdas sanatlar
ile ilgili teorik ve uygulamalar konusundaki eksikliklerinin bu ders modeli ile
giderilebilecegini aciklamistir. “Cagdas Sanatta Yeni Trendler” adli bu ders modeli
sayesinde 0grencilerin ¢agdas sanatlar konusunda kendilerini gelistirebileceklerini ifade
etmistir. Aragtirmaci bu arastirmanin 6nemini vurgulayan ornekler vererek konusmasini
siirdiirmiistiir. Bu dersin Ogrencilere saglayacagi faydalar siralandikga, OG04’iin

sakinlesmeye basladigi goézlemlenmistir. Aragtirmacit konusmasini bitirdikten sonra
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OG04, bu defa sdz alarak, KPSS’den dolay1 asir1 stresli oldugu igin bdyle anlik bir tepki
verdigini ve bu uygulamada yer almak istedigini ifade etmistir. BOylece arastirmaci
OG04’iin de icinde yer aldig1 galisma grubu &grencilerine “On Test” uygulamasini

baslatmistir.

“On Test” uygulamas: bittikten sonra 8 Mart 2017 tarihinde gerceklesecek dersin igerigi
hakkinda 6grencilere bilgi veren arastirmaci, ¢alisma grubundaki 6grencilerle kolaylikla
iletisim kurabilmek i¢in ogrencilerin e-mail adreslerini ve telefon numaralarini
listelemistir. Arastirmaci ayrica e-mail baglantisi ile yasanabilecek gecikmeleri 6nlemek
ve 0grencilere ders ile ilgili duyurular1 daha hizli iletmek i¢in; 2 Mart 2017 tarihinde bir
WhatsApp grup hesabin1 “Heykel Atolyesi IV adiyla aktif hale getirmistir.

On Test uygulamasmin hemen ardindan ¢alisma grubu 6grencilerinden; OG05, 0GO06,
0G07, OGO8 heykel anasanat atdlyesinde egitim almis olsalar da heykel sanati, cagdas
heykel sanati ve ¢agdas sanatlar konusunda kendilerini olduk¢a yetersiz hissettiklerini
ifade ettiler. Bu kaygilarinin nedenini kendilerine sordugumda; simdiye kadar ders
aldiklar1 6gretim elemanlartyla sadece birer somester ders isleyebildiklerini, her bir
egitmenin farkli bir konuya yoneldigini ve bu nedenle de hem teorik hem de uygulamali
alanlar konusunda kendilerini yeteri kadar gelistiremediklerini ifade ettiler. Mezun
olmalarma 3 aylik bir siire¢ kalan bu 6grencilerin, ifade ettikleri bu sorunlardan dolay1
oldukga kaygili bir tutum iginde olduklarini gézlemledim. Ogrencilerin bu kaygil
tutumlart iki durumu ortaya c¢ikiyor. Bunlardan birincisi; ¢alisma grubu o6grencileri
heykel sanati ve c¢agdas sanatlar konusundaki bilgileri konusunda elestiriye oldukca
aciklar. Ikincisi; atdlye egitmeni kaynakli ifade edilen sorunlar nedeniyle; heykel,
cagdas heykel ve cagdas sanatlar konusunda kendilerini yetersiz hissediyorlar. Bu iki
durum nedeniyle de c¢alisma grubu Ogrencilerinin kendilerine her iki alanda
giivenmedikleri sonucu ortaya ¢ikiyor. OG04’tiin dersin basinda bu arastirma hakkinda
heniiz bilgi edinmeden verdigi asir1 tepki de dikkate alindiginda; bu giivensizligin,
ozellikle de cagdas sanatlar konusunda onyargili bir tutuma doniistiiglinii gézler 6niine
seriliyor. Arastirmanin heniiz basinda bdyle bir dnyargili tutumun ortaya ¢ikmasi bu
aragtirmanin problemini olusturan “Ogrencilerin ¢agdas sanatlara karsi onyargili bir

tutuma sahip olduklar’” varsayimim1 da destekliyor. Teorik bilgileri konusunda
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kaygilarini ifade eden; 0G05, 0G06, OG07 ve OG08’c cagdas sanatlarla ile ilgili
kaygilarmin “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli ile giderilebilecegini ve bu
dersle cagdas sanatlari; anlama, yorumlama, uygulama konusunda 6nemli farkindaliklar
kesfedeceklerini ifade ettim. Ayrica bu ders modelinin 6zellikle de mezun olmadan
ogrenmenin kendileri i¢in ¢ok Onemli bir avantaj oldugunu ilettim. Uygulama
ilerledik¢e ¢agdas sanatlar ile ilgili kaygilarinin kendiliginden yok olacagini ve ¢agdas
sanatlar1 6grenmenin yani sira 6gretmede ve 6zellikle de sanat egitimcisi kimliklerine
biiyiik bir katkisinin olacagii da sozlerime ekledim. Atdlyeden ciktiktan sonra OG04 te
“On Test” sorularini tam olarak cevaplayamadigini ifade etti. OG04’iin dersin basinda
uygulamay1 heniiz dinlemeden verdigi yiiksek sesli tepkinin yerini olduk¢a diisiik bir
ses tonuna biraktigini gézlemledim. OG04’iin ayrica konusma sirasinda gozlerini sik sik
yere dogru yonelttigini gozlemledim. OGO04’e bu arastirma siirecine dahil olmak
istemesinin kendisi i¢in ¢ok Onemli bir karar oldugunu ve c¢agdas sanatlara bakis
acistyla ilgili degisimi ilk 6nce kendisinin farkedecegini ilettim (Arastirmaci Giinligi, 1

Mart 2017).
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Tarih 08.03.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:00/ 14:30-15:20/15:30-16:20
Birinci Ders 30

Ikinci Ders 50

Ucgiincii Ders 50

Siirec:
Birinci Ders:
* Derse giris
* “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesinin tanitimi
* Fikirtepe bolgesindeki saha ¢aligmasinin baslatilmasi
ikinci Ders:
* Fikirtepe Bolgesine varis
* Harita ilizerinden sehrin bir bolgesini okumak
* Fikirtepe’nin; diinii, bugiinii ve kentsel doniislim siiregleri
Uciincii Ders:
* “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” ¢calismasina dair bilgiler

* Fikirtepe bolgesi ile ilgili sorularin cevaplanmasi.

4.1.2. 08 Mart 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Arastirmaci, ders baslamadan once “Fikirtepe (Kamusal Alan Heykel)” workshop

projesinin duyurusunu heykel atdlyesinin giris kapisina gerekli izinleri de alarak

asmistir. Bu duyuruda; Fikirtepe’nin gilincel durumunu ifade eden bir fotografin gorseli,

workshop tarihleri, yerleri ve saatleri yer almigtir. Ayn1 duyuru ve ders igerigi hakkinda

kisa bilgi, calisma grubu Ogrencilerinin e-mail adreslerine ve WhatsApp grup

mesajlarma 6 Mart 2017 tarihinden itibaren gonderilerek gerekli bilgilendirmeler

yapilmustir.




136

MARMARA UNIVERSITESE
ATATURK EGITIM FAKULTESE

GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI
HEYKEL ATOLYESI

“FIKIRTEPE (KAMUSAL ALANDA HEYKEL)”
WORKSHOP PROJESI
Hazirlayan : Elgin Sener

Resim 28: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” Workshop Projesi’nin Duyurusu, Atatiirk
Egitim Fakiiltesi Heykel Atdlyesi, 08.03.2017.

Arastirmaci, “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesini su amaglar
dogrultusunda hazirlamistir:  Lisans oOgrencilerinin  ii¢  boyutlu c¢agdas eser
iiretimlerimlerinde; gilincel bir konudan yola cikildiginda eserin kavram olusum
siireclerine yonelik farkindalik kazandirmak. Ogrencilerin ele aldiklar1 kavramlari
bilin¢li bir sekilde yorumlamasini saglamak. Eserle ilgili olusan kavramin elestirel bir
bakis acistyla degerlendirilmesini yapmay1 saglamak. Ogrencilere verilecek cagdas
sanatlar konusundaki teorik bilgilerin workshop projesine katkisini incelemek.
Ogrencilerin, cagdas eser iiretiminde 6zgiin ve nitelikli eser yaratmalarini saglamak.
Workshop kanali ile kamusal alan ¢alismalarinda 6grencilerin tecriibe kazanmalarini
saglamak. Ogrencilerin yasadiklar1 ¢evreye ve cevrelerinde gelisen giincel konulara

yonelik farkindaliklarini arttirmak.

Arastirmaci, ¢alisma grubu 6grencilerine neden Fikirtepe’de bir workshop yapilacag:
konusunda gerekli agiklamayr yaparak ilk dersi baslamistir. Fikirtepe’de
gerceklestirilecek saha caligmasina konugmaci olarak davet edilen kamusal alan uzmant

Mimar Onur Atay ile ¢aligma grubu 6grencileri tanistirllmigtir. Fikirtepe bolgesi konum
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olarak Marmara Universitesi Goztepe Kampiisii'niin arkasinda alanda yer almaktadir.
Atatiirk Egitim Fakiiltesi ile Fikirtepe bolgesi arasinda 15 dakikalik bir yiiriime
mesafesi bulunmaktadir. Aragtirmaci bu mesafenin kisa olmasi nedeniyle 6grencilerle
bolgeyi yiirliyerek kesfetmenin daha dogru olacagini diisiinmiis ve saha caligsmasini
yliriiyerek gerceklestirilecek sekilde planlamistir. Fikirtepe bolgesi kentsel doniisiim
siireci i¢inde oldugundan bolgede pekcok ingaat ¢aligmasi yer almaktadir. Arastirmaci,
Fikirtepe bolgesinde yiiriitiilecek saha calismasi icin giivenli giizargahlarin tespitini
projeden bir ay once planlamistir. Fikirtepe’de yapilacak saha ¢aligmalart arastirmacinin

onceden tespit ettigi bu giivenli giizargahlar iizerinde gergeklestirilmistir.

Fikirtepe Bolgesi’nde baslatilan ikinci derste, ¢alisma grubu 6grencilerine “Fikirtepe
Bolgesi Krokisi” dagitilmigtir. Calisma grubu 6grencilerine ellerindeki kroki tizerinden
Fikirtepe bolgesinin hangi kesitinde olduklarini gostermeleri istenilmistir. Bu siireg
zarfinda calisma grubu Ogrencilerinin bir bolgeyi kroki {izerinden ilk defa okuduklar

tespit etmistir.

Resim 29: Fikirtepe Saha Calismasi, Calisma Grubu Ogrencileri ve Mimar Onur Atay,
Fikirtepe , 08.03.2017.
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Davetli Mimar Atay Fikirtepe bdlgesinin; tarihini, jeolojik yapisini, giiniimiizdeki
fiziksel durumunu, kentsel doniisiim siirecini-sonuglarini, kentsel doniisiimiin gesitlerini
ve Fikirtepe’de yasayan halkin profiline dair bilgileri ¢alisma grubu &grencilerine
aktarmistir. Konugsmanin sonunda 6grencilerin kentsel doniisiim siireci ile ilgili merak

ettikleri tiim sorular davetli mimar tarafindan cevaplandirmistir.

Uciincii ders saatinde arastirmaci, calisma grubu &grencilerine; kamusal alanda
yapilacak Fikirtepe konulu projenin igerigine iligskin detaylar1 aktarmistir. Bu siiregte
ogrencilerin Fikirtepe’nin hangi bolgelerine yogunlasacaklarini tespit etmeleri
gerektigini, projeye iliskin yapilacak heykelin kavram olusum siireclerinde izlenecek
rotay1, projelerin hayata gecirilmesi siirecini, kamusal alan projelerine iliskin maliyet
planin1 ve kamusal alanda gergeklestirilecek projelerde sponsor arayisi gibi konular
hakkinda bilgiler vermistir. Fikirtepe bolgesindeki saha calismast kesif yiirliylisi ile
devam etmistir. Arastirmaci kesif yiiriiyiisii sirasinda; 0G01,0G03,0G09 ve OG10’nun

Fikirtepe bolgesinde 6grenci evlerinde yasadiklarini 6grenmistir.

“Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” Workshop Projesinin Ogrencilerde
Yarattign Fikir ve Farkindahklara iliskin Bulgular:

0G03, Bugiinki dersde bende yeni fikir veya farkindalik olmadi. Ciinkii ben 3 senedir
Fikirtepe civarinda yasiyorum. Derste 2 saat gezdigimiz yeri her sabah uyandigimda
pencereden izliyorum. Dolayisiyla bu durumlarin zaten farkindayim (8 Mart 2017,

Ogrenci Giinliigii).

0G09, Konu hakkinda diisiincelerimizin pekismesine yol agt1. Pekisen diisiince ile de
bu yikim alaninda tasarlayabilecegim bir heykel olur mu diisiincesi yarattti bende (8

Mart 2017, Ogrenci Giinliigii).

OG01, Tabiki farkindalik olusturdu. Plastik sanatlar anasanat heykel dgrencisi olarak
ileride gelistirip uygulayacagim planlar iistiine alan1 dogrudan goérebilmemi oncesi ve

sonrasint fark edebilmemi tetikledi. Bir izleyici olarak gordiigiim alant uygulayict
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olarak daha net ¢6ziimlememi sagladi. Yapilacak uygulamalar fikirleri daha da oturmus

ve etkin kilacaktir ( 8 Mart 2017, Ogrenci Giinliigii).

0G06, Bu projeden once kentsel doniisiimle ilgili gok fazla diisiincem ve bilgim yoktu.
Fakat proje, bu konuyla ilgili daha ¢ok bilgi edinip tlizerinde kafa yormami sagladi ve
yapacagim heykel caligmasi icin daha fazla arastirip bilgilenmemi sagladi (8 Mart
2017).

0G05, Kentsel doniisiimii inceledik. Bir mahallenin gelismis ve gelismemis taraflarini

farkettik (8 Mart 2017, Ogrenci Giinliigii).

OG04, Daha 6nce boyle projelerin arka yiiziinii hi¢ tanimamistim. Fikirtepe Bolgesinde
alt yapida cikan eserlerin yok sayildigini 6grendim. Bu yonde bir farkindalik olustu.
Bundan sonra yiiksek binalar beni daha diisiindiiriir hale gelecek (8 Mart 2017, Ogrenci
Giinligii).

0G08, Daha 6ncesinde Kentsel doniisiim alanlarinda yapilan ¢alismalar hakkinda
herhangi bir etkilesimim bu konu hakkinda fikir yiiriitme ¢alismasi gayretim yoktu.

Bugiin ki ders sayesinde farkindalik kazandim (8 Mart 2017).

0G02, Kesinlikle yeni fikirler ve farkindaliklar olusturdu. Ciinkii yanibasimizda olan
kokli degisiklikler hakkinda hocalarimiz tarafindan aydinlatildik. Videolar ve
fotograflar ¢ektik. Bu sayede farkindalifimizi belgeledik. Bir daha eski haline
donemeyecek olan Fikirtepe’'nin, yasanmisliklari ile biitlinlestik, geriye kalan enkazlarin

icinde, son atmosferi soluduk ( 8 Mart 2017).

Kesif sirasinda arastirmaci ¢alisma grubu 6grencilerine: “Fikirtepe size su andaki hali
ile neler hissettiriyor” ve “Fikirtepe projesi sonunda ortaya ¢ikaracaginiz heykelleri
nerede kurgulamayi diisiiniirsliniiz” sorularini yoneltmistir. Bu sorular, 6grencilerin
cagdas eser Uretimlerinde kavramsal anlamda konuya odaklanmalarii saglamak ve

onlara bilingli bir sekilde yon ¢izmek i¢in sorulmustur.
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Resim 30: Calisma grubu 6grencileri ile Fikirtepe’de Kesif Yiirtiyiisii, 08.03.2017.

Kesif gezisi boyunca; arastirmaci, mimar ve ¢alisma grubu d6grencileri zaman zaman
bireysel zaman zamansa toplu olarak yerel halk ile kisa sohbetler gergeklestirmistir.
Dersin sonunda 6grencilerin workshop projesi ile ilgili sorulart arastirmaci tarafindan

cevaplandirilmistir.

Kesif gezisi sirasinda “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesinin,
calisma grubu Ogrencilerinin lisans egitimleri siiresince katildigr ilk workshop oldugu

tespit edilmistir (Arastirmaci Giinliigii, 9 Mart 2017).

Cahsma Grubu Ogrencilerinin Kamusal Alan Projesi ile Ilgili Diisiincelerine Dair

Bulgular

0G02 “Kamusal alan, giiniimiizdeki ¢agdas sanatgilar tarafindan islevsel bir sanat
platform olarak kullanilmaktadir. Fikirtepe’deki olusum ve degisim bu anlamda bizlere

bir takip yoriingesi ¢izmistir (8§ Mart 2017).
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0G09, Bilinglenmek adina muhtesem bir ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum (8 Mart
2017, Ogrenci Giinliigii).

OG04, Diisiindiiriicii ve etkileyici bir proje oldugunu diisiiniiyorum (8 Mart 2017,
Ogrenci Giinliigii).

0G03, Kentsel doniisiimiin civarda yasayan insanlarin hayatina etkileri sozel olmasa da

sanat eseri ile mesaj vermemiz gerekir (10 Mart 2017, Ogrenci Giinliigii).

0G01, Oncelikle hatali bir kentsel yapilanmanin nasil olmamasi gerektigini acik
sekilde gérmiis olduk. Kentsel yapilanmadan ziyade asil projemiz ve alanimiz “kamusal
alanda heykel” iizerine incelememiz sonucu pek uygun bir alan bulumadigini fark ettik,
hatta dyle ki degil kamusal alan i¢in yapilanma planinin i¢inde dahi buna rastlamadik.
Cogu bolgede yeterli bir nefes alma alam1 birakilmamis (8 Mart 2017, Ogrenci
Giinligi).

0G07, Fikirtepe Workshop Projesi ( Kamusal Alanda Heykel) hem gelecege yonelik iz
birakmak hem de Fikirtepe il¢esinin su andaki durumunu yansitmak amaciyla yapilmasi

gereken bir proje oldugunu diisiiniiyorum (8 Mart 2017, Ogrenci Giinliigii).

0G06, Bu projeyi kentsel doniisiimii ayrmtili incelemek ve iizerinde heykel galismasi
yapmak i¢in basarili buluyorum ve bana olumlu olarak etkilerinin olacagini

diisiiniiyorum (8 Mart 2017).
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Tablo 6: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 15.03.2017 Tarihli Ders Plan1

Tarih 15.03.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:20/ 14:30-15:20/15:30-16:20
Birinci Ders 50

Ikinci Ders 50

Uciincii Ders | 50

Stirec
Birinci Ders
e “Sanat-Terapi”konulu etkinlik
* Etkinlikteki malzeme se¢imlerini etkileyen faktorlerler
* Ders arasi
ikinci Ders
* Fikirtepe Workshop Projesi ile ilgili olusan kavramlar,
* Projeye dair sorularin cevaplandirilmasi.
* 30.000 y1l 6ncesinden giiniimiize heykel (I.Boliim)
* Ders arasi
Uciincii Ders
* 30.000 y1l 6ncesinden giiniimiize heykel (I1.B6liim)

e Ders bitimi

4.1.3. 15. Mart 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Arastirmaci “Sanat ve Terapi” konulu etkinligin duyurusu ile birinci dersi baglatmistir.
Bu etkinligin tasarlanma nedeni; ¢alisma grubu 6grencilerinin doga ile etkilesimlerini
atolye ortami icerisinde yakindan incelemektir. Bu nedenle arastirmaci birbirinden
farkli nesneleri ve bitkileri atdlyeye getirmistir. Etkinlik ayrica teorik anlatimli dersin
icerigi ile de baglantili olarak kurgulanmigtir. Konsantrasyonun tam olarak saglanmasi
icin ¢alisma grubu Ogrencilerinden etkinlik sonuna kadar cep telefonlarin1 tamamen
kapatmalari rica edilmistir. Caligma grubu 6grencilerinden etkinlik siiresince gozlerinin

bir kumas pargasi ile baglanmasi i¢in izinleri alinmistir. Calisma grubu 6grencilerinden
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sadece OGO03 gozlerini kumas pargasi ile baglamak istemedigini ifade etmistir. Bu
ifadenin {izerine ¢aligma grubundaki diger 6grencilerin OG03’ii etkinlige katilmast icin

s0zlii olarak tesvik ettigi gozlemlenmistir.

Resim 31: “Sanat-Terapi” Konulu Etkinlik, Heykel Atdlyesi, 15.03.2017.

Heykel atdlyesinin sag kosesinde tek sira halinde siralanan ¢alisma grubu 6grencilerine;
siyah kumag parcalar1 arastirmaci tarafindan dagitildiktan sonra sadece aragtirmacinin
sesiyle hareket etmeleri gerektigi vurgulanmistir. Calisma grubu 6grencileri ellerindeki
kumas parcalart ile gozlerini kapattiktan sonra arastirmaci etkinlik i¢in hazirladigi
malzemeleri armatiirlerin lizerine tiirlerine gore gruplar halinde dikkatli bir sekilde
yerlestirmistir. Calisma grubu 6grencileri, arastirmacinin sesli komutu iizerine siralarini
bozmadan armatiir masalarinin etrafinda yavasca ilerlemelemeye baslamislardir.
Calisma grubu Ogrencilerinin, armatiirlerin tizerindeki bitkileri ve formlar1 Once
elleriyle dokunarak kesfetmeye basladiklari gbézlemlenmistir. Bazi 6grencilerin ise
dokunduklart nesneleri kokladiklar1 ve tatmaya calistiklar1 goézlemlenmistir. Kisa bir
siire sonra bazi1 ¢alisma grubu 6grencilerinin birbirleri ile nesneler ile ilgili fikirlerini
paylastiklar1 isitilmistir. Ogrencilerin nesneleri tamimlama egilimlerinde iletisime
gecerken oldukca neseli bir ruh hali i¢inde olduklar1 gozlemlenmistir. Calisma grubu
ogrencilerinin etkinlik siiresince atdlyeye getirilen malzemelerin tiimiine eglenceli bir

bulmaca ¢ozer gibi yaklastiklar1 gozlemlenmistir. Arastirmacinin sesli komutuyla
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calisma grubu o6grencileri gozlerindeki kumas parcalarini ¢ikarmislardir. Bu siirecte
calisma grubu Ogrencilerinin hemen armatiirlerin iizerindeki malzemelere merakla
yonelerek nesneleri ve bitkileri ellerine alip inceledikleri gozlemlenmistir. Diger
calisma grubu dgrencileri tarafindan tesvik edilerek bu etkinlige katilan OG03’iin de
etkinlik siliresince diger Ogrenciler gibi olduk¢a neseli tavirlar sergiledigi
gozlemlenmistir. OGO03, “Sanat- Terapi” konulu etkinlik siirecini su sekilde ifade
etmigtir: “Gozlerimiz kapaliyken birseylere dokundugumuzda oOnyargi tasidigimizi
farkettim. Heyecan, onyargt ve daha once bildigimiz malzeme olmasina ragmen tirkek
oldugumuzu. Zaten ellerimizle farketmemiz gereken heykel islerine dokunmaktansa
gormeyi tercih ediyoruz; bu derste dokunmayi 6grendim (15 Mart 2017, Ogrenci

Giinligi).

0G03, etkinlige yonelik 6nyargili tutumunun etkinlik sonrasinda degistigini ve bu
etkinlikteki kullanilan malzemelerin tanidik malzemeler oldugunu farkettigini ifade
etmistir. OG03, géremedigi bir nesneyi elleri ile dokunarak tanimlamaya galismasi
sonucunda ise heykel calismalarinda dokunma duyusunu kullanmanin 6nemini
kavradigin1 ifade etmistir. Yilmaz’in da belirttigi gibi (2007, s:18), sanat egitimi,
bakmak yerine gormeyi, duymak yerin isitmeyi, dokundugunu hissetmeyi kisacasi

farkinda olmay1 ve algilamay1 6gretmelidir.

Tablo 7: Sanat Terapi Malzeme Secimleri

Ogrenci Sectigi Malzeme Ogrencinin Malzemeye Yorumu
0G02 Sedef I¢i dis1 bir, samimi, ifadesi acik.
0G03 Tas Miicadele.
0G04 Targin Agir bir kokusu var ama etkili.
0Go5 Bronz kulak Ses tonunu begendim.
0G06 Pamuk Tyi hissettirdi.
0Go8 Altinbas Aile kokleri, dogal.

0G09 Tas Zor nesne.
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Arastirmaci 6grencilerin kendilerini en ¢ok etkileyen nesneleri, formlar1 ve bitkileri
secip atOlyedeki masa etrafina toplanmalarini istemistir. Arastirmaci, ¢alisma grubu
ogrencilerinin malzeme se¢imini etkileyen faktdrleri, dgrencilere sordugu sorulara

verilen cevaplar ¢ercevesinde yorumlamaya ¢aligmistir.

“Sanat ve Terapi” konulu etkinoplik ile ilgili su bulgular elde edilmistir: Belirli bir siire
icinde duyu organlarindan biri olan goz devre dis1 biraktiginda; Onyargilardan
uzaklagma, odaklanmada artis, kesfetme meraki, bagimsiz diisiinebilme, kisinin anilari
canlandirma ve iletisim kurmakta artis. Her nesnenin kisisel anlamda farkli bir ifadesi
oldugunu OG09 su sekilde yorumlamistir: “Herbir malzemenin kisinin hayatinda
gecmiste kalmig bir anla karsilagtigini diisinliyorum. Dogadan alinmis bazi malzemeler
beni ¢cocukluguma gétiirdii. Beni en ¢ok etkileyen malzemelerden biri ise ¢am agacinin
uzun ucu sivri dallar1 oldu. Ciinkii biiylidiiglim ¢evrede bu agac¢lardan ¢okg¢a vardi ve
bizde bu agaclarin gdlgesinde oyunlar oynayarak biiyiidiik (15 Mart 2017, Ogrenci
Giinligii).

Sanat egitimi alan Ogrencilerin kozmopolit bir sehirde egitim alip yasadiklar
diistintiliirse doga ile iliskilerinin de sinirlt oldugu sdylenebilir. Oysaki sanat egitimi
alan 6grencilerin dogay1 gézlemlemesi, dogal nesneleri elleri ile incelemesi, nesnelerin
formlarint en dogru sekilde algilamasi sanat iiretimi acisindan olduk¢a Onemlidir.
Arastirmaci bu nedenlerle heykel atdlyesinde “Sanat-Terapi” etkinligini diizenlemis ve
ogrencilerin doga ile olan iletisimlerine yenilik¢i bir bakis acisiyla yaklasarak
incelemistir. Ogrencilerin gdzlerinin kapatilmasinin  algilama bicimlerini nasil
etkiledigini de ayrica arastirilmistir. Bir duyu organi olan “g6z” devre dis1 birakilarak
gerceklesen etkinlikte; 6grenciler algilama siireclerinin nasil etkiledigini su yorumlarla
ifade etmislerdir: OGOS, Bizler yalmzca gorme duyumuzu kullaniyoruz. Bu yiizden
hislerimizden uzagiz. OG06, “Gozlerimizin kapali olup nesneleri bilmeye ¢aligmamiz
en basta gozlerimizin ne kadar degerli oldugunu hissetmemi sagladi. Dokundugumuz
nesneler bende merak uyandirdi”. OG02, “Diger duyularimizi daha farkinda kildi.
Mesela dokunmanin ve koklamanin &nemi daha da artti”. OG04 “Dokunarak ilgimi
ceken tahmin ederek buldugum eslesen seyler giizel duygular hissettirdi (15 Mart 2017,

Ogrenci Giinliigii)”.
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Resim 32: Fikirtepe Workshop Projesi kapsaminda Fikirtepe bdlgesinin dgrenciler tarafindan

ifade edilisi, 15.03.2017.

Ikinci ders saatinde, 8 Mart 2017 tarihinde Fikirtepe’de gergeklestirilen saha ¢alismasi
ile 1ilgili ¢alisma grubu ogrencilerinin diisiinceleri hakkinda kisa bir goriigme
yapilmigtir. Arastirmaci, 0grencilerin Fikirtepe lizerine duygu ve diisiincelerini hem
giincel olarak kayit altina almak hem de heykelin kavram olusum siirecini daha belirgin
hale getirebilmek {iizere her bir Ogrenciye 15x10cm ebatlarindaki beyaz kagitlar
dagitmistir. Aragtirmaci, ¢alisma grubu Ogrencilerine Fikirtepe bolgesinin neler

hissettirdigini bu kagitlara yazmalarini istemistir.

Resim 32 Detay, 15.03.2017.
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Resim 43’te goriildiigii gibi ¢aligma grubu 6grencileri Fikirtepe ile ilgili diisiincelerini
kagitlara isimsiz olarak yazmuglardir. Ogrencilerin Fikirtepe ile ilgili duygu ve
diistinceleri korku ve hiiziin gibi duygular basta olmak iizere; karmasa, yok olus,
sahipsizlik, diislincesizlik, ¢ikarcilik, saygisizlik, umursamazlik ve bencillik olarak
siralanmistir.  Fikirtepe kavrami ogrencilerle ortak bir konusma platformunda
goriisiilmiistiir. Bu goriisme sirasinda g¢aligma grubu &grencilerinin  projeye dair

fikirlerini rahatlikla ifade edebildikleri gozlemlenmistir.

Arastirmaci, ikinci dersinin yarisinda teorik anlatimli dersine baglamistir. 3 boliimden
olusan teorik ders sunumlarin ilkinin gergeklestigi 15 Mart tarihli bu derste; heykel
tarthi 30bin yil Oncesinden giiniimiize kadar gelen en 6nemli Grnekleri, donemin
sanat¢ilarinin hangi fikirlerden etkilendigi, heykellerin hangi sanatgilar tarafindan
sekillendigi, donemin etkin oldugu felsefi diisiince ve sanat¢ilarin ¢agdaslar1 konusunda
bilgileri igermistir. 15.03.2017 tarihli dersin konu basliklar1 arasinda; Antik Cag,
Glizellik Kavrami, Kadin ve Anadolu’nun Yonutlari, Mimesis Kavrami, Altin Cag,

Hellenistik Donem, Orta Cag, Ronesans, Barok, Rokoko, Yeni Klasik¢iler yer almistir.

Aragtirmaci, teorik anlatimli sunumlarda, ana sanat atdlyesi heykel olan ¢alisma grubu
ogrencilerinin; heykel sanatini (felsefesi, donemleri, sanat¢ilari, sanat tarihinde yer alan
onemli eserlerin biiylik bir boliimiinii) dort yillik egitimlerinin sonunda halen yeteri
kadar iyi taniyamadiklarim saptanmistir. Ornegin, Eski Yunan Heykeltirast
Praksiteles’in ya da diger onemli heykeltiraglarin; isimlerini, eserlerini ve yasadiklar
donemi gorsel sunumlar iizerinden anlatmis olsa da caligma grubu Ogrencilerinin
Praksiteles gibi 6nemli bir sanat¢iyr tanimadiklarini hatta ismini ve eserlerini yeni
ogrendiklerini saptanmistir. Yine ders esnasinda ¢alisma grubu 6grencilerinin biiyiik bir
cogunlugunun agirlikli olarak daha ¢ok resim sanatina ve eserlerine yonelik bilgilere
hakim olduklar1 saptanmistir. Bu durum; bu arastirmayla ilgili 6grencilerin teorik
bilgilerinde resim sanat1 agirlikli egitim aldiklarini ve heykel sanati konusunda eksik ve
yanlis bilgiler tasidiklar1 varsaymmim da dogrulamuistir. OG09 “Dénemleri en ok
etkileyen heykel ve heykeltraglarla tanismak etkileyiciydi” (Ogrenci Giinliigii, 15 Mart
2017). OG09’un bu ifadesi, 6grencilerinin , 4. Smif heykel anasanat atdlyesinde egitim

almig olsa da, teorik bilgilerine yonelik bilgi eksikligi varsayimini desteklemektedir.
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Aragtirmaci, teorik derslerini bu varsayimi dikkate alarak hazirlamistir. O nedenle de
cagdas sanatlar konusu heykel sanatinin kokenlerinden baslatilmistir. Kronolojik bir
altyapi ile hazirlanan teorik anlatimli sunumlar; ¢alisma grubu 6grencilerinin ¢agdas
sanatlarin olusum siirecinin nasil gergeklestigini kopukluk yasamadan 6gretmenin yani
sira 0grencilerin heykel sanati konusundaki eksik bilgilerini de tamamlayacak nitelikte
hazirlanmistir. Cagdas sanat trendlerine dair sunumlar bu nedenle; 30bin yil Oncesi
heykel sanati 6rnekleri lizerinden kronolojik altyapr verilerek genis bir skala iizerinde
hazirlanmigtir. OG08 “Antik ¢agdan giiniimiize heykelleri gérmemiz akilda kalic1 ve
faydali oldu. Heykel malzemelerinin ¢ok ¢esitli olabilecegini ve kullanilan malzemenin
heykeli yapan kisinin i¢ diinyas1 hakkinda bize fikir verebilecegini 6grendigim (15 Mart
2017, Ogrenci Giinliigii). Ogrencinin bu ifadesinde sanat tarihini kronolojik sirayla
ogrenmenin kalic1 6grenimi sagladigina ve heykelin malzeme ¢esitliligi ve malzeme ile

sanat¢inin fikrini iletmesine yonelik farkindalik kazandig1 agikca ortadir.

Calisma grubu ogrencileri, heykel sanati ile ilgili teorik bilgilerindeki eksiklerin
farkindalar. Bu sorunlarinin kaynagina iligkin diisiincelerini 1 Mart 2017 tarihli derste
ifade etmislerdi. 15 Mart 2017 tarihli derste de bu ifadelerini ayn1 sekilde giindeme
getirdiler. Calisma grubu 6grencilerinin dersin uygulamali kismi1 kadar teorik kismini da
biiytik bir ilgi ile takip ettiler. Ders sirasinda degisen sanat akimlar ile ilgili fikirlerini
dile getirip ¢esitli yorumlar yaptilar. Calisma grubunun en sessiz 6grencisi olarak
nitelendirebilecek OG10’un da teorik sunumlar sirasinda konuya iliskin diisiincelerini
ifade etmek istemesi dnemli bir gelismeydi. Calisma grubu 6grencilerinin teorik bilgi
acikliklarimi kapatmaya caligtiklarini diigiiniiyorum. Bu arastirmanin konular1 devam
ettikge kendilerine olan giivenlerinin de yerine gelecegini dngorebiliyorum (16 Mart

2017, Arastirmact Glinliigii).

Arastirmaci, teorik ders sunumlarimi bitirdikten sonra 22 Mart 2017 tarihli dersin
Kadikoy Tasarim Atolyesi’nde gergeklestirileceginin bilgisini vermistir. Arastirmaci
calisma grubu Ogrencilerine; giinliilk yasantilarinda dikkatlerini ¢eken kamusal alan
eserlerinin hangilerini ilging bulduklarint sormustur. Calisma grubu ogrencileri
genellikle Kadikoy Meydaninda yer alan Boga heykelini 6rnek vermistir. Aragtirmact

bu heykelin sanat¢isini sordugunda ise ¢alisma grubu 6grencileri daha 6nce bu konuda
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bir arastirma yapmadiklarini1 ifade etmislerdir. Bunun {izerine arastirmaci, isteyen
ogrencinin bu sorunun cevabini 22 Mart tarihli derse arastirip gelebilecegini ve yine

istege bagl olarak arastirilan eserin gorsel materyalinin de getirebilecegini iletmistir.
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Tablo 8: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 22.03.2017 Tarihli Ders Plani

Tarih 22.03.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:20/ 14:30-15:20/15:30-16:20
Birinci Ders 50

Ikinci Ders 50

Ucgiincii Ders 50

Siirec
Birinci Ders
* Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel) workshop projesinin II. Bulugsmasi
* Anit heykel nedir ?
* Osmanli déneminde anit kavrami ve drnekleri
ikinci Ders
¢ Cumbhuriyet sonrasi anit kavrami ve kamusal alanda sanat 6rnekleri
*  Onemli Tiirk heykeltiraglarin kamusal alan eserleri
¢ Uluslararas1 kamusal alan sanat¢ilarinin eserleri
Uciincii Ders
¢ Kamusal alanda sanat konusunda fikir aligverisi
* Fikirtepe workshop projesi ile ilgili durum degerlendirmesi

e Ders Bitimi

4.1.4. 22 Mart 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

22 Mart 2017 tarihli ders, ¢aligma grubu Ogrencileriyle birlikte Kadikdy Tasarim
Atolyesi’nde gergeklestirilmistir. “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop
projesinin II. bulusmasi olarak tasarlanan bu derste; “Anit” kavramindan yola ¢ikilarak
“Kamusal Alanda Heykel” konusunda alaninda 6nemli eserler Ornekleri iizerinden
anlatilmistir. Osmanli ve Cumhuriyet donemi olmak tizere iki boliim halinde hazirlanan

programda ilk ders; Osmanli dénemi anit kavramini ve 6rneklerini icermistir.
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Resim 33 : Kamusal Alanda Sanat Nedir? {lhan Koman, Akdeniz Heykeli Ornegi, Kadikdy
Tasarim Atolyesi, 22.03.2017.

Ikinci ders Cumhuriyet doneminden itibaren giiniimiize kadar 6zellikle de Istanbul ili
icerisinde yer alan onemli kamusal alan eserlerinin gilincel durumlarin1 da kapsayacak
sekilde islenmistir. Dersin konu basliklari; Tiirkiye’de kamusal alan, kamusal alanin
onemi, kent-kamusal alan iliskisi, Istanbul’da yer alan kamusal alan heykelleri
(icerikleri, yapilis amaci, formu, sanat¢isi, yeri), kayip-tahrip edilmis kamusal alan
eserleri ve diinyada 6nemli kamusal alan heykelleri olmustur. 22 Mart 2017 tarihli
derste calisma grubu Ogrencilerinin; “Anit” kavramina yabanci olduklari, Osmanli
donemi anitlar ile ilk defa karsilastiklari, Cumhuriyet dénemi anit kavramini yeterince
tanimadiklari, kamusal alana eserlerine dair bilgilerinde ise eksiklikler oldugu

saptanmistir.

Sunumlar bittikten sonra 15 Mart 2017 tarihli dersin sonunda c¢alisma grubu
Ogrencilerine istege bagli olarak verilen konuyla ilgili arastirmalar incelenmistir.
Calisma grubu Ogrencilerinin tiimiiniin kamusal alanda dikkatlerini ¢eken eserler ile
ilgili arastirma yaptig1 gézlemlenmistir. Bazi ¢aligma grubu Ogrencileri arastirdiklari
heykellerin gorsellerini de beraberinde getirmistir. Bu heykeller arasinda; Kadikdy

Meydanina yayilan Niliifer Ergin Dogruer’in heykel grubunda yer alan timsah
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heykeline ait 1 adet gorsel, Kadikdy Altiyol’da yer alan Isidore Bonheur’un Boga
heykeline ait 3 adet gorsel ve Istanbul Manifaturacilar Carsisi’nda duvara yerlestirilen

Kuzgun Acar’in Kuslar isimli heykeline ait 1 adet gorsel yer almistir.

Arastirmaci ikinci dersin sonlarina dogru kamusal alanda eserler iireten sanatcilarin
sadece isminin ve eserinin yer aldig1 gorselleri slayt sunumu seklinde ¢aligma grubu
ogrencilerine sunmugtur. Slaytlarda yer alan sanatgilarin arasinda: Anish Kappor, Claes
Oldenburg, Isamu Naguchi, Piero Manzoni, Rachel Whiteread, Jaume Plensa,
Magdelena Abakanowicz, Daniel Buren, Dennis Oppenheim, Joseph Beuys, Maurizio
Cattelan, Alexander Calder, Antony Gormley, Louise Bourgeois ve Gustav Vigaland
yer almistir. Arastirmaci, ¢aligma grubu Ogrencilerine; bu slaytlarda ilginizi ¢eken
sanat¢ilarin eserlerini aragtirtp kisa bir sunum yapmak isterler misiniz diye soru
yoneltilmistir. Calisma grubu Ogrencilerinin timii bu arastirmay1 gerceklestirmek
istedigini ifade etmistir. Calisma grubu 6grencileri tarafindan yapilacak bu sunumlarin;
26 Nisan 2017 tarihinde yapilmasina karar verilmistir. Bu tarihte yapilacak sunumlarda
ders siiresinin asilmast durumunda diger sunumlarin 10 Mayis 2017 tarihli derste

yapilmasina karar verilmistir.

Arastirmaci, son derste ¢alisma grubu 6grencilerini Kadikdy Tasarim Atdlyesi’nde yer
alan toplanti salonuna almistir. Bu salonda,“Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel)”
workshop projesi konusunda ¢alisma grubu 6grencilerinin projeye iliskin gelistirdikleri
kavramlar karsilikli olarak goriisiilmiistiir. Calisma grubu o6grencilerinin, workshop
projesi ile 1ilgili birbirlerine rahatlikla disilincelerini ifade ettikleri ve projeyi
benimsemeye bagladiklar1 gozlemlemistir. Ayrica bu toplanti ¢alisma grubu
Ogrencilerinin Dbirbirleri ile olan iletisimlerine de biiylik bir katki saglamistir.
Gortigmenin sonunda; 5 Nisan 2017 tarihinde yapilacak derste, c¢alisma grubu
ogrencilerinin projelerine dair son eskizlerini ve heykel formlarinina dayali ¢izimlerini

beraberlerinde getirmeleri konusunda karar alinmistir.
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Tablo 9: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 29.03.2017 Tarihli Ders Plan1

Tarih 29.03.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:20/ 14:30-15:30/ 16:10-17:00
Birinci Ders 50

Ikinci Ders 60

Ucgiincii Ders 50

Siirec
Birinci Ders
* “Face to Face / Yiizylize” Performansi i¢in 6n hazirlik.
Ikinci Ders
* “Face to Face/Ylizyiize” Performansi.
Uciincii Ders
* Modern sanatin teorik anlatimli sunumu.

e Performans sanatina dair teorik anlatim.

4.1.5. 29 Mart 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Bilindigi iizere performans sanati; ¢agdas sanatlarin yeni egilimleri arasinda oldukga
yaygin bir yere sahiptir. Bu nedenle de diinyanin pekcok iilkesinde performans sanatina
iliskin dersler iiniversitelerin lisans miifredatinda yerini almistir. Ulkemizde ise Egitim
Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dallarinda
cagdas sanat ders igerikleri hazirlanirken; 6grencilerin yaraticiliklarini ve niteliklerini
arttirmasi i¢in performans sanatina dair etkinliklerin ve anlatimlarin eksikligi dikkat
cekici boyutlardadir. Ayrica “performans sanatin1” sadece teorik anlatimlarla sinirlamak
bu arastirmanin amacina ters diismektedir. Bu nedenle arastirmaci c¢alisma grubu
ogrencilerine 6zel bir performans tasarlamistir. Arastirmacinin, “Face to Face/Yiizyiize”
adin1 verdigi bu performansin amaclar1 su sekildedir: Sanat egitimi alan Ggrencilerin
iletisimlerini interaktif bir sekilde harekete gecirmek, Ogrencilerin konsantrasyon
diizeylerini gozlemlemek, Ogrencilerin odaklanma siireglerine kendileri tarafindan

farkindalik kazandirabilmek, 6grencilere performans sanatini teorik bilgilerden 6nce
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pratik uygulama yontemleriyle 6gretmek ve Ogrencilerinin ana karakter olarak bir

performansta yer almasini saglamaktir.

Ik derste arastirmaci ¢alisma grubu dgrencilerine performans sanati ile ilgili birkag soru
yoneltmistir. Calisma grubu Ogrencileri arastirmaciya heniliz bir performans
deneyimlerinin olmadigin1 ve performans sanatiyla ilgili bilgilerinin de oldukca az
oldugunu ifade etmislerdir. Arastirmaci, c¢alisma grubu Ogrencilerine; kendileri
tarafindan deneyimleyecekleri “Face to Face/Yiizylize” performans: ile ilgili bilgileri
aktarmigtir. Olduk¢a heyecanlandiklar1 gozlemlenen c¢alisma grubu ogrencileri
aragtirmacitya bu performans ile ilgili pek c¢ok soru yoneltmistir. Arastirmaci, bu
performansin bir hazirlik silireci oldugunu ve bu siiregte her bir ¢alisma grubu
ogrencisinin, 15 dakika i¢inde Egitim Fakiiltesi ¢evresinde tanimadiklar1 herhangi bir
kisiyle birlikte heykel at6lyesine gelmelerini istemistir. Calisma grubundaki 6grenciler
heykel atolyesinden hizla dagilmislar ve 20 dakika sonra yanlarinda tanimadiklari ya da

cok az tanmidiklarini sdyledikleri kisilerle atolyeye donmiislerdir.

Heykel Atolyesi 4. 3. ve 2. Sinif atdlye 6grencilerinin ortak kullanimina agiktir. Ders,
ders sonrasi ya da bos ders saatlerinde atdlyenin 6grencileri egitmenlerinden izin alarak
atolyenin kapanis saatlerine kadar (17:00) modelaj ¢aligmalarini siirdiirebilirler. 29 Mart
tarihli derste, heykel atdlyesinin diger Ogrencilerinin sayilarinda artis oldugu
gbzlemlenmistir. Caligma grubu O6grencilerinin beraberlerinde getirdikleri kisiler ile
birlikte atdlyenin niifusu arastirmacinin tahminlerin de iizerine ¢ikmistir. Bu siirecte
calisma grubu Ogrencilerinden birkaci arastirmaciya bu performans: boliim koridoru
alanina tagimay1 onermistir. Aragtirmaci, performansi koridor alaninda yapabilmek i¢in
gerekli izini boliim yetkililerinden aldiktan sonra performans hazirliklar1 heykel
atolyesinin Oniindeki koridor alanina taginmistir. Arastirmaci, bu performans igin
onceden tasarladigi bir masa ile heykel atdlyesinden aldigi iki adet tabureyi bdliim

koridoruna tagimistir.

Ikinci ders, ¢aligma grubu dgrencileri ve beraberinde getirdikleri kisilerin performans
icin hazir bir sekilde koridor alaninda toplanmalariyla baglamistir. Arastirmaci bu
siiregte: Caligma grubu 6grencilerine; “Karsinizdaki kisiye hicbir tepki vermeden en az

4 dakika odaklanabilir misiniz” sorusunu yoneltmistir. Performasa calisma grubu
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ogrencileri tarafindan davet edilen kisilere ise hi¢ bir aciklama yapilmamistir. Davetli
kisilere sadece: “Sizi performansa davet eden kisinin siras1 geldiginde liitfen karsisina
oturun” ricasinda bulunulmustur. “Face to Face/Yiizyiize” adl1 performans, aragtirmact
tarafindan hazirlanmis olan masanin saginda ve solunda yer alan taburelere; bir ¢alisma
grubu 0grencisi ve bu 0grencinin davet ettigi kisinin yiizleri birbirine karsilikl1 bakacak
sekilde oturmalariyla baglamigtir. Bu esnada, arastirmaci tarafindan goérevlendirilen bir
kisi performansi kamera ile kayit altina almistir. Arastirmaci da performans alaninda
hareket halindeyken fotograf ve video ¢ekimleri gergeklestirmistir. Bu siirecte ¢alisma
grubu Ogrencilerinin olduk¢a heyecanlandiklar1 gozlemlenmistir. Calisma grubu
ogrencilerinin karsisindaki kisiler; kendilerine higbir agiklama yapilmamasina ragmen

tipki calisma grubu 6grencisi gibi sessiz bir sekilde performansi siirdiirmiistiir.

Resim 34 : “Face to Face/Yiizyiize” Performansindan bir kesit, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii

Koridoru, 29.03.2017.

Arastirmaci, “Face to Face/ Ylizyilize” adli performans ile ilgili herhangi bir duyuru
yapmamis olmasina ragmen, performans basladiktan kisa bir siire sonra diger atdlye
ogrencilerinin performans alanina toplandig1 gézlemlenmistir. Arastirmaci performansi
izlemeye gelen kisiler arasinda 6grencilerin yani sira sanat egitimcilerinin de oldugunu
gbzlemlemistir. Caligma grubu &grencileri disinda bu performansa yogun ilgi gosteren
diger 6grenciler, performans sirasinda aragtirmacinin yanina gelerek bu performansa

katilmak istediklerini iletmislerdir. Yine performans sirasinda, Egitim Fakiiltesi
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Ogrencileri arastirmaciya bu tarz performans calismalarinin Glizel Sanatlar Egitimi

Boliimii’nde artmasi gerektigini ifade etmislerdir.

Resim 35: “Face to Face/Yiizyiize” Performansindan bir kesit, Giizel Sanatlar Egitimi Bolim

Koridoru, 29.03.2017.

Arastirmaci; “Face to Face/Ylizylize” performansini deneyimleyen tiim ¢alisma grubu
ogrencilerine, performansa davet edilerek gelen tim katilimcilara ve performansi

izlemeye gelen tiim izleyicilere tesekkiir ederek performansi sonlandirmigtir.

“Face to Face/Yiizylize” performansi calisma grubu ogrencilerinin 4 yillik lisans
egitimleri siirecinde deneyimledikleri ilk performans olma O6zelligini tasimaktadir

(Aragtirmaci Giinliigii, 29 Mart 2017).

“Face To Face/Yiizyiize” performansi {izerine c¢alisma grubu oOgrencilerinin

diisiincelerine ait bulgular su sekildedir:

OGO01 “Yiizyiize” performans: ile iletisime gegtigim birey ile uzun ve sessiz bir
konusma yaptik. Insan zihninin ve diisiincelerinin sz veya sdylem ile hatta herhangi bir
sesin etkilesimi dahi olmadan etkilesim kurmaya caligmak tipki bir heykel gibi, lakin
diisiinebilen, isiten, hisseden, hareket eden ve kendini doniistiiren bir heykel yani canli

bir heykel. Canli heykel ile girilen iletisim dogada herhangi bir nesne ve obje ile girilen
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iletisimlerimin bosluk ve doluluk kapsami, etkilesimlerin miidahale olanlarini
diistindiirdt. Guriiltii ve hizin, anlik ve gérmekten ziyade bakmak ile tikanan modern
sistemin baski alanini diisiindiirdii ayn1 zamanda, Beuys’un “Insan diisiincesi plastiktir.
Insan sesi boslugu doldurur, insanin sesi mekan1 degistirir doniistiiriir” soziinii aklima
getirdi. Sesler ve giiriiltiiler arasinda ayrim yapmam gerektigini fark ettim (29 Mart
2017, Ogrenci Giinliigii). OGO1, sozsiiz bir sekilde iletisime gegerek gerceklesen
performans deneyiminde kendisini canli bir heykel gibi hissettigini ifade etmistir.
OGO1, insan ve heykel arasindaki iletisime yeni bir yorum kazandirmustir. J. Beuys’un

eserlerindeki anlama yonelik olarak da yeni farkindaliklar edinmistir.

0G03 “ Verdigim tepki baskin ise onun pasiflestigini, verdigim tepki pasif ise onun
aktif (baskin) bir karakter oldugunu goézlemledim. Ara ara kopukluk olmus olsa da
genel anlamda iletisim halindeydik” (29 Mart 2017, Ogrenci Giinliigii). 0GO03,
performans siiresince karsisindaki kisi ile siirekli olarak iletisim halinde olduklarini ve

yiiz ve beden ifadelerini kullanarak karsikli tepkiler verdiklerini ifade etmistir.

0G10: “Sasilacak sey daha dnce performans deneyimimiz hi¢ olmamuisti. izlemek ile
yasamak arasinda baya bi fark var. Bir insanin yiiziine odaklandiginda az da olsa ne
diistindiigiinii diislinliyorsun. Sana baktig1 zaman gozlerindeki bazi hisleri yakaliyorsun.
Sonugta seni tanimayan birisi var karsinda” (29.03.2017,0grenci Giinliigii). OG10,
lisans egitimi siiresince ilk defa bir performansa dahil oldugu, performans izleyicisi ile
uygulayicisi arasindaki farki kavradigini ve performans sirasinda karsisindaki kisiye

odaklanarak empati kurmaya ¢alistigini ifade etmistir.

0G07, ik kez boyle bir performans gordiim. Sonra gergek hayatta da denedim
cevremdeki insanlarla. Insan viicudunu hatta yiiziindeki gdzeneklere kadar inceleme
firsati buldum. Normalde Resim-Is boliimii 6grencisiyiz, modelle calismalar yapmistik
ama hi¢ bu kadar inceleme yaptiimi hatirlamiyorum (31.05.2017, Odak Grup
Goriismesi). OGO07, okulda gergeklestirdigi performansi okul disina da tasidigini ve
Resim-Is béliimiinde modelden galismalar gerceklestirmis olsa da ilk defa bir insan1 bu

kadar detaylica inceleyebildigini farkettigini ifade etmistir.



158

“Face to Face/ Yiizyiize” Performansi sadece g¢alisma grubu 6grencilerinin degil diger
boliimlerde egitim alan gen¢ sanat egitimcisi adaylarimin da performans sanatina
yonelik ihtiyaglarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. S6yle ki: performans sirasinda
ve sonrasinda diger atolyelerde egitim aldiklarim1 sdyleyen pek ¢ok Ogrenci bu
performansa katilmak istediklerini ifade etmislerdir. Hatta bu 6grencilerden bir tanesi 1.
smifta sanat egitimi aldigin1 ve “Face to Face/Yiizylize” adli performansi izlerken ¢ok
etkilendigini ve kendi performansini sergilemek istedigini ifade etmistir. Performansin
bu kadar yogun bir ilgiyle izlenmesi gergekten sevindirici bir sonugtur. “Face to Face/
Yiizylize” performanst c¢alisma grubu Ogrencilerine performans deneyimi
kazandirmasinin yani sira Egitim Fakiiltesi’ndeki diger 6grencilerin de performans
sanatina yonelik ihtiyaclarini fark etmelerinde biiylik bir etkisi olmustur (Arastirmact

Giinliigii, 30 Mart 2017).

0G06 “Algilama, inceleme insanin beynini actyor. Ornegin Abramovic’in okulda
yapilan performansini derste olmadigim halde kendim yapmaya c¢alistim. Etkinlikler,
bizler i¢in ve hatta daha kiigiik yastaki 6grenciler icin ¢ok daha kalict oluyor. Konu
direk anlatimla anlatilmaz (Odak Grup Gériismesi, 31.05.2017). OG06, “Face to
Face/Yiizyiize” adli performansin yapildigr 29.03.2017 tarihli derse katilamamis olsad
da bu performans ile ilgili duyumlar1 ¢aligma grubu o6grencilerinden almis ve okul
disinda uygulamaya calismuistir. OG06, Performans etkinliklerin hem sanat egitimcisi
adaylarimin yam sira kiiclik yas 6grencilerin egitiminde kalict bir yontemi oldugunu

ifade etmistir.

Arastirmaci performans alandaki malzemeleri heykel atdlyesine tasidiktan sonra ders
aras1 vermis teorik anlatimli dersin sunumuna baslamistir. Ugiincii ders saatinde
arastirmact; 19. Yiizyil Sanati, Modern Sanat, Post Modern Sanat ve Cagdas Sanatlarin
bir boliimiinii kapsayan teorik anlatimli dersin sunumunu ger¢eklestirmistir. Performans
sanatini da igeren bu sunumlarda arastirmaci performans sanatinin biiyiikannesi olarak
nitelendirilen Marina Abramovi¢’in performanslarina dair bilgileri aktarmistir. Calisma
grubu Ogrencilerin Abramovi¢’in performanslarina oldukga ilgi gostermeleri iizerine
arastirmaci, Youtube kanali lizerinden Abramovi¢’in en dnemli performanslarini igeren

kisa videolar1 ¢alisma grubu 6grencilerine izletmis ve sozlii olarak bu performanslarin
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icerikleri hakkinda bilgiler vermistir. Caligma grubu O6grencileri dersin basinda
yaptiklar1 performans deneyimi ile Abramovig¢’in performansini karsilastirarak gesitli

yorumlar yapmuglardir.
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Tablo 10: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 05.04.2017 Tarihli Ders Plam

Tarih 05.04.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:30/ /15:00-16:00
Birinci Ders 60

Ikinci Ders 60

Siirec

Birinci Ders

* Proje eskizlerinin incelenmesi

* Eserde kavramdan forma gecis
Ikinci Ders

* Fikirtepe Bolgesi III Saha Calismasi

* Kamusal alanda heykel-mekan-insan iliskisi

4.1.6. 05 Nisan 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Birinci ders c¢alisma grubu Ogrencilerinin; “Fikirtepe (Kamusal Alan Heykel)”
workshop projesiyle ilgili ortaya ¢ikardiklari kavramlar {izerine goriismelerle
baglamistir. Calisma grubu &grencilerinin  05.04.2017 tarihli Fikirtepe workshop
projeyle ilgili olusturduklar: fikirler su sekildedir:

OG09 “Igtenlik ya da Karmasa” (Ogrenci Giinliigii, 5 Nisan 2017).

OG07 “Mazi” kavramindan yola cikarak ¢alismami gergeklestirecegim (Ogrenci

Glinliigii, 5 Nisan 2017).

0G03 “Oliim, Y1g1lma, Dokiilme” kavramlarindan ilerledim (Ogrenci Giinliigii, 5 Nisan

2017).

OG06 “Déniisiim” (Ogrenci Giinliigii, 5 Nisan 2017).
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Calisma grubu 6grencilerinden birkaginin workshop projesinin kavram olugsum siirecini
tamamladiklar1 tespit edilmistir. Arastirmaci bu 6grencilerin ayrica ii¢ boyutlu form
arayislarma girdiklerini gozlemlemistir. Arastirmaci, fikir asamasindan forma ve
formun da en uygun malzeme ile anlatimina giden siiregler ile ilgili detaylar1 ¢alisma
grubu Ogrencileriyle paylasmistir.  Arastirmaci, c¢alisma grubu Ggrencilerine
Fikirtepe’nin hangi alani i¢in bu heykelleri kurguladiklarini sormustur. Caligma grubu

ogrencilerinin bu konuda kararsiz bir tutum sergildikleri gézlemlenmistir.

Son ders saatinde Fikirtepe saha calismasinin III. asamasi gergeklestirmek {izere
arastirmact ve ¢alisma grubu Ogrencileri son kez Fikirtepe’ye dogru yola ¢ikmislardir.
Arastirmaci, ¢aligma grubu Ogrencilerine; Fikirtepe bolgesi i¢in kurguladiklar
heykellerini Fikirtepe’nin hangi alani i¢in kurguladiklarini, ebatlarinin nasil olacagini ve
heykellerinde hangi malzemeleri kullanacaklarini iyice diislinerek karar vermeleri
gerektigini ifade etmistir. Arastirmaci Fikirtepe bolgesinde; heykel — mekan - insan
iligkisi konusunda konusmasini1 gerceklestirdikten sonra calisma grubu 6grencilerine
heykellerinin alan segimlerini tespit etmeleri icin serbest zaman verilmistir. Calisma
grubu Ogrencileri, “Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in
iiretecekleri heykellerin Fikirtepe bolgesindeki alan segimlerini etkileyen faktorleri su

sekilde siralamiglardir:

0G06 “Sade, acik ve ferah bir alan olmasi. Projemden dolay1 apartman binasi ve
arkasinda gokdelen galigmasi yapilan yerin arasinda bir yer segtim (Ogrenci Giinliigii, 5

Nisan 2017).

0G03 “Yapmayi istedigim heykel konu ve igerik bakimmdan en iyi hizmet edecek
alan1 segcmeye 6zen gosterdim. Heykelin 6n tarafi yola doniik olacak sekilde olmasini

istedim ( malzeme-cam, ahsap, metal, al¢1 ve harg), (Ogrenci Giinliigii, 5 Nisan 2017).

OG08 “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel) Workshop calismamin yer segimi igin
dolastigimiz sirada daha c¢ok kadinlarin, ¢ocuklarin bulundugu site i¢in bir ¢ocuk
parkini sectim. Ciinkii; etrafinda yeni yapilan plazalar dahilinde bu heykelin daha dikkat

cekecegini istenilen mesajin dogrudan aktarilacagini diisiindiim. Cevre ile iligkisini
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diisiinecek olursak yapacagim heykel gercek bir merdiveni yansitacagi i¢in insanlar ile
iligki igerisine girecek. Hem malzeme hem de yerlestirecegim yer bu konu i¢in gayet

uygun (Ogrenci Giinliigii, 5 Nisan 2017).

0G09 “Yapacagim calismanin cevreyle olan iliskisi de Onemli idi. Tamamen;
calismanin fiziki ¢evreye olan uyumu iizerine durduk. Sectigim yerin g¢alismamla
bagdastigini diigiiniiyorum. Egimli bir alan se¢tim. Bu alanin yapacagim ¢aligma ile

iliskisi bagdast: (Ogrenci Giinliigii, 5 Nisan 2017).

Calisma grubu ogrencilerinin heykellerini konumlandirmay1 hayal ettikleri mekanlar ;
daha ¢ok insanlarin yogun olarak gectigi acik, ferah ve ¢imenlik alanlar, ara¢ trafiginin
diizenli aktig1 belirli kesisim noktalari, ¢ocuklarin yogun oldugu parklar, biiytlik
konutlardan arta kalan kii¢iik ¢imenlik alanlarindan olugmustur. Calisma grubu
ogrencileri segtikleri bu alanlarin fotograflarini cektiler. Ders bitiminde Ogrencilerin
park alanindaki insanlarla 6zellikle de ¢ocuklarla iletisime gectikleri gdzlemlendim

(Aragtirmaci Giinliigii, 6 Nisan 2017).
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Tablo 11: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 12.04.2017 Tarihli Ders Plam

Tarih 12.04.2017

Gilin (Carsamba

Saat 14:00-15:10/ 15:40-16:30
Birinci Ders 70

Ikinci Ders 50

Siirec

Birinci Ders

* Milli Reasiirans Sanat Galerisinde Kazim Karakaya Soylesisi
Ikinci Ders

* Anna Laudel Contemporary Art Galeri Mehmet Aksoy Sergisi

4.1.7. 12 Nisan 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Arastirmact 12 Nisan 2017 tarihli derste; calisma grubu o6grencileri icin Heykeltiras
Kazim Karakaya ile bir soylesi planlamistir. Cagdas eserler iireten Kazim Karakaya’'nin
sOylesisi, sanat¢inin sergisinin yer aldigi Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde saat

14:00’da baglamistir.

Gelecegin sanat egitimcileri ile ¢agdas bir sanat¢inin ayni platformda bulustuklar: bu
sOyleside Karakaya; sanat¢i kimliginin nasil olustugunu acgiklayarak konusmasina
baslamig ve eserlerinini yaratim siiregleri ile ilgili onemli detaylar1 aktarmistir. Bu
detaylarda Karakaya bir eserin felsefesinin ne kadar onemli olduguna deginmis
ardindanda diislincenin forma doniistimdeki tiim siirecleri (malzeme sec¢imi, maliyet
hesaplamasi, sponsor arayisi, sergileme agamasi, satis1) detaylica ele alarak anlatmistir.
Bir sanat¢inin giiniimiiz kosullarinda sadece eser iireterek nasil yasadigini da anlatan
Karakaya, sdylesisine ¢alisma grubu 6grencilerinin mesleki anlamda merak ettikleri tiim

sorularmni igtenlikle cevaplayarak devam etmistir.
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Resim 36: Heykeltirag Kazim Karakaya Soylesisi, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, 12.04.2017.

(Cagdas heykel sanati ve sanatgist konusunda yeni fikirler ve farkindaliklar edinen
calisma grubu oOgrencilerinin ilk defa bir sanat¢it sOylesisine katildiklar1 kendileri
tarafindan ifade edilmistir. Calisma grubu Ogrencilerinin soylesi sirasinda sanatciyla
oldukca rahat iletisim kurabildikleri gdzlemlenmistir. Calisma grubu &grencilerinin
timiiniin sOylesi sirasinda sanatgiya soru yoOnelttigi goézlemlenmistir. Kazim Karakaya

sOylesisi 1:20 dakika siirmiistir.

0G10 “Sergi gezmek, sanatgilarla ile sohbet etmek benim gok hosuma gitti. Birlikte
dersi disarda islemek, eser incelemek, yorum yapmak, sanat¢i ile konusmak.
Glinlimiizde sadece eseri gormek yetmiyor bazen, sanat¢iya sorularimizi sorduk ve igin
zorluklarindan bahsettik. Kendi eksik yoOnlerimi ordan c¢ikartabildim. Daha biiyiik
heykel yapabilirdim, zamani daha iyi ayarlayabilirdim 6rnegin” (31.05.2017, Odak

Grup Gorilismesi).

0G06 “Okul disinda bulustuk. Ben sergileri takip ediyorum, arastirtyorum &zellikle
Kazim Karakaya’dan da ¢ok &nemli seyler 6grendim: Oncelikle bir isi sevmek

onemli”(31.05.2017, Odak Grup Goriigmesi).
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Soylesi sonrasinda aragtirmaci, heykel atolyesinde usta — c¢irak iligkisinin 6nemine
deginen bir konusma gerceklestirmistir. Bu konugsmada; Kazim Karakaya’'nin,
ogrencilik yillarinda Mehmet Aksoy’un yaninda calistigt donemi ornek olarak
gostermistir. Karakaya ciraklik donemi ile ilgili goriislerini aktarmistir. Arastirmaci,
Karakaya’nin soylesisinden hemen sonra calisma grubu o6grencilerini Anna Laudel
galerisine getirmistir. Karakaya ile es zamanli sergisi agilan Mehmet Aksoy’un
eserlerinin sergilendigi bu galeride ¢alisma grubu Ogrencileri bir zamalar usta - ¢irak
olan bu iki 6nemli heykel sanatgisinin eserlerini ayni giin iki farkli sergi mekaninda
tanima firsatin1 yakalamiglardir. Caligma grubu 6grencileri sergi ziyareti bittikten sonra

iki sanat¢inin eserleri ile ilgili dikkatlerini ¢eken formlar {izerine yorumlar yapmislardir.

Resim 37: Kazim Karakaya Heykel Sergisinden Bir Kesit, Milli Reasiirans Sanat Galerisi,

12.04.2017.
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Tablo 12 : “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 26.04.2017 Tarihli Ders Plani

Tarih 26.04.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:20/ 14:30-15:20/15:30-16:20
Birinci Ders 50

Ikinci Ders 50

Ucgiincii Ders 50

Siirec
Birinci Ders
* “Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel)” worshop projesi form aray1s siireci
ikinci Ders
» Ogrencilerin kamusal alan eserleri anlatimlar1 I. b&lim
Uciincii Ders

» Ogrencilerin kamusal alan eserleri anlatimlar1 II. bdliim

4.1.8. 26 Nisan 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Ik ders, calisma grubu 6grencilerinin “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop
projesi i¢in hazirladiklar ¢izimler {izerine karsilikli goriis aligverislerinin yapilmasi ile
gerceklesmistir. Bu sliregte arastirmact her bir ¢aligma grubu 6grencisine belirli bir siire
vererek c¢izimlerini diger Ogrencilere gostermelerini ve heykelinin konseptini sozlii
olarak aciklamalarini istemistir. Calisma grubu Ogrencileri ilk defa boyle bir goriigme
yaptiklarini ifade ederek sirasiyla projeleri i¢in yola ¢iktiklar: kavrami ve bu kavramdan
olusan formu diger 6grencilere anlatmistir. Bu sunum teknigini basta yadirgasalar da
kisa bir siire icinde uyum sagladiklar1 gozlemlenen calisma grubu 6grencilerinden
8’inin Fikirtepe workshop projesiyle ilgili yapacagi heykelin kavramsal ¢ergevesi tam
olarak olusturdugu ve form arayis1 siirecine girdikleri gozlemlenmistir. Workshop
projesi ile ilgili eksiklikleri olan diger 6grencilerin ise bir sonraki derste eksikliklerini

tamamlanmasi yoniinde karar alinmigtir.
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0G03

0G04 0Go5
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0G10

Resim 38: Ogrencilerin Fikirtepe Workshop Projesi i¢in Form Arayis Siirecleri, 26.04.2017.

22.03.2017 tarihli derste, ¢aligma grubu 6grencilerinin her biri begenileri dogrultusunda
sectikleri kamusal alan eserleri/sanat¢ilar1 ile ilgili arastirma yaparak bir sunum
gergeklestirebileceklerini ifade etmiglerdir. 26.04.2017 tarihli derste ¢aligma grubu
ogrencileri bu sunumlarin1 gergeklestirmek tizere hazir olarak derse gelmislerdir.
Calisma grubu Ogrencilerinin; bir kamusal alan sanat¢isinin eseri iizerinden
gerceklesitirdikleri sunumlart hem arastirmact hem de diger ¢alisma grubu 6grencileri
dikkatli bir sekilde dinlenmistir. Calisma grubu 6grencilerinin sectiklerini sanatcilarin

eserlerini anlattiklar1 sirada oldukg¢a heyecanlandiklari gézlemlenmistir. Kamusal alan
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eserlerini yorumlama yontemlerinde eksiklikler oldugu gozlemlenen bazi ¢alisma grubu
ogrencilerine arasgtirmaci gerekli gordiigii yerlerde ek bilgiler vermistir. Ikinci ve
ticlincii ders saatinde gergeklestirilen bu sunumlarin devamima 10 Mayis 2017 tarihli

dersin ikinci saatinde yapilmasi kararlastirilmigtir.

Resim 39: Kamusal Alan Eserlerinin Ogrenciler Tarafindan Anlatimi, Amfi 3, 26.04.2017.
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Tablo 13: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 03.05.2017 Tarihli Ders Plam

Tarih 03.05.2017

Gilin (Carsamba

Saat 13:30-14:20/ 14:30-15:20/15:30-16:20
Birinci Ders 50

Ikinci Ders 50

Siirec

Birinci Ders
* Fikirtepe projesi ile ilgili goriigmeler.
ikinci Ders
* Prof. Dr. Tayfun Akkaya’nin sanat eseri ¢oziimleme yontemi.

* Damien Hirst’iin eser ¢oziimlemesi.

4.1.9. 03 Mart 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

Ik ders, arastirmacinin 26 Nisan 2017 tarihli derste workshop eserleri konusunda
eksiklikleri olan 6grencilerle birebir goriismelerin yapilmasiyla baslamistir. “Fikirtepe
(Kamusal Alanda Sanat)” workshop projesi konusunda; eskiz, form, malzeme ve
manifesto ile ilgili eksikleri olan ¢alisma grubu 6grencileri, arastirmaci ile projelerini

hakkinda giincel durumlarin1 gériismiislerdir.

Ikinci derste arastirmaci tarafindan hazirlanan bir eser ¢oziimlenmesi ¢alisma grubu
ogrencilerine sunulmustur. Cagdas sanatlar alaninda oldukca etkin bir isim olan Damien
Hirst’iin “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Olarak Imkansizlig1” eseri {izerine
hazirlanan eser c¢oziimlemesi Prof. Dr. Tayfun Akkaya’nin, Akademik ve
Disiplinleraras1 Sanat Elestirisi Kurami’na gdre arastirmaci tarafindan hazirlanarak
coziimlenmistir. Aragtirmacinin hazirladigi eser inceleme metni, c¢alisma grubu
ogrencileri arasinda esit olarak paylastirilmigtir. Akkaya’nin sanat elestirisi kurami
sanat egitimi-Ogretimi veren kurumlarda sanat elestirisi, sanat felsefesi, estetik,sanat

tarihi derslerinde 6zellikle kullanilmas1 gereken 6nemli bir kaynaktir.
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Akkaya (2014:21), sanat elestirisini “Sanat niteligi olan eserlerin saglam bir kuramsallik
cercevesinde arastirilmasi; analiz ve sentez yoluyla incelenmesi, yorumlanmasi ve
degerlendirilmesi” olarak tanimlar. Bu tanimdan da anlasilacagi iizere sadece analitik
yontemle yapilan elestiriler sanat elestirisi olarak degerlendirilemez. Analiz ve sentez

yoluyla arastirmalar incelenmeli ve yorumlanmalidir aksi taktirde elestiri eksik kalir.

Nitelikli sanat elestirisinin nasil yapilacagina iliskin 6nemli bilgilerin paylasildigi
derste, Hirst’iin sanat anlayisi ayrtili bir sekilde yorumlanmigtir. Hirst’iin sanat
anlayisini igeren metin, caliyma grubu ogrencileri OG02 ve OGO3 tarafindan
doniisiimlii ve sesli olarak okunmustur. Hirst’lin eserlerinin ve sanat anlayisinin
irdelendigi , sekiz ana asamadan ve yirmi iki alt basliktan olusan, bu metin hakkinda;
caligma grubu 6grencileri sanat¢inin ¢aligmalar1 hakkinda yorumlar yaptilar ve bu kadar
kapsamli bir metinle daha oOnce karsilagsmadiklarimi ifade ettiler (03.05.2017,

Arastirmaci Giinliigi).

Arastirmacinin bu dersteki amaglart su sekilde siralanabilir: Sanat egitimcisi adaylarinin
herhangi bir sanat eserini (klasik, modern ya da ¢agdas) eksiksiz degerlendirmelerini
saglamak. Ikincisi; Kullandig1 ¢éziimleme ydntemi ile dgrencilerin karsilastiklar eski-
yeni sanat yazilarina yonelik elestirel bir bakis acis1 kazandirmak. Ugiinciisii; kariyer
hayatina akademik alanda devam etmek isteyen Ogrencilere, eser inceleme yotemleri
konusunda 6nemli bir altyap1 saglamaktir. Kisaca belirli bir sanat yapit1 6rneginden yola
cikilarak bir eseri analiz ve sentezler yoluyla yorumlayan arastirmaci, sanat elestirisi

konusunda 6grencilere katki saglamay1 hedeflemistir.
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DAMIEN HIRST
‘The Physical Impossibility of Death In The Mind Of Someone Living
(Yasayan Birinin Zihninde Olimiin Fiziksel Olarak imkansizhigr) 1991

2.1x52x21m
Enstalasyon Goriintiisii: Tate Modern, 1991
Malzeme: Cam, elik, Silikon, Ve
Formaldehit Soliisyon

Fotograf : Prudence Cuming Assocites

Resim 40: Damien Hirst’iin “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Olarak imkansizlig1”

adli eserinin ¢oziimlemesi, Heykel Atolyesi, 03.05.2017.
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Tablo 14: “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”, 10.05.2017 Tarihli Ders Plam

Tarih 10.05.2017

Gilin (Carsamba

Saat 11:30-12:20/ 12:30-13:20/13:30-14:00
Birinci Ders 50

Ikinci Ders 50

Ucgiincii Ders 50

Siirec
Birinci Ders
* Siyaset, Aids, Feminizm {izerine ¢agdas sanat eserlerinin incelenmesi
ikinci Ders
* Stelarc ve J.Beuys iizerine canlandirma
* Teknoloji ve sanat
Uciincii Ders

* Bienaller ile ilgili Anket, Bienaller ve sanat fuarlari ile ilgili sunum

4.1.10. 10 Mayis 2017 Tarihli Dersin Isleyis Bulgular

10 May1s 2017 tarihli ders, ¢aligma grubu 6grencilerinin staj okullari ile ilgili konular1
nedeniyle, daha erken bir saatte almmustir. ilk ders, arastirmacinin teorik anlatimli
dersin sunumunu yapmasiyla gerceklestirilmistir. Teorik anlatimli dersin igeriginde;
cagdas sanatlarin 6nemli tema ve meseleleri arasinda yer alan; cinsiyet, aids, feminizim,
politika, kiiresellesme ve teknoloji alaninda eserler iireten sanatcgilarin caligsmalari
iizerinden sunum yapilmistir. Arastirmaci, ¢alisma grubu 6grencilerinin ¢agdas sanatlar
ile ilgili temalara dair bilgilerinin olmadig1 saptanmistir. Calisma grubu 6grencilerinden
OGO3 ders esnasinda arastirmaciya, ¢agdas sanatlar ile ilgili bilgilerinin bu ders vasitasi
ile ilerledigini sozlii olarak ifade etmistir. Gorsel sunumlar esliginde anlatilan cagdas
sanat eserlerine ¢aligma grubu 6grencilerinin oldukga ilgi gosterdigi gozlemlenmistir.
Teorik anlatimli bu son derste arastirmaci 6zellikle diinyanin taninan en énemli ¢agdas
sanatgilarindan; Ai Weiwei, Stelarc ve Felix Gonzales-Torres’in eserleri ile ilgili detaylt

bilgileri paylagsmistir. Caligma grubu 6grencileri bu isimleri ilk defa duyduklarini ifade



174

etmislerdir. Ad1 gecen diinyaca {inlii bu sanat¢ilarinin halen bilinmiyor olusu “Cagdas
Sanatta Yeni Egilimler” dersinin lisans egitiminde ne kadar da gerekli oldugunun bir

kez daha kanitlamistir.

Ikinci dersin ilk yarisinda, kamusal alanda eser iireten sanatcilarin ¢alisma grubu
ogrencileri tarafindan sunumlar1 yapilmistir. OGO1, Joseph Beuys’un Kamusal alan
eserlerini ¢calisma grubu dgrencilerine aktarmistir. Ayrica OGO01 “Amerika Beni Seviyor
Bende Amerika’yr” adl performasini kiigiik uyarlama sahnesiyle canlandirmistir. OGO1
Beuys’un performansindaki gorsellerde yer alan kiyafeti ve gesitli malzemeleri derslige

getirmesiyle eser bir fotograf karesiyle gorsellestirmistir.

Resim 41 : OGO01’iin Joseph Beuys “Amerika Beni Seviyor Bende Amerika’y1” Adl
Performans Uyarlamasi, 10.05.2017.

OGO01, J.Beuys’un bu uyarlamay1 gergeklestirirken calisma grubundaki 6grencilerin
kendisini merakla dinledikleri gézlemlenmistir. Ayrica bu uyarlamaya dair malzemeler
hazirlanirken, diger caligma grubu ogrencilerinin OGO01’e uyarlamayanin hazirhik

asamasinda spontane bir sekilde yardimlagsma egilimleri dikkat ¢ekmistir.
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Calisma grubu 6grencileri kimisi aklinda kaldig1 sekilde kimisi de performansin aslina
dair gorselleri internet iizerinden inceleyerek OGO1’i en dogru sekilde yonlendirmeye
caligtilar. Beuys’un eser uyarlamasini siirecinde ¢aligma grubu &grencilerinin
arastirmanin en basinda birbirleri ile oldukca kopuk iliskiler icinde olduklar1 dikkate
alininca bu derste birbirleri ile yardimlastiklarini gérmek olduk¢a Onemli bir
gelismeydi. Caligma grubu Ogrencilerinin tiimiiniin sosyallestiklerini ve artik grup

bilinciyle hareket ettiklerini sdyleyebilirim (Arastirmact Gilinligii, 10.05.2017).

OGO1, Beuys’un performansindan esinlenerek olusturdugu canlandirma, bir fotograf
makinastyla gorsel bir materyale doniistiikten sonra bu gorseli, kendi sosyal medya
hesabimda paylasmak icin OGO1’in iznini aldim. Gérseli sosyal medya iizerinden
paylasmak; eserin ash ve uyarlanmasi arasindaki ¢izgiye yonelik yorumlar1 incelemek
amacini tasityordu. Paylagimdan sonra Ozellikle de son sinif lisans 6grencilerinden
yorumlar geldi. Bu yorumlar: “Beuys sandik” , “Beuys’un performansi, ¢ok giizel” ve
“IIk basta J.Beuys’un fotografini paylastiginizi diisiindiim ama daha dikkatli baktigimda
nesnelerin daha farkli oldugunu farkettim. Sonra gidip Beuys’un bu performansini
internetten buldum ve sizin paylastiginiz gorselle karsilagtirdim. Sizin paylasiminiz
aslinda Beuys’un eserinin biraz daha farklistymis. Bu sayede orjinal eseri arastirdim ve
daha dikkatli inceleme firsatina eristim”. Son yorum olduk¢a onemlidir ¢linkii bu
gorselin paylasimdaki amag; cagdas sanat eserlerine dikkat c¢ekmek ve Egitim
Fakiiltelerinin Gtlizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin ¢agdas eserlerle ilgili

aragtirmaya yapmaya yonelmesini saglamaktir (Aragtirmaci Giinliigii, 10.05.2017).

Ikinci ders yarisinda, arastirmacinin uzman goriisiine basvurarak hazirladigi 10 sorudan
olusan bienal anketi ¢aligma grubu 6grencilerine uygulanmistir. Bienaller: yaraticilik ve
alternatif eserlerin birarada sergilenmesini saglar. Diinya ¢apinda sanatcilarin katilimina
acik olan bienaller 6zellikle izleyicilerine ¢agdas sanat eserlerini sunmakla ilgili dnemli
bir misyona sahiptirler. Bu sebeple de sanat egitimi alan d6grencilerin binealleri izleme
durumlar1 ve bienaller ile ilgili giincel bilgilerinin genel olarak arastirilmasinin bu
aragtirmaya katki saglayacagi diisiiniilmiistiir. Bu anket 6grencilerin bienallere karsi

gelistirdikleri diislinceler ile ilgili ilgi ve bilgi durumlarint ortaya ¢ikarmay1
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hedeflemistir. Anket i¢in belirlenen siire 20 dakikadir. Calisma grubundaki 6grencilerin

ortalama 15 dakika i¢cinde anketi cevaplamislardir.

Teorik anlatimli iigiincii derste; Venedik, Lyon, Sydney, Istanbul, San Paolo gibi
diinyanin en seckin bienalleri ile ilgili sunumlar aragtirmaci tarafindan paylasilmistir.
Ayrica diinyanin en 6nemli sanat etkinliginden biri olan Almanya’nin Kassel sehrinde 5
yilda bir diizenlenen “Documenta” sergileri iizerine detayli bilgiler de ¢alisma grubu
ogrencilerine aktarilmistir. Diinyanin en seckin sanat fuarlari ile ilgili bilgilerin

paylasilmasiyla aragtirmaci dersi sonlandirmistir.

Calisma grubu oOgrencileri Bienaller konusunda diisiincelerini su sekilde ifade

etmislerdir:

0G08 “Onceki Bienaller’de higbir sey bilmedigimi anladim. Ciinkii ¢ogu seyi
anlamlandiramadigim olmustu. Mesela en son bienalde bir performans gordiim. Bir
poset yirtiliyordu biz de katlamaya calisiyorduk. Bu derste daha ¢ok yerine oturtmus
oldum. Bienale simdi gidersem ¢ok daha farkli bir gozle bakacagim

(10.05.2017,0grenci Giinliigii).

OG05 “Suan ufak tefek de olsa bir birikimim var ama bu dersten dnce bir bilgim

yoktu” (10.05.2017,08renci Giinliigii).

OG04 “Manifestolar1 ben hi¢ okumazdim. Simdi artik manifestolar1 okurum”

(10.05.2017, Ogrenci Giinliigii).

0G03 “Bienallere disardan baktigimda sanatla az biraz da olsa ilgisi olan kisilerin

bienalleri gdrmesi gerekiyor” (10.05.2017,0grenci Giinliigii).
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4.2. Bienal Anketi Bulgular:

Bienal Anketi; arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 2016-2017 Egitim - Ogretim y1il1
II. yariyilda, T.C. Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, 4. Simf Heykel A.S.A. (Anasanat
Atolye) 6grencileri ile gergeklestirilmistir. Calisma grubu; 6°s1 kiz ve 4’1 erkek 6grenci
olmak iizere 10 kisiden olusmaktadir. Caligma grubu o6grencileri Bienal Anketini 10
May1s 2017 tarihli derste ortalama 15 dakika i¢inde cevaplamiglardir. Anket sorulari

uzman goriisii alinarak hazirlanmistir. Anket soru ve cevaplari su sekildedir:

1. Bieanal nedir ?

T.C. Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, 4. Simf Heykel Atdlyesi’nin dgrencileri; “Bienal”

kelimesinin ne anlama geldigini bilmektedirler.

2. Simdiye kadar kag¢ bienali gezdiniz ?

5’1 kiz olmak iizere; 1 kiz Ogrenci 3 bienale; diger 4 kiz Ogrenci ise 1’er bienale
gitmistir. 2 erkek 6grenciden 1’1 2 bienale; diger erkek 6grenci ise 1 bienale gitmistir. 3

ogrenci (1 kiz ve 2 erkek) hi¢ bienale gitmemistir.

3. Bianale gitme nedeniniz nedir ?

Kiz 6grencilerin bienale gitme nedenleri; sergi gezmek, diinyadan sanat¢ilarin katilimi
ve toplumsal olaylarin ele alimisimi goérmek, pek c¢ok sanatcinin yer aldigi degisik
sergileri gormek, merak uyandirmasi, ufku genisletmesi, zengin bir sergi olmusu, sergi
kiiltiiriinii genisletmesi, yenilik kazanmak, bilgi birikimi. Erkek Ogrenciler ise bienale
gitme nedenlerini; sanatsal bilgi ve tecriibenin gelisimi, merak etmek, yeni ¢aligmalar

gormek istegi ile siralamiglardir.

4. Bienale gitmediyseniz sebebini aciklar misimz ?
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Bienale gitmeyen 3 6grenci bienale gitmeme nedenlerini su sekilde agiklamislardir: 1
Kiz 6grenci: Haberi olmadig icin. 2 Erkek 6grenci ise sirasiyla; sanatgilart karma bir
diizende degil bireysel sergilerde gormek istedigini, digeri ise okurken caligmak

zorunda kaldig1 i¢in zaman sorunu nedeniyle gidemedigini ifade etmistir.

5. Bieanal’i arkaslarimizla m1 ya da bir grupla mi gezdiniz?

6 kiz 6grenci bienali arkadasilar1 ile gezdigini, sadece 1 kiz 6grenci bienali tek olarak

ziyaret ettigini ifade etmistir.

6. Bieanle gitme nedeni odev ile ilgili olan arkadaslarimiz 6dev olmasaydi da

bienale gitmek ister miydi ?

2 kiz dgrenci; ddev, diger 3 kiz dgrenci ise; 0dev disinda merak ettikleri i¢in bienali
ziyaret ettiklerini ifade etmislerdir. Bienale giden erkek ogrencilerden 2 tanesi ise
bienale gitme nedeninin ddev olmadigini ifade etmistir. Bienale 2 defa giden bir erkek
Ogrenci ise bu soruya cevap vermemistir. Toplam 5 6grenci bienali merak ettikleri i¢in

gezdiklerini ifade etmislerdir.

7. Bienallerden beklentileriniz ve eksik buldugunuz yonler nelerdir ?

1 erkek 6grenci; sergilerde beklentilerini karsilayan ve karsilamayan islerin oldugunu
ifade etmistir. 2 defa bienale giden 1 erkek 6grenci ise bu soruya cevap vermemistir. 1
kiz Ogrenci bienalin eksik yonii olarak: bienallerin ¢ok fazla insan tarafindan
farkediliyor olmadigini ifade etmistir. 1 diger kiz Ogrenci : insanlarin bienallere
hicbirsey bilmeden gitmesini ile onlara sagma gelmesi seklinde ifade etmistir. Kiz
ogrencilerden 1 digeri bienallerin dogru anlasilamadig1 ifade etmistir. 1 kiz 6grenci
bienallerin siirekli yapilmasinin gerektigini ama bazi mekanlarin yapist nedeniyle kisith
sanatciya yer vermesi konusunda sikinti oldugunu ifade etmistir. Bienale 3 defa gitmis 1
kiz 6grenci ile 1 defa gitmis 1 kiz 6grenci ise bienalleri eksik degil yeterli bulduklarin

ifade etmislerdir.

8. Bienal kiiratorleri ile ilgili diisiinceleriniz ?
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1 kiz O6grenci kiiratorlerin 6nemli isler yaptiklarin ifade etmistir. Kiz 6grencilerden
digeri kiiratorlerin birbirleri ile dayanigsma i¢inde olduklarini diisiindiiglinii ifade
etmigtir. Kiz Ogrencilerden 1 tanesi sergi alanlarmin yeterli ve diizglin sekilde
ayarlandigim1 ifade etmistir. 1 kiz Ogrenci, iyi kiiratorlerin seg¢ilmesi ile giizel
diizenlemelerin ve 1iyi islerin c¢iktigin1 ifade etmistir. Kiz 0Ogrencilerin geneli,
kiiratorlerin iyi isler yaptiklarini diisiindiiklerini iletmislerdir. 1 Erkek 06grenci
kiiratorleri: Sanatsal islerini, sanatsal bilgi ve kelime oyunlariyla sanat1 paraya g¢evirme
becerilerine sahip giizide insanlar olarak ifade etmistir. Diger bir erkek Ogrenci ise
kiiratorler ile ilgili iyi diisiincelere sahip olmadigini ifade etmistir. Bu durum erkek ve

kiz 6grencilerin kiiratorler ile ilgili zit fikirlere sahip olduklarini ortaya ¢gikarmaktadir.

9. Suan okumakta oldugunuz Fakiilteye girmeden dnce Bienaller ile ilgili bilginiz
var miydi ? Fakiiltenizden mezun olduktan sonra da Bienalleri gezmeye devam

etmeyi diisiiniityor musunuz?

Bienale hi¢ gitmemis 3 kiz 6grenci bienaller ile igili bilginin Fakiilte vasitasiyla
verildigini ifade etmistir. Kiz 6grencilerden 4 tanesi bienalleri takip edecegini ifade
etmistir. Sadece 2 kiz 6grenci bienaller ile bilgilerle Fakiilte’ye gelmeden dnce haberdar
oldugunu ifade etmistir. Erkek 6grencilerden 3 tanesi fakiilte doneminde bienallerden
haberdar olduklarini ifade etmistir. Sadece 1 erkek 6grenci fakiilte dncesinde bienaller
ile ilgili bilgiye sahip oldugunu ifade etmistir. 4 erkek 6grenci bienalleri okuldan mezun
olduktan sonra da takip edecegini ifade etmistir. Sonu¢ olarak; 10 Ogrenciden 3’i
bienaller ile ilgili bilgilere fakiilteye gelmeden 6nce, 7’si ise fakiilteye basladiktan sonra

bilgi sahibi olmusglardir.

10. Yurticinde ya da yurtdisinda yapilan diger bieanellerle de ilgileniyor

musunuz?

Kiz 6grencilerden 4 tanesi ilgilenmedigini ifade etmistir. Kiz 6grencilerden 2 tanesi
ilgisinin oldugunu ama detayl bilgisinin olmadigini ifade etmistir. Erkek 6grencilerin
cevaplari ise su sekildedir: 1 erkek 6grenci merakinin arttigini ifade etmistir. 1 erkek
Ogrenci ise ara sira cevabii vermistir. Bienale hi¢ gitmeyen 2 erkek Ogrenci ise

yurtdisindaki bienaller ile ilgilendiklerini ifade etmistir.
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4.3. “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” Workshop Projesi Bulgular:

Bu boliimde, ¢alisma grubu oOgrencilerinin “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)”
workshop projesiyle ilgili caligmalarinin gorselleri, roportajlart ve manifestolarina dair

bulgulara yer verilmistir.

4.3.1. Ogrencilerin Heykel Uygulamalarina, Réportajlarina ve Manifestolarina

Dair Bulgular

Arastirmaci, ¢aligma grubundaki Ogrencilere “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)”
workshop projesi ile ilgili olarak 6grencilerin eser iiretimleri gerceklestiginde esere dair
bir manifesto yazmalarini istenmistir. Calisma grubundaki 6grencilerden birkaci hem
manifesto yazmigtir hem de kisa roportaj yapmuglardir. Manifesto yazan Ogrenciler
aragtirmactya e-mail yoluyla manifestolarin1 iletmiglerdir. Calisma  grubu
ogrencilerinden birkag1 ise sadece aragtirmaciyla kisa bir réportajla ¢alismast hakkinda

bilgi vermeyi tercih etmistir.

Bu boéliimdeki bulgularda; 6grencilerin workshop ¢alismasi sonucunda yaptiklar: {i¢
boyutlu heykellerin gorselleri, arastirmacinin ¢alisma grubundaki 6grencilere yaptigi
kisa roportajlar ve calisma grubu 6grencilerinin ii¢ boyutlu heykellerinin manifestolari

yer almaktadir.
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4.3.1.1. 0G01’in Heykel Uygulamas: Bulgular:

OGO1, “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi ile ilgili heykel

caligmasini hayata gecirememistir.

0OG01 ile Réportaj

Arastirmaci: Heykel ¢alismani neden gergeklestiremedin?
OG01: Calismaya katildigim zamanda mezuniyet siireci icindeydim ve ayni zamanda
maddi problerimden &tiirii bir iste ¢alismaktaydim. Katildigim diger derslere bile

zorlukla yetismeye ve vakit ayirmaya ¢alistyordum.

Arastirmact: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin
caligsmay1 agiklar misin?

OGO1: Calisma 4 ayr1 pargadan olusuyor. Dairesel bir formun agik bir boliimiinden, bir
kosesi dairenin icine dogru ilerleye on yiizii acik iiggen yap1. Ucgen yapi metaldir.
Daire dontisiimii ve dogay1 simgeler- liggen yiikselti ve beseriyi simgeler. 4 parcanin
icinde bulunan iiggen 4 elementi temsilen su toprak, ates (goriintii) ve bosluk (hava)
bulunur. Kamusal alanin ayr1 bdliimlerinde dururlar. Dairede acilan delik ve {iggen
doniisiimii ve dengeyi bozan bir yapidir. Beseri yapilasma her ne kadar bagkalagim
malzemelerinden olussa da 6ziinde doniisiim degil yikim ve tiiketim tasir. Aslinda bir

beseri yapilagsma bir yikim aracidir.

Arastirmaci: Heykelinin kavramsal diigiincesi nasil sekillenmisti ?

OGO1: insan ve doga ayrilmaz iki biitiindiir. insanin biling ve diisiince gibi kelimeler ile
kendini tiim dogadan bagimsiz ve ayri bir konuma yerlestirmesi insan zihninin bir
hastaligidir. Doga kendi i¢inde bir biling tagir ve insandan daha gelismis bir diislince ve
iletisim agma sahiptir. Insan duyularinin ulasabileceginin 6tesindedir. Toprak ve
tizerindeki bitkiler stirekli bir iletisi i¢indedir, su ve hava ayni dogrultuda isler, suyun
hafizas1 vardir mesela. Insan bilinci ile degil alg1 hatasi ile ilerler ve bu hatanin maalesef
sonuglar1 korkung bir medeniyet tarihi ortaya koymustur. Diinya 4,54 milyar yasinda,

bilinen ilk hominid (insansi) olan tiir, 2-3 milyon yil éncesine gider. Gelisim muhakkak
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onemlidir ama bir virlis gibi yayilan bu medeniyet gelisimi doga ile birlikte insaninda
sonunu getirmekte. Insanin doga ile iletisimi degismeli ve gelisim ve yapicilik adi ile
yok etmekten vazge¢cmelidir. Tecriibe ve bilgilerimden edindigim alginin hata, bilincin

ise hastalik oldugudur.

Arastirmaci: Heykel ¢alismani nasil bir malzemeyle sekillendirecektin?
OGO1: Dis katman daire polyester bos dokum(cam elyaf) igten metal destek, iiggen
metal(kaynak). Ebatlari; 2m ¢apinda daire form.

OG01’in “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” Workshop Projesi Manifestosu

Alg1 hata, biling hastaliktir. Insan doganin pagalarindan kendini ayrismaktan
vazge¢melidir; ¢linkii eko sistemin bir parcasidir ve ¢ogu parcasindan daha az iletisim
kurabilmektedir. Eko bir dairedir tiim yapilar i¢inde bir par¢a ve tiim pargalar bir
biitiindiir toplum gibi, ego ise piramidaldir. Kor ve sagirdir kendini tepeye atarak
kendini kolelestirir kendine karsi. Ne bir biitiindiir ne de bir parca. Kanserli bir organ
gibidir kendini de ¢iiriitiir yasam buldugu biitiinii de. Utopik gelen hersey gerceklik
barindirir. Bunlari ya da tiirlii bir yasamu {itopik bulan zihin kendini kandirmaktan baska
birsey yapmayip istiine diisen diisiince sorumlulugundan kagmaktadir. Ge¢misi ya da
gelecegi diislinmez an’a odaklandigini sanir ama gecmis ve gelecek olmayan an
hakikatten uzaktir, glidiisel hareket eder. Madem insan kendini canlilarin disinda tutup
diistindiigiinii iddia eder o zaman bu sorumluluklarin1 da yerine getirmeyi bilmelidir.
Halbuki gecmis ve gelecegi diisiinse bile sorumluluk almayi tercih etmez ve kacar
nesiller birbirini yok eden girdaplara siiriikler. Bir dnceki neslinde onun i¢in bunu
diistinmiis oldugunu hesaplamaz. Zamanda geriye gidelim ve 100 yil Oncesindeki
insanlara bir makine ile diinyanin 6biir ucundaki birini goérerek sohbet edeceksin
aligveris yapacaksin derseniz tepki ne olur, birkag yiizyil daha geriye gidelim ve gokte
ucan araglar ile yolculuk yapacagiz diyelim. Tepki ? Utopik degil gercek. Doniisiim
malzemelerinden yapilan kendi enerjisini ve suyunu karsilayan katlarinda tarim
yapilabilen yapt modelleri bulunmakta. Var olmayan gergeklikler ile kendimizi

kandirmaktan vazge¢meliyiz ¢ok ge¢ olmadan.
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4.3.1.2. 0G02’nin Heykel Uygulamasi Bulgular

Resim 42: OG02’nin Heykel Calismasi

0G02 ile Roportaj

Arastirmact: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin

calismay1 agiklar misin?

0G02: Mekan iizerinde canli olarak konuyu tespit ettik. Neden buradayiz, niye
buradayiz, neden buraya getirildik? Daha sonrasinda o da bir problem getirdi
kendiliginden. Nasil anlatabilirim ki bu durumu, kendi duygularim iizerinden nasil ifade
edebilirim ki. Orada yikilan benim evim degil ya da yapilan yapilarin bana katksi ne
benimle iligkisi ne? Tamamen bir iliskisizlik bir karambole diisiiyor insan ve sonunda
bu projenin igerisindeyim napabilirim, nasil yapabilirim diye diisliniyor insan.
Hepbirlikte diisiinmeye bagladik. Orada sadece aklimda kalan biiyiikk ingaat

makinelerinin sesleriyle rahatsiz edici o sesleriyle biiylik binalar oldu. Daha sonrasinda
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kenar mabhallelerini de gezdik ve bu sekilde tamamladik siireci ama bunu esere

doniistiirmemiz gerekiyordu.

Arastirmaci: Bu siire¢ nasil sekillendi ?

0G02: Tabiki ilk 6nce ¢ok iyi seyler ¢ikmiyor. Bir seyler doniisiiyor. Ilk baslarda ¢ok
amatorce baslayan bir siire¢. Daha sonra amatdr seylerin iizerine de gide gide belli bir
noktaya geliniyor. Bir yerden sonra i¢sellesiyor. Ve artik kendi basina birseyler ortaya
cikmaya basliyor. Bende de bu sekilde oldu. Son haliyle projemin ortaya ¢ikisi gece
12°den sabah 6’ya kadar diistinmemle gergeklesti. Bir gecede o hale geldi. Bir buguk ay
ve 1 gece. Kagitlar1 masaya yatirdim ve artik nereye varabilirim diye diigiiniirken
karaladim ve insan ruhunu mu bosaltmak istiyor bilmiyorum ama anlamsizca da olsa
karaladim. Birseyler not almak istedim. Sonra farkettim ki bu insaatin birimleri var.
Birimleri neler? Konu; demire, demirin paslanmasina geldi. Ortam rahatsiz ediciydi ve
benim de kullanmak istedigim demir 1s1l 151l bir demir olmayacakti. Bilingaltinda pash
eski bir formda olmaliydi. Ordan da demirin paslanmasmi diisiindiim. Demir nasil
paslanir derken incelemeye basladim kimya iizerinde arastirmalar yaptim ve bu
aragtirmalarimi kendi kimya dersi defterimden edindim. Formiilii de incelemeye
basladigimda F vardi, kademe kademe ilerledim. Demir paslantyor burda bir doniisiim
var ve Fikirtepe’de de bir doniisiim var. Kimyasal bir doniisiim aslinda geri doniisii
olmayan bir doniisiim. Demir var “Fe” simgesi. Bu “Fe” oksijenle tepkimeye giriyor.
Demir binalari temsil edebilir. Ciinkii insaat demirlerinden yapilan bir yap1 var
karsimizda nereye baksak. Demir neyle tepkimeye giriyor? Oksijenle. O zaman gorevi
paslandirmak o paslandirma islemini yapan ise gercekte insanlar. Oksijen insan olabilir
mi ki? Insan oksijensiz yasayamaz yasamsal bir faktor sonucta. O zaman burda oksijen
insandir, demir de yapidir eger ikisi catigmaya girerse yapi ve insan catismasini
goriilyoruz burada zaten insanlarin kendi eliyle yaptigi bir degisimi. Sonug¢ olarak da
geri doniisli olmayan bir yol. Bu yap1 zamanla kendini ortaya koymaya basladi. Ayn1
zamanda bu durum manifestoyu yazarken de ortaya ¢ikti. Kendimi Fikirtepe’ye ilk defa
gittigim ana gotlirdiim eser ¢iktiktan sonraki anla karsilastirdim ve ne oldu da boyle
birsey cikt1 diye sordum. Demekki o viran hali, yikik dokiik, o eski evleri, o yeni yapiy1
hissetmisim ki boyle birsey ¢ckmis.
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0G02°nin Manifestosu

Eser; suskun bir tanik olarak, eski yikik evlerin viran sokaklarinda son kez dolasan
insanlardan bir olmakla meydana gelmektedir. Tarihe goniilene dek.

Burasi FIKIRTEPE 2017.

Zehir gibi bir manzara... Sizi tirmalayan is makinalarinin sesleri arasinda yiiriirken,
yaninizdan tozu dumana katan bir kamyon geger. Eski evler tozlu yollar yaninda; kimisi
yikik, kimisi bu tozlu havayi soluyarak oOkslirmekte... Donuk ruhlar1 ve is yiki
gozlerine yansimis yorgun is¢iler.

Dongii donmektedir:

DONUSMEKTEDIR.

Kuslarin 6zgiirliigiine dahil olmus, hadsiz binalar... Sinirin1 agmis, buraya ait olmayan.
Hig. Derken zaman durdu. Olmayacakti. Oldu. Derin bir sessizlige batt1 Fikirtepe. Tarih
oluyor, dlmekte. Masum evlerin karsisinda, ceketini giymis boyun egdiren, bir o kadar
yiizsiiz olan binalar...

Fikirtepe nasilsin?

Istanbul nas11?

Burasi neresi?

SES YOK.
Insanlara kiisen bir dilsiz olmustur artik. i¢ine kapanmaktadir.

(Ne oldu da sustu ¢cocuk kahkahalari) ... Ve kiistii O, gli¢siiz diigmiis yenilmistir artik.

Burada insan eliyle imzas1 atilan bir mekanin, kimyasal degisimine sahit olmaktayiz.
Buna dayanarak eserde, donilisiim kavraminin igerigi sorgulanmaktadir. Fikirtepe
kendisinin dilinden anlatilmak istenmistir. Ondan olan bir par¢ca onun i¢ Yyiizlinii
anlatmaktadir (Ready Made: Insaat Demirleri).

Eser Fikirtepe’yi anlattig1 icin ‘F’ harfleri biiyiik 6l¢iide kullanilmigtir.

S6z konusu formiil, demirin paslanmasinin formiiltidiir:

4Fe + 302 - > 2(Fe203)
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Herhangi bir maddenin oksijenle birlesmesi olayina yanma tepkimesi denir. Yanma
tepkimesi genellikle hizli gergceklesmesine karsilik, demirin oksijenle yanmasi olay1
(paslanma) yavas yanmaya Ornektir. Eserde Fe (demir) Fikirtepe olarak diistiniilmistiir.
Onunla tepkimeye giren O (Oksijen) insan olarak diisliniilmiistiir, ¢linkii oksijen
yasamsal bir vurguyu ifade etmektedir.

Fikirtepe’deki olusum siirecinde de yapr ile insan ¢atigmasini goriiyoruz. Sonug olarak
ortaya geri doniisii olmayan yikimlar ¢ikiyor. Yani aslinda insanin kendi eliyle
olusturdugu bir kimyasal degisim...

Birdaha Fikirtepe olmayacak. Yavas yavas yikilmakta olan Fikirtepe, tarihe adin1 pasl
harflerle yazdiracak.

Fikirtepe’yi yaptik, yiktik, gémdiik, OLDU.

Eserin Kiinyesi:
‘Doniisiim’, Demir, 40cm x 160cm x 4 ¢cm,2017.
Marmara Universitesi, Sanat Egitimi Ogrencisi.

(24 Mayis 2017)



187

4.3.1.3. 0G03’iin Heykel Uygulamasi Bulgulari

Resim 43 : OG03’iin Heykel Calismas1

0G03 ile Roportaj

Arastirmaci : “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin

caligsmay1 agiklar misin?

0G03: Konu Fikirtepe. Hem alan1 hem konuyu agiklamasi bakimindan beton ve kiiltiirii
temsil etmesi agisindan portreyi kullandim. Zaten halihazirda elde ettigim bir biist vardi
ve o Kkiiltiirlin {izerine dokiilen betonu ve insanlarin bu heykele bakarken ne
diisiindiigiinii merak ediyorum. Her yer beton ¢iinkii. Kamyonlar, ingaatlar, durmadan

calisan ingaat ig¢ileri olayin i¢ yiizii bu sekilde.
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Arastirmaci: Calisman betonlagmaya kars1 bir tepki mi?

0G03: Tam olarak degil. Tepkim betonlasmaya tepki degil, betonlasmaya tepki
vermeyen insanlara tepkim. Kavram olarak tepkim derdim beton ve insanlarin
diisiinmesini saglamak i¢in betondan yola ¢iktim. Her insana anlatamazsin mesela
bakkal Hasan Amca’ya (Hasan Amca’nin temsili bir isim) belki anlatamazsin. Ama o
heykelin iistiinde neden beton var? Iste onu diisiindiirebilirsin. Neden beton var ? Bunu
sordugu anda cevabi diisiinerek bulacaktir. Calisma dersin basindan beri diisiindiigiim
bir is. Ben yikilan evlere degil yikilan hayatlara deginmek istedim. Ben orada
yastyorum. Orda yasayan esnaf, orda calisan ingaat is¢ilerini diisiindiim. Fikirtepe
yikiliyor ama orada yasayan insanlar kiiltiirlerini baska bir yerde yeniden devam

ettirebilirler. Oradaki insanlarin hayatina etkisini inceledim.

Arastirmaci: Malzeme se¢imin nasil sekillendi?
0G03: Malzeme se¢imim en basta sekillenmedi. Sonraki asamada sekillendi. Fikri
diistindiirmesi i¢in betonu tercih ettim. Gergekgiligi yansitmasini istedim. Aklimdakini

en iyi anlatan malzeme beton oldu.

OG03’iin Manifestosu

Bir portre neden u¢mak ister?

Gecmis ¢aglardan beridir insan portresi her evin segkin kdselerini siisler. Bilingli ya da
bilingsiz herkes bilincinin altinda o portrenin 6ziinii ve temsil ettigi kavrami bilir.
Glinlimiizde hizla gelisen teknoloji ve artan niifus insanlari koca binalarda kiigiik
kutularda yasamaya itiyor. Bu hususta beton bu agamanin en basindan beridir “insaa”
metasini temsil ediyor.

Herseyin birden degistirilmek istendigi bir siirecte kurmak istedikleri diizenin yerinde
ne oldugunu ve 6nemini goz ardi ederek bildigini okur. Bu giiniimiizde haliyle yerinde
duran ve durmasi gereken kiiltiiriin lizerine beton dokiip kiiciik kutudan evler yapiliyor.
Buna ise kensel doniisiim (Fikirtepe) deniyor.

Bence kiiltiiriin kendisi bir fikri segme hakkini temsil ediyor. Heykel, bedeni olsaydi

iistiine dokiilen betondan kurtulup u¢mak isterdi. ..
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4.3.1.4. 0G04’iin Heykel Uygulamasi Bulgulari

Resim 44: 0G04’iin Heykel Caligmasi

OG04 ile Roportaj

Arastirmaci : “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin

calismay1 agiklar misin?

0G04: Soyle, Daniel Buren’den etkilendim. Derste, bize verilen sanat¢ilarin anlatimlar
kismina kadar ne kadar diisiinsemde hep klasik heykelle birseyler yapmaya
calistyordum. Sadece onu bildigim i¢in. Cagdas bir heykeli nasil yaparim bilmiyordum.
Daniel Buren ile tanisinca onun islerindeki i¢inde dolagsmali mekanlar1 ¢ok dikkatimi

cekti. Yani ondan etkilendim ve aklima birseyler geldi.
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Arastirmaci : Kavramsal diisiincen nasil sekillendi ?

0G04: Baslarda yoktu. Fikirtepe’ye gittigimde iki farkli hayat vardi. Fikirtepe’ye bir
sonraki gittigimde ise degisen ve tiikenen ¢ok sey vardi. Bunlardan ¢ok etkilendim ama
cok fazla da disavurumunu yagayamamigtim. Diisiindiim ama insanlar i¢in ne ifade eder
kismini ¢ok oturtamamustim. Zaten sonra sonra olustu. {1k yaptigim eskizle ilerledim.
Son haftaya kadar ortaya ¢ikmamisti ¢alismam zamanla oturdu. Yiizlesme kavramini
ele aldim. Isimin adi oldu yiizlesme. Insanlarin aslinda isle birlikte yiizlesmeleri
gerekiyordu. Insanlarin aynanin icine girip yiizlesmeleri gerekiyordu. Ayna tek bir
acidan degil 3 farkli agidan olustu. Amacim, bir siirli agidan bir siirii farkli yonden

diistinmesiydi insanlarin.

Arastirmact: Fikirtepe’liyi neden diistindiirmek istedin?
0G04: Yasadiklari seyden, gectikleri yollardan diisiinmeleri gerektigini, zararlarini,

insanlarin hayatlarinin ne derece degistigini diisiinmelerini istedim.

Arastirmaci: Caligsman ile ilgili ilk fikir ile son fikrin arasinda bir degisim oldu mu?
OG04: Taslaktan sonuca giden siiregte ¢ok fazla fikrimden sapmadim. Fikir yine
ayniydi. Sadece calismamda dis ylizeyinin ayna olmamasi fikri sonradan daha mantikli

geldi. Isimde aynalarin iceride olmasi farkl1 bir yorum oldu.
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4.3.1.5. 0G05’in Heykel Uygulamas: Bulgular:

Resim 45: 0G05’in Heykel Calismasi

0OG05 ile Roportaj

Arastirmact: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin

calismay1 agiklar misin?

0G05: Halkin tepkisini ve merakmi gordiim. Ozellikle cam kenarinda oturmalari ve
ingaat1 izlemelerini. Cok diisiindiim. Halkin ¢ok keskin tarafin1 da gordiim hatta biz
yiiriirken bir kadin tas atti bizler fotograf cekimi yaparken. Ilk yaptigim eskiz pek icime
sinmemisti ama ikinci projem daha gilizel oldu. Sizinle konusurken aklima fikir geldi

hemen bagladim ¢aligmaya ve kagida yansittim.

Arastirmaci: Malzeme sec¢imin nasil gerceklesti?
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0G05: Baslarken sikintilar yasadim. Demirden yapacaktim ama ahsap malzemeye

dondiim. Deneyim oldu. Yogun ¢alisarak 2 giinde tamamladim ¢alismama.
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4.3.1.6. 0G06’un Heykel Uygulamasi Bulgulari

Resim 46: OG06 nin Heykel Calismasi

0G06 ile Roportaj

Arastirmaci: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi icin tasarladigin
calismay1 agiklar misin?

0G06: Eskiden bir mahalle ortami vardi. Ben c¢ocuklarin goziinden bir is iiretmek
istedim. Insanlar aslinda ¢ocukluklarina dair isler yapiyor. Mesela ¢cocukken ¢ok oyun
oynamazdim oynayamazdim. O nedenle Top’u kullandim. Cocuklarin ¢ok fazla oyun
alanlar1 yok. Her yer betonlasti. Eskiden mahalle ortaminda ¢ocuklar top oynarlardi.
Simdi hersey betonlast:. Insanlar ¢ocuklarini ¢ikarmiyor disari. Araba carpar gibi
nedenlerle. Calismam biraz minimal oldu. Giinliik hayatta minimallik ararim. O nedenle
calismam ¢ok sade. Diislincemi birka¢ ciimle ile bilmece gibi vermek istedim ve

sayilarla ciimleleri karsilastirdim. 1 : ALI, 2: TOPU, 3: AT, 4: SAT ve 5: CAL olarak
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kelimeleri kodladim. Topun altindaki siyah dairede kelimeler; topun {izerinde ise 123,
124 ve 125 diye kodlanmig rakamlar yer aliyor. Glinltimiize kadar ¢ocuklar “Ali topu at”
fisleriyle biiytlidii. Simdi ise ¢ocuklarin hisleri degisti. Safliklar artik ‘cal’ ‘sat’ a vurdu.

Topun altin rengi olmasi insanlarin nesneye verdigi degeri anlatiyor.

OG06’nin Manifestosu

Fikirtepe kamusal alan heykel projesinde bu bodlgenin bende yarattigi kavram
“donlisim”diir. Bir hafta Once gordiiglimiiz yapilarin kisa siire zarfinda yerinde

olmayis1 ve yerine yeni yapilarin olusturuluyor olusu bende bu kavrami canlandirmistir.

Projemde “doniisiim”ii simgeleyen nesnem ‘top’ olurken (betonlagma ile birlikte
cocuklarimiza oyun alanlar1 birakmadik ve gitgide bu alanlar yok olmaya bagladi) i¢sel
doniisiimii simgeleyen bir diger noktam ise ‘Ali Topu At, Ali Topu Sat, Ali Topu Cal’
kavramlaridir. Eskiden ‘Ali topu at’ saflifi simgelerken, giiniimiizde “atmak”™ kelimesi

yerini ‘satmak’ ve ‘calmak’ kelimelerine birakmistir (24 Mayis 2017).
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4.3.1.7. 0G07’in Heykel Uygulamas1 Bulgular:

Resim 47: 0G07’in Heykel Calismasi

0G07 ile Roportaj

Arastirmact: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin
caligsmay1 agiklar misin?

OGO07: Heykellerimizi tasarlamaya, fikirler iiretmeye basladik. Cesitli videolar izledik.
Videolarda oradaki insanlarin yasantilarini goérdiim. Fikirtepe’ye gittigimizde de
insanlar kapi oOnlerinde oturuyorlardi. Evleriniz yikiliyor iiziilmiiyor musunuz diye
sordugumda “Oyle olmasi gerek” derken yiizlerinde buruk bir ifade vardi. Bir yanda da
yeni yerlere gidecekleri i¢in seviniyorlard: ¢linkii yeni evleri olacakti. Bende bundan
esinlendim. Merdivenlerden yola ¢iktim. Eskiden de benim de dogdugum biiyiidiigiim

mahallede merdivenler vardi. Bir anlamda ge¢mise yoneldim. Kavramim da birden
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“mazi” oldu. Ne kadar da iliskili oldugunu zamanla kavradim c¢iinkii ¢alismam kendi

yasantimla da ilgiliydi.

Arastimact: Yasantinla Fikirtepe arasinda nasil bir baglant1 kurdugunu agiklar misin?

0G07: Yasantimin degismek zorunda oldugu gibi bir gercegi var. Degisim igindeyiz
siirekli. Insan bir yandan iiziilse de kentsel déniisiim bir kaliplasma. Insanlar1 bir kaliba
sokuyorlar ama bir yandan da biz doniisiiyoruz hersey degisiyor teknoloji degisiyor.
Hem dayatmalar var hem de pesinden gidiyoruz. Biz de zorundaymisiz gibi. Sanki

yapmazsak kétiilerler, 6telerler gibi. Bu tarz seyler diisiindiim dolasirken.

Arasgtirmaci:  Malzeme se¢imin ile ilgili neler sdylemek @ istersin @ ?
OGO07 : Hayal ettigim malzeme degildi ama maddi agidan bu tarz bir malzemeyle
calismak durumunda kaldim. Heykel okuyan arkadaslarla konustum ve atdlyelere

gittim. Iletisimler kurdum. Insanlarla iletisim halinde olacak bir heykel diisiinmiistiim.

Arastirmaci: Esas malzemen ne olacakt1?

OG07: Polyester malzeme iizerineydi aslinda ama ahsap iizerine mermer baski yaptim.
Disardan bakinca mermer goriiniimii etkisi vermesi i¢in. Bu fikri arkadasimdan aldim.
Hasar gorebilen bir malzeme sectim. Calismami gergeklestirirken de malzeme
eksikligini farkettim ¢iinkii ilk kez deniyordum. Daha 6nce basgka bir sekilde tecriibe
edinseydim daha iyi olabilirdi diye diigiiniiyorum. Biz kendi kafamizda kurdugumuzda,
biraz hayal diinyasinda kaliyor. insanlarla iletisim halinde oldukga ilerliyor ve isin
aslinda  zorlugunu da anlayabiliyorsunuz. Basit diisiiniiyoruz  kafamizda
tasarladigimizda olur diyoruz ama gergek hayatta ise gercekten zor oldugunu ve
disardaki heykellerin ne kadar zor ve ne kadar maliyetli olusunu ne kadar ¢ok ugras
verildigini anliyoruz. Ayrica o heykellere ¢ok zarar veriliyor ve onu yapan sanatg1 ise
cok emek harciyor. Ben bir heykel yaptigimda basina gelecekleri diisiindiim ve

tiziildiim.
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4.3.1.8. 0G08’in Heykel Uygulamas: Bulgular1

Resim 48: OG08’in Heykel Calismasi

0G08 ile Roportaj

Arastirmact: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin

calismay1 agiklar misin?

0G08: Projenin alan ¢alismasinmn yapildigi ilk giin gelememistim. Gelseydim orda
yerinde olup fikrimi bagka tilirli gelisebilirdim. Fikirtepe’de yeni mahallelerin
olusacagini biliyordum. ilk giin disinda projeye hep katildim. Bolgeye yeniden gidildi
ve nereye ne yapabiliriz diye disiindiik. Kendi yasadigim bolge ile Fikirtepe’yi
bagdastirdim. Kendi yasadigim yerde plazalar binalar yapiliyor hali hazirda devam
ediyor ¢aligmalar. Kendi yasadigim yer biraz daha is merkezleri seklinde biraz ordan da

yola ¢iktim. Bir yanda kiigiik evler, diger yanda plazalar o anda o arada kalmiglik ilgimi
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cekti. Evden bakarken gokyiiziinii géremedigimi farkettim. Insanlarin o sikismishig,
arada kalmighgi. Fikirtepe’de de onu gordiim. Sikismighgi anlatmaya c¢alistim. Cok
yansitamasam da binalarin arasinda o arada kalmighgi anlatmak istedim. Kendi
bolgemle bagdastirdim. Fikirtepe’de yapilar yapiliyor eskileri yikiliyor. Bu bir
dongiliydii. Ben buraya heykelimi dikerim diye diislindiigiim bir alan sectim ve o alan
yesillikler i¢indeydi fakat etrafi yine yeni binalarin arasindaydi. Zamanla projem

degisti.

Arastirmaci: Neden projeni degistirdin ?

0G08: Kavrami oturtamadim. Kamusal alanda oldugu i¢in malzeme se¢iminin de etkisi
cok oldu. Malzeme metal olsun, saglam olsun istedim. Zamanlama ve kalip alma gibi
sorunlardan sonra diisiindiim bu yikim-yapim olaymi. Bu dongilide insaat malzelerini
kullanmay1 diigiindiim. Tas, tugla, yikilan evlerden arta kalan pencere pargaciklarini

kullanmay1 diistindiim.
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4.3.1.9. 0G09’un Heykel Uygulamas: Bulgular

Resim 49: 0G09’un Heykel Calismasi

0GO09 ile Réportaj

Arastirmact: “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in tasarladigin

caligsmay1 agiklar misin?

0G09: Kavram olarak samimiyet iizerinde durmak istedim. Fikirtepe insani gibi

kendim de mabhalle kiiltliriinde biiylidiim. Hep boyle bir mahalle kiiltiirii etkisi vardi.



200

Dostluklar vardi. Eskiden daha igtendi hersey. O nedenle Fikirtepe’yi samimiyet

kavramuyla iligkilendirdim.

Arastirmaci: Form arayisin nasil sekillendi?

0G09: Ik énce kiigiiklii biiyiiklii evler yapmak istedim. Evler yaparak daha iyi daha
giiclii bir sekilde yansitmak istedim. Sonra evler basit gelmeye basladi. Burasi bir
gecekondu mahallesi ama evleri yapmak sonradan basit gibi geldi. Malzeme olarak da
demir malzeme kullanirim diye diislindiim. Tellerle yaptim ama sonradan ¢ok giiclii
durmayacagimi diisiindiim. Daha iyi seyler olabilir diye diisiiniiyorum. Sonucun etkili

olmasin1 diisiiniiyorum.
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4.3.1.10. 0G10’nun Heykel Uygulamasi Bulgulari

FILM-TAK

Resim 50: OG10’un Heykel Calismasi

0G10 ile Roportaj

Arastirmaci: Fikirtepe Workshop calismani kisaca anlatir misin?
0G10: Yasadigimiz cevreye bakinca gordiiklerimi ve hissettiklerimi esere dokmek

istedim. Benim i¢in ger¢ek etrafimda gordiiklerimdir.

Arastirmact: Fikirtepe bolgesinde yasayan bir 6grenci olarak bdyle bir projeye dahil
olmak nasil bir duygu hissettirdi?

0G10: 3 Yillik bir gegmisim var Fikirtepe’de. Ag¢ikgasi yasadigim gevre ile ilgili bir
proje yapmak merak uyandirdi. Eserinle o donemi, kurallar1 sorguluyorsun. Bir yandan
da neden bdyle ve neden birseyler degismiyor diye diisiiniiyorsun. insanlarin kafasinda

belki de bir ¢ikis kapisi, nereye ciktigi belli degil ama farkli bir bakis agisi
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kazandirabilirim ve sorgulattirabilirim diye diisiindiim. Bir Ahiret var ama herkes
hakkiyla m1 yapiyor aceba isini ? En yakin akrabasini bile isten anlamayani ise
soktuguna gore. Milletvekili maas1 ile asgari iicreti karsilastirinca aradaki uguruma

bakin mesela.

Arastirmact: Fikirtepe’li olarak kentsel doniisiim Fikirtepe halkini nasil etkiledi?

0G10: insanlarin kiiltiirlerini yok etti. Komsulugu bitirdi. Insanlar1 olabildigince
birbirinden uzak, duvarlarin arasinda bir hayata zorluyorsun, itiyorsun. Cagin getirdigi
modernlik olarak algilaniyor ama bizim kiiltiiriimiize uymuyor. Bizim kiiltiirimiiz

komsuluk yardimlagma {izerine kurulu.

Arastirmaci: Nasil bir ¢caligsma siirecinden gectin?

0G10: Odenek olsa daha biiyiiginii gerceklestirebilirdim. Elimden geleni yaptim.
Birgok yere gittim. Malzeme aradim. Motifleri nasil islerim diye diisiindiim. Vektorel
¢izim yaptim ama kendi emegim olursa daha iyi olacak diye diisiindiim ve isimi elle

oydum.

OG10’un Manifestosu

Bilinmezlik Kavram Uzerine

Heykel giiniimiizde binbir g¢esite biirlinmiis durumda; kimisi sadece kendine kimisi
halka yonelik. Kamusal alanda heykel ise halkla biitiinlesmis ya da daima birseyler

anlatan, diislindiiren, sorgulatan bir anlam tagir benim géziimde...

Kamusal heykel; sanat¢isinin halka dogrudan aktaramadigi dile getiremedigi sozleri,
duygu ve diisiinceleri tasiyor ve bunu zaman iginde halka aktariyor. Kamusal heykel
daha yalin ve diisiinmeye sebep olmasi i¢in kavramsal heykele bagvurabiliyor. Benim
bagvurdugum yontem ya da teknik olan kavramsallik bir “bilinmezligi” anlatiyor.
Sanatin yok edildigi bir toplumda yagsamak, insanlarin kararsiz durumlari, ¢aresizlikleri
ve safliklar1 onlar bir “bilinmezlige” itiyor. Sanat yok edilerek insanlarin diisiinmesini,

sorgulamasint engelleyerek insanlar bir kaliba sokulmaya g¢alisiliyor. Diislinen ve
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hakkini arayan bir insan onlara engel oldugu icin basta diisiinmesini saglayan egitim
sistemine saldirtyor ve kokiinden degisiklige gidiyor boylece gelecekteki oniine ¢ikacak
sorunlar1 kokiinden halletmis oluyorlar. Koca koca gosterisli binalar dikiliyor ve bunlari
sadece parasi olanlar alabiliyor. Ulkenin %80’ini ortalama asgari iicretin biraz iistiinde
gelirleri oldugunu diisiintirsek, bu binalarin ve dairelerin satin alinmasi imkansiz hale
geliyor. Ve bir mahallenin ya da semtin kiiltiiriinii yasanmigliklarini bir anda yok edip,
hi¢ yakin olmadigimiz tamimadigimiz giivensiz soguk bir alan ortaya konuyor ve
mahalle sakinleri sehir disina gitmek zorunda kaliyor. Boylece hem istenilen diizen
saglanmig oluyor hem de ticaret kapist agilmig oluyor. Halk ise tv programlariyla iki ¢ift
laf edilip inandirihiyor. Ciinkii halk kanallarin reyting pesinde kosup amaglarinin
reklamlarla para kazanmak oldugundan habersiz. Bankalar da bilingsiz halki
bor¢clandirarak kendilerine bagimli hale getirip para kazaniyor. En iyi reklamlar

bankalarin ve onlarin reklamlarini1 yayinlayarak para kazanan kanallarin.

Ama herseyin de bir sonu var ve dini inancimiza gore gidecegimiz yer Ahiret’tir ve
Ahireti’nde bir kapisi olmali ve bu kapidan da “cennet” ve “cehenneme” giden yollar
olmali. Para her kapry1 agar m1? Parasi olan cennete gider mi? Kredi kart1 gegerli midir?
Birgok anlami bulunan eserin motiflerine gegecek olursak; yilanlar; cehennemi,
basaklar ise cenneti simgeler. Eserin solunda, saginda ve kitabin tam ortasinda olmasi
planlanan {i¢ kahin heykelinin (sorgu melekleri) yer alamasi gerekiyordu. Eser tim
halka hitap ederek; zengini-fakiri, okumusu-okumamist herkesin bu eserden bir anlam

ve ders ¢ikarabilmesi gerekir. Kapinin sonu ise nereye ¢ikar bilinmez (24.05.2017).
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4.4. Odak Grup Goriismesi Bulgular:

Arastirmaci c¢alisma grubu Ogrencileri ile 11 hafta siiren “Cagdas Sanatta Yeni
Egilimler” ders siirecini degerlendirmek iizere: 31 Mayis 2017 tarihinde saat 13:30’da
“Odak Grup” goriigmesini gerceklestirmistir. T.C. Marmara Universitesi Goztepe
Kampiisii yakinlarinda sakin bir ortamda yapilan odak grup goriismesinde; “Cagdas
Sanatta Yeni Egilimler” ders modeline iliskin; dersin igerigi, dersin sekli ve
aragtirmacinin yontemleri ile ilgili konularinda ¢aligma grubu 6grencilerinin goriisleri

alinmustir.

ODAK GRUP GORUSMESIi FORMU

Degerli Ogrenciler “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” iizerine yaptifim arastirma
kapsaminda 2016-2017 Bahar doneminde sizlerle gergeklestirmis oldugumuz uygulama
caligmalar ile ilgili olarak sizlerle goriismek istiyorum. Bu gorligmedeki amacim;
“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” konusunu temel alan uygulamalarin ne sekilde olmasi
gerektigini, cagdas egitim sisteminde ne sekilde uyarlanacagmni ve cagdas sanat
uygulamalar ile birlikte yiiriitiilen bu arastirmanin sizler iizerindeki etkilerini ortaya
cikarmaktir. Bu aragtirmanin sonuglarinin; Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim — Is Egitimi Anabilim Dallar1 grencilerine, 6zellikle de Heykel
Anasanat Atolyesi Ogrencilerine 6nemli bir katki saglayacagini iimit ediyorum. Bu
nedenle sizinle gergeklestirlen bu uygulama hakkindaki diislincelerinizi ve
beklentilerinizi 6grenmek istiyorum. Bu goriisme siirecinde sdyleyeceginiz tiim bilgiler
gizli tutulacaktir. Bu bilgileri konu ile ilgili yetkili aragtirmacilarin diginda kimsenin
gormesi miimkiin degildir.Arastirmada isimleriniz sakli tutularak aragtirma raporlarinda
sadece kodlariniz yansiyacaktir.

Bu goriisme izniniz olursa ses kayit cihaziyla kayit altina alinacaktir. Bu durumun sizler
icin herhangi bir sakincasi varsa liitfen belirtiniz. GOriigmenin ortalama 90 dakika

stirecegini tahmin ediyorum.

Baslamadan 6nce konu ile ilgili belirtmek istediginiz bir diisiince var m1? izninizle odak

grup goriismesini baslatmak istiyorum.
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1.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi cagdas sanatlara olan ilginizi nasil

etkiledi ?

0G01 “Soyle soyleyeyim, ben gagdas sanati sevmezdim. Bu dersi almadan oncede
tepkiliydim. Dersi aldiktan sonra dersin yanisira etkinlikler de bagladi. Cagdas
sanatlarda kavramsal sanata girdigimiz zaman benim bilgi eksikliginden kaynaklanan
bir sorun oldugunu anladim. Programa dahil olunca da zihin agic1 bir anlama biiriindii.
Ondan sonra anladim, irdeledim, elestrilerim daha dogru alanlara daha dogru
yonelimlerle gelisti. Cagdas sanata kars1 tavrim degisti. Cagdas sanatin diinyada hareket
noktalarina kars da tepkiliydim. Uzun siire o yargty1 benimsedim. Kisaca asir1 derecede

bilgi eksikligi vard1”.

0G05 “Cagdas sanatin ne oldugunu nasil oldugunu anladim. Farkli bir ¢alismanin farkli
bir anlatim1 oldugunu goérdiim. Kavramsal ¢alisma daha dnce yapmamistim. Bu benim
ilk caligmamdi. Normalde sikilip pes ederim ama bu ¢alismada merakliydim, sorular
etrafimda doniip dolasiyordu. Caligmamin form olarak oturdugunu disiiniiyorum.
Aklimda yine keskin bir ¢alisma var. Kamusal alanla ilgili yapmay1 diisiindiigiim farkl

bir projem var”.

0G02 “Heykelle bu kadar samimi bir iliskim yoktu. Ik dénemdeki derste kavramsal
sanat olarak taslaklar sunmustuk. Ozgiirdiik ve konu bize aitti. Burdaki durumda
varolan bir seye dahil olduk. Grup olarak karsimizda bir sorun vardi. Profesyonel olarak
Fikirtepe workshopundaki c¢aligmalarimiz oldukca Onemliydi. Ayrica derslerde
islediginiz konularda farkina vardim, kronolojik olarak heykel tarihini ve daha sonra
kamusal alanda heykelin ne demek oldugunu ve ne olmasi gerektigini 6grendik.
Kamusal alanda heykel ¢ok farkli birseymis. Son olarak bienalleri 6grendik, makaleler,
cagdas sanatcilar mesela ; Vito, Stelarck gibi ve tiim ¢agdas sanatgilari. Nereden nereye
geldik. Alt yap1 verilerek geldik. Tatlin’den yola ¢iktik Roden’den nerelere... Genis bir
bakis acisiyla inceledik. Kavramsal olarak heykel {izerinden kamusal alan ¢alismasi ve

altyapinin verilerek sorunun ¢oziimiine gidis benim i¢in bir milad”.
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2.4Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin icerigi hakkinda neler

diisiinityorsunuz?

OG04 “Oncelikle bu dersi almasaydim béyle bir is yapmayacaktim. Sonradan bilsem de
kullanmayacaktim ve nasil bir etkisi olacagini1 da bilemeyecektim. Bu ders diiz bir ders
olsaydi boyle olmayacakti. Sergilere gitmeseydik, videolar izlemeseydik ya da
performanslar yapmasaydik ¢ok daha farkli olacakti. Bu derste; gezdigim, goérdigiim,
dokundugum seyler aklimda yer etti. En ¢ok icinde bulundugum projeler aklimda.
Ormegin J. Beuys o6rneginde; “Olii Bir Tavsana Sanat Tarihini Nasil Anlatirsin”,
L.Bougreus’un Maman heykeli, Performans sanat¢ilarindan Abramovi¢ ya da Herman

Nisht gibi sanat¢ilarin ¢aligmalart aklimda™.

0G03 « Cagdas heykeli bu kadar bilmiyordum. Uzerinde durdugum fikirler asamasinda
resim ile en iyi ifade edebiliyordum kendimi. Derste heykelleri gordiik, konustuk ve
iizerindeki imgeler objeler olarak neleri yorumladigimizi iyice dgrendim. Giizel oldu.

Ders icinde izleme ve yorumlamayi 6grendim”.

0G02 “Arastirmay1 seviyorum. Ogrendikge kiiciiliyorum. Jeff Koonsu daha once
duymadim. Nasil bilmedigimi merak ettim. Altin1 ¢izdim not aldim ve arastirmaya
basladim. Eserlerini gordiiglimii ama ismini bilmedigimi idrak ettim. Pembe Panter,
Michael Jackson, karisi ile yaptigt isler ve balon kdpek isini biliyorum. Astronomik

fiyatlarla calisan bir sanatg1”.

3.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinde gerceklestirilen “Fikirtepe (Kamusal
Alanda Heykel)” workshop projesi ile ilgili fikirleriniz?

0G10” Fikirtepe bir fikir, fikrin tepesi oldu”.

0G02 “Yaptigin isin insanlarda ne diisiindiirecegini dikkate alryorsun”.

0G09 “Birseyleri daha detayli 6grenmek, farkli fikirleri biraraya getirmek birseyleri
doguruyor. Fikirtepe bir heykel yapmak icin yoldu, kilit bir noktaydi”.
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0G06 “ Konu olmasi iyi oldu”.

0G07 “Oncelikle donem basinda workshop projesi ile ilgili bilgiler verildi.ilk defa
katildim boyle bir workshopa. Fikirtepe’yi dolastik. Dolasirken eski ve yeni arasinda bir
baglasim kurdum. Kamusal alan nedir bu konuda davetli mimarla da konustuk.
Kamusal alanda heykel nedir bize bahsettiniz. Bu konu disarda daha ¢ok goziime
carpmaya basladi. Ornegin Kadikdy’de dolasirken. Disarda dikili taglar var. Onlarin da
heykel oldugunu farkettim ama insanlar iizerinde oturuyor. Kimse sanatsal a¢dan
bakmiyor. Gergekten herseyin bir yapilis amaci var. Insanlar kendi ihtiyaglarina gore

kullaniyor™.

OG04 “Workshop konusunda hi¢ ilgisini ¢ekmeyecek insana bile ulasabiliyorsun.
Herkes sevmek anlamak zorunda degil ama insanlara ulasma sansini yakalamak adina

Onemli oldu.”

4.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinde yapilan “Sanat-Terapi” konulu

etkinlik ile ilgili diisiinceleriniz ?

0G09 “Bir ¢alismaya baslamadan 6nce uygulama kismi 6nemli. Kalic1 ve etkili anlatim
icin yasayarak Ogrendik. Yasayarak Ogrenmek her zaman kalicidir. Ani gibi oluyor
aslinda. Deneyimlemek. Goziimiizii kapatmistik. Oniimiizdeki nesnelerin ne olduklarini
anlamaya caligtik. Okula getirilen nesnelerin hepsi dogadan alimis 6rneklerdi ve ¢ogu
beni ¢ocukluguma gotiirdii. Nesneye dokundugumda eski gilinlerime gittim. Hep 6zlem
duyulan ¢ocukluk zamanlarima. Ayrica Fikirtepe ile ilgili farkli bir ¢ikis noktasina da

sahip oldugumu daha sonradan kesfettim.”

0G05 “Bu etkinlikte kulag: se¢gmistim. Dokundugumda gok giizel bir ton hissettirmisti.
Ses yankilanabiliyordu. Bronz bir kulaga dokundugumu gozlerimi aginca anladim.
Birseye dokundugumda bir ritim tutarim. Korna ¢alsa onun tonunu bulmaya caligirim.
Etkinlikte gozlerim kapaliyken o objeyi algilamamiz nasil olur diye diisiindiim. Hadi

resimini ¢izdin ama ¢izdigini gorebilir misin?”
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0G02 “Direk dort duyu organi oldugundan fazla yiik biniyor ve algilar1 agtyor. Bu yine
egitimde her anlamda uygulanmali. Herseye dokunduk. Cok merak olusuyor. Heyecan
olusuyor. Gozlerimiz kapaliyken ¢ok daha bagka bir duyguyu verdiniz. Eksik kalan
duyguyu ortaya ¢ikard1”.

5.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi sizlerde nasil bir farkindahk yaratt1?

0G09 “ Bu derste cok video izledik. izledikten sonra eve gidince o konuda arastirma
yaptim. Derse her geldigimde notlarimi aldim. Ayrintili yazilar okudum. Videolar
izledim. Filmler izledim. Ornegin Abramovi¢’i detaylica izledim. Baska cagdas
sanatgilarin ¢alismalarmi da. Hep takip ettigim sanatgilarda var. Bir sanat egitmeni
olacaksak da bunlarin hepsinin bilinmesi gerek. Ogretmen olacaksan da hakkini vermen
gerekiyor. Hemen Ogrenmen gerek, nasil bilmezsin diye kendime kizdigim oluyor.
Kendimi bir noktaya kapatip da egitmek istemem. Bu nedenle bakis agisin

genisletmeliyiz, okumaliy1z. Her yapilan eylemde bunun etkisi olacak.”

0G06 “Bu ders her konuda faydali oldu. Benim géziimii agmami sagladi. Heykele
soguk bakiyordum. Heykeli ¢ok bilmeden girdim. Gsf ¢ikish da degildim, hocalarimiz
da siirekli degisti ama ilk defa bu dersi sevdim. Yolda yiiriirken algilarimi degistirdi ve

sekillendirdi.”

0G07 “Kazim Karakara ile yaptigimiz goriismede, ne kadar maliyetli isler yaptigim
anlatryordu. Farkettim ki bizim yaptigimiz isler de masrafli ve ugras gerektiriyor.
Kiyaslama yaptim. Kendimi tecriibesiz gordiim. Insan kendini sanat¢iyim diye
yliceltebiliyor ama Oniine Ornekler serilince is degisiyor. Kazim Karakaya’nin bir
heykeli 6rnegin 16.000 TL civarindaydi ve digardan baktigin zaman insanlar bu paray1

veriyorlar mi1 diye diislindiiglimde buna degdigini farkettim”.
OG05 “Suan ikinci projemi hayata gecirmeyi planliyorum”.
0G02 “Mesela Fikirtepe projemle bir yarismaya katilmak istiyorum. Demek ki bu ders

bir giiven olusturmus. Bir kurulun diizenledigi bir sergiye katilmak istemem kesinlikle

dersten aldigim giivenle ilgili.”
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6.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi heykel sanati ile ilgili bilgilerinizi nasil

etkiledi?

0G10 “Cok farkli bakis acilar1 yakaldim. Eserin kime ait oldugunu bilmedigim ya da
sanatginin eseriyle anlatmak istedigi durumlar oldu. Bu dersten 6nce Ai Weiwei’yi
tanimiyordum. Cin hiikiimetine karsi duran bir adam. Kendimi yakin hissettim. Yapilan
caligmalar sabir isi. Bu derste gordiigiim sanatcilar1 arkadaslarima anlattim. Giizel oldu
benim i¢in. Ai Weiwei’nin sergisine gitmeyi ve arkadaslarimi da o sergiye gotiirmeyi

isterim”.

0G01 “Az ¢ok biliyordum heykel tarihini ¢iinkii bir iki ders icin arastirma yapmistim.
J. Beuys iizerine 1,5 yildan beri ¢alistigim i¢in onu biraz biliyordum ama bu kadar
kapsamli bilmiyordum. Resim iizerine evreler, donemler hakkinda daha c¢ok seyi
biliyoruz. Cagdas heykel konusunda cogunlukla sok oldum c¢iinkii Herman Nisht,
Cattelan, Abramovi¢’i mesela hi¢ bu kadar kapsamli bilmiyordum. Ornegin:
enstalasyonlar yapan Segal, Ernesto Neto gibi sanat¢ilari. Diger sanatgilarin isimlerini

de not aldim arastirmak i¢in”.

0G06 “Bu derste siirekli olarak isledigimiz heykeltraslar ile ilgili not aldim ve ders
sonras1 da arastirmalarimi yaptim. Heykel konusunda eksiktik ve dersi ¢ok sevdik.
Sunumlar c¢ok etkiliydi. Gittik gordiik ve workshopla pekistik. Bundan onceki
stireclerde kagittan okuyarak ilerlemistik. Hi¢ workshop yapmadik. O yilizden bence
birsey 6grenemedik. Bu ders ¢ok sey katt1”.

OGO08 “ Cagdas sanat1 heykel agisindan bastan almisiz gibi oldu”.

7.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi egitmen kimliginize nasil bir katkida

bulundu?

0G05 “Genelde birseyleri goriince aklimizda kalir. Sadece ¢ok dinlemek akilda kalic
olmuyor. Siireki workshopla destekledik. Kamusal alanda ¢alismalar1 gordiik. Derste

ogrendigim yontemleri kullanmay1 diisiinliyorum. Zaten bu dersin en biiylik faydasi
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bize giiven verdi. Kamusal alanda nasil is dretilir ve disarda bu isi nasil
gerceklestirecegimizi 6grendik. Benim icin harika bir 6dev oldu. Ben bu dersi

hayatimda bir 6dev olarak ele aldim”.

0GO02 “Bu ders siirecinden sonra kavramsal anlamda kendime 6zgiivenim geldi ve
inaniyorum ki gruptaki diger iiyeler i¢in de bdyle oldu. Daha etkili isler iiretebilirim
diye diislinliyorum ¢iinkii projeyi 6ziimsedigimi diigiiniiyorum. Belli kriterlere gore ben
alt disiplinini aldim. Bir ¢i¢egi sevmemek mesela onun gilizel oldugu gergegini
degistirmez. Benim projem begenilir ya da begenilemez ama manifestomla, ortamla

uyusan paralelligiyle oldu diyebirilim. Ozgiivenim geldi kendine”.

OG04 “Dort yilda gok etkili bir ders olarak aldigim iki dersten birisi sizinkiydi.
Dersinizde ciddiyet ve biiyiik bir etki vardi. Sanatcilari ve donemlerini daha ¢ok
ogrendik. Farkindalik yaratti. Bu ders olmasaydi asla boyle degerlendiremezdim. Biz
bliylik bir degisimi gordiik. Sanatcilarin farkli birseyler denediklerini gordiik. Eskiden
boyleyken simdi bu sekilde olduklarini gérdiik. Giizel oldu”.

0G07 “Heykele merakim ii¢ boyutlulugu, dokunabilmekle, resimle baglantis oldugu
icin sectim. Tarihgesini daha Once hi¢ arastiramamistim. Heykelle ilgili boslugu bu
derste farkettim. Bu derste ¢agdas sanatlarla ugrasan heykeltraslar ilgimi ¢ekti. Maman

heykeli 6rnegi ya da ¢agdas sanat¢1 Cattelan ¢ok ilging 6rneklerdi”.

0G03 “Ders giizeldi. Ben bu ders aracihigiyla ders, ders sonrasi ve disarida da
cevremdekilerle konustum. Heykel tarihi, uygulamasi, performans, saha caligmasi,

heykel sekillenmeden ¢ikip mekanda kurguladik. Dolu dolu yasadik™.

0G02 “Ben bu kadar bilmiyordum ki c¢agdas sanatlara ilgim oldugu halde
bilmiyordum. Neden ¢iinkii ehli bir insandan isi bilmek farklidir. Nereye kadar
aragtirisin her zaman egitimini alan kisi daha iyisini bilir. Bu sekilde bilmiyordum. Ilk
olarak heykelin tarihgesini gordiik kronolojik olarak; ilk¢ag, siiregler, insanlar her

donemde farkli disiinmiis kimisi kadinin giiclinii simgelemis, insanlik degistik¢e
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formlar degismis. Egtimciyle cok alakali. Veren olmazsa alan olmaz. Veren olursa

almayacak insan bile alabilir. Sasirtabilir”.

0G08 “Suan Antony Gormley gibi sanatcilar aklimda kalici oldu. Hepimiz en az bir
sanat¢tyl anlatabiliriz. Bu isin de bize katkilarindan biri oldu. Hatirlamiyorum
diyemezsin. En ¢ok ilgimi ¢eken eserler mesela Maman heykeli, Holokos aniti. Antony
Gormley kendi kalibin1 birebir olarak denize dikmesi ¢ok firkiitiicii aslinda. Bu tarz
caligmalar1 Ogrencilerime uygulayabilirim yani bir sanat¢i arastirmasi yaptirip
inceletebilirim. “Ben Amerika’yi Seviyorum Amerika’da Beni” mesela OGO01’in
uyguladigi etkili bir performans uyarlamasiydi. Kendi 6grencilerime drama
yaptiracagim mesela; Rembrantd’dan bir canlandirma bir kesit yaptirabilirim. Kazim
Karakaya ilk defa tamistigim bir heykeltiragti. Heykel ¢alismanin ne kadar maliyetli
oldugunu, cocuklugunu, atdlye hayatini anlatti ve bu bizi ¢ok etkiledi. Adini, islerini
kendi ogrencilerime anlatabilirim. Kendim de O&grencilerimi bir sergiye gotiiriip

sanatc¢istyla tanigtirabilirim”.

OG04 “Birseyler 6gretme kism1 beni oldukea etkiledi.”

0G02 “Ogrenciye bir soru sormak derste ¢ok egiticidir. Ormegin, Praksiteles’i

bilmedigimizi anladiginizda soru sormaniz egiticiydi”.

8.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi hangi gruplara yonelik uygulanabilir ?

OGO1 “I1. ve 2. smiflara aktarmak yanlis olur. Klasik sanatta da cok fazla altyap:
eksikligi var. O nedenle ¢cagdas sanat gibi bir meseleyle baslamak zor olacaktir. Kafa
karistirict olacaktir. Klasik donem 1. ve 2. sinifta oturtmali. Cagdas sanat 3. Sinifta tam
bir bilgi kaynagi olmasa bile isimler ve olaylar gelmeye basliyor. Dordiincii sinifa
uygun olur. Yiksek lisans doneminde Ogrencilerin bu konular1 igsellestirmeleri,
aragtirmalar1 gerekiyor, yorum yapmalar1 gerekiyor, tezlerinde kullanmasi gerekiyor.
Ama bana bu alanda hicbir sey yeterli degil. Bu okula gelmeden once giizel sanatlar
fakiiltesinde resim okudum. Burada 4. senem bir sanat dgrencisinin 4 sene okumast

yetersiz bana gore. Yeterli disiplin ve ders yontemleri farkli olsaydi yeterli oldu. Zihnin
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olgunlagsmasina bile yetmiyor. O zamanki bilincimle diisiindiigiimde algilama siirecim
yetersizdi. Toplum olarak uzaktan bakiyoruz. O resmin aynisini ¢iziyor mu olay tamam
bizim topluma gore. Bir portre yapilacaksa goze hos gelen kismi begenen bir toplumuz.
Siire olarak daha fazla olmas1 giizel olurdu ama 6grenciler algilayamayabilirler. 3. Sinif

baslangi¢ olsaydi biraz fazlasi zarar az1 da eksik olur”.

0G06 “ Bu ders 1. siiftan itibaren olsaydi daha iyi olurdu. Cok donanimli olurduk.
Belki de islerimiz ¢ok daha iyi ¢ikardi. Suanda ¢ikan isler de iyi ama daha da iyi
olabilirdik. Bence bu dersi herkesin gormesi lazim. Bir sekilde insanin algilarini agtigt

icin. Ornegin, resim-grafik okuyan her 6grenci almalr.”.

0G09 “2’den baslanmali. Birinci sinifta yenisin. 2’de daha bilingli oluyorsun”.

0G07 “3’te baslasaydik daha verimli olabilirdik ¢iinkii ¢agdas sanat dersimiz iistii
kapal1 gecti”.

0G03 “Bu dersi tam zamanimizda aldigimiz1 diisiiniiyorum. Uygulamay1, sanat tarihini
biraz sonra yani son yil almali. Trend kismini bir ya da iki donem olmali ve kendimiz

ilerletmeliyiz”.

0G02 “Boyle bir ders bence liselerden de 6nce olmali ¢iinkii bu ders diisiinmeyi
ogretiyor. Ortada bir sorun ve bir soru vardi. Iyi sonuglar denilemeyecek isler de vardir
elbette ama o sorunun nasil ¢oziilebilecegi ile ilgili herkes sanat¢1 ruhlu olamaz ya da bu
ilk projeydi belki kotli yapsa da 5 ya da 10 proje sonra iyi bir projede yer alacak bu
egitimle olabilecekti. Bir lise dgrencisi logaritma, integral goriiyor mesela liniversiteye
hazirlanma siirecinde, o ¢ocuk; tip, biyoloji ya da kimya bdoliimlerini kazanabiliyor.

Cocugun algi oranlart yetigkinler kadar agik™.

0G10: Ders oldukea yeterliydi son smiflar igin fakat siireg olarak dgrenciler igin siireg
yetersizdi ¢iinkil insanlarin 4. Sinifta birtakim dertleri olusmaya basliyor KPSS gibi. Bu
tarz sorunlar insanlarin kafasinit mesgul edebiliyor. Bu nedenle 6grenci ¢ok zaman
ayrramayabilir. 3. Smif daha iyi olabilirdi ya da 4. Smifin 1. Dénemi hazirlik

asamasinda cagdas sanata giris yapilabilir ve ikinci donem proje olarak verilebilir.
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OGO08 “4. Sinifta 1. donemde baslasa daha giizel olurdu”.

9.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi lisans son siif lisans 6grencilerine neler

kazandirabilir ya da nasil etkiler?

OGO01 « Yiiksek lisans sinavlarina direk hazir olarak gidecektir. Yiiksek lisansin disinda
da kisilerin sonugta is hayati iizerine de faydasi olur. Is hayatlarinda bu bilgilerle etkili
bir ¢ikis saglayacaklarini diisiiniiyorum. Bilgi iiretimi de var. s olarak degil sadece bilgi
olarak da etkili ¢iinkii. Sanatla da ugragsmasin mesela ingaatla ugragsin bilingli iyi
mimari Orneklerini de tasir ¢linkli kentsel doniisiimii bu derste inceledik, mimaride
inceledik, nefes alma alanlarini, ¢evre planlamasini, kamusal alanlar1 degerlendirdik.
Kadikoy Tasarim Atdlyesi’nde yani Tak’daki sunumda Osmanli Mimarisi’nden
ornekleri ilk defa goérdiim hayatimda. Bir kisi de bana bunu gostermemistir. Bir uslup
tarz varmig. Mezar taglarinin baslarim1 gordiikk ¢ok sasirtti beni. Aslinda resim sanati

minyatiirde can bulmus heykel de mezar taginda hayat bulmus”.

OG07 “Eger bir egitimci olacaksa olumlu etkiler. Eger bir egitimci olmayacaksa ilgi
ile alakalidir. Tutumuna bagli. Sevmesi gerekiyor. Cevresel kosullar da énemli olacak.

O isle ugrasmak olmayacak ya da hevesimizin olmasi gerekli.

10.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” Dersi sizlere elestirel bir bakis acis1 kazandir

m1?

0G10 “Kendi ¢alismami baya elestirdim. Ne anlatmak istedigini diisiindiim”.

OG04 “Kendini tehlikeye atan, viicutlarmi kullanan insanlar mesela Crish Burden.
Bunu bagka bir yolla da yapabilir miydi? insan neden kendi viicudunu tehlikeye atar,

neden bunu yapar diye diisiindiim”.

11.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” Dersi sadece heykel disiplini almis olan

ogrencilere mi yoneliktir ?
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0G01 “Bizim konularimiz sadece heykel degil tiim disiplinler, felsefe, psikoloji,
modern ¢agin filozoflar1 ve sanat¢ilart oldu. Bu da bir ihtiyag. Simdi ¢ok daha kapsamli
oldu. Edebiyat, felsefe, toplumla bireyle iliskili cogu seyi i¢ine alacaksin. Sanatla ilgili
herseyi bileceksin ve bir eser iireteceksin. Altyapisi tarzi olmali igin. Sadece heykel
degil her boliime uyarlanmali. Bu etapta bu dersin tiim gruplara verilmesi gerekiyor.
Disarda da malzeme teknik bilgi vs Ogrenebilirsin. Bu dersin felsefesi vardi. Mesela
Fluxus konusunu farkli bir ders i¢in almistim ve bu derste islendiginde yeniden
farkettigim yeni seyler vardi. Daha detaylandi. Arastirma evresi giizel geciyor. Ornegin:
“J.Beuys Saman mi Sarlatan m1”? seklinde bir yazi okudum. Kendini bilmez bir tavri
var Beuys’un. Ugak meselesinde kege ve yag olayi, performanslar1 ve sosyal heykel

projesi en degerli isleri. Sadece Beuys ile ilgili degil ¢ogu sanat¢iy1 irdelemelisin.”

0G05 “Heykel boliimiindeki ogrencilerin hepsinin kesinlikle almasi gerektigini

diisiiniiyorum. Disardan gelen 6grenciler de almali diye diisiiniiyorum”.

OG04 “Bu yiln 1. doneminden itibaren olsaydi bu ders. Sectigimiz boliimleri
degistirme sansimiz yok. Bize bu sansin verilmesi gerekirdi. Diger bdliimlerden
birseyler alabilirdik. Hepsinden ortak birseyler Ogrenmeyi isterdim. Bu dersin

disiplinlerarasi olmasi gerek. Tiim boliimlere verilmeli”.

0G03 “Heykelin ii¢ boyutunu anlama kavrama agisindan ¢ok katkisi var. Hayata
katkisin1 gordiim, heykeli anasanat olarak se¢gmemis insanlar da almali. Heykelin
endiistriyel tasarima ya da tekstile katkisin1 bilmiyorum ama yasayarak 6grendigim i¢in

fotografa ya da desen dersine ¢ok katki saglar.”

0G02 “Tim disiplinlere uygulanmali bu ders. Ciinkii heykelin kendi smirlarmi asan
bir durumu var. Toplumlarda bile belli mekanlarda toplanan insanlar yine bir heykelin
etrafina toplantyor. Neden insanlar bu heykellerin etrafina toplaniyor. Yani onlar birer
sembol. Heykelle hayati boyunca alakasi olmayan insanlar bile aslinda heykelle bir
arada oldugunun farkinda degil. Efsane bir mitolojik altyapist var. Anadolu’nun

Gizemleri diye bir kitap var inanilmaz birsey Anadolu’da neler var dedim. Yarim kalan
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heykeller. Yesemek zamanin dondurulmus hali sanki insanlar biryere saklanmiglar. O

ana tanik oluyorsun”.

0G08 “Metod olarak ¢ok giizel. Heykel, resim béliimlerinde de olabilir. Heykel disinda

farkli branslara da yonelik. Segmeli ders olsa ¢ok iyi olur”.

12. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” Dersinde islenen kamusal alanda caliymalar:

ile ilgili neler diisiinityorsunuz?

0G10 “Kamusal bir heykel yapiyorsun. Ciddi bir diisiince. Belki sonsuza kadar insanlar
bir anlam ¢ikaracaklar. Diislince olarak, yanistma olarak. Kesinlik kazandirdi bana.
Kararlarin her zaman net olacak bunu anladim. Hayatinda net olmak. Ne istedigini
bilmelisin. Hayat dersi demek kamusal heykel. Yasadigin toplumdan birsey
yansitryorsun. Siis olarak degil. Mesaj vermek istiyorsun. Ben bunu yapabilirim

duygusu kazandirdi. Kendime giivenim geldi.

0G08 “Uygulayarak iletisimde olarak disiplinli olarak faydali olur diye diisiindiim.
Heykele biz hep bu sekilde baslasaydik. Biist ile ilgili bir etkinlikler olsaydi veya
hikayesini bilseydik diye diisiiniiyorum. Biz heykel tarihi dersi almadik. Yeni gordiim
ve faydali oldugunu da diisiinliyorum. Bizi diirtiileyen bir ders oldu. Bizler de 6gretmen

olacagiz. Gorsel, drama, etkinliklerle bizde bu sekilde 6gretebiliriz o nedenle etkili.”

0G06 “Etkili oldu. Birsey workshop yaptirarak daha iyi Ogretebilirsin. Bende

workshop yaparak dersi yerinde 6gretirim. Bu konuda etkili bir anlatim oldu™.

0G07 “Kendi yasadigim farkindaligi baska oOgrencilerin de yasamasimi isterim.
Ogrenciler cevrelerindeki herseyi gozlemleme firsati bulamryorlar. Mesela buna

dokunuyorlar ama hissetmiyorlar”.

13. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli sizce ne kadar basarih ?

0G10: Oldukea basarili bir dersti. Ogrenci odakliyd:. Bu dersten 6nce heykel dersini
yeteri kadar gormedik. Onceki derslerde daha farkli seyler yapilabilirdi. Atdlye olarak



216

baz1 seylerden mahrum kalmistik. Giizel Sanatlar lisesinde okudum ama diiz liseden
gelen dgrenciler de vardi atdlyede. Universitede gordiigiim kadariyla ayrintili olarak bu
kadar iyi bir ders almadik. Onceki derslerde ¢ok eksiklikler vardi ve c¢ok esnek
goriismeler yapmistik. Hep uzaktan proje bitirmeye yonelikti ve is ne olursa olsun
yapim asamasinda gereken sorular sorulamamisti. Eksikliklerimiz gosterilmemisti;
ornegin, form ve bakis acis1 olarak yardim verilmemisti. Hocalarla goriismelerimiz ise
bes dakikay1 gegmiyordu. Heykel dersi 6zellikle de anasanat dersi normalde saatlerce
stirer, serbest olsan da seni hocanin yonlendirmesi lazim, rehber olmasi lazim ve
yorumda bulunmasi lazim. Kisaca biz heykel dersi alamadik. Bu ders ¢ok daha dnce
olmaliydi. Geg kaldik. Ders ¢ok giizeldi. Ders isledigimi hissettim. Akimlar1 inceledik,
sanatcilar1 0grendik, kendimiz arastirdik, kendimiz anlattik bazilarini, farkli eserler
gordiik, bu kadar ayrintili bir ders islememistik. Kamusal alan ¢aligmalarin1 da daha
once gormemistik. Biiyiik bir eksikligin farkina vardik. Bu derste sadece biraz zaman

olarak smirl kaldik”.

OG01: Boyle bir program hi¢ gormedim. Okulda da gérmedim, yakin ¢evremde de
gormedim, benzerini de gormedim. Daha iyi ya da kotii diye bir yorum yapamam. Ama
girdigimiz program yeterince verimli hatta gereginden fazla verimliydi. Gayet basarili.
Stiregleri her tarafta anlatmaya degerdi. Diger atdlye hocalarimiza da anlattigimizda
onlar da sasirtyorlardi. Proje kapsaminda yasanan siiregte boyle bir dersin esi benzeri

yok. Bizim i¢in basarili ve verimli gecti”.

14. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin siiresi sizce yeterli miydi?

0G02 “Cok giizeldi. Ekstralarim bizim arastirmamiz gerekiyordu. Bildiklerimi de not

aldim ¢linkii kronolojik olarak veriyor.”

0G09 “Bence iyi siiresi. Sadece heykel dersi olarak.”

0GO06 “Yeterliydi. Ne eksik ne fazla”.

0OG08 “Saatleri yeterli”.
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OG04 “Daha fazla olabilirdi. Benim igin 6nemliydi belirli giinlerde ve saatlerde olmasi

acisindan.”

OG07 “Bu dersin daha genis zamana yayilmasi gerek diye diisiiniiyorum. 3 aylik siire 6

ay olsaydi ¢ok daha iyi olurdu.”

0G03 “Bence ders saati ayarlanmamali ¢iinkii okul disinda da atolye ortami gibi

konusulmali1.”

OG10 “Dersin siiresi iyiydi ama dénem olarak tam bir yil olarak verilmesi gerekirdi

diye diisiiniiyorum. Onemli bir dersti. Iki donem siirmeliydi.”

15.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi miifredatta nasil bir edinmeli?

0G09 “Miifredatta olmasi lazim bu dersin. En ¢ok isin icine girdiginde onun
sorumlulugunu almali ¢iinkii ders sorumluluk gerektiriyor. Se¢meli ders gibi ama kalict

Ozellikleri var”.

OG08 “Miifredatta olmali bu ders.”

0G10 “Zorla yapilmamas: gereken bir ders. Bu derste birseyleri yaparak 6greniyorsun.

Sanat egitiminde gerekli bir ders bence.”

0G02 “Heykel boliimii bile heykeli bilmiyor. Bu dersi tiim sanat boliimlerinin bilmesi
gerekiyor. Yoksa ¢ok biiylik bir eksiklik olur. Bence egitimin temel amaci diisiinmeyi
ogretmek ve bu ders bana bunu verdi. O nedenle bu ders ana ders olmali. Ciinkii

vermesi gerekeni verdi. Ana ders olmay1 hakediyor.”

16.“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersini uygulayan o6gretim elemaninin

yeterliligi ile ilgili diisiinceleriniz?
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0G10 “Yeterliydiniz. Atolye ile siirl kalmadik. Slatlar izledik, sergiler gezdik. Farkl
sergiler izledik. Zaman konusu benim i¢in 6nemli. Gorev verilmigse bunu yapacagiz

denildiyse ilk gidenlerden biri ben olurum”.

0G02 “Kamusal alan ile ilgili tarihgeyi ve bolgenin hikayesini 6grendik. Kimse cagdas
disiplinleri bilmiyordu. Sayenizde oldu. Tesekkiir ederiz. Her tiirlii katkiy1 sagladiniz.
Proje ile ilgili bir taslak getirdiginde hemen kabul etmediniz ve o heykel ile ilgili sorular
sordunuz ve heykeli tam konu olarak ortaya aldimiz. Biz nasil ifade ederiz derken
insanlar da gorecek onlara nasil anlatabilirsiniz diye sordunuz. Demek ki kamusal
alanda bir heykel yapacaksaniz insanlarin merak duygusunu da uyandirmaniz
gerekiyormus, bunu da 6grendim. Siz onu alttan alta vermissiniz. Hazir vermek degil

diistindiirmek gerektigini ifade ettiniz.”

0OG03 “Siz bizden memnun kaldimiz mi1?”

OG05 “Bu ders o6ncesinde fikir anlaminda ve giiven anlaminda ¢ok tedirgindim. Cok
fazla sorunlarim vardi. Benim disim ve benim i¢im, benimle alakaliydi. Bu konuda
destekei oldunuz yeri geldi derste biraz daha kalir misin dediniz. Gergekten bir dersten
tad aldim. Bu derste ¢ok fazla icimden geldigi gibi hareket edebiliyordum. Beni anlayan
bir tavirla karsilastim. Biraz da sizden gelen ufak ve tathh bir baski vardi bu da

gerekliydi ¢iinkii isimi bitirebilmem igin. Isimi yapabildigimi gérdiim ve mutlu oldum”.

0G06 “Hoca olarak ¢ok iyiydiniz. Heykelle gegmisten beri bir sorunum vardi ama ders
bana heykele bakis acis1 kazandirdi. Klasik dersler nota yonelik ve eksikliklere bakildig:
icin hocalarin eline alip birseyleri gostermesi gerekiyor. Hocalarin ¢ok etkisi fazla, 4
senedir hicbir sekilde dayanigma olmadig: i¢in biz hicbir sekilde derse gelin toplanin

tarz1 birseyler daha 6nce yagamadigimiz i¢in o anlamda da iyi oldu. Geldik, 6grendik”.

OG04 “Arkadas gibi yaklastiniz. Biz bir ders yapiyoruz ve bunun yapilmas: gerekiyor

konusunda dikkatimizi topladiniz, tistiin korii bir ders degildi. Tebrik ediyorum”.
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4.5. “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” Ders Programinda Uygulanabilecek
Degisiklikler

1.Dersin Siireci

Calisma grubundaki 6grenciler, dersin teorik ve uygulama saatlerini yeterli bulduklarini
fakat bu dersin son smiflara giiz ve yaz donemi olmak iizere iki e§itim ve Ogretim

donemi boyunca verilmesi gerektigini ifade etmislerdir.

2. Calisma Grubu Secimi

Calisma grubundaki 6grencileri bu dersin diger sanat disiplinlerinden gelen tiim son
smif Ogrencilerine uygulanmasi gerektigini ifade etmislerdir. Bu dersin, g¢agdas
sanatlara dair kavramlar1 yerli yerine oturtmasindan dolayi lisanstistii ders igeriklerinde

devamliliginin saglanmas1 konusunda fikirler ortaya ¢ikmistir.

3Atolye Ortam

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”’dersi i¢in diger atdlyelerden bagimsiz olacak sekilde
cok amaglt olarak planlanmis ve icinde ¢agdas teknolojiden yararlanan materyallerin

yer aldig1 yeni bir atolye sisteminin olusturulmasi gerektigi ortaya ¢ikmustir.

4. Proje Uretim Maliyetleri

“Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi i¢in iiretilecek heykellerinin
malzeme masraflarinin  0grencilerin  kendileri tarafindan karsilanmas1 gerektigi
arastirmanin  basladigi giin arastirmaci tarafindan iletilmistir. Calisma grubu
ogrencilerinden 9’u eserlerini hayata gecirirken sadece OGO1 kodlu &grenci heykel
calismasmi  gergeklestirememistir. OGO1, zor kosullar altinda calistigini ve diger
derslerinde oldugu gibi bu ders ile ilgili calismasini tamamlayacak zamanin olmadigini
arastirmactya iletmistir. OGO7, heykel calismasim gerceklestirirken mali sorunlarla

karsilagmis ve bu nedenle de ¢aligmasini daha ekonomik malzemelerle gerceklestirmeye
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¢alismustir. Projesinde olmasi gereken dogrultuda malzeme kullanamayan OGO07, heykel

caligmasinda istedigi etkiyi yaratamadigini ifade etmistir.

Ogrencilerin projelerini tam anlamiyla tasarladiklari malzemelerle iiretebilmeleri igin
aragtirmaci ya da uygulayicilarin; resmi, yart resmi ya da 6zel kurum ya da kuruluglarla
anlasarak sponsor destegi saglamasi son derece faydali olacaktir. Ornegin arastirmaci;
“Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesini hayata gegirebilmek i¢in
hicbir kar amaci gilitmeyen “Kadikdy Tasarim Atolyesi” ile isbirligine girmistir.
Kadikdy Tasarim Atolyesi : Saha ¢alismasinin ilk gilinii bélgenin ¢ekimlerini yapmasi
icin bir fotografc1 gdndermistir. Atdlyesinin ana salonun kapilarini 22 mart 2017 tarihli
ders i¢in arastirmaciya a¢mistir. Arastirmaciya sunumlar1 i¢in gereken teknolojik
destegi saglamistir. “Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” sergisi siirecinde; 0grencilerin
iic boyutlu heykel calismalarin1 sergi alanina 6zenle tagimis, serginin kurulumunda
yardimct olmus, sergi davetiyesini ve duyurusunu kendi kanallar1 iizerinden
gerceklestirmistir. Sergiyi gerceklestirdikten sonra ise 6grencilerin heykel caligsmalarini
dikkatli bir sekilde T.C. Atatirk Egitim Fakiiltesi Heykel Anasanat Atolyesi’ne

transferini saglamistir.
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4.6. “Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” Sergisine Dair Bulgular

Arastirmacinin “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi kapsaminda calisma grubu
ogrencileri i¢in tasarladigi “Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel)” baslikli workshop
projesi 9 Ogrencinin ¢aligmasiyla sonu¢lanmistir. Heykeller arastirmacinin
kiiratorliginde “Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” bashiginda Kadikéy Tasarim
Atolyesi’nde 13.06.2017 ile 20.06.2017 tarihleri arasinda sergilemistir. Sergi ile ilgili

davet ve basin biilteni asagida yer almaktadir.

Basin Biilteni

FIKIRTEPE/ KAMUSAL ALANDA HEYKEL

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii son sif heykel
atolyesi ogrencileri ile Tasarim Atélyesi Kadikdy isbirliginde
gergeklesen Fikirtepe ( Kamusal Alanda Heykel ) konulu Workshop
projemizde iretilen heykeller, 13 Haziran 2017 Kadikéy Tasarim
Atélyesinde saat 18:00’da ziyaretgileri ile bulusmaya hazirlaniyor.

Tarihi MO. 6400’lere uzanan istanbul’'un ilk yerlesim yeri olarak bilinen
Fikirtepe, Osmanh zamaninda entellektiiellerin bulusma noktas:
“Fikirtepesi” olarak amliyordu. Bu bélgenin kentsel déniisiime agilmasi
yeni bir fikire ilham verdi ve béylece Fikirtepe bolgesinin son ii¢ ayda
hizla degisen yasantisina odaklanmamzi sagladi.

Yikilan binalarin kirik camhi pencerelerinden, kadinlarin gozlerindeki
keskin bakislarindan, giin gegtik¢e daha da gok sikisarak goge yiikselen
binalarindan, betonun iginde izole edilen yasamlarin gergekliginden,
bes tasim yikintilarin arasinda merdivenlerde birakip giden ve bir daha
seslerini duyamayacagimiz sokaklarda 6zgiirce kosarak top oynayan
¢ocuklarindan, amilarda kalan kiigiik ¢atih sirin evlerinden kisacasi
sehrin ortasinda koca bir yikintidan gegtik.

Fikirtepedeki doniisiimii merkezimize aldigimz workshopta; farkh
bakis agilariyla ortak bir amagta birleserek giiniimiizde durmaksizin
yiikselen Fikirtepe'yi kavram olarak ele alarak fikirlerimizi insa ettik.
Fikirtepe'nin bellegindeki izleri heykellere tasidigimiz sergimiz 20
Haziran 2017 tarihine kadar goriilebilir.

Adres: Rasimpasa Mah. Duatepe Sk. No: 61 Yeldegirmeni KADIKOY -
ISTANBUL

Resim 51: ”Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” Sergisi Basin Biilteni, 2017

FIKIRTEPE / KAMUSAL ALANDA HEYKEL
13.06.2017 - 20.06.2017

ACILIS: 13 Haziran 2017 Saat:18:00
TASARIM ATOLYESI KADIKOY

e e )—w;‘.‘?&*}v‘;—;? FEV G IR,
0G02,0603,0604,0605,0G06,0G07,0G08,0G09,0G10

Resim 52:”Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” Sergisi Davetiyesi, 2017
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Resim 53 : “Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” Sergisi, Kadikdy Tasarim Atdlyesi, 13.06.2017.

“Fikirtepe/Kamusal Alanda Heykel” sergisi sonunda iki farkli bulgu elde edilmistir: Ilk
olarak her bir ¢aligma grubu 6grencisinin heykeline kendi projesi olarak bakildiginda;
yeni malzeme tekniklerini kullanildigi, digerlerinden farkli ve kisisel olduklar1 ayrica
her birinin 6zel bir anlam icerdigi tespit edilmistir. Bir sergileme mantig1 olarak
bakildiginda ise heykellerin “Fikirtepe” konseptinin 6nemli bir pargasin
olusturmalaridir. Bir saha caligmasit olarak alternatif mekanlarda tasarlanan ve
sekillenen workshop projesi ile sanat ve yasam iliskisini kurulmustur. “Fikirtepe
(Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi ¢alisma grubundaki 6grencilere; kent
yasamima dair farkindaliklarim1 arttirmada, 0zgilin-yaratict ve nitelikli {rtinler
tasarlamasina, sosyallesmeye, yorum yapmaya yonelik pek¢ok alanda katki saglamistir.
Ayrica 31.05.2017 tarihinde calisma grubu o&grencileri ile yapilan Odak Grup
Gortigmesinde; “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesinin 6grencilerin

kendilerine olan 6zgiivenlerini yerine getirdigi saptanmustir.

0GO02, “Bu ders siirecinden sonra kavramsal anlamda kendime 6zgiivenim geldi ve

inaniyorum ki gruptaki diger {iyeler i¢in de bdyle oldu. Daha etkili igler iiretebilirim
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diye diisiiniiyorum ¢iinkii bir projeyi 6ziimsedigimi diigiiniiyorum. Belli kriterlere gore

ben alt disiplinini aldim. Ozgiivenim geldi kendine.”

0G05, “Bu dersin en biiyiik faydasi bize giiven verdi. Kamusal alanda nasil is iiretilir
ve disarda bu isi nasil ger¢eklestirecegimizi 6grendik. Benim i¢in harika bir 6dev oldu.

Ben bunu hayatimda bir 6dev olarak ele aldim”

0G10, “Kamusal alan icin bir heykel yapiyorsun. Ciddi bir diisiince. Belki sonsuza
kadar insanlar bir anlam ¢ikaracaklar. Diisiince olarak, yanistma olarak kesinlik
kazandird1 bana. Kararlarin her zaman net olacak bunu anladim. Hayatinda net olmak.
Ne istedigini bilmelisin. Hayat dersi demek kamusal heykel. Yasadigin toplumdan
birsey yansitiyorsun. Siis olarak degil. Mesaj vermek istiyorsun. Ben bunu yapabilirim

duygusu kazandird1”.
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4.7. Uzman Goriisleri Bulgular:

Tablo 15: Workshop Projesi icin Gelistirilen Dereceli Puanlama Anahtari (DPA)

Puan 120-91 90-61 60-31 30-0
Nitelik Miikemmel Iyi Orta Gelistirilebilir

Tablo 13’de goriildiigii gibi “Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel)” Workshop Projesinin
Degerlendirilmesi i¢in Dereceli Puanlama Anahtar1 yer almaktadir. Tabloda, ii¢ boyutlu
calismalar niteligi acisindan ele alinarak Miikemmel, Iyi, Orta ve “Gelistirilebilir”

sekilinde siiflandirilmigtir.

Tablo 16: DPA Uzman Degerlendirme Sonuclari

CcGO 1.Uzman 2.Uzman 3.Uzman Toplam Ortalama
0G02 80 70 90 240 80
0G03 65 55 85 205 68,3
OG04 75 95 95 265 88,3
0Go5 70 65 85 220 73,3
0G06 70 95 90 255 85
0G07 75 65 60 200 66,6
0G08 60 90 85 235 78,3
0G09 60 75 95 230 76,6
0G010 85 90 90 265 88,3

Tablo 2’de goriildiigii gibi CGO (Calisma Grubu Ogrencileri) tarafindan iiretilen
Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel) workshop projesine ait heykel ¢aligmalari {i¢ uzman
tarafindan degerlendirilmistir. Uzmanlar tarafinda verilen pulanlarin ortalamasi
alimmigtir. Bu puanlama sonucunda; “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop

projesi igin iirettiklen heykellerin “Iyi” niteliklere sahip oldugu saptanmustir.
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4.8. On test ve Son test Sonuclari
4.8.1. Giivenirlik Analizi

Hem On test hem de Son test i¢in i¢ giivenirlik analizi yapilmustir. I¢ giivenirlik analizi

icin Cronbach’s Alpha degeri hesaplanmuistir.

Tablo 17: On Test i¢ Giivenirlik Analiz Sonucu
Giivenirlik Istatistigi

Cronbach's Alpha Soru Sayisi
,896 16

Tablo 15°te Cronbach’s Alpha degeri 0.896 olarak ¢ikmistir.

Tablo 18 : Tiim Soru istatistikleri

"Hgili Soru Ile
Soru Silinirse Biitin |  Soru Silindiginde Olgekteki Diger Soru Silindiginde
Ortalamalarin Derece Degisimi  [Sorularin Toplamindan| Cronbach Alfa Degeri
Degisimi Olusan Korelasyon
SORU1 25,020 245,280 ,656 ,887
SORU2 24,970 274,838 ,023 ,903
SORU3 22,620 264,997 ,216 ,900
SORU4 22,440 249,896 ,586 ,889
SORUS 24,820 250,048 ,543 ,890
SORU6 24,840 230,260 ,750 ,882
SORU7 25,500 267,713 ,362 ,896
SORU8 24,220 238,400 ,731 ,883
SORU9 24,590 221,574 ,801 ,879
SORU10 23,840 220,683 ,644 ,888
SORU11 24,200 228,569 ,784 ,880
SORU12 24,150 251,189 ,487 ,892
SORU13 24,410 234,597 ,720 ,883
SORU14 24,510 250,303 ,534 ,890
SORU15 23,680 233,355 757 ,882
SORU16 23,790 256,848 ,268 ,901

2. soru cikarildig: taktirde Cronbach’s Alpha degeri 0.903’e yiikselecektir. Mevcut

haliyle zaten giivenirligi yiiksek olan testin gilivenirligini daha da arttiracaktir.



Tablo 19: Son Test i¢ Giivenirlik Analiz Sonucu

Giivenirlik Istatistigi

Cronbach's Alpha

Soru Sayisi

,809

16

Tablo 17°de Cronbach’s Alpha degeri 0.809 olarak ¢ikmustir.

Tablo 20 : Tiim Soru istatistikleri
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igili Soru ile
Soru Silinirse Soru Silindiginde Olgekteki Diger Soru Silindiginde
Biitiin Derece Degigimi Sorularin Cronbach Alfa
Ortalamalarin Toplamindan Olugan Degeri
Degisimi Korelasyon
SORU1 48,490 186,961 ,648 ,780
SORU2 50,380 183,351 ,614 ,782
SORU3 47,570 212,227 ,455 ,799
SORU4 48,680 222,242 ,065 ,819
SORUS 49,720 195,391 ,672 ,783
SORU6 48,680 182,564 ,746 773
SORU7 50,630 219,153 ,075 ,823
SORU8 48,670 190,956 ,570 , 787
SORU9 50,410 198,648 ,360 ,804
SORU10 48,080 217,860 ,094 ,822
SORU11 48,430 199,622 411 ,799
SORU12 48,840 213,772 ,181 ,815
SORU13 48,610 195,641 ,480 ,794
SORU14 48,130 202,209 ,865 ,785
SORU15 47,930 204,100 ,672 ,789
SORU16 47,950 224,507 111 ,812

Analiz sonuglarma gore 7. soru c¢ikarildigi taktirde Cronbach’s Alpha degeri 0.823

degerine erigecektir. Bu da son testin i¢ giivenirligini bir miktar daha arttiracaktir.

4.8.2. Test-Tekrar Test Giivenirlik Analiz

Uygulanan testin giivenirligini kestirmek amaciyla On test sonuglari ile Son test

sonuglar1 arasindaki korelasyon katsayisi hesaplanmigtir. Korelasyon katsayis1 ayni

zamanda testin giivenirlik katsayis1 olmaktadir. Korelasyon katsayist 1’e yakinlastikca

test de o kadar giivenilirdir.



Tablo 21: Korelasyon Katsayis1 (Correlations)

ON TEST

SON TEST

ON TEST

SON TEST

Pearson Korelasyon
Anlamlilik (2-y6nlii)
S

Pearson Korelasyon
Anlamlilik (2-Y6nlii)
S

16
615°
011
16

615
011
16

16

* Korelasyon 0.05 seviyesinde (2-yonlii) anlamlidir.

Iki test arasindaki korelasyon katsayis1 0.615 olup, 0.05 seviyesinde anlamlidir.

4.8.3. Gegerlilik Analizi
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On testte Sorul, Soru4, Sorul0 numarali sorular 0.05 seviyesinde anlamliyken, Soru6,

Soru8, Soru9, Sorull, Sorul3, Sorul5 numarali sorular 0.01 seviyesinde anlamlidir. Bu

sorularin hepsi gegerlidir.

Correlations

SORUI_| SORU2 | SORU3 | SORU4 | SORUS | SORUS | SORU7 | SORUS | SORUS | SORUTO | SORUIT SORUT4 | SORU1S | SORUT6 | TOPLAM

SORUT _ Pearson Correlation 1 028 357 368 748 T 438 260 | 813 84 483 328 570 | 167 708

Sig. (24ailed) 938 312 293 014 085 208 468 004 156 A48 384 088 848 023

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUZ _ Pearson Correlation | -029 1 343 A3 | a0s | -i24 | 439 22 iee | 305 | a3 448 an 78 086

Sig. (24ailed) 938 3% 708 24 73 204 540 641 392 18 194 837 079 814

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU3 _ Pearson Correlation 357 K T 669 301 | 059 295 173 80 | 105 | -083 256 128 189 295

sig. (24ailed) a2 a2 034 398 an 408 633 879 73 884 478 725 601 408

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS _ Pearson Correlation 369 EEG 569 1 351 480 428 401 281 383 608 080 612 226 538

Sig. (24ailed) 293 708 034 319 180 215 251 415 275 064 804 060 530 047

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS _ Pearson Correlation 748 -aos 301 31 1 280 563 231 778 563 340 203 FETH T 602

Sig. (24ailed) o4 244 398 39 434 091 521 008 037 336 574 210 687 065

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUG _ Pearson Cortelation 556 24 | 059 480 280 1 G 624 24 571 g a2 866 253 700 062 | a7

Sig. (24ailed) 085 733 87 180 43 221 054 084 085 000 22 001 480 024 864 008

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU7 _ Pearson Correlation FECH ET) 285 428 563 a1 1 308 310 102 381 1% 572|178 03| 097 400

Sig. (24ailed) 209 208 408 215 091 22 385 383 779 218 588 084 628 778 789 253

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS _ Pearson Correlation 260 221 73 401 231 624 309 1 552 39 589 356 746 661 530 599 778

Sig. (2ailed) 468 540 633 251 521 054 385 098 267 073 a2 013 037 115 067 009

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS _ Pearson Correlation 813 LT 150 281 775 &2 K 552 1 760 Gl 655 a8 0 582 07 | ead

Sig. (24ailed) 004 841 679 415 008 054 383 098 o1t 060 040 178 100 on 780 002

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUTO _Pearson Correlation 484 | 08 | 108 383 663 571 36 760 1 707 82 5 340 777 023 730

Sig. (24ailed) 156 a0 73 275 037 085 778 257 o1 024 179 358 338 008 950 o7

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUTT _Pearson Correlation EEER K] 053 605 310 949 £ 589 611 707 1 457 777 176 777 154 826

sig. (24ailed) 148 78 884 064 33 000 278 073 060 024 184 009 827 009 72 003

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUT2 _Pearson Correlation 382 | -a73 | .48 018 381 4 19 356 558 62 457 1 274 368 108 455 554

Sig. (24ailed) 304 33 681 959 211 22 588 312 040 179 184 444 204 767 188 0%

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 0 10 10 10 10 10

SORUT3 _Pearson Correlation 450 088 150 56 FE5) 866 72 746 82 3% 772 278 1 389 620 231 769

Sig. (24ailed) 150 809 678 127 518 001 084 013 179 358 003 448 266 056 521 009

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUTS _Pearson Correlation 328 419 256 050 203 23 | a7 661 549 340 178 369 389 1 410 528 594

Sig. (24alled) 54 REY 475 804 574 480 528 037 100 33 827 294 266 239 M8 070

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUT5 _Pearson Carrelation 570 an 128 &2 a3 700 03 530 5 777 777 108 620 0 1 083 | 800

Sig. (24ailed) 086 837 725 060 210 02 78 115 o7 003 008 787 056 238 818 005

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUTG _Pearson Correlation | 167 579 189 2%6 | -4 062 | -oe7 599 107 023 154 455 230 528 083 1 a2

Sig. (24ailed) 646 079 501 530 687 864 789 067 769 950 672 186 521 116 819 289

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

TOPLAM _ Pearson Correlation 700 086 295 538 602 | 797 400 774 B 730 82 554 769 Eg 800 an T
Sig. (24ailed) 023 814 408 047 085 008 253 003 002 017 003 086 008 070 005 289

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

* Correlation s significant atthe 0.05 lsvel (2-tailed)
**_Conslation is significant atthe 0.01 lsvel (2-tailed)



TOPLAM
Pearson Korelasyon 704"
SORU1 Anl. (2-yo6nlii) ,023
S 10
Pearson Korelasyon ,086
SORU2 Anl. (2-yonlii) ,814
S 10
Pearson Korelasyon ,295
SORU3 Anl. (2-yo6nlii) ,408
S 10
Pearson Korelasyon ,638"
SORU4 Anl. (2-yo6nlii) ,047
S 10
Pearson Korelasyon ,602
SORUS5S Anl. (2-y6nlii) ,065
S 10
Pearson Korelasyon 797"
SORU6 Anl. (2-yo6nlii) ,006
S 10
Pearson Korelasyon ,400
SORU7 Anl. (2-yo6nlii) 253
S 10
Pearson Korelasyon ,774**
SORUS8 Anl. (2-y6nlii) ,009
S 10
Pearson Korelasyon ,844**
SORU9 Anl. (2-yo6nlii) ,002
S 10
Pearson Korelasyon 730"
SORU10 Anl. (2-yo6nlii) ,017
S 10
Pearson Korelasyon ,826**
SORU11 Anl. (2-yo6nlii) ,003
S 10
Pearson Korelasyon ,554
SORU12 Anl. (2-yo6nlii) ,096
S 10
Pearson Korelasyon ,769**
SORU13 Anl. (2-yo6nlii) ,009
S 10
Pearson Korelasyon ,594
SORU14 Anl. (2-yo6nlii) ,070
S 10
Pearson Korelasyon ,800**
SORU15 Anl. (2-yo6nlii) ,005
S 10
Pearson Korelasyon 372
SORU16 Anl. (2-yo6nlii) ,289
S 10
Pearson Korelasyon 1
TOPLAM Anl. (2-yo6nlii)
S 10

Korelasyon 0.05 seviyesinde (2-yonlii) anlamlidir.*

Korelasyon 0.01 seviyesinde (2-yonlii) anlamlidir.**

228
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Son testte yalnizca Soru5, 0.05 seviyesinde anlamliyken, Sorul, Soru6, Sorul4, Sorul5

numarali sorular 0.01 seviyesinde anlamlidir. Bu sorularin hepsi gegerlidir.

Correlations

SORUI_| SORU2 | SORU3 | SORU4 | SORUS | SORUG | SORU7 | SORUS | SORUS | SORU10 | SORUTT | SORU12 | SORU13 | SORUI4 | SORUI5 | SORUTE | TOPLAM

SORUT _ Pearson Correlation 1 362 586 33 451 756 523 591 89 | 387 153 | 225 189 886 945 291 789

Sig. (2-ailed) 308 075 363 R 011 RE 072 802 an 673 532 600 001 000 415 007

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU2 _ Pearson Cortelation 362 1 o014 [ 080 348 EE 610 302 380 519 an 598 RS 560

Sig. (2-ailed) 308 969 826 32 133 811 061 97 279 124 168 068 283 384 092

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU3  Pearson Correlation 586 014 1 125 552 501 an 149 EEEN LT 079 1682 829 483 579 592

Sig. (2-tailed) 078 969 730 098 140 33 681 518 ST 829 854 051 187 080 072

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU4 _ Pearson Correlation 33| -8 125 1 -250 308 507 008 | -380 | -352 062 239 47 366 | 351 176

Sig. (2-ailed) 363 826 730 487 385 REX 982 218 318 866 508 686 298 320 827

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS _ Pearson Correlation 451 g 552 | 250 1 386 | -0%8 | 8es 27 155 238 708 328 o7 737

Sig. (2-ailed) A9 A 008 487 313 787 199 000 548 869 508 022 353 033 018

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS  Pearson Correlation 758 509 i 309 356 1 278 524 000 [ -p30 738 410 893 856 o8 | 865

Sig. (2-tailed) o REES 140 385 313 438 054 999 805 015 203 028 002 87 001

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU7 _ Pearson Correlation 523 | -ed K3 507 | -098 278 1 EEEE T 265 | -280 73 275 556 | -085 293

Sig. (2-ailed) RE 611 33 A3 787 43 624 366 459 457 418 288 482 095 816 A

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS _ Pearson Cortelation 591 610 149 008 A 524 1 419 230 532 | 194 | 113 700 507 150 599

Sig. (2-ailed) 072 061 81 982 199 054 228 52: R 502 756 024 135 679 067

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUS  Pearson Correlation 189 02 231 -380 895 000 419 1 R 511 012 504 000 551 429

Sig. (2-tailed) 502 397 518 218 000 999 22 288 879 a3 973 A3 | 1000 094 216

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUI0 _Pearson Correlation | 37 380 233 | 352 27 [ 090 230 373 1 291 331 244 | 026 | -380 | -224 067

Sig. (2-ailed) an 279 A7 i 548 805 523 288 415 350 497 943 219 533 854

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUT1 _ Pearson Correlation 153 519 079 062 155 738 R 291 1 013 Eg 228 B 520

Sig. (2-ailed) 873 A2 829 866 569 015 A4 879 415 Eul 27 526 53 768 a2

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUI2  Pearson Cortelation | -225 Ae [ .ot [ 115 451 142 B EZ) 013 1 586 oo [ -225 | -085 19

Sig. (2-tailed) 532 232 958 52 180 597 592 350 97 075 805 533 816 586

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUT3 _Pearson Correlation 189 an 162 239 238 440 113 244 3% 586 1 253 348 | 331 560

Sig. (2-ailed) 600 168 6854 506 508 203 756 97 327 075 480 A 350 092

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUT4 _Pearson Correlation | 886 598 3 a7 708 693 700 026 228 090 253 1 7 EAEE

Sig. (2-ailed) 001 068 051 886 022 028 024 943 526 805 480 009 342 001

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORUI5  Pearson Cortelation | 945 Kl 483 366 329 | 856 07 -380 329 [ w228 48 774 1 174 [ gog

Sig. (2-tailed) 000 283 A87 208 353 002 A3 | 1,000 279 353 533 A 008 31 005

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

SORU1G6 _Pearson Correlation 291 -308 579 | 351 674 098 150 557 07 | -085 | -390 33 74 1 305

Sig. (2-ailed) 415 384 080 320 033 787 679 094 768 816 350 a8 &3 391

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

TOPLAM _ Pearson Corelation | 789 560 3 176 EEA g 42! 520 196 560 860 808 305 1
Sig. (2-ailed) 007 092 o2 82 016 001 067 218 123 586 002 001 005 3

N 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10

* Corrslation is significant atthe 0,05 level (2-tailed)
**Corrslation is significant atthe 0.01 level (2-ailed).

Korelasyon 0.05 seviyesinde (2-y6nlii) anlamlidir.*
Korelasyon 0.01 seviyesinde (2-y6nlii) anlamlidir. **



TOPLAM |
Pearson Korelasyon 789"
SORU1 Anl. (2-yonlii) ,007
S 10
Pearson Korelasyon ,560
SORU2 Anl. (2-yonlit) ,092
S 10
Pearson Korelasyon ,592
SORU3 Anl. (2-yonlit) ,072
S 10
Pearson Korelasyon ,176
SORU4 Anl. (2-yonlit) ,627
S 10
Pearson Korelasyon 732"
SORUS5 Anl. (2-yonlit) ,016
S 10
Pearson Korelasyon 865"
SORU6 Anl. (2-yonlit) ,001
S 10
Pearson Korelasyon ,293
SORU7 Anl. (2-yonlii) 411
S 10
Pearson Korelasyon ,599
SORUS8 Anl. (2-yonlit) ,067
S 10
Pearson Korelasyon ,429
SORU9 Anl. (2-yonlii) 216
S 10
Pearson Korelasyon ,067
SORU10 Anl. (2-yonlit) ,854
S 10
Pearson Korelasyon ,520
SORUI11 Anl. (2-yonlit) ,123
S 10
Pearson Korelasyon ,196
SORU12 Anl. (2-yonlii) ,586
S 10
Pearson Korelasyon ,560
SORU13 Anl. (2-yonlit) ,092
S 10
Pearson Korelasyon ,860**
SORU14 Anl. (2-yonlit) ,001
S 10
Pearson Korelasyon ,808**
SORU15 Anl. (2-yonlit) ,005
S 10
Pearson Korelasyon ,305
SORU16 Anl. (2-yonlit) ,391
S 10
Pearson Korelasyon 1
TOPLAM Anl. (2-yonlit)
S 10

Korelasyon 0.05 seviyesinde (2-yonlii) anlamlidir. *

Korelasyon 0.01 seviyesinde (2-yonlii) anlamlidir. **
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Hem 06n test hem de son test birlikte dikkate alindiginda Sorul, Soru6 ve Sorul$5 her iki

testte de gecerliligi saglayan sorulardir.

Sonug olarak her iki test de kendi i¢inde giivenilir olup, tekrar uygulanabilir. Testlere ait

her sorunun gecerliligi farkli oranlar igermektedir.
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BOLUM V : SONUC

Gorsel sanatlar egitimi lisans seviyesi 0grencilerinin ¢agdas sanatlar1 gerektigi sekilde
anlamas1 ve uygulamasi icin tasarlanan “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” adli ders
modeli, 11 hafta calisma grubu Ogrencilerine uygulanmis ve c¢esitli analizler elde
edilmistir. Cagdas sanatlar konusunda yapilan aragtirmalarin teorik agirlikli olarak
kavramsal sanat ve performans sanatini i¢erdigi goriilmiistiir. Cagdas sanatlar1 hem
teroik hem de uygulamali olarak biraraya getiren bir ders modeli ile ilgili herhangi bir

arastirmaya rastlanmamistir.

Bu arastirmada elde edilen verilere gore katilimecilarin %60°m1 kiz, %40’ 11 erkek
ogrenciler olusturmaktadir. Ogrencilerin yaslarina iliskin bulgularda ise yas ortamalar

24 olarak tespit edilmistir.

Arastirmanin basinda ve sonunda yapilan On Test ve Son Test analizlerine iliskin

sonuglar su sekildedir:

Glivenirlik analizine iligkin sonuglar;

On test ve Son test sorularinin giivenirliligini belirlemeye yonelik Cronbach Alpha
degeri incelenmistir. Bu sonuglara gére On test Cronbach Alpha degeri 0.896 olarak
¢ikmustir. On testin giivenirliligi oldukca yiiksektir. Son test Cronbach Alpha degeri ise
0.809 olarak ¢ikmistir. Son test sorulart da oldukga giivenilirdir. Test sorularinin her bir
maddesi aragtirmanin genel amacinina yiiksek oranda hizmet etmektedir. Bagka bir
deyisle; kamusal alanda ¢agdas heykel konusunda yerli ve yabanci sanat¢ilar1 kavrama,
kavramsal sanat1 ve sanat¢ilarin1 dgrenme, Istanbul Bienali hakkinda bilgiler edinmede,
cagdas heykel sanatinin doniim noktalarmmi kavramada, cagimizin Onemli cagdas
sanatgilarini 6grenme, giiniimiiz sanat¢ilarinin yoneldigi konular1 ve konseptleri tanima,
giincel ve ¢agdas sanat ayrimini yapabilmede, ilgi ¢ekici sanat kitaplarin1 okumaya
yonelmede, ¢agdas sanat egilimlerini tanimada 6grencilerin yeterli seviyeye ulastiklar

sonucu ortaya ¢ikmistir.
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Uygulanan testin giivenirligini kestirmek amacryla On Test sonuglari ile Son Test
sonuglar1 arasinda korelasyon katsayist da hesaplanmistir. Korelasyon katsayis1 ayni
zamanda testin giivenirlik katsayis1 anlamina da gelmektedir. Korelasyon katsayis1 1’e
yakinlastikca test de o kadar giivenilirdir. iki test arasindaki korelasyon katsayis1 0.615

olup, 0.05 seviyesinde anlamlidir.

Gegerlik analizine iligskin sonuglar;

On testte yer alan Sorul, Soru4, Sorul0 0.05 seviyesinde anlamliyken; Soru6, Soru8,
Soru9, Sorull, Sorul3, Sorul5 0.01 seviyesinde anlamlidir. Son testte ise Soru5 0.05
seviyesinde anlamliyken ; Sorul, Soru6, Sorul4, Sorul5 0.01 seviyesinde anlamlidir.
Bu sorularin hepsi gegerli olarak tespit edilmistir. Hem 6n test hem de son test birlikte
dikkate alindiginda; Sorul, Soru6 ve Sorul5’in her iki testte de gecerliligi saglayan

sorular oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak her iki test de kendi i¢inde giivenilir olup, tekrar uygulanabilir. Ancak

testlere ait her sorunun gecerliligi farkli oranlar igermektedir.

Calisma grubu 6grencilerinin “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi
icin irettikleri li¢ boyutlu heykel caligmalarini degerlendirmek amaciyla arastirmact
kendi gelistirdigi Dereceli Puanlama Anahtarimi (DPA) kullanmistir. Arastirmaci,
DPA’y1 hazirlarken ¢agdas heykel iiretiminde gerekli oldugunu diislindiigii olgiitleri
kullanmistir. Ug uzman tarafindan degerlendirilen DPA sonuglarma gére; dgrencilerin
“Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi icin iirettikleri heykellerin “Iyi”

niteliklere sahip oldugu tespit edilmistir.

10 Mayis 2017 tarihli derste ¢aligma grubu 6grencilerinin binanellere yonelik (iki yilda
bir diizenlenen ulusalararasi sergi) bakis agilarin1 degerlendirmek iizere Bienal Anketi
uygulanmistir. Sonug olarak: Calisma grubu Ogrencileri bienalin ne anlama geldigini
bilmektedir. 7 6grenci en az 1 bienali ziyaret etmistir. Grubun yaris1 bienali 6dev
disinda merak ettigi icin izlemistir. Kiz 6grencilerin bienale gitme nedenleri; diinya
sanat¢ilarinin toplumsal olaylar1 ele aliglarii gormekken, erkek 6grenciler sanatsal

bilgilerini gelistirmek i¢in bienale gitmistir. Kiz 6grencilerin ¢ogu bienali arkadas
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gruplariyla ziyaret etmistir. 4 6grenci bienalleri yeterli bulduklarini ifade ederken diger
ogrenciler baz1 islerin beklentilerini karsilamadigini, islerin ¢ok fazla insan tarafindan
farkedilmedigini ya da bienallerin dogru sekilde anlagilmadigini ifade etmislerdir.
Kiiratorler ile ilgili kiz 6grenciler iyi fikirlere sahipken; erkek dgrenciler kiiratorlere dair
olumsuz fikirlere sahip olduklarini ifade etmiglerdir. 10 6grenciden 3’li bienaller ile
ilgili bilgileri fakiilteye gelmeden once, 7’si ise fakiilteye basladiktan sonra
edindiklerini ifade etmistir. 2’si kiz 1’1 erkek olmak iizere 3 Ogrenci yurtdisindaki
bienallerle de ilgilendiklerini ifade etmistir. Sonug¢ olarak kiz ve erkek 6grencilerin
bienallere bakis agilar1 oldukca farklidir. Ogrencilerin bienal ¢alismalarini tam olarak
degerlendirebilmeleri icin sergilenen iglerin alt yapisini incelemeleri gerektigi netlik
kazanmustir. Anket sonrasi ogrencilere Venedik, Lyon, Istanbul, San Paolo gibi
diinyanin en énemli bienalleri hakkinda bilgiler verilmistir. Calisma grubu 6grencileri
10 Mayis 2017 tarihli dgrenci giinliiklerindeki yorumlar su sekildedir : OGO08 “Onceki
Bienaller’de hicbir sey bilmedigimi anladim.” OGO05 “Suan ufak tefek de olsa bir
birikimim var ama bu dersten dnce bir bilgim yoktu.” OG04 “Manifestolar1 ben hig

okumazdim. Simdi artik manifestolar1 okurum.”

Aragtirmanin bulgularinda 6grencilerin ¢agdas sanatlara olan tutumlarinin, uygulamanin
baslangicindan sonuna anlamli bir bi¢imde degisiklik gosterdigi tespit edilmistir.
Bulgular sonucunda: teorik derslerin, pratik uygulamalarimin ve saha c¢aligmasinin
(workshop deneyimi), caligma grubu Ogrencileri iizerinde yapacagi etkilere dair
varsayimlarm dogru ¢iktigi goriilmiistiir. Séyle ki : Ogrenciler, cagdas sanata, yeni
egilimlere ve malzemlere yonelik ilgisi ve farkindaliklar1 ¢arpict bir oranda artmigtir.
Ayni zamanda da kamusal alanda calisma yapma konusuna dair istek gelistirdikleri
gozlemlenmistir. Ayrica, cagdas eserlere yonelik yorum yapabilme kabiliyetleri gelisim

gostermistir.

Sonug olarak T.C. Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, 4. Simf Heykel Anasanat Atdlyesi
(A.S.A.) Ogrencileri iizerinde yapilan aragtirmada: Teorik-pratik donanim ve saha
caligmalariyla verilen “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi sanat egitimi alan

Ogrencilerin, sosyallesmelerine, bireysel kararlar alabilmelerine, sanat tarihini
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giincelleyebilmelerine, 6zgiin-yaratict ve nitelikli ¢cagdas sanat eseri iiretebilmelerine,
performans yapabilmelerine, kamusal alan caligmalarindaki mantig1
coziimleyebilmelerinde ve edindikleri yeni farkindaliklarla kamusal alan i¢in {i¢ boyutlu

heykel iiretimlerine ciddi oranda katkilar saglamistir.

5.1.Yarg:

“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders modeli uygulama sonucunda 6grenciler; teorik
bilgilerin yan1 sira workshop, performans ve benzeri etkinlikler sayesinde hedeflenen
sekilde cagdas sanatin yapisini, islevini, anlam ve Oneminin farkina varan ve c¢agdas

sanat liretimini dnemseyen yeni bir tutum i¢ine girdikleri saptanmuigtir.

Arastirmaci uygulamanin ilk haftast olan 01.03.2017°de 6grencilerin hazir bulundugu
heykel atdlyesine gelerek, 11 haftayr kapsayan “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders
programu ile ilgili bilgileri aktarmak iizereyken; OG04, “Cagdas sanatlar benim icin gok
fazla gerekli degil, ben KPSS’ye girecegim ve bu sinav i¢in ¢ok ¢alismam gerekiyor,
okula gidip gelmek fazlasiyla zamanimi alacak” diyerek bu arastirma yonelik olumsuz
diistincesini sert bir sekilde ifade etmistir. Ders programinin igerigini 6grenmeden tepki
gosteren  OGO04’iin  verdigi bu ifade arastirmanin problemlerinden biri olan;
“Ogrencilerin ¢agdas sanatlara kars1 dnyargili bir tutuma sahip olduklar” varsayimini
da desteklemistir. Arastirmaci ders progran ile ilgili bilgileri acikladiktan sonra OG04
bu arastirmanin ¢alisma grubuna katilmigtir. “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)”
workshop projesinin saha ¢alismalar1 basladiktan sonra OG04’iin fikirlerinde 6nemli
degisimler yasandig1 tespit edilmistir. Ornegin; “Daha &nce bdyle projelerin arka
yliziinii hi¢ tanimamistim. Bundan sonra yliksek binalar beni daha diisiindiiriir hale
gelecek” (8 Mart 2017, Ogrenci Giinliigii) ifadesini kullanmustir. Arastirmanin ilerleyen
haftalarinda olduk¢a uyumlu bir dgrenci profili ¢izen OG04, “Cagdas Sanatta Yeni
Egilimler” dersinin igerigi, egitmen kimligine katkis1 ve siiresi ile ilgili goriislerini 31
Mayis 2017 tarihli Odak Grup gorligmesinden toplanan verilere gore su sekilde ifade

etmistir:
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“Dort yilda ¢ok etkili bir ders olarak aldigim iki dersten birisi sizinkiydi. Dersinizde
ciddiyet ve biiyiik bir etki vardi. Sanatgilart ve donemlerini daha ¢ok Ogrendik.
Farkindalik yaratti. Biz biiylik bir degisimi gordiik. Bu dersi almasaydim bdyle bir is
yapmayacaktim. Sonradan bilsem de kullanmayacaktim ve nasil bir etkisi olacagini da
bilemeyecektim. Diiz bir ders olsaydi bdyle olmayacakti. Sergilere gitmeseydik,
videolar izlemeseydik ya da performanslar yapmasaydik cok daha farkli olacakti. Bu
derste; gezdigim, gordiigiim, dokundugum seyler aklimda yer etti. En ¢ok iginde
bulundugum projeler aklimda. Bu yilin 1. doneminden itibaren olsaydi bu ders. Bu
dersin disiplinlerarasi olmas1 gerek. Tiim bolimlere verilmeli”. OG04, arastirmanin
uygulamalar1 sonucunda, Onyargiyla yaklastigi “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler”
dersinin  kendisine sagladigi katkilar1 olumlu bir bakis acisiyla degerlendirip

yorumlamaistir.

Tespit edilen diger sonuglar gostermektedir ki 6grenciler bu arastirmaya katilmadan
once teorik anlamda cagdas sanatlarin yani sira heykel sanat1 alaninda da 6nemli bir
bilgi agikligma sahiptir. Ornegin; 15 Mart 2017 tarihli 6grenci giinliiklerinde: OG09,
“Dénemleri en ¢ok etkileyen heykel ve heykeltiraslarla tamismak etkileyiciydi”. OG07,
“Heykelle ilgili boslugu bu derste farkettim”, OG08 “Biz daha 6nce heykel tarihi dersi
almadik. Yeni gordiim ve faydali oldugunu da diislinliyorum” seklindeki ifadeler; sanat
egitimcisi adaylarinin ¢agdas sanatlar konusunda teorik konularda da yetersiz olduklari
varsayimini kanitlamig, 6grencilerin heykel alaninda da biiylik dlclide eksik bilgilere

sahip olduklarini da ortaya ¢ikarmistir.

11 Hafta siiren uygulamalar siiresince; ¢agdas sanata dair konular 6grencilere heykel
sanat1 lizerinden kronolojik, sistematik, tematik ve baglamsal olarak aktarilmigtir.
Ogrenciler konular1 kavradikca cagdas sanatlara olan ilgilerinde artis oldugu tespit
edilmistir. Arastirma sonucunda; ¢cagdas sanatin yapisinin, islevinin, degisim ve gelisim
stireclerini, anlam ve dneminin farkina varan ve ¢agdas sanat liretimini onemseyen yeni
bir tutum gelistirdikleri gozlemlenmistir. Teorik bilgilerine yonelik eksikliklerinin
farkina varan g¢alisma grubu Ogrencileri Odak Grup goriismelerinde “Cagdas Sanatta

Yeni Egilimler” dersini su sekilde degerlendirmislerdir:
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0G03, “Cagdas heykeli bu kadar bilmiyordum. Uzerinde durdugum fikirler asamasinda
resim ile en iyi ifade edebiliyordum kendimi”. OG10 “Universitede gordiigiim kadariyla
ayrintili olarak bu kadar iyi bir ders almadik. Bu ders ¢ok daha dnce olmaliydi. Biiytik
bir eksikligin farkina vardik”. OG05 “Cagdas sanatin ne oldugunu nasil oldugunu
anladim”. OG06, “Heykele soguk bakiyordum. Hocalarimiz da siirekli degisti ama ilk
defa bu dersi sevdim. Yolda yiiriirken algilarimi degistirdi ve sekilllendirdi”. OGO1
“Bende cagdas sanatlar1 sevmezdim. Bu dersi almadan once tepkiliydim. Programa
dahil olunca da zihin agici bir anlama biiriindii. Ondan sonra anladim, irdeledim,
Elestirilerim daha dogru alanlara daha dogru yonelimlerle gelisti. Cagdas sanatlara
tavrim degisti”. OG07 “Kendi yasadigim farkindalig: baska 6grencilerin de yasamasini

isterim” seklinde ifade demistir.

Ayrica 0grenci giinliiklerinde “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin; 6grencilerin
oldukgca ilgisini ¢ektigi, her hafta merakla beklendigi, belirli bir disiplin gerektirdigi,
heykel sanat1 ve ¢agdas sanatlar konusunda 6nemli bir altyapinin olusumunu sagladigi,
Ogrencilerin tasarim diisiincelerini zenginlestirdigi ve c¢agdas sanatlar konusunda

aragtirmalara sevk ettigi tespit edilmistir.

Arastirmanin baslarinda bazi o6grenciler “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)”
workshop projesini gerceklestirememe kaygist tasidiklarini aragtirmaciya bireysel
goriismeler yoluyla iletmislerdir: Ornegin OGO5, “Bu ders oncesinde fikir anlaminda ve
giiven anlaminda ¢ok tedirgin” oldugunu ifade etmistir. Arastirmaci, 6grencilerin bu
kaygilarim1 dikkate alarak ders igeriklerinde Ogrencilerin dinleyici degil katilimer
ozelliklerini ortaya ¢ikaran kollektif bir caligma anlayisla aragtirmalarini siirdiirmiistiir.
Aragtirmaci bu stirecte 6grencilerin fikirlerini daha rahat ifade edebildiklerini ve pratik
konulardaki eksikliklerini de tamamlamaya calistiklarmi tespit etmistir. Ogrenciler
“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi kapsaminda edindikleri teorik bilgilerin ¢agdas
eser Uretimlerinde oOzellikle de kavramsal fikirlerin olusumunda oldukga
faydalandiklarim1 dile getirmislerdir. Ayrica bu dersin kendilerini “diisiinmeye
yonelttigini” ve dersin “diislinmeyi Ogrettigini” Odak Grup goriismelerinde ifade

etmislerdir.
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Calisma grubu 6grencilerinin 10°da 9’u “Fikirtepe(Kamusal Alanda Heykel)” workshop
projesi icin c¢agdas heykel kriterlerine sahip {i¢ boyutlu heykel ¢aligmalarini
gerceklestirebilmistir. Elde edilen bulgular sonucunda ¢alisma grubundaki 6grencilerin,
cagdas eser liretme ve ¢agdas sanati anlayip yorumlama konusunda teorik bilgilerin ve
uygulama becerilerinin artacagi varsayimi da dogru cikmistir. Ayrica bu dersin
ogrencilerin Ozgiivenlerinin yerine gelmesinde biiyiik bir katki sagladigi tespit
edilmistir. Ornegin OG02, “Bu ders siirecinden sonra kavramsal anlamda kendime
ozgiivenim geldi ve inantyorum ki gruptaki diger iiyeler icin de bdyle oldu”; OGOS,
“Zaten bu dersin en biiyiik faydasi bize giiven verdi”; OG10, “Ben bunu yapabilirim
duygusu kazandirdi” seklindeki ifadeler “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin

onemi agikca ortaya ¢ikarmistir.

Arastirmanin ilk haftasinda ¢alisma grubu 6grencilerinin ¢ogunlugu ¢agdas sanatlar
alaninda eser tlretme konusunda bilgi ve becelerilerinin nitelikleri ile 1ilgili
kaygilandiklarini, bu nedenle eser iiretmeyi diisiinmediklerini ve c¢agdas sanat
sergilerine katilmak istemediklerini ifade etmislerdir. Calisma grubu 6grencilerinin bu
kaygilar1 aragtirmacinin  yiiriittiigii caligmalar neticesinde giderilmistir. 0G02,
0G04,0G05,0G09 “Fikirtepe (Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi icin
irettikleri heykelleri yeni mezunlarin katilimlarindan olusan bir platformda sergilemek
istediklerini hem telefonla hem de WhatsApp mesajlariyla arastirmaciya iletmislerdir.
Ayrica bazi dgrenciler Kamusal Alan projelerine yonelik projeleri siirdiirme istegi

kazanmistir.

14 haftalik ders igeriginin 2 + 2 (teorik + uygulamali) olmak iizere planlanlanan
“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin 7. Somestirda (giiz donemi) ile 8. Somestir
(bahar dénemi) olmak {izere 1 yil okutulmasi uygun goriilmiistiir. Ayrica 6nerilen bu
Ozgiin dersin; gorsel sanatlar egitiminin tiim branglarinin 4. Sinif 6grencilerine yonelik
planlanmas1 gerektigi saptanmigtir. Yalcin (2014, s:85), atdlye ¢esitliligine sahip
olmanin kisinin sanat egitimcisi kimligini olumlu yonde gelistirdigini ortaya ¢ikaran bir
arastirma gerceklestirmistir. Bu arastirmada, 6grencilerin farkli atdlyelerden ders
almasmnin faydalarindan birkagin1 su kodlarla siralamistir:  “Nitelikli  0gretmen

yetistirilmesinin saglamasi, mesleki donanim saglamasi, mesleki temel olusturmasi,
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bireysel farkliliklarin kesfine olanak saglanmasi, yaraticiligt desteklemesi, sanat

egitimine zenginlik katmasi, malzeme bilgisinin artmas1” gibi.

Bu arastirmanin bulgularinda “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin ¢agdas heykel
alaninda Ogrencilere biiylik katkilar sagladigi tespit edilmistir. O nedenle bu dersin
ozellikle heykel anasanat atdlyesini segen Ogrenciler i¢in hayati bir deger tasidigi ve
tim fakiilte 6grencilerin almasi1 gereken bir ders oldugu saptanmistir. Ayrica dersin,
yiiksek lisans ve doktora programlarinda da siirekliliginin saglanmasi gerektigi ortaya

cikmustir.

5.2.Tartisma

Bu aragtirmanin workshop projesi sonuglar1 agik¢a gostermektedir ki: Uygulamalarin
oncesinde kavram kargasalar1 yasadiklar1 gézlenmenen 6grenciler Fikirtepe workshop
projesi sonrasinda i{ic boyutlu heykellerinin; kavramsal c¢ercevesini olusturmada,
formunu tasarlamada,  Ozgiin bir ifade yakalamada, yaraticiliklarini gelistirmede,
malzeme arayis siireclerinde, teknik becerileri gelistirmede, manifesto hazirlamakta ve
sergileme agamalarinda son derece bilingli bir sekilde hareket etmislerdir. Atolye dist
alternatif mekanlarda gerceklesen saha caligmalarinda; kentsel doniigiimiin toplumsal ve
cevresel anlamda ortaya cikardigi problemler karsisinda 6grencilerin, yaraticiliklarini
nasil gelistirebilecekleri ve nasil farkli kavramlara odaklanabilecekleri gozler Oniine
serilmistir. Hepsinden 6nemlisi bir problemi kavrama doniistiirmek ve bu alanda eser
iiretimine baslamak 6grencilerin yaratici tasarim siireclerini sekillendirmede son derece
faydali olmustur. Ogrenciler saha calismalar1 sonrast cagdas eser iiretimlerini
gerceklestirebildiklerini  gdrmiis ve kendilerine olan 6zgilivenlerini  yeniden
kazanmiglardir. Yalgin (2015:s.161), “Egitim sisteminin belirli bilgi ve becerileri
ogrencilere kazandirmasinin yani sira bu bilgi ve becerileri sentezlemelerini, farkli
fikirlerle iiretimlerini ortaya ¢ikarmalarini ve bunlar1 gerektigi yerde uygulayabilmesini
saglamalidir” diyerek egitmenlere diisen gorevleri hatirlatmistir. Bu nedenle “Fikirtepe
(Kamusal Alanda Heykel)” workshop projesi gibi (6zgilin-yaratict ve nitelikli, saha
caligmalari ile gergeklesebilecek, 6grencilerin sanat-yasam pratigini tecriibeleyebilecek)

projelerin sanat egitimcileri tarafindan siirdiiriilmesinin gerekliligi de ortaya ¢ikmustir.
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Toplumda 6nemli bir yere sahip olacak gen¢ sanat egitimcilerinin, ¢agdas uygarlik
seviyesine cikabilmeleri i¢in ¢agin hizla degisen dinamiklerini tespit ve takip etmesi
gerekmektedir. Sanat egitimcisi adaylarinin ¢agdas sanatlar konusunda eksik bilgilerle
mezun olarak sanat egitimcisi kariyerlerine baglamalarmin gelecek kusaklar1 olumsuz
yonde etkileyecegi son derece agiktir. Bu arastirmanin uygulama oncesinde; Egitim
fakiiltelerinde 6grenim goren lisans dgrencilerinin, ¢cagdas heykel ile ilgili bilgilerinin
yetersiz oldugu ve cagdas heykel iiretiminde kavramlarin nasil sekillendigi ve yeni
malzeme teknikleri hakkinda eksik bilgilere sahip olduklari netlik kazanmistir. Bu
nedenle, sanat egitmeni adaylarimiz fakiiltelerinden mezun olmadan Once -cagdas
sanatlar ile ilgili eser iiretimini - tercih etmeseler dahi- ¢agdas sanatlar konusunda en
dogru bilgiyi edinmeleri son derece onemlidir. Ciinkii bu arastirmanin da ortaya
cikardig1 gibi eksik bilgiler 6grencilerin ¢agdas sanatlari anlama konusunda sikintilar
yasamasina ve bu alanla ilgili konular giindeme geldiginde ¢agdas sanatlar1 heniiz
tanimadan sevmediklerini ifade etmelerine kadar uzanmaktadir. Bu arastirma, bu
durumu nasil tersine ¢evrildigini gozler oniine sermistir. Caligma grubundaki 6grenciler,
cagdas sanatlar ile ilgili Ornekleri hem detayli olarak incelediklerinde hem de
etkinliklerle bu alanla ilgili deneyimlerini pekistirdiklerinde cagdas sanatlara bakis
acilar1 degismeye baslamistir. Heykel sanatinin kokenlerinden cagdas sanatin son
egilimlerine, sanat kuramcilarinin etkisine ve donemlerin sanat felsefesinin iizerinden
gerceklestirilen etkili sunumlar sayesinde ¢alisma grubu 6grencileri kendi eksiklerinin
farkina vardiklarini bireysel olarak da ifade etmislerdir. Dersin 6grenciye kazandirdigi
bu dnemli farkindaliklar giinlimiiziin gen¢ sanat egitmen adaylarinin; sanat egitimcisi
olduklarinda kendi 6grencilerine dogru bilgiyi aktarmakla yiikiimli oldugu gergegini
yeniden hatirlatmaktir. Bu siireg, ancak ve ancak geng¢ egitmen adaylarinin mezun
olmadan oOnceki siiregte bilgi ve becerilerinin saglam ve donanimli bir sekilde
planlanmasiyla saglanabilir. Ayrica bu siirecin olusmasi, ililkemizde c¢agdas sanat
iiretimlerinin bireysel oldugu kadar toplumsal anlamda da bilingli bir sekilde gelisimini

destekleyecektir.

Aydinli (2015:5.17), “ezberci egitim modelleri nedeniyle Ogrencilerin diisiinme ve
sorgulama yetilerini kazanmada sorunlar yasandigin1” ifade etmistir. Sadece bu tarz bir

ogrenme siirecinin mesleki anlamda kisiyi basarizlastiracagina; o nedenle de bireylerin
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bilgiyi kullanma ve yeniden {iretme yeteneklerinin kazandirilmasi gerektigine
deginmistir. Ogrencilerin ¢agdas sanatlar1 anlama, elestirel diisiinme ve yorum yapma
yeteneklerini de gelistirdigini tespit eden “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersinin
yontemlerinin; 6grencileri diislinceye odakli yaratici 6zelliklerini harekete gegiren bir
yapiya sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu dersin diger bir katkisi ise bilimsel
aragtirmalar yapmak isteyecek sanat egitimi Ogrencileri i¢in Onemli bir altyap:
saglamasidir. Odak grup goriigmesinde “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi lisans
son simf dgrencilerine neler kazandirabilir ya da nasil etkiler sorusuna 6rnegin OGO1
Yiiksek lisans smavina direk hazir olarak gidecekler. Yiiksek lisansin disinda da
kisilerin sonugcta is hayati iizerinde faydasi olur” ifadesini kullanmigtir. Bunlara ilaveten
“Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” dersi, sanat piyasasinda aktif olarak yer edinmek
isteyen Ogrencilere dnemli firsatlar1 beraberinde getirmektedir. Bu alanda eser iiretmek
isteyen Ogrenciler, bu dersle edinecekleri bilgi birikimi ve uygulama becerileri
sayesinde cagdas sanat fuarlarina ya da benzeri platformlara katilma egilimi
gostermislerdir. Sanat piyasasinin bir takim kurallar1 vardir ve eger bir 6grenci sanat
piyasinda yer edinmek istiyorsa mezun olmadan dnce eserlerini galerilerde, fuarlarda ya
da benzeri platformlarda sergilemis olmalidir. O nedenle eserleri yetkin olan 6grenciler
egitmen tarafindan kesfedilmeli ve 6grencinin ihtiyaci olan motivasyon verilmelidir. Bu
sayede Ogrenci sanat egitimcisi kimliginin yani sira sanat¢i kimligini de gelistirerek
kendisine sanat piyasasinda kalic1 bir yer edinebilir ve ulusal ve ulusalararasi sanat

ortaminda lilkemize 6nemli sanatsal katkilar saglayabilir.

5.3.0neriler

Bu arastirma ile ilgili olarak;

1) Sanat egitimcisi yetistiren programlarin yeniden yapilandirilmasmin acil bir
ihtiya¢ oldugu ortaya ¢ikmustir.

2) Cok amagh planlanacak gelismis ve icinde ¢agdas teknolojiden yararlanan
materyallerinde yer aldig1 yeni bir atdlye sistemine yonelik ihtiyacin elzem
oldugu saptanmustir.

3) Tiirkiye’de sanat egitiminde: Tim sanat dallarin1 yeni bir yaklasimla

biitiinlestiren ve erdemli bir gencgligin yetistirilmesini hedefleyen ulusal ve
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uluslararasi dengeleri gdzeten ve yeni bir yapisal gelismeyi gerektiren, 6zgiin ve
etkili bir methodun “Disiplinler Arasi — Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi
Y 6ntemi”nin devreye sokulmasinin elzem oldugu belirginlesmistir.

4) Ogrenci projelerine resmi, yar1 resmi ya da dzel desteklerin saglanmasimin son
derece dnemli oldugu anlagilmistir.

5) Performasa dayali etkinliklere genis dl¢iide yer verilmelidir. Egitmen ve 6grenci
performansin igerigi konusunda birlikte fikirler {iretebilir.

6) “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ilgili ya da ilgisiz goriinen tiim O&grencileri
olumlu yonde motive etmistir. Arastirmacilarin ya da uygulayicilarin ders
iceriginde yer alacak etkinliklerde; interaktif, yenilik¢i ve gilincel konulara
farkindalik katacak nitelikte etkinlikler yapmas1 onerilir.

7) Kamusal alan projelerinin farkli konseptlerle siirdiiriilmesi gerekmektedir.

8) Atdlye i¢i-dist olmak iizere sanat¢i sOylesilerinin stirdiiriilmesi gerekmektedir.

5.3.1.Arastirmacilara ve Uygulayicilara Yonelik Oneriler

Calisma grubu 6grencileri iki ayr1 Fakiilte’den ve 6zellikle cagdas sanatlara ilgisi olan
karma atdlyelerden gelen 6grenciler arasindan segilebilir. Saha caligmalari iki doneme

yayilacak sekilde uygulanabilir.

Saha g¢alismasi, 6grencilerin ¢agdas sanat iiretimlerini destekleyecek nitelikte kamusal
alan projelerini kapsamali ve son derece dikkatli bir sekilde planlanmalidir.
Ogrencilerin tasarim siiregleri arastirmaci ya da uygulayicilar tarafindan takip
edilmelidir. Ogrencilerin eser iiretim siirecinin dncesinde mali sorunlar1 dikkatle ele
alinmalidir. O nedenle de resmi, yar1 resmi ya da 6zel kurum ve kuruluslardan arastirma
ya da uygulamalar baslamadan once sponsor destegi saglanmig olmalidir. Bu sayede

ogrenciler tasarladiklari projeleri birebir hayata gegirebilirler.

Bu arastirma icin 6zenle tasarlanan “Face to Face/Yiizylize” adl1 performans, sadece bu
uygulamaya katilan 6grencilerin degil Egitim Fakiiltesi’ndeki ¢ogu 6grencinin yani sira
egitmenlerin de ilgisini ¢ekmistir. Performans, Fakiiltenin bu alana yonelik ihtiyacini

ortaya ¢ikarmakta etkili olmustur. Bu nedenle “Cagdas Sanatta Yeni Egilimler” ders
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iceriginde arastirmacilarin ve uygulayicilarin vyaratici performanslar tasarlamasi son
y Y y

derece Onemlidir.

Glizel Sanatlar Egitimi veren Fakiiltelerde, cagdas sanat dersleri resim sanati agirliklt
olarak verildigi i¢in bu arastirmada cagdas sanatlara uzanan ¢izgi heykel sanati
iizerinden hazirlanmistir. Dersin teorik anlatimli sunumlar1 tiim sanat dallarini i¢erecek

sekilde esnetilebilir.

Atdlye i¢i ya da dist alternatif platformlarda sanatcilarla sdylesi gergeklestirilmesi son

derece Onemlidir.
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EKLER

Ek 1 : T.C. Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi

Boliimii’nde yapilan uygulamalar icin resmi izinler.

11,
MARMARA UNIVERSITES]|
Atatiirk Egitim Fakiiltesi

Sayt : 65796619-300-1700085760 15.03.2017
Konu : Elgin SENER Tez Izin Yazis1 Hk.

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanligi)

flgi: 24.02.2017 tarihli ve 16110545-300-1700062272 sayili belge.

) Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Anabilim Dali, Resim-Is
Ogretmenligi Doktora Programi dgrencilerinden (TC:33979264722) Elgin SENER'in,
“Cagdag Sanatlarda Yeni Terendler, Ug Boyutlu Uygulamalar ve Sanat Egitimi” bashkli
tezinin uygulama ¢alismalarim  Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde yapmasinin
uygun goriildiigi ile ilgili BSliim Bagkanhg yazis: ektedir.

Bilgilerinize arz ederim.

Prof. Dr. Ahmet Siikrit OZDEMIR

Dekan V.
EK: Yaz 6rnegi
1 Goacpe Yol a{irk ¢ X y t bulgr igin
— K ISTANBLT $ilg TENE
Fanr S ! - 0216 345 90 903454705 Belgenaer No: 338 80 60 s
By sefamamant odu tr hittp://acCmanman edu.tr

Bu belge, 5070 sayili Elektronik Imza Kanununun 5. maddesi geregince Ahmet Sukrii OZDEMIR tarafindan glvenli elektronik imza ile
imzalanmistir. http:-//ebys.marmara.edu.tr/QR/9S6DCF 14691F45C0
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TC.
MARMARA UNIVERSITESI
Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Guzel Sanatlar Egitimi Bolimi

Sayi : 77721479-100-1700072373 06.03.2017
Konu : Elgin SENER Hk.

ATATURK EGITIM FAKULTESI

ILGI: 02.03.2017 tarih ve 1700069585 sayili Yaz sl 'nin yazisi.

Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Anabilim Dal, Resim-fs
Ogretmenligi Doktora Programs dgrencilerinden (TC:33979264722) Elgin SENER'in,
“Cagidas Sanatlarda Yeni Terendler, U¢ Boyutlu Uygulamalar ve Sanat Egitimi” baghkh
tezinin uygulama ¢ahgmalarini yapmasi bdlimiimilzce uygun grillmiigtiir.

Bilgilerinize arz ederim.

Prof. Dr. Mustafa USLU
Boliim Bagkam

- Monisars Unversitess (aape Yorthoi Auzink: Eptim Fdoiosd 1722 Aynnuks bilgs igir
— .: K ISTANBLUT Tulite HIRBIR
o :"t—"——— Idbetr: 0216 345 90 9345 47 05 Belgapan No. S e Nlprsna Lleunan

biuey — o T ol L e/ acCmarmasa. odu. tr

ko
Kep

Whosi - monmasmnivantesvuIn0 L g U

belge ik Imza K 5. - gi fa USLU taraf guvenli K imza fle
= '5°’.°..::’-"'§,' ra.edu.(/QR/B1CTFAB2IEACABE 1
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Ek 2: Workshop Projesi icin Dereceli Puanlama Anahtari

WORKSHOP PROJESI iCIN DERECELI PUANLAMA ANAHTARI

1.DEGERLENDIRILEN 2. DEGERLENDIREN
OGRENCI OGRETIM ELEMANI
KODU: ADI SOYADI:
CINSIYETI: TARIH/SAAT:

FIKIRTEPE / KAMUSAL ALANDA HEYKEL CALISMALARI
HEYKEL CALISMASININ GORSELI
OLCﬂTLER Miikemmel Tyi Orta Gelistirilebilir
(20) 1s) (10) ®)
Form
Ozgiinlik
Yaraticihk
Malzeme
Teknik
Toplam
Puan 120-91 90-61 60-31 30-0
Nitelik Miikemmel Tyi Orta Geligtirilebilir
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Ek 3: Bienal Anketi

1. Bieanal nedir ?
a) Heryil dizenlenen ulusal sergi
b) Uluslararasi filarmoni orkestrasi konserleri
¢) Drama gosterisi

d) Iki y1lda bir diizenlenen uluslararas: sanatcilarin
katilimiyla gerceksen sergi

2. Simdiye kadar kag bienali gezdiniz ?

3. Bianale gitme nedeniniz nedir ?

4. Bienale gitmediyseniz sebebini a¢iklar misiniz ?

5. Bieanal’i arkaglarinizla mi ya da bir grupla mi gezdiniz?

6. Bieanle gitme nedeni 6dev ile ilgili olan arkadaglariniz 6dev olmasaydi
da bienale gitmek ister miydi ?

7. Bienallerden beklentileriniz ve eksik buldugunuz yoénler nelerdir ?

8. Bienal kuratorleri ile ilgili dustinceleriniz ?

9. Suan okumakta oldugunuz fakilteye girmeden énce Bienaller ile ilgili
bilginiz var miydi ? Fakiltenizden mezun olduktan sonra da Bienalleri
gezmeye devam etmeyi diginiyor musunuz?

10. Yurtiginde ya da yurtdiginda yapilan diger bieanellerle de ilgileniyor
musunuz?



EK 4: On Test — Son Test Sorulari

1

—

13.

14.

ON TEST VE SON TEST SORULARI

En son Istanbul Bienali ne zaman gergeklesti ve bashigi neydi? Yaklasmakta olan

Bienal hakkinda bildiklerinizi yaziniz.

Cagdas Sanat eserinin yanisira esere ait metin de gerekli midir? Gerekli ise nedeninin
aciklaymiz.

En son ziyaret ettiginiz miize / sergi / kiiltiirel etkinlige dair;
Sergi Adi: Sergileme Yeri:

Sanatc1s1 Tarihi:

Serginin igerigi:

Cagdas Heykel Sanati ne zaman baslar?

. Damien Hirst, Marina Abramovi¢ ve Jeff Koons’un c¢alismalart hakkinda

bildiklerinizi yaziniz.

Kamusal alanda ¢agdas heykel konusunda Istanbul’dan ve yurt disindan sanatgilarryla
birlikte birkag adet 6rnek veriniz.

Aylik ya da haftalik takip ettiiniz sanat dergisi varsa izmini yazimz.
Giiniimiiz sanatcilarinin yoneldigi konular ve konseptler nelerdir?

Giincel sanat ile ¢agdas sanat arasindaki ayrimi belirtiniz.

.Okulda verilen kitaplarin disinda ilginizi ¢eken okudugunuz ya da okumay:

planladiginiz sanat igerikli bir kitap varsa ismini yaziniz.

. Yurtdisinda ziyaret etmek istediginiz bir sergi veya bir miize varsa ismini ve iilkesini

paylasiniz.

. Sanat¢inin kendi eserini pazarlamasi konusunda diislincelerinizi yaziniz.

Sanatta Trend (Egilim) kelimesinin igerigini bir 6rnekle agiklayimniz.

Cagdas bir sanat eserinde olmas1 gereken unsurlari kisa basliklar halinde yaziniz.

. Kavramsal sanat ne zaman ortaya ¢ikt1i? En az bir tane kavramsal sanat¢inin ismini

yazmiz.

. Workshop nedir kisaca tanimlayiniz. Daha once katildiginiz bir workshop ¢alismasi

oldu mu?
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