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Tezin Adi:  Azerbaycan Bestecilerinin Eserlerinde Viyolonselin Yeri
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OZET

Yapilan aragtirmalar sonucu, Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde
yaraticiligin sadece Azerbaycan sinirlarinda degil, O'nun smirlarindan uzaklarda da
yapildigi, yabanci arastirmacilarin arastirma objesi olarak belirlenmistir. Azerbaycan
miiziginde viyolonsel alaninda yazilan ilk besteler, ilk Profesyonel Besteci Asaf
Zeynalli tarafindan 1920-1930 yillar1 arasinda yazilmistir. Bu eserlerin basinda

“Koyunlar”, “Mugamsayag1” ve “Ninni” gelmektedir.

Unlii Azerbaycan Bestecisi Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan miiziginde ilk
klasik miizik temellerini atmis olup, kendisi 20. ytlizyilin birinci yarisinda “Arsin Mal
Alan” Miizik Komedisi, “Koroglu” Operasi'n1 bestelemistir. Unlii Besteci Miislim
Magomayev “Sah Ismail” Operasi'n1 ve Afrasiyab Badalbeyli “Kiz Kulesi” balesini
yazarak U. Hacibeylinin yolunda devam etmislerdir. Azerbaycan bestecileri bu
bliylik eserlerin temalar1 iizerinde viyolonsel i¢in de eserler bestelemislerdir. Bu
besteciler; Siileyman Aleskerov, Fikret Amirov, Sabir ALiyev, Musa Mirzoyev,
Tofik Bakihanov, Vasif Adigozelov, Firengiz Alizade ve Oktay Ziilfigarov’dur.
Yayli Calgilar i¢in yazilmis bir takim besteler hem c¢ocuklar icin eserler, hem de
bliyiik kongerto ve sonat form kapsaminda Azerbaycan bestecilerinin bu alanda
belirli basarilar1 profesyonel Azerbaycan Miizigi kiiltiiriiniin gelisimine biiyiik 6nem
kazandirmiglardir. Sonu¢ olarak bu arastirmada, Azerbaycan bestecilerinin
eserlerinde viyolonselin yerinin anlasilabilmesi ve Azerbaycan bestecilerine ait

eserlerin tarihgesinin dogru algilanabilmesi i¢in yapilabilecekler incelenmistir.

Anahtar Kelime: Viyolonsel, Asaf Zeynalli, Kongerto, Sonat, Azerbaycan Besteleri.



Name of the Thesis: Place of violoncello in Azerbaijan composers Works

Prepared by: Leyli Akbarova

ABSTRACT

The creativity of Azerbaijan music was the object of research not only in
Azerbaijan. Foreign researchers showed interest in this field as well. The first
compositions of violoncello music was written by the first professional composer
Asaf Zeynally between years of 1920-1930. They are known as “Koyunlar”,

“Mugamsayagi’” and”’Ninni”.

The famous Azerbaijani composer Uzeyir Hajibeyli, laid a solid foundation
of classical music in Azerbaijan. In the first half of 20" century he composed musical
comedy “Arshin Mal Alan” and “Koroglu” Opera. His successors, the famous
composer Muslim Magomayev and Afrasiyab Badalbeyli became famous with “Shah

Ismail” Opera and “Maiden's Tower” balet.

Following the great example Azerbaijan composers have created
compositions for violoncello. These composers are Suleyman. Aleskerov, Fikret
Amirov, Sabir Aliyev, Musa Mirzoyev, Tofik Bakihanov, Vasif Adigozalov,
Firengiz Alizadeh Oktay Ziilfligarov.

A number of compositions for strings including compositions for children
and a great part of the concertos and sonatas have contributed great importance to the
professional development of Azerbaijan musical culture. The conclusion: In this
study the place of violoncello in the works of Azerbaijan composers and history of

the pieces of Azerbaijan composers were investigated.

Keywords: Cello, Asaf Zeynally, Concerto, Sonata, Azerbaijan

compositions
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BOLUM I

GIRIS

Tarihsel siire¢ igerisinde, yayli galgilar ailesinden viyolonselin, fiziksel
olarak gelisimi yiizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Viyolonsel 15. Yiizyildan 18.
Yiizyilin yarisina kadar siiren proseslerden gegerek ve gelisim de gostererek, yerini
keman ailesinin bir iiyesi olarak oturtmustur. Ozellikle Italya’da halk senliklerinde ve

bayramlarda viyolonsel, atas1 viyola da gamba olarak kullanilmstir.

Viyolonsel, viyola da gambadan farkli olarak, daha ¢ok, kuvvetli teknik
olanaklara, zengin ve kuvvetli ses rengine sahip olmustur. Viyolonselin gelisim
tarihinde O6nemli yer tutan yayli ustalari ailesi; Amati, Gvarneri ve Stradivari,
viyolonsel aletinin hangi agactan yapilmasinda ve viyolonselin ayr1 ayr1 pargalarinin
Ol¢iilerinin oturtulmasinda, ¢ok biiyiik rol oynamislardir. A.Stradivari 18. Yiizyilin
sonlarinda viyolonsel aletini birgok yeni degisikliler yaparak bugiin kullanilan haline
getirmistir. Unlii Alman viyolonsel sanatgis1 Golterman® in 1862 yilinda yaptig1 bir
takim viyolonsel iizerindeki yenilikler ile 19.yiizyilin sonunda viyolonsel, biiyiik
konserlerde ve orkestranin gelisimde son c¢agdas hali ile daha da ileriye dogru bir

adim atmustir.

Viyolonselin gelisimi ile beraber bestecilerin, viyolonsel i¢in yazmis oldugu
eserlerin repertuart genislemis ve icracilik daha da kendini gostermeye baslamistir.
Viyolonsel i¢in en belirgin 6rnekler; J.S.Bach’in ve L.Boccherini’ nin ve J.Haydn
nin bestelemis oldugu eserlerdir. Viyolonsel tarihinde, viyolonselin icra yoniinden
gelismesi, miizik okullarinda gézle goriiliir bigimde yogunlasarak, evrensel olarak

diinyaca taninmaya ve miizisyenler tarafindan tercih edilmeye baglanmstir.



Bu miizisyenlerin arasinda L.Boccherini, Duport kardesler, B.Romberg, rus
K.Davidov ve O’nun 6grencileri; A.Verjbilovig, A. Brandukov yer almaktadir. Bu
miizisyenler sayesinde, viyolonsel icra agisindan ¢ok biiylik gelismeler gostermis ve

yeni miizikte yerini almistir.

Viyolonsel tarihinde Onemli yer tutan biiyilk miizisyenler arasinda;
S.Kozolupov ve A. Strimmer, viyolonsel icraciliginda temel taslari oturtarak, yeni
nesil miizisyenlerinin, icracilik alanindaki ¢alismalarina 6nderlik etmislerdir. Bu iKi
onemli isim; Viyolonsel alaninda ve icracilikta yapmis olduklar1 biitiin ¢alismalari
toparlayarak, Leopold Rostropovi¢g’e ve Sonra O’nun oglu olan Mstislav

Rostropovig’e aktarmiglardir.

1924 yilinda Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin biiyiik sanatgisi; U. Hacibeyli
tarafindan, viyolonsel sanatcis1 L. Rostropovig, Azerbaycan Devlet Konservatuarina
davet edilmistir. L. Rostropovi¢ Azerbaycan Devlet Konservatuari’nin viyolonsel
alaninda ilk temel tagin1 oturtmustur. Konservatuar’da viyolonsel boliimii, ‘O’nun

gelmesiyle faaliyete baglamistir.

20.ylizythn  baglarinda, Uzeyir Hacibeyli tarafindan, Azerbaycan
profesyonel miiziginin temeli konulmustur. Sonraki asamasinda essiz olarak tistiinliik
gosteren, geleneksel profesyonel Azerbaycan miiziginin ve makamlarinin, ortaya
cikarilmasi ile gelecek nesil miizisyenlere iletilmesi, Azerbaycan miizik sanatinda
onemli bir olay olmustur. Bu durum, Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda;
bestecilik, opera oda miizigi, senfonik orkestra ve enstriimantal miizik gibi alanlarda

bir ¢ok yenilik getirmistir.

U. Hacibeyli’ nin besteledigi ilk Azerbaycan milli operasi “Leyla ve
Mecnun” ve diger 6nemli besteci M. Magomayev’in “Sah Ismail” operasl,
Azerbaycan miiziginde ¢cok énemli bir yerde olup, diger gelecek olan bestecilere yol

gosterici niteliktedir.



Azerbaycan miiziginde, oda miizigi alaninda ilk 6rnekler 1920 ve 1930
yillar1 arasinda ortaya ¢ikmustir. ilk oda miizigi eserini, {inlii besteci U. Hacibeyli ve
diger onemli besteci A.Zeynalli bestelemistir. Azerbaycan miiziginde, minyatiir
tarzda oda miizigi dalinda ilk 6rnekler A. Zeynalli’nin eseri: iki viyolonsel ve piyano

icin “Koyunlar” ve “Ninni” adl1 parcalart olmustur.

Ayrica U. Hacibeyli’nin “Asiksayag1” piyanolu yayl triosu da aym
zamanlarda yazilmis olup, oda miizigi tarzinin olanaklarini biiylitmiistiir. Azerbaycan
milli miizik hazinesini de zenginlestiren bu eser, giiniimiize kadar gelmistir. Bu eser
ile U. Hacibeyli keman, viyolonsel ve piyano gibi Avrupa enstriimanlarini
Azerbaycan miizik kiiltiirine dahil ederek ayni zamanda miizik hayatinda ve

profesyonel icracilikta belirli bir yere oturtmustur.

Azerbaycan Cumhuriyeti miizik kiiltlirtindeki gelismeler ile icracilik
alanindaki gelismeler, paralel olarak kendini gostermektedir. Enstriimantal miizik
alanindaki gelismeler, yayli ¢algilar ailesinden viyolonselin icracilik ve teknik

ozelliklerini de gelistirmistir.

Unlii viyolonsel sanatgist L.Rostropovig, Azerbaycan’da ilk yaylh calgilar
kuartetini kurmustur. Bu kuartet ile paralel olarak profesyonel anlamda egitim
verdigi viyolonsel alanindaki ilk Ogrencileri; Asaf Zeynalli, Alekper
Dagdamirov’dur. Bu iki ismin, Azerbaycan viyolonsel sanatinda ¢ok onemli yerleri

vardir.

Azerbaycan’da viyolonsel alaninda, icracilik ve profesyonel anlamda
Ogrenci yetistirme alaninda Onemli isimlerden bazilarimi belirtmek gerekirse;
V.Anselevig, I.M. Turig, ve A.S. Svarts gibi viyolonsel sanatina emek veren sanatgi
ve egitimciler oldugunu goriiriiz. Bunlarin  disinda dikkat c¢ekici nitelikte
vurgulanmasi gereken isim, iinlii viyolonsel sanat¢i ve 6gretmeni Prof. Sabir Aliyev

dir .



Ilk olarak V.Anselevi¢’in smifinda okumus, daha sonra [.M.Turi¢’in
viyolonsel simifinda egitimini tamamlayarak zirveye tirmanan S. Aliyev, Azerbaycan
viyolonsel okulunun kurucusu ve viyolonsel sanatgisi olarak esi bulunmaz bir miizik

tarzina sahiptir.

Prof. S. Aliyev, Azerbaycan viyolonsel okulunda bir ¢ok basarili viyolonsel
sanatgilar1 yetistirmistir. Onlarin arasinda; Rasim Abdullayev, Yuri Abdullayev,
Eldar Iskenderov onemli isimlerdir. Bu isimler Azerbaycan viyolonsel sanatmnin

icrasii ¢ok yonden gelistirip, kendilerinden sonra gelen nesile kadar tasimislardir.

Azerbaycan miiziginde bestecilik alaninda ilk temelleri atarak diinya
miizigine duyuran, biiyiik bestecilerden bahsetmek gerekirse; Gara Garayev, Fikret
Amirov, Cahangir Cahangirov, Tofik Guliyev, Arif Melikov, Hayyam Mirzazade,
Agsin Alizade, Frengiz Alizade, Tofik Bakihanov, Oktay Ziilfigarov gibi bir¢ok
degerli isim Azerbaycan Cumbhuriyeti’ne oldukc¢a biiyiik eserler ve calismalar
birakmislardir. Bu eserlerden bazilarini séylemek gerekirse; Gara Garayev’in “ Yedi
Giizel” ve “Yildinm Yollar” baletleri, Arif Melikov’un “Ask Efsanesi”, Fikret

Amirov’un “Binbir Gece” baleti ve senfonik makamlar1 en dnemlileri arasindadir.

Bunun disinda, Azerbaycan bestecileri viyolonsel igin birgok kongerto,
sonat, piyano eslikli parcalar ve oda miizigi parcalar1 bestelemislerdir. Bu eserleri
viyolonsel dalinda ve icraciliginda egitim goren viyolonselciler repertuarlarina ve
konser programlarina almaktadir. Bu 6nemli eserlerin bestecileri Oktay Ziilfigarov,
Vasif Adigiizelov, Siileyman Aleskerov, Sevda ibrahimova, Azer Rzayev, Esref
Abbasov, Nazim Aliverdibeyov, Aziz Azizli, Tofik Bakihanov, Firengiz Alizade,

Bariz Zeydman, Dilara Kerimova gibi 6nemli isimlerdir.

Hazirlanan bu tez ile Azerbaycan Cumbhuriyeti bestecilerinin eserlerinde,
viyolonselin 6nemi ve icraciligi tim detaylart ile sunulmustur. Azerbaycan
bestecilerinin eserlerindeki yorum ve eserlerin form olarak yapisinin incelenmesi ile

viyolonselin 6nemi agiklanmustir.



Azerbaycan’da viyolonsel sanatgilarinin icralarinin viyolonsel sanatina
getirmis oldugu yenilikler ve yapmis olduklar1 ¢aligmalar bu aragtirmada anlatilip,
viyolonsel sanati1 tanitilmistir. Sonug olarak bu arastirmanin Azerbaycan disindaki
iilkelerde viyolonsel egitimi gbéren miizisyenlere bu konuda 1sik tutmasi

hedeflenmistir.

1.1 Problem

Bu arastirmanin  problemi; Azerbaycan Bestecilerinin  Eserlerinde

Viyolonselin Yeri'dir.

1.1.1 Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem; Azerbaycan’da Viyolonselin Icrasma Yonelik
Temellerin Olusturulmasi

2. Ikinci Alt Problem; Azerbaycan Miiziginde Yayli Calgilar Icraciliginin
Gelisiminde Viyolonselin Yeri

3. Ugiincii Alt Problem; Tofik Bakihanov’un Viyolonsel ve Senfonik
Orkestra igin 1 no’lu Kongertosunun Incelenmesi

4. Dordiincii Alt problem; Azerbaycan Miiziginde Vladimir Anselevig’in
Viyolonsel Miizik Okulundaki Yeri

5. Besinci Alt Problem; Azerbaycan Miiziginde Sabir Aliyev’in Viyolonsel
Miizik Okulundaki Yeri



1.2 Amag

Bu arastirmanin amaci;

Azerbaycan bestecilerin yazdigi kongerto, sonat ve piyeslerde, viyolonselin
miizikal olarak Onemini tespit etmek, bu eserlerin daha kolay, agik bir sekilde
calinabilmesini saglamakla beraber, Azerbaycan bestecilerinin kisiligini ve miizikal

stilini daha bilingli bir sekilde kavranmasini saglamaktir.

1.3 Onem

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen bulgular ve 6neriler dogrultusunda,
Azerbaycan bestecilerinin eserlerinin daha iyi anlasilmasi, viyolonselin rolii ile
miizik stillerinin uygun ve dogru yorumlanmalari bu arastirmanin Onemini

vurgulanmaktadir.

1.4 Stmirhhiklar

Bu arastirma, Azerbaycan bestecilerinin yazdig: eserlerde viyolonselin rolii

ve dneminin tespit edilmesi ile sinirlandirilmastir.

1.5 Tanmimlar

Adagio: Yavas tempo.

Akustik: Sesle, sesin dogumu 6zellikleri ulasimi ve alimi ile ugrasan fizik

bilimi kolu.

Allegro non troppo: Cok hizli degil.



Allegro: Onceleri yalniz ' mutlu' ve ' sevingli' anlamlarna gelirdi.

Glintimiiz de hizli tempoyu anlatmak i¢in kullanilir.

Anarmonik: Sesdes ; Ses yiiksekligi bakimindan birbirinin es degeri olan

notalar.’

Andante: 'yoriik' anlamina gelir. Orta yavaslikta tempo.

Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. italyanca ‘arpa’ sozciigiinden gelir. Bir

akorun seslerini arp gibi birbiri ard1 sira hizla seslendirme.

ArtikiilAsyon: Seslerin bagli calig, kesik kesik c¢alis gibi farkli ifade

sekillerine verilen ad.?

Cantabile: Sarki soyler gibi.

Dinamik: seslerinde sanatinda seslerin giirliik derecelerini belirten

niianslarin bir biitiin olarak yarattigi miizikal hareket i¢in kullanilan terim.”

Dolce: Tathi ve yumusak.

Entonasyon: ses yiiksekliginin dogru olmasi; bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri sasmaz bir kesinlikte verebilmek; sesleri dogru c,‘lkarrnak.5

Ezgi: Kulaga hos gelen ses veya soz dizisi.

' Say, a.g.e,5.34

? Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002,s.34.
*Say,a.g.e.,s.41.

* Ahmet Say, Miizik Sézliigii, Miizik ansiklopedisi yayinlari, Ankara 2002,s.150
> Say, a.g.e, 5.180



Kongerto: Genellikle orkestra esliginde bir calgi i¢in yazilmis, birinci
boliim canli ve parlak, ikinci boliim yavas ve duygulu, liclincii boliimii tekrar canli
olmak tizere 3 boliimden olusan yazildiklar1 ¢alginin tiim olanaklarini zorlayan, icra

edecek sanatginin o ¢algida ustalagmis olmasini gerektiren miizik yapltl.6

Makam: Bir sekizli dizinin 24 esit olmayan araliga bolindiigi yapi.

Motif: Bestecinin yapitinda ele alip, yineleyerek kullandigr bir ezgi

boliimii.”

Miizikal: Miizikli film ve miizik esliginde sahnelenen oyun .

Ostinato: Israrla sik tekrarlama, siirekli, inatgi.

Pipa: Cin telli halk aleti.

Piu Vivo: (It.) Daha canli, daha gabuk.

Pizzicato: Yayl ¢algilarda bir gegidin yayla degil, tellerin parmakla veya

tirnakla cekilerek calinacagini belirten terim.

Rejistr: (ing.) Ses alani. Aym ses rengi kosullarinda bulunan perdeler

grubu. Kalindan inceye dogru belli araliktaki sesleri kapsayan ses b(ilgesi.8

Ritim: Zaman iginde var olan miiziginin yeni zaman iginde belirtilmesi.
Ritim miizigin 3 ana 6gesinden biridir. Obiir ikisi melodi ve armonidir. Melodisiz ve

armonisiz miizik olabilir ancak ritimsiz bir miizik diistiniilemez.

® Vural Sozer, Miizik ansiklopedik sézlik, Remzi Kitabevi,Gelistirilmis Dordiincii Basim, istanbul
1996,5.400

” Feridun CALISIR, "Miizik Dili Sézliigii",
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=motif, ,(22.08.2012),s.1-1.

® Say, a.g.e. ,5.447.


http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=motif

Senfoni: Biiyiik orkestra yapiti.
Solo: Tek, yalniz, tek ses¢i yada galici igin yazili beste.

Sonat: Bir ya da iki ¢algi igin yazilmis ¢ok boliimli, dil zenginligi ve

anlatim giicii yiiksek calgi miizigi seri ve onun yapilanmasini kesinlestiren form.®

Sonatine: (Fr.) Kiiciik kisa sonat.™

Stakkato: Notalarda belirtilen sesleri birbirine baglamadan tek tek ayri ayri

yorumlama.

Tempo: Miizikte sesin siiresi lizerine kurulmus, ses hareketlerinin siire ve

hizlarini 6lgmeye yarayan sistemlerin temeli.

Tm: Bir ses dalgasinin tonunu neden oldugu isitsel oldugu kisaca sesin

rengi.

Tonal: (Fr. Ing.) (It. Tonale) Bir merkez bir ses g¢ergevesinde kurulu

melodik ve armonik uygunlukta yazilan, belirli tonaliteye bagh sistemdeki miizik."*

Transpozisyon: Bir miizigi timiiyle koruyarak, 6zgiin yazildig: tondan

baska bir tonaliteye aktarmak; Aktarim.*?

Tril: Bir notanin bir Gstteki notayla ¢ok hizli olarak siralanmasi.

Troppo: ¢ok.

° Say, a.g.e, 5.484

'® Feridun CALISIR, "Miizik Dili Sézligii",
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=sonatine,(23.08.2012), s.1-1
' Aktiize. a.g.e. ,5.594.

"2 Aktiize, a.g.e, 5.599


http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=sonatine
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Tutti: Hep birlikte,hep beraber.

Unison: (Ing.) iki enstriimanin, ayn1 notay1 ¢almas.

Varyasyon: Bir temanmn ayrintili formlarda ya da degistirilmis cesitli

halleridir.

Vibrato: Titresim, salinim; daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla sesin

cok hafif ancak diizenli, ¢ok sik ve hizli salinim ile titretilmesi ile olusan ¢ok az

frekans farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses. ™

" irkin aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligii, Pan Yaymeilik, Istanbul 2003, 5.636
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BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirma, betimsel yonteme dayali olarak gergeklestirilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Azerbaycan bestecilerinin besteledigi tiim eserler,
orneklemini ise, Azerbaycan bestecilerinin, viyolonsel i¢in besteledikleri eserler

olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi ve Coziimii

Bu arastirmada verilerin elde edilmesinde goriisme ve alan taramasi
yontemleri uygulanmistir. Konunun igerigi ile ilgili uzman kisilerle goriistilmiis
yabanct ve yerli kaynaklardan faydalanilarak arastirmanin amacina ulagiimak

istenmistir.

Toplanilan bilgiler ve uzman sahislarla yapilan ¢aligmalar sonucunda,
Azerbaycan bestecilerin yazdigi eserlere dayali verilere, Kitaplar ve kaynaklar
incelenerek ulagilmistir. Viyolonselin bu eserlerdeki dnemi, tiim detaylari ile iyi bir
sekilde incelenip, eserlerin icrasinda yararli olabilmek i¢in veriler ¢oziimlenmis ve

yorumlanmustir.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Birinci Alt Problem

Azerbaycan’da Viyolonselin icrasina Yonelik Temellerin

Olusturulmasi

20. ylzyilin baglarindan bu yana, devrimden Once Azerbaycan'da 6zel
miizik okullari, Rus miizik toplumunun Bakii Subesi bilinyesinde miizik siniflari,
1901-1916 yillarinda miizik okulu kurulmustur. Azerbaycan'da Sovyet hakimiyeti
kurulduktan sonra, iilkede asil profesyonel miizik egitiminin her yonden gelismesi
icin ortam olusturulmustur. 1920 - 1921 yillar1 arasinda Bakii'de miizik kiiltiiriinii
tesvik eden ve yaklasik yedi bin miidavimi olan Halk konservatuar1 faaliyet

gostermistir.

Onemli bir sekilde belirtmek gerekirse, Halk konservatuarinin pedagojik
icerigi yeterince genis olup, biinyesinde 192 0Ogretmen calismaktadir.” Bu
ogretmenlerin ¢ogunlugu Rus Miizik Dernegi Bakii Subesi d6gretmenleridir. Onlarin
arasinda Uzeyir Hacibeyli’nin ifadesiyle sdylenirse, "Bakii’niin en iyi

6gretmenleri"® vardir.

1 Azerbaycan'da Miizik egitimi, Azeri miizik Derlemesi. Muzgiz Yaymlari,Moskova 1961, 5.280.
15U Hacibeyov, Azerbaycan Devlet Konservatuari, Azernesr Yayinlari, Bakii 1972, s. 19.
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Onlarn icerisinde V.I.Blyuvsteyn, A.A.Aleksandrov, G. G. Saroyev, Y.A.
Dobrohotova (piyano), S.L.Bretanitski, U.M.Goldsteyn (keman), G.G.Okorokov,
V.S. Dobrohotov (viyolonsel), M.I.Cernyahovski (teori), M.A.Kolotov (San) en
onemli isimlerdir. Ayrica Azerbaycan Devlet Konservatuart Halk konservatuarinin
pedagojik igerigi dogrultusunda gelistirilmistir. Profesyonel miizisyen kadrolarinin

yetistirilmesi problemi ilk defa burada ortadan kaldirilmstir.

Bilindigi gibi, Azerbaycan Devlet Konservatuari’nin kurulmasi ve
gelismesinde, egitim siirecinin diizenlenmesinde, genellikle konservatuarin miizik
yasaminda; dahi besteci, akademisyen, 1939-1948 yillarinda da rektor olan ve
diinyada ¢ok iyi taninan, U. Hacibeyli’ nin énemli rolii olmustur. U. Hacibeyli’ nin
1922'de diizenledigi Azerbaycan Devlet Tiirk Miizik Okulu (sonrasinda lise olan)

1926 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari ile birlestirilmistir.

Kuruldugu tarihten itibaren Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda, 6gretim
sirecinde geleneksel Avrupa miizigi ile birlikte, ulusal miizik mirasinin
Ogrenilmesine biiylikk Onem verilmistir. Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda
bestecilik - teori, piyano, orkestra, san bdolimleri ile birlikte, Dogu Bolimii
enstriimantal icracilik da acilmistir. Sonrasinda egitim planina U. Hacibeyli’ nin

calisip hazirladigr “Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslart Kursu™ dahil edilmistir.

Azerbaycan Cumhuriyet’inde Avrupa egitiminin gelisimi, bu alanda miizik
kadrolarmin yetistirilmesi ve icracilik kiiltiiriinlin olusumu bilhassa Azerbaycan
Devlet Konservatuari’nin iginde gergeklestirilmistir. Bu arada Azerbaycan Devlet
Konservatuari'min gelisiminde Rusya’nin S.Petersburg (Leningrad) ve Moskova
sehirlerindeki konservatuarlarindan mezun olan miizisyenler ve egitimcilerden; 1.
Buzdagi, M. Presman, L. Rostropovi¢, B. Karagicev, L. Ab, S. Bretanitski, G.
Saroyev, L. Rudolf, N. Cumakov, M. Brenner, B. Zeydman ve bir ¢ok Onemli

miizisyenin hizmeti olmustur.
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1922-1926 yillart arasinda Tiirk miizik lisesi faaliyet gostermistir. Bu lise
cesitli miizik béliimleri uzmanlarini yetistirmistir. U. Hacibeyli kisa bir zaman iginde
yiiksek vasifli kadrolarinin hazirlanmasinda basarili olmustur.’® 1923 - 1924 Ogretim
yilinda Tirk Miizik lisesine 447 Ogrenci kabul edilmistir. Bunlardan 12 kisi

. o w C e qe 17
viyolonsel dgrencisidir.

Ilgingtir ki, Azerbaycan Tiirk Miizik lisesinin, &grencilerinden olusan ve
1925 yilinda oynanan "Arsin Mal Alan" operasina, Z.S. Gongarov’ un viyolonsel
smifinin 6grencileri; Nikolay Semyonov, Abuzittin Dasdemirov, Hiiseynli Abdiilheg

katilmistir. Ayrica onlarin arasinda Asaf Zeynalli da olmustur.™

1920 yillarinda, Miizik tarihinin akademik hayatinin goriintiisii g6z Oniine
alindiginda anlasiliyor ki, 6gretmen ve profesdrler, yeni neslin miizisyen kadrolarinin
hazirlanmas: ile ciddi sekilde mesgul olmustur. Ozellikle keman, viyolonsel ve
kontrbas siniflarinda saglam gelenekler gelismeye baslamistir. Ogretmenler, yayl
calgilar calan Ogrencilerin, sanatsal ve teknik kapasitesinin gelismesine 6zel 6nem
vermiglerdir. 1.S. Bach’ n polifonik eserleri “Cakona” ve diger eserler miifredatta

onemli yer tutmaktadir.

Orkestra komisyonunun biinyesinde 1924 yilindan itibaren faaliyet gosteren
ogrenci orkestrasi vardir. Tlk zamanlarda daha cok telli Azeri ¢algilarindan olusan ve
trio olarak faaliyet gosteren bu gruplar gittikge genisleyerek senfonik icerige kadar

geligmistir ve1925 yilinda oda miizigi boliimii olusmustur.

O donemde Azerbaycan Devlet Konservatuari'nin daimi yayli kuarteti
olusmustur. Diizenli faaliyete baslayan kuartetin biinyesinde tecriibeli 6gretmenler
S.L.Bretanitski (1. keman), N.I.Tsimberov (2. keman), V.V. Adamski (viyola) ve

Z.S. Gongarov (viyolonsel) yer almistir.

16U Hacibeyov, Azerbaycan Devlet Konservatuari, Azernesr Yayinlari, Bakii 1972, 5.32
17 U.Hacibeyov, Azerbaycan Devlet Konservatuar:, Azernesr Yayinlari, Bakii 1972, s.34
18 U.Hacibeyov, Azerbaycan Devlet Konservatuar:, Azernesr Yaynlari, Bakii 1972, s.37
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1925 yilinda; Uzeyir Hacibeyli, Devlet Konservatuari'na Azerbaycanli
Ogrencilerinin, Avrupa enstriiman iist diizey icra {slubun ve klasik miizik
geleneklerini tam benimsemeleri igin {inlii viyolonsel sanat¢ist Prof Leopold

Rostropovig’ 1 davet etmistir.

Bu arada Petersburg Konservatuari’nda Aleksandr Verjbilovi¢’ in simifini
altin madalyayla bitiren Leopold Rostropovig, heniiz 23 yasinda iken miizik

diinyasinda &zellikle Polonya'da, Fransa'da ingiltere'de, ABD'de iin kazanmustir.

1911 yilinda Paris'te iinlii Ispanyol viyolonsel sanatcis1 Pablo Kazals’ dan
ders almistir. Sonraki birka¢ yil boyunca Leopold Rostropovig, Berlin'de gorev
alarak elde ettigi basarilara gére Mendelsonn miizesi tarafindan Italyan {inlii yayh

calgilar ustast Gvarneri’ nin yaptig1 6zel viyolonsele layik goriilmistir.

Leopold Rostropovi¢’in Bakii'ye ilk gelisi 1914 yilinda olmustur. Sanatci,
hayir konserlerinde basariyla ¢ikis yaparak senfonik orkestranin yayli calgilar
grubunun iginde yer almistir. O’nun repertuar se¢imi ve milkkemmel sanati
dinleyicilerin dikkatini ¢ekmistir. Leopold Rostropovi¢’in Azerbaycan Devlet

Konservatuari'nda ¢aligsmasi tarihi bir olay olarak makalelere ge(;mistir.lg

1930-1941 yillari, Azerbaycan viyolonsel sanatinin gelismesi i¢in yeni bir
asama olmustur ve miizik kadrolarmin kontenjani arttirilmistir. 1933- 1934 6gretim
yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuar: iilkede "Yetenekli Cocuklar Grubu™ nun

olusturulmasini saglamstir.

19 S.Haydarov . L.V.Rostropovi¢'in hayatindan yeni sayfalar Mizik diinyas1 Yayinlari, 1914-1916 ,
(1-2/31 2007), s.213



16

K. Safaraliyeva bu grubun 6nde gelen egitimcilerinden biridir. 1935 yilinda
"Yetenekli ¢ocuklar grubu" nda egitim goren 29 6grenci arasinda Bella Davidovig
(piyano), Viktor Razumovski (viyolonsel), Sabir Sadiyev (keman), sonraki yillarda
ise Zehra Cafarova (organ), Irina Abezgauz (miizikolog), L.V. Frolova (koro ve

orkestra sefi) ve diger basarili 6grenciler olmuslardir.

Azerbaycan Devlet Konservatuari’na bagli baska meslekten olan, ancak
miizikle ilgilenmek isteyenler igin bir “Is¢ci Fakiiltesi” kurulmustur. Azerbaycan
Devlet Konservatuari’'nin bu fakiiltesinin, 6grenci yetistirilmesinde biiyiik rolii
olmustur. Bir takim 6nemli dgretmenleri burada faaliyet gostermislerdir. Ornegin
"Ciicelerim" ¢ocuk sarkisinin yazart Gambar Hiiseynli viyolonsel iizerine burada

A.S.Svarts’ dan ders almustir.

Azerbaycan Devlet Konservatuari 1930'lu yillarin sonunda oda miizigi
bolimii  derslerini  A.S.Svarts’a  birakmistir. 1939  yilinda V. Anselevig,
konservatuarda viyolonsel sinifi i¢in faaliyet gostermek i¢in davet almigtir. 1933
yilinda 6grenci Senfoni Orkestrasi'nin olusturulmasi orkestra boliimii i¢in en dnemli

olaydir. Orkestranin biinyesine Isci Fakiiltesi’nin dgrencileri de alinmustir.

Azerbaycan Devlet Konservatuar1 Orkestra Boliimii’nde oldukga tecriibeli
ogretmenler ders vermislerdir. Bunlarin arasinda; S. Sak, V. Anselevig, S. Berolski,

S. Kuznetsov, V. Knyazkov, A. Kolpinski’nin adi gegmektedir.

1930 yilinin sonunda Azerbaycan Devlet Konservatuari Azerbaycan
Cumhuriyeti’nin miizik hayatinda rol oynamaya baglamistir. Konservatuarin
baglaminda bir siirii sanat toplulugu olusturulmustur. Boyle sanat topluluklarindan
biri de 1937 yilinda kurulan yayli triosudur. Bu trioda konservatuar 6gretmenleri, S.

Bretanitski (keman), A. Svarts (viyolonsel) ve M. Brenner (piyano) yer almiglardir.
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1940 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari'nin otoritesi dnemli dlgiide
artmistir. Azerbaycan Cumhuriyeti’nin kiiltiirel hayatinin gelismesini saglayan,
profesyonel diizeydeki uzmanlarin sayisi durmadan artmaktadir. Askeri olaylar
oncesi Azerbaycan’da Devlet Yayli Calgilar Kuartet’i olusturulmustur. Kuartette yer
alan sanatgilar; A. Aslanov (1. keman), S. Saidov (2. keman), A. Haciyev (viyola) ve
B.Haydarov(viyolonsel)dir. Onlarin sanatsal faaliyetleri dinleyiciler tarafindan her

zaman biiyiik ilgi gormiistiir.

Ikinci diinya savasindan sonra Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda gesitli
meslekler iizerinde miizisyen kadrolarin hazirlanmasina verilen 6nem daha da
artirllmigtir.  1946-1960 yillarinda Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda cesitli
miizik bolimleri (6zellikle viyolonsel ) lizerinde ¢ok fazla profesyonel miizisyenler

yetistirilmistir.

Bu donemde icracilik boliimii dort ana kolda (piyano, orkestra, san ve koro
sefligi) tam olarak saglanmistir. Orkestra icraciligi sanati bunlarin igerisinde en
onemlisi olmustur. Azerbaycan Devlet Konservatuar'nin Icracilik Bolimii
ogretmeni F. Guluzade 1954'te Gnesin adina Moskova Devlet Miizik Pedagoji
Enstitiisiinde, A.K.Vlasov’un viyolonsel smifini bitirerek, 1962 yilindan itibaren
Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda ilk olarak oda miizigi bolimiinde

konsertmeyster daha sonra 6gretmen olarak faaliyet gostermistir.

1966 yilinda viyolonsel alaninda egitimci olan F. Guluzade ayn1 zamanda
Uzeyir Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi'nin viyolonsel
grubuna alinmig ve grup sefi calismistir. Viyolonsel sanatgis1 Azerbaycan’in ¢esitli
yerlerinde solo konserler vermistir. Azerbaycan Devlet Konservatuart Yayl
Boliimii'niin gelismesine yol acan etkenlerden biri de diger cumhuriyetlerin miizik

egitim kurumlari ile sanatsal iligkileri olmustur.
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Konservatuarin yayli boliimiiniin bir¢ok 6gretmeni Azerbaycan Cumhuriyeti
tarafindan diizenli olarak egitim amaciyla kariyerlerini yiikseltmek i¢in Sanatsal
baglamda baska iilkelere gonderilmislerdir. Diger taraftan boliime farkl
cumhuriyetlerden miizik uzmanlarinin davet edilmesi de miizik egitiminin

gelismesinde gerekli ortami saglamistir.

Diinyaca tnlii viyolonsel sanatgisi Mstislav Rostropovi¢’in  Azerbaycan
Cumbhuriyeti’nin viyolonsel sanatinin gelismesinde Bakii'de yaptig1 {icretsiz
masterclass derslerinin biiyiik etkisi olmustur. Bu arada Bakii'de diinyaya agilan
onemli miizisyen Mstislav Rostropovig’in masterclass derslerinin tarihi ¢ok eskiye
dayanmaktadir (1964). Bu masterclass derslerinin kaynaklar1 incelendiginde
"Sovetskaya Kultura"(Sovyet Kiiltiirii) gazetesinin 23 Mayis 1964 tarihli sayisindan
bir par¢ayr anmak uygundur. Biiyiik sanatgt:

"Azerbaycanli dostlarim beni ¢ok faydali, icten bir teklifle karsiladilar:
Uzeyir Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Konservatuar: viyolonsel sinifi egitimi
alan égrenciler icin, acik ders vermek teklifi.... Ben kendim i¢in sevindirici bir olay
kesfettim. Meger, Azerbaycan Devilet Konservatuar: viyolonsel sinifimin, oldukca
yiiksek mesleki ve sanatsal diizeyi varmis. Bu iste, benim biiyiik dostum, biiyiik
egitimci ve miizisyen, Azerbaycan Devlet Konservatuari viyolonsel Béliimii Baskani
Sabir Aliyev'in biiyiik katkilari inkdar edilemez. Biiyiik bir istekle sadece onu
vurgulamak isterim ki viyolonsel ¢alan ogrencilerle ¢alisirken, benim Azerbaycanlt
dostum, viyolonsel sanatimin en gelismis yeniliklerinden, kazan¢larindan ve

bulgularindan faydalanmistir. 20 demistir.

%% E.isgandarov . Mstislav Rostropovi¢'le gegen unutulmaz giinler “Miizik Diinyas1 Yayinlari”, 1(2)
2000, s. 40
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Mstislav Rostropovi¢’in verdigi masterclass dersleri daima yeni bulgu
olarak adlandirilmistir. Giiglii miizik duyumuna sahip olan {inlii sanat¢1 kendisinin 13
yasinda iken P.I.Caykovsky’nin "Rococo" konusunda varyasyonlari dgrenip eseri
hem piyano esliginde hem de orkestra ile birlikte calmasina dair anilarini hatirlayarak

sOyle demistir:

"Ben bu eseri, 19 yasinda geldigimde fark ettim ki: ge¢misin teknik
zorluklarindan kurtulamamisim. Ancak, kendi tecriibemden ileri gelerek tavsiye
ediyorum ki, eser ayri ayri strihlerle ¢alinsin. Ornegin, triollart dort sesin legatosu
ile ¢almak konusu ile ilgili vaktiyle etiid ¢almistim. Soylenenlerin iistesinden
gelindikten sonra ise iki elementli ii¢ legatolu Etiidler kullamilabilir. Ornegin, iki
detage ve iki legato yahut iki detase ve ii¢ legato. Biitiin bunlart iyi 6grendikten sonra

ontimiizdeki teknik zorluklardan korkmamak gerekir".21

1960 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda oda miizigi sinifi
olusturulmustur. Bu oda miizigi sinifinin olusturulmasi Azerbaycan Devlet
Konservatuart 0gretim siirecini Onemli Olclide zenginlestirmistir. Cesitli geng
miizisyenlerde icracilik sanatinin sirlarina ulasabilmek istegi hayata gecmis, cesitli

oda miizigi topluluklart olusturulmustur.

Oncelikle Azerbaycan Devlet Konservatuar1 Oda Miizigi Boliimii’ne 1. M.
Turi¢ baskanlik etmistir. 1. M. Turi¢ 1937 yilinda P.I Caykovsky adina Moskova
Devlet Konservatuari'ni profesoér S.M.Kozolupov’ un siifin1 bitirmistir. 1940 yilinda
M. 1. Yampolsky’ nin doktora smnifindan mezun olan I. M Turi¢ ¢ok basarili

viyolonsel sanat¢isi olarak kendisini icracilik faaliyetine adamaistir.

LM. Turi¢’ in katilimuyla gerceklestirilen oda miizigi konserleri siirekli
olarak dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir. 1947 yilindan itibaren

Azerbaycan Devlet Konservatuari’ nda Yayl Calgilar Boliimii faaliyete baglamistir.

= Isgandarov . Mstislav Rostropovi¢’le gecen unutulmaz giinler ,“Miizik Diinyas1”, 1(2) 2000, s.42
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Burada I. Turig, viyolonsel alaninda ders vererek, bir takim yetenekli
viyolonsel icracilar1 yetistirmistir. Sabir Aliyev, I. M. Turi¢’ in en sevimli 6grencisi
ve O’nun gururu olmustur. Genellikle I. M. Turi¢, dgrencinin miizik duyumunun

gelismesine ve viyolonselin 1limli ses uyumunun belirmesine 6zel 6nem vermistir.

1961 yilinda V.Anselevig, Azerbaycan Devlet Konservatuari Oda Miizigi
Boliimii, baskanlik gorevine atanmistir. O, kendi faaliyeti iginde 100'den fazla
Ogrenci yetistirmistir. Belirtilmelidir ki, V.Angelevi¢ Tiflis Konservatuari’ndan 1929
yilinda profesor K. Minyar’ in (Belorugevin) viyolonsel smifini bitirerek mezun
olmustur. Uzun yillar Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi’nda viyolonsel grup sefi

olarak g¢alismustir.

V. Angselevig, Azerbaycan Devlet Konservatuari Oda Miizigi Bolimii
Bagkanligina baslamadan oOnce Ogrencilere viyolonsel dersleri vermistir. O’nun
ogrencileri arasinda Nazim Aliverdibeyov, Nikolay Vinokurov, Yuri Anselevig, Yuri
Filatov ve Azerbaycan’m iinlii viyolonsel sanatcis1 Sabir Aliyev 1. M. Turi¢’ten dnce

V. Angelevi¢’in 6grencisi olmustur.

V. Angelevig’in o donemin biiylik sanat¢ilarindan M. Brenner, L. Umansky,
Y. Perevertaylo, E. Safarov ve digerleri ile diizenledigi sonat geceleri ve ayni
zamanda senfonik orkestra ile verdigi konserler Azerbaycan dinleyicilerinin aklinda
kalmustir. Onemli bir olaydir ki, 1938 yilinda piyanist M. Brenner, kemanci S. Sak ve
viyolonselci Y. Anselevi¢ Bakii'de ilk kez Ludwig van Beethoven’in piyano, keman,

viyolonsel ve senfonik orkestra i¢in yazdig: “Tripleks” eserini icra etmislerdir.

Boliimiin iiyelerinden olan Behram Memmedzade (keman), diizenli olarak
viyolonsel sanatgist 1. Turic ve piyanist M. Brenner ile beraber oda miizigi

konserlerinde yer almig ve Devlet Triosu’nun iiyelerinden biri olmustur.
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Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda 1965 yilindan bu yana faaliyet
gosteren Abram Neyman da ayrica oda miizigi boliimiinde egitim veren 6nde gelen
viyolonsel egitimcilerinden birisidir. Bir siire Abram Neyman Azerbaycan Devlet
Konservatuari'min miizik tarihi, teori ve bestecilik Fakiiltesi Dekani1 gorevini de
yiiriitmiistiir. Abram Neyman ayrica U. Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Senfoni

Orkestrasi'nin viyolonsel sanatgisi olmustur.

Azerbaycan Devlet Konservatuari'nin icracilik topluluklar1 igerisinde en
biiyligi olan Ogrenci orkestra smifi 1946 yilindan itibaren kendi faaliyetine
baslamistir. {lk yillar bu dgrenci orkestrasmin sefi L. Ginzburg olmustur. Ogrenci
orkestrasinin diizenlenmesi orkestranin basinda duran {nli sef Ginzburg’un
sayesinde olmustur. O’nun ¢alismalar1 gelecek orkestra sanatgilarinin yetismesi i¢in

onemli role sahiptir.

Orkestranin gelisimi direk olarak Azerbaycan Devlet Konservatuari'nin
akademik ve sanat hayatina olumlu anlamda etki etmistir. Ogrenci senfoni orkestrasi
cesitli birgok senfoni icra etmistir. Bu uygulamalara gesitli donemlere ve iisluba

sahip bestecilerin eserleri dahil edilmistir.

Azerbaycan Devlet Konservatuart Ogrenci Senfoni Orkestrast hizli bir
sekilde hem bestecilik boliimiinde hem de opera boéliimiinde bir tir yardimci
pozisyonuna dontigmiistiir. Orkestra, devlet sinavlarinda Azerbaycan Devlet
Konservatuari mezunlarinin eserlerini icra etmistir. L. Ginzburg’ dan sonra

orkestray1 Niyazi, V. Trahimovig, R. Abdullayev gibi sefler yonetmistir.

1950 yilinin baglarinda yeni icracilik topluluklari ortaya c¢ikmistir. 1951
yilinda Gara GarayeV’ in girisimiyle yayli calgilar kuarteti olusturulmustur. Kuartetin
tim katilimcilart Azerbaycan Devlet Konservatuar1 6gretmenleridir: Azad Aliyev (1.
keman), Murat Tagiyev (2. keman), Resit Seyidzade (viyola), Sabir Aliyev

(viyolonsel)
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Geng topluluga iki yila yakin 1. M. Turi¢ baskanlik etmistir. Yayl kuartet,
oncelikle sadece Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda gorev yapmis, daha sonralart
ise yayl kuartet Azerbaycan Devlet Filarmonisi'nde, radyo ve televizyonda da
konser vererek dinleyicilerin begenisini kazanmustir. 1954 yilinda kuartet, M.
Magomayev adina Azerbaycan Devlet Filarmonisi’nin icracilik topluluklarindan

birine doniismiistiir.

Yayli kuartetin konser etkinligi oldukga yogundur. Ornegin 1957 yilinda
kuartet, Moskova'da "Genglerin Uluslararas1 Festivali" nde basarili bir konser
vererek altin madalya kazanmistir. Ayn1 yil yapilan "Genglerin Diinya Festivali" nde

ise ikincilik odiiliine layik goriilmiistiir.

Kuartetin repertuar1 olduk¢a genis ve renklidir. Kuartet, 1.S. Bach ve
G.F.Handel’in oda miizigi eserleri ve J.Haydn, W.A. Mozart, L.Van Beethoven, 1.
Brahms, E. Grig, A. Borodin, P. Caykovsky’nin yayli kuartet i¢in besteledigi eserleri
icra etmislerdir. Yayli kuartet ayn1 zamanda, Azerbaycan bestecilerinin yeni yazilmis

eserlerini G.Garayev, C. Haciyev, S. Hacibeyov vb.icra etmislerdir.

1967 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda yeni yayli kuarteti
olusturulmustur. Kuartetin iiyeleri; S. Ganiyev (1. keman), B. Mehdiyev (2. keman),
Z. Riistamzade, C.Mamedov(viyola) ve R. Abdullayev (viyolonsel)’dir. 1968 yilinda
yaylt kuartet, Sofya'da yapilan “Genglerin IX. Evrensel Festivali’nde basarili

olmuslardir.

Aym1  zamanda Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda deneyimli
Ogretmenlerin ¢abasi sonucu piyano triosu da faaliyete baglamistir. Trio nun iiyeleri;
Server Ganiyev (keman), Yuri Abdullayev (viyolonsel) ve Giilnar Sadihov
(piyano)’dur. Trio’nun ilk konseri 1971 yilinda Azerbaycan Devlet Filarmonisi'nde
olmustur. Trio'nun icra ettigi eserler; J. Haydn, W.A.Mozart, D. Sostakovig¢’in triosu

ile genis dinleyici kitlesi tarafindan ilgi odagi olmustur.
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Azerbaycan'da viyolonsel sanatini gelistirenlerden biri de Prof Yuri
Abdullayev olmustur. O’nun yogun c¢alismalar1 ve biitiin zorluklara gdgiis geren

basarilari, goz 6niine alinmas1 gerekmektedir.

Yuri Abdullayev, Profesor Sabir Aliyev'in smifindan mezun olmustur.
Biitin emegini viyolonsel sanatinin gelismesine adamustir. Ayrica Tirkiye’de
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari’'nda viyolonsel Ogretim iiyesi olarak

gorev yapmistir.

Piyano Trio’sunun icracilifa ydnelik olanaklari genislemistir. Ornegin; bu
trionun icrasinda S. Hacibeyli' nin piyano triosunun ilk icrasi da, grubun katilimcilar
tarafindan biiyiik bir icracilikla dinleyicilere tanimlanmistir. Bu konuda Trio'nun

yazar1 S. Hacibeyli asagidaki goriislerini sdylemistir:

"Benim piyano triomun icrasi hakkinda konusurken, oncelikle grubun
profesyonelligi ile ilgili konusmak gerekir. Miizisyenlere o0zgii kisisel ozellikler,
Giilnar Sadihova’ nin sahip oldugu serbest piyano teknigi, Server Ganiyev'in teknik
olanaklarinin genisligi ve viyolonselci Yuri Abdullayev’in sairane ve virtiioz ¢algist ,
tiim bu ozellikler bu trioda birlestirilmistir. Trio, cesitli bestecilerin eserlerini, ,

yaratici niyetlerini derinden icra ederek gostermeyi basarmigtir. »22

1960 yilinin Akademik miizik hayatina, icracilik sanatinin gelismesi goz
Oniine alindiginda, kiiltirel ¢izgide yiikselen erkek icracilarinin yani sira, bayan
icracilar da sanatta 6n plana ¢ikmiglardir. 1962 yilinda 4 bayan icracidan olusan
kuartet; keman Tamilla Aliyeva, ve Haver Rahimova, viyola Saide Saidova ve
viyolonselci Nazmiye Abbaszade U. Hacibeyli Adina Azerbaycan Devlet

Konservatuari’nin giris sinavinda basarili olarak kabul edilmislerdir.

%2 § Hacibeyov, Toplulugun Dogumu, "Bakii Is¢isi Gazetesi”, 27 Ocak 1970
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Bu kuartetin dersleri tnlii viyola sanatgisi ve Azerbaycan Devlet Yaylh
Kuartetinin tiyesi Profesér Rasid Seyidzade’nin sinifinda gegmistir. Cok disiplinli
Ogretmen olan ve kendi isine son derece ciddi yaklasan R. Seyidzade bu kuartetin

tiyelerinin miizik egitiminde basarili birer sanat¢i olmalarini istemistir.

Cok gecmeden bu yetenekli gen¢ kiz Ogrenciler, sanatgiya onem veren
Azerbaycan Devlet Konservatuari’nin 0 zamanlardaki rektorii olan Cevdet
Haciyev’in de dikkatini ¢ekmistir. Onlarin profesyonel yorumculuk tekniklerini
gelistirmek igin P.I.Caykovsky adina, Moskova Konservatuari profesdrii, Sovyetler
Birligi’nin Halk Sanatgisi, tinlii viyola sanatcist ve pedagogu, L.V. Beethoven Yayli
Kuartetin tiyesi V.V. Borisovsky’nin sinifina Cevdet Haciyev tarafindan masterclass
dersleri almaya gonderilmistir. Moskova Konservatuari’nin egitimi kuartetin daha da

yiikselmesine neden olmustur.

Bayan icracilarindan olusan kuartetin ilk konseri 1967 yilinda Azerbaycan
Devlet Konservatuar1 biiylik salonunda gergeklesmistir. O konserde L.V.
Beethoven’in No.9, D. Sostakovi¢’in No0.6, G. Garayev’in No. 2 kuarteti ile zor ve

son derece enteresan bir program yorumlamislardir.

Azerbaycan Cumbhuriyeti’nde artan sanat¢i topluluklarinin sayisi, geng
miizisyen icracilarin yarigmalarda yer almasina olanak vermistir. Ornegin 1945
yilinda Moskova'da diizenlenen “Geng Icracilarmn Uluslararast Yarigmalari”nda
kazananlar arasinda viyolonsel sanat¢isi M. Rostropovig, piyanist S. Richter,

kemanc1 Y. Sitkovetsky olmuslardir.

1950 yilimin subat ayinda Bakii'de Rus bestecilerinin eserlerinin en iyi
icrasma iliskin yarismada viyolonselci Sabir Aliyev (I. M. Turi¢’in viyolonsel
smifindan) birincilik 6dili  almistir. 1957 yilimin Mayis aymnda “Genglerin
Cumbhuriyet Festivali” giinlerinde Azerbaycan bestecilerin yarigsmasi yapilmistir Ayni

yarismada besteci Gara GarayeVv’in 6grencisi olan Tofik Bakihanov’un besteledigi
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viyolonsel ve piyano igin sonati, keman ve orkestra ic¢in konseri ile birincilik

diplomasina layik gorilmiistiir

Azerbaycan Cumhuriyeti’nin miizik tarihinde 6nemli olaylardan biri de geng
miizisyenlerin “Kafkas Otesi” yarismasidir. 1965 yilmin Mayis ayinda Tiflis'te
diizenlenen “II Kafkas Otesi” yarismasinda O. Taktakisvili Azerbaycan sanatcilari ile
gururlanarak degerlendirme yapmustir: "Azerbaycan o6grencilerinin  icrasini
dinleyerek, biz jiri diyeleri bir daha emin olduk ki, son yillarda Azerbaycan'da
yorumculuk kiiltiirii son derece yiikselmigtir".?® Yarismaya katilan 20 piyanist, 29

yayli galgilar, 26 san icracisindan, 15’i Azeri’dir.

Onlarin arasinda viyolonselci Rasim Abdullayev (1.6dili, Sabir Aliyev'in
viyolonsel sinifi), viyolonselci Yuri Abdullayev (2. 6diilii, Sabir Aliyev'in sinift) de
basar1 kazanmustir. Bu arada, Yuri Abdullayev gen¢ miizisyenler “III Kafkas Otesi”

yarismasinda da yer alarak, 6diil kazanmistir.

Ayni yarismanin 2. 6diiliiniin sahibi A. Mammedov, 3. 6diiliiniin sahibi ise
E. Iskenderov (her ikisi S. Aliyev'in smifi) olmustur. “Kafkas Otesi” yarismalari
Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin geng¢ yetenekli miizisyenlerin ilerleyisine zemin
yaratmigtir. 1966 yilinin Ocak - Subat aylarinda Azerbaycan Devlet Konservatuart,
Ikinci Uluslararast Yarigmaya katilmak igin viyolonsel icracilarmdan Yuri

Abdullayev ve Rasim Abdullayev’i (piyano esligi E.M. Aliyeva ile ) ileri stirmistiir.

1966 yilinin Subat ayinin sonu, Mart ayinin baslarinda; Moskova'da
viyolonsel yorumculariin yarismasinda jiirt heyetinin baskani1 Mstislav Rostropovig
olmustur. Yarisma programi olduk¢a zordur. Program P.I. Caykovsky adina Ugiincii

Uluslararas1 yarisma programina tam olarak uygun olmustur. M. Rostropovig’in

2 0.Taktakishvili, Dostluk ve Sanat Bayrami,Dogu Safag1 Gazetesi , May 25, 1965
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soyledigi gibi, "bu yarigma viyolonsel sanat¢ilart ve miizikseverler i¢in ger¢ek
4

manada asil bayrama doniismiistiir.?

Yarisma sonuglarina gelince, Azerbaycan Cumhuriyetinde geng viyolonsel
sanat¢ilarinin gelisimi 6zel olarak vurgulanmistir. Azerbaycan viyolonsel sanatcilar
hususunda M. Rostropovi¢ hos sozler sdylemis ve Ozel olarak Rasim ve Yuri

Abdullayev dehalarini, yiiksek viyolonsel icracisi olarak kanitlamislardir.

“Kafkas Otesi” yarismalar1 gibi, bu yarisma da Azerbaycan'da viyolonsel
icraciliginin gelisimini énemli Ol¢lide etkilemistir. Bu, 6zellikle 1969 yilinin Kasim
ayinda Bakii'de diizenlenen viyolonsel sanatgilarmin  Ugiincii  Uluslararast
Yarismasi'nda kendini gostermistir. Boyle bir onemli yarismanin Azerbaycan'da
yapilmasi basli basina énemli bir olaydir. Oyle ki, Azerbaycan Cumhuriyeti’nin

miizik kiiltiiriiniin ve miizik icracilifinin biiyiik 6l¢iide gelisimini saglamistir.

O yillarda Azerbaycan Devlet Konservatuari’ni yoneten Rektor S.
Hacibeyov'un belirttigi gibi: "Bakii'de bu yarismamin yapilmasi Azerbaycan miizik
kiiltiirii icin  biiyiik bayramdwr. Son yillarda sehrimizde, tecriibeli hocalarin
yonetiminde, iist diizey geng sanatgilar yetigmistir. Sovyetler Birligi ve Uluslararasi
varismalarda ¢ikis yaparak, onlarin en zor denemelerinden her zaman gururla

ctkmiglardir. Vatanimiza, Azerbaycan icracilik okuluna séhret getirmislerdir. 28

Bakii'de diizenlenen yarismada jiiri liyesi olarak Sovyet viyolonsel ekoliiniin
onemli temsilcileri S. Kozolupov, G. Pekker ve digerleri yer almiglardir. Jiiri baskani
D. Safran, ve sekreteri Azerbaycan Unlii Viyolonsel sanatcisi ve dgretmeni Sabir

Aliyev olmustur.

Yarigmaya 38 gen¢ viyolonsel sanatcist katilmigtir. Azerbaycan Devlet

Konservatuari'n1 Sabir Aliyev' in ii¢ 6grencisi Y. Abdullayev, E. Iskenderov, A.

** M.Rostropovich, Ustaligin Yiikselisi ,Viyolonsel Yarismasinin Sonuglari, "Miizikal Hayat Dergisi",
1966, Ne 8, 5.4
% S Hacibeyov. "Biiyiik Miizik Bayram:", "Bakii Gazetesi", 12 Kasim 1969
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Mammadov temsil etmistir. Yuri Abdullayev yarismada tciinciiliik odiiliine layik

gorilmiistiir.

Geng Azerbaycan viyolonsel icracilarinin basarisi, jiiri tarafindan
Azerbaycan viyolonsel icracilik okulunun biiyiik basaris1 olarak degerlendirilmistir.
D. Safran’in verdigi roportajda soyledigi gibi: "Yuri Abdullayev’ e gelince, O ’nun 111
asamadaki performansi, anlatilanlardan daha fazladwr. Yetenekli viyolonsel
sanat¢ilarimin - artik ikinci neslini  yetistiren Azerbaycan viyolonsel ekoliiniin
basarilarindan sadece sevinmek gerekir. Birinci neslin temsilcisi, diistiniiyorum ki,

Sabir Aliyev’dir. O, giizel miizisyen ve egitimcidir 26

3.2 Alt Problem

Azerbaycan Miiziginde Yayh Calgilar Icracihiginin

Gelisiminde Viyolonselin Yeri

Enstriimantal miizik Azerbaycan ¢agdas bestecilerinin eserlerinin igerisinde
onemli yerlerden birini tutmustur. Azerbaycan Cumhuriyet’inde enstriimantal miizik
gibi akademik bir alanin ortaya ¢ikmasi, temel olusturmustur. Milli bestecilik
okulunun kurulmasi, Azerbaycan igin Onemli rol oynayarak, tarihi bir olaya

doniigsmiistiir.

Azerbaycan Miizik tarihinde yeni degerlerin olusumu ve ispatlanmasi i¢in
gecilen bu zor yol; XX yiizyiln birinci yarismna dayanmaktadir. iste bu asama, bir
takim tarzlarin meydana ¢ikmasi ile dnemli olmustur. Onlarin igerisinde halk miizigi
koklerine dayanan, karakter ve entonasyon yapisi itibariyle ifadeli ve 6nemli olan

eserler enstriimantal miizigin ilk 6rnekleri olmustur.

%® p.Safran, . “yetenek, sanat, ilham,” "Azerbaycan Genglik Gazetesi”, 27 Nisan 1969
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Sunu da belirtmek gerekir ki, Azerbaycan'da enstriimantal miizigin temeli,

dahi besteci, dramaturg-akademisyen, Uzeyir Hacibeyli tarafindan atilmagtur.

Uzeyir Hacibeyli tarafindan Azerbaycan Cumbhuriyeti’ne davet edilmis
diinyaca tinlii sanatgilarin ve 6gretmenlerin icracilik faaliyeti, enstrlimantal miizigin

temel taglarinin konulmasinda 6nemli bir yer tutmustur.

T. Guliyev’in soyledigi gibi, "XX. yiizyilin 1. yarisinda Bakii'niin konser
salonlarinda popiiler miizik sanat¢ilarvun yam swa; B. Sibor, Y. Eydlin, S.
Bretanitsky, U. Goldsteyn, M. Lednik, M. Paltsev (keman), V. Adamsky (viola), G.
Okorkov, M. Horosansky, A. Svarts (viyolonsel), B. Blyufsteyn, V. Gordon, G.
Saroyev, M. Pressman (piyano) ve diger miizisyenler konserler vermislerdir®’.
Onlarin icracilik mahareti, hi¢ kuskusuz, bir yandan, genis dinleyici kitlesine
enstriimantal miizigin gosterisli orneklerine ilgi odagi olmus, diger yandan ise,

bestecileri bu alana ¢ekerek, bu dalda essiz orneklerin yaratilmasina yol agmistir.”

Azerbaycan Cumhuriyet’inde enstriimantal miizigin gelisimi ve hizh
yiikselisinde bir faktoriin de onemi hi¢ de az degildir. Bu faktor, mesleki egitim
kurumlarinin olusturulmasidir. Bu egitim kurumlarint olusturulmasinda temel amag,
miizik icraciligi alaninda yiiksek nitelikli uzmanlarin yetistirilmesinden ibarettir.
Egitim siirecinin 6nemli derecede zenginlesmesinde diger Cumhuriyetlerin, 6zellikle
Rusya'nin miizik okullarinin temsilcileri ile isbirligi ve karsilikli iligkleri iyi sonug

vermistir.

Avrupa ve Rusya'nin ¢esitli bestecilik okullari ile temasta olarak ilk
Azerbaycan bestecileri tarafindan modern akademik giizel sanatlardaki ilerleyen
egilimlerin, zengin ulusal kiiltiirel miras ile sentezi diisiincesinin hayata gegirilmesi
tamamen yasaldir. Bu temelde, Avrupa’ya yakin bir takim tarzlar meydana ¢ikmis ve

onlarin arasinda enstriimantal miizik onemli bir yer tutmustur. Azerbaycan'da

2T, Guliyev ,Yayli ¢calgilar icin Azerbaycan oda ve enstriimantal konser miizigi. Az.Gos.|zdat.Baku
1971, 125c, s.7
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enstriimantal miizigin ilk 6rnekleri 1920-1930'lu yillar arasinda meydana ¢ikmustir.
Azerbaycan miizik kiiltiiriinde enstriimantal miizigin varolus tarihi basarili bir

siiregtir.

T. Guliyev’in soyledigi gibi: “Uzeyir Hacibeyli ve Miislim Magomayev’in
erken operalarindan yayla ¢calinan miizik aletlerinin kullanim yontemleri biiyiik rol
oynamustir. Bu aletlerin estetik ve teknik imkdanlarina Azerbaycan'da ilk bestecilerin,

sanatgi ve dinleyicilerin katilimi onemli gelismelerden biri olmustur”. 28

Gittikge Azerbaycan bestecileri, yayl calgilarda daha karmasik partiler ve
esas olarak makamlar1 kullanmiglardir. Zamanla oda ve enstriimantal miizigi
bagimsiz olarak gelismis ve 1920 yilinin sonu ve 1930 yilinin basinda, oda ve

enstriimantal miizigin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmustir.

Bu ornekler icerisinde A. Zeynalli'nin iki viyolonsel ve piyano ig¢in
"Koyunlar", keman ve piyano i¢in "Mugamsayag1", "Laylay" parcalari ayrica, Uzeyir
Hacibeyli’nin "Agiksayag1" triosu vardir. Ilgingtir ki, oda ve enstriimantal alanin
olugsmasi, trio ("Koyunlar") ve konser parcalarinin("Mugamsayagi") de meydana

¢ikmasi ile sonuglanmustir.

Bu donemde, onemli bir yer tutan bestecilerin eserlerinde; enstriimantal
miizik i¢in varyasyon ve fantezi tarzlarin olusmasina 6nem verilmistir. Bu eserlerde

bestecilerin miizik temalarini yeni bir gériisle Sunmalart yeni bir girisim olmustur.

Bu etken, bir yandan dinleyiciler tarafindan Azerbaycan miizik kiiltiiriinde
yeni olan enstriimantal alanin benimsenmesini kolaylastirmig, diger yandan ise
bestecinin yapit1 icin genis ufuklar agmistir. Oyle ki, enstriimantal miizik icracilig
imkanlarinin gergeklestirilmesi ve yeni icra araglarinin arayisinda orijinal deneyler

yapmak i¢in 6zlimsenmistir.

2 T. Guliyev ,Yayl ¢algilar icin Azerbaycan oda ve enstriimantal konser miizigi. Az.Gos.lzdat.Baku
1971, 125c¢,s.5
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Uzeyir Hacibeyli'nin "Arsin Mal Alan" operasinin temalar1 iizerine N.
Karnitskayanin keman ve piyano icin Fantezisi, Uzeyir Hacibeyli’nin "Koroglu"
operasindan Nigar’in aryasinin temasi bazinda; B.Zeydman’in viyolonsel ve piyano
icin Varyasyonu ve yine B. Zeydman’in ; S.Aleskerov’ un "Yildiz" miizikli
komedisinde temalar tiizerine yazdigi keman ve orkestra i¢in Rapsodisi iyi

bilinmektedir.

Daha sonra, 1940 yilinda besteci Cevdet Haciyev, Azerbaycan halk
sarkilarinin {izerine varyasyonlar bestelemistir. Diger bir besteci Esref Abbasov ise,
kendi konular1 iizerine varyasyonlar yazmistir. Bu eserler ses genisligi agisindan
cesitli yontemlerin arayisi, tema, melodiler, ayn1 zamanda temanin islenmesi ve

genel miizik yapisinin olusturulmasi konularinda kendini gostermistir.

Bu konuya dayanarak, Uzeyir Hacibeyli’nin tar ve halk calgl aletleri
orkestrasi i¢in yazdigi iki fantezinin "Cahargah" ve "Sur" Onemini vurgulamak
gerekir. Oyle ki, bu eserler Avrupa’ya yakin enstriimantal miizige 6zgii olan

materyalin agiklamasina bir 6rnektir.

Uzeyir Hacibeyli’den sonra, enstriimantal miizikte yeni olusan bestecilik
okulu ile gen¢ Azerbaycan bestecileri basariyla ¢alismaya baglamislar ve buna gore
sonralar1 parlak basarilar elde etmislerdir. Ornegin, 1940 yilinda yayl calgilar
kuarteti ve fiigler, ayrica oda miizigi i¢in sonatin ve sonatlar ortaya ¢ikmistir. Bu
eserlerin yazarlar1 Gara Garayev, Cevdet Haciyev, Soltan Hacibeyov, Esref Abbasov,

Stileyman Aleskerov, Cihangir Cahangirov, Hact Hanmammadov’dur.

Bu besteciler, miizik konularinin form ve icrasina yonelik, ¢esitli
kompozisyon ve teknik yontemlerle icracilik yollarmin dogal bir sekilde
uyarlanmasini saglamiglardir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, ulusal bestecilik
okulunun ve yiiksek vasifli uzmanlarin, icracilik kadrolarinin hazirlanmasina yonelik

program biiyiik 6nem arz etmistir.
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Oktay Ziilfiqarov, Azer Rzayev, Vasif Adigiizelov, Hayyam Mirzazade,
Tofik Bakihanov, Mehmet Guliyev, Firengiz Alizade, Rahel Hasanov ve diger

bestecilerin enstriimantal eserleri 6zel olarak dikkat cekmektedir.

Bilindigi gibi, Azerbaycan'da oda ve enstriimantal miizigi alaninda ilk eser
Uzeyir Hacibeyli’nin "Asiksayag1" triosudur. Ayni1 eser; keman, viyolonsel ve piyano
icin bestelenmistir. "Asiksayag1" triosu grupla ¢alinan oda enstriimantal miizigin ilk

orneklerinden biridir.

Bilindigi gibi, Trio parlak sarki ve dans karakterlerini sergilemektedir.
Eserde yaratict bi¢imde asik miizigi motiflerinden, ritimlerinden, lad-uyum
araclarindan oda-enstriimantal miizigi dalinda ve grup icraciliginda ilk kez olarak

kullanilmuastir.

Ilgingtir ki, Avrupa profesyonel sanatinin miizik formlarinin Srnekleri
lizerine yazilmis ilk oda-enstriimantal eserlerinden biri olan "Asiksayag1" triosunda
Azerbaycan profesyonel miiziginde oda-enstriimantal miizigi tarzinin ve formunun
gelisiminin en 6nemli ilkelerinin esaslart konmustur. Grup icin yazilmis bu eserde

piyano ve viyolonselin baslangigtaki dueti asik sarkilarinin girigini hatirlatmistir.

Miizik arastirmacisi G. Mahmudova’ nin soyledigi gibi, “bu miizik
materyalinin asik icraciligimin orneklerine siki baghligi, ayrica keman partisinin
miizik materyalini de dikkatle hesaba katmalyiz. Par¢a, doga¢lamali serbestlikte
fark atarken, eserin esas tematik yiikiinii tasiyor ve adeta asik sarkilarinin "canto”
partisini sergiliyor. Besteci, piyano ve viyolonselin ritmik olarak organize eslik
partilerini, keman partisinin ise 1limli ve akici sesi birlestirerek, asik miizik
orneklerinin san ve enstriimantal materyal yapisimin ozellikleri ile derinden bagh

olan miizik yapitini yaratmistir "2

»G. Mahmudova,, Uzeyir Hacibeyov'un "Asigsayagi” eserinde ostinato prensibi , "Miizik diinyas1",
2005, 1-2/23
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Dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger konu, Uzeyir Hacibeyli’nin "Asiksayag:"
triosunun diger Onemli Ozelligi onun polifonik yapisidir. Bu eserde, besteci
tarafindan asik icraciliginin halk 6rneklerinden alinmis temalarda polifonik yap1
kendini gostermektedir. "Sur” makaminin seslerinin siralanmasi bazinda polifonik
miizik dokusunu olusturan birka¢ melodik ¢izgi vardir ki, burada viyolonsel ve

piyano partilerinde ostinatoluluk ve keman partisinde ise anlaml1 bir melodi duyulur.

Piyano ve viyolonsel partisindeki ostinatolu hareket siireklilik duygusunu
yaratir ve bu eserin form yapisinda 6nemli rol oynamistir. Profesor N. Aliyeva' nin
soyledigi gibi: "asik sarkilarimin harmonik fonunun dortlii ve besli araliklar ile onun
net bir sekilde aksettirmeden ¢alinmasindan sonra, sanki bir anda dagilirmig gibi,
Hacibeyov tarafindan tema yiizeye ¢ikartilir. Eserin tematizminin geligimi ile dortlii
ve besli araliklarin makamlarin fonksiyonel iliskilerini esas alarak, eserin makamsal

ozelliklerini belirlemistir. »30

Tiim bu 6zelliklerden bagka, eserin viyolonsel partisinde Azerbaycan halk
miiziginin diger 6nemli 6zelligi olan versiyon prensibini de izlemek mimkiindiir.
Secenek siireglerinin, prensiplere uygunluklarinin baglaminda sabit bir melodi tipi

olusmustur.

Burada kalict ve siirekli tematik 6genin islenmesi ve bu tematik 6genin
kapsaminda giiclii bir sekilde gelistirilen entonasyonun, siirekli melodik kadansi
("mi" tonik ses ile esas olarak lad-tonalitesinin "Sur" makamima entonasyon
materyaline déniisiimiiniin ~ siirekliligi®) hiikim = siirmektedir. Ayrica, Uzeyir
Hacibeyli’nin "Asiksayagi" piyano triosundan sonra Azerbaycan oda enstriimantal
miizik alaninda Asaf Zeynalli, Gara Garayev, Fikret Amirov, Cevdet Haciyev, Esref
Abbasov, Tofik Bakihanov’un ve diger besteciler yaraticiliklarindan dolayr takdir

edilmislerdir.

%0 N,Aliyeva, Azerbaycan miiziginde ¢oksesliligin 6geleri hakkinda, " Azerbaycan sanati Yayinlar1", Ne
12, Bakii 1968, s.64-65
3 R.Mammadova, "Azerbaycan makami”. "Bilim Yayinlar1" Bakii 2003, s. 213
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Ozellikle, Asaf Zeynalli’nin halk miiziginden, melodik ve armonik dilinden,
makamlarin metre-ritim ve lad-makam 0Ozelliklerine dayanarak, besteledigi oda
enstrimantal eserleri tammnmistir. A. Zeynalli oda ve enstriimantal miizigi
yaraticiliginda yayli ¢algilar icin eserler bestelemis, solo ve oda miizigi icraciligini

zenginlestirmistir.

A. Zeynalli'nin, keman ve piyano i¢in yazdigr "Mugamsayagi" (Makam
gibi), viyolonsel ve piyano i¢in "Ninni" ("Besik sarkis1"), ayni adli halk sarkisi
bazinda viyolonsel ve piyano icin "Koyunlar", iki viyolonsel diieti i¢cin "Koyunlar"
ve bagka pargalarinda bir profesyonel besteci olarak halk miizigine ve miizik

folkloruna yaklasim gostermis ve kendini somut olarak ifade etmistir.

Sayica az olmasina ragmen, bestecinin bu eserleri, enstriimantal tarzin ve
oda miizigi icraciligmmin gelismesinde Onemli rol oynamistir. Bu eserlerde
Azerbaycan enstriimantal ve oda miizigi karakteristik 6zellikleri ile birlikte, yeni

polifonik baslangi¢ olusmustur.

A. Zeynall’nin viyolonsel ve piyano i¢in "Ninni" ("Besik sarkis1"), ayni adli
halk sarkis1 bazinda viyolonsel ve piyano i¢in "Koyunlar", iki viyolonsel diieti i¢in
"Koyunlar" adli parcalar1 Azerbaycan Cumhuriyet’inin milli iislupta viyolonsel i¢in
yazilmis ilk eserlerindendir. Bu eserlerde besteci, "Koyunlar Halk Sarkisi”nin lirik
melodisini, iziintiisiinii, viyolonsel araciligi ile sesin tini, teknik olanaklarini ve

genisligini ifade etmistir.

Bu eserlerde A.Zeynall’'nin halk miizigine yaklagimi ilgingtir. Halk
miiziginin ¢esitli formlarina bagvuran besteci, kendi yaraticiligin1 onlardan farkli bir
sekilde kullanmigtir. Halk miizik orneklerini degistirmeden, onlardan alinti olarak
yararlanmistir veya bazen onlar1 degistirmeden pargalar bestelemistir. Ornegin
"Koyunlar Halk Sarkisi”na bagvuran besteci, onu hem degistirmeden hem de ritmik
degisikliklerle kullanmistir. Halk miziginin melodi, ritim, lad- entonasyon

ozelliklerinden yararlanmstir.



Ornek 1: Asaf Zeynall’min iki viyolonsel icin yazmis oldugu diiette

“Koyunlar Halk Sarkisi”’ndan bir kesit
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Asaf Zeynalli, hem biiylik bir besteci hem de enstriiman sanatgis1 olmustur.
Once, trompet smifinda egitim almis, daha sonra ise viyolonsel siifina ge¢mistir. O,
tinlii viyolonsel ustast Mstislav Rostropovi¢’in babasi Leopold Rostropovig’ den ders

almistir.

Biiyiik besteci hakkinda sdylenenlerden anlasiliyor ki, O’nun viyolonsel
smifina gegmesinin nedeni, saglik sorunlarindan dolay1 olmasidir. Ciinkii sagligi ile
ilgili olarak doktorlar kendisine nefesli enstriiman ¢almay1 yasaklamislardir. Bu olay,
Asaf Zeynalli’nin kisa siirede viyolonsel sanatinda usta bir sanat¢1 olmasina neden
olmustur. iki yillik yogun calismalari kendisine, dgrenci orkestrasinda aktif katilim

ve solo konserler vermesini saglamistir.
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A.Zeynalli’'nin bu konserlerinden biri hakkinda; biiyiikk besteci ve yasiti
olan, A.Zeynalli’dan bir yil sonra 1924 yilinda miizik lisesine dahil olan, segkin
besteci ve miizik adami, Halk Sanatgisi Said Riistamov kendi anilarinda séyle

bahsetmistir:

“1924 yihnda miizik okuluna girdim ve tar sinifinda okumaya basladim.
Asaf’la ilk okula girdigimden beri tamsirim. O, Rostropovi¢'in yénetimindeki
viyolonsel sinifinda egitim gériiyordu. O’nunla ilk kez ortak konserimiz 1925 yili
Mayis ayinda oldu. Ogrenci Orkestrast ile Uzeyir beyin "Arsin Mal Alan" miizikli
komedisini gosterdik. Sahnede yer alan sanat¢ilar  gibi orkestradaki icracilar
ogrencilerden olusuyordu. Prof Fuad Efendiyev, besteci Afrasiyab Bedelbeyli,
orkestra sefi Esref Hasanov, ¢evirmen Mircabbar Miryahyayev Keman, Asaf
viyolonsel, ben ise tar ¢alryordum. Kisa stirede biiyiik basarilar elde eden Asaf iki yil
sonra miizik okulunun devlet opera tiyatrosunda gosterdigi "Arsin Mal Alan"”

operasinda orkestranin viyolonsel grubunun grup sefi olarak atandi 32

Uzeyir Hacibeyli’yi takip eden A. Zeynalli, oda enstriimantal miizigi
eserleri ile halk miiziginden yararlanarak kendisine 6zgii kisisel tislubunu yaratmustir.
Bununla birlikte Azerbaycan oda enstriimantal miiziginin gelisimi igin yeni

geleneklerin temelini atmastir.

Sovyetler Birligi doneminde yetisen ilk miizik adamlarindan en biiyiigii olan
A.Zeynalli, Azerbaycan miizik tarihinde oda enstriimantal miizigi tarzinin
yaraticilarindan  biri  olarak Azerbaycan miizik sanatini yeni bigimlerle

zenginlestirmistir.

Halk miizigini derin sevgiyle seven ve derinden bilen biri olarak, biiyiik
bestecinin oda enstriimantal miizigi eserlerinde halk miiziginin ruhu duyulmaktadir.
Ayrica, miizik hislerinin igtenligi, melodinin akiciligr ve safligi, formun hassas

duyumu, yeni melodik - armonik dili ve ilging polifonik iislubu dikkat ¢ekicidir.

*? N.Kazimov , Asaf Zeynalli,"Bilim ve Egitim Ders Kaynagi",Bakii 2009, s. 17-18
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Kendisinin viyolonselci olmasi ve viyolonsel teknigini iyi bilmesinden
dolay1 besteledigi viyolonsel i¢in eserler, viyolonsel miifredatin zenginlestirmis ve

glinlimiiz viyolonsel sanat¢ilarinin repertuarina kadar gelmistir.

Asaf Zeynalli, viyolonsel ve piyano i¢in "Ninni”, ayni1 adli halk sarkisi
bazinda viyolonsel ve piyano icin "Koyunlar", iki viyolonsel diieti i¢in "Koyunlar"
adli pargalart ile kendi yasamindaki Bati miiziginin formlar1 ve tarzlarini,
Azerbaycan halk miizigi ile bagdastirmigtir. Bu bagdasma ile basarili bir senteze

ulagmis, miizik yaraticihiginin gelismesinde kendine has tarihi bir rol oynamustir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda enstriimantal miizik hayli gelismistir.
Bestecilerin oda miizigi alanindaki yaraticiligi daha da yogunlasmistir. Gara
Garayev, Cevdet Haciyev’in Uinlii kuartetlerinin ardindan, Hayyam Mirzazade, Arif
Melikov, Musa Mirzayev, Oktay Ziilfiigarov ve diger besteciler oda miizigine
yonelmislerdir. Hayyam Mirzazade, Arif Melikov, Musa Mirzayev’in kuartetleri,

Oktay Ziilfligarov’un triosu buna ornektir.

Oktay Ziilfigarov igin, oda miizigi 1950-1960 yillarinda o6zellikle verimli
olmustur. Ayn1 zamanda, miizik okulunda ilk 6grenimini viyolonsel alaninda yapan
besteci, heniiz 6grencilik yillarinda viyolonsel igin ilging enstriimantal pargalar
yazmigtir. Bunlar; viyolonsel i¢in iki piyes, yayli kuarteti icin etiid, keman,

viyolonsel ve piyano i¢in triolardir.

Ozellikle, ilk kez Konservatuar profesdrleri A. Amiton, I. Turi¢ ve T.
Sedankina tarafindan icra edilen bu trio ¢ok kisa siirede kendilerinin repertuarinda,
ayrica Bakii ve diger sehirlerin sanatgilarinin repertuarinda kendine saglam bir yer
tutmugstur. Eserin 1973 yilinda Moskova'da yaymi, Trio'nun icracilarinin

repertuarinda saglamhg1 bir kez daha onaylanmugtir.®

¥ S. Gasimova, Z. Abdullayeva, Azerbaycan miizik Edebiyan, II (Ders Kitabr). "Bilim ve egitim",
Bakii 2011, s.59
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Azerbaycan Cumbhuriyeti’nde oda miizigi eserlerinin basarisindan dolayz,
Oktay Ziilfiigarov da, biiylik formdaki eserler bestelemeye yonelmistir. Kendisi,
sevdigi aleti viyolonsel igin, li¢ bolimli kongerto ile Azerbaycan Devlet
Konservatuari'ndan mezun olarak egitimini tamamlamistir. Sonraki yillarda ise

viyolonsel i¢in bir sonraki kongertosunu da bestelemistir.

Bu 2 kongertonun miiziginde; melodizm, armonik ve orkestra dilinin
zenginligi dikkat cekicidir. Besteci, genellikle klasik bicimsel yapilara referans
etmekle, onlar1 bireysel, entonasyon agisindan ulusal igerikle zenginlestirmistir.
Kongertolarin miizik igerigi, karakter-entonasyon biitiinliigii ile kompozisyon
acisindan anlasilir ve yapisal acgisindan uygun bigimlerde ifade edilmistir.
Kongertolarin énemli bir 6zelligini vurgulamak gerekirse; Oktay Ziilfligarov’un tiim
eserlerinde oldugu gibi, viyolonsel kongertolarinda da, ulusal kisilik, parlak bir

sekilde agik¢a goriilmektedir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, enstriimantal miizikten s6z edildiginde,
besteci ve keman sanatcgist Azer Rzayev’in sanatinda; oda miizigi ve enstriimantal
eserlerin lizerinde durmak gerekir. Sanatina 1950 yilinin ortalarinda baglayan A.
Rzayev’in yoneldigi tarzin igerisinde, triolarin ve kuartetlerin isimlerini belirtmek
gerekir. Ik sanat yillarindan itibaren bestecinin yaraticihiinda, kongerto ve oda

miizi8i tarzi iistiinliik gostermistir.

Kendisinin yazmis oldugu enstriimantal eserler hem virtiiozlik hem de san
ahengi igerir. Bestecinin yazmis oldugu oda miiziginin baslica 6zelligi; Kklasik
geleneklere ve kendi halkinin miizigine siki bir sekilde bagl olmasidir. A.Rzayev’in,
besteledigi viyolonsel ve orkestra i¢in "Poem", keman ve senfonik orkestra i¢in
kongertolar, keman, viyola ve senfonik orkestra i¢in ikili kongertosu eserleri
arasindadir. Bestecinin, viyolonsel ve orkestra i¢in "Poem" adli eseri, kongerto

formuna yakin niteliktedir.
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Ayni zamanda, bu eser; Azerbaycan Cumbhuriyeti viyolonsel miizik
miifredatinda; viyolonsel ve orkestra i¢in yazilmis diger bestecilerin eserleri dahil
olarak, Oktay Ziilfligarov ve Esref Abbasov’un yazdigi "Poem" leri ile aym

diizeydedir.

A. Rzayev’in 1960 yilinda yazmis oldugu yayl kuarteti, kendi tarzinin
duygusal bir ifadesini kapsayarak keman kongertolarina yakindir. Bu eserden belli

olmaktadir ki, yayl calgilarin dogasini ¢ok iyi hissetmektedir.

Yayl calgilarinin imkanlarini ve 6zelliklerini iyi bilen A. Rzayev’in, bir¢ok
yayl calgilar i¢in yazdigi eserlerde, kendisinin miizik dilinin temel &zelligini
gostermektedir. Bu da kongerto tislubunun parlak bir ifadesidir. Samimi ve etkili bir
lirik tarzi, O’nun oda miizigi ve enstriimantal eserlerinin ana karakter ¢izgisini
olusturmustur. Bu eserler, Azerbaycan ulusal oda miiziginin, bugiine kadar gelmis

ornekleri arasindadir.

Genis, uyumlu ve verimli yaraticiliga sahip bestecilerden biri olan Vasif
Adigiizelov’un, genis dinleyici kitlesinin begenisini kazanan eserleri igerisinde,
viyolonsel ve senfonik orkestra i¢in Kongertosu unutulmayan eserler arasindadir.

Kongerto 1990 yilinda yazilmistir.

Eser, ilk defa bir yil sonra biiyiik viyolonsel sanatcisi Eldar Iskenderov ve
Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde icra edilmistir. (orkestra sefi Yalgin

Adigiizelov).

Kongerto; besteci tarafindan bir bolimlii sonat-senfonik dizi gibi
diistiniilmiistiir. Bu eserde, Azerbaycan halk miizik kaynaklarinin besteci tarafindan
orijinal sekilde kullanimi1 dikkat c¢ekicidir. Ayni eseri viyolonsel sanat¢isi E.
Iskenderov Tiirkiye’de Izmir Dokuz Eyliil Senfoni Orkestrasi ile de sef Yalgin

Adigiizelov yonetiminde icra etmistir.
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Uzun yillar Bakii Miizik Akademisi Oda Miizigi Boliimii’nde ders yapan,
keman ve oda miizigi alaninda miizisyen kadrolar hazirlayan besteci Tofik
Bakihanov’un yorumculuk ve pedagojik faaliyeti, Bakii Miizik Akademisi a¢isindan

olduk¢a 6nem tagimaistir.

Kendisinin yorumculuk ve pedagoji faaliyetini, bestecilik ile gelistirmesi
enstriimantal eserlerinin ortaya ¢ikmast i¢in biiylikk bir motivasyon olmustur.

Bestecilik alaninda kendi yaraticiliginin 6nemli bir ¢izgisini olusturmustur.

Tofik Bakihanov’un Oda miizigi ve enstriimantal eserleri, Azerbaycan
Cumbhuriyeti’nin miizik kiiltiiri hazinesine biraktig1 énemli bir miras niteligindedir.
Oda miizigi ve enstriimantal miizik dalinda, muazzam olarak bu alani tercih eden
besteci, kendi Uslubunu dolgunlukla gergeklestirebilmistir. Her bir eser, onun
yaraticilik ¢izgisinin ¢esitli yonlerini agiklamakla beraber, miizik tislubunu, miizik

dilini yeni nitelikler ve yeni ¢izgilerle zenginlestirmistir.

Bu eserlerde oda miiziginin temel Ozellikleri ve Azerbaycan’in ulusal
kimligi birlesmistir. Bundan dolayi, bestecinin oda miizigi eserleri yorumculuk
deneyiminde ve dgretim repertuarinda saglam bir yer tutmaktadir. O’nun viyolonsel
ve piyano i¢in ii¢ sonati (No.2"Romantik"), piyano tgliisii (No.l "Genglik") ve

piyano kuinteti eserleri arasindadir.

Tofik Bakihanov’un oda miizigi ve enstrimantal eserlerin icrasi
incelendiginde keskin Catismalar 6n plandadir ancak, sert dokunuslar bu eserler icin
karakteristik o6zellik degildir. Bu eserlerde Azerbaycan halk melodilerinin uyumlu
dokusu 6n plandadir. Ornegin, viyolonsel ve piyano igin 2 No’lu sonatinda besteci,

"Kalenin Dibinde Halk Sarkisi”nin melodilerini kullanmustir.
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Ornek 2: Tofik Bakihanov’un 2 No’lu viyolonsel sonatinda kullandig
“Kalenin Dibinde Halk Sarkis1”’ndan bir kesit
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Onemli bir detaydan bahsetmek gerekirse; Rus bestecisi M. I. Glinka
kendisinin "Ruslan ve Ludmila" operasinda {nlii Persian korosu ig¢in bu sarki
tizerinden alintilar yapmis ve bu sarkidan yaratici bigimde yararlanmistir. T.
Bakihanov’un yazdig1 viyolonsel ve piyano i¢in 1 No’lu sonatinda "Ey Zalim Yar"

halk sarkisinin melodisini kullanmustir.

Ayrica, T. Bakihanov Azerbaycan makamlarini esas alarak, lad tonalitesini
kullanmig ve lad entonasyonlarini eserlerinde uygulamistir. Kendisinin viyolonsel
sonatlarinin karakterlerinde sevingli bir hava hiikiim stirmektedir. Bu sevingli
motifleri kullanarak, besteci ayri1 ayri konulari lirik temalarla kullanmis olup, his,

heyecan, diisiince ve fikirleri melodik yorumlarla kullanmistir.

Bu arada, T. Bakihanov’un viyolonsel ve piyano i¢in ii¢ sonati, kendi
tarzimin  kongerto dalinda besteledigi eserleri animsatmaktadir. Ozellikle, lirik
konularda daha agik bir sekilde anlatim sergilemistir. Akicilik ve anlam bakimindan

bu eserlerde halk melodilerinin ruhu gii¢liidiir.
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Bir numarali sonatta, farkli olarak, sonraki 2 sonattaki ustalik daha net bir
sekilde duyulur. Iki ve ii¢ numarali sonatlarda hissedilmektedir ki, besteci kendi
tarzinin Ozelliklerini daha yakindan gostermistir. Viyolonsel ve piyano igin 1
numarali sonat biiyiik viyolonsel sanat¢is1 Sabir Aliyev'e ithaf edilmistir. S. Aliyev,

sonatin ilk icracisidir. Eser {i¢ boliimden olusmaktadir.

Sonatin baslangi¢ temasi lirik bir tarzdadir. Birinci boliimiin ilk konusu,
lirikanin ¢esitli yonlerini yansitmaktadir. Bale adagiosuna yakin yardimci tema
kendisini ana temaya baglar. Ikinci boliim, zarif ve iiziintiilii bir karakterdedir.

Ugiincii béliimde ise, sevingli, halk danslarma yakin ritimler {istiinliik gdstermistir.

Bestecinin viyolonsel ve piyano igin 2 No’lu Sonati (fis-moll) oldukca
dikkat cekicidir. Sonatin birinci boliimii polifonik iislupta yazilmistir. Bu boliimde
"Cargdh" ve "Bayati-Siraz" makamlarinin  entonasyon  Ozelliklerinden
yararlanilmigtir. Makam kullanilmasi tesadiifi degildir. Ciinkii bestecinin babasi
biiylik makam ustasi Ahmet Bakihanov olup, besteci halk miizigini, makamlari

babasindan mitkemmel bir sekilde 6grenmis ve onlari yaratici bigimde kullanmistir.

Yukarida bahsedilen sonatin ikinci boliimii ile birinci bolim ¢elismektedir.
Bu boliimiin sesleri tatli sarki niteligindeki lirik ve 1limli bir havadadir. Eserin orta
boliimiinde belli bir heyecan, coskunluk fark edilse de, roprizde yani iiglincii

boliimde hassas bir ruh hali sergilenmektedir.

Uciincii boliim (Final) ise; senlik, seving hislerini uyandiran bir béliimdiir.
Asik miiziginin 6zellikleri, bu boliimde oldukga kullanilmistir. Ayrica, besteci bu
sonatta viyolonselin kendine has ozelliklerini ve olanaklarini ustaca kullanmustir.
Sonatta teknik tam olarak goriilmektedir ve buna ragmen tiglincii boliimde sag el ile
icra daha zordur. Icracinin yiiksek teknoloji ile birlikte, miizigi derinden anlamasi

gerekir. Eger bu 6zellik sanatc¢ida varsa, parcanin icrasinda uyum saglanabilir.
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1 No’lu sonattan farkli olarak, ikinci sonatta profesyonel ¢izgi oldukca
yiiksektir. Sonat 3 bolimliidiir. Birinci boliimde halk ezgileri giicliidiir ve asik
temalarinin etkisi net duyulur. Lirik yardimci tema belirtildigi gibi, "Kalenin
Dibinde” halk melodisi tizerine kuruludur. Sonatin ikinci boliimii, viyolonselin
samimi melodilerini izlemektedir. Sinkoplu ritme dayali kii¢iikk giristen sonra esas

konu seslendirilir. Bu kisimda cosku 6n plandadir.

Bilesik formda yazilan ikinci boliimiin orta boliimii, gelismis bir karakter
tislubuyla islenerek, tekrar yeniden yalinlastirilip, ayni tonalitede karar kilinarak
boliim sonlandiriimistir. Ugiincii boliim olduk¢a yogun halk ezgilerini igermektedir.
Genel olarak, halk senligin etkisini vermektedir. Genellikle 2 no’lu sonati, kendisinin
karakteri, esas temanm parlaklig: ile ayrilir. Eser "Kafkas Otesi" miizik festivalinde

icra edilerek oldukga yiiksek derecede degerlendirilmistir.

T. Bakihanov’un viyolonsel ve piyano i¢in 3 no’lu sonati, 1972 yilinda
bestelenmistir. Bu sonatta, 2 no’lu sonatin miizik karakteri siirdiiriilmiistiir. Burada
bestecinin oda-enstriimantal miizigi i¢in karakteristik olan kendine has tarzi somut
bir sekilde goriilmektedir. Sonatta, Azerbaycan halk ezgileri genis bir sekilde yer
tutmaktadir. Bu halk ezgileri, parganin sonuna kadar gosterisli bir sekilde devam
etmektedir. T. Bakihanov’un 1 no’lu sonatinda oldugu gibi, 3 no’lu sonatta da
monotematizm hakimdir. Bu monotematizm, giris boliimiiniin ana temasi ve
yardimc1 temanin kendisinde belirtilmistir. Besteci, cesitli bicim ve icra lisluplarin

kullanarak birbirinden farkli karakterler yaratmistir.

Sanatbilimci Z. Gafarova’nin yazdigi gibi: "Kompozisyon yapisina gére
klasik seri olarak sunulan sonatlarin her birinin icerigi ozgiin ozelliklere sahiptir.
Modern insamin karakteri, onun zengin i¢ diinyasumin aydinlig, iyimserligi ve

giizellik duygusunun tasviri, bu eserlerin temel icerigini olusturmaktadur ".%*

** C. Hasanova, Tofik Bakihanov - 70, Tofik Bakihanov portresinden ¢izgiler, ADPU Matbasi, Bakii
2003, 5.93
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Tofik Bakihanov’un 3 no’lu sonatinda, viyolonselin icracilik yontemleri
daha da zengindir. Eserde bulunan baz1 bolimlerde dramatik hisler kendini
gostermektedir. Bu durum, "Hiimayun" makaminin sesleri ile hayata gegirilmistir.
Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve piyano i¢in ii¢ sonati, hem konser repertuart hem
de miizik okullariin 6gretim programlarinda ve sanatgilar tarafindan siirekli ¢alinan
eserler arasindadir. Besteci, bu eserlerinde viyolonseli, icracilik yontemlerinden,
ulusal renklerden, halk miiziginin giizel ve ahenkli konularim1 gostermek igin

ustalikla kullanmustir.

Bestecinin, her 3 viyolonsel ve piyano sonati, 1971 yilinda M. Magomayev
adina Azerbaycan Devlet Filarmoni’sinde viyolonselde V. Anselevig, piyanoda A.
Vekilova tarafindan basariyla seslendirilmistir. 1977 yilinda Tofik Bakihanov’un
onuruna yapilan gecede, bestecinin piyano sonatlart viyolonsel sanatgist Y.

Abdullayev, piyanist A. Abdullayev tarafindan seslendirilmistir.*

Tofik Bakihanov’un viyolonsel i¢in besteledigi eserlerde, Kendisinin ii¢
sonati, "Elegie" si, viyolonsel, keman ve orkestra i¢in ikili kongertosu, Y.
Abdullayev, E. Iskenderov gibi viyolonsel sanatcilari tarafindan biiyiik bir ustalikla
icra edilmistir. Bu arada, bestecinin viyolonsel i¢in yazdigi tim eserleri, 1978

yilinda, O’nun adina diizenlenen konser gecesinde icra edilmistir.

Tofik Bakihanov’un sanati, her zaman diger besteci ve mizisyenler
tarafindan oldukga kiymet gérmiistiir. Ornegin, taninmis besteci Murat Kajlayev

"Tofik Bakihanov miiziginin giicii nedir?" Sorusunu sdyle cevaplamistir:

"Bazi yeni formlarn, karmasik armoni uyumlarmmin gosterilmesinden ¢ok,
orijinal entonasyonlarin belirtilmesinde Tofik Bakihanov'un eserlerinde halk
miiziginin etkili giiciinii kendisinin biiyiik bir samimiyetle uyusturarak geligtirmesi

¢ok dogaldir.

> H.Aliyeva, T.Bakihanov, Miizik Diistinceleri,Bilim Yayinlari, Bakii 2006,s.15
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Bestecinin miizigi, sonuna kadar dinleyiciyi siiriikler ve kendi i¢ diinyamiza
girer ve bizi adeta biiyiiler. Onun miizigindeki giizel niteliklerin ortaya ¢ikmasi bize

sicaklik, iyilik ve i¢tenlik hissini vermektedir "*°

Azerbaycan Cumhuriyet’inde viyolonsel igin yazilmis 6nemli eserlerden biri
de, besteci Sevda Ibrahimova’nin viyolonsel ve piyano igin "Azizlerimin Anisina"
isimli birbirine bagli piyeslerden olusan bir eser bestelemistir. Eser 2005 yilinda
Azerbaycan Besteciler Birligi'nin 70 yillik jiibilesine adanmis miizik festivalinde,
sanatc1 Eldar Iskenderov (viyolonsel) ve Kemale Neymanova (piyano) tarafindan ilk
kez seslendirilmistir. Ayrica 2010 yilinda viyolonsel sanatgisi1 A.Miltih tarafindan

L.ve M. Rostropoviglerin ev miizesinin konser salonunda icra edilmistir.

Sevda ibrahimova’nin, viyolonsel ve piyano igin besteledigi birbirine bagl
piyeslerden olusan bu eseri, masum-lirik, hiiziinli ruh halini yansitmaktadir.
Bestecinin yasadigi iiziicii olaylardan, insan Kalbinin sizintilarinin, yakin
cevresindeki insanlarin kaybindan dogan hazin duygularin timiinii bu eserde ifade
etmigtir. Bestecinin bu eserinin kendine 6zgii bu karakteri sayesinde,O’nun

miiziginde bir stiinliik teskil etmektedir.

Sevda Ibrahimova’min bu eserinde, viyolonselin insan kalbini etkileyen
miizik temalar1, viyolonsel ve piyanonun diyalogu ile belirtilmistir. Icracilar
tarafindan biiylik profesyonellikle yorumlanmistir. Bu eser Azerbaycan miizik
camiasi tarafindan ¢ok biiyiik ilgi gdrmiistiir. Sevda Ibrahimova yazdig tiim eserler

gibi, bu eseri ile de dinleyicilerin ilgi odag1 olmustur.

O, bir besteci olarak siirekli yeni eserler yaratirken kendi yaraticilik
ilkelerine sadik kalmustir. igtenlik, yiiksek profesyonellik, halk ezgilerine diiskiinliigii
ve dahi besteci hocast olan Gara Garayev’in geleneklerine dayanarak, biitiin bu

hususlar gz oniine alindiginda, kendisini bu eserde ifade etmistir.

% C. Hasanova, Tofik Bakihanov - 70, Tofik Bakihanov portresinden ¢izgiler, ADPU Matbasi, Bakii
2003, 5.101
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Eserin hos melodisi; eser igerisindeki melodilerin birbirini izleyerek diizgiin
bir dongiide ndbetlese takipleri 6n plandadir ve 6zellikle onun harmonik dili dikkat
cekicidir. Sevda Ibrahimova hem deneyimli miizisyen hem de 6gretmendir. O
eserlerini bestelerken, daima gelecekteki icracilar1 diistinmiistiir. Bu sebepten dolayz,
bestecinin eserleri, sanat¢ilar tarafindan cabuk algilanmis ve onlarin repertuarinda

daima kalmistir.

Yayl calgilar miizik alaninda verimli ¢alismalar yapan bestecilerden biri de
Firengiz Alizade’dir. Viyolonsel i¢in besteci, hem solo, hem de oda miizigi i¢in
eserler bestelemistir. Bu eserler igerisinde viyolonsel ve piyano i¢in "Habilsayag1",
solo viyolonsel i¢in "Uyan" kompozisyonlari, viyolonsel ve vurmali enstriimanlar
icin "monolog"ve Cin Cumhuriyeti’nin ulusal telli aleti pipa, keman, viyolonsel ve
hazirlikli piyano igin "Sabah" kompozisyonu ve ayrica "Hazar" kuinteti ve diger

eserleri oldukca dikkat ¢ekicidir.

Onemli bir detayr vurgulamak gerekirse, Firengiz Alizade kendi eserlerine
cogu zaman dikkat cekici isimlerle adlandirmistir ve eserlerine verdigi bu isimlerle
yazdig1r miizigin stilini ve karakter 6zelliklerini ifade etmistir. Bu kisa ve anlatimi
acik olan isimler, bestecinin miizik diisiincelerini ve bakis agismin iyi bir sekilde

anlagilmasini saglamistir.

Bestecinin viyolonsel i¢in yazdigi eserleri ele alindiginda; 1979 yilinda
Leningrad'da Firengiz Alizade’nin viyolonsel ve piyano i¢in "Habilsayagi" eserinin
ilk 1icras1 olmustur. "Habilsayag1" eserinde besteci, sanatinin temel yonlerini ve
miizik stillerini belirlemistir. Besteci, tarafindan makamin ¢agdas miizigin igerisine

alinmasi ilk defa bu eserde uygulamistir.
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Unlii kemenge ustast Habil Aliyev’in sanati, O’nun icracihifma o6zgii
makamin 6zellikleri ve hassas tarzdaki yorumlamasi bestecinin dikkatini ¢eker ve F.
Alizade, viyolonsel sanatgis1 Ivan Monigetti’den "Italyan enstriimaninin Azerbaycan

n37

kemangesine ¢eviren eser”’ yazmasinin teklifini almistir.

F.Alizade’nin besteledigi "Habilsayag1"  adli eserinin, 1. Monigetti
tarafindan 1983 yilinda "Varsova Sonbahar1” festivalinde basarili icrasindan sonra,
eser, uluslararasi ¢apta birgok kez ve farkli {ilkelerde taninmaya ve icra edilmeye
baglanmistir. F. Alizade "Habilsayagi" eserinde, makami one ¢ikararak, makamin

yeni versiyonunu yaratmistir.

Sanatbilimci A. Hiiseynova’nin da soyledigi gibi: "Habilsayagi" eseri hem
Habil Aliyev’in katkilart hem de bestecinin kigisel iislubunun go''Sz‘ergesia’ir.38
Genellikle, miizisyenlere gore, makam, F. Alizade nin sanatinda dnceligi olan bir
yapzdzr.39 Bestecinin, miizik stilinde dinamik ve parlak diistince tarzi ve O nun bakig

. .. 40
acist makam koklerini canlandirmistir”.

1993 yilinda F. Alizade’nin viyolonsel i¢in yazdigi bir diger dnemli eseri
"Mugamsayag1" dinleyiciler ve icracilar tarafindan yogun ilgi gormiistiir. "Kronos
Kuartet" bu eseri, Newyork’un {inlii Lincoin Merkezinde basariyla icra etmislerdir.
San Fransisko’da sanat yasamlarini siirdiiren, diinyaca taninmis olan bu kuartet, F.
Alizade ile bu konser sayesinde, sanatsal olarak sik sik bir araya gelmeye

baslamiglardir.

% Samed Vurgun ,G. Dubinsky . "Benim iilkemin eski dogu kapisi" ,”Kronos Kuartet, F. Alizade’nin
Makam Sayag1”, Program notlar.

**A. Hiiseynova, F. Alizade nin yaraticthgimin estetik ve iislup alani, Miizik diinyas1 Yaynlari, 1-2/31,
s.88

*F. Alizade “Miizik Giizellik gerektirir” (M. Kareva roportaj1) ,Miizik Akademisi Yayinlar, 2002,
s.190

O, Aliyeva, “F.Alizade’nin ipekyolu” , The Village Voice Yayinlari, 20 SUBAT 2000.
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1995 yilinda  "Kronos Quartet"in icrasini {istlendigi, F.Alizade nin
eserlerinden olusan bir kayit ortaya ¢ikmistir. Bu kayitta, "Mugamsayag1", "Abseron
Kuinteti" ve "Gazis" eserleri seslendirilmistir. F.Alizade’ nin eserlerinin bir diger
onemi Ozelligi de; Bati ve Dogu Miizigi'nin ilkelerini eserlerinde bir araya
getirmistir. O’nun miiziginde cesitli medeniyetlerin sesleri karsilasir ve biitiinlesir.

F. Alizade’nin miizik diinyas1 sinirsizdir.

Ornegin, "Yarm" isimli eserinde; pipa calgis1 ile keman, viyolonsel ve
hazirlikli piyanoyu birlikte kullanmistir. “"Habilsayagi" ve "Mugamsayag1" gibi
eserlerinde de viyolonsel ve kemangayi birlestirmistir. Biitiin bu eserlerde goriildigi
lizere; besteci sira dist bir form kullanmistir. Bu eserlerden anlagiliyor ki, F. Alizade

Avrupa enstriimanlari ile Azerbaycan miiziginin sergilenmesi taraftaridir.

Bestecinin eserlerinin birgok kisminda makamin ¢ok yonlii etkisini duymak
miimkiindiir. Makamin bi¢im ve dramatik 6zellikleri, lad ve entonasyon esas olarak
"Habilsayag1" eseri, "Crossing 2" isimli eserine Onciilik etmistir. Besteci, bu

eserlerindeki bir ¢ok pozisyonlarda makam dogrudan alintilar yapmustir.

2000 yilinda besteci F. Alizade iinlii viyolonsel sanat¢ist Yo-Yo Ma' nin
"Silk Road" ("Ipek Yolu") adli kitalar aras1 projesinde yer almaya davet edilmistir.
Bestecinin eserleri, bu proje ¢ercevesinde diinyanin saygin konser salonlarinda icra

edilmstir.

Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin  biiyik San ustas1 Alim Kasimov’un
katilimiyla seslendirilen "Dervis" eseri ise projenin en biiyiik basarilarindan birisidir.
Altt y1l sonra, 2006 yilinin Mayis ayinda Bakii’ye davet edilen Yo-Yo Ma,
kendisinin "Mstislav Rostropovig¢’in, F. Alizade ‘nin ve A. Kasimov' un memleketine

geldiginden memnun oldugunu bildirmistir”.**

o A.Hiiseynova, F.Alizade 'nin yaraticiliginin estetik ve iislup alani, Miizik diinyas1 Yaynlari, 1-2/31,
.85
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F. Alizade 2003 yilinda Bakii'de kendi adina diizenlenen ilk konserinde,
{inlii viyolonsel sanatcisi ivan Monigetti’nin icrasiyla viyolonsel konseri ve O’nun
katitlmiyla “"Crossing 1" adli eseri ve "Oliimsiizliige Seyahat” adli oratoryosu
seslendirilmistir. 2005 yilinda F. Alizade Paris'in "de la Ville de Paris" tiyatrosunda
diizenlenen geng viyolonsel sanat¢ilarinin Mstislav Rostropovi¢ adina Uluslararasi

yarigmasi i¢in "Uyan" isimli eserini bestelemistir.

Bu uluslararas1 yarigmada ozellikle icra edilen bu eser "Uyan!" farkli
sanat¢ilar tarafindan icra edilerek, eserin ¢esitli yorumlarmin olusmasina neden
olmustur. Bu eser, bestecinin "Habilsayagi", "Mugamsayag1" eserlerinden
esinlenerek, kendine 6zgli miizik tislubunu bir kez daha dogrulamistir ve defalarca
tistiinde durdugu viyolonselin teknolojik imkéanlarina sahip oldugunu gostermektedir.
Diger eserlerde oldugu gibi “Uyan” ismini verdigi bu eserde de, makam 6geleri 6n

plandadir ve eserin entonasyon yapisi dogaglama tizerine kuruludur.

Aragtirmact M. Aliyeva' nin soyledigi gibi "besteci burada viyolonselin ses
imkanlarina ek olarak, viyolonselin icra ve tim ozelliklerini oldukca gosterisli bir
icra tarzinda yaratmigtir. Geleneksel halk ezgileri ve aymi zamanda kendine has
miizik tislubu ile kendi miizik fikrvini olusturmus, virtiioz icra diizeyinde

coziimlemigtir "2,

F. Alizade bu eserde 6zellikle viyolonselin yeni icra olanaklarinin ve teknik
kapasitesinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Viyolonsel solo i¢in yazilmis olan bu
eser, makam dramatizminin bir ¢ok 6nemli yonlerini vurgulamis ve genel yapisi
itibariyle dogaglamanin duyumu, yogun ve seyrek olarak entonasyon makamlarinin,

serbest ve net bir ritim duyusu ile tercih edilen epizodlarin degisimi gdzlenmistir.

M. Aliyeva , F. Alizade "Uyan” Viyolonsel i¢in solo, Miizik diinyas1 Yaynlari, 1-2/31 2007, s.61
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Eser icerisinde yaygin olarak uygulanan ritmik ve melodik ostinatolar,
tekrar ve versiyon prensipleri de makamdan gelmektedir. F. Alizade’ nin bu eserinde
temanin baslangigtaki ritmik modelin temelini eserin melodik yapist olusturur.

Teknik icra agisindan tema, profesyonel olarak icra gerektirir.

Temanin gelismesi sirasinda, ikili notalar olduk¢a karisiklik yaratmis ve
eserin adini dogrulamaktadir. "Uyan" ismi; "Kendine don! Kendine giiven, cesur ol,
yeni giin, giizel igler icin, giinesli sabah " anlamlarina gelmektedir. Eser igerisinde

dogaclamal1 gelismeler sonucunda ana temanin yeni segenekleri belirmistir.

Tema {izerinde ritmik 6zelliklerin rolii biyiiktiir. Bu eserin ismi ile ilgili
Oonemli bir aciklama, eserin adinin Almanya'da yayimlanmigs bir kopyasinin
olmasidir. Sanki F. Alizade’ nin eseri gibi, giriste bir agiklama yapilarak, Almanca

ve Fransizca dillerinde eserin karakteri, yapisi ve icracilik dzellikleri agiklamustir.

F.Alizade’ nin "Mugamsayagi" adin1 verdigi yayli kuarteti de ayn1 zamanda
Azerbaycan makam gelenegi {izerinde kurulan eserlerinden birisidir. Bu eserin
partitiiriine bakildiginda anlagilmaktadir ki; besteci, yayli kuarteti modern teknolojiye

yonlendirmis, yeni tini-efekt 6zellikleri yaratmigtir.

Yayli kuartetin enstriimantal igerigini genisleten besteci, esere geleneksel
olan 1.keman, 2. keman, viyola ve viyolonselin yani sira, vurmali enstriimanlart ve
orgu da eserin icrasina eklemistir. Boyle bir icerikte eser bestelemeyi oda miizigi ve

enstriimantal alanda bestecinin deneylerinden biri olarak diistiniilebilir.

“Mugamsayag1" kuartet yapisal olarak serbest bir forma sahiptir. Hem
igerigine gore hem de tarz o6zelliklerine ve bigimine gore eser; yayl galgilar kuartet
tarzinin gergevesinden disar1 ¢ikmistir. Eserde, vurmali enstriitmanlar bir tiir ritm ve

tin1 destegi vermektedir.
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Ayrica, bestecinin birgok eserinin partitiiriinde oldugu gibi, "Mugamsayagi"
kuartetinin Almanya'nin "Edition Sikorsky" firmasinda ortaya ¢ikmis partitiiriinde de
F. Alizade’nin eserinin 6n soziinde icrast ve ses efektleri ile ilgili gortsleri

bildirilmistir.

“Mugamsayag1” eserinde viyolonselin rolii biiyiiktir. Oyle ki, ilk
climlelerden miizik fikri viyolonsel solosuna birakilmistir ve viyolanin icrasinda eser
stirmektedir. Enstrimantal yapida makama benzeyen bir gelisme stiinlik

gostermistir.

Tiim bu gelismeler sirasinda ise; yayli ¢algilarin dogaglamasiyla onlarin tiim
teknik imkanlar1 gosterilmistir. Genellikle, F. Alizade’nin viyolonsel eserleri

diinyanin iinlii viyolonsel yorumculari tarafindan basariyla icra edilmistir.

Besteci, kendi sanati i¢in viyolonsel tarihinde 6nemli yer tutan biiyiik
miizisyen Mstislav Rostropovig, Basel Miizik Akademisi'nin profesorii Ivan
Monigetti, Yo-Yo Ma ve Alexander Ivaskin gibi 6nemli viyolonsel sanatcilari ile

birlikte calismustir.

Unlii viyolonsel sanatcist Mstislav Rostropovig, F. Alizade’nin bir¢ok
eserlerinin sanatgis1 olmasmin yani sira, ayrica bestecinin yeni operasi olan “Intizar”
projesine on ayak olmustur. F. Alizade’nin 2002 yilinda besteledigi viyolonsel ve
orkestra i¢in kongertosunu {inlii viyolonsel sanatgis1 ivan Monigetti’ye adamistir. 1.
Monigetti, F.Alizade’ye besledigi sevgi ve saygiy1 su sozlerle dile getirmistir: "Bir
sanat¢i olarak F. Alizade’nin eserlerini memnuniyetle icra ediyorum. O, bana sadece

kendi miizigini degil, ayni zamanda makamlar: da ogretmistir. 3

a3 G.Sadihzade, “Isa Mesih y1linda Bliss Gazetesi”,10 MART 2000
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F. Alizade ve C. Guliyev’in miizik hayati tecriibelerinde 6nemli bir detay;
dev miizik projesi "Biiyiik Ipek Yolu" na katilim gostermeleridir. Projenin baskam
tinlii viyolonsel sanatgist1 Yo-Yo Ma’ nin talimati ile hem icra hem de teknigi ile
modern yazilmis eserleri 2001 - 2005 yillar1 arasinda yapilan 14. festival
cergevesinde sunmuslardir. Ayni festivalde C. Guliyev’in "Kervan" isimli eserinin
viyolonsel partisini Yo-Yo Ma icra etmistir. Uyrugu Cinli olan Amerikali miizisyen
Yo-Yo Ma, ayni eserin yorumlanmasini ustalikla kendi yorumuyla yeniden

yaratmistir. O’nun viyolonsel icraciligina yeni soluk getirmesi 6nemli bir olaydir.

C. Guliyev’in de soyledigi gibi: "bu eski ve harika sese sahip viyolonselin
tamtimi yolunda Y0-Yo Ma, eserin icra teknigine yeni ogeler ddhil etmis ve
viyolonselin yeni ozelliklerini géstermistir.”**Azerbaycan Cumhuriyeti viyolonsel
tarthinde Onemli bir detaydan bahsetmek gerekirse; Azerbaycan Cumbhuriyeti
viyolonsel sanatgis1 Eldar Iskenderov, besteci olmamasina ragmen, viyolonsel
miifredatina bir¢cok viyolonsel igin eserler diizenleyerek katkida bulunmus ve

zenginlestirmistir.

Ozellikle solo viyolonsel igin hazirladigi 7 adet klasik Azerbaycan
makamlar1 kitabi, bu alanda viyolonsel miifredatina ¢ok biiyiik bir deger olarak
katkida bulunmustur. Kitabin i¢inde; viyolonsel sanat¢ilart i¢in hem teknik yonden,
hem de icra ydniinden makamlarin sergilenisi detayli bir bicimde Eldar Iskenderov

tarafindan anlatilmistir. Bu makamlar sdyle siralanmaktadir:

Rast

Sur
Zabul-Segah
Cahargah
Bayati- Siraz
Stister

N o a k~ w D oE

Hiimayun’dur.

* C. Guliyev, Yo-Yo Ma "Miizik Diinyas1 Dergisi", 3-4/5 2000, .20
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RAST MAKAMI: Rast fars¢a “dogru diizgiin” demektir. Hayatta goriilen

biitiin dogru diizgiin islerin rast gitmesi ile alakalidir. Buna gore; “Rast” adi bu

anlama gore verilmistir. Diger makamlar, olustugu donemlerden bugiine kadar

muhtelif dogu iilkelerinde degisiklige ugrasalar da, rast makami daha da geliserek

hem 0Oziinii korumus hem de biiylik bir makam ailesini olusturmustur. Tesadiif

degildir ki, Rast makam ailesi yalnizca Sur makam ailesiyle mukayese olunabilir. Bu

nedenle, “Rast”1 makamlar arasinda en biiyiik olarak sayilir.

Ornek 3: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik

Azerbaycan makamindan “Rast Makami”ndan bir kesit

7 HLASSIH AZSREAYCAN MudaAmi .
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RAST
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SUR MAKAMI: “Rast” ve “Segah” makamlarindan sonra, Azerbaycan’da
en c¢ok yayilan, icra olunan “Sur” makamidir. Azerbaycan makamlari arasinda derin

lirika, neseli mutlu durumlar, temkinli ve akict melodiye sahip olan “Sur” makami

cok eski tarihe sahiptir.

Ornek 4: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik

Azerbaycan makamindan “Sur Makami”ndan bir kesit

] 7 KLASSIH AZIRBAYVCAMN MUGAMI
B O N P N PN TN N T i TN Tt e NV Wit Wi

Prugth
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ZABUL-SEGAH MAKAMI: Azerbaycan makamlarindan
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“Segah”

makami1 Azerbaycan’da ortaya cikmistir.”Zabul Segah” makami ise, “Segah”

makaminin perdesinden tiiremistir. Bu makamlar genel olarak sadece Azerbaycan

miizisyenleri tarafindan icra edildigi biiylik sanatgilar tarafindan sdylenmektedir.

“Zabul” ve “Segah” makamlar1 ¢ok eskiden ayr1 ayri icra edildigi tarihi kitaplarinda

yazmaktadir.

Ornek 5: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik

Azerbaycan makamindan “Zabul Segih Makami”ndan bir kesit

) ] 7 HLASSIK AZORBAYCAN MUGAMI
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CAHARGAH MAKAMI: Azerbaycan makamlarinin her birinin kendine

mahsus, bireysel icracilik hususlarinda oldugu gibi, her makaminda adi ile bagh

bireysel form kurulusu, icra tarzi mevcuttur. Bu bakimdan “Cahargah” makami

kurulus ve kompozisyon hususlarina gore anatomisi olmayan program esasina

sahiptir.

Ornek 6: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik

Azerbaycan makamindan

“Cahargah Makami”ndan bir kesit

Moderato.Ad libitum.
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SUSTER MAKAMI: “Siister” makami, temelinde “hiimayun” makaminimn
perdesinden gelmektedir. 20. yiizyilin birinci yarisindan baglayarak, az icra edilen
makamlardan biridir. Bu makam sadece bireysel enstriimanci i¢in degil, hem de

sarkicilar tarafindan da ustalikla icra edilen makamdir.

Ornek 7: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik

Azerbaycan makamindan “Siister Makam”ndan bir kesit
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HUMAYUN MAKAMI: “Hiimayun” fars¢a bir kelime olup; ugurlu,
saadetli, miibarek ve padisahlara mahsus anlaminda islenmistir. Uzeyir Hacibeyli’nin
“Azerbaycan Halk Miiziginin Esaslar1” adli kitabinda, Hiimayun makaminin Siister
makamina gore dinleyici de daha derin bir etki biraktigi anlamima geldigi

agiklanmaktadir.

Ornek 8: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik

Azerbaycan makamindan “Hiimayun Makami”ndan bir kesit

- ) ] 7 HEASSIM ATORBAYCAN mudami
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BAYATI-SIRAZ MAKAMI: Azerbaycan miiziginde armonik mindr
gamindan olusan ses diizenini hatirlatan bir makamdir. Eski yillarda bu makam,
“Bayati-Isfahan” olarak sdylenmistir. Bu makam, enstriimantal makam yazisi iyi

bilen, iinlii tarc1 ve tecriibeli pedagog Elhan Mirzaferov’un icraciligindan notaya

dokilmistir.

Ornek 9: Eldar Iskenderov’un solo viyolonsel icin yedi Kklasik
Azerbaycan makamindan “Bayati-Siraz Makami”ndan bir kesit
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Azerbaycan Miizik Akademisi’nin Yayli Calgilar Sanat Dali Bagkan1 Halk
Sanatcisi Prof. A. Rzayev, E.Iskenderov’un hazirladig1 bu kitap hakkinda sunlari dile

getirmistir:

“Azerbaycan Halk Sanatcisi, Prof. Eldar Iskenderov tarafindan Azerbaycan
makamlarin birkag tanesinin, solo viyolonsel i¢in islenisleri, takdire layik ve olduk¢a
dikkat cekicidir. Ciinkii makamlarimizi, baska iilkelere tamitilmasini ve ozellikle bati
miizigi aleti sayilan viyolonsel vasitasiyla takdim olunmasim alkiglamak gerekir. E.
Iskenderov’'un bu islemeleri ile bizzat ilgilendim. Bu iste viyolonselin teknik
imkdnlarindan istifade edilmesi gerektigini diisiinmekteyim. Sunu gormekteyim ki ; E.
Iskenderov bir icraci olarak yiiksek teknik imkanlarina sahiptir ve solo icra tarzinda
dogaclama yetenegini her yénden gosterebilmistir. Onemle dikkate alinmalidir ki;
makamlarimizin ekseriyeti nota olarak yazilmamistir. Bu bakimdan E. Iskenderov ve
A. Asadullayev’in solo viyolonsel igin islemeleri ve notaya aksettirmelerini, ben ¢ok
zahmetli diistintiyorum ve diigiincemi toparlayarak, boyle bir cesur isi yaymaktan
otiirii ve yaynlanip maksadina ulasilmasim tebrik eder, E. Iskenderov ve

A.Asadullayev’in béyle bir isi devam ettirmelerini arzu etmekteyim.”*

3.3 Uciincii Alt Problem

Tofik Bakihanov’un Viyolonsel ve Senfonik Orkestra icin 1

No’lu Kongertosunun Incelenmesi

Azerbaycan Cumhuriyeti’nin halk sanatgisi, "Sohret" nisani olan {inlii
besteci Prof. Tofik Bakihanov, Azerbaycan ulusal profesyonel miiziginin segkin
temsilcilerindendir. O, Azerbaycan halkinin miizik kiiltiiriine degerli eserler vermis
biiytik bestecilerinden biridir. T. Bakihanov’un 1950-1960 yillar1 arasinda bagladigi
sanat hayatinda; enstriimantal, Senfoni, miizikli sahne ve san eserleri iizerine

calismalar yapmistir.

* E.Isgandarov, A. Asadullayev, Solo Viyolonsel icin Isleme ,Ders Kitabi, “7 Klasik Azerbaycan
Makam1”, Elm ve Tahsil Yaymnlari, BAKU 2011.
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Bu arada O, Azerbaycan Devlet Konservatuari'ni iki sanat {izere bitirmistir.
Keman alaninda Profesor A. Amitondan, bestecilik alaninda akademik Gara
Garayev’den ders almis, onlarin sanatinin sirlarin1 kapsamli olarak benimsemistir.
Verimli besteci olarak tanman Tofik Bakihanov’un miizik mirasini, bir¢ok tarzda

yazdig1 eserler olusturmaktadir.

Kendisi, li¢ balenin ("Hazar Balladas1”, "Dogu Poemas1", "Hayir ve Ser"),
N. Mammadov ile beraber {i¢ miizikal komedinin ("Alt1 Kizin Biri Peri”, "Memedali
Dinlenmeye Gidiyor", "Kiz Goériigmeye Kosuyor"), tar ve senfonik orkestra igin dort
kongerto, ¢esitli ¢algilar i¢cin 25 kongerto, 20 sonat, 7 senfoni, 5 Senfoni poema, 5
Senfoni makam, Givertiir, ve gesitli oda miizigi eserleri, san ezgileri ve diger eserleri

yazmigtir.

50 yili askin bir siiredir, Tofik Bakihanov Bakii Miizik Akademisi Oda
Miizigi Bolimii’nde ¢alismistir. O, oncii bir profesor olarak yiizlerce geng yetenekli
sanatgilar yetistirmistir. Tofik Bakihanov’un gerek bir besteci olarak, gerekse
miizikal olarak iyi bir isim ve egitimci olarak biiyiik caligmalar1 basinda yer almus,

bilimsel olarak da taninmustir.

Miizik camiast Tofik Bakihanov’u; oda-enstrumental, senfoni ve bale
miizigi alanlarinda basarilar elde etmis bir besteci olarak tanimistir. Bestecinin bu
alanlarda besteledigi eserler, bale ve opera, miizikli tiyatrolar sahneye konmus,
enstriimantal kongertolar, sonatlar, triolar, romans ve sarkilar icracilarin konser

repertuarinda kendisi i¢in onurlu bir yer tutmaktadir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, enstriimantal miizik, Tofik Bakihanov’un sanat
hayatinda 6nemli sayfalardan biridir. O, lilkede kongerto tarzinin gelismesine katkida
bulunan bestecilerden biridir. Bestecinin kongerto dalinda besteledigi eserler
incelenirken s$oyle bir sonuca varilabilir: Bu eserler bestecinin kendi milli
duygularmi, kendi duygusalligin1 ve profesyonel diizeydeki mesleki 6zelliklerini

igermektedir.
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Tofik Bakihanov’un, heniiz 1953 yilinda Gara Garayev’in bestecilik
smifinda egitim gordiigii donemde Onemli bir ¢alismasi olan keman ve senfonik
orkestra i¢in yazdigi 1 No’lu kongertosu, kendisi tarafindan icrasi edildigi devlet

sinav komisyonu tarafindan yliksek puanla degerlendirilmistir.

Unlii egitimci ve Devlet Ogretmeni M. Tsimberov kendi 6grencisinin
yaraticiligi hakkinda sunlari soylemistir: "'Benim dgrencilerim arasinda T. Bakihanov
vetenekli ve ¢aliskan bir kemancidir. Kendisinde ¢ocuk yaslarda sanatcilik ve sahne
kiiltiirii kendini kazanmustir. Ben sahsen T. Bakihanov'la iftihar ediyorum. O’nun
yvaraticithiginmi, Azerbaycan Cumhuriyet’inde gen¢ kadrolarin yetistirilmesi roliinde

ozenle isliyorum s

Tofik Bakihanov’un, sonraki yillarda besteledigi farkli enstriimanlar ve
senfonik orkestranin esliginde birgok eserleri mevcuttur. Bu eserleri, keman i¢in alt1
kongerto, tar i¢in dort kongerto, viyolonsel igin iki kongerto, Viyola igin iki kongerto,
trompet i¢in bir kongerto, obua igin iki kongerto, fliit i¢in iki kongerto, keman, tar ve
orkestra i¢in ikili kongerto, keman, viyolonsel ve orkestra i¢in ikili kongertosu bu

alandaki verimli ¢alismalarindan en 6nemlileridir.

Goriildigi gibi, T. Bakihanov’un yaraticiliginda enstriimantal kongertonun
farkli tiirlerine rastlanir. Kendisi, farkli enstriimanlar ve senfonik orkestranin

esliginde yazilmis 25 kongertonun yazaridir.

Tofik Bakihanov bununla birlikte, Azerbaycan miiziginde viyola,
viyolonsel, fliit i¢in sonat; obua, Kklarnet, trompet igin Kongerto dalinda ilk defa
basvurmustur. Bu kongertolarin igerisinde viyolonsel ve orkestra i¢in 1 No’ Iu

kongertosu 6zel bir yer tutmaktadir.

**N. Aliyev,N. Bakihanov, Tofik Bakihanov portresinden ¢izgiler, ADPU Matbasi, BAKU ,s.68.
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Onemli bir detay1 giindeme getirmek gerekirse; 1958 yilinda Azerbaycan
Besteciler Birligi Yonetim Kurulu tarafindan yapilan bestecinin viyolonsel ile
senfonik orkestra i¢in 1 no’lu kongertosunun ilk kez dinlenmesinden sonra Gara

Garayev kendisini tebrik ederek sunlar1 sdylemistir:

"Tofik Bakihanov’la iftihar edebilir ki, Azerbaycan miizik tarihinde ilk
viyolonsel kongertosunun yazaridir. Hocasmmin biiyiik destegi ile sevklenen T.
Bakihanov sonraki yillarda da Azerbaycan miiziginde hi¢ kullanmilmamus tarzlara da
basvurmustur. Bu sebeple; O’nun fliit, obua, klarnet, trompet, viyola igin
kongertolart Azerbaycan miiziginde bu enstriimanlar igin yazilmis ilk kongertolar

olarak belirtilmelidir."*’

Tofik Bakihanov’un, viyolonsel ve senfonik orkestra igin 1 No’lu
kongertosu, O’nun yaraticihi@inin ¢esitli yonlerini temsil etmektedir. Kongertonun
miizik dili, parlak renklerle, tutkulu melodik gelisim ve duygusal dolgunlugu ile
akilda kalan bir eserdir. Besteci, bu eserle Azerbaycan Miiziginde, kongert
enstriimantal tarzi alanin1 zenginlestirerek Ozgiin ses rengi ile, miizik dilinin

parlakligin1 yaratmigtir.

Sanatbilimci Elmira Abbasova’nin belirttigi gibi: "Miizik enstriimanlart
icerisinde Tofik Bakihanov'un en ¢ok sevdigi enstriimanlardan biri de viyolonseldir.
O, heniiz Konservatuarda egitim alirken, viyolonsel i¢cin bir takim akilda kalici
eserler yazmistir.1959 yilinda ise, gen¢ besteci kendisinin biiyiik gosterisli
eserlerinden birisi olan senfonik orkestranin katilimiyla viyolonsel ¢almak igin
yazdigr kongertosunu bitirmistir. Bu kongertoyu yazmast ile Azerbaycan miiziginde
onemli bir olay olmustur. Bu eser aymi zamanda, viyolonsel icin yazilmis ilk

Azerbaycan eseridir.

*"'U. Garaqiz1 , Besteci 6mrii,"Ekspres" gazetesi, 3 Temmuz 2001.
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Bu  kongerto, Azerbaycan  Cumhuriyeti’'nin  gen¢  bestecilerinin
yaraticiliginin bakis agisini zenginlestirmis ve biiyiik miizisyenler tarafindan oldukca

yiiksek derecede degerlendirilmistir. 8

Tofik Bakihanov’un, Viyolonsel ve senfonik orkestra i¢in 1 no’lu
kongertosu; ilk kez Moskova'da Prof. S. Knusevitsky’nin icrasinda, sonra ise Bakii'de
Prof. S. Aliyev'in icrasinda yorumlanarak, bliyiilk basar1 kazanmistir. Sonralar ise,
viyolonsel kongertosunun dikkat c¢ekici ve basarili agiklamasini bestecinin yapmasi
ile, Azerbaycan Cumbhuriyet’inin {inlii viyolonsel ustalarindan biri olan, Prof. Eldar
Iskenderov icra etmistir. Tofik Bakihanov’un 70. yildéniimii miinasebetiyle
diizenlenen konserde bu eseri, sanatct Eldar Iskenderov tarafindan ustalikla

sergilenmistir.

Tofik Bakihanov’un, viyolonsel ve senfonik orkestra igin 1 no’lu
kongertosu, Sabir Aliyev'e ithaf edilmistir. Azerbaycan’da bu kongertonun ilk
icracist da S. Aliyev’dir. Genellikle besteci, eserlerini yaratirken hangi sanat dalinda
olursa olsun, ¢ogu zaman 6zel olarak belli bir sanatgiya ithaf etmis ve eserin varolus

siirecinde bu icracilarla yapilan ¢alismalar ¢arpici sonuglar elde edilmistir.

Bunun Sonucu olarak; Tofik Bakihanov’un enstrimantal eserlerinin ilk
yorumculari: Viyolonsel sanatgisi S. Aliyev, kemancilar A. Aliyev, V. Ahundov, O.
Babayev, S. Goniyev, A. Alizade, fliitciiler A. Iskenderov, V. Vekilova ve L.

Hasanova Hiiseynova, klarnet sanatcist Ali Akbarov ve diger sanatcilar belirtilebilir.

Tofik Bakihanov ayni zamanda orkestranin teknik ve miizikal 6zelliklerini
Iyi bilmektedir. Orkestra enstriimanlarinin kullanim yontemleri, orkestra renklerinin
uyumu ve ayri ayri enstriimanlar arasindaki ahenklik, O’nun viyolonsel ve senfonik

orkestra i¢in 1 no’lu kongertosuna orijinallik ve parlaklik vermektedir.

8 E.Abbasova , Yaratict gen¢lik. Tofik Bakihanov, BAKU 14 Kasim 1961.
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Eserde, viyolonselin yorumculuk prensiplerinden, ses genisliginden, teknik
olanaklarinin ustaca kullanilmasi agik goriilmektedir. Viyolonsel ve senfonik
orkestranin enstriimanlarmnin icrast ve timi Ozelliklerini derin bilen besteci T.
Bakihanov viyolonsel ile orkestray1 abartili bir sekilde uzlastirmis, eserin gidisatinda

her iki kombinasyonun saglam birligini bagarmstir.

Viyolonsel ile orkestrasi i¢in 1 No’lu kongertosu e-moll (mi mindr)
tonalitededir. Viyolonsel solosu ile senfonik orkestra i¢in yazilmigs bu kongerto
virtiioz karakterinde yazilmis bir eserdir. Tofik Bakihanov, klasik enstrumental tipi
kongerto tarzi i¢in karakteristik olan baslica Ozellikleri, solist ile orkestranin

yarismasi, karsilastirmasi ve viyolonsel solosunun parlakligini yansitmistir.

Tofik Bakihanov’un, Viyolonsel ve senfonik orkestra i¢in 1 no’lu
kongertosu, ii¢ boliimlii sonat formundadir. Birinci bdliimiinde roprizden sonra
kadans ¢aliir. Ug béliimden olusan kongertonun birinci boliimii (Sonat Allegrosu)
iki tema {izerine kurulmustur. Burada ¢eliskili sekilde verilmis bu iki tema (ana ve

yardimer olarak) gitgide gelistirilerek, farkli sekillerde karsilastirilir.

Kongertonun ana temasi e-moll ( mi minor) tonalitededir (Allegro Non
Troppo). Olcii sayis1 4/4’diir. Baglayict tema (r.6) gelisimi C-dur (Do Major)
tonalitesinde siiriiklenir ve yardimci temay1 hazirlar. Yardimci tema (r.8) C-dur( Do
Major) tonalitededir. Olgii sayis1 6/8°dir. Hem ana hem de yardimci temalar
Azerbaycan ulusal miizigi ezgileri esas alinarak bestelenmistir. S6z konusu

iyimserlik oldugu halde, yardimei tema lirik huyludur.

Kongertonun isleme bolimi, (r. 18'de), CIS-moll (Do diyez mindr)
tonalitesinde baslar. Isleme boliimiinde miizik, ana temanin materyallerine gére
kadansa dogru gelistirilir. Kadans igin, viyolonsel solosuna ¢ift notalar uygundur. Bu
arada, 1. boliimiin sonundaki viyolonsel solosunun kadansinda solist karsisinda icra -

teknik olarak bir takim karmasik pasajlarin ¢6zimi yapilmstir.
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Rengarenk strihler, pasajlar ve c¢ift notalar ile kadans oldukga dikkat
¢ekicidir. Kongertonun kadansinda solist, kendi icracilik tarzini, viyolonselin icra
teknik imkanlarimi kapsamli olara sergilenmistir. I boliim Koda ile tamamlanir (r.40).
Burada E-Dur ( Mi Major) tonalite de sunulmaktadir. Koda iyimser ve olumlu ruh

hali igerisindedir.

Kongertonun Azerbaycan’in ulusal ¢izgileri ile donanmis 2. bolimii H-Dur
( Si Major) tonalitededir.2. boliim, lirik sarki formundadir. Kongertonun 3 boliimli
bigime sahip olan 2.boliimiinin miizigi Azerbaycan ulusal halk ezgileri ile
siislenmistir. Ozellikle orta béliimiin (r.6 -14) ifadesinin akicihigi ve ictenligi ile ayr1

bir 6nem arz etmektedir.

Eserin tiglincii boliimii e-Moll (mi mindr) tonalitesinde olmasina ragmen,
biiyiik seving duygulari uyandirmaktadir. Final boliimii, 12 ezgiden olusan bir girisle
baslar. Azerbaycan sarki ve dans miizigi ile entonasyon ibaresine bagli olan final

boliimii, eklem ve coskun bir tarzda olup, miizigi duygusal etki giiciine sahiptir.

Iyimserlik, tiim béliimiin miizik ciimlelerine yansimgtir. Sekil itibariyle
isleme sonat1 yapisina sahip olan bu boliim, ¢esitli olarak ana ve yardimci temalarin
miizik materyallerine gore bestelenmistir. Kongertonun siirekli ilerleyen ana temasi,
halk sarki ve dans motiflerini hatirlatmaktadir. Ana ve yardimci temalar birbiriyle
karsilastirilir. Temalar, birbiriyle hem tonalite, hem makam hem de karakter

acisindan celigkilidir.
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Ayrica, final boliimiiniin yardimci temasi, kongertonun birinci boliimiiniin
ana temasti ile hem entonasyon hem de form yoniinden siki sikiya baglidir. Bu 6zellik

kongertoyu bir biitiin halinden tutmasindan dolay1 olduk¢a dnemlidir.

Ornek 10: Tofik Bakihanov’un, viyolonsel ve senfonik orkestra igin 1

no’lu koncertosundan bir kesit
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Kongertonun final bolimiindeki roprizde temalar birbirlerine oldukga
benzemektedir (r.23). Burada oncelikle yardimci tema(r.41), sonra ise s6z konusu

ana tema (r.43) sergilenmektedir.

Kongertonun viyolonsel solo partisinde, viyolonselin ¢alma o6zelliklerine
Ozgii gesitli strihlerden dogal ve kapsamli sekilde kullanilmasi kongertonun dolgun
seslendirilmesinde 6nemli rol oynamistir. Kongertonun icrasinda, viyolonsel icrasi

biiyiik ustalik gerektirmektedir.

Sanat¢1, ayn1 zamanda hem melodik hem de belirtilen striklerin icrasina
dikkat etmelidir. Buna ulagsmak i¢in icraci, fikir ve onu hayata gegirmek istegi ile

formsal incelik 6zelliklere sahip olmak gerekir.

Tofik Bakihanov, kendi kongertosunda igerik ve teknik ifade yollarinin
biitiinliiglinii basarmistir. Kendisinin basarili keman sanatg¢isi olmasi, kongertonun
miiziginin melodik yapiya sahip olmasin1 saglar. Ayrica, heniiz 6grencilik yillarinda

iken besteci, keman ile birlikte, viyolonsele de biiyiik bir 6nemle dikkat ayirmistir.

Tofik Bakihanov’un, viyolonsel ile senfonik orkestra i¢in yazdig: "Elegie" si
ve bir ¢ok bagka eserleri halen Azerbaycan Devlet Konservatuar’inda egitim goren
geng miizisyenlerin dikkatini ¢ekmistir. Bestecinin yazdig1 viyolonsel ve piyano i¢in
1 ve 2 nolu sonatlari, kendisinin bu alanda 6zel basarilaridir. Bu eserlerin, miizik

dilinin zarafeti, lirik yorumculugu farklidir ve duygusal yonden oldukga etkilidir.

Tofik Bakihanov’un viyolonsel i¢in yazdigi sonatta ve kongertolardaki
Iyimser ruh, zengin dogaglama, Azerbaycan ulusal halk ezgileri dinleyicilerin kalbini
derinden etkilemeyi basarmistir. Besteci, oda miizigi alaninda oldukga tecriibelidir.
Bakii Miizik Akademisi’nin profesorii olarak dogrudan bu boéliimde uzun yillar

oldukca verimli ¢aligmuistir.
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Ozellikle T. Bakihanov’un keman sanatcis1 olmasi, O’nun yayl ¢algilar igin
yazdigi eserlerde kendi olumlu etkisini gostermistir. Biitiin bu hususlar Tofik
Bakihanov’un enstriimantal kongertolarinda ve genellikle, onlarin icraciliginda, yayl
calgilarin 6nemini ve bu kongertolarin Azerbaycan oda miizigi, enstriimantal ve

senfonik miiziginin gelisiminde énemli bir rol oynamuistir.

Viyolonsel kongertosunun tiim boliimleri igin karakteristik olan iyimser
ruh, seving hisleri, dogallik, rahatlik ve siirsel coskunluk finalde daha da artmaktadir.
Bu kisimda, hayatin nefesi 6zel olarak bilhassa duyulmaktadir. Besteci, uygun miizik
dili ile bu karakterleri dinleyiciye ulastirmay1 basarmistir. Tyimser ve lirik baslangic,

eseri 6zgiin bir ahenkle sona erdirir.

T. Bakihanov’un viyolonsel kongertosu igin keskin dramatik catisma
karakteri uygun degil, tam aksine bestecinin diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserde

de karakter, lirik-dramatik bir tarzda oturtulmustur.

Tofik Bakihanov, enstriimantal miizik alaninda verimli ¢alisan bir besteci
olarak keman ailesine mensup olan yayli calgilarin, ayn1 zamanda viyolonselin
yorumculuk ozelliklerini iyi bilmekte ve onun imkanlarmi kapsamli bir sekilde

kullanmay1 basarmistir.

Bestecinin, yukarida analiz edilen kongertosunda viyolonsel konser
enstriimani olarak sunulmaktadir. Ilk dnce viyolonselin tenor ses genisligini dolgun
bir sekilde kullanilmigtir. Ayni zamanda viyolonselin solo partisinde onaltilik

notalarla zengin olan figiirasyonunun kullanimi oldukga dikkat ¢ekicidir.
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Ornek 11 : Tofik Bakihanov’un Viyolonsel ve senfonik orkestra icin 1

no’lu kongertosundan bir kesit.
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Telden tele karmasik baglantilarin olmasi Icraci igin oldukca yiiksek bir
teknik gerektirir. Viyolonsele 6zgii olan temel sanatsal ifade yollar1 dahil, ezgisel
tema kongertoda genis bir sekilde uygulanmistir. Bu ezgisel tema, 6zellikle 1 ve 111

boliimlerin yardimc1 temalari, ayrica II boélimiin 6ncli temasinda kendini

gostermektedir.
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Besteci ayn1 zamanda, pasaj teknigine de ayri1 bir 6nem vermistir. Ezgisel
melodik tema ile pasaj teknigini birbiriyle degistirerek siralamayi bagsarmistir. Ayri

ayr1 tellerin tin1 ve ¢esitli ses alanlarindan ustalikla kullanilmistir.

Bir keman sanatgis1 olarak Tofik Bakihanov, elbette ki keman icraciliginda
edindigi tecriibelerden yeterince faydalanmistir. Tiim sanat yasami boyunca yayli

calgilar i¢in ¢ok sayida eserler adamis, enstriimantal kongertolar yaratmistir.

Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve orkestra igin 1 no’lu kongertosu,
kongerto-enstriimantal alaninda, Azerbaycan’in ilk O6rne8i olmakla birlikte, aym
zamanda form biitiinliigi, viyolonsel partisinde dinamikligin ¢ok titizlikle yapilmasi,

dinamik isaretlerden genis kullanimi ile saglanmustur.

Bu kongerto igin 1. boliimiin sonunda bu tarzin gerektirdigi 6zel yazilmisg
kadansta, besteci icraciya dogaclama imkanlari saglamistir. Kongertonun dis
boliimlerinde, pasaj, arpej teknigi, ¢ift notalarin olmasi, ayrica ilgi uyandiran strik

teknigi ile (yaydan-yaya atlanma, staccato) ¢ikislar goriilmektedir.

Kongerto, teknik olarak karmasiktir. Tofik Bakihanov biiyiik viyolonsel
sanatgisi, Sabir Aliyev'in imkanlarin1 bilerek, ona 6zel olarak bu eseri bestelemistir.
Icracilik agisindan oldukea ilgi uyandiran olan bu kongerto, solo ve tutti boliimler

diizgiin bir sekilde ayarlanmistir.

Ritmik yelpazesine gore bu eserde strik teknigi yiiksektir. "Motor" teknigi
daha igerikli, yavas boliimlerde ise ezgisel melodi, derin ifade 6zelliklerine sahiptir.
Besteci, viyolonseli insan gibi konusturmay1 hedeflemis ve basarmistir. Dinleyicilere
bile etki birakmak igin, T. Bakihanov zengin dinamik renklerini de ustalikla

kullanmustir.
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Ayrica gesitli strik ve tuse teknigi de sergilenmektedir. Tofik Bakihanov’un
viyolonsel ve orkestra i¢in 1 no’lu kongertosunun, ¢abuk - yavas — hizli olarak
birbirini takip eden bdliimlerin sahip oldugu klasik form ve 3 bolimlii olmasi,
bestecinin yaraticiliginda sonat Allegrosu’nun gelisimini net bir sekilde izlemeye

olanak vermistir.

1. ve 3. bolimlerdeki ana ve yardimci temalar birbirine zittir. bu
boliimlerdeki islemeler ise gelismis sekilde kendini gdstermektedir. Ozellikle 3.
boliimiin islenmesi olduk¢a dolgun ve genistir. Tofik Bakihanov, 1 no’lu viyolonsel
kongertosunun, daha sanatsal ifadeli olmasi i¢in kontrast prensibinden oldukga genis

olarak kullanmistir.

Bu prensip, hem boliimler arasi ve temalar arasi hem de tonalite ve eserin
dinamiginde bulunmaktadir. Eserin karakterinin daha iyi anlasilabilmesi igin ¢esitli
hiz terimleri kullanmistir. Eserin icrasinda ve temposunda bir¢ok kiigiik degisiklikler

yapmustir. (yavaslama —hizlanma)

1. Boliim “piu mosso, poco a poco cresc., Dim gibi..”.; 2. Bolim “poco
dolce, espress., Allargando gibi...”; 3. Bolimde “poco rit gibi..”.) miizigin

karakterinin net bir sekilde belli olmasin1 amaglamamistir.

Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve orkestra i¢in 1 no’lu kongertosunun
karakterini vurgulamak gerekirse; parlak, iyimser bir ruh hali igerisinde kendini
gostermektedir. Yavas boliim olan 2. Boliim, melodik ve hiiziinlii bir ruh halini
yansitmaktadir. Boliim igerisinde ritmik hareketler, bolimiin melodisi ile birlikte

Oriilmiistiir.



Ornek 12: Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve senfonik orkestra icin 1

no’lu kongertosunun 2. boliimiinden bir Kesit.
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Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve orkestra i¢in 1 no’lu kongertosunun
temalarmin siki bir sekildeki iliskileri olmasi 6nceden de sdylendigi gibi, eserin
icrasini tam olarak olusturmustur. 1. béliimiin ana temasinin, 3. boliimden yardimci
tema ile hem entonasyon hem de tiim olarak eserin materyallerinin birbirine bagliligi,

kongertonun biitiinliigiine neden olmustur.

Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve orkestra i¢in 1 no’lu kongertosunun,
onemli 6zelliklerinden biri de Azerbaycan halk miiziginin 6zelliklerini eser igerisinde
parlak bir bicimde gostermesidir. Eserde, hak ezgileri ve dans miiziginin entonasyon
ozellikleri ile iliskisi agik¢a goriilmiistiir. Ayrica, viyolonselin dokunakli sesiyle
melodik ¢izgiler ulusal miizikle beraber 6n plana ¢ikarilmistir. Kongertonun isleme

sonat bigimi eserin finaline halk dans 6geleri ile kendini gostermektedir.

Genellikle, kongerto Azerbaycan ulusal enstriimantal miizigine 6zgii tislup,
ve ozelliklerinden olusturmaktadir. Eserin icra 6zelliklerinde halk miizik ezgilerinin,
eserin icrasinda, estetik iisluba uygun olarak kendini gostermektedir. Bu ise bir
tesadiif degildir. Cinkii bilindigi gibi, Tofik Bakihanov biiyiik tar ustasi Ahmed
Bakihanov’un ailesinde dogup biiylimesi, kendisinin Azerbaycan halk miizigini iyi

bildigini gostermektedir.

Makam gibi yiizyillardir gelisen muazzam bir degeri, besteci T. Bakihanov,
heniiz ¢ocuk yaslarindan itibaren ¢ok iyi bilmektedir. T. Bakihanov, halk
miiziginden alinti yapmaya c¢ok sicak bakmadigi halde besteci, hayal giiciinden
olusan miizik temalarinin ezgi ve renklerini olustururken sanki makamsal bir formun

dogal uzantisi gibi ortaya ¢ikarmistir.

Besteci, kongertolarinin miizik diline halk miiziginin karakteristik
ozelliklerinin dogal bicimde dahil edilmesi, Azerbaycan profesyonel miiziginin temel

Ozelliklerinin tam olarak uydugu goriistiniin yiiksek sanatsal diizeyde kanitidir.*®

 R. Guliyev, Ge¢misimizden Gelecegimize Eserlerini Yonelten Besteci , Azerbaycan 8 Aralik 2000.
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Azerbaycan miiziginin, dikkat ¢eken Ozelliklerini severek yasatan Tofik
Bakihanov’un yazdigi bu viyolonsel kongertosunda, faydali ve 6nemli hususlarindan
biri de bu eserdeki zenginlik ve melodik akiciliktir. Tofik Bakihanov’un 1 no’lu
viyolonsel kongertosu, Azerbaycan viyolonsel miizik edebiyatinda kongerto
formundaki ilk 6rnegi olmasindan dolay1r énemli olmustur. Kongerto, viyolonsel
miifredati ve repertuarina dahil edilmis ve viyolonsel sanat¢isinin giizel tona ve

esnek yay teknigine sahip olmasini gerektirir.

Tofik Bakihanov’un viyolonsel kongertosu hakkinda yazilan bu arastirma
cergevesinde soyle bir sonug ¢ikarilabilir: Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin gelisiminde
Tofik Bakihanov’un kendine has ve biiylik bir yeri vardir. O’nun eserlerinin en

onemli yonii, eserlerin kendi kokleri ile Azerbaycan halk miizigine bagli olmasidir.

T. Bakihanov’ un sanat hayati klasik trio, yayli kuartet, sonat ve kongerto
gibi tarzlarin gelistigi bir doneme rastlamistir. Bu tarzlarin sekillenmesinde
bestecinin rolii ¢ok biiyiiktiir. Bestecinin enstriimantal kongertolari, O’nun genel
olarak enstriimantal icraciligi, bu tiiriin gelismesinde etkisini gostermistir. O, oda
miizigi 6zelliklerini derinden bilerek, enstriimanlarin teknik imkanlarin1 tam olarak

kullanmay1 uygun gormiistir.

Bu yiizden de bestecinin enstriimantal kongertolari, oda-enstriimantal
miizigini zenginlestirmistir. Bu arastirmada, Tofik Bakihanov’ un 1 no’lu viyolonsel
kongertosu kendi sanatsal ve pedagojik degerine gore giiniimiize kadar 6nemini
korumaktadir. Yazildigindan bu doneme kadar bu kongerto gegmisteki bircok
viyolonsel sanat¢isinin egitiminde yer almistir. Tofik Bakihanov’un viyolonsel ve
senfonik orkestra i¢in bu kongertosu viyolonsel tarihinin en parlak 6rneklerinden

biridir.
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3.4 Dordiincii Alt problem

Azerbaycan Miiziginde Vladimir Anselevi¢’in Viyolonsel
Miizik Okulundaki Yeri

Cok erken yaslarda viyolonsel egitimine baslayan V. Anselevig, Tiflis
Konservatuari’nda tecriibeli ve basarili viyolonsel &gretmeni Prof.K.A.Minyar-
Belorugev(Jeltobruhov)’in  6grencisi  olmustur.Bu viyolonsel 6gretmeni,Moskova

Konservatuarindan mezun olup, A. Glenn’nin 6grencisidir.

A.Glenn ise, lnlii Rus viyolonselci, viyolonsel dalinda rus ekoliiniin
temellerini koyan K.Davidov’un basarili bir 6grencisidir. V. Anselevig, 6grencilik
yillarinda bu dev isimlerin ekolii altinda ¢ok basarili ve parlak bir miizik hayati
gecirmistir.Kendisi ¢ok yetenekli olmasini, 1926 yilinda Tiflis’te 14 yasindayken

Paganini’nin 1 No’lu Viyolonsel i¢in kongertosunu icrasiyla kanitlamistir.

Bir yil sonra, gene Tiflis’te sadece kendisi solo olarak resital vermistir.
Heniiz daha 15 yasindayken bu resitali veren V. Anselevig, kendinden yasca biiyiik
viyolonsel ustalar1 i¢in zor olan eserleri, cok rahat ve basarili bir sekilde icra etmis ve

yeteneginin olaganiistii oldugunu bir kez daha kanitlamistir.

Bu resitalde icra ettigi eserlerden bahsedersek; Eklessa’nin Sonati,
J.S.Bach’in ve Kampinioni’nin viyolonsel i¢in eserleri ve J.Haydn’nin viyolonsel
icin  D.Dur Kongertosu, P.Tchaikovsky’nin Rococo isimli varyasyonlari,
F.Chopin’nin c-moll valsi; konserin sonunda ise, viyolonselci ve besteci D.Popper’in
Nokturn ve Tarantella’s1 ile resitali sonlandirmistir. Bu basarili konserlerden sonra
1929 yilinda V. Anselevi¢’in 6gretmeni  K.A.Minyar-Belorugev,V.Anselevig’i

Leningrad ve Moskova’ya konser vermesi i¢in gondermistir.
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Bu gittigi yerlerde V. Anselevi¢, Bach,Purcell, Fresgobaldi, Boccherini ve
Locatelli’nin eserlerini ¢ok basarili bir sekilde icra etmistir. Bu ¢ok basarili icralari,
Moskova’da kiiltiir ve sanat dergisi ‘Sanatin Hayat1’ isimli dergide yer almistir. Bu
geng viyolonselci hakkinda olaganiistii yeteneginin disinda, kendisinin 6gretmeni

K.A.Minyar-Belorugev’nin de verdigi egitiminden dvgiiyle bahsedilmistir.

V. Angelevi¢’in o donemde, sanat hayatinin en parlak yillarim1 yasamakta
olup birbiri ardina birgok konserler vermistir.1930 yilinda gen¢ miizisyen,
Moskova’ya yerlesmistir. Burada miizik calismalarina devam etmistir. Moskova’da
tinlii viyolonselcilerle ¢alismis ve beraber konserler vermistir. Ayni yil, 1.Sovyet
Birligi’nin viyolonsel yarismasinda, yiiksek derecede ddiil kazanmistir. Bu yarigma
ile sanat yasaminda yeni bir ufuk agilmis, {inlii miizisyenlerin dikkatini g¢ekerek,
Ukrayna’nin bagkenti Harkov sehrinde Devlet Beethoven Yayli Trio’sunda ¢aligmak

lizere davet almistir.

Ukrayna’da icraciigin yanmi sira, V. Anselevi¢ konservatuarda ilk
Ogretmenlik tecriibesini de kazanmistir.1935 yilinda V. Anselevi¢ Leningrad’a
gitmistir. Ayn1 yil II. Sovyet Birligin viyolonsel yarigsmasinda, diinyaca taninmis iinlii
miizisyenlerle tanisma firsat1 yakalamig ve onlarla beraber icra etmeye nail olmustur.

Bu isimler: Piyanist Y.Flier ve kemancilar D.Oistrach ve E.Gilels’tir.

V.Angelevig biitiin bu basarilariyla, Azerbaycan bestecisi ve Azerbaycan
Devlet Konservatuar’nin  kurucusu U. Hacibeyli’den, Azerbaycan Devlet
Konservatuari’nda calismak tizere davet almistir.1936 yilinda ailesi ile birlikte

Azerbaycan’in bas sehri Bakii’ye yerlesmistir.

1936 yilindan itibaren V. Angelevig 56 yil boyunca Azerbaycan
Cumhuriyeti’nde ¢alismistir. Kendisi Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda
viyolonsel ve oda miizigi 6gretmeni olarak emek vermistir. Bunun disinda 10 yil
stireyle kurulan bir bagka miizik okulunda(simdiki adiyla Biilbiil ) viyolonsel ve oda

miizigi alanlarinda dersler vermistir.
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1938 yilinda O, Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi’nin viyolonsel grup
sefi olarak gorevine baslamistir. Ogretmen olmasi kendisinin icra faaliyetinin
gerilemesine asla engel olmamistir. Kendi solo ve oda miizigi konserlerine devam
etmistir. Azerbaycan Devlet Senfoni orkestrasi ile beraber solist olarak konserler

vermistir.

Daha sonra Sonat konserleri adinda Azerbaycan’da diizenlenen bir¢cok
konserde, basarili piyanistler M.Brennerom ve V.Kozlovim ile beraber viyolonsel ve
piyano i¢in sonatlarla; yayli trio igerisinde piyanist M. Brennerom ve kemanci
S.Sakom ile konser ve yayli kuartet igerisinde S. Sakom, L.Rossomahinim ve V.
Reitihom ile konserler vermistir.1958 yilinda kendisi kariyer hayatinda Dogent

unvanini almaya hak kazanmistir.

1960 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda, ¢ok iinlii viyolonselci
ve dgretmen .M. Turig tarafindan oda miizigi boliimii agilmistir.1962 yilindan 1976
yilina kadar boliimiin baskant V. Anselevi¢ olmustur. Bolim Baskanligi yaptigi
donemde V. Anselevig, boliimde icracilik ve egitmenlik hususlarinda bir¢ok yenilik

yaparak boliimii yiikseltmis ve bagariya tagimistir.

Unlii san sanatgist M. Magomayev’in kendisinin yazmis oldugu ‘Melodi
Benim sevgilim’ adli kitabinda, V. Anselevi¢’in viyolonsel icraciligt ve oda

enstriimantal tarzda egitmenligi hakkinda 6vgii dolu sozlerle bahsetmistir.

V. Anselevi¢’in hayatinin en 6nde gelen seyi miizik olmustur. Kendisinin
sevgi dolu kalbi ve 1yi niyetiyle her miizisyene, 6grenciye yardim elini uzatmis, sanat
birikimini, bilgi ve tecriibelerini paylasmistir. Azerbaycan Halk Sanatgisi,
Azerbaycan Devlet konservatuari Viyolonsel ustast Prof. Eldar Iskenderov,
egitiminin ilk iki yilim1 V. Anselevi¢’in siifinda okumustur. Egitiminin diger kalan

kismini 10 yillik simdiki Biilbiil adiyla miizik okulunda tamamlamastir.
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Eldar Iskenderov tiim sanat yasami boyunca V. Anselevi¢’ten aldig: bilgi
birikimini hi¢bir zaman unutmamistir. Eldar Iskenderov V. Anselevi¢ hakkinda

sunlar dile getirmistir:

“ Ben ogrencilik yillarimda o kadar sansliydim ki boyle biiyiik ogretmen ve
Azerbaycan’da o yillarda kurulan miizik sisteminde egitim gordiigiim igin...
Osrenciyken, ayrica egitimin 2 yonii ile karsilastim. Birincisi; teknik, ikincisi ise;
profesyonellikti. V. Anselevi¢, basta olmak iizere el tekniginde, viyolonsel teknigi
konusunda sirlart ¢ok iyi bilen ozellikle strik-stakkato teknigi konusunda bir
uzmandi. Benle bu swrlart acgik yiireklilikle paylagmig ve derslerden sonra ogrencinin
kendi basina ¢calismasina ozellikle dikkat ediyor ve sistem olarak biiyiik onem tegkil
ettigini diigiiniiyordu. "Diger bir 6grencisi, V. Babin’de Eldar Iskenderov’un bu
sOzlerine ek olarak sunlari ilave etmistir: “V. Angselevig, teknik yoniin disinda miizikal
actya yani yorumculuga, miizik formunun hissedilmesine ve miizik kiiltiiriine ¢ok
onem vermisti. Ancak hi¢bir zaman kendi yorumunu bizim tizerimizde baski yaparak

kullanmamizi istemiyordu. Her ogrencinin kendi icra ozelligini 6nemsiyordu.”

V. Anselevig, Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi’nda 1960 yilina kadar
grup sefi olarak caligmistir ve kendisi solo viyolonsel sanatcisi olarak konser vermeyi
birakmamistir.1987 yilinda Anselevi¢’in 75. Yas1 iizerine diizenlenen konserine
kendisinin eski Ogrencileri, ancak kendi meslektaslar1 sayilan geng viyolonsel

miizisyenleri ile beraber konser vermistir.

V. Anselevig, kendisinin konser i¢in segtigi eserleri ¢ok dikkat ve itinayla
secerek, konser programini her zaman ¢ok 6zen gdstermistir. Ogrencileriyle beraber
yaptig1 konserde de ayni1 6zeni gostermistir. Bu konserdeki eserler: L.V. Beethoven
Si bemol Major yayl triosu, Myaskovsky’ nin viyolonsel ve piyano i¢in Re Major
Sonati, E. Grieg’in viyolonsel ve piyano i¢in la mindr sonati Oonemli eserleri

arasindadir.
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Geleneksel olarak Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda V. Anselevig’in
smifi yilda 2 kez, kendisinin de katilimiyla konser vermislerdir.1989 yilinda kendisi
adina diizenlenen sanat gecesinde, Gara Garayev adina Azerbaycan Devlet Oda
Orkestras1 ile beraber, P.Tchaikovsky’nin Rococo isimli varyasyonlarini icra

etmistir.

Azerbaycan Cumhuriyeti, boyle biiylik bir sanatgiyl, 50 yildan daha fazla
stire bir fiil 6gretmenlik yapmis, bir¢cok solo ve orkestra ile konserler vermis ve bir
cok yetenekli ,basarili viyolonsel sanatgilart yetistirmis olan boyle biiyiik bir degeri

kaybetmemis ve unutmamustir.

Azerbaycan Cumbhuriyeti i¢in viyolonsel alaninda yetistirdigi Onemli
isimlerden bahsetmek istersek; Sabir Aliyev,Bariz Geyman, V. Rubasevky, Nazim
Aliverdibekov, Yuri Ciparov, V. Vekilov, Abran Neyman, Anatoli Filatov, N.
Vinokurov,Eldar Iskenderov,Elmira Safharova Azerbaycan i¢in viyolonsel alaninda

tinlenmis isimlerdir.

V. Anselevi¢ hakkinda yazilacaklar 0Ozet olarak dile getirilirse; O,
Azerbaycan Cumbhuriyeti i¢in her zaman ¢ok degerli ve biiyiik viyolonsel sanatgisi
olarak oldukca kiymet gormiis ve Azerbaycan’da viyolonsel alaninda yaptigi
caligmalar, verdigi konserler ve Konservatuar’da viyolonsel boliimiinde 50 yildan
fazla zaman verdigi emek ile ¢ok biiyilik bir deger ve bu 6nemli isim ¢ok biiytik bir

miizik varisi olarak kalmistir.
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3.5 Besinci Alt problem

Azerbaycan Miiziginde Sabir Aliyev’in Viyolonsel Miizik
Okulundaki Yeri

Unlii Rus San sanatgis1 F. Salyapin viyolonsel hakkinda: “Viyolonselin ses
rengi gibi, bir san eserini 0ylesine dokunakli sdylemek gerekir...” sdyledigi bu sozler
ile viyolonselin ses renginin ¢ok derin ve etkileyici oldugunu vurgulamak istemistir.
Bir enstriiman, iyi bir icraci tarafindan calinmadig siirece kesfedilmeyen kapali bir

kutu olarak kalir.

Bu kutuyu acabilen sanatc¢ilarin arasinda, Azerbaycan Cumhuriyeti Halk
Sanatgist Prof. Sabir. Aliyev vardir. Prof. Sabir Aliyev, Azerbaycan Cumhuriyeti
viyolonsel okuluna temel tasi koyan Onemli sanatcilarindan biridir. Azerbaycan
viyolonsel okulunda var olan degerlerin istiine kendisi, Azerbaycan viyolonsel
miiziginin gelismesinde ve biiyiimesinde ¢ok biiyiik rol oynamistir. Kendisi, kiigiik
yaslarda merdivenden diiserek belini incitmesi sonucu, sakat kalmistir. Ancak, O’nun
yiiksek yasam sevinci ve miizige bagl olan ruhu ile hayatta kalmay1 ve bu hastalig

pozitif enerjisi ile atlatmay1 basarmistir.

1951 yilinda Sabir Aliyev parlak bir sekilde Azerbaycan Devlet
Konservatuari’'m1 V. Anselevi¢’in  smifinda bitirmistir. Daha sonra kendisi
Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda viyolonsel 6gretmeni olarak gorev yapmaya
baslamistir. Ayn1 zamanda Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi’nin viyolonsel
grup sefi olmus ve Azerbaycan Cumhuriyeti’nin Devlet triosunda ve kuartetinde yer
almigtir. Ayrica solist olarak Azerbaycan Cumhuriyeti’nin bestecilerinin o dénemde
besteledigi eserlerin ilk icrasini gerceklestirmistir. Onemli bir husus olarak,
Azerbaycan bestecileri, o donemde besteledikleri bazi eserleri Sabir Aliyev’e ithaf

etmislerdir.
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Viyolonsel, O’nun ayrilmaz bir pargasi olmus ve viyolonsele 6zel bir sefkat
ve sevgiyle yaklasmistir. Azerbaycan viyolonsel miizik okulunun kurucusu, biiyiik
viyolonsel sanatgist Sabir Aliyev, esi bulunmaz bir miizik tarzina sahip olmustur.
Virtiioz teknik olanaklari, viyolonselin ses kalitesini zarif bir iislupla birlestirmesi,
serbest ve derin bir miizik stilinde her bir eserde degisik anlatimi, duygusal ve
ozellikle lirik bir tarzda dolgun miizik duyumu, O’nun yiiksek miizik medeniyetinin
bir gostergesidir. Kendisi, viyolonsel sanatgisi olarak Azerbaycan’da ¢ok erken

yasta taninmaistir.

1950 yilinda, Uluslararast Genglik ve Ogrenci Festivali'nde oda miizigi
alaninda Sabir Aliyev yayl kuartet grubu ile basarisindan dolay: 6diil kazanmustir.
Ayrica, Sovyet Birligi'nin zafer bayraminin 40. Yil kutlamalar i¢in diizenlenen
Uluslararasi Tiyatro, Oda miizigi ve Koro yarigmasinda yayl kuartet ile beraber
icrasindaki basarisindan dolayr 6diil almistir. Odiil kazandigi bu yayli kuarteti,

kendisi kurmus ve Azerbaycan Devlet Kuarteti adinda gérevlerini siirdiirmislerdir.

Sovyet Birligi’nde bazi yaymlanan gazetelerde Sabir Aliyev’ in kurdugu bu
kuartet ile ilgili olarak, aldiklar1 ddiiller ¢cer¢evesinde icracilik agisindan basarilarini:
“Kuartetin icraciligi 0 kadar zarif, zekice ve duygusal ki, diger daha meshur rakip

’

kuartetler onlart ¢ekemeyebilirler.” sozleriyle kuartetin miizik icra giiciiniin

kalitesini vurgulamislardir.

Sabir Aliyev, viyolonsel 6gretmeni olarak ¢ok basarili olup, kendisini pratik
yonde ve pedagojik formda gelistirip ispatlamustir. Ogreticiligi konusunda diger
pedagoglardan saygi ve hiirmet gormiistiir.1957-1983 yillar1 arasinda Azerbaycan
Miizik Okulu Yayli Calgilar Ana Sanat Dali Bagkanlig1 yapmistir. Azerbaycan miizik
okulunda profesyonel kadro yetistirmede oldukca enerji ve bilgi birikimi ile emek
vermistir. Bunun disinda, S.Aliyev’in viyolonsel i¢cin metotlar, Azerbaycan halk
ezgilerinden olusan viyolonsel ve piyano i¢in birgok parcanin diizenlemesini

yapmigtir.
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Sabir Aliyev’in viyolonsel sinifindan, viyolonsel icraciliginda ¢ok basarili
olmus isimler mezun olmustur. Bu isimler sadece Azerbaycan sinirlari i¢inde degil,

iilke disinda da icralarini gostermis ve basarili olmuslardir.

Buna 6rnek olarak, 1968 yilinda “3.Kafkas Otesi Miizisyen ve Icrac1”
yarigmasinda, O’nun ii¢ 6grencisi, yarismanin ilk {igiine girerek, ddiil kazanmislardir.
Azerbaycan’da viyolonsel okulunun geleneksel ananelerinin yaraticist ve viyolonsel

sanatinin var olusu Sabir Aliyev’in sayesindedir.

O’nun 6grencileri sadece yorumcu ve egitmen olmakla kalmamaistir. Onun
disinda da Azerbaycan viyolonsel okulunun geleneklerini devam ettirmislerdir. Prof.
S. Aliyev’in 6grencileri arasinda; Ramiz Melik Aslanov, Rasim Abdullayev, Yuri
Abdullayev, Eldar iskenderov, Nazmiye Abbaszade, Anatoli Mamedov, Adil
Babayev, Etibar Dadasli, Salim Gayibov gibi isimler yer almaktadir.

Azerbaycan miizigi viyolonsel okulunda, giinlimiizde halen 6gretim gdren
yeni nesil viyolonsel miizisyenleri ve 6gretmenler, bu biiylik viyolonsel ustasinin
ekoliinii halen siirdiirmektedir. O, Azerbaycan Cumhuriyeti Miizik Okulu’nda higbir

zaman unutulmayacak bir sanat¢idir.

3.5.1 Azerbaycan Miiziginde viyolonsel sanatgis1 Sabir

Aliyev’in Viyolonsel i¢in Yazdig1 Eserlerin incelenmesi

20. yiizyi’da Azerbaycan miiziginde viyolonsel kiiltiirii gelisirken,
viyolonselin geleneklere dayanan 6zel yorumculuk ve pedagoji alanindaki
miizisyenlerin bagarilarin1 6nemle vurgulamak gerekir. Azerbaycan viyolonsel sanati
tarihine onurlu katkilar veren biiyiik sanatci, egitimci ve viyolonsel igin pedagoji

kitaplar1 olan Sabir Aliyev'in ¢alismalart olduk¢a 6nemlidir.
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Viyolonsel ekoliiniin kurucusu Sabir Aliyev viyolonsel sanatinin
gelismesine yol agmis ve klasik viyolonsel ekoliinlin olugmasini saglamistir. Sabir
Aliyev’in icracilik ve pedagojik alanlarindaki ¢alismalar birbiriyle paralel gitmistir.
Sabir Aliyev’in viyolonsel sanatindaki genis kapsamli ¢alismalar1, Azerbaycan'da o
doneme kadar artik olugsmus viyolonsel icracilifinda karakteristik 6zellikler hakkinda
fikir olusturmustur. Bunlar Sabir Aliyev’in icrasinin parlakligi ve miitevazi

dolgunlugu, ses kiiltiirti ve virtiioz ustaligina bagli olan 6zelliklerdir.

Sabir Aliyev’in miiziginde parlak virtiiozliik ve miizikal icracilik birbirini
tamamlamistir. Serbestlik ve yiiksek beceri, O’nun icrasina has bir 6zelliktir. Sabir
Aliyev'in icracilik iislubu, Azerbaycan miiziginde viyolonsel teknigine bir¢ok yenilik
getirmistir. O, viyolonsel tekniginde pasajlar, kromatikler, ikili notalar, Akorlar,
flajoletler, "arco" ve "pizzicato" tekniklerini birlestirmistir. Ayrica, zarif "atlanan

strihleri” genis bir sekilde kullanmustir.

Azerbaycan'da halk miizigi iizerine viyolonsel ve piyano i¢in repertuar ilk
kez Sabir Aliyev tarafindan olusturulmustur. 20. yiizyilin biiyiik viyolonsel sanatgist
olan Sabir Aliyev viyolonsel pedagojisinde kendini kanitlamigtir. O, viyolonsel
icracilart i¢in yedi parcadan olusan kitab1 yazmustir. Bu kitap, hi¢ siiphesiz ki, miizik
ve metodik degere sahiptir ve viyolonsel edebiyatinin metodik - pedagoji tarzlarinin

gelisiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu kitap, 1971 yilinda "Azernesr Yaymevi’ne 1sik tutmustur. Ayrica bu
kitap, ¢ocuk miizik okullarmin, kiigiik viyolonsel icracilar1 (3-4'tincii sinif

Ogrencileri) i¢in tasarlanmstir.

Icracilarin, 6zellikle de kiigiik viyolonsel icracilarmin ulusal ruhta
yetistirilmesi i¢in ve ¢ocuklarin Azerbaycan miizigi ile egitmek icin bu kitap, 1971
yilinda olusturulmasi son derece yerindedir. Ayrica bu kitap, Azerbaycan miiziginde

viyolonsel sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamastir.



84

Kitap, pedagojik eser olarak biiyiik 6nem arz etmektedir ve miizik tarihi
icerisinde kendi sanat hiikiimleri ile metodik degeri oldukca yiiksektir. Sabir
Aliyev'in viyolonsel i¢in yazdig1 bu kitap, pedagoji repertuarindaki genis kullanima,

viyolonselin icra ve teknik imkan alaninda genislemesine yardimci olmustur.

Genel olarak, Sabir Aliyev'in 6gretme stilinin avantaji sistematik olmasidir.
O’nun kitabinda da belirtildigi gibi, sanat diizeni 6zel énem tasimaktadir. Cilinki
cesitli nitelikteki pargalarin ardi ardina bir kitap igerisinde birlestirilmesi estetik

zevkin egitimini saglamistir.

Kitapta, seckin ornekler iizerinde durulmaktadir. Ayn1 zamanda, bu kii¢iik
pargalarla viyolonsele olan ilgi artmis ve viyolonselin teknik, sanatsal 6zelliklerinin

kapsamli olarak agilmasina neden olmustur.

Sabir Aliyev kendi parcalarinda viyolonselin zengin icracilik imkanlarini
genis bir sekilde kullanmistir. Sabir Aliyev’in biiyiik viyolonsel sanat¢ist olmasi, bu
kitapta viyolonselin teknik - virtioz ve miizikal oOzelliklerini kapsamli olarak

uygulamistir.

Kitap, hem mesleki teknik aligkanliklarin gelistirilmesi (6rnegin, "On Dort")
hem de miizik icracilik amaclarina (6rnegin, "Ninni") saglamaya yoneliktir. Sabir

Aliyev, bu iki yonii birbiriyle birlestirmeye basarmistir.
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Ornek 13 :Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“On Dort” isimli parcadan bir kesit
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Sabir Aliyev’in icracilik ve pedagoji calismalarmin genisligi ve verimli
icracilik alani ile ilgili bu kitap, Azerbaycan Cumhuriyeti’nde viyolonsel miizigi igin
sanatsal Oonem arz etmektedir. Kitabin, gen¢ icracilarin gelismesine biiyiik etKi

gostermesi acgikca goriilmektedir.

Sunu da belirtmek gerekir ki Sabir Aliyev, viyolonselin sanatsal icra
imkanlarinin sirlarin1 ustalik derecesinde bilmektedir. O’nun meydana getirdigi bu
Kitap, viyolonsel ve piyanonun imkanlarindan yararlanma kapasitesini gostererek

bunu bir kez daha kanitlamistir.

Kitabin 6nemli bir 6zelligini belirtmek gerekirse niiasnlar, teknik olanaklar,
strihler, ¢esitli ritim degisiklikleri net bir sekilde gosterilmistir. Kitapta, viyolonselin
teknik olanaklar1 ustalikla kullanilmigtir. Bu ise, Azerbaycan miiziginde viyolonsel

icracilig1 ve edebiyatinin daha yiiksek diizeye ¢ikarilmasini saglamistir.

Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano i¢in yazdigi kitabi olusturan pargalarin

isimleri asagida gosterilmistir:

1. Tesnif

2. On Dort

3. Innab1

4. Ninni

5. Derbendi

(o3}

. Tavugum

\l

. Irak-Gerayi
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Sabir Aliyev’in yazdigi pargalarin isimlerinden anlasilacagi gibi, bu kitapta
Azerbaycan miizik folkloruna genis sekilde bagvurulmustur. Kitapta Sabir Aliyev,
dans, tesnif ve renk makamlar1 gibi Azerbaycan ulusal miizigin zengin hazinesinden
yararlanmistir. Ayrica, parcalar karakter oOzellikleri acisindan ¢ok cesitlilik
gdstermistir. Ornegin bunlardan, lirik tarzda "Ninni" veya dans miiziginde "Innab1",
kahramanlik tiirkiisii olarak "Derbendi" veya neseli bir havada yazilan "Tavugum”

farkli tarzlarda 6ne ¢ikan parcalardir.

Kitapta hem bigim olgunlugu hem de sanat karakterlerinin icraciligi tercih
edilmistir. Kitaptaki viyolonsel partisinin tematik materyali dinamik ve renkli bir
sekilde yazilmigtir. Ciimlelerin daha iyi c¢alinmasi i¢in viyolonsel sanatgisi ustalik
derecesine ulasmak zorundadir. Sunu da belirtmek gerekir ki, Sabir Aliyev
viyolonsel partisine eslik eden piyano partisini de yiiksek bir yaraticilik ile yazmas,

dolayistyla viyolonselin ve piyanonun icrasina sunmustur.

Viyolonsel partisinin rolii piyanoya nispeten daha onemlidir. Ama iki
enstriimanin birlikteligi oldukca ilging ve akilda kalan gelismelerden biri olarak
dikkat cekmektedir. Ornek olarak, "Tesnif", "On dért", "Innab1" ve "Irak Gerayi" bu
gelismeleri gostermistir. Bu kitapta, viyolonsel 6gretim stili igin, pratik materyali
konu olarak alinmistir. Ornegin, "On dort" denilen pargada yukari ve asagi oktav

dinleme aliskanlig1 gelistirilmistir.

"Innab1" adli pargada ayni miizik materyalinin gesitli niianslar1 (&rn. miizik
karakterinin degisimi, "Forte" den "piyano") zarif bir baglanti seklinde kendini
gostermektedir. Sabir Aliyey’in yazdig1 pargalar ile ilgili dikkat ¢eken 6nemli bir
husus, viyolonselin dinamik niianslar1 ve icranin Karakteri i¢in uygun ifadeler Sabir

Aliyev tarafindan net bir sekilde gosterilmistir.
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Ormnegin "Tesnif" Andante sostenuto, "On dort" Allegro, "Innab1" Allegretto,
"Ninni" Andante, "Derbendi" Moderato vb. Niians konusu, pargalarin igerigi ve
miizik bi¢imi ile siki sikiya baglidir. Pargalar, miizik materyali agisindan oldukca
dikkat ¢ekicidir. Bu pargalarin derin bir igerigi vardir. Pargalarin icrasi sirasinda
miizisyenlerden kusursuz icracilik ve ek olarak sanatsal bir yaklasim beklenmektedir.
Iyimserlik, parcalarin karakterini olusturmaktadir. Sabir Aliyev’in pargalar detayl
bir sekilde incelendiginde, "Tesnif' adli birinci parga, Andante sostenuto

temposunda, 2/4’1ik olgiidedir.

"Rast" makaminin tonalitesi esas alinmistir. Parga D-dur (re major) tonunda
yazilmstir.Parcaya 2 0Olgili piyanonun girisi ile baglanir.Parca melodik olarak,
okunakli, lirik bir sarki tarzindadir. Tesnif Arap¢a kokenli bir kelime olup, siniflara
ayirma siniflandirma anlamindadir. Azerbaycan ’da ‘Deskah’ formda, san ve
enstriimantal makamlarin g¢esitleri arasinda icra olunan sarki miizigi parcasidir.
‘Deskah’ kelime anlami olarak; tam, biitiin yer, mevki anlamindadir. “Tesnif”
makamin etki giliclinii arttirir, ¢esitleri arasinda zitlik yaratir. Ayn1 zamanda, g¢esitleri

birbirine baglar.

Tesnifler, olustugu makamin tiim 0&zelliklerini igerir ve bilesik bi¢im
formuna sahiptir. Tesnifler serbest bir sekilde yorumlanir ve okundugunda onun
oncesinde veya orta boliimiinde ait oldugu makam par¢asindan kullanilir (6rnegin,
Rast Tesnifi, Hisar Tesnifi vb.). Tesniflerin temelini; Gazel, kosma, bayati, gerayl
vb. siir bi¢cimleri olusturur. Sabir Aliyev’in "Tesnif" pargasi form itibariyle periyodu
olusturur. Periyot, {ic climleden ibarettir. Her ciimle iki kez tekrar edilir. Periyodun
ilk iki ciimlesi, soru ciimleleri havasindadir. Ucgiincii ciimle ise cevap ciimle
niteligindedir (Allargando, mf, in tempo). Eserin icrasinda kullanilan strikler arsenin
kok ve u¢ kisimlarinda degistirilirken, climlenin kesik kesik olmamasina dikkat
etmek gerekmektedir. Yumusak arse kullanimi, lirik boliimlerin ¢alinmasia 6zel
parlaklik verir. Parca acele etmeden, sabirla icra edilmelidir. Par¢anin melodisi,
armonik yonden olduk¢a renklidir. Yardimci Kuvart sekst(dortlii-altili) akorlarin

parcanin melodisinde birbirini takip etmesi oldukc¢a dikkat cekicidir.
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Ornek 15: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano i¢in yazdig kitabindan

“Tesnif” isimli parcasi
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Ornek 16: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Tesnif” isimli parcasinin devam
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Sabir Aliyev’in "On dort" adli ikinci pargast Allegro temposundadir. Parga,

C-dur (Do Major) tonalitesinde yazilmistir. Azerbaycan halk dans miizigi ezgileri

parcada kullanilmistir. Ayrica pargada, kongerto formu etkisi de goriiliir.
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Parcanin siirlart oldukga genistir ve yapi itibariyle {i¢ boliimden olusur.
Parganin 1. ve 3. bolimleri, ayn1 miizik materyali iizerine yazilmistir. Orta boliimde
ise piyanonun ¢aldigi tema daha 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda viyolonsel
partisinde yukar1 ve asagt yonde do sesi iizerinde oktav degisiklikleri
gozlenmektedir. Piyano esliginde Azerbaycan halk dans miizigi icin karakteristik
olan 6/8 ritim 6zelliklerini goriilmektedir. Parganin armonik zenginligi 2. Derece 7°1i

ve eksilmis dominant 7°li akorlar1 kullanilarak goésterilmistir.

Ornek 17: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“On Dort” isimli parcasinin 1./ 16. ol¢iilerinden bir kesit
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Ornek 18: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“On Dort” isimli parcasimin 17./ 32. dlciilerinden bir kesit
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Sabir Aliyev’in “Innab1" adli {iciincii parcasinda da , “On Dért” adh
parcasinda oldugu gibi Azerbaycan halk dans miizigi ezgilerinden kullanilmstir.

Parca, Allegretto(¢abukc¢a) temposundadir.

Giris 4 6l¢ii piyano solosu ile baglar. Parca, e-moll (mi mindr) tonalitesinde
yazilmistir. Parga, ti¢c bolimli hafif formda yazilmigtir.Par¢anin 1. boliimiiniin

miizik materyali tekrar yapili ve varyasyon gelismeli olarak devam etmelidir.

Melodinin rengini artirmak igin anlamli harmoniler kullanilmistir. Ornegin
3. ve 5. dereceler araciligiyla e-moll (mi minér) kapsaminda C-dur (Do Major)

tonalitesini belirginlestirmistir.

Pargada e-moll (mi mindr), g —moll (sol mindr), Es dur ( Mi bemol Major)
ve C-dur (Do Major) tonalitelerinin karsilastirilmasi ile par¢a oldukga dikkat ¢eken

bir havada sonlandirilir.

Ikinci béliimde, piyano partisinin canliligi hiikiim siirmektedir. Piyanoya,1.
boliimden viyolonsel partisinin gelisiminin devami aktarilmis ve boylelikle de,
stirekli gelisim 6nce viyolonsel, sonrasinda ise piyano partisinde araliksiz bir bi¢imde

devam etmektedir.

Aym zamanda, viyolonsel partisinde once "si",daha sonra "sol" sesleri
tizerinde yukar1 ve asagi yonde oktav degisiklikleri goriilmektedir. 3. Boliimde, G-
dur (Sol Major), g-moll (Sol minér), d-moll (Re mindr) tonalitelerinin degisimleri

armonik rengi olusturur. Par¢a G-dur(Sol Major) tonalitesinde sonlandirilir.
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Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig1 kitabindan

Ornek 19

“Innab1” isimli parcasinin 9./ 24. élgiilerinden bir kesit
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Ornek 20: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Innab1” Isimli par¢asinin 25./ 40. él¢iilerinden bir kesit
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Sabir Aliyev’in "Ninni" adli dordiincii parcast Andante temposundadir. A-
dur (La Major) tonalitesinde yazilmistir. Yedi temel Azerbaycan makamlarindan biri
olan "Segah", Lad makaminin tonalitesi temelinde yazilmistir. Yapisina gore parga,

iki cimleden olugmaktadir. Ciimleler tekrar yapili ve varyasyon gelismelidir.
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Viyolonsel partisi par¢aya eksik Olgii ile baglar. Piyano esliginde bastan
sona sekizlik ve ikilik notalardan olusan tema hiikiim siirmektedir. Dinamik isaretlere
0zel dikkat edilmistir. Tekrar yapili climleleri ayni sesle degil, ¢esitli ses niianslari

elde etmek kosulu ile icra edilmesi tavsiye edilmistir.

Ornek 21: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Ninni” Isimli parcasinin 4./ 13. él¢iilerinden bir kesit
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Sabir Aliyev, "Derbendi" adli besinci parcast Moderato temposundadir.
Parga, d-moll (re mindr) tonalitesinde yazilmistir. 6/8 olglide yazilmistir. Parga, 6
Olcli piyano girisi ile baslamistir. Parca, yapisina gore hafif iki bolimlidiir. 2.

Boliim, 1. boliimiin bir oktav yukarida tekraridir.
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Tema, viyolonsel partisinde sekvens sekilde sunulmustur. Parcada, d-moll
(re mindr) dominant 3’liisiliniin tersi sesinden baslayarak tonaliteye kadar asag1 yonde
sekvens kendini gostermektedir. Parcada, daha sonra sekvensin varyasyonu
gosterilmistir. Gelisme varyasyon iizerinde ilerler ve bir oktav yukarida viyolonsel
partisinde tekrar edilir. Parganin armonisi, Tonik-subdominant, 6’li ve 7 ‘li,
Dominant 3’lii ve Dominant 9’lu olarak siirdiiriilmiistiir. 2. Bo6limiin esliginde

6/8’lik ritm ile dans havasi daha da giiglenmistir.

Ornek 22: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Derbendi” isimli parcasi
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Ornek 23: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Derbendi” isimli parcasimin devam
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Ornek 24: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdigi kitabindan

“Derbendi” isimli parcasimin devam
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Sabir Aliyev’in "Tavugum" adli altinci parcasi, Azerbaycan halk sarkisi
tizerine kuruludur (Seni yanasan tavuk aparan). Eser 6/8’lik olgli sayisindadir.
Andante temposunda yazilmistir . "Segah" makaminin tonalitesine dayanmaktadir.
Parga, iki Ol¢ii piyano girisi ile baglamistir. Azerbaycan halk sarkilari igin
karakteristik olan varyasyonlu gelisme bu par¢ada da kendini gostermektedir. Piyes

yapi itibariyle iki climleden olusur ve tekrarli yapidadir.
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Piyano partisi de olduk¢a yogundur. Partide kiiciik ikili araliklarin rolii
oldukga biiyiiktir. Piyano partisinde olan kiigiik ikili araliklar, bir ¢esit tavuk
gidaklamasini animsatmaktadir. Par¢canin armonik yapisi, C-dur (Do Major) Tonik

Dominant 3’liisii ve Es-dur (Mi bemol Major) tonlarinin karsilagtirilmasi 6zel bir etki

olusturmustur.

Ornek 25: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Tavugum” isimli parcasi
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dig1 kitabindan

lonsel ve piyano icin yaz

iyo

“Tavugum” isimli parcasinin devam

’in v

Sabir Aliyev

Ornek 26
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Sabir Aliyev ‘in "lrak-Gerayi" adli yedinci parcasi adindan da anlasilacagi
gibi, ayni isimli "Irak-Gerayi” reng miizigi temelinde kurulmustur. Reng,
Azerbaycan halk miiziginde deskah bi¢imli makamlarin ¢esitleri arasinda séylenen

enstrimantal melodilerdir.

Rengler, diizenli yapida ve belirgin ritmik formiile sahip olup, serbest
yapidaki makam ¢esitleri ile ¢elismektedir. Bu 6zellikte bu parcada goriilmektedir.
Bazi rengler, melodik 6zelliklerine gére makam g¢esitlerini birbiri ile iligkilendirir.

Reng, ayrica sarkicinin nefesini ayarlamak i¢in olanak saglar.

Makamlarin her bir boliimiine uygun c¢oklu geleneksel Rengler vardir.
Rengler, miizik igerigi ve bi¢imi (fikra formu, iki boliimlii bigim vb.) itbariyle bir

biitiin olup, karakter olarak sarki, dans tonu ve marslara yakindir.

Bu ozellik de Sabir Aliyev’in bu eserinde goriilmektedir. Eser, Allegro
temposundadir ve G-dur (Sol Major) tonalitesinde yazilmistir. 2/4 6l¢ii sayisindadir.
Viyolonsel partisinde temel miizik fikri tekrar yapili ve sekvensli gelisim iizerine

kuruludur.

Sekvens asagiya yonelmistir. Piyano esliginde olduk¢a dolgun materyal
kendini gostermektedir. Materyalin temelini sekizlik ve onaltilik notalar
olusturmaktadir. Parcanin sonlandirilmasi oldukga ilgingtir. Eserin armonik yapist, 7.
derecenin eksilmis Dominant 7’lisine ¢dziimii ve ayn1 zamanda A-dur ( La Major)

tonalitesine yonelmesi oldukga dikkat ¢ekici niteliktedir.
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Ornek 27: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Irak-Gerayi” isimli parcasi
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Ornek 28: Sabir Aliyev’in viyolonsel ve piyano icin yazdig kitabindan

“Irak-Gerayi” isimli parcasimin devam
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Eserin analizinden anlasildig: gibi, 20. yiizyilin 1970 yilinda Azerbaycan’in
biiyiik viyolonsel sanatgist Prof. Sabir Aliyev tarafindan viyolonsel i¢in yazilmis
pargalardan olusan kitabin olusturulmasi viyolonsel repertuarinin sanatsal eserlerle
zenginlesmesine neden olmustur. O’nun pedagojisi pratik gorevlere maksimum

derecede yakin ve etkin metodik bakis agisi deney yoluyla kanitlanmistir.

Giliniimiizde, hem pedagojik hem de icracilik yoniinden miitevazi derin ve
Klasik formda viyolonselin dogasina uygun anlatilan melodik ve virtiiéz teknige
sahip olan bu kitabin rolii olduk¢a énemlidir. Ogrenciler i¢in sanat yoniinden oldukca
onemli bir etkisi olup, dolgun materyal {izerinde kurulan Sabir Aliyev'in viyolonsel
ve piyano i¢in yazdigi yedi par¢adan olusan kitap, yiiksek sanatsal onemini bugiine
kadar kaybetmemis ve modern viyolonsel ustalarinin repertuarina kalic1 olarak dahil

edilmistir.

Azerbaycan'da, Avrupa enstriimanlarinin yayginlasmasi ve enstriimantal
miizigin gelisiminde halk miizik ezgilerinin notaya gecirilmesinin 6zel bir rolii
vardir. Sabir Aliyev' in bu kitabinda bu tiir gecirilmelere ve aranjmanlara yer
verilmistir. Miizikte aranjman, bir enstriiman igin yazilmis eserin, baska bir

enstriiman i¢in diizenlenmesine denir.

Sabir Aliyev'in bu kitabi, Azerbaycan halk miizigi lizerine kurulmus belli
parcalardan olusan kiigiik bigimli ¢alisma olarak, hem icraciya, hem de dinleyiciler
arasinda genis popiilerlik kazanmustir. Ozel olarak belirtmek gerekirse; — Sabir
Aliyev'in kitabinda Azerbaycan halk miiziginin makamlari genis bir sekilde
kullanilmistir. Sabir Aliyev, kitapta "Rast" ve "Segah" makamlarinin tonalitesini
daha ¢ok tercih etmistir. Kitapta biitiin olarak, Renglerin kullanimi amaglandig
diistinebilir. Kitaptaki tiim miizik pargalarinin melodik yapist samimi ve dikkat

¢ekicidir.
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Genel goriinimiinde pargalar duygusal ruh hali izlenimi vermektedir. Her
bir eserin icrasi sirasinda, viyolonselin argesinin hareketinin diizglin dagitimi

tizerinde durmak gerekir.

Ay zamanda, pargalarda rastlanan karakteristik Azerbaycan halk miizigi
ritminin icrasinin net calinmasim da vurgulamak gerekir. Ornegin; 6/8 ritminin
gerekli keskinligini diizgiin gosterilmesi tavsiye edilmistir. Eserin piyano partisinden
bahsetmek gerekirs, piyano sadece eslik roliinde degil ayn1 zamanda serbest miizik

karakterini olusturmaktadir.

Bunu, piyanoda gecen gosterisli ritim, materyal ve armoninin diizenli olarak
gosterilmesi kanitlamaktadir. Eserde melodi itibariyle, piyano viyolonsel partisini
taklit etmektedir. Bununla da beraber, iki enstriiman arasinda diiet oldugu
goriilmektedir. Viyolonsel partisinde baslanan miizik temasi, piyano partisinde
devam etmis ve gelistirilmistir. Viyolonsel partisinde uyumlu, zarif doku, zengin tini

ve cesitli striklerden ustaca kullanilmstir.

Viyolonsel icracisi, pargalari icra ederken her zaman ayni tiir icra ile tatmin
olmamalidir. Icraci pargalarin temiz bir entonasyonda galinmasina ve dinamigine
0zel onem vermelidir. Buna calismalar sirasinda ¢esitli striklerin kullanilmasi ile
ulasilabilir. Yukar1 ve asagi seslerin her birinin ayr1 ayr1 6grenilmesi siirecinde buna
ulagmak go6zlenebilir. Hem sag hem de sol elin hareketinin uyumu &nemli bir
faktordiir.

Viyolonsel partisinde arsenin diizgliin kullanimi olduk¢a Onemlidir. Arse
hareketlerinin uyumlu yonetilmesi, viyolonselin ses biitiinliigli agisindan biiyiik rol
oynamaktadir. Oyle ki arsenin diizgiin boliistiiriilmesi ve gereksiz arse itislerinin

giderilmesine yardimci olur.
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Vibrato ile ilgili 6nemli bir noktaya deginmek gerekirse; genel olarak
ogrenciler arasinda lirik pargalarin icrasi Sirasinda "gecikmis" yani icradan sonra
baslayan vibratoya rastlanir. Bunun sonucunda icrada ses bosluklar1 olusabilir. Bu
yanlig bir tekniktir. Ciinkii boyle bir durum Ogrenciler arasinda kisa siirede teknik
olarak oturur ve baslica eksikliklerden biri haline doniisiir. Bu yiizden de icraya

baslamadan 6nce notanin daha fazla titresim olunmasini kontrol etmek gerekir.

Sabir Aliyev’in ¢ok renkli, ilging ve kitabin i¢inde birlesen parcalar ise ¢ok
cesitlidir. Parcalarin her birinde Azerbaycan halk miizigi ezgilerine yaratici bi¢imde
yaklagilmis ve ¢esitlilik gozlenmistir. Parcalarda bir diger 6nemli nokta; kitapta Bat1
Avrupa ve Rus klasik geleneklerine dayanarak, Azerbaycan miizik folklorunu,
geleneklerini profesyonel miizik ve Azerbaycan kompozisyon ile yogun iliski

kurulmustur.

Kitap, kongerto repertuarinda, ayrica Ogretim programlarinda, kiigiik
kapasiteli parcalara ihtiyacla alakadar olarak belirmistir. Sabir Aliyev'in kitabindan
dolayr bu biiylik emegine, olduk¢a kiymet gosterilmistir. Bu pargalarda genis
viyolonsel materyali, strikler, calgi lizerinde parmaklarin nasil kullanilacagini
gosteren isaretler vb. gibi yontemler uygulanmistir. Bu pargalar, ayrica egitimin ve

kongerto icracilik kiiltiiriinlin gelismesine yol agmustir.

Viyolonselin teknik olanaklarina ve tinisina derinden bilen Sabir Aliyev,
biiyiik ustalikla kendi kitabinda viyolonselin melodik dogasini, teknik 6zelliklerini
sergilemistir. O’nun viyolonsel ve piyano igin calisip hazirladigi pargalarinda,
viyolonselin icra imkanlarin1 net bir sekilde gdstermis ve viyolonselin 6zgii
noktalarini, strihlerin teknik 6zelliklerini vurgulamistir. Pargalar, dans, sarki ve lirik
karakterleri ile dikkat ¢ekmektedir. Eserlerinin temel 6zelliklerinden biri de ritmik
yapisidir. Sabir Aliyev, Azerbaycan halk danslarinin karakteri olan ritim 6zelliklerini

bu kitapta uygulamistir.
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BOLUM IV

SONUCLAR ve ONERILER

Azerbaycan Cumhuriyet’inde miizik ve icracilik kiiltiiriiniin olusumunda
yayli ¢algilar ailesinden olan viyolonselin rolii ve yeri ¢ok biiyiiktiir. Bati Avrupa ve
Rus kiiltirliniin zemininde olusan ve evriminin gelisimini tamamlayan viyolonsel

sanat1 glinlimiizde daha da gelismektedir.

Azerbaycan Cumhuriyeti’nde yeni sanat¢ilardan olusan bir nesil
yetismektedir. Viyolonsel i¢in besteciler oldukga zor, ilging ve bir o kadar da renkli
eserler bestelemistir. Biitiin bunlarin hepsi viyolonsele olan ilgiden ve ona verilen

degerden kaynaklanmaktadir.

Azerbaycan'da enstriimantal miizigin ¢ok gelismesi ile ilgili olarak
bestecilerin oda miizigi tarzi alaninda yaraticiliklart olduk¢a yogunlagmigtir. 20.
yiizyillda Gara Garayev, Cevdet Haciyev’in iinlii yayl kuartetleri yazmalarinin yani
sira, onlarin ardindan Hayyam Mirzazade, Arif Melikov, Musa Mirzayev, Oktay
Ziilfuigarov ve diger besteciler oda miizigine alaninda eserler besteleyerek, bu tarzi

daha da gelistirmislerdir.

Tofik Bakihanov, Hayyam Mirzazade, Arif Melikov, Musa Mirzayev’in
yayli kuartetleri, ve Oktay Ziilfigarov’un triolari, F. Alizade,Cavansir Guliyev, Esref
Abbasov,OktayZiilfiigarov,SiileymanAliskerov,D.Kerimova,A.Azizli,N.Aliverdibey-
ov ve Tofik Bakihanov’un viyolonsel i¢in solo, sonat ve kongertolar1 ve ayrica oda
miizigi eserleri Azerbaycan miizik sanatinin en Onemli eserleri arasindadirlar.
Azerbaycan Cumbhuriyeti viyolonsel sanatinin en Onemli ve viyolonselin ilk
tanitilmas1 ve icrasinda, Azerbaycan miizik sanatinin onemli miraslar1 arasinda,

Sovyet Birligi’nin Halk Sanatgisi viyolonsel ustast Prof. Sabir Aliyev, Azerbaycan
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tarihinde viyolonsel i¢in yazilmig ilk kongerto ve sonatlarin ilk icrasini
gerceklestirmis ve Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda viyolonsel alaninda ilk

temel taglar oturtarak ismini viyolonsel tarihine kazimastir.

Viyolonsel i¢in birgok c¢esitli makaleler, denemeler yazilmistir. Bu yazilari
yazan degerli sanat bilimciler arasinda, EImira Abbasova, Zemfira Gafarova, Tamila
Abdullayeva, Leyla Abdullayeva,Sabir Kerimov,Rena Safaralibeyova, Aida
HiiseyinovaSeyla Heydarova’nin; biiyiik viyolonsel sanatg¢ilar1 Leopold ve Mstislav
Rostropovig’ler ve diger viyolonsel i¢in biiyiik eserler bestelemis iinlii besteciler
hakkinda ve iinlii viyolonsel sanatgilar1 hakkinda, bu aragtirmaya faydali olan bir ¢ok

yaziy1 olusturarak viyolonselin 6nemini bir kez daha vurgulamislardir.

Ayrica 6nemli bir hususu belirtmek gerekirse {inlii viyolonsel sanatgist Eldar
Iskenderov’un da viyolonsel icin yazdig1 bircok makale ve kendisinin olusturdugu
yedi makamdan olusan solo viyolonsel i¢in kitab1 ve diger ¢alismalar1 viyolonsel

sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu aragtirmanin sonucu olarak, Azerbaycan miizik kiiltiiriinde viyolonselin
Ooneminin ¢ok biiyiik olmasi, bestelenen eserler ve Azerbaycan Cumbhuriyeti
icerisinde diizenlenen yarigma ve konserlerden anlasilmakta olup, viyolonselin
Azerbaycan miizigindeki roliinii acik bir sekilde gostermektedir. 21. ylizyilda
viyolonsel sanatinin, Azerbaycan Cumhuriyeti’nde daha da giiglenip yeserecegi ve

gelecek nesiller tarafindan gelistirilecegi goriilmektedir.
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EK-1

AZERBAYCAN BESTECILERININ VIYOLONSEL ICIN
YAZDIGI BAZI ESERLER VE BU ESERLERI iCRA EDEN

VIYOLONSEL SANATCILARI

U.Hacibeyli (1885-1948)-“Arsin Mal Alan” Operasi’n1 1913 yilinda
yazmustir. Eldar Iskenderov, bu operadan “Giilgehre’ nin Nalesi ni
viyolonsel i¢in aranjmanmi yapmis ve kendisi ilk icrasimi

seslendirmistir.

U.Hacibeyli “Kéroglu” Operasii 1936 yilinda yazmistir. Besteci
B.Zeydman, “Koroglu” Operasi’ndan “Nigar’in Aryasi’nin 1940
yilinda viyolonsel i¢in varyasyonlarin1 yazmistir. Bu varyasyonlarin
viyolonsel i¢in viyolonsel sanatgist ve Ogretmeni V.Ansgelevig,
aranjmanini  yapmistir.Eseri  ilk  icrasint  da  V.Anselevig
gergeklestirmistir.Eserin ~ Azerbaycan Devlet Televizyon ve
Radyosu’nda ilk kaydimi 1951 yilinda Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin
Halk Sanatcisi,viyolonselci S.Aliyev ve Piyanist E.Aliyeva
gerceklestirmistir.

M.Magomayev (1885-1937)-1916 yilinda “Sah Ismail” Operasi’ni
yazmustir. Besteci/Viyolonselci A.S.Svarts bu operanin temalarini
esas alarak viyolonsel i¢in “Fantezi”’yi aranjman yapmistir. Bu eserin
ilk icras1 kendisine aittir.Bu eseri icra eden diger Azerbaycan’in iinlii

viyolonsel sanatgilari, I.Turig,S.Aliyev,F.Giiliizade,K.Pasazade’dir.

A.Badalbeyli (1907-1976)-“Kiz Kalesi” baletini 1940 yilinda
yazmistir. Besteci/Viyolonselci A.S.Svarts, bu balenin temalarini
esas alarak, viyolonsel i¢in “Preliid ve Dans”1 aranjman yapmustir.ilk
icrasin1 kendisi gerceklestirmistir.Daha sonra I.Turig,S.Aliyev, ve

E.iskenderov eserin icralarini gerceklestirmislerdir.
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Gara Garayev (1918-1982)- Alban halk ezgilerini esas alarak, keman
ve piyano icin 1949 yilinda “Alban Melodiyas1 eserini yazmistir.
Daha sonra besteci 1952 yilinda bu melodiyadan istifade ederek
senfoni orkestra i¢in “Alban Rapsodiyasi”ni yazmustir. Bu eseri

temel alarak E.iskenderov viyolonsel i¢in aranjman yapmustir.

A.Rzayev (1930)- 1973 wyilinda “Diislince” eserini yazmistir.Bu
eserin ilk icracilar1 Rasim Abdullayev,Yuri Abdullayev ve daha

sonra Eldar Iskenderov tarafindan gerceklestirilmistir.

S.Ibrahimova (1939)-“Azizlerimin Hatirasina” isimli pespese
viyolonsel icin parcalar: 2005 yilinda yazmustir. Ilk icrasi 2005

yilinda Eldar Iskenderov tarafindan yapilmustir.

Besteci Siileyman Aleskerov tarafindan viyolonsel ,piyano ve
senfoni orkestrast i¢in kongerto yazilmigtir.Eserin ilk icracilar

S.Aliyev (viyolonsel) ve E.Aliyeva (piyano) olmustur.

Besteci B.Zeydman tarafindan viyolonsel i¢in kongerto yazilmistir.

Eserin ilk icras1 ,V.Anselevig tarafindan yapilmstir.

Besteci O.Ziilfligarov , viyolonsel ve senfoni orkestrasi i¢cin 1 No’lu
ve 2 No’lu kongertoyu bestelemistir.2 No’lu kongertonun ilk icrasini

Azerbaycan viyolonsel sanatcist E.Iskenderov gerceklestirmistir.

Besteci I.Hacibeyov, keman, viyolonsel ve senfoni orkestrasi igin

kongerto yazmastir.

Besteci V.Adigiizelov, viyolonsel ve senfoni orkestrasi i¢in kongerto

bestelemistir. Ik icrasin1 Eldar Iskenderov yapmistir.
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Besteci M.Israfilzade, dort viyolonsel igin kuartet yazmistir ve

viyolonsel i¢in eserler bestelemistir.

Besteci B.Yermolayev, viyolonsel ve senfoni orkestra i¢in kongerto

yazmistir. Ayrica viyolonsel i¢in sonat bestelemistir.

Besteci F.Amirov, viyolonsel ve piyano i¢in “Poem Monolog” ve

“elegie” yi bestelemistir.

Besteci A.Alizade, viyolonsel i¢in “Poem” yazmuistir.

Besteci M.Ahmedov, viyolonsel i¢in “Poem” bestelemistir.

Besteci A.Azizli, viyolonsel i¢in parca yazmustir.



