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OZET

COLAK, Atif Taner, Ludwig van Beethoven'in Op.55 Mi Bemol Major I11.Senfonisi'nin
Miizikal Form ve Orkestra Sefligi Teknikleri Yoniinden Incelenmesi, Yiiksek Lisans

Sanat Calismas1 Raporu, Ankara 2013

Ludwig van Beethoven'm op. 55 mi bemol majér Ugiincii Senfoni'si "Eroica" , bir dizi
yapisal titizlik ve duygusal derinlik tasiyan ve bestecinin orta donemine ait olan bir
eseridir. Konser programlarinda sik¢a yer alan ve dort bolimden olusan senfoni, ilk
once bestecinin hayranlik duydugu Fransiz General Napoleon Bonaparte'a ithaf
edilmistir. Fakat Napoleon'un kendisini imparator ilan etmesinden sonra besteci
tarafindan ithafi iptal edilmis ve eserin ismi "Eroica" olarak degistirilmistir. Bu
calismada oncelikle bestecinin miizikal kisiligi ve senfoninin dogusu ele alinmistir.
Boliimlerin form analizi yapilmis ve kullanilan formlar agiklanmistir. Daha sonra bazi
orkestra seflerinin vurus teknikleri analiz edilmis ve c¢ofu yabanci kaynaklardan
edinilen bilgilerle vurus teknikleri ve eserin yorumu incelenmistir. Calismanin
kapsaminda vurus teknikleri ve eserin yorumu bakimindan bir senteze ulasilmaya
calistlmistir. Partisyonun belli boliimlerinde bazi c¢algilarin  pasajlarindaki  ses
yiiksekligine bagli olarak ortaya ¢ikan niians problemlerine dikkat c¢ekilmis ve ¢6ziim

Onerileri sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Ludwig van Beethoven, Senfoni, Beethoven Mi Bemol Major
I11.Senfoni, Eroica



ABSTRACT

COLAK, Atif Taner, Issue for Examination of Ludwig van Beethoven’s Op.55, E-Flat
Major Illrd Symphony, Regarding Musical From and Orchestral Conducting
Techniques, Report on Master’s Degree of Artwork, Ankara, 2013

Ludwig van Beethoven's op. 55 E-Flat Major Third Symphony "Eroica™ is a piece with
a series of structural thoroughness, emotional richness and traces back to its composer’s
middle term. The symphony often taking part in concert programs and consisting of
four parts, had firstly been dedicated to French General Napoleon Bonaparte, whom the
composer admires. However; Napoleon’s having announced him as the Emperor, the
dedication was cancelled and the name of the work was changed as "Eroica”. In this
study, the musical identity of the composer and birth of the symphony have primarily
been dealt with. The form analysis of the parts and the forms being used have been
explained. Next, the beat technics of some maestros have been analysed and the beat
technics and the interpretation of the work have been studied via the knowledge most of
which was gained at foreign resources. In the scope of this study, it has been tried to
reach a synthesis in terms of beat technics and the interpretation of the work. In some
certain parts of the score, nuance problems which occur depending on the loudness in
some passages of the instruments have been pointed out and resolution advisory for

these problems have been presented.

Key-words: Ludwig van Beethoven, Symphony, Beethoven E-Flat Major III.
Symphony, Eroica
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1. GIRIS

1.1. CALISMANIN AMACI

Bu ¢alismanin amaci, Klasik Dénem bestecilerinden Ludwig van Beethoven'in miizikal
kimligini ele alarak, Op.55 III.Senfoni'sini yapisal agidan inceleyip nitelikli bir sekilde

yorumlanmasina katkida bulunacak bilgiler sunmaktir.

1.2. CALISMANIN KAPSAMI

Ludwig van Beethoven'in miizikal yaratt donemleri, i¢inde bulundugu donemdeki
tarihsel stirecin besteci iizerindeki etkileri ve sanatgit kimligiyle ilgili genel bilgiler
verilmigtir. Bestecinin {i¢iincii senfonisi yapisal yonden incelenerek eserin yonetilmesi
ile ilgili baz1 seflerin deneyimlerine yer verilmistir. Bestecinin yasami, donemi ve
gecmisin linlii orkestra seflerinin yonettigi orkestra kayitlar1 incelenmis ve tiim bu
bilgiler sentezlenerek genel bir bakis acis1 olusturulmustur. Faydalanilan tiim
kaynaklardan ortak olan ayrint1 bilgilerin ayn1 olanlar1 sunulmus, ¢eliskili olan bilgilerin

sunumundan kagmilmistir.

1.3. CALISMANIN YONTEMI

Calismada oncelikle Ludwig van Beethoven'in miizikal karakteri, bunun besteci
istiindeki etkileri ve Op.55 II. Senfoni'sinin dogusu ele alinmistir. Daha sonra
bestecinin Op.55 III. Senfoni'sinin biitiin boliimleri analiz edilerek yapisal ve orkestra
sefligi teknikleri bakimindan irdelenmis ve bazi orkestra seflerinin eseri yonetirken
uyguladiklar1 vurus teknikleri ve yorumlar1 {izerinde analiz ve karsilastirma yontemi
kullanilarak incelenmistir. Bu eseri programlarina alan orkestra seflerine, eserin
yonetilmesi silirecinde karsilagilabilecek sorunlar ve bu sorunlarin asilmasina iligkin

onermelerde bulunulmustur.



2. LUDWIG VAN BEETHOVEN' IN MUZIKAL KiSILiGi VE
OP.55 "EROICA" III. SENFONI’NIN DOGUSU

2.1. LUDWIG VAN BEETHOVEN'IN MUZIKAL KiSIiLiGi

Beethoven'in kahraman ruhu, bir savasci kararliligi, miikemmelliyetci kisiligi, onun
karakterinin en O6nemli Ozelliklerindendir. Aristokrat kesimden insanlardan ne kadar
yardim almis olursa olsun besteci, soylulari dnemsemeyecek kadar kendine giiven

duymus, arkasindan birakacag linlii eserleri yaratmaya yogunlagmistir.

Bestecinin kahraman ruhu miiziginde agik¢a duyulmaktadir. Ulusalciligr ve 6zgiirligii
savunan Fransiz Devrimi, besteciyi yiirekten ilgilendirmistir. Besteci, bu devrimin
onemli sahsiyetlerinden biri olan Napoleon Bonaparte'a bir déonem biiyiik hayranlik
beslemistir. Nitekim Napoleon Bonaparte'm kendisini imparator ilan edip Viyana' ya
saldirma karar1 almasi Beethoven'!n bu iinlii Fransiz Generali’ne nefret duymasina

neden olmustur.

Beethoven'n bir doga tutkunu olmasi herkes tarafindan bilinen bir 6zelligidir.
Bestecinin bir iinlii sozii ise soyledir: "Bir agaci bir insandan daha ¢ok seviyorum"[12].
Bestecinin yasadigi evin yakinlarindaki ormanda siklikla yiiriiylis yapmasi ve bundan
bliylik haz almasi, onun "Pastoral" bashkli Altinc1 Senfoni'sine oldugu gibi

yansimaktadir.

Bestecinin yillar gectikce artan igitme kaybi, insanlarla olan iligkilerini zedelemis, onun
anlagilamaz bir insan olarak taninmasimi artirmistir.  Miikemmeliyet¢i  yanini
miiziklerine oldugu gibi yansitan besteci, en ufak bir figiir, bir motiften dev boyutlu bir
sonat veya senfoni yaratabilme giicline sahiptir. Memnun olmadig1 zaman defalarca bir
sayfay1 silip bastan yazacak ve yazdigi notanin kendi kendisine hesabin1 verecek kadar
da idealisttir. Orkestray: idare tarziyla ilgili olarak, yonettigi orkestranin bir icracisi olan

Seyried soyle diyor:

"Ustamizin sef olarak idaresinde kendisini model olarak kabul etmek akillica olmayacakti

ve orkestra, kilavuzu tarafindan yari yolda birakilmamak i¢in bliylik 6zen gostermek



zorundaydi. Ciinkii sadece Oniindeki partisyona dikkat ediyor ve ¢ok ¢esitli jestlerle arzu
ettigi ifadeyi ortaya ¢ikarmak icin yorulmak bilmez bir ¢aba harciyordu. Genellikle forteye
ulasinca nota vurgulu olmasa bile siddetli bir asagi vurus veriyordu. Git gide asagi
comelerek diminuendo isareti yapiyordu ve bir pianissimoda neredeyse sehpanin altina
giriyordu. Bir crescendoda sahnenin altindan yiikselircesine kalkiyor ve bir fortissimonun
girmesiyle ayaklarinin ucunda yiikselip devasa boyutlara ulasiyor, bu arada kollarin1 sanki
bulutlara ugmak ister gibi salliyordu. Her yeri hareket halindeydi , higbir yeri sakin
durmuyordu ve biitiin her yeri bir perpetuum mobile® gibiydi. Ifadeler, kiigiik niianslar,
1sikla golgenin muntazam béliinmesi, etkili bir tempo rubato? konusunda agiri titizdi ve

bunlar1 orkestrayla tek tek, sikint1 ya da 6fke belirtisi gostermeden tartisiyordu." [5]

Schindler'in neden sonatlarmin altinda yatan siirsel kavramlar1 baslik ya da hitap
yardimiyla belirtmedigi sorusuna verdigi yanit sudur: "Sonatlarimi (ikinci donemin ilk
sonatlarini) yazdigim dénem simdikinden (1823) daha siirseldi. Bu yiizden bu tiir imalar
gereksizdi. O sirada herkes Op.10 Ugiincii Sonat’mn Largo' sunda melankolik bir varligin
ruh halinin, melankoli ve asamalarinin ana hatlarinin ¢izilmesinde goriilen 151k ve
g6lgenin biitiin ayrintilariyla, bir baslik seklinde bir ses perdesi gerektimeksizin tasvir
edildigini hissediyordu ve o zamanlar herkes iki sonatta iki ilke arasindaki ¢ekismenin

ya da iki kisi arasindaki bir diyalogun resmedildigini goriiyordu. Ciinkii bu apagikti."[5]

Schindler, bir keresinde Beethoven' dan Op. 57 Fa Min6r Sonat (Appassionata) ve Op.
31. No. 2 Re Mindr Sonat’in (Tempest) ne anlama geldigini sordugu zaman, bilmecemsi
bir yanit alir: "Shakespeare'in Firtina'sin1 okuyun." Bir¢cok 6grenci ve yorumcu O
zamandan bu yana, Beethoven'm iki eserinde bulunduguna inandig1 duygusal icerigin
ipucunu bulma umuduyla hep "Firtina" y1 okumus ama akil karisikligindan baska bir sey
elde edememistir. Beethoven "Benim Do Mindr Senfonimi dinleyin." deseydi Fa Minor
Sonatin ne anlama geldigini anlamaya ¢alisanlar i¢in daha iyi bir baglangi¢ noktasi
sunmus olacakti. Boyle diistinmek, belki yiizeysel seylere fazla takilan ama yine de
anlamli bir hayaldir. Beethoven'in dis diinyadan gitgide uzaklasarak igine diistiigii o

psikolojik miicadelelerden birinin ifadesi olan miiziktir.[5] Bu tiir miicadeleler tam

! perpetuum mobile: Siirekli hareket
? rubato: (it.) Dilege gore. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozliigii Miizik Ansiklopedisi Yaymlari



anlamiyla bir firtinadir. Hikayeye gore, Beethoven'in kendisine soyledigi motif,
senfonide, "Kader"in insani varligin kapisina dayanmasimi anlatir ve belki de
Beethoven'in senfonileri igerisinde politik bir diisiince iceren tek eseridir.[19] Unlii
orkestra sefi Nikolaus Harnoncourt'a gore Beethoven’in Besinci Senfonisi diktatorlerle
masum insanlarin ¢atigmasidir. Dordiincli boliimde zaferi simgeleyen do major yapinin
sebebi birinci boliimdeki diktatoriin yonetimidir. Maestroya gore birinci boliimdeki ana
motifte, diktatér tarafindan elleri baglanmis insanlarin bu durumdan kendilerini

kurtarmaya ¢alisirkenki haykiriglari betimlenmektedir.[19]
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Sekil 2. 1. Besinci Senfoni Birinci Béliim Giris Motifi

Mi bemol majérden gelen birinci bdliimiin B temasi ise bir kurtaricitya duyulan 6zlemi

ifade eder.
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Sekil 2. 2. Besinci Senfoni Birinci Boliim B Temasi

Ikilik notalarin pianissimo niiansta ¢alindig1 kesitte ise Harnoncourt, diktatdr tarafindan
biraz sonra kafasi kesilecek olanlarin korku dolu nefes aligverislerinin sergilendigini

belirtir.
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Sekil 2. 3. Besinci Senfoni Birinci Boliim Ara Miizik

Harnoncourt’a gdre besteci con rabbia® karakterini duyurmak i¢in ayni notay1
sekizliklerle tekrarlamistir. Bu anlayisin Monteverdi'den itibaren basladigini belirtir.
Ikinci boliimde Beethoven'n neden la bemol major tonunda dingin bir melodi tercih
ettigi sorusuna cevabi ise zuliim altinda yasayan insanlarin kilisede tanriya kurtuluslar

icin dua etmeleri olmustur. [19]
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Sekil 2. 4. Besinci Senfoni Ikinci Boliim Ana Tema

Son boliimde ise beklenen kurtarict gelmis ve diktatore yani kotiiliige kars 1yilik

kazanmustr.
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Sekil 2. 5. Besinci Senfoni Dordiincii Bolim Giris

* con rabbia: (it.) Kizginlikla SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozligii Miizik Ansiklopedisi Yayinlart



Besteci 29 Temmuz 1819°da Arsidiik Rudolf’a yazdigi mektupta sunlart soyler:
"Ozgiirliik; ilerleme, evrensel yaratimda oldugu gibi sanat diinyasinda da amactir ve
eger biz modern atalarimiz kadar ciiretli degilsek, anlasilan tavirlardaki kibarlik, bir sey
basarmis demektir."[5] Harnoncourt' un analizleri ve bestecinin mektubundan da
anlasilacagi tizere bestecinin Ozgiirliige olan aski eserlerine de agikga yansimistir.
Beethoven'in yarati donemleri 6liimiinden hemen sonra, 1828'de tarihgiler ve miizik
arastirmacilar1 tarafindan yapilmis siniflandirmaya dayanir. Beethoven'in miizik hayati

su donemlerde incelenebilir:
2.1.1. Beethoven'in Miizik Yasaminda Birinci Donem (1794-1803)

Ilk doneme (1794-1803) Klasik Doénem adi verilmektedir. Bu dénemde, Birinci ve
Ikinci Senfoni'lerin yaninda bestecinin oda miizi§ine ve piyanoya daha fazla
odaklandigin1 sdyleyebiliriz. Ciraklik Donemi de diyebilecegimiz bu dénemde 1794-

1803'e kadar yazdig eserler opus numaralari ve tarihleriyle birlikte sunlardir:

e 1782'de Dressler Cesitlemeleri ve Ug Piyano Sonati

e 1784'te Birinci Piyano Kongertosu ve Piyano igin Rondo

e 1790'da Iki Kantat ve Bir Bale Miizigi (Imparator'un 6liimii iizerine
yazmistir.)

e 1794'te Ilk Biiyiik Eseri Op.1 Piyano Triosu (1795'te yayimlanmustir.)

e 1796'da Op.2 Haydn'a Ithaf Ettigi Ug Piyano Sonat: 1-3, Op.5 Viyolonsel
Sonati

e 1797'de Op.7 Piyano Sonati, Iki Viyolonsel Sonat1 ve Op.8 Serenadi

e 1798'de Op.10 Piyano Sonat1 ve Op.12 Keman Sonati

e 1799'da Op.13 Pathetique Sonat1 ve 3 Keman Sonati, (Op.21 Do Major 1.
Senfonisi’ni bestelemeye basladi.)

e 1800'de Op. 21 Do Major 1. Senfoni seslendirildi (orkestrayr kendisi
yonetti.) ve Op.36 2. Senfoni'yi yazmaya basladi.

e 1801'de Op.24 Spring ve Op.28 Pastoral Sonatlari

e 1802'de Op.36 Re Major 2. Senfoni’si tamamlandi, Op.27 Moonlight (Ay
Isig1) Sonati ve “Eroica'min varyasyonlari ve ayrica Heiligenstadt

Vasiyetnamesi de bu yil yazilmistir.



e 1803'te Op.55 Mi Bemol Major 3. Senfonisi "Eroica”, Op.37 Piyano

Kongertosu ve Kreutzer Sonati. [13]
2.1.2. Beethoven'in Miizik Yasaminda Ikinci Dénem (1804-1817)

Bestecinin yasaminin orta déneminde ise, 1804 ile 1817 yillar1 arasinda, kahramanlik
temasin1 on plana ¢ikaran eserler arka arkaya yaratilmistir. "Eroica" bashikli Ugiincii
Senfoni ve bunun yaninda Besinci Senfoni, Fidelio Operast bu donemin yaratilarina
ornek olarak gosterilebilir. Bu donemde (1804-1815) yazdigi eserler opus numaralari ve

tarihleriyle birlikte sunlardir:

e 1804'te Op.53 Waldstein ve Op.57 Appasionata Sonatlari'ni1 yazdi.

e 1805'te Op.58 Sol Major 4.Piyano Kongertosu ile Leonore Uvertiirii (7
Nisan’da) ve Op.55 3. Senfoni'si ilk kez ¢alindi.

e 1807'de Op.67 Do Mindr 5.Senfonisi'ni ve Coriolan Uvertiiri'ni yazdi.
Op.60 Si Bemol Major Dordiincli Senfoni'si ve Dordiinci  Piyano
Kongerto'su ilk kez ¢alindi.

e 1808'de Op.80 Piyano, Koro ve Orkestra i¢in Fantezi ve Op. 68 Fa Major 6.
Senfoni'sini besteledi.

e 1809'da Op.73 Mi Bemol Majoér "Emperor" Imparator Besinci Piyano
Kongertosu, Op.74 Yayl Kuarteti, Op. 78 - 79 - 81 Piyano Sonatlari’n1 ve
Mignon Sarkisi’n1 tamamladi.

e 1810'da Goethe'nin bir siiri tizerine Op.84 Egmont Uvertiirii'nii, Op.95 Yayl
Kuarteti'ni besteledi. (Besinci Piyano Kongertosu Liepzig'te seslendirildi.)

e 1811'de Op.92 La Major Yedinci Senfonisi'ni yazmaya bagladi.

e 1812'de Op.92 La Major Yedinci Senfonisi’'ni tamamladi ve Op.93 Fa
Major Sekizinci Senfoni'sini yazmaya basladi

e 1813'te Op.93 Fa Major Sekizinci Senfonisi'ni tamamladi.

e 1814'te Op.93 Fa Major Sekizinci Senfonisi ilk kez c¢alindi. Fidelio
Operasi'nin premieri yapildi ve Op.90 27 numarali Piyano Sonati'n1 yazdi.

e 1815'te Op.102 Piyano ve Cello icin iki sonat ve Op.108 iskog¢ Sarkilari.

e 1816'da Op. 101 28 numarali Piyano Sonati.



e 1817'de Op.125 Re Mindr Dokuzuncu Senfoni'nin ilk partisyonunu
yazmaya basladi. [13]

2.1.3. Beethoven'in Miizik Yasaminda Uciincii Dénem (1818-1827)

Beethoven'in fiigiincii ve son donemi ise (1818-1827) miizik tarihinde Romantik
Doénem'in kaliplarini aralamasi ile vurgulanan {inlii yapitlarin ortaya ¢iktigi donemdir.
Besteci, yeni bir ses diinyasi, armonik diizen arayislarina girismis ve Dokuzuncu
Senfoni, Missa Solemnis, son yayli ¢algi dortliileri ve son piyano sonatlarinda tiim sira
dist1 ve yenilik¢i yOnlerini ortaya koyarak miizikte yeni bir cagin baslangicini

miijdelemistir.

Gelistirme Donemi diyebilecegimiz bu donemde (1818-1827) yazdig:1 eserler opus

numaralari ve tarihleriyle birlikte sunlardir:

e 1818'de Op.106 29 numarali Hammerklavier Sonati’n1 tamamladi ve Missa
Solemnis’i yazmaya bagladi.

e 1819'da tamamen sagir oldu ve insanlarla yazarak anlagsmaya basladi.
Gilinlimiize kadar ulasan 400’e yakin an1 defteri yazmugstir.

e 1820'de Op.109 Piyano Sonati’n1 yazmustir.

e 1822'de Op.125 Re Mindr Dokuzuncu Senfonisi’ni yazmaya devam etti.
10.Senfonisi i¢in ¢alismaya basladi (Sadece taslaklar mevcuttur). Op.110-
111 Piyano Sonatlari’n1 ve Op.124 Weihe des Hauses Uvertiirii’nii yazdi.

e 1824 yilmin 7 Mayis glinii Op.125 Re Minér Dokuzuncu Senfonisi’nin
premieri yapildi.

e 1825'te Op.127 Yayl Kuarteti’nin premieri Viyana'da yapildi. Op.132 Yayh
Kuartetleri’ni ve Op.133 Grand Fugue'nii besteledi.

e 1826'da Op.131- 135 Yayl Kuartetleri'ni besteledi. [13]

2.2. OP.55 "EROICA" III. SENFONI'NIN DOGUSU

18.yy.in son on yilinda Viyana'dan goriinen manzara, Avusturya halkinin yiireklerini ya

1sitiyor ya da dehsete boguyordu. Egemen sinifin kafasi ve ruhu degisim korkusuyla



dolup tagmisti. Feodal yapinin savunuculari tiim diinyaya bu durumun degismez
oldugunu séyleseler de gozlerinin oniindeki tehlikeyi goriiyor ve kaginilmaz bir bigimde
yaklasan alt {ist olustan korkuyorlardi. Devrimin fikirleri, halk ordularinin sinirlarindan
iceri niifuz etmedigi yerlere bile giriyordu. Tiim Avrupa kitas1 iizerinde biiyiik
toplumsal degismeler, biiyiik ayaklanmalar ve patlamalar yasaniyordu. Olup bitenler ya
iyi karsilantyor ya korkutuyor ya da daha degisik duygularla bekleniyor ama bunlara
higbir zaman kayitsiz kalinmiyordu. Fransiz Cumhuriyeti'nin, diismanlar1 tarafindan
tehdit edildigi ve buna terérle yanit vermekte oldugu goriiliince tutumlar degisti.

Beethoven gibi 6ziinde devrimei ruh tasiyanlar devrim yandasi olarak kaldilar.[6]

Geng Napoleon'un dinamizm ve cesaretin yani sira, kotii donatilmis geng bir asker
kalabaligina fantastik zaferler kazanma giiclinli veren idealizme sahip askeri bir deha
oldugu agikti. Fransizlar Milano'ya girdikleri zaman Bonaparte' 1n hipnotize edici
kisiliginin, gecit torenlerinin, Ozgilirlik agaclarinin, cumhuriyet solenlerinin,
konusmalarin, bayram sevinglerinin neden oldugu cosku dalgas1 vardi. Fransizlarin
yonetimi ele gecirdikleri her yerde, ozgiirliik mayasi tuttu. Bologna, Ferrara, Modena
silaha sarildi ve bagimsizligint ilan etti. Fransizlarin basaris1 14 Kasim 1796’da
Arcole'de kazandiklar1 zaferle doruga ulasti. Sonbaharda Fransizlar bir zaferden
obiiriine kosarken, Avusturyalilarin korku ve telasi artti. Italya'da savasmak {izere
goniilliilerin toplanmasi i¢in ¢agr1 yapildi. Yikildi yikilacak durumdaki monarsi, ihtiyag
aninda kuvvetli bir sadakat ve milliyetgilik ruhuyla betonlasti. Cumhuriyetgilik ile yerel
vatanseverlik arasinda tuhaf bi¢cimde boliinlip kalan Beethoven "Viyanalilara Elveda™
isimli savas sarkisinin miizigini besteledi. Napoleon ismi Beethoven'a gergekte

kahramanca idealizmi simgeliyordu.[6]

1797 yilinda Napoleon ordulari hizla Viyana'ya yoneldi. Buna karsin Avusturya
seferberlik ilan etti. Avusturyalilar, yirmi giinden daha az bir siire icerisinde iki meydan
savagiyla bircok carpismada yenilgiye ugrayarak Brenner'e ¢ekildiler. Halk dogal olarak
dehsete diismiis ve Ofkeye kapilmisti. Barig antlasmasi imzalandi ve bir Fransiz

Biiyiikelgisinin Viyana'da goreve baslayacagi bildirildi. Adi Jean Baptiste Bernadotte
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olan bu elciyle Beethoven siki bir dostluk kurdu. Bestecinin yapitlarindaki savas ve
kahramanlik temalarinda, gen¢ generalin anlattiklarindan esinlendigi kesindi.
Schindler'e gore Kahramanlik Senfonisi’nin ilk fikri, Beethoven'a ¢ok deger veren
General Bernadotte'tan kaynaklanmisti. "Eroica™ Senfonisi’nin o siralarda ekilen bir
tohumdan kaynaklanmis olduguna kusku yok. Cimlendigi toprak, onceki dort savas
yilinin biriktirmis oldugu izlenimler yigintydi."Eroica” y1 bir an i¢in "programli miizik"
saymak ona yoneltilmis hakaret sayilsa da, yapitin her boliimii, 6ziinii yurtdisinda olup

bitenlere ve Beethoven' o olaylara bakisina borg¢ludur.[6]

Savasa hazirlanis ya da harekata katilan biiyiik ordular, coskulu cumhuriyetgiler
karsisinda Avusturyali cesur goniilliiler, italya Ovasi'nin iistinden dértnala gegen
binlerce siivari, daglarin eteklerinde ¢arpisan piyadeler, kahramanca kendilerini feda
ederek sancaklarmi yiikseklere diken her bir er... Biitlin bunlar senfoninin ilk
boliimiinde yer alir; 6liim acis1 ve agir basli cenaze toreni ikinci boliimde; zafer coskusu
scherzo'da ve insanoglunun muzaffer irade giiciinden duyulan nese finaldedir. Hepsinin
altinda da, senfoni formunun diyalektigini agiklayan, eskiyle yeninin ¢atigmasi, gelecek
icin miicadele ve Viyana’nin 6tesinde degisme halinde olan diinyanin bir yansimasi yer
alir. Bu olaylar i¢inde tasarlanan bu miizigin yepyeni tarzda yazilmasi, eski bi¢imleri
yikmasi, ge¢miste ya da simdiki durumda isitilmemis, gelecegin bi¢imlerini ve seslerini
almas1 gerekirdi. Senfoni; yeni ritimler, yeni armoniler ve miizik climleleriyle toplumsal
devrimden dogan bir miizik devrimini ilan edecekti. Sonraki yillarda Beethoven senfoni
bestelerken, yapitini, kisisel inancinin biiyiik bir basyapiti olan bu devrimei yapi tizerine
inga edecekti. Senfonisinde talihsizlige, hastaliga ve umutsuzluga karsi giristigi
miicadeleyi, meydan okumalara verdigi yaniti, kaderin hakkindan gelmek icin giristigi
cabayr Napoleon'un efsanelesen zaferleriyle 6zdeslestirerek dile getirecekti. Boylece
kahramanligin kisisel, tarihsel ve efsanevi yanlari, senfonide islenen miizikal fikirlerde
isitilebilir. Ancak bunlarin gizliligi, kaynagi, Beethoven'n insanligin kahramanca
iradesiyle kazanilacak aydinlik gelecek timitleriyle degisen 1790'larin diinyasina iligkin
deneyimidir. Bestecinin bilincinde derine kok salan bu deneyim, yalnizca "Eroica” yi

degil, gelecek tiim yapitlari etkileyecekti.[6]
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3. OP.55 "EROICA" I1l. SENFONI'DE KULLANILAN BiCIMLER
VE "EROICA" IIL.SENFONI'NIN FORM ANALIZi

3.1. OP.55 "EROICA" III. SENFONI'DE KULLANILAN BiCIMLER

Besteci, Op.55 Ugiincii Senfonisi'nde sirastyla; birinci bdliimde sonat allegrosu, ikinci
boliimde gelisme bolmeli rondo, tiglincii boliimde bir triolu lied ve dordiincii boliimde

varyasyon bi¢imlerini kullanmaistir.

3.1.1. Sonat Allegrosu Bicimi

Sonat Allegrosu terimi "Sonat" terimi ile karigtirllmamalidir. Sonat, baska tiirler gibi,
Senfoni, Kongerto, Siiit gibi karma bir tiirdiir, bir bicim degildir. Oysa "Sonat
Allegrosu”, genellikle sonat tiiriindeki yapitlarin ilk allegro boliimlerinde rastladigi i¢in
bu adi almistir ve bir bigim ve yap1 anlamu tagir. Sonat olarak adlandirilmayan baska
tiirlerde, hizli, agir ¢esitli boliimlerde de kullanilabilir. Sergi bolmesinin sonundaki ¢ift
cizgi veya dolap sonat allegrosu bi¢ciminin en belirgin belirtilerindendir. Sergi
bolmesinin A ve B temalarindan olusmus biitiinligiinii yansitir ve eskiden oldugu gibi
dolap tekrar1 pek yapilmiyorsa da bu iki temay1 ve onlar1 sona erdiren bir ya da birkag

kodettay1 bir ¢ergevede igine almis olur.[10]

3.1.1.1. Sergi ya da Serim (Exposition)

A temasi, boliimiin uzunlugu oraninda uzun ya da kisa olan, anlatimi bakimindan
herhangi bir kisitlama diisiiniilmeyecek ¢esitli anlatimlarda olabilen bir miizik fikridir.
Genellikle iki bolmelidir fakat asil niteligi ilerde bir¢cok ele almalara uygun olabilecek
gibi kesin, belirgin bir havasi olmasidir. B temasina A temasinin son ciimlesinin
kopriiye donlismesiyle ya da 6zgilin bir miizik climlesiyle gecilebilir. B temas1 baska
tondadir ve A temasi ile goze batan bir karsitlik tasir. B temasina yalniz bir degil birkag
kodetta katilabilir. Birinci Kodetta B temasina bir karsitlik tasir, dahasi tema olabilecek

gibi bir nitelige de biirlinebilir. Yine de ger¢ek bir tema sayilmaz. Yepyeni olabildigi



12

gibi A temasindan ¢ikmis olabilir. Sergi bolmesi genellikle ¢ift ¢izgi ile gosterilir. Bu

bitirig su yollarla ele alinir:

A. Sergi tam kalisla biter, ¢ift ¢izgi ve dolap isareti ile serginin tekrarlanmasi i¢in
basa doniis uygulanir.

B. Cift ¢izgiye iki ayr bitirisle gelinebilir; bunlardan biri basa doniistlir, biri
gelisme bolmesine gegistir.

C. Bu bitirislerden biri basa doniis i¢in kiiglik bir kopri, ikincisi gelisme bdlmesine
gecmek icin bir gecis kopriisii gorevinde olabilirler.

D. Dolap isareti olmadan serginin sonu, tam kalis yapilmadan doniis kdpriisiine ya
da gecis kopriisiine doniismiis olur ve serginin sonuna ¢ift ¢izgi konur.

E. Daha az goriillen de basa doniisiin kaldirilmasidir. Bu durumda ¢ift ¢izgi de

konmamuis olabilir.[10]

3.1.1.2. Gelisme ya da Gelisim (Development)

Sonat Allegrosu' nun orta bélmesine "Gelisme" denir. Burada, daha dnce sergilenmis
olan ¢esitli temasal 6rgenlerin 6zgiir bicimde ele aliniglart vardir. Bu 6rgenlerin gercek
ve gizli degerleri bir bir 1518a ¢ikarilir ve islenir. Yap:r bakimindan sergi bdlmesinin
baglandig1 baz1 zorluklar burada atilmistir. Ne islenecek malzemenin se¢imi ne sirasi ne
bi¢imi herhangi bir kurala, bir kaliba bagl degildir. Bu bakimdan bazi kurallarin
egemen oldugu sergi ve serginin tekrar1 bolmeleriyle tam bir zithk meydana getirir.
Gelisme bolmesi kesitli bir bi¢imdir ve kesit sayis1 istege goredir. Kesitlerin igerigi,
deyisi ve uzunluklar da istege goredir. Daha 6nce duyurulmus olan miizik fikirleri ele
aliabilir. Daha 6nce duyurulanlar ne oldugu gibi, ne de ayn1 tonda duyurulmaz. Genel
olarak gelismede ana tondan kaginilir. Gelisme bdlmesinin varmak istedigi yer yeniden
sergidir. Bu bakimdan gelisme bolmesinin son kesitleri bir doniis kopriisti niteligine
biiriiniirler. Ozellikle son kesit doniis kdpriisiiniin "ikinci adim1" olarak ceken armonisi

tizerine kurulmustur.[10]
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3.1.1.3. Serginin Tekrar1 ya da Yeniden Serim (Reexposition)

Sonat Allegrosu biciminde serginin tekrari sergiye gore biraz daha genisletilmistir.
Sergi bolmelerinin ¢ok uzun tutulmus oldugu sonatlarda A temasi kisaltilmis olabilir. B
temasina gotiiren koprii de dogal olarak degisikliklere ugrar ¢linkii B temasi ana tondan

gelecektir.[10]

3.1.1.4. Koda

Sonat Allegrosu’nun kodalar1 genellikle uzun tutulmustur. Kodalarin amaci biitiin
boliimii toparlamak, boliimler arasi dengeyi saglamak ve belki de bir ikinci yiiksek
noktaya varmak, parlak bir bitiris elde etmektir. Yine de ana eksen etrafinda dolasir,
eksen duygusu pekistirilmeye calisilir, alt ¢eken tonlarina dogru kaymalar yapilir.
Herhangi bir kesin kaliba uymayan koda bu durumuyla ikinci gelisme niteligine

biiriinebilir, bunu yaparken gelismeden de kesitler i¢erebilir.[10]

3.1.2. Gelisme Bolmeli Rondo Bi¢imi

A temasi iki ya da ii¢ bolmeli lied bigiminde olabilir. Par¢canin uzunlugu géz oOniine
alinirsa daha belirgin bdlmeler tasiyan lied bi¢cimi daha ¢ok goriiliir. A temasi tam
kalisla kesin olarak bitiyorsa koprii bagimsiz yapilmustir, tekrarl bir climle niteligini
gosterir, geken armonisine dogru gider ve ikinci adimi meydana getirir. A temasinin son
climlesi kopriiye doniisiir ve kopriiniin ilk adim1 meydana gelir. Daha az goriilen de A
temasinin kalisinin hemen ardindan ayni tonda B temasinin gelisidir. Bu daha sonra asil
gidecegi tona doniislir ve kendi kdpriisiini i¢inde tasir. B temast A temasindan hem
tonalite hem de yap1 olarak uzaklasmistir. Birinci gegis kopriisii kisa tutulmus olabilir
ve A temas: tekrar duyurulur. Ikinci B temasina yapilan gegis kopriisii genellikle
kisaltilmigtir. Bu bigimde ikinci B temasi ayni zamanda gelisme bdlmesi olarak da
gelebilir. Sunulan temalar ayni Sonat Allegrosu'ndaki gibi gelismeye ugrar. Doniis
kopriisiinden sonra A temasi ve B temasi tekrar duyurulduktan sonra koda yapilarak

bi¢im sonlandirilir.[10]
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3.1.3. Bir Triolu Lied Bicimi

Bu bigimde iki lied bi¢imi birlestirilmistir. Bunlarda ilkine "Birinci Parga™, ikincisine de
"Trio" denir. Trio'dan sonra ana parca, da capo yapilarak tekrarlanir. Bdylece iig
bolmelilik ilkesi bir bakima saklanmis olur. Bolmelerden her biri tam bir lied bi¢iminde
birer pargadir. Trio teriminden baska su terimlere de rastlanir: Alternativo, intermezzo,

Musette, Friska...[10]

3.1.3.1. Birinci Parca

Birinci par¢a genellikle {i¢ bolmeli lied bigiminde herhangi bir pargadir. Bir kodetta ile
son bulabilir ve tam kalisla biter. Birinci par¢anin iki bolmeli ya da tek bolmeli olusu
cok goriilmez. Boyle olursa ikinci parga olan trio, ayr1 bir yapida iki ya da {i¢ bolmeli
bir parca olabilir. Bazi durumlarda birinci parca ile trio arasinda bir gegis kopriisii
bulunabilir. Bu tam kalistan 6nce ya da sonra olabilir. Birinci parcanin bitisi, ikinci

pargaya gotiirecek olan kopriiye doniisiir.[10]

3.1.3.2. Trio

Trio birinci par¢adan oldukga ayr1 olmalidir. Genellikle 19.yy yapitlarinda ikinci parga
tam bir zitlik yapmak i¢in olusturulmakla beraber eski ¢aglarda birinci ile ikinci pargalar
arasinda bir yakinlik oldugu cok goriiliir. Birinci parga ile ikinci parca arasinda tema
bakimindan yakinlik daha az goriiliir. Boyle bir yakinlik oldugu zaman ise deyis
bakimindan olduk¢a ayri olur. Bu birlesik bi¢imin dis yapist bakimindan birbirlerine
olan iligkiyi ve biitiinl{igii saglayan daha ¢ok &l¢ii birligidir. Ikinci parganin 6l¢ii birimi
genellikle birincinin aynidir ve tonlar bir iligki icerisindedir. Marslarda ve danslarda
alt-ceken tonuna gidis daha ¢ok goriiliir. Trio'nun bi¢imi ¢ogu zaman ti¢ bolmelidir, iki
bdlmeli oldugu da goriiliir. Bir bolmeli bi¢imde "trio" ancak bu par¢a ¢ok ayri1 yapida
oldugu zaman gériiliir. ikinci parga tam kalisla bitmekle beraber bu kalistan sonra ya da

kalistan dnce birinci pargaya doniis i¢in bir koprii bulunabilir.[10]
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3.1.3.3. Da Capo

Ikinci parcadan sonra birinci parcanin tekrar1 genellikle oldugu gibi yapilir. Bu yiizden
"da capo”, "D.C", " dal segno" gibi terimler kullanilir fakat gelenek olmus bir durum da

birinci parganin ¢alinisinda bu kez tekrarlarin ve dolaplarin yapilmamasidir.[10]

3.1.3.4. Koda

Birlesik bigimleri bitirmek tizere bir koda gelmesi ¢ok olagandir. "Da Capo" su oldugu
gibi gelen "trio" lu bigimler pek goriilmese de "da capo" su oldukg¢a degisiklige ugramis
olan bicimlerde genellikle biiylikce bir koda bulunur. Koda daha onceki fikirlerden
ciktig1 gibi yepyeni fikirlerle de yapilabilir.[10]

3.1.4. Varyasyon
3.1.4.1. Kii¢iik Varyasyon Big¢imi

Varyasyon bigimlerini karsilastirdigimizda farkliliklar daha ¢ok temanm uzunluguyla
yakindan ilgilidir. Chaconne' da sekiz 0l¢iiliitk bolmeli bir bigimken kii¢iik varyasyonda
16 6lciliik cift donem ya da iki bolmeli bigimdir. Biiyiik varyasyonda ise bu 20 ya da 24
Olciiliik tic bolmeli tam ya da eksik lied bigimine girer. Kii¢iik varyasyonun temasi,
ornegin Beethoven "Righini Cesitlemeleri"nde oldugu gibi ¢ift donemdir. Mendelsshon,
"Ciddi Cesitlemeler" de oldugu gibi iki bdlmeli bi¢imdir. Mozart La Major Sonat
Birinci Boliim’de oldugu gibi ii¢ bdlmeli ara bicimdir. ki bolmeli fakat sekiz 6l¢iiliik
bazi1 orneklere rastlansa bile olagan say1 16 olgiidiir. Bu temanin temeli ezgidir. Bunun

belirli bir armonisi bulunur.[10]

Varyasyon temasi boylece Chaconne temasindan daha uzun oldugu i¢in her bir
varyasyon kendi basina bir biitiin olabilecek durumdadir. Her bir varyasyon birbirleriyle

Oylesine baglantili degildir, birer kalisla ayrilirlar. Chaconne'a gore her bir cesitleme
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daha 6zgiin, daha bagimsiz bir yolla ele alinmistir ve tema ancak animsatilir. Bu

bakimdan temanin ve esliginin su 6zellikleri siirekli olarak gozetilir:

1) Temanin Ezgisi
2) Temanin Uygu Sirasi
3) Temanin Basi

4) Temanin Genel Bigimi, Kurulus Iskeleti[10]

Genel olarak her bir varyasyonun belirgin bir ¢izgisi vardir. Bu ¢izgi bir 6gedir,
orgendir, bir ya da iki ol¢iiliik bir fikirdir ve her varyasyonun ilk olgiilerinde hemen
belirlenir, varyasyonu siirdiiriir. Ezgi ¢izgisi varyasyonun temeli olarak alindiginda

genellikle ondan pek uzaklasmaz. Ornegin;

a) Ust partide bulunur.

b) Oldugu gibi kalmak iizere orta partilere belki baska armonilemeyle alinir.

¢) Ezgi siislenip akici bir "cantilena" haline getirilir.

d) Koral varyasyonlar1 denen tiirde yapildigi gibi tema bir "Cantus Firmus" gibi
saklanir, varyasyonlar bu ezginin yoresinde kontrapuntal anlayisla ele alinir.

e) Ezginin sesleri bagka seslerin ve islemelerin ya da kirik uygularin aralarina
konmus olur.

f) Ezgi degistirilmeksizin alindiginda armonisi ya da bas ¢izgisi tiimiiyle veya bir

boliimiiyle degismis olur. [10]

Varyasyon i¢in uygular temel olarak alinirsa ezgi ikinci 6neme diiser ve ancak temanin
cok belirgin bazi kivrimlar1 varyasyonlarda goriiliir. Bu chaconne bigimine daha yakin
bir ele alistir. Bas ¢izgisi temel olarak alindiginda uygular ve ezgi az ya da ¢ok
degisikliklere ugrar. Biitiin bu anlatilanlarda kesin bir baglhilik yoktur, cesitleme
sirasinda birinden obiiriine gecilmis olunabilir. Yeter ki tema ve genel kurulusuna uzak
yakin bir iligki oran1 kurulabilmis olsun. Bu dylesine siirdiiriilebilir ki temanin sadece
iskeleti kalmis olabilir ve bu iskelet zaman zaman yepyeni ogelerle cesitlendirilebilir.
Klasik Donem varyasyonlarinda temanin genel bi¢imine tiim olarak bagh
kalinmaktaydi. Daha sonraki donemlerde bir ciimlenin tekrari, bazi uzatmalarin gelisi

gibi 6nemli sayillmayacak katlamalarla bi¢im {izerinde de baz1 gelistirmelere gidilmistir.
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Her varyasyonun i¢inde yapilan bu ufak tefek degisiklikler yaninda bir ¢esitlemenin

tiimii bakimindan yapilan degistirmeler de olabilir.[10] Bunlar sunlardir:

a) Chaconne'da goriildiigii gibi mod degisikligi

b) Ton degisimi (genellikle yakin tonlara)

c¢) Olgii yapisi degisiklikleri

d) Cesitlemelerden bazilarini bildik tiirlere benzeterek yazmak: Vals, Minuet,
Mazurka, Gavotte, Kanon vb.

e) Ritim degisikligi: Temanin gilicli vurumlarina gelenler yer degistirip giigsiiz
vurumlara gelecek gibi degistirimler.

f) Cifte Cesitleme: Bu az goriilen tiirde ikisi de gii¢lii g¢esitleme kalibi ayni
zamanda yiiriitiiliir ya da ndbetlese ele alinir.

g) Az goriilen bir durumda iki varyasyon arasina bir ¢esit "interliild" (ara miizigi)

koymaktir.

Biitiin bu varyasyonlar sonunda bir koda ile yapitin biiyiikliigiine ya da en son

varyasyona bagli olacak gibi bir bitiris dengesi kurulur. Bunlar su sekilde agiklanabilir:

1) En son varyasyonun bir kuyrugu gibi kisa bir kodetta katilabilir.

2) Tam bir koda da katilabilir. Bu koda bdlinmelidir, belirsizdir ve bir bakima bu
nitelikleriyle simdiye dek kat1 bir yolla kaliplanmis olan ¢esitlemelere bir denge
Ogesi getirmis olur; bir yiliksek nokta yaratir.

3) Finale en son gesitlemelerden kopmus da olabilir. Deyis baskadir; 6rnegin ilk
bolme polifondur, dahasi, belki tam bir fiige bile doniigebilir; tema (flig temasi)

asil temadan ¢ikmistir. [10]

3.1.4.2. Biiyiik Varyasyon Bi¢imi

Kiiclik Varyasyon bicimi ile Biiyiik Varyasyon bicimi arasindaki en Onemli fark,
varyasyon temasmin biiyiik bicimde daha uzun olmasidir. Ornegin; {ic bolmeli lied
bi¢ciminde kullanilmasi (Beethoven, op.34) ya da hi¢ degilse eksik ii¢ bolmeli bigimde
olmasidir. (Mendelsshon, op.82 ile op.83)
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Bununla birlikte biiylik bi¢imin asil 6zelligi, varyasyonun ele alinist daha
derinlemesine, daha ¢ok buluslar koyularak yapilmasidir. Her bir varyasyon burada artik
bir "isleme ve gelistirme" niteligi kazanir. Bu bakimdan tema genis olmasa bile
(Glazounof, op.72, yedi 6l¢iiliik bir Rus ezgisi; Rachmaninof, op.22, Chopin'in sekiz
Olciiliikk preliidii tlizerine ¢esitlemeler) temanin islenisi, varyasyonlarda gosterilen
yaratici yon ve buluslar zengin tutulmustur. Boylece varyasyonlarin her birinde temanin
sinirlar1 6nemsiz uzatmalarla, tekrarlarla biiyiitiilebilir. Bunlar temanin temel yapisini
degistirmez ya da yapilan katmalar temay1 kokiinden degistirecek gibi nitelik gdsterir.

Bu bagimsiz katmalar ii¢ tiirlii olur:

a) Temanin kalis yapan herhangi bir yerinde ve dogal ki daha ¢ok sonunda
"kodetta" lar konulur.

b) Temanin bir ciimlesinin baska bitisle, baska yonlere giden bir tekrar1 araya
konulabilir.

C) Yepyeni bir bolmenin arasina konulabilir. Oyle ki énciil ile soncul arasina
konan bu yeni bir bolme kisa olan temay: iic bolmeli bir bicim durumuna

getirsin. [10]

Bigimin degisikliklere ugradigi varyasyonlarda tema ezgisi gozden uzak tutulmasi
gereken tek dayanak olmaktadir. Boylece, ¢ok uzaga diismeler bile bir oranda
izlenebilmis olur. Bu bahsedilenlerle birlikte varyasyonlarin disinda kalan katmalar da

olabilir. Bunlardan bazilari:

a) Biitiin yapitin bagina konabilecek olan bir giris (Beethoven, op. 35)

b) Her varyasyonun basina konulabilecek kisa bir giris (Liadov, op. 51, Cesitleme
3 ile Cesitleme 10)

¢) Iki varyasyon arasma konabilecek bir ara miizigi (Beethoven, op. 34, Cesitleme
5 ile 6 arasinda)

d) Bir varyasyondan Obiiriine bir ge¢is kopriisti (Liadov, op. 51, Cesitleme 7’den
8’e)

e) Koda ya da Finale'nin ise varyasyonlarda kullanilmasi kaginilmazdir. [10]
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3.1.4.3. Baz1 Varyasyon Ornekleri

e Haydn Piyano Cesitlemeleri Fa Minor

e Beethoven Keman- Piyano Sonat1 "Kreuzer" Ikinci Boliim
e Beethoven Piyano Sonati op. 26, Birinci Bolim

e Schubet Piyano Sonati No 1 Andante

e Brahms Orkestra Cesitlemeleri op. 56

e Brahms Piyanolu Trio Do Maj. op. 87 Andante

e Brahms Piyano Cesitlemeleri 4 el op. 23

e Mendelsshohn Piyano Cesitlemeleri op. 82 op. 83

e Chopin Piyano Cesitlemeleri op. 12

e Schumann Piyano Sonat1 op. 14 Ugiincii Béliim

e Cesar Frank Senfonik Cesitlemeler Fa Diyez Min6r

e Rachmaninof op. 22 ( Chopin Preliid Do Minér)

3.2." EROICA" I11. SENFONI’NIiN FORM ANALIZi
3.2.1. Birinci Boliim: ** Allegro Con Brio™
3.2.1.1. Sergi

Ludwig van Beethoven Birinci ve Ikinci Senfonileri’nin girislerinden farkli olarak
Ucgiincii Senfonisi'ne eksen tonunda iki gii¢lii akorla baslar.
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Sekil 3. 1. Giris Motifi

Ucgiincii dl¢iide viyolonsel birinci temay1 duyurur. Birinci tema kendi igerisinde dnciil

ve soncul iliskiye sahip olmakla beraber iki kesitlidir.
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Sekil 3. 3. A Temas1 Soncul Ciimle

10. odlgiide, birinci keman ¢eken tonunda viyolonsele cevap verir. 13. ve 14. dlgiide

¢eken tonunda yapilan varyasyonla beraber 15. dl¢iide Al diye adlandirabilecegimiz

tema, fliit ve Klarinette duyulur.
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A Klarinei:
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Sekil 3. 4. Al Temasmin Fliit ve Klarinette Duyurulmasi

18. dlgtide, V1. derece altere edilerek ¢eken tonunun ¢ekeni olan fa major tonunda tema

islenir ve 23. dlgiideki birinci temanm ikinci kesitine hazirlik yapilir. Ikinci kesit ¢eken

tonunda giiclii ve senkoplardan olusan bir karakterdedir.
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Sekil 3. 5. A Temas: Ikinci Kesit
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37. dlgiide, birinci tema giiglii bir sekilde tekrar duyurulur. 44. 6l¢iide V1. derece altere

edilerek ikinci temanin tonu olan fa majére hazirlik yapilir. Ikinci tema 45. dlciide obua

tarafindan duyurulur.
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Sekil 3. 6. Ikinci Tema i¢in Yapilan Alterasyon ve ikinci Temanin Baslangici
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Sekil 3.7. Ikinci Temanin Devami

Ikinci tema kendi igerisinde kesitlerden olusmaktadir. Ikinci temanin birinci kesiti, 65.
Olclide karsit bir yapida olan ritmik varyasyon ile baslar. Ceken-eksen iliskisinde
armoni ytirilylislerinden olusan bu yapi, ikinci temanin ikinci kesitine kadar devam eder.

83. olgiide Klarinet ve fagot giiclii ritmik yapiya karsit bir karakterde ikinci kesiti

duyurur.
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Sekil 3.8. Tkinci Tema Ikinci Kesit

87. dl¢iide yaylh ¢algilar tahta iiflemeli galgilara karsilik verir. Bu soru-cevap iliskisi 99.
Ol¢iiye kadar stirer. 99. 6lgiide birinci kodettaya dogru bir gecis kopriisii baglamaktadir.
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109. olgiide baglayan birinci kodetta, si bemol major tonundan gelmektedir. Aym

zamanda bir kadans 6zelligi tasir.
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Sekil 3. 9. Birinci Kodetta

132. dlgiide ise ikinci kodetta baslar. 154. 6lgiide, birinci tema tekrar duyurularak sergi

bolmesi tekrar edilir.
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Sekil 3. 10. ikinci Kodetta

3.2.1.2.Gelisme

Gelisme bdlmesi, 156. 6lciide baslamaktadir. 170. dlgiiden itibaren sergi bolmesindeki
ikinci tema farkli tonlarda duyurulmaktadir. 182. 6lgiide birinci tema do mindr tonundan
duyurulur. 190. 6lctide ikinci temanin ikinci kesiti sol mindr tonundan ve re major
tonundan duyurulur. 210. dlgiiden itibaren sol major ve do mindr tonlar1 arasinda olusan
ritmik gelisim devam etmektedir. Bu yap1 222. olgiiye kadar siirer. 223. 6lgiide mi
bemol majoriin ¢ekeni, altere edilmis bir sekilde duyurulmaktadir. 224. 6lciide sergi
bolmesinin ikinci temasi eksen tonda klarinet tarafindan seslendirilir. Eksen-g¢eken

iliskisindeki bu yap1 gelistirilir. 236. 6l¢iiden itibaren bu yapi fiigal bir devinime girer.
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Sekil 3. 11. Fiig Kesitine Hazirlik
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Sekil 3. 12. Fiig Kesitinin Devami

252. olgiide sergi bolmesindeki birinci temanin iKinci kesitine benzer bir yapida ve
eksen-geken iliskisinde giiglii bir kesit ortaya g¢ikar. 288. Ol¢iide sergi bolmesinde

sunulan temalarin ritmik karakterinde olan ara miizik obua tarafindan mi minor

tonundan duyurulur.
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Sekil 3. 13. Ara Miiziginin Mi Min6r Tonunda Duyurulmasi

Ton degisimleriyle beraber bu yap1 gelistirilir. 304. 6lgiiden itibaren birinci tema do
major ve do mindr tonundan farkli bir orkestrasyon ile sergilenir. Bu devinim ton
degisimleri ile devam etmektedir. 326. dl¢iide ikinci tema mi bemol mindr tonundan
Klarinet tarafindan duyurulmaktadir. 342. dl¢iide, birinci tema gelistirilir. 370. 6lgiide do
bemol major tonundaki giiclii akorla beraber gelisme bolmesinin giiclii yapisi sona erer.
371. olcliden itibaren doniis koprisiine hazirlik yapilir. 378. Olgliden sonra doniis

kopriisii ceken ton iizerinde baslamaktadir.
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Sekil 3. 14. Yeniden Sergi I¢in Baslatilan Déniis Kopriisii
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3.2.1.3. Yeniden Sergi

Yeniden sergi bolmesi, 402. Ol¢iide temanin viyolonsel tarafindan duyurulmasi ile

baslamaktadir.
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Sekil 3. 15. Yeniden Sergide Temanin Duyurulmasi

Sergi bolmesinde farkli olarak fa majore dogru ton degisimi yapilir. 412. dlgiide Al
olarak adlandirabilecegim tema, fa major tonundan korno tarafindan seslendirilir. Tema
420. 6lciide re bemol major tonundan fliit tarafindan sergilendikten sonra ¢eken tonuna
dogru gidilmektedir. 434. dl¢iide A2 olarak adlandirabilecegimiz tema, gii¢lii bir sekilde
ana tondan duyurulur. 444. 6l¢iiden itibaren sergi bolmesinden farkli olarak ikinci tema
icin gecis kopriisii baglamaktadir. 452. 6l¢iide ikinci tema sergi boliimiine karsilik ana

ton igerisinde ¢eken tonda fliit ve obua tarafindan duyurulur.
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Sekil 3. 16. Ikinci Temanin Ana Tondan Duyurulmasi

472. dlgtide ikinci temanin birinci kesiti sergi boliimiine benzer yapida yani ritmik bir
yapidadir. 490. olgiide ikinci temanin ikinci kesiti tahta iiflemeli galgilar tarafindan
duyurulmaktadir. Kromatik modiilasyonlar ile 506. o6l¢iide ¢eken tonunda baglayan
kodettaya gegis kopriisii hazirlanir ve 516. 6l¢iide giiglii bir yapida eksen-geken iliskisi

igerisinde kurgulanan birinci kodetta baglar.
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Sekil 3. 17. Yeniden Sergi B6lmesinde Duyurulan Birinci Kodetta

539. 6l¢iide ikinci kodetta ilkine karsit bir bicimde duyurulmaktadir.
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Sekil 3. 18. ikinci Kodetta

555. 6lgiiden itibaren ise birinci boliimiin tiim 6zeliklerinin 6zetlendigi uzun bir koda

baglar.
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Sekil 3. 19. Kodanin Baglangici
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[k 6nce tema ton degisimleri ile duyurulur. 572. dlgiide tema ikinci kemanlar tarafindan

do major tonunda seslendirilirken birinci kemanlar buna kontrpuantal bir eslik yapar.

586. dlglide gelisme bolmesinin 288. Sl¢iisiindeki yapisi fa mindr tonundan duyurulur.



26

635. ol¢iide ikinci temanin ikinci kesiti benzeri bir yapt ana tonda baglatilir. Bu yap1
ayn1 zamanda kornonun ¢aldig1 ana temaya bir kars1 ezgi olusturur. 677. 6l¢iide ikinci
temanin icinde yer alan 57. 6l¢iideki yap1 bu kez eksen tonundan duyurulur. 685. dlgiide
birinci temanin benzeri ve ¢eken tonda senkoplar baslar. Senfoninin birinci boliimii

girige benzeyen bir bicimde eksen tonunda gii¢lii akorlar ile sona erer.
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Sekil 3. 20. Girise Benzeyen Bitiris Akorlar
3.2.2. ikinci Boliim

Ikinci Béliim eserin ilgili mindr tonu olan do mindr tonundadir. Bestecinin "Cenaze

Mars1" olarak adlandirdigi boliim bir ¢esit gelisme bolmeli rondodur.

3.2.2.1. A Temasi1 ve Gegis Kopriisii

A temasi ikinci Olgiide birinci keman tarafindan duyurulur. Bu tema, sekiz olgiiliik

onciil ve soncul climleden olusan bir donemdir.

Marcia funebre.
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Sekil 3. 21. Ikinci Boliim A Temas1
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Dokuzuncu odlgiide A1 olarak adlandirabilecegimiz tema, obua tarafindan sergilenerek
baglar ve temanin sonu ikinci temanin tonu olan mi bemol majore dogru bir gecis

kopriisii niteligindedir.
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Sekil 3. 22. Al-Temanin Obua Tarafindan Sergilenmesi

3.2.2.2. B ve A Temalarinin Tekrar Duyurulmasi

17. ol¢clide B temas1 yayli calgilar tarafindan duyurulur. 23. 6l¢lide B temasinin

kodettas1 ve 27. olgiide de doniis kopriisii baglar. 31. 6l¢iide A temasi yayli galgilarla

seslendirilir.
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Sekil 3. 24. B Temasinin Devami
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Sekil 3. 25. A Temas I¢in Yapilan Kiigiik Doniis Kopriisii

34. olgiide B temasima gegis kopriisii baglatilir. 37. 6l¢iide B temasi1 obua ve Klarinet
tarafindan sunulur. 47. 6l¢iide A temasina bir doniis kopriisii baslar. Baslangictan farkl

olarak ana tema alt-¢ceken tonundan sergilenir. 56. 6l¢iide kodetta baslar.

3.2.2.3. Gelisme Bolmesi

69. dlciide do major tonunda sunulan gelisme bdlmesi ortaya cikar.

2400Magriore.
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Sekil 3. 26. Do Major Tonundaki Gelisme Bolmesi

101. 6lglide doniis kopriisii baglar. Napoliten altili akoru ve yeden tonun duyulmasindan
sonra 105. ol¢lide A temas: tekrar ortaya ¢ikar. 114. dl¢liden itibaren fiig stilinde bir

kesit sunulmustur.

r~
A

A
e
[T

1
i —

e 1T 1IF . p 2 .
T P G S,

e

S
1"‘“[" ?
|

e 13

o

Sekil 3. 27. Fiig Kesitinde Konunun Ikinci Kemanlar Tarafindan Sunumu ve
Kontrpuantik Egligin Baslangici
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154. dlgiide tema sol mindr tonunda tekrar ortaya ¢gikar. Ayn1 zamanda temay1 ana tonda
tekrar getirmek icin 173. Olgliye kadar bir kadans 6zelliginde kesit duyurulur. 173.
Ol¢iide tema eksen tonundan obua ve klarinet tarafindan getirilirken birinci keman ve
fliit gelisme boliimiinii andiran bir yapida temaya eslik eder. 181. 6l¢lide B temasi tekrar
duyurulur. 195. dlgiide A temasi Klarinet ve obua tarafindan sergilenirken kodaya dogru

bir devinim devam eder. 209. 6l¢giiden itibaren ise koda baglamaktadir.
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Sekil 3. 28. Kodanin Baglangici
3.2.3. Ugiincii Boliim

Ugiincii bdliim, bir triolu lied biciminde iki par¢adan olusmaktadir.
3.2.3.1. Birinci Parca

Alt1 6lctliik bir giristen sonra A temasi, yedinci dl¢iide si bemol major tonunda (¢eken)

obuanin girisiyle baslar.
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Sekil 3. 29. A Temasimin Obua Tarafindan Sunulmasi

31. dlgliden 41. dl¢iiye kadar ara miizigi yayllar tarafindan sunulur. 41. dl¢iide tema fa
major tonundan fliit tarafindan duyurulur. 49. 6l¢iiden itibaren ikinci bir ara miizigi

baslar.76. Olclide giristeki yapiya doniiliir ve bu yapi tahta iiflemeli ¢algilar tarafindan



30

tekrarlanir. 85. dlglide A temasi obua ve klarinet tarafindan ¢eken tonda sunulur. 93.
Ol¢iiden itibaren tema gorkemli bir sekilde ana tondan seslendirilir. 115. dlgiiden sonra
B temasi zayif zamanlardaki sforzandolardan olusarak A temasina karsitlik igerir. Bu

yap1, ayni zamanda onciil-soncul ciimle iligkisinde olan bir dénemdir.
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Sekil 3. 30. Sforzandolardan Olusan B Bélmesi

143. 6l¢tiden itibaren birinci parcanin kodettas1 baslar.
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Sekil 3. 31. Birinci Kodettanin Baglangici

3.2.3.2. Trio ve Koda

170. dlgtide trio, kornolarin girisiyle baslar ve iic bolmelidir. Birinci bélme, 202. 6l¢iiye
kadar iki adet ¢ift donemden olusur. 202. 6lgiiden itibaren trionun ikinci bolmesi baglar.

228. dl¢iide birinci bolme kornolarin girisiyle tekrar sunulur.
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Sekil 3. 32. Kornolarin Trio Bélmesindeki Temay1 Duyurmalari
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265. olctide giris degisik bir yapida sunulur. 275. dl¢lide A temasina geri doniiliir. 296.
Olciiden itibaren kisa bir ara miizigi yaylilar tarafindan duyurulduktan sonra 308. dlgiide
A temas1 Oncesinde oldugu gibi fliit tarafindan fa major tonundan sergilenir. 317.
Olcliden itibaren ikinci bir ara miizigi devam eder. 391.-394. olgiilerdeki ritmik
degisikligin haricinde yap1 ilk bastaki gibidir. 411. Ol¢iliden itibaren kodaya kadar bir
kadans 6zelligi tasiyan yapt mevcuttur. 433. dlgiide koda baglar ve eksen ton tizerinde

bolim sona erer.
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Sekil 3. 33. Kodanin Baglangici

3.2.4. Dordiincii Boliim
3.2.4.1. Giris ve Ana Tema

Dérdiincti boliim biiyiik varyasyon bi¢cimindedir ve 11 dlgiiliik bir girisle baglar.
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Sekil 3. 34. Giris

A temasi 12. 6lgiide yaylilar tarafindan pizzicato olarak duyurulur.
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Sekil 3. 35. Yaylilarin Pizzicato Calmasiyla Olusturulan A Temasi

3.2.4.2. Birinci Varyasyon

20. olgiide tahta tiflemeliler yaylilara karsilik vererek A2’yi meydana getirir. 44. dlgiide

A temasinin birinci varyasyonu baslar.
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Sekil 3. 36. A Temasinin Birinci Varyasyonu

Tema ikinci kemanda arco olarak sunulurken birinci keman ve viyolonsel A

temasindaki yapilara eslik yapar.

3.2.4.3. Yayh Kuartet Yapisinda ikinci Varyasyon

62. 6l¢iide A temasinin ikinci varyasyonu baslar. Bu yayl kuartet yapisindadir.
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Sekil 3. 37. A Temasinin Ikinci Varyasyonunun Baslangici



3.2.4.4. B Temasi

78. dlgilide tahta iiflemeli calgilar tarafindan B temasi1 duyurulur.

—_
— P AN T -
; P s: o o . oo e o s J = £
< 3 = | h: o - = !
(> I . - 1 i
:)J * i o i 1

)

b gumeons

Tl

. I'l" r T

Sekil 3. 38. B Temasinin Duyurulmasi
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109. 6lciide ise kromatik modiilasyonlar ile do mindr tonunun ¢ekenine hazirlik yapilir.

3.2.4.5. Birinci Fiig Kesiti

119. 6l¢iide birinci tema do mindr tonundan fiig stilinde islenmeye baslar.
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Sekil 3. 39. Birinci Fiig Kesitinin Baglangici

124. ol¢iide ikinci keman temayr tam besli yukaridan duyururken birinci keman

tarafindan ilk kontrapunt baglar. 132. 6l¢iide tema viyolada bir oktav asagidan sunulur.

147. 6lciiden itibaren stretto® stili hakim olur ve tema 172. Olciiye kadar islenir, 174.

Olclide fiig bolmesi sonlanir.

* stretto: (it.) Sikigtirarak. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozliigii Miizik Ansiklopedisi Yaymlari



3.2.4.6. B Temasinin Varyasyonu
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176. olciiden itibaren B temasmin varyasyonu baslar. 184. ol¢iide B temast fliit

tarafindan gesitlendirilerek sunulmaya baslar.
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Sekil 3. 40. B Temasinin Fliit Tarafindan Varyasyonu
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Sekil 3. 41. B Temasinin Varyasyonunun Devami

199. 6lgiiden itibaren A temasinin varyasyonu i¢in doniis kopriisii baslar.
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Sekil 3. 42. A Temasmin Ugiincii Varyasyonu I¢in Baslatilan Doniis Kopriisii
3.2.4.7. A Temasinin Mars Karakterindeki Varyasyonu

cikar.

220. dlctide A temasi sol mindr tonunda mars karakterinde varyasyon olarak karsimiza



35

ppd 3 L 3 o= =T — =T
ST BT T S E ST SRrEL tE a a
LA A b - = - =
vempre S v 3§ v 3 ‘,j_ % ¢ =
P v gy o Fl. |, F. n I PR NV §
Forb 2 T L SRR R e | e &
Z 5 - . = $ . & i —
/ f
; gﬁ FF
7. marcato QO
bk N iy
,ﬁj_Ll-_" ]' -
3 H
rioFd
2. Za.

Sekil 3. 43. A Temasmin Mars Karakterinde Olan Ugiincii Varyasyonu

228. oOlglide tema, do mindr tonundan duyurulur. 241. Slgiiden sonra varyasyonun

kadansi olusturulur. 259. 6l¢iiden itibaren B temasi sakin bir karakterde do major

tonundan geri gelir.
3.2.4.8. Ikinci Fiig Kesiti

278. 6l¢iiden sonra ikinci fiig bélmesi ilkinin varyasyonu bigiminde karsimiza ¢ikar.
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Sekil 3. 44. Ikinci Kez Gelen Fiig Kesitinin Baslangici

Bu kez A ve B temalar1 i¢ ice gecmistir. Ornek olarak 293. 6l¢iide viyolonsel ve
kontrabas A temasini duyururken kornolar B temasin1 seslendirir. 352. 6lgiide B temast,

ikinci boliimdeki ritmik yapiyla tahta tiflemeli galgilar tarafindan eksen tonunda

duyurulur.

3.2.4.9. Koda

398. oOl¢liden itibaren koda baslar. Koda, tiim senfoninin &zelliklerini barindiran

kesitlerden olusur.
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Sekil 3. 45. Kodanin Baglangici

Ornek olarak 410. dlgiiden itibaren ikinci bdliimiin karakterini tasiyan bir kesit gelir.
432. odlgiiden itibaren ise dordiincii boliimiin girisi seklindeki yap:r bu kez ana ton
iizerinden sunulur. Ugiincii Senfoni, birinci boliimiin girisindeki gibi eksen ton

igerisinde ilk zamanlarda duyurulan giiclii akorlarla son bulur.

1Y
e
~ 19

E
N
Mo

D

3

~
we |

E:
~
.
]

.
|
)
|

wah
I

Sekil 3. 46. Birinci Boliimiin Benzeri Bitiris Akorlari
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4. BAZI ORKESTRA SEFLERININ ESER UZERINDEKI VURUS
TEKNIKLERI VE YORUMLARI

Unlii besteci ve orkestra sefi Hector BERLIOZ "The Theory of The Conductor" adli
bilimsel incelemesine su sozlerle baslar: "Sarkicilar siklikla tehlikeli faktorlerin miizigin
sahneye koyulmasini etkiledigini sdylerler. Bence bununla ilgili en miithis arac1 orkestra
sefidir. Kot bir sarkici yalnizca kendi partisini bozarken kotli bir orkestra sefi her seyi
mahvedebilir. Kendi eseri beceriksiz bir orkestra sefinin ellerine diigmeyen besteci
kendisini sansh saymalidir. Ciink{i en miikemmel orkestralar bile kotii bir orkestra sefi
tarafindan felce ugratilir. En dahice eser onun yonetiminde acayip bir seye doniisiir ve
tanrisal bir heykele benzeyen eser ¢camura firlatilir. En kotii durum ise halkin orkestra
sefinin miizikal egitimini Odnemsememesi, sefin yeni bir eserin ilk performansinda
aptalliklar ve hatalar meydana getirmesi ve sanata karsi affedilemez giinahlar
islemesidir."[9] Berlioz'un bu soézlerinden de anlasilabilecegi gibi bir eserin iyi bir
sekilde sergilenmesi igin gereken en Onemli sart orkestra sefinin niteliklerinin iyi
olmasidir. Tiirkiye'nin iinlii orkestra seflerinden Prof. Erol ERDINC'e gore bu
niteliklerin en onemlileri orkestra sefinin teknigi ve estetigidir. Tiirkiye'nin bir diger
unlii orkestra seflerinden Giirer AYKAL'a gore ise Beethoven bir orkestranin
anayasasidir. Kendisinin Beethoven1 yonetmek {izerine soyledikleri sunlardir:"Eger
Beethoven Ogrenilebilirse her sey Ogrenilebilir. Orkestra Beethoven’in senfonilerini
daha once cok kez calmistir. Her iiye eseri cok bilmesine karsin sizin ig¢inizde
yasattigimz Beethoven'1 onlara vermek durumundasiniz. Iste maestro bu demektir."[14]
Yukaridaki {inlii besteci ve orkestra seflerinin yorumlari 1s18inda diinyanin 6nde gelen
baz1 orkestra seflerinin " Eroica" Senfoni kayitlar1 orkestra sefligi teknikleri ve eserin

yorumu bakimdan incelenecektir.

4.1. CLAUDIO ABBADO

Italyan Orkestra sefi Claudio Abbado, esere bir bos 6lcii vurduktan sonra baslar. ilk iki
Ol¢iide dortliige bir vurduktan sonra tiglincii Olgiiden itibaren her 6lgiiye bir vurarak
kendine has stilinde yonetimine devam eder. 25. 6l¢lide ¢ok kiiciik olarak dortliige bir

vurmaya baslar ve sforzandolari ¢ok abartmadan gdsterir. 36. dlglide 6l¢iiye bir vurur ve
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sol elini genis bir bigimde kullanarak crescendoyu gosterir. 37. Olgiiden itibaren
vuruslart biiyiik ve hacimlidir. 40. 6l¢iide dortliige bir vurarak sforzandoyu sol eliyle
sert bir bicimde uygular. 55. ve 56. ol¢iilerde dortliige bir, 57. dlgiide tekrar Olgiiye bir
vurmaktadir. Abbado'nun en biiyiik 6zelligi miizigi 6zellikle sol eliyle ¢izmesidir. Bu
eserde de bunu stirekli gdstermigtir. 75. dl¢lide miizigin karakteri dortliige bir vurmay1
gerektiriyorsa da Abbado 6l¢iiye bir vurmayi tercih etmistir. 79. ol¢lide bakir galgilar:
sol eliyle kontrol altinda tutarken 81. o6lglide vuruslar1 fortissimoyu gosterecek bir
bicimde biiyiir. 109. dl¢iide daha ¢ok sol eliyle yonetmeye devam eder. 130. dl¢iiden
itibaren sforzandolarin oldugu olgiileri dortliige bir vurarak yonetir. 132. 6l¢iide 6l¢iiye
bir vururken viyolonsel ve birinci kemanlarin pasajlarini sol eliyle gosterir. 144. 6l¢iide
birinci vuruslar kiiglik, sforzandolarin bulundugu ikinci vuruslari ise aksanli bir sekilde
bagetiyle gosterir. 148. Ol¢iiden itibaren tekrar Glgiiye bir vurmaya baslar ve serimin
doniistinti ¢aldirir. Doniiste tekrar 119. Slgliye geldiginde 122. dlgliye kadar sadece
sforzandolar1 her iki eliyle ortaya vurur. Bu durum ancak Abbado gibi usta seflerin
miizigi yonetmesiyle ortaya ¢ikar. Ciinkii amator bir orkestra sefinin Abbado gibi
vurmaya c¢alismasiyla vuruslarin yerleri kolayca karigabilir.[16] Gelisme bdlmesinin
baslamasiyla usta sefin vuruslarn kiiciiliir ve sol eli 6n plandadir. 164. dlciiye geldiginde
ise tempo biraz diiser ve sag elin yonetimi ortadan kalkar. Obuanin girmesiyle baslayan
temalar sol elle yonetilmeye devam eder. 179. Ol¢ii viyolonsel ve basin galdigi
sforzando, sef tarafindan baget yardimiyla gosterilir. 190. dl¢iide baslayan ritmik yapida
sef dortliige bir vurmaya baglar. 198. dl¢lide gelen subito pianoda Abbado kiigiik bir
sekilde ol¢iiye bir vurur. 199. dl¢iide tekrar dortliige bir vurmaya baslarken diger ol¢iide
gelen crescendoyu jest ve mimikleriyle belirtir. 202. 6l¢iideki sforzandoyu bagetini
ortaya paralel bir sekilde sanki kilig¢ sapliyor gibi kullanarak yonetir. 210. dl¢lide gelen
pianoda oncekinde oldugu gibi Olgiiye bir vurur ve crescendoyu sol eliyle gosterir.
Crescendodan sonraki pianoda da oOncekinde oldugu gibi yapar. 222. Olciideki
fortissimoyu her iki eliyle gosterisli bir bigimde 6l¢iiye bir vurarak belirtir. 236.-237.-
238. Olglilerde bagetiyle baslara yonelirken 238. Glglide obuanin sforzandosunu sol
eliyle vurur. 239. 6lciide dortliige bir vurmaya baslar ve sirasiyla viyola, ikinci keman
ve birinci kemanlara girislerini verir. 246. Olgiide digerlerinde oldugu gibi baslarin
sforzandosunu bagetiyle sert bir bicimde gosterir. 248. dlgiide ikinci vurusu sol eliyle

abartarak vururken orkestranin heyecanini artirmak icin de yiiz ifadesini kullanir. 249.
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Olciide sol eliyle fliit ve obuaya yonelir. 252. Slgiiden itibaren keskin bir bigcimde
dortliige bir vurmaya devam eder. 281. dl¢liden itibaren Slgiiye bir vurur ve elleriyle
orkestranin giiclinli yansitir. 284. 6l¢iide dortliige bir vurarak yonetimini siirdiiriir. 288.
Olctliden itibaren obuanin solosunu neredeyse sol el ile yonetir. 304. Slgiide bagetle genis
bir bigimde Olgliye bir vururken 308. Olglide dortliige bir vurmaya baslar. Eserin
basindan beri oldugu gibi sforzandolar1 sol elle belirtir. 324. Slgiideki fortissimoya
onceki oOlgliden sol eli kullanarak genis bir auftakt ile gelir. 326. 6l¢iide Klarinete
yonelerek Slgiiye bir vurur. 342. dlgiide sadece bilekle vururken sol elle iiflemelileri
kontrol altina alir ve bu anlayista yonetimine devam eder. 358. oOl¢liden itibaren
vuruslari biiylimeye baslar ve crescendoyu hazirlar. 366. 6lgiideki fortissimoya giiglii bir
auftakt® sonrasi girer. 370. Olciiden itibaren Olciiye bir vurur. 382. dlclide pianissimo
karaktere uygun olarak c¢ok kiiciik vurmaya baglar. 398. Olgiide kornoya girisini
verdikten sonra giiglii bir sekilde forte ve fortissimoyu gosterir. Yeniden serime de
oncekinde oldugu gibi baslar. Kodanin basladigi 561. dlgiideki re bemol major akorunu
aksansiz ve kollarin1 genis bir sekilde kullanarak yonetir. 564. dlcilide kiigiik bir sekilde
dortliige bir vurmasi fortissimoya hazirlik igindir. 567. olglide Olgiiye bir vurarak
yonetime devam eder. 607. dlgiiden itibaren viyola, ¢ello ve baslarin sekizlik notalarini
kiiciik vuruslarla yonetir. 619. dlgiiden itibaren vuruslarinda kornoyu 6n planda tutar.
627. dlciiden itibaren kemanlar: sol eliyle legato olarak yonetir. 631. dl¢iide baslayan
crescendoyu sol eliyle daireler cizerek olusturur. 634. dl¢iide kiiclik olarak dortliige bir
vurur ve akabinde bu sekilde devam eder. Abbado miizigin yapisina gore tartilari
vurmayi tercih ettiginden bir siire sonra tekrar dl¢iiye bir vurmaya baglar. Son akorlar
aksansiz bir sekilde vurarak birinci boliimii sonlandirir. Claudio Abbado, ikinci boliime
sekizliklere olmak iizere ilk ikisi kii¢iik ve ii¢lincii vurusu biiylik {ic bos zamandan sonra
baslar. Unlii sefin teknigi eksik olciilerle eserlere baslamak konusunda adeta bir ders
gibidir. Boliimde kullandig1 tempo, miizigin yapisina gore gayet uygundur. Sef, obuanin
temay1 duyurdugu pasajda sol eli ile miizigi ¢ok estetik bir bi¢imde ¢izer. 21. dlgiide ilk
iki zamana vurus yapmadan iiclincii zamanda devam eder. 22. Olgiiniin {igiincii
sekizliginde sol eliyle biiyiik bir daire ¢izerek sforzandoyu ifade eder. 27. Olciide
cellolara yonelir, 30. dlgiideki sforzanduyu her iki eliyle gosterir. 36. dlgiide sol eliyle

obuanin girisini isaret eder. 41. 6lgtide yine sol eli ile kornonun forte pianosunu gosterir.

> Auftakt: Eksik 6l¢li. SAY, Ahmet. (2002) Miizik So6zligii Miizik Ansiklopedisi Yaymlar
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41. ol¢lide vuruglarinmi legato karakterde sergiler ve obuanin sforzandosunu bagetiyle
belirtir. Abbado, boliimii yonetirken genellikle sekizlige bir vurur ve ifadeleri sol eliyle
yonetir. 47. 6l¢iide baslayan doniis kopriisiinde klarinet ve obuayi sol eliyle kontrol
eder. 63. dlgiideki sforzandoda tinlii sefin ac1 duyan yiiz ifadesi miizik ile biitiinlesir. 65.
Olgiilerdeki sforzandolar1 aksansiz vuruslarla yonetir. Major bolmenin basinda
uyguladig1 tempo oncekiyle aynidir. 76. olgiideki vuruslari fortissimo niiansa uygunken
dordiincti zamanda sol eliyle bir daire ¢izerek sforzandoyu belirtir. 79. olgiideki
sforzandoya bir onceki Olgiiden biiyiik bir auftakt ile gelir ve daha sonra vuruslar
kiiciiliir. Abbado bu 6lgiide iicilincii vurustan sonra kiigiik bir daire ¢izdikten sonra

dordiincii vurusu yapar.

Bu kisimda 6ncekilerde oldugu gibi sol elini goze hos gelecek bir sekilde kullanmaya
devam eder. Baz1 6l¢iilerde (89. 6l¢ii vb.) sag eliyle hi¢ vurmadan sol eliyle yonetir. 96.
Ol¢iide trompetlere isaret eder ve ayni zamanda crescendoyu olusturmaya baglar. 98.
Ol¢iide baglayan fortissimoda coskulu bir yonetim gosterirken son zamandaki
sforzandoyu bagetiyle sert bir sekilde gosterir. Diger olgiideki sforzandoda yine sol
eliyle biiyiik bir daire gizer. 104. 6lgiiniin son zamaninda birinci kemanlara tenuto®
caldirarak temaya giris yapmalarmi saglar. 114. 6l¢iideki fligte tempoyu biraz yukar
ceker ve legato bir sekilde ydnetimini siirdiiriir. Ozellikle konular1 yayli ¢algilara molto
vibrato ile ¢aldirir. 125. Slgiiniin i¢ilincii ve dordiincii zamaninda vurus yapmayarak
baslarin temayr almasi i¢in biiyiik bir auftakt yapar. 145. dlgiide Abbado’nun jest ve
mimikleri miizigin tansiyonunu dramatik bir diizeye ¢eker ve sef sforzandolar1 sol eliyle
giiclii bir sekilde gosterir. 157. 6l¢iide birinci kemanlarin la bemol notasini ¢ok kiiciik
bir sekilde gosterdikten sonra tiglincii ve dordiinci zamanlart keskin bir sekilde
vurur.[16] Bu, baslarin fortissimo i¢in hazirlik vuruslaridir. Bu bélime kadar
anlasilabilecegi gibi gerek tempo degisimlerinde gerek miizigin yapist degistiginde
onceden buna hazirlik vuruslart uygulanmasi bir¢ok iyi sefin uyguladig: tekniktir. 160.
Olcliye bakir iiflemeli calgilar1 hazirlayan giiclii bir auftakt ile gelir. 164. Slgiiden
itibaren daha ¢ok yayl ¢algilar1 kontrol eder. 173. 6l¢giide gelen A temasini 6ncekilerde

oldugu gibi yonetir. 203. Olgiideki timpaninin ¢aldig1 ticlemeyi gok giiriiltiisiine

® Tenuto: (it.) Siirdiirerek. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozliigii Miizik Ansiklopedisi Yaymlar
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benzeyecek sekilde fortissimo niiansta duyurur. 209. 6lgiide yaylilarda gelen staccatolari
cok kisa caldirmaz. Kodada tempoyu biraz asagi ¢eker. 223. dl¢iide vurus sekli legato
olup tempoyu yaymaya baglar. 238.6l¢liden itibaren vuruslarn kiiciliir ve sol eliyle
birinci kemani1 kontrol eder. 246. 6l¢liniin son ii¢ vurusunda ¢ok statik olmamakla
birlikte onaltiliga bir vurur. Ilk énce iiflemelilerin sforzandosunu bagetiyle gosterdikten
sonra her iki eliyle de yaylilarin akorunu gosterir. Abbado, birinci zamanda yavas bir
tempoyla biten eserlerin son akorlarini veya pizzicatolarin1 6nce ortaya cok kiiciik ve
hizli bir vurus yaptiktan sonra vurarak bitirir. Bu boéliimiin sonunda da bu teknigini
uygulamistir. Abbado, ticlincili boliime {i¢ kii¢iik bos zaman ve eksik 6l¢giiye girmek i¢in
bir biiyiik zaman vurarak baglar. Sef, dl¢liye bir vururken kemanlarin spiccatolarini
ortaya kiiclik vuruglarla yonetir. Obuanin girisini ¢ok kesin bir havada olmasa da sol
eliyle belirtir. 49. Olgiide baslayan aksanlar1 sol eliyle gosterir. Fakat bu gosterdigi
aksanlar pianissimo igerisinde ¢alindigi i¢in 6nceki boliimlerde forte niiansta sergiledigi
gibi kuvvetli olmaz. 61. 6l¢iiden itibaren neredeyse hi¢ vurmaz ve bagetini ortada

tutarak yaylilar1 kontrol eder.

80. dlciide de bagetiyle belirsiz vuruslar yaparken tahta iiflemelilere girislerini sol eliyle
verir. 93. 6lgiide vuruslar bityiik olup 97. 6lgiideki sforzandoyu sol elini gosterisli bir
bicimde kullanarak yonetir. Buna karsit olarak 99. Olglide viyola ve baslardaki
sforzandoyu ise bagetiyle gosterir. Donlisii uygulayarak ayni karakterde yonetimini
strdiriir. 170. Ol¢lide auftakt ile baslayan korno solosunda niiansi forte olarak
belirlemistir. 178. 6l¢iiden itibaren ise mezzo piano olacak sekilde niiansi diisiirmiis ve
crescendonun belirgin bir sekilde ¢alinmasini saglamigtir. 228. Slglideki auftakt ile
tekrar duyulan korno temasini bu kez sol eliyle yonetir. Trionun doniisiinde yine benzer
bir yonetime sahiptir. 265. dlgiide baslayan girisin benzeri bir yapida tempo primoyu
saglar. 275. dlgiide obuaya sol eliyle girisini gdsterir ve ortaya ¢ok kiigiik vuruslarla
yonetimine devam eder. 317. 6l¢iide baglayan aksanlari 6ncekine benzer bir sekilde
yonetir. 360. 6l¢iide crescendoyu bagetiyle belirttikten sonra fortissimoya giris yapar.
Eserin sonundaki {i¢c akoru her birinde sol eliyle daireler ¢izerek gosterir. Claudio
Abbado, iigiincii boliimiin sona ermesinden sonra ¢ok kisa bir duraklama verir ve

dordiincii boliime baslar.
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Dordiincii boliimiin basinda kullandig1 tempo gayet canlidir. 11. dl¢lideki puandorgu sol
eliyle kestikten sonra ara vermeden devam eder ve her dortliige bir vurmayi tercih eder.
31. 6lgiideki puandorgta ii¢ vurus bekler ve dordiincii zamanda vurarak devam eder. 39.
Olclide de aymi teknigi uygular. 53. ol¢iide auftakt ile baslayan yapida ise ol¢iiye bir
vurarak sol eliyle estetik bir yonetim anlayisina sahiptir. 57. 6l¢iide birinci ve ikinci
zamanlar1 vurarak puandorgu yaptiktan sonra bir zaman vurarak devam eder ve Olciiye
bir vurarak yonetimini siirdiiriir. 61. lgiide dortliige bir vurarak 6zellikle tiglemelerin
olusturdugu ritmik yapida senkron hatasini 6nler. Bu kisimda olgliye bir vurmak
ozellikle amator sef ve orkestralar igin senkron hatasin1 beraberinde getirebilir. 73.
Olctideki puandorgta yine {i¢ zaman bekler, dordiincii zamani vurduktan sonra 6l¢iiye bir
vurur. 105. dl¢iideki puandorgu ellerini genis¢e kullanarak gosterdikten sonra dordiincii
zamanda sol eliyle biiylik bir auftakt alir. Daha sonra 6lgiiye bir vurarak devam eder.
173. 6lciide dortliige bir vururken ayni zamanda sol eliyle iliflemeli ¢algilarin 6n plana
¢ikmasint ister. 201.-202.-203. olgiilerde aksanli olarak oOlgliye bir vurur. 204.-205.
Olctilerde sol eliyle baslar1 6n plana ¢ikartir. Crescendonun basladigi dlgiiye sol elini
birinci kemanlara dogru acarak belirtir. Bundan sonra her dortliige bir vurarak A
temasinin mars karakterindeki varyasyonuna hazirlanir. Mars kesitini dortliige bir
vurarak yonettikten sonra kesitin son akorunu sol eliyle gosterir. 258. ve 259. dlgiilerde
kiigiik olarak dortliige bir vurduktan sonra fliitiin temasina gecikmeli bir auftakt yaparak
gelinmesini saglar. 268. 6lgiide baglayan ikinci fiigte sag eliyle vurus yapmaz ve sol
eliyle obuay1 yonetir. 279. dlciiden itibaren dortliige bir vurmaya baslar. 305. dlciide sol
eliyle kornolar1 isaret ederek sololarinda 6n plana ¢ikmalarini saglar. 320. Slgiiden
itibaren tahta iiflemelilere yonelir. Bu noktadan sonra jest ve mimikleriyle heyecan
artirir. Bolmenin zirvesini olusturan tiflemelilerin 348. ve 349. 6l¢iilerindeki akorlarinda
tempoyu genisletir ve puandorga bu sekilde gelir. Puandorgu iki eliyle birden kestikten
sonra obua i¢in bir bos zaman vurur ve temaya baslar. Abbado, bu bolmeyi sekizlige bir
vurarak yonetir. 359. 6l¢tiden klarinetin tiglemelerine kadar tempo genisler. 367. dlgiide
sef tempoyu biraz hizlandirarak daha dinamik bir sekle sokar. 382. 6lciide ne belirgin
bir subito” ne de belirgin bir crescendo duyulur. Korno solosunun basladigi yerden

itibaren cosku ve dinamizm hakimdir. 406. olg¢iiden itibaren ayni niians gibi tempo da

7 Subito: (it.). Ansizin, birden. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozliigii Miizik Ansiklopedisi Yayinlart



43

aniden asag1 cekilir. Kademeli bir sekilde orkestrayr yonlendirerek crescendoyu
meydana getirir ve fortissimoda trompetleri 6n plana ¢ikartir. Prestoda dikkati ¢eken sey
ise Abbado'nun boliimiin basindaki tempodan biraz daha agir bir tempoyu se¢mis
olmasidir. Allegro ve prestonun tempo olarak farklari diisiiniildiigiinde ise bu oldukca
sasirticidir. Prestoyu coskulu bir sekilde yoneten Abbado, 459. ve 460. olciilerde
timpaniyi 6n plana ¢ikartir. Son {i¢ akoru birinci zamanlara vurarak yonetir, son akoru
ise sert ve kisa bir sekilde ¢aldirmaz. Son akoru vurduktan sonra bir zaman daha vurur.

Son vurdugu zaman akoru kesmek i¢indir ve aksansiz bir bitirisi saglamaktadir.

4.2. SIR ROGER NORRINGTON

Norrington, esere iki bos zaman vurduktan sonra baslar. ilk iki dlciide 3/4'liik yapiy1
bozmadan her dortliikk zamana bir vururken {i¢iincii dl¢liden itibaren Olgiiye bir vurur.
Dortliige dakikada 144 vurusa yakin bir tempoyla temayr caldirmaya baslar. 23.
Olclideki forte pianoda viicuduyla kiiclilerek vurus yapmaz. Sforzandolar kiiclik
hareketlerle belirttikten sonra crescendo ile beraber vuruslari 6l¢iiye bir vuruldugunda
hiz1 kolayca arttirabilir. Sir Roger Norrington birgok eseri bu stilde yonetmistir. 79.
Olclide korno ve trombonu 6n plana ¢ikartir. Fakat daha sonra gelen forte ile fortissimo
arasinda Claudio Abbado gibi kesin bir fark bulunmaz. Ikinci temanmn ikinci kesitindeki
yapida gelen {i¢iincli vuruslarda sforzandolar1 tenuto ile caldirir. 99. ve 100. olgiiler
partisyona gore pianissimo olmasina ragmen ikinci zamanlarda kiiciik bir aksan yaptirir.
Norrington'un partisyonda yazmayan bazi seyleri yorumlarinda bulundurmas: sikca
gorlilen bir durumdur. 112. 6lgiide 6n planda olmas1 gereken tahta iiflemeli ¢algilarken
birinci kemanin yiiksek perdedeki tremolosu buna izin vermez. Sef burada timpaninin

On planda olmasini tercih eder.

Aynen Abbado'da oldugu gibi sadece 119.-120. ve 121. dlgiilerdeki sforzandolara vurus
yapmaktadir. 144. dlgiiden itibaren vuruslarini ortaya ve sert bir sekilde yapar. Serginin
tekrarinda ise sef ayni karakterde bir yonetime sahiptir. 164. 6l¢lideki senkoplarda ritmi
biraz genisletir. Obuanin ikinci temay1 tekrar duyurdugu gelisme bdélmesinde tempoyu

yine eski haline sokar. 189. 6l¢iide crescendoyu fazla ister, bunu jest ve mimiklerine
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yansitir. 190. ve 191. 6lgiide siirpriz bir sekilde dortliige bir vururken bu fazla siirmez ve
tekrar eski haline doner. Gliglii olmasi gereken pasajlar1 kollarni genisge kullanarak
yonetir. Crescendo ve subito pianolar1 oldukea etkilidir. (212.-213.-214. olgiiler vb.)
236. olclide kornoyu fazlaca 6n plana ¢ikartir. Fiigiin basladig1 yerde sirasiyla viyola,
ikinci keman ve birinci kemana girisleri verir. Senkoplarda biiyiik¢e 6l¢iiye bir vurmaya
devam eder. 284. olgiide sertge dortliige bir vurduktan sonra decrescendo ile beraber
elleri sabitlesir. 310. Olciide trompetlere yonelerek orkestranin iistiinde duyulmalarini
ister. 320. 6l¢iiden itibaren bu sefer timpaninin duyulmasini ister. Baslayan crescendoyu
mitkemmel bir sekilde kademeli olarak fortissimoya ulastirir. 377. Ol¢iiyle beraber
vuruslan kiigiiliir. 385. 6l¢iide dortliige bir vurur ve tremololar da bunu devam ettirir.
Ayni yapinin bir sonraki gelisinde de benzerini uygular. Partisyonda 398. 6lgiide giren
kornonun niiansi pianissimo olarak belirtilmigse de Norrington fortissimoya yakin bir
niians uygular. Yeniden serimde de dlgiliye bir vurmaya devam eder. Sef, 437. ve 439.
Olgiilerde serim bolmesinde oldugu gibi bagetiyle sadece sforzandolara vurur. 472.
Ol¢iide baslayan ritmik yapida serimden farkli olarak sef dortliige bir vurmaktadir. Sef
kodada olgliye bir vururken bazi senkron hatalar1 yasanmaktadir. 619. 6l¢iide baslayan
crescendo ve akabinde gelen decrescendo gayet basarili bir sekilde uygulanmistir.
Orkestra sona dogru coskuyu hat safthaya ulastirarak senfoninin epik karakterini gayet
miikemmel bir bicimde ortaya ¢ikartir. 693. ve 694. olciilert giristeki gibi dortliige bir

vurarak yonetir ve son akoru gorkemli bir sekilde vurarak birinci boliimii sonlandirir.

Norrington, ikinci bdliime bir bos zaman vurur ve temaya giris yapan auftakti ikinci
vurusta gosterir. Norrington'un uyguladigi tempo boliimiin basinda yazan sekizlige
dakikada 80 vurusa yakin ve bir¢ok sefin aldigi tempodan hizhidir. Altinct Slgiiden
itibaren tempoyu hizli aldig1 i¢in dortliiklere bir vurmasi sakinca dogurmamaktadir. 27.
Ol¢iide baslayan viyolonsellerin ¢aldigi pasajda partisyona aykiri olarak crescendo ve
decrescendo yaptirir. 49. dlciide decrescendo baglamasina ragmen obuayi parlak bir
sekilde duyurmustur. 59. 6l¢iide dortliige bir vurup tiflemeli galgilarin fortesinde buna
devam eder. Major bolmede ayni tempodan devam etmistir. Bu bolmede daha ¢ok
dortliige bir vurarak yonetmistir. 98. 6lglide baslayan fortissimoda sekizlige bir vurur ve
101. dlcliden itibaren ritmi genisletir. 104. 6l¢iiye geldiginde ise auftakt ile boliimiin
basindaki tempoyu tekrar getirir. 114. Slgiiden itibaren tempoyu daha da hizlandirir.

Temay1 alan her ¢algiyr ya da grubu 6n plana ¢ikarir. 126. 6l¢iiden itibaren timpaniye
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ilk vuruslarda aksan yaptirtir. 130. dl¢iide vuruslarini temay1 alan iiflemelilerin {izerinde
yogunlastirir ve 135. dlgiide sol eliyle kornoya gerekli giici gosterir. 139. Olciide
liclincii zamanda gelen timpaniye sol eliyle aksanli bir replik verir sonrasinda 140.
Olclide tema baslarda olmasina karsin trompetin c¢aldigi uzun sesin bunun lizerinde
olmasini ister. 145. dl¢iliden itibaren baslayan sforzandolari sol eliyle giiglii ve dramatik
bir goriinimde icracilardan istemektedir. 155. 6l¢iiden itibaren sekizliklere vururken
trompetin daha gii¢lii duyulmasimi saglar. 173. olcliye geldiginde tempo biraz asagi
cekilmistir. 184. o6lclide partisyonda ikinci kornonun niiansi piano olmasina ragmen
forte ¢alar. 187. olgiide baslayan ritimdeki genislik dikkati ¢eker. Fakat 195. dlglide
temanin tekrar gelmesiyle eski ritmine kavusur. 204. dlgiiden itibaren piano niiansina
kadar timpani bir gok giirtiltiisii izlenimi verir. 209. ve 210. dlgiilerde 2. kemanlar arseyi
kok ve ortaya kadar c¢ekip iterler ve ¢ok kisa ¢almazlar. Daha sonra pianoda arsenin
ortasinda kiiciik bir mesafede ¢alarlar. Tempo sakinligi koruyacak bir sekilde sef
tarafindan diistirtilmistiir. 213.6l¢tiden itibaren yaylilar argsenin ortasiyla ucu arasindaki
mesafede calarak miizikteki hafifligi muhafaza ederler. 232.6l¢tiden itibaren tempo
oncekine gore oldukca genisler ve sef sekizlige bir vurmaya devam eder. 246.6l¢iide
Norrington onaltiliga bir vurur ve baslarin son tiglemesinde tempoyu bir siire astiktan

sonra puandorgu gosterir.

Norrington ii¢lincli boliime bir bos zaman vurduktan sonra baslar. A temasi girdiginde
bircok sefin yaptig1 gibi obua ile ilgilenmek yerine ayn1 temayi ¢alan birinci kemanlari
yonetmektedir. 15. Olgiide kendi yorumu olarak mezzo forteden baslayan bir
decrescendo duyurur. Yonetiminde higbir ekstra hareket yapmaz. 92. 6lgiide vurusuyla
crescendoyu belirtip fortissimoya gelir. 111.6l¢tide yine mezzo forteden bir crescendo
baglatir. 144.6l¢iiden itibaren birinci zamanlarda ¢ok kiigiikk vurgu yaptirtir. Trioda
kornolar1 fortissimo niiansta gérkemli bir karakterde caldirirken 177.6l¢lideki cevap
staccato yerine legato olur. Ikinci ciimlede ise pianodan baslayan bir crescendo duyulur.
261.06l¢tiden itibaren ii¢ 6l¢ii de bagliyken sef her akoru ayr1 ayri ¢aldirir. 263. 6lciideki
obua partisini bir oktav alttan ¢aldirir. Bunun nedeni olarak pianissimoyu obua {ist
oktavda yeteri kadar duyuramayacaktir. Triodan sonraki boliimii de sef basta uyguladigi

mantikla yonetir ve ti¢lincti bolimii sonlandirir.
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Sir Roger Norrington dordiincli boliime bir 6l¢ii bos vurduktan sonra girer. Hizli bir
tempoyla girdigi introdaki puandorgu kestikten sonra da ayni tempoyla devam eder.
Pizzicatolarda Olgliye bir vurur. 18. dl¢iide forteden pianoya decrescendo yapar. 31.
Olclideki puandorgda dort zaman bekler ve tekrar vurduktan sonra Olgiiye bir olacak
sekilde yonetimini siirdiirlir. Bir sonraki puandorgda da ayni1 teknigi uygular. 55. 6l¢iide
ikinci kemani 6n planda tutar. 62. lgiiye gegmeden Once dortliige bir vurmaya baslar ve
109. 6l¢lide tempoyu artirir ve 6lgiiye bir vurur. 177. dlgiide gelen fliit soloda niians1
forte olarak diizenler. Fliit kongertosunu andiran bu kesitte tempo gayet dinamiktir.
Mars kesitinde yaylilar arsenin kokiiyle ortasi arasinda ¢alarlar. 252. dl¢liden itibaren
crescendo ile mars kesiti biter. Devaminda ise diger seflerin yaptigi gibi tempoyu
yavaslatmaz ve ayni tempoda devam eder. Fiig kisminda ise 6l¢iiye bir vururken tempo,
hizindan hicbir kayba ugramaz. Kesitin sonuna dogru orkestranin kuvveti gérkemli bir
sekilde artar. Sef 348. ve 349. dlgiilerde tempoyu geniglettikten sonra puandorgu
gosterir. Maestro "poco andante"ye de ritmik baslar. 367. Glgiide baslayan kisimda
tempo yine dinamik kalmaya devam ederken Norrington bu ritmik yap1 igerisinde
sekizlige bir vurur. 382. o6l¢iide fortissimoya partisyonda belirtilmemesine karsin
crescendoyla gelir. Orkestra kornonun solosuyla baslayan kisimda ve daha sonrasinda
giiclii bir sekilde miizigi icra eder. 421. dl¢iide baslayan iiflemeli calgilarin onaltilik
notalarim1 staccato ¢aldirmaz. 432. 6lclide ritardando yaptiktan ve son onaltilik nota
calindiktan sonra ¢ok kisa bir sessizlik meydana getirir. Norrington da ayn1 Abbado gibi
"Presto"ya basta oldugundan diisiik bir tempoda baslar ve eserin sonuna kadar bunu
stirdiiriir. Son akorlart gii¢lii bir sekilde vurup sonra son Ol¢lide kiigiik bir puandorg

yaparak eseri sonlandirir[18].

4.3. PAAVO JARVI

Paavo Jarvi iki bos zaman vurduktan sonra birinci boliime baslamaktadir. Tempoyu
gayet hizli alir ve temay1 da bu hizda icra eder. Jarvi, dlgliye bir vururken 25. ve 26.
olgiilerde kiiciik olarak dortliikklere bir vurmayi tercih eder. Bunun sebebi sforzandolar
dogru sekilde duyurmaktir. Akabinde gelen yapida da ayni teknikle yonetimine devam
eder. 61. dl¢giiye kadar partisyondaki niianslar1 harfiyen uygularken bu 6l¢iiden itibaren

dortliiklere bir vurmaya baslar. Ikinci temanmn ikinci kesitinde yine dl¢iiye bir vurmayi
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tercih eder. Sforzandolarda kiigiik tenutolar yaptirmaktadir. 99. olcliden itibaren
dortliige bir vurur. 119. dl¢iide baslayan sforzandolar: sol eliyle gosterir. 128. dlgliden
itibaren sadece sforzandolar1 vurur. Cello ve viyolanin ¢aldig1 pasajdan itibaren yine sag
eliyle daire ¢izerek olgiiye bir vurmayi tercih eder. 144. Glgiiden itibaren dortliiklere
kesin hatlarla bir vurur. Gelismenin basladigi yerde tempoyu biraz asagi g¢ekerken
niianst da buna paralel diisiiriir. Obua tempoyu aldiginda ritim eski tempoya doner.
Jarvi'nin aymi sergide oldugu gibi gelisme bolmesinde de en dikkati ¢eken Ozelligi
partisyona miikemmel seviyede sadik kalmasidir. Subito forte ve pianolar1 kusursuzca
uygulamistir. 190. dlglide baslayan ritmik yapida dortliige bir vurur ve tempoyu dinamik
bir yapida tutar ve 224. dl¢iiden itibaren yine Slgiiye bir vurur. 236. 6l¢iide kornoyu
daha on planda tutar ve akabinde dortliiklere bir vurmaya baslar, fortissimoda gelen
sforzandolar1 abartarak g¢aldirir. Bu kisimda yaylilar arsenin kokiiyle ortasi arasinda
calarlar. 308. dlclide trompetlere ilk vuruslarinda aksan yaptirir. Yaylilar ise tremololari
arsenin ortasinda calarak temayir duyururlar. 342. Olciide baslayan baslarin ritmik
yapisinda kiigiik olarak dortliiklere bir vurur. Aksanlart iSe piano igerisinde yaptirtir.
Crescendoyu miikemmel bir sekilde uygulayarak fortissimoya gii¢lii bir sekilde gelir.
386 ve 387. olciilerdeki tremololarda hi¢ vurus yapmaz. Sonrakinde de ayni teknikle
yonetimine devam eder. 398. Ol¢lide gelen korno soloda bir¢ok sefin aksine Jarvi,
niianst pianissimo olarak belirler. Bu, partisyona siki sikiya bagli oldugunun agik bir
kanit1 niteligindedir. Yeniden serginin temposu sergide oldugu gibi hizlidir. Sergide
uyguladigi stil ve yorum yeniden sergiye de hakimdir. 505. Ol¢iide tahta {iflemeli
calgilarda uyguladigi tenuto 6ncekine gore ¢ok daha belirgindir. 571. 6lgiiden itibaren
kiiciik olarak Olgtliye bir vurur ve 620. 6lciliden itibaren bunu devam ettirir. Son {i¢ akoru

oOl¢iiye bir vurarak keskin bir sekilde gosterir ve birinci boliimii sonlandirir. [17]

Paavo Jarvi ikinci boliime higbir sefin tercih etmedigi sekilde baglar. Birinci zamani bos
olarak 2/4’liik ritmi vurur ve devaminda da dortliiklere bir vurmay siirdiiriir. Tempo ve
nlianslar1 partisyona uygun bir sekilde icra eder. 54. ve 55. oOlgiilerde sekizliklere
vururken forte niiansta vuruslar1 keskindir. 65. dl¢iiden itibaren sekizliklere bir vururken
sforzandolar1 ¢ok abartarak ¢aldirmaz. Major tonun geldigi bolmede de tempo higbir

degisiklige ugramaz. 80. 6l¢iide niilans1 mezzo forte alirken 82. 6l¢iiniin basinda niiansi
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diistiriip crescendoya bu sekilde baslar. 84. 6l¢iiden itibaren sekizliklere bir vururken
tempo, hizindan higbir kayba ugramaz. Sonrasinda 90. dlgiide yine dl¢iiye bir vurur. 96.
Olcliden 98. dl¢ciiye crescendo uygular ve trompeti ¢ok parlak bir sekilde ¢aldirir. 104.
Olclideki auftakt vurusu giristen ayridir. Bu kez sekizlige bir bos vurur ve digerinde
birinci kemanlar girerler. Fakat sasirtici bigimde dortliige bir vurarak devam eder.
Baslayan fligde tempo korunurken sforzandolara ¢ok 6nem verir. 120. dlglide obuayi,
122. o6lgiide ise klarineti plana cikartir. 130. Olgliden itibaren orkestranin giicli st
seviyededir. 145. 6lciilerdeki sforzandolari her iki eliyle gosterir. Sefin jest ve mimikleri
miizigin tansiyonuyla es degerdir. 151. 6l¢iide yaylilar sekizliklerini kisa ¢almazlar.
Kodanin bagladigi 209. 6lgiide yayli ¢algilarda staccato yazmasina ragmen sekizlikleri
uzun calarlar. Sef buradan itibaren sekizliklere bir vurmaktadir. Tempo sonlara dogru
genislemeye baslar. Jarvi, bolimii bitirirken bircok sefte oldugu gibi belirgin bir
ritardando uygulamaz.

Ugiincii boliime baslarken bir bos zaman vurur ve ikinci vurdugu zamanda yayl calgilar
girerler. Obuanin girisini sol eliyle isaret eder. 61. 6lciiden itibaren vurus yapmaz ve
orkestray1 sol eliyle kontrol altinda tutar. 93. 6l¢ilide gelen fortissimoda sefin vuruslari
biiyiirken sforzandolar1 bagetiyle belirtir. 141.-142. ve 143. dlgiiler partisyona gore
piano niiansta olmasi gerekirken Jarvi tahta tiflemeli ¢algilar: forteye yakin bir niiansta
caldirir. Trioda 172. o6lgiide kornolar1 pianoya diisiirlip bir crescendo uygular. Bu,
Jarvi'nin partisyonun disma ¢iktigi nadir kesitlerden biridir. 261. Slgliden itibaren
kornolart bagh ¢aldirmaz. 300. 6l¢iiniin son zamaninda yayli calgilara kiiciik bir aksan
yaptirtir.  Fliitiin girisini verdikten sonra Olg¢liye bir vurmaya devam ederken
fortissimoda yonetim stili boliimiin basindaki gibidir. Boliimiin sonunda etkileyici bir

crescendo yaptiktan sonra boliimii bitirir.

4. bolime ilk olclide yavas baslar ve 11. dl¢liye kadar bir ravivando® uygular. 12.
Olcliden itibaren Olcliye bir vurur. 31. dl¢iideki puandorgda 5 vurus bekler ve tekrar

vurur. Bu noktadan sonra 6lgiiye bir vurarak devam eder. 61. Olcliden itibaren 77.

® Ravivando: (it.) Canlandirarak. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sézliigii Miizik Ansiklopedisi Yayinlart
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6l¢ilinlin sonuna kadar bu kismi tiim orkestra degil yayli kuartet olarak sergiler. "Eroica"
Senfoni’nin bugiine kadarki tiim kayitlarinda en dikkati ¢ceken yorum siiphesiz ki budur.
B temasinin gelmesiyle orkestra tekrar devreye girer ve tempo biraz daha hizlanir. Fiig
kesitinde devinime katilan her grup kendini hissettirir. Mars kesitinin basladig1 yerde
orkestra tiim sertligi ve siddetiyle calar. Yayli calgilar arsenin kokiinde calarak bu
havayr miitkemmel bir sekilde verirler. 229. 6lgiide klarinetler bu hacim igerisinde
kendilerini duyurmay1 basarirlar. 252. dl¢iide orkestra niiansi biraz asag1 c¢ekerek bir
crescendoya baslar ve marst sonlandirir. 260. 6l¢iide duyulan B temasma kisa bir
gecikmeden sonra gelinir. 268. Olclide baglayan ikinci fiigte bir 6nceki gibi tempo
dinamiktir. Poco Andanteye kadar tempo yavaslamaz ve puandorga gidilir. Jarvi,
puandorgu kestikten sonra dortliige bir vurarak vurusun ikinci yarisinda obuanin dogru
bir sekilde girmesini saglar. Andante bélmesinin sonuna kadar tempoyu korur. Prestoya
geemeden Once bir ritardando uygular ve son onaltiliklar ¢alindiktan sonra kisa bir siire
bekler. Prestoya girdiginde ise giristen farkli olarak tempo herhangi bir stringendoya
ihtiyag duyulmaksizin eserin sonuna kadar muhafaza edilir. Sef, son akoru cok az

uzatarak eseri sonlandirir.[17]
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5.ESERIN YONETILMESINDE OLUSABILECEK SORUNLAR VE
COZUM ONERILERI

Ludwig van Beethoven'in Op. 53 Ucgiincii Senfonisi "Eroica" her icrasinda gerek amaci
gerekse miizigi yoniinden muazzam bir deger tasimaktadir. Onceki seleflerine gore
orkestrasyon bakimindan bir korno partisi fazla calintyor olmasina ragmen orkestra
kaynaklar1 sasirtici sekilde miitevazidir. Hakikaten orkestra icracilarinin ellerinden
gelen en vurucu icrayr gerceklestirmek iizere ihtiya¢ duyduklari o samimi, sicak
rezonansi vermekten yoksun, kuru bir akustikle donatilmig salonlarda, bir sef a¢isindan
bdylesine bir miizigin icrast i¢in gereken inceligi karsilayarak senfoninin ses
yiiksekligini yeterli bir diizeyde tutmak zor bir istir. Unlii orkestra sefi Felix
Weingartner, sectigi bazi pasajlarda tahta tiflemeli galgilarin ses yiiksekligini artirmak

icin her partideki kisi sayisini artirmayi desteklemistir.[2]

5.1. BIRINCi BOLUM
5.1.1. Giris ve Sergi

Beethoven'm besteledigi 6nceki diger iki senfonisinin girisi dikkate alindiginda Eroica
Senfonisi'nin de benzer bir giris ile baslayacag: beklenebilirdi. Besteci aynen Ucgiincii
Senfoni'de oldugu gibi Besinci ve Altinct Senfonilerine de dogrudan temaya
sergileyerek baglamistir.[2] Op. 53 Eroica Senfonisi, eksen akoruna ait birinci
zamanlarda gii¢lii iki akorla baslar. Beethoven birinci boliimiin sonunda da aym
orkestrasyon diziliminde iki akorla giris ve bitis arasinda bir denge kurmustur. ilk
akorun ayni anda calinmasini saglamak amaciyla sefin ilk iki vurusunun kii¢iik ve son
vurusunun biiyiik oldugu bir bos 6l¢ii vurmasi calicilarin esere giivenle baslamasini
saglar. Beethoven'in bu sekilde giiglii akorlar yardimiyla giris yaptigi Prometheus ve
Die Weihe des Haues tivertiirii gibi birgok eserine de ayni1 mantikla baglamak uygun bir
hal tarz1 olacaktir. [2] Senfoni bu akorlar olmadan nasil baglard: diye diisiinecek olursak
Beethoven'in temasinin hayret verici olarak benzedigi Mozart'in Bastien und Bastienne

uvertiiriine kulak vermek yeterli olacaktir.[2]
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—————————————————————————

Sekil 5. 1. Bastien Und Bastienne Uvertiiriinde Sunulan Tema

Ik iki 6lciide her dortliige bir vurmak hem orkestranin temaya giristeki tempoyu
anlamas1 hem de akorlarin ehemmiyetli ¢alinabilmesi i¢in yardimci olur. Allegro con
brio karakterde olan bu boliimde Beethoven'in yazdigi noktali ikilige dakikada 60 vurus
dikkate alinirsa eser ¢ok siiratli olabilir. Bununla beraber vurgulanmak istenen pasajlar
miizikal yonden anlamini kaybedebilir. Mantikli bir tempo dortliige dakikada 144 vurus
olabilir. Bu tempoda miizik dogal olarak ¢6ziiliir ve ne kopup uzaklagsmadan ne de bos
yere asirt duygusalliga yol agmadan orkestraya kendi his, gii¢ ve siirsellik ifade etme
firsat1 verir. Ugiincii 6l¢iiden itibaren ikinci keman ve viyolalardaki sekizlikler akic1 olsa
da her dortliige bir vurmak akillica olabilir. Fakat bu durum temponun agirlasmasina da
neden olmamalidir. Boliimiin bazi yerlerinde Olcliye bir vurulmasi gerekecegi de
unutulmamalidir. Bu durum 6yle bir esneklige sahiptir ki yorum sanatinda daima yer
barindirir. Brahms, her temanin kendisinde olan dogal vurus hissiyatinin yonetilmesi

gerektigini her zaman vurgulamustir.[2]

25. ve 34. dlgiiler arasindaki sforzandolar1 piano igerisinde degerlendirmek gerekir. Her
sforzandoyu vermeye calismak hem estetik acisindan kotii bir goriintii hem de
gereginden vurgulu ¢almaya neden olacaktir. Sefin her dortliige bir vurup kiiciik jest ve
mimiklerle sforzandolar1 kontrol altinda tutmasi ¢alicilara yardimer olacaktir. 35. ve 36.
olgiilerde sol el yardimiyla crescendo belirtilmesi 37. 6l¢iideki fortissimo i¢in 6nemlidir.
Yap itibart ile 37. dl¢iide tema giiclii bir sekilde geldiginde her 6l¢iiye biiylik sekilde
bir vurulmalidir. Bu sebepten dolayr da 35. ol¢iide de hazirlik maksath 6lgiiye bir
vurulmalidir. 40. dlgiideki sforzandoyu belirtmek i¢in 6l¢ii igerisinde her dortliige bir
vurulup sforzando sol el yardimiyla belirtilebilir. 42. dl¢iide de ayni islem yapilabilir.
55. olciiye kadar ozellikle ifadeyi saglayan sol el yardimiyla miizik ¢izilmelidir fakat bu

gibi durumlarda temponun asir1 yavaslamasint da dnlemek gerekir. 55. ve 56. Ol¢iiler
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fortissimo niiansinda olup karakteri itibari ile her dortlik notaya bir ve keskin
vurulmasimi gerektirir. Beethoven'in bir¢ok eserinde goriilen subito 6zelligi fortissimo
nliansindan sonra gelen 57. Ol¢lide acgik bir sekilde goriilebilir. Bununla beraber
Beethoven ayni karakteri 83. 6l¢iide de sergilemistir. Sef', 55. ve 56. dl¢iilerde ne kadar
heyecanli ve sert bir yonetime sahipse 57. Ol¢iide zit bir sekilde hemen hig
yonetmiyormus bir stilde Ol¢liye bir vurarak devam etmelidir. 63. ve 64. oOlgiide
crescendo Dbelirtmek igin vuruslar biiyiimeli ve dortliiklere bir vurularak devam
edilmelidir. 65. olclide gelen ritmik yapida sef higbir ekstra harekete ihtiyag
duymaksizin sert ve keskin bir sekilde yonetimini siirdiirmelidir. Buradaki yap1 83. ve
98. Olciiler arasindaki yapiya zitlik tasidigindan sef bu boliimlerde hareketlerini buna
gore ayarlamahidir. 99. 6lciide yaylilar spiccato ve pianissimo ile harekete gectiginde
cok kiiciik bir sekilde crescendo basladigi olgiiye kadar bir vurulmalidir. 83. ve 98.
Olciiler arasindaki kesitin karakteri itibart ile tempoyu dortlige dakikada 126 vurusa
diisiirmek boliimiin yapisal mantigina hicbir zarar getirmeyecektir. Yine de bu sessiz
stirecin agir1 rahat olmasii engellemek maksadiyla sef tedbiri elden birakmamalidir.
105. olgliden itibaren sef, her dortliige bir vurulmali ve sol el ile tansiyonu
arttirmalidir.[2] Bu noktadan sonra gercek tempoya gidecek sekilde sef poco® ravivando
caldirarak hiz1 kademeli bir sekilde yiikseltmelidir. 109. 6l¢iiden itibaren sef saglam
vuruslarla miizigi yonetirken sol elle iiflemeli calgilardaki sforzandolar1 gostermelidir.
[2] 113.-116. dlgiiler arasinda temayi tahta iiflemeli ¢algilar aldigindan yayl calgilarin
niians1 biraz asagi ¢ekilebilir. Bununla beraber kornolar ve trompetlerin poco forte
nliansinda ¢almast uygun olacaktir. 119-121. odl¢iilerdeki sforzandolarin 6nemi biiytik
oldugundan sadece sforzandolarin bulundugu vuruslarin gosterilmesi profesyonel bir
orkestrayla c¢alisiliyorsa miimkiin olabilir fakat mevzu bahis 6grenci orkestrasi ise s6z
konusu 0lgiilerde her dortliige bir vurulmaya devam edilebilir. Balyoz vurus tabiriyle
anilan vuruslarla olusturulan 123-131. olgiiler arasindaki Ol¢iilerde sefin vuruslari
saglam ve anlasilir olmalidir.[2] 128-130. olgiilerde sadece sforzandolar yonetilebilir
fakat 131. ol¢iide tekrar li¢ vurmaya baslanmasi viyola ve viyolonseller i¢in hazirlik
olacaktir. 147. dlclide yaylilar ii¢ dortliik notayr ¢ekerek c¢almalidir. Sergi bdlmesinin

tekrar edilmesi bash basina sefin takdiridir. Bu konu daima sergi bolmesi ile gelisme ve

? Poco: (it.) Biraz. SAY, Ahmet. (2002) Miizik S6zligii Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1
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yeniden sergi bolmelerinin balansi acgisindan tartisma konusu olmus, sergi bolmesinin
tekrar1 seflere birakilmistir. Bazi sefler tekrari diisinmezken Mengelberg, Abbado ve

Thielemann gibi baz1 orkestra sefleri ise tekrar1 uygun gormiislerdir.

5.1.2. Gelisme

Ikinci dolabin baslamasi ile beraber tempo, obuanin sol majér tonundaki girisine kadar
rubato bir karakterde olabilir. 169. 6l¢iideki sforzandodan sonra temiz bir auftakt ile
obuanin temasina girilmesinde sefin buradaki vurusu 6nem arz eder.[2] 170. dlgliden
itibaren sef tekrar tempoyu eski haline getirmelidir. 185. dlgtideki crescendodan sonra
186. dlgiide subito piano yapilmaya 6zen gosterilmelidir. 186. 6l¢lide obuanin miimkiin
oldugunca piano calmasim sef saglayabilmelidir. 190. dlgiiden 198. 6lciliye kadar her
dortliige bir ve keskin vurulmalidir. 198. 6l¢iide subito pianoyu orkestraya gostermek
icin her iki elin aniden asag1 inip ¢ok kiiclik vuruglar yapilmasi saglanabilir. 202. 6l¢ii
ve 210. dlgiilerdeki yap1 da aynidir. 202.-204. ve 206. 6l¢iilerdeki sforzandolarin viyola
ve kontrbaslar tarafindan duyurulmasimi saglamak sefin dikkat edecegi noktalardan
biridir.

218. ve 221. dlgiiler arasinda kornolarin solistik bir anlayista 6n plana ¢ikartilmasi 222.
Olclideki fortissimo niiansindaki akor i¢in hazirlik olacaktir. 222. 6lgiideki niians bir
patlama karakterinde subito fortissimo olmalidir. (viyola ve birinci keman partilerindeki
ilk onaltilik notaya dokunup asil onaltiliklara gegmesi ikinci senfoni ve pastoral
senfonide sik¢a kullandig1 bir yontemdir.) 224. 6l¢ii yine bir subito pianodur. Sef temayi
calan klarinete yonelmeli ve miizigi ¢izerek aksansiz olarak 6l¢iiye bir vurmalidir. 234.
Olctideki ¢ello ve kontrbaslarin ¢aldigi sforzandodan sonraki sekizlikleri fliitiin hizina

yetistirmesi gerekir. Burada sef olusabilecek bir senkron hatasini dnlemelidir. [2]

Uzun ya da kisa olmalarina bakilmaksizin Ludwig van Beethoven'in eserlerinde
kullandig1 flig stilindeki pasajlar daima dominanttir. 240. Slgiide basglayan fiigde sef

sirastyla viyola, ikinci keman ve birinci kemana giriglerini net bir bicimde vermelidir.
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Burada animato olarak tempo siirdiirilmelidir. 251. 6lgiide sefin 46 Ol¢li calmayan
trompetlere diger dlglide gireceklerini hissettirmesine bagli olarak crescendoya uygun
jest ve mimikler yapmasi gerekir. 252. dlgiiden itibaren sefin vuruslar: saglam olmalidir.
Bastan sona kadar biitiin sforzandolar1 gostermeye ¢alismak ritmi sekteye ugratabilir.
264. olgiideki timpaninin tremolosu calicinin giivenle girmesi i¢in net bir sekilde
gosterilmelidir. 280. ve 283. ol¢iiler arasindaki dramatik karakter niiansin forteden daha
yiiksek olmasin1 gerektirebilir. 285. Olgiiden baslayan dortliik notalarin ilk altisini
calarken arsenin kokiinde ve sonraki dortliikleri ¢alarken ise arsenin ortasina dogru
gelinmelidir. Bu hareket piano niiansinin ¢alinmasini kolaylastiracaktir. 288. 6lgiide sef
tempoyu kontrol altinda tutarak Olgiiye bir vurabilir. Bu siiregte obuanin temasini
ozellikle sol el ile yonetmesi daha uygun olacaktir. 303. dlciliden itibaren her dortliige
bir vurulmalidir. 320.ve 326. dlgiiler arasinda {i¢iincii kornonun pasajlari solistik olup
duyurulmasi 6nemlidir. Sol bemol majore giden modiilasyonda ozellikle 334.-337.
Olciilerde sefin vuruslari, jest ve mimikleri rahat olmalidir. 342. 6lciliden itibaren ¢ello
ve baslarin dortliikk piano icerisinde staccatolari ve sforzando pianolar1 sefin kesitin
yorumu agisindan dikkat etmesini zorunlu kilan bir yerdir. Uflemelilerin de katilmastyla
git gide zirveye dogru gerilim artarken sef de buna yonetimiyle katilmali ve asla statik,

duygusuz bir goriintiide olmamalidir.[2]

370. olctide iiflemelilerin noktali ikiliklerini sef her 6l¢iiye bir vurarak yonetebilir. Bu
sekilde ritim dinamik tutulabilir. 373. Ol¢iide yaylilar tic dortliik notayr arsenin
kokiinden caldiktan sonra 377. dlgilide ise piano niiansi oldugu i¢in argenin ortasindan
uca dogru calmalidirlar. 378. olgiiden itibaren sef her dortliige ¢ok kiiclik olarak bir
vurabilir. Ozellikle pianissimo niiansindaki tremololarda ve akabinde gelen
pizzicatolarda sefin vuruslar1 ¢ok kiiciik olmalidir. Tercihe gore burada Olciiye bir de
vurulabilir ancak pizzicatolarin ayni1 anda c¢alinmasi zorunluluguyla. Bir dikkat
cekilecek nokta ise pizzicatolarin parmagin tele dokunmasiyla elde edilmesi gerektigi
unutulmamalidir. Ciinkii burada da niians pianissimodur. Tremololar ise arsenin ucunda
yapilmalidir. Bagka bir yardimci yontem ise tremololarin kiigiik olarak dortliige bir
vurarak yonetilmesi ve pizzicatolarin oldugu ol¢iilerde bir vurulmasidir. Tiim bu

tavsiyeler sefin kendini nasil rahat ifade edecegi ile ilgilidir. Beethoven’in 398. dlgiide
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kullandig1 armonik yapinin kendinden sonra gelenler i¢in bir kap1 agtig1 da son derece
sagirticidir. Birinci ve ikinci kemanlar V. derece dominant yedili akorunu duyururlarken
ikinci korno eksen tonunda temanin motifini ¢almaktadir. Bu birlesim daha sonra
Richard Wagner gibi besteciler tarafindan gelistirilerek kullanilmustir. ikinci kornoyu
bir solistmis gibi degerlendirmek gerekmekte olup ¢ok diisiik bir niiansta ¢alinmamasi
saglanmalidir. Beethoven bu tiir yapilar1 "Les Adieux" Op. 81 Piyano Sonati’nda oldugu

gibi dissonans tinilar1 basariyla duyurmustur.[2]

5.1.3. Yeniden Sergi

Yeniden sergiye, sergideki tempoyla baslamak ve devam etmek Onemlidir. 524.
Olglideki timpaninin tremolosunda sef icraciyr gozle, jestleriyle ve mimikleriyle
desteklemeli ve niians fortississimo olacak sekilde diizenlenerek bir gok giiriiltiisii
havasi verilmelidir. 555.- 560. olgilileri arasinda sef sessizligi dolce bir havada
saglamalidir. 565. Ol¢iide gelen uzak ton do majorde olusturulan fortissimo yapiya
hazirlik i¢in Onceki Olgiide dortliige bir vurulabilir. Re bemol major ile do major

arasindaki gecislerdeki subito karakterin 6nemi sef tarafindan bilinmelidir.[2]

5.1.4. Koda

569. ol¢iiden itibaren ikinci keman kodayi bigcimlendirmeye baslar. 581.-584. dlgiiler
arasindaki kemanlarin ¢aldig1 staccatolarda sef kiiciik bilek hareketleri uygulamalidir.
Sef bu bolimde ne kadar biiyiik ve abarti hareketlerden kaginirsa temponun
yavaslamamasi bakimindan o kadar iyi bir randiman elde edecektir. 599-606. 6l¢iilerde
kontrbaslar, her ne kadar birinci ve ikinci kemanlardaki senkoplu hareket onemli
goziikse de senkron hatasi olmamasi i¢in en ufak bas onaymna bile ihtiya¢ duyarlar.
Tempo bu bolimden sonra dinamik olmalidir. 675.-676. Olgiilerdeki fortissimo dan
sonra sef subito piano i¢in hareketini daha 6nce oldugu gibi aniden kiigiiltmeli ve sol el
yardimiyla crescendo ve decrescendolari ifade etmelidir. 685. 6l¢iiden itibaren bolimiin
sonuna kadar sefin vuruslar1 sert ve keskin olmalidir. Son akorlarin staccato

calinmamasinin partisyonla da uyumlu olacagi kesindir.[2]
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5.2. iKiINCi BOLUM

Beethoven'in Adagio assai (daha agirbash bir sekilde) karakterde olan ikinci boliimiin
basina koydugu sekizlige dakikada 80 vurus olan metronom isareti, miizigin epik ve
hiiziinlii duygusunu verebilmek ic¢in olmasi gereckenden neredeyse iki kat hizhidir.
Bolimiin temelinde sefin sekizlige bir vurmasi gerekirken bazi pasajlarda bu
degisecektir. Boliimiin baglangicinda ve 105. 6lglide mindre tekrar gelindiginde ise

sekizlige dakikada 48 vurustan hizli bir tempo nadiren uygulanir.[2]

Sir Roger Norrington gibi baz1 sefler boliimiin bagindaki mars kavramindan olsa gerek
tempoyu yazilana yakin bir hizda almaktan yana tavir almiglardir. S6z konusu tempo
tartigmasinda hizli tempoyu savunanlar, Beethoven’in diisiincesinde bunun askeri bir
cenaze seramonisi oldugu ve askerlerin adimlarimi hayal ettigine inanirlar. Fakat
miizigin yapist nedeniyle tempoyu ¢ok hizli almamak sef agisindan uygun olacaktir.
Buna benzer az sayida 6rnek vardir ki bir tanesi Elgar'in Kral VII. Edward'in 6liimii i¢in
besteledigi ikinci Senfonisi’ndeki yavas boliimdiir. Kontrbaslardaki basamak
notalarin vurus basinda mi yoksa vurustan dnce mi calinacagi da ayri bir tartisma
konusu olmustur. Felix Weingartner’e gore bu notalar vurusun basinda olmalidir.
Weingartner bunun nedenini agiklarken ayni yapinin altinct 6lgiiniin ikinci zamaninin
sonunda otuzikilik tigleme olarak geldigini ve diger Olcliden Once auftakt bigcimini
aldigmi belirtmistir. Ona gore besteci vurustan Once bu iiglemelerin g¢alinmasini
isteseydi bunu eksik dl¢iiye dahil ederdi. Fakat yine de bestecinin hepsini vurustan dnce
istedigi ve yazim konusunu pek onemsemedigi de diisiiniilebilir. Yine de temponun
diisiik olmas1 sebebiyle basamak notalarinin vurus basinda olmasi daha iyi olacaktir.
Boliime baslarken en azindan bir vurus bos vurularak ikinci vurusta birinci kemanlarin
calmasi ile boliime baslanmasi gerekmektedir. Sekizinci Ol¢lide obuanin girisini sef,
temiz bir sekilde icraciya gostermelidir. 14.-16. 6l¢iilerdeki decrescendolarda klarinet ve
kornolar sef 6zellikle sol eliyle kontrol etmelidir. 17. dl¢iide B temasinin yayli ¢algilar
tarafindan dolcessimo ve legato calinmasi saglanmahdir. 18. olgiideki otuzikilik
notalarin tempoyu agirlastirmasina izin verilmemesi i¢in vuruglar biraz keskin
olmalidir. Sonraki 6l¢iide crescendo viicut dili ve vurusun biliylimesiyle saglanabilir. 20.

Olctlide ikinci vurusun sonunda gelen forte niiansindaki notada da jest ve mimikler sol



57

elin yardimiyla vurus yapilip iigiincii vurustan devam edilebilir. Boyle durumlarda
ikinci vurusta sefin nefes almasi da isini kolaylastiracaktir. 21. 6lgiideki birinci ve ikinci
zamanlarda sef vurus yapmadan direkt tgilincti vurusla yonetime devam edebilir.
Ludwig van Beethoven'in 30. 6l¢iide kullandig1 sforzando Mozart'in forte pianolarindan
pek de farkli degildir. Sforzandodan sonraki olgiiylii beklemeden sef subito piano
yaptirtmalidir. 30. 6l¢iide birinci keman noktali onaltiliklarini ¢ekerek caldiktan sonra
31. dlgiiye iterek gelmesi uygun olacaktir. 36. dl¢iide sef viyola, ¢ello ve kontrabaslari
giclii vuruslarla yonetmelidir. 49. Olgiide ikinci obua decrescendoyu ¢aldigi ses
yiikksekliginde tam anlamiyla gergeklestiremeyebilir. Ciinkii klarinet daha Once
decrescendoya baslamistir. Sef burada balansi ayarlayabilmelidir. 41. 6l¢tide kornolar
sok mabhiyette bir sforzando calarlar. Sef bu 6l¢iiden Once hazirlanmali ve yaylilarin
piano ¢almasini 6nemsemeden hatasiz bir aksanla vurus yapmalidir. 56.-59. 6l¢iilerde
yayli calgilarin dolce karakterde calmasi saglanmalidir. 58. Slgiide ikinci kemanlarin
sforzandosu digerlerinden bir vurus once geldiginden sef bu iki sforzandoyu da
duyurmak zorundadir. 60. 6l¢iiye sef biiylik bir auftakt ile girmek zorundadir ve legato
yonetimden vazgegip sert bir stilde vuruslarini gergeklestirmelidir. Subito pianolarda
sefin aniden hareketi kesmesi olagan bir durumken, 67. 6l¢ii majore dogru bir harekettir.

Bununla beraber sef 67.-68. dlgiilerde kiigiik bir sekilde vurmaya devam etmelidir.[2]

Pesante'® karakterde ¢alinan mindrden sonra gelen major yapr sekizlige dakikada 60
vurusa yakin bir tempoyla calinabilir. Bu sebeple 68. 6l¢iideki cello ve baslarin sekizlik
notalart ¢ok agir calinmamalidir. 96. Glgii askeri bir hava tasidigindan trompet ve

timpani 6n plana ¢ikartilabilir.[2]

Bu gibi doruga ulasan gecislerde sef bir ordu komutaniymis edasiyla orkestrayi
yonetmeli; ruhsuz, statik ve beden dilinden yoksun olmamalidir. [2] Crescendodan

sonra gelen subito piano karakterdeki 104. 6l¢iide "Cenaze Mars1" temposuna geri

10 Pesante:(it.) Agir, eserin duygusal agirligim vurgulayacak sekilde. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sézliigii Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari
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doniilmelidir. Boliimiin baslangicinda ve 104. dlglide birinci kemanin auftaktinda tenuto
calmas1 birgok sefin uyguladigi bir yontemdir. {1k bastakine gore sefin degisen kisimlar
on plana c¢ikartmas1 6nemlidir. Ornek olarak 110.-111. dlgiilerde besteci bu kez ¢gello ve
baslart ayn1 anda kullanmistir ki bu hattin 6n planda olmasindan daha dogal bir sey
olamaz. Fiigliin basladigi 114. oOlglide sef tempoyu sekizlige dakikada 69 vurusa
getirebilir ki bu tempo yapmin Kkisiligine uygundur. Sergiu Celibidache'nin
yorumundaki gibi konuyu duyuran her enstriiman giris yaptiginda kontrpuantik eslik
yapan c¢algilarin niians olarak biraz geride kalmasi sefin dikkat edecegi en Onemli
husustur. 122. 6lgiideki klarinetin girisi sef tarafindan icraciya gosterilmelidir. 125.
6lciideki kornonun ¢aldig1 senkop sonraki Ol¢iide girecek olan baslara dramatik bir gegis
saglar. 130. 6l¢iide birinci keman yiiksek bir perdeden caliyor olsa da sef ikinci keman
ortaya cikartmaya gayret etmelidir. 135. dlgiiden itibaren {igiincii kornonun ¢aldig1 tema
niians olarak digerlerinden iistiin olmalidir fakat béyle durumlarda entonasyon problemi
yasanabilir. Bunu tespit edecek olan da yine orkestra sefinin kendisidir. 139. oOlgilide
cello ve bas temay1 caldiginda calicilar tarafindan biiyiik arse kullanilmalidir. Bu yap:
145. dlgiide doruga ulagmaktadir. Bu kisimda baslar pedal seslerini ayr1 ayr1 duyururken
kornolar ise uzun ses olarak calarlar. Bazi sefler tarafindan s6z konusu pedal sesler
kontrbaslarda bir oktav asagidan ¢aldirilsa da bu ¢ok gerekli degildir.[2] 150. 6lgiideki
sforzandoda yayl calgilar ¢ekerek arse kullanmalidir. 152. 6lgiiden itibaren coskulu
miizik yapisindan ¢ikilir ve decrescendodan sonra marsin motifine geri doniliir. Bu
noktadan sonra sef tempoyu eski haline dondiirmelidir. Niiansin pianodan pianissimoya
cevrilmesi sotto voce™ bir karakter saglayacak ve bu biraz énceki firtinaya karst zit bir
karakter olusturacaktir. Sefin gelecek olan fortissimoya kadar az hareket yapmasi 1yi
olacaktir. Burada abartili bir yonetimden kaginilmalidir. Bundan sonra kemanlarin 157.
Ol¢iistinden sonra sef, cello ve baslarin etkileyici girisi i¢cin hazirlik yapmalidir. Sef,
burada ne sol tarafa yani birinci kemanlara ne de baslar girdiginde sag tarafa tam
donmelidir. Bu durumda sef, kisa bir siirede 180 derece donmiis olur ve bu da goz
estetigi agisindan pek hos olmaz.[2] Genellikle sef viicudunu ilgili gruba ¢evirmeli, saga
veya sola tam olarak donmemelidir. Burada la bemol ¢alan birinci kemanlar iterek ve

cok az arse kullanarak ¢almalidirlar. Sef, 157. ve 158. olgiilerde tempoyu sekizlige

1 Sotto voce: (it.) Hafif sesle. SAY, Ahmet. (2002) Miizik S6zliigii Miizik Ansiklopedisi Yaymlari
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dakikada 50 vurusa getirerek yorumu daha dramatik bir hale getirebilir. 160. 6lgiide net

bir girisle calicilara giiven verilmeli ve vuruslar daha dinamik olmalidir.[2]

Kontrabas ve ¢ellolardaki liglemeler yapinin dnemli bir kismini olusturur. Tremololarin
bu yapiyr 6ldiirmemesi sef tarafindan saglanmalidir. Burada sef tarafindan temponun
sekizlige dakikada 63 vurusa getirilmesi hem ritmik figlirasyonlarin siirekliligi
acisindan hem de son mars temasi itibariyle daha kullanish olacaktir. 180. 6l¢iiniin son
iki zamaninda tempo genislemeye baslar ve 181.-186. dlgiiler igerisinde bu anlayisla
devam edilebilir. Birinci keman temay1 "sul G" de ¢alarak 1liml1 bir ton yakalar.[2] 184.
Olglide yayh calgilarin galdigi akor igerisinde kornonun pedal sesi duyulabilmelidir.
Haydn'in 101. Senfonisi’nde oldugu gibi bir sarka¢ veya duvar saati sesine benzeyen
uzun kodanin baglangici ondan daha baska bir havadadir fakat burada Haydn"in hafifligi
yoktur.[2]

Beethoven'm tik taklar1 canli tutulmazsa miizik ige kapanik bir havaya girebilir. Aslinda
cok hafif ¢alinmasi gereken 218. ve 220. dlgiilerine besteci, sforzandolar koymustur ki
bunlar1 asla abartmamak gerekir. 228. Gl¢iideki do majoriin do mindre cevrilmesi,
bestecinin ikinci Senfonisi’nin birinci béliimii sonunda ayni tonda ve yapida kullandig
gibi bu yap1 Gustav Mahler'e bir ilham kaynagi olmustur. Mahler, Altinct Senfonisi’nde
de benzer yapiy1 kullanmistir. 238. 6lciideki timpani solo ve akabinde kontrbaslarda
gelen pizzicatolar kalp atisin1 simgeler. Tempo ¢ok yavas degilse 237. 6l¢ii calando™ ile
calinarak sef tarafindan ritim biraz geri ¢ekilebilir. Sef 238. dl¢iiden itibaren vuruslarini
kiigtiltmelidir. 246. Ol¢iide tiflemeli ¢algilarin sforzandosu igin sefin dinamik bir
repligine ihtiya¢ vardir. Yaylilarin forte akorundan gello ve {iglemesine gecikmeyle
gelindikten sonra son ol¢iideki puandorg ¢alinir. Sef, son vurusta onaltilifa bir vurmali

ve son liglemeyi yayarak son akoru isaret etmelidir.[2]

2 Calando: (it.) Gevseme. Sesin giirliigiinii azaltarak tempoda agirlasma. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozliigii
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari
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5.3. UCUNCU BOLUM

Beethoven'm bdliimlerine koydugu tempo isaretlerinin hizina bakilirsa scherzo'ya
uygulamay1 sectigi noktali ikilige 116 vurus olan temponun uygun oldugunu gérmek
son derece sasirticidir. Bazi sefler yorumdaki duruluktan fedakarlik yaparak daha akici
oldugunu diisiindiikleri noktali ikilige 126 wvurus temposunu secerler. Boliimiin
baslangict gecmisin en biiylik seflerini bile korkutmus ve en az dort bos 6l¢ii vurduktan
sonra esere girmelerine neden olmustur. Ornegin; {inlii Rus sef Sergei Koussevitsky,
boliime baslarken dort Ol¢ii bos vururken ayni zamanda agziyla 6l¢ii sayilarimi
sOylemistir.[7] Burada sefin en az bir bos 6l¢li vurmasi ve ikinci vurusta nefes almasi
calicilara kolaylik saglayacaktir. Birinci ve altinci Olciilerdeki yapr 15.-20. dSlgiilerde
dengelenmistir. Obuanin sekiz Olgiilikk climlesi 3+5 yapisindadir. Burada sef, eslik
calanlarin notalari1 arsenin ortasinda hafifce ve yayr ziplatarak c¢almalarini
saglamalidir. Sef, ortada kiigiik ve staccato bir yapida vuruslarini siirdiirmelidir.
Temanin fortissimoda gelmesi bir subito karakter olusturmalidir. Sefin vuruslari
biiyiimeli ve sforzandolar sol el yardimiyla gosterilmelidir. 170. Slglide auftakt ile
baslayan kornolarin solosuna bestecinin hangi niians ile baslanacagini belirtmemesi
tartisgma konusu olmustur. 179. olgiide baslayan crescendonun fortede sonuglanmasi
nedeniyle soloya piano veya mezzoforte ile baslanmasi diisiiniilebilir. Baz1 sefler forte
baslayip crescendo basladig1 dl¢iiye kornolarin piano niiansiyla girmesini tercih eder.
200. 6l¢iide Beethoven yaylilara piano niians1t koymustur. Fakat korno bu 6l¢iide forte
niiansinda doruk noktasina dogru gittiginden ve akabindeki auftakt da forte oldugundan
dolay1 buradaki niians kullanigsiz olacaktir. Birinci dolabin sonunda obuanin ve fliitiin
hatasiz girisi i¢in sef repligini dogru bir sekilde vermelidir. 275. dlgiide sef obua
icracisina girisini gostermelidir. Zamanin tinlii obacilarindan Terry Mac Donald'in tinlii
orkestra sefi Arturo Toscanini'nin yonettiZi BBC Senfoni Orkestrasi’nin konseri
sirasinda bu pasajt kacgirdigr ve Toscani'nin buna ¢ok kizdigi bilinir. Dort 6lgiiliik Alla
Breve™ sef tarafindan keskin hatlarla yonetilmelidir. Bestecinin kodada calgilarin
dortliikleri uzatarak calmasi tempoyu asagi cekebilir. Kornolarin girisi ile birlikte

vuruslar bliylimeli ve sef kesin vuruslarla final akorlarini vurmalidir.

3 Alla Breve: (it.) Bir eserin baginda yer alan zaman donanimindaki iki ikilik 6l¢iiniin simgesel yazim bicimi. SAY,
Ahmet. (2002) Miizik Sozligii Miizik Ansiklopedisi Yayinlart
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5.4. DORDUNCU BOLUM

Dordiincii boliimiin  girisinde makul bir tempo alinmasi bolimiin gidisati agisindan
uygun bir davranmis olacaktir. Senfoninin karakteri olan kahramanlik olgusu giriste
kendini hissettirmektedir. Beethoven'in boliimiin sonunda gelen prestoya koydugu
sekizlige dakikada 116 vurus diisiiniildigiinde Allegro Molto* i¢in koydugu ikilige
dakikada 76 vurus olan tempo giivenilmezdir. Ciinkii presto hiz birimi olarak allegrodan
hizli olmasi gerekirken bu mantikta allegro prestodan ¢ok hizli bir tempoda icra
edilecektir. Beethoven'in aslinda dortliige dakikada 76 vurus demek istedigi ve
partisyonda yazanin basit bir matbaa hatas1 oldugu diisiiniiliirse de bu tempo ¢ok yavas
olacaktir ve girisin coskusunu asla temsil edemeyecektir. Sefin giriste alacagi dortliige
dakikada 104 vurus, fiiglin ge¢is kopriisii olan 109. ol¢iliye kadar uygun olacaktir. Sefin
yonetimi ilk 11 dl¢lide ne kadar dramatik ve kuvvetliyse 12. dl¢liden itibaren yar1 komik
ve sakaci bir tarza biiriinmelidir. Pizzicatolar sadece dokunarak ve nazik¢e ¢calinmalidir.
31. olgiideki puandorg ve sekizlik notayla 32. dlgiiye girmek teknik olarak olgunluk

ister.

Puandorgu kesmeye calismak acemice olacak ve kotii bir sonu¢ verecektir. Sefin
vurusglariyla birlikte puandorg dogal olarak icracilar tarafindan kesilecektir. Puandorgun
lic vurug olmasi en iyi ve dengeli olanidir. Sef puandorgun fligiincii zamaninda elini
kaldirir ve dérdiincii zamani vurur. Daha sonra dlgiiye bir vurarak devam edebilir. Tkinci
alternatif ise puandorgun ii¢lincii zamanini ve dordiincii zamanini vurmaktir. Boylelikle
calicilar igin bir bos zaman vurulmus olur. Bu hareket tarzinda sef dortliige bir vurarak
yonetimine devam eder. Sef dl¢iliye bir vursa da 57. dlciiye geldiginde ilk iki zamanda
dortliige bir vurmalidir ¢iinkii birinci kemanin puandorgu ikinci zamandadir.
Puandorgdan sonraki vurus stilleri onceki ile aynidir. 55. 6l¢iide ikinci kemanin
sekizlikleri kuvvetli bir sekilde duyulmalidir. (71. dlgiideki birinci kemanlarda ayni
yapidadir) 61. Olcliden itibaren sef dortliige bir vurmalidir. Bunun nedeni spiccato

calinan liclemelerin senkron agisindan birlikteligidir. 78. 6l¢iideki B temasinda tempo

14 Allegro Molto: (it.) Daha canl, daha cabuk. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sézliigii Miizik Ansiklopedisi Yaymlari
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cok az olacak sekilde ¢ekilebilir. S6z konusu temanin yumusak bir sekilde duyurulmasi
sefin baslica amacin1 belirtir. Beethoven temanin birinci ve ikinci duyuruluslarinda 6nce
kornoyu daha sonra trompeti uzun seslerle gorevlendirmistir. Bu calgilarin melodinin
yapisini bozacak niiansta ¢almalar1 6nlenmelidir. 109. 6lgliden itibaren sunulan temalar
kizgin bir karakterde ve flig stilinde islenecegi i¢in temponun kademeli bir sekilde
arttirllarak 119. odlgiide temponun dortliige dakikada 126 vurusa getirilmesi uygun
olacaktir. Sefin asil isi 119. Olgiiden sonra baslamaktadir. Ciinkii sef, bestecinin
kullandig: fiigde konunun diger enstriimanlardaki gelislerini, kontrpuantik eslikleri ve
strettonun basladig1 yerdeki pasajlarin duyurulmasini dengeli bir bigimde saglamalidir.
Bu sebeple sef daha dnce bu yapilar1 kendi ¢aligmalari ile zihninde oturtmalidir. 119.-
124. olciilerde konu birinci kemanlar tarafindan sunulurken cello ve iflemeliler
kontrpuantik eslik yapar. Burada daha ¢ok sef birinci kemanlar1 kii¢iik vuruslar
yardimiyla yonetmelidir. 124. ol¢iide sefin ikinci kemanlara girecegi zamani isaret
etmesi gerckmektedir. 124. 6l¢tideki ikinci kemanin cevabi sirasinda birinci keman
arsenin ortasinda calmalidir. Bu kesitteki sforzandolarin duyurulmasi sef tarafindan
saglanmalidir. 173. dl¢tideki fortissimo ile birlikte vuruslar biytimelidir. 173. dl¢tideki
subito pianoda birinci kemanlar ile fliit birbirlerini dinlemelidir. Kemanin niiansi fliitle
homojen bir yapida olmalidir. 193.-200. dlgiilerdeki fliit soloda; sefin bageti ortada ve
yukarida olmali, daha ¢ok bilek vuruslariyla yonetimini strdiirmelidir. 200. Slgiide
bestecinin niians gostermemesine karsin arsenin iist kisminda hafif bir niiansta ¢almak
yanlig olacaktir. 213.-252. o6lgiiler arasinda ritim dinamik ve mars karakterinde
olmalhdir. 228. ve 236. oOlgiilerde viyolalar ilk onaltilik notayr ¢ekerek, diger yedi
onaltilik notayi ise iterek calmalidirlar. Tchaikovsky’de bircok kez goriilen tekrarlar ile
bdlmeyi bitiren besteci acgik bir affrettando™ istememistir. Fakat az da olsa temponun
ileriye gitmesi sik olacaktir. 260. dl¢liye gecikme ile vurulan auftakttan sonra girilmesi
dolce karakter i¢in etkili bir yontem olabilir. 279. 6l¢iide birinci kemanlar arsenin
ortasinda dogru bir spiccato ile galmalidirlar. Felix Weingartner'e gore 294. olgiideki
pasajda dort fliit icracisinin {inison c¢almasi daha iyi bir etki birakacaktir. 305.-309.
Olciilerde sef, ikinci ve {igiincii kornonun 6n plana ¢ikmasini saglamalidir. 311.-315.
Olctilerde ikinci kemanin ¢aldig1 sforzandolar 316. Slgiide gelecek olan kontrabasin

sforzandolarina zemin hazirlar. S6z konusu sforzandolar vuruslarla belirtilmelidir. 316.

B Affrettando:(it.) Hizlanarak, cabuklasarak. SAY, Ahmet. (2002) Miizik Sozliigii Miizik Ansiklopedisi Yaynlari
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Olctideki fortissimodan sonra tempo giderek hizlanabilir. 330. Slgiiden itibaren sef
dortliige dakikada 132 vurus olan bir tempo benimseyebilir. Puandorgdan sonra obuanin
girisi i¢in sef bir bos zaman vurmalidir. Poco Andante, sekizlige bir vurularak
yonetilmelidir. Beethoven'in digerlerinde oldugu gibi sekizlige dakikada 104 vurus poco
andante icin ¢cok hizlidir. Tempoyu sekizlige dakikada 76 vurus olarak almak bélmenin
yapisina uygun olacaktir. 359. 6lgiide kornolarin sforzandosunu gostermek igin sef
ficiincii vurusunu aksanli ve biiyiikk vurmak zorundadir. 359.-366. Olgiilerde doku
kalinlagacagindan dolayr miizik ¢ok yayvan olmamalidir. Klarinetin {iglemelerinin
basladigr yerde tempo sekizlige dakikada 66 wvurusa cekilebilir. Bu, 338.-383.
Olgiilerdeki kodaya hazirlik yapist icin de uygun olacaktir. Partisyona gore 382.
Olglideki kemanlarin ¢aldigi arpej, piano niiansi ile baslar ve son vurusta subito
fortissimo yapilir. Otto Klemperer gibi bazi seflerin disinda birgok sef bunu tercih
etmez ve fortissimoya bir crescendo ile ulasirlar. 383. 6l¢giide baslayan pasajda solonun
kornoda oldugu agiktir. Icraci sayisinin ¢ok olmasi bu pasajin gérkemli duyulmasina
neden olacaktir. (ikinci korno ¢ok pes oldugundan dolay1 yeterli etkiyi vermeyebilir).
Orkestralarin hem mali hem de yapisal giiciiyle orantili olarak bu tarz pasajlarin iki kati
icract sayisiyla c¢alinmasi sonucun gorkemli olmasini getirir. (Herbert von Karajan
Berlin Filarmoni Orkestrasinda Beethoven Besinci Senfoni'yi yonetirken sekiz korno
icracis1 kullanmistir.) 420. olclide trompetlerin fortissimo oktavi orkestrayr forse
ederken fagot pasajini duyurmakta zorlanacaktir. 422. dlciiden itibaren prestoya kadar
sessizlik hakim olmalidir. Crescendolar piano igerisinde yapilmali ve yayl calgilarin
notalar1 arsenin iist kisminda calinmalidir. Prestonun basinda gosterilen sekizlige
dakikada 116 vurus olan temponun dortliige dakikada 116 vurus olmasi gerekmektedir.
Beethoven eger sekizlige bir vurulmasimi istemeye devam etseydi bdlmenin basina
sekizlige dakikada 232 vurus koyabilirdi ki bu mantikli bir davranis olmazdi. 459.- 462.

Olciiler timpaninin duyulmasi gereken bir pasajdir.

Son ii¢ akor tiim arsenin hizli bir sekilde kullanilmasiyla ¢alinabilir. Bu akorlarin ¢ok
kisa olmasi eserin bitisindeki doyumu oldiirecektir. Sefin vuruslari sadece birinci

zamanlarda olmal1 ve son akor gérkemli bir sekilde gdsterilmelidir.
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6. SONUC

Ludwig van Beethoven'm Op. 55 Ugiincii Senfoni’si dort bélimden meydana
gelmektedir. Boliimlerin form yapilari sirasiyla; sonat allegrosu, gelisme bélmeli rondo,
bir triolu lied ve varyasyon bi¢imlerinden olusmaktadir. Eser gerek miizikal derinligi
gerekse tarihsel Onemi bakimindan eseri yoOnetecek sef tarafindan titizlikle
incelenmelidir. Bestecinin hiimanizme olan inanci bu senfoniye agik¢a yansimistir. Bu
yoniiyle orkestra sefi 6zgiirlilk ve devrimi simgeleyen pasajlarin coskusunu dinleyicilere
hissettirebilmelidir. Partisyonda dikkati ¢eken 6n onemli konulardan birisi boliimlerin
basina koyulan tempolardir. Bu tempolarin olmasi gerekenden fazla hizli veya yavas
oldugu ( ti¢lincii boliim harig) bircok kaynak tarafindan kabul edilmektedir. Bu konuda
yaptigim arastirmalar neticesinde bunlarin ¢ogunun matbaa hatast oldugu ya da
dakikadaki metronom vurus sayilarinin bestecinin doneminde farkli adlandirildig:
yoniinde bilgiler edindim. Incelenen birgok kayitta bu sebepten dolayr boliimlerde
(6zellikle ikinci boliim) birbirinden ¢ok farkli tempolarin kullanildigini tespit edilmistir.
Baz1 tempolari tam yazildig1 gibi uygulamaya c¢aligmak eserin ¢alinmasini zorlastiracagi
gibi yorumu da kdétiilestirecektir. Konuyla ilgili yazili kaynaklar ve eserin ses kayitlart
incelenmis, ¢oziim Onerileri ilgili yerlerde belirtilmistir. Eger bir orkestra sefi bestecinin
bu eserini konser programia almis ise, besteciyi daha iyi anlayabilmek icin diger
eserlerini de mutlaka analiz etmelidir. Bu analiz eserin miizikal formu, orkestrasyonu,
uygulanacak vuruglar, yayli ¢algilarin arse problemleri ve ¢oziimleri seklinde olmalidir.
Orkestra sefi Op. 55 Ugciincii Senfoni'yi c¢alisirken tiim partisyonu ezberlemeye
caligmalidir. Bunu yaparken ise partisyonu piyanoda ¢almali ve ayr1 ayri tiim partilerin
solfejini okumalidir. Eserin basarili orkestra sefleri tarafindan yapilmis kayitlart
incelenmeli ve yorumlar sentezlenmelidir. Orkestra sefi bestecinin bu eserinde ne
sOylemek istedigini dogru bir sekilde anlamali ve bunu orkestraya yansitmalidir. Ancak

bu sekilde bestecinin miizigi en etkili bir sekilde sergilenebilir.
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EK 2 LUDWIG VAN BEETHOVEN SYMPHONY NO.3 E-FLAT
MAJOR, OP.55 IN FULL SCORE (ORKESTRA PARTITURD)

Vollstindige, kritisch durchgesehene
iiberall berechtigbe Ausgabe,

Mit Genehmigung aller Originalverleger.

fiir grosses Orchester.

PARTITUR.

No. 3. Dritte Symphonie. Op. 55. Es dur,

Das vollstindige Verzeichniss befindet sich auf den inneren Seiten des Umschlags. — Bestellungen werden nach
den Serien und laufenden Nummern desselben erbeten
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BEETHOVEN'S WERKE.

Orchester-Werke.
Serie 1.
Symphonien.

Erste Symphonie, Op. 21, in C.
Lweite ym_]_)h- up 6. » D.
Dritte — » B5. » Es.
Vierte — » 60, » B.
Finfte —— » 67. » Cm.
Sechste —— » 68. » F.
Siebente — v 92. » A.
Achte — » 93. » F,
Neunte —— » 125, » Dm.

«  Serie 2. :
Wellington’s Sieg oder die Schlacht bei

Vittoria. Op. 91.

1)58 Geschopfe des Prometheus, Ballet.

. 43,

Ouvgrture und Zwischenakte zu Goethe's
Egmont. Op. 84.

Allegretto in Es,

Marsch aus Tarpeja, in C.

Militar-Marsch.

12 Menuetten.

t2 deutsche Tanze.

Serie 3.
Ouverturen.

Ouverture zu Coriolan. Op. 62. in Cm.
zu Leonore. No, 1. Op.138, in C.
» » 2.0 72, 2C.

_.—.....- » » 30 » 72, »C,

Op.115. inC.
: zu ﬁnigSt?hm. Op.117: inEs.
— Op.124,inC.

Hierzu bei Abnahme der vollstindigen
Reihe der Ouverturen noch die gros-
seren Werken zugehdrigen:

Ouverture zu Prometheus, Op. 43. in C.
» Fidelio. » 12, » E.
» Egmont. » 84, »Fm,
» Ruinen von Athen; Op. 113,

—

inB.

Serie 4.
Fiir Violine und Orehenter..

Concert. Op. 61. in D.
Romanze, Op. 40, in G.

—_— » 50, » F.

Kammer-Musik,
Serie 5.
Fiir finf und mehrere Instrumente.

Septett fiir Vlne, Br., Horn, Clar., Fagott,
ioloncell u, Contrabass. Op. 20. in Es.
Sextett far 2 Violinen, Bratsche, Violon-
cell u. 2 oblig. Harner. Qp. 81%. in Eg,
Quintett fir 2 Violinen, 2‘;3mtschen u,
Violoncell. Op. 29. in C. .
Fuge fir 2 Violinen, 2 Bratschen u. Vio-
loncell. Op.137.in D.

Quintett far 2 Violinen, 2 Bratschen u,
Violoncell. Op. 4. in Es. nech dem O¢-
tett, Op. 103.

. Serie 6.

Quartette fiir 2 Violinen, Bratsche

und Violonesll.

No.1. Quartett. Op.18. No.1.inF.
2 2 —— » 18 .2 220G

Instrumental-Musik.

M

59
60
61
62

63
64

74
5
76

7
8

No. 3. Quartett, Op, 18. No, 3. inD.
» 44 —— » 18, » 4, »Cm
» 8, — » 18, » 5. »A.
v 6., — » 18, » 6. »B.
p T — » 59, » 1.»F.
v 8. _— » 5.9, 0 2. » Em.
» 9, — » 59, » 3. »C
» 10, —— » 74, in Es.
v 11, — » 95 » Fm.
v12. ——  »127. » Es
» 13, —  »130. » B.
»14. —  »131. » Cism,
» 15, —— » 132, » Am,
» 16, —_— » 135. » F.
Grosse Fuge. Op. 133. in B.
Serie T. .
Trios fiir Violine, Bratsche und
Violoncell,

No. 1. Trio. Op. 3. in Es.

» 9, No.1.in G.
»» » 2. 2D,
»» » 3 »Cm

Serenade, Op.8.in D.

]

Serie 8.
Fiir Blasinstrumente,

Octett fir 2 Oboen, 2 Clar., 2 Horn u,
2 Fagotte. (gl 103. in Es.

Rondino fitr 2 Oboen, 2 Clar., 2 Horn u.
2 Fagotte in Es,

Sextett fur 2 Clar,, 2 Horn u. 2 Fagotte.
Op. 71. in Es.

Serenade fir Flate, Violine u. Bratsche.
Op. 25. in D.

Trio fiir 2 Oboen u, engl. Horn. Op. 87.

3 Duos fiir Clarinette u. Fagott.

Pianoforte-Musik.

Serie 9.
Fiir Pianoforte und Orchester.

Erstes Concert. Op. 15. in C.
Zweites —  » 19. » B.
Drittes —— . » 387,
Viertes —  » 58
Finftes — » 713. » Es, .
Concert fiir Pfte., Violine u, Violoneell.
Op.56.in C. _
Cadenzen gu den Pianoforte-Concerten.
Phantasiz mit Chéren. Op, 80. in Cm.
Rondo in B.

» Cm..
» G,

)
Pianofortestimme zu dem Violin-Concert,
Op. 61.

Serie 10,
Pianoforte - Quintett u, Quartette,

Quintett far Pfte., Oboe, Clar,, Horn u.
Fagott. Op. 16. in Es,
3 Quartette fir Pfte., Violine, Bratsche
u. Veell, No. 1. in Es.
» 2.» D,
» 3.0 C.
Quartett far Pfte., Violine , Bratsche u,
Violoncell nach dem Quintett, Op. 16.

—

105
106
101
108
109

10
i1

1113

112
113

114
115

116
117

118
119

120
121

123

Serie 14,

Trios fiir Pianoforts, Violine und

: Violoncell,
No. 1. Trio. Op. 1. No. 1. in Es.

» 9 » 1, » 2 » @,

» 3 — » 1. » 3 » Cm,

» 4, — »70, » 1. » D.

» by ——. »70, » 2, » Es.

» 6, — »97, inB.

» 7, — inB. in 1 Satze.

» 8, — »Es,
Adagio, Rondo u, Var, Op, 121+ in G.

14 Variationen, Op. 44. in Es, .

Trio fir Pfte., Clar. od. Violine u, Vio<
loncell. Op.11.in B. .

—— fiir Pfte., Violine u. Violoncell nach

der Symph., Op. 36.
"ty Pher, Glar.” od. Vine u. Veell.
Op. 38, in Es, nach dem Septett, Op. 20,
Serie 12,

Fir Pianoforte und Violine.
No. 1. Sonate. Op. 12. No, 1. in D.

» 2. ——  » 12, » 2 0 A,
LY T — » 12, » 3. » Bs.
» 4, ~— » 23, inAm

D 5, e—— » 24, » F.

» 6, —— » 30, No.1,inA.

» o —— 3 30, » 2. »Cm.
» 8. —— » 30. » 3, »Q.

» 9. — » 47, in A.

»10. — » 9. » G,
Rondo in G.

12 Variationen (Se vaol ballare) in F.
Siehe No. 111s.

Serie 13.
Fiir Pianoforte und Violoncell,

No. 1. Sonate. Op. 5. No. 1. in F.
» 2 — » 5. » 2. » Gm,
» 3, — » 69. inA.

v 4, — 2102, No.1. inC,
» 5 ——  »102. » 2. » D.

12 Variationen (Judas Maccabéns) in G.
12 . —= ' (Ein Madchen od. Weib-
chen) Op. 66. in F. K
7 Variationen (Bei Manern welche Liebe

fishlen) in Es,

Serie 14.
Fiir Pianoforte u. Blasinstrumente,

Sonate. Op. 17. mit. Horn, in F.

6 Themen, Op, 105, Hit. 1. m. Fldte od.
‘ Viol. (ad lib,)

» 2. m. Flate.

—_— » n

10 — >

L

Serie 15.
Fiir Pianoforte zu 4 Handen,

Sonate. Op. 6.1in D, .

3 Mirsche, Op. 45. in C. Es. D.
Variationen (Waldatain) in C.

6 Variationen (Ich denke dein) in D,
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PAR@EM

N21. C dur, Op.21. N25. Gmoll, Op. 67.

» 2. D dur, , 36. . 6.Fdur, , 68.

, 3. Es dur, , 55. , 1. Adur, , 92.

, 4.Bdur, , 60. : , 8. Fdur, , 93.
N29. D moll, 0p.125.

Lripyig Merag von Breithopf s Brtel.

Dre lewalpirte: der hritischen- Reonsion doeser duseedse w///
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DRITTE SYMPHONIE

Beethovens Werke. (EROICA) Serie 1. N7 3.
. von
§ . T
&l a TAN BEE@@@W@E‘] Q
Dem Fiirsten von Lobkowilz gewidmet.
()p. 9.
|
Allegro eon brio. 4. = 60.
s i Vollendet im August 1804,
Flauti. : e e -
AN
Uboi- ﬁﬁl s I | — S —— - —w - —— —
v s
g ; _ |
Clarinetti in B. E ETEEEs s = ]
¢ f —
| ; s I\
Fagotti. E TP : e — = =
S
. ‘ -] — - - -
Corni in Es. #:i e ===
¢ ¢
S
Corno 3%°in Es. nﬁli e e e - s e e —s—
| T
S
S!d_i_ - —r -"‘ﬁﬁ‘"‘r———-———# - r

Trombe in Es.
Timpani in Es. B.
Violino L.

Violino 1L

Viola.

Violoneello
e Basso.

e e | e S e~ e S e
10 T ——— _—
Il Ll =] =
o ¥ appt f tipr?
® ===== o =it
¥ 7 P crese., IPE—
Vi .
S Eers S 2 : £ e e —
- - =~ G- SR s i"il\’l;:(:ll i |
- ' r 4 hd "-
f' T P crese. NEE I 7 r\' 7 ‘7
' ) . Hf::-—
| — 4
E* S e I ) S RN | DR | Rt
: — =t e —! e s
S ’ p crese. lr =17
T
Vel. /]
— ) 1N . | [ o =
e : — ; & F—e g
1 - - - — - —  ——
! s erese, i —_—

Original - Verleger: C. Haslinger qm Tobias in Wien.

Stich nnd Drack von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.
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EK 3 1.BOLUM (ALLEGRO CON BRIO)’E AIT FORM ANALIZi

1.Bo6liim (Allegro Con Brio)’e Ait Form Analizi

Sergi Bolmesi

‘ Giris A Temas1 G.K. BTemast G.K. [1.Kodetta 2.Kodetta D.K.
(1-3) (3-15) (44) (45-65)  (99-109) (109-132) (132-144) (144-

154)
| |

(AL(15-23)-A2(23-44))(B1(65-83)-B2(83-99))

Giris Mi Bemol Major
A Temas1 | Mi Bemol Major
Al Temas: | Mi Bemol Major
A2 Temas: | Si Bemol Major
G.K. Do Major Eksik 5°1i Dominant 7’11 Akoru
B Temas1 | Fa Major
Bl Temas1 | V-I Tonal Sekvensler
B2 Temas1 | Si Bemol Major
G.K. Fa Major
1.Kodetta | Si Bemol Major
2.Kodetta | Si Bemol Major
D.K. Si Bemol Major

Tablo 1. Sergi Bolmesi Ton Semasi

Gelisme Bolmesi

Gelisme D.K.
(156-378) (378-402)

Sol Major, Do Mindr, Sol Mindr, Re Majér, La Bemol Major, La Mindr,
Gelisme | Si Major, Mi Minor, Do Major, Re Bemol Major, Sol Bemol Major, Mi
Bemol Minér, Do Bemol Major

D.K. Si Bemol Major




Tablo 2. Gelisme Bolmesi Ton Semast

Yeniden Sergi Bolmesi

218

‘ A Temasi G.K. B Temast G.K. 1.Kodetta 2.Kodetta
Koda

(402-411) (444-452)  (452-472) (506-516) (516-539)  (539-555)

695) i i

AL(412-434) B1(472-490)
A2(434-444) B2(490-506)

A Temas1 | Mi Bemol Major
Al Temas: | Fa Major
A2 Temas: | Mi Bemol Major
G.K. Mi Bemol Major
B Temas1 | Mi Bemol Major
B1 Temas1 | Do Minor
B2 Temas1 | Mi Bemol Major
G.K. Si Bemol Major
1.Kodetta | Si Bemol Major
2.Kodetta | Mi Bemol Major
Koda Re Bemol Major, Do Major, Fa Mindr, Si Bemol
Major, Mi Bemol Mindr, Mi Bemol Major

Tablo 3. Yeniden Sergi Bolmesi Ton Semasi

(555-
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