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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Abdiilhak Hamid Tarhann Siirlerinin inan¢ Oliim,

Tabiat ve Kadin Temalar:1 Bakimindan incelenmesi

Mehmet GUL

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalh
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elazig — 2013, Sayfa: VIII + 97

Tanzimat Edebiyatinin en aykir1 sairi olan Hamid, siirlerinde bireysel konular
ele almis ve sosyal ve siyasi konulardan uzak kalmigtir. Siirlerinde daha ¢ok her insanin
ayrilmaz parcalar1 olan inang, 6liim, tabiat ve kadin temalarini islemistir. Hamid bu
temalar1 daha ¢ok felsefi bir nazarla ele almistir. Onun siirlerinde inan¢ konusunda
isyan ve teslimiyet, 6lim konusunda tahammiilsiizliik, tabiat konusunda sonsuzluk ve

kadin konusunda doyumsuzluk gbze carpar.

Anahtar Kelimeler: Hamid, Inanc, Oliim, Tabiat, Kadin.



ABSTRACT

Themes Analysis in Nature Women, Faith and the Death
Abdiilhak Hamid TARHAN’s poems

Mehmet GUL

The University of Firat
The Institute of Social Science
The Department of Turkish Language and Literature
The Discipline of New Turkish Literature
Elaz13-2013; Page:

Hamid, the most contradictious poet of Tanzimat Edebiyati had poems clealt
with individual issues. He was also far away from the social and political issues. In his
poem, he mentioned about the inseparable parts of any human being such as faith,
death, nature and woman themes. Hamid adressed these themes in a more philosophicial
perspective. Rebellion and resignation in the subject faith; intolarance death; eternity
fort he nature and dissatisfaction fort he subject woman are the naticable points in his
poems.

Key Words: Hamid, Faith, Death, Nature, Woman.



v

ICINDEKILER
(07721235 AT I
ABSTRACT .ottt sttt s st n et s e anee s I
ICINDEKILER ..ottt ettt ettt en sttt an s snenens \Y;
ONSOZ ..ottt ettt ettt n sttt ettt an e e VI
KISALTMALAR ......coooiveeieeeieetess et tesie e ses st esss s ssses s st snae st anse s sas st enee s sansesas VII
(€31 238 13T 1

ABDULHAK HAMID TARHAN’NIN SiiRLERININ INANC, OLUM, TABIAT VE

KADIN TEMALARI BAKIMINDAN INCELENMESI ......c.cccooiiiinininiiinincisnieinne, 20
LU IINANGC s 20
1.1. Hamid ve Inan¢ Bakimmdan EtkilendiZi CevIe..........oovrrreviverereersrirenneennns 20
1.2. Sahra ve Yiizeysel Iman ...........cccccoviueviiveiiieiceeee e, 21
1.3. Varhi@in Mahiyeti ......ccouviiiiiiiiieiii s 25
1.4, Isyan ve TH1-1 EKDET.......ccccevivieiieieieieeccie ettt et 26
1.5. Siiphe ve Iman Arasinda TeSHMIYet.........c.cccovvvrivereriiiiirirereeieiseeesesessesesas 32

2. OLUML... 36
2.1. Oliim Korkusu ve Psikolojik TemMElIEri ...........ccceueveriirirereriiieieceeeeseseeienas 36
2.2. Felsefi Bir Problem Olarak OIim .........c.cceueereeececececececececcccecceeeees s 38
2.3. Hamid ve Oliim Karsisindaki Ik Urperti...........ccoovueverririiierericssieeeeennn, 40
2.4.1kinci Urperti ve Bir Metafor Olarak Makber..............coccevieiricvenicreesnennnn, 41

3. TABIAT ..ottt s 52
3.1. Tabiat ve Hamid deki Ik EtKiSi.......ccooveiririrerieiiscesicre e, 52
3.2. Tabiat ve Siire Ik DOKUNUS ........ccoveveviviiieieieieieie ettt 55
3.3. Tabiata Panteist Bir Nazar: SANra...........ccocueieiiiieneieeeseeeseseeeenes 59

3.4. Tahiat V& SONSUZIUK HISSi....eeeviieieieiiieieee et ee e e e eeeeeeeeeeeees 64



A KADIN Lttt b et b et be e ree s 70
4.1. Tanzimat Doneminde Kadin.........cccocoviieiiiiiiiiice e 70
4.2. Kadin ve Tabiat TlSKiSI......cooiveiiriiiicieceiiseee sttt 71
4.3. Irsiyet ve DOoyumSUZIUK ........cccoiiiiiiiiiiic e 73
4.4. HAMid ve BeSEIT ASK ...eoieiiiiiiiiiiie it 74
4.5. Fatma Hanim’1mn Oliimii ve Himid deki Yansimasi ...........ccccocevvveveverereeececnennns 75
A6, INEIY oottt ae e e nres 79
4.7. Thtiyar Delikanlt Ve LUSYEN .......c.ovcvevieeiiicreiieeeeseceeiesesae e 80
4.8 TUKEIIS ..ottt ettt sttt sttt et e e b e et e e s beesnbeesrneenbee e 81

SONUGC -ttt h et bt e bt e et e e s be e e s b e e e b e e e sn e e sneeanneenbeeannee e 84

KAYNAKCA ettt b bt e e b e e bbbt nbe et nees 86

(07461 2001 1 OO OO 90



VI
ON SOZ

Bu calismamizda Tanzimat Edebiyatinin en 6nemli sairlerinden Abdiilhak
Hamid TARHAN’mn siirlerini inang, Oliim, tabiat ve kadin temalar1 bakimindan
incelemeye calistik. Boyle bir ¢aligma yapmamizin en 6nemli nedeni bir medeniyet
krizi yasayan Osmanli aydininin bu anlamdaki en bariz 6rneginin Hamid olmasidir. O,
hem Iran ve Hindistan gibi dogu medeniyetini temsil eden iilkelerde yasamis hem de
Fransa ve Ingiltere gibi bati medeniyetini temsil eden iilkelerde yasamistir. Ayrica
Arapga, Farsca, Fransizca ve Ingilice’ye vakif bir sairdir. Bu yoniiyle Tanzimat
edebiyat1 sanat¢ilar1 arasinda her iki medeniyetin kiiltiirel birikimine sahip en onemli
sairdir. Onun hayata bakis acisim1 belirleyen bu c¢ok katmanli kiiltiirel yapi; ayni
zamanda onun sanat anlayigini da belirler.

Uzerinde calistigimiz temalar Himid’in siirinde birbiriyle baglantili olarak ele
alindig1 i¢in her temada diger temalarin da izlerine rastlanir. Sair, siirlerinde inang
temasini, tabiat ve 6liim temalariyla; yine kadin temasini da tabiat ve 6liim temalariyla
girift bir sekilde isler.

Hamid’in siirinde tabiat esin kaynagi, kadin yasama sevinci, 6lim de kaygi
unsuru olarak goriiliir. Inang noktasinda ise ruhun duygusal yonelimlerine bagh olarak
farkli inang sistemlerinin etkisi goriiliir.

Bu tezin hazirlanmasindaki yardimlarindan dolayr danisman hocam Sayin Dog.

Dr. Tarik OZCAN’a tesekkiir ederim.

ELAZIG-2013 Mehmet GUL
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GIRIS

1. Tiirk Edebiyatinda Bati Etkisi

Osmanlinin yiikselisinin temel dinamigi olan Islami diisiince, duraklama
devrinden itibaren zayiflamaya baslamis ve bir noktadan sonra yerini baslangigta
sekilcilige sonra hurafeye bir siire sonra da taklit¢ilige birakmustir. Osmanh toplum
yapisina ruh ve sekil veren Islam diisiincesi toplumun biitiin tabakalarinda kabul géren,
benimsenen bir Ozellige sahipti. Bu yilizden toplumdaki gelisim dogal bir sekilde
seyrederek zamaninin en kudretli siyasi ve kiiltiirel yapisini ortaya ¢ikardi. Bu siyasi ve
kiiltiirel yapida Islam tiim canhiig ile en azindan bir diisiince, bicimi ve hayat tarzi
olarak Osmanli insanina heyecan vermis ve bu heyecan toplumun en alt katmanlarina
kadar kendini en canli sekilde hissettirmistir... Osmanl kiiltiir yapisinin mayasini ve
hatta dinamizmini teskil eden bu Islami diisiince duraklama ve ¢okiis donemlerinde
verini, sekle ve hurafeye birakmaya baglamis, bunun meydana getirdigi bulanik
ortamda tiim miiesseseler ruhunu giinbegiin karartmis ve dinamik Islam diisiincesi
toplumdan c¢ekilerek yerini bir yandan hurafeye diger yandan da taklitgilige birakmistir
(AYDIN 1992:18). Bu sekilci ve hurafeci yapi biinyesine uygun olmadigi Osmanli’y1
yiizyillar i¢inde eriterek yok etmistir. Glinden giine yok olmaya yiiz tutan Osmanli,
Islami diisiincenin yeniden ihyas1 yerine hazir buldugu Batiy: taklit etmeye kalkisir. Ote
yandan giiclii Bati, zayif Osmanliya baski uygulayarak ona kendi kiiltiir ve
medeniyetinin istiinligiinii kabul ettirmeye calisir. Tanzimatla birlikte kendisini iyice
hissettiren bu siireg taklit kelimesiyle adeta 6zdes hale gelir. Tanzimatin ilaninda etkili
olan Resit Pasa’nin diismesinden sonra Prens METTERNICH Bab-1 Aliye su
tavsiyelerde bulunur: Hiikiimetinizi yapicimiz  ve varlik temeliniz olan dinsel
kurumlarinizin sayginlig iizere kurun... Zamana ayak uydurun ve getirdigi ihtiyaglari
gormeye bakin. Idari mekanizmamizi diizene sokun, yeniden kurun. Fakat sakin yikip
yverine size uymayan sekiller vermeye kalkmayin. Avrupa wygarligindan, sizin
kurumlarla wyusmayan kurumlar almaywn; zira Batili kurumlar, imparatorlugunuzun
temelini meydana getiren ¢esitli ilkelerden farkl ilkelere dayanmaktadir. Tiirk olarak
kalin ve Islami yasalara basvurun... Islahatin prototipini Tiirk Imparatorlugunun
sartlart ile ortak hi¢chir yone sahip bulunmayan modellerde aramamasint kanunlarinda

dogulu adetlere zit diisen devletlerin kanunlarini taklide yonelmemesini salik veririz.

! Mehmet AYDIN , 150. Yilinda Tanzimat Sempozyumu, Tiirk Tarih Kurumu Yay., .18, Ist. 1992.



Zira ithal mali reformlar, yaratici ve teskilatgi giicten yoksun olduklarindan Miisliiman
iilkeleri iizerinde ancak eritici bir etki uyandirir ( LEWIS 1988:59). Fakat Osmanh
aydin1 gibi Osmanli yOnetimi Batiya hayran oldugu igin biitiin alternatif ¢oziimlere
goziini kapamis ve katiline asik olma sendromuyla Batiya yonelmistir. Bu yonelim
kuskusuz Avrupa’nin ekonomik ve teknolojik stiinliigiinden kaynaklaniyordu. Ancak
Avrupa’nin yararlanilmasi gereken bu yonleri goz ardi edilmis ve bu medeniyetin
ileride ¢6kmesine sebep olacak ve gliniimiizde de emareleri goriilen kiiltiirel ve sanatsal
yoniine ilgi duyulmustur. Tanzimatla baslayan Batililasma hareketi sosyal, siyasal,
ekonomik, kiiltiirel alanlarda ve 6zellikle sanat alaninda farkli goriinlimler seklinde
kendisini ortaya koymustur. Bu goriiniimler, halkin dogal gelisim seyrinin aksine
taklidi, yapay bir zeminde nesv @i nema bulmus, Ozgiinliikten uzak ve toplumda
yabancilagsmaya yol acan bir seyir izlemistir.? Bu hareketi baslatan elit grup halktan
uzak, egitimini Avrupa’nin 6nde gelen egitim kurumlarinda almis ve Avrupali gibi
yasaylp Avrupali gibi diisinen bir ziimredir. Yiizyillar boyunca ortak Islam
medeniyetinin kaynaklarindan beslenerek kendine has bir duyus ve sdyleyise ulasan
Tiirk siiri, Tanzimat’tan sonra biitiin iilkenin yasadig1 siyasi ve sosyal degisimlere ve
Avrupa’da yetismis yari aydin ve koksiiz bir neslin etkisiyle geleneksel mecrasini
kaybetmis ve yeni bir diinya goriisii ve hayat algisiyla farkli bir diizlemde yol almaya
baglamustir.® Yiizyillar boyunca devam eden geleneksel bir diislince tarzina gore
yetismis olan Tiirk aydininin, Bati bilim ve diislincesi ve bunlarin sonuglar ile
karsilagsmast; zihin diinyasinda bir ¢eliskinin, bu ¢eliskiye bagl bir¢ok meselenin ortaya
c¢ikmasima sebep olur.* Tanzimat neslinin yasadigi bu trajik durum onlarin hem
eserlerinde hem de hayatlarinda izdiislimiinii bulur. Bat1 kiiltiiriiyle yetisen yeni nesil
eski edebiyatin yeni yasami dile getirmek i¢in yetersiz oldugunu iddia edip Bat1 tarzinda

yeni bir edebi inkilabm ilk yapi taslarmi déser.” Bati edebiyatimin Tiirk Edebiyatina

2 “¢inde bizim higbir fikri ¢ilemiz olmayan her taklit hareketi taklit edildigi yerde kalmistir. Ciinkii
yapilan nakilleri biinyemiz kabul etmemis ve bizden bir par¢a olarak higbir zaman goriinememistir.
Bunun icin de edebiyatta sanatta askeri alanlarda ve hukuk sahasinda biinyemize aktarilmaya ¢aligilan her
hareket meyvesiz kalmamakla birlikte yeni bir hamlenin hi¢bir zaman kaynagi olamamustir. Ciinki
yenilik olarak alinmak istenen her sey, bizim o sekle biirliinmeye mecbur oldugumuz, fakat bu zarurete
milletce igten inanmadigimiz bir hadise nazariyla bakilmistir.” (AYDIN 1992:18).

¥ Murat KACIROGLU, Bir Bunalimin Anatomisi: Tanzimat Siirinde Inang Krizi, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4 /1-11
Winter 2009. 5.2130

* Humeyra YUVA, Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 4 /1-11 Winter 2009. s.1667

® Abdulhalim AYDIN, Namik Kemal ve Abdiilhak Himid’de Victor Hugo Etkileri, Cantay Kitapevi, ist.
2004. s.13



etkisi Avrupa’ya giden fikri, edebi ve siyasi tavir sahibi devlet adamlarinin yogun
calismalar1 sonucu baslar.® Bu dénem edebiyat1 ilk farkliligint Akif Pasa’nin Adem
Kasidesi adli siirinde gosterir. Sekil bakimindan eski siirden farkli olmayan bu kaside
kotiimserligin hakim oldugu bir tematik farklilik gosterir. Daha sonra Sinasi ve Namik
Kemal’le birlikte siirimizde tasavvufi konularin yerini Batidan ithal kavramlar alir.
Sinasi ozellikle akli 6nceleyen fikri yapisiyla bu yeni donemin ilk eserlerini
kaleme alir. Sinasi’nin akli 6ncelemesi aslinda edebiyatimizda yeni bir ¢i1gir agmaktan
ziyade mistik bir duyus tarzina sahip olan eski edebiyati yikmaya yonelik bir hamledir.
Tirk diistincesinin  Avrupalilagmasin1 ve yeni bir diinya goriisii i¢inde kendimizi
bulmamizi saglayan bu zeka, tek basina Bati’daki birgok diisiince akimini tanitan,
bunun yaninda yeni edebi, sosyal ve siyasi kavramlarla Tiirk aydininin tanigmasini
saglayan bir diisiince adami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” Akli merkeze alan ve vahyin
gereksizligini ima eden sair, vahye karsi olan felsefi diislincesini sunarken bunu akil

tizerinden yapar. Asagidaki dize bu felsefenin kliselesmis halidir.

Vahdet-i zatina aklimca sehddet lazim

Akl her tek bagina yeterli oldugunu diisiinen Sinasi, Islami gelenege kars:
tavir alir. Sinasi akli merkeze alarak Islami kaynaklara donmenin gereksiz oldugunu
belirtir. Ciinkii ona gore akil her bilgi i¢in yeterli bir aragtir. Sinasi bu yoniiyle halkin
akil yoluyla bilgilendirilerek halk¢i bir edebi hareketin ortaya ¢ikmasina caligsmustir.
Ancak kendisinden sonra gelen Namik Kemal, Hamid ve Ekrem gibi sairler onun bu
yenilik¢i yolunu akilct degil romantik bir alana tagiyarak devam ettirmislerdir. Vatan,
hiirriyet adalet, esitlik, hukuk vb. kavramlar Batili anlamda ilk olarak Sinasi tarafindan
ele alimir. Oysa bu kavramlar eski edebiyatta Batili anlamda degil, islami yoniiyle siirin
biitiiniine aksettirilerek asirlarca dile getirilmistir. Ancak Tanzimatla birlikte bu
kavramlar siyasi bir sdylemin temel taslar1 olarak ortaya ¢ikmislardir. Sinasi ve Namik
Kemal toplumu yeni bir kiiltiirle tanistirmak ona yeni kavram ve goriisler sunmak ve
bunlar1 glindemde tutarak toplumun bu yeniliklere daha g¢abuk adapte olmasim

saglamak icin gazete cikardilar.® Gazete, ayni zamanda bircok edebi eserin tefrika

®Ag.e.,s.13
"KACIROGLU Murat, A.g.e. 5.2136
8 Ag.e. sl7



edilmesine vesile olarak halkin miirekkep yalayan ancak islam’dan uzaklasan ve farkli
bir kiiltiire agik kii¢ilik bir azinliginin bu yeni fikirlere asina olmasinin yolunu agar.
Sinasi ile baslayan Batiya agilma Namik Kemal’le farkli bir ivme kazanarak
Batil1 anlamdaki elle tutulur ilk edebi eserlerin ve diisiinsel derinligin ortaya ¢ikmasiyla
sonuclanir. Sindsi’nin eserleri daha ¢ok ilk olmanin eksikligi ve Fransiz Edebiyatindan
adapte edilmis olmanin subjektifligi ile 6n plana ¢ikarken; Namik Kemal bir¢ok yonden
edebi Ozgiinliigii yakalar. Sinasi fikirlerini sadece eserleriyle ortaya koyarken, Namik
Kemal bu fikirlerin siyasi ve sosyal alanda savunuculugunu yapar. Bu yoniiyle Namik
Kemal, Sinasi’den devraldig1 bayragi daha yiikseklere tasir. Ancak Kemal, Sinasi’nin
akli onceleyen yapisindan siyrilarak romantik bir duyus tarzina dogru bir seyir izler.
Boylece romantizm Tanzimat edebiyatinin merkezine oturur. Ciinkii edebiyatimiza
giren yeni kavramlar romantiklerin 6zgiirliik¢ii, insan1 merkeze alan toplumsal sorunlara
karsi duyarli yapisiyla ancak dile getirilebilirdi. Bireyi ve onun 6zgiirligiinii 6nemseyen
Hugo gibi romantikler bireyin duygu ve diislince diinyasina hitap ederek toplumu
degistirip doniistirmeye caligmislardi. Kemal de bu yolu takip ederek amacina
ulagsmaya calisir. Burada Romantizm amag olmaktan ziyade amaca ulagmak i¢in bir arag
olarak goriiliir. I¢inde yasadigi toplumu ¢agdas normlara kavusturmak isteyen
Tanzimat aydin1 bu akimin heyecanini, lirik sdyleyisini, diigsel yanini, doga
betimlemelerini kisacasi ¢arpici ve hayranlik uyandiran yonlerinden istifade ederek
halka hitap etmeyi amaglanustir.” Romantizmin sosyal yoniiyle hareket eden Kemal,

bireyin hayat hikayesini anlatirken toplumsal elestiri yapar.

Bdis-i sekva bize hiizn-ii umiumidir Kemadl

Kendi derdi gonliimiin billah gelmez yadima

Yukaridaki beyitte en belig sekilde ifadesini bulan halk¢1 diinya goriisii
Kemal’in felsefesini olusturur. O, inandig1 degerleri halka asilamaya calisan bir eylem
adamidir. Asagidaki misralar1 terenniim edecek kadar bu diisiincenin atesli bir

savunucusu olarak siyasi arenada boy géisterir.10

9
A.g.e.s.25
10 Ramazan KORKMAZ, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1, Grafiker Yay. Ank. 2009. S.133



Merkez-i hake atsalar da bizi

Kiirre-i arzi patlatir ¢ikariz.

Donemin siyasi baskilari sonucu bdylesine isyan eden Kemal, Tanzimat
aydinlar i¢inde en ¢ok One ¢ikan isim olur.

Recaizade Mahmut Ekrem, Hamid ile birlikte Tanzimatin ikinci kusaginin en
onde gelen sairlerindendir. Ekrem daha ¢ok edebiyatin teorik yoniiyle ilgilenmis,
caligmalarin1 daha c¢ok sanatkar yetistirmeye matuf kilmistir. Hamid ile ayn1 donemde
eser vermesine karsin birgok yoniiyle Himid’den ayrilir. Ekrem, amator ¢aligmalarina
ragmen daha ziyade ferdi duyuslarin pesinden giden bir edebiyat¢i olarak karsimiza
¢ikar.™' O, hakiki istiddddan ziyade yolunu bulamamus bir edebiyat askiyla ve daha

ziyade his hallerini siir hali zannederek kendisini siire veren biridir.*?

2. Hamid ve Benligin Tabulagmasi

Tiirk edebiyatinin farkli bir mecraya yoneldigi ve kendi koklerinden koparak
farkli bir medeniyetin taklidine giristigi bir donemde eser veren Abdiilhak Héamid
TARHAN, Bat1 edebiyatin1 esas alan, Bat1 edebiyatinin hayati algilama bi¢imini ve

(3

zevkini edebiyatimiza asilamaya c¢alisan sanatkarlarin izinden gider. “...bati siirinde
gortip begendigi ve Tiirk siirinde olmayan her ozelligi tereddiitsiiz olarak ve biiyiik bir
pervasizlikla gerceklestirmeye derhal koyulan odur.” (AKYUZ 1995:51).

Kendisinden onceki sanatkarlardan olan Namik Kemal’den oldukca etkilenir.
Mehmet KAPLAN, Namik Kemal ve Hamid igin “Yeni Tiirk giirinin dogma ve
gelismesinde biiyiik rol oynamis olan bu iki Tiirk sairinin ortak bir siir kurma tipleri
vardir ki, bu tip dogrudan dogruya Lamartine 'nin Premiéresmeditation’sunun bilhassa
Isolomentin taklidiyle dogmus ve bu taklitle viicuda gelen siir tipi, onlardan sonra az
cok degiserek pek ¢ok Tiirk sairine ornek olmustur,”’ der.® Fakat Hamid’i biitliniiyle
taklit¢i olarak goremeyiz. O, hem Bati hem de Dogu medeniyetinin havasini teneffiis

etmis bu iki medeniyet arasinda daha ¢ok Batiya yakin bir yerde durmustur. Topluma

yeni bir duyus, diisiiniis ve anlatis tarzinin, yeni bir diinya ve tabiat goriisiiniin ve insan

X Ahmet Hamdi TANPINAR,19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitapevi, Ist. 2003. 5.476
12 A g.e. 5478
3 Mehmet KAPLAN, Edebiyatimizin Bahgesinde Dolasirken, Dergah Yay. ist. 2007. S.30



anlayisinin hakim olmaya bagladigi bir sirada ortaya ¢ikan Hamid, bu dongii igerisinde
kendine bir yer edinmeyi bilmistir."*

Donemin paradigmasi g¢ergevesinde kendi kimligini olusturan Hamid, zamanin
ve sartlarin kendisine sundugu yeni dnermeleri bir ¢irpida kabul etmeyerek eski gele-
negi yenisiyle harmanlayarak tarihsel kimligini bir sekilde muhafaza etmeye
caligmasina ragmen zamanla donemin Avrupali olani Onceleyen riizgarina kapilarak
eski gelenekten uzaklagir.’® Hamid eski edebiyata vakif; Arapca, Farsca, Fransizca ve
Ingilizce bilen, aristokrat bir aileden gelmenin verdigi biitiin avantajlara sahip bir
sairdir. O, hem zamaninin en 6nde gelen yerli sanatkarlar1 olan Namik Kemal, Sinasi
gibi sairlerden yararlanmis hem eski edebiyatin 6nde gelen sairlerinden etkilenmis hem
Iran edebiyatindan etkilenmis hem de Bati Edebiyatindan 6zellikle de romantiklerden
etkilenmistir. “Abdiilhak Hamid hemen son giinlerine kadar devam eden uzun yazi
hayatinda Dogudan Batiya cesitli tesirler altinda kalmis, kadim tarihten yakin ¢aga
kadar muhtelif mevzular, Kanada dan Ingiltere den, Hindistan’a, Avustralyay'ya kadar
egzotik diinyalar, klasizmden romantizme kadar ekoller, aruzdan heceye ve vezinsiz
nazma kadar cesitli sekiller arasinda gidip gelmis, en eskinin yaninda en moderni
denemeye ¢calisnugtir.” (OKAY 1971:1).

Hamid’in ¢ok katmanli bir kiiltlir yapisina sahip olmasi felsefi anlamda stirekli
farkli goriis”ler ileri siirmesine sebep olmustur. Edebiyatimizda Hamid kadar farkli, zit
ve ¢elisik bir duygu ve diigiince yapisina sahip baska bir sanatkarimiz yoktur. Hamid’de
boyle bir yapmin ortaya ¢ikmasinda farkl: kiiltiirlerin etkisi oldugu kadar kendi kisisel
mizacindan kaynaklanan saiklerin de etkisi vardir. O, her seyi ile disiplinsiz bir insan
portresi ¢izer. Onun hayatinda plan, program gibi kavramlarin yeri yoktur. Egosantrik
kisiligi onun plan ve programini ¢izer. Bunda romantiklerin duygular1 akla dnceleyen
yapisinin da etkisi vardir. Biitiin varlifini ele geciren melankolik bir uyusukluk ile bu
melankoliyi belli bir yogunlukta tutarak dehasini ortaya koyma firsati1 yakalayan sair,
zaman zaman yanilsama ve hatanin yollarina siiriiklenmekten de kendini alamaz.'®

Hamid’de aklin hakimiyetinin karsisinda muhayyilenin ve duygularin serbest
tezahiirlerini goriiriz.'’ Bu muhayyile ve duygunun akla oncelenmesi Hamid’in

hayatinda basarisizlik ve kotiimserligin basat rol oynamasina sebep olmustur. “Onun

4 Ahmet Hamdi TANPINAR, , 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Ons6z, Caglayan Kitapevi, Ist. 2003.

1> Kenan MERMER, Tanzimat Ekseninde Gelisen Edebi Alemde Farkli Akisler: Birinci ve Ikinci Mektup
Ornegi, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 52:1,(2011). s.194

18 Héléne PRIGENT, Bunalimin Basgkalagimlari, YKY, Ist. 2009. S.21

7' M. Orhan OKAY, Abdiilhak Himid’in Romantizmi,, Erzurum Basimevi, 1971. énsoz



kendi kendisini dogrudan anlattigi veya temadyiillerini hayali sahislarla temsil ettigi
eserlerinde beliren insan, ideal ve idealist degil, karanliklar, ¢ikmazlar, meseleler
icinde bocalayan bir varhiktir.” ( KAPLAN 2004:62 ). Bu bocalamada ruhsal
dengesizligin yani melankolik yapisinin pay1 biiyiiktiir. Melankolik siir her zaman bir
yas siiridir ve sahneye koydugu sey dncelikle yokluktur.’® Bu yiizden Hamid Makber
onsoziinde “Ben iftirak ve istigrak ile figan etmeliydim.” diyerek iftirak ve istigrak gibi
yoklugu cagristiran duygu hallerine 6zlem duyar. Hayatin yiikiinii kaldiramadigi igin
bazen coskun bir halet-i rihiyenin verdigi giicle varliga kanat ¢irpan sair, akabinde
yorgun bir sekilde yoklugun hayatin yiikiinii ortadan kaldiran yoniine siginir. Boylece
daima kendi kendini tiiketen, sonra tekrar iireten ve tliketen bir dongii i¢erisinde hareket
eder. Kendisini tiikettigi zamanlarda karamsar, isyankar ve lstii kapali intihar1 diisiinen

bir halet-i rihiye igerisine girer.

Olmekte midir acep necatim? (TARHAN 1982:58)

Kendisini yeniden iirettigi zamanlarda ise sevingli bir halet-i ruhiyeye biiriiniir.

Bu sevingli ruh hali zamansal agisindan karamsar ruh haline gore daha kisa siirer.

Handeler handeler bu hale subh u mesa'! (TARHAN 1982:190)

Benligin yeniden kendisini iiretmesi, aslinda kisinin her basarisizliktan ya da
yasamdaki her bozgundan sonra hayata tekrar adapte olmak i¢in gelistirdigi bir savunma
mekanizmasidir. Kisi boylece umutsuzluktan umuda dogru bir kapi aralayarak ve
kendisini yeniden mutlu hissettigi bir psikolojik zaman araliginda bulur. “Umutsuzluk
tamamen yok oldugunda ... ben kendine yonelerek, kendi olmak isteyerek, kendi
saydamhigi icin onu ortaya koyan giiciin icine dalar.” (KIERKEGAARD:23) Fakat bu
kendini yeniden tiiketme/liretme siirekli tekrarlarsa, yani yasamdaki basarisizliklar ve
bozgun durumlar siirekli bir artma egilimi gosterirse benlikte umutsuzluk kok salmaya
baslar. Insanm mutlu ve mutsuz hallerindeki zaman mefhumu mutluluk aleyhine
cogalmaya baslar. Bu ¢ogalmalarin kemiyet ve keyfiyetine bagl olarak kisinin tinsel

yapist sekillenmeye baslar. Hamid’de bu tinsel de§isim yasa paralel olarak siirekli

'8 Héléne PRIGENT, a.g.e. s.21.



umutsuzluk yoniinde gelisir. O, yasadig1 her ciddi olayda siirekli bir ¢ikmaz sokaga
girerek umutsuzlugunu perginler. Yaptigi her yeni baslangicin sonu hayal kiriklig ile
biter. Bu durum, onda karamsar ve melankolik bir mizacin gelismesine ve koklesmesine

sebep olur.

3. Hamid’in Siir Anlayisi

Siiri milkemmellikle esdeger goren Hamid “Bir siir lafzen ve manen kusurdan
hali ve ekser mehasin-i edebiye ile mali olmadik¢a nefdisden addolunmaz.”der.*® Siiri
sOyleyis giizelligi ve anlam kusursuzluguyla beraber edebi giizelliklerle dolu bir sanat
olarak telakki eder. Ona gore siir hem sanat eseri hem de tabii olmak zorundadir. Fakat
bir eser lizumundan fazla siislerle ifrat derecesinde giizel olmak kusurunu
gés‘[ermemelidir.20 Miikemmeliyete bu kadar deger vermesine ragmen o yazdigi hig bir
eseri mitkemmel bulmamistir. Ekrem’e 28 mayis 1884’te yazdigi mektupta su 6z
elestiriyi yapar: “...dsdrimin bu misillu nekdisini simdi goriiyorum da kendimi bir tiirlii
mazir géremiyorum. Meger tabi’ ve nesirlerinde ne kadar isticdl etmisim. Bugiin dsdr-1

"2 By 6z elestiri bircok

matbuamin mecmu 'unu bir yere yazsam bir sahife ¢ikmaz.
yonden dogrudur. Ciinkii Hamid’in siiri yeni bir estetik felsefeyle ortaya cikan bir siir
degil, kendinden 6nceki siiri yikmaya matuf bir siirdir. Ndkdfi siirinde Hamid bunu
acikca dile getirir. Evet tarz-1 kadim si’ri bozduk, herc u merc ettik, derken aslinda
farkina varmadan bozdugu sey kendi yasamidir. Hamid’in hayati ile yasadigi devrin
siyasal yapisi arasinda da bir paralellik vardir. Osmanli, devlet olarak kendi varliginin
bekasi i¢in ne kadar umutsuzsa Hamid de hayatinda yasadigi bozgunlar sonucu o kadar
umutsuz bir durum sergiler. O, bireysel yasamiyla fiilen i¢inde bulundugu fakat fikren
kars1 oldugu Osmanlinin siyasi erki arasinda bir kader birligi i¢indedir. Hamid kisisel
yasaminda siirekli hezimetler ve hiisranlar yasamaktadir, Osmanlinin siyasi erki ise
devletin bekasina yonelik hezimetler ve hiisranlar yagamaktadir. Nitekim Osmanlinin
yikilis1 ile birlikte Himid de hem manen hem de maddi olarak bir ¢okiis yasar. Tarz-1
kadim siirin herc u merc olmasi, Himid’in kader birligi i¢inde oldugu Osmanlinin herc
u merc olmas1 demektir. O, siyasi agidan karsi olsa da fiilen bagli oldugu Osmanl ile

ayni kaderi paylasir. Nitekim Hamid’in 6mriiniin son demlerinde bes parasiz, perisan bir

19 Ziya KARAMUK, Abdiilhak Hamid Tarhan ve Siirleri, Kagit ve Basim Isleri Anonim Sirketi Matbaasi,
1948. s.6

P Age., s.6
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halde oliimii beklemesiyle; Osmanli’nin Birinci Diinya Savasinda hemen hemen her
cephede maglup olup dagilmasi arasindaki benzerlik ilgingtir.
Hamid, eski edebiyatin yetersizligini onu hepten ortadan kaldirilmasina bir

gerekce saymuistir.
Bize gelmisti zira meslek-i ecdad nd-kafi (TARHAN 1999:121)

Eski siire yeni bir ivme kazandirmak yerine onu tamamen ortadan kaldirmaya
calisan Tanzimat sairleri bin yillik bir gelenegin meydana getirdigi divan edebiyatina
neden bu kadar acimasizca saldirmislardir? Acaba divan edebiyatinin hi¢ mi elle tutulur
bir yani olmamistir? Ister istemez bu tiir sorular edebiyatla ugrasan her insanim zihnini
kurcalamaktadir. Tanzimat tan sonra, divan edebiyati nazim sekillerini sinwr tanimadan
degistiren, gelenekten gelen kaliplari kiran ve Tiirk siirinde inkilap yapan, karakteriyle
de bu inkilabi destekleyen Abdulhak Hdamid dir. (ERBAY 1997:178) Bu inkilap tek
boyutlu bir inkilaptir. Yikici ancak yapici degildir. Hamid eski siirin yetersizliginden
sikayet ederken “Istemedim ki bir misrada hande-i giilden bahsolundugu icin
ikincisinde feryad-i biilbiil tahatturunu cemiyet-i siiriye addetmis olayim.” der.?> Ona
yeni bir ruh agilayarak yeterli hale getirme ¢abasinda olmaz. Bunun yerine daha kolay
olana, Bati Edebiyatindan odiinglemeler yapmak, onu taklit etmek ve biraz da
kendinden bir seyler katmak suretiyle yeni bir siir olusturma cabasina giristigini
gormekteyiz. Hamid i¢in sanat aslinda biraz da geleneklere karsi isyan halindeki tagkin
benliginin teshiri ve hatta zorla azdirilisi seklinde de g(’jriilebilir.23 Eski siirin dile
getirdigi hayat mefkaresi ile Tanzimat sairlerinin hayat felsefesi arasinda fark vardu.
Eski siiri meydana getiren Islami gelenek Tanzimat sairlerinin Batili diisiince yapisina
uymuyordu. Onlarin yagamak ve gérmek istedikleri hayat ve toplum yapisiyla eski siirin
dile getirdigi hayat ve toplum yapisi arasinda biiyiik bir karsitlik vardi. Aslinda onlarin
kars1 oldugu sey Islami gelenegin kendisiydi. Nitekim Hamid “Bu yolda nakd-i vakti
cem -1 kuvvet birle harc ettik” diyerek bu hareketin bir gii¢ birligiyle ortaya ¢iktigini
planli bir sekilde yiiriitiildiiglini dile getirmektedir. Bu donem edebiyatgilarinin ya
akraba ya da ¢ok yakin dostlardan olusmasi yine bu iddiamizi giiclendirmektedir. Eski

siir topyekiin bir saldirtya ugramis bu siiri savunanlar sadece bireysel miicadelede

?[nci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri-1, 5.17
28 Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 264,
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bulunabilmis ama eski siir karsitlar1 planli hareket ederek zaman iginde bir sonraki
neslin edebiyatcilarini kendi iglerinde yetistirmislerdir.

Toplum ve devlet yapisinda baslayan buhran ve yeni arayislar Himid’in yagami
ve diislince yapisina da yansimis Hamid bir yandan siirekli bir metafizik buhran
yasarken diger yandan edebi yeniligin pesinden kosarak siirekli arayis ve farkli olani
yakalamaya calismistir. “Farklt olant yakalama adina eski siirin yerlesik kurallarini
hice sayarak tabiat ve tabiatin bir tecellisi saydigi ilham namina, fikirde duyguda
hayalde dilde ve tislupta bir anarsi meydana getirerek kaostan kozmosa yeni bir kapi
aralamaya ¢alisir.” (KAPLAN 2004:64 ). Bu amagla yaptig1 hemen hemen her atilim
kozmos yerine bir kaosla sonuglanir. Kader ona bahtiyarligin kapisini acan her firsati
sunmasina ragmen o, azim ve irade yoksunu oldugundan biitliin firsatlar1 kagirarak
bedbaht bir alinyazisina sahip olur. “Baskalarinin gii¢ bela elde ettikleri bir yigin seyi,
Hamid’in hem de sik sik ve ¢ok kolay yani basinda hazir bulmasi talihinin gercek
zenginligidir.” ( TANPINAR 2007:264). Ne var ki Hamid, talihinin bu zenginligini
firsata doniistiirememis ve heba etmistir. Bunda benligin 6ncelenmesinden kaynaklanan
sosyal ve siyasi hayattan uzak ferdiyetci kisiliginin etkisi vardir.” Ben, bu siiri kendim
okuyayim, diye yazdim.”(TARHAN 1991:37) diyen kendi kendine yeterli olabilme
egilimi tagiyan narsist ve bedbin bir romantik sair olarak doyumunu ruhsal dinginligini
kendi i¢ diinyasinda, sanatinda aramis, ancak her narsist ve bedbin kisi gibi, boyle bir
huzuru ve ruhsal dinginligi hi¢bir zaman bulamamlstlr.24 “Kimsenin serik-i tesstiriim
olmasini istemem veya ben isterim ki haline agladigim bicare icin yalniz ben
aglayayim”( TARHAN 1991:37). diyecek kadar yalnizlasan, dis alemden ziyade kendi
i¢ aleminde yasayan kendi kusaginin siyasi fikirlerini benimsemesine ragmen siirekli
siyasetten uzak duran ige kapanik yapisi onu zamaninin diger sanatkarlarindan ayirir.
Aksaray’da dogup ezan sesiyle biiyiiyen Istanbul’dan bir adim ayrilmayan Tevfik
Fikret’in biitlin bir Avrupa askin1 edebiyatimiza sokmasina mukabil, Eski siirin yapisin
bozup farkl bir siir yapist ortaya c¢ikardigini iddia eden Hamid’in dmriinii Avrupa’da
gecirmesine ragmen aslinda memlekete tek basma hicbir sey getirmemis olmasi ve
hesabina kaydedilebilecek iki adimin bulunmamasi da ilging bir durumdur.?® “Hamid
diistinceleri itibariyle memlekete yeni bir sey getirmekten ¢ok uzaktir. Bilakis onu

memleketteki hava idare eder. Biitiin siyasi ve i¢timai kanaatlerinde de béyledir.”

% Serol TEBER, Asiyan’daki Kahin, Okuyan Us Yay. ist. 2002. 5.18
% Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, s.260



11

(TANPINAR:260). O edebiyatimiza yon verecek, ona miisbet anlamda yeni bir ivme
kandiracak, diisiinsel ve sanatsal derinlige sahip Oncii bir edebi kisilikten yoksun
olmakla birlikte var olan1 bozan, mevcut edebi diizeni kaosa siiriikleyen ¢abalarin i¢inde
yer alan bir kisiliktir. Bu yoniiyle Hamid aslinda yenilik¢i degil; var olan1 begenmeyip
onu bozan anlamsizlastiran ve yeni bir diizen i¢in ortam hazirlayan biridir. “Filhakika
onda bir intikal devrinde yetigmis olmamin biitiin arizas1 goriiliir. O eskinin hayati
kuvvetlerini tiikettigi, yeninin de sadece birka¢ uyanik zekada giilen miiphem bir ideal
oldugu bir zamanda yetisti.” (TANPINAR:257) Boyle bir ge¢is doneminin sancilarini
hisseden sair yeniyi kurmaktan ziyade eskiyi yikmanin gayreti ile yeniyi kurmayi
kendisinden sonraki nesillere birakir. Tevfik Fikret’in yeni bir edebi hareket
olusturmasinda Hamid’in bir¢ok ¢evreden tepki almasina sebep olan var olani herc u
merc etmesinin pay1 biiytiktiir.

Siirle ilgili diistincelerini Makber Mukaddimesi, Bir Sairin Hezeyani1 ve Na-Kafi
siirleriyle Hacle’de dile getiren Hamid’in poetikasi siir iizerine konusmalarindan ¢ok
siir sanatt hakkinda yaptig1 bilingli ve bilingsiz hamlelerin toplamldlr.26 Onun siir
hakkindaki diislinceleri de biitiinlilkten yoksun sistematize edilmemis daginik bir
gorlntii arz eder. “Diizenli bir yerli kiiltiir hazinesi biriktirmeden yabanci kiiltiirlerin
havast i¢inde kalmigtir.” (KABAKLI 2008:150). Kendini devrinin yeni ve modern bir
bireyi olarak goren sair geleneklere karsi kayitsiz ve kabul edilmis degerlerle
uyusmadig1 zamanlarda hig tereddiit etmeden onlar1 inkar eden bir kisilige sahiptir.?’

Hamid siirinde zaman zaman olgun musralar yakalamasina ragmen eserleri
genelde vasati agsmayan hatta kendinden 6nceki nesil olan ve ilk olmanin eksikligini
yasayan Sinasi ve Namik Kemal de bile géremeyecegimiz basitlikte misralarla doludur.
Biitlin bu olumsuzluklara ragmen siirle ilgili en giizel tarifi belki de Hamid yapmuistir.
“En giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-i miithisenin tazyiki altinda hi¢bir sey
soyleyememektir.” (TARHAN 1991:38) diyen sair, siiri duygusal bir diizleme ¢ekerek
ona sosyal ve siyasi fikriyatin kapilarmi kapatarak siiri kisisel, yalnizca yazan
tarafindan okunan bir diizleme g¢eker. Bdylece ilham yoluyla siirini tezyin etmeye
calisan sair, hissi olanin pesinden giderek akli 6teleyen bir yola girer.

En duygu yiiklii siirlerini ‘6liim hakikat-i miithisesi’ karsisinda yazan sair

boylece yaptigr siir tanimint dogrular. Hadmid’in duygu diinyasini bir yandan metafizik

% Ali thsan KOLCU, Abdiilhak Hamid’in Poectikas1, Salkimsogiit Yayinevi, Erzurum 2010. s.6
2" Ahmet Hamdi TANPINAR, a.g.e., 5.264.
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endiseler olustururken diger yandan tabiat ve benligin kendisini gorme duyusunda
somutlastirmast olusturur. Bu durum hem tabiata bakista hem de kadina bakista
kendisini gosterir. O, goriip de arzuladig1 nesnelerin ortadan kaybolmasiyla hiiziinlenen
ve hiizniinii melankolik bir diizlemde siirine yansitan bir sairdir. Eger Hamid goérme
duyusundan yoksun olsaydi belki de hayatinda bu kadar 1zdirap olmazdi. ‘Benim eger
varsa mehdsinim, daglarn, bayirlarin, giizel yiizlerin ¢iceklerindir, diyen sair terenniim
ettigi betimledigi giizelliklerin harici aleme ait oldugunu belirtir.?® “Omriiniin biiyiik bir
boliimiinii Tahran’dan Londra’ya, Bombay dan Viyana'ya Poti’den Isko¢ya’ya kadar
arzin tiirlii iklimlerinde gecgirdiginden oralardan damittig1 edebi ozlerden kendine has,
ziyadesiyle leziz bir bal iiretebilmistir.” (DUNDAR 2012:83). Boylece sirinde ¢ok
farkli cografyalarin etkisi kendini gosterir. Fakat bu siir bir sentez siiri degildir.

Hamid’in goniil ve akil diinyasina farkli iklimlerin bir rengin farkli tonlar1 olarak
aksetmesi seklindedir. Siirlerindeki hatalar1 ve olumsuz yanlar1 da ‘seyyiatim benimdir’
ifadesiyle dile getiren sair harici alemin giizelliklerle dolu kusursuz bir yapiya sahip
oldugunu diisiiniir. Boylece dogaya ait giizellikler sanatcinin ifade siizgecinden gegerek
yeni bir formda karsimiza ¢ikar. Sani-i Kudretin tecellisi olarak tabiata bakan Hamid
onu kendilik degerleriyle yeniden anlamlandirarak siirine aksettirir. “Bizim yazip da en
giizel buldugumuz siirleri bize ilham eden tabiattir.” (TARHAN 1991:40) diyen Hamid,
siirinin tabiatin bir taklidi olmadigin1 tabiatin sadece harekete gegirici bir etken
oldugunu yani ilham kaynagi oldugunu sairin akil ve kalp diinyasimin bu ilhami
degistirip farkli bir formda yeniden ortaya koydugunu diisiiniir.

Sair, “siirler suda goriilen akse benzer ki mutlak harigte bir miisebbibi olur.”
(TARHAN 1991:40) der. Nasil ki sudaki akis hari¢teki mesebbibin aynisi degilse sairin
ortaya koydugu tabiata ait unsurlar da tabiatin kendisi degil onun bir yansimasidir.
Burada Platon’un sanat hakkindaki goriisleriyle ortiisen bir yan sezilse de Hamid’in tarif
ettigi siir Mimesis’ten farkli ozellikler tasimaktadir. “Sanatcimin su  gordiigiimiiz
diinyayi, buradaki nesneleri, insanlar: elinden geldigince onlara sadik kalarak
yansittigina ya da yansitmast gerektigine inanwr bu kuram.” (MORAN 2009:19).
Mimesis’te sanat sadece bir taklitten ibaretken Hamid’de sanat var olanin yeniden
iiretilerek farkli bir yapiya biirlindiiriilmesidir. Bu farkli yap1 sanat¢inin kisiliginden
izler tasiyarak farkli anlam ve duygu katmanlarina sahip bir yapidir. Tabiat gergek

anlamindan soyutlanarak sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan farkli bir anlam ve duygu

%8 Ali Thsan KOLCU, , a.g.e., s.17.
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diizleminde yeniden {iretilir. Bu anlam ve duygu diinyas1 sahsi deneyimlerin meydana
getirdigi bir yapidir. “His ve fikir alemine bagh kalarak bir insanin sahsi deneyimiyle
tabiati gérmesi ve yorumlamasi, tabiatin kendisini sadece kendine gére dile getirmesi
ve ona umumi bir bakis atmasi Hamid ile gerceklesir.” (YILMAZ 2010:43) Tabiat
alisilmigin disinda daha subjektif bir anlam kazanir.

“Hdamid bilhassa Makber’iyle Tiirk siirinin bir tarafinda daima kendini
duyuracak bir biiyiik tirpermedir. Cogunu sekil endisesizligiyle, dile ve sekle karsi garip
istihfafi yiiziinden harcamis da olsa Hamid’in eserlerinde kendisini biiyiik sair
vapabilecek vasiflarin ¢ogu vardir. Hamid’e her zaman bir zengin madene doniiliir gibi
doniilecektir.” (TANPINAR 1977:265). Fikir, yasayan giizellikle hatira giizelliginin bir
zihinde ve bir hayatta miicadelesi itibariyle giizel olmakla birlikte bu zihni miicadelede
eger Hamid kendisine bir siir iklimi gibi aldig1 6liim fikrinden uzaklasabilse ve siirden
siire genisleyebilseydi eseri bir nevi hayatin zaferi olurdu.?®

Cok uzun bir Omiir siirmesine ragmen Hamid sanatinin Kemal noktasina
gengliginde erigir. Bu noktadan sonra bir gelisme kaydedemez. “Hdmid’in sanati
muayyen bir devirden sonra daima bir cezir ve med halinde hep ilk zamanlarin
hamlesini tekrarlar. Muayyen bir mektebe girmemis olmasi, siirde muayyen bir ustayt
benimsememis olmasi tecriibelerinin bir¢ogunu basindan mahkim eder.” (TANPINAR
1977:265). O, Servet-i Fiiniin, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat dénemlerini de yasayan bir
sair olmasina ragmen hep Tanzimat ikinci donem kusaginin siirini tekrarlar. Bu durum
onu kendini tekrar eden bir sanatkara doniistiiriir. Onun siirinin atilm yaptig1 donemler
ise duygusal olarak kirillganlik yasadigi donemlerdir.

Hissi bir adam olan Hamid, hissi meselelerde sairligini daha olgun bir sekilde
ortaya koyar. En coskulu siirlerini ise biiylik eglencelerin tertiplendigi donemler de
ortaya koyar. Ozellikle Paris ve Londra gorevlerinde Avrupa sosyetesinin en gorkemli
eglencelerine katilmaktan geri durmayan sair, bu eglencelerden aldig1 zevki siirlerine
cosku, mutluluk ve bahtiyarlik ekseninde yansitir. Fakat bu eglencelerin akabinde
eglence ortamindan kaynaklanan romantik duygularin bosalmasiyla sair farkli bir
psikolojik hale gecer. Burada artik yalnizlik, i¢sel miilahazalar baslar. iste bu anlar
Hamid’in 6liim, Allah, varlik-yokluk gibi felsefi diisiincelerin girdabina girdigi anlardir.
“Hususi hayatinda az ¢ok hoyrat ve biiyiik eglencelerle karanlik i¢clenmelerin adami

olan Hamid, burada bir nevi meczuptur. Her an yami basinda Allah’t gormeye

2 Ahmet Hamdi TANPINAR, a.g.e., 5265.
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muhtagtir. Hi¢bir imanin boslugunu kolayca dolduramayacag bir siiphe, bir kuyu gibi
derinlesmistir.” (TANPINAR 1997:263). Bu siiphe icten kemiren bir kurt gibi sairi
tinsel agidan siirekli rahatsiz ederek umutsuzlugu ¢ogaltan bir islev goriir. Bu ylizden
onun sahsinda stirekli kii¢iik seylerle avunmaya ¢alisan, kiiciik mutluluklarin pesinden
giden bir kisilik arz-1 endam eder. Clinkii biiyilk hedefler pesinde kosamayan kisiler
kiiglik hedeflere ulasmanin verdigi duygusal doyumun nispeten daha az oldugu anlik
mutluluklarla avunmaya ¢alisirlar.

Hamid higbir zaman biiyiik bir hassasiyetin adami olmamakla birlikte ¢ok
dimagi bir ilhami olan bu dimagi adam yalniz 6liim diisiincesi etrafinda siirinde asil
kaynagi olan heyecani bulabildi.®® Siirini 6limiin hayattayken tecriibe edilemeyen
varliginin felsefesini yaparak zenginlestirdi. O, oliimiin yakinlari tarafindan tecriibe
edilmesinin bir sahidi olarak onu en yakindan hissederek, fiili goriilen ancak kendisi
gorinmeyen ve yok olmakla esdeger kabul ettigi bir varlik tarafindan kusatilmig
olmanin dehsetini yasamis biri olarak sirini yazdi. Sairin siir yazmasi psikolojik bir
sagaltim islevi gorerek onu dinginlestiren bir siginma alani olusturuyordu. Boylece
Hamid her tiikeniste kendisini siire vererek, duygularini kagida dokerek kendisini ruhsal

olarak yeniden iiretmenin ¢abasi i¢ine giriyordu.

4. Hamid ve Melankoli

Doneminin en yaratict sanatkrlarindan biri olan Hamid bu 6zelligini, aldig:
aristokrat egitimin yaninda melankolik kisiligine de bor¢ludur. Kimi zaman cosup
kopiiren, ortaligi kasip kavuran, kimi zaman da hiiziinlenip kosesine cekilen,
duygulanim dalgalanmalar1 yasayan bir mizaca sahip olan sair kendisini tinsel anlamda
tilkketip yeniden iireten biridir.*! Karsilastig1r olumsuzluklar karsisinda kimi zaman isyan
bayragini ¢eker. Bazen de yilgmlik duygusu icinde kosesine ¢ekilir. Fakat cok
ge¢meden kendisini tinsel anlamda yeniden {iireterek hayata farkli bir agidan bakar.

Makber, edebiyatimizda oliimiin melankolik olarak anlatildigi ilk manzume

eserdir.*

Eyvah... nedir fakat, bu toprak?...

% Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 261.
3L p
.g.e.s.9
M. Zeliha Stebler CAVUS, (2008). “Tiirk Edebiyatinda Mersiyeler”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Avrastirmalar Enstitiisti Dergisi, Say1:38, 5.131-138
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Eyvah... nedir fakat bu mermer?... (TARHAN 1991:78)

Oliim karsisinda kaygili bir tablo sergileyen Hamid eyvadh iinlemiyle Makber’e
baglar. Kaygmin zirve yaptig1 bu an, 6liimiin bir olgu olarak sairin zihnini stirekli
mesgul etmesi ve esinin 6liimii ile bir olay haline gelerek sairde korkuya doniismesiyle
sonuglanir. Kaygi, korkunun én kosuludur. (CUCEN 2003:79). Oliim, bir olgu olarak
insanda kaygiya sebep olurken bu olgunun gerceklesmesi insanda korkuya sebep olur.®
Sairin ¢ocuklugundan beri tasidigi bu kaygi, kendisini Fatma Hanim’in hastalanmasiyla
korkuya birakir. Boyle bir ruh haline sahip sairin uzun bir siire kendisini
toparlayamamasi1 beklenir fakat, birka¢ misra sonra tamamen farkli bir duygusal tablo

gizer.

Olsa fakat emr-i hdkla vdki
Olmek sanirim fend degildir. (TARHAN 1991:79)

Birbirine zit duygusal hallerin zamansal olarak kisa araliklarla bir biri ardina
siralanmast Hamid’in degisken bir duygusal ve zihinsel mizaca sahip oldugunu
gostermesi bakimmdan 6nemlidir. Oliim karsisinda derin bir sekilde sarsilan sair
kendisini hemen toparlayarak teslimiyetgi bir felsefi perspektiften Olimii yeniden
yorumlayarak kendisini tinsel agidan tekrar iretir. Bu durum bir¢ok insanin
basaramadig1 bir melankolik sanatkar mizacidir.

Melankolik sanatkarlar kotiimserlik ve hiizniin girdabinda hayata, insanlara ve
Tanr1’ya karst menfi bir tutum i¢inde olurlar. Her seyi ve herkesi kendisine karst kotii
niyetli ve diigmanca davranmakla suglarlar. Boylece kendi yasam alanlarini sinirlayarak
toplumdan kendilerini soyutlarlar. Hamid de esi Fatma Hanim’in 6liimii iizerine derin
bir tinsel sarsinti gecirir ve bu Oliimii kabullenememenin verdigi izdirapla 6liimi

(Tanr1y1) suglayici bir felsefi bakis agisiyla siirini yazar.

3A. Kadir CUCEN, Heidegger’de Varlik ve Zaman, Asa Kitapevi, 2003. .79
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Ya Rabbi bu emri sen buyurdun

Ey mevt, nigin bu dami kurdun

Canpdremi urmasan n’olurdun (TARHAN 1991:53)

Icinde yasadig1 diinya ve olaylariyla iliskilerinde aradigi huzuru bulamayan sair
bu olaylarin kendisine verdigi kederden dolayr olgulara ve bu olgu ve olaylarin
miisebbibi olarak gordiigii Tanr1’ya kars1 bir serzeniste bulunur. Koétiimserlik, hiiziin ve
isyanin hakim oldugu bu melankolik mizag¢ gittik¢ce derinleserek sairin benliginde yeni
bir baglangi¢ i¢in farkli bir zemin olusturur. Eger Hamid’de boyle taskin bir ruh hali

olmasaydi, onun sairliginin esasin1 teskil eden zitliklarin birlikteligi olusmazdi.

5. Himid’de Tezat

Hamid’e gore insanin bizzat kendisi tezat iginde bocalayan bir varlik olarak
hayatin1 devam ettirir.3* O, bu zitliklar iizerinde hayat felsefesini kurar ve sanatin1 da bu
diizlemde olusturur. Makberde hayat-6liim, varlik-yokluk, ezel-ebed, huzur-iztirap,
hayal- hakikat vb. birbiriyle tezat teskil eden bir yigin fikir, ruh hali ve bunlarin ifadesi
olan kavramlar son derece basarili kalem oyunlariyla ‘6liim fikr-i sabiti’ etrafinda genis
bir sekilde islenir.*®

Kainatin yaratilisinin temel ilkesi zitlik ilkesi olarak goriiliir. Kainat bu ilkeye
gore diizenlenmis ve yaratilisin temel ilkesi karsitlik ilkesidir. Varlik-yokluk, hayat-
Oliim, yaslhlik-genclik, mutluluk-mutsuzluk vb. karsit unsurlar kainatin ve insanligin
yapisini belirler. Bu karsitlik ilkesi olmadan kéinatin var olmasi imkansizdir. Karsitlik
olmasaydi ¢esitlilik ve tekamiil de s6z konusu olmazdi.*® Hamid’e gbre bu zithklar

ilahi hikmetin bir geregidir.
Birlesmede hikmetinle ezddd (TARHAN 1999:44)

Maddenin stirekli bir degisim i¢inde olmasi, halden hale gecmesi tezat ilkesinin
dinamikliginden kaynaklanir. Eger madde siirekli ayni1 halde, tekdiize bir yapida

kalsaydi o zaman hayat olmaz tezat ortadan kalkar ve her sey anlamsizlasirdi. Maddenin

* Onder GOCGUN, Edebiyatimizdan izler, Pamukkale Universitesi Yay. Ank. 2011. 5.352
35

A.g.e.s.352
% Murtaza MUTAHHARI, Adl-i ilahi s.211.
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cesitli sekillere girebilme yetenegi ve bigcimlerin birbirine olan karsitligi hem dagilma ve
bozulma bakimindan hem de olusma ve meydana getirme bakimindan temel etkendir.*’

Hamid siirini olustururken bu karsitliktan olabildigince yararlanir.

Sondiirmek i¢cin midir hububun,
Envarimt gordiigiim gurubun?... (TARHAN 1991:134)

IIk dizedeki sondiirmek sdzciigii ile ikinci dizedeki envdr (nurlar, 1siklar)
sOzcligiiniin olusturdugu tezadi Hamid’in bir ¢ok siirinde daha farkli unsurlarin
karsilastirilmast seklinde ¢okga goriiriiz. Hayata tezadin penceresinden bakarak onu
algilamaya caligan bir sahsiyetle karsilasiriz. Himid’i etkileyen bu felsefe onun siirinde
stk stk karsimiza ¢ikar. Dogadaki bu tezadligit Hamid kendi duygu diinyasimi dile

getirmek i¢in bir arag olarak kullanir.

Fikrim gérmez bu tengnayi,

Dehsetle ucar gezer semdyr (TARHAN 1991:100)

Kainattaki her sey karsit ve bir birine aykir1 sekilde diizenlenmistir. Bu karsitlik
icinde karsitliklar birbirinden tevelliit eder. Cirkinlik giizellikten, uyku uyanikliktan,
gece giindiizden dogar ve bazen de bunun tersi olur. Haimid’in kullandi81 tengna (darlik)
ve semd (gokyitizii) ifadeleri aslinda ruhun ya da fikrin hareket alanini belirtir. Clinkii
ruh ya da fikir duragan bir yapida olmayip siirekli bir devingenlik icerisindedir. Bu
kainatin temel kanunudur. ‘Zerrdttan sumiisa kadar’ her seyin hareket halinde olmasi
ruhun ve fikrin de siirekli bir hareket halinde oldugunu gosterir. Bu hareket yasamin da
olmazsa olmazidir. En vahsi doga yapilarindan en medeni insan gruplarina kadar bir
hareket armonisi goriiliir. Sairin ruhu ya da fikri de yasamsal devamliligin1 saglamak
i¢cin bu kanuna uyum saglamak durumundadir. Aksi bir durumda ruh ve fikir 6liir. Sair
bazen mutlu bazen de mutsuz bir sekilde hayata tutunmak zorundadir. Burada esas olan
bu iki duygu halinin bir dengede tutulmasidir. Tengnd, dar mekan1 yani mutsuzlugu
imlerken semd genis mekani yani mutlulugu imler. Hamid de hayatinda hep tengnddan
semdya ve semadan tengndya dogru gidip gelen bir ruhi ve fikri dongii igerisinde varlik-

yokluk, hayat-6liim vb. felsefi miilahazalarin muhasebesini yapar. Her zaman

¥ Age. .21l
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tengnadan semdya dogru bir ¢abanin iginde olan sair bu iki boyutu hayatinin her
doneminde en duygusal diizlemde yasar. Siirlerindeki ruhsal dongii tezad ekseninde bir
seyir izler. Her insanda goriilen bu dongii Hamid’de hep ug¢ noktalardadir. O ruhun ve
fikrin asir1 uglarinda dolasan davraniglarinda da bunu gdsteren biri olmasina ragmen
itikadi acidan bu uglarin disina tagsmaz. O ifrat ve tefritin en u¢ noktalarini birbirine
yakin zaman araliklarinda miisahede eder.

Hamid’in siirlerindeki tezatlardan biri de hayal hakikat ¢atismasidir. Hakikat
Hamid’e ac1 verirken hayal ise hakikatin ac1 gergekligi karsisinda sigindig1 bir savunma
mekanizmas1 gorevini goriir. Onun siirinde yer alan disiinceler alabildigine genis
ufuklarda at kosturur, bdylece Hamid edebiyatimizda en genis muhayyileye sahip sair

haline gelir.*®

Az ¢ok haydlden gelir insana tesliyet
Hep igbirardur yiizii giilmez hakikatin (TARHAN 1982:171-2)

Gergek hayatin yiizii ona gore hep karanlik ve tozludur. Insan psikolojik olarak
hep olumsuz durumlardan olumlu durumlara dogru bir kag¢is halindedir. Bu durum
gercek yasamda basarilamadiginda muhayyile devreye girerek kisiyi 6zlemini duydugu
olumlu durumlara, baska diinyalara gotiiriir. “Insan: sonsuzluga tasiyan diis giiciidiir,
ama hayal bunu, insani kendinden uzaklastirarak ve béylece tekrar kendine dénmekten
alikoyarak yapar.” (KIERKEGAARD:29). Boylece Hamid engin tefekkiirii ve
diinyanin farkli yerlerini gérmenin verdigi gorsel hafiza zenginligiyle beraber hakikatin
ruha ac1 veren boyutunun karsisina hayal binasi ingd ederek eksikligini hissettigi
mutlulugu tahayyiil yoluyla yakalamaya galisir. /stemek, bilmek veya duyumsamak olan
etkinliklerinden biri béylece diis giiciinii benimsemisse, sonunda tiim bende diig giiciinii
benimseme riskini tasir ve kendinden ¢ok, bu hayalin icine atlar veya kendini bu hayalin
stirtiklenmesine birakir. ... Bu gsekilde, sonsuzlasarak veya elden daha fazla
uzaklagmaktan baska bir seyin gelmedigi ben'inden her zaman yoksun soyutun igine
kapanarak hayali bir var olus siirdiiriiliir. (KIERKEGAARD:42)

“Hakikaten iki sahsim ben itikddimca, biri hemise miibesser, biri

miikedderdir.”® diyen Hamid her haliyle zitliklari kendinde cem eden bir kisiliktir.

% Onder GOCGUN, a.g.e., 5.353
% Can DUNDAR, Liisyen, s.222
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Ancak Hamid hiiznii ve aciy1 sevmeyen biridir. Hayatinin bir ¢ok anina sahitlik yapan
Son esi Liisyen “O kederi sevmezdi.”* diyerek Hamid’in neseyi seven bir karakterde
oldugunu belirtir. Hiizniin en zirve noktasi olan Makber, ayn1 zamanda Hacle adinda bir
nese mecmudsini da dogurur. Ben Makber ile Hacle yi ayni zamanda ayni odada ayni
masanin iki basinda yazdim, biri matemin siiridir digeri nesenin.” diyen sair Fatma
Hanim’in 6limiine agit yakarken kim bilir belki de baska kadinlarla beraber olmak i¢in

aradig1 firsat ayagina geldigi i¢in icten ice sevinmekteydi.

A g.e. s.133



ABDULHAK HAMID TARHAN’NIN SiiRLERININ iNANC, OLUM, TABIAT
VE KADIN TEMALARI BAKIMINDAN iNCELENMESI

1. inanc

1.1. Hamid ve inan¢ Bakimindan Etkilendigi Cevre

Insan, diger canli varliklardan farkli olarak maddi diinyanin kanun ve
kurallartyla bagdasmayan birtakim Ozelliklere sahiptir. Bu o6zellikler insana bu
diinyandan farkli olarak baska bir alemin kapilarimi acar. inang ya da iman olarak
adlandirabilecegimiz bu farklilik insanin diisiince, duygu ve hareket diinyasini etkileyen
bir 6zellige sahiptir. Ozellikle insanmn ve onun digindaki diger varliklarin kendiliginden
var olmadig1 ve bir yaratici tarafindan yaratildigr fikri insanit inan¢ ya da iman
methiimuna gotiirtir. Bazi filozoflar Tanri’nin varligini inkar ederken bazi filozoflarda
Tanr’nin varhi@int kabul ederler. Bu kabul ya da ret bu filozoflarin yasam felsefesinin
temelini olusturur. Batili filozoflarin bir¢ogu Tanri’nin varhgmi inkar ederken, buna
mukabil dogu filozoflar1 ve 6zellikle Islam felsefecileri Tanri’nin varliginm1 kabul eden
bir fikri yapiya sahiptirler. Bu yiizden Bati toplumlarinda salt sekiiler ve maddeci bir
sahsiyet on plana cikarken; Doguda ve 6zellikle de Islam toplumlarinda askin olam
onceleyen bir diisiince yapis1 goriiliir. Dogu-Bati1 arasinda, hem dogunun askin olani
onceleyen diisiincesinden hem de Batinin salt maddeci ve akilc1 diisiincesinden
etkilenen ve Bati diigiince bigimine daha yakin duran Tanzimat aydmi bu iki
medeniyetin ¢atigmasindan kaynaklanan bir medeniyet kriziyle yiiz ylize kalir. Tiirk
diigiince tarihinde farkl isimlerle anilan ancak daha yaygin bir kabulle Batililasma
olarak isimlendirilen bu siirecin yiizyillardir aym kiiltiir ve medeniyet ¢evresi icinde
sekillenen Tiirk sosyal ve siyasi hayatina yaptigi etkilerin en belirgin karakteri, eski ve
yeni zithgi iginde kuvvetli bir ikilik meydana getirmis olmasidir (KACIROGLU
2009:2130). Aydinlarimiz kendilerini hangi noktada konumlandiracaklarina bir tiirli
karar veremezler. Bunun dogal sonucu olarak da bir medeniyet bunalimi yasarlar. Bu
bunalim onlarin eserlerine de yansir. Iste bdyle bir zamanda yasayan Hamid, bu
bunalimi1 en doruk noktada yasayan bir sairdir. Onun inang¢ diinyasinin celiskiler ve
tezatlar iizerine kuruldugunu sdyleyebiliriz. Onun inan¢ diinyasinda siiphe ve iman,

isyan ve teslimiyet bas basa gider. O, yasami boyunca bazen inkdr ugurumuna dogru
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stiriiklenirken; bazen de Allah’in varligin1 kabul etmekten baska bir ¢are bulamaz.
Sonra tekrar inkar ve tekrar iman seklinde bir seyir izler. Hamid'in felsefl goriislerine,
mizacina, siiphe ve isyan dolu kisiligine asil tesirin, kiiclik yaslarda uzun siire yaninda
ders aldig1 ve seyahatlerine katildig1 “Felekiyat” hocasi Hoca Tahsin vasitasiyla oldugu
bilinmekle birlikte kozmografya, jeoloji gibi miispet ilimlerin yaninda Bat1 felsefesi ile
Sark mefkiresini iyi bilen biri olan Hoca Tahsin’in, medrese tahsiline ve dini kiiltiiriine
ragmen Islam akaidine aykir1 diisiinen materyalist felsefeye sahip oldugu da
bilinmektedir.** Hamid kendisine felsefi siiphenin tohumunu atan kisinin Hoca Tahsin

Efendi oldugunu belirtir.*?

1.2. Sahra ve Yiizeysel iman

Héamid’in Allah inanciyla ilgili ilk diisiincelerini Sahra’da miisahede edebiliriz.
O, ilk olarak dis diinyaya yonelerek hakikati bulmaya calisir. Tipki bir ¢ocugun
nesnelere dokunarak gercegi bulmaya ¢alismasi gibi; Hamid de hakikati arama yolunda
ilk olarak digsal bir gozlemle yetinir. Fikri gelisimini heniiz tamamlayamayan sair i¢in
tabiat gercegi bulmak icin bakir bir alan hiikmiindedir. Biraz da Batili filozoflarin
etkisiyle tabiatla {insiyet kuran Hamid, tabiati inang noktasinda bir “agar sdzciik™ olarak
gorlr. Aradigi hakikati bulmada tabiatin bir kap1 hilkkmiinde oldugunu diisiiniir. Boylece
tabiata daha yakin yasayan, bedevi olarak nitelendirdigi insanlarin yasam bigimlerini

inceler ve bunu sehirdeki insanlarin yasam bi¢imiyle karsilastirmaya calisir.

Bedevi hem-seriyle ¢ifte gider
Gegirir zer u ra’y ile demini.
Dag basinda mudf-1 kayd-1 keder,
Hig diisiinmez bu gussa dlemini.
Inkilab u havadis-i devran
Edemez kalb-i sdfina tesir
Lokma-y: nan-1 husk ile dil-sir
Yeter iknda bir ¢canak ayran

Daima ptir-meserret u handan

*Kemal EROL, Milli Egitim, Ug Aylik Egitim ve Sosyal Bilimler Dergisi, Abdiilhak Himid’in
Eserlerinde Oliim Tefekkiirii ve Mezar Tasavvuru, say1 168. Giiz 2005.

“Giindiiz AKINCI, Abdiilhak Hamit Tarhan, Hayati, Eserleri ve Sanati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ank. 1954, s.11
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Nefsini eylemez hayata esir
Seyredip valihdne dfaki
Bi-deldlet bulur o Hallak’i. (TARHAN 1991:44)

Hamid, Hos-Nisinan adli siirinde bedevi-beledi yasam ve diisiince tarzlarini
karsilagtirarak bu baglamda Allah’a iman mevzusunu miildhdza eder. Bu
karsilastirmada bedeviligin sade yasam tarzini 6n plana ¢ikarip 6verken; beledi yasam
tarzinin yapayligindan bahsederek onu yerer. Hamid’e gore bedevi, hayatin biitiin tasa
ve lizlintiislinden uzak, zamanin olaylarinin disinda, kanaatkarligin ve igtenligin hakim
oldugu bir ortamda yasar.* Diisiince diinyasini kirletmeden daha rahat bir sekilde
Allah’a ulasma imkani bulur. Fakat buradaki Allah mefhumu Islami bir Allah inanci
degil, panteist (Doga Tanricilik) bir inanctir. Hadmid, kullandig1 kelimelerin olumlu ve
olumsuz anlam cagrisimlariyla bizi kendi duygu ve diislince diinyasina davet eder.
Kayd-: keder, gussa alemi ve hayata esir sdz guruplari olumsuz anlam g¢agrisimlariyla
sehirli insanlarin ruh halini imlerken; kalb-i sdfi, dil-sir ve piir-meserret u handdin
kelime guruplari olumlu anlam ¢agrisimlariyla bedevi yasam tarzina sahip insanlarin
ruh halini imler. Dikkat edildiginde Hamid’in kullandig1 kelime ve soz gruplar kalple
ilgilidir. Kalbi merkeze alan sair, sehrin stini yasaminda kalbin saf ve duru yapisinin
asindigini, onun birtakim hastaliklara miiptela oldugunu belirtir. Kirsalda yasayan
insanlarin salim bir kalbe sahip oldugunu belirten sair bunun tabiatin tabiiliginden
kaynaklandigini1 diisiiniir. Felsefesini karsitliklar iizerine kurgulayan sair, mutluluk ve
mutsuzluk temlerini siirinin iskeleti haline getirir. Himid zaman zaman celiskilerle dolu
bir diisiince panaromasi sergilerken, zaman zaman da bir karsithklar panaromasi
sergiler. Bunun sebebini sairin hem Bati kiiltiirlinden hem de Islami kiiltiirden
etkilenmesine baglayabiliriz. Batili sekiiler kiiltiirlin tesiriyle ¢eligkilere diisen sair
cokluklarda bogulur. Islami kiiltiiriin tesiriyle karsithiklar denklemini ¢6zmeye calisan
sair birlige ulasir. Ciinkii c¢eliskiler insanmi1 cokluga siirliklerken, karsitliklar birlige
gotiiriir. * Sair karsilastigi bu problemleri asmak i¢in kendini yine tabiatin kucagina

atar.

* Refika ALTIKULAC DEMIRDAG, Abdiilhak Hamid’in Eserlerinde Milli ve Felsefi Unsurlar,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010.

“Bati felsefesinde ortaya ¢ikan akimlar biribiriyle ¢elisen fikirlerin sonucu olarak ortaya ¢ikmiglardir.
Islam felsefesinde ise fikir akimlar1 ve dolayisiyla celiskiler yoktur, karsit fikirler vardir.
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Ederek kubbe-i semaya nazar,
Tapwnir kendi kendine daim.
Ahter-i sabit-i ziya giister
Sem’a-i ma’bede olur kdim.
Seceristan cemdat-1 mescid,

Ki gelip nefh-i bdd ile vecde,
Hazret-i fitrate eder secde.
Hayy-i mevciid u vdcid u miicid
Gortiniir, kim o dbid-i sdcid
Oldugu dlem-i miiheyyicde,
Bakip etrafina ta’abbud eder;
Ta ati muttasil teceddiid eder. (TARHAN 1991:45)

Hamid, dogada yasayan insanlarin siirekli gokytiziindeki nesneleri inceledigini
bu vasita ile Allah’a taptiklarini belirtir. Yildizlarin 151¢1n1 mabedin mumuna benzeten
sair; gok kubbeyi de mabedin kubbesine, ormandaki agaclari mabedin cemaatine ve
riizgart da o cemaati vecde getiren bir nefhaya benzetir. Tabiati hem ibadet eden hem de
ibadet edilen olarak tasvir ve tavsif eder. Kirda yasayan insanlari da tabiatla 6zdes
kilarak onlarin ibadetlerinin de tabiattaki her sey gibi saf, masum ve halisane oldugunu
anlatir. Allah’t “hayy, mevcid, vacid, ve miicid” gibi Islami terimlerle anlatan sair bu
sifatlar1 tabiata tahmil ederek Islam’in tevhide dayali Allah inancindan Panteist bir
diinya goriisiine gecer. Hayy ifadesiyle tabiatin diri oldugunu, mevciid ifadesiyle tabiatin
kendiliginden var oldugunu, vdcid ifadesiyle tabiatin siirekli bir seyler viicuda
getirdigini, miicid ifadesiyle de tabiatin icat etme, yaratma gibi sifatlara haiz oldugunu
dile getirir.

Hamid, Islam inancina mensup bir cemiyette yetismis biridir.*® Hamid’in
Islam’m geleneksel yasaminmn hakim oldugu bir toplumda yetismesine ragmen bu tiir
panteist diisiincelere kapilmasini iki sekilde aciklayabiliriz. Birincisi hocast Tahsin

Efendi’nin etkisidir. Himid’in yetismesinde ve fikri altyapisinin olugsmasinda belki de

en fazla etki eden kisi olarak 6n plana ¢ikmistir. Ikincisi ise Himid’in Batil1 diisiiniir ve

* islam inancina gore her seyin mutlak bir yaraticis1 vardir. Allah zaman, mekan ve sekilden miinezzeh
bir varliktir. Onun zatinin kiinhiinii higbir varlik derk edemez. Tabiati da yaratan odur. Gerg¢ekten de
goklerin ve yeryiiziiniin yaratihisinda, gece ile giindiiziin birbiri ardinca gelisinde akl tam olanlara
deliller vardir. Al-i Imrén, 190.
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sanat¢ilardan etkilenmesidir. Tanzimatla baslayip kendisini her alanda hissettiren Bati
hayranligr, Osmanli aydinint Batinin her tiirlii diisiincesini pesinen kabul eden bir
zihinsel travmaya ugratir. Travmaya ugrayan bu zihinler bir —izmler kesmekesine
doniistir. Aydinlarin her biri farkli bir —izmin veya —izmlerin etkisinde kalarak Batinin
celigkilerle dolu biitiin fikir akimlarin1 toplumun g¢esitli katmanlarina yansitmaya
baslarlar. Hamid, bdyle bir ortamda Batili sanatcilar1 ve diisiiniirleri okuyarak fikri
gelisimini  tamamlar. Belki de Hamid’in bir tezatlar sairi olusu bundan
kaynaklanmaktadir. Bu konuyu Mehmet Kaplan soyle agiklar. “Abdiilhak Hamid’in bu
dint fikirleri de J. J. Rousseau’nun din hakkinda ileri siirdiigii diistincelerin aynidir.
XVIL. Asirda surf Allah askina dayanan, sdliklerine yalniz bir murakabeyi kdfi goren,
naslara ve dyinlere deger vermeyen ‘quiétisme’ cereyam ¢ikmisti. Tanzimat devrinde
eserleri memleketimizde ¢ok okunan ve terciime edilen Télémaque’in yazar: Fénélon da
bu cereyana miitemayildi. Abdiilhak Hamid’in hocast Tahsin Efendi panteizmi telkin
ediyordu. Pek muhtemeldir ki Hamid, Sahra’yt yazarken bu cereyanlarin miisterek tesiri
altinda bulunsun.” (KAPLAN 2004:283). Bu miisterek tesirin etkisindeki Hamid daha

sonra bedevilerin ibadetinin 6zelliklerini siralar.

Bedevinin ibadeti haktir.

O da bil-farz olunsa bir tahkik,
Hey ’et-i kaindta bakmaktir,
Zen-i hem-razini edip terfik.
Olduguyciin tabiate makrin,
Bu ibadet gelir ukiile sahih,
Olunur hem de hepsine tercih.
Miitedeyyin neden ola medyiin,
Vaz’ ile itiyad-1 gundgiin,

Ki eder ehli birbirin takbih.
Ta’at-1 Hakk dervina aiddir.
Ma’bed u iktida zevaiddir. (TARHAN 1991:46)

Hamid, ger¢ek tapinmayi/ibadeti bedevilerin gergeklestirdigine, onlarin dogal
yasamlar1 nedeniyle Tanri’ya/tabiata daha yakin olduklarmi dile getirir. Ibadete ait

birtakim ritiiellerin gereksiz olduguna inanan saire gore asil olan insanin kalbindeki
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duygulardir. insanin Allah’a (tabiata) kars1 hissettigi olumlu duygular ibadet anlamina
gelir ve bunlarin disinda kalan ibadetle ilgili ritiieller gereksizdir. Doganin dinin gergek
ve saf kaynagi ve ibadet mekani olarak sunulusu oznenin disindaki uzam olarak doga ile

kendi i¢ diinyasi arasinda giiclii bir bag kurmak demektir. (OZTURK 2010:115).

Hamid’e gore tabiata bakmak, onu incelemek, hakkinda miilahazalarda
bulunmak ve onu igsellestirmek ibadet igin yeterlidir. Burada Hamid Islam’a ait
birtakim ameli ibadetlerin (namaz, orug, hac vb.) gereksizligine inanir. Bu ibadetleri
Allah’a kars1 6denmesi gereken bir borg¢ gibi algilayan sair dindar insanlarin borglu
olmamasi gerektigini ve bu tiir ameli/ibadi hareket ve aligkanliklarin gereksiz oldugunu
“Miitedeyyin neden ola medyun, Vaz’ ile itiydd-1 gundgun.” ifadesiyle dile getirir.
Boylece ibadeti sadece manevi bir duygu olarak tanimlayan sair insani zorluklar
karsisinda direngli kilan, azim, irade ve ¢aba gerektiren amel boyutunun 6n planda
oldugu bir din anlayisindan; insanin hayatin zorluklar1 karsisinda iimitsizlige ve
yilginliga diismesine sebep olan tembelligin, ataletin ve uyusuklugun kusatmasi
altindaki bir dini goriise inkilap eder. Belki de Hamid’in yasami boyunca karsilastigi aci
ve olumsuz durumlar karsisindaki imitsizliginin ve kirillgan yapisinin sebebi bdyle bir

inan¢ manzimesine sahip olmasidir.

1.3. Varhgin Mahiyeti
Hamid, Garam’da Vahdet-i Viicid felsefesi ve panteist bir anlayis arasinda
Vahdet-i Viicida daha yakin bir yerde durur. Burada Islami terminolojinin tamamen

hakim oldugu sorgulama vardir. Allah inanc1 daha belirgin bir sakilde ortaya ¢ikar.

Ya Ildhi, gok de sensin, yer de sen
Zat da sensin, heman diger de sen.
Kainatin hepsi mahza senligin,
Asli sensin, bizde zdhir benligin,

Yar da, agyar da sen, ben de sen. ( TARHAN 2001:98 )
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Hamid, Vahdet-i Viicad®® felsefesine uygun bir Allah inancini dile getirmeye
calisirken ipin ucunu kagirarak panteist*’ felsefeye yonelir. Vahdet-i Viicid’da kéinat
Allah’n  bir tecellisiyken, Panteizmde kainat/tabiat Allah’in kendisidir. Yani
Panteizmde bir ¢esit hulll soz konusudur. Panteizm tasavvufa alternatif olarak Bati
Edebiyatindan edebiyatimiza Tanzimat edebiyatcilari tarafindan ithal edilen mistik
unsurlardan biridir. *“ Recdizade 'nin siirinde tasavvufi muhtevamn yerini alan panteiz-

’

min, Hamid’in siirindeki karsiligini metafizik iirperti olarak ifade etmek miimkiindiir.’
(YILDIZ 2010:539).

Hamid’in siirinde yokluk karsisinda duyulan korku ve endise, 6liim dolayisiyla
aciga cikip derinleserek metafizige degil, fakat metafizik lirpertiye doniiserek siirin
tematik yapisina oturur.*® Boylece metafizik iirperti tasavvufa alternatif olarak siire
akseder. Hamid tasavvuf ve panteizmi karsilastirarak sufizmden yana tavir alir. Bu iki
goriisii sofilyytin ve ehl-i fen (tabilyyln) diye ayirarak bu iki felsefi akimin goriislerini
karsilagtirir ve etraflica diisinmeye c¢alisir. Sonunda sufilerin hakli olduguna karar
vererek sufilerin diisiincelerinin gergekligini ispatlamaya caligsa da panteist diisiinceler
zamanla onun diigiince diinyasinda kabul goriir bir hale gelecektir. Decartes gibi suurla
ise baslayan sair, bilgi, arzu, konusma, gorme, isitme, gibi vasiflarin insanlardaki

varhgmmn Allah’in varligma delil oldugunu belirtir.*°

1.4. isyan ve Tifl-1 Ekber

Hamid gerek Sahra’da gerekse Garam’da tabiati Allaha ulasmak i¢in bir arag
olarak kullanir. Dis gergeklik Hamid’in bu eserlerinde on plana ¢ikarken igsel
miilahazalarin pek yapilmadigini goriiriiz. Hadmid etrafina bakan nesne ile hasir nesir
olan, maddeden yola ¢ikarak gercegin pesine diisen bir sahsiyettir. Bu ylizden nesneyi
zaman zaman ger¢egin kendisi olarak algilar. Hem Sahra’da hem de Garam’da
metafizik (agkin) olana ulasamayan sair adeta cevizin kabuguyla yetinmek zorunda
kalir. Hamid, hem Sahra’da hem de Garam’da tabiatla hemhal olarak Allah ile ilgili

miilahazalarda bulunur. Makberde ise vefat eden esi Fatma hanimin iizerinde biraktig

* ibn-i Arabi’nin her seyin Allah’in bir tecellisi oldugunu belirttigi ‘La mevcade illa hd’ soziiyle
Ozetledigi felsefi gortis.

#"_.. panteizmin birgok cesitleri bulunmakta ve degisik tammlan yapilmaktadir. Bunlarm, hemen hemen
hepsinde degismeyen gercek sudur: Sonsuz varlikla sonlu varliklarin, yani Tanri ile tabiatin ezelden beri
tek ve ayni sey oldugunun kabul edilmesidir.

8 Ali YILDIZ, Tanzimat Sonrasi Tiirk Siirinde Tasavvuf, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 5/2, s.539, Spring 2010

““Mehmet KAPLAN, , Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar, s. 306, Dergah Yay. 1992.
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yogun bir melankolik ruh haliyle Allah’in varlig1 iizerinde miilahazalarda bulunur. Bu
miilahazalar isyan-kabul —teslimiyet seklinde tezahiir eder.

Esi Fatma Hanmim’in vefatiyla sarsilan Hamid bu durumu kabullenemez ve
stirekli olarak Allah’1 suglayici tavirlar igine girer. Sair Allah’in kainat tizerinde diledigi

gibi tasarrufta bulunmasini kabullenemez, buna isyan eder.

Gehvaresi samdan-1 mdtem,
Bazigesi inkilab-1 dlem
Masum ki yoktur intihdsi

San kendisi kendinin Huddst. (TARHAN 1997:57)

Sair ilahi kudretin kainatin tedebbiirii ve tedevviirii hakkindaki hikmetini
algilamaya caligmak yerine isyan bayragini ¢eker ve Allah’in alemin tedebbiirii ve
tedevviiriinii keyfe tabi bir sekilde yaptigini ve bunu bir oyun ve eglence seklinde
yaptigini diistiniir. “Hadisat-1 alemin tarz-i1 cereydnini tetebbu ve takip ederek hakikati o
volda bulmak timidine sarilan bir feylesof neticede miinhasiran fizik ve mihaniki (fizik
ve mekanik ) bir nazariyeye meyletmek mecburiyetinden kurtulamazsa, Allah’a iman:
miitezelzile olur; ¢iinkii bu akidenin zemin-i iStinddi sarsilmistir. Nazariye-i mihanikiye
illet-i gaiyyeyi ve binaenaleyh bir miidebbirin liizumunu inkdra varir.” ( BOLUKBASI
1984:44 ). Sair sebep-sonug iligkisi i¢inde olaylara bir anlam vermeye ¢alisarak kainatin
isleyisi hakkinda bir takim miilahazalara ulasmak ister. Ancak insan aklinin sinirh
olmasi sairi bir noktadan sonra aciz birakarak onu sarsar ve Allah’a karsi uygun
olmayan bir takim yakistirmalarda bulunmasina sebep olur. Bu algilama bigimi sairin
mensubu oldugu cemiyetin islami anlayisinin tamamen disinda bir nazariyedir. Ciinkii
Islami inamisa gore Allah her tiirlii noksan sifattan uzaktir ve hicbir seye muhtag
degildir. Islama gére Allah adildir, hi¢c kimseye zulmetmez, adil oldugu igin de yaptig
hi¢cbir seyden sorulmaz. Dolayisiyla insanlarin Allah’in diledigini yapmasi noktasinda
ona itiraz etme, onu sorgulama gibi bir hakki yoktur. Bu yoniiyle bakildiginda Hamid
Islami inamga gore kiifiir diye nitelendirebilecegimiz bir takim askin ruh halleri yasar.
[lahi kudretin yaptiklarini kabullenemez ve ona bir takim haksiz yakistirmalarda

bulunur ve Allah’1 #1fl-1 ekber olarak niteler.
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Bildir: nereye ucar giiliigler?

Feryadla olur mu bir yer?

Zahir niye boyle ye’sdir hep?

Batin neden boyle hande ber-leb?

Ben zdir sen defin-i Makber?

Gel bir soralim bunu beraber?

Ciktin m1 huzuru kibriyaya?

Bildin mi nedir tifl-1 ekber? (TARHAN 1997:56-57)

Hamid, hakikati ararken bir felsefl kisilik olarak siirekli sorular sorar. Bu
sorular1 sorarken oldukca ciiretkar olan sair, kiilli ve kahir bir kudrete inanmakla
beraber siiphelerini de dile getirmekten cekinmez. Ilahi hikmeti kavrayamayan sair ona
cocukluk atfederek fardziye-yi siflane ( gocukga diistinceler) ile isin i¢inden siyrilmaya
¢alisir.”® Allah’in yarattig1 varliklar tekrar yok etmesine bir anlam veremeyen Hamid,
bu durumu yaptigi oyuncag: kiran bir cocugun durumuna benzetir. Aklin sinirli olusu
kainattaki vukuatin bilgisine ulagsmak isteyen sairi farkli telakkilere yoneltir. Ona gore
kainattaki olaylar1 sevk ve idare eden bir kiilli kudret olmakla beraber bu kiilli kudretin
sevk ve idaresi keyfi ve rastgeledir. Bu yoniiyle ¢ocukg¢adir ve bilingten yoksundur.
TANPINAR’a gore bu la-guiuri bir vaziyettir. “Makberdeki tifl-1 ekber hayalinin bu
devirden evvelki eserlerinde de rastladigimiz bu Tanridan gelmesi ¢cok muhtemeldir.
Nitekim Makberden nihayet bir iki sene evvel yazilmis olmasi icap eden Kiilbe-i
Istivakta “Eder tifl-t muhabbet asiyab-1 dlemi tedvir "misrainda sair bir istidre seklinde
olsa bile kadim ask ilahina ‘pagannisme’ devrindeki yerini alir.” (TANPINAR
2001:541).

Insanligin 1zdirabmin temelinde aklin istek ve arzularin emrinde ikinci planda
kalmasi yatar. Oysa Islami inanca gére bu yanlis bir degerlendirmedir. Aslinda fifl-:
ekber ifadesi i¢ginde hem yiicelik (ekber) hem de noksanlik (tifl )anlamlarini i¢eren bir
ifadedir. Ekber ifadesi Himid’in Islami gelenekten gelen her yoniiyle sonsuz olan Allah
inancin1 imlerken; #f/ ifadesi onun Hristiyanligin Tanriyr insana benzetmesi ve

sinirlamasi bakimindan 6nemlidir.

% Riza Tevfik BOLUKBASI, , Abdiilhak Himid ve Miilahazat-1 Felsefiyesi, Istanbul Universitesi Yay.
1984, Ist. s.3-4
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Hamid, yasadigi toplumun geleneksel yapisindan kopmus, Bati diisiince
diinyasinin etkisinde kalmis, Batili miitefekkirlerin eserleriyle hemhal olmus biri oldugu
icin ilahi nazariyesinde bir takim sapmalar, ¢ikmazlar, g¢eliskiler meydana gelmistir.
Ahmet Hamdi TANPINAR #fl-1 ekber ifadesinin muasirlari tarafindan Victor Hugo’ya
verilen bir isim oldugunu belirterek Hamid’de paganizm etkisinin oldugunu belirtir.
(TANPINAR 2003:541) ibrahimi dinlerin diginda kalan diger dinleri imleyen paganizm,
kirsalda yasayan insanlarn tabiatin etkisiyle olusan inanglarmm adidir. Islami
literatiirde miisrik kavramina denk gelen bu ifade Allah’a ortak kogsma anlamina gelir.
Hamid igin asil olan aradigi sorulara cevap bulmaktir. O, Allah’a yonelik s6ylemlerinde
bir hesap igerisine girmez, bu noktada haddi asip asmadigina, Allah’in uluhiyet ve
rububiyetine aykiri1 soylemlerde bulunup bulunmadigina bakmaz. O, tinsel temaytillere
gore beyanda bulunur.

Hamid #f1 ifadesini baska siirlerinde de terkip seklinde kullanir. Makberde #:/1-1
ekber ve 7ifl-1 can, kiilbe-i istiyakta tifl-1 muhabbet seklinde kullanilir. T yani ¢ocuk,
bir plan ve program yapmadan gelisi giizel oyunlar oynar. Tanriy1 alem iizerinde keyfi
bir tasarrufta bulunan bir ¢ocuga benzeten Hamid onun rububiyetine itirazda bulunur.
Ciinkii bu rububiyet sairin istek ve arzularina aykir1 bir sekilde gergeklesmektedir. O,
kendi istek ve arzulari dogrultusunda alem iizerinde tasarrufta bulunan bir Tanri
istemektedir. Yani 6liimiin, {iziintiiniin, ayrilifin olmadig1 bir cennet tasavvuru ile bu
diinyanin hayalini kurar.

Hamid’e kadar Tiirk Edebiyatinda Allah’in varligin1 bu kadar sorgulayan baska
bir sanatkar olmamustir. Divan edebiyatinda Allah’mn varligi Islami kabullere gore tam
bir igtenlikle ( kalbi bir tasdikle) dile getirilirken Tanzimat’la birlikte Allah’1 salt akilla
arama yoluna bagvurulur. Sinasi ile baslayan ve ac¢ik sapmalarin goriilmedigi bu ilk
zamanlardan sonra Hamid’de sapmalar inisli ¢ikislt bir seyir izlerken Tevfik Fikret’te
zirveye ulasir. Halid Ziya’da ise artik Allah’mn varligindan hi¢ bahsedilmez.

Hamid’de goriilen diger bir 6zellik de hissi ve akli temayiillerine gore hiikiim
verirken o anda sadece birisinin etkisinde kalmasidir. Hissi ile hareket ettiginde akli
tamamen devre dis1 birakir, akli ile hareket ettiginde de hissi tamamen devre dist
birakir. Bu da onu diisiince ve duyguda u¢ noktalara gdtiiriir. Bazen hissi bir feveranla
Allah’1 sorgulama ciir’etini gostererek isyan bayragini g¢ekerken; bazen de aklin
gereklerine uyarak Allah’m yiiceligi karsisinda tam bir teslimiyet icerisine girerek

boyun eger.
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Yarab éleyim mi, neyleyim ben?

Verdin bana boyle bir musibet,

Ettin beni diismen-i muhabbet, (TARHAN 1982:50)

misralariyla basina gelen musibetlerden dolayr Tanri’y1 suglayan bedbin bir

bakis acis1 hakimken;

Sen varken olur mu ahiret yok?

Stiphe yok ki sende magfiret ¢ok,

Duydum seni istiyor bu vicdan,
ceveeeeeen.. (TARHAN 1982: 61)

misralarinda daha iyimser bir hava hakimdir. Bu durumu Riza Tevfik BOLUKBASI
soyle dile getirir: “ Filhakika bu adami fevkaldde bir sair eden, sairi tefelsiife, yani
derin diisiincelere diigiiren, miitefekkiri de fena halde yoran sey, “goniil” ile “akl”in —
tatli bir emel ile act bir hakikat muvacehesinde- pencelesmesidir.”(BOLUKBASI
1984:65). Hayata hem iyimser hem de kotiimser bakan sair o anki ruh haline bagh
olarak siirini yazar. Zithiklarin ve celiskilerin yumagindaki bu siir dogu ve Bati
ikilemindeki Osmanli aydininin i¢inde bulundugu buhranin bir yansimasidir. Hamid, bu
ikilemi akil ve goniil diizleminde yasar. Ondaki duygusal degiskenlik hep u¢ noktalara
tasar. Hayat1 gri olarak yasamaktansa siyah ve beyaz uclara kagarak yogun bir duygu
atmosferi icinde bazen hayata dair ne varsa karsisina alir, bazen de her seye asir1 bir
tyimserlikle bakar. Bu ruhsal devinim onda denge problemine yol agar. Bu problem
onun kisilik yapisinin olgunlasmasina engel olarak onu farkli kisilik portreleri
sergileyen higbir yerde ve higbir seyde karar kilamayan, hayata tutunamayan, devingen
bir sahsiyete doniistiiriir. Bunda farkli muhitlerde ve farkli mahfillerde farkli kiiltiir ve
felsefi ortamlarin diisiinsel havasinmi teneffiis etmesinin etkisinin oldugu aciktir. Onda,
bir yandan Iran ve Hindistan’da tamstigi Dogu felsefesinin dier yandan Fransa,
Ingiltere ve Avusturya’da tamstizni Batinin sekiiler felsefesinin etkisini gdrmek

mimkindiir.
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Pisimde bu secdegdh-i1 tevhid
Aklimda siikiik, dilde iimmid. (TARHAN 1982:67)

Sairin yasadigi bu tendkkuz, onu siiphe ve limit arasinda birakarak tinsel gel-
gitler arasinda bocalayan bir kisi durumuna getirir. Siiphe insanin akli Kemale
ulagamamasin1 imlerken; Umit insanin yasama tutunmasini, yasamdaki engeller
karsisinda yilmadan azimle onlar1 asma gayretini ve hakikate ulasacagina dair inancini
imler. Akil ve kalbin uyusmasi olduk¢a zor olan bir durumdur. Insanin hayatindaki
problemlerin temelinde bu sorun vardir. Insan ancak akil ve kalbin tenasiibiiyle huzura

erebilir. Bunun aksi olan durumlarda uyumsuzluklar ve huzursuzluklar bas gdsterir.

Ey akl biiyiiktiir 1zdirabin
Ey ruh sahihdir cevabin. (TARHAN 1982:146)

Sair akli ile aleme bakarak onu anlamaya calisir fakat bu caba aradigini
bulamadan sonugsuz bir sekilde yorgunlukla sonuglanir. Bu yiizden akil biiyiik bir
1zdirab icinde kalir. Ruh ise akla gore daha askin oldugu icin akla gore daha askin
cevaplar bulabilmektedir. Bu ylizden ruhun ortaya koydugu cevaplar sahih olarak kabul
edilmistir. Sonuca ulagamayan akil sairde 1zdiraba yol agarken ruh hisserek aklin, kuru
manti@in GOtesine gecerek saire daha gercek¢i cevaplar verdigi igin sair ruhu, akla
onceleyen bir tavir igerisine girer. Bu iki varligin ahengini saglamak i¢in saglam bir
diislince sistematigine sahip olmak gerekir. Himid bunu basaramayan bir sanatkardir.
Her misrada adeta farkli bir kisilikle karsilasiriz. Tiimiiyle kendi 6znelligine cekilerek
kendine iligkin yarattifi imgesel tasarimlarin yanilsamasi icinde, tiim gerceklikten
kopuk olarak yasamak ile kendi paradoksal gercekligini kabul edip o gercegi anlama
savasit verme tenakuzu i¢inde ¢ikmaza girer.51 Yasadig1 biitiin itikddi buhranlarda
saglam bir diislince sistematigine sahip olamayisinin sonucu olarak hep ¢eligkiler i¢inde
kalir. Bu durumu Riza Tevfik BOLUKBASI soyle dile getirir: “... Makber ile Ol
miiellifinin ahkdm-1 itikadiyesi ve belli basl: fikirleri arasinda dhenkten ziyade tendkuz,
kivamdan ziyade ihtildc, ittiraddan ziyade i’vicdc-1 nazar dikkate ¢arpar. Zira biitiin o

sozler muhtelif sahsiyetlerin iddialarini temsil ettikten madda, tahaliif-i hissiyata gore

*! Ertugrul TURAN, R. Agon, Kékendeki Savasin Oykiisii, DOGU BATI, SAYI 48, Nisan 2009. s.40
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rengini degistiren itikadat-1 natik bir takim diistirlardwr.” (BOLUKBASI 1984:91).
Sairin 0 anki ruh hali ayn1 zamanda onun 0 anki itikadi yapisina yansir. Mutluluk
bahseden bir ortamda sair, Tanrinin kainat ve dolayisiyla sairin ve onun ilgili oldugu
kisi, olgular ve olaylarla ilgili tasarrufuna hig itiraz etmezken; aksi durumlarda isyan
bayragini ¢ekerek Tanr ile ilgili olmadik tavsifler i¢ine girer. Aslinda bu durum farkl
kisiliklerin Hamid’de cem olmasindan ziyade onun kisiliginin par¢alanmishigini
gosterir. Bu pargalanmis kisilik Hamid’i bir kelebegin ¢igekten cigege konmasi gibi
ruhsal olarak siirekli halden hale ge¢cmesine ¢ok kisa zaman dilimlerinde birbirinden ¢ok

farkli psikolojik halleri bir arada yasamasina sebep olur.

1.5. Siiphe ve iman Arasinda Teslimiyet

Karsisinda tevhidi dile getiren tabiata meftiin olan sair onda hakikati bulmak i¢in
bir yandan aklindaki siiphelere cevap ararken bir yandan da hakikate ulasacagina dair
iginde bir timit besler. Bu arayis onu zaman zaman ug fikirlere gotiirse de nihayetinde

siiklinet ve teslimiyetle sonuglanir.

Sen Halik tmizsin, ettik iman,

Bir sende bulur bu ye’s payan. (TARHAN 1982:60)

Boylece ug fikirler arasinda gidip gelen sair bu kargasadan ¢ikmak i¢in Allah’a
siginmak, onun yaraticiligini kabullenmekten bagka ¢ikis yolu bulamaz. Sonra yine
siiphe, yine isyan ve yine teslimiyet. Bu tekerriir devam edip gider. Sanki sarhosluk ve
ayiklik arasinda ya da goniil ile akil arasinda gidip gelen birinin ruh halini bu siirlerde
goriiriiz. Bunlar Dogu ve Bati catismasiin izleridir. Hamid'in teslimiyet ile isyan
arasinda bir sarka¢ gibi gidip gelisini, bu iki zit diisiincenin etkisinde kalmasina
baglamak gerekir. Bu etkiyle bazen oliimii trajik olarak goriip isyan eder, bazen de kaza
ve kaderin bir tecellisi olduguna inanarak caresizce Allah’a yonelir. (AYDEMIR
2013:242). Sair yaratilisin sirlart hakkinda diisiindiigii ve zihnini hirpalarcasina yordugu
zamanlarda bilhassa 6liime ve Oliimiin de yaraticisi olan Tanr1’ya karsi isyan eder, aciz
kaldig1 anlara mahsus feryatlar eder ve devaminda Tanri’nin biyiikliigiini ikrar etmek

ve tevbe etmek zorunda kalir.>?

*2 Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, s.932
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Makberin biitiin felsefesi goniil ile aklin mezar basindaki ¢atismasindan nes’et
ader.>® Hamid en derin dini-felsefi duygu ve diisiinceleri Makber’de dile getirir. Bir
mezarin baginda somut bir durumla karsi karsiya gelerek miilahazalarda bulunur. O,
artik 6liim ile yagam arasindaki ince ¢izgiyi ¢ok net bir bigimde gorebilen gayb ile ilgili
sezgileri giliclenen bir konumda inan¢ hakkinda daha sahih degerlendirmeler yapma
imkan1 yakalamistir. Bu tlir psikolojik gerilimlerin doruk noktasina ulastigi anlar
insanin gergege en yakin oldugu anlardir.

Hamid’deki Allah inanci Miinacaat’ta daha saglam temellere oturur. Islami
tesirler daha 6n plana ¢ikar. Allah’in varligmin delilleri Islami literatiire gore siirde
anlamin1 bulur. Miinacatta kainat, zaman, insan ve kaderi, ask ve 6liim gibi meseleler

iizerinde durulmustur.>* Bu meseleler Allah inanci baglaminda dile getirilmistir.

Vicddna tydn uyina pinhan (TARHAN 1999:45)

Sair Allah’in varliginin vicdan yoluyla idrak edilebilecegini gozlerin onu
goremeyecegini dile getirerek Islami bir hiiviyete biiriiniir. Himid, burada En’am Suresi
103. ayetinde dile getirilen > gozler onu géremez...”” ayetine telmihte bulunur. Hamid,
kalbinin derinliginde Allah’in varligimi hissederken daha Once tabiatta aradigi ve
buldugunu zannettigi yaraticisim1 artik vicdaninin derinliklerinde aramaya baslar. O
artik gozlerin gormedigi ve vicdanin hissettigi bir Tanr1 inancina sahiptir. “Hdmid,
varligint ... kabul ettigi Allah’in zdn, sifatt ve mahiyeti meselelerinde, ser’i akaid,
tasavvuf ve panteizm gibi ayri ayri kaynaklardan gelen sahsi ve -zaman zaman-
miitenakiz fikirlerle miicehhezdir. Bazi esmd-yi hiisndyr veya sifat-1 ilahiyeyi —gerekirse-
sahsi temayiillerine gore hazf veya ta’dil edebilir.” ( BILGEGIL 1959:7-8 ). Burada asil
olan ilahi hakikatten ziyade sairin kisilik yapisidir. Islami tevhidi inang sistemi sairin o
anki ruh haline gore degisikliklere ugrayarak sairin halet-i ruhiyesine gore yeniden
yorumlanir. Bu durum sairin yasam tarzina mutabiktir. Clinkii Hamid’in yasami
kararsizlik, uyumsuzluk ve celiskilerle i¢ icedir. Dolayisiyla onun inang sisteminde
yasaminin ayak izlerini bulmak olduk¢a kolaydir. Nefsi egilimlerini, istek ve arzularini

her zaman her seyin iistiinde tutan bir sahsin kabul ettigi inan¢ sistemini de bu nefsi

3Riza Tevfik BOLUKBASI, A Hamid Tarhan’in Miilahazat-1 Felsefiyesi, ist. Univ. Yay. ist. 1984
M. Kaya BILGEGIL, Abdiilhak Himid’in Siirlerinde Lediinni Meselelerden Allah-l, Osman Yal¢in
Matbaasi, Ist. 1959.
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egilimler dogrultusunda sekillendirmesi kag¢inilmaz bir durumdur. O, inandig1 gibi
yasamadig1 i¢in yasadigi gibi inanmaya baslayan bir sanatkar portresi ¢gizer.

Hamid hayat1 boyunca tipki bir ar1 gibi ¢igekten ¢icege konar gibi mekan ve
kadin degistirerek farkli mekanlarda ve farkli kadinlarla hemhal olarak yasamini gegiren
bir kisidir. Tim bu farkliliklar ister istemez onun dini ve fikri yapisinda geliskiler
olusturmustur. Buna ragmen Hamid’in siirlerine baktigimizda onun islami terminolojiyi

cok iyi bildigini dolayisiyla Islami diisiinceye asina oldugunu gériiriiz.

Zatindir o zat-1 bi-nihayet

Her na-miitendhiye nihayet

Ma’dum ebediyetinde gayet

Mevhum ezeliyyetinde neg’et (TARHAN 1999:44)

Allah’in ezel (kidem ), ebed ( beka ) gibi sifatlarini dile getiren sair, aslinda
Tanr’nin varliginin sonsuzlugu ifade ettigini, en giizel isimlerin ona ait oldugunu, onun
yaptig1 her seyin adalet {izere oldugunu gayet iyi bilmektedir. Yani biz Himid’in Islam
inancina uymayan diisiincelerini onun Islami bilmemesine baglayamayiz. Ciinkii o
genel bir Islami egitimden ge¢mis ve {inlii hocalardan ders almis biridir. Fakat icinde
bulundugu muhit ve ders aldig1 hocalar saf bir Islami inanc1 yasayan bir ¢evre degildir.
Bu cevrenin sahip oldugu inang sistemi te’vil yoluyla baskalastirilmis bir Islam
inancidir. Bu inang zamanin Batili filozoflarinin pozitivist diisiinceleriyle sentezlenmis
bir inanctir. Bu yiizden Hamid’de c¢eliskiye dayanan bir inang sistemi yer etmistir.
Simdi bu eksik ve zihnin bulanik tevilleriyle bozulmus inancin siirlerinde nasil

islendigine bir goz atalim.

Giiler memnunsa amma, o istihzadw ancak (TARHAN 1999:325)

Hamid, Allah’a istihza isnad ederek Allah’t insanlarla alay eden bir varlik olarak
goriir. Alay etme insana has olan ve nakis insanlarin bagvurdugu ahlaki olmayan bir
fiildir. Islam inancina gore Allah her tiirlii eksiklikten miinezzehtir. O halde Hamid
Allah’t neden boyle vasiflandirmaktadir? Bu durumu iki sekilde agiklayabiliriz:
Birincisi o yasadigi olaylar1 ve tabiattaki degisimlerin hikmetini algilamada yetersiz

kaldig1 i¢in Allah’mn insanlarla alay ettigi kanaatine varryor. Ikinci sebep ise onun Bati
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kiiltiiriiyle hemhal olmasi ve uzun yillar bu kiiltiir atmosferinde yasamasi sonucu
Hristiyanliktaki Tanri’nin insana benzetilmesi mevzusunun bir bilingaltt kiiltiirel
etkisimle onda akidevi bir sapma olarak ortaya ¢ikmasidir. Yine Hristiyanliktaki bu
anlayis1 Musevilikteki Tanri’nin yeryiiziine inip insanla giirestigi ve insana yenildigi
seklindeki inanigla da iligkilendirebiliriz. Hamid’de bu tiir tasavvurlara yer yer rastlariz.
Bununla birlikte onda Islami anlayisin getirdigi her yoniiyle sonsuz ve biitiin
noksanliklardan miinezzeh bir Tanr1 anlayisim da goriiriiz. Bu agik bir geligskidir. O
halde Hamid’in Tanr1 ile ilgili tasavvurunun niteligini belirleyen temel unsurun onun
icinde bulundugu ruhsal dinginlik ya da bunalim hali oldugunu sdyleyebiliriz. Ruhsal
dinginlik halinde yazdig: siirlerinde Tanri’y1 kusursuz bulan sair, bunalimli anlarda

yazdig: siirlerde Tanr1’ya kusur atfedecek kadar bedbinlesir.

Azdwr seni fikr icin ilahi

Bunca ezmdn-1 bi-tendhi

Hicbir sana olmak iizere vasil

Aklin giizer ettigi merhdail

Bizlerce serdiri hakikat

A’maéya gore ziya vii ziilmet (TARHAN 1999:45)

Tanr’y1 bulmak igin aklin ve tabiatin yetersizligini dile getiren sair Islami
acidan Tanri’ya ulagmak i¢in en gegerli yollardan akil ve tabiata yonelis gibi insanin
Tanr1’y1 bulmak i¢in bagvurdugu iki temel esas1 ret ederek Agnostik bir miilahaza igine
diiser. Daha once vicdanin Tanr1’y1 bulabilecegini belirten sair i¢in Tanr1’y1 bulmanin
tek yolu duygudur. Fakat aklin kontroliinden ¢ikan bir duygu nefsi arzu ve isteklerin
yonlendirdigi bir marazi alan haline gelir. Bu yiizden Hamid’in Tanri ile ilgili
miilahazalarin1 hep gelecege yonelik istek ve arzularinin akibeti belirler. Eger istek ve
arzu gerceklesirse Tanr1 en tistiin sifatlariyla eksiksiz bir konumda sairin zihninde yerini
alir. Fakat istek ve arzular gergeklesmemisse Tanri bu durumun miisebbibi olarak

kusurlu bir varlik olarak tanimlanir.



2. OLUM

2.1. Oliim Korkusu ve Psikolojik Temelleri

Insanlik tarihi kadar eski olan 6liim olgusu, akil sahibi her insanin {izerinde
diisiindiigii, ¢esitli yorumlar getirdigi bir realitedir. Insan tabiat1 geregi yoklugu ve yok
olmay1 sevmeyip ebediligi ve ebedi olmay1 arzu eder. Bu arzu insanin tinsel yapisinda
Olimiin yikicilig1 karsisinda bir takim savunma mekanizmalar gelistirmesine yol agar.
“Giigli bir imana sahip olan kisilerin veya dindar insanlarin 6liimii gayet kolay bir
sekilde kabullendikleri goriiliir. Bu tiir insanlar 6liim korkusu ile kendi zihinsel ve tinsel
vapilar1 arasinda dini bir tefekkiirle, bir diren¢ noktasi olusturarak oliimden sonra
devam edecek daha giizel ve daha mutlu bir hayat diisiincesiyle oliimiin yarattigi korku
ve endiseyi asarlar.” (HOKELEKLI, 2008:151 )

Oliim karsisindaki tedirginlik insanin ebediyete olan dzlem ve egiliminin bir
triiniidiir. Her temel egilim ve yonelim, bu egilim ve yonelimin kendisine yonelmis
oldugu bir olgunlugun bir kemalin varligina delil teskil ederek s6z konusu olgunluktan
kalan bir imge hiikmiine geger.55 Buna mukabil 6te diinya inanci olmayan sekiiler
insanlarin 6liim karsisindaki tavirlarina baktigimizda korku ve endisenin hakim oldugu
bir ruh hali goriiliir. Bunun sebebi madde eksenli bir diinya diizeninin olugsmas1 sonucu
Ote diinya anlayisinin ortadan kaldirilmasiyla 6liim karsisinda insanin en biiyiik siginagi
olan oteki diinya inancindan mahrum kalmasidir.®® Bu durum daha cok Bati
toplumlarinda ve Batiyt kendine 06rnek alan toplumlarin aydinlarinda ortaya
cikmaktadir. Bu iki grup insanin hayata bakislarini onlarin 6liim karsisinda aldiklari
tavirlari belirler.

Eski Edebiyatta 6liim sevgiliye ulasmak igin bir arag olarak goriiliirdii. Ozellikle
tasavvuf edebiyatinda 6lim karsisinda tedirginlikten hi¢ bahsedilmezken o6liim arzu
edilen bir olay olarak goriiliir. Yunus Emre’nin 6liimii ebediyete agilan bir kap1 olarak
gormesi, insanin ilahi yOniiniin ebedi oldugunu vurgulamasi eski edebiyatta Gliim
karsisinda ortaya konan tutumu gostermesi bakimidan énemlidir. Mevlana i¢in 6liim

seb-1 artis (diiglin gecesi)’dur. Yeni ve mutlu bir hayatin baslangici olarak goriiliir.

> Murtaza MUTAHHARI, a.g.e., 5.212
% Tarik OZCAN, Tevfik Fikret’in Siirlerinde Trajik Durum, Manas Yaymcilik, Elazig, 2007. S.58
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Miiteal (askin) olani reddeden ve sonsuz olani kabul etmeyen bir ontolojik
diisiinceye sahip insanlar 6liimii unutmak, onu hatirlamamak isterler. Oliimiin
hatirlanmasi yoklugu ve yok olmay1 sevmeyen insanin siirekli bir ruhsal baski altinda
kalmasi anlamina gelir. Bu ruh halinde olan toplumlarda bireyler siirekli olarak 6liimii
cagristiran nesne ve durumlardan uzak kalmay1 tercih ederler. Dogu kiiltiirline mensup
toplumlardaki bireylerde 6liim karsisindaki endise, Bati kiiltiiriine mensup toplumlarin
bireylerindeki endiseden daha azdir. Ciinkii dogu, manevi derinligi olan ve Olim
karsisindaki sorular1 ikna edici bir sekilde cevaplayabilen bir felsefi yetkinlige sahiptir.
Bati ise, ruhtan ziyade maddenin bilgisel derinligine vakif oldugu i¢in 6lim gibi bir
olgu karsisinda daha tedirgin ve daha s1g bir ruh hali sergiler.

Iki medeniyetin cografi olarak bulustugu noktada yetisen Osmanli aydimi, 6liim
karsisinda net bir tavir belirleyemez. Kendisini dogudan ziyade Batiya yakin bir yerde
konumlandiran Osmanli aydin1 6liimiin fiziksel yok edici 6zelligi karsisinda depresif
bir tinsel goriintii gizer. Bu gdriintii zaman zaman onu intihara kadar gotiiriir.”’
Aydmlarimizin  6limden c¢ok korkmasiin bir sebebini de yasam bigimlerinde
arayabiliriz. Gelip gegici ve degisken nefsi egilimlere tutku derecesinde bagl bir sekilde
sadece haz pesinde kosarak yasamini idame ettiren, sahip oldugu mevkiyi ve
zenginlikleri ¢ok seven hirsli insanlar 6liimden daha ziyade korkar.*®

Tanzimatla beraber Batiya yonelen Osmanli aydini sekiiler diigiincenin de
etkisiyle diinya hayatin1 temel bir gaye olarak goriir. Bu diisiinceye gore insan i¢in asil
olan diinya hayatidir. Bunun disindaki bir hayat tasavvuru afakidir, ger¢ceklikten uzaktir.
Dolayisiyla boyle diisiinen biri i¢in 6liim en biiyiik tedirginlik kaynagidir. Ciinkii
yoklukla esdegerdir, dogas1 geregi yokluktan yok olmaktan hoslanmayan insan, eger bir
Ote diinya inancina sahip degilse 6liim gercegi karsisinda kagacak bir tinsel siginma
alani bulamaz. Bu duygu onda 6liim karsisinda korku ve endise duymaya ve limii bir
tiirli kabullenmemeye sebep olur.

Abdiilhak Hamid Tarhan ne tam anlamiyla dindar biri ne de tam anlamiyla
sekiiler bir yapiya sahiptir. O, Dogu ve Bati medeniyetlerinin ortak etkisinde olan bir
sairdir. Onun hayata ve 6liime dair fikri ve hissi yaklasimi her iki medeniyetin etkisi

altindadir. Dogu ve Bati medeniyetlerinin 6liime bakiglar1 farkli oldugu icin Hamid’in

5 Sadullah Pasa intihar sonucu olir. Bknz. KORKMAZ Ramazan, Yeni Tirk Edebiyat1 El Kitabi, s.39
*®Erol GOKA, .70,
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de oliime bakisinda celiskili bir hal ortaya ¢ikar. Bu hal ayn1 zamanda medeniyet krizi
yasayan Osmanli aydininin i¢inde oldugu buhrani yansitmasi bakimindan énemlidir.

Hamid’deki bunaltinin en 6nemli sebebi Oliim diisiincesidir. Hamid Oliim
endisesini yalmizca dinmeyen bir bireysel ac1 olarak gormez, ayni zamanda
¢oziimleyemedigi bir metafizik sorunun kaynagi olarak gdriir.> Siirlerinin bir cogunda
bunu gérmek miimkiindiir. Oliim yoklugu cagristiran bir olgu oldugu icin sair, siirekli
endise icinde olur. Hamid’in siirinde yokluk karsisinda duyulan korku ve endise, oliim
dolayisiyla agiga ¢ikar ve derinlesir. Béylece metafizik degil, fakat metafizik iirperti
siirin tematik yapisint olugturur. ( Y1LDIZ 2010:539 )

2.2. Felsefi Bir Problem Olarak Oliim

Bir seyi anlamak ya da kavramak, o seyi yonetmeye ve kullanmaya muktedir
olmak demektir. Anlamak, bir seyin nasil kullanilabilecegini veya o seyle nasil bir
etkinlikte bulunulabilecegini bilmektir. (CUCEN 2003:73). Hamid 6liimiin gercekligini
kavrayamadigi i¢in Olimii yonetme ve kullanmayr da basaramamistir. Onun Olim
karsisindaki temel duygusu korku degil kaygidir. Korku, nesnesi ve objesi belli olan ruh
durumlari olmasina karsin kaygi ya da anksiyetenin korku nesnesi belirsizdir. (CUCEN
2003:72). Oliim nesnesi belli olmayan bir olgu olarak sairde kayginin temel kaynagidir.
Kesin, zaman belirsiz ve Oniine gegilemeyen bir olgu olan 6liim, Hamid’de yasamsal
bir problem olarak ortaya ¢ikar.®® Oliim kaygis1 sadece yargilamanin etkin olarak vaz
edildigi anda galip gelir.®® Esinin 6limii Hamid’e bu yargilama etkinligini yapma
imkani sunar.

Hamid hayati boyunca oliimle ilgili derin miilahazalarda ve oliimle ilgili
¢ikarimlarda bulunur. Giderek yogunlasan bu metafizik trperti Makber’de zirveye
cikar. “Makber’in biitiiniinde fani olmayr kabullenemeyen insamin huzursuzlugu
anlatilir. Tanri’ya serbest bir iislupla seslenen; isyan ile teslimiyet, keder ile ofke, stiphe
ile iman arasinda gidip gelen sair, boylece 6liimii metafizik bir sorgu haline getirir. b2
Stirekli sagkinlik, hayret ve dirperti ile muhayyilesinde O6liimiin insan {izerindeki

etkisinin felsefesini yapar. Bagkalarmin 6liimii {izerinden kendi Oliimiiniin

% Asim BEZIRCI, Abdiilhak Hamit, Evrensel Basim Yayin, Ist. 2000. s.65

% A Kadir CUCEN, s.88

®! Soren KIERKEGAARD, Kaygi Kavram, Kiiltiir Yayinlari, ist. 2009. s.48

%2 Humeyra YUVA, Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 4 /1-11 Winter 2009
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muhasebesini yapar. “...oliim fikri sabiti belki de ... ¢amlica késkiindeki bos mezarla
baslar. Boylece 6liim onun ¢ocukluguna bir muziplik masalr gibi girer. Dolu bir mezar
nihayet alisilan bir seydir. Bos mezarda ise muhayyileyi daima gidiklayan bir taraf
vardir.” (TANPINAR 2003:511). Bos bir mezar aligkanligin 6tesinde insan
diisiincesinin merak, hayret ve saskinlik unsurlarin1 harekete gecirmeye daha muktedir
bir ontolojik bakis agis1 olusturur. Cocuklugunda 6liim {iizerinde diisiinen bir insanin
genglik ve yetiskinlik ¢aglarinda karsilastigi 6liimsel durumlar karsisinda asir1 tepki
vermesi tabiidir. Bu tepkiler gegmisin mezarla ilgili ruhsal tecriibelerinin bir sonucu
olan duygu ve bu duyguyu destekleyen goriintii degerleri iizerinden inga edilir. Bu
tecriibenin tinsel birikimi zirveye ulastiginda tepki kendisini s6z veya eylemle ortaya
koyar.

Hamid bir eylem insan1 olmaktan uzak fakat sdylem noktasinda zirvede olan
biridir. Onun feveranlart hicbir zaman eyleme doniismez ve hep sdylemde kalir. Bu
yoniiyle Hamid diisiindiigii gibi yasamayan eylem ve sdylem karsithig1 icinde hayatini
gecirmis bir sahsiyettir. Burada dikkate deger diger bir konu da Hamid’in ailesinin ii¢
kusak boyunca hekimlikle ugrasmasidir. Bu durum 1rsi olarak Hamid’in 6liime dair
diistinmeye ve bunu bir takinti haline getirmeye yatkin biri oldugu sonucunu ortaya
cikar. “Bununla beraber tesadiiflerin sairin muhayyilesindeki mana ve ehemmiyeti
almasinda yine iginden yetistigi ailenin hususiyetleri rol oynar. Bu seriat¢t din ailesi ve
mutasavvif ailesi ii¢ Batindan beri hekimlikle mesguldiir. Boylece Hamid’in doniip
dolasp geldigi meseleler onun 1rsiyetine girerler.” (TANPINAR 2003:511)

Sairin 6liim ile ilgili diisiinceleri birka¢ koldan beslenir. Iginde yetistigi
toplumun manevi yapisi ise 6liimii kabullenmeye daha yatkindir. Saf ve duru bir inanca
sahip olan halkin temayiillerine ilgi géstermeyen Osmanli aydinini temsil eden Hamid,
yasam tarzinda tamamen Batili bir gériintii ¢izerken diisiincelerinde Islami unsurlarin da
etkisi vardir. Yer yer vicdanimi yoklasa da sonu¢ bakimindan hep Batili diisiince ve
yasam tarzin1 Onceler. O, daha c¢ok etkisinde kaldigi Batili diisiiniirlerin etkisiyle
olaylar1 ve olgular1 anlamlandirmaya calisir.

Hamid’in hayatinda 6liim kirilganligin ifadesi olarak belirir. Oliim’e dair her sey

hayat1 anlamsizlastiran, donuklastiran bir vazife goriir.

Bizi 6liimdiir eden ser-gikeste-i hayret (TARHAN 1984:154)
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Oliimiin getirdigi hayattan sonraki bilinmezlik sairi hayrete diisiiriir. Korku ve
merak arasindaki bir ruh haline karsilik gelen hayret duygusu, insanda gelecekle ilgili
kaygilarin dogal sonucudur. Boyle durumlarda insanin diisiinsel yetisi yetersizlesir ve
hissi yetiler daha baskin duruma geger. Dizede gecen ser-sikeste ifadesi duygusal bir
caresizligi ifade etmektedir. Oliim artik sair igin soziin tiikendigi, duygularin

anlatilamadigi bir olgu hilkkmiine ge¢mistir.

2.3. Hamid ve Oliim Karsisindaki i1k Urperti

Oliim, Himid’in yasaminda kirilganliklar olusturan bir yapiya sahiptir. Hamid
iki defa gurbet ve 6liimiin ayni andaki agirligimi yasar. Birincisi heniiz bir ¢gocukken
Tahran’da bir ziyafet sonrasi babasini aniden kaybetmesi onun 6lim karsisindaki ilk
ciddi travmay1 yasamasina sebep olurken; 6liim karsisindaki ikinci ve en derin travmayi
verem olan esi Fatma Hanim’1 Hindistan dosiinli Beyrut’ta kaybetmesiyle yasar.

Cocukluktaki ilk kirilmalar, ilk {irperme anlar1 biiyiik bir 6nem arz eder. Kisi ile
diinya arasinda kapanmayacak mesafenin izleri bu caglarda belirirken yasamda
karsilagilan derin travmalar aslinda ilk travmaya bir geri doniis hiikmiine ge(;er.63
Hamid’in esi igin Makberde yaktigi agit aslinda ¢ocukken babasini kaybetmenin verdigi
hiizniin ileriki yillarda su yliziine ¢ikmis daha agir bir halidir. “Hamid’in siirlerindeki o
dini felsefi endise, oliim fikri etrafinda gittikce daha goze ¢arpan merkezlesmede bu
babanmin Tahran’da ani olarak éliimiiniin biiyiik payt vardir.” ( TANPINAR 2003:510 ).

Esini ¢ok seven Hamid’in yasadigi hiiziin ona Makber’i yazdirir. Makber’deki

su misralar bu durumu daha iyi anlamamiz i¢in 6nem arz etmektedir.

Iran ki medfen-i pederdir,

Iran senin icinde yerdir.

Beyrut bana olunca zahir,

Sen olmadasin géziimde dair.

Gordiikce beni alil cesmin

Tahran geliyor sana misafir. (TARHAN 1982:144)

Sairin alil diye tabir ettigi kisi Omriiniin son demlerinde ama olan annesidir. O,

esi Fatma Hanim’in Olimiiyle yasadigi hiiznii, annesinin babasinin 6liimii {izerine

®3Takis TASKIN, itiraf Hepimize iyi Gelir, Dogu Bat1 Dergisi, say1 56, Ankara 2011. s.7
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yasadig1r hiiziinle iligkilendiriyor. Yani annesi ile bir duygudashik igerisine giriyor.
Annesinin goziinde Tahran neyi ifade ediyorsa, Hamid icin Beyrut da onu ifade eder.
Ciinkii esini Beyrut’ta kaybetmistir. Beyrut’taki bu iirpertinin temeli Tahran’da
atilmistir. Avdan donerken babasiin ani 6liimiiyle karsilasmasi onu bu gurbette ¢ok
sarsar. Bu konuda TANPINAR soyle der: “Hdmid’in siirlerindeki o dini-felsefi
endisede, oliim diistincesi etrafinda gittikce daha goze ¢carpan merkezlesmede babanin
Tahran’da ani olarak oliimiiniin biiyiik payr vardwr. Bilindigi gibi  Hamid avdan
doniisiinde babasini olmiis bulur. Korkun¢ akibetle bu ilk karsilasmanin onu nasil
sarstigini “Hatirat”1 bize anlatir.” ( TANPINAR 2001:510-11 ). TANPINAR’a gore
Hamid’deki 6liim endisesi ilk tirperti olarak gordiigiimiiz babasinin 6liimiinden de dnce
var olan ve Camlica’daki bos mezarla beraber ortaya c¢ikan “Oliim fikr-i sabiti”yle
baslar. “Dolu bir mezar nihayet alisilan bir seydir. Bos mezarda ise muhayyileyi daima
gidiklayan bir taraf vardir. Hdmid bu mezarla bir nevi hikaye kahramani olur.
Filhakika bu bos mezar, ilk genclik ve gen¢lik psikolojilerinde o kadar yer tutan sevgili
icin hazirlanmis evin yerine geger.” (TANPINAR 2001:511 ). TANPINAR’in da
belirttigi gibi ilk genclik yillarinda sevgiliyle mutlu bir hayatin paylasildigi sicak bir
yuva tahayyllii hemen hemen biitiin genclerde mevcuttur. Fakat Hamid’de boyle bir
tahayyiiliin bos bir mezara inkilap etmesi 6liim diistincesinin Hamid’de ilk genclik belki
de cocukluk zamanlarindan gelen ve zamanla diiglimlenen bir meseleye doniistiigi
goriiliiyor. Bundan da anlagiliyor ki Hamid’deki oliim diisiincesi diinyevi biitlin
unsurlar1 yok sayan onlart sifirlayan bir hususiyete sahiptir. O, 6liimiin bu diinyadaki
biitiin mutluluklar1 ve maddi degerleri sifirlayan 6zelligi karsisinda gittikge melankolik

bir mizaca meyleden bir sahsiyete doniisiir.

2.4. ikinci Urperti ve Bir Metafor Olarak Makber

Hamid’in 6liim ile ilgili diisiinceleri daha cok Makber, Olii, Hacle ve Bala’dan
Bir Ses adli siir kitaplarinda ifadesini bulur. Bunlarin iginde en 6nemli olani esi Fatma
Hanim’in 6limii tizerine yazdigi Makber’dir. Hayatin, éliimiin ve éliim étesinin siirekli
sorgulandigi bir manzume goriintimiindeki “Makber”, yalnizca bir mersiye degil, ayni
zamanda bir felsefi diistince kaynagidr.( EROL:2005)

Hamid, Fatma Hanim heniiz hastayken oliim iizerinde diisiinmeye ve esinin
yasini tutmaya baslar. Bu yoniiyle yas ve keder “Oncelenmis yas” olarak zaten bir

yvaniyla 6lmek iizere olan sevilen birinin can ¢ekismesi siirecinde yasanir ve éliimiiniin
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hemen ardindan gelen donemde de énemli bir etki yaratir. (HOKELEKLI 2008:51)
Hamid’de de bu durum aynen yasanir. O, heniliz Hindistan’da iken esinin amansiz
hastaligina aglayarak ve siirekli gokyiiziine bakarak ufuklardan sessiz bir ¢iglikla
yardim dileyen bir ruh hali sergiler. Bu 6liimiin acisini, bir nevi vicdan azabin1 daha
Hindistan’da iken duymaya baslayan Hamid, Fatma Hanim igin sdyleyecegi biiyiik
mersiyenin nice sozlerini daha Bombay’da iken musralastinr.®* Bu durum Fatma
Hanim’in 6liimiinden sonra doruga ulasarak Makber seklinde tezahiir eder. Baslangigta
Fatma Hanim’in oliimiinii kabullenmez ve ruhunda bir isyan dalgasi yiikselir. Bu
Olumiin sairin i¢ diinyasinda meydana getirdigi degisim onu kadere isyan noktasina
gotiriir. “Sair bir taraftan gegirdikleri giinleri anar ve hatirlarken, bir taraftan da onu
kaybetmis olmanin keskin istirabini duyar ve Tanri’ya birbiri pesi sira sorular sorarak,
oliimiin manasim 6grenmeye ¢alisr.” (ENGINUN 1991:8). Sordugu sorular, nesne
yitimiyle duygusal depreme ugrayan sairin sagkinligin1 ve caresizligini belirten sorular
mahiyetindedir. Bu sorularda Hamid aramak, sormak ve bulmak umuduyla yola ¢ikar.

Fakat bu lic asamal1 eylemin son halkasi olan bulmak asamasi askida kalir.

Nerde arayim o dilriibayt?

Kimden sorayim obi-nevayr?

Bildir bana nerde Ya Rabb?

Kim atti beni bu derde Ya Rabb? (TARHAN 1991:45)

Arayim, sorayim, nerde, bildir ve kim kelime gurubunun olusturdugu
kompozisyon bize Hamid’in bir arayis i¢inde oldugunu gosterir. Hamid’in aradig1 esi
Fatma Hanim’dir. Onun maddi anlamda nerde oldugunu bilen Hamid’in buna ragmen
onu aramasi bize Hamid’in metafizik anlamda bir arayis i¢inde oldugunu gosterir. O,
bedeni Makber’de olan esi Fatma Hanim’in tinsel varliginin nerede oldugunu sorgular.
Insanin 6liimden sonraki durumu ile ilgili net ve kesin bir felsefi anlayisa sahip Islami
bir toplumdan gelen Hamid’in bu tiir bir arayis ve sorgulama igine girmesi, Hamid’in
Islami anlayis1 i¢sellestiremedigini gosterir. “Bu arayis isyan, sorma, isyan, teslimiyet
seklinde tezahiir eder. Hamid imam sarsilmis bir insandir. Bunun icin de oliim
karsisindaki siikunetini muhafaza edemez, fakat ¢ighklarina alacagr cevap yoktur.

“(ENGINUN 1991:8).

®Nihat Sami BANARLLI, , a.g.e., 5.928
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Farkli diistince sistemlerinin etkisinde kalan Hamid, bu diisiince sistemlerinin
birbiriyle zit ve gelisik yonlerini uzlastirip akilci bir senteze varamaz. Onun bu sistemsiz
ve bedbin arayisi duygunun yonlendirdigi ¢collesen bir diisiince ikliminde seraptan baska
bir goriintii olusturmaz. Boylece Hamid yolunu kaybedip mutlak hakikate ulasma ve
siikunete erme olgunluguna ulasamaz. Ondaki felsefi arayis ve sorgulama onun ben
merkezci, hep kendini onceleyen kisiliginde diigimlenerek sonugsuz kalir. Hamid’de
merkezden c¢evreye dogru genisleyen ve cevredeki her nesne ve goriintiiyii benligin
subjektif bilgisiyle okuyan bir felsefi anlayis hakimdir. Bu yiizden o, benligi asan,
ulagildiginda benligi de degistirip doniistiirecek olan ve maddeyi asip metafizikle
biitiinlesen mutlak hakikat ve olgunluga ulasamaz. Hamid arar, sorar fakat bulamaz.
Bulamadig i¢in de ondaki 1ztirab isyana doniisiir, kader bu isyanin ilk kurbanidir. O,
bahtina lanet okuyarak isyanini dogrudan Tanri’ya degil de kaderine yoneltir. Divan
Edebiyatinda kotiimser sairler dertlerinin tek sebebi olarak felegi goriirlerdi. Bunun

Hamid’deki karsilig1 baht/kader olarak karsimiza gikar.

Nefrin bu siyah bahta nefrin
Ferydd bu bu hale ta-be-mahser (TARHAN 1991:46)

Nefrin, siyah, feryad ve mahser sozcikleri g¢agrisim yonilyle isyankar ve
kotiimser bir insam tavsif ettikleri i¢in bize Hamid’in bu beklenen 6liim karsisindaki
tavrint daha 1y1 agiklar. O, karisinin 6lecegini aylar dncesinden bilmesine ragmen ruhen
higbir hazirlik yapamamistir. Bunda onun 6te diinya ile ilgili s1§ bir diisiince yapisina
sahip olmasmin etkisi vardir. Eger Hamid saf bir Islami inanca sahip olsaydi hig
sliphesiz 6liimii daha giiglii bir ruh hali ile karsilar ve bu kadar feryat etmezdi. Ancak o
zay1f bir ahiret inancina sahip oldugu i¢in bir daha esini gérememe ve sonsuza kadar
ondan uzak kalma endisesiyle isyan eder. Bu asamada hayret, korku, afallama ve
sagkinlik hallerini yasayan sair bu durum karsisinda nasil bir tavir alacagini diisiinemez.
Siirekli esine yas tutan, onun simdi nerde ve ne yaptigini diisiinen, biitiin varligimni 6len
esine vakfeden bir tinsel bunalim hali iginde debelenir.

Oliim diisiincesi, 6liimii diisiinmek, insan1 kurtulusa eristirebilecek, bunaltilari
sagaltabilecek bir gizil giice sahiptir.65 Fakat s6z konusu olan kisinin bir yakini olunca

Olimiin bu sagaltic1 etkisi azalmakta ve aksine kisiyi bunaltict bir etki ortaya

®Erol GOKA, a.g.e, .37
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¢ikmaktadir. Hadmid’de de esinin 6limii bunaltict bir etki yaparak onu hayatin genel
akisinin disina psikolojik buhran ve felsefi arayisin hakim oldugu farkli bir metafizik
boyuta yonlendirmistir.

Hamid ile ilgili ele aldigimiz meseleler birbiriyle alakali meselelerdir. Oliim,
ahiret ve Allah inanc1 gibi birbiriyle son derece alakali konular1 birbirinden ayirmamizin
sebebi Himid’in baz1 eserlerinde bir konunun daha 6n plana ¢ikmis olmasidir. Ornegin
Makberde 6liim konusu daha yogun bir sekilde islenirken; Allah inanci, ahiret gibi
konular da islenir. Makber, Hamid’in yasam-6liim, varlik-yokluk gibi felsefi konular
tizerinde miilahazalarda bulundugu en 6nemli eseridir. Bu eserin ortaya ¢ikmasindaki en
onemli etken Olimin Hamid’de meydana getirdigi fikri c¢ikmazlar ve kalbi
saplantilardir. O, Oliimii kabullenemez ve bir arayis i¢inde bir filozof gibi Tanriya

oliimle ilgili sorular sorar. Ciinkii 6liim onun ruhunda firtinalar koparmaktadir.

Olmek diyoruz nedir bu tabir,
Candn mi ede bu hali tefsir? (TARHAN 1982:52 )

Sair, 6liim tabirini istifham sanatina basvurarak, O0liimii sanki onun hakkinda
hicbir bilgisi yokmus gibi ele alarak, 6liim hakkinda felsefi miilahazalara bagliyor.
Olmek diye tabir ettigi bu gercegi, candn diye tabir ettigi esi Fatma Hanmim’mn dliimiiyle
sorgulamaya girisir. Hamid’in ¢ok sevdigi birinin, yani esinin Olimi, onu, &liim
hakkinda diistinmeye sevk ediyor. Bu durum, Hamid’in daha 6nce sahit oldugu kendisi
icin siradan insanlarin Olimii tzerine pek disinmedigi, felsefi miilahazalarda
bulunmadif1 gergedini ortaya koyar. Insan &grenmekten hoslanmadigi meseleleri
bilmemezlikten gelir. Bu durum tinin kendini korumak i¢gin gelistirdigi bir tiir savunma
mekanizmasidir.  Aslinda kisi  bilmek istemedigi hakikatten korktugu icin
bilmemezlikten gelir. Hamid’de ayni yola bagvurur. Fakat bu konu onun ruhunun
derinliklerinde icten ige irdelenir ve 1zdirap seklinde sairin kalbinde tezahiir eder.
“...sairdeki metafizik diisiincenin hareket noktast ferdi izdiraptir. Bunun i¢indir ki bu
diigiinceler, 1zdirabin hafifleyip artmasina gore degisik ve hatta birbirne zit sekiller

gosterirler ve saire cagdaslarinca “tezatlarin sairi” tinvamm verdirirler.”(AKYUZ

1995:53)
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Izdiraba doniisen bu muammaya karsi kalp daha fazla dayanamaz ve bilinci
harekete gecirerek bu konu hakkinda onu diisiinmeye zorlar. Kendisi bu 1zdirabi

hissederken ayn1 zamanda esinin de ayn sekilde 1zdirap icinde oldugunu diisiiniir.

Yokluksa sonu bu 1zdwrdbin,

Miimkiin mii olur ¢tkarmamak ses?. (TARHAN 1982:103)

Esi Fatma Hanim’in yasadigi 1zdirabin sonunun yoklukla esdeger gordigi
mezarda bitecek olmasini bir tirli kabullenemez. Bu durumu havsalasina
sigdiramayacak kadar bir bunalim igerisine giren Hamid bu 1zdirab karsisinda sesini
yiikseltir ve itirazda bulunur. Ondaki bu kaygi, metafizigin mechul olmasindan,
askinligin gerceklik ve yanilsama arasinda dalgalanmasindan, ruhsal durumun 6liim ve
hayat gibi iki imkan arasindaki arayisindan ve agkin olanin kendini nesnelerde,
insanlarda ve durumlarda acis1 ve geri cekisindeki belirsizlikten dogar.®® Askin olani
tantyamadigi i¢in 6liim ve sonrasi karsisinda aldigi bu tavir; 6liimden korkmak ve 6liim
sonrasindan kaygilanmak seklindedir. Korkunun kaynaginin temel 6zelligi yani 6liimiin
nasil oldugu belli iken kaygimin kaynaginin temel 6zelligi yani 6liim sonrasinin nasil

oldugu belli degildir.®’

Yani Hamid, olimden korkmaktadir fakat kaygilandigi asil
mesele dliimden sonraki bilinmezliktir.

Hamid’in ruh halini kaygi, endise ve tedirginlik gibi birbiriyle anlam bag1 olan
kavramlar en uygun sekilde yansitmaktadir. O, 6liimii ontolojik agidan bir tehdit olarak
algiladig icin tabii bir korkuya kapilir. Fakat o, bu hakikate gergegin disinda anlamlar
yiikleyerek kaygisal bir ruh hali siirekliligine diigar olur. Oziinde gergek¢i olmayan ve
imkansiz bir inanci1 besleyen kayginin arka planinda sairin kisilik problemleri vardir.

Hamid’deki kisilik problemlerinin birinci nedeni dogunun manevi dinginligi ile
Batinin maddeci hazimsizliginin  ¢elismesi, ikincisi nedeni Hugo ve benzeri
romantiklerin ortaya koyduklar1 kotiimser duygularin etkisi, iiclincli nedeni de onun
ferdi mizacindan kaynaklanan koétiimserligi gosterebiliriz. Hamid’in kisiligindeki bu
karmasik yapiyt BOLUKBASI sdyle dile getirir: “Hdamid’in sahsiyet-i maneviyesi gayet
mu’dil (complexe)’dir. Bu adam “poltypique” bir fitratin pek giizel bir timsalidir. Yani

kendi hiiviyetinde bir ¢ok sahsiyat-1 miitenevvia ve miitehalife niimuneleri arz eder. (...)

% Efkan Bahri ESKIN, , Dogu Bat1 Dergisi ,say1 6, Dogu Bati Yay. Ank. 1999. s.130
*” A.Kadir CUCEN. Heidegger’de Varlik ve Zaman, s.79
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Hamid bir lafz-1 miisterek, daha dogrusu bir ism-i cami (nom collectif) 'dir. O isme
mensup birkag tirlii hiiviyet-i maneviye vardir...” (1984:40). Gergekten de Hamid
zaman icerisinde renkten renge giren bir sahsiyete sahip olmustur. Onun ruh hali siirekli
farkli mecralarda dolasir. Denilebilir ki onun ruhu higbir zaman mukim degildir. Onun
ruhu evsiz barksiz bir kimsenin siirekli mekan degistirerek yasamasi gibi bir duygu
degiskenligine sahiptir. Boyle bir ruh hali genel olarak ¢ocuklugunu refah igerisinde
gecirmis, hayatin hicbir zorluguyla karsilasmamis insanlarda ortaya ¢ikan bir durumdur.
Bilindigi gibi Hamid de zengin sayilabilecek bir ailenin ¢ocugu olarak ¢ocuklugunu ve
ilk gencligini refah igerisinde gecirmis ve bdylece hayatta karsilastigi problemlerin
istesinden gelme becerisinden yoksun olarak yetigsmistir. Karsilastigi sorunlari ¢ézme
becerisi gosterip ruhunu sagaltamadigindan siirekli ruhsal gerilim i¢inde kalmistir.
Onun hayatta karsilastigi en temel sorun oOliim fikridir. Hamid bircok filozofu
okumasina ragmen bu sorun karsisinda ruhunu teskin edecek bir fikre ulagsamaz.

Hamid akl1 6nceleyen ve kalbi geri plana atan Bati medeniyetinin carkinda kalbi
fonksiyonlarini1 6gittiigli igcin tamamen kalbe bakan 6liim probleminin altinda ezilmis ve
kendisinde bazi kisilik problemleri ortaya cikmistir. Hamid’in yasadigi bu kisilik
problemlerinin temel duygusu 6liim ve yokluk fikridir. O, bu problemleri akli ve kalbi
birtakim miilahazalarla asmaya calisir. Once Batiin maddeci hazimsiziginin hakim
oldugu bir takim akli sorgulamalarda bulunur. Oliimiin hayat! silen trajik bir durum
oldugunu bilen, ebedi siiriiklenisin 6liime dogru oldugunu goéren sair, dliimden sonraki
hayata inanmamanin biiyiik boslugu karsisinda iirperir.®®  Bu iirperti 6lim animin

zorlugu karsisinda daha da derinlesir.

Olmek, yasamak, ya can cekismek,
Raziyiz, aman fakat degismek... (TARHAN 1982:53)

Yasamak, can cekismek ve 6lmek Hamid’in {izerinde disiindiigli ve slikunete
ermek i¢in mantikli cevaplar bulmaya calistigi birbiriyle i¢ i¢e gecen konulardir.
Burada, dikkati celbeden sey yasama olgusunun o6liim ve can c¢ekismeyle ayni
kategoride ele alinmasidir. Hamid hayatinin biiyiik bir kismini1 refah igerisinde
gecirmesine ragmen yasamayi can ¢ekismek ve oliimle ayni kategoride goriir. Bunca

refaha ragmen yasamin kendisiyle kavgali bir goriintli sergilemesinin sebebi, bilincinin

% Tarik OZCAN, Tevfik Fikret’in Siirlerinde Trajik Durum, s.60, Manas Yayncilik, Elaz1g, 2007.
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merkezinde varliginin bekasiyla ilgili siirekli bir endise tasimasidir. Bdylece iginden bir
tirli ¢ikamadig felsefi korkularin meflu¢ bir hale getirdigi bir biling diinyasiyla
Oliimiin mukaddimesi olan can ¢ekisme ani iizerinde diisiiniir.

Tinsel anlamda can ¢ekismenin verdigi dehseti bir anlamda asan sair, 6liimiin
getirdigi degisim mefthumunu asamaz. Hayatin ve Oliimiin biitiin 1zdiraplarina
katlanabilecegini diisiinen Hamid, oliimle beraber gelecek olan degisimi kabullenmek
istemez. Bu degisim maddi diizeyde bir degisimdir. Ciinkii ruh degismez. Degisen tek
sey insanin bedensel varligidir. Bedenin topragin bir parcast olmasi, sonsuz toprak
y1gmi i¢inde insanin yok olmasi anlamina gelir. Halbuki diinyadaki her sey karsitiyla
bilinir. Eger bir insan yoklugu sevmiyorsa bu o insanin i¢ alemindeki varlik/varolma
istencinden kaynaklanir. Bu hakikat materyalist Bati1 diisiincesinin etkisinde olan
Hamid’in i¢ diinyasinda derin 1zdiraplar meydana getirir. Olen kisinin esi olmasina
ragmen siirin merkezinde hep Hamid vardir. O, esinin Oliimiinde kendi benligini
sorgular. Esinin yitimiyle ortaya ¢ikan hiiziin Himid’de “ben”i siirin/hayatin merkezine
oturtur ve bu hiiziinle beraber benin tinsel yonelimleri ve atilimlar1 kendisini melankolik
birtakim ruh halleri seklinde ortaya koyar. Insanin en fazla korktugu can ¢ekismenin
verdigi ac1 ve korkuyu bile kabullenen Hamid, degisimi kabullenemez. Ciinkii
degisimin niteligi hakkinda iman ettigi bir bilgiye sahip degildir. Oliimden otesi
karanligin simgeledigi bir bilinmezlik alanidir. Bu yiizden sair bu degisime inanmak

istemez.

Yok ben bu tahavviile dayanmam,

Ben boyle hakikate inanmam. ( TARHAN 1982:51)

Gergegi kabullenememe Hamid’in ruhunda meydana gelen siirekli yasama ya da
Olimsitizliik arzusunun bir yansimasidir. Tahavviil ve hakikat birbirini biitiinleyen iki
kavram olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii kainattaki en biiyiik hakikatlerden biri de
tahavviilat (degisim)’tir. Degisim kavraminin sairdeki karsilig1 yokluk ya da higliktir.
Bu yok olma endisesi onun ruhunda 1zdirap seklinde karsiligini bulur. Siirde tahavviil,
dayanmak fiilinin olumsuz haliyle belirtilirken; hakikat, inanmak fiilinin olumsuz
haliyle belirtilmistir. Yani degisim karsisindaki korku, sairi hakikati inkara

stirliklemistir. Bunun sebebi de onun benligine diiskiin olmasindan kaynaklanir. Kendi
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benini her seyin merkezine koyan sairin ¢ocuklugundan beri var olan ve yetisme
doneminde adeta bir hayat anlayisina kap1t acan simarik, yaramaz, her istedigini elde
eden benligin zaman ic¢inde kendisini vazgegilmez sayan yapisinin boyle melankolik,
bedbin, limitsiz, kirillgan ve azimden yoksun Hamid’i ortaya ¢ikardigini st')yleyebiliriz.69

Boyle bir ruh haline sahip olan sair artik hayatta hi¢bir seyden zevk almamaya baslar.

Her sey verir oldu cdna firkat,

Her sey gelir oldu kalbe rikkat.

Eyvdh, ne zehr imig haydtim,

Bunca aciya gelir mi takat?

Yok siiphe ki zehrdir hayatim,

Ictikce gelir dem-i memdatim. ( TARHAN 1982:57)

Sair duygularimi dile getirirken kotiimser bir tablo ¢izer. Firkat, rikkat, zehr,
eyvah, aci, memdt gibi sozciikler olumsuz anlam c¢agrisimlariyla Himid’in bunaliml
duygu diinyasin1 bize resmederken cdn hayat ve kalp gibi sozciikler de bu olumsuz
duygularin etkiledigi nesneyi belirtmesi agisindan 6nemlidir. Burada etkiye maruz kalan
can ve kalp sozciikleriyle ifade edilen ruhtur. Ruh kendisine rikkat veren bu kotiimser
duygu yiikiinii tasiyamadigi i¢in sairin kalemini tevessiil ederek adeta feveran eder.
Siirde olumsuz anlam ifade eden kelimelerin, olumlu anlam ifade eden kelimelerden
fazla olmasi, sairin bunalim ve iimit arasinda timitten ziyade bunalima daha yatkin bir
ruh haline sahip oldugunu gosterir.

Islama gore kisi, havf u reca (korku ve {imit) arasinda bir ruh halinde olmas1
gerekir. Bu dengeli ruh hali kisinin hayatin1 canli bir sekilde devam etmesini saglar.
Dengenin korku lehinde degismesi insani bunalima sokarken; iimit lehinde degismesi
ise insan1 atil, tembel bir ruh haline sevk eder. Hamid’de bu ruh dengesi romantizmin
etkisiyle korku lehinde degistigi icin o bir bunalim sairidir. Himid’in bu bedbin yapisi
ve romantiklerden etkilenmesi onu yagaminin her déneminde bunalima sokmustur. Bu
bunalimi asmaya ¢alisan sair kurtulusu Dogu/Islam inancina dénerek ¢dzmeye calisir.
Burada ruhunu teskin etme imkani bulan sairin Oliim karsisindaki tedirginligi,
teslimiyete doniismeye baslar. Ciinkii dini anlamda 6limi diisiinmek, paradoksal bir

etkiyle diisiineni karamsarliga itmek yerine otantik yasantilar igerisine katip kendine

% Mehmet TORENEK. A. U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Say1 20, Erzurum, 2002. 5.148
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getirdigi i¢in dinsel ¢agrilar hep 6liim odakl olarak kurulmustur.”® Bu yéniiyle Hamid
Islami gelenege her déniis yaptiginda ruhunu teskin edebilecegi felsefi ve psikolojik
ufku yakalayabilmistir. O, Batinin sekiiler felsefesinde bulamadigi hakikati vicdani
muhasebesinde bulur. Batinin vicdani 6rseleyen ve akli bir ¢ikar araci haline getiren
felsefi yapist Hamid’in ruhuna pek uymadigr igin o, i¢inde bulundugu bu fikri

¢ikmazdan kurtulmak i¢in kalbin merkezine yani vicdanina yonelir.

Miistakbele hitkmolunmaz amma,

Vicdan kiliyor bekdyr imd. ( TARHAN 1982:51)

Birtakim felsefi labirentlerde kaybolan sair, insan1 diger biitiin varliklardan farkl
kilan boyutuna, yani vicdanina yonelerek gayba iman ediyor. Vicdanin gayba iman
etmesi aslinda aklin uhrevi sorular1 agiklamadaki ¢aresizligi karsisinda insan fitratinin
kendini korudugu bir savunma mekanizmasidir. Kisi akli tasavvurlarla ulasamadigi
gercegi, hayatin akla gore daha az kirlettigi vicdanina yonelerek bulmaya calisir. Hamid
de ayn1 yola bagvurarak hakikati bir de bu yolda arama eylemine girisir. O gelecegin
bilinmezligini kabullenir ancak, bu bilinmez gelecegin tek bilineni olan o&liimiin
getirdigi biiyiik degisimin mahiyeti hakkindaki goriisii degismeye baslar. Ciinkii onun
akli tasavvurlarinda bir yokluk olarak karsimiza ¢ikan 6liim, vicdani muhasebede baska
bir aleme acilan bir kap1 olarak telakki edilmeye baslanir. Vicdanin bekay1 ima etmesi,
insanin fitratinda var olan Oliimslizliik, sonsuzluk gerceginin ruhtaki sezgisel
yansimasidir. Ima sdzciigii kesinlikten ziyade sezgiyi imler. Bu sezgi tahmine dayali bir
sezgi degildir. Daha cok ruhsal aklin ortaya koydugu bir bilgidir. Bu sezgisel bilgi
gelecekle ilgili bir bilgi oldugu i¢cin Hamid i¢in degerlidir.

Hamid yasam bicimi bakimindan sekiiler kiiltiiriin etkisinde oldugu igin Islam
geleneginin onun ruhunu teskin eden psikolojik ve felsefi ufkunu zaman zaman
kaybeder. Bu ufkun kaybolmast Hamid i¢in 6liim diisiincesinin onu korku ekseninde

tekrar bunalim vadilerinde bir gezintiye ¢ikarmasi anlamina gelir.

Her sey oluyor diinyada zdil
Bir seyde devam yok mu ya Rabb?
Her seyde nedir bu devr-i daim? (TARHAN 1982, 121).

" Erol GOKA, a.g.e. 5.42
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Zail ve daim ifadeleri karsit anlamlariyla sairin felsefesini kurdugu temel
dayanak olan karsitlik ilkesini akla getirir. Varlik ve yokluk ikileminde her seyin bir
yok olusa dogru gidisi dogal olarak saire kendi yok olusunu yani 6liimiinii hatirlatir.
Tabiatta bir devr-i daimin olusu her yil tabiatin Sliip tekrar dirilisi Islami kiiltiir
atmosferinde yetisen bir aydina aslinda 6te diinya inancini yani yeniden dirilisi anlatir.
Ancak Hamid bu eksende diisiinmekten ¢ok uzaktir. O mazinin gelecegin insani

tirkiiten bilinmezliginden mazinin teselli veren hatiralarina siginir.

Mazi olur mu hig ferdmiig
Mazisiz olur bu hal magsiis
Maziyi anis ne hos teselli

Bir katrede nur eder tecelli (TARHAN: 116)

Sair, gegmisin varligi hatirlatmasi sebebiyle aydinligindan; gelecegin ise 6limii
hatirlatmas1 sebebiyle karanlifindan bahsetmektedir: Geg¢misi anis hos bir tesellidir;
clinkii bu, bir katrede nurun tecelli etmesidir. Fakat gelecekte; karanliklarin costugu,
akilliy1, ayik kisiyi sarhos eden bir gece vardir. Ge¢mis aydinligiyla insani teselli
ederken; gelecek, karanligiyla korkutur. Insan bu aydilik ile karanlik, teselli ile korku
arasinda kalmistir. Siirdeki anlatimdan, gelecegin karanliginin daha etkili oldugu;
gecmisin tesellisinin, gelecegin tehdidi karsisinda yetersiz kaldigi anlasgilmaktadir. Bir
saniyenin sonu; mahser dahi olsa, insan ic¢in gizlidir; bilinmezdir; bu yiizden de

korkutucudur. Metafizik endisenin kaynagi da bu olsa gerektir.

Atide biitiin zaldm eder ciis
Hiigyari kilar bu leyl bi-hiis
Bir saniyenin sonu bilinmez
Mahser dahi olsa bizce hamiis (TARHAN: 116)

Oliim gelecegin gizinde bizi bekleyen bir hakikat olarak daima bizi kendisi
hakkinda diistinmeye sevk eden bir olgu ve endise kaynagi olarak varligini devam
ettirir. Bu olgunun insan i¢in olaya doniismesi baska bir degisle kaderden kazaya dogru
bir seyir izlemesi yokluk, yok olma, degisme, farklilasma, baskalagsma korkusunu en iist

seviyeye cikarir. Insan bu korkuyu tabiat ve gevre ile ilskisinin en az oldugu gecede
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yani karanlikta daha ¢ok hisseder. Sair bu yilizden zdldm (karanlik) ve hamiis (sessizlik)
leyl (gece) bi-hus (gaflet) sozciikleriyle bize duygu diinyasini tasvir eden bir

kompozisyon ¢izer.

Adem olmakta biitiin mevcudat

Buna sahit degil mi meshudat ?

Biitiin alemin yokluga dogru gidisi, her seyin bir nihayetinin olmasi ve sairin
kendisinin de biitiin sahitlerle buna sahit olmasi onun akli ve ruhi diinyasinda bir ayiklik
meydana getirir. Bu ayik, hiisyar ruh hali sairi felsefi miilahazalara yoneltir. Biitiin
alemin yok olusa dogru bir seyir izlemesi, mevcidatin siirekli degisim icinde olusu ve
herkesin buna taniklik etmesi ve buna ragmen yasamin olagan seyrinde devam etmesi

sairi hayrette birakir.



3. TABIAT

3.1. Tabiat ve Himid’deki i1k Etkisi

Tabiatin siire aksedisi mevcut kiiltiiriin tabiat algis1 ile bu kiltliriin etki ettigi
sanatcinin tabiat algisiin bir sentezi seklindedir. I¢inde yasadigi toplumun tabiat
algisindan farkli bir algiya sahip sanatkarlar genellikle farkli bir kiiltiir havzasinin
etkisinde kalmis kimselerdir. Bir sanatkdr toplumun sahip oldugu diisiinceden farkli
olan bir diislinceye sahip olsa bile bu yeni diisiince yine de toplumun diisiincesinden
izler tasir ve bir yoOniiyle topluma yabanci gelmeyen farkli bir diislince seklinde telakki
edilir. Fakat ithal bir diisiince veya algi kendisini toplumun sahip oldugu diisiinceyle
uzlasabilecek hemen hemen hig¢bir yon bulamaz ve toplumla ¢atigmaya girer. Boylece

kaos ortam1 dogar.

Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza giren biitiin ithal kavramlar gibi ithal tabiat
anlayis1 boyle bir ¢atisma ortami olusturmustur. “Eski edebiyatimizda ¢ok defa alegorik
degerde mazmunlarla veya stilize(deforme) edilmis sekilleriyle bulunan tabiat
unsurlari, Tanzimat'tan sonra giderek daha gerc¢ek¢i bir vasif kazanmaya bagslar.”
(OKAY 2005: 83). Eski edebiyatta tabiat sevgilinin yedeginde bir unsur olarak siirde
yer alirdi. Tabiat tek basina bir tema olarak ele alinmazdi. Tabiatin sadece sevgiliyi
kudretli ve “orada” gosterdigi siirece giire girmesi, islevi bittiginde hemen
“solgunluk”, “renksizlik”, “fersizlik” gibi niteliklerle “iktidarsiz” kilinarak artik
sevgiliye degil asigin ruh haline yonelik bir imaj halini almast ve sonunda da siirden
“uzaklastirilmas1” yeni siirdeki tabiatla klasik siirin tabiatinin arasinda keskin bir
ayrumin oldugunu gosterir. (OZTURK 2008: 73) Buna mukabil yeni siirde tabiat
sanatkarin birincil duygularini yani cismani yoniinii 6nceleyen bir gergekligin igine
hapsedilmistir. Bu ithal tabiat anlayisini edebiyatimiza transfer eden Hamid’in kendi
gelisim seyrinde bile bu catismanin izlerini gérmek miimkiindiir. Hem siirde hem de

tiyatroda tabiati alisilmisin disinda bir bakis acisiyla gozler oniine sermis, ele aldigi

hemen her konuyu tabiatla iligkilendirmistir.”*

""Mehmet YILMAZ, Oliimiin Dogada Yankilanan Sesi: Makber’de Tabiata Ait Unsurlar Uzerine Bir
Inceleme, C.U. Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2010, Cilt: 34, Say1:1,43
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Evrenin ve yaratilig sirlariin igine girip orada derin disiincelere dalarak
kaybolmay1 seven, bundan bir anlam ¢ikarmaktan hoslanan bir mizaca sahip olan
Hugo’dan etkilenen Hamid, tabiat anlayisin1 Romantiklerin diisiinceleri iizerine insa

eder.’? «

Siirin dogamin safligiyla iliskilendirilmesi, dogamn dilinin siirin kendisi olarak
goriilmesi ve bu sayede siir ile Tanrisal olan arasinda bir bag kurulup siire ve saire
Tanrisallik atfedilmesi, romantik doga siirinde énemli bir yer tutar.” (OZTURK
2010:116) Bunun bizim edebiyatimiza yansimasi ise sairin Tanrisallig1 seklinde degil,

tabiatin Tanrilastirilmasi seklindedir.

Duygusal diisiince ikliminde sairin tabiat anlayisini zaman, yasamsal tecriibeler
ve farkli anlayislarin izdiigiimii belirler. O, her eserinde farkli bir tabiat anlayisiyla
karsimiza cikar. “Abdiilhak Hamid de tabiat, once sehir hayatinin insani ruh hastasi
vapan yapisindan kurtulus icin ¢areyi kirlara agilmakta bulusuyla baslar. Onun
Sahra’sinda, daha once yazdigi Belde’ve mukabil kir hayatimin adeta bir apolojisi
vardir. Hamid Bombay daki gérevi sirasinda Hindistan’da biiyiik tabiatla karsilastig
zaman ona mistik/panteist bir hiiviyyet vermeye baslar. Béylece tabiat gercek varliginin
yaninda metafizik bir deger olarak goriiliir.” (OKAY 2005:84-85). Orhan OKAY
boylece bize Hamid’in tabiat anlayisinin zamansal degisimini Ozetler. Bu degisim
somuttan soyuta dogru bir seyir izler. Belde’de tabiati somut yaniyla algilayan sair
Hindistan’daki muhtesem tabiat manzaralariyla karsilastiginda bu manzaralari meydana
getiren metafizik olgular lizerinde diisiinmeye baslar. Tabiat bir¢ok sairin siirine etki
ettigi gibi Hamid’in siirine de etki etmistir. “Siiphe yoktur ki, bizim gibiler fiiyuzat-i
edebiyeyi  bedayi-i  tabiattan iktibas ederler...Suara  baharin  yetistirdigi
mahlukattandir.” (ENGINUN 1995:230).

Hamid tabiati siirinin esin kaynagi olarak goriir. Ondaki tabiat anlayisi
romantiklerin etkisiyle ¢okluktan ve ¢esitlilikten olugsmus tekilligiyle ahengin kendisi
olan ve ilahi olan1 dnceleyen bir anlayistir.”® Hamid’in hayatinda tabiat ayn1 zamanda
benligin tamamlayici unsurlarindan biridir. “ Ben bu gsiiri kendim okuyayim diye
vazdim” diyen Hamid’in siirinin merkezinde kendi benligi vardir. Diger unsurlar bu

benlik algisin1 tamamlayan yan unsurlardir. Tiirk edebiyatinda ilk defa kendi kendini

2 Abdulhalim AYDIN, a.g.e., 5.188
® Sevim KANTARCIOGLU, Edebiyat akimlari Platon’dan Derrida’ya, s.97, Paradigma Yay. Ist. 2009.
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anlatma cesaretini gosteren insan Hamid’dir.”* Tabiat onun siirinde temel bir unsur
olarak degil de benligin ona farkli anlamlar yiikledigi, gerceklikten soyutlayip
igsellestirdigi ve kendilik degeri haline getirdigi bir tarzda ele alinmistir. Romantiklere
gore siirin 0zi tabiatla siki bir temas i¢inde yasayan tabiat adaminin ruh tecriibesidir.”
Bu ruh tecriibesi, tabiata ait gorsel degeri olan her unsura bir duygu imgesi yiikleyerek
onu benligin mazideki yasanti 6rgiisiiyle harmanlayarak yeniden anlamlandirir. Boyle
bir tasavvur biiyiik tabiat (alem-i kiibra) dedigimiz dis alemi baska bir sekilde algilama
ve onu kiigiik tabiat (alem-i sugra) dedigimiz insan ile birlikte diisiinme melekesini
harekete ge(;irir.76 Hamid kendi siir felsefesini “Bir Sairin Hezeyan1” adli siirde soyle

dile getirir:
Bana Ustad-1 sun’dur tistdd (TARHAN 2001:85)

Tabiat1 kendisine bir iistad olarak géren Hamid siirinin dekorunu tabiatin farkl
goriintli degerlerine sahip unsurlariyla olusturur. Bir sanatkar i¢in tabiattaki her goriintii
bir deger ifade etmeyebilir. insanin sevdigi ve kendi yasamindan izler buldugu
gorlntiiler ancak bir deger tasir. Giizel bir tabiat manzarasina mukabil harap bir mezar
pek bir anlam ifade etmeyebilir. Fakat ruhi tecriibeyle ya da yasantiyla birlikte algilanan
bir harabe Makber giizel bir tabiat manzarasi karsisinda daha anlamli sanatsal bir degeri
ifade edebilir. Tabiat insanin kendilik degerlerine aksederek siir formuna doniisiiyor.
Bu siir i¢ ve dis alemin bir sentezi hilkkmiindedir. Bu sentez, kisinin egosantrik benlik
algisi siirimizde isleyen ilk sair portresini ortaya ¢ikarir. O, Dogu-Bati evliliginden
dogan ve Batiya benzeyen buna mukabil dogudan da nisaneler tasiyan ve

edebiyatimizda ilklerin hep kendisinde toplandig1 bir sairdir.

"“ Mehmet KAPLAN, Edebiyatimzin iginden, s.62, Dergah Yay. Ist. 2004.
" Sevim KANTARCIOGLU, , 5.97
"®Ali ihsan KOLCU, Tanzimat Edebiyati 1/Siir, Salkim S6giit Yay. 2005. S.270
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3.2. Tabiat ve Siire Ilk Dokunus

Hamid’in tabiatla ilgili ilk izlenimlerini ilk yazdigi eser olan Belde’de bulmak
miimkiindiir. Bu eserde sair yasadigi asklara bagli olarak tabiata yonelmis ve tabiati
askin etkisi altinda anlamaya ve anlamlandirmaya caligmistir. Burada Hamid asktan
yola c¢ikarak tabiata yonelir. Daha dogrusu tabiat agkin muhtelif boyutlarin1 dile getiren
bir ara¢ olmaktan ziyade onu tamamlayan bir konumdadir. Tabiattaki unsurlarla
sevgilinin fiziksel 6zellikleri arasinda benzerlikler sik sik dile getirilir. Bu durum daha
cok Divan Edebiyatinda goriilen bir durumdur. Fakat sairin yaptig1 benzetmeler Divan
Edebiyatindaki benzetmelerden daha farkli olarak benzetme yapmak amaciyla yapilan
benzetmeler olmayip duygunun dogal akisi igerisinde kendiliginden ortaya c¢ikan
benzetmelerdir.”” Yani Hamid’in tabiatla olan tinsiyeti Klasik Edebiyata gére daha
farkli bir boyuttadir. Tabiat sevgiliye olan aski ifade etmede bir aragtan 6te onu
tamamlayan bir unsurdur.

Vil Davri adli siirde tabiatla ask sarhoslugunun i¢ i¢e gectigini gorebiliriz.
Miicerred bir konumda olan ask tabiatla adeta miisahhaslasir. Paris’te bir kasaba olan
Vil Davri’nin tabiatla ilgili unsurlar1 Himid’in coskun ruh haliyle biitiinleserek siire

yansir.

Golde hayranim hele envarina

Gozlerim de yansa layik ndrina

Eylemis hak arz igin diddrina

Ani mir’ati semddan intihdb

Aksine bak fecri seyret abda

Handeler kil subhu gér mehtabda ( TARHAN 1991:91)

Mehmet KAPLAN bu siirdeki tabiat olgusu ile Divan Edebiyatindaki tabiat
olgusu arasindaki farki soyle dile getirir: “Bu siirde tasvir olunan manzara ¢ok silik ve
umumi bir karakter arz etmekle beraber, giizel bir tabiat dekoru icinde sevismek fikrini
ihtiva etmesi, dis alemle ruh hallerini birlestirmesi insan iizerinde tabiatin ve dikkate
deger bir nokta olarak, sevgilinin tabiati idrak hususundaki tesirini kaydetmesi
bakimlarindan Divan giirine gore bir yeniliktir. Burada artik tabiat edebi sanatlari

gostermek icin bir vesile degildir, gercekten goriilmiis, duyulmus ve sevilmistir. Digs

" Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar-1, Dergah Yay. Istanbul, 1992. 5.316
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aleme ait unsurlar, ekseriya oldugu gibi verilmekte ve benzetmeler, sirf benzetme olsun
dive yapilmayarak ¢evreye ve ruh haline uygun kilinmaktadir.” ™

Hamid, Batili bir sair gibi tabiat1 beseri aska gore algilayip yorumlamaktadir. Bu
durumda karsisinda miicessem bir sekilde duran sevgili ile tabiat arasinda iliski kurmak
olduk¢a kolaylagsmaktadir. Yapilan benzetmeler birebir sevgilinin bedensel 6zellikleri
ile gergek anlam diizleminde yapildig: i¢in sanatsal deger agisindan tatmin edici bir
durum arz etmemektedir. Oysaki Divan Edebiyatinda sevgili (Allah) miicessem
olmadig1 i¢in tabiatla sevgili arasinda bag kurmak daha ¢ok mecazi bir anlam tasidigi
icin sanath sdyleyis daha on plandadir. Yeni edebiyatta tabiata gore daha sinirlt bir
varlik olan sevgili ( kadin ) ile tabiata ait unsurlart benzetmeler yoluyla eslestirmek
tabiat1 oldukga sinirlamakta fakat Divan Edebiyatinda durum tam tersi oldugu i¢in, yani
sevgili (Allah) sonsuz tabiat ise sinirli oldugu igin tabiat daha genis boyutuyla ele
alinabilmistir.

Hamid yeniligi isteyen ve bu ugurda ¢alismalar yiiriiten ve bunu Bati siirinde
ozellikle de Fransiz siirinde bulan bir sair olarak ise Batil sairleri taklit ederek basliyor.
Gol kenarinda sevgili ile bas basadir ve sevgilinin aksi suda goriinmektedir. Vakit ise
sabahin insana mutluluk bahseden sabah riizgarinin hafifce estigi vaktidir. Kus civiltisi,
mehtap, riizgar, giil bahgesi ve sevgili, biitiin bunlar klasik Bati siirinde kadinin
cinselligi ile 6n plana ¢iktig1 zaman kullanilan tabiat unsurlaridir. Siirin devaminda sair
tabiati tamamen kendi nefsi temayiiliine goére anlamlandirmaktadir. Kars1 cinse duyulan
sehevi arzunun agsk formunda sunulmasi sairin bu duyguyu yliceltme isteg§inden
kaynaklanmaktadir. Siirde genis mekan algisi sairin sevgili karsisindaki coskun ve mest
olmus haliyle betimlenmistir.

Sair ¢ok sik bir sekilde tabiata yoneldigi i¢in siirin agirlik merkezini tabiata ait
unsurlar olusturur. Ozellikle Paris gibi bir sehirde hem dogal hem de yapay olarak
tabiatin bir ¢ok farkli boyutunu ayni anda temasa etme imkani bulmak olagan bir
durumdur. Ozellikle 19. Yiizyilda ortaya ¢ikan empresyonistler Paris’in bu yapisini
kullanarak tabiati duyguyla birlestirerek yeni bir akim olusturdular. Hamid de aym
zaman zarfinda Paris’te bulundugundan bu akimin temelini olusturan duygulari tabiati
temasa ile dile getirme yontemine bagvurur. Yogun duygu atmosferi i¢inde yogun tabiat
unsurlar1 kullanarak siirini olusturmaya calisir. Robenson siirinde bunu daha agik bir

sekilde gorebiliriz.

® Mehmet KAPLAN, a.g.e. 5.316
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Ne hos escar icinde bak su kamer
Ay degil sanki bir kiiciik ahter
Muttasil oyle gaib u hazir

Bazi da oynadik¢a yapraklar
Kirm-i ahter kadar ufak goriiniir
Basucunda ugar uzak goriiniir
Miiteaddid olur hildale doner
Hizli bir riizgar esince séner
Sonra bedr oldugu olur zahir

Bir giizeldir cemalini saklar

Inamilmaz amin kipirtisina - (TARHAN 1991:130)

Gorildiugi gibi Hamid Empresyonist akimi siirine uygulamak i¢in yogun bir
caba icerisine girer. Fakat tabiat siirde felsefi bir nitelik kazanmaz. Sadece duygulari
dile getirmede bir ara¢ olur. Kimi zaman duygu da kaybolur ve siir basit bir tabiat
betimlemesine doner. Yukarida Robenson siirinden alinan bolimde de gortildiigii gibi
Hémid doganin gbze hitap eden yonlerini benzetmeler ve betimlemeler araciligiyla
siirine katar. Aga¢ yapraklar arasinda bir yildiz gibi goriinen ay yapraklarin riizgarin
etkisiyle kimildamas1 sonucu bazen goriiniip bazen kaybolur ve hilale doner. Bazen de
dolunay seklinde ortaya cikar. Burada Hamid tabiata ait ne kadar ¢ok unsur kullanirsa
siirinin de o kadar Izlenimcilik akimindan izler tasiyacagina inanmaktadir. Fakat bunlar
sanatsal bir yapida eriterek 6zgiin bir yap1 ortaya ¢ikaramaz ve taklitsel diizeyde kalir.
Neredeyse ¢evresinde gordiigli her nesneyi siire sokmaya calisir. Bunlarin sanatsal bir
deger tastyip tasimadigini pek diisiinmez. Onun i¢in 6nemli olan siirde bol bol tabiatla
ilgili unsurlarin bulunmasidir.

Izlenimciligin en giiglii oldugu alan resim olmustur. Isitk ve renkten
kaynaklanan gorsel izlenimleri duygu atmosferine yansitilmaya calisilir. Hamid de
siirine bir perspektif katarak 151k ve renkten yararlanir. S6zle adeta resim cizer. Yine
Empresyonizm’de giiniin belli bir zamaninin sanatg1 iizerinde biraktigi etki 6nemlidir.
Yukaridaki siirde de mehtapli bir gecenin sair lizerinde biraktigi etkiyi gérmek
miimkiindiir. Ancak s6z konusu doga giizellikleri dogrudan dogruya gercek halleriyle
degil sairin muhayyilesindeki duygularin da etkisiyle degisip doniiserek farkli bir
gerceklik algisi i¢inde siirde yerini alir. Bu gergeklik dis diinyanin gergekliginden farkli
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sairin kendi i¢ diinyasinda meydana getirdigi kendilik gercekligidir. Yukaridaki siirde
ay1, yildiz kurduna (kirm-i ahter) benzetip onu gercekliginden kopararak tamamen farkl
bir sekilde algilayan bir sanatg1 portresiyle karsi karsiya kaliriz.

Hamid Belde’de tabiati diisiik bir imgesel diizlemde kullanir. Sairliginin dibacesi
olan bu eserde ilk olmanin eksiklikleri gdze ¢arpar. Basit bir anlatimin hakim oldugu bu
eserde tabiat da cok basit bir sekilde sadece bir benzetme araci ve alani olarak goze
carpar. Sairde fikri derinligin heniiz olusmamasi somut gercekligin 6n plana ¢ikmasina
sebep olmustur. Dogal olarak tabiatin en dikkat g¢ekici unsurlar1 olan ay, giines,
yildizlar, gokylizii, gol, deniz ve agaclar gibi gorsellige hitap eden unsurlardan
yararlanmustir. “Belde ‘deki tabiat goriisiinii umumi olarak tavsif etmek istersek, bunun
basit bir Impressionizm’den ibaret oldugunu soyleyebiliriz. Hamid tabiata heniiz bir
fikrin arkasindan bakmiyor. Sadece intibalarini kaydediyor. Sahrada goriildiigii iizere,
tabiata bakis tarzina felsefi bir nokta-i nazar, genis bir diisiince hakim degildir. Belki
bundan dolayr o dig diinyayt derin ve genis surette idrak edemiyor, intibalar: mahdut,
sathi kalyyor.” ( KAPLAN, 1992:319-320 ). Heniiz kisiligi ve diisiince sistematigi tam
oturmamis olan geng sair, siir ve tabiat ile ilgili ilk deneyimini bu eserde edinmistir.
Tabiat ve kadin siirinin omurgasini olusturur.

Kadma agir1 diigkiinliigii ile bilinen Hamid’in ask anlayisi daha ¢ok cinsellikle
ilgili oldugu i¢in tabiat da bu cinsellikle ilgili duygular1 dolayli yollardan anlatmak i¢in
bir ara¢ olarak da kullanilmistir. Hamid’deki bu cinsel yonelim siirinde erotik bir

diizlemde degil, duygusalligin daha agir bastig1 bir diizlemde yer alir.

Bak neler var vuslat-: bi-habda

Ben ne mehtap isterim ne de afitdb

Bdéyle Vil Davri’de kalsak her gece

Bir agag altinda yatsak gizlice (TARHAN, 1992:92)

Siirde gegen ben ne mehtap isterim ne afitab ifadesi sair i¢in tabiatin duygulari
dile getirmede yan bir tem oldugu asil odak noktasinin sevgiliyle beraber olma istegi
oldugunu gosterir. Paris’in yapay ama insani cezbeden manzaralariin eslik ettigi gayr-i
tabii ortaminda cinselligin Oncelendigi yapay ve derinlikten yoksun ask anlayisinin
hakim oldugu Belde adli eser Hamid’i daha sonraki deneyimlerine hazirlamasi

bakimindan dnem arz etmektedir.
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3.3. Tabiata Panteist Bir Nazar: Sahra

Sahra, Belde’ye gore daha fikri bir alt tapiya sahiptir. Belde’de fikirden ziyade
benligin karsi cinse yonelik diirtiilerini dile getiren duygularla yogrulmus bir siirsel yap1
hakim idi. Eserde tabiat gérsel basitligi ile duygudan daha ziyade islenmesine ragmen
duyguya tabi bir konumda idi. Sahra’da ise sair, tabiati fikri yapisinin odak noktasi
haline getirerek onu merkezilestirir. Tabiatt duygularini tefsir edebilecegi bir alan olarak
degil de felsefi miilahazalarda bulunabilecegi bir alan olarak goriir. Hamid Sahra’da
yeni bir tabiat goriisline kap1 aralayarak tabiat1 ayr1 ve derin manasi olan bir felsefi ve
hissi varlik haline ge‘[irir.79 “A. Hamid’in tabiata dogru ilk a¢ilisi Sahra’da goriiliir.
Fakat bu tamimaktan ve bilmekten dogan gergek bir sevgi olmaktan daha c¢ok
Rousseau’yu okumaktan gelen nazari bir hayranliktir. Hamid Qergekten biiyiik ve
heybetli tabiati Hindistan’da tammistir... goriinen ve goériinmeyen dig diinyanin
kendinde biraktigi tesirleri soylemektedir.” ( KABAKLI 2008:150 ). O halde Hamid
tabiata kendi zaviyesinden bakmamakta, etkisinde kaldigi disiiniirlerin zaviyesinden
bakmaktadir.

Hamid yasadigi kisa siireli kir hayatinda sehirli yasamin dogalliktan uzak
pespaye yasam tarzini, koyliinlin tabiatla i¢ ice olan yasam tarziyla karsilastirir. Hosg
Nisinan adli siirde koyliiye ait yasam tarzini yliceltirken Belde Giizin adli siirde ise
sehirliye ait yagam tarzini yerer. Bu karsilastirmada koyliiyli daha mutlu ve efkardan

uzak olarak gortir.

Beledi niis-1 zehr-i mihnet eder
Bedevri taze taze sir-i leziz

O ta’ayyiis edip cihada gider
Bunu av etleri eder leziz
Medeni sarf-1 nakd edip hatta
Nefsini saz ile hamusg eyler
Bedevi kiilbesinde giis eyler
Nagdmat-1 tuyiru bad-1 heva
Bunu bir makire edip igva
Sanki ¢irk-ab-1 zevki ciis eyler

Ab-1 simin icinde cilve-kundn

" Mehmet KAPLAN, a.g.e. 5.320
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Ant da hem-seri eder hayran ( TARHAN 1991:43-44)

Sair, sehirli insanlar ile koyllii insanlar1 tabiatla olan iliskileri bakimindan
karsilastirir. Hamid’e gore sehirdeki insanlar siirekli bagkalarmin minneti altinda
gecinmeye calismakla kendi ruhlarimi zehirleyerek hayatlarini ¢ekilmez bir hale
getiriyorlar. Nitekim Hamid’in yasamina bir goz attigimizda sehirde yasayan sairin
cesitli memurluklar i¢in baskalarina defalarca minnet ettigine sahit olmaktayiz. Bu
minnet ¢eken ruhun ¢esitli psikolojik gerilimlerle kars1 karsiya kalmasi anlamina gelir.
Dolayisiyla sehir, insani tabiatindan soyutlanip yapayligin girdabina siiriikledigi igin
saire oldukga itici gelir. Buna mukabil kdyli hayatina sahip insanlar dogal beslendikleri
ve stresten uzak bir ortamda yasadiklari i¢in daha mutlu, daha saglikli bir yasama
sahiptir. Hamid’e gore sehirli ge¢im derdiyle ugrasirken, koylii avcilik yaptigi igin
boyle bir derdi yoktur. Sehirli eglence i¢in para harcamak zorundayken, koylii tabiatin
dogal miusikisini dinleyerek bu ihtiyacini giderir. Yine Hamid’e gore sehirli cinsel
acidan hilecilerin igvasina ugrarken, koyli esiyle endiseden uzak bir sekilde hemhal
olur. Biitlin bu karsilastirmalarda sehirli yasam tarzi siirekli yerilirken tabiatla hemhal
olmus koyliiye ait yasam tarzi tabil olmasi bakimindan 6viiliir. Bu diisiince tarzi J. J.
Rousseau’nun “Tabiat giizeldir, medeniyet ¢irkindir. Kirda yasayanlar mesut sehirde

b

vasayanlar bedbahttir.”” fikriyle paralellik arz etmesi bakimindan Snemlidir.®
“Hamid’in Sahra ile edebiyatimiza Rousseau’nun tabiat anlayisini getirmesi ve
Rousseau’nun medeniyetin insani mutsuz ettigi goriisiinii benimsemesi, tabiat tasvirleri,
metafizik diizeye kadar uzanan 6liim temasi, Hamid’in edebiyatimizda Romantizmin en
onemli temsilcilerinden biri haline getirmektedir.” (KEFELI 2009:90-91). Bir bakima
sair slirekli okudugu Batili yazar ve sairlerin etkisi altinda eser verir. Sehri terk edip
koye gitmek, modern iilkeleri terk edip egzotik iilkelere gitmek, kapitalist gelisme
merkezlerini terk edip daha ilkel bir ge¢misi hali hazirda koruyan her hangi bir baska
yere gitmek romantiklerle beraber gériilen bir seydir.®*

Belde’de Empresyonist bir etki hdkimken Sahra’da J. J. Rousseau’nun etkisi
hakimdir. Hemen hemen her eserini zithik iizerine kuran sair Sahra’da da sahra-belde,
beledi-bedevi, tabii-stini gibi tezatlara yer verir.?? Hamid, bedeviligi 6nceleyen tavriyla

insanligin gelistirdigi degerler sistemini goérmezden gelir. Tarth boyunca siirekli

% Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar, $.320
* LOWY Michael, SAYRE Robert, isyan ve Melankoli, Versus Kitap, 2007. s.30-31
82 a.9.e.5.320
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bedevilikten beledilie dogru bir seyir izleyen insanlik, 6zellikle dinlerin ve felsefi
birtakim ogretilerin yardimiyla hem maddi hem de manevi kazanimlar elde etmistir.
Medeniyet, insanliga vahsi yasamin disinda insanlar1 diger varliklardan ayiran bir takim
hasletler bahgsetmistir. Bu kiiltiirel gelisim ve birikim medeni hayat ortaminda nesv i
nema bulmustur. Fakat Hamid’i bu konuda tamamen suglu gormek haksizlik olur.
Ciinkii Hamid medeniyet ad1 altinda Batinin sekiiler hayat bi¢ciminin teneffiis edildigi
mahfillerde yetigsmistir. Bu yasam tarzinda her sey tamamen maddi bir sistemin
etrafinda ve aklin ilahliginda cereyan eder. Insanin ruhsal yapisini teleyen boyle bir
yasam tarzi tabii olarak Islami bir havay teneffiis etmis olan birine (her ne kadar kendi
nefsi temayiillerini alabildigince doyurmaya calisan biri de olsa) ¢irkin goriiniir. Boyle
bir ruh haline sahip olan biri dogal olarak bir kacis yolu arar. Bu kagis itici olanin
ziddina dogru yani medeniyetten vahsi yasama dogru bir kagistir.

Tabiata bakis zaman zaman tabiatin Gtesine metafizik anlamda tabiati yeniden
anlamlandirmaya dogru evrilir. “Hamid bedevinin goziinden dogaya bakarken, bakis
basit gercekligi siirekli askinlagtirma egilimindedir. Basta bir manzaraya, manzarada
goriilen daga, ormana ve ormandaki kir evlerine yonelen bakig bir sure sonra gékyiizii
ve Otesindeki kainata yonelir. Gokyiizii sonsuzlugu cagristirdigt anda  sairin
muhayyilesinde gdokyiiziiniin otesine ge¢me, onu askinlastirma egilimi belirir.” (
OZTURK:144)

Hamid’e gore tabiata yakinlik ayni zamanda yaraticiya yakinlik demektir.
Panteist bir yaklasimla tabiata yonelen sair, tabiati ayn1 zamanda kendi kendini var eden
bir ilah olarak algilar. Bu algilama biciminde esyayr var eden yine esyanin kendisi
oldugu icin egyaya itaat esastir. Ona gore bedevi yasam tarzi ibadetle esdegerdir. Yani
bedevinin giindelik isleri siirekli tabiata yonelik oldugu ic¢in ayni1 zamanda ibadet

hiikmiine gecer.

Bedevinin ibadeti haktir

O da bil-farz olunsa bir tahkik
Hey ’et-i kaindta bakmaktir
Zen-i hem-razini edip terfik
Oldugu iciin tabiata makrin
Bu ibddet gelir ukiile sahih
Olunur hem de hepsine tercih
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Miitedeyyin neden ola medyiin
Vaz’ ile itiyad-1 ginagiin

Ki eder ehli birbirin takbih
Ta’at-1 hak deriina aittir

Madbed u iktida zevdiddir (TARHAN, 1991.45)

* Hey’et-i kainata bakmak’ ifadesi ona gore ibadetin kendisidir. Boylece insan
‘hazret-i fitrata secde et(mek)mis olur. Yani kendi yaratilisini tabiattan bilen sair tabiata
yonelmekle ibadet gorevini yerine getirmis olacagini diisiinlir. Boylece ibadete ait
birtakim riitiielleri gereksiz olarak géren Hamid yasamin kendisini ibadet olarak yeterli
goriir. Boyle bir inang sistemi atlete yatkin olan ve nefsi temayiillerinin pesinden giden
sair igin daha cazip goriiniir. Sekiiler hayat goriisiiniin ortaya attigi “/nsan akilli bir
hayvandir” fikri Hamid’de miicessem bir hal alir. Ciinkii gelecegi disiiniip
tasarlamayan, gecmisten ders ¢ikarmayan ve an1 yasama gayesiyle bir yasam siirmek bu

felsefi 6gretinin temelini olusturur.

Kayd-1 mazi vii derd-i istikbdl
Olmaywca gelir saddet-i hdal ( TARHAN, 1991:47 )

Hamid, Sahra’daki Belde-Giizin adli siirde sechirli ve koyli yasam tarzin
ayrintilarina inerek karsilastirir. Bu siirde insani diger canlilardan ayiran degerlerden
soyutlayan sair hayvani bir yasam bi¢iminin mutlulugun temelini olusturdugunu
savunur. Bunda sairin bir tiirlii tatmin edemedigi nefsi temayiillerinin etkisi biyiiktiir.
Bir an1 diger anina uymayan siirekli farkli istek ve arzularin pesinden kogsan Hamid, bu
yoniiyle Dogu mistisizminin maneviyati dnceleyen yapisindan uzak Batinin tiiketimi
onceleyen materyalist yapisina yakindir.

Hamid’in sehirli insan1 yermesinin temelinde sehir ahlakinin ¢ikar iligkileri
icinde yozlasmasi yatar. Ona gore sehirde kadin erkek iligkilerinde dig goriiniis siis ve

paranin satin alabilecegi her sey rol oynar.83

Stifeha enbiya, gedd miirted
Para mabid ve bankalar mdabed ( TARHAN, 1991:57)

8 inci ENGINUN, Tanzimat Edebiyati, Ak¢ag Yay. Ank. 2006. S.447
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Sehir yasaminda isler tersine donmiistiir. Artik itibar gorenler o beldenin sefih
insanlar1, horlananlar ise iyi insanlardir. Degisen degerler inan¢ sisteminin pratikte
farklilasmasina sebep olmustur. Dini disilincelerin yerini alan ve biitiin degerleri
kendinden menkul olan akil, sehir insaninin egosunun hizmetinde yeni bir yasam tarzi
ihdas etmistir. Kadinin cinsel yoniiyle 6ne ¢iktigi ahlaki degerlerin torpiilendigi bu
yasam tarzi toplumun yozlasip kendi degerlerinden uzaklasmasina sebep olmustur.
Fakat koy hayati henliz bu degisim dongiisiine dahil olmadig i¢in dogal yapisiyla
Hamid’i kendine ceker. iliskiler sehirlilerin aksine samimi duygular gergevesinde
gelisir.  “Diinyayr  yeniden biiyiilii  kilma yoniinde romantizmin belli  bagl
vaklasimlarindan biri...dinsel ve kimi zaman mistik geleneklere geri doniistiir.”
(LOWY 2007:40). Muhtemeldir ki Hamid sehirden kirsala yénlendiren temel diisiince

bu romantik diisiincedir.

Belde halkinda gormedim hayfa
Gordiigiim iinsii ehl-i vahsette
Bedeviler siikun u rahatte

Stirdiigii daima ganemle safd

Beledi muttasil esir-i cefa (TARHAN, 19991:43)

Ehl-i vahset olarak nitelendirilen koylii basit bir yagam tarzina sahip oldugu igin
samimiyet 6on plandadir. Ciinkii tabiatla bas basa olan insan onun zorluklariyla bas
edebilmek i¢in hemcinsleriyle dayanisma i¢inde olmak zorundadir. Miicadele edilecek
ortak ve tek alan tabiat oldugundan insanlar siirekli birlikte hareket eder. Tarim ve
havyancilik onlarin gecimini sagladig: iki temel alandir. Bu alanlarda basar1 saglamak
icin insanlarin elbirligi i¢cinde olmasi gerekir. Koy hayatinda ¢ikarlarin catistigi alanlar
heniiz olusmadigindan insanlar arasindaki duygu bagi daha gii¢liidiir. Koylii mutlu ve
diinyanin gam ve kederinden beridir. Sehirde ise insanlarin ge¢im temini noktasinda
calistig1 alanlarin fazla ve dayanigmanin daha aza indigi, bireyin kisisel 6zelliklerinin 6n
plana c¢iktig1 ve niifus yogunluguna bagli olarak aym is icin birden fazla insanin
basvurdugu bir yapida c¢ikar iliskilerine bagli rekabet ortaminin etkisiyle insanlar
arasindaki duygusal baglar zayiftir. Hamid, duygusal yoniiyle 6n plana ¢ikan biri oldugu
icin duygu atmosferinin daha yogun oldugu kdy hayatina hayran kalir. Kendini burada

diinyanin biitiin dert ve sikintilarindan arinmis olarak goriir.
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Hamid’e gore, koyliilerin agk anlayisi da sehirlilerin ask anlayisindan farklidir.
Hamid, Sahra’da sehirli kadin ile koylii kadin1 karsilastirir. Bu karsilastirmada koylii
kadim1 sadeligi ile 6n plana ¢ikarken sehirli kadin siisii ve yapmacikligiyla 6n plana
cikar. Koyl kadini, sadeligi ve dogalligi sayesinde Hamid’in ilgisini ¢eker. “Hiisnii
mevki gibi tabii olan bu kiz giizelliginin farkinda olmadig: gibi ask kelimesini de bilmez.
Fakat o kalbinde gayr-i suiiri olarak sevdamin sevkini duyar. Bahar gelince hayat
usaresi bahari nasil doldurursa ask da bu kizin kalbini oyle doldurur; fakat o bunun ne

oldugunu bilmez.” ( KAPLAN,1992:326 ).

Sevk-i sevdad dilinde mer’idir

Fikra-i ask u sohret-i dsik

Yad olunsa fakat degil farik

Sanki bir giilbiin-i rebiidir ( TARHAN,1991:50 )

Hamid bu siirinde sehirli insanin 6grenilmis ask duygusuna karsilik koyli
insanin farkinda bile olmadig: saf agk halini dile getirir.84 Ona gore koyliintin agki da
kendi gibi saf ve temizdir. Tipk: ilkbahardaki giiller gibi saf ve temiz bir ask anlayisina
sahiptirler. Sehirli insanin aski ise taklide dayanan yapmacik bir haldir. “Sehirde
davranislar ogretilmektedir ve bunlarin gerceklestirilmesinde hem davranislar hem de
para 6n plandadir.” ( ENGINUN 2006:447 ). Bu ydniiyle aski 6grenilen ve tabii olan
diye kategorize eden sair yine tabiattan, tabii olandan yana tavir koyarak gayr-1 tabii
olami reddeder. “Abdiilhak Hamid in eserlerinde irreelin tezahiiriiniin ilk merhalesi, dis
diinya varliklarimin, duyularda biraktigr intibadan farkli mandlar kazanmasidir. Bu
kisma, cesitli manzaralarin ¢agrisim yoluyla meydana getirdigi imajlardan, muayyen
bir harici varligin musallat bir tahayyiil halinde ayni zihni terkibi yaptirmasina kadar

muhtelif maddeler girecektir.” ( OKAY 1971:1).

3.4. Tabiat ve Sonsuzluk Hissi
Hamid’in tabiata yonelik en derin felsefi duygu ve diisiinceleri Hindistan
seyahatinde ortaya ¢ikar. Bu seyahatte gordiigii deniz ve doga ile ilgili diger manzaralar

onu ¢ok etkilemis ve bu durum siirlerine aks etmistir. Himid yiiksek yerlerden gordiigii

8 Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar-1, S.326, Dergah Yay. ist. 1992.
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manzaralar karsisindaki intibalarm Kiirsi-i Istigrak ve Kiilbe-i Istiyak adli siirlerinde

dile getirir.*®®
Ne sairdir ki Kudret si’r séyler doktiigii dsar (TARHAN 1999:99 )

“Giizellik duygusu onu hayranhga ve tabiatta gizli olan llahi kudret fikrine
gotiirtiyor.” (KAPLAN 2008:79-80). Ona gore Tanri’nin yarattig1 tabiat her yoniiyle bir
siir terenniim etmektedir. KAPLAN’a gore eski edebiyatin aksine fikir duyuya degil,
duyu fikre hilkkmetmeye baslamis ve duyularin 6n plan ge¢mesiyle tabiat estetik bir
goriintilye doniismiistiir.®® “Hdamid fizikten metafizige, goriiniirden gériinmeze gecer.
Hareket noktasi varlik, gayesi Tanri’dwr.” (KAPLAN 2008:80). Tabiattan yola ¢ikarak
sonsuzluga (Tanr1’ya) ulasma fikri siirin merkezine oturur. “Kiilbe-i Istiyak’ta her sey
Tanriya dogru uzanir; tabiat sadece maddi bir varlik degildir, ilahi giizellik, ask ve
kutsallik duygusu biitiin varligr sarar.” (KAPLAN 2008:81). Saire sonsuzluk ve yiicelik
hissi veren tabiata ait li¢ temel unsur goze ¢arpar. Bunlar gokyiizii, deniz/okyanus ve
daglardir.

Hamid’in uhrevi bir ¢ehreye biiriinen ruhsal yapisi esinin hastaligiyla mahzun

bir metafizik gerilime doniisiir.

Kenar-i bahrde hos bir mahaldir nazar-1 dlem

Tahacctir eylemis bir mevcdir, iistiinde bir ddem

Hayalettir oturmus, fikr ile mesguldiir her dem,

Giyinmigstir beyaz amma, bakarsin arz eder matem. (TARHAN, 1999:99)

Tabiatin icinde kendisini hayaletten farksiz olarak goren sair tabiati ise
gercekligin kendisi olarak telakki eder. Bu gergeklik i¢inde dis goriiniis olarak mutlu bir
insan izlenimi veren sairin aslinda matem i¢inde olmasi onun sevdigi insam kaybettigi
ve kaybetmekte oldugu izlenimini verir. Cilinkii Hindistan’in giizel doga manzaralari
icinde deniz kenarinda yasayan bir insanin dogal olarak mutlu olmas1 gerekir. Buradan

yola ¢ikarak sairin esi Fatma Hanim’in bu siir yazildigi esnada hasta oldugu kanaatine

% A.g.e. s 293
¥ Mehmet KAPLAN, Siir Tahlilleri-1, 5.80
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varabiliriz. Fakat biitiin bu olumsuz tabloya ragmen esi heniiz hayattadir ve sair tabiatin

giizelliklerini zaman zaman hissedebilmektedir.

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem
Agaclar, ciylar, kuslar, ¢igekler daima hiirrem (TARHAN 1999:99)

Matem tutan bu adama bulutlar dalgalar yildizlar yasaktir. Ona yasak olmayan
tek sey agaclarin, irmaklarin, kuslarin ve g¢igeklerin mutlu halini gormektir. Birinci
musrada dile getirilen tabiat unsurlari olan bulutlar, dalgalar, yildizlar mekansal olarak
daha uzak olduklar i¢in digsal ikinci misradaki tabiat unsurlari olan agaglar, ciylar
(irmaklar) kuslar, c¢icekler daha yakin olduklar1 ic¢in sair tarafindan daha
icsellestirilmistir. Tabiat1 itibariyle duygusal bir insan olan Hamid kendisine daha yakin
gordiigli unsurlar1 hiirrem olarak gormekte ve uzak unsurlari ise kendisine mahrem
olarak gormektedir. Sairin i¢inde bulundugu matem onun tabiatin daha yiice
unsurlartyla hemhal olmasini engellemektedir. O esinin rahatsizligi dolayisiyla ¢ok
sevdigi tabiatin kendisinde uyandirdigit mutluluk duygusunu tam anlamiyla
yasayamamanin 1zdirdb1 igindedir. Fakat o bu halini insanlara agmaktansa tabiatla
dertlesmeyi yeglemektedir. “Hdmid romantizmin tabiata siginan gsair tipini yani
toplumdan uzak, kendi icine kapanmus bireyi betimler.” (DEMIRCAN 2003:222).

Insan i¢in tam bir i¢e kapaniklik s6z konusu olamaz. insani rahatsiz etmeyen,
ona soru sormayan, yalnizca onda mistik bazi duygular uyandiran tabiat ve tabiat tstii
varliklar, topluma kapali insanlarin kendi ruhlarin1 dinlendirmek ve hayatin olumsuz
yonlerinin verdigi 1zdiraptan kurtulmak icin bas vurdugu yegane varliklardir. Bir tiir
ruhsal sagaltim gorevi goren bu varliklara sair, kendi duygusal durumuna gore anlamlar

yiikler.

Stikiinetle kusanmis hdy-1 huy-1 sehri giis eyle ( TARHAN 1999:99)

Sehrin kalabaligindan yiikselen sesler sairin i¢ diinyasinda anlamsizlagsarak
siikunetle esdeger hale gelir. Yani sehirdeki sesler sairin ruhunda bir siikunete ugrar.
Artik bu seslerin tabiattaki seslerden bir farki yoktur. Asil olan sairin hiizniidiir. Tabiat
burada gerceklikten soyutlanarak sairin hiizniinii tefsir eden bir gergekiistii varliga

dontstir.
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Bu tenha yerleri gordiin mii sen zannetme halidir,

Hayalatimla meskindur, bu yerler piir medlidir,

Muhat-1 aczdir hem, ldtendhi birle malidir

Bu mevkidir yerim sahilde bir kiirsi-i alidir. ( TARHAN, 1999:99)

Saire gore tabiat kendi hayalleriyle meskin ve bu hayallerin anlam kattig1 bir
mekan Ozelligi kazanmistir. Tabiat ‘latenahi birle’ (sonsuz bir) yani ilahi kudretle
doludur. Ciinkii sair muhayyilesinde Tanri’nin varligini diisiiniir, biitiin tabiat onun bu
fikrinin agiklayicist olur. Kendisini tabiatin kendi kendini yaratan bir varlik oldugu
fikrinden kurtararak tabiati ‘muhat-1 acz’ ilan eder. Sair, tabiatin acziyet ifade ettigini ve
bu yoniiyle insanin hizmetinde olmas1 gerektigini diisiinlip kendisini tabiatta yiice bir

yerde konumlandirir.

Diistin ol zati kim emriyle zatindan 1’yan olmus,
Viicud-1 sermedisinden zemin u asman olmus
Diistin derydyi, her bir katre mevc-i bi-keran olmusg

Hafayd-yu ilahidir ki, yek-dil, yek-zebdn olmus (TARHAN, 1999:100 )

Allah’m varligina siginan sair tabiati tek bir yaraticinin yarattigi fikrine ulagir.
Tabiata bir de ilahi kudretin aynasindan bakmaya ¢alisir. Burada deniz yiice olan1 ifade
etmesi bakimindan 6nem arz eder. Denizin her bir damlasinin sonsuz birer dalgaya
doniismesi ve ilahi korkudan tek seyi ifade etmesi sairde sonsuzluk hissini uyandirir.
Burada yer, gok ve deniz tiggeninde sair sonsuzluk fikrine ulagir. Sair bu sonsuzluk
fikrinden yola ¢ikarak ilahi sonsuzlugu hisseder ve bunu fikri boyuta tasir. Artik tabiat

adeta tek kaynaktan akan duru bir suyun ahengi gibi sairin alg1 diinyasinda yer edinir.

odur higi-i mazi liicce-i surh-1 megiyyette
Bu tariki miistakbel kebiid-1 sermediyette
Durur bir Kibriyda-y1 bi-nihayet nir u zulmette

Beraber ciimle mevciiddt u esya hep muhabbette (TARHAN, 1999:100 )
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“Stirekli maviliklerde gelecegin karanliklarinda, sularin kizilliginin idaresinde
o, ‘higi-i mazi’dir. Karanlikta ve aydinlikta, nihayetsiz bir Kibriyd nin durdugu goriiliir
ve biitiin varlik birbiriyle muhabbette yani uyum icinde, sevgiyle goriiniir.”
(DEMIRCAN 2003:224). Tabiat1 Islami bir alg1 ile duyumsayan sair, Allah’1 tabiattaki
ahenkten yola ¢ikarak bulur. Allah’1 sonsuz olarak niteleyen sair karanlik ve aydimnlikta
hep ilahi kudretin kusaticiligini hisseder. Ona gore biitliin tabiat ve diger varliklar
muhabbet i¢indedir. Bu muhabbetin kaynagi da Allah’tir. Himid’deki bu diistincenin iki
kaynagi vardir. “Yeryiizii ve gokytizii varliklarimin Allah’t hatirlatmasi Allah’in onlarda
tecelli etmis olarak idrak ve tefsir edilmesi eski edebiyatimizin ana mevzularindandi.
Diger taraftan bu duygu, yani basit bir tavsifiyle tabiat karsisindaki derin hayranlik
duygusu, Bati romantiklerinde de vardwr. Himid de tabiat ihsasi ile Allah diisiincesinin
miinasebeti bu iki tesirin altinda baslar. Yani ona bir taraftan bir kiiltiir ananesi olarak
eski edebiyatimiz ve Islam mistisizmi, diger taraftan da Tanzimat'tan itibaren
memleketimize girmeye baslayan Avrupa kiiltiirii arasinda Romantizm tesir etmigtir.”
(OKAY 1971:2).

Hamid’in tabiata bakis1 hep kendi ruh halinin bir yansimasi olarak karsimiza
cikar. O, kendini mekan (tabiat) diizleminde tanimlayip duygu ve diislincelerini bu
diizlemde ifade eder. Hamid’in siirinin duygular ve diisiincelerle kurulmasi tabiat
fikrine de bir canlilik getirerek tabiati canli bir resim misali ii¢ boyutlu hale getirir.87
Fakat sairde bu durum bilingli bir sekilde degil de farkli saikler sonucu olusur. His ve
tabiat unsurlar1 bunun olusmasinda en basat unsurlardir. Tabiat1 bir diisiinceden ziyade
bir duygu ile anlamaya c¢alisir. Bu duygu aklin oniine gecerek gercekligi asarak
romantik bir anlamlandirmaya doniigiir. Sair zihnindeki alem ile maddi alemin
gercekligi arasinda yasar. O, kisisel yasaminda bir ¢cok defa bilingaltinda yasayan
mazinin, hayal diinyasina hiicum eden anilariyla yeni bir diinya fikrini kurgulayarak
oraya s1 g1n1r.88

Sair daha sonra yeryiiziindeki unsurlar1 detaylandirarak onlarin kendisinde

biraktig1 hayranlik duygusunu dile getirmeye calisir.

Doner vadide duradur bir ses, ridlar ¢caglar,

Cemen mai, koyunlar penbe, rengarenktir daglar,

8 Refika ALTIKULAC DEMIRDAG, a.g.e., 5.223
8 M. Orhan OKAY, Abdiilhak Hamid’in Romantizmi, Erzurum Basimevi, 1971. 5.16
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Safaktan, bahrdan etmekte cem’-i sim u zer baglar,

Bu senlikte benim gonliimdiir ancak varsa bir aglar. (TARHAN 1999:101)

Hamid, insan1 mutlu eden, insanda bir stirir meydana getiren tabiata ait unsurlar
alisilmisin disindaki renklerle tasvir ederek tabiata oldugu gibi bakmayip onu kendi
hayal diinyasinda yeniden kurgulayarak, yeniden anlamlandirarak, kendine ait imgelerle
onu yeniden siirsellestirerek sunar. Burada c¢emen yesil degil mavi, koyunlar
alisilagelmis renklerinin disinda pembedir. Tabiat yeni haliyle kusursuzdur fakat, biitiin
bu kusursuzluguna ragmen sairin gonli hep icten ice aglar, Ciinkii tabiati
anlamlandirdigi duygunun kaynagi olan varlifi yani esi Fatma Hanim’i kaybetme
korkusuyla kars1 karsiyadir. Bu nesne yitimi kaygisi sairin tabiatla olan iligkisini
nesnellikten soyutlayarak mistik bir diizeye c¢ikarir. Sair dogaya mistik bir perdenin
arkasindan insan1 hiizne sevk eden bir bakis acisiyla bakar.

Hamid’in Hindistan’da yiizii siirekli ufka dogru bakar. Giinesi, yildizlari, ayi,
bulutlar1 ve denizleri seyreder. Sanki gayb aleminden yardim talep eder gibi bir hali
vardir. Buna esinin hastaliginin sebep oldugu sdylenebilir. Bu dénemde Hémid’in
Allah’a olan inanci daha saglam diizleme oturur. Esinin hastaligi Hamid’i manevi
diinyada bir umut yolculuguna tasir. O, kendini bir yerlerden medet ummak zorunda
kalan biri olarak goriir. Metafizik bir yaklagimla siirekli tabiata yonelir. Derdini ona

anlatmaya ¢alisarak 6telerden sanki derdine gare bekler gibidir.



4. KADIN

4.1. Tanzimat Déneminde Kadin

Kadin 6teden beri varolusun golge tarafini temsil etmis ve dogasini gizlerin
ortiisiiyle ortiip saklamaya her zaman egilim gosteren bir gériiniim sergilemistir.®® Bu
yoniiyle kadin gizemli, zarif, merak uyandiran ve elde edilmek istenen bir varlik olarak
gorilmistiir. Merak uyandiran gizlerini ortaya doktiigiinde erkekte cinsel diirtiiniin
harekete geg¢mesine sebep olan kadin biitiin semavi dinlerde ortiinmeye ve iffetini
korumaya tesvik edilmistir. Boylece kadinin gii¢siiz yanlarini ve kendisinde sakli yatan
gizlerinin kesfedilip ortaya ¢ikarilmasini sadece kadinin kayith oldugu erkegin bir hakk1
olarak goriilmiistiir. Bu da erkegin aklinin ve neslinin korunmasina ve kayitsiz bir
sekilde meydana gelecek cinsel birlikteliklerin engellenmesini saglamistir. Islam
toplumlarinda kadin cinsel yoniiyle degil akli ve ruhi kemaller bakimindan temayiiz
etmistir. Boylece kadinin bir cinsel obje olarak teshir edilmesinin 6nene gecilmeye
calisilmis ve kadin daha ¢ok ailenin merkezinde yer alan ve yeni nesli insa eden bir
gorev ifa etmistir.

Tanzimat’la birlikte Batililasmanin bir sonucu olarak kadin bu asli kimliginden
gittikce uzaklasarak ozellikle Istanbul ve g¢evresinde gezi ve eglence yerlerinin
vazgecilmez bir nesnesi haline gelmeye baslar. Sahip olunmasi gereken bir varlik olarak
somut yoniiyle ele alinmaya baslanan kadin daha ¢ok yararlanilan bir nesne diizleminde
ele alinir. Tanzimat edebiyati daha ¢ok sahiplenme yoniiyle kadina baktigi ve onu kendi
egosuna hitap eden bir nesne olarak gordiigii i¢in kadin erkegin yedeginde yer alan bir
konumda olmustur. Tanzimatla birlikte ask, i¢inde daha ¢ok cinsel arzular1 barindiran,
dogunun saf, cinsellikten arinmis, bir nevi kutsanmis sevgisinin yerine Batinin cinselligi
onceleyen kadindan nemalanmay1 amaclayan bir nitelige bliriinmiistiir.

Tanzimat edebiyatcisinin yetistigi mahfiller daha ¢ok Paris ve Istanbul’un
Batililagma temayiiliindeki semtleri olmustur. Buralarda yetisen edebiyatc¢ilar dogal
olarak halkin genel kiiltiir ve inan¢ yapisindan uzak ve dejenere olmus ne tam
Batililagabilen ne de kendi halkina hitap edebilen bir yapida arafta kalmis buhranli bir
ruh haline sahip kisilikler olarak ortaya c¢ikmislardir. Bu ziimrenin yazdigi eserlere

bakildiginda celiskiler, 1zdiraplar, pismanliklar ve buhranlar yan yanadir. Kendini

8 GRABER Gustav Hans, Kadin Psikolojisi, s.6, Cem Yayevi, Istanbul,2006.
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toplumdan soyutlamis bu insanlarin melankolik bir ruh haliyle yazdiklar1 eserlerle ne
topluma hitap edebilmis ne de elle tutulur bir edebi yetkinlik meydana
getirebilmislerdir. Daha ¢ok Batiy1 taklit ederek eserler kaleme alan bu donem yazar ve
sairlerinin kadma bakis1 da Batili diisiince ve yasam bi¢iminin edebiyatimiza aynen
yansimasi seklinde olmustur.

Tanzimat’in ilk neslinin siirlerinde kadin, Divan Edebiyatindaki kadin
anlayisindan Bati Edebiyatindaki kadin anlayisina bir gegis Ozelligi tasir. nitekim
Tanzimatin birinci neslinin kadia bakis1 eski edebiyat ile yeni edebiyat arasinda bir
gecis Ozelligi tagir. ikici nesilde ise kadin Batili anlamda ifadesini bulmaya baslar "I
neslin siirlerinde ask ve kadin gercek hayattaki yerine oturmaz, kadin sairin hayalinde
bir “peri” mahiyetinde sekillenir. Ask, herkesce ortak tasvir edilen bir sevgiliye
yé'neliktir.go Tanzimatin II. neslinin eserlerinde kadin1 Batili anlamda isleyen ilk sair

Hamid’dir.

4.2. Kadn ve Tabiat Tliskisi

Ik genglik asklarin1 Belde’de dile getiren sair, Paris’in degisik mekanlarinda
kadinlarla yasadiklarimi anlatir. Esi Fatma Hanim’1 ve ¢ocugunu Edirne’de birakarak
kostugu Paris’te diledigi gibi yasayan Hamid, ilk defa burada kadinlarla diledigi sekilde
vakit gegirir ve her tiirlii dini ve orfi kisitlamadan azade bir yasam big¢imiyle karsimiza
¢ikar.” Bu kayitsiz yasamun izlerini Belde’de gérmek miimkiindiir.

Belde, bir siir mecmuéasindan ziyade sairin kadinlarla yasadigi maceralari dile
getiren bir manzum ani1 gibidir. Siirsellikten uzak, ilk olmanin eksikliklerini tagiyan

Belde, tabiat ve kadin sevgisinin yiizeysel bir terkibinden ibarettir.

Ug fiakr iizre kendr-1 Sen’de

Bir gece hep Otoy’e gitmistik

Seyr-i mehtdba dalp giilsende

Ne safalarla sabah etmistik

O Otoy biilbiiltiniin feryadi

Ctkmad: gitti goniilden yadi (TARHAN 1991:97)

% Sadettin YILDIZ, Tanzimat Dénemi Edebiyati, Giince, Ist. 2005. .54
*'Giindiiz AKINCI, Abdiilhak Himid Tarhan, Hayat1 Sanat1 ve eserleri, Tiirk Tarih Kurumu, Ank. 1954.
s.17
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Hamid kadina olan istiyakini dile getirirken anilarinin gegtigi mekanlardan ve
tabiattan odiinglemeler yapar. Gece, mehtap, safd, giilsen, biilbiil ve feryad gibi eski
edebiyata ait mazmunlarla sevgili baglaminda bir tabiat kompozisyonu ¢izer. Burada
kadin sevgisi tabiata ait unsurlarla i¢i i¢e gegerek biitiinlesir. Fakat yine de tabiat
kadinin yedeginde, kadin da tabiatin fevkindedir.

““Sahra” ile birlikte tamamen tabiata yonelecek olan Hdamid'in, bu eserle
birlikte hayal ettigi sevgili imaji da degisecektir. "Mu 'tekif"'te sevgilinin hayaliyle sarki
soyleyen Hamid, "Miitehassir"la birlikte "ferydd u figdne" baslayacak ve sevgiliyle
birlikte tabiati idrake yonelecektir. Ancak sevgili artik o eski sevgili degildir. "Belde"de
liiks bir hayat tarzi icerisinde anilan sevgilinin yerini Sahra'da safligin ve durulugun
sembolii olarak koylii kizi almigtir. Ayrica onun giizelligi de, yasadigi yer gibi
tabiidir. ”(EROL 2005:203) Sahra’da kadin tabiatla biitiinlesmis bir halde tasvir edilir.

Saf ve masum yapisiyla kadin i¢in agk, yasanilan fakat fark edilmeyen bir olgudur.

Dagda, sahin bakish bir duhter

Gezer dhu gibi tavahhus ile

O cibalin perisine benzer

Zihni isgal eder tahaddus ile

Aska vakif degilse de layik

Hiisnii mevki gibi tabiidir. (TARHAN 1991: 50)

Hamid koylii kadimi aska layik biri olarak goriir. Bu sdylem, sehirli kadin
imajinin Hamid’de olumsuz bir karsiligmin olmasindan kaynaklanir. Medeniyetin
yapayligindan tabiata siinan sair i¢in koyli kadini da tabiat gibi saf ve masum haliyle
bir ahu yahut bir peri gibi tabiattan soyutlanmayan bir varliktir. Hamid’in bu
diisiinceleri sadece gozleme dayanan tecriibe ile sabit olmayan diisiincelerdir. Onun
gozlemledigi bedevi kizinin agki, sehirli kadinlarin tabiattan koptuklar1 ve saflik ve
masumiyetlerini yitirdikleri i¢in higbir zaman ulasamayacaklar1 bir agktir. Buna mukabil
sehirli kadin kokot, frank, moda, lak, jaket, tuvalet, kuliip, kaskad, ekipaj, dans, mersii
pardon vb. Fransizca’dan odiingleme tabirlerle tasvir edilir.?” Modern toplumlardaki

kadinin dogal yapisinin aginmasini sair bu ddiingleme tabirlerle elestirir.

% Giindiiz AKINCI, a.g.c. 5.89
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4.3. Irsiyet ve Doyumsuzluk

Hamid, kisisel hayatinda kadin-perest biri olmasina ragmen siirinde kadini cinsel
bir obje olarak islememistir. Kadin1 hayatinin merkezine oturtan sair hayati kadin
ekseninde anlamlandirmaya calisir. “Bu debistan-: hayatta ne ogrendimse, taife-i
latifeden 6grendim.” diyen Hamid, kadina aym zamanda bir muallim nazariyla bakar.*®
Hamid in dedesi Abdiilhak Molla (1786-1853) dokuz defa evlenmistir. Hamid in kadina
diiskiin bir mizagta olmasinin 1rsi yoniinii géstermesi bakimindan énemlidir. (GOCSUN
2011:347). Hayat1 boyunca bir¢ok kadinla beraber olan Hamid’in bu genetik karakteri
onun Avrupa’da siirekli resmi gorevler pesinde kosmasia sebep olmustur. Istanbul her
ne kadar Batidan etkiler tasisa da kahir ekseriyetle Islami bir yasantinin siirdiigii bir kent
gbriinimii arz etmekteydi. Hamid, kadma kars1 olan tutkusunu kayitsiz bir sekilde
tatmin etmek icin bu tutkuyu daha rahat ve serbest bir bicimde tatmin edebilecegi
ortamlar1 ancak Avrupa’nin biiyiik tilkelerinde, biiylik baskentlerinde bulabiliyordu. Bu
tilkelere gitmenin en kolay yolunu da resmi gorev olarak gormekteydi. Kadina daha
rahat ulasmak, farkli kadinlarla beraber olmak onun hayatinin temel felsefesi ve olagan
bir durumdu.

“Hayatta ne ogrendimse kadinlardan (')'grendim.”94 diyen Hamid’in siirine
baktigimizda onun siirinde kadin incelik, zarafet kaynag: ve hayranlik kaynag: olarak
yerini alir.®> Hamid’den 6nce kadini bu kadar merkeze alip onu bir realite olarak siirin
Oznesi haline getiren bagka bir sanatkara rastlayamayiz. “Tanzimat siirinde, kadinin
adim koyan sair, Abdiilhak Héamid tir. Oyle ki sevgilisini kimi yerde bir anne gibi
kucaklar, kimi yerde de “ruhunun tabibi” olarak gdsterir. Belli bir aliskanligin
sonrasindaki eksik kalma psikolojisi onda hep 1stirap ve aci seklindedir.”Fatmadan
sonra “Nelly” ve ondan sora da “Lucienne” bu santimantal havayr devam ettirmis;
fakat Hamid, capkin (libertin) kimligini, siirlerinde bir form olarak ele almamustir.”
(OZMERAL 2006:33) Kadin hayatin merkezinde yer alan temel figiirdiir. Kadinsiz bir

hayat Hamid i¢in yoksunluk, 1zdirap ve mutsuz bir hayat demektir.

* Inci ENGINUN, Abdithak Hamid’in Hatiralari s.143
% Can DUNDAR, a.g.c., 5.9
% Ahmet KABAKLLI, a.g.e., 5.161



74

Yarimdi o, yoktu bir rakibi,
Olmus idi rihumun tabibi
Simdiyse elimde yok ilacim

Ldkin ondadwr hep ihtiyacum. (TARHAN 1982: 48)

Yar, rakip, tabip, ila¢ ve ihtiya¢ ifadeleriyle kadmna dair fikri ve ruhi
kompozisyonunu ortaya koyan sair sahip oldugu kadin (yar)1 rakipsiz gorir. Hamid
baglandigi kadinla beraberken genellikle baska kadimnlar1 diistinmeyen bir Kkisilige
sahiptir. Fakat sevdigi kadin1 kaybedince onun ardindan yaktig1 agit aslinda bagka bir
kadina olan ‘ihtiyac’min manifestosu hiikmiindedir. Bu agit Makber kadar duygusal
yogunlugu iist seviyede olan bir agit bile olsa kisa bir siire sonra Hidmid’in bu derdine
‘ilag’ olan baska kadinlarla bir goniil bagi kurdugunu goriiriiz. Bu dongii Hamid’in
hayati boyunca devam eder. Eldekini yitirme, kaybetme duygusunun verdigi
melankolik, ¢6kmiis bir ruh hali ve bunun akabinde yenisini bularak yasamin sirrini
onunla olan beraberlikte aramanin sevkiyle meydana gelen coskun bir halet-i ruhiyeyle
yasama yeniden tutunmak sairin hayat dongiisiinii olusturur. Her tiikenisten sonra sairin
kendini yeniden {iretme arayis1 gelecege yonelik bir siikkiina ve huzura erme gayretinden
mi yoksa geriye doniik derin bir eksikligin ifadesi midir bilinmez.” Kadin tabiati geregi
erkegi biitiinleyici/tamamlayici bir etkendir. Hdmid’de bu nesnenin yitimi umutsuzluk,

isyan, melankoli gibi 6limciil betimlemeler seklinde kendini gosterir.

4.4. Hamid ve Beseri Ask

Aski bir taraftan beseri ve tabii bir iligki; diger taraftan da hayatin ve varligin
olus nedenine metafizik ve mistik boyutta agiklama getiren bir felsefe, bir diinya goriisii
olarak tanimlanirsak; Hamid, bu ask taniminimn ilk boliimiinde belirtildigi yaniyla yani
askin tabii ve beseri bir iligski oldugu yaniyla ilgilidir.97 Hamid, biitlin hayat1 boyunca,
cicekten cicege konan bir ar1 gibi silirekli kadindan kadina kosan bir Don Juan tipi
olarak karsimiza ¢ikar. O askin gilindelik hayatt meydana getiren ve insani iliskileri
olusturan yoniiyle ilgilenir. Ancak Hamid aski hep oliimle i¢ ice yasamistir. Ask
Hamid’in beka duygusunu diri tutarken; 6liim de fena duygusunu diri tutarak onun beka

ile fena yani agk ile 6liim arasinda yol almasina ve yolculuguna devam etmesine vesile

%Takis TASKIN, itiraf Hepimize Iyi Gelir, Dogu Bati Dergisi, Psikanaliz Dersleri, Say1 56, Ank. 2011.
s.7
% Muhammet Nur DOGAN, Divan Siirinde Ask, DOGU BATI, say1 26, 2004. 5.32
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olur.*® Hayatinda yiiz elliden fazla kadinla beraber oldugunu belirten Hamid, kadina
kars1 zaafi had sathada olan bir insandir. “Bu giinahlar hep kadin aleminde igslenmigstir.”
diyen Hamid i¢in kadin giinahin temel katynagldlr.99 "Hamid, ask ile kadint birlestirir,
kadimin kendi hayatindaki yerini a¢ik¢a ifade eder. ~100

Hamid alt1 yasindayken Naciye adinda bir kiz ile sdzde nisanlanir. (DUNDAR
2010:94).Bunu daha ¢ok cocukga bir oyun gibi algilar. On yasindayken Fransizca
O0grenmesi i¢in Paris’e gonderilir ve orada ikamet ettigi evin sahibesinin on iki
yasindaki kizana asik olur. Bu Hamid’in karsi cinse karsi olan ilk duygusal deneyimidir.
Ibniilemin Mahmut Kemal INAL Son Asir Tiirk Sairleri adli eserinde sdyle diyor:
“Paris teki nevlerine sik stk misafir bayanlar geliyordu bu bayanlar arasinda sen ve
istekli ve olduk¢a goniil oksayan bir Madam Mari vardi...bu kivrak oynak ve neseli
kadin on bir yasini stirmekte olan Hamid’i babasinin ses ¢ikarmayisindan yararlanarak
ve odadaki sezlong tizerinde herkesin gozleri oniinde bacak ve kol hareketleriyle
kendinden gecirmisti. (INAL:544-545). Hamid’in kadinlara kars1 olan zaafinin nedenini
tespit etmek acisindan bu olay onemlidir. On bir yasindaki bir ¢ocugun bu tiir
ortamlarda bulunmasi1 onun ruhsal ve cinsel gelisimi a¢isindan bir ¢ok probleme yol
acacagl muhakkaktir. Bu olay ayni zamanda Hamid’in ailede nasil bir terbiye ile
yetistigine ve ailesinin Batinin tesiriyle dini ve orfi yapisinin asindigina dair ipuglarini

vermesi acisindan énemlidir.'%

4.5. Fatma Hamim’mn Oliimii ve Himid’deki Yansimasi

“Hamid’in etrafindaki sosyal iliskiler ve onun kendine ozgii kisiligi birlesince
siirde toplum sorunlart yerine oncelikle ask merkez olmustur. Kadin giizelligi ana tema
olarak kullanilmistir. Béylece sevgili olan kadin egsiz ve ildhi bir sanat eseriymis gibi
giizelligi éviilen bir varhik haline gelmigtir.” (OZER 2010:76). Hamid askin miiteal olan
yantyla hemen hemen hi¢ ilgilenmemis hayatini mecazi agkin yogun ve kisa siiren
kesitleriyle doldurmustur. Asik oldugu kadina karst yogun bir duygusal baghlik

gosterirken bu duygusal bagliligin kisa siireli olmas1 onun ask olarak dile getirdigi

% Rasim OZDENOREN, Askin Diyalektigi, iz Yaymcilik, 5.208

% Inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid’in Hatiralar1, s.303

100 gadettin YILDIZ, a.g.e., 5.55

Osmanl’nin Avrupa’da gorev yapan sefirlerinin ortak 6zelliklerini bulabilecegimiz bir aile Srnegini
tegskil eden bu aile bize Osmanlinin nigin bu kadar ¢abuk dagilip yok oldugunun sebeplerini de
vermektedir. Avrupa’daki sefirler ihanet derecesinde zevk u sefa igerisinde vakitlerini gecirerek devleti
zayiflatmislardir.
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duygunun aslinda gelip gegici bir heves ya da kisa siireli bir tutku oldugu gergegini

ortaya koyar.

Hamid, her ayrilistan sonra bir agit yakmis fakat kisa bir siire sonra baska bir
kadinin askiyla kendisini yeniden yogun bir heves ve tutku diye tanimladigimiz mecazi
askin etkisinde bulmustur. Bu agit yakmanin zirvesini ise Fatma Hanim’in oliimii
tizerine yazdigi Makber adli eseri ile yakalar. “Tanzimat Edebiyati“mn en onemli
eserlerinden biri olan Makber, derin felsefi meselelerle dolu olmakla birlikte Hamid “in
"oliim" karsisindaki isyanlarimi, Tanri“ya yakaris ve siginmalarini icerir 2% Bu
yakariglar Fatma Hanmim’in oliimii tizerine gergeklesir. “Makber, Fatma Hanim'in
oliimiinti miiteakib, Abdiilhak Hamid tarafindan ani olarak viicuda getirilmis olsa bile;
hususiyle  muhteva  bakimindan  uzun  bir  zihni  istihdlenin @ mahsulii
sayilmahdir.”(BILGEGIL). Ciinkii Himid Hindistan’da iken esinin hastaliginin devam
ettigi zaman zarfinda Makber’in alt yapisin1 zihninde meydana getirmisti.

Hamid’in Fatma Hanim’a yaktig1 agit ona karsi besledigi sevgiden ziyade bir
acima duygusundan kaynaklanir. Ciinkii Fatma Hanim verem hastaligina yakalanir ve
giinden giine Hamid’in gobzleri oOniinde solmaya yliz tutar. Fatma Hanim’in bu
hastaliginin 6liimle sonuglanmasi, 6liime karsi asir1 bir hassasiyeti olan Hamid’in
derinden sarsilmasina sebep olarak Makber’in dogusuna zemin hazirlar.

Oliim imgesi Makber’de Hamid’in siir estetifinin kaynag1 olarak ‘acar
unsur’dur.’® Kadin burada 6liim imgesini agimlayan ve onu akil ve duygu alemine
yayan bir ‘araci unsur’ olarak yer alir.™® Hamid Makber’de Fatma Hanim’a olan agkini
acima, oliim ve sevgi liggeninde yapar. Zaten Hamid’in Fatma Hanim’la olan evliligi
ask ve sevgi sebebiyle degil acima duygusu sonucu gergeklesir. Fatma Hanim’i
defalarca reddeder. Fakat Fatma Hanim’in “Ben artik karalar giyinecegim.” sozii
lizerine ona aciyarak “bir inkilab-1 kalbi vii edebi” sonucu onunla evlenmeyi kabul
eder.’® Sevgi burada tek basina muharrik bir gii¢ degildir. Olim ve acima duygusu
sevgi duygusunu harekete geciren giiclerdir. Makber Mukaddimesi’nde Hamid, acima

duygusu sonucu meydana gelen bir evliligin 6liimle baraber vardigi ask durumunu bize

102 Refika ALTIKULAC DEMIRDAG, Abdiilhak Hamid, Makber ve Unutulamayan Ask imgesi, Uluslar
arasi Tiirk Dili ve Edebiyati Kongresi, (21) ISSSN 2203-2548, 2013.

103 Tarik OZCAN, Cenab Sehabettin’in Siirlerinde Siir-Kadin Imgesi, Cukorova Universitesi Tiirkoloji
Arastirmalart Merkezi, 2007. s.5

104 A ge. s5

%Inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, s.88
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sOyle dile getirir. “Makber onun hali, onun resmi, onun hayali, onun heykeli, onun
mezaridir; onun hi¢chir begenilecek yeri kalmayan hayatidir. Yine tekrar edeyim:
Makber odur. Bunun i¢in severim.” ( TARHAN 1982:41).

Makberin girisi de daha ¢ok ayrilik ve onun dogal sonucu olan hiiziin duygusu

baglaminda ele alinir.

Eyvah! Ne yer ne yar kaldi
Gonliim dolu ah u zdr kaldi (TARHAN 1991:45)

Eyvah tinlemi sevgiliden ayrilmayr c¢agristiran bir amagla kullanilirken goniil
yani kalp, bu ayriligin etkilendigi merkez olarak dile getirilir. Aglayip inlemelerin
kaynagi ve aym zamanda etkilendigi merkez olan kalp insanin duygu merkezidir.
Hamid’in siirlerinde kalp/goniil ve onunla ilgili kelimelerin yogunlugu Hamid’in
duygusal kimligiyle agiklanabilir. Eyvah tinlemi diger yandan miithis bir hakikatle
karsilasan 6znenin gecirdigi psiko-trajik sarsintinin derinligini gdstermesi bakimindan
6nemlidir.’®  Siirlerinde siirekli duygu cagristiran sozciikler kullanmasi Hamid’in
diinyaya kalb merkezli baktigin1 aklin ise daha geri planda kaldigin1 gosterir. Kadin ise
bu kalbin en ¢ok ilgi duydugu nesnedir. Bu nesnenin yitimi Hamid’in zaman zaman
melankolik bir tinsel travmaya girmesine sebep olur. Fatma Hanim, Hamid’in en
korktugu sey olan dliimle birlesince baska bir deyisle Hamid’in en sevdigi sey olan
kadin ile en tirktiigli sey olan 6liim bir araya gelince yasadigi buhran en zirve noktada
Makber’i dogurur. Oliim diisiincesi felsefi anlamda sairin akli yoniinii felce ugratirken
sairin gonliiniin merkezinde olan Fatma Hanim’1n vefatiyla kalp de felce ugrar. Boylece

Hamid her yonden kendisini bir ¢aresizlik igerisinde goriir.

Cik Fatima! Lahd’den kiyam et
Yadimdaki haline devam et (TARHAN 1991:40)

“Sair, imkansiz olanmn fiziksele dokiilmesini, 6len geng bedenin tekrar canlanip
mezardan kalkmasini istemektedir. Oliimiin soguk gercekligi ve soyutlugunu, mezarin

somutluguna ve mezara ¢iiriimeye terk edilen gen¢ kadimin bedenine yiikleyen sairin

106 yeysel OZTURK, , Tiirk Siirinin Romantik Kékleri: Abdiilhak Hamid’in Siirinde Romantik Oznellik,
Bogazici Universitesi Doktora Tezi, 2010.
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bilinci, ge¢mise donmeyi siddetle arzular. Ancak bu sayede mezarin sukiineti ile beliren
trajik dongii kirtlacaktir. Trajikten kurtulma arzusu, diger taraftan, celiskili dogasini bu
noktada bulur. Trajik olana direnis, trajikligin derinligini arttirmaktan baska bir ise
yaramaz. Ciinkii sair zihninin bir yaminda dliimden doniigiin  olmayacaginin
bilincindedir. Gerg¢eklik asikardir ve hep ayni sembolle, mezarla kendisini agik eder.”'(
OZTURK 2010:330). Sevgiliye yonelik imkansizin tasavvuru aslinda yaraticiya kars
gizli bir isyan1 barindirir. Insanin kendi ihtiyarmin disinda kalan kaderine isyan etmesi
ve sabir sinirlarini agsmasi ayni1 zamanda kainattaki dongiiyli kabullenmemek, ona tepki
gostermek anlamina gelir. Burada yine hakikat ve hayal ¢atismasmin red ve kabul
paralelinde felsefi izdiistimiinii goriirliz. Sair hakikati kabullenmek istemez ve hayalin
tecessiim etmesini ister. Saire gore ask, hakikatte 6liime dogru salinirken hayalde ise
yasam atesini koriikleyerek onun séonmeden kalmasini saghyor.107 Hayaldeki ask atesi
genlesmeyi, disa dogru agilmayr sevgiliye ulasmay1 beraberinde getirirken hakikatteki
ask atesi disa biiziilmeyi, kendi igine kapanmayi, sevgiliden uzaklagsmay1 beraberinde
getirir.1%

Hakikatin ac1 yiiziinii miisahede eden sairde hiiziin en sedid ve keskin yoniiyle

Hémid’in gonliintin merkezine oturur.

Sen ey Fatima gittin oyle bensiz
Gonliim acaba yagar mi sensiz? (TARHAN 1982: 52)

Fatma Hanim’in 6limii Hamid i¢in kendi gonliinlin Sliimiidiir. Ciinkii goniil
sevginin merkezi olarak insanin yasami hissettigi yerdir. Sevgi beslenen nesnenin
ortadan kaybolmasiyla ortaya ¢ikan timitsizlik diinyaya kiisme, caresizlik gibi duygular
gonliin hayata kars1 soguk bir tavir ortaya koymasina ve sevilen nesnenin insana verdigi
yasama sevincinin ortadan kaybolmasiyla sonuglanir. Dizelerin sonunda gegen bensiz ve
sensiz ifadeleri birbirini biitiinleyen iki kisinin ayrilmasi sonucu olusan duygusal
boslugu belirtir. Bu duygusal bosluk ya da yalnizlik duygusu Hamid’e agit yaktiracak
kadar derin bir etkiye sahiptir. Fakat Hamid’de bu duygusal bosluk derin oldugu kadar
kisa siiren bir ruh halidir. O, ¢ok gegmeden bu boslugu doldurmasini bilen bir kisilige
sahiptir.

107Rasim OZDENOREN, a.g.e., 5.208
108 A g.e, 5.151,
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Hamid, hayatinin bundan sonraki boliimiinde beraber oldugu kadinlara besledigi
muhabbettin aslinda Fatma Hanim’a olan hasretinden kaynaklandigini belirtir. “Bir
baska yiize giiler isem ben zannetme ki onun muhabbetinden, bil ki sanadir o arz-i
hasret” diyen Hamid bundan sonraki yasaminda da farkli kadinlarla beraber olur. Fakat
bu kadinlar Fatma Hanim’1 ¢agristirdiklari i¢in degil, Hamidkendine has 6zellikleriyle

gonliinde taht kurduklari i¢in onlarla beraber olur.

4.6. Nelly

Hamid’in sefirlik yaptigi baskentlerden biri olan Londra sosyetik yoniiyle
Hamid’i kendine celp eder. Paris’ten sonra Avrupa’nin en serbest en sosyetik kenti olan
Londra bu yoniiyle Hamid’e farkli kadinlarla beraber olma imkani sunar. “Hdmid in
Ingiltereye ézellikle Londra’ya biiyiik bir hayranhigi vardir. Baska bir iilkede biiyiikelci
olmak yerine Londra’da miistesarligi yani tenzil-i riitbeyi bile tercih eder. Hamid
Londra’yr “buharistan-1 kemdl hem de bir baharistan-1 cemdl” sairane ciimlesiyle
tavsif eder.” ( KERMAN 1997:14 ). Liizumundan fazla zen-dost olan sairin igki ile de
arasinin iyi olmasi, onu Londra’da ickili mekanlarin miidavimi durumuna getirir.
Edebiyat aski kadin aski ile bas basa gider. “Ask-1 edebiyat ile istigal ediyorsam daiye-i
izdiva¢ ile zen-cillukta ihmal ve istimhal etmiyordum.” (ENGINUN 1994:209 ).
sozleriyle bunu agik¢a beyan eder. “Ben her icisimde bir kadinla sevigirdim. Tek
kadinla yetinmem miimkiin degildi.”*® diyen Hamid, 6mriiniin son baharmi da boyle
sufli bir hayatin, kadinin ve i¢kinin pengesinde, otel odalarinda yavas yavas tiiketerek
gecirir. Londra’daki kadinlara olan ilgisini “Oranin kadinlari hiisn i cemalde benim
tesbihatimla vasfolunacak derecelerden baladir.” (ENGINUN 1995:205) ifadesiyle dile

getirir.

Her taraf-: sule-i sevk-i hayat
Yada, mekabirde de gelmez memdt (DUNDAR 2010:56)

Londra’nin biiyiili havasmna kendini kaptiran Hamid bu sasaali kentin
dehlizlerinde kadin ve ig¢kinin gélgesinde Oliimii unutmus gibi goriiniir. Ciinkii 6lim
diisiincesi onun i¢in azaplarin en biiyiigidir. Siirekli farkli kadinlarla beraber olmasi

zamanla onda bir bikkinlik hissi uyandirir. Bu durm onu yeni bir evlilige hazirlar. “Bir

199 Can DUNDAR, a.g.e., 5.39
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ydrt gdra, bir refikd-i taziyet-kdra, merhiimeden bir ydadigdra, uhrevi, bir riizgdra bir
miilnime-i es’dra ihtiyacim var.” (ENGINUN 1994:178) diyen Hamid, Londra
gorevinin dordiincii yilinda Nelly adinda on dokuz yasindaki bir kadinla tanistiktan bir
hafta sonra evlenir. Himid bu durumu soyle dile getirir. “O giin ilk goriiste birbirimizi

1110 ..
k. Bu sozler

sevmis bir hafta sonra evlenmig, ve yirmi iki sene beraber yasamisti
Hamid’in kadin noktasinda ne kadar zaaf icerisinde oldugunu gostermesi bakimindan
onemlidir. Sipsevdi bir karaktere sahip olan sair Nelly ile uzun sayilacak bir evlik
hayatina atilir. Fakat bu yirmi iki yillik evlilik hayatinda da zaman zaman bagka
kadinlarla beraber olur. Nelly’nin verem hastaligina yakalanmasiyla Hamid baska
kadinlara yonelir. Hamid’in Nelly Hanim’la evliyken Florence Ashloy adli bir kadinla
da iliskisi vardi. Bu Nelly Hamim’in hastaligimin daha da kotiiye gitmesine sebep
olmustur.( SAFI 2004:54 ). Ciinkii ikinci esi Nelly Hanim’1in maddi ve manevi kusursuz
olmasiyla beraber asir1 derecede iyi olmasindan, kalbinin temizliginden, onu hig
kiskandirmayan tavrindan, yalniz ona olan muhabbetiyle kanaat etmesinden rahatsiz
olur.*

Kirk yasindayken Fatma Hanim gibi veremden 6len Nelly igin de Fatma

Hanim’a yaktig1 agitin aynisini yakar.

Sen Nelly gittin boyle bensiz
Génliim acaba yasar mi sensiz... (MARDIN 1976:349)

Hamid i¢in en biiyiik keder olan 6liim bir kez daha soguk ve korkung ¢ehresini
gosterek onu sarsar. Fakat bu oliim kendisi i¢in yeni kadinlara ulagmanin kapisi
hiikmiine geger. Onun evlendigi kadinlarin erken 6liimleri aciyla sevkin, kederle hazzin
birbirini takip ederek hatta yekdigerini besleyerek ¢ogaldigi bir med cezir dongiisiine

.. 112
doner.

4.7. Thtiyar Delikanh ve Liisyen
Son esi Liisyen ile tanigmasi diger tanigmalar gibi zevk pesinde kosan insanlarin

ugrak yeri olan sosyetik bir ortamda gergeklesir. Gengligin verdigi heyecanla degisik

10 Murat URAZ, Abdulhak Hamid, Hayat1 ve Secme Siir ve Yazilari, s.7, Suhulet Kitapevi, Istanbul,
1941.

Wihsan SAFI, Arsiv belgelerine Gore Abdiilhak Himid Tarhan, Istanbul Universitesi Doktora Tezi
Istanbul 2004. 5.58

112 Can DUNDAR, a.g.e., .21
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mekanlar ve Kisilerle tanisma hevesinde olan Liisyen’le 1912 baharinda Briiksel’de
Tiirk sefaretinde gorevli bir Misir Atasesi’nin yemek davetinde tamgir.*** Kendisinden
kirk yas kiigiik olan bir gen¢ kizla beraber olmak Hamid i¢in olagan bir durumdu.
Ciinkii o ahlaki degerlerin biitiin kayitlarindan azade bir sekilde yasiyordu. Onun i¢in
asil olan zevkin her tiirlistinii tatmakti. Boylece gegmisinden kagmak ve gelecekle ilgili
diisiincelerin 6zellikle de 6liim diistincesinin aklini kemiren dehsetinden azade olacaktir.

“Ben Liisyen'i alelade bir zevce gibi yad edemem. Onunla ben éliinceye kadar
ayrilmayacak surette ruhen tezewii¢ etmistik. Kendisi benim yalniz serik-i hayatim
degil, hem de refikai efkar ve hissiyatim, refikai edebiyatim idi. Benim masitkamin
dstkast idi. Giizellikle iyiligi suret ve siretinde cem etmis olan o mahluku yegdne benim

"1YHamid hayati boyunca evlendigi

icin her manast ile bir melekiis-siydne olmustur.
kadinlar iginde kendisini hem fikren hem de ruhen anlayan tek kadin olarak Liisyen’i
goriir. Ikisi de farkli kadin ve erkeklerle birlikte olmay1 arzu eden tiplerdir. Ozellikle
Miisliiman bir toplumun havasini teneffiis etmis olan Hamid’in bdyle bir diisiince iginde
olmasit Hamid’in milli degerlerden ne kadar uzaklastigini gosterir. Liisyen hakkinda
“...istiyordum ki kocasini seven kadin bir baskasini da sevebilsin. Liisyen bu kimliklerin
hepsini idare edebiliyordu. O, benim bu tabiatima hos gelen, bu egilimlerimi oksayan
bir yaratilista oldugu icin kendisiyle ruhen de birlesmistim. 15 der. Boylece Nelly’de
bulamadig: ézellikleri Liisyen’de bulur.*®

Héamid’in sanatkar yoniinii en iyi anlayan esi, Liisyen’dir. Bunda Hamid’in
kadin1 tabiat gibi bir esin kaynagi olarak gormesinin de etkisi vardir. O, aslinda
Liisyen’den ziyade ondan dogan ve onda yankilanip kendi kalemini canlandiran ilhami

117

seviyordu.”" Bu yoniiyle Hamid kadini tabiatla birlikte sanatinin membai olarak goriir.

4.8. Tiikenis
Tutku sadece tiir icin deger tasiyan seyi birey i¢in de degerliymis gibi gosterip

onu kandiran bir vehme, bir kuruntuya dayandigi i¢in eyleme doniistiikten sonra kiside

W Age.,s?

1 Murat URAZ, a.g.e.,s.7

"5Can DUNDAR, a.g.e., 5.26

¢ Bu ifadeler Osmanh toplumunda ¢ok agir tepkilerle karsilanabilecek ifadelerdir. Nitekim Hamid ile
ayn1 déonemde yasayan Abdullah Cevdet’in Tiirk rkinin 1slahi i¢in damizlik erkek ithal etmesi gerektigi
seklinde sozler sdyledigine dair iddialar giinlimiizde bile tartisma konusu olmaktadir.

17 Can DUNDAR, a.g.e., 5.149
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yamlsamaya ve yavas yavas tiikenise sebep olur.'® Siirekli hale gelen her olumsuz

eylem beraberinde tiikenisi de getirir.

Asktan hi¢c tinmadim bilmem neden

Kendimi igfal ederdim sanki ben (TARHAN 2001:139)

Asik olmanin bir bakima kendinden ge¢gmek, kendini bir baskasina aktarmak ve
baskasinda yasamak olarak kabul edersek insanin kendini agsma g¢abasinin bu suretle
gerceklestirilebilecegi hususu da aciklia kavusmus olur.'® Insan siirekli maveray:
0zleyen ve farkli bir diinya 6zlemi igerisinde olan biri olarak bu diinyada siirekli bir
arayis icerisindedir. Bu arayisin en belirgin 6zelligi en olgun, en kamil olana yonelik
olmasidir. Mutlak Kemale ulasma amac1 her insanin i¢inde miindemi¢ olan bir ozelliktir.
Insan bu yoniiyle diinyay1 bakar. Ancak neyin en giizel, en olgun, en kamil oldugu
noktasinda ihtilafa diisen insan benlik duygusuyla hareket ettiginde hata yapar ve fikri
ve eylemsel bir sapma igerisine girer.

Hamid bu benmerkezci kisilik 6rneginin en u¢ drneklerinden biridir. Defalarca
asik olup bir tiirlii bu aski tensel hazlarin Otesine tasiyamayan sair askin bir ask
anlayisin1 yakalayamaz. Onun agk anlayisi maddi planda kendisini siirekli tekrarlar.
Kendisini bir anlamda igfal etmek anlamina gelen bu siirekli ayni dairede doniip durma
atraksiyonu tipki bir sayfanin defalarca yazilip tekrar silinmesi sonucu kagitta meydana
gelen tahribat gibi Hamid’in goniil diinyasinin tahribata ugramasi ve kendisini
yiiceltememesi sonucunu dogurur. O hayata mantikla bakan bir insan degildir. Biitiin
mantikli nedenlere aykir1 davranarak kendi amacini kayitsiz sartsiz gergeklestirmeye ve
baska her seyi bir yana birakmaya zorlayan bir diirtiiniin etkisi altinda kalarak tutkunun

kaginilmaz sonucu olan yagamsal sapmalar i¢inde bocalar.'?

Sair, hayatinin toplami
olan tiikkenisini dile getirirken hayati boyunca yikmaya calistig1 eski edebiyatin

mazmunlarina siginir.

118 SCHOPENHAUER Arthur, Askin Metafizigi, s.63, Bordo Siyah, ist. 2010.
119 Rasim OZDENOREN, a.g.e., 5.90
120 SCHOPENHAUER Atrthur, a.g.e.,, 5.63
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Mey getir ey ebr-i nisan mey getir

Ah ey sdki-i devran mey getir
Zir u bala-y1 feramis eyleyim
Kendimi bi-Ais u bi-his eyleyim (TARHAN 2001:139)

Hamid bunalimli, kétiimser, kirillgan ruhunu teskin etmek i¢in alkoliin her seyi
unutturup insant diisiinceden uzaklastiran, uyusturan o6zelligine siginir. Her olumsuz
gelismenin sonucunda ortaya ¢ikan sarhosluk hali Hamid’in hayatinin hemen hemen her
deminde karsimiza ¢ikar. Sodayla viski benim i¢in budur gida-y seher™ (DUNDAR

S.38) diyen sair i¢in maddi zevkler hayatin aslimi teskil eder ve manevi higbir zevki

tatma imkani vermez.

121 Seher vaktinin Islam kiiltiiriinde ibadet vakti olarak gériiliir. Nitekim eski edebiyatta da seher vaktinin
bu dzelligine deginilir.

Bidar olun ki derde iri_iir deva seher

*Adetdiir ag1lur der-i darii'_-sifa seher  Necati,

Ibadet edilen ve istigfarda bulunulan bir vakit olarak bilinen seher vakti Himid i¢in alkol almanin en
uygun zamani olarak goriiliir. Himid’in bu yonii bize Tanzimat aydininin toplumsal degerlerden ne kadar
uzaklagtigini géstermesi bakimindan 6nemlidir.



SONUC

On dokuzuncu vyiizyllda meydana gelen zihinsel ve Kkiiltiirel degisim
edebiyatimizda da karsiligin1 bulmustur. Bu donem aydinlar1 bir inang kriziyle yiiz yilize
kalarak Islami gelenegin disinda bati kiiltiir ve medeniyetine yonelerek kendilerini
yeniden tanimlama ve konumlandirma ihtiyaci hissetmiglerdir. Bunun temelini ve
kavramsal ¢ergevesini ise Tanzimat nesli ortaya koymus, sonra gelenler de bu temel ve
kavramsal ¢ergeveyi esas alarak bu yolu devam ettirmislerdir.

Bu tezde Hamid’in disiince ve duygu diinyasini etkileyen temel unsurlarin neler
oldugu tizerinde durmaya calisim. Onun felsefi yoniine etki eden saiklerden yola
cikarak siirlerindeki izdiisiimlerini bulma gayretinde oldum. inceledigim temalarda eski
edebiyattan farkli olan tematik yanlar1 ortaya koyup Hamid’in yasam felsefesinin
izlerini sirmeye ¢alistim.

Hamid her yoniiyle Batiyr taniyan ve bu kiiltiir havzasinda yasayan bir sair
olarak eserlerinde duygu ve diisiincelerini Batili tarzda ele almistir. Inan¢ bakimindan
tutarli bir imani muvazene i¢inde olmamis ve farkli inang sistemlerinin etkisinde iman
ve sliphe arasinda gidip gelen kararsiz bir tutum i¢inde olmustur. Baslangigta tabiata
yonelerek maddenin askin olmayan gorselligi lizerinden bir Tanri fikri edinmeye
calismus, fakat bunu saglam bir temele oturtamamugtir. Sahra’da ortaya koydugu tabiat
tasvirlerinin gerceklikten uzak olmasi onun tabiata kendi gercekliginin disinda baska bir
diisiincenin zaviyesinden baktigin1 gosterir. Makber ve Olii’de ise kendi yasamsal
gercekliginden yola ¢ikarak daha samimi sorgulamalarda bulunur. Romantiklerden
etkilenmesi ve kdotlimser bir yasam felsefesine sahip olmasi onun Tanri ile ilgili
konularda g¢ogunlukla isyankar bir tavir i¢inde olmasma sebep olmustur. Yer yer
teslimiyet i¢ginde olmasina ragmen kotiimserlik onun siirlerinde Tanrt ile ilgili basat
unsurdur. Hayatinda yasadigi olumsuzluklarda sugladigi Tanri’ya karst ciiretkar
ithamlarda bulunarak Islami gelenekten uzaklasir ve Tanri’yr sorgulamaktan imtina
etmeyen batili filozoflara yakinlasir. Ancak her defasinda kendi vicdanina yonelerek
Tanr1’ya kars1 bir teslimiyet duygusu igine girer.

Oliim hakkindaki diisiinceleri varlik-yokluk ikileminde kendini ortaya koyar.
Yasaminda bir ka¢ defa oliimiin sogukluguyla yiiz ylize kalan sair 6liim problemini
asmada basarisiz olur. Egi Fatma Hanim’in 6limiiyle 6lim fikriyle cedellesen Hamid,

6liimii kabullenmez ve 6liimiin hayat: sifirlayan 6zelligi karsisinda zihinsel ve kalbi bir
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buhran yasar. Akli olarak oliim karsisinda sarsilan sair esine olan sevgisi iizerinden
Olime yaklasir ve “Sen dldiinse oliim giizeldir.” sonucuna ulagarak kalbini teskin
etmeye calisir. BOylece korkutucu bir 6zellige sahip olan oliimii sevimli bir hale
getirmeye calisir.

Hamid, siirinin ilham kaynagi olarak gordiigli tabiata karsi bir hayranlik hissi
duyar. Tabiat ondaki en giizel diisiince ve duygularin kaynagidir. Baslangigta ( Sahra’da
) tabiata ylizeysel bir agidan bakan sair Ozellikle Hindistan’da gordiigi tabiat
manzaralar1 karsisinda bir sonsuzluk hissine kapilir. Esinin 6liimciil hastalifinin
kendisinde meydana getirdigi caresizlik duygusuyla tabiatla daha ¢ok hagir nesir olur.
Bu durum onda sonsuzluk hissinin daha da derinlesmesine sebep olur ve askin olana
ulagma firsatina doniisiir. Tabiat artik onda gercekligini yitirerek duygularinin yeniden
anlamlandirdig1 degisip doniisen bir yapiya dontistir

Hamid kadin konusunda hayati boyunca bir doyumsuzluk i¢inde olmustur.
Beraber oldugu her kadina en derin bir tutku ile baglanan sair 6liimiin sebep oldugu her
ayriliktan sonra bir agit yakmis fakat diger ayriliklarda ayni agiti yakmamstir. Kadin
Hamid’in hayattaki en biiyiik tutkusudur. Kendisine kalitsal bir 6zellik olarak gelen bu
tek kadinla yetinmeme duygusu, hayatinin 6zellikle Londra giinlerinde doyumsuzluk
duygusuyla sonuclanir. Cigekten c¢icege konan bir ar1 misali Hamid, Londra’nin gayri
ahlaki mahfillerinde kadin avcilig1 yapar.

Doyumsuz, istahl1 bir tiirlii dizginlenemeyen kadin tutkusu Hamid’1i bir tiikenise
dogru gotiiriir. Esi Fatma Hanim ve Nelly’nin veremden 6lmeleri, Himid’in en sevdigi
varlik olan kadin ile en sevmedigi olgu olan 6liimiin birlesmesi, onu sarsan ona agit
yaktiran asil unsurdur. Hayatinin kisinda tamistigit ve bu kis1 bahara ceviren geng
Liisyen, Hamid’i bir sair olarak en iyi anlayan esidir. Bu yonii Haimid’in ona daha ¢ok
baglanmasina sebep olur. Liisyen’in bir siire sonra onu terk etmesiyle kendini bir
boslukta bulan sair hayatinin son yillarinda sikintilar ve yokluk i¢inde hem ruhen hem
de bedenen yavas yavas tiikkenir. Himid kadin siirlerinde erotik bir diizlemde ele almaz,
onu tabiatla biitiinlestirerek siirine yansitir.

Olumlu ve olumsuz biitiin yonleriyle Abdiilhak Hamid Tarhan inang, 6liim,
tabiat ve kadmn temalar1 ekseninde Tanzimat donemi siirinde unutulmayacak bir yer

edinmis giiclii bir sairdir.



KAYNAKCA

AKINCI, Giindiiz. Abdiilhak Hamid Tarhan Hayati Eserleri ve Sanati, Ank. DTC
Fakiiltesi, 1954.

AKYUZ Kenan, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Kitapevi, Istanbul,
1995.

ALTIKULAC DEMIRDAG Refika, Abdiilhak Hamid’in Eserlerinde Milli ve Felsefi
Unsurlar, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2010.

Abdiilhak Hamid, Makber ve Unutulamayan Ask Imgesi, Uluslar arasi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Kongresi, (21) ISSSN 2203-2548, 2013.

AYDEMIR Mustafa, Tanzimat Dénemi Tiirk Siirinde Oliim Algisi, Turkish Studies -

International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume 8/4 Spring 2013, ANKARA-TURKEY

AYDIN Mehmet, 150. Yilinda Tanzimat Sempozyumu, Tiirk Tarih Kutumu Yay. Ist.
1992.

BANARLI Nihat Sami, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Ist.
1998.

BEZIRCI, Asim, Abdiilhak Himid. Gdzlem Yay. 1982.

BILGEGIL Kaya, Abdiilhak Hamid’in Siirlerinde Lediinni Mes’elelerden Allah I,
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul 1959.

Abdiilhak Hamnid Uzerinde Bidil Tesiri, Bidil'in Bir Mersiyesi ve

Makber, Yakin Cag Tiirk Kiiltiir ve Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar, c. II.

BOLUKBASI, Riza Tevfik, Abdiilhak Hamid ve Miilahazat-1 Felsefiyesi, Istanbul
Universitesi Yay. 1984, Ist.

CAVUS, M. Zeliha Stebler, Tiirk Edebiyatinda Mersiyeler, Atatiirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, Say1:38, 2008.

DOGAN Muhammet Nur, Divan Siirinde Ask, DOGU BATI, say1 26, 2004

DUNDAR Can, Liisyen, Can Sanat Yay. ist. 2010.

ENGINUN, Inci. Tanzimat Edebiyati, Ak¢ag Yay. Ankara, 2006.

Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri-1 (1991 ), -2 (1982), -3

(1997) -4(2001), Ist. Dergah Yay.

Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltiir ve Turizm B. Yay. 1986




87

Abdiilhak Hamid Tarhan, Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalari, 3.b.
Dergah Yay. 1998.

Abdiilhak Himid’in Hatiralar1, Dergah Yay. Ist. 1994,

Abdiilhak Hamid’in Mektuplar1, Dergah Yay. Ist. 1995

ERBAY Erdogan, Eskiler ve Yeniler, Tanzimat ve Servet-i Fiinlin Neslinin Divan
Edebiyatina Bakisi, Akademik, 1997.

EROL Ali, Tabiat karsisinda Iki Sair: Abdiilhak Hamid Tarhan — Alikul Osmanov,
Tiirk Diinyas1 Incelemeleri Dergisi / Journal of Turkish World Studies, Cilt: V,
Say1 2, iZMIR 2005.

EROL Kemal, Milli Egitim, U¢ Aylik Egitim ve Sosyal Bilimler Dergisi, Abdiilhak
Hamid’in Eserlerinde Oliim Tefekkiirii ve Mezar Tasavvuru, say1 168. Giiz
2005.

ESKIN, Efkan Bahri, Dogu Bat1 Dergisi, say1 6, Dogu Bat1 Yay. Ank. 1999.

Dogu Bati1 Dergisi, say1 6, Dogu Bat1 Yay. Ankara, 1999.

GOCGUN Onder, Edebiyatimizdan Izler-I, Pamukkale Universitesi Yay. Ank. 2011.

GOKA Erol, Olme, Timas Yay. Ist. 2010.

GRABER Gustav Hans, Kadin Psikolojisi, Cem Yaymevi, Istanbul,2006.

HOKELEKLI Hayati, Oliim, Oliim Otesi Pskolojisi ve Din, Dem Yay. 2008.

INAL Ibniilemin Mahmut Kemal, Son Asir Tiirk Sairleri I, Dergah Yay., Istanbul 1988.

KANTARCIOGLU, Sevim, Edebiyat akimlar1 Platon’dan Derrida’ya, Paradigma Yay.
Ist. 2009.

Bir Bunalimm Anatomisi: Tanzimat Siirinde Inan¢ Krizi, Turkish

Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic Volume 4 /1-11 Winter 2009.
KAPLAN, Mehmet. Edebiyatimizin Bahgesinde Dolasirken, Dergah Yay. Ist. 2007.
Edebiyatimizin I¢inden, Dergah Yay. Istanbul, 2004.

Hamid ve Annesi, Tiirk Edebiyati1 Uzerine Arastirmalar 1, Ist.
Dergah Yay. 2004
Abdiilhak Hamid, Edebiyatimizin Iginden, Ist. Dergah Yay. 1978.

Siir Tahlilleri I, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, Dergah Yay. 2002.

Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2, Ist. Dergah Yay. 1978,

2002.



88

KARAMUK Ziya, Abdiilhak Hdimid TARHAN ve Siirleri, Kagit ve Basim Isleri
Anonim Sirketi Matbaasi, 1948.

KERMAN Zeynep, Abdiilhak Hamid ve Kadinlar, Vefatinin 60. Yilinda Abdiilhak
Hamid Tarhan Sempozyumu Bildirileri, Haz. Inci ENGINUN, isar, 1998.

KIERKEGAARD Soren, Kaygi Kavrami, Kiiltiir Yayinlari, Ist. 2009.

Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, DOGUBATI Yay.

KOLCU, Ali Thsan. “’Yenilesmenin Ikinci Kusagi; Ekrem- Hamid- Sezai Mektebi’” (
Ed. Ramazan KORKMAZ) Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1, Grafiker Yay. 2004.

Abdiilhak Hamid’in Poetikasi, Salkimsdgiit Yayinevi,

Erzurum 2010.

LOWY Michael, SAYRE Robert, isyan ve Melankoli, Versus Kitap, Ist. 2007.

MARDIN Yusuf, Abdiilhak Haimid’in Londra’s1, Kiiltiir Yay. Ist. 1976.

MERMER Kenan, Turkish Studies - International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 6/2 Spring 2011,
TURKEY ANKARA

MORAN Berna, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, Iletisim Yay. Ist. 2009.

MUTAHHARI Murtaza, Adli Ilahi, Isaret Yay. Ist. 1988.

OKAY, Orhan. “’Modernlesme ve Tiirk Modernlesmesinin Ilk Donemlerinde Inang
Krizlerinin Edebiyata Yansimasi’’, Dogu-Bati Diislince Dergisi, Say1 22,
Subat-Mart-Nisan, 2003

Abdiilhak Hamid’in Romantizmi, Erzurum Basimevi,

Batililagsma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yay. Ist. 2005.

OZCAN Tarik, Cenab Sehabettin’in Siirlerinde Siir-Kadin Imgesi, Cukorova

Universitesi Tiirkoloji Arastirmalar1 Merkezi, 2007.

Tevfik Fikret’in Siirlerinde Trajik Durum, Manas Yaymcilik, Elaz1g,

2007.

OZER Elif Emine, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi Y11:2001 Say1:10

OZMERAL Ogzgiir, Cemal Siireya Siirinde Kadin ve Erotizm, Istanbul Kiiltiir
Universitesi Doktora Tezi, 2006.

OZTURK, Veysel, Tiirk Siirinin Romantik Kokleri: Abdiilhak Hamid’in Siirinde
Romantik Oznellik, Bogazici Universitesi Doktora Tezi, 2010.

PRIGENT, Helene. Bunalimin Baskalasimlari/Melankoli, Yap1 Kredi Yay. Ist. 2008



89

SAFI Ihsan, Arsiv belgelerine Gore Abdiilhak Hamid Tarhan, Istanbul Universitesi
Doktora Tezi Istanbul 2004. 5.58
Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literatureand
History of Turkish or Turkic Volume 4 /1-11 Winter 2009.
SCHOPENHAUER Arthur, Askin Metafizigi, Bordo Siyah, Ist. 2010.
TANPINAR, Ahmet Hamdi, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi.
Abdiilhak Hamid, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah

Yay. 2.b. 1977
“Tiirk Siirinde Biiyiik Urperme; Hamid’’, Yasadigim

Gibi, Dergah Yay.

TASKIN Takis, Itiraf Hepimize Iyi Gelir, Dogu Bat1 Dergisi, Psikanaliz Dersleri, Say1
56, Ank. 2011.

TEBER Serol, Asiyan’daki Kahin, Okuyan Us Yay. Ist. 2002.

Melankoli, Say Yay. Istanbul, 2009.

TURAN Ertugrul R, Agon, Kokendeki Savasin Oykiisii, DOGU BATI, Say1 48, Nisan
2009.

URAZ Murat, Abdulhak Hamid, Hayat1 ve Se¢me Siir ve Yazilari, Suhulet Kitapevi,
Ist. 1941.

YILDIZ Ali, Tanzimat Sonras1 Tirk Siirinde Tasavvuf, Turkish Studies, International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 5/2 Spring 2010.

YILDIZ Sadettin, Tanzimat Dénemi Edebiyati, Istanbul, Giince, 2005.

YILMAZ Mehmet, Oliimiin Dogada Yankilanan Sesi: Makber’de Tabiata Ait Unsurlar
Uzerine Bir Inceleme, C.U. Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2010, Cilt: 34,
Say1:1,

YUVA Humeyra, Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume 4 /1-11 Winter 2009Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 52:1, (2011).



90

OZGECMIS

Mehmet GUL, 1980 yilinda Elaz13’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini Elazig'da
tamamladi. 2003 yilinda Firat Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii’nden lisans derecesini aldi. Aynmi yil, Firat Universitesi Soayal
Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde tezsiz yiiksek lisans programini
bitirdi. 2005-2010 yillar1 arasinda Elazig'da Tiirkce Ogretmenligi yapti. 2010'da Bingdl
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii ABD Yeni Tiirk

Edebiyat1 Bilim Dali'na Arastirma Gorevlisi olarak atandi.



