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Tezin Adi: “Tirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Ortadgretim
Mesleki Keman Egitiminde Kullamm Olanaklar1 Yoniiyle
Incelenmesi"

Hazirlayan: Giirkan TASCI

OZET

Bu aragtirmanin amaci, ortadgretim mesleki musiki egitimi kurumlarinin
keman programlarinda yer alan baslangi¢ diizeyinde Batil1 etiit kitaplarinin yaninda,
Tirk Halk Musikisi saz eserlerinden diizenlenen havalarla, keman 6grencilerinin
teknik gelisimine yardimci olmak ve bununla birlikte 6grencinin Tiirk musikisi icra
tislubunu kavrayarak, keman egitiminde baslangi¢c Bati miizigi tekniklerinin, Tiirk
Halk Musikisi saz eserlerinde karsiliginin uygulanmasini saglamaktir. Bu amag
dogrultusunda arastirmada Tiirk ve Bati musikisi keman dagar1 bakimindan secilmis

iki evren iki 6rneklem bulunmaktadir.

Arastirmanin ana sorusu "Baslangic Diizeyi Mesleki Keman Egitiminde Tiirk
Keman Uslubunu Olusturmada Avrupa Keman Teknikleri ve Ogretim Kitaplar1 Yani
Sira Turk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Kullanim Olanaklar1 Nelerdir?" seklinde
belirlenmistir. Arastirmada bigim incelemesine dayali bir genel tarama modeli ve
partisyon incelemesi igeren niteliksel arastirma yontemine yer verilmektedir. Veriler

bes basamakta ¢ozlimlenerek bulgulara dontistliriilmiistiir.

Arastirmani sonunda, Batili keman ¢alma teknigi kaybedilmeden, benzetimi
yapilan Tiirk Halk Musikisi Saz Eserleri ile Tiirk keman tislubunun Baslangi¢ diizeyi
kazanilmis olup icracinin teknik ve miizikal yonden gelismesi saglanabilir sonucu

elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Metot, Baslangic Keman Metotlari,
Yay Teknikleri, Tiirk Musikisi Keman Icra Uslubu



Name of Thesis:" Research of Turkish Folk Music Instrument
Works At Secondary School Occupational Violin Education In
Terms Of Usage Opportunities”

Prepared by: Giirkan TASCI

ABSTRACT

The aim of this study is to help violin students technically development with
the help of styles arranged from Turkish Folk Music besides Western study boks at
beginner levels and to provide the application of Western music technics to the
Turkish Folk Music works by making them comprehend Turkish Music performance

styles. In paralel with this purpose, two populations, two samples are used.

The question of “What are the usage opportunities of Turkish Folk Music
instruments Works along with European violin techniques and teaching boks in
creating Turkish violin style at beginner level occupational violin education?” was
choosen as the main question of the study. A scanning model based on style
investigation and qualificative study method consisting of partition investigation
were used in the study. The findings were resolved by analysing at five levels.

At the end of the study,it can be concluded that, without losing the Western
violin playing techniques, Turkish Folk Music Works and beginner level Turkish
violin style are gained and the development of performance can be provided

technically and musically.

Key Words: Violin Education, Method, Beginner Violin Methods, Bow techniques,
Turkish Music Violin Style.



ONSOZ

Osmanl1 doneminde mesleki anlamda bilinen ilk Tiirk musikisi egitimi veren
kurumun Dar'iil Elhan oldugu sdylenebilir; ancak bunun disinda pek ¢ok kurum ve
6zel musiki mekteplerinde Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar, Tiirk Musiki 6gretimi
konusunda faaliyetlerin oldugu bilinir ve bu faaliyetlerin olusumunda cemiyetlerin
biiylik 6nemi vardir. Bu okul ve cemiyetlerin disinda, konaklarda ve evlerde 6zel
dersler verildigi gibi, orta dereceli biitiin okullarda, hatta baz1 ilkokullarda bile Tiirk
Musikisi 6gretiminin yapildigi anlasiimaktadir. Bu egitimde temel sorunun egitimde
birlik oldugu sdylenebilir; ¢iinkii Tiirk miizigi egitiminde uygulanan egitimin mesk
yontemine dayali olmasi, egitim siirecinin kisiye bagli hale gelmesine yol
acmaktadir. Bu yontemin sonucu olarak sozlii gelenek giiclenmis ve halk miizigi
veya sanat miizigi ezgilerinin, tavir ve tislubu usta-girak iliskisi igerisinde gliniimiize
aktarilmistir. Ali Ufki ve Kantemiroglu gibi birkag istisna kayit tutucu disarida
birakildiginda Tirk musikisinin sozlii aktarim geleneginin yaziliya gecisinde
Cumhuriyet donemi uygulamalarinin etkisi ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu yazili
gelenek ile birlikte mesk yontemine yonelik uygulamalar azalmis, orgiin egitim-
Ogretim yontemlerinden yararlanma artmistir. Bu durum nota yazisindan musiki
ogretme yaklasimi ve Bati musikisi egitimiyle donanmis miizik 6gretmenlerinin
varligindan dolayr Tiirk musikisi icra geleneginin tavir ve iislubuyla 6gretimine
yonelik onemli sorunlar1 da ortaya ¢ikartmistir. Bu sorunlar sadece genel musiki
egitimine degil mesleki musiki egitimine de yansimis, uluslar aras1 diizeyde yetigmis
saz sanatc¢ilarmin Tirk halk ve sanat musikisi eserlerini icra etmede basarili
olamadiklari; bu icra sirasinda herhangi bir yabanci saz icracisindan farkli bir sonuca
ulasamadiklar1 anlasilmaktadir. Ornegin Ulvi Cemal Erkin’in Kdgekce’sine dahil
ettigi halk oyunlarmin geleneksel icrasinin orkestrasyon igerisinde sololara dahi
yansimadi81; Tirk orkestralari ile ayni eseri icra eden yabanci (Japon, Cin, Rus,
Bulgar, Roman, Hirvat, Alman, Amerikan, Arjantin veya Sili) orkestralari icrasi
arasinda hig¢bir fark bulunmadigi tespit edilmistir. Tiirk musiki devriminin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan s6z konusu ornek eserin ana kaynagi Tiirk halk musikisidir;
ancak bu musikinin geleneksel icra 6zellikleri, devrim ile hedeflenen halk musiki

tabanli bir ¢oksesli musiki olusturma iradesinin sadece kuramsal olarak isletilmesi



nedeniyle uygulamalara dahil edilemedigi gbzlenmistir. Bunun temel nedeni olarak
saz egitiminde halk musikisi veya sanat musikisi tiirlerinin dagar ve uygulamalarina
yer verilmeyisi gosterilebilir. Bu calismada s6z konusu eksikligin giderilmesine
yonelik ve giderilebilecegine iliskin bir anlayis temel alinmis ve halk musikisi
dagarinin saz eserleri kismi incelemeye alinmistir. Ortaya ¢ikan sonuglar halk
musikisi icra tislubunun Batili tekniklerle 6gretim yapilan ortamlarda bu tekniklerden
odiin vermeksizin Ogretilebilecegine yonelik ¢ok basamakli bir uygulamanin
olabilecegini gostermektedir. Oyleyse Halk musikisi icra iislubunun en temel 6zelligi

olan yaratici icracilik diizeyinden s6z etmek gereklidir.

Yaratict icracilik diizeyi musikide notasiz icra uygulamalarina dayali bir
sonuctur. Bu icra uygulamalart Batili musiki icralarinda kadans yada dogaglama
musiki uygulamalarinda goriilmekle birlikte Tirk musikisinin geleneginin bir
pargasi, 6zelligi konumundadir. Tiirk musikisi icra ustas1 sozlii gelenekte mesk ile
edindigi eserleri ustasindan gordiigii gibi taklit ile 6grenir, ancak ustalasma siirecinde
bu musikiye yeni ekler katar veya her icrada farkli ezgisel gelismeler ortaya koyar:
Bu tiir icract 6rneklerinden halkanin en son uygulamacilarindan biri olarak Neset
ERTAS gosterilebilir. Ustaya yapilan (Cahil) elestirilerden biri, ustanin kendi
bestelerini icrada hi¢cbir zaman ayni icraya rastlanmamasi seklinde olmakla birlikte
bu durum ustanin Tiirk musikisinde yaratici saz icracisi diizeyinin bir gostergesidir.
Tiirk musikisinde yaratict icracilarin farkli icralarindan dolayi, musikide siisleme
teknikleri zenginlik gdstermektedir. Bu durum Tiirk miiziginin kendi yapist i¢inde
Oylesine yerlestirmistir ki Tirk musikisi bir iislup ve tavir miizigi olarak kabul

edilmistir.

Ulkemizdeki halk musikisi {islup ve tavir musikisi olmasi, Tiirkistan'dan
Anadolu'ya kesintisiz bir uygarlik tasiyict olarak Hindistan, Iran, Kengi/iki Nehir
Aras1 (Mezopotamya), Afrika, Rusya, Balkanlar dahil diinyanin bir¢ok uygarligiyla
kaynagmasindan olusan bileskeleri de biinyesinde Oziimseyen giiclii ve biiylik bir
O0zgiin musiki yapist olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk Halk musikisi
ezgileri yapi, makam, usiil, ¢algisal renk ve tavir bakimindan oldukg¢a zengindirler.
Bunun disinda ayni ezgisel yapi, makam ve ¢algisal renk 6zelligini tasiyan ezgiler

bile farkli yorelerde farkli icra ozellikleri tasiyabilmektedir. Bu durum hem halk



musikisinin sanat musikisinden ayrilan en belirgin 6zelligini gostermesi hem de Tiirk
halk musikisinin i¢ine aldig1 diger uygarlik bileskelerinin halk sanatgis1 diizeyinde
Tirk uygarligmin igerisinde lehg¢e ve yasanti farklilasmasina bagli olarak nasil
degerli hale geldiginin bir gdstergesi olmasi bakimindan Onemsenmelidir. Bu
baglamda musiki ekinine iliskin degerlerin korunmasi ve aktarilmasi i¢in Tiirk Halk
Musikisi ezgilerinin notalanmasit amaciyla giiniimiize kadar pek c¢ok calisma
yapilmistir. Bu ¢alismalar sonucunda elde edilen verilerin toplandigi arsivlerden
birisi de TRT kurumuna aittir ve bu notalar halk miizigi icrasinda yaygin olarak

kullanilmaktadir.

Tirk musikisi keman egitiminde keman tutusu birtakim degisikliklere
ugrayarak kullanilmaktadir. Tiirk musikisi keman ¢aliminda teknik ikincil diizeyde
onemsenmekte, keman ¢eneye degil gogse dayandirilmakta, sol bilek kemanin sapina
yapistirilmakta, yaym kiigiik bir bolimii  kullanilmakta, ve yay birlikteligi
bulunmamaktadir. Tiirk musikisi egitimi veren devlet konservatuvarlar'inda 6zellikle
teknik acidan bu diizeyde gelismis olan keman gibi bir ¢alginin halen programli bir
diizene sahip olmamasi da diger bir sorunsal olarak ortada durmaktadir. Tirk
musikisi, keman egitiminde kullanilan yazili, gorsel ve isitsel araglar bakimindan
biiyiik eksiklige sahip oldugu sdylenebilir. Ozellikle keman 6gretim kitaplar1 ve
araclar1 konusunda, egitimciler arasinda biiyiik zithklar vardir. Tiirk musikisi
egitimcileri gegmisten giinlimiize kadar keman o6gretimi konusunda Bati ve Tiirk
miizigi ikilemi arasinda kalmistir. S6ziin 6zii, Bat1 musikisi icracilar1 Tiirk musikisi
icrasin1 denemedikleri, denediklerinde ise basarili olamadiklari; Tirk musikisi
icracilar1 ise Turay DINLEYEN gibi 6zel 6rnekler disinda Bati musikisi icrasinda

basarili olamadiklar1 s6ylenebilir.

Ulkemizde yazilmis faydali keman dgretim kitaplart bulunmasima ragmen
yazilan kaynaklarin ¢ogu Batili bir icray1 temel almis, bu kitaplarda Tiirk musikisi
icra Uslubuna yonelik en kiiglik bir diizenleme veya kuramsal agiklamalara yer
verilmemistir. Anlagilacagi gibi gliniimiizde mesleki keman egitiminin iki temel
sorunu vardir: Bunlardan ilki Tirk keman egitimcilerinin olusturduklari keman

Ogretim kitaplarina giren tiirkii ve sarkilarin notalarinda Tiirk musikisi keman icra
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tislubunu ortaya koyan herhangi bir bilgi veya yontemin agiklanmamis olmast,
ikincisi ise sahada ilislubu uygulayan icracilarin uyguladiklari icraya yonelik nota
yaziminin bulunmamasidir. Bu durum mesleki keman egitim programlarinda yer
verilen makamsal musiki 6gretiminin tislup olusturmasi siirecine yonelik 6nemli bir
sorunsalt agiga ¢ikartmaktadir. Bu sorunsalin 6gretim yontem, kitap ve araglart ile
ogretmen yeterliliklerinden kaynaklandigi yapilan aragtirmalarda ortaya ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte gilinlimiiz mesleki keman egitiminde Avrupa keman teknigini
koruyarak Tiirk iislubunda icranin olusturulmasi siirecinde bu sorunsalin asilmis
oldugunu yapilan arastirmalara gore sdylemek olanakli degildir. Bu bakimdan Tiirk
tislubunda icranin  olusturulmasina  yonelik  arastirmalara olan ihtiyag
belirginlesmektedir. Bu tiimceden olmak iizere "Baslangi¢ Diizeyi Mesleki Keman
Egitiminde Tiirk Keman Uslubunu Olusturmada Avrupa Keman Teknikleri ve
Ogretim Kitaplar1 Yam Sira Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Kullanim Olanaklari

Nelerdir?" soru tiimcesi arastirma ana sorusu olarak secilmistir.

Bu arastirma siliresince bana destekleri ile siirekli yardimci olan
danismanim Prof. Atilla SAGLAM'a, biiylik bir sabirla maddi, manevi yanimda olan
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olan degerli keman hocam Dog¢. Dr. Erol TARKUM ve degerli esi sevgili hocam
Giilnara TARKUM'a, arastirmanin THM eserlerindeki diizenlemelerinde
yardimlarini esirgemeyen hocalarim Prof. Biinyamin AKSUNGUR, Yrd. Dog.
Yavuz TUTUS, Ars. Gor. Kadir VERIM, Ogr. Gor. Vasfi HATIPOGLU, TRT
Istanbul THM yayli sazlar sanatgis1 Ersin BAYKAL, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
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KISALTMALAR

accel. : Accelerando
bkz : Bakinmiz
cresc. : Crescendo

dim. : Diminiiendo

f : Forte

mf : Mezzoforte
mp : Mezzopiano
no. : Numara

op. : Opus

p : Piano

rall. :Rallantado
rit. . Ritterdando

T.H.M.: Tiirk Halk Miizigi

TRT : Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
v.b.  : Ve Benzeri

YOK : Yiiksek Ogretim Kurulu

y.y. :Yizyl



BOLUM I
1. GIRIS

Bu boliimde arastirma sorunsalinin tanimi, agiklamasi ve arastirma soru
tiimcesi, alt arastirma soru tlimceleri, arastirmanin amact ve Onemi, sayiltilar,

siirliliklar ve ilgili kaynaklarin degerlendirilmesine yer verilmektedir.
1.1. Arastirma Sorunsalinin Tanimlanmasi ve A¢iklanmasi

Bu kisimda Tiirkiye'de Avrupa keman iislubunun olusum siireci ve
yerlesmesi; Avrupa keman egitim ve Ogretiminin yerlesmesi; Avrupa kemaninda
Tiirk Gislubunun olusmasi ve yerlesmesi (fasil musikisi); Tiirkiye’deki mesleki keman
egitiminde Tiirk musikisi dagar ihtiyac1 ve gerekcesi; Tirkiye’de keman 6gretim
kitaplarinin  durumu ve Tirk halk musikisi dagarmin  keman &gretim
programlarindaki yeri ve mesleki keman Ogretimde Tiirk musikisi icra iislup ve
tekniginin durumu agiklanarak arastirma ana sorusu ve alt soru tlimcelerinin

dayanaklar1 konu edilmektedir.

1.1.1. Turkiye de Kemanin Tarihsel Gelisimi ve Tiirk Keman

Uslubunun Olusum Siireci

Batil1 bir saz olan keman Osmanli déonemi musiki hareketlerinin igerisinde
hem Bat1 musikisi icra tislubunun korundugu hem de Tiirk musikisi icra tislubunun
olusturuldugu bir ¢alg1 olarak Tiirk musikisinde ayr1 bir deger ve dneme sahiptir.
Keman Osmanlida hem Batili icracilar tarafindan Batili ¢algi topluluklarinda veya
solo icralarda hem de Osmanli musikiciler tarafindan fasil musikisi icerisinde ve
Tirk musikisi calgilariyla icra edilmistir. Keman'in Osmanli’daki varligina yonelik
bilgilere bakildiginda; keman calgisina yonelik bilgilerin ve uygulama olanaklariin
18. yiizyila kadar mevcut olmadigi, bu doneme kadar 1klig, rebab gibi farkli isimlerle
de anilan kemance’nin Osmanli sarayinda mevcut olan tek yayl calgi oldugu
anlasilmaktadir (Ali Ufki Cev: Gokgen, 1997). Kemange sadece Osmanli’da degil
ayni zamanda ylizyillar boyu Orta Asya ve Orta Dogu miiziklerinin de en ¢ok



kullanilan yayli calgilarindan birisi olmustur (Sertkaya, 1982; Ogel, 2000). 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise kemange (rebap) donemin bestecileri ve
icracilar1 tarafindan eski kullamishlhigin1 kaybetmistir (Saz, 1974; Akt: Soydas,
Besiroglu 2007: 5).

Diger yaylh c¢algilardan biri olan Armudi kemence ve Sine keman
Osmanlida 18. y.y. kullanilmaya baslamistir. Ik kaynaklarda Yunanca adiyla "lira"
olarak gegen ve giliniimiizde fasil kemengesi veya klasik kemenge olarak da bilinen
Armudi kemenge, Ortacag boyunca da Avrupa’da cesitli isimlerle yaygin sekilde
kullanilan bir yaylh ¢algidir (Sachs, 1968; Blainville, 2003; And, 2002), 18. yilizyilda
Rum etkisiyle Tiirk miizigi ortamina girerek lavta ile birlikte raks miizigi icrasinda
kullanilmaya baslamis ve kemenge adini almistir (Gazimihal, 1958; Akt: Soydas,
Besiroglu 2007: 4).

18. yiizyilin ortalarinda saray sazendesi Rum Yorgi’den, Sine keman'i

Istanbul’a getiren kisi olarak bahsedilmektedir (Fonton, 1987).

Bati keman'min Osmanli miisikisine ne zaman girdigine dair kesin bir bulgu
yoktur. Fakat bu konuda iki tespit bulunmaktadir. Bu tespitlerden ilki Gazimihal’in
bir tahminine; ikincisi ise Isvigreli ressam Liotard’in bir resminin iizerindeki

adlandirmaya ve Perrault’un bir gézlemine dayandirilmaktadir:

Gazimihal “XIII'ncii yiizyildan beri Ceneviz ve Venedik mahallelerinin
bulundugu Istanbul, Trabzon gibi bir iki sehrin o zamanki levantenleri arasinda
Latin kemanlarinin ve en eski "viol" sekillerinin kullanilmis olacagi muhakkaktir”

seklinde bir tahmin yiiriitmektedir (Gazimihal, 1939: 80).
Keman’im Tiirkler ve Osmanli ile bagina yonelik olarak Aksoy:

“1732-1742 yillart arasinda Istanbul ve Izmir’de bulunan Isvigreli ressam
Liotard’in “Keman Calan Tiirk Musikicileri” isimli resminde ve Perrault’un,
“Paralles des Anciens et des Modernes” adli kitabinda, Fransa’mn Istanbul
elcisinin evinde Iran asilli bir Tiirk miizisyenin keman caldigina dair bilgilere

rastlanmaktadir.” (Aksoy, 2003: 106; Akt. Kurtaslan, 2009: 412)



seklinde bir aktarima yer vermektedir
Bu iki tespiti Aksoy soyle agiklamistir:

"Bu iki tespitin birincisinden bati kemanimin XIII'tincii yiizyildan beri
Osmanli’da goriildiigii anlasiimaktadir. Ikinci tespitten ise; Perrault’un kitabinin
1697de yazildigina, Liotard 1732-1742 yillari arasinda Osmanli’da bulunduguna,
Fonton’un kitabimin da 1751 yilinda yazildigina gére kemanmin Osmanli miizik
yasantisinda 17. Yiizyildan itibaren girdigi anlasiimaktadir’ (Aksoy, 2003: 105; Akt.
Kurtaslan, 2009: 412).

Aksoy’un Gazimihal’in tahminine dayanarak ortaya attigi1 13. Yiizyilda
kemanin Osmanli’da goriildiigline yonelik goriisiin Gazimihal'in kaynaklarinda ve
kendisinde herhangi bir belgesi mevcut olmadigindan gecerli bir goriis olarak
degerlendirme olanagi bulunmamaktadir. Bununla birlikte Osmanli’daki musiki ve
musiki hareketlerine yonelik en temel kaynaklardan biri olma 6zelligini hala koruyan
Ufki’nin kayitlarindan keman'in 17. yilizyilda heniiz Osmanl sarayinda bulunmadig:

anlagilmaktadir. Gékgen’in ¢evirisinden alintilanan ilgili metin asagidaki gibidir:

“Zarif sarkilarina egslik etmek icin her zaman kullandiklar: c¢algilar
sunlardir: Kemence bir ¢esit kemandir, tanbur yahut sestar sapi ¢ok uzun olup tam
ve yarim tonlari gosteren ¢ok sayida perde baglart bulunan, yay kirisinden ii¢ telli

kiigtik bir gitardir.” (Gokgen, 1997: 24).
Dogu miizigi lizerine arastirmalarda bulunan Charles Fonton’a gore:

“Bati kemant doguya Rumlardan kér Yorgi tarafindan getirilmistir. Ayrica
Fonton, kemana meyhaneler ve tavernalar disinda fazla ragbet edilmediginden
Yorgi’den sonra unutulacagimi, Tiirklerin asil yayli ¢algi olarak rebaba onem
verdiklerini ve kemamin rebap karsisinda tutunamayacagin belirtmistir' (Fonton,

1987: 89; Akt: Kurtaslan, 2009: 411).

Kemanin saraydaki varligina iliskin ilk kayitlar 18. ylizy1l sonlarindaki saray
sazendeleri hakkindadir. Bu sazendeler sunlardir: "Anastasios, Stefano, Kemani

Miron, Kemani Ibrahim Aga, Kemani Isak, Kemani Arif Aga, Kemani Ismail Aga,



Kemani Hizir Aga, Kemani Osman Mir, Kemani Sadik Aga, Kemani Yusuf Aga,
Kemani Ali Aga ve Kemani Osman Aga" (Toderini, 2003; Uzuncarsili, 1977; Akt.
Soydas, Besiroglu 2007: 8)

Modern Avrupa kemanmin ilk olarak Istanbul’da miizikli konser salonu
gorevi yapan kahvehanelerde ve tavernalarda, Cingene, Yunan, Yahudi ve Ermeni
calicilar tarafindan kullanildigi, donemin meshur ¢alicilarinin ise kor Yorgi, Miron,
Kemani izak, Denizoglu Ali Bey, Sebuh, Sine kemani Kapril, Nikagos ve Tatyos
oldugu belirtilmistir (Kurtaslan, 2009: 412).

Sarayda 19. ylizy1l ve sonrasinda kemanin varligina ait kayitlar ise sdyledir:

"Saray sazendeleri Kemani Ali Aga, Musahib Ismail Aga, Kemani Mustafa Aga,

Kemani Edhem Aga, Cavus Lzzet Aga, Kemani Ali Bey, Kemani Arif Efendi, Kemanci
Vondra Bey, Kemanci Gayto, Kemanci Boris, Kemanci Romano, Kemanct Samuel,
Kemanci Zeki Bey, Kemani Sebuh ve Diirrinigar Kalfa" (Hizir, 1859; Gazimihal,
1955; Saz, 1974; Akt: Soydas, Besiroglu 2007: 8)

Kemanin Osmanliya girdigine dair diger kayitlar incelendiginde su bilgiler

goze carpmaktadir: "Padisah ailesinden ve diger harem halkindan keman ¢alanlarin

bulunmasi" (Saz, 1974; Sevengil, 1959-68; Uniivar, 1964),

"Muzika ve harem orkestralar1 biinyesinde keman ve viyola bulunmasi"

(Saz, 1974; Gazimihal, 1955; Akt: Soydas, Besiroglu 2007: 8)

Edinilen ve konu ile ilgili yapilan kaynak taramalar ¢ercevesinde Osmanl
sarayinda ve saray okulunda (Enderun) 18. yiizyila ortalarina kadar kemance (rebab),
armudi kemence, sine keman gibi yayli sazlarin kullanildigi anlagilmistir. Saraya ne
zaman girdigi tam olarak tespit edilemese de keman, Osmanli saray musikisinin
vazgecilmez bir calgist haline gelmistir. Kemanin Osmanliya girisi hem Batili bir
calis1 dogurmus hem de Osmanli musikicileri, kemana yeni bir ifade giicli getirmistir.

Fanton, bu ifade ve ¢alis farkliligini su sozleriyle ifade etmistir:

“Sarklilar bugiin bizim kemanimizi iyi tamiwr, bazilart da gayet latif bir

sekilde c¢alarlar. Osmanli Sarayinin musikide medar-1 iftihart olan meshur Rum



Yorgi her aleti ¢alabilmekte, en ilkel sazda bile goniillere hitap etmektedir. Ancak
Yorgi asil iiniinii kemanilikte yapmistir. Sarka bu kemani getiren Yorgi olmustur.”

(Fonton, 1987: 89).

Fanton' un belirttigi "latif bir sekilde ¢alarlar” sdylemi giinimiizdeki Tiirk
musikisi icra iislubudur (Sakarya, 2011: 9). Tiirklerin ustalasarak kendilerine has bir
icra uislubu gelistirmesinde Yorgi gibi Rum, Ermeni, Cingene, Yunan, Yahudi gibi
yabanci kokenli ancak Osmanli uyruklu bir¢ok musikicinin, Tirk keman icra
tislubunun, olusma evresini olusturdugu diisiiniilebilir. Bu musikicilerden bazilari
Miron, Kemani izak, Denizoglu Ali Bey, Sebuh, Sine kemani Kapril, Nikagos ve
Tatyos'tur. Ancak yabanci kokenli olmasina ragmen Osmanli uyruklu olan bu
musikicilerin Tiirk musikisinin icrasina katilarak bu icrada ustalastiklari; Tiirk
tislubunda icranin iistat olarak anildiklari anlasilmaktadir. Kemanda olusan Tiirk
tislubunda icranin olusumunu yabanci icracilara baglamak, gii¢lii bir musiki gelenegi
olan biiylik bir musiki uygarliginin {iriinii olan Tiirk musikisine ve Tirk icracilara

yonelik bir haksizlik olarak degerlendirilmelidirl.

Fonton, "Sarklilarin keman olarak nitelendirdigi ancak batililarinkine hig
benzemeyen ve yere dayanarak calinan ii¢ telli bir ¢algidan bahseder." Burada
kastedilenin Osmanli Saraymda yiizyillar boyunca varligini siirdiiren kemange
oldugu soylenebilir (Sakarya, 2011: 11). Fanton’un tespiti ile Ufki’nin tespiti
arasinda yaklasik bir yiizyillik fark ile benzerlik bulunmasi, bir yandan Ufki’nin
belirlemesinin degerinin arttirirken diger yandan bu belirlemeden yaklasik yiiz yil
sonra, kemanin Osmanli’da goriildiigli zamanlarda dahi kemancge'nin hala gegerli bir
calgt olarak kullanimda oldugunun bir kanit1 verilmektedir. Fanton’a gore Kemance
calgisnin tellerinden ikisi, besli aralikla akort edilir. ilk tel Yegah, yani Re,
ikincisiyse Diigah, yani La’dir. Tellerin en incesi olan {igiinciisii ilkinin oktavina,

yani Re’ye akort edilir. Bam teli olan dordiincii tel, bu sazda yoktur.

! Makamsal musiki geleneginden gelmeyen, dolayist ile bu musiki icrasinin inceliklerini yaratma
olanag1 bulunmayan bir takim yetenekli Osmanli gayrimiislim sanatgilarin, Osmanly/Tiirk musikisi
icine dahil ettikleri musiki eserlerinin ve icra basarimlarinin, keman icrasinda Tirk tslubunu
olusturmus olma sdylencesinin herhangi bir bilimsel dayanagi mevcut degildir. Bu sdylencenin miizik
dis1 bagka amaglara hizmet ettigi siiphesi agik bir bi¢imde ortadadir.



Fanton'un kemange saz1 konusundaki bu sdyleminden yaklasik yiizyil sonra
Yekta'nin Tiirklere has keman akort'unun oldugunu sdylemesi kemange ile keman
arasinda bir bag oldugunun gostergesi olabilir (Fanton; 1987: 90; Akt. Sakarya,
2001: 11) Yekta'nin konuyla ilgili degerlendirmesi sdyledir:

“..keman bir Avrupa aletinden baska bir sey olmamakla beraber Tiirklerin
kullaniminda bir ozelligi ile one ¢ikar. Bu ¢alginin dort telinin Avrupa’da akordu
Ltel mi, II. tel la, 11I. tel re, IV. tel sol iken Tiirk kemaniler tarafindan I. tel re, II. tel
la, I1I. tel ve, 1V. tel sol olarak degistirilmistir.” (Yekya Cev: Nasuhioglu, 1986: 86)

Yekta sozlerinde kemanin Bati calgist oldugunu kabul etmektedir; ancak
Tiirklerin Avrupali keman tiisinin disinda bu ¢algiin akort diizeninde degisiklik
yaptigindan s6z eder. Bu baglanti kemangede uygulanan Tiirk {islubunun kemana

aktarilmasi durumunu yansitabilir.

18. ylizy1l ortalarinda ve 19. yiizyi1lda Tiirk musikisinde iyice kullanilmaya
baslayan kemanin, sine kemandan, kemangeden daha popiiler hale gelerek fasil
musikisinin belli bash calgilarindan biri haline geldigi bilinmektedir (Campbell vd.,
2004; Aksoy, 2003; Unlii, 2004; Akt: Soydas, Besiroglu 2007:8)

Tiirk miizigi hakkinda aragtirmalar yapan Avrupali gezgin rahip Toderini
kemanin fasil musikisinin i¢inde oldugunu ve eski Osmanli yayli sazlarinin kemanin
golgesinde kaldigin1 kanitlayan soézleri soyledir: "Tiirk miiziginin en eski yayl
sazlarindan birisi olan rebap, kemamin Tiirk miizigi fasillarina girmesinden sonra

unutulmaya yiiz tutmugstur "(Akt: Aksoy, 2003: 151; Akt. Kurtaslan, 2009: 412)

Bu yayl sazlara eski ragbetin gosterilmemesi ve fasil heyetine kemange’nin
cikarilip keman'in girmesi, kemange icracilarinin sazin1 keman olarak degistirmesi,
akort sistemindeki bu degisikligin nedenini gosterdigi sOylenebilir. Fasil musikisinde
Kemance c¢alan sazendelerin keman icra etmesi ile birlikte Tiirk keman tslubunun
gelisme ve yerlesme evresini olusturdugu soylenebilir. Ayrica bu durumda eski
kemangeciler'in yeni kemaniciler'in, ayni zamanda Tiirk iislubunda ilk keman

egitimcileri oldugu diistiniilebilir.



Karabey “Tiirklere has bir tislubun” olduguna dolayli olarak su sozleriyle

dikkat ¢cekmistir:

“...viyolonsel ileri veya geri olarak agir aksak fistiki makam bir tek hareket
vaparken, kemence yedi, keman da bes defa gidip geliyor. Buna da metotsuzluk
denir. Hele su kemanin ara swra ¢ikardigi kagni gicirtisi sesine bakiniz. Keman Garp
sazidir, amma, hi¢cbir Garpli bu i¢ giciklayict sesi ¢ikarmaz. Bu da keman ¢alisin

alaturkasidwr.” (Karabey, 1953: 254)

Kaynaklarin 1s18inda kemanin fasil musikisinin i¢ine girmesiyle 19. yiizyilda

Tiirk keman icra tislubunun tamamen yerlestigini sdylemek miimkiin géziikmektedir.

Tiirk musikisi lislubunda keman icrasinda ustalasan musikicilere kemani
denmigtir. 19. yiizyiln en gii¢cli isimlerinden Kemani Ali Aga Tiirk musikisi
tislubunun yerlesmesinde 6nemli bir paya sahiptir (Salgar, 1995: 24-76; Karabey,
1954: 152).

Kemanin Tiirk musikisindeki yerinin belirlenmesi agisindan 19. yiizyil bize
en saglam bulgular1 sunmustur. Bu doneme ait kaynaklardan da agik¢a anlasilacagi
gibi Tiirkler keman1 bir yandan Batili gibi ¢almay1 basarmislardir bir yandan da
kemana yeni bir icra islubu kazandirmislardir. Boylece Tiirk musiki tislubunda
keman egitimi Osmanli’da 19. yiizy1l boyunca kendine yer edinmis, Tiirk ve Bati
isluplu iki keman icra teknigi birlikte yasamlstlrz; ancak bu ylizyilda Batili ¢calma
tekniginde Onemli ilerlemeler olmustur. Ciinki 19. yiizyll, Osmanlh
imparatorlugunun, sosyal, siyasal, ekonomik ve musiki alaninda Batidan etkilendigi
donemdir. Batililagsma diisiincesiyle musiki alaninda ordudan baglayarak kokli
degisimlere gitmistir. Basa gegen bati hayrani padisahlar, donemin {inlii batili
miizisyenlerini 6gretim ve icra amacli saraylarina davet etmislerdir. Boylelikle Bati
miizigi Osmanli sarayinda Avrupali istiin icracilik diizeyinde icra edilmeye

baslamistir (Kutlay Baydar, 2010)

?Osmanlr’da keman calgisina yonelik ikili Gislubun varligi musikiye yonelik tiim hareketlerde
mevcuttur. Daha ileri okumalar igin Prof. Atilla SAGLAM’in “Osmanli’da Musiki Devrimi” adli
makalesine bakiniz.



Tiirklerin Batt musikisiyle karsilikli aligveriglerinden c¢esitli olumlu
sonuclarin olustugu sdylenebilir. Bu sonuglardan biri, Batili galgilarin Tiirk icracilar
elinde yeni bir islup kazandigidir. Tirk icracilarin Batili calgilarindan birisi olan
kemam Tiirk calgilarindan ayirt edilemeyecek bicimde kullanmalar1 ve bu calgiyla
her tiirlii makami ve ezgiyi Tiirk musikisi iislubunda icra edebilmeleri, 6nemli bir

kazang olarak goriilebilir.
1.1.2. Avrupa Keman Uslubunun Olusum Siireci ve Yerlesmesi

Tiirkiye’de keman egitiminin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda Bati
musikisi egitimi siireci ile kosut oldugu goriilmektedir. Bat1 ekinine kars1 artan ilgi,
Batili yasam anlayismin {riinii olan musikiye yonelik ilgiyi de beraberinde
getirmigtir. Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’u aldiginda Galata Latin kiliselerine, ¢an
calinmas1 disinda miidahale etmemesi sonucunda buralarda Hiristiyanlarin
ibadetlerini siirdiiriirken org ve koro miiziklerinin devam etmesi, eldeki kaynaklara
gore Osmanli Devletinin Bati musikisiyle tanismas1 Kanuni Sultan Siileyman devrine
kadar gitmektedir. Bu konudaki kayitlardan birinde org sanat¢ist Othman
Luscinius’un sarayda 1520 yilinda bir konser verdigi acgiklanmaktadir (Gazimihal-

Borrel, 1933: 87; Akt. Kutlay Baydar, 2010: 44)

1543 yilinda imzalanan Osmanli-Fransiz antlasmasindan sonra ise Fransa
Krali 1. Frangois, Kanuni Sultan Siileyman’a yardimlarindan dolay1 bir miizisyen
toplulugu gondermis oldugu bilinmektedir. Bu topluluk sarayda ii¢ konser vermistir;
ancak Kanuni'nin, bu miizigin Osmanli'nin o sert ve ihtisamli ruhunu yansitmadigin
diisiinerek miizisyenleri iilkelerine gonderdigi belirtilmektedir (Gazimihal, 1955: 54;

Say, 2003: 509).

Kanuni'den sonrada Osmanli Sarayi’na, Bati’dan musikisi calgilarinin
hediye olarak gonderilmeye devam ettigi anlasilmaktadir. Padisah IIl.Mehmed’e
1599 yilinda Thomas Dallam adinda bir Ingiliz org yapimcisi Kralice 1. Elizabeth’in
emriyle kendisinin yaptig1 bir org'u Istanbul’a getirmis ve org'u Topkap: Sarayi’nda
kurmustur. 1. Elizabeth’in arsivinde bulunan 31 Ocak1599 tarihli resmi yazismada bu

olaydan sdyle bahsedilmektedir (Kutlay, Baydar, 2010: 45). “Iste muazzam ve ilging



bir hediye gidiyor Yiice Tiirk’e; bu hig siiphesiz uzun zamanlar konusulacak ve basta

Almanya olmak iizere diger iilkelerde de skandal yaratacak.” (Mayes, 1956: 19)

Kaynaklardan da anlasilacagi gibi 16. yiizyilda Osmanli Devleti Bat1 ekini
ve dolayist musikisini, takdim edilen galgilar ve musiki topluluklariyla, Avrupa'ya
gonderilen elgilerle ve gezginlerle tanima firsat1 yaratilmis, bu firsat Bati musikisinin
Osmanli, dolayist ile Tirk toplum ve musiki yasantisinda giicli etkisi ile
sonuglanmistir. Nitekim 17. yiizyilda opera sanatt Avrupa lilkelerinde daha yeni yeni
yayilmaya baslamisken ayni donemde IV. Mehmet, sehzadeye siinnet toreni ve kizi
Hatice Sultan'n Ikinci veziri Mustafa Pasa ile evlilik kutlamalar1 vesilesiyle
Venedik'ten tiim sahne temsil gerecleriyle bir opera toplulugu istemis, ancak bu
temsil zaman darlig1 sebebiyle sonuglanamamustir (Sevengil, 1969: 7-8; Akt. Kutlay
Baydar, 2010: 45) Bu olay ger¢eklesmese de Osmanli Devleti'nin Avrupa'nin bir
sanat kolu ve bu dénemde heniiz yeni yeni yayillmaya baglamis olan opera hakkinda

bilgi sahibi oldugunun gostergesidir.

Avrupa musikisinin Tiirk musikisi iizerindeki giiclii etkisinin kaynagini
1730 yilina kadar siirecek Lale Devrinde arama olanagi vardir. Cilinkii bu devir
Osmanl1 Imparatorlugu’nda yoniinii Batiya ¢evirmeye basladig1 donem olarak kabul
edilir. Bu siiregte Osmanli Avrupa'nin bir ¢ok iilkesine gonderdigi elgilerle, bu
tilkelerdeki sosyal, sanatsal ve, ekinsel yasami hakkinda bilgi sahibi olmugstur. Lale
Devrinin padisahi olan III. Ahmed' Paris elgisi olan Yirmi sekiz Mehmet (Celebi

hatiratinda Paris’te izledigi bir operadan su sekilde soz etmektedir:

“Paris sehrine mahsus bir oyun varmis. Opera derlermis. O sehre mahsus
imig. Sehrin kibarlari varwrlar, vasi dahi ekseriya varwr, Kral bile ara siwra gelir imis
(-..) Bu operamn kibar takimindan bir itibarli kimse Nazirt var. Masrafi ¢ok bir sanat
olmakla gelirini dahi diigiinmiisler ve biiyiik devlet mali baglamislar. Cok sey hasil
olur imis. Ve bu sehrin hususiyetlerinden imis (...). Soziin kisasi, o kadar sasilacak
seyler gosterdiler ki, tabiri kabil degildir. Gok giirlemeleri ve simsekler gosterdiler.
Goriilmedikce inanilmayacak kadar acayiplikler ve gariplikler temasa olundu.”

(Rado, 1970: 51-53; Akt. Kutlay Baydar, 2010: 46)
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Ilk adimlar1 Lale Devrinde (1718-1730) atilan, III. Selim (1761-1808)
devrinde bu adimlarin daha da hizlandig1 anlagilan ve 1826 yilinda padisah II
Mahmud’un (1785-1839) yenilik hareketleriyle baslayan bir Batililagma siireciyle
birlikte Osmanli musiki geleneginin yeni bir anlayisla karsi karsiya kaldig
anlagilmaktadir. Bunun bir gostergesi de 1826 da Muzika-i Hiimayun'un
kurulmasidir. Bu kurum Tiirk miizik tarihine Klasik Bati miizigi egitiminin yapildig1

ilk miizik egitimi kurumu olarak ge¢mistir (Gazimihal, 1955: 106).

Muzika-i Hiimayun’un kurulusunun ilk yillarindaki islevi, saray ve ordu
bandolarma calic1 yetistirmek ve saray bandosu olarak gérev yapmakti. Bando'nun
kurulusundan bir kag yi1l sonra Padisah II. Mahmud’un daveti iizerine iinlii Italyan
Giuseppe Donizetti (1788-1856) toplulugun basma getirilmistir (Say, 2003: 510).
Donizetti’nin ¢abalari ile Avrupa’dan ¢algi ve ¢algi hocalar1 getirtilerek 1846 yilinda
Muzika-i Hiimayun’a yayli sazlar bolimii agilmig ve kisa bir siire igerisinde de bir

orkestra kurulmustur.

Dénem itibariyle imparatorlugun Batiya olan yakin ilgisi sonucunda Avrupa
miizisyenlerinin Osmanli'ya davet edilip sarayda konserler vermelerine sebep
olmustur. Belgikali keman sanat¢is1 Henri Wieuxtemps, sarayda konser veren iinlii
miizisyenlerden birisidir. H. Wieuxtemps’in sarayda verdigi konser Muzika-i
Himayun’un yirmili yillarina rastlamaktadir. Padisah, Wieuxtemps’dan Muzika-i
Hiimayun’u dolasmasin1 ve denetlemesini istemistir. Wieuxtemps burada altmis
kadar &grenciye yayli calg1 dersi verildigini gormiistiir. Ogrenciler Belli’nin "La

"o

Somnanbula Operasi"’ndan bir perdeyi konuk sanat¢inin onuruna sahnelerler.
Wieuxtemps icrayr son derece kotii bulur. Fakat Donizetti yonetimindeki bandoyu
begenmistir; ayrica Wieuxtemps’nin padisaha yazdigi bir marsi bandonun ilk goriiste

calmasi sanatg1 tarafindan takdir edilmistir (Gazimihal, 1955: 50; Say,2003: 510).

Donemin yayli galgilar boliimiiniin bu koétii durumunu orkestranin heniiz
yeni kurulmus olmasina, bando'nun iyi durumunu ise eski bir topluluk olduguna

baglanabilir.
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Donizetti’den sonra orkestrayr ydnetmek icin iinlii Italyan sef Angelo
Mariani (1822-1873) daha sonra da Luigi Arditi (1822-1903) davet edilmistir. Bu iki

Italyan orkestra sefi ayn1 zamanda kemancidir.

1861°de Istanbul’a gelen Macar asilli kemanci ve besteci A.Von Adelburg
(1830-1873) sarayda konser veren ve Muzika-i Hiimayun’u teftis eden icracilardan
birisidir. A.Von Adelburg Istanbul’a bircok kez gelerek konserler vermis, Sultan

Abdiilmecid’in takdirlerini kazanmistir.

Avrupa keman {slubunun kurumsal olarak ilk olusumunda Muzika-i
Hiimayun Yayli Sazlar Bolimii’'nde gorev alan yabanci calgicilar, bu calgicilar
yetistirmek i¢in gelen egitimciler ve saraya konsere gelip kurumu teftis eden icraci
ve egitimcilerin biiyilk bir 6neme sahip oldugu degerlendirmesi yapilabilir.
Gazimihal kayitlarinda bu egitimcilerden italyan Camulova, Valz ve Bugvani, Pepini
Gayto isimli yabanci kemancilarin Muzika-i Hiimayunda gorev yaptigim
belirtmektedir (Gazimihal, 1955: 54). Ayrica orkestrada ¢alismis olan kemancilar
arasinda kemanct Samuel, Jozef Gayto Efendi (Yiizbasi), Boris (Mulazini Sani),

Jozef Ramono (Sercavus), Meshur”in isimleri gegmektedir (Gazimihal, 1955: 104).

Muzika-i Hiimayunda gorev yapmis yabanci keman egitimcilerin
yetistirdikleri ilk Tiirk keman 6grencileri, aldiklart yurt i¢i ve yurt dis1 egitimlerden
sonra Avrupa kKeman egitiminin yerlesme donemini olusturarak, bu kuruma ve
Cumhuriyet'in kurulmasiyla olusan yeni musiki kurumlarina keman egitimcisi
olacaklardir. Muzika-1 Hiimayunda egitim goéren Macar asilli Vondra Bey Tiirk
keman egitiminin ilk temsilcisi olarak kabul edilebilir. Vondra Bey, bu kurumda
keman egitimi almis sonrasinda doniip kurumda 6gretmenlik yapmis ve “ilk Tiirk
konser kemancisi olarak bilinen Osman Zeki (Ungér 1880-1959) Bey’in de hocasi
olmustur (Tuglaci, 1986: 223; Tebis, 2002: 13). Osman Zeki Beyde Muzika-i
Himayunda egitim alan ve sonrasinda kurumda Ogretmenlik yapan
egitimcilerimizdendir. Osman Zeki Beyden keman egitimi alan ve sonraki yillarda
Muzika-i Hiimayunda egitim veren keman egitimcilerimizin basinda Basri Bey (?-?),

Izzet Nezihi Albayrak (1898-?), Seyfettin Asal (1901-1955), Enver Kapelman'n
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(1903-?), isimleri sOylenebilir. Osman Zeki Bey, iilkemizin 6nemli kemanci ve

miizik egitimcilerinden oglu Ekrem Zeki Un’iinde hocasidur.

Halil Rifat (Bey) Onayman (1902-1968) ise 1916 yilinda Muzika-i
Hiimayun Orkestrasina girmis, Zeki Bey’in sef olmasi ile 1920 yilinda orkestra’nin
baskemanciligina getirilmistir (Ozasker, 1997: 55; Kurtaslan, 2009: 6-9; Ege, 1948:
20-22; Say, 2005: 311-312).

Muzika-i Hiimayun diginda keman egitiminin verildigi bir diger miizik
okuluda Bahariye Musiki Mektebidir. 17 Mayis 1916 tarihinde kurulmusg ve bahriye
bandolarina icraci yetistirmek amaci ile agilmistir; ancak 1917 yilinda yabanci deniz
bandolarindan 6rnek alinarak Tiirk Deniz Muzikalar'inda da hem bando sazlarim
hem de orkestra sazlarini ¢alabilecek Ggrencilerin yetistirilmesi i¢in yayli ¢algilarin
egitimine de baglamistir. Bahriye Musiki Mektebi’nin bu yeni duruma getirilmesi ile
Alman miizik¢i Paul Lange gorevlendirilmistir. Ermeni asilli Vahram Miihendisyan
bu okulda uzun yillar keman 6gretmenligi yapmis ve bir¢ok Ogrenci yetigtirmistir.
Egitimcilerimizden Basri Bey ve Halil Bey (Onayman) de Bahriye Musiki
Mektebi’nde keman 6gretmenligi yapmuslardir (Tuglaci, 1986: 92; Akt. Kurtaslan,
2009: 417)

II. Mesrutiyet’te saray teskilatinin kiigiiltiilmesi ile birlikte Muzika-1 Hii-
mayun, merkezi askeri bandosu ve saray orkestras: durumuna gelmistir. Ortaya ¢ikan
bu boslugu doldurmak icin dogrudan Bati konservatuarlari tarzinda bir kuruma
ithtiya¢ duyulmus ve 1913’te hem tiyatro hem de miizik egitimi veren “Dariilbedayi”
kurulmustur. 1. Diinya Savasi’nin getirdigi olumsuz kosullardan etkilendigi i¢in uzun
omiirlii olmamis ve 1916’da kapatilmistir. Kurumun kapanmasiyla birlikte 1917
yilinda miizikle ilgili yeni bir okul kurulmustur ki, bu okul Dar’iil Elhan (Nagme
Evi)’dir. Egitimine yurt disinda devam edip sonrasinda iilkesine donem Ali Sezin
(1897-1950) Dar’iil Elhan’da keman egitimcisi olarak gorev almistir. Ali Sezin’in
yetistirdigi Ogrencileri arasinda ilk akla gelen Orhan Borar (1910-1983)'dur.
(Kurtaslan, 2009: 416; Say, 2003: 513).

1923 yilinda kurulan Tirkiye Cumhuriyeti yeni kiltiir politikalar

kapsaminda hizla kurumsallagsmaya gitmistir. 1917 yilinda Dar’iil Elhan yeniden
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sekillenerek 1923-1985 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuari, 1985

yilindan itibaren de Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari adin1 almugtir.

1923  yilinda kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin egitim sisteminin
dogrultusunda gergeklestirilen egitimsel yenilikler, 1924 tarihinde yliriirliige giren
“Tevhid-i Tedrisad Kanunu” (Ogretimde Birlik) ile baslamistir” (Say, 2003: 513). Bu
kanuna gore llkenin her yerinde ayni tip egitim yapilacaktir. BOylece miizikte
egitim, bilimsel yontemlerle, kaynak kitaplarla zenginlesecektir. Osmanli doneminde
kurulan batili anlamdaki ilk musiki egitimi veren kurum olan Muzika-i Hiimayun ise
1924°te Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti admi
almigtir (Say, 2003: 513). 11 yil bu isimde gorev yapan kurum Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti, 1933'te ikiye ayrilarak Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve
Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi adli iki ayrt musiki toplulugu olusturulmustur.
Riyaset-i, Cumhur Filarmoni Orkestrasi1 1958' de Cumhurbaskanligi Senfoni

Orkestras1 adin1 almis, Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi ise 1963'te dagilmistir.

1 Eyliil 1924 tarihinde Ankara' da Musiki Muallim Mektebi kurulmus, 1
Kasim 1924 tarihinde 6gretime agilmistir (Ucan 1994; Say,2003: 513). “Okulun
egitim siiresi ti¢ yil olup, sonraki bir yili tatbikat (uygulama), bir yili da ihzari
(hazirlik) olmak tizere bes yildir. Okul, onceleri ilkokulu bitiren 13-17 yaslan
arasindaki ¢ocuklart 6grenci olarak alirken 1931°deki yonetmelikle {ist yas sinir1 14°e
indirilmis ve egitim siiresi 6 yil olmustur (Unal 1988; Akt. Sentiirk, 2001:137).
Okulun ¢algi dersleri 6gretmenleri orkestra ve bando'dan saglanmis, 1934 yilina

kadar hem musiki 6gretmeni hem de sanatc1 yetistirmek tizere islevini siirdiirmistiir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda acilmis olan ve yukarida bahsedilen miizik
egitimi kurumlarinda keman egitimi, Cumhuriyet oncesine gore daha ileri diizeye
ulastign sdylenebilir. Bunun en &nemli sebeplerinden birisi Istanbul Belediye
Konservatuari, Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuari’nda gorev
yapmak tlizere gelmis olan nitelikli yabanci keman egitimcilerinin yani sira yetismis
olan Tiirk keman egitimcilerinin de bu kurumlarda goérev alip 0Ogrenci
yetistirmeleridir. Birgok 6grenci yetistirmis olan yabanci egitimcilerin basinda Lico

Amar ve Karl Berger gelmektedir. Macar asilli Tiirk vatandast Lico Amar (1891-
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1959) 1938 Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuari’nda keman
ogretmenligi yapmak i¢in Ankara’ya davet edilmistir (Ege, 1948: 24).

-----

Erdogan Kiirk¢ii, Orhan Kadam, Miinir Akman, Giilden Turali, Oktay Dalaysel,
Omer Can ve Cengiz Ozkok ilk akla gelenlerdir (Kurtaslan, 2009: 419).

Macar asilli Karl Berger (1894-1947) 1918 yilinda Osmanli sarayinda bir
dizi konser vermek {iizere davet edilmistir. Berger, {ilkesine dondiikten sonra 1920
yilinda Saray Miizik Ogretmenligi icin aldigi teklifi kabul ederek Istanbul’a
arasinda Necdet Remzi Atak, Biilent Tarcan, Erdogan Saydam ve Ayla Erduran
bulunmaktadir (Say, 2005: 203).

1924 yilinda Istanbul’a yerlesmis olan bir diger {inlii kemanci Jozef

Zirkin'in de birgok 6grenci yetistirdigi bilinmektedir (Say, 2005: 678).

Cumhuriyet’in ilk miizik kurumlarinda c¢alismis olan yabanci keman
egitimcileri arasinda Eva Franke Klein, Bernhard Klein ve Peter Weis, Albert Braun,
Gilbert Back, Fischberg, Jules Higny, Winkler, Marcel Debot’un isimlerine
rastlanmaktadir. Muzika-1 Humayun da gorev yapmis yabanci veya Tiirk keman
egitimcilerinden ve Cumbhuriyet' in ilk donemlerinde Tiirkiye de yabanci veya Tiirk
keman egitimcilerinden dersler alip, daha sonra Musiki Muallim Mektebinde keman
ogretmenligi yapmis egitimcilerimizden bazilari; Cezmi Ering (1910-1992), Burhan
Duyal (1908-1968), Ekrem Zeki Un (1910-1987), Necdet Remzi Atak (1911-1972),
Necdet Remzi Atak (1911-1972) dir (Say, 2005; Ege, 1948; Kurtaslan, 2009: 419-
423).

Avrupa keman egitiminin yerlesmesi ve ilerlemesinde 1936 yilinda acgilan
Ankara Devlet Konservatuvar'nin biiyiik payr oldugu soylenebilir. 1935-37 yillar
arasinda Tirkiye’deki musiki sorunlari ile ilgilenmek tizere ¢agrilan Paul Hindemith,
Konservatuvar'in agilmasina 6n ayak olmustur ve Ankara devlet Konservatunar'indan

sonra Bat1 miizigi egitimi veren Konservatuvarlar'in sayisi giderek artmistir.
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1937 yilinda da Musiki Muallim Mektebi, Gazi Egitim Enstitiisiine
baglanmis, boliimiin ilk Baskanligina da Prof. Edvard Zuchmayer getirilmistir

(Sentiirk, 2001: 137).

Giliniimiiz Turkiye'sinde Gazi Egitim Enstitiisii (Egitim Fakiiltesi) basta
olmak iizere 23 tane Egitim Fakiiltesi, Gilizel Sanatlar Miizik Egitimi Bilim Dali
biinyesinde miizik egitimine hizmet vermektedir. 1982 yilina kadar Milli Egitim
Bakanlig: direktif ve kararlari ile yiiriitiilen 6gretmen egitimi gorevi bu tarihten sonra

iiniversitelere verilmis ve Miizik Ogretmeni artik iiniversitelerde yetisir olmustur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda agilmis olan ve yukarida bahsedilen miizik
egitimi kurumlarinda keman egitimi bakimindan biiyiik ilerlemeler goriilmiistiir.
Bunun en &nemli sebeplerinden birisi Istanbul Belediye Konservatuari, Musiki
Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuari’nda gorev yapmak iizere gelmis
olan nitelikli yabanci keman egitimcilerinin yani sira yetismis olan Tiirk keman
egitimcilerinin de bu kurumlarda gorev alip Ogrenci yetistirmeleridir. Bu

egitimcilerimizin kayitlara gecenlerinin bazilar1 sunlardir:

"Vondra Bey (?-?) (Mizika-i Hiimayun), Osman Zeki Ungor (1880-1958)
(Mizika-i Hiimayun-Musiki Muallim Mektebi), Basri Bey (?-?), Izzet Nezihi Albayrak
(1898-?) (Ankara Devlet Konservatuvari), Ali Sezin (1897-1950) (Dar il Elhan-
Istanbul Belediye Konservatuvari), Seyfettin Asal (1901-1955) (Istanbul Belediye
Konservatuvary), Halil Rifat Onayman (1902-1968) (Musiki Muallim Mektebi-
Ankara, Devlet Konservatuvari), Enver Kapelman (1903-?) (Musiki Muallim
Mektebi), Burhan Duyal, (1908-1968) (Musiki Muallim Mektebi) ,Cezmi Ering
(1910-1992) (Musiki Muallim Mektebi), Ekrem Zeki Un (1910-1987) (Musiki
Muallim Mektebi- Istanbul Belediye Konservatuvari), Orhan Borar (1910-1983)
(Istanbul Belediye Konservatuvari) Necdet Remzi Atak (1911-1972) (Musiki Muallim
Mektebi)." (Akt. Kurtaslan, 2009: 2).

19. yiizyilda Osmanli’daki musiki yasaminda giiclii izler birakan Bati
musikisi ve calgilariin 1520 yilindan baslayan etkilesim siirecinden giintimiizdeki
yerlesik diizen ve yapt olusturmasi, Ugan, Tura, Gedikli ve Saglam tarafindan

arastirma  konusu yapilmis ve bu siire¢ g¢esitli basamaklara ayrilarak
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simiflandirilmigtir. Bati musikisinin Osmanlidaki yerlesme siirecinden Tiirkiye
Cumhuriyeti’ndeki gii¢lii konumuna kadar gecen siirece yonelik Saglam Osmanlida
Musiki devrimi ve Tiirk musiki devrimi seklinde iki 6nemli yenilesme hareketinden
s0z etmistir (Bkz. Saglam, 2009). S6z konusu musiki hareketlerinde Batili1 gezgin ve
musiki bilimciler, ¢algic1 veya c¢algi topluluklari birer Oncii ve koprii gorevi
tistlenmis olmaktadir. Bu baglamda Avrupa keman iislup olusumunun birinci evresi,
Kanuni Sultan Siileyman'dan baslayip Lale Devrine kadar siiren doneme Bati
miizigini tanima evresi, Lale Devrinden baslayip Batili anlamda acilan ilk kurum
olan Muzika-i Hiimayunda Yayli calgilar bolimiiniin acilip burada yabanci
egitimcilerle 6gretime baslanmasi, olusumun ikincisi olan giris ve yerlesme evresini,
son olarak da Muzika-i Hiimayunda yetisen Tiirk keman egitimcilerinin bu
kurumlarda ve Cumhuriyet doneminde agilacak olan yeni kurumlarda egitmen olarak
gorev alip yeni dgrenciler yetistirmesi ile gelisme siireci baglayarak giiniimiize kadar

devam ettigi sOylenebilir.
1.1.3. Tiirkiye’de Mesleki Keman Egitiminin Durumu

Tiirkiye’de keman egitiminin gegmis Osmanli donemlerine kadar
uzanmaktadir. Gerek Osmanli Devletinde gerekse Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinde
uygulanan keman egitimi, heveslilerin keman egitimi ve mesleki keman egitimi
kapsaminda uygulanmistir. Heveslilerin keman egitimi, 6zel dersler ve 6zel miizik
kurumlartyla yapilmaktadir. Nitekim Osmanli dénemindeki musikicilerin bir¢ogu
0zel keman dersleri vermistir. Gazimihal kayitlarinda bu musikicilerden Madam
Duachasten'in  (Seyfettin Asal’in ilk keman 6gretmeni) Beyoglu'nda 6zel keman
dersleri verdigini belirtmistir (Gazimihal, 1955: 54). Muzika-1 Hiimayun, Tirkiye’de
Bati miizigi tarzinda mesleki keman egitimi veren ilk kurum olarak kabul edilebilir.
Bu kurumda keman egitimine baslayan 6grenciler gerek yurt i¢i gerekse yurt disi
O0grenimlerini tamamladiktan sonra Cumhuriyet devrimleri sonucunda agilan miizik
kurumlarinda gorev almislardir. Muzika-i Hiimayunda kurulan yayli calgilar
boliimiinde kullanilan keman 6gretim programlar1 hakkinda bilgilere ulagilamamasi
donemin arsivleme geleneginin daha oturmamis olmasit ve kurumun yeni agilmisg

olmasina baglanabilir. Ayn1 durum hem Bati hem de Tiirk musikisi tarzinda egitim
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veren Dar'iil Elhanda da goriilmektedir; ancak Ucan'in da belirttigi gibi 1970'li yillara
kadar Tiirkiye de ki metotlarinin disa bagimli oldugunu diisiiniildiiglinde ve bu
kurumlarda egitim veren keman egitimcilerinin ¢ogunun yabanci oldugu
bilinmekteyken verilen keman egitimde yabanci egitimcilerin ellerinde bulunan veya

hazirlamis olduklar1 keman programlar1 veya metotlar1 oldugu sdylenebilir.

Gorildiugi gibi mesleki musiki programlarinda keman 6gretim programlari
dendiginde baslangi¢c noktasini Musiki Muallim Mektebiyle baslatmak bir zorunluluk
gibidir. Kurumun 1925 talimatnamesinde " talim edilecek aletler" igerisinde keman
geemektedir. 1931 yilindaki talimatnamede ise " her talebe evvel emirde keman
calmaya mecburdur" seklinde bir ifade ge¢cmektedir. Bu ifade ile keman galgisi
miizik 0gretmeninin meslek calgist olarak belirlendigi seklinde degerlendirilebilir.
Ancak 1925 ve 1931 Musiki Muallim mektebi talimatnamelerinde herhangi bir
keman egitimi ders igerigi verilmemistir. 1941°deki programda kemanin ayrica bir
ders adi ile anildig1 gozlenmektedir. 1970 programi ve 1978 yilinda 6grenim
donemleri ve haftalik krediler de diistiniilerek temel kritik davranislarin belirlendigi
daha ayrintil1 bir program takip etmistir (Tebis, 2002; Akt. Kurtaslan, 2009: 3). 1997
yilindan itibaren YOK tarafindan biitin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
uygulanmak {izere Lisans Programi olusturulmus, bu program 1998 yilinda tiim
miizik egitimi anabilim dalinda uygulanmus, ilerleyen yillarda programdaki derslerin
donemsel uygulamasinda bazi {iniversitelerde farkliliklar g6zlenmistir. Bu
programda; keman egitimi dersi diger calgilar gibi “Bireysel Calgi Egitimi” dersi
kapsaminda sekiz yariyil ve haftada bir saat olmak lizere uygulanmaktadir. 2006-
2007 egitim-0gretim yilinda yiriirliige giren programda ise, keman egitimi yedi
yariyil bireysel c¢algi egitimi adi altinda haftada bir saat, sekizinci yariyilda ise

bireysel ¢alg1 egitimi ve 6gretimi ad1 altinda yine bir saat olarak uygulanmaktadir.

Osmanli doneminde hem Tiirk miizigi egitimi hem de Bati miizigi egitimi
vermek ve bir konservatuvar niteliginde sanat¢i yetistirmek amaciyla agilan ilk
kurum Dar'iil Elhan'dir. Dénemin Tiirk miizigi egitim kisminin egitim kadrosunda
Ali Rifat Cagatay (1869-1935), Tanburi Cemil Bey (1873-1916), Hiiseyin Saadettin
Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) gibi egitimciler bulunmustur. Bati

Musikisi boliimii ise, egitim-O0gretimden daha ¢ok konser c¢alismalarina agirlik
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vermistir (Sahin; Duman, 2008: 266). Dar'iil Elhan Istanbul'un isgali sebebiyle
kargilasilan giicliikler sebebiyle 1921'de kapatilmig, Cumhuriyet doneminde
ogretimde yeni diizenlemeler yapilarak kurumun adi Istanbul Belediye
Konservatuarina olarak 1927 de tekrar faaliyete ge¢mistir. Yapilan bu yeni
degisikliklerle Tiirk miizigi boliimii kapatilip, tamamen Bati tarzinda bir egitim

benimsenmistir.

1932 yilinda Istanbul Belediye Konservatuarinda egitimi iyilestirmek igin
Prof. Joseph Marx ¢agrilmis; ancak yabanci danigmanin hazirladigi rapor, hiikiimet
politikalartyla uyumlu olmadig i¢in uygulamaya konmamustir. Goriisline bagvurulan
bir diger uzman, Macar asilli keman virtiiozii Lico Amar’dir. Amar’in 1934 tarihli
raporunda, egitim kurumlar1 ve dinleyicisiyle yogun bir mizik kiltiirii ortami
olusturulmasi iizerinde durulmustur. Belediye Konservatuari'nin ismi daha sonra
1986 yilinda “Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari”na doniistiiriilmiis ve

Yiiksek Ogretim Kurumu’na baglanarak varligim siirdiirmiistiir.

Tiirkiye'de sanatg1 yetistirmek amaciyla 1936 yilinda kurulan bir diger
kurumda Ankara Devlet Konservatuar1 olmustur. Icerisinde kompozisyon, orkestra
yOnetimi, piyano, org, arp; yayli calgilar; tiflemeli ve vurma calgilar; san bilim
dallarin1 barindiran ¢agdas bir kurum olusturulmustur. Egitimde dogru bir temelin
oturtulmasinda bilimsel anlamda yeterlilie 6nem verilmistir. Bu baglamda Atatiirk'
in bizzat istegiyle 6zel yetenekli ¢ocuklarin, uluslararasi diizeyde bilimsel bir egitim
almasi igin egitim alabilmesi i¢in yurt disinda egitim olanagi olusturulmustur. Bu
uygulama, 1929 yilinda yiirtirliige giren 1416 sayili yasayla belirginlik kazanmas,
1943 yilinda yiiriirlige giren 4489 sayili yasayla biraz daha genisletilmistir. 1948
yilinda kabul edilen 5245 sayili yasayla 6zel yetenekli ¢cocuklarin yurtdisinda egitimi
saglanmistir. 1956 yilinda 6660 sayili yasayla islemin kapsami1 genisletilmistir.

Goriildigi gibi Cumhuriyet Donemi miizik egitimi incelendiginde, hem
miizik egitimcisi yetistirme, hem de sanat¢i yetistirme seklinde iki ayr1 alanda
gelisme yasanmistir. Yurtdisina giden 6grenciler, Tiirk miizik egitiminde 6nemli yere
sahip olmakla birlikte sanat¢1 olmak i¢in egitim alanlar, gliniimiiz konservatuarlarin

temelini atan kurumlarda etkin olarak yer almislardir.



19

Yazimnin bash@ c¢ercevesinde konuyu diisiinecek olursak bu acilan
kurumlarin hepsinde keman egitimin yapildigi anlasilmaktadir. Bu kurumlarin;
orkestralara icracisi, agilan yeni kurumlarda keman egitimi verecek ve Tiirk miizigini

ulusal alanda duyurabilecek keman sanatg¢ilarini yetistirdigi goriilmektedir.

Giliniimiiz Tiirkiye'sinde keman egitiminin yapildigi mesleki miizik
kurumlari: Konservatuarlar (ilk, orta ve yiiksek 6grenim boliimleri), Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri GSEB Miizik Ogretmenligi ABD, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimleri’dir. Keman egitimi veren bu kurumlarda
hedeflenen egitimi diizeyi keman icracilig1 agisindan farklidir. Konservatuarlardaki
keman egitiminde ama¢ keman sanatcis1 yetistirmektir. Diger okullarda ise keman
sanatgist yetistirmek gibi bir amaglari bulunmamaktadir. Keman egitimi bu okullarda
miizik Ogretmenine nitelik kazandirma amaci ile bireysel ¢algi olarak

kullanilmaktadir.

1.1.4. Turkiye’deki Mesleki Keman Egitiminde Tiirk Musikisi
Dagan Ihtiyaci ve Gerekgesi

Diinyada bir¢ok iilkenin c¢algt egitiminde kendi halk miiziklerinden
faydalandiklar1 bilinen bir gergektir. Her ulus kendi kiiltiirel mirasina sahip ¢ikip,
miiziklerini diinyaya tanitmaya c¢aligmaktadir. Bu tanitim cabasina yardimci olan

yontemlerden biri de ¢algi egitiminde kullanilan kaynak kitaplardir.

Bir¢cok ulus, milli degerlerini diinya ekseninde paylasmak yada {istlin
Ozelliklerini tanitmak amaciyla sanatgilarini yeni yeni arayiglara itmekten
cekinmemistir. Rus besteciler kendi halk miiziklerinin zenginliklerini ortaya
cikartmiglar ve bunu diinyaya sunmuslardi. Bu ugras Fransiz bestecileri de yeni bir
"Fransiz" bigemi arayigina itmistir. Debussy (1862-1918) olusturmak istedigi yeni
bicemi, Rus besteci Musorgski’nin (1839-1881) yapitlarinda ders niteliginde
bulmustur. Bestelerini Cek ve Slovak halk sarkilarinin ruhunu ve 6ziinli hissettiren
motiflerle siisleyen Dvorak (1841-1904), 1890'larda diinyada biiyiik bir patlama
yaratmistir. Dvorak'dan etkilenen Amerika’li besteci Farewell, benzer bir sekilde,

diinyanin “Amerikali” olarak taniyabilecegi ayirt edici bir miizik i¢in ugrasmis, bu
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arayislart onu kendi halk miizigi miraslarin1 incelemeye dogru itelemistir
(Finkelstein, 1995: 31-32). 19. yiizyilda ortaya c¢ikan ulusal akimlarin etkisiyle
Macaristan, Rusya, Fransa. Ispanya, Norve¢ ve Finlandiya gibi bircok iilkede,
kiltiirel varliklarin 6n plana ¢ikarilma yoluna gidilmis halk miizikleri bilingli bir
sekilde degerlendirilerek cagdas bir bicim anlayisi ile gelistirilmeye calisilmistir.
Boylece bu donemle birlikte halk miiziklerinin evrensel boyutlar dogru yoneldigi
sOylenebilir. Evrensellige ulasabilmek icin ilk 6nce ulusal olmayr 6ziimsemenin
onemli oldugu diistiniilebilir. Bunun kanitlar1 da Finlandia'dan Sibellius (1865-1957),
Cek Cumbhuriyet'inden Leos Janacek (1854-1928), Macaristan’dan Bela Bartok
(1881-1945), Kodaly (1882-1967), ABD’den , Aaron Copland (1900-1990), George
Gershwin (1898-1937) ve Virgil Thomson (1896-1989), ispanya’dan Manuel de
Falla (1876-1946), Sovyetler Birligi’nden Sergey Prokofyev (1891-1953) ve Aram
Hacgaturyan (1903-1978), Brezilya’dan Heitor Villa- Lobos (1887-1959) ve
Meksika’dan Carlos Chavez (1899-1978), gibi besteciler eserlerinde halk miizikleri
motiflerini tagimasiyla yapitlarii diinyaya duyurmus olmalaridir. Bu bestecilerin
eserleri ¢agimiz miizik yasaminda biiylik bir yer edinmis ve ulusal karakterleri bu
yapitlarin evrensel olarak kabul gérmesine higbir engel olusturmamistir (Kog, 2007:
19). Tam tersine bu eserin evrensellesmesinde halk miizigi ruhunun bulunmasinin

biiyiik paya sahip oldugu sdylenebilir.

Macaristan miizik egitiminde Kodaly ve Bartok tarafindan gerceklestirilen
Macar halk miiziginin, egitim miiziginde de etkin bir role sahip oldugu bilinmektedir.
Cumhuriyet déoneminde Atatlirk'iin bizzat Macar besteci Bela Bartok'u Tiirkiye'ye
cagirip burada halk miizigi ile ilgili arastirmalar yapmasini istemesi bir rastlanti gibi
diisiiniilmemelidir (Saglam, 2009). Atatiirk'iin ¢ok okudugu, arastirdigi bilinen bir
gercektir ki 19. yiizyillda musiki konusunda diinyadaki bu gelismelerden haberdar
oldugu olasilig1 yiiksektir. Bu baglamda Ulusal Macar Miizigi’'nin en yetkin
temsilcisi olarak diinyaca taninan, besteciliginin yani sira, uluslar aras1 alanda da
neredeyse tek sayilabilecek bir isim olmus, kuramlar hazirlamis, kurumlar kurmus
cok yonlii bir miizik adami olan Bela Bartok'un Tirkiye'ye ¢agirmasi pek
disiindiiriicii bir durum degildir. Atatiirk "Musiki Devrimi" ¢ercevesinde Tiirk

kiltliriiniin halk miiziginde i¢inde bulundugunu, halk musikisinin evrensellesme
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noktasinda bize kaynak olusturacagi diisiincesindedir. Bu goriisiinii bir gériismesinde
“..Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir... ”(Ozankaya, 1999: 466;
Gedikli, 1989) soziiyle belirtmistir.

Atatiirk, Milli Musiki'nin ne anlama geldigini de su s6zleriyle belirtmistir.

“Bir memleketin milli kiiltiirii icinde, biiyiik yeri olan milli musiki, o
memleket halkinin benimsedigi, sevdigi ve zevkle dinledigi musikidir. O iilke halki bu
musikide kendini bulur.” (Ataman, 1991: 2) Nitekim Cumhuriyet'le birlikte musiki
konusunda yapilan caligmalar bu yondedir. 1924 yilinda derleme calismalarina
baslanmuis, ililke genelinde, halk musikisinin kokleri toplanmaya ¢alisilmistir. Amac,
Milli Musiki kapsaminda 6nem kazanan halk bilimsel malzemeleri saglamak, hem de
Bati miizigi egitimi alan geng¢ bestecilere milli konular ve Orneklemeler

olusturmalarina kaynak saglamak oldugu diistiniilebilir.

Ulkedeki derleme calismalar1 ilk olarak Bati Anadolu'da gergeklesmistir.
Derlenen tiirkiiler 1925 yilinda “Yurdumuzun Nagmeleri” ad1 altinda yayimlanmistir.
Sonrasinda 1926-1929 yillar1 arasinda Anadolu'ya dort derleme gezisi daha yapilmus,
bu gezilerde derlenen ezgiler "Halk Tirkiileri" adi altinda 15 defter halinde
yayimlanmistir. Bu tarihler arasinda 1929 yilinda dordiincii derleme gezisi devlet
tarafindan Odenek ayrilarak yapilmistir. Geziye basta Istanbul Konservatuvar'
miidiiric Yusuf Ziya (Demircioglu) (1887-1976) olmak iizere, Rauf Yekta (1871-
1935), Diirri Turan (1883-1961), Mahmut Ragip (Gazimihal) (1900-1961), Ferruh
(Arsunar) (1908-1965), Abdiilkadir (Inan) (1889-1976) Beyler katilmislardir. 1932
yilinda Istanbul Konservatuvari, “Halk Bilgisi Dernegi” uzmanlarmin da katilimiyla
besinci derleme gezisini diizenlemislerdir. Yapilan son derleme c¢alismasindan sonra
Atatlirk, 1 Kasim 1934 ve 1 Kasim 1935 nutuklarinda halk miizigi derlemeleri
konusuna tekrar temas etmis ve sonrasinda 1936 yilinda Ankara Halkevi'nin daveti
lizerine taninmig Macar bestecisi Bela Bartok Ankara'ya gelmistir. Burada {ic
konferans veren ve sozlerinde halk miizigi tirlinlerinin derlenmesinin énemine vurgu

yapan Bartok 1937 yilinda Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ile birlikte Adana ve

Mersin yoresinde yapilan derlemeler caligmalarina katilmistir. Saglik sorunlar
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sebebiyle bir sonraki Adana ve Mersin’den sonra derleme c¢alismalarina

katilamamustir.
Bartok halk miizigini sdyle tanimlamigtir:

“Miitevazi sunulus bigimleriyle bunlar, miizik sanatinin en gorkemli
basyapitlar: kadar kusursuz olan yapitlardir. Gergekten de bunlar, bir miizik
motifinin olanca tazeligiyle ve en giizel bicimiyle kisacasi, olabilecek en iyi ve kisa
bicimde ve basit araglarla dile getirilmesinin klasik modellerini olusturur.”(Bartok
1967:56-58; Akt. Kog, 2007: 22).

Atatiirk doneminde 1937 ve 1938 yillarinda iki biiyiik derleme gezisi daha
yapilmistir. 1937 yilindaki geziye Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Necil Kazim
Akses (1908-1999), Ulvi Cemal Erkin (1906-1973), Halil Bedii Yonetken (1899-
1968), Muzaffer Saris6zen (1899-1963), 1938 yilindaki derleme gezisine ise Hasan
Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar (1902-1995), Halil Bedii Yonetken, Tahsin
Banguoglu (1904-1989), Ulvi Cemal Erkin, Muzaffer Sarisdzen, teknisyenler Arif
Etikan ve Riza Yetisen katilmiglardir. Halk miizigi derleme gezilerine Atatiirk'iin
Olimiinden sonra da 1953 yilina kadar devam edilmis, 10.000 civarinda ezgi
derlenmis, 2000 kadar1 Muzaffer Saris6zen tarafindan notaya alinarak ‘“Yurttan
Sesler” programlariyla yurda yayilmis; geride kalan kayitlardan Istanbul bolgesi
Tiirkiileri de Siileyman SENEL tarafindan 2010 Istanbul Kiiltiir Baskenti Projesi

kapsaminda Tiirk musikisi yaymn dagarina kazandirilmistir.

Bugiin Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar'i Miizikoloji Ana Bilim
Dali Baskanligi’'nda muhafaza edilen “Tiirk Halk Ezgileri” arsivinin temelini Bela
Bartok olusturmus ve daha sonra arsiv ¢aligmalarina Muzaffer Sarisdzen ile kaldig

yerden devam edilmistir.

Yapilan calismalardan da anlasilacagi gibi Cumhuriyet donemi musiki
anlayis1 en basit haliyle Halk Miizigini ve Bati miizigini temel almistir. Atatiirk
cagdas milletler seviyesine ulagsma asamasinda, milli sanatin ve milli musiki
tirlinlerinin 6nemli bir yere sahip oldugunu, bizi biz yapan kiiltiir degerlerimizi goz

Oniinde tutarak, Batinin miizikal tekniklerinden faydalanarak, Tiirk musikisini biitiin
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diinyaya tanitmak istemistir ve "Biz nasil Batinin musikisini hiirmetle dinliyorsak,
kendi musikimizi de biitiin diinyaya hiirmetle dinletecek hale getirmeliyiz.” seklinde

bir hedef belirlemistir.

Cagdaslagsmak, milli-ulusal degerlerin uluslararas1 boyutlara tasinmasi amaci
tiim tiilkelerin 6nde gelen amaclarindan biri oldugu sdylenebilir. Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'nin yaraticis1 ve kurucusu Mustafa Kemal ATATURK iin 6ngbriisii de bu
yondedir ve daha milli miicadele zamaninda bu yonde girisimlere baglanildigi
goriilmektedir. Cumhuriyet donemi bestecilerimiz, yapilan bu ¢abalar karsiliginda,
Atatiirk'in degimiyle "Batimin da saygiyla dinleyebilecegi bir musiki yaratmak"
konusunda 06zgiin eserler yaratmayi basardiklart sdylenebilir; ancak bir miizigin
uluslararasi boyutlara ulagabilmesi i¢in bu miizigin 6gretim kitaplarinin da olmasi ve

kullanimda yayginlagmasi gerekir.

Tiirkiye deki miizik egitimi ve ¢algi egitimi kaynaklar1 konusunda uzun yillar
disa bagimli oldugu bilinmektedir. Bu keman egitimi i¢in de gegerlidir. Tiirk miizigi
ezgilerinin Batili tekniklerle islenip diinyaya tanitilmasi ve keman egitimi i¢in
gerekli kaynak kitaplarin kendi ekinimizden saglanmasi fikri ve bunun bir 6gretim
kitabi ve yontemi haline getirilmesi 1960 yillarda olusturulmaya baslamistir

(Giinay, Ucan 1980: 8).

Tiirk keman egitimi alaninda yapilan ilk anlamli ¢aligmalarin Ali Ugan ve
Edip Giinay’mm 1974-1977 wyilarinda birlikte hazirladiklart “Mektupla Yiiksek
Ogretim Egitim Enstitiileri Miizik Boliimii” keman ders icin hazirlanmis birinci
siifa yonelik sekiz defter, ikinci sinifa yonelik iki kitap, ticlincli sinifa yonelik ise
tek bir kitap olarak toplam on bir ciltlik metot ve yine 1980 yilinda beraber

hazirladiklar1 “Cevreden Evrene Keman Egitimi” kitaplari oldugu sdylenebilir.

Ulkemizde Tiirk keman egitiminin gelisebilmesi i¢in halk ezgilerimizden
faydalanarak, ¢algilarin teknik yapilar1 ve c¢alma teknikleri goz Oniinde
bulundurularak, belirgin Olgiitler belirleyerek metot konusunda da bilimsel ve
sistematik yaklasimlarla yeni iiretimlerde bulunulmasi gerekmektedir. Bu eksikligin
farkina varildigi, acilan konservatuarlar ve egitim fakiiltelerini miizik egitimi bilim

dallarinda yapilan Yiiksek Lisans, Sanatta Yeterlik ve Doktora tezlerinde de, galgi
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egitiminde Tirk miizigi dizilerinden ve ezgilerinden yararlanma diisiincesi
dogrultusunda, ¢esitli arastirmalarin yapildigi bilinmektedir; ancak bu g¢aligmalarin
halen vyeterli olmadigi bircok keman egitimcilerimizin de ortak gorisleridir.
Biiyilikaksoy (1997: 5), ilkemizde yontem-teknik niteliginde; kemanin nasil ya da ne
sekilde calinacagi ve c¢alisilacagi konularinda hazirlanmis kaynaklarin az oldugunu
belirtmektedir. Gobelez (1996:5), toplumumuzda kemanin yayginlasamamasinin en
onemli nedenini, “keman ile ilgili Tirk¢ce kaynaklarin az olmas1” olarak
yorumlamistir. Gogilis (2004: III), iilkemizde; calgi egitiminde yer verilmek lizere
metot olusturma ¢alismalarma gereken ilginin gosterilmedigini ve bu tiirde
kaynaklarin yeterli sayida bulunmadigint belirtmektedir. Can (2003: III), keman
egitimine yeni baslayan Ogrencilerin teknik becerileri g6z onilinde bulundurularak
hazirlanmis metotlarin  ve oda mizigi c¢alismalarinin  yeterli olmadigim

belirtmektedir.

Anlagilacagr gibi Tiirk miizigi ezgilerinin gerek cagdas tekniklerle islenip
diinyaya tanitilmas1 gerekse keman egitimini daha ileri noktalara tagiyabilmek i¢in
degerli calismalar yapilmistir; ancak bu calismalarin yeterli olmadigi miizik
adamlarinin ortak disiinceleridir. Bu eksiklik, yapilan bu calisma ve daha sonra
yapilacak olan calismalarin ne kadar Onemli oldugunu kendiliginden ortaya

cikarmaktadir.
1.1.5. Tiirkiye’de Keman Ogretim Kitaplarinin Durumu

Gegmisten gilinimiize kadar gegen siire icerisinde keman ve keman
egitiminin gelismesinde, keman sanatcilarinin, egitimcilerinin ve bestecilerinin,
keman tekniklerini iler1 diizeye ulastirilmasina ve bu teknik becerilerin
kazandirilmasina yonelik olarak olusturduklari metotlarin, etiit ¢alismalarinin, biiyiik
Ooneme sahip oldugu bilinmektedir. Genel anlamda metot; bir amaca varmada,
dogrulugu ve basaris1 kanitlanmis, en cabuk ve en iyi sekilde 6gretimi amaclayan
egitsel bir yap1 olarak tanimlanabilir (Biiylikkaragoz, Civi, 1994:23; BiiyiikLarousse,
1986: 8074).
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Calgi metot'u; saz calma sanatinin teknik ve miizikal gerekliliklerini,
bilimsel bir yontemle 6gretebilmek i¢in hazirlanmis 6gretim ¢algr 6gretim kitabidir.
Calg1r egitiminin istendik yonde ve bilingli davranis degistirme siireci oldugu
unutulmamali; bu amacimizi destekleyen metotlardan en dogru sekilde

yararlanilmalidir (Sun, 1969: 198; Uslu, 1999: 29).

Tarihteki ilk keman o6gretim kitabi; Francesco Geminiani tarafindan 18.
yiizyilda yazilan “keman ¢alma sanat1” dir. Kitapta temel keman ¢alma becerilerine,
parmaklar ve yay hareketlerine yer vermistir. Metot ve kaynak kitap calismalarinin
disinda, bilinen ilk albiim c¢alismasi, 1617 yilinda, Biagio Marini tarafindan
hazirlanmis, iki keman i¢in sonatlar ile tek keman ve eslik icin “Affetti Musicali”

adli albiimdiir (Sachs, Cev. Usmanbas, 1965: 142).

Ayrica kiiciik yastaki cocuklarin keman ¢almalarini kolaylastirmak amacriyla,
Japon miizik egitimcisi Shinichi Suzuki (1898-1998) tarafindan gelistirilen “Suzuki
Keman Ogretim Yéntemi”, kulaktan ezbere ¢alma yoluyla metot ve ses kayitlari ile
desteklenen, keman egitiminin gelisim siirecinde karsimiza ¢ikan farkli bir yontemdir

(Torlular, 2005: 6).

Ulkemizde 6zel bir calgi icin eser bestelemek ve o calgi ile uyum saglayan
teknikler ve egzersizler gelistirerek kuralli bir yol izleme anlayis1 20. yilizyilda Serif

Muhiddin Targan'la baslayip giiniimiiz degin stirmiistiir (Besiroglu, 1999: 61).

Tirkiye’de keman egitiminin yapildigi ilk kurum olan Muzika-i
Hiimayun'da keman egitim veren yabanci egitimcilerin sayesinde kullanilan

kaynaklarin biiytik bir boliimiiniin yurt disindan saglandigi sdylenebilir.

Cumbhuriyet doneminde acilan miizik kurumlarinda yetisen Tiirk
kemancilar, donemin ulusalcilik ve halk¢ilik anlayisiyla kendi keman ogretim
kitaplarimiz1 olusturmaya c¢alismislardir. Ayni zamanda Cumbhuriyet doneminin
milliyetci anlayist ve halk ezgilerinin Tiirk keman egitimine kaynak saglamasi
diislincesi ve miizigimizi uluslararasi diizeye g¢ikarabilme istegimiz, besteci ve
egitimcilerimizi halk miizigi kaynakli metot yazma konusuna itmistir. 1970 yilinda

ilk meyvelerini toplamamizla bir¢ok egitimcimiz durumun farkina varip bu konuda
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gerekli cabalart gostermeye baglamislardir. Bu baglamda ilk kayitlar; 1975 yilinda,
Mektupla Yiiksekogretim Egitim Enstitiileri Miizik Boliimleri igin, “Keman”; keman
egitimcileri Edip Giinay ve Ali Ugan tarafindan hazirlanmis; birinci sinifa yonelik
sekiz defter, ikinci smifa yonelik iki kitap, iiglincii sinifa yonelik ise tek bir kitap
olarak toplam on bir ciltlik metot ¢alismalaridir. Bu ¢alismalarda; keman egitiminde
kazandirilmak istenen davraniglara yonelik sistemli bir yol izlenmesi, keman egitimi
ile ilgili temel bilgilerin aciklamali olarak yer almasi, 6rneklendirilmesi bakimindan
metodik bir yol izlendigi sdylenebilir. Ucan keman egitimini “somuttan soyuta,

yalindan karmasiga, kolaydan zora, bilinenden bilinmeyene, yakindan uzaga,

cevreden evrene” (Gilinay; Ugan, 1980: 10) temelli ilkelere dayandirmaktadir.

Cumhuriyet doneminden itibaren metot, albiim ve dagar olusturan
egitimcilerimizin bazilar1 sunlardir:
BESTECI ADI KITAP ADI YAYIM TARIHI
TAHSIN INCIRCI Tki Keman I¢in 23 Tiirkii 1971
SAIP EGUZ Tiirkii ve Oyun 1975
Havalarindan Bir Demet
Edip GUNAY-Ali Mektupla Yiiksekdgretim 1975-1978
UCAN Egitim Enstitiileri Miizik
Boliimii 8 Defter, 2- 3
Smiflar i¢in Ders Kitabi
Edip GUNAY-Ali Cevreden Evrene Keman 1980
UCAN Egitimi
Oktay DALAYSEL Keman I¢in Gam 1987
Calismalar1 ve Yay
Cesitleri
Omer CAN Keman Egitimi 1-2-3 1980-2009
Diietler Alblimii 4,
Kongertolardan Se¢meler
5, Giinliik Calismalar 6
Seyda CILDEN-Yilmaz | Keman Igin Piyano Eslikli 1995
SENDURUR Alblimii
Ugur TURKMEN Iki Keman ve Cello I¢in 1996
Tirkiiler, Birlikte Calma
ve Sdyleme I¢in Dagarcik
Zeki CUBUK -Ugur Yaylilar i¢in Diizenlenmis 1996
TURKMEN Ezgiler
Hazar ALAPINAR Mini Diyaloglar 1998
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Temel Hakk: Keman Metodu 2000
KARAHASAN
Aydin Nafiz ORHAN Keman Metodu" Tiirk 2000
Miiziginde Keman Icra
Teknik ve Sanat1"
Ali UCAN Keman Egitimi I¢in 2001
Ozgiin Pargalar
Semra FAYEZ Kuramdan Uygulamaya 2001
Baglangic Keman Egitimi
Tugrul GOGUS Keman Metodu 3 Cilt 2003
Ugur TURKMEN Birlikte Calma ve 2003
Soéyleme Igin Dagarcik
Ali UCAN A.G.S.L Igin Keman Ders 2004
Kitabi, 4 Cilt
Ahmet SACAN Kolay Keman Ogrenim 2005
Metodu
Hazar ALAPINAR Keman i¢in Pozisyon 2005
Caligsmalar ve Etiitler
Hiiseyin EGEMEN Cagdas Keman Egitimi 2005
Cilt1
Mehlika DUNDAR Keman Ogretiminde 2005
Baslangig I¢in Piyano
Eslikli Eserler
Mehmet AKPINAR Keman Egitimi I¢in 2005
Makamsal Ezgiler
Albiimii
Burhan HUSEYIN Tiirk ve Bat1 Miizigi 2007
Ezgileri Ile Yeni Keman
Metodu-1
Aydin OZDEN Bat1 Miiziginde Keman 2006
Metodu "Birinci
Pozisyonda"
Burhan HUSEYIN Keman ve Piyano I¢in 2007
Cok seslendirilmis Tiirki
Demeti
Ekrem Zeki UN Keman I¢in Cesitlemeler 2008
Sibel COBAN Keman I¢in 6 Kolay 2008
Kongerto
Hakan CUHADAR Geng Kemancilar Igin 2008
Konser Pargalari
Sinasi CILDEN Iki Keman I¢in Anadolu 2008
Tiirkiileri
Mehmet EFE Keman ve Piyano I¢in 2009
Tiirk Ezgileri 1
Sermin BILEN-Demet Oyunlarla Keman 1 2009

ERGEN
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Sefai ACAY Keman Etiitleri 2010
Tonal/Makamsal

Aydin OZDEN Tiirk Miiziginde Keman 2011

Metodu

Savas INCIROGLU Cigan Miizigi Keman - 2011
Piyano Albiimii

Demet GIRGIN- Sermin Oyunlarla Keman 2 2012

BILEN
Yigitcan KESENDERE Keman Metodu 2012
Miisliim DOGAN Keman Ogreniyorum| 2012

Calg1 egitiminde ve incelenen konu baglaminda keman egitiminde Tiirk
Halk miiziginin kullanilabilmesi i¢in oncelikle Tiirk Halk miiziginin tiim yonleriyle
arastirtlip incelenmesi gerektigi diisiiniilmelidir. Macar miizikolog Bela Bartok
Tiirkiye'deki arastirmalar1 sonrasinda hazirladig1 raporunda: “gercek koy miizigi son
derece cesitli ve kusursuz formlara sahiptir. Hayret verici bir anlatim giicti vardir.
Ayni zamanda aswrt duygusalliktan ve siislemelerden uzaktir. Basit, bazen de ilkel
olabilir. Ama hi¢cbir zaman giiliing yada sa¢ma degildir. Miizikte yeniden dogus igin
ideal bir baglangi¢ noktasi ve yenilik arayisindaki besteciyi yonlendirecek daha iyi
bir yol gosterici olmaz." sdzleriyle Tiirk Halk miizigi ezgilerinin ne kadar etkileyici
ve kadar kusursuz oldugunu belirtmistir. Bu degerlerimizin farkina varan
egitimcilerimiz, keman egitiminde halk miiziginden yararlanma konusunda birgok
calisma yapmistir ve yapilmaya devam edecektir. Bu ¢aligmalarin basinda ilk olarak
Prof. Dr. Ali Ugan, Prof Dr. Edip Giiney, Prof. Dr. Cemalettin Gobelez, Omer Can
Tugrul GOGUS gibi egitimcilerimiz akla gelmektedir. Bu calismalarin tam
anlamiyla yeterli olmadig1 da bilinmektedir. Ad1 gegen egitimcilerin hazirladiklar
keman metotlarinda halk ezgileri kemana uyarlanmig, halk miiziginde kullanilan
cesitli makamlar ve ayaklar kemana uyarlanmis, ¢esitli makamlarda 6zgiin eserler ve
etlitler hazirlamiglardir; ancak yapilan ¢alismalarin ¢ogunda Tiirk miizigi 6rnekleri,
uyarlamalar1 ve besteleri yapilirken Tiirk miiziginin sahip oldugu makam ve ayaklar
Bati miizigi (tampere ses sistemi) ses sistemine gore diizenlenmistir. Asagidaki
nedenlerden 6tiirti boyle bir yol izlendigi sdylenebilir.

e Bati miizigi ses sisteminde sadelik, agiklik, biitiinliik, kesinlik vardir.

e Bati miizigi ses sisteminde yazilis ve ¢alinis arasinda tutarlilik vardir.
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e Tiirk Halk miizigi eserlerinin yazilisinda ve calmisinda tavir farkliliklar:

olmaktadir.

Yukaridaki bu disilinceler ¢oziime kavusturulmayacak sorunlar degildir.
Keman egitiminde Halk Tiirkiilerinin makamsal ve iisluplu bir tavirla ¢alinmasi fakat
bunun evrensel tekniklerle ve bilimsel ¢aligmalarla yapilamasi saglanmalidir. Bunun
saglanabilmesi i¢in ilk olarak keman egitiminde genel kabul goriilmiis temel ilke ve
yaklagimlarin, hedef davranislarin ¢ok iyi belirlenmesi gerektigi diisiiniilebilir. Daha
sonra Tiirk miizigi 6zgiin yapisinda bulunan makamsal sistemin ve ¢alis tavr1 sorunu,
yontem, keman 6gretim kitab1 sorunu, standartlastirma sorunu, miizikal ve teknik
sorunlarin bilimsel yontemlerle ¢oziimler iretilip cevreden - evrene, yakindan-
uzaga- ulusaldan- evrensellige, biitiinliiklerini yakalamak, gelistirmek ve Tiirk keman
egitimine ve dagarina kazandirmak gerekir. Bu baglamda bu sorunlar arastirmanin

onemini bir kat daha arttirmaktadir.

1.1.6. Mesleki Keman Ogretimde Tiirk Musikisi Icra Uslup ve

Tekniginin Durumu

Kemanda Tiirk Musikisi icra lslubunun olusumunu daha onceki konu
basliklarinda incelenen kaynaklar cercevesinde aciklanmistir. Bu kisimda bu
durumun mesleki keman egitimine nasil yansidigy, icra lislubunun getirdigi sorunlar,
tislubun ilerleyisi konusundaki keman ogretim kitaplarina yonelik sorunlar

incelenmektedir.

Osmanli déoneminde mesleki anlamda bilinen ilk Tirk musikisi egitimi
veren kurumun Dar'iil Elhan oldugu sodylenebilir; ancak bunun disinda pek ¢ok
kurum ve 6zel musiki mekteplerinde Cumhuriyetin ilk yillarina kadar, Tiirk Musiki
ogretimi konusunda faaliyetlerin oldugu bilinir. Bunlar arasinda Terakk-i Musiki,
Giilsen-i Musiki, Musiki-i Osman-i, Darii’l Musiki, Sark Musiki Cemiyeti, Uskiidar
Musiki Cemiyeti ve 6zellikle Darii’t Talim-i1 Musiki Cemiyeti sayilabilir. Bu okul ve
cemiyetlerin disinda, konaklarda ve evlerde 6zel dersler verildigi gibi, orta dereceli
biitiin okullarda, hatta bazi ilkokullarda bile Tiirk Musikisi 6gretiminin yapildigi

anlasilmaktadir (Tura, 1988: 38-40). Bu egitimde temel sorunun metot sikintis1 ve
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egitimde birlik oldugu soylenebilir. Cilinkii Tiirk miizigi egitiminde uygulanan
sistemin megk yontemine dayali oldugu bilinir. Bu sebeplerle halk miizigimizdeki
ezgilerin veya sanat miizigindeki ezgilerin, tavrini ve iislubunu giliniimiize usta-¢irak
iliskisi tagimistir. Notalama sorununun ve bu eksiklerinin hakli, haksiz, cesitli
sebepleri vardir ve nota tizerinde her seyi belirtmenin ne kadar dogru oldugu da
tartisma konusu olabilir; ancak, usta c¢irak iligkisinin yerini almasa dahi, dogru
notalamanin gerek icraya gerekse akademik egitime olumlu katkilar1 olacagi

stiphesizdir.

Tiirk miiziginde icracilarin farkli icralarindan dolayi, musikide siisleme
teknikleri zenginlik gostermektedir. Fakat bu zenginlik Tirk miizigi keman
egitiminde yillardir siiregelen, egitimde birlik, egitimci eksikligi ve buna bagli olarak
metot eksikliginden dolayr Tiirk miizigi keman egitiminde sistemsizlige yol
agmaktadir. Icracilar yaptiklari icralarda, kiiciik ilave notalari eserlere ilave
etmislerdir ve bu durum Tiirk miiziginin kendi yapisi i¢inde Oylesine yerlestirmistir
ki icracilarmn sanat giiciiniin bir dl¢iisii oldugu sdylenebilir. Icracilar tarafindan eser
bu sekilde yorumlanarak ¢alinip sdylenmistir, bundan dolayr Tirk Mizigi bir Gslup

ve tavir miizigi olarak kabul edilmistir (Kacar Yahya, 2005: 27).

Ulkemizdeki halk miizigi iislup ve tavir miizigi olmasindaki en 6nemli
etken, tarihinin eski zamanlarindan bugiine degin Anadolu ve Rumeli'de yagamisg
biitiin uygarliklarin kendilerine 6zgii kiiltiirel degerlerini i¢inde barindiran bir yapiya
sahip olusudur. Tiirk Halk Miizigi ezgileri yap: tonalite ve renk bakimindan oldukga
zengindirler. Bunun disinda ayni melodik yapi tonalite ve renk o6zelligini tasiyan
ezgiler bile farkli yorelerde farkli 6zellikler tagiyabilmektedir. Bu durumun Tiirk
Halk miiziginin bolgesel 6zellikleri bakimindan ¢ok cesitlilik ve farklilik gostermesi
ile ilgili oldugu soylenebilir. Bu farkliliklar1 olusturan etmenlerin en 6nemlileri tavir,

usta-cirak iliskisi ve icracinin yorumu olarak belirtilebilir.

Tavir yoresel icrada ¢ok onemlidir ve tavirda aranan ozellik, kisisel
eklemeler degil, ezginin ortaya c¢iktig1 toplumun ortak {riinii olan miizigin

Ozelliklerine bagli kalarak icra edilmesi anlamina gelir. Bu sebeple, Tiirk Halk
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Miiziginde tavir konusunu incelerken yoresel 6zellikler ve “agiz”lar tizerinde durmak

gerektigi sdylenebilir.

Ister saz, ister dagar dgretimi olsun, usta ile ¢irak arasinda yapilan ¢alisma
ve alistirmalarin hepsi mesk dedigimiz sanatin bir parcasidir. Usta ve ¢irak arasinda
yapilan alistirma ve c¢alismalardan sonra yorenin tavri ile kisinin calis 6zellikleri
birleserek yorum ortaya c¢ikmis olur. Yorum icracinin, belli bir egitim-6grenim
stirecinden (usta-¢irak iligkisi, kisisel gelisim vb.) sonra elde ettigi bilgiyi (tavir, icra

teknikleri vb.) kendisinde var olan yetenegi kullanarak icrasina yansitmasidir.

Bu baglamda miizikal kiiltiirel degerlerimizin yitirilmemesi i¢cin THM
ezgilerinin notalanmas1 maksadiyla giiniimiize kadar pek ¢ok ¢alisma yapilmistir. Bu
caligmalar sonucunda elde edilen verilerin toplandigi arsivlerden birisi de TRT
kurumuna aittir ve bu notalar halk miizigi icrasinda yaygin olarak kullanilmaktadir.
Bu repertuarda yer alan notalarin, yukarida anlatilan gergekler kapsaminda, ait
olduklar1 ezgileri yansitma konusunda baz1 eksiklikleri vardir. Oncelikle gogu nota o
ezginin derlendigi yorede hangi ¢algilar veya vokal dzelligi ile icra edildigi bilgisini
tasimaz. Icra esnasinda hangi tekniklerin gegerli oldugu belli degildir, hatta
cogunlukla ezginin hizi dahi belli degildir. Tiim ezgiler kismen dizi karsilig1 olarak
kullanabilecegimiz “ayak3” ile izah edilerek portede o dizinin karar sesi kabul edilen
bir ses lizerinden yazilirlar. Ezginin ger¢ekte kaynak kisi, kisiler tarafindan hangi ses
yiikseklikleri arasinda icra edildigi belli degildir. Mevcut notalardaki eser, icra veya

icracilarin ezgiler hakkinda tasidiklari bilgi ile sekillenir (Bircan, 2010: 13-16).

Burada karsimiza tekrar notaya alma sorunu ve metot sorunu ortaya
cikmaktadir. Konumuz baglaminda Tiirk keman egitimine donecek olursak gerek
Tirk Halk Miizigi gerekse Tiirk Sanat Miizigi ezgilerimizden faydalanarak
olusturulan sistemli kaynaklarimiz tam olarak olusturulamamistir. Bu eksikligin

keman egitimine yarattig1 sorunlar ise;

e Her icracinin diizeyine uygun alistirmalar bulunmamasi,

3 THM kuraminda makam karsilig1 verilen ayak sozciigii aslinda THM” de ki kalip ezgileri belirten bir
sozcik olup (Divan Ayagi gibi), TSM makam kuraminda makamin perde kalibin1 kismen
aciklayabilen bir dizi ile benzer anlam ifade etmektedir.
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e Siisleme tekniklerinin verimli seslendirilebilmesi i¢in alistirmalarin

bulunmamasi,
e Var olan Tiirk miizigi eserlerinin keman i¢in diizenlenmemesi,

e Tiirk miizigi keman egitiminde kullanilmak {izere eserler bestelenmemesi

seklinde ortaya ¢ikmaktadir (Giirel, 2011: 8).

Yukaridaki unsurlarin eksikliginden dolay1 egitimciler kendine 6zgili yontem
ve tekniklerle egitim vermekte ve Tirk miizigi keman egitimi konusunda ileriye

gidilememektedir.

Icracilarin, arastirmamasmin ve kendilerini gelistirmemesin en biiyiik
nedenlerinden biri piyasa miizigi oldugu sOylenebilir. Tiirk miizigi keman egitimine
baslayan kisileri ¢ogu, keman egitiminin en Onemli unsurlarindan olan teknik
calismay1 ve miizik kiiltlirlinii g6z ard1 etmis, piyasay: kisa yoldan para kazanma yeri
olarak gdrmiistiir Oysa tiim c¢algilarin egitimi ve icrasinda kiiltiirel bir alt yapiya
ithtiyag oldugu gibi, Tiirk miizigini keman egitimi ve icras1 da bir donanim gerektirir.
Tiirk miizigi keman icracisi, Tiirk miizik kiiltliriine dolayisi ile Tiirk miizigi tarihine

ve Tirk miizigi nazariyatini iy bilmelidir (Giirel, 2011: 9).

Tiirkiye’ye batidan gegmis olan kemanin, Tirk miizigindeki akort sistemi
farklidir. Telleri kalindan inceye dogru Sol-Re-La-Mi olarak akort edilen kemanin
“Tirk miiziginde en ince telinin bir ses pes olarak (Re) notasina akort edildigi

goriilmektedir.* (Yekta, Cev.Nasuhioglu, 1986: 86; Giray, 2002: 35).

Batiya ait bir ¢algt olan kemanin bir diger 6nemli teknik 6zelligi ise tutus
seklidir. Tirk miizigi keman egitiminde keman tutusu yine birtakim degisikliklere
ugrayarak kullanilmaktadir. Tiirk miizigi keman caliminda teknik ikinci planda
kalmakta, keman c¢eneye degil gogse dayanmakta, sol bilek kemanm sapina

yapistirilmakta, yaym kiiciik bir boliimii kullanilmakta, toplu icralarda farkli koma

* Giiniimiizde de halen Yekta 'ni akort sistemi konusunda sOylemlerini dogrulayacak bir ¢cok keman
icracisinin varligindan sz edilebilir; ancak bu icracilarin ¢ogunun halk arasinda dendigi gibi alaylh
olduklar1 da soylenebilir. Ciinkii giiniimiizde Tirk Musikisi Konservatuvarlar'in da alinan keman
egitiminde boyle bir akort sisteminden s6z etmek artik miimkiin degildir.( Bkz. Gebologlu, 2010: 41-
42)
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baskilar sorunu ortaya ¢ikmakta ve yay birlikteligi bulunmamaktadir. Tiirk miizigi
egitimi veren devlet konservatuvarlarinda ozellikle teknik agidan bu diizeyde
gelismis olan keman gibi bir ¢alginin halen programli bir diizene sahip olmamasi
sagirticidir. Tiirk miizigi, keman egitiminde kullanilan yazili, gorsel ve isitsel araglar
bakimindan biiyiik eksiklige sahiptir. Ozellikle 6gretim metot'u konusunda, egiticiler
arasinda biiylik zithklar vardir ve birbirinden farklt yontem ve teknikler
uygulanmaktadir. Tirk miizigi egitimcileri 6teden beri keman 6gretimi konusunda
Bat1 ve Tiirk miizigi ikilemi arasinda kalmistir ve ortaya c¢ok farkli yorumcular
cikmistir. Yani Bati miizigi ¢alanlar Tirk miizigi ¢alamamis, Tiirk miizigi ¢alanlar

ise Bat1 miizigi calamamistir denilebilir.

Ulkemizde yazilmis faydali metotlar olmasina ragmen yazilan kaynaklarin
cogu Batili bir calis1 temel almis oldugu bilinmektedir. Bu calismalarda Halk
tirkiilerinden faydalanilmasi gerektigi ancak tiirkiilerin ¢alinis tisluplarin1 da ortaya
konulmasi gerektigini bircok egitimci vurgulamis ve vurgulamaya devam etmektedir.
Bu anlamda, Cagdas Tiirk Miizigini ileriye gotiirecek, calgi/keman egitiminde
yapilacak olan g¢aligmalara destek verilmeli, yeniliklere agik olunmali ve miizik

egitimcileri bu alana daha ¢ok yonelmeli ve yonlendirilmelidir.

Miizik egitimcisi yetistiren egitim fakiiltelerinde siirdiiriilen keman egitimi
Bat1 Miizigi tekniklerine, "Fransiz, Alman, italyan" gibi keman okullariin &gretim
sistemine dayanmaktadir. Bu Ogretim sistemleri ile yetisen miizik 6gretmenleri
saglam bir teknige sahip olmakla birlikte Klasik Bati Miizigi icrasinda sinirh bir
diizeye ulagsmakta, Geleneksel Tiirk Miizigi icrast konusunda tamamen eksik
kalmakta, dolaysiyla kendi miizigini icra edemedigi i¢in bu miizige ait formlar ve

makamsal ezgi yapis1 hakkinda sinirli teorik bilgilerle yetinmektedir (Efe, 2007: 3).

Anlagilacagr gibi gilinlimiizde mesleki keman egitiminin iki temel sorunu
vardir: Bunlardan ilki Tiirk keman egitimcilerinin olusturduklari keman 6gretim
kitaplarina giren tiirkii ve sarkilarin notalarinda Tiirk musikisi keman icra tislubunu
ortaya koyan herhangi bir bilgi veya yontemin agiklanmamis olmasi; ikincisi ise
sahada iislubu uygulayan icracilarin uyguladiklar1 icraya yonelik nota yaziminin

bulunmamasidir. Bu durum mesleki keman egitim programlarinda yer verilen
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makamsal musiki Ogretiminin Uslup olusturmasi siirecine yonelik 6nemli bir
sorunsalt agiga c¢ikartmaktadir. Bu sorunun gerek ogretim araglari gerek 0gretmen
yetersizlikleri {izerinden olusturdugu yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sorunun kavrandigi ve bilimsel ¢alismalarin konusu haline geldigi birtakim tez ve
makalelerin varligindan c¢ikartilabilir (Bkz. Sakarya, 2011; Yahya Kacar, 2005;
Hatipoglu, 2009; Giirel, 2011; Efe, 2007). Bilimsel ¢aligmalar1 bir yonii haline gelen
s6z konusu iislubun Ogretim sorunsalinin egitim-6gretim siirecine yansimast
bakimindan bu sorunsalin iistesinden gelinmis olmasi gereklidir. Bununla birlikte
giiniimiiz mesleki keman egitiminde Avrupa keman teknigini koruyarak Tiirk
tislubunda icranin olusturulmasi siirecinde bu sorunsalin asilmis oldugunu yapilan
arastirmalara gore sOylemek olanakli degildir. Bu bakimdan Tiirk tislubunda icranin
olusturulmasina yonelik arastirmalara olan ihtiya¢ belirginlesmektedir. Bu tiimceden
olmak tizere "Baslangic Diizeyi Mesleki Keman Egitiminde Tiirk Keman
Uslubunu Olusturmada Batih Keman Teknikleri ve Ogretim Kitaplar1 Yam
Sira Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Kullanim Olanaklar1 Nelerdir?" soru
tiimcesi arastirma ana sorusu olarak secilmis olup, bu sorunun yanitlanmasi

bakimindan gerekli goriilen alt sorular asagida verilmistir:

1. Turk halk musikisi saz eserlerinin icra tuslubu olanaklar1 nelerdir?

(Stislemeler, giirliik, ifade ve hiz terimleri, miizikal ifadeler)

2. Tirk halk musikisi saz eserlerinin baglangi¢ diizeyi keman egitimine yonelik

keman yay tekniklerinin 6gretilme olanaklari nelerdir?

3. Tiirk halk musikisi saz eserlerinin baslangi¢ diizeyi keman egitimine yonelik

teknigi ilerletme yoniindeki olanaklar1 nelerdir?

4. Baslangi¢ diizeyi keman egitiminde, Batili keman metotlarinin yani sira bu
tekniklerle diizenlenmis Tiirk halk musikisi saz eserlerinin kullanim

olanaklari nelerdir?
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1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, ortadgretim mesleki miizik egitimi kurumlarinin
keman programlarinda yer alan baslangi¢ diizeyinde Batili etiit kitaplarinin yaninda,
Tirk Halk Musikisi saz eserlerinden diizenlenen oyun havalariyla, keman
Ogrencilerinin teknik gelisimine yardimci olmak ve bununla birlikte 6grencinin Tiirk
musikisi icra tislubunu baslangi¢ seviyesinde de olsa kavrayarak, keman kullanilan
egitiminde baslangi¢c Bat1 miizigi tekniklerinin, Tiirk Halk Musikisi saz eserlerinde

karsiliginin uygulanmasi saglamaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ortadgretim mesleki keman 6gretim programinda yer verilen
makamsal musiki icrasina yonelik katki saglamasi, Tiirk cocuklarmin keman
egitimlerinde yakindan-uzaga, merkezden-cevreye oOgretim ilkeleriyle egitilmesine
olanak tanimasi, baslangi¢ diizeyi Tiirk keman egitiminde Batili kaynaklar yaninda
bir segenek olusturmasi, Tiirk Halk Musikisi saz eserlerinin ¢alisma araci olarak
kullanilabilirligini ortaya konmasi ve Batili keman tekleri korunarak ve 6gretilmeye
calisilarak Tiirk musikisi keman icrasini saglayabilmek bakimindan Onemli

bulunmaktadir.
1.4. Arastirmanin Sayiltilar:

e Tirk halk musikisi saz eserleri geleneksel halk calgilarinin yanmi sira keman
ile de Batili keman c¢alma tekniklerinden yararlanilarak daha etkili bicimde
calinabilir.

e Tiirk halk musikisi saz eserleri, ¢esitli keman calma tekniklerini 6grencilere
kazandirmaya yardimci olabilecek yapidadir.

e Baslangic diizeyi keman egitiminde Tiirk halk musikisi saz eserlerinden
yararlanma Tiitk c¢ocuklarinin keman egitimlerinde "yakindan-uzaga,
merkezden-cevreye, ¢evreden-evrene” 6gretim ilkelerine uygun diiseceginden
olumlu sonuglar verebilecektir. Boylece Tiirk halk miizigi geleneksel

boyutlardan akademik ve evrensel boyutlara cekilebilecektir.
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e Arastirmaci tarafindan diizenlenen siniflamaya gore basglangi¢ diizeyi keman
egitimi dort seviyeden olugmaktadir.

e S0z konusu baslangic diizeyinde verilen dort seviyeden sonra icracilik
yoniinden gelismeye odakli ¢calismanin e diizenlemesi hazirlanmis olup iislup
kazanmaya yonelik bir anlayis benimsenmistir.

e Arastirmaci tarafindan Tirk Halk ezgilerinin etiitlestirildigi i¢in orijinal
tislubundan biraz daha farkli olabilecegi ve iislup olusturma siirecinde yapilan
siislemelerin icraciya gore degiskenlik gdsterebilecegi kabul edilmektedir.

e Arastirmanin 6érneklemi evreni yansittigi kabul edilmektedir.

e Arastirmada kullanilan yontem, arastirmanin konusuna, amacina ve arastirma
ana sorusunun yanitlanmasi bakimindan uygundur.

e Arastirmadaki nitel incelemelerden elde edilen bulgularin gelenege
uygunlugu uzman akademisyenler ve wusta icracilar tarafindan

onaylanmaktadir.

1.5. Arastirmamn Simirhklar:

Arastirmanin hazirlandigi zamanda ulasilip taranan kaynak ve eserler ile,
arastirmaci tarafindan belirlenen batili baslangi¢ keman metotlariyla, TRT Tiirk halk
musikisi saz eserleri Arsivi ve Salih TURHAN tarafindan derlenen Halk

Miizigimizde Oyun ve Saz Havalari isimli 5 cilt'lik arsiv ile simirlandirilmistir.
Arastirmada kullanilan:

“Batit” kavrami, Orta ve Bati Avrupa iilkeleri ile, Kuzey Amerika iilkelerini
kapsamaktadir. Ingilizce’de, cografi olarak yon bildiren bati (west) kelimesi ile,
sosyokiiltiirel bir birlik i¢in kullanilan ve séz konusu iilkeleri iceren Bati (the West)
kelimesinin kullanim yerleri birbirinden farkhidir. “The” belirli tarif kelimesi ile
kullanilan ve biiyiik harfle baslayan “thewest”, diinyadaki pek ¢ok ¢alismada Orta
ve Bati Avrupa iilkeleri ile, Kuzey Amerika iilkelerini belirtmek i¢in kullaniimaktadir.
(Goher F., 2006: 6) Asagida bu kavrama iliskin c¢esitli kaynaklardan alinmis

tamimlara yer verilmektedir.



37

Bati (the West): Avrupa’min (eski dogu blogu iilkelerinden harig¢ tutulan)bati
kismi ve kuzey Amerika (New Oxford Dictionary English, 2001:2098) Bati (the
West): Bati Avrupa ve Kuzey Amerika (Longman Active Study Dictionary, 2005:
845)

Bati (the West): Avrupa’nin dogu kisimlar: harig¢, Orta ve Bati Avrupa ile
Kuzey Amerika (Cambridge Dictionary, 2004: 1764) Diger Bati dillerinde de benzer

vaklasimlar goriiliir."

Bu aragtirmada kullanilan “Bat1 Miizigi” kavrami, yukaridaki tanimlarda adi
gecen cografyalara 6zgli ve bu cografyalarda dogup gelismis miizikleri ifade

etmektedir. (Akt. Efe, 2007: 32)
1.6. Kaynaklarin Degerlendirilmesi

Bu boliimde, arastirmanin siiresi boyunca ulasilabilen ve arastirmada
dogrudan veya dolayli olarak ilgisi olan kaynaklarin simiflandirilmasina yer

verilmistir.
1.6.1. Yonteme iliskin Kaynaklar

Arastirmanin yontemi olusturulurken ALTUNISIK, COSKUN, YILDIRIM,
ve BAYRAKTAROGLU (2001), Sosyal Bilimlerde Arastirma Yéntemleri Spss
Uygulamali; ARICI (1981), Istatistik (Yontemler ve Uygulamalar); ARSEVEN
(2001), Alan Arastirma Yéontemi Ilkeler Teknikler Ornekler; BALCI (2004), Sosyal
Bilimlerde Arastirma Yontem, Teknik ve Ilkeler; BUYUKOZTURK, CAKMAK,
AKGUN, KARADENIZ ve DEMIREL (2010) Bilimsel Arastrma Yontemleri;
GURTAN (1982), Istatistik ve Arastrma Metodlari, istanbul Universitesi;
ISLAMOGLU (2003), Bilimsel Arastirma Yéontemleri;: KAPTAN (1998), Bilimsel
Arastirma ve Istatistik Teknikleri; KARASAR (2005), Bilimsel Arastirma Yéontemi,
KARASAR (2009), Bilimsel Arastirma Yontemi; KUS (2003), Nicel-Nitel Arastirma
Teknikleri; SIMSEK ve YILDIRIM (2005), “Nitel Arastirma Desenleri”, Sosyal
Bilimlerde Nitel Arastirma Yoéntemleri adli kaynaklar taranmis ve arastirmanin

yontemi, evreni, 0rneklemi gibi bagliklarin nasil olusturulmasi gerektigi, ne anlama
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geldigi, arasgtirmada nasil kullanilacagi ve kullanilirken nelere dikkat edilmesi

gerektigi hususunda incelenip kaynak olarak degerlendirilmistir.

1.6.2. Derlemeye iliskin Kaynaklar

BESIROGLU, Schvar, Sefika; SOYDAS, Emin, M., "Osmanli Saray
Miiziginde Yayl Calgilar", Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Cilt:4, Say1:1, Istanbul, 2007.

Besiroglu; Soydas makalelerinde; sarayda kullanilmis yayli calgilar olan
kemange (rebab), kemenge (armudi kemenge), sine keman, keman, viyola, viyolonsel
ve kontrabass incelenmektedir. ilk olarak bu calgilarm her biri hakkinda genel
tarihsel ve teknik bilgiler verilmekte ve sarayda c¢alindiklarina iliskin kayitlar bir¢ok
farkli orijinal kaynaktan aktarilarak saray miizigindeki varliklar1 ve gordiikleri ragbet
tespit edilmektedir. Daha sonra yine her bir ¢alginin sarayda kullanildig1 miizik tiiri,
ortam ve ¢algi grubu belirtilerek saraydaki konumlar1 ortaya koyulmakta, birbirleri
ve saraydaki miizik hayat1 ile olan iliskileri degerlendirilmektedir. Kemange (rebab)
18. yiizyila kadar saray miiziginin tek yayl ¢algis1 olmasiyla dikkat cekmektedir. S6z
konusu yayl calgilarin tamami padisah huzurunda ve haremde c¢esitli tiirlerin
icrasinda ¢alinmis olup bazilar1 Muzika-i Hiimayun biinyesindeki topluluklarda yer
almistir. Bu makalede ¢algilarin Osmanli saray miizigindeki konumlarina bir 6rnek
teskil etmesi bakimindan yayl calgilar konu olarak secilirken, bunlarin bir ¢alg tiirti
olarak saray miizigi igerisinde nasil bir siire¢ izlediklerinin de ortaya koyulmasina

caligilmistir.

FONTON, Charles, 18. yiizyilda Tiirk Miizigi, Cev: Cem Behar, Pan
Yayncilik, Istanbul, 1987.

1725 civarinda dogan Fonton, Tiirk¢e ve Arapca 6grendikten sonra 1746'da
Istanbul'a gelmis ve 7 yil burada kalmistir. 1751 yilinda yazdigi bu "denemede"
Fanton, Osmanli Imparatorlugunun baskentinde musikinin 6grenimi ve icrasiyla ilgili
somut bilgiler vermenin yani sira, usuller ve perdelerden soz etmekte, 18. ylizyilda
Klasik Tiirk Musikisinde en ¢ok kullanilan sazlari ayrintili bir bigimde

tanimlamaktadir.  Fonton'un "denemesi" bu giine dek Fransizca, Tiirk¢e yada
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herhangi bir dilde yayinlanmis degildir. Do¢. Dr. Cem BEHAR (1946) Paris'teki
Bibliotheque Nationale'de bulunan el yazmasi tek niishasindan Tiirkgeye

kazandirdigi eseri bir sonug yazisi ile zenginlestirerek yayina hazirlamistir.

GAZIMIHAL, M. R., Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikiig, Ses ve Tel
Yayinlari, Ankara, 1958.

Gazimihal ¢alismalarinda; Kabak Kemane’nin atasi olarak kabul edilen
“Ikhig” isimli yayl c¢algi ile ilgili Mahmut Ragip Gazimihal’in ¢esitli ¢aligmalari
bulunmaktadir. Gazimihal Istanbul’da yaymlanan “ Halk bilgisi Dergisi” adli
dergide, Eyliil 1953 ve Aralik 1953 sayilarinda “Tiirk Folklor Arastirmalar1” bagligi
altinda bu calgiyla ilgili iki makale yaymlamis, ayrica 1958 senesinde “Asya ve

Anadolu Kaynaklarinda Iklig” adli bir kitap yayinlamistir.

KUTLAY, BAYDAR, Evren, Bach ve Buffardin’in Istanbul Bulusmasina
Tiirk Miizik Tarihi Baglaminda Bakis, Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken/Journal of
World of Turks. Uluslar aras1 Hakemli Dergi. ISSN. 1868-8934 (Online), ISSN.
1869. 2338 (Print), Vol .2, No:2, Agustos 2010.

Kutlay makalesinde; Osmanli Imparatorlugu, Bati miizigiyle, 16. yiizyildan
itibaren gerek Avrupa iilkelerinden gelen ya da kendisinin gonderdigi elgiler
vasitastyla gerekse padisahlara Avrupa Krallar tarafindan hediye olarak gonderilen
miizik topluluklariyla asina olmaya baslamistir. Her ne kadar Bati miiziginin
Osmanl topraklarinda aktif olarak egitimi, liretimi ve icrast 19. yiizyilin baslarinda
ancak gerceklestiyse de bu ilk temaslar, Bat1 sanatinin ciddi anlamda ele alinmasina
zemin olusturmuslardir. Bu temaslardan en ilgi cekici olan1 ve bugiine kadar
Tirkiye’de bu konuda yapilan arastirmalarda hi¢ bildirilmedigini tespit ettigimiz,
tinlii besteci Johann Sebastian Bach’in kendisi gibi miizisyen olan kardesi Johann
Jacob Bach ile yine ayni donemin Avrupa’smnin en unli flit virtiozi ve
bestecilerinden Fransiz Pierre Gabriel Buffardin’in farkli sebeplerle geldikleri
Istanbul’da bir araya gelmis olmalart ve Bach’in Buffardin’den bu siiregte

Istanbul’da fliit dersleri almasidir.
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Bu makalede Bach ve Buffardin’in bulusmasimin tarihi boyutu, her iKi
miizisyeni Istanbul’a getiren tarihsel olaylar bazinda irdelenecektir. Bu baglamda,
Osmanli topraklarinda Bati1 miizigi temaslarinin Tiirk miizik tarihinde bilinmeyen bir
cephesinin ortaya konulmasi ve Osmanli’ya Bati miizigi enstriimani olan “fliit™{in
girisinin bilinenin ¢ok daha 6ncesine dayandiginin altinin ¢izilmesi amaglanmaktadir.
Bu makalede faydalamlan bilgiler "Osmanli Imparatoriugu’nda Bati Miizigiyle Ilk
Temaslar ve III. Ahmed Donemi (1703-1730)" bashigi kapsamindadir.

KURTASLAN, Zafer, Tiirk Keman Okulunun Olusum Siireci ve
Temsilcileri, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Sati: 26, Istanbul, 2009.

Kurtsalan makalesinde; Tiirk keman okulunun olusum ve gelisim siirecine
ve bu siirecte Onemli rol oynadigi diisiiniilen Tiirk ve yabanci keman sanatgi-
egitimcilerine yer verilmistir. 1846 yilinda Muzika-i Hiimayun Yayli Calgilar
Orkestrasin1 kurmak ve Ogrencilere keman dersi vermek lizere Avrupa’dan davet
edilen yabanci sanatgi-egitimciler, keman egitiminin okullagsma siireci igerisinde ilk
sayilabilecek ¢alismalar1 baglatmiglardir. Daha sonra Cumhuriyet’in ilani ile birlikte
acilan miizik egitimi kurumlariyla birlikte Tiirkiye’de yaklasik yliz altmis yildir
keman icracisi ve egitimcisi yetistigi ve konuyla ilgili kaynaklar cergevesinde

bilgileri vermektedir.

KUTLAY, BAYDAR, Evren, Osmanli’'min Avrupali Miizisyenleri. Kap1
Yaynlari, istanbul, 2010

Kutlay kitabinda; Osmanli doneminde batililagsma hareketinin ortaya g¢ikist
ve gelisim siirecini ortaya koymaya caligmistir. Caligmasinda isimler iizerinden
giderek, bu donemi ve sonrasinda yasanan gelismeleri ele almistir. Franz Liszt ismi
on plana ¢ikiyorsa da yasanan gelismelerde pay sahibi olan Italyan, Alman, Ingiliz ve
Fransiz miizisyenlerden de bahsedilmis ayrica Osmanli’nin Viyana’da miizik
tahsiline gonderdigi 6grenciler ve kadinlarin bu husustaki calismalar1 da kitapta ele

alinan diger konular arasindadir.

SAGLAM, Atilla, Tiirk Musiki/Miizik Devrimi, Alfa Aktiiel Yaymlari,
Bursa, Haziran 2009.
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Saglam kitabinda; 19. ylizyilda Osmanli’daki musiki yasaminda giiclii izler
birakan Bati musikisi ve g¢algilariin 1520 yilindan baglayan etkilesim siirecinden
giinlimiize yerlesik diizen ve yap1 olusturmasi, Saglam tarafindan arastirma konusu
yapilmis ve bu siireg c¢esitli basamaklara ayrilarak simiflandirilmistir. Bati
musikisinin Osmanlidaki yerlesme silirecinden Tiirkiye Cumbhuriyeti’ndeki giiclii
konumuna kadar gegen siirece yonelik Saglam Osmanlida Musiki devrimi ve Tiirk
musiki devrimi seklinde iki 6nemli yenilesme hareketinden s6z etmistir. S6z konusu
musiki hareketlerinde Batili gezgin ve musiki bilimciler, calgici veya calgi

topluluklar1 birer 6ncii ve kdprii gorevi listlenmis oldugu bilgilerine yer verilmistir.

SAKARYA, Giil, Ortaégretim Diizeyi Mesleki Miizik Egitiminde Tiirk
Uslubunda Keman Calma Becerisinin Degerlendirilmesi, (Trakya Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi), Edirne, 2011.

Sakarya arastirmasinda; Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde (A.G.S.L)
gorev yapmakta olan keman Ogretmenleri ile 6grenim gormekte olan keman
Ogrencilerin gorisleri 1s18inda Tirk tislubunda keman c¢alma becerisinin 6gretim
stirecindeki durumunu degerlendirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda tilkemizde mesleki
miizik egitimi veren kurumlardan Marmara Bolgesi’nde yer alan sekiz A.G.S.L

arastirmanin evrenini; bu liselerden yedi A.G.S.L ise drneklemini olusturmaktadir.

“A.G.S.L keman Ogretmeni ve Ogrencilerinin Tirk ve Bati Miizigi
Calgilari/Keman dersi programinda yer alan Tiirk musikisi konularinin 6gretimine
yonelik gorisleri nedir?” soru ciimlesi arastirmanin temel sorusu olarak kabul
edilmigtir. Arastirmanin yontemi nitel ve nicel arasgtirma yontemi olup, aragtirma
deseni olarak 6rnek olay ve saha arastirmasi desenleri kullanilmistir. Veri toplama
araclarindan anket, giince yazma ve goriisme tekniklerinden yararlanilmis olup nitel
verilerin ¢oziimlenmesinde igerik ¢ozlimlemesi yapilmistir. Anket verilerinin

coziimlenmesinde betimsel istatistik yontemleri kullanilmigtir.

SAHIN, Mustafa; DUMAN, Rusen, "Cumbhuriyet'in Yapilanma Siirecinde
Miizik Egitimi", Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Cagdas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalart Dergisi, Cilt VII, Say1:16-17, Izmir, 2008,
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Sahin; Duman makalelerinde; Cumhuriyetin yapilanma siirecinde (1920—
1940) miizik egitimi arastirilmistir. Arastirmayr gelistirecek ve destekleyecek
kaynaklara ulasilmis ve betimsel bir calisma gercgeklestirilmistir. Calismada dncelikle
donemin ozellikleri, egitimle bagdastirilarak ifade edilmistir. Bu nedenle miizik
egitimi “genel egitim kurumlarinda”, “miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda” ve
“sanat¢1 yetistiren kurumlarda” olmak iizere {i¢ grupta incelenmistir. Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte ¢agdaslik, ulusallik ve evrensellik temeline dayali degisimler,
miizik egitiminin amaglar1 igerisine yerlestirilerek verilmeye c¢alisilmistir. Bu
cergevede sekillenen ¢alisma, Cumbhuriyetin ilk evresinin miizik egitiminin
betimlenmesiyle siirdiiriilmistiir. Belirlenen basliklar altinda, miizik egiminde

yasananlar, gelisen olaylar, kurumlar ve kurumlarin olusumunda yer alan kisiler

ifade edilmistir.

SENTURK, Nezihe, "Musiki Muallimden Giiniimiize Miizik Ogretmeni
Yetistiren Kurumlar", Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 21, Say
2, Ankara, 2001.

Sentiirk makalesinde; Ulkemizde 1830’lardan itibaren sivil egitim alaninda
ristiyeler, idadiler, sultaniler, dariilmaarif gibi okullarin devletin denetiminde
acilmasi, egitim hizmetlerinin yayginlastirilmasint saglamis ve bu okullarda
programlara uygun egitim yapma zorunlulugu getirilmistir. Anilan sivil okullarda
“Gma” “Musiki ve Gma” ve “Musiki” adlar1 altinda miizik derslerinin yer aldig
gorilmektedir. 1909 yilinda(acgilisi 16 Mart 1848 olan ve medreseler disinda agilmis
okullara 0gretmen yetistiren) Dariilmualimin’de, 1914 yilinda da ilkokul miifredat
programlarinda miizik derslerinin yer aldigi anlagilmaktadir. Bu derslerin
okutulmasinin istenmesine karsin egitimcisinin yetistirilmemis olmasi, o zaman
amaclanan miizik egitiminin gerceklesmesine olanak vermemistir. Ulu Onder
Atatlirk' iin yonlendirmesi ile agilan Musiki Muallim Mektebi ve agilan diger miizik

kurumlart hakkinda bilgiler vermektedir.
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1.6.3. Benzer Nitelikte Yapilmus ilgili Arastirmalar

AKPINAR, Mehmet, "Tiirk Halk Miiziginin Keman Ile Seslendirilmesi
Uzerine Bir Arastirma", (Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 1992

Akpinar arastirmasinda, Tiirk halk miiziginin evrensel bir ¢algt olan keman
ile akademik bir diizeyde, sistemli ve bilimsel olarak nasil seslendirilip
yorumlanabilecegi arastirilmistir, 6rnek olarak yirmi- bes halk ezgisi se¢ilmistir. Bu
halk ezgilerini keman ile daha dinamik, daha etkili ve ¢agin geregine uygun olarak
seslendirebilmek i¢in, Tiirk halk miiziginin yapis1 ve halk calgilar1 ile ¢alinma
yontemleri incelenmistir. Ornek olarak secilen halk ezgileri {izerinde yay teknikleri
ve parmak numaralari ile ilgili caligmalar yapilmistir. Yapilan ¢aligmalar, bu konuda
s0z sahibi olan c¢esitli egitimci ve sanat¢i kigilere calinmig, onlarin elestirileri
dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak, keman i¢in bir "halk ezgileri" dagarcigi

olusturulmaya ¢aligilmistir.

AKPINAR, Mehmet, “Tiirkiye’ deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Keman
Osretiminde Makamsal Ezgilerin Kullaniima Durumlar:” (Gazi Universitesi, Fen

Bilimleri Enstitiisti, Yayinlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2001

Akpinar arastirmasinda, miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki keman
egitiminde makamsal ezgilerin kullanilma durumlar1 arastirilmigtir. Bulgularin
giivenilir ve saglam verilere dayandirilabilmesi i¢in keman 6gretim elemanlar1 ve
Ogrencilerinden olusan iki Orneklem grubu olusturulmustur. Birinci orneklem
grubunda otuz dokuz keman 6gretim elemani, ikinci 6rneklem grubunda ise elli
keman Ogrencisi yer almaktadir. Ayrica, arastirmaci tarafindan ikinci Orneklem
grubuna yonelik olarak otuz adet makamsal ezgi uyarlanmis, diizenlenmis ve
bestelenmistir. Bu makamsal ezgiler ilgili 6gretim elemanlarinca 6rneklem grubunda
yer alan keman Ogrencilerine bir 6gretim yili igerisinde ¢aldirilmis, bdylece
makamsal ezgilerin keman egitimine olan etkileri hakkinda bir fikir edinilmeye
calisilmigtir. Bulgular anket yolu ile elde edilmis ve sonuglar istatistik yontemlerle

degerlendirilmistir.
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ALBUZ, Aytekin, “Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Ses
Sistemine [fliskin Dizilerin Kullamimi ve Bu Sistem Kaynakli Cokseslilik

Yaklasimlar:” (Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora

Tezi), Ankara 2001

Albuz arastirmasinda, Tiirkiye'deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Programinda yiiriitiilen viyola
Ogretiminde Tiirk miizigi ses sistemine iliskin dizilerin kullanimi ve bu sistem
kaynakli  c¢okseslilik  yaklagimlarmi irdeleyip degerlendirmeye yoneliktir.
Arastirmada bir kisim veriler, Egitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Programindaki viyola ve g¢okseslilik alaniyla ilgili miizik
kuramlar1 6gretim elemanlarina uygulanan anketler yoluyla, bir kisim veriler ise;
kaynak tarama yontemiyle elde edilmeye calisilmistir. Elde edilen verilerden, viyola
ogretiminde Tirk miizigi dizilerini tampere ses sistemine uyarlamak kaydiyla
yararlanilabilecegi ve bu yaklasimin calgr Ogretimi lizerinde daha etkili oldugu
izlenimi edinilmistir. Diger yandan viyola 6gretiminde kullanilan Tiirk miizigine
iligkin diziler; viyola-piyano ve viyola-viyola ekseninde iiglii, dortlii, karma/6zgiin
armoni ve kontrapunkt yaklasimlarina gore ¢oksesli hale getirilmeye calisilmistir.
Boylece Tiirk miiziginde ¢okseslilik denemelerine katkida bulunmak amaglanmastir.
Ayrica geleneksel miiziklerimize iliskin degisik problemler de g6z Oniine serilmeye

ve buna paralel olarak da bazi ¢6ziim Onerileri sunulmaya calisilmistir.

AKYUREK, Riza, "Trabzon’da Miizik Egitimcisi Yetistirmeye Doniik Lise
ve Yiiksek Ogrenim Kurumlarinda Ege Tiirkiileri Yoluyla Baslangic Diizeyindeki
Keman Tekniklerinin Ogrencilere Kazandirilmas: ve Bu Yaklasimin Keman
Egitiminde Kullanilabilirligi", (Abant Izzet Baysal Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), Bolu 2002

Akyiirek arastirmasinda, Trabzon'da Miizik egitimcisi yetistirmeye doniik
lise ve yiiksek 6grenim kurumlarinda Ege tiirkiileri yoluyla baslangi¢ diizeyindeki
keman tekniklerinin 6grencilere kazandirilmasi ve bu yaklasimin keman egitiminde
kullanilabilirliginin gelistirilmesine yonelik yapilmistir. Aragtirma ile ilgili 20 keman

Ogrencisine performans testi ve anket uygulanmistir. Gézlem formu ve performans
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cizelgelerini degerlendirme asamasinda 5 uzman keman egitimcisinin gorisleri
alinmistir. Ayrica baslangic keman egitiminde kullanilan tekniklerin gelistirilmesi ve
pekistirilmesine yonelik 10 Ege tiirkiisii kemana uyarlanmistir. Arastirma sirasinda
Ege tiirkiilerinin miizikal yapilarinin tespiti i¢in 100 Ege tiirkiisii miizikal yonden
incelenmistir. Verilerin toplanmasindan sonra frekans ve ylizdeleri alinmis, gbzlem
formunda o6grencilerin hedefleri ve hedef davraniglar1 gergeklestirebilme diizeyleri
tablolarla belirtilmistir. Verilerin degerlendirilmesi sonucunda baslangi¢ diizeyindeki
keman tekniklerinin kazandirilmasinda karsilasilan problemler ve ¢6zliim Onerileri ile
Ege tlrkiilerinin baslangic keman egitiminde kullanilabilirligi yoniinde somut

Oneriler gelistirilmistir.

ALPAGUT, Ugur, "dbant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Ana Bilim Dalinda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasinin Keman
Egitimi Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi", (Gazi Universitesi,

Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara, 2001.

Alpagut arastirmasinda, Tirk halk ezgilerinin temel miizik Ogeleriyle
kemana uyarlanmasini ve keman egitimi yoluyla miizik 6gretmenligi egitimine
yansiyabilirlik 6zelliklerini kapsamaktadir. Arastirma, kapsadigi konuda yeni ipuglari
yakalamak, oneriler gelistirmek ve bu yolla keman ve miizik 6gretmenligi egitimine
katkida bulunmak amaciyla gerceklestirilmistir. Arastirmada "0n test-egitim/¢alisma-
son test+dinletme" asamalarindan olusan desene dayali, deneysel yan1 agirlik tasiyan
bir yontem izlenmistir. Arastirmanin 0n test-son test asamalarinda, {ic gdzlemci
tarafindan 22 6grenciye bir gozlem formu uygulanmistir. Gozlem formuyla Orta
Anadolu bolgesinden segilen bir tiirkii ezgisini 6grencilerin kemana uyarlamalar1 ve
bununla ilgili davrams dzellikleri belirlenmeye ¢aligilmustir. Iki test arasinda ise 15
ginliik bir egitim ve calisma donemi gecirilmistir. Gézlem formunun yani sira,
ogrencilere bilissel, duyugsal diizeylerini ve gelisimlerini belirleyebilmek amaciyla
ayr1 bir test uygulanmigtir. Bu baglamda gozlemcilerin yaptiklar1 gézlemin sonuglari
ve 6grencilerin teste verdikleri cevaplar arasindaki bazi iligkiler ortaya konulmaya
calisilmistir. Aragtirmada miizik 6gretmenligi egitimine yansiyabilirligi konusunda
cikarsamalar yapabilmek amaciyla, Ogrencilerin 15 giinlik egitim ve c¢alisma

doneminde, kendi sectikleri ve analiz ettikleri halk ezgileri {izerinde yaptiklar
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calismalar1 dinletmeleri i¢in gerekli ortam saglanmistir. Dinletmeye 15 0Ogrenci
katilmistir. Serbest bir ortamda dinleyicilerin katilimiyla gerceklesen dinletme,
kamerayla kaydedilmistir. Video iizerinde yapilan gézlem ve incelemeyle nitel
bulgular elde edilmistir. Arastirmanin nicel bulgularmin elde edilmesinde ise
parametrik istatistiksel ¢oziimlemelerin yani sira, orneklem grubunun 30 kisinin
altinda olmasi nedeniyle, non parametrik ¢oziimlemeler de yapilmistir. Verilerin
analizi sonucunda, 6grencilerin hedefleri biiyiikk 6l¢iide gergeklestirdikleri ve halk
ezgilerindeki temel miizik 6gelerini, temel davranislar ve temel teknikler yoluyla
kemana uyarlayabildikleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica, dgrencilerin bu ¢aligmalar igin
biligsel, duyussal ve devinissel davranis 6zelliklerinin gelismeye ¢ok uygun oldugu
ve ileride halk ezgilerini kemana uyarlamayr kendilerinin basarabilecekleri
konusunda cesaretli olduklar1 belirlenmistir. Bu vargilarin 1s181inda, yapilabilecek

yeni ¢aligmalar ve aragtirmalar i¢in ¢esitli Onerilerde bulunulmustur.

ALTINEL, Ozlem, "Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Kullanilan
Baslangi¢ Keman Egitimi Metotlarinin Incelenmesi”, (Selguk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi),
Konya 2006

Altinel arastirmasinda, Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde kullanilan
baslangi¢ keman egitimi metotlarinin kuramsal ve teknik bakimdan incelenerek
keman egitimine katkisinin saptanmasi amaciyla yapilmistir. Bu amag dogrultusunda
Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde gorev yapan keman Ogretmenlerinin, keman
egitimi  metotlariyla ilgili temel konulardaki gOriisleri arastirilmis  ve
degerlendirilmistir. Oncelikle baslangic asamasinda en fazla tercih edilen keman
metotlar1 belirlenmeye c¢alisilmistir. Ardindan kullanilan bu keman metotlarinin
kuramsal bilgileri, teknik bilgileri ve baslangi¢ diizeyi sonrasindaki temel bilgileri ne
Olciide ele aldig1 tespit edilmeye c¢alisilmistir. 5 farkli Anadolu Giizel Sanatlar
Liselerinde gorev yapan, 13 keman 6gretmenine anket uygulanarak, goriisleri alinmig
ve elde edilen bulgular tablolar halinde sunulmustur. Bu arastirmada elde edilen
bulgulara gore, keman 6gretmeleri, kullandiklar1 metotlarda keman egitiminin biitiin
asamalarina iligkin kuramsal ve teknik ¢aligmalara tam anlamiyla yer verilmedigi

goriisiinde  birlesmektedir. Sonu¢ olarak keman Ogretmenlerinin, birbirini
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tamamlayan farkli metotlar1 kullanarak kendi egitim programlarint olusturduklari

tespit edilmistir.

BARUT, Zeynep, "Tiirk Musikisinde Keman Egitimi Icin Bir Metot
Arastirmasi”, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta

Yeterlilik, Istanbul, (1995)

Barut arastirmasina su goriislerle baslaylp calismasmna yon vermeye
calismistir: Tirk miiziginde keman egitimine, genis kapsamli bir keman metodu
bulunmadigindan, Bati miizigi keman metotlar1 ile baslanmaktadir. Bunun bazi
mahsurlar1 vardir. Bunlar i¢inde en 6nemlisi 68rencilerin tampere seslere tam olarak
basamamalar1 ve Tiirk Miizigi {slubundan uzaklagmalar1 seklinde karsimiza
cikmaktadir. Arastirilldiginda Tiirk miiziginde keman egitimi i¢in bazi metotlarin
yazildigin1 goriiriiz. Kanimizca, bu metotlar akademik bir ¢alisma igin yeterli
degillerdir. Tiirk miiziginde metot sikintist ve egitimin diizensiz olmasi nedeniyle
icrada baz1 problemler ortaya ¢ikmaktadir. Bu problemleri ise sdyle siralayabiliriz;
Tutus problemi, akort problemi, yay baglan problemi, transpoze problemi, tavir
problemi. Bu c¢alismada, Bati Miizigi keman egitiminde sik¢a kullanilan bazi
metotlarin aciklanmasina da yer verilerek, belirlenmeye calisilan yontemlerin, Tiirk

Miiziginde keman egitimi i¢in yazilacak bir metotta kullanilabilmesi arastirilmastir.

BULUT, Ferit, "Piyano Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynakli
Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan Bir "Coklu Analiz Modeli" ve Bu
Modelin Ogrenci Basarisi Uzerine Etkileri” (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Ogretmenligi Bilim Dals,
Doktora Tezi), Ankara, 2008.

Bulut arastirmasinda, piyano i¢in diizenlenen geleneksel Tiirk halk miizigi
kaynakli eserlerin seslendirilmesine yonelik bir model olusturmak ve bu modelin,
Ogrenci basarisi iizerine etkilerini belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirma iki ana
bolimden olugmaktadir. Bunlar, “CAM’nin (Coklu Analiz Modelinin)
olusturulmasi” ve “bu modelin Tiirk piyano eserlerini yorumlamadaki etkililiginin
denenmesi”’dir. CAM’nin olusturulmasinda betimsel yontemler kullanilirken,

modelin uygulanmasinda deneysel yontem kullanilmigtir. Aragtirma kapsaminda
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gelistirilen CAM temelde, eserin geleneksel boyuttaki analizi ile ¢ok seslilik
boyutundaki analizlerinin yapilmasiyla olusmaktadir. Geleneksel boyuttaki analizin
igerigi baslica, eserin miizik bilimsel analiziyle birlikte, eserin geleneksel halinin
dinlenilmesi ve geleneksel oyununun seyredilmesi 6gelerinden olusmaktadir. Cok
seslilik boyutunda yapilan analizin igerigi ise, baslica bi¢imsel analiz ile armonik
analiz ogelerinden olusmaktadir. Arastirmanin  eser Orneklemine, Istemihan
TAVILOGLU na ait “Gengler Igin I” albiimiinde yer alan eserlerden ii¢ tanesi
alinmigtir. Bu eserlerin her biri farkli teknik zorluk diizeyi (kolay — orta — zor) ve
farkli oyun karakteri (zeybek — halay — Kafkas) icermektedir. Ogrencilerin bu
eserleri yorumlama diizeylerindeki gelismenin anlamliliginin dl¢tilmesi i¢in, “On test
- son test deney - kontrol gruplu deneysel model” kullanilmistir. Deneysel desen
cergevesinde eserlerin Ogretimi, siiregelen 6gretim (geleneksel Ogretim) ile CAM
icerikli dgretim kullanilarak yapilmistir. On test — son test sonuglarina ait verilerin
¢Oziimlenmesinde karisik Olciimler icin iki faktorli ANOVA testi uygulanmustir.
Arastirmada, gelistirilen ve etkililigi arastirllan CAM’nin piyano egitimi siirecinde
Tiirk piyano eserlerinin yorumlanmasini olumlu yonde etkileyecek nitelikte oldugu

sonucuna ulagilmistir.

DASER, Olcay, "Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk
Miiziklerinin Kullanimi”, (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Miizik

Ogretmenligi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2007.

Daser arastirmasinda, klasik gitar Ogretiminde Tiirk halk ezgilerinin
kullanilma durumu arastirilmistir. Veriler miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda
gorev yapmakta olan klasik gitar 6gretim elemanlarimin goriisleri alinarak elde
edilmistir. Verilerin toplanmasinda anket ve kaynak tarama yontemi kullanilmustir.
Anket yoluyla elde edilen bulgular, temel istatistiksel yontemlerle agiklanmaya
calisilmigtir. Arastirmada klasik gitar egitiminin genel ilkelerinden ve tarihinden
bahsedilmis, Tiirk halk miiziginin 6zellikleri agiklanmis ve halk miizigi ¢algilarindan
baglamanin genel 6zellikleri anlatilmistir. Daha sonra Tiirk halk ezgilerinin klasik
gitar egitimine uyarlanmasi diislincesi lizerinde durulmus ve halk miizigi ¢algilarinda
var olan ¢okseslilik ortaya konulmaya calisilmistir. Ayrica; arastirmaci tarafindan

klasik gitar egitiminde kullanilmak tizere degisik makam ve ritimlerden olusan on iki
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halk ezgisi diizenlenmis ve klasik gitar i¢in Ornek bir halk ezgileri dagar

olusturulmustur.

DEGIRMENCIOGLU, Levent, " Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel
Ogretim Ve Icra Yontemleri Uzerine Bir Arastirma" (Erciyes Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Miizik Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri 2006

Degirmencioglu arastirmasinda, Tiirkiye’deki Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi viyolonsel ogretim ve icra yoOntemlerinin  belirlenmesine  ve
degerlendirilmesine yonelik olarak hazirlanmistir. Arastirmada verilerin bir kismu,
tiniversitelerde c¢alisan viyolonsel egitimcilerinden /icracilarindan, Tiirkiye radyo
televizyon kurumunda ve kiiltiir bakanlig1 Istanbul devlet Tiirk Miizigi toplulugunda
calisan viyolonsel icracilarindan, anket yoluyla, bir kismi Tirkiye’de batt miizigi
egitiminde yaygin olarak kullanilan viyolonsel metotlarindan,
bir kism1 da kaynak taramasi yontemiyle elde edilmeye ¢alisilmistir. Arastirmanin
sonunda, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi viyolonsel ogretim ve icra

yontemlerine iligkin 6nerilerde bulunulmustur.

DEGIRMENCIOGLU, Levent, " Makamsal Viyolonsel Ogretim Yéntemine
Sistematik Bir Yaklasim”, (Indnii Universitesi, Egitim Bilimler Enstitiisii, Giizel

Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Doktora Tezi), Malatya, 2011.

Degirmencioglu arastirmasinda, makamsal viyolonsel egitiminde metot
eksikligi’ probleminin ¢dziimiine yonelik sistematik, bilimsel bir dgretim yontemi
gelistirmek ve bu yontemin 6grenci basarisi lizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla
hazirlanmistir. Arastirmada; ilk asamada, kaynak taramasi yapilarak Tiirk Miizigi
nazariyat1 6gretim yontemleri, Tirk Miizigi calgilar1 6gretim yontemleri, geleneksel
viyolonsel Ogretim ydntemleri incelenmis, bu inceleme sonucunda elde edilen
bulgular, makamsal viyolonsel egitimi alaninda uzman kisilerin goriislerinden elde
edilen bulgular ile sentezlenerek, makamsal viyolonsel 6gretimi i¢in bir 6gretim
yontemi gelistirilmistir. Olusturulan yontem, uzman kisilerin goriisleri alinarak; siire,
hedef, hedef davranislar, icerik, yontem ve degerlendirme basamaklarini kapsayan
tiniteler halinde, Hiiseyni makami {izerinde calisilmig, toplamda 28 ders saatine

karsilik gelen bir ders isleyis plani hazirlanmistir. Arastirmanin ikinci asamasinda,
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uygulama siirecinde yapilmasi planlanan 6n test-son test sonuglarini degerlendirecek
gbzlemci grubu ve 6gretim yonteminin uygulanacagi deney grubu olusturulmustur.
Gozlemci grubu, Erciyes Universitesi GSF Miizik béliimiinde gdrev yapan, alaninda
uzman 4 hocadan olusmaktadir. Deney grubu ise, Erciyes Universitesi GSF Miizik
bolimiinde farkli smiflarda &grenim goren, farkli seviyelerdeki viyolonsel
Ogrencilerinden se¢ilmis 3 6grenciden olusmaktadir. Aragtirmanin son agamasinda,
olusturulan ydnteme yénelik deneysel calisma yapilmistir. Oncelikle, deney grubuna
Hiiseyni makaminda secilen bir Saz Semaisi’nin iki boliimiiniin (1 hane, 1 teslim)
solfeji ve icrast yaptirilarak on test yapilmistir. Daha sonra gelistirilen 6gretim
yontemi deney grubuna uygulamis, uygulama sonucunda ayni Saz Semaisi’nin iki
béliimiiniin solfeji ve icrasi yeniden yaptirilarak son test yapilmistir. On test ve son
test verileri, gozlemci grubu ile birlikte hazirlanan performans degerlendirme 6lgegi
ile degerlendirilmis, degerlendirme sonuclarinin istatistiksel analizinde, makamsal
viyolonsel egitimi i¢in gelistirilen 6gretim yontemi, O6grenci gelisiminde etkili

olmustur.

DEMIRCIOGLU, Nail, "Keman Ogretiminde Tiirk  Miiziginin
Kullanilabilirligi”, (inénii Universitesi, Fen Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi),

Malatya, 1996.

Demircioglu arastirmasinda, iilkemizde Keman oOgretiminde Geleneksel
Tirk Sanat Miiziginden yararlanabilme Olgiitleri incelenmistir. Bati Miizigi ile
verilen keman egitiminin metotlari, teknikleri, ayn1 egitimin Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi ile verilmesi durumundaki sonuglan ile karsilastirilmistir. Ayni karsilagtirma,
Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin kendi teorisi i¢inde barindirdigi sorunlardan
keman Ogretimini baglayan Koma, akort ve virtiiozite lizerinde de yapilmistir.
Uluslararas1 keman 6gretiminde, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin de sorunsuz

kullanilabilirligi izerine ¢éziimler aragtirilmistir.

DERICAN, Betiil, "Viyola Ogretiminde Kullanilan Tiirk Miizigi Dizilerine
Dayali Etiitlerin, Igerik-Yontem Bakimindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi”,
(Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim

Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2008.
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Derican aragtirmasinda, Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarinda
uygulanmakta olan bireysel c¢algi egitimi (viyola) derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine
dayal tiirlerin kullanilma durumunun belirlenmesi ve mevcut etiitlerin i¢erik-yontem
bakimindan incelenerek degerlendirilmesi amaciyla yapilmistir. Arastirmada bir
kisim veriler, alan yazin taramasi yontemiyle, bir kisim veriler ise; Universitelerin
Egitim Fakdilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim
Dallarindaki bireysel ¢algi egitimi (viyola) 6gretim elemanlarina uygulanan anketler
ve Orneklem grubuna uygulanan gozlem yoluyla elde edilmistir. Arastirma
sonucunda; bireysel c¢algl egitimi (viyola) derslerinde geleneksel miiziklerimize
iligkin materyallerin az oldugu ve bu alanda yeni c¢alismalara mutlaka ihtiyag
duyuldugu, viyola Ogretiminde geleneksel miiziklerimize ait 6gelerin; yakindan-
uzaga, gelenekselden-evrensele, bilinenden bilinmeyene anlayisi ilkesi gercevesinde
kullanilmasinin, hem ¢algi egitimi acisindan hem de isteklilik arttirilmasi agisindan

ogrenciler lizerinde olumlu sonuglar verecegi genel bulgulari elde edilmistir.

EFE, Mehmet, “Gelencksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani Bestekdrlarinin
Eserlerindeki Bati Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman Egitiminde
Kullamlabilirligi” (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali, Doktora Tezi), Ankara, 2007.

Efe arastirmasinda, az sayidaki Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ¢evrelerinde
keman icracis1 ve ayni zamanda besteci kimlikleriyle taninan sanatgilarimizin
eserlerindeki, Bati miizigine ait miizikal unsurlarin varliginin tespit edilmesi ve
buradan yola ¢ikilarak, bu eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer alabilecegine
iligkin temel olusturmak amagli 0grenci ve uzman goriislerinin saptanmasidir.
Bu amacla dokuz kemani bestekara ait iki yiiz seksen li¢ eser iizerinde nota
analizi yapilmistir. Analizin icerigini ise bu eserler icerisindeki Bati Miizigi
unsurlarinin “miizikal dinamikler, kromatik pasajlar, cift sesler, hizli pasajlar,
arpejler, akorlar, Dbiiyilk araliklar” tespit  edilmesi  olusturmaktadir.
Bu analizler 1s18inda secilen on eser bdolimii ses kayit stiidyosu ortaminda
arastirmaci tarafindan seslendirilmis, bu ve benzeri eserlerin keman egitim miizigi
dagarinda yer alip alamayacagi konusuna temel olusturmak amaciyla bu konuda

uzman Ogretim elemant ve keman egitimi alan Ogrencilerin goriislerine
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basvurulmustur. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlar1 arasinda kemani
bestekarlarin eserlerinin kemanin yapisina daha uygun oldugu varsayimindan yola
cikilmaktadir. Bu uygunluk Resat Aysu ve Haydar Tatliyay gibi bestecilerin
eserlerinde kendini agik¢a belli etmektedir. Kemani bestekarlarin eserlerindeki
miizikal malzeme geleneksel miiziklerimizle, 12 esit aralikli tampere sisteme dayali
keman egitiminde bir koprii arag-gereci olarak kullanilabilir. Bu arag-gerec ile hem
Bat1 miizigine dayali keman egitimi alan 6grenciler makamsal miizikleri daha iyi
anlayabilir, hem de geleneksel miizikler ile ugrasan keman 6grencileri Bati miizigi
unsurlarini daha kolay ayirt edebilir. Sonug olarak arastirmaya konu olan bestecilerin
eserlerinde Bat1 Miizigi unsurlarinin varlig1 tespit edilmis, Klasik Batt Miizigi temelli
keman egitimi yapilan Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dallari’nda
bu ve benzeri eserlerin keman 6gretim programlarinda yer alabilecegi ortak goriisii

saptanmistir.

EROL, Meltem, "Nihavent Ezgilerin Istatistiksel Metotlara Dayali Olarak
Kemana Uygunlugunun Belirlenmesi”" (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii

Doktora Tezi), Ankara, 2007.

Erol arastirmasinda, 100 Majér 100 minér olmak {izere toplam 200 Bati
miizigi keman etiidii ve Diiyek usuliinde 100 Nihavent sarki ses alani, ezgisel
hareket, ritim oOzellikleri, araliklar, uzunluk gibi farkli agilardan incelenerek
karakteristik 6zellikleri, aralarindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmis ve
karsilastirma yapilarak Nihavent makaminin keman ¢algisina uygunluk durumu
arastirilmistir. Aragtirmanin sonucunda, iki grup arasinda bir taraftan benzerlikler
goriilirken diger taraftan da baska kiiltiirlere ait olmanin getirdigi farkliliklar

saptanmistir.

GUREL, Murat, "Keman Egitiminde Kullanilan Siisleme Tekniklerinin Tiirk
Miizigi Keman Icrasindaki Uygulama Bicimi Ve Buna Yonelik Alistirmalarin
Olusturulmas:” (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara,
2011.
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Giirel arastirmasinda; bati miizigi keman 6gretiminde kullanilan siisleme
tekniklerinin (¢arpma, mordan, grupetto, tril, tremolo) Tiirk miizigi keman
icrasindaki uygulama bi¢imi ele alinmistir. Buna yonelik olarak Tiirk miizigi keman
egitiminde sag el ve sol el tekniklerinin nasil kullanilmas1 gerektigi belirtilmistir.
Tiirk miizigi icrasina uygun olan bati miizigi yay tekniklerinden “Legato” ve
“Detache”nin Tiirk miizigi keman icrasindaki uygulama bicimi belirtilmistir. Sol el
tekniginde Tiirk miizigi keman icrasina yonelik farkliliklar ele alinmistir. Arastirma
genel tarama modeliyle olusturulmus betimsel bir ¢calismadir. Arastirmada kullanilan
veriler kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir. Aragtirmada elde edilen bulgular
dogrultusunda, icrada kazanilmasi istenen hedef davranislara yonelik olarak on adet

alistirma olusturulmustur.

KARACAOGLU, Ceylan Feyhan, "Profesyonel Keman Egitiminde
Baslangi¢ Seviyesindeki Metotlar ile Yontem ve Tekniklerin Incelenmesi”, (Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal,

Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2009.

Karacaoglu arastirmasinda, profesyonel keman egitimine baslangic
seviyesindeki metotlar, yontem ve teknikler incelenmistir. Profesyonel keman
egitimi veren kurumlar; konservatuarlar, egitim fakiilteleri, giizel sanatlar fakiilteleri
ve bu okullara hazirlik agamasi niteligi tagiyan giizel sanatlar liseleridir. Arastirmaya
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuari, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana
Bilim Dali, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii ve
Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde gorevli olan keman
egitmenleri katilmistir. Arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Verilerin
¢oziimlenmesiyle elde edilen bulgular, tablolar halinde gdsterilmistir. Aragtirmada,
anket ve goriigmeler sonucu ortaya ¢ikan sonuglar ¢ergevesinde, profesyonel egitim
veren kurumlarda baglangi¢ seviyesinde en cok kullanilan bes keman metodu
incelenmis, birebir goriismelerle metot harici, egitimcilerin kullandiklar1 yazili olan
veya olmayan teknikler ve yontemler ortaya ¢ikarilmistir. Arastirmanin sonucunda,

keman egitmenlerinin smirliliklar ¢ercevesinde Tiirkiye'de keman egitimi veren
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kurumlarda kullanilan metot, yontem ve tekniklerin bilgisine ulagmalar1 konusunda

kolaylik saglanacagi umulmaktadir.

KECER, Yener, Deniz, "Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda
Uygulanan Bireysel Ses Egitimi Derslerinde Tiirk Miizigine Dayali Ezgilerin

Kullanmimina Iliskin Bir Arastirma” (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2006.

Keke¢ arastirmasinda, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda
uygulanmakta olan bireysel ses egitimi derslerinde, Tiirk miizigine dayali ezgilerin
kullanilma durumunun belirlenmesi amaciyla yapilmistir. Arastirmada bir kisim
veriler, Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik
Egitimi Anabilim Dallarindaki bireysel ses egitimi 6gretim elemanlarina uygulanan
anketler yoluyla, bir kisim veriler ise kaynak tarama yontemiyle elde edilmistir.
Aragtirma  sonucunda;  bireysel ses  egitimi  derslerinde  geleneksel
miiziklerimize ait &gelerin yakindan uzaga o6gretim anlayist ilkesi gercevesinde
kullanilmasimin olumlu neticeler verecegi, bu konuda ¢aligmalar yapan miizik
adamlarinin desteklenmesinin gerekliligi ve bu alanda Ogretim, yoOntem ve

tekniklerin gelistirilmesi hususlarinda ortak bulgular elde edilmistir.

KOC, Tuna, "Bir Yontem Olarak Boélgesel Miiziklerin Keman Egitiminde
Kullammi", (Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dal1, Miizik Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Van, 2007.

Kog¢ arastirmasinda, ililkemiz kirsalinda, gelismekte olan ve yeni kurulan
tiniversitelerimizdeki miizik egitimcilerinin en sik karsilastiklar1 sorunlarin basinda,
Ogrencilerin bireysel calgi egitimi siirecleri boyunca, istenilen miizikal calma
yetkinligine ulasamamalar1 gelmektedir. Bu arastirmanin temel amaci, “Calgi
Egitimi” sistemimizde sik¢a karsilasilan, miizikalite sorununun ¢oziimiine iliskin,
bolgesel miiziklerimizin keman egitiminde daha miizikal calmay1 kolaylastiracak
onemli bir unsur oldugunu bulgulayan yeni ¢aligsma modelleri sunmaktir. Arastirma,
iilke genelinde keman egitiminde sorunlarin kirsalda daha yogun oldugunu
gostermesi agisindan, model sayilabilecek 6zel bir ¢aligma sistemi Onerdigi igin,

onem kazanmaktadir. Ozel kosullara uygun ¢oziimler iiretilmesini gerektiren bir



55

estetik sorunlara dikkat ¢ekmesi agisindan 6zgiin bir deneme olarak kabul edilebilir.
Bu c¢alisma, Van yoresinden, bir¢ogunu arastirmacinin kendi derledigi ve notaya
aldigi 77 adet halk oyunu ezgileri iizerinde, “Keman Egitimi” amacgli yapilan
caligmalarla siirlandirilmistir. Se¢ilmis halk oyunu ezgilerinin, bilgisayar ortaminda
miizikal agidan analizleri yapilarak belirli olgiitler saptanmig, bu dlciitlerin 15181nda
bir veri bankasi olusturulmustur. Tek keman, iki ve daha fazla ¢algi i¢in etiit yazma
yontemleri, orkestra i¢in amaca uygun nitelikte miizik diizenlemeleri, tiim agiklama
ve uygulama Ornekleriyle tezde yer almistir. Bu aragtirmanin evrenini Yiiziincii Y1l
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii Anabilim Dali Bireysel Calgi -
Keman Egitimi 6grencilerinin, yoresel miiziklerden etkilenme bigimleri ve onlar i¢in
hazirlanmis bir dizi 6zel teknik calismalar olusturmaktadir. Arastirma su savlarla
yonlendirilmistir:1- Ulusal ezgilerimizin keman egitiminde kullanilmasinda, kemanin
teknik Ozelliklerinden yararlanilmalidir. 2- Calismada yer alan kompozisyonlar,

ulusal miizigimizin dagarcigina yeni kazanimlar sunacaktir.

KULABOGA, Haykad, Ali, "Ege Bolgesi Tiirkiilerinin Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvart Tiirk Halk Miizigi Bolimii'nde Verilmekte Olan
Kabak Kemane Egitimine Uygulanabilirligi Ve Bu Calismanin Uzmanlar Tarafindan
Degerlendirilmesi", (Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik

Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Afyon, 2007.

Kulaboga arasmasinda, Ege Bolgesi Tiirkiilerinin Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Miizigi Béliimiinde verilmekte olan
Kabak Kemane egitiminde ders materyali olarak kullanilabilirligini arastirmak ve
yeni materyalleri Kabak Kemane repertuarina kazandirmak amaciyla yapilmistir.
Birinci boliimde konunun temel kaynagini olusturan miizik, Tirk Halk Miizigi, Tiirk
Halk Calgilari, Ege Bolgesi Tiirkiileri ve Kabak Kemane iizerine bilgiler verilmis,
problem durumu belirtilmis, arastirmanin 6nemi ve bu konuyla ilgili yapilan
calismalar arastirilmustir. Ikinci béliimde ise arastirmanin yéntemi belirlenmis, ders
materyali olarak kullanilacak tiirkiiler tespit edilmis ve bununla ilgili ayrintili bilgiler
verilmistir. Uzman goriisleri ile zenginlestirilen arastirmada goriisme yontemi ile
uzmanlarin konu ile ilgili fikirlerine basvurulmus ve iiclincli boliimde bulgular

kisminda ¢izelge halinde yer verilmistir. Sonug olarak ders materyali niteligindeki
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tiirkiiler hakkinda veriler degerlendirilerek bu dersi verecek tiim kurumlar igin

kaynak olmas1 yoniinde dnerilerde bulunulmustur.

NACAKCI, Zeki, "Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde
Kullamlabilirligi”, Yizincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yayimmlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Van, (2002)

Nacaker arastirmasinda, Egitim Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Boliimii Miizik
Ogretmenligi Programi Ana Bilim Dalinda sekiz yariyillik bir siirecte uygulanan
viyola egitimine katki saglamak amaci ile hazirlanmistir. Bu amagla TRT Miizik
Dairesi Yayinlar1 Tiirk Halk Miizigi repertuarindan bolge ayrimi gozetilmeksizin,
Tampere ses diizenine uygun olarak yetmis tiirkii secilmistir. Elde edilen bulgular, bu
konuda s6z sahibi olan c¢esitli sanat¢1 ve egitimcilerin goriisleri dogrultusunda
hazirlanip, sekiz yartyillik siiregte uygulanan viyola egitiminin her yariyili (Giiz,
Bahar) icin ayr1 ayr1 diizenlenerek viyola ¢alma teknigine uygun hale getirilmistir.
Ogrencilerin Tiirk kiiltiir miras1 igerisindeki miizikal ortamda yetismis olduklari
gerceginden yola cikilarak yapilan bu ¢aligmanin sonucunda, viyola egitimi igin
“Halk Ezgileri” dagarciglr olusturularak, oOgrencilerin calgilarina kars1 ilgi ve
basarilarin1 arttirmalari, evrensel yay tekniklerini ve becerilerini gelistirmeleri,

calgilarint meslek yasamlarinda daha verimli kullanmalar1 beklenmektedir.

OZCELIK, Dilek, “Yeni Baslayanlar Icin Keman Metodu Denemesi”,
(Selguk Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Miizik Egitimi Anabilim Dali,

Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya 1995

Ozcelik arastirmasinda, birinci konumdaki keman etiitleri, keman
O0grenmeye yeni baslayanlar i¢in agiklamali olarak hazirlanmistir. Birinci konumu
kapsayan yerli ve yabanci bazi keman metotlar1 incelenmis ve bir kismindan
faydalanilarak, keman 6grencisinin, yayma hakim, {i¢ diyezli, iic bemollii ve onaltilik
degerleri iceren az giigliikkte eserleri calabilecek duruma gelmesi hedeflenmistir.
Calismanin ilk boliimlerinde, miizik ve kemanla ilgili, 6ncelikle 6grenilmesi gereken,
bazi1 temel bilgiler verilmis ve kolaydan zora, bilinenden bilinmeyene ilkeleri
gozetilerek, diizenli, planli ve yontemli bir sekilde ileri asamalara ge¢ilmistir. Yay

kullanimi ve sol el parmaklarimin tuse deki her yeni durumu sekillerle gosterilerek,
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daha kolay anlagilmasi saglanmig, 0grenilmesi gereken kuramsal bilgiler, asama
asama konularin igine yerlestirilerek, her yeni bilgiye zamani geldikce ve
uygulamaya yonelik etiitleri ile birlikte yer verilmistir. Bdylece, bilgilerin daha
anlamli olmasi1 saglanarak, Ogrenilmesi kolaylagtirilmistir. Bu c¢alisma, keman
O0grenmeye yeni baglayan bir 6grencinin keman &grenirken, dgretmenine danigma
geregini daha aza indirmesi, karsilastigi bir¢ok giicliigii, bu c¢alismada verilen

aciklamalarla yenme olanagini bulabilmesi yoniinden 6nemlidir.

TUTU, Bahadwr, Sitki, "Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi”" (Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Bilimler Ana Bilim Dali, Yiiksek

Lisans Tezi), Izmir, 2001.

Tutu aragtirmasinda, Viyolonsel, Tiirk miizik ¢evresinin Mizika-i Himayun
araciligi ile tamistign bir calgt olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde yaygin
sekilde kullanilmaktadir. Viyolonsel, Uluslararas1 Sanat Miizigi' nde metot acisindan
zengin bir ¢algidir. Calismadaki amag¢ bu metotlardaki etiitlerin teknik siralanigini
ornek alan, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde, ayn1 zamanda Cagdas Tiirk Sanat
Miiziginde de kullanilabilecek bir sistemin temellerini belirleyip, viyolonsel
egitiminde Oneriler ortaya koymaktir. S6z konusu amaca ulagsmak i¢in ¢alismamizda,
Viyolonsel'in tarihgesi, Uluslararasi Sanat Miizigindeki teknik kapasitesi ve bu
miizikteki islevleri, Tiirk Miizigine girisi incelenmis, elde edilen bulgularsa Tiirk
Miiziginde Viyolonsel Egitimi i¢in ortaya koymaya calistigimiz yeni sistemin
temellerini belirlemis, sinirlarini ¢izmistir. Calisilan yeni sistemde, Uluslararasi
Sanat Miizigindeki Viyolonsel metotlarindan secilmis etiitler hazirladigimiz

makamsal etlitlerle pedagojik bir siraya konularak bir araya getirilmistir.

TUTUS, Yavuz, "Tiirk Miizigi Keman Egitiminde Birinci Sinif Ders
Hedeflerinin Belirlenmesi Ve Yeni Bir Model Onerisi" (Afyon Kocatepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlilik Tezi), Afyon,
2011.

Tutus arastirmasinda; Tiirk Miizigi Keman Egitimi veren kurumlarda Tiirk
Miizigi Keman Egitimi birinci sinif ders hedeflerinin belirlenmesi, mevcut durumun

saptanmast ve yeni bir model Onerisiyle ¢0ziim Onerilerinin getirilmesini
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amaclamaktadir. Arastirmanin evrenini Tirk Miizigi Keman Egitimi veren
konservatuvarlar olusturmaktadir. Orneklemi ise bu kurumlarda Tiirk Miizigi keman
egitimini yiiritmekte olan ulagilabilinen egitimcilerdir. Arastirmaya veri saglamak
amaciyla yapilandirilmig goriisme formu ve anket formu hazirlanmis ve
uygulanmistir. Anket ve goriisme formlarinin gegerlik ve giivenirliginin saglanmasi
icin bu alanda uzman egitimcilerle goriistilmiis, uzman goriisleri dogrultusunda anket
ve gorlisme formlar1 diizenlenmistir. Arastirma sonunda elde edilen veriler gri
iligkisel analiz teknigiyle ¢oziimlenmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda arastirmanin
problemlerine yonelik ¢6ziim Onerilerinde bulunulmus ve Tiirk Miizigi Keman

Egitimi Birinci Sinifta kullanilabilecek yeni bir egitim modeli hazirlanmustir.

USLU, Mustafa, "Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Keman ile Calinmasinda
Ortaya Cikan Problemlerin Evrensel Keman Teknikleri ile (Céziimlenmesi”,

(Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, , Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi), Istanbul, 1992.

Uslu arastirmasinda, T.H.M. eserlerinin evrensel bir calgi olan kemanla
calmabilmesine yardimci olabilmek ve egitim miizigimize katkida bulunabilmektir.
T.H.M. eserleri kemanla calinmak istendiginde, bazi c¢alinma giicliikleriyle
karsilasilmaktadir. Ortaya c¢ikan bu giicliiklerin bazilar1 ¢esitli baslhiklar altinda
toplanarak arastirma kapsamima almmistir. Konuyla ilgili olarak, bazi keman
egitimcilerinin  goriislerinden yararlanmak amaciyla bir anket hazirlanmistir.
Egitimcilere sunulan bu anket sonuglarindan elde edilen bilgiler, titizlikle incelenip
degerlendirilmis ve bulgular boliimiinde genis olarak kullanilmistir. Bu konuda daha
once yapilmis cesitli ¢alismalar ve degisik kaynaklardan elde edilen bilgiler de
bulgular boliimiinde verilmistir. Verilerden ve bulgulardan da elde edilen bilgilerin
15181 altinda, her konuyla ilgili bazi yorum ve oneriler ti¢lincii boliimde belirtilmistir.
Sonu¢ boliimiinde ise, arastirmanin gerekliliginden ve igeriginden kisaca soz
edilmektedir. Ayrica, T.H.M. eserlerinin evrensel teknikler kullanilarak c¢alinmasi
sonucunda, ulusalliktan evrensellige ulasmanin daha kolay olabilecegi, halk
miizigimizin hem kendi egitim kurumlarimizda, hem de diger uluslarin egitim
kurumlarinda degerlendirilebileceginden s6z edilmektedir. Bu konuda keman

egitimcilerine diisen bazi sorumluluklara deginilmekte ve yapilan arastirmanin,
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T.H.M. eserlerinin kemanla c¢alinabilmesine yardime1 olabilecek nitelikte, onemli bir

kaynak oldugu vurgulanmaktadir.
1.6.4. Benzer Nitelikte Hazirlanmus Tiirk Keman Kitaplarn

BUYUKAKSOY, Feridun, Keman Ogretiminde Ilke ve Yéntemler, Armoni
Yayinlari, Ankara, 1997.

Biiyiikaksoy kitabinda; keman 6gretiminin temel faktorleri, sol el hareketleri,
sol el, kol, bilek, parmak durumlari, sag el temel hareketleri ve yay teknikleri

tizerinde durmustur.
CAN, Omer, "Keman Ogretim Kilavuzu-Baslangi¢c Metodu I"

Can kitabinda; yay alistirmalari ve yayin boliimlerini agikladiktan sonra
parmak basma calismalarina baslamaktadir. Parmak basiglarda 1.ve 2. parmak arasi
kiigtik ikili, 2. ve.3. parmak arasi biiyiik ikili, 3. ve 4. parmak arasi biiylik ikili
kullanildig: i¢in elin dogal yapisina ters diisen bir yol izlendigi sdylenebilir. Ayrica
egitimcinin ¢alismasinda, tamamen yabanci keman egitimcilerinin kitaplarindan
sectigl etiitler tamamlamasi en temel zayifligin1 olusturan unsurlardandir. Cevreden
evrene, ulusaldan uluslararasina, bilinenden bilinmeyene seklinde izlenen yol Can'in

caligmasinda uygulanmamuistir.

CILDEN, Seyda; SENDURUR, Yilmaz, "Keman I¢in Piyano Eslikli Albiim"
Yazar Tarafindan Basilmistir, Ankara, 1995.

Cilden; Sendurur albiimlerindeki temel amag¢ degisik kaynaklarda daginik
sekilde bulunan yerli yabanci materyallerin, slirdiiriilmekte olan teknik caligmalarla
ilgili giigliik siras1 da goz ardi edilmeden bir alblim seklinde bir araya getirilmesi ve
keman egitiminin her asamasinda Ogrencinin zevkle calabilecegi piyano eslikli
parcalarin elinin altinda bulunmasi olanagmin saglanmasidir. Albiimiin igerisinde
baslangic seviyesi keman egitiminde kullanilmasi ig¢in diizenlenmis 72 eser
olusturulmustur. Eserlerin ¢ogunda birinci pozisyon kullanilmis olup sonlara dogru
ikinci ve liglincii pozisyonlara da yer verilmis ve yerli eserlerde de batili bir keman

calis anlayis1 hakimdir.
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GOBELEZ, Cemalettin, Calgilar Diinyasinda Keman, Liszt Miizik evi
Yaynlar, istanbul, 1996.

Gobelez kitabinda; yayl c¢algilarin tarihgesi ve gelisimi, keman yapimcilari,
diinyada olusan keman ekolleri, yay teknikleri ve kemanda ses iiretme yontemleri

lizerinde durmustur.

GOGUS, Tugrul,"Keman Ogreniyorum Volume 1" Bemol Yaymcilik,
[stanbul, 2004.

Gogiis kitabinda; baslangicta acik tel ¢aligmalarinda yer vermis, sonrasinda
tel tel parmak basma g¢aligmalar1 hazirlamis ve tiim parmaklarin birinci pozisyon

baski1 ¢alismalari ile devam etmistir.
GUNEY, Edip; UCAN, Ali, "Keman I-11-1I] Mektupla Yiiksekogretim"

Giiney; Ucan kitaplarinda; ilk mektupta, kemanin secimi, calginin bakimu,
keman ¢almada viicudun durumu, kemanin yerlestirilmesi, sag ve sol el ile ilgili ilk
kavrayislarin bulunmasi ilk géze carpanlaridir. Toplam on iki defterden olusan bu
calisma yerelden evrensele, ulusaldan uluslar arasi kiiltlire, kolaydan zora seklinde
diizenli bir sira izlenmistir. Bu g¢alismanin en 6nemli 6zelliklerinden bazilar
diizenlenen ¢alismanin ulusal bir ¢ercevede olmasi, halk musikisi kaynaklarimizdan

yararlanilmasi ve ezgisel yiirliylislerden makamsal 6zelliklerin bulunmasidir.

GUNEY, Edip; UCAN, Ali, " Cevreden Evrene Keman Egitimi 1 Birinci
konum/Birinci Kitap" Dagarcik Yaymlari, 1980.

Giiney; Ucan kitaplarinda; birinci konumu ve bu konuma iliskin temel
konulara yer vermistir. Temel konular iki kesimde toplanmis, her kesim ayr1 bir kitap
biciminde diizenlenmistir. Her kesim yaklasik bir yariyillik donemi kapsar. Bu kitap
keman calarken; dogal ve dengeli durabilme; keman ve yayr dogal ve dengeli
tutabilme; dogal, dogru ve dengeli durus ve tutuslar siirdiirebilme; sag el ( yay1) ve
sol el (parmaklar1) belli kurallara gore kullanabilme; dogru ve temiz sesler
iiretebilme; temel beceri ya da teknikleri uygun parcalar iizerinde uygulayabilme;

diizeyine uygun tekerleme, tiirkii, sarki, ezgi, oyun havasi, Ozgiin yapitlar v.b.
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parcalart dogru ve temiz bir bicimde seslendirebilme; diizeyine uygun parcalari

cozebilme v.b. yetenekleri kazandirmay1 yada gelistirmeyi amaclamaktadir.

UCAN, Ali, " Keman Egitimi I¢in Ozgiin Parc¢alar” Yurt renkleri Yaymevi,
Ankara, 2001.

Ucan kitabinda; kendisinin olusturdugu 6zgiin parcalara yer vermistir. Kitap
lic ana bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde birinci konuma, ikinci bolimde
agirliklt olarak ikinci ve tigiincii konum, dordiincii ve besinci konum ile altinci ve
yedinci konuma; {igiinci bolimde ise g¢esitli yay tekniklerine iliskin pargalar
bulunmaktadir. Her ana bdliimiin baglangicinda o bdliime ait alt boliimler ile baslica
tanimlama, kisaltma ve agiklamalar yer almaktadir. Boliimlerdeki parcalar temel yay
giidim- yay kullanim ve parmak giidiim- parmak kullanim beceri ve teknikleriyle
dogal durumdan diger durumlara giden, mod Oncesinden modala- makamsala ve
tonala ulasan, bir telden dort tele ve birinci konumdan yedinci konuma dogru acilip
genisleyen, kolaydan zora ve yalindan karmasiga dogru asamali gelisen bir sira

izlemektedir.
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BOLUM 11

2. YONTEM

Bu boliimde arastirmada kullanilan arastirma yontemleri ve yontemlerde
tercih edilen arastirma desenleri; bu arastirma kapsaminda veri toplamak {izere
secilmis olan veri toplama araglari ve elde edilen verileri ¢oziimlemek tizere segilmis
veri ¢oziimleme teknikleri agiklanmaktadir. Bunun yani sira arastirma evreni,
orneklemi ve bu evrenin sec¢ilme Olgiitleri ile Orneklemin evreni temsil etme

durumuna yo6nelik agiklamalara yer verilmektedir.

2.1. Arastirma Yontemi

Bu arastirmada bi¢im incelemesine dayali bir genel tarama modeli ve

partisyon incelemesi i¢eren niteliksel arastirma yontemine yer verilmektedir.

Tarama modelinde 6nemli olan, ge¢cmiste veya giiniimiizde var olan bir
olguyu, var olan1 degistirmeye kalkmadan gozleyebilmek, mevcut durumlar ve
sartlari1 aynen ortaya konmaya calisilir agiklayan bir arastirma modelidir.
Arastirmaya konu olan olay ya da nesne i¢in herhangi bir degistirme c¢abasi
gosterilmez. Arastirmact bu modelde elde edecegi verileri kendi gozlemleri ile
biitiinlestirerek yorumlar. Genel tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya
varabilmek i¢in evrenin timii ya da evrenden segilecek bir orneklem {iizerinde
yapilan arastirmalarda kullanmilan tarama modelidir (Islamoglu, 2003: 77; Kaptan,

1998: 59; Karasar, 2005: 34,77, 79, 81, 82).

Niteliksel aragtirma herhangi bir istatiksel iglemlere basvurulmaksizin,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir sekilde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, bir arastirma yontemi seklinde

tanimlanabilir (Simsek, 2005: 39; Altunisik vd, 2001 ).
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2.2. Evren ve Orneklem

Evren; belirli ortak 6zellikler géstermenin yani sira aragtirmanin amaclarina
gore degiskenliklerde gosterebilen, arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi
elemanlar biitiiniidiir. Bu biitiin ortak 6zellikleri olan canli yada cansiz her tiirli
elemant igerebilir ( Karasar, 2009: 109; Altunisik vd., 2001: 66 Biiyiikoztirk vd.,
2010: 78; Arseven, 2001: 104; Arici, 1981: 8).

Bu arastirmada iki evren bulunmaktadir. Birinci evreni; baslangi¢ diizeyinde
kullanilan Batili keman egitim kitaplar1 ve icerigindeki etiitlerin icra edilebilmesi i¢in
gereken tiim bilgiler (hiz sozciikleri, yay teknikleri, gilirliik sozctikleri, ifade
sOzciikleri, siislemeler v.b.), ikinci evreni ise TRT Tirk Halk Musikisi saz
eserleri(loyun havalart arsivi ve Salth TURHAN tarafindan derlenen Halk

Miizigimizde Oyun ve Saz Havalar1) adli bes cilt'lik arsiv olusturmaktadir.

Arastirmanin ¢alisma evrenini; Batili keman egitiminde baslangi¢ diizeyinde
kullanilan hiz sozctikleri, yay teknikleri, giirliik sozciikleri, ifade sozciikleri,

stislemeler ve konuyla ilgili temel kavramlar, bilgiler olugturmaktadir.

Calisma evreni ulasilabilen evrendir, bu yoOniiyle somuttur. Evreni
tanimlama ve smirlandirma, aslinda ¢alisma evrenini belirlemek icin yapilmaktadir.

(Karasar, 2005:110)

Orneklem; incelenecek evrenden meydana gelen birimlerin tamaminin
degil, belli kurallar ¢ergevesinde aralarindan bir kisminin segilerek sadece bunlarin
arastirmaya alinmasiyla olusan kiiciik kiimelere denir. Orneklemin evreni temsil

edecek diizeyde olmasi gerekmektedir (Giirtan, 1982: 39; Karasar, 2005: 110).

Arastirmanin iki Orneklem {zerinde tasarlanmaktadir. Birinci orneklemi
Batili keman egitiminde baglangi¢ diizeyinde kullanilan 50 etiit; ikinci 6rneklemi ise
s0z konusu birinci orneklemin karsili§i olan ve arastirmaci tarafindan secilen 50

Tiirk Halk Musikisi saz eseri olusturmaktadir. (Bkz. EK-2)
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2.3. Verilerin Toplanmasi ve Coziimii

Tirk Halk Musikisi saz eserlerinin keman egitiminde uygulanabilirligini
saptayabilmek icin ilk olarak hali hazirda keman egitiminde kullanilmakta olan
baslangi¢ diizeyindeki Batili keman Ogretim metotlarinin aragtirmaci tarafindan
temin edilenlerine yonelik bir inceleme gerceklestirilmeye calisilmistir (Bkz.

Gebologlu, 2010: 40; Bas, 2007: 69; Altinel,2006: 13).

EK-1" de verilen evren g¢ergevesinde incelenen Batili baglangic metotlarinin
icerigini kapsayan etiitlerin teknik, giirliik ifade ve hiz unsurlarinin varligi ve bu
arastirma kapsaminda dizilimi temel dayanak noktas1 olarak belirlenmis ve baslangi¢
diizeyinde gergeklesmesi gereken teknik ve diger donanimlara yonelik ihtiyaglar
tespit edilmistir. Baslangi¢ diizeyinde verilmesi gereken temel keman teknikleri
konusunda da gerekli belge taramalar1 yapilmistir. Yukarida belirtilen incelemeler ve
tespitler dogrultusunda, arastirmanin birinci 6rneklemini olusturacak 50 Batili etiit

belirlenmistir.

Secilen Batili etiitlerde bulunan hiz sozciikleri, yay teknikleri, giirlikk
sozciikleri, ifade sozciikleri vb. teknikleri uygulamak amaciyla 50 Tirk Halk

Musikisi saz eseri arastirmaci tarafindan secilmistir.

Tirk miizigi unsurlarinin  keman veya baska diger sazlara
uygulanabilirligine iliskin kitap, tez, makale ve bildiri gibi bilimsel caligsmalar
taranmistir. Tiirk Halk Musikisi saz eserlerinin keman egitimine uygulanabilirligine
iliskin arastirmaci tarafindan saptanan teknik gerekceler dogrultusunda ¢oziimleme
yoluna gidilmistir. Dogrulugu yillar siiren ¢aligmalar sonunda kabul gormiis Batili
metotlarda bulunan teknikler, Tiirk Halk Musikisi saz eserlerine uygulanmaya
calistlmistir.  Veriler bes basamakta ¢oziimlenerek bulgulara doniistiiriilmeye

caligilmistir.
Nota a) Arastirmaci tarafindan secilen Bati1 notasinin ash

Nota b) Tiirk Halk Musikisi saz eserinin asli
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Nota c) Bat1 nota aslindaki partisyon o6zelliklerinin, 1. pozisyon ve ezgiyi
koruyarak Tiirk saz eserine uygulanarak benzetiminin olusturulmasi (icrada Batil1 bir

anlayis olugsmaktadir.)

Nota d) Uyarlanan Tiirk Halk Musikisi saz eserinde, 1.pozisyon korunarak
ezgiyi Tiirk icra iislubundaki uygulamaya yakinlastiracak nota eklerinin eklenmesi
(makamsal icra ve baslangi¢ diizeyinde yapilabilecek olan siisleme hareketleriyle

Tiirk iislubuna yakin bir icra olusturulmaya calisilmistir.)

Nota e) Uyarlanan Tiirk Halk Musikisi saz eserinde Batili icra teknikleri
korunarak ezginin tam olarak Tiirk tislubunda ¢alinabilmesi i¢in yapilan siisleme
ifadeleri ve iislubun daha kolay icra edilebilmesi i¢in gerekli olan pozisyonlarin
kullanilmasi (Uslupta kullanilan siisleme teknikleri ile makamsal perde araliklariyla
ve notalar aras1 yumusak gegislerle Tiirk musikisi {islubunda bir icra olusturulmaya

caligilmistir.)

Her calgi egitiminde oldugu gibi keman egitiminde baslangigtan itibaren

kazanilmasi amaglanan davranislar genel olarak sdyle siralanabilir:

1. Calginin taninmasi
2. Durus
3. Calgiy1 dogru tutma
4. Yay1 dogru tutma
5. Yayn kullanimi
a) Cekme- itme iglemi
b) Yayin boliinmesi
c¢) Telden Tele Gegis
6. Sol elin kullanimi
a) Sol elin tuge iizerindeki kullanimi
b) Parmaklarin konuma gore durumu
¢) Pozisyon gegisleri ve konumlari
7. Seslendirme/ yorum davranislari

a) Tempo (Hiz) / ritm
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b) Dinamik 6geler
¢) Ses temizligi (Entonasyon)
d) Sag el sol el birlikteligi (Artikiilasyon)
e) Tiir ve bigim bilgisi
Mesleki yonde keman egitimi alan kisilerin yukarida belirtilen asamalarin

hepsinden teker teker gectigi veya gegecegi sdylenebilir (Sen, 2001: 7).

Aragtirma kapsaminda yapilan eser diizenlemelerinde bu siralama
kiimelendirilmeye calisilarak belli seviyelere indirgenmistir. Arastirmaci tarafindan
diizenlenen siniflamaya gore baslangi¢ diizeyi keman egitimi dort seviyeden olustugu
varsayimlarda belirtilmistir. Birinci seviyedeki bir keman icracisindan "¢alginin
tamnmasi, durus, ¢algiyi dogru tutma, yayr dogru tutma, yaywn boliimlerini taniyip,
vay c¢ekme-itme ve bos tellerde tel degisikligi” yapabilme gibi davranislari
uygulayabilmesi beklenir. Ikinci seviyedeki bir icracidan beklenen; "sol elin tuse
tizerindeki konumu, parmaklarin tuse iizerindeki konumu, kiiciik yay harekeleri ve
temiz ses elde etmeye c¢alisma”, davraniglarini sergileyebiliyor olmasi beklenir.
Ugiincii seviyedeki bir keman icracisindan "birinci pozisyon icerisinde bulunan
seslere® temiz basabilmesi, baslangi¢ seviyesindeki yay tekniklerini® " uygulamaya
baglamis olmasi beklenir. Baslangic diizeyi keman egitiminin son seviyesi olan
dordiincii seviyede ise keman icracisindan; "iiciincii pozisyona kadar gegislere ve
konumlara hakim olmasi, bu pozisyonlar arasi gegislerde ses temizligi (entonasyon)

sorununun ortadan kalkmis olmasi, baslangi¢ seviyesindeki yay tekniklerini’

sorunsuz bir sekilde uygulamasi beklenir.

Bu smiflama c¢ergevesinde arastirmaci tarafindan diizenlenen THM saz

eserlerde icracidan, Nota a' dan Nota d' ye kadar olan eser siralamasinda Nota 47' ye

> Keman'in birinci pozisyonuna ait tiim sesleri denildiginde en kalin IV. tel olan sol notasindan I.
teldeki dordiincii parmak si veya birinci pozisyonda kalarak I. telinde (mi) dordiincii parmagin
ulastig1 do notas1 arasindaki tiim sesleri rahatca temiz bir sekilde uygulayabilen kastedilmistir.

Keman egitiminde baslangi¢ diizeyinde kullanilan yay teknikleri, 6rneklem ¢ercevesinde baslangi¢
seviyesinde olan Batili keman metotlar1 ve Tiirk egitimcilerin hazirlamig olduklart  metotlar
incelenerek; ayrica bu konuda yazilan Yiiksek Lisans ve Doktora tezleri incelendiginde bize baslangig
seviyesinde kullanila yay tekniklerinin; Detage ve ¢esitlerinin (biiyiik detase, aksanli detase, detase
Porte gibi) , Portato, Markato, Legato, Martele, Spikato, Sautille, Stakato, olduklarin1 vermektedir.
(Bkz. Ek- 1;Giiney- Ugan, 1980; Biiyiikaksoy, 1970; Gobelez, 1996; Giinaydin, 2009: 21; Gebologlu,
2010:35)
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kadar {glincii seviyede beklenen davranislari, Nota 48-49-50 eserlerinde ise
icracilardan  dordiincii  seviyede bulunan davramiglar1  sergiliyor olmasi
beklenmektedir. Ayrica arastirmaci tarafindan dilizenlenen eserlerin "Nota e"
boliimiinde ise icracilarin baslangi¢ diizeyini gecip "Seslendirme/yorum ve {islup"
olusturma seviyesi olan bir sonraki diizeye geg¢mis olmasi beklenmektedir. Bu
diizeyde "tempo/hiz, dinamik ogeler, sag el- sol el birlikteligi (Artikiilasyon), tiir ve

bigim bilgisi" gibi ve 6nceki tiim davraniglari sorunsuz uyguluyor olmasi beklenir.

Ayn1 zamanda ¢éziimleme ¢ercevesinde Bati1 egitiminde kullanilan siisleme
teknikleri de kaynak tarama yoluyla tespit edilmis (Bkz. EK- 3) ve bu siislemeler
icranin ig¢ine uygulanmaya calisilmustir’. Siisleme tekniklerinin kullanilmasindaki
ama¢ hem Tiirk musikisinin bir unsuru olmasi hem de kurallara bagli kalarak ortak

icra olusturmay1 saglayacak yontemsel bir dagar olusturmaya ¢alismaktir.

Calisma sonunda hazirlanan dagar, uzman cesitli sanatg1 ve egitimcilere

gosterilmis, elestiriler dogrultusunda gerekli diizeltmelere gidilmi§tir8.

" Nota d ve e bolimiinde Tiirk musikisi icra islubuna yikin bir ¢alis benimseyebilmek adina yapilan
diizenlemelerde Tiirk musikisi saz eserlerinin TRT sanatgilart tarafindan ¢alinan icralari dinlenilip
yapilan siislemeler notaya aktarilmaya caligilmistir. Burada temel alinan saz geleneksel halk
calgilarimizdan olan kabak kemane'dir. Dinlenen eserin icrasinda kabak kemane kullanilmigsa
sanat¢isinin yaptigi icra iislubu dikkate alinmaya calisilmistir. Bu sazin dikkate alinmasindaki sebep
halk musikisinde kullaniliyor olmasi, yayli bir saz olup kemana benzemesi ve yaptigi nota disi
stislemelerin keman icrasinda karsiliginin kolaylikla yapilabilmesidir. Arastirmaci tarafindan dinlenen
eserlerin icrasinda kabak kemane sazi kullanilmamis ise eserin genel ¢alimisindaki icraya dikkat
edilmistir.

Yapilan ¢alismanin sonunda eserler TRT keman ve kabak kemane sanatgilarina ve bazi
akademisyenlere dinletilmis gerekli diizeltmeler yapilip gerekli onaylar alindiktan sonra (Bkz. EK-4)
soz konusu eserler kayit altina alinmis ve tezin eklerinde “3 DVD” ile verilmistir. (Bkz. EK-6)
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BOLUM III

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde, arastirma verilerinden elde edilen bulgular, cizelge ve nota

destekli olarak aciklanmuistir.
3.1. incelemeye Alnan Notalara Ait Bulgular

Bu boélimde birinci 6rneklemin olusturdugu 50 Batili etiit icerisindeki
teknikler belirlenip cizelgeler yardimiyla agiklanmistir. Belirlenen bu teknikler yine
ikinci 6rneklemi olusturan 50 Tirk Halk Musikisi (THM) saz eserine uyarlanmis
sekilleri ¢izelgeler yardimiyla gosterilmistir. Bulgulara ait ¢aligmada a, Batili etiit
caligmasini, b, THM saz eserinin kayit altina alinan nota Grnegini, ¢, THM saz
eserinin Batil1 bir icra anlayisi ile ¢alinmasina yonelik diizenlenmis nota 6rnegini, d,
Ogretilecek keman tekniginin yaninda THM saz eserinin gerek makamsal gerekse
icra anlayisi ile Tirk miizigine yakin bir icra benimsenmesi, ¢ de ise THM saz
eserlerinin Batili tekniklere ve miizikal unsurlara sadik kalarak tamamen bir Tiirk

miizigi icra anlayisi ile ¢alinmasi i¢in diizenlenmistir.
3.1.1. Nota 1'e Ait Bulgular

Asagida Wohlfahrt No:2 adli eserin partisyonundan elde edilen teknik ve
yorum nitelikleri verilmistir. Eser baglangi¢ diizeyindeki 6grencinin {igiincii seviye
eseridir. S6z konusu eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarinda Sasa Horonu
adli saz eseri se¢ilmis olup, bu esere Wohlfahrt No:2 adli eserden elde edilen
verilerin tamami uygulanmistir. S6z konusu icra Ozelliklerini gdsteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.1.'de gdsterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan Kullanilan Siisleme
| Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
— Terimleri Teknikleri Ifadeler
@

S | Wohlfahrt | Allegro Forte™ Detase™ - -
zZ

No: 2 modg)rato

Eserin Eserin Kullamlan Kullamlan Kullamlan | Siisleme
° Adi Hiz1 Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
oo Terimleri Teknikleri Ifadeler
S| Sasa | Allegro® Forte Detase Puandorg™ -

Horonu

Cizelge 3.1.1. Nota 1 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.1.1. Nota 1'de Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfahrt No:2 adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota Grneginin en belirgin kesiti ve Sasa Horonu isimli

THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.1.

de verilmistir. Ortaya konan keman eserinin tamami Ek-5'de mevcuttur.

Detase Detase
© o =
— —— — 0 4
© e —— S| —F & i
g = i‘ +—— [ g - Tﬂ B3|
* * 0 F'i'i;;'i' |

Cizelge 3.1.1.1. Nota 1 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 1 d’ ye Uyarlanmasi

° Sen, fakat mutedil cevvallikte.

1% jtalyanca kokenlidir. Kuvvetli, yani giimrah seslerle calmayi isaretleyen niians sifati. Notada kisa
yazilist: f bir misli fazla kuvvetlisi: fortissimo: onun kisaltmasi: ff, Biisbiitiin giirliikk fff kisaltmas ile
gosterilip, fortississimo denir.

" Detase kelimesi Fransizca kokenlidir. "béliinmis, kiyilmus, kiiciik pargalara ayrilmis ve birbirine
bagli olmayan" seklinde ifade edilmistir. Detase en 6nemli temel yay tekniklerinden biridir. Her nota
icin ayr1 bir yay kullanilir, yaylar arasinda basing degisikligi yapilmadan, notalar arasinda bosluk
olmadan, her yay digeri baslayincaya kadar kesintisiz devam etmektedir. Detase yayin tiimiinden, en
kiigiik parcasina kadar herhangi bir boliimiinde ve herhangi bir uzunluktaki tartimda ¢alinabilir, detase
tekniginin karakterine uygun olan yayin ortasi ile ucu arasinda fakat ortaya yakin bir yerinde en kolay
ve en belirgin bi¢imde elde edilir. (Galamian, 1962: 67)

12 jtalyanca kokenlidir. Sevingli, sen, ¢abuk. Siiratli bir hiz derecesini ifade eder.

¥ Hazirlanan calismadaki miizikal terimlerin Tiirkge karsiliklari i¢in Gazimihal'in (1961) Musiki
Sozligi Kitap'indan faydalanilmstir.
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3.1.2. Nota 2'ye Ait Bulgular

Asagida Seybold No:21 adli eserin partisyonundan elde edilen teknik ve
yorum nitelikleri verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {igiincli seviye
eseridir. Eerin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarinda Karahisar Oyun Havasi
adli saz eseri secilmis olup, bu esere Seybold No:21 adli eserden elde edilen verilerin

tamami1 uygulanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

cikan bulgular ¢izelge 3.1.2.'de gdsterilmistir.

Keman Etiit'iin | Kullamilan Kullanilan Kullanilan Siisleme
© | Metotlar: Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri Teknikleri ifadeler
IS
Z | Seybold - Mezzoforte Detase - -

No: 21 14

Eserin Eserin Kullanilan Kullanmilan Kullanilan Siisleme
o] Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
~ Terimleri Teknikleri ifadeler
£ | Karahisar - Mezzoforte |  Detase Ritenuto™ -
Z Oyun

Havasi

Cizelge 3.1.2. Nota 2 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.2.1. Nota 2'de Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Seybold No:21 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota drneginin en belirgin kesiti ve Karahisar Oyun Havasi
adli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti cizelge

3.1.2.1."de verilmistir.

Detase Detase
© © 3
o~ b 0 0 0 o~ - e— |
. o| —4
"5 »-u—m_ 5 '_—E_ - L
pd 2| B 7

Cizelge 3.1.2.1 Nota 2 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 2 d’ ye Uyarlanmasi

! jtalyanca kokenlidir. Terim olarak "orta" demektir. Mezzoforte: kuvvetce orta; kuvvetli ile hafif
arasi bir ses giirliik derecesini ifade eder. Kisaltmasi mf olarak gosterilir.
1 jtalyanca kokenlidir. Zaptederek. Hizin biraz kisilmasini ister.
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3.1.3. Nota 3'e Ait Bulgular

Asagida Wohlfahrt No:3 adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {igiincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Memal adli saz eseri secilmis olup
Wohlfahrt No:3' de icra oOzellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra

ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya cikan bulgular cizelge 3.1.3.'de

gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullamilan Kullanilan Kullanilan Siisleme
© | Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
pit Terimleri Teknikleri ifadeler
S
> Wohlfahrt | Moderato Forte Detase - -

No: 3 10

- Eserin Eserin Kullanilan Kullanmilan Kullanilan .Siisleme
Poo] Adr Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
IS Terimleri Teknikleri ifadeler
<[ Memal Moderato Forte Detage - -

Cizelge 3.1.3. Nota 3 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.3.1. Nota 3'te Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfahrt No:3 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Memal isimli THM saz

eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.3.1.'de

verilmistir.
Detase

© o)
™ ™ A i ]
CG © 4 | [ I ) | I )
= S| I B
2 S| ¥ ==
Z zZ v .

0
Cizelge 3.1.3.1. Nota 3 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 3 d’ ye Uyarlanmasi

18 jtalyanca kokenlidir. Orta ve mutedil hiz. Ne pek agir ne de pek yiirik olmayan ikisi ortasi bir
ylirtiytiste.
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3.1.4. Nota 4'e Ait Bulgular
Asagida Wohlfart No:17 adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki Ogrencinin tgilincii seviye eseridir. Soz
konusu eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan segilen saz eseri “Tiirk

Ayse” olup Wohlfart No:17' deki icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu

icra Ozelliklerini inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.4.'de
gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
© | Metotlan Hizx Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
5 Terimleri | Teknikleri ifadeler
]

Z | Wohlfahrt | Allegro Forte Detase Puandorg -

No: 17 moderato

Eserin Eserin Hizi1 | Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
g Ad1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri Teknikleri Ifadeler
> Tiirk Allegro Forte Detase Puandorg -

Ayse moderato

Cizelge 3.1.4. Nota 4 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu

3.1.4.1. Nota 4'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:17 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Tiitk Ayse adli THM

saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.4.1.'de

verilmistir.
Detase Detase
© ©
< <~ = a
8 _ - - 8 . - . - ;
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Cizelge 3.1.4.1. Nota 4 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 4 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.5. Nota 5'e Ait Bulgular

Asagida Wohlfahrt No:17 adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmigstir. Eser baglangic diizeyindeki o6grencinin iiclincii seviye eseridir. SOz
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konusu eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Temir Aga Bar Havasi
adli saz eseri secilmis olup Wohlfahrt No:17'de icra ozellikleri bu esere
uyarlanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan

bulgular ¢izelge 3.1.5.'de gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan Kullanilan Siisleme
< | Metotlar: Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
o Terimleri Teknikleri Ifadeler
o
g Wohlfahrt | Moderato Forte Detase, - -

No: 17 assai Legato™

(yeterince)

Eserin Eserin Kullamlan Kullamlan Kullamlan | Siisleme
Yol Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
i Terimleri Teknikleri ifadeler
S| Temir Moderato Forte Detage, - -

Z| AgaBar assai Legato

Havasi

Cizelge 3.1.5. Nota 5 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.5.1. Nota 5'te Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfahrt No:17 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Temir Aga Bar Havasi
adl1 THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge
3.1.5.1."de verilmistir. Batil1 etiit'iin 6gretim tekniginin biiylik bir béliimiinde detase

calismas1 uygulanmustir, ancak etiit'te legato teknigine de yer verilmistir. Bu sebeple

o ftalyanca kokenli bir kelimedir. Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina veya
degistirilen yaylarin belli olmayan sekline legato denir.(Biiyiikaksoy,1997: 40) Ivam Galamian’ a
gore legato, “iki ya da daha fazla notanmin bir yay ¢ekimine sigdirilmasi” (Galamian, 1962: 64)
seklinde tanimlanmistir. L. Auer’ e gore legato; “seslerin yumusak, yuvarlak, araliksiz ¢alinmasi
hususunda gerekli ideal akimi saglamaktr” (Auer, 1965: 558)

Libeman, legato da iki faktérden bahsetmektedir. “/ki faktor; cabukluk ve basing, dolgun bir sesin
elde edilebilmesi acisindan onemlidir. Legato da tel gecislerinin sol el parmaklariyla uyumlu olmasi
aranan bir ozelliktir. ”(Lebeman, 1985:71)

Degistirilen yaylarda kesintisiz olmaya 6zen gosterilmelidir. Bagka bir degisle yay ve tel degisiklikleri
belli olmaksizin yapilmasi Legato'nun en temel 6zelligidir.

Legato da yay bir telden digerine gegerken, sag kol pozisyonu diger tele gore diizenleyerek, diger
teller arasinda hareketi esnasinda sesler arasinda bogluk birakilmamasi gerekmektedir.Konu hakkinda
Ivan Galamian; "yayin alt yarisinda yer alan ‘kok’; legato hareketinde tel degisiminin en gii¢
gergeklestigi bolgedir. Bu giicligii gidermek i¢in sag el parmaklari én kol’'un yardimiyla tel gegisini
gergeklestirmelidir. Yayin wucunda ise ge¢is daha c¢ok, bilek agwhkli sag el hareketiyle
gerceklesmelidir'(Galamian,1962:65; Akt. Ulucan, 2005: 26-27) demistir.



74

Temir Aga Bar Havasi adli saz eseri ¢aligmasinda da detase'ye dnem verilmis; ancak

eser Ozelliklerine uygun bazi yerlerde Legato ¢alisma teknigi kullanilmistir.

Detase, Legato Detase, Legato

Nota5d
.

S| &
=
Y

UZE

Nota 5 a

=3

Cizelge 3.1.5.1. Nota S a’ da ki Yay Tekniginin Nota S d’ ye Uyarlanmasi

3.1.6. Nota 6'ya Ait Bulgular

Asagida Sitt No:16 adli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Payduska adli saz eseri secilmis olup

Sitt No:16'daki icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini

gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.6.'da gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullamilan | Kullanilan | Siisleme
© | Metotlar: Hizx Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
it Terimleri Teknikleri ifadeler
8
2 [ Sitt No: 16 Allegro - Detase, - -
Legato
Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
g Adi Hiza Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
oo Terimleri Teknikleri Ifadeler
= | Payduska Allegro - Detase, - Carpma
Legato

Cizelge 3.1.6. Nota 6 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu

3.1.6.1. Nota 6'ya Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:16 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin

uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Payduska isimli THM saz eserinin

yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.6.1.'de verilmistir.
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Detase, Legato Detase, Legato
© ©
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Cizelge 3.1.6.1. Nota 6 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 6 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.7. Nota 7'ye Ait Bulgular

Asagida Laoureux " Andantino” isimli eserin partisyonundan elde edilen
ozellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir.
Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Horon adli saz eseri secilmis
olup, Andantino isimli etiit'iin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra
Ozelliklerini gdsteren inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular c¢izelge 3.1.7.'de

gosterilmistir.

Laourex' in olusturdugu keman etiit'iiniin hangi hizda ¢alinacagina dair bir
bilgi yoktur; ancak hangi hizda calinacagi eserin isminden anlasilabilmektedir. Bu
hiz, uyarlanmak i¢in secilen horon isimli saz THM eserinin icra Ozelligini
yansitabilmesi miimkiin olmadigindan eserin c¢aliniz hizi Vivace (canli, kivrak)
olarak belirlenmistir. Benzetim i¢in kaynak olan eserin yazimi ¢ift partilidir; ancak

inceleme alan1 olarak sadece birinci parti dikkate almmugtir'®

'8 Kaynak olarak incelemeye alinan eserlerin bazilarmm cift partili oldugu goze carpmaktadir. Bu
partilerinin ilki 6grencinin ¢almasi i¢in ikincisi ise dgretmenin ¢almasi i¢in diizenlenmistir. Calisma
icerigindeki bu gibi ¢ift partili eserlerin tamaminda dikkate alinan parti 6grenci yani birinci parti
olacaktir.
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Keman Etiit'iin Kullamilan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
© | Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
E Terimleri | Teknikleri ifadeler
2 Laourex - Mezzoforte Detase, Ritardando, -

Andantino Legato | *° atempo®

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
- Ad1 Hiz Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
™~ Terimleri | Teknikleri ifadeler
] Horon Vivace | Mezzoforte Detase, Ritardando, -

Z (Canli) Legato a tempo,
Ritenuto

Cizelge 3.1.7. Nota 7 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.7.1. Nota 7'te Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida "Andantino" adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Horon isimli THM saz

eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.7.1.'de

verilmistir.

Detase, Legato Detase, Legato
© ©
N~ ~ 0 ™
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Cizelge 3.1.7.1. Nota 7 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 7 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.8. Nota 8'e Ait Bulgular

Asagida Sitt No:1 adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler verilmistir.
Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin tigiincii seviye eseridir ve ezgisel benzetimine
yonelik THM dagarindan Trakya yoresine ait Karsilama adli saz eseri se¢ilmis olup
Sitt No:1 isimli etiit'iin icra dzellikleri bu esere uyarlanmustir. icra ozelliklerini
gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.8.'de gosterilmistir. No:1

isimli caligmada hiz Andante olarak secilmistir; ancak Andante hizi uyarlama

19 jtalyanca kokenlidir. Hizin azaltilmasin isaretler.

% jtalyanca kokenlidir. ilk tempoya; ilk hizda, eskiden regitatif halindeki bir fikradan 6lgiilii icraya
gecilmesinin baglama noktasini belirlemek i¢in a battuta sdzii kullanilirdi. Bugiin onun yerine a tempo
kullanilir. Kisalmalar1 nota da soyledir: A to, veya A temp.
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esnasinda Karsilama isimli THM saz eserinin icra 6zelligine uygun bulunmadigi igin

hiz 6zelligi Vivace olarak belirlenmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© | Metotlari Hizi Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
< Terimleri | Teknikleri ifadeler
)
§ Sitt No1 | Andante - Detase, - -

21 Legato

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullamilan Siisleme
g Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
oo Terimleri Teknikleri Ifadeler
S| Karsilama Vivace - Detase, - Carpma,

Legato Tril

Cizelge 3.1.8. Nota 8 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.8.1. Nota 8'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:1 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin

uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Karsilama isimli THM saz eserinin

yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.8.1.'de verilmistir.

Detase, Legato Detase, Legato
© o©
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Cizelge 3.1.8.1. Nota 8 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 8 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.9. Nota 9'a Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:170 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin iiglincii seviye eseridir ve ezgisel
benzetimine yonelik THM dagarindan Pamukcu Bengi Zeybegi adli saz eseri
secilmis olup, "A Visit To The Park" isimli etiit 'lin icra Ozellikleri bu esere
uyarlanmigtir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan

bulgular cizelge 3.1.9.'da gosterilmistir.

2! Yiiriimek anlaminda Italyanca "andare" fiilinden tiiremistir. Yavas fakat ¢okta agir degildir.
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Hohmann'in olusturdugu keman etiitliniin c¢alinis hizi Andante (yiirliylis

hizinda)'dir. Bu hiz uyarlanmak i¢in secilen Pamukg¢u Bengi Zeybegi isimli THM saz

eserinin icra ozelligini yansitabilmesi miimkiin olmadigindan eserin ¢alinis hizi

Vivace olarak degerlendirilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullapilan | Kullanilan Siisleme
g Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
pt Terimleri | Teknikleri Ifadeler
3
o
Z | Hohmann | Andante | Mezzoforte Detase, - -

No:170 Legato

Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
i} Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
P Terimleri | Teknikleri ifadeler
S| Pamukcu Vivace Mezzoforte, Detase, Ritenuto Tril
Z| Bengi Forte Piano® |  Legato

Zeybegi

Cizelge 3.1.9. Nota 9 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu

3.1.9.1 Nota 9'a Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:170 "A Visit To The Park" adl1 eserin partisyonundan

elde edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota Orneginin en belirgin kesiti ve

Pamukc¢u Bengi Zeybegi isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en

belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.9.1.'de verilmistir.

Detase, Legato Detase, Legato
© © .
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Cizelge 3.1.9.1. Nota 9 a’ da ki Yay Tekniginin Nota 9 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.10. Nota 10'a Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:250 adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin tiglincii seviye eseridir ve ezgisel

2 jtalyanca kokenlidir. Az sesli ve yumusak bir ifade ile icra edilecegini bildirir. Notada kisaltma
halinde p ile gosterilir. Piano derecesinden daha da hafif ¢almaya pianissimo denilir ve bu pp ile

gosterilir.



79

benzetimine yonelik THM dagarindan segilen saz eseri Ata Bar olarak belirlenmistir.

Hohmann No:250 adli eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra

Ozelliklerini inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.10.'da gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
< Metotlar1 Hizi Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
o Terimleri Teknikleri Ifadeler
—
£ [ Hohmann | Andantino | Mezzoforte Legato Crescendo™ | Carpma
=z No:250 23 Decrescendo Tril

Rallentando
% Puandorg

Eserin Eserin Hizi | Kullanilan Kullanilan | Kullanilan .Siisleme
g Ad1 Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
- Terimleri Teknikleri ifadeler
2| AtaBar | Andantino | Mezzoforte Legato Crescendo | Carpma
pd Decrescendo Tril

Puandorg

Cizelge 3.1.10.Nota 10 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.10.1. Nota 10'da Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:250 adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Ata Bar adl1 eserin yay

teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.10.1.'de verilmistir.

Legato Legato
© - © -
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© r_.L_.-r = T — © DI :‘. -; ’-‘ — S ’ﬁ‘
- |rn'f¢ = h r ¥ ¥ ¥ 2 [
2|4 1;’ = i — e, i
-r bfﬂ-‘ ;' 3 -"- ) sy, ———

Cizelge 3 1.10.1. Nota 10' ada k1 Yay Tekniginin Nota 10 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.11. Nota 11'ya Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Melodie™ isimli eserin partisyonundan elde edilen
ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki 6grencinin iiclincii seviye eseridir.

Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Dokuzlu adli saz eseri secilmis

2 Andante'den daha hizlicadir.

24 Italyanca kokenlidir. Altina yazili bulundugu musiki ciimlesinde sesin gitgide cogalacagini bildirir.
Kisaltmast: cresc. Crescendo'nun zitti Decrescendo ve Diminuendo tabirleridir; yazili bulunduklart
musiki ciimlelerinde sesler gitgide sonddiriiliir.

% jtalyanca kokenlidir. Hizin muvakkaten yavaglayacag1, yavaglayarak. Kisaltmasi Rall, Rollent
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olup, "Melodie" isimli etiit'iin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra

Ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular cizelge 3.1.11." de

gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullamilan Kullamlan | Kullanilan Siisleme

Metotlar1 Hizi Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
- Terimleri | Teknikleri Ifadeler
—

j‘u Laoureux | Andante | Mezzoforte, Legato | Diminuendo -
S| Melodie Forte, Piano Crescendo,
4 Decrescendo
Ritardando,
a tempo,

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
g Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Dokuzlu | Andante | Mezzoforte, Legato Ritenuto -
Z Forte, Piano Crescendo,

Decrescendo

Cizelge 3.1.11.Nota 11 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.11.1. Nota 11'ya Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux " Melodie" adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Dokuzlu isimli THM

saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.11.1.'de

verilmistir.
Legato Legato
(44 — ko)
—i " Fa— - _—— i 4 4
Al ghae et A —e——— | 3
< | === = I} ’9 e i e s i 14
§ | e | _——. ] N ) KfB i - I [ # r P"
iﬁlh- ) -_tl.:':_ "FI‘_\_,_;"_&-_.. = < .Jl — - I-- — e —

3.1.12. Nota 12'ye Ait Bulgular

Cizelge 3.1.11.1. Nota 11' a da ki Yay Tekniginin Nota 11 d’ ye Uyarlanmasi

Asagida Wohlfart No:18 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin tiglincii seviye eseridir ve ezgisel

benzetimine yonelik THM dagarindan Arpazli Zeybegi adli saz eseri se¢ilmis olup,
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Wohlfart No:18 isimli etiit'iin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra
Ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.12' de

gosterilmistir.

Wohlfart'n olusturdugu keman etiit'iiniin ¢alinis hizi Allegro (sevingli, sen,
cabuk)'dur. Bu hiz uyarlanmak icin segilen Arpazli Zeybegi isimli THM saz eserinin
icra Ozelligini yansitabilmesi konusunda uygun bulunmadigi igin eserin ¢alinis hizi

Moderato (orta hiz) olarak degerlendirilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan Kullanilan Siisleme
© | Metotlar Hizi Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
o~ . . : . .
‘c—; Terimleri Teknikleri Ifadeler
i)
= | Wohlfart | Allegro Forte Legato - -

No:18
- Eserin Eserin Kullamilan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
o~ Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
- Terimleri | Teknikleri | ifadeler
S| Arpazli | Moderato Forte Legato - -
zZ -

Zeybegi

Cizelge 3.1.12.Nota 12 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.12.1. Nota 12'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:18 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Arpazli Zeybegi isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.12.1.'de verilmistir.

© Legato = Legato

N o~

- 1 J-“r_ — b y Ll J

g P B 8 e ST T

2| 4 —*--t#%’@“-’-"'ﬂ'u-'-’:
| — i — e’ —

Cizelge 3.1.12.1. Nota 12' a da ki Yay Tekniginin Nota 12 d’ ye Uyarlanmasi
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3.1.13. Nota 13'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No0:201 "Pop Goes The Weasel" isimli eserin
partisyonundan elde edilen Ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki
Ogrencinin iiclincii seviye eseridir ve ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan
Ondort adli saz eseri sec¢ilmis olup, Pop Goes The Weasel isimli etiit'in icra
ozellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra ozelliklerini gdsteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.13.'de gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
o‘g Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
; Terimleri | Teknikleri Ifadeler
S
= | Hohmann | Vivace Forte Legato - -
No:201
- Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
™ Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
o Terimleri | Teknikleri Ifadeler
S| Ondort Vivace Forte Legato Ritenuto, Tril
< Puandorg

Cizelge 3.1.13.Nota 13 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.13.1. Nota 13'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:201

"Pop Goes

The Weasel"

adl1

partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin uygulandig1 nota drneginin en belirgin

kesiti ve Ondort isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin

nota kesiti ¢izelge 3.1.13.1.'de verilmistir.

Nota 13

N ©

H ™

i —

i ©

i)

o

| I =z
R i e e B

i

Cizelge 3.1.13.1. Nota 13'a da ki Yay Tekniginin Nota 13 d’ ye Uyarlanmasi

eserin
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3.1.14. Nota 14'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:222 "Celeste Aida" isimli eserin partisyonundan elde
edilen 6zellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {i¢lincii seviye
eseridir ve ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Balalar Kaytarmasi adli saz
eseri secilmis olup, Celeste Aida isimli etiit'iin icra ozellikleri bu esere uyarlanmistir.
S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge

3.1.14.'de gosterilmistir.

Hohmann' 1n olusturdugu keman etiit’linlin ¢alinis hizi Andantino (yiiriiylis
hizindan biraz daha hizli veya biraz daha yavas)'dur. Bu hiz uyarlanmak i¢in segilen
Balalar Kaytarmasi isimli THM saz eserinin icra 6zelligini yansitabilmesi konusunda

uygun bulunmadigi i¢in eserin ¢alinis hiz1 Allegro olarak degerlendirilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
o | Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri | Teknikleri ifadeler
©
S| Hohmann | Andantino | Mezzoforte, | Legato Rallentando -
Z _ , a

No:222 Piano -

tempo,Dolce

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullamilan Siisleme
g Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
p Terimleri | Teknikleri ifadeler
s Balalar Allegro Forte Legato Rallentando Tril
Z | Kaytarma a tempo,Dolce

S1

Cizelge 3.1.14.Nota 14 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.14.1. Nota 14'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:222 "Celeste Aida" adli eserin partisyonundan elde
edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota Orneginin en belirgin kesiti ve Balalar
Kaytarmasi isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota

kesiti ¢izelge 3.1.14.1.'de verilmistir.

% jtalyanca kokenlidir. Latif, tatl: bir ifadeyle.
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Legato
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Cizelge 3.1.14.1. Nota 14'a da ki Yay Tekniginin Nota 14 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.15. Nota 15'e Ait Bulgular

Asagida Laoureux " Etude 1" isimli eserin partisyonundan elde edilen
ozellikler verilmistir. Eser basglangi¢ diizeyindeki 6grencinin iigiincii seviye eseridir
ve ezgisel benzetimine yoOnelik THM dagarindan Geyve Zeybegi adli saz eseri
secilmis olup, Etude 1 isimli eserin icra Ozellikleri bu esere uyarlanmistir. So6z
konusu icra ozelliklerini gdsteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular cizelge

3.1.15.'de gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullapilan | Kullanilan Siisleme
L‘O“ Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Mﬁzikal Isaretleri
; Terimleri | Teknikleri Ifadeler
S
2| Laoureux | Andante - Legato Dolce, -
Etude 1 Puandorg
- Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
i Ad1 Hizx Giirliik Yay Mﬁzikal Isaretleri
< Terimleri | Teknikleri Ifadeler
S| Geyve Andante - Legato Dolce, Tril
< Zeybegi Puandorg

Cizelge 3.1.15.Nota 15 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.15.1. Nota 15'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux " Etude 1" adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Geyve Zeybegi isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.15.1.'de verilmistir.
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Legato Legato
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Cizelge 3.1.15.1. Nota 15'a da ki Yay Tekniginin Nota 15 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.16 Nota 16"ye Ait Bulgular

Asagida Laoureux No:3 isimli eserin partisyonundan elde edilen ozellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin tiglincii seviye eseridir ve ezgisel
benzetimine yonelik THM dagarindan Kaytarma-VI adli saz eseri se¢ilmis olup,
Laoureux'in olusturdugu eserin icra ozellikleri bu esere uyarlanmigtir. S6z konusu
icra Ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.16.'da

gosterilmistir.

Laoureux No:3 olusturdugu keman etiit'iin de calinis hizin1 belirtmemistir;
ancak uyarlamak i¢in secilen Kaytarma-VI isimli THM saz eserinin icra ozelligi

yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro hizi uygun goériilmiistiir.

Keman Etiit'iin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
:g Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
; Terimleri Teknikleri Ifadeler
S
2| Laoureux - - Legato - -

No:3

] Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan .Siisleme
© Adr Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
o Terimleri Teknikleri Ifadeler
S| Kaytarma | Allegro - Legato - Tril
< i

Cizelge 3.1.16.Nota 16 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu

3.1.16.1 Nota 16'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux No:3 adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Kaytarma-VI1 isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.16.1.'de verilmistir.
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Legato

Tease tu, 40
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Cizelge 3.1.16.1. Nota 16'a da ki Yay Tekniginin Nota 16 d’ ye Uyarlanmasi

‘..\

Nota 16 d
o

)

Nota 16 a

3.1.17. Nota 17'ye Ait Bulgular

Asagida Laoureux “"Etude 2" isimli eserin partisyonundan elde edilen
ozellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir.
Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Tiras Havasi adli saz eseri
secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.17.'de gosterilmistir.

Laoureux olusturdugu keman etiit'in de ¢alinig hizin1 Moderato olarak

belirtmistir; ancak uyarlamak i¢in segilen Tiras Havasi isimli THM saz eserinin icra

Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro hizi uygun
gOriilmiistiir.
Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
< Terimleri | Teknikleri Ifadeler
c:'u Laoureux | Moderato - Legato Dolce, -
o | Etude?2 Ritardando,
< a tempo,
Ritenuto,
Puandorg
Eserin Eserin Hizi1 | Kullamlan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
) Adi Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri | Teknikleri | ifadeler
g Tiras Allegro - Legato Dolce, Grupetto,
Z | Havasi Ritenuto, Asagi
Puandorg Mordan

Cizelge 3.1.17.Nota 17 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu

3.1.17.1. Nota 17'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux " Etude 2" adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota orneginin en belirgin kesiti ve Tiras Havasi isimli
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THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.17.1.'de verilmistir.

Legato

Nota 17 d

Nota 17 a

Cizelge 3.1.17.1. Nota 17'a da ki Yay Tekniginin Nota 17 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.18. Nota 18'e Ait Bulgular

Asagida Sitt No:3 isimli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢ilincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Sar1 Seyran Bari adl1 saz eseri se¢ilmis
olup, Sitt'in olusturdugu eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu

icra Ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.18.'de

gosterilmistir.
. Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan Kullanilan Siisleme
© | Metotlan Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
i Terimleri | Teknikleri Ifadeler
<)
< | Sitt No:3 | Moderato - Legato - -

Eserin Eserin Hiz1 | Kullamilan | Kullamlan Kullanilan Siisleme
IS Ad1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
] Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Sari Moderato - Legato - Tril
Z| Seyran
Ban

Cizelge 3.1.18.Nota 18 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.18.1. Nota 18'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:3 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin

uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Sar1 Seyran Bari isimli THM saz
eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti cizelge 3.1.18.1.'de

verilmistir.
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Cizelge 3.1.18.1. Nota 18'a da ki Yay Tekniginin Nota 18 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.19. Nota 19'a Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Melodie™ isimli eserin partisyonundan elde edilen

ozellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir.
Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Gelzeri adli saz eseri secilmis

olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gdsteren inceleme sonucu

ortaya ¢ikan bulgular cizelge 3.1.19.'da gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullamilan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
g Metotlar: Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
\c—id Terimleri Teknikleri Ifadeler
8
S| Laoureux | Andante - Legato Dolce -
Melodie Puandorg
Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
2 Terimleri | Teknikleri | ifadeler
g Gelzeri | Andante, - Legato I_Dolce, Carpma,
Z Allegro Ritenuto, Tril
Puandorg

Cizelge 3.1.19.Nota 19 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.19.1. Nota 19'a Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux "Melodie" adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Gelzeri isimli THM saz
eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.19.1.'de

verilmistir.
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Cizelge 3.1.19.1. Nota 19'a da ki Yay Tekniginin Nota 19 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.20. Nota 20'ye Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:3 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {iglincii seviye eseridir ve ezgisel
benzetimine yonelik THM dagarindan Kaytarma-II adli saz eseri se¢ilmis olup

benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.20.'de gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullapilan | Kullanilan Siisleme
g Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Mﬁzikal Isaretleri
N Terimleri | Teknikleri Ifadeler
o
i
= | Wohlfart | Allegro - Legato - -

No:3

e Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
I Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
i Terimleri | Teknikleri Ifadeler
— Kay‘ltf;lrma Allegro - Legato - Carpma

Cizelge 3.1.20.Nota 20 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.20.1. Nota 20'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:3 adh

eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandigr nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Kaytarma-Il isimli

THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.20.1.'de verilmistir.

Legato

Legato

Nota 20 a

P

-~

-

Nota 20 d

i

Cizelge 3.1.20.1. Nota 20'a da ki Ya)lr Tekniginin Nota 20 d’ ye Uyarlanmasi
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3.1.21. Nota 21'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:237 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {iglincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Saz Havasi adli saz eseri se¢ilmis olup
benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.21.'de gosterilmistir.

Hohmann olusturdugu keman etiit'in de ¢alimis hizin1 Allegro olarak
belirtmemistir. Ancak uyarlamak i¢in segilen Saz Havasi isimli THM saz eserinin

icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegretto hizi uygun

gOriilmiistir.
Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
S| Metotlar Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
(c\lts Terimleri Teknikleri Ifadeler
g
= | Hohmann | Allegro | Piano, Forte | Legato, Crescendo, -
No:237 Spikato?’ | Decrescendo
- Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
— Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
5 Terimleri | Teknikleri | ifadeler
g Saz Al Iegsretto Mezzoforte, Legato Crescendo, Tril
Havasi Piano, Forte Decrescendo

Cizelge 3.1.21.Nota 21 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.21.1. Nota 21'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:237 adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Saz Havasi isimli THM

21 Italyanca kokenli bir kelimedir. Bu teknikte yay tele hafif bir darbe ile diisiiriilerek ziplatilmasi
saglanir. Kaliteli bir sipikato teknigi elde edebilmek igin Oncelikle yayin tam olarak neresinde
ziplatilacagi tespit edilmelidir. Spikato ses ve artikiilasyon acisindan Martele’ye benzer. Martele yayin
ist boliimii ile calinirken Spiccato yayin alt veya orta boliimleri ile ¢alinir. “Spikato ’nun genel
karakteri, yayin her seste tellere atilmasi ve tekrvar kaldirilmasidir” (Biiylikaksoy, 1997: 52)

“Sipikato yayinda, yayin hareketi kendiligindendir. Yaydaki bu kendiliginden olan hareketin
hissedilmesi yayi serbest¢e ortadan uca dogru sigratmak suretiyle anlasilabilir. Yay gevsek tutulmall,
agwrlik merkezinden telin tizerine birakilmalidir. Sonradan bu harekete parmaklardan kiiciik bir
kontrol énerilebilir’(Whone, 1989: 76).

28 Italyanca kokenlidir. Mutedil hiz ile canli hiz aras1 ve Andantino ile Allegro arasi bir kivamin
ifadesidir.



91

saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.21.1.'de

verilmistir.
Legato
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Cizelge 3.1.21.1. Nota 21'a da ki Yay Tekniginin Nota 21 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.22. Nota 22'ye Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:273 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin iiglincii seviye eseridir ve ezgisel
benzetimine yonelik THM dagarindan Tavas Zeybegi adli saz eseri secilmis olup
benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

c¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.22.'de gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
| Metotlar Hiza Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
N Terimleri Teknikleri Ifadeler
g Hohmann | Andante | Mezzopiano | Legato Crescendo, | Carpma
<! No:273 Piano, Forte Decrescendo,

Diminuendo

Expressivo

29

- Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan .Siisleme
N Adr Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri

S Terimleri | Teknikleri | ifadeler
g Tavas Andante | Mezzoforte, Legato Crescendo, | Carpma

Zeybegi Piano, Forte Decrescendo

Cizelge 3.1.22.Nota 22 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.22.1. Nota 22'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:273 adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Tavas Zeybegi isimli

% jtalyanca kokenlidir. Dokunakly, tesir edici bir sekilde.
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THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.22.1.'de verilmistir.

Legato Legato
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Cizelge 3.1.22.1. Nota 22'a da ki Yay Tekniginin Nota 22 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.23. Nota 23'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:178 "Home Sweet Home" isimli eserin partisyonundan
elde edilen ozellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin iigiincii
seviye eseridir. Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Zeybek adli saz
eseri secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra ozelliklerini gdsteren

inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.23.'de gosterilmistir.

Hohmann olusturdugu keman etiit'iin de ¢alinig hizin1 belirtmemistir; ancak
uyarlamak i¢in segilen Zeybek isimli THM saz eserinin icra 6zelligi yansitabilmek
amaciyla aragtirmaci tarafindan Adagio (gosterigli ve tepkinli bir agirlikta) hizi

uygun gorillmiistiir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullapilan | Kullanilan Siisleme
< | Metotlar Hizn Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
N Terimleri Teknikleri Ifadeler
% Hohmann - Piano Legato, | Rallentando -
Z| No:178 Detase a tempo,

Crescendo
- Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
™ Adr Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri | Teknikleri | ifadeler
g Zeybek Adagio | Mezzoforte, | Legato, Crescendo -
Piano, Forte Detase

Cizelge 3.1.23.Nota 23 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
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3.1.23.1. Nota 23'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:178 "Home Sweet Home" adli eserin partisyonundan
elde edilen yay tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Zeybek
isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.23.1.'de verilmistir.

Legato Legato
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Cizelge 3.1.23.1. Nota 23'a da ki Yay Tekniginin Nota 23 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.24. Nota 24'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:253 "The Itahan Flower Girl" isimli eserin
partisyonundan elde edilen Ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki
ogrencinin lc¢lincli seviye eseridir. Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM
dagarindan Yagcilar Zeybegi adl1 saz eseri se¢ilmis olup benzetim saglanmistir. S6z
konusu icra ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular cizelge

3.1.24.'de gosterilmistir.

Hohmann olusturdugu keman etiitin de ¢alinis hizzm1 Andante olarak
belirlenmistir; ancak uyarlamak icin se¢ilen Yagcilar Zeybegi isimli THM saz
eserinin icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Adagio hizi

uygun gorillmiistiir.
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< Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan 'Siisleme
<c\'5 Metotlari Hizn Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
= Terimleri Teknikleri Ifadeler
Z
Hohmann | Andante | Mezzoforte, | Legato, Dolce, -
No0:253 Piano, Forte Crescendo,
Decrescendo
- Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullamilan Siisleme
=~ Ad1 Hizi Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
i Terimleri | Teknikleri Ifadeler
S| Yagcilar | Adagio | Mezzoforte, Legato Crescendo, -
Z | Zeybesi Piano, Forte Decrescendo

Cizelge 3.1.24.Nota 24 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.24.1. Nota 24'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida

Hohmann No:253

"The

Italian Flower

Gurl"

adli

eserin

partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota drneginin en belirgin

kesiti ve Yagcilar Zeybegi isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en

belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.24.1.'de verilmistir.

Legato
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Cizelge 3.1.24.1. Nota 24'a da ki Yay Tekniginin Nota 24 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.25. Nota 25'e Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Study on the Springing Bow" isimli eserin
partisyonundan elde edilen oOzellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki
Ogrencinin ii¢lincii seviye eseridir ve ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan
Kalburcu Oyun Havasi adli saz eseri se¢ilmis olup benzetim saglanmistir. S6z
konusu icra ozelliklerini gdsteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular cizelge

3.1.25.'de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
© Terimleri | Teknikleri ifadeler
:‘g Laoureux | Allegretto | Mezzoforte | Spikato - -
S| Studyon
< the
Springing
Bow
Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
o Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
< Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Kalburcu | Allegretto | Mezzoforte | Spikato Ritenuto, -
pd Oyun Puandorg
Havasi

Cizelge 3.1.25.Nota 25 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.25.1. Nota 25'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux "Study on the Springing Bow" adli eserin partisyonundan

elde edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota Orneginin en belirgin kesiti ve
Kalburcu Oyun Havas1t THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin

nota kesiti ¢izelge 3.1.25.1.'de verilmistir.

Spikato

frmpa
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Cizelge 3.1.25.1. Nota 25'a da ki Yay Tekniginin Nota 25 d’ ye Uyarlanmasi

Spikato
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Nota 25 a
Nota 25 d

3.1.26 Nota 26'ya Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:254 "F sharp Mindr" isimli eserin partisyonundan elde
edilen ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki 6grencinin {i¢lincii seviye
eseridir ve ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Depki adli saz eseri
secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.26.'da gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
| Metotlart Hiz: Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
© Terimleri Teknikleri Ifadeler
% Hohmann | Allegro | Piano, Forte | Legato, Crescendo, -
<| No:254 Spikato | Decrescendo,

Diminuendo

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
< Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Depki Allegro | Piano, Forte | Legato, Crescendo, -
= Spikato Decrescendo

Cizelge 3.1.26.Nota 26 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.26.1. Nota 26'ya Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:254 "F sharp Mindr" adli eserin partisyonundan elde

edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Depki isimli

THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.26.1.'de verilmistir.

Legato, Spilato

Legato, Spikato

Nota 26 a
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3.1.27. Nota 27'ye Ait Bulgular

Cizelge 3.1.26.1. Nota 26'a da ki Yay Tekniginin Nota 26 d’ ye Uyarlanmasi

Asagida Wohlfart No:14 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir. Eserin

ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Ellik adli saz eseri secilmis olup

benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

cikan bulgular cizelge 3.1.27.'da gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullamlan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
| Metotlart Hiz: Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
N Terimleri | Teknikleri Ifadeler
% Wohlfart | Allegretto | Mezzoforte | Legato, - -
<| No:14 Spikato

Eserin Eserin Hizi1 | Kullamilan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
= Ad1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
N Terimleri | Teknikleri ifadeler
I Ellik Allegretto | Mezzoforte | Legato, Ritenuto Tril
= Spikato

Cizelge 3.1.27.Nota 27 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.27.1 Nota 27'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:14 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Ellik isimli THM saz

eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti cizelge 3.1.27.1.'de

verilmistir.
Legato, Spikato Legato, Spikato
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Cizelge 3. 1 27 1. Nota 27'a da ki Yay Tekniginin Nota 27 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.28. Nota 28'e Ait Bulgular

Asagida Sitt No:8 isimli eserin partisyonundan elde edilen oOzellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {iglincii seviye eseridir ve ezgisel
benzetimine yonelik THM dagarindan Karabag adli saz eseri secilmis olup benzetim
saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gdsteren inceleme sonucu ortaya c¢ikan

bulgular cizelge 3.1.28.'de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullamlan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
| Metotlart Hiz: Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
Q Terimleri | Teknikleri Ifadeler
% Sitt No:8 | Moderato - Legato, - -
< Spikato

Eserin Eserin Hizi1 | Kullamilan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
o Ad1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
q Terimleri | Teknikleri ifadeler
8| Karabag | Moderato - Legato, - Tril
= Spikato

Cizelge 3.1.28.Nota 28 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.28.1. Nota 28'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:8 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin

uygulandig1 nota Orneginin en belirgin kesiti ve Karabag isimli THM saz eserinin

yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.28.1.'de verilmistir.

Nota 28 a

Legato, Spikato

Legato, Spikato

Nota 28 d

. 7
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Cizelge 3.1.28.1. Nota 28'a da ki Yay Tekniginin Nota 28 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.29. Nota 29'a Ait Bulgular

Asagida Seybold No:55 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {iglincii seviye eseridir ve ezgisel
benzetimine yonelik THM dagarindan Kamber Han adli saz eseri segilmis olup
benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

cikan bulgular cizelge 3.1.29.'da gosterilmistir
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Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri

B Terimleri | Teknikleri ifadeler
N
s | Seybold | Andante | Mezzoforte Legato, - -
S| Nos55 Stakato™®

Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanmilan Siisleme
o Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
ﬂ Terimleri | Teknikleri ifadeler
8| Kamber | Andante | Mezzoforte Legato, Ritanuto Carpma
o .
2 Han Stakato Tril

Cizelge 3.1.29.Nota 29 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.29.1. Nota 29'a Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Seybold No:55 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandigi nota Grneginin en belirgin kesiti ve Kamber Han isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.29.1.'de verilmistir.

Legato, Stakato Legato, Stakato
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Cizelge 3.1.29.1. Nota 29'a da ki Yay Tekniginin Nota 29 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.30. Nota 30'a Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:221 'On The Ponies" isimli eserin partisyonundan

elde edilen ozellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {igiincii

% jtalyanca kokenli bir kelimedir ve "yay1 hafif bir darbe ile kullanma" anlamina gelmektedir.
Stakato, birden ¢ok notayr ayni yonde yay hareketiyle ¢ekerken ya da iterken kesik kesik ¢alma
teknigidir. Her notadan sonra yay durdurulup basingla tekrar ayni yonde hizla devinime gegirilir. Bu
devinimler serisi sag elin parmaklarinin ve bileginin yardimiyla yapilir (Biiyiikaksoy 1997, 49-50;
Gobelez, 1996: 77 ). Martele ve legato tekniginin birlesmesinden meydana gelmistir. Staccatonun
yapilmasinda iki zorluk vardir. Biri hareketin kendisi, digeri de tel Degisimleriyle sol el
parmaklarindaki esitliktir. (Galamian,1962:78). Bunlar ayr1 ayri ¢dziimlenmelidir. ilk énce sag eli
kontrol altina almak i¢in bir tek sesle caligilir, sonra hareketin sayisi artirilir. Notalarin stakato
calinacagini gosteren simge (.) ise notalarin altlarina veya iistlerine koyularak gosterilir.
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seviye eseridir. S6z konusu eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan
Marali adli saz eseri secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra

Ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya cikan bulgular c¢izelge 3.1.30.'da

gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
< | Metotlar: Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
=] Terimleri Teknikleri Ifadeler
©
© | Hohmann | Allegro | Mezzoforte, | Legato, Crescendo, -
<! No:221 molto | Forte, Piano | Spikato Ritenuto

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
o Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
B Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Marali Allegro | Mezzoforte, | Legato, Crescendo, Tril
p molto | Forte, Piano | Spikato Ritenuto

Cizelge 3.1.30.Nota 30 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.30.1. Nota 30'a Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:221 'On The Ponies" adli eserin partisyonundan elde

edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Marali isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.30.1.'de verilmistir.

Spikato, Legato Spikato, Legato
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Cizelge 3.1.30.1. Nota 30'a da ki Yay Tekniginin Nota 30 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.31. Nota 31'e Ait Bulgular

Asagida Sitt No:18 adli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir. Eserin

ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan secilen saz eseri Odemis Zeybek



Havas1 olarak belirlenmistir.
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Sitt No:18 adli eserin icra Ozellikleri bu esere

uyarlanmigtir. S6z konusu icra ozelliklerini inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular

cizelge 3.1.31.'de gosterilmistir.

< Keman Etit'in | Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
= Metotlar1 Hizi Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
i Terimleri Teknikleri Ifadeler
o
< | Sitt No:18 | Moderato - Legato - -
Eserin Eserin Hiz1 | Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan .Siisleme
© Adi Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
P Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Odemis Moderato - Legato, Ritenuto | Carpma
Z| Zeybek Spikato
Havasi

Cizelge 3.1.31.Nota 31 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.31.1. Nota 31'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:18 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin
uygulandig1 nota drneginin en belirgin kesiti ve Odemis Zeybek Havasi adl1 eserin

yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.31.1.'de verilmistir.

Legato Legato, Spikato
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Cizelge 3.1.31.1. Nota 31'a da ki Yay Tekniginin Nota 31 d’ ye Uyarlanmasi

—

Nota 31 a
Nota 31d

3.1.32. Nota 32'ye Ait Bulgular

Asagida Seybold No:28 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢ilincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Karsilama adli saz eseri secilmis olup
benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya

cikan bulgular cizelge 3.1.32.'de gosterilmistir.
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Seybold olusturdugu keman etiit'in de c¢alinis hizim1 Moderato olarak
belirlemistir; ancak uyarlamak igin seg¢ilen Karsilama isimli THM saz eserinin icra

Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro hizi uygun

gorilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullapilan | Kullanilan Siisleme
< | Metotlar: Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
N Terimleri | Teknikleri Ifadeler
©
S| Seybold | Moderato | Mezzoforte | Stakato, - -
<!  No:28 Spikato

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
o Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
) Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Karsilama | Allegro | Mezzoforte, | Stakato, - -
p Spikato

Cizelge 3.1.32.Nota 32 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.32.1. Nota 32'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Seybold No:28 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Karsilama isimli THM

saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.32.1.'de

verilmistir.
Spikato Stakato, Spikato
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Cizelge 3.1.32.1. Nota 32'a da ki Yay Tekniginin Nota 32 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.33. Nota 33'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No0:266 isimli eserin partisyonundan elde edilen
ozellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir

ve ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Bogdan Kaytarmasi-I adl1 saz eseri
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secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.33.'de gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
< | Metotlan Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
2 Terimleri Teknikleri Ifadeler
% Hohmann Presto Mezzoforte | Stakato, - -
< | No:266 Spikato

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
o Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
e Terimleri | Teknikleri ifadeler
8| Bogdan Presto | Mezzoforte, | Stakato, - Tril
= Kaﬁa{ma Spikato

Cizelge 3.1.33.Nota 33 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.33.1. Nota 33'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:266 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Karsilama isimli THM

saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.33.1.'de

verilmistir.
Stakato, Spikato Stakato, Spikato
© © : :
2 LA, T S
9 If 1 !I'” - S ﬁ‘ .-‘ L .-‘
v [ Y ‘ ! i ! ' i
‘ W > ] \_l W

Cizelge 3.1.33.1. Nota 33'a da ki Yay Tekniginin Nota 33 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.34. Nota 34'e Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Etude" isimli eserin partisyonundan elde edilen
Ozellikler verilmistir. Eser baglangic diizeyindeki 6grencinin iigiincii seviye eseridir.
Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Kaytarma adli saz eseri
secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular cizelge 3.1.34.'de gosterilmistir.
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Laoureux olusturdugu keman etiit'in de calimis hizim1 Allegretto olarak

belirlemistir; ancak uyarlamak i¢in segilen Kaytarma isimli THM saz eserinin icra

Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Vivace hizi uygun
gorilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan Kullanilan Siisleme
< | Metotlar: Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri Teknikleri Ifadeler
©
B | Laoureux | Allegretto Forte Stakato, - -
Z|  Etude Spikato

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
& Terimleri | Teknikleri ifadeler
8| Kaytarma Vivace Forte Stakato, - -

) -
p Spikato

Cizelge 3.1.34.Nota 34 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.34.1 Nota 34'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux "Etude" adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Kaytarma isimli THM
saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.34.1.'de

verilmistir.

Stakato, Spikato Stakato, Spikato
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Cizelge 3.1.34.1. Nota 34'a da ki Yay Tekniginin Nota 34 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.35. Nota 35'e Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Study on the Springing Bow" isimli eserin

partisyonundan elde edilen oOzellikler verilmigtir. Eser baslangi¢ diizeyindeki
Ogrencinin lglincli seviye eseridir. EsSerin ezgisel benzetimine yonelik THM

dagarindan Horon adli saz eseri se¢ilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra
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bulgular c¢izelge 3.1.35.'de

gosterilmistir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© | Metotlari Hizi Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
Y Terimleri | Teknikleri ifadeler
o
g Laourex | Allegretto Forte Stakato, - -

Study on Spikato

the

Springing

Bow

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
© Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
N Terimleri | Teknikleri ifadeler
g Horon Allegretto | Mezzoforte, | Stakato, Ritenoto -
p Piano Spikato

Cizelge 3.1.35.Nota 35 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.35.1. Nota 35'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux

"Study on the Springing Bow

adli eserin

partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota drneginin en belirgin

kesiti ve Horon isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin

nota kesiti ¢izelge 3.1.35.1.'de verilmistir.

Spikato

Stakato, Spikato

Y Allegretto

Nota 35 a

!
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Cizelge 3.1.35.1. Nota 35'a da ki Yay Tekniginin Nota 35 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.36. Nota 36'ya Ait Bulgular

Asagida Hohmann No0:220 isimli eserin partisyonundan elde edilen

Ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki 6grencinin iigiincii seviye eseridir.

Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Horon Havasi adli saz eseri
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secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gosteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.36.'da gosterilmistir.

Hohmann olusturdugu keman etiit'in de c¢alinis hizin1 belirlememistir.
Ancak uyarlamak i¢in se¢ilen Horon Havasi isimli THM saz eserinin icra ozelligi

yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro moderato hizi uygun

gorilmistir.
Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri | Teknikleri Ifadeler
™
& | Hohmann - Forte Detase, - -
2| No:220 Legato,
Spikato
Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
- Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
© Terimleri | Teknikleri ifadeler
@ Horon | Allegro Forte Detase, - -
g Havas1 | moderato Legato,
Spikato

Cizelge 3.1.36.Nota 36 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.36.1. Nota 36'ya Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:220 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Horon Havasi isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti cizelge

3.1.36.1.'de verilmistir.
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- Detase Legato, Spikato
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Cizelge 3.1.36.1. Nota 36'a da ki Yay Tekniginin Nota 36 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.37. Nota 37'ye Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:4 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin {iglincii seviye eseridir. Eserin

ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Hos Gelisler Ola adli saz eseri se¢ilmis

olup, Wohlfart'm olusturdugu eserin icra ozellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z

konusu icra ozelliklerini gdsteren inceleme sonucu ortaya g¢ikan bulgular cizelge

3.1.137.'de gosterilmistir.

Wohlfart olusturdugu keman etiit'iin ¢alinis hizin1 Allegro moderato olarak

belirlemistir; ancak uyarlamak i¢in secilen Hos Gelisler Ola isimli THM saz eserinin

icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Moderato hizi uygun

gOriilmiistiir.

Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
S| Metotlar: Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
c; Terimleri Teknikleri Ifadeler
S
= | Wohlfart | Allegro Forte Legato, Puandorg -

No:4 moderato Spikato,

Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullamilan Siisleme
© Ad1 Hizn Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
™ Terimleri | Teknikleri ifadeler
s Hos Moderato Forte Legato, Ritenuto, -

o .
Z | Geligler Detase Puandorg
Ola Spikato,

Cizelge 3.1.37.Nota 37 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
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3.1.37.1. Nota 37'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:4 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Hos Gelisler Ola isimli
THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.37.1.'de verilmistir.

Legato, Spikato

i
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Cizelge 3.1.37.1. Nota 37'a da ki Yay Tekniginin Nota 37 d’ ye Uyarlanmasi

Legato, Detase, Spikato
T ﬂ i A
Wiy, * ' M.‘\
‘ L""” V\_‘l l £

]

LT S

4]

Nota 37 a
Nota 37 d
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3.1.38. Nota 38'e Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:221 "On The Ponies" isimli eserin

partisyonundan elde edilen oOzellikler verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki
ogrencinin liclincl seviye eseridir ve ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan
Hicaz Mandira adli saz eseri se¢ilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra

ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.38.'de

gosterilmistir.
Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
S Terimleri | Teknikleri ifadeler
™
& | Hohmann | Allegro Piano, Legato, Crescendo, -
2| No:221 molto Forte, Detase Decrescend
Spikato o,Ritenuto
Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
= Ad1 Hizn Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
o Terimleri | Teknikleri ifadeler
‘:; Hicaz Allegro Piano, Legato, Crescendo, Tril
g Mandira molto Forte, Detase | Decrescend
Mezzoforte | Spikato o,Ritenuto

Cizelge 3.1.38.Nota 38 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
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3.1.38.1. Nota 38'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:221 "On The Ponies" adl1 eserin partisyonundan elde
edilen yay tekniklerinin uygulandigi nota Orneginin en belirgin kesiti ve Hicaz
Mandira isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti

cizelge 3.1.38.1.'de verilmistir.

Legato, Detase, Spikato Legato, Detase, Spikato
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Cizelge 3.1.38.1. Nota 38'a da ki Yay Tekniginin Nota 38 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.39. Nota 39'a Ait Bulgular

Asagida Hohmann No:214 "The May Party" isimli eserin partisyonundan
elde edilen ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki Ogrencinin {igiincii
seviye eseridir. Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Azeri Oyun
Havas1 (Elmas) adli saz eseri secilmis olup, Laoureux'in olusturdugu eserin icra
ozellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z konusu icra ozelliklerini gdsteren inceleme

sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.39.'da gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
Terimleri | Teknikleri ifadeler
[43]
& | Hohmann | Andante | Forte,Piano, | Legato, Crescendo, -
S| No:2l4 Mezzoforte | Spikato, | Decrescend
— Portato® | o,Dolce,
Diminuendo
Ritardando,
a tempo
Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullamlan Siisleme
- Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
oy Terimleri Teknikleri Ifadeler
1 Azeri Andante | Forte,Piano, | Legato, | Crescendo, Tril
g Oyun Mezzoforte | Spikato, | Decrescend
Havasi Portato 0,Dolce,
( Elmas) Ritardando

Cizelge 3.1.39.Nota 39 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.39.1. Nota 39'a Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Hohmann No:214 "The May Party" adli eserin partisyonundan elde

edilen yay tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Azeri Oyun

Havasi (Elmas) isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin

nota kesiti ¢izelge 3.1.39.1.'de verilmistir.

3 Italyanca kokenli bir sozciiktiir. Kelime anlami olarak “tasimak” demektir. Tek yayda yapilan
detage siirtiiglerine portato denilmektedir Bir baska degisle Detage'nin legato ile birlesimiyle yapilan
harekettir denilebilir. Kol agirhiginin killara aktarilmasiyla, yayin tel ile temasi korunarak; s6z konusu
agirhigm bir bag i¢inde toplanan detage notalarinin her birine uygulanmasi ile olusturulur. Bu yay
teknigi, legato ¢alis1 daha etkili bir sekle getirmek i¢in kullanilir. Notalarm portato c¢alinacagini
gosteren simge, (-) notalarin altlarina veya tistlerine koyularak gosterilir. (Fayez, 2001: 86)
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Portato Legato Spikato
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Cizelge 3.1.39.1. Nota 39'a da ki Yay Tekniginin Nota 39 & ye Uyarlanmasi

3.1.40 Nota 40'a Ait Bulgular

Asagida Seybold No:48 isimli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki Ogrencinin iigiincii seviye eseridir. Soz

konusu eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Giresun Karsilamasi

adli saz eseri secilmis olup benzetim saglanmistir. S6z konusu icra o6zelliklerini

gosteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.40.'da gosterilmistir.

Seybold olusturdugu keman etiit'in de c¢alinig hizin1 belirtmemistir; ancak

uyarlamak i¢in segilen Giresun Karsilamasi isimli THM saz eserinin icra 6zelligi

yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Vivace hizi uygun goriilmiistiir.

- Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan .Siisleme
Q Metotlar1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
i Terimleri Teknikleri Ifadeler
[}
Z | Seybold - Mezzoforte Legato, Ritenuto -
No:48 Forte Spikato a tempo,
Crescendo,
Decrescendo
Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullamilan Siisleme
s Ad1 Hizn Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
= Terimleri | Teknikleri ifadeler
8| Giresun Vivace | Mezzoforte, | Legato, Ritenuto -
= Karsila Piano, Forte | Spikato, Crescendo
mast Stakato

Cizelge 3.1.40.Nota 40 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
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3.1.40.1 Nota 40'a Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Seybold No:48 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Giresun Karsilamasi
isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge

3.1.40.1.'de verilmistir.

Legato, Detase Legato, Spikato, Stakato
(43 ©
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Cizelge 3.1.40.1. Nota 40'a da ki Yay Tekniginin Nota 40 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.41. Nota 41'e Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Etude" isimli eserin partisyonundan elde edilen
ozellikler verilmistir. Eser baslangic diizeyindeki 6grencinin iti¢lincii seviye eseridir.
Eserin ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Omuz Halayr Havasi adli saz
eseri secilmis olup, Laoureux' un olusturdugu eserin icra Ozellikleri bu esere
uyarlanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini gdsteren inceleme sonucu ortaya ¢ikan

bulgular cizelge 3.1.41.'de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullamilan | Kullamilan | Kullanilan Siisleme
S| Metotlar Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
?cs Terimleri Teknikleri Ifadeler
8
= | Laoureux | Allegretto Forte Spikato, - -
Etude
Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
Adi Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
e Terimleri | Teknikleri ifadeler
S| Omuz Allegretto Forte Legato, Ritenuto, -
g Halay1 Spikato Puandorg
Z | Havasi Detase
Stakato,
Martele®

Cizelge 3.1.41.Nota 41 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.41.1. Nota 41'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux "Etude" adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Omuz Halay Havasi

isimli THM saz eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti cizelge

3.1.41.1.'de verilmistir. Yapilan caligmada benzetimde kullanilan spikato tekniginden

baska eserin karakterine uygun yay teknikleri de kullanilmaya ¢aligilmustir.

32 Fransizca kokenli bir kelimedir. Tiirk¢e karsiligi ¢eki¢ ile dovmek, ¢ekiglemek anlamina gelir.
“Hizli, ¢ok kisa olmayan ani duruslarla telin titresimini dnleyen itme ve ¢ekme teknigidir” (Gobelez,
1996: 75).Yay harekete ge¢meden Once teli sikistirir. Bu sikistirma, siiriigiin kendisinde gereken
basingtan daha fazla basing gerektirir. Sesin baslangicindaki gerekli aksani saglayana kadar bu basing
strdiirtilmelidir. Daha sonra basing aniden azaltilir. Eger bu basing erken birakilirsa, herhangi bir
aksan olmaz. Eger gec birakilirsa gicirtili, tirmalayici bir ses olur. (Biiylikaksoy, 1997: 47)
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Spikato Legato, Spikato
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Detase, Stakato,
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Cizelge 3.1.41.1. Nota 41'a da ki Yay Tekniginin Nota 41 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.42. Nota 42'ye Ait Bulgular

Asagida Sitt No:11 isimli eserin partisyonundan elde edilen Ozellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan Hicaz Oyun Havasi adli saz eseri
secilmis olup, Sitt'in olusturdugu eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z
konusu icra ozelliklerini gosteren inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular cizelge

3.1.42.'de gosterilmistir.

Sitt olusturdugu keman etiit'in de ¢alims hizint Moderato olarak
belirlemistir; ancak uyarlamak icin secilen Hicaz Oyun Havasi isimli THM saz
eserinin icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro hizi

uygun gorilmistiir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullapilan | Kullanilan Siisleme
S| Metotlar: Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
?cs Terimleri | Teknikleri Ifadeler
S
2| Sitt No:11 | Moderat - Legato, Puandorg -

0 Detase

Eserin Eserin Kullamlan | Kullanilan | Kullanilan Siisleme
ge) Ad1 Hizx Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
g Terimleri | Teknikleri | ifadeler
g Hicaz Allegro - Legato, Puandorg Tril
p Oyun Detase

Havasi

Cizelge 3.1.42.Nota 42 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.42.1. Nota 42'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:11 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin
uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Hicaz Oyun Havast isimli THM saz

eserinin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.42.1.'de

verilmistir.
Legato, Detase Legato, Detase
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Cizelge 3.1.42.1. Nota 42'a da ki Yay Tekniginin Nota 42 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.43. Nota 43'e Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:29 adli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin i¢ilincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan segilen saz eseri Konya Pesrevi olarak
belirlenmistir. Wohlfart No:29 adli eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z
konusu icra 6zelliklerini inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular cizelge 3.1.43.'de

gosterilmistir.

Wohlfart olusturdugu keman etiit'in de calinis hizint Moderato olarak

belirlemistir; ancak uyarlamak icin secilen Konya Pesrevi isimli THM saz eserinin
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icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla aragtirmaci tarafindan Andante hizi uygun

gorilmiistiir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
© | Metotlar Hizi Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
?:s Terimleri Teknikleri Ifadeler
i
=| Wohlfart | Moderat Forte Legato - -

No:29 0

Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
= Ad1 Hizi Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
™ Terimleri Teknikleri Ifadeler
f; Konya Andante Forte Legato, Puandorg Tril
S| Pesrevi Stakato,

Z
Detase
Porte

Cizelge 3.1.43.Nota 43 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin inceleme Bulgusu
3.1.43.1. Nota 43'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:29 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Konya Pesrevi adli
eserin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.43.1.'de

verilmistir.

Legato, Stakato, Detase Porte

Nota 43 a
Nota 43 d

(;_éh]---- ‘:|=L"_T=

Cizelge 3.1.43.1. Nota 43'a da ki Yay Tekniginin Nota 43 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.44. Nota 44'e Ait Bulgular

Asagida Kayser No:12 adli eserin partisyonundan elde edilen ozellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan segilen saz eseri Kocari Bar Havasi
olarak belirlenmistir. Kayser No:12 adli eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmaistir.
S6z konusu icra oOzelliklerini inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular ¢izelge

3.1.44.'de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
© | Metotlar Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
3 Terimleri Teknikleri ifadeler
<
g Kayser Allegro | Mezzoforte, Legato Crescendo -

No:12 Forte Piano Decrescendo

Diminuendo

Eserin Eserin Kullanilan Kullanmilan | Kullanilan | Siisleme
= Adi Hiz1 Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
3 Terimleri | Teknikleri ifadeler
I Kogari Allegro | Mezzoforte, Legato Crescendo Tril
2 Bar Forte, Piano Decrescendo

Havasi

Cizelge 3.1.44.Nota 44 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.44.1 Nota 44'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Kayser No:12 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Kogari Bar Havasi adli

eserin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.44.1.'de

verilmistir.
Legato Legato
© ©
I s PP
S } gt —— ﬁ 8 (cl.l.l .l.i o L L : l‘ l'
£ |pm o £ ool LAL
\ ;t' " > fimn

Cizelge 3.1.44.1. Nota 44'a da ki Yay Tekniginin Nota 44 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.45. Nota 45'e Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:18 adli eserin partisyonundan elde edilen ozellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin tgiincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan segilen saz eseri  Senlik Raksi olarak
belirlenmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular

cizelge 3.1.45." de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
| Metotlari Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
10 Terimleri Teknikleri Ifadeler
g Wohlfart Allegro | Mezzoforte, Legato Crescendo -
Z| No:8 Forte Piano Decrescendo

Ritenuto, a
tempo

Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
o Ad Hiz1 Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
) Terimleri | Teknikleri | ifadeler
o Senlik Allegro | Mezzoforte, Legato Crescendo Tril
> Raksi Forte, Piano Decrescendo

Ritenuto, a
tempo

Cizelge 3.1.45.Nota 45 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.45.1 Nota 45'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:18 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Senlik Raks1 adli eserin

yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.45.1.'de verilmistir.

Legato Legato
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Cizelge 3.1.45.1. Nota 45'a da ki Yay Tekniginin Nota 45 d’ ye Uyarlanmas
3.1.46. Nota 46'ya Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:16 adli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin tgiincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan secilen saz eseri Akmescit Kaytarmasi
olarak belirlenmistir. Wohlfart No:16 adli eserin icra Ozellikleri bu esere
uyarlanmistir. S6z konusu icra 6zelliklerini inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular

cizelge 3.1.46.'da gosterilmistir.

Wohlfart olusturdugu keman etiit'in de calinig hizin1 Allegro moderato

olarak belirlemistir; ancak uyarlamak icin sec¢ilen Akmescit Kaytarmasi isimli THM
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saz eserinin icra 6zelligi yansitabilmek amaciyla arastirmac tarafindan Presto (canli,

cevik, hareketli) hizi uygun gorilmistiir.

Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
:g Metotlar: Hiz1 Giirliik Yay Miizikal Isaretleri
< Terimleri Teknikleri Ifadeler
g Wohlfart Allegro | Mezzoforte Legato - -
2| No:16 | moderato

Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
© Adi Hizx Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
< Terimleri | Teknikleri ifadeler
8| Akmescit Presto | Mezzoforte Legato - Tril
= Kaytarma

s1

Cizelge 3.1.46.Nota 46 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.46.1. Nota 46'ya Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:16 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Akmescit Kaytarmasi

adl1 eserin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.46.1.'de

verilmistir.
Legato Legato
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Cizelge 3.1.46.1. Nota 46'a da ki Yay Tekniginin Nota 46 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.47. Nota 47'ye Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:17 adli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin ii¢lincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan secilen saz eseri Azeri Oyun Havasi
olarak belirlenmistir. Wohlfart No:17 adli eserin icra oOzellikleri bu esere
uyarlanmistir. S0z konusu icra 6zelliklerini inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular

cizelge 3.1.47.'de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
S| Metotlan Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
?cs Terimleri Teknikleri Ifadeler
8
2| Wohlfart Moderat Forte Legato, - -

No:17 0 assai Detase

Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
) Adi Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
s Terimleri Teknikleri ifadeler
I Azeri Moderat Forte Legato, - Tril
= Oyun 0 assai Detase

Havasi

Cizelge 3.1.47.Nota 47 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.47.1. Nota 47'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:17 adli eserin partisyonundan elde edilen yay

tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Azeri Oyun Havasi adli

eserin yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.47.1.'de

verilmistir.
Legato, Detase Legato, Detase
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Cizelge 3.1.47.1. Nota 47'a da ki Yay Tekniginin Nota 47 d’ ye Uyarlanmasi

3.1.48. Nota 48'e Ait Bulgular

Asagida Laoureux "Etude" adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler

verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin dordiincii seviye eseridir. Eserin

ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan secilen saz eseri

Kalabalik olarak

belirlenmistir. Laoureux "Etude" adli eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir.

S6z konusu icra oOzelliklerini inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular g¢izelge

3.1.48.'de gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
Metotlar Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
ég Terimleri Teknikleri ifadeler
?5 Laoureux | Andante | Forte, Piano Legato Crescendo -
§ "Etude" Qec_rescend
Diminuendo
Ritardando,
a tempo
Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
= Ad1 Hiz1 Giirliik Yay Miizikal | isaretleri
) Terimleri Teknikleri ifadeler
8| Kalabalik | Andante Forte, Legato Crescendo | Carpma
§ Piano, Decrescend,
Mezzoforte Ritanuto

Cizelge 3.1.48.Nota 48 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.48.1. Nota 48'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Laoureux "Etude" adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandig1 nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Kalabalik adli eserin

yay teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.48.1.'de verilmistir.

Legato

7

! '
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E ohrire ourt
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v
Cizelge 3.1.48.1. Nota 48'a da ki Yay Tekniginin Nota 48 d’ ye Uyarlanmasi

Nota 48 a
Nota 48 d

3.1.49. Nota 49'a Ait Bulgular

Asagida Wohlfart No:23 adli eserin partisyonundan elde edilen 6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin dordiincti seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan segilen saz eseri Kervan olarak
belirlenmistir. Wohlfart No:23 adli eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z
konusu icra 6zelliklerini inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular ¢izelge 3.1.49.'da

gosterilmistir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan | Kullamilan | Kullanilan | Siisleme
31 Metotlan Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
?cs Terimleri Teknikleri Ifadeler
i)
2| Wohlfart | Moderato Forte Detase, - -
No:23 Legato
S Eserin Eserin Hiz1 | Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan .Siisleme
o Adi Giirliikk Yay Miizikal | Isaretleri
5 Terimleri | Teknikleri | ifadeler
IS Kervan Moderato Forte Detase, - -
< Legato

Cizelge 3.1.49.Nota 49 Adl Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu
3.1.49.1 Nota 49'e Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Wohlfart No:23 adli eserin partisyonundan elde edilen yay
tekniklerinin uygulandigi nota 6rneginin en belirgin kesiti ve Kervan adli eserin yay

teknigi olarak benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.49.1.'de verilmistir.

Detase, Legato Detase, Legato
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Cizelge 3.1.49.1. Nota 49'a da ki Yay Tekniginin Nota 49 d’ ye Uyarlanmasi
3.1.50. Nota 50'ye Ait Bulgular

Asagida Sitt No:20 adli eserin partisyonundan elde edilen o6zellikler
verilmistir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin dordiincii seviye eseridir. Eserin
ezgisel benzetimine yonelik THM dagarindan secilen saz eseri Cansiz olarak
belirlenmistir. Sittt No:20 adli eserin icra 6zellikleri bu esere uyarlanmistir. S6z
konusu icra 6zelliklerini inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular cizelge 3.1.50.'de

gosterilmistir.

Sitt olusturdugu keman etiitin de ¢alinis hizim1 Moderato olarak
belirlemistir; ancak uyarlamak i¢in secilen Cansiz isimli THM saz eserinin icra
yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Adagio hizi

ozelligi uygun

gorilmiistiir.
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Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan | Kullanilan 'Siisleme
S| Metotlar Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
B Terimleri | Teknikleri ifadeler
—
2| SittNo:20 | Moderat - Legato :

0

o Eserin Eserin Kullanilan | Kullanilan | Kullanilan | Siisleme
Lcou Adi Hizx Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
5 Terimleri Teknikleri ifadeler
Z| Cansiz Adagio - Legato Puandorg Tril

Cizelge 3.1.50.Nota 50 Adh Partisyondaki Teknik Ozelliklerin Inceleme Bulgusu

3.1.50.1. Nota 50'ye Uygulanan Yay Tekniklerinin Gosterimi

Asagida Sitt No:20 adli eserin partisyonundan elde edilen yay tekniklerinin

uygulandig1 nota drneginin en belirgin kesiti ve Cansiz adl1 eserin yay teknigi olarak

benzetinin en belirgin nota kesiti ¢izelge 3.1.50.1.'de verilmistir.

Nota 50 a

Legato = Legato
: - 3 . ] LT .
paall s B A B R N P
e I"'l "'!,‘ :"-H.'.'.' i [ 5| et # |
B # 2| e———— E——‘

Cizelge 3.1.50.1. Nota 50'a da ki Yay Tekniginin Nota 50 d’ ye Uyarlanmasi

3.2. Uzman Goriislerine Ait Bulgular

yazili goriiglerinden elde edilen bulgular ortaya konmustur.

Bu boliimde arastirma kapsaminda goriisleri alinan uzmanlarin EK-4'teki

3.2.1. Uzman Yavuz TUTUS'un Goriislerine Ait Bulgular

Yapilan ¢alismanin amacina uygun oldugu,

Yapilan aragtirmada Ogrenci seviyelerine yonelik nota c¢esitlemelerinin

yapildig1 (nota c,d,e),

Yapilan ¢alismada inceleme kapsamina alinan eserlerin baslangi¢ seviyesinin

uzerinde

oldugu ve

"nota e"

bulgularinin baslangi¢ seviyesinin diginda incelenmesi gerektigi,

diizenlemesine yonelik eser inceleme ve
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Bu yondeki bilimsel ¢alismalarin keman egitimcileri ve 6grencilerine yonelik

teknik ve miizikal acidan katki saglayacag,

seklinde degerlendirmesi bulunmaktadir (Bkz. EK-4).

3.2.2. Uzman Kadir VERIM'in Gériislerine Ait Bulgular

Calismanin amacina uygun oldugu,

Ogrencilerin  seviyelerine gore keman pozisyonlarinin alternatif nota
yazilimlari ile ¢ogaltilmasi,

Arastirmact tarafindan secgilen eserlerin baslangic seviyesinin ileriki
asamalarinda oldugu ve oOzellikle diizenlemelerin “e” bdliimlerinde ise
seviyesinin daha da artt1g1,

Diizenlenen eserleri de iislup olusturma siirecinde degiskenlik olabilecegi ve
bu ¢alismanin Ogrencilere uygulanisi asamasinda 6gretim amaci ile secilen
grup konusunda ¢ok dikkatli davranilmasi gerektigi,

Aragtirmada Tiirk Halk ezgilerinin etiitlestirildigi i¢in orijinal tslubundan
biraz daha farkli olabilecegi konusunda mutlaka uyarilmali ve Tiirk Halk
ezgilerinde olabilecek bir deformasyonu onlemek i¢in dikkat edilmesi
gereken bir konu olarak goze carptigi,

Bu amaci tasiyan c¢alismalarin artmasit ile, keman egitimcileri ve
Ogrencilerinin ulusal ezgileri kullanarak ¢alisma yapmasinin kendilerine

miizikal acidan biiytik katkilar saglayacag,

seklinde goriisleri bulunmaktadir.

3.2.3. Uzman Vasfi HATIPOGLU'nun Gériislerine Ait Bulgular

Aragtirmanin  6zel amagclarindan olan baglangi¢ diizeyi keman c¢alma
tekniklerinin arastirma kapsamina alinan Halk miizigi eserleri biiylik dl¢iide
yansitilabildigi,

Arastirmact tarafindan secilen eserlerin baslangi¢c seviyesinin daha ileriki

asamalarinda oldugu,
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Bu diizenlemelerde var olan teknik kullanimlar s6z konusu ¢alismanin keman
egitimi silirecine olumlu katkilarda bulunacagi,

Aragtirmaci tarafindan diizenlenen eserlerde iislup olusturma silirecinde
degiskenlik olabilecegi,

Keman ogretiminde Tiirk miiziginin kullanilmasiyla, “Yakindan-Uzaga”,
“Cevreden-Evrene”, “Bilinenden-Bilinmeyene” genel 6gretim ilkelerini tam
olarak yansitir nitelikte bir 0gretim modelinin olusturulabilmesine katk1

saglayabilecegi,

seklinde goriisler bildirmistir.

3.2.4. Uzman Ersin BAYKAL'In Goriislerine Ait Bulgular

Batili keman teknigi ile yapilan egitim siiresince ayni tekniklerin THM
ezgilerimize uygulanarak ya da halk ezgilerini bu tekniklerle icra etmeye
calisirken ve olabildigi kadar da halk miizigi tavri ve karakterini ortaya
cikarabilmek adina ugras verildigi,

Arastirmacinin hareket noktasi olarak THM'ni secerek dogru bir karar aldig,
Caligsmanin basitten zora dogru bir ¢izgi ile ilerlemis oldugu,

Ayn1 notanin giderek zorlasan ve giderek halk miiziginin tavir ve karakterini
yakalamaya ¢alisan bir kag ¢esitlemesinin bulundugu ve ¢aligmanin gorsel ve
isitsel yonden de desteklenmesi ile dikkat ¢ekici oldugu,

Hazirlanan calismanin basitlestirilerek biraz merakli ve ilgili 6grenciler
tarafindan ilkogretim okullarinda veya 6zel derslerde uygulanabilecegi gibi,
icray1 ve icraciy1r daha zorlastiracak cesitlemelerle zorlastirarak, yiliksek icra

seviyelerinde temel teskil edebilecegdi,

seklinde ¢alisma hakkindaki diislincelere yer vermistir.

3.2.5.

Uzman Selahattin ELLEK" in Gériislerine Ait Bulgular

Batili metotlarda bulunan tekniklerin se¢ilen THM eserlerine aktariminda
uyguluk bulundugu,

Yapilan ¢aligmada dogru bir sorunun ortaya konulmus oldugu,
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Tirk miizigi tslubu ortaya konularak keman tekniklerinin ogretilmeye
calisilmasiyla Tiirk keman egitimi i¢in ne kadar 6nemli oldugu,

Yapilan c¢alismanin gelecekte Tiirkiye'de O©nemli bir metot olarak
kullanilabilecegi,

Kiiltiirel degerlerimizin keman egitimine aktarilmasi, bu gibi 6nemli

caligmalarla Tiirk keman egitiminin 6nemli noktalara gelebilecegi,

seklinde sOylemlerde bulunmustur.

3.2.6. Uzman Tarikk AGANSOY' un Goriislerine Ait Bulgular

Batili metotlarda kullanilan keman tekniklerinin se¢ilen THM eserlerine
uygulanisinda benzetimin yeterli olabilecegi ve ayni zamanda Tiirk tslubu
olusturmak amaci ile yapilan siislemelerin notaya aktarilmasinda dogru bir
yol izlenmis oldugu,

Calismada kullanilan pozisyonlarin egitsel agidan 6nemli oldugu,

Calismay1 inceleyen 68rencilerin hem Tiirk miizigi hem de Bat1 miizigini icra
edebilir duruma gelebilecegini,

Aragtirmanin gelistirilerek iilkemize metot ve metotlar olarak donmesi

gerektigi,

seklinde degerlendirmede bulunmustur.®

33 Uzman goriislerinin tamami i¢in EK-4'e bakiniz.
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BOLUM IV

4. SONUCLAR VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve bulgularin yorumlanmasina dayali olarak
erisilebilen sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulup, gelistirilen 6nerilere

maddeler halinde yer verilmistir.

4.1. Kuramsal Sonuclar

Bu boliimde, bulgular ve bulgularin yorumlanmasina dayali olarak
erisilebilen sonuglara yer verilmeye calisilmistir. Bulgular cercevesinde edinilen
veriler, baslangi¢ diizeyinde edinilen yay teknikleri dikkate alinarak arastirmaci
tarafindan kiimelenmeye calisilmistir. Yay tekniklerinin seg¢ilmesindeki amag

kiimelemenin daha belirgin olmasini saglamaktir.

4.1.1. Nota 1, Nota 2, Nota 3', Notad'e Ait Sonuclar

Secilen batili etiitlerde 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknigi "detage" 'dir.
Bu eserlerdeki hiz, giirliik ve yay teknigine iliskin tiim ozellikler, arastirmaci
tarafindan secilen THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir. Yapilan

benzetimlerin tamamu ¢izelgeler 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3, 3.1.4.'de gésterilmi@tir“.

4.1.2. Nota 5, Nota 6, Nota 7, Nota 8', Nota 9'a Ait Sonuclar

Secilen batili etiitlerde 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknikleri "detase ve
legato" 'dur. Bu eserlerde Nota 5 a ve Nota 6 a'ya ait batil etiitlerdeki hiz, giirliik ve
yay tekniklerine iliskin tiim 6zellikler benzetim igin segilen THM saz eserlerine tam
olarak uygulanabilmistir; ancak Nota 7 a, da ki batili eserin hangi hizda ¢alinacagina

dair bil bilgi verilmemistir. Aragtirmaci bu eserin benzetiminin yapilacagt THM saz

3 Sonugclara yansitilan nota 6rneklerinin tezdeki bulgular dogrultusunda diizenlenmis biitiinliikli nota
yazimlar1 Ek-5’de CD olarak verilmis olup, s6z konusu tiim notalarin, yontem boliimiinde agiklanan
nota a, ¢, d, e drneklemindeki igerikleriyle dort ayri icra yapilarak Ek-6’da ses ve goriintii kayitlar
olarak verilmistir.
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eserinin icra o0zelligine gore eserin hiz belirtecini Vivace olarak belirlemistir. Nota 8
a ve Nota 9 a Batili etiitlerinde ise eserlerin hizlart Andante olarak verilmistir. Bu
eserlerin benzetimleri icin segilen THM saz eserlerinde bu hiz terimlerinin
uygulanmas1 icra karakterini bozacagi sebebiyle eserlerin hizlar1 Vivace olarak
degistirilmistir. Yapilan benzetimlerin tamamu ¢izelgeler 3.1.5, 3.1.6, 3.1.7, 3.1.8.,
3.1.9.'da gosterilmistir. Arastirmaci tarafindan Nota 6 ve Nota 7'de eserlerin
karakterlerini bozmamaya 6zen gosterilerek bazi yerlerde ¢ift ses ¢alma uygulamasi

kullanilmastir.

4.1.3. Nota 10, Nota 11, Nota 12, Nota 13, Nota 14, Nota 15, Nota 16,
Nota 17, Nota 18, Nota 19, Nota 20, Nota 21, Nota 22, Nota 23" Nota
24'e Ait Sonuclar

Secilen batili etiitlerde 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknikleri "legato"
dur. Bu eserlerde Nota 10 a,Nota 11 a, Nota 13 a, Nota 15 a, Nota 18 a, Nota 19 a,
Nota 20 a ve Nota 22 a' ya ait batili etiitlerdeki hiz, giirliikk, yay tekniklerine varsa
kullanilan miizikal ifadeler ve siislemelere iliskin tiim 6zellikler benzetim igin segilen
THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir. Diger legato eserlerde THM saz
eserlerine uygun olmayan hiz terimleri arastirmaci tarafindan uygun goriilmeyip
degistirilmistir. Ornegin Nota 12, Nota 14, Nota 16, Nota 17, Nota 21, Nota 23,
Nota 24'a isli calismalarda uyarlanmak ic¢in secilen Batili etiitlerin hiz terimleri
uyarlanmayip eserlerin icra edilis hizlar1 uygulanmistir. Yapilan benzetimlerin
tamamu ¢izelgeler; 3.1.10., 3.1.11.,3.1.12., 3.1.13., 3.1.14., 3.1.15., 3.1.16., 3.1.17.,
3.1.18.,3.1.19.,3.1.20., 3.1.21., 3.1.22., 3.1.23., 3.1.24. 'de gosterilmistir.

4.1.4. Nota 25'e Ait Sonuclar

Secilen Nota 25 a' da ki Batili etiit'te dgretilmeye calisilan yay teknigi
"spikato" dur. Bu eserde Nota 25 a'ya ait batili etiitlerdeki hiz, giirlik ve yay
tekniklerine iliskin tiim Ozellikler benzetim icin segilen THM saz eserlerine tam
olarak uygulanabilmistir. Yapilan benzetimin tamami g¢izelge 3.1.25.'de

gosterilmistir.
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4.1.5. Nota 26, Nota 27, Nota 28, Nota 29, Nota 30, Nota 31'e Ait

Sonuglar

Segilen batili etiitlerde 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknikleri " legato ve
spikato” dur. Bu eserlerdeki hiz, giirlik ve yay teknigine iliskin tiim o6zellikler,
arastirmaci tarafindan segilen THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir.
Yapilan benzetimlerin tamami ¢izelgeler 3.1.26., 3.1.27., 3.1.28., 3.1.29., 3.1.30.,
3.1.31.'de gosterilmistir.

4.1.6. Nota 32, Nota 33, Nota 34, Nota 35'e Ait Sonuclar

Secilen batili etiitlerde dgretilmeye caligilan ortak yay teknikleri "stakato ve
spikato" dur. Bu eserlerde Nota 33 a ve Nota 35 a'ya ait batili etiitlerdeki hiz, giirliik,
yay tekniklerine varsa kullanilan miizikal ifadelere iligkin tim 6zellikler benzetim
icin secilen THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir. Diger eserlerde THM
saz eserlerine uygun olmayan hiz terimleri arastirmaci tarafindan uygun goriilmeyip
degistirilmistir. Yapilan benzetimlerin tamami ¢izelgeler; 3.1.32., 3.1.33.,3.1.34.,
3.1.35 'de gosterilmistir.

4.1.7. Nota 36' ya Ait Sonuclar

Secilen batil1 etiit'te 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknikleri "detage, legato
ve spikato" dur. Nota 36 a'ya ait batili unsurlardan giirliik ve yay tekniklerine iligkin
tim Ozellikler benzetim igin segilen THM saz eserlerine tam olarak

uygulanabilmistir.

Hohmann olusturdugu keman etiit'iin de icra hizim1 belirlememistir; ancak
uyarlamak icin segilen Horon Havasi isimli THM saz eserinin icra Ozelligi
yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro moderato hizi uygun

gorilmistiir. Yapilan benzetimlerin tamami ¢izelgeler; 3.1.36.'da gosterilmistir.

4.1.8. Nota 37' ye Ait Sonuclar

Secilen batili etiit'te 6gretilmeye ¢alisilan yay teknikleri "legato ve spikato"

.....
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karakterine uygun olarak "legato, spikato ve detage" teknikleri uygulanmistir. Batili
eserin i¢erisinde kullanilan batili unsurlardan giirliik ve miizikal ifadelere iligkin tim

ozellikler benzetim i¢in se¢ilen THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir.

Wohlfart olusturdugu keman etiit'iin de calinis hizin1 Allegro moderato
olarak belirlemistir. Ancak uyarlamak icin seg¢ilen Hos Gelisler Ola isimli THM saz
eserinin icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Moderato hizi
uygun goriilmiistiir. Yapilan benzetimlerin tamamu ¢izelge; 3.1.37.'de gosterilmistir.
Arastirmact tarafindan diizenlemede basit hali ile ¢ift ses uygulamasina yer

verilmeye ¢aligilmistir.

4.1.9. Nota 38' e Ait Sonuclar

Secilen batili etiit'te 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknigi "legato, detase

ve spikato" 'dur. Bu eserlerdeki hiz, giirliik, yay teknikleri ve kullanilan miizikal
ifadelere iliskin tiim 6zellikler, aragtirmaci tarafindan segilen THM saz eserlerine tam
olarak uygulanabilmistir. Yapilan benzetimlerin tamami ¢izelge; 3.1.38'de

gosterilmistir.

4.1.10. Nota 39'a Ait Sonuclar

Secilen batili etiit'te 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknigi "legato, portato

ve spikato” 'dur. Bu eserlerdeki hiz, giirliik, yay teknikleri ve kullanilan miizikal
ifadelere iliskin tiim 6zellikler, arastirmaci tarafindan segilen THM saz eserlerine tam
olarak wuygulanabilmistir. Yapilan benzetimlerin tamami ¢izelge; 3.1.39.'da

gosterilmistir.
4.1.11. Nota 40'a Ait Sonuclar

Secilen batili etiit'te dgretilmeye calisilan yay teknikleri "legato ve spikato"

karakterine uygun olarak "legato, spikato ve stakato" teknikleri uygulanmistir. Batili

eserin igerisinde kullanilan batili unsurlardan giirliilk ve miizikal ifadelere iligkin
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uygun olan tim Ozellikler benzetim igin secilen THM saz eserlerine

uygulanabilmistir. Yapilan benzetimlerin tamamu ¢izelge; 3.1.40.'da gdsterilmistir.

Seybold olusturdugu keman etiit'in de ¢alinig hizi belirtmemistir. Ancak
uyarlamak i¢in segilen Giresun Karsilamasi isimli THM saz eserinin icra 6zelligi

yansitabilmek amaciyla aragtirmaci tarafindan Vivace hizi uygun goriilmiistiir.

4.1.12. Nota 41'e Ait Sonuclar

Secilen batili etiit'te Ogretilmeye c¢alisilan yay teknikleri "spikato" 'dur.
karakterine uygun olarak "legato, spikato, stakato, detase ve martele" teknikleri
uygulanmistir. Batili eserin igerisinde kullanilan batili unsurlardan hiz, giirlik ve
miizikal ifadelere iliskin tiim 6zellikler benzetim i¢in segilen THM saz eserlerine

uygulanabilmistir. Yapilan benzetimlerin tamamu ¢izelge; 3.1.41.'de gosterilmistir.

4.1.13. Nota 42'ye Ait Sonuglar

Secilen batili etiit'te 68retilmeye calisilan ortak yay teknigi "legato, detase"
'dur. Bu eserlerdeki giirliik, yay teknikleri ve kullanilan miizikal ifadelere iligkin tiim
Ozellikler, arastirmaci tarafindan segilen THM saz eserlerine tam olarak

uygulanabilmistir.

Sitt olusturdugu keman etiit'in de ¢alims hizint Moderato olarak
belirlemistir. Ancak uyarlamak i¢in seg¢ilen Hicaz Oyun Havasi isimli THM saz
eserinin icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Allegro hizi

uygun goriilmiistiir. Yapilan benzetimlerin tamamu ¢izelge; 3.1.42.'de gosterilmistir.

4.1.14. Nota 43' e Ait Sonuclar

Secilen batili etiit'te O6gretilmeye calisilan yay teknigi "legato" 'dur.

-----

karakterine uygun olarak "legato, stakato, detase porte" teknikleri uygulanmistir.
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Wohlfart olusturdugu keman etiit'in de calinig hizint Moderato olarak
belirlemistir. Ancak uyarlamak i¢in se¢ilen Konya Pesrevi isimli THM saz eserinin
icra Ozelligi yansitabilmek amaciyla aragtirmaci tarafindan Andante hizi uygun

goriilmiistiir. Yapilan benzetimin tamamu ¢izelge; 3.1.43.'de gosterilmistir.

4.1.15. Nota 44, Nota 45, Nota 46' ya Ait Sonuclar

Secilen batili etiitlerde 6gretilmeye ¢alisilan yay teknigi "legato" 'dur. Nota
44 a ve Nota 45 a' ya ait batili etiitlerdeki hiz, giirlilk, yay tekniklerine varsa
kullanilan miizikal ifadelere iliskin tiim o6zellikler benzetim i¢in secilen THM saz
eserlerine tam olarak uygulanabilmistir. Diger legato galisma eserleri olan Nota 46 a
batili eserin hiz terimi degistirilmistir. THM saz eserlerine uygun olmayan hiz

terimleri arastirmaci tarafindan uygun goriilmeyip degistirilmistir.

Wohlfart olusturdugu keman etiit'in de ¢alinig hizin1 Allegro moderato
olarak belirlemistir: ancak uyarlamak i¢in secilen Akmescit Kaytarmasi isimli THM
saz eserinin icra 6zelligi yansitabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan Presto hizi
uygun goriilmiistiir. Yapilan benzetimlerin tamami ¢izelgeler; 3.1.44., 3.1.45.,

3.1.46.'da gosterilmistir.

4.1.16. Nota 47'ye Ait Sonuglar

Secilen batili etiit de 6gretilmeye ¢alisilan ortak yay teknikleri "detase ve
legato” 'dur. Bu eserdeki hiz, giirlik ve yay teknigine iliskin tim ozellikler,
aragtirmaci tarafindan segilen THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir.

Yapilan benzetimin tamamu ¢izelge 3.1.47.'de gosterilmistir.

4.1.17. Nota 48' e Ait Sonuclar

Secilen batili etiit de 6gretilmeye calisilan yay teknigi "legato" 'dur. Eser
baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin dordiincii seviye eseridir. Bu eserdeki hiz, giirliik,
yay teknigi, ve miizikal ifadelere iliskin tim 6zellikler, arastirmac tarafindan segilen
THM saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir. Yapilan benzetimin tamami

cizelge 3.1.48.'de gosterilmistir.
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4.1.18. Nota 49'a Ait Sonuclar

Secilen batili etiit de dgretilmeye calisilan yay teknikleri "legato ve detase"
'dir. Eser baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin dordiincii seviye eseridir. Bu eserdeki
hiz, giirlik ve yay tekniklerine tiim 6zellikler, arastirmaci tarafindan segilen THM
saz eserlerine tam olarak uygulanabilmistir. Yapilan benzetimin tamami ¢izelge

3.1.49.'da gosterilmistir.

4.1.19. Nota 50'ye Ait Sonuclar

Secilen batili etiit de dgretilmeye g¢alisilan yay teknigi "legato" 'dur. Eser
baslangi¢ diizeyindeki 6grencinin dordiincli seviye eseridir. Bu eserdeki giirliilk ve
yay tekniklerine iligkin tiim ozellikler arastirmaci tarafindan secilen THM saz

eserlerine tam olarak uygulanabilmistir.

Sitt olusturdugu keman etiit’in de c¢alimis hizim Moderato olarak
belirlemistir; ancak uyarlamak i¢in segilen Cansiz isimli THM saz eserinin icra
Ozelligi yansitabilmek amaciyla aragtirmaci tarafindan Adagio hizi uygun

goriilmiistiir. Yapilan benzetimin tamamu ¢izelge 3.1.50.'de gosterilmigtir.

4.2. Uzman Goriislerine Ait Sonuclar

Aragtirmac tarafindan yapilan goriismelerin sonucunda uzmanlar tarafindan
cikan ortak goriisler:

e Yapilan ¢aligmanin amacina uygun oldugu,

e Yapilan ¢alismanin baglangi¢c keman egitiminin ileriki agamalarinda oldugu,

e Eserlerde Tiirk miizigi tslubu olusturmak igin yapilan siislemelerin
degiskenlik gosterebilecegi,

e (alismanin basitten-karmasiga, kolaydan-zora seklinde ilerledigi,

e Arastirmada 6grenci seviyelerine gore nota yazilimlariin oldugu,

e Calisgmanin Ogrencilere uygulanma siirecinde Ogrenci se¢imlerine dikkat
edilmesi gerektigi,

e Caligmanin ileride keman egitiminde kullanilabilecek iyi bir metot haline

gelebilecegi,
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seklinde siralanabilir.

Bu baglamda goriisiilen uzmanlarinda destegi ile arastirmada amag, 6nem,
sayiltilar, yontem ve verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesi bakimindan tezde yapilan

nitel ¢alismalarin glivenilir oldugu sonucuna ulasilabilir.

4.3. Uygulama Sonugclar:

Bu uygulamalardan elde edilen nota Orneklerinin icrasinda Tiirk musikisi
icrasina yonelmeyi saglayacak notasyona ulasilmis olup icrasinda bu tez kapsaminda
ortaya konan Bati tekniginden 6diin vermeksizin Tirk musikisi keman icrasini
gerceklestirme hedefine ulasilmistir. Bu yondeki sonu¢ EK-6’da verilen ses ve
goriintli kayitlarinda agikga ortaya konulmustur. Ayni zamanda yapilan ¢alismalar
TRT kabak kemane ve kaman icra sanatgilarina ve alaninda uzman kisilere dinletilip

caligmanin onay1 alinmistir. (Bkz. EK-4)

4.4. Alt Sorulara iliskin Sonuclar

Tiirk halk musikisi saz eserlerinin icra tslubu yoniinden c¢ok zengindir.
Calismada Tiirk tislubu olusturmaya yonelik yapilan nota yazilimlarinda arastirmaci
notalar1 kendi icra iislubuna gore ve uzmanlardan aldig1 goriislerle diizenlemistir. Her
icracinin  yaptig1 siislemelerin ve miizikal ifadelerin degiskenlik gdsterecegi
muhtemeldir; ancak yapilan caligmada da anlasilacagi gibi THM eserleri siislemeler

ve miizikal ifadeler yoniinden oldukca ¢esitlidir.

Calismada baslangi¢ diizeyi keman egitiminde kullanilan tekniklerin tamami
THM eserlerine yansitilabilir. Keman yay teknikleri yoniinden ve teknigi ilerletme
konusunda ¢ok ¢esitli diizenlemeler yapilabilir. Ayn1 zamanda arastirmada goriildiigii
gibi keman egitimimizde Batili metotlarin yan1 sira bu teknikleri igerisinde

barindiran kendi kiiltiiriimiiziin ezgileri diizenlenebilir. (Bkz. EK-5; EK-6)
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4.5. Ana Sorunsala fliskin Sonuclar

Yapilan ¢aligma sonucunda; Batili metotlarin yaninda veya Batili metotlar
olmaksizin yapilan diizenlemelerle ve bu diizenlemelere Tirk tislubunda icray

oturtarak, Tiirk keman egitimi yapilabilir.

4.6. Arastirma Sonuclari

Baslangi¢c keman egitiminde Batili keman kitaplarinin yaninda Tiirk Halk
Musikisi saz eserlerinden bolge ayrimi yapmaksizin 50 eser secilip, Batil etiitlerle

benzetimi yapilarak keman ¢alma teknigine uygun hale getirilmeye calisilmistir.

Aragtirmanin ilk asamasinda Bat1 miizigi baslangi¢c keman egitim teknigi
eldeki kaynaklar kapsaminda incelenmistir. Bat1 keman egitiminde kullanilan keman
ve siisleme teknikleri Tiirk Halk Musikisi keman icrasinda uygulanabilecegi
anlagilmistir. Bu baglamda arastirma c¢ercevesinde ortaya c¢ikan bulgular 1s18inda su

sonugclara varilabilecegi;

e Baslangi¢ diizeyi Bat1 keman ve siisleme tekniklerinin Tiirk Halk Musikisi
keman icrasinda kullanilabilmesi i¢in kaynak olarak kullanilabilecek keman
kitaplarin olusturulmasinin gerekli oldugu,

e Bati baslangic Keman egitiminde kullanilan yay tekniklerinin (Detase,
Legato, Martele, Stakato, Spikato, gibi) Tiirk Halk Musikisi keman icrasina
yonelik diizenlenebilecegi,

e Yakindan - uzaga, bilinenden- bilinmeyene, ¢cevreden- evrene dgretim ilkeleri
kapsaminda keman egitiminde diizgiin ses elde etme sorunlarinin aza
indirgenebilecegi,

e Sag el teknigi kapsaminda yaym biitiin bdliimleri ve dzellikle Tiirk miizigi
keman icrast i¢in eksik olan yayin biitiin boliimlerinin nasil etkili

kullanilabileceginin dgrenilebilecedi, soylenebilir.
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4.7. Arastirma Sonunda Verilebilecek Oneriler

Yapilan arastirmanin sonuglart dogrultusunda konu ile ilgili asagidaki

oOneriler verilebilir.

e Tiirk miizigi keman icrasinda keman tekniginin iyi olabilmesi i¢in tiim
Ogretici ve Ogrenciler, Bati miiziginde kullanilan keman tekniklerine hakim
olmasi 6nerilmektedir.

e Tiirk Halk Miizigi eserlerinin bu tez kapsaminda yada benzer kapsamda
yapilan calismalardaki Bati keman tekniklerinin kullanimina uygun olarak
diizenlemis nota tizerinden kurumsal programlarinda yer alan Tiirk musikisi
konularinin 6gretiminde kaynak olarak kullanmalar1 nerilmektedir.

e Eserlerin seslendirilmesindeki sorunlarin giderilmesi ve ezgilerimize ait
ozelliklerin yansitilabilmesi i¢in sol el parmak numaralarinin uygun
secilmesi, yay tekniklerinin ve Tirk halk miiziginde kullanilan siisleme
tekniklerin yerinde kullanilmasi 6nerilmektedir.

e Tiirk miizigi keman icrasina yonelik kaynak kitap sayis1 arttirilmalidir.

e Tirk miizigi keman icracilarinin teknik diizeyinin arttirilmasi i¢in, her icra
diizeyine uygun alistirmalar diizenlenmeli veya yeni yapitlar yazilmalidir.

e Arastirmada agiklanan sag el ve sol el teknikleri dikkate alinarak, toplu Tiirk
miizigi keman icrasinda birlik saglanmalidir.

e Bu ve bu gibi arastirmalar1 daha iyi noktalara getirebilecek, Tiirk keman

egitimi i¢in farkli boyutlarda caligsmalar1 barindiran baska arastirmalar

izlemelidir.
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EK-1 ARASTIRMACI TARAFINDAN SECILEN BASLANGIC

DUZEYI BATILI KEMAN ETUTLERININ ICERIK ANALIZ

CiZELGESI
Keman Etiit'iin Kullanilan Kullanilan Yay Kullanilan Siisleme
Metotlari Hizn Giirliik Teknikleri Miizikal Isaretleri
Terimleri Ifadeler
Hans Sitt" Andante - Legato, Detase - -
No:1
Hans Sitt No:2 | Moderato - Legato - -
Hans Sitt No:3 | Moderato - Legato - -
Hans Sitt No:4 | Moderato Legato-Spikato - -
Hans Sitt No:5 - - Detase - -
Hans Sitt No:6 | Moderato - Legato - -
Hans Sitt No:7 | Andante - Legato - -
Hans Sitt No:8 | Moderato - Detase, Spikato - -
Hans Sitt No:9 | Moderato - Legato - -
Hans Sitt Allegro - Legato, Detage - -
No:10
Hans Sitt Moderato - Detase Porte, - -
No:11 Detase, Vurgulu
Detase( Fouette)
Hans Sitt Allegro - Detase, Stakato - -
No:12 moderato
Hans Sitt Moderato - Legato - -
No:13
Hans Sitt Allegro - Legato - -
No:14 moderato
Hans Sitt Moderato - Spikato, Legato - -
No:15
Hans Sitt Allegro - Detase, Legato - -
No:16
Hans Sitt Allegro - Detase, - -
No:17 Legato,Aksanl
Legato
Hans Sitt Moderato - Legato - -
No:18
Hans Sitt Moderato - Legato - -
No:19 assai

! Hann Sitt, 100 Studies, Op.32, Book 1




Hans Sitt Moderato - Legato -
No:20
Kayser® No:1 Allegro Forte, Piano Detase Crescendo,
moderato Decrescendo
Kayser No:2 Andante Forte, Piano Legato Diminuendo,
Crescendo,
Morendo,
Ritenuto
Kayser No:3 | Alegretto Forte, Piano Spikato Diminuendo,
Crescendo
Kaysert No:4 Allegro Forte, Aksanli Legato | Diminuendo,
mezzoforte, Crescendo,
Piano Decrescendo
Kayser No:5 Allegro Forte, Piano Spikato, Aksanli | Diminuendo,
vivace Spikato Crescendo,
Decrescendo
Kayser No:6 Allegro Forte, , Piano Legato Diminuendo,
molto Crescendo,
Decrescendo
Kayser No:7 Allegro Forte, mezzo Stakato Diminuendo,
moderato forte, Piano Crescendo,
Decrescendo
Kayser No:8 | Commado Forte, Piano Legato Diminuendo,
Crescendo,
Decrescendo
Kayser No:9 Allegro Forte, Spikato Diminuendo,
assai mezzoforte, Crescendo,
Piano Decrescendo
Kayser No:10 | Allegro ma Forte, Legato,Aksanli | Crescendo,
non tanto mezzoforte, Legato Decrescendo
Piano
Kayser No:11 Allegro Forte, Spikato Crescendo,
energico mezzoforte, Decrescendo
Piano
Kayser No:12 | Allegro ma Forte, Aksanli Legato | Diminuendo,
non tanto mezzoforte, Crescendo,
Piano Decrescendo
calmato
Seybold® No:1 | Andante - Legato -
Seybold No:2 | Andante - Legato -
Seybold No:3 | Andante Legato -
Seybold No:4 | Andante - Legato -
Seybold No:5 | Andante Legato -

2 H. E. Kayser, Thirty Six Elementary and Progressive Srudies, Op. 20, Book 1
SA. Seybold, Die leichtesten Etiiden fiir den ersten Violin-Unterricht, Heft




Seybold No:6 | Andante - Legato -
Seybold No:7 | Andante Mezzoforte Legato -
Seybold No:8 | Moderato Legato -
Seybold No:9 | Moderato - Legato -
Seybold Moderato - Legato -
No:10
Seybold Adagio - Legato -
No:11
Seybold Moderato - Legato -
No:12
Seybold Moderato Legato -
No:13
Seybold Moderato Legato -
No:14
Seybold Moderato Mezzoforte Legato Crescendo,
No:15 Decrescendo
Seybold Moderato Mezzoforte Legato -
No:16
Seybold Moderato Mezzoforte Legato -
No:17
Seybold Moderato Mezzoforte Detase -
No:18
Seybold Moderato Mezzoforte Legato -
No:19
Seybold - Mezzoforte Legato -
No:20
Seybold - Mezzoforte Detase -
No:21
Seybold Andante Mezzoforte Legato -
No:22
Seybold Andante Forte, Legato Crescendo,
No:23 Mezzoforte Decrescendo
Seybold Moderato Mezzoforte Detase -
No:24
Seybold - Forte Spikato -
No:25
Seybold Moderato Mezzoforte Detase -
No0:26
Seybold Moderato Piano, Forte, Legato, Crescendo,
No:27 Mezzoforte Spikato,Detage | Decrescendo
Seybold Moderato Mezzoforte Spikato, Detase -
No:28 Porte
Seybold Moderato - Legato,Detase -
No:29
Seybold Moderato Forte, Legato,Detase Crescendo,
No0:30 Mezzoforte Porte Decrescendo




Seybold Alegretto Mezzoforte Legato, Detase | Crescendo,
No:31 Decrescendo
Ritenuto
Seybold Moderato Mezzoforte Detase Ritenuto
No:32
Seybold - Mezzoforte Spikato -
No:33
Seybold Comodo Mezzoforte Detase -
No:34
Seybold Poco Mezzoforte Spikato -
N0:35 animato
Seybold - Mezzoforte Detase -
No:36
Seybold Moderato - Detase -
No:37
Seybold - - Spikato -
No:38
Seybold Andante Mezzoforte Legato -
No:39
Seybold Poco Forte, Legato, Detase | Crescendo,
No:40 animato Mezzoforte Decrescendo
Seybold Poco Mezzoforte Detase, Legato Ritenuto
No:41 animato
Seybold Moderato Forte, Detase, Legato, | Crescendo,
No:42 Mezzoforte Spikato Decrescendo
, Ritenuto
Seybold Moderato Mezzoforte Detase -
No:43
Seybold Moderato Mezzoforte Legato -
No:44
Seybold - Mezzoforte Legato -
No:45
Seybold Moderato Mezzoforte Legato -
No:46
Seybold Andante Forte, Legato Crescendo,
No:47 Mezzoforte Decrescendo
, Ritenuto
Seybold - Forte, Legato Crescendo,
No:48 Mezzoforte Decrescendo
, Ritenuto
Seybold Moderato - Legato Ritenuto
No:49
Seybold Comodo Forte, Legato Crescendo,
No:50 Mezzoforte Decrescendo
Seybold - Mezzoforte Detase Porte, -
No:51 Spikato




Seybold - Mezzoforte Detase, Detase -
No:52 Porte
Seybold Maestoso Forte, Detase Porte, Crescendo,
No:53 Mezzoforte Aksanli Detase, | Decrescendo
Aksanli Legato, , Ritenuto
Spikato
Seybold Andante Mezzoforte Detase Porte, -
No:54 Detase
Seybold Andante Mezzoforte Legato, Spikato -
No:55
Hohmann* - - Spikato -
No0:156
Hohmann Moderato Mezzoforte Detase, Legato -
No:157
Hohmann - - Detase, Legato -
No0:158
Hohmann Allegretto Forte Detase, Legato -
No0:159
Hohmann - - Spikato, Legato -
No0:160
Hohmann - - Detase, Spikato, -
No:161 Legato
Hohmann - - Spikato, Legato -
No0:162
Hohmann Andante Piano Legato, Spikato -
No0:163
Hohmann - - Detase -
No:164
Hohmann - - Detase -
No0:165
Hohmann - - Legato, Spikato -
No0:166
Hohmann Andante Forte, Detase, Legato | Diminuendo,
No:167 Mezzoforte, Crescendo,
Piano
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Hohmann - - Detase - -
No0:168

Hohmann - - Detase - -
No0:169

Hohmann Andante Mezzoforte Detase, Legato - -
No:170

Hohmann - - Detase - Carpma
No:171

Hohmann - - Detase - Carpma
No:172

Hohmann Allegretto Mezzoforte Detase, Legato - -
No:173

Hohmann Moderato Mezzoforte Detage, Legato Puandorg -
No:174

Hohmann - - Detase - -
No:175 Porte,Stakato

Hohmann Andante Piano Detase Porte, - -
No:176 Stakato, Legato

Hohmann Allegretto Forte Detase, - -
No:177 Legato,Spikato

Hohmann - Piano Legato Rallentando, -
No0:178 a tempo

Hohmann - - Detase - -
No:179

Hohmann - Forte, Piano Legato, Spikato - Carpma
No0:180

Hohmann - - Legato, Spikato - -
No:181

Hohmann Allegretto Mezzoforte Legato, Detage | Ritardando, | Carpma
No:182 Porte a tempo,

Puandorg
Hohmann - - Detase - -




No:183

Hohmann - - Spikato, Detase, - -
No0:184 Legato

Hohmann - - Legato, Spikato - -
No0:185

Hohmann Allegretto Forte, Piano Detasge, Legato, Crescendo -
No0:186 Spikato,

Portato,Stakato,
Martele

Hohmann Andante Forte Detase Rallentando -
No:187

Hohmann - - Detase, Legato - Grupetto
No0:188

Hohmann - - Legato - -
No0:189

Hohmann - - Legato - -
No0:190

Hohmann - - Legato, Spikato - Grupetto
No:191

Hohmann Moderato Forte Portato, Legato, - (Carpma,
N0:192 grazioso Spikato Grupetto

Hohmann Poco Mezzoforte Detase, Legato | Espressivo, -
No:193 Adagio Rallentando

Hohmann - - Detase - -
No:194

Hohmann - - Detase - -
No0:195

Hohmann Allegretto Mezzoforte Detase, Legato, - -
No:196 Spikato, Detage

Porte

Hohmann - - Detase - -
No:197

Hohmann - - Legato, Detage - -




No:198

Porte

Hohmann Moderato Mezzoforte, Detase, Legato, - -
No0:199 Forte Porato, Spikato
Hohmann - - Detase - -
No0:200
Hohmann Vivace Forte Portato, Legato - -
No:201
Hohmann - - Legato - -
N0:202
Hohmann - - Spikato, Legato - -
No0:203
Hohmann Andante Piano, Forte Legato, Detage, | Crescendo, -
No:204 Decrescendo
Ritardando,
a tempo,
Puandorg
Hohmann - - Detase - -
No:205
Hohmann - Forte, Legato,Detase, - -
No:206 Mezzoforte, Spikato
Piano
Hohmann Allegretto Forte, Detase, Dolce, Carpma
No:207 Mezzoforte, Legato,Portato, Crescendo,
Piano Detase Porte Decrescendo
Puandorg
Hohmann - - Detase - -
No:208
Hohmann - - Legato, Spikato - -
No:209
Hohmann Allegretto Forte, Detase, Legato Crescendo,
No:210 Mezzoforte, Decrescendo
Piano ,Diminuendo
Hohmann - - Legato, Portato - -

No:211




Hohmann Andante Forte, Legato, Detase | Crescendo, -
No0:212 Mezzoforte, Porte, Aksanli | Decrescendo
Piano Detase, Aksanli | , Puandorg
Legato
Hohmann Andante Piano, Forte Portato, Legato, | Crescendo, -
No0:213 Spikato Decrescendo
, Puandorg,
Diminuendo
Hohmann Andante Forte, Legato, Portato, Dolce, -
No:214 Mezzoforte, Spikato Crescendo,
Piano Decrescendo
Diminuendo
Ritardando,
a tempo,
Hohmann - - Detase - -
No:215
Hohmann - Forte, Piano Legato, Spikato, - -
No:216 Detase
Hohmann Tempo di Forte Legato, Spikato, | Crescendo, | Carpma
No:217 macia Detase Decrescendo
Hohmann - - Detase - -
No:218
Hohmann Allegro Forte Legato, Detage - -
No:219
Hohmann - Forte Legato, Spikato, - -
No0:220 Detase
Hohmann Allegro Piano, Forte Legato, Spikato, Ritenuto, -
No:221 molto Detase Crescendo,
Decresendo
Hohmann Andantino - Legato Rallentando -
No:222 a tempo,Dolce
Hohmann - - Detase - -
No0:223
Hohmann - - Legato - -

No:224




Hohmann Adagio Piano Legato, Spikato | Diminuendo -
No0:225

Hohmann - - Detase - -
No0:226

Hohmann - - Detase, Legato -- -
No:227

Hohmann Allegretto Mezzoforte Legato, Ritardando, | Carpma
No:228 Detase,Stakato a tempo

Hohmann - - Legato - -
No0:229

Hohmann - - Legato - Tri,
No:230 Grupetto

Hohmann Andante Mezzoforte Legato, Spikato - Tri,
No0:231 Grupetto

Hohmann - - Detase - -
No0:232

Hohmann - - Legato, Martele, - -
No0:233 Spikato

Hohmann Allegro Forte, Piano Detase,Spikato, - -
No0:234 Legato

Hohmann® Allegro Forte Detase Legato - -
N0:235

Hohmann Moderato - Legato, Detage Dolce -
No0:236

Hohmann Allegro Forte Legato, Detage, - -
No0:237 Spikato

Hohmann Moderato Forte, Legato, Detage, Crescendo -
No:238 Mezzoforte, Spikato

Piano
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Hohmann Allegro Forte, Legato, Detase, | Crescendo, -
No0:239 Mezzoforte, Spikato,Portato | Decrescendo
Piano , Dolce
Hohmann Andante Legato, Detase, | Crescendo, | Carpma
No:240 Spikato Decrescendo
Rallentando,
a tempo
Hohmann Largo Forte, Legato, Detase | Espressivo, -
No:241 Mezzoforte, Diminuendo
Piano
Hohmann Adagio Forte, Piano Legato, Detage | Crescendo, -
No:242 Decrescendo
, Puandorg
Hohmann Andante - - - -
No:243
Hohmann Allegretto - - - -
No:244
Hohmann Allegro Forte, Piano Legato, Detage, | Crescendo, -
No:245 moderato Spikato Decrescendo
, Dolce
Hohmann Andante Piano Legato, Detase | Espressivo -
No:246
Hohmann Allegro Forte, Legato, Detage, | Crescendo, -
No:247 Mezzoforte, Aksanli Detase | Decrescendo
Piano , Dolce
Hohmann Allegro Forte Legato Dolce, -
No:248 moderato Crescendo,
Diminuendo
Hohmann Lento Forte, Legato, Spikato | Espressivo, -
No:249 Mezzoforte, Crescendo,
Piano Decrescendo
, @ tempo,
Diminuendo,
Ritardando
Hohmann Andantino Mezzoforte Legato Crescendo, | Carpma
No:250 Decrescendo Tl
Rallentando,
Puandorg
Hohmann Allegro Forte, Legato, Detage | Crescendo, -
No:251 moderato Mezzoforte Decrescendo

Diminuendo




Hohmann Allegro Piano Legato Leggiero -
No0:252

Hohmann Andante Forte, Legato Crescendo, -
No:253 Mezzoforte, Decrescendo

Piano , Dolce

Hohmann Allegro Piano, Forte Legato, Spikato | Crescendo, -
No:254 Decrescendo

Hohmann Allegro Piano, Forte Legato Crescendo, Tril
No:255 agitato Decrescendo

Hohmann - - Detase - -
No0:256

Hohmann Allegro Piano Detase, Legato, | Crescendo, -
No:257 Spikato Decrescendo

Hohmann Moderato Piano, Forte Legato Grazioso -
No0:258

Hohmann - - Detase - -
No0:259

Hohmann Allegretto - Legato, Detage Dolce -
No0:260 Porte

Hohmann - - Detase - -
No0:261

Hohmann - - Detase - -
No0:262

Hohmann - - Detase - -
No0:263

Hohmann - - Detase - -
No0:264

Hohmann Allegro Mezzoforte Legato, Spikato - -
No0:265

Hohmann Presto Forte Detage, Legato - Carpma

No0:266




Hohmann Allegro Forte, Piano Legato, Stakato, | Crescendo, -
No:267 moderato Spikato Decrescendo
, Dolce
Hohmann Allegro - Legato Dolce -
No:268 moderato
Hohmann Allegro Forte Detase, Legato, | Crescendo, -
No:269 marziale Stakato Decrescendo
Hohmann Allegro Forte, Piano Detage, Legato | Crescendo, -
No:270 Decrescendo
Hohmann Moderato Forte, Detase, Aksanli | Crescendo, -
No:271 Mezzoforte, Detase, Legato | Decrescendo
Piano Diminuendo,
Hohmann Allegro Forte, Piano Detase, Aksanli | Crescendo, | Carpma
No:272 moderato Detase, Legato | Decrescendo
Hohmann Andante Mezzoforte Legato, Detage | Crescendo, -
No:273 Porte Decrescendo
Diminuendo,
Espressivo
Hohmann Allegro Forte Detage, Legato - -
No:274
Hohmann Allegro Forte, Detase, Aksanli | Crescendo, -
No:275 Moderato Mezzoforte, Detase, Legato, | Decrescendo
Piano Spikato , a tempo,
Diminuendo,
Ritardando
Dolce,
Puandorg
Hohmann Allegretto Forte Stakato, Legato, - -
No:276 Detase Porte
Hohmann Allegro Forte, Piano Legato, Stakato, | Crescendo, -
No:277 Detase Porte, Decrescendo
Diminuendo,
Puandorg
Hohmann - - Detase - -
No:278
Hohmann Allegretto Forte Legato, Spikato, - -

No0:279

Detase Porte




Hohmann - - Detase -
No0:280
Hohmann Moderato Piano, Forte Detase, Detase Crescendo,
No0:281 Porte, Legato, | Decrescendo
Spikato Diminuendo,
Espressivo
Hohmann Andante Piano Legato Detase Crescendo,
No:282 Porte Decrescendo
, @ tempo,
Diminuendo,
Espressivo
Dolce,
Puandorg,
Rallentando
Hohmann - - Detase -
No0:283
Hohmann - - Detase -
No0:284
Hohmann - - Detase -
No0:285
Hohmann - - Detase -
No0:286
Wohlfahrt ® Allegro Forte Detase -
moderato
No: 1
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detage -
2 moderato
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase -
3
Wohlfahrt No: | Allegretto Mezzoforte Detage -
4
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase -
5

® Wohlfarth, 60 Sutudies, Op.45, Book 1




Wohlfahrt No: | Moderato Forte, Legato, Spikato | Crescendo, -
6 Mezzoforte Decrescendo
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detase - -

7 moderato
Wohlfahrt No: Largo Forte, Legato, Aksanl1 | Crescendo, -
8 Mezzoforte, Detase Decrescendo
Piano
Wohlfahrt No: | Allegretto - Legato - -
9
Wohlfahrt No: | Moderato - Legato, Detase - -
10
Wohlfahrt No: | Moderato - Detase - -
11
Wohlfahrt No: Allegro Forte Aksanli Detage, - -
12 Legato
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase - -
13
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detase - -
14 non tanto
Wohlfahrt No: Allegro - Detase - Tremolo
15
Wohlfahrt No: | Moderato Mezzoforte Legato - -
16
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase, Legato - -
17 assai
Wohlfahrt No: Allegro Forte, Legato Ritenuto, -
18 Mezzoforte, Crescendo,
Piano Decrescendo
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase - -
19
Wohlfahrt No: Allegro Forte, Legato Ritenuto, -
20 Mezzoforte, Crescendo,
Piano Decrescendo

, a tempo




Wohlfahrt No: Allegro - Legato, Spikato Puandorg
21
Wohlfahrt No: Allegro Forte Legato Crescendo,
29 Decrescendo
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase, Legato -
23
Wohlfahrt No: | Moderato - Legato, Stakato | Crescendo,
24 assai Decrescendo
Wohlfahrt No: Allegro - Legato, Spikato -
25
Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato Ritenuto
26
Wohlfahrt No: |  Allegro - Detage, Legato -
27
Wohlfahrt No: | Allegretto Forte Detase, Legato, a tempo,
28 Spikato Puandorg
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Legato -
29
Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato -
30
Wohlfahrt Allegro Forte Detage -
No: 1 moderato
Wohlfahrt No: Allegro - Legato -
2 moderato
Wohlfahrt No: Allegro - Legato -
3
Wohlfahrt No: Allegro - Detase, Legato -

4
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Wohlfahrt No: Allegro - Legato, Detase -
5

Wohlfahrt No: | Moderato - Detase, Legato -
6

Wohlfahrt No: Allegro Forte Legato Ritenuto
7

Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Legato, Detase -
8

Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Detase, Legato -
9 moderato

Wohlfahrt No: | Moderato - Legato -
10

Wohlfahrt No: Allegro - Spikato, Legato -
11

Wohlfahrt No: Allegro - Spikato, Legato -
12

Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Legato, Detage -
13

Wohlfahrt No: |  Allegro - Legato -
14

Wohlfahrt No: Allegro - Detase, Legato -
15

Wohlfahrt No: | Moderato - Detase, Legato -
16

Wohlfahrt No: Allegro - Legato
17 non tanto

Wohlfahrt No: | Moderato Mezzoforte Detase, Legato -
18

Wohlfahrt No: | Tempo di - Legato, Detage | Ritenuto, a
19 valse tempo




Wohlfahrt No: | Andante Forte Legato -
20 sostenuto

Wohlfahrt No: Allegro Forte Legato -
21

Wohlfahrt No: Allegro Forte, Legato Crescendo,
22 Mezzoforte Decrescendo

Piano

Wohlfahrt No: | Moderato Forte Detase -
23

Wohlfahrt No: Presto - Legato, Detase -
24

Wohlfahrt No: | Allegretto Forte Detase -
25

Wohlfahrt No: | Moderato - Detase -
26

Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Legato, Detage -
27 vivace

Wohlfahrt No: |  Allegro - Legato -
28 moderato

Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Legato -
29 molto

Wohlfahrt No: | Moderato - Legato -
30

Wohlfahrt No: | Tempo di - Legato, Spikato, -
31 Mazurka Detase

Wohlfahrt No: Allegro - Legato, Spikato, -
32 moderato Detase

Wohlfahrt No: | Moderato Forte Legato, Detase -
33

Wohlfahrt No: | Moderato - Legato, Detage -

34




Wohlfahrt No: Allegro Forte Legato, Detase - Carpma
35
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Spikato, Legato, - Carpma
36 Detase
Wohlfahrt No: | Andante Mezzoforte Legato Crescendo, | Mordan
37 Decrescendo
Wohlfahrt No: | Andante - Legato - Mordan,
38 cantabile Carpma
Wohlfahrt No: | Andante - Legato - Tril
39
Wohlfahrt No: | Tempo di Forte Legato - Tril
40 marcia
Wohlfahrt® Allegro Forte Detase - -
No: 1 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detase - -
2 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detase - -
3 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Forte Spikato, Detase Puandorg -
4 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detage - -
5 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detage - -
6 moderato
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Legato, Detase - -
7
Wohlfahrt No: | Moderato Forte Legato, Detase - -

8
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Wohlfahrt No: | Moderato Forte Legato, Detase -
9
Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato -
10
Wohlfahrt No: Allegro Forte Legato, Detase -
11
Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato -
12 moderato
Wohlfahrt No: | Moderato Mezzoforte Legato Crescendo,
13 assai Decrescendo
Wohlfahrt No: | Allegretto Mezzoforte Legato, Spikato -
14
Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Legato, Detage -
15 con fuoco
Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato -
16 moderato
Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Detase Puandorg
17 moderato
Wohlfahrt No: |  Allegro Forte Legato -
18
Wohlfahrt No: Allegro Forte Detage -
19 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Forte Legato, Spikato | Ritenuto, a
20 tempo,
Decrescendo
Wohlfahrt No: Allegro Forte Spikato, Legato -
21 moderato
Wohlfahrt No: Allegro - Legato -
22 moderato
Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato Ritenuto
23 moderato




Wohlfahrt No: Allegro Mezzoforte Legato, Spikato | Ritenuto, a -
24 moderato tempo
Wohlfahrt No: | Allegro - Legato, Stakato - -
25 moderato
Laoureux Andante - Legato - -
Laoureux Andante - Legato - -
Melodie
Laoureux - - Legato - -
No: 1-2-3-4-5-
6-7-8
Laoureux - - Legato, Detase - -
No: 9-10-11
Laoureux Andante - Legato Dolce, -
Etude 1 Puandorg
Laoureux’ Moderato - Legato Dolce, -
Puandorg
Etude 2 Ritenuto, a
tempo,
Ritardando
Laoureux - - Legato, Detase a tempo, -
Andantino Ritardando
Laoureux Air | Moderato Forte Legato - Carpma
by Handel
Laoureux Moderato - Legato - -
Synkopation
Laoureux - - Legato - -
Intertupted
Synkopation
Laoureux - Mezzoforte Legato, Detase a tempo, -
Andantion Ritardando
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Laoureux The
Chromatic
Scale

Legato

Laoureux
No:1 Etude on
the Grand
Detase

Moderato

Forte

Spikato

Laoureux
No:2 Grand
Detase

Moderato

Forte

Spikato

Laoureux The
Martele Etude

Allegretto

Forte

Spikato

Laoureux
Staccato Notes
in the Some
Bow

Allegretto

Forte

Stakato

Laoureux
Etude

Allegretto

Forte

Stakato, Spikato

Laoureux
Melodie

Andante

Piano, Forte,
Mezzoforte

Legato

a tempo,
Ritardando
Crescendo,

Decrescendo

a tempo,

Diminuendo,

Laoureux
No:1

Study on the
Sringing Bow

Allegretto

Mezzoforte

Spikato

Laoureux
No:2

Study on the
Sringing Bow

Allegretto

Mezzoforte

Spikato




EK-2 ARASTIRMACI TARAFINDAN ORNEKLEME ALINAN
BATILI ESERLER VE BENZETIMi YAPILMAYA CALISILMIS
TURK HALK MUSIKISI SAZ ESERLERI iCERIK CIZELGESI

Eser Keman Etiit'iin | Kullanilan | Kullanmilan | Kullanilan | Siisleme
Siras1 | Metotlari Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
Terimleri | Teknikleri | ifadeler
Nota | Wohlfahrt | Allegro Forte Detase - -
la No: 2 moderato
Nota | Seybold - Mezzoforte Detase - -
2a No: 21
Nota | Sitt No: | Allegro - Detase, - -
3a 16 Legato
Nota | Wohlfahrt | Moderato Forte Detase - -
4a No: 3
Nota | Wohlfahrt | Moderato Forte Detase, - -
5a No: 17 assai Legato
Nota | SittNo1l | Andante - Detase, - -
6a Legato
Nota Laourex - Mezzoforte Detase, Ritardando, -
7a | Andantino Legato a tempo
Nota | Wohlfahrt | Allegro Forte Detase Puandorg -
8a No: 17 moderato
Nota | Hohmann | Andantino | Mezzoforte Legato Crescendo Carpma
. Decrescendo Tril
9a N0:250 Rallentando,
Puandorg
Nota | Hohmann | Andante | Mezzoforte |  Detase, - -
10a | No:170 Legato




Nota | Laoureux | Andante | Mezzoforte Legato Diminuendo
11a | Melodie Forte, Crescendo,
Piano Decrescendo
Ritardando,
a tempo,
Nota | Wohlfart | Allegro Forte Legato -
12 a No:18
Nota | Hohmann | Vivace Forte Legato -
13 a No:201
Nota | Hohmann | Andantino | Mezzoforte Legato Rallentando
14 a NO:222 , Piano a tempo,Dolce
Nota | Laoureux | Andante - Legato Dolce,
15 a Etude 1 Puandorg
Nota | Laoureux - - Legato -
16 a No:3
Nota | Hohmann | Andante | Forte,Pian Legato, Crescendo,
17 a No:214 0, Spikato, Decrescendo,
Mezzofort Portato Dolce,
e Diminuendo
Ritardando,
a tempo
Nota | Sitt No:3 | Moderato - Legato -
18 a
Nota | Laoureux | Moderato - Legato Dolce,
19 a | FEtude?2 Ritardando,
a tempo,
Ritenuto,
Puandorg
Nota | Wohlfart | Allegro - Legato -
20 a No:3
Nota | Laoureux | Andante - Legato Dolce
21a | Melodie Puandorg
Nota | Hohmann - Piano Legato, Rallentando
22 a No:178 Detase a tempo,

Crescendo




Nota | Hohmann | Allegro Piano, Legato, Crescendo, -
23 a No:237 Forte Spikato Decrescendo
Nota | Hohmann | Andante | Mezzopiano Legato Crescendo, Carpma
24a | No:273 Piano, Decrescendo,
Forte Diminuendo
Expressivo
Nota | Hohmann | Andante Mez_zoforte Legato, Dolce, -
25a No:253 , Plano, Crescendo,
Forte Decrescendo
Nota Seybold Moderato | Mezzoforte Stakato, - _
26 a No:28 Spikato
Nota | Laoureux | Allegretto | Mezzoforte Stakato - i
27 a | Studyon
the
Springing
Bow
Nota | Hohmann | Presto | Mezzoforte |  Stakato, - -
28 a No0:266 Spikato
Nota | Hohmann | Allegro | Mezzoforte Legato, Crescendo, -
29 a | No:221 molto Forte, Spikato Ritenuto
Piano
Nota | Laoureux | Allegretto Forte Stakato, - -
30 a Etude Spikato
Nota Laourex | Allegretto Forte Stakato, - -
3la | Studyon Spikato
the
Springing
Bow
Nota | Wohlfart | Allegretto | Mezzoforte Legato, - -
32 a No:14 Spikato
Nota | Hohmann - Forte Detase, - -
33 a No:220 Legato,

Spikato




Nota | Sitt No:8 | Moderato - Legato, -
34 a Spikato
Nota Seybold Andante | Mezzoforte Legato, -
35 a No:55 Spikato
Nota | Hohmann | Allegro Piano, Legato, Crescendo,
36 a No:254 Forte Spikato Decrescendo,
Diminuendo
Nota | Hohmann | Allegro Piano, Legato, Crescendo,
37 a | No:221 molto Forte, Detase Decrescendo,
Spikato Ritenuto
Nota | Wohlfart | Allegro Forte Legato, Puandorg
38 a No:4 moderato Spikato,
Nota | Laoureux | Allegretto Forte Spikato, -
39 a Etude
Nota | Seybold - Mezzoforte Legato, Ritenuto
40 a | No:48 Forte Spikato a tempo,
Crescendo,
Decrescendo
Nota | Sitt No:11 | Moderato - Legato, Puandorg
41 a Detase
Nota | Wohlfart | Allegro | Mezzoforte Legato
42 a No:16 | moderato
Nota Kayser Allegro | Mezzoforte Legato Crescendo
. Forte Decrescendo
43 a No:12 Piano Diminuendo
Nota | Wohlfart | Allegro | Mezzofort Legato Crescendg
. For Decrescendo
44 a No:18 eﬁi;n:)e Ritenuto, a
tempo
Nota | Sitt No:18 | Moderato - - Legato
45 a
Nota | Wohlfart | Moderato Forte Legato
46 a No:29




Nota | Wohlfart | Moderato Forte Legato, - -
47 a No:17 assal Detase
Nota | Laoureux | Andante Forte, Legato Crescendo -
®a | "Eude S
Ritardando, a
tempo
Nota | Wohlfart | Moderato Forte Detase, - -
49 a No:23 Legato
Nota | Sitt No:20 | Moderato - Legato - -
50 a
Eser Eserin Etiit'iin | Kullamlan | Kullamlan | Kullamlan | Siisleme
Sirasi Adi Hiz Giirliik Yay Miizikal | Isaretleri
Terimleri | Teknikleri | ifadeler
Nota Sasa Allegro Forte Detase Puandorg -
1d Horonu
Nota | Karahisar - Mezzoforte Detase Ritenuto -
2 d Oyun
Havasi
Nota | Payduska Allegro - Detase, - Carpma
3d Legato
Nota Memal Moderato Forte Detage - -
4d
Nota Temir Moderato Forte Detase, - -
5d Aga Bar assai Legato
Havasi
Nota | Karsilama Vivace - Detase, - Carpma,
6d Legato Tril
Nota Horon Vivace | Mezzoforte Detase, Ritardando, -
7d Legato a tempo,
Ritenuto
Nota Tiirk Allegro Forte Detase Puandorg -
8d Ayse moderato




Nota Ata Bar | Andantino | Mezzoforte Legato Crescendo Carpma
9d Decrescendo Tril
Puandorg
Nota | Pamukgu Vivace | Mezzoforte Detase, Ritenuto Tril
10d Bengi [Forte Legato
Zeybegi Piano
Nota | Dokuzlu | Andante | Mezzoforte Legato Ritenuto -
11d ,Forte Crescendo,
Piano Decrescendo
Nota Arpazli Moderato Forte Legato - -
12 d Zeybegi
Nota Ondort Vivace Forte Legato Ritenuto, Tril
13 d Puandorg
Nota Balalar Allegro Forte Legato Rallentando Tril
Kaytarmasi a tempo,Dolce
14 d
Nota Geyve Andante - Legato Dolce, Tril
15 d Zeybegi Puandorg
Nota | Kaytarma Allegro - Legato - Tril
16 d Vi
Nota Azeri Andante | Forte,Piano Legato, Crescendo, Tril
17 d Oyun Mezzoforte |  Spikato, | Decrescendo,
Havasi Portato Dolce,
( Elmas) Ritardando
Nota Sar1 Moderato - Legato - Tril
18 d Seyran
Bari
Nota Tiras Allegro - Legato Dolce, Grupetto,
19 d Havasi Ritenuto, Asagi
Puandorg Mordan
Nota | Kaytarma Allegro - Legato - Carpma
20 d .
Nota Gelzeri Andante - Legato Dolce, Carpma,
21d Allegro Ritenuto, Trill

Puandorg




Nota Zeybek Adagio | Mezzoforte Legato, Crescendo -
22 d Piano, Detase

Forte
Nota Saz Allegretto | Mezzoforte Legato Crescendo, Trill
23 d Havasi Piano, Decrescendo

Forte
Nota Tavas Andante | Mezzoforte Legato Crescendo, Carpma
24d Zeybegi Piano, Decrescendo

Forte
Nota | Yagcilar Adagio | Mezzoforte Legato Crescendo, -
25 d Zeybegi Piano, Decrescendo

Forte
Nota Karsilama Allegro | Mezzoforte Stakato, - -
26d Spikato
Nota Kalburcu | Allegretto | Mezzoforte Stakato Ritenuto, -
27 d Oyun Puandorg

Havasi
Nota Bogdan Presto | Mezzoforte Stakato, - Trill
28 g | fama Spikato
S1

Nota Marali Allegro | Mezzoforte Legato, Crescendo, Trill
29 d molto Forte, Spikato Ritenuto

Piano
Nota | Kaytarma Vivace Forte Stakato, - -
30 d Spikato
Nota Horon Allegretto | Mezzoforte Stakato, Ritenoto -
31d Piano Spikato
Nota Ellik Allegretto | Mezzoforte Legato, Ritenuto Trill
32 d Spikato
Nota Horon Allegro Forte Detase, - -
33 d Havasi | moderato Legato,

Spikato

Nota | Karabag | Moderato - Legato, - Trill
34 d Spikato




Nota | Kamber | Andante | Mezzoforte Legato, Ritanuto Carpma
35 d Han Spikato Trill
Nota Depki Allegro Piano, Legato, Crescendo, -
36 d Forte Spikato Decrescendo,
Nota Hicaz Allegro Piano, Legato, Crescendo, Trill
37 d | Mandira molto Forte, Detase | Decrescendo,
Mezzoforte Spikato Ritenuto
Nota Hos Moderato Forte Legato, Ritenuto, -
38 d Gelisler Detase Puandorg
Ola Spikato,
Nota Omuz Allegretto Forte Legato, Ritenuto, -
39 d Halay1 Spikato Puandorg
Havasi Detase
Stakato,
Martele
Nota | Giresun Vivace | Mezzoforte Legato, Ritenuto -
40 d Karsila Piano, Spikato, Crescendo
masi Forte Stakato
Nota Hicaz Allegro - Legato, Puandorg Trill
41d Oyun Detase
Havasi
Nota | Akmescit Presto | Mezzoforte Legato Trill
42 d Kaytarma
S1
Nota Kogari Allegro | Mezzoforte Legato Crescendo Trill
43 d Bar Forte, Decrescendo
Havasi Piano
Nota Senlik Allegro | Mezzoforte Legato Crescendo Trill
44 d Raks1 Forte, De_crescendo
Piano Ritenuto, a
tempo
Nota | Odemis | Moderato - Legato, Ritenuto Carpma
45d Zeybek Spikato
Havasi
Nota Konya Andante Forte Legato, Puandorg Trill
46 d Pesrevi Stakato,
Detase

Porte




Nota Azeri Moderato Forte Legato, - Trill
47 d Oyun assal Detage

Havasi
Nota | Kalabalk | Andante Forte, Legato Crescendo Carpma
48 d Piano, Decrescend,

Mezzoforte Ritanuto

Nota Kervan | Moderato Forte Detase, -
49d Legato
Nota Cansiz Adagio - Legato Puandorg Trill

50d




EK-3 BASLANGIC DUZEYINDE KULLANILAN SUSLEME
ISARETLERI Ve TANIMLARI

Acciaccatura (Carpma): Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda asil
nota ileri itilerek carpma notasi kuvvetli zamanda calinir. Gergek nota ise zayif
zamana denk diismekte ve zayif ¢alinmaktadir.

Appogiatura (Basamak): Degerini kendinden 6nceki notadan alan g¢arpma olarak
tanimlanan basamakta, asil nota kuvvetli zamana geldigi i¢in kuvvetli ¢alinir ve
carpma notast hafifce duyurulur.

Yukar ve Asagi Mordan: Asil notanin Oniine ya da arkasina konan ¢ift ¢arpma
notalaridir. Asil notanin iist ya da alt sesi lizerinden baglayarak yazilan notanin birbiri
pesi sira ¢alinmasi ile yapilan miizikal siislemelerdir.

Grupetto: Esas notanin bir derece iist yada alt notasindan baslayip kiimelenen {ig
yada dort notali melodik stislemedir.

Tril: Notanin kendinden sonraki nota ile az veya daha hizli bir sekilde devamli
olarak calinip, stislenmesidir

Tremolo: Bir notanin ¢ok kii¢iik degerlere boliinerek tekrarlanmasidir. Tril* den

farki, yabanci ses ile alakasinin olmamasidir.(Bircan, 2010:8-9)

Siisleme Ad1 Yazihs1 Okunusu/Calimisi

Acciaccatura

(Carpma) % 2 H—
%ﬁ

Appogiatura i.\ S~

(Basamak)

e) .




Yukan Al
Mordan —é 4 r_'“f -

Asag1 Mordan &i\-’

Grupetto oD

Tril

Tremolo

Siisleme Cesitleri



EK-4 ARASTIRMA KAPSAMINDA ALINAN UZMAN
GORUSLERI

ARASTIRMA KAPSAMINDA ALINAN UZMAN GORUSLERI

afyon Kocatepe Unhoersites Dedlet Konservatuvan
Tirek Sanat Mizigi BAlamid Bolim Ragkan
¥rd Do, Favut TUTUS

Argurmsd amiindan bazidanen " Tirk Halk Musikisi Sar  Eserlerinin
Orindigretim Mesleki Keman Eitiminde Kullanim Olanaklsn Yindyle Incelenmesi”
kol yiksck lisans tezanin ulpgimak istenen amaca aygun oldufu v¢ arkgirrmann
mmaglansdsn olan Banl haglangyy keman  tekniklerin aragurma  kapsamanda
imoelemneye alman THM eserlerinde bivilk alplide vansitilehildigi diiglncesindeyim.

Bu we bunun gibi galiymalarda &frencilerin seviyeberine ghire  kemsan
pogisyorlarinm ahernatifl nota vamlislan ile gofaltitmas: gerektifl gordgindeyim,
Arastirmae tamafindan da bem Tiek musikisi kemon dslubu hem de pozisyon
farkliliklart ile her escrim g ddwenlemesinin bulunmass (noda ¢, d, &) bu dbsilscemin
vapilan gahgmada uygulanmays golmimss  oldufunum -bir  géstergesi  oldugu
siwlenchilir.

Amgtirmac tamfindin segilen eserberin baglanpig seviyesimin daba ibenki
asamalarinda oldufunn ve dicenlemelerin e ballmlerinde 1s¢ sk basglangsg
sevivesinden s0w etmenin milmkin olmadify géoyladeyim.

Arastirmacy tarafindan dzenilenen eserleri de Oslup clusgfurma silrecinde
degiskenlik olabilecegi ve bu caliymanin dgrencilers wygulamz ssamasinds veya hu
gahgma ibe ilgili bir bagka calismada aragtemanin wygulanmas) husususda Sgretim
amaci ik segilen prup komsunds gok dikkatli daveamlmas gemektidi kannatim
sy o,

Hu ve bunum gibi qaligmalann armiss ile keman egilimeilerine ve kensan
dgrencibering teknik ve mizikal agidan bilyik katkidar saflayacagni unvyonem.

11.06.2012

g



Istanbul Teknik Universitesi

Tirk Musikisi Deviet Konservatuvan
Calgi1 Bolumi

Ogr. Gor. Kadir VERIM

Aragtirmaci tarafindan hazirlanan " Tirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin
Ortadgretim Mesleki Keman Egitiminde Kullanim Olanaklan Yoniiyle Incelenmesi”
konulu yiksek lisans tezi, aragtirmanin amaglarindan olan Batili baglangig keman
tekniklerin aragtirma kapsaminda incelemeye alinan Turk Halk Miizigi eserlerine

uygulanmasi tarafimca incelenip kullanimi uygun goralmustar.

Bu ve benzeri c¢aligmalarda, Ogrencilerin seviyelerine goére keman
pozisyonlarinin alternatif nota yazilimlar ile gogaltilmasi, 6grencinin kulagmin aligik
oldugu melodilere uygulanmasi, konularin daha ¢abuk anlagilmasi ve gesitlilik
agisindan olduk¢a 6nem arz etmektedir. Aragtirmaci tarafindan hem Tiirk musikisi
keman islubu hem de pozisyon farkliliklari ile her eserin G¢ diizenlemesinin
bulunmas: da (nota c, d, ¢) bu diigiincemin yapilan calismada uygulanmaya ¢ahisiimig
oldugunu gostermektedir. Aragtirmaci tarafindan segilen eserlerin baslangig
seviyesinin ileriki asamalarinda oldugu ve 6zellikle diizenlemelerin “e” boliimlerinde

ise seviyesinin daha da arttif1 gozlenmektedir.

Diizenlenen eserleri de iislup olusturma siirecinde degiskenlik olabilecegi ve bu
caligmanin ogrencilere uygulamigi agamasinda veya bu galigma ile ilgili bir bagka
¢aligmada aragtirmanin uygulanmasi hususunda Ogretim amaci ile segilen grup
konusunda ¢ok dikkatli davranilmas: gerektifi kanaatini tasimaktayim. Ogrenciler
egitmen tarafindan, segilen Turk Halk ezgilerinin etitlestirildigi i¢in orijinal
uslubundan biraz daha farkli olabilecegi konusunda mutlaka uyariimalidir. Bu Tiirk
Halk ezgilerinde olabilecek bir deformasyonu 6nlemek igin dikkat edilmesi gereken
bir konu olarak goze ¢arpmaktadir.

Bu amaci tagtyan galigmalarin artmast ile, keman egitimceileri ve dgrencilerinin
kulaklannin daha algik oldugu ulusal ezgileri kullanarak ¢aligma yapmasinin
kendilerine teknik ve miizikal agidan biiyiik katkilar saglayacagimi diisiinmekteyim.

13.06.2012
Ogr.Gor. Kadir VERIM



Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii

Miizik Egitimi Ana Bilim Dali

Arastirmaci tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin
Ortadgretim Mesleki Keman Egitiminde Kullanim Olanaklari Yoniiyle incelenmesi”
konulu yiiksek lisans tezinin ulagilmak istenen amaca uygun oldugu ve arastirmanin
0zel amaglarindan olan baslangig diizeyi keman calma tekniklerinin arastirma
kapsammna alman Halk miizigi eserleri biiyiikk 0Ol¢liide yansitilabildigi

diistincesindeyim.

Bu ve buna benzer g¢alismalarda Ogrencilerin diizeylerine uygun keman
konumlarimin benzer nota yazilimlari ile ¢ogaltilmas1 keman egitimi siirecini olumlu
etkileyecegi aciktir. Arastirmacinin ¢aligmasi kapsaminda hem Tiirk musikisi keman
tislubu hem de uluslar aras1 kabul gérmiis keman tekniklerinin bir arada yer aldi her
eserin birbirinden farkli o6zelliklere sahip 1ii¢ (nota ¢, d, e) diizenlemesi
bulunmaktadir. Bu diizenlemelerde var olan teknik kullamimlar s6z konusu

calismanin keman egitimi siirecine olumlu katkilarda bulunacaginin bir gostergesidir.

Arastirmact tarafindan secilen eserlerin baslangic seviyesinin daha ileriki
asamalarinda oldugunu ve diizenlemelerin “e” boliimlerinin dogru bir bi¢cimde icra
edilebilmesi i¢in belirli bir birikime ihtiya¢ oldugundan soz edilebilir. Dolayisiyla
diizenlemelerin asamali bir bigimde yapilmasi keman egitim-0gretim siirecinde

kullanilabilirliginin farkli bir gostergesidir.

Arastirmaci tarafindan diizenlenen eserleri de tslup olusturma siirecinde
degiskenlik olabilecegi ve bu ¢alismanin 6grencilere uygulanis1 asamasinda veya bu
calisma ile ilgili bir bagka calismada aragtirmanin uygulanmasi hususunda 6gretim
amacit ile segilen grup konusunda c¢ok dikkatli davranilmasi gerektigi kanaatini

tagtyorum.

Keman ogretiminde Tiirk miiziginin kullanilmasiyla, “Yakindan-Uzaga”,

“Cevreden-Evrene”, “Bilinenden-Bilinmeyene” genel 6gretim ilkelerini tam olarak



yansitir nitelikte bir 6gretim modelinin olusturulabilmesine katki saglamasi
bakimindan bu ve buna benzer ¢alismalarin yapilmasi keman egitimcilerine ve
keman oOgrencilerine teknik ve miizikal acidan biiyiik katkilar saglayacagi

diisiincesindeyim.

N

22.06.2012
Ogr. Gor. Vasfi HATIPOGLU



Sevgili Girkan Tagci , bu tez galigmasi igin benim yardim ve goriiglerimi
paylastifim ya da biraz daha Ozellestirirsek Turk Halk Mizigi icralanmn yayl
sazlar ¢ahis tavirlaniyla ilgili bilgi aktanmlan esnasinda tanidigim geng bir
akademisyen.

Caligmaya genel olarak bakildiginda, bat: teknigiyle yapilan keman egitimi
siirecinde ayn: teknikleri halk ezgilerimize uygulayarak va da halk ezgilerini bu
tekniklerle icra ederken,olabildigi kadarda halk milzigi tavir ve karakterini
ortaya gikarabilmek adina ugirast verildigi gergegidir .Biz de Giirkan Tager ile
vaptuifimiz bilgi paylagiminda dzellikle bu konu Gizerine yogunlastik. Takdir
edersiniz bahsedilen bu olgu ,otantik yayli halk sazlannin icrasi gibi yoresel
uslup ve karakteri tam olarak ortaya gikarmayacaktir.

Ancak bu tez ¢alismasini hazirlayan kigi kendisine ¢1kig noktast  hareket noktas:
olarak halk ezgilerini segerek ¢ok dofiru bir segim yapmustir. Nedir bu dogrular?
Yillanin siizgecinden gegmis Anadolu ezgileridir ve bu ezgiler gergek
kimligimizdir,.Iste bu boyutuyla bakildiginda bati teknigiyle yetisen
arkadaglarimizin kendi tiirkilerini, kendilerine ait doyumsuz Anadolu ezgilerini
anlamak ve anlatmalan bakimindan da ayrica dnemlidir.

Cahgma teknik olarak incelendifinde baglangi¢ asamasindaki Ggrencinin
basitten zora dogru bir gizgi izlencrek ilerlemesini planlamig olup, ayni notanin
teknikleri giderek zorlasan ve gesitlenen birkag versiyonunun siralanmig olmasi
Jher yeni 6gretilen olgunun agiklamas: ve yazilarak anlatimin yam sira gorsel
olarak da aktanimas) bakimindan oldukga dikkat gekicidir.

Daha fazla teknik detaya girmeden sunu belirntmek isterim .Hazirlanan bu tez
caligmasi belki biraz daha basitlegtirilerek biraz merakl ve ilgili 6greticiler
tarafindan ilk 6gretim okullannda yada 6zel derslerde uygulanabilecegi gibi,
ayrica icraciy1 daha zorlayacak gegitlemelerle zenginlestirilerek yitksek icra
seviyelerinde de temel tegkil edebilecek niteliktedir,

Sevgili Giirkan Tager” y1 hazirladign bu galismadan dolay: Kutluyor, basartlannin
devamini diliyorum.
Ersin BAYKAL

T.R.T Istanbul
T.H.M Yayh SazlarSan




Aragtirmaci tarafindan hazirlanan " Tark  Halk  Musikisi  Saz  Eserlerinin
Ortadgretim Mesleki Keman Egitiminde Kullamm Olanaklar1 Yéniiyle Incelenmesi" isimli
yiiksek lisans tezinde Batih metotlarda kullanilan tekniklerin arastirmaci tarafindan secilen
THM eserlerine uygulanisinda benzetimin yeterince uygun oldugunu ve dogru bir sorunun

ortaya konulmus olmasi bakimindan énemli buluyorum.

Arastirmaci tarafindan ¢aligilan gscrlerde Tiirk miizigi tslubunun ortaya konularak
keman tekniklerinin ogretilmeye calismasimn Tiirk keman egitimi agisindan gok olumlu
oldugunu soyleyebilirim. Aym, zamanda ileriki zamanlarda caligmanin keman Ogretimi
konusunda onemli bir metot olabilecegini diigiinmekteyim. Kiiltiirel degerlerimizin keman
egitimine aktarilmasi konusunda bu gibi ¢nemli galigmalarin keman egitimini ve Tirk

miizigimizin aktarimi konusunda dnemli igler basarabilecegini umuyorum.

Arastirmanin baginda olan Prof. Atilla SAGLAM hocamin basarilarimin devamint diler

¢aligmanin iginde olan Giirkan TASCI' y1 galismasi icin tebrik ederim.

15.06.2012

Selahattin ELLEK

Kiiltiir ve Turizm Bakanhig
Keman Sanatgisi




Arastirmac: tarafindan hazirlanan " Tirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin
Ortadgretim Mesleki Keman Egitiminde Kullamim Olanaklan Ydnilyle Incelenmesi”
isimli yitksek lisans tezinde Batulh metotlarda kullamlan tekniklerin aragirmaci
tarafindan scgilen THM eserlerine uygulamsinda benzetimin yeterince uygun
oldugunu ve Tiirk miziginde kullamlan siislemelerin notaya aktanimasinda dogru
bir yol izlenmig oldufunu soyleyebilirim.

Bu ¢alismada pozisyonlannda kullaniimasinin egitsel agidan dnemli oldugunu
sckilde sentezleyebilecekleri kanaatini tagtyorum. Bildigim kadan ile sdyleyebilirim
ki simdiye kadar boyle bir caligmaya rastlamadifimi ve gahiymamin daha da
gelitirilebildifinde hem Tirkiye hem de diinya capinda Tirk miizifinin metotsal
agidan tamitilmas: ve yabanci dgrencilere bu metotsal ¢alismalarla Tirk miizigimizi
icra edebilecek dilzeye gelebilinecegini diigiiniiyorum.

Aragirmamin  geligtirilerek  (ilkemize keman metot ve metotlan olarak
kazandinlmas: gerektigini dilgiindlyorum. Cahgmamn baginda bulunan degerli
hocalan ve calismay1 basan ile sonlandiran Girkan TASCI'y1 tebrik eder,
basanlarinin devamini dilerim.

15.06.2012

Tank AGANSOY
Aranjér

\J

\



EK-5 ARASTIRMACI TARAFINDAN DUZENLENEN ORJINAL
NOTA YAZILARI CD'Si



EK-6 ARASTIRMACI TARAFINDAN INCELENEN
ESERLERININ SES VE GORUNTU KAYITLI POWER POINT
SUNUSU VSD'Si



