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ONSOZ

Tuval resminde bilimsel olarak yapilan, restorasyon - konservasyon calismalar1 ve
arastirmalar1 her ne kadar Tiirkiye’de ¢cok yeni de olsa da son 5-10 yilda ¢ok hizli
ilerlemeler kaydedilmistir. Ozellikle arastirmacilarin bu konularda ki ¢alismalari igin
yurt disinda, 6nemli okullarda ve kurumlarda egitim almalar1 hi¢ kuskusuz iilkemizde

ki egitmen ac¢iginin kapatilmasi yoniinden 6nemli bir adim olarak sayilabilir.

Universitelerde yeni agilan béliimler ve arastirma laboratuarlarinin artmasi sayesinde,
sanat eseri restorasyonu bilincinin lilkemizde de olusmaya basladigin1 gérmekteyiz.
Bugiine kadar {ilkemizde 6zellikle mimari ve arkeolojik restorasyonun hizla
ilerlemekte oldugunu fakat, resim restorasyonu konusunun biraz geri planda kaldigini
gormekteydik. Yapmis oldugum bu tezimle 6zellikle son donem Avrupa ve
Amerika’daki bir ¢ok yeni teknolojiden, eskiden yapilanlarla karsilastirmali olarak

bahsederek bir kaynak olusturmaya calistim.

Cok hizli ilerleyen bilim ve teknoloji yiiziinden yapilip biten bir arastirmanin, tezin
bile ¢ok kisa siirede eskimeye baglamasi, devamli aragtirma yapmanin ve insanin
kendini giincel tutmasinin 6nemini gostermektedir. Restorasyonda da aynen bu
sekilde on yi1l 6nce bulunan bir yontem veya malzeme eski kalabilmektedir. Bu

calismayla giincel olarak kullanilan son yontemler ve malzemeler anlatilmaktadir.

Arastirmalarimda ve tezi yazma siirecimde her tiir destegi ve sabr1 saglamis olan esim
Yaprak AKTIMUR a, 6zellikle tezin son doneminde beni destekleyen Yrd.Dog.Dr.
Nevra ERTURK ve Ars.Gor. Giilnur KURAP’a, tez danisman hocam Yrd.Dog.Irfan
AYDIN’a sonsuz tesekkiirler diliyorum.



OZET

Bu ¢alismanin amaci, sanat eserlerinin restorasyonunda geleneksel ve ¢cagdas
yontemleri incelemek, glinlimiizde kullanilan modern yontemlerin, eski yontemlere
gore, teknik ve malzeme agisindan avantajli olan veya olmayan yanlarinin

karsilagtirilmasi olacaktir.

Bu ¢alismada bahsi gecen “sanat eseri” tanimiyla, 6zellikle tuval iizerine ve ahsap

panel iizerine yapilan resimlerin restorasyonu ve konservasyonuyla siirlandirilmistir.

Giliniimiiz teknolojilerinin restorasyon konusunda bir ¢ok avantaj saglamasina
ragmen, bazi durumlarda eski yontem ve teknikler halen kullanila gelmektedir. Bunun
sebeplerinden biri de; 6zellikle yeni kimyasallarin yakin ve uzak gelecekte eser
iizerinde nasil bir sonu¢ doguracagi kesin olarak bilinememesinden
kaynaklanmaktadir. Denenmis ve bugiine kadar herhangi bir olumsuz sonug
almmamis bir ydntem yada malzeme c¢ok rahatlikla kullanilabilmektedir. Ozellikle
restorasyon kimyasallar1 konusunda bilinen, var olan ve denenerek iyi sonu¢ alinmis
malzemeler tercih edilmektedir. Ayrica bu ¢alismada eser lizerinde hangi durumlarda
eski yontemleri kullanmamiz gerektigine, hangi durumlarda da yeni teknolojinin
kullanilacagina deginilmektedir. Her ne kadar tuval resim restorasyonunun genel
yontemleri birbirine benzese de, lilkeden iilkeye ve eserden esere, teknigi ve
kullanilan malzemeleri farklilik gostermektedir. Giiniimiizde bir ¢ok restorator
aralarinda yontem bakimindan ayrilik yagsamaktadir. Nasil bir Cerrah hastalarinin
farkli durumlarina, farkli teshis koyarak tedavi yontemi uyguluyorsa restoratorlerde

sanat eserlerine benzer sekilde ayr1 yontemlerle miidahale etmektedir.

Son 15-20 yilda iilkemizde de 6nem kazanan sanat eserlerinin restorasyonu, bu

caligmayla yazili kaynak, giincel restorasyon bilgisi ihtiyacina 11k tutacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Restorasyon, Konservasyon, Restorasyon Etigi, Resim,

Kimyasal Malzeme
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SUMMARY

The purpose of this study is to analyse traditional and contemporary techniques in
art restoration and the comparison of these contemporary techniques and materials to

those of traditional ones.

Within the context of this study, “works of art” will be confined to paintings on

either canvas or wood.

Although modern techniques provide advantages in restoration, in some instances
traditional techniques are still being applied. One of the reasons for this is the
uncertainty of the effects of modern chemicals on the work of art in the future. Tried
and tested methods or materials can be easily used. Especially for restoration
chemicals, materials that had previously been successfully applied with desired

effects are preferred.

In addition, this study focuses on instances when traditional techniques should be
applied and when contemporary techniques can be applied. Although general
principals of painting restoration are well established and generally accepted,
techniques and materials used may vary from country to country and from subject to
subject. Many art restorers have differences of opinion on methodology. In that
respect, an art restorer’s job is not unlike a medical doctor’s, whereby a different

diagnosis and treatment is necessary for each unique case.

I believe this study will prove valuable as starting point for the need of written

reference material for art restoration, which has gained importance in the last decades.

KEYWORDS: Restoration, Conservation, Restoration Ethics, Painting, Chemical

Materials
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GIRIS

Sanat eseri, sanatc1 tarafindan bir estetik tavir sonucu olusan bir eserdir. Her sanat
eserinin bu nedenle estetik degeri vardir. Clinkii sanat¢inin kendine 6zgii duygulari,
heyecanlari, hayal giicii ve yetenekleri eserinde birlesmistir. Sanat eserinin en 6nemli
ozelligi tek olmasidir. Sanat¢1 eserini olustururken olusan duygular1 ve hayal giiclinii
bir kez daha aynen yasayamaz. Bir {iriiniin sanat eseri olarak belirlenmesinde ii¢ temel
oge etkendir. Bunlar, estetik siije (sanatc1) , estetik obje (sanat¢inin sanat eserine
dontstiirmek istedigi her sey) ve estetik yargidir (sanat eseri hakkinda ortaya konan

begeni degeri, yani giizel ya da giizel olmamay1 belirten yargi).

Sanat eseri restorasyonu ise, onarim ve tamirden farkli olarak, etik kurallar ile belirli
ilkeler ¢er¢evesinde gergeklesen bilimsel bir uygulamadir. Restorasyon kavrami, her
hangi bir seyin onarimi veya tamir edilmesi anlamina gelmektedir. Tarihsel belge
niteligindeki kiiltiir iirinlerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in yapilan
miidahalelerin tiimiini kapsayan bir eylemdir. Restorasyon ¢aglar boyu “tamir”
niteligi ile var oldugu halde, koruma bilinci ve bugiin izlenen ilkeler yiizyil basindan
beri gelistirilmektedir. Restorasyonun amaci yapinin tarihsel kimligini ve belge
degerini korumaktir. Gegmiste yaratilan her yapitin korunmasi ve restorasyonu soz
konusu olamayacagi i¢in bazi sinirlamalar getirilmektedir. Bu sinirlama ve kurallar
dogrultusunda bir yapi i¢in hangi restorasyon tekniginin kullanilacagina karar
verilir.Sanat eseri restorasyonunda dikkat edilmesi gereken hususlar; eserin donemi
ve tarihi degeri, nasil ve kimin tarafindan yapildigidir. Ge¢misten giintimiize
restorasyon kavrami, sanat eserlerindeki malzeme ¢esitliligi ve kullanilan farkl
tekniklerle/yontemlerle birlikte degisim gdstermis, boylece restorasyon ve
konservayson alaninda yeni yontem ve malzemeler ortaya ¢ikmistir. Ornegin
kimyanin gelismesi ve kimyasallarin daha i1yi taninmasi, bir ¢ok alanda yapilan
buluslar, restorasyon ve konservasyon alanini da olumlu anlamda etkilemistir.
Teknolojinin gelismesiyle de, bir ¢cok yeni alet ve ekipmanin kullanilmaya

baslanmuistir.



Sanat eserinin bulundugu iilke, iklim ve cografi 6zellikleri restorasyonda belirleyici
etkenlerdendir. Bunun sebebi bulundugu yer deki nem, sicaklik, asir1 1s1 farkliliklari,
kiiltiir farkliliklari, devlet politikalar1 ve ekonomik refah diizeyi, yapilacak

uygulamalar1 ve koruma yontemlerini degistirmektedir.

Restorasyonu yapilan sanat eserlerinin daha uzun yillar hayatlarina devam
edebilmeleri i¢in, bulunduklari kosullar ¢ok 6nemlidir. Ornegin; eserler 1siin gok
fazla gece- giindiiz farkini yasamadan 19C — 21C ‘lerde korunmali veya
sergilenmelidir. Fakat sadece 1s1y1 sabit tutmak yetmez ayrica eserin bulundugu
ortamdaki bagil nemi % 50-55 arasinda (tual iizerine yagli boya eserler icin) tutarak,
eserin Omriinii daha da uzun olmasini saglayabiliriz. Ayrica diger kaginmamiz
gereken yanlis uygulamalar ise; eserin 1s1 kaynagina yakin asilmasi, ¢ok tozlu

ortamlar, direkt giines 15181 yada ¢ok karanlik ortamlardir.

Bu arastirmanin amaci, ge¢misten - giiniimiize kadar olan resim restorasyonun da
yapilan uygulamalar ve yontemlerin incelenmesi olmustur. Belirli bir zaman araligi
icinde kalmayarak genel siire¢ izlenmistir. Ozellikle Tiirkiye de bu konuda yapilan
arastirma ve yayinlarin ¢ok kisitli olmasi, gelismeye acik bir konu olmasi, benim bu
tezi yapmama saglamistir. Restorasyon ve konservasyon konusunda italya da uzun
yillar aldigim egitim ve ¢aligsma tecriibesini bir araya getirerek bir kaynak olusturmak
istedim. Cok uzun bir arastirma siirecinde olusturdugum tezimin benden sonraki

arastirmacilara da 1s1k tutacaktir.

Resim restorasyonun her bir alt basliginin bir arastirma konusu olmasi sebebiyle,
¢ok genis olan bu arastirma miimkiin oldugunca siirlamaya ¢alisiimistir. Ornegin,
uygulamaya yonelik aragtirmalarin yazilmasina oncelik verilmistir. Gegmisten
gilintimiize farkli yontem ve metodlar1 karsilagtirarak incelemeye ¢alisilmistir.
Ozellikle iilkemizde ¢ok yanlis bilinen uygulama ve yontemlerin ne olmamasi
gerektigini irdelemeye calisilmistir. Son yillarda resim restorasyonu konusunda
bilincin daha fazla uyanmasi ve bu konuya yonelik olarak farkli iniversitelerde
boliimlerin acilmasi, laboratuarlarin kurulmasi, yeni arastirmacilarla birlikte modern

restorasyon tekniklerini uygulayan bir kiiltiire sahip olunmaya baslanmaistir.



2. SANAT ESERI RESTORASYONUNDA KULLANILAN TEMEL
KAVRAMLAR

Sanat eseri kavraminin; ne oldugu, neyi kapsadig1 ve nelerin sanat eseri kavraminin
icinde yeraldiginin 6zellikle glinlimiizde tartisma konusu oldugu goriilmektedir. Bu
aciklamay1 yaparken 6zellikle “giiniimiizde” kelimesini eklememin sebebi; son
ylizyilda ¢ok ¢esitli malzemenin kullanilmasi, kavramsal eserlerin artmasi ve bu

kavramin sinirlarinin nerede baslayip nerede bittiginin ¢ok agik olmamasidir.

Sanat eseri, sanat¢1 tarafindan bir estetik tavir sonucu olusan eserdir. Bu nedenle, her
sanat eserinin degeri vardir ¢linkii sanat¢inin kendine 6zgili duygulari, heyecanlari,
hayal giicii ve yetenekleri eserinde birlesmistir. Sanat eserinin en 6nemli 6zelligi tek
olmasidir ¢iinkii sanatgi eserini olustururken duygularini ve hayal giiciinii bir kez daha
aynen yasayamamaktadir. Sanat1 bugiin Thomas Munro’nun tanimiyla, “doyurucu
estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi” diye nitelemek
olanaklidir. Doyurucu bir estetik yasanti ise mutlaka giizellik etkisi olugturmak
zorunda degildir. Tiirk Dil Kurumun da ki tanimi ise kisa ve net; “Yaraticilik ve

ustalik sonucu ortaya ¢ikan {istiin ve degerli eser” olarak nitelenmektedir.

2.1. Sanat Eseri Restorasyonu

Sanat eserleri, hangi malzemeden yapilmis olurlarsa olsunlar, zaman iginde
maddesel 6zelliklerini kaybederek bozulmaya ugrarlar. Bu bozulmanin bir ¢ok etkeni
vardir; zaman, malzemenin yapisi, dis etkenler (yagmur, kar, riizgar, don, giines
1s1nlari...) ve insan faktorii belli baslicalaridir. Saydigimiz ana bozulmalarin,

biyolojik, kimyasal ve fiziksel bir ¢cok alt sebepleri de olabilmektedir.

Sanat eserinin tamamen yok olmasina kadar gidecek bu bozulmalarin etkileri yok

edilerek, eserin eski saglikli hale getirilmesini; “sanat eserinin restorasyonu’ olarak



adlandirabiliriz. Ilk olarak sadece tamir etmek veya onarmak olarak adlandirilan
uygulama, sonrasinda bir ¢ok kural ve uygulamalarla restorasyon kavramina
doniigmiistiir. Restorasyonu basit bir onarimdan farkli kilan sey ise; yapilan
uygulamanin geri dontisiimlii malzeme kullanilarak gerceklestirilmesi ve
restorasyondaki etik kurallarin g6z ontinde bulundurulmasidir. Restorasyonda bu tiir
etkenlerin goz 6niinde bulundurulmasina ragmen, tarihsel ve estetik olarak,
uygulamanin bir ¢ok tartisilan kisimlart mevcuttur. Zaman siirecinde belli izler
tasiyan bu yapi, restorasyon uygulamasi ile hemen hemen yok olur. Iste tam bu
noktada goriis ayriliklar: ortaya ¢cikmaktadir; restorasyon yapilmali ya da hangi nokta
da durulacagina karar verilmelidir. Her seye ragmen bir gergek varki sanat eserleri,

kiiltiir, sanat ve bilgi aktarimi i¢in korunarak sonraki kusaklara aktarilmalidir.

Giliniimiizde eser restorasyonu, belirli metodlar1 , etik kurallar1 olan, bilim-
teknoloji ve sanat tarihini de arkasina alarak devamli gelisen bir bilim dalidir.
Restorasyon kavraminin bir ¢oklariin diisiindiigii ve kullandig1 gibi konservasyon
kavramindan farkli oldugu bilinmelidir. Eser restorasyonu, onarim, diizeltme veya
tamamlama degil, orijinalligine sadik kalinarak, orijinal kimliginde daha uzun yillar

yasamasini saglamaktir.

Restorasyon uygulamasinda iki temel amag vardir; Bunlardan birincisi eserin
konservatif yani yapisal restorasyonudur. Burada eseri tagiyan ylizeyin, tabaka veya
alt yapinin saglamlastirilarak tasidigi boyali tabakay1 uzun yillar tagiyabilmesini
saglamaktir. ikincisi ise estetik restorasyonudur. Séz konusu olan alan eserin boyali
resim yiizeyidir ve amag yapisaldan farkli olarak eserin estetiksel olarak biitlinliigii ya
da okunabirligini saglayarak, uzun siire yasamasini saglamaktir. Eser restorasyonunda
en ¢ok tartigilan nokta burasidir ve etik kurallar, minimum miidahale gibi konular

Onemle dikkate alinmalidir.



2.2.  Sanat Eseri Konservasyonu

Her ne kadar konumuz restorasyon olsa da, konservasyon ve restorasyon
kavramlar1 arasindaki ayrimi yapabilmek adina eser konservasyonu iizerinde durmak
gerekir. Konservasyon, eserlerin maddesel ve teknolojik 6zelikleri kadar yapisini ve
tagidig1 dekoratif 6gelerin 6zgiin niteliklerine bagh kalarak korumak, bozulmasina yol
acan nedenleri ve etkenleri agiga ¢ikarmak, en uygun ve en etkili koruma yontem ve
malzemelerini saplayarak bunlar eserlere uygulamak, fiziksel ve estetik biitiinliigiine
bagli kaldiktan sonra stabil haldeki eseri sergileme veya depolama icin

hazirlanmaktadir.

Konservasyon ve restorasyon islemleri eserin orijinal biitiinliigiine higbir sekilde
zarar vermemelidir. Konservasyon islemleri, kiiltiir varliklarinin tarihi ve estetik
ozellikleri, bozulmusluk durumlar1 ve konservasyonlar1 tamamlandiktan sonra yer

alacaklar1 ortam kosullar1 g6z oniine alinarak yapilmalidir.

Konservatoriin, biitiin profesyonel girisimleri; eserin tarihi fiziksel biitiinligi ve

estetigi i¢in degismez hususlar tarafindan ifade edilir.

Bir eserin durumu, estetik tarihi, arkeolojik degeri ve fiziksel biitlinliigii ayirt
edilmeksizin koruma altina alinmalidir. Konservasyon sonrasinda eser, miimkiin
oldugunca biitiin 6zeliklerini korumalidir. Uygulanacak yontemlerde segici

olunmalidir.

Eser i¢in, dolayl olarak yapilan konservasyon ¢alismalarina “pasif konservasyon”
denir. Bu calismalar, ideal ortam kosullarini saglayarak kiiltiir varliklarindaki yikimin
durdurulmasi ve bozulmalara engel olunmasi amacini giider. Ayrica pasif
konservasyon kapsaminda kiiltiir varliginin kullaniminin, taginmasinin,
depolanmasinin ve sergilenmemesinin dogru bi¢im ve kosullarda yapilmasi i¢in

gerekli onlemlerin alinmasi da bulunur.



Eserin daha fazla bozulmamasi amaciyla, dogrudan dogruya eserin kendisine yapilan

konservasyon islemine de “uygulamali konservasyon” denir.

Yapilan tanimlamalardan da anlasilacagi gibi konservasyonun asil amaci eserin uygun
kosullarin1 saglayarak koruma altina alinmasidir. Esere miidahale ya ¢ok az ya da

yoktur, restorasyonda ise esere direkt miidahele yapilmaktadir.

2.3. Sanat Eserinin Genel Bozulma Nedenleri

Sanat eserleri iiretildikleri andan itibaren kimyasal ve fiziksel degisimlere yani
“kromatik” bozulma siirecine ugramaktadir. Hava kirliligi, 151k, UV, bagil nem, giin
15181 ve 151 gibi dogal faktorlerin de biiyiik bir etkisi vardir. Yanlis yapilan restorasyon
ve konservasyon miidahaleleri, temizlik uygulamalari ve esere uygun olmayan
temizlik malzemelerinin kullanilmas1 sonucu tablo ylizeyinde yanmalar, ezilmeler,
boya kayb1 ve boya renginde degisiklikler meydana gelmektedir. Uygun olmayan

dolgu, rotus, vernik ve saglamlastiricilar yipranmalar ve bozulmalar olusturabilir.

Bilimsel incelemeler ile ( UV 1sinlari, X Ray 1sinlari, stratigrafik analizler, protein
analizleri, boya, vernik ve kir tabakalarindaki yag oraninin tespit edilmesi) resmin
malzemelerinin iiretim teknolojisi, bozulma sebepleri ve eserin dogusundan o zamana
kadar ki hersey 6grenilebilinir. Hedeflenen amag, eseri kendi orijinal durumuyla,

omriinli uzatmak ve yaslanmasini geciktirmektir.

Eserlerin yapisini incelerken iki gruba ayrilabiliriz; organik yapilar ve inorganik
yapilar.

“Organik yap1 kapsamina giren tekstiller kolaylikla bozulabilen tirtinlerdir ve
mikrobiyolojik etkenler, 1s1, 151k, nem ve hava kirliliginden ¢ok hizli etkilenirler. En
onemli bozulma nedenlerinden birisi renk kayb1 yani solmadir. Tekstillere en ¢cok
zarar veren 151k, dogal giin 15181 ve floresan i¢indeki UV (ultra viyole) 1s181dir. Yiiksek

dereceli sicaklik elyafin kirilganligini arttirir ve 1s1, kimyasal reaksiyonlar1 hizlandirir.



Sicak hava ile birlesen yiiksek nem; bocek, kiif ve mantar i¢in uygun bir ortam
olusturur. Boyle bir olusum erken teshis edilirse mantarin biiyiimesi engellenip
lekelerin olusmasi ve biiytimesi Onlenebilir. Bagka bir tiir tekstil bozulmasina da
iiretim siireci sirasinda kullanilan teknikler ve yardimci kimyasal maddeler neden
olmaktadir. Tekstil eserlerin maruz kaldiklar1 bu tip bozulmalara yol agmamak i¢in
ortamin nem — 1s1 — 151k dengesi siirekli kontrol edilmeli ve eserler i¢in en uygun
nem — 1s1 — 151k degerleri saglanmali ve periyodik kontrollerle olusabilecek

bozulmalar zamaninda teshis edilip gerekli miidahaleler yapilmalidir.

Yine tuaval eser tizerinde siklikla karsilastigimiz bir baska malzeme de kagit
malzemelerdir. Kagit malzemeler; cevresel kosullar, fiziksel etkenler, zaman asima,
mikroorganizma ve bocekler ile blinyesindeki kimyasal etkenlere bagli olarak
bozulma siirecine girerler. Kagit eserlerin restorasyonu ve konservasyonu, ilk olarak
ylizey temizligi ve biinyedeki asidin giderilmesiyle baslar. Sonra bilinyenin
saglamlastirilma islemi uygulanir. Yirtiklarin yapistirilmasi, kopma ve deliklerin

tiimlenmesi ileeserin estetik degerine yeniden kavusmasi saglanir.

Deri malzemeler ise 6zellikle giinlimiiz modern eserlerede karsimiza ¢ikmaktadir.
Deri malzemeler zaman igerisinde i¢erdikleri nemi kaybederler. Yiizeylerinde ince
catlamalar olusur. Bu bozulan kisimlar da zamanla kullanima bagl olarak pul pul
dokiilme, yirtilma ve kopmalarin olusumuna neden olur. Deri eserlerin/malzemelerin
restorasyonu Oncelikli olarak eserin kaybettigi nemi yeniden kazandirma esasina
dayanir. Kopma ve yirtilmalar olusmussa, uygun 6zellikte malzeme ile yani yine ayni

tiir bir deri ile eser tiimlenerek, eserin estetik degerini kaybetmemesi saglanmalidir.

Seramik, insanin kendi eliyle sekillendirip kullandig1 en eski inorganik
malzemedir. Seramik eserlerin bozulmalari kil minerallerinin cinsine, gozenekliligine,
icerdigi katki maddelerine, zaman igerisinde ugradigi asinma ve kirilmalara,
bulundugu ortamin nem ve 1s1 degerlerine bagli olarak degisiklik gosterir. Kimyasal

ve mekanik yontemlerle ylizey temizligi gerceklestirilen seramik eserlerin kiriklar



yapistirilir, varsa eksik kisimlar tiimlenerek pismis toprak eser restorasyon ve

konservasyon ilkeleri dogrultusunda eser ayaga kaldirilir.

Seramik eserin bulundugu ortamdaki asir1 1s1 ve nem dalgalanmalar1 yapisinda
catlamalara ve boyalarin dokiilmesine neden olur. Kirilan parcalarin bir kismi kayip
olabilir. Mevcut pargalar yerlerine yerlestirilir. Eserin orijinal pargasi
bulunamadiginda, varsa ayni1 eserden kalipla kopya yapilir. Orijinal kirik parcalarin
yerlerine yerlestirilmesi ve eksik alanlarin timlenmesi biitiinii ile uygunluk i¢inde
olmalidir. Tarihi hataya diismemek i¢in ilave eklerden kagiilmalidir. Kullanilan
malzeme esere zarar vermemeli ve mutlaka geri doniisiimlii olmalidir. En az
miidahale ilkesi benimsenmeli ve uluslararas: alanda kabul edilmis ilkelere

uyulmalidir.

Ahsap malzemenin, farkli cografya ve toplumlarda kullanim yeri, sekli ve amacina
gore, agirlik ve niteligi degismekle birlikte, vazgecilmez bir yeri vardir. Eserin
niteligi, donemi ve karsilastigi her tiir eski miidahale gz oniine alinarak, dogal
recgineler, dogal restorasyon boyalari, vernikleri ahsap restorasyonunda kullanilarak

eser orijinal durumuna yaklastirilmali ve gorsel biitiinliigli saglanmalidir.

Metal eserler mekanik dayaniklilik agisindan oldukea giiclii goriinseler de ¢esitli
etkilerle korozyona ugrarlar. Metal eserlerin bozulma nedenleri su sekilde
siniflandirilabilir.

* Kimyasal bozulmalar: Hava kirliligi nedeniyle olusan asidik etkinin yarattig1
bozulmalar

* Fiziksel bozulmalar: Is1 ve nem etkisiyle yiizeyde olusan bozulmalar.

* Biyolojik bozulmalar: Arkeoloji kazilarinda toprak alt1 buluntusu olarak ele
gecirilen metal eserlerde toprak biinyesindeki yosun, bakteri, mantar, liken vb.
biyolojik bozulmaya neden olan etkenler.

* Galvanik bozulmalar: iki farkli metalden iiretilmis eserlerin bir arada tutulmasi ve



1
temas sonucu olusan bozulmalar.

Tiim bu faktorler sonucu metal eserlerin ylizeylerinde renk degisimi, korozyon
tabakas1 olusumu, catlamalar, kirilmalar, deformasyon, delinmeler veya kopmalar
meydana gelir. Bu bozulmalara ugramis metal eserler dncelikle mekanik yontemlerle
ve gerekirse kimyasal yontemlerle temizlenir. Sonra biinyeleri saglamlastirilir,
temizlenir ve dis etkenlere karsi kimyasal malzemelerle koruma altina alinir. Yeni
iiretilmis hissi veren, gereginden fazla parlak bir goriintli higbir zaman tercih

edilmez.?

Antik caglardan giiniimiize kadar sanat eserleri yapilirken metal ve ahsabin yani
sira, dayanikli bir malzeme oldugu i¢in agirlikl olarak tas da kullanilmigtir. Tas
malzemenin maruz kaldig1 tahribatin nedenleri, i¢ ve dis nedenler olarak, iki ayr1
baslik altinda toplanabilir; tasin amorf i¢ yapisindan kaynaklanan bozulmalar i¢
nedenler olarak; dogal afetler, insanlarin verdigi zararlar, yanginlar, savas, yogun
trafik, hava kirliligi, spekiilatif kentlesme ve bayindirlik faaliyetleri gibi hasar

kaynaklari ise dis nedenler ad1 altinda incelenebilir.’

! Palazzo Spinelli ders notlar1.

2 http://www.deyimsanatgalerisi.com/restorasyon-k34.html 29.05.12 11.21

3 http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7029.html 10.10.11 09.35
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3. RESTORASYON TEORILERIi

3.1. Sanat Eseri Restorasyonunun Tarihcesi ve Restorasyon Teorileri

Restorasyon kavrami her ne kadar antik donem, orta ¢ag ve ronesansta bahsi gegse
de bu donemler agirlikli olarak tamir veya onarim kavramiyla 6zdestir. 17.yy.’a kadar
bir cok uygulama goriilsede, bilingli yapilan ¢alismalar bu yilizyildan sonra ortaya

cikar.

Restorasyon kavrammin gelisimi 17.yy da Italya da simdiki Roma ve Floransa
arasinda kalan goriilmektedir. Bu cografyada ki gerek eser ¢oklugu gerek,
kolleksiyonerligin artmasiyla birlikte hasarl eserlerin durumu restorasyon bilincinin
yayilmasina sebep olmustur. Restorasyon igslemleri giiniimiizden farkli olarak
sanatcilarin at6lyelerinde gergeklesmekteydi, sanatcilar hem sanatsal iiretimlerini
gerceklestirirken diger yandan zarar gormiis eserlerin restorasyonu i¢in
caligmaktaydilar. Yine bu ylizyilda giinlimiizde hala yapilan; astarlama, bosluk
tamamlama, vernikleme ve vernik sokme uygulamalar1 yapilmaktaydi. Ayrica
Vatikan kaynaklarinda ¢ok basarili astarlama ve estetik restorasyon uygulamalarinin

yapildig: belirtilmistir.*

18.yy. da ise yogun tartismalar, restorasyon ve konservasyon uygulamalardaki farkli
gortslerle ortaya ¢ikmistir. Bu tartisma ortami avrupanin diger iilkelerinde de devam

etmistir.

Ozellikle Fransa da restorasyonun bilimsel ve teknolojik imkanlarin yogun olarak
uygulanmas1 dikkati gekmektedir. Bu sebepledir ki Fransa bu konuda dénemin
ozelliklede devrimden ( Fransiz ihtilali ) sonraki zamanda, karsimizda bir otorite
olmustur. 18.yy. da restoratdrliik artik bir meslek olarak goriilmeye baslandi ve

cergevecilik, varakcilik gibi gruplardan ayrilmiglardir.

4 Corrado Rosati, “Tecniche Pittoriche e Restauro dei Dipinti”, Cremonese, Bologna, 1991
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Italyan ressam Cennino Cennini, 1400 lerin basinda restorasyon terminolojisi ile
ilgili yazdig1 eserler model teskil eder. Italyanlarin tersine, Fransizlar da restorasyon
yaparken esere daha ¢ok miidahale ile karsilagilasilir. Bu ressam restoratorler, otantik
yapiya ¢ok sadik kalamadiklar1 ve eser lizerinde ¢esitli miidahaleler yaptiklari
goriilmiistiir. Hatta Fransa da yapilan bu imitasyon rétusculugunun sonunda artik bazi

sanatcilarin eserlerinin iy1 taklitleri ortaya ¢ikmustir.

Italya da ise Secco Suardo, restorasyon metodolojisini olusturarak, bir cok kurali
kesin bir dille anlatmistir. Esere yapilacak uygulamalarda geri doniisiimsiiz olanlara

dikkat ¢cekerek bu konuda miicadele etmistir.

Tiirkiye de restorasyon kavramu ilk olarak 1800’lii yillarin ikinci yarisinda
olusmaya baslamistir. Ulkemizde onceleri "kiigiik esya restorasyonu" olarak
adlandirilan restorasyon konusunun bilimsel yaklasimla ele alinmaya baslanmasindan
sonra "taginabilir kiiltiir varliklarinin konservasyonu" ad1 altinda yapilan tiim
uygulamalarin "restorasyon" sozcligiiniin ¢cagristirdigi, "mimari restorasyon" kimligi
icinde degerlendirilmesi biraz da "taginabilir kiiltiir varliklarinin korunmasi1" ile ilgili

bu belirsizlikten kaynaklanmaktadir.

Temel ilkeleri ortak olmasina karsin "taginir ve tasinmaz kiiltiir varliklari"nin
korunmas1 ve onarimi, mesleki formasyon, uygulama ve koruma kavramindan

amaclananlar agisindan farklilik géstermektedir.

Tirkiye, sanat eseri konusunda olduk¢a zengin bir iilke olsada uzun yillar eserlerin
korunmasi ve restorasyonu konusunda cok fazla bir sey yapilmamistir. Yavas yavas
gelisen koruma bilinci 6ncelikli olarak arkeolojik eserlerin konservasyonu ve
restorasyonu lizerine ¢alisilmasini saglamistir. Yetismis, egitim almis restorator ve
konservator agig1 ise yurt disina giderek egitim alan uzmanlar tarafindan
karsilanmistir. Mimarlik, arkeoloji, sanat egitimi alanlarindan insanlar, alayli (egitim
almadan kendini yetstirerek) olarak konservasyon ve restorasyon alanindaki agig1 az

da olsa kapanmasinda 6nciiliikk etmislerdir. Bu konuda yurt diginda egitim almis ve
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iilkeye geri donerek restorasyon ¢alismalarini ilk olarak sistematik baslatan Osman
Hamdi Bey olmustur. Hamdi Bey ilk Tiirk arkeologu olarak kabul edilir. Cagdas ve
modern Tiirk miizeciliginin kurucusudur. Daha sonra Istanbul arkeoloji miizesini
kurarak, yurt ¢capinda ¢esitli kazilarda elde edilen eserleri sergilemistir. Ayni miizenin
29 yil boyunca miidiirliigiinii yaptiktan sonra, Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’ni

kurarak sanat egitimi veren ilk kurumu hayata ge¢irmistir.

Tirkiye’de konservasyon ve restorasyon alanindaki kuramsal gelisim bes agsamada
incelenebilir. Bu agamalar sdyle siralanabilir;
1. Konservasyon ve/veya restorasyon uygulamalarinin yapilmadigi dénem,
2. Sadece restorasyon uygulamalariin yapildig1 donem,
3. Konservasyon ve restorasyon uygulamalarinin restorasyon agirlikli yapildigi
donem,
4. Konservasyon ve restorasyon uygulamalariin esit agirlikta yapildigi donem,

5. Konservasyon ve restorasyon alaninda segici olunan donem.

[lk ii¢ asamada restorasyon uygulamalar1 egitimli, bir uzman yerine, alayli olarak
yetigmis, eli yatkin, beceri sahibi kisiler tarafindan gergeklestirilmistir.
4. asamada, herhangi bir bilim dalinda egitim almis, yetenegi ve el becerisi olan
kisilerin egitimleri sirasinda ya da sonrasinda katildiklar1 kisa donem mesleki ya da
hizmet i¢i egitim kurslarindan edindikleri bilgi ve deneyimi uyguladiklar1 agamadir.
5. asama ise, alanla ilgili bilgi ve deneyime sahip, meslek etigini benimsemis, farkli
yontem ve malzemeyi taniyan, sz konusu yontem ve malzeme i¢inden en uygun

olanini uygulayan, restorasyondan 6nce konservasyonu énemseyen bir safhadir.’

5 3BINGOL, Isik, Ogr.Gor. “Tiirkiye'de Konservasyonun Tarihi”, Ankara U. Baskent M.Y.O.
Restorasyon Ve Konservasyon Programi, Ulusal Tasinabilir Kiiltiir Varliklar1 Konservasyonu ve
Restorasyonu Kolokyumu, Ankara, 6-7 Mayis 1999
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1875 tarihli bir Miize Okulu hakkinda Nizamname’nin 5. Maddesi’nde
“...08rencilere bir taraftan eski eserler ve sikkeler 6gretilecek, diger taraftan da basit
resim ile tasvirlerin al¢1 kopyalarinin alinmasi ve fotograflarin nasil ¢ekilecegi
ogretilecektir” seklinde bir ifade yer almaktadir, Bing61’iin makalesinde. Boylece 19.

yy.’1n 2. yarisinda 6nemli bir adim atilmistir.

Kamil Su’nun 1965 tarihli “Osman Hamdi Bey'e Kadar Tiirk Miizesi” adli
kitabinda, "Miizelerin teshir, tanzim, eser depolama islerinde ¢alisacak, hafriyatlarda
komiserlik yapacak, restorasyon islerinde yardimci olacak elemanlar: yetistirecek bir
kurulusa 19. yiizyilin 2. yarisinda oldugundan ¢ok daha fazla bugiin, hem de siddetle
ithtiyag¢ vardir" ifadesi kullanilmistir. Burada ayrica Kamil Su'nun restorasyon islerini
yapacak degil de, yapilmasina yardimci olacaklarin yetistirilmesini beklemesini, belki
de, bu konuda uzman yetistirilmesinden umudunu tamamen kesmis oldugu seklinde

yorumlayabiliriz.

Osmanli Devleti’in den Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecis doneminde savaslar ve
yeni bir kurulusun miicadelesinde sanat, restorasyon ve konservasyon gibi
kavramlardan ¢ok fazla bahsedilemez olmustur. Ancak 1937-1940 yillar1 arasinda
Istanbul Arkeoloji Miizeleri’ne baglh kimyahanede miize ihtiyacina yonelik ¢alismalar
baslatilmis; kimyahanede taginabilir kiiltiir varliklarinin onarimi yapilmistir. Kimya
analizlerinin gerceklestirildigi laboratuvar, heykel atolyesi ve fiimigasyon odasiyla

kimyahane, kendi donemine gore ileri bir anlayisla kurulmustur.

1950 yilinda Hitit Miizesi’nde (gliniimiizdeki adiyla Anadolu Medeniyetleri
Miizesi) miize elemanlarindan el becerisi olan uzmanlar; Mustafa Tutus, Fethi Unlii,

Abdurrahman Culha, restorasyon ¢alismalar1 yapmaya baslamistir.

1961 yilinda Milli Egitim Bakanligi, VII. Milli Egitim Surasi’na sunulan Giizel
Sanatlar Komitesi Raporu’nda, Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde, 151k durumu
nedeniyle resimlerin boyalarinin ¢atlamaga basladig: belirtiliyor. Bu halin devaminin

resimleri 6liime mahkum etmek olacag1 vurgulantyor ve miizede resim tamir
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atdlyesinin olmadig dile getiriliyor. Izmir Resim Heykel Galerisi’nde resimlerin
nemin tesiriyle bozuldugu belirtiliyor. Resim ve heykel miizelerinde tamir
atdlyelerinin tesisi igin iki elemanin ihtisas yapmak iizere 1962 yilinda Italya'ya

gonderilmesi 6ngoriiliiyor.

1963-64 yillarinda, Istanbul’daki giizel sanatlar miizelerinin kadrolarina iki teknik
midiir yardimcist kadrosu veriliyor; biri heykeltras digeri ressam olan bu miidiir
yardimcilarinin invanlari "konservator" olarak belirleniyor. Bunun yani sira miizede
bir resim tamir atolyesinin a¢ilmasini 6ngoren kanun teklifi de hazirlaniyor.
1965-1966 yillar1 arasinda Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde Catalhoytik freskleri
ile baslayan ilk konservasyon c¢alismalar1 Ingiliz konservatdr Henry Hodges ve miize

elemanlariyla birlikte yiiriitiiliiyor.

1968-1970 tarihleri arasinda Kiiltiir Bakanligi'nin ilk hizmet i¢i egitimi olarak
Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde Tanju Anlagan ve Pamela French yonetiminde
15'er gilinliik kurslar halinde diizenlenen ¢alismalarda konservasyon egitimi veriliyor.
Nitekim bu tarihten sonra konservasyon ve restorasyonla ilgili caligmalarin yogunluk

kazandig1 goriilmektedir.

1972 yi1linda ICCROM’un duvar resimlerine yonelik in situ uygulamalariyla ilgili
okul-kurs Goreme'de baglatiliyor. Yine ayni tarihte Berlin'den bir hali restoratoriintin
Tiirkiye’ye geldigini, ancak alt yap1 hazir olmadigi i¢in geri gonderildigini, bundan
tam 11 y1l sonra, 1983’te, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde hali restorasyonuna

baslandig1 bilinmektedir.

1973 yilinda 1710 sayili Eski Eserler Kanunu yiiriirliige girmistir. Bu Kanun’un
20. Maddesi’nde "taginir" kavramu ilk kez kullanilmistir. Madde soyledir; “Milli
Egitim Bakanlig1 miizeler orgiitiiniin emrine verilen taginir eski eserler, usuliine
uygun olarak tasnif ve tescil olunarak miizelere kaldirilirlar. Ayn1 y1l MTA tarafindan
baglatilan Tiirkiye Madencilik tarihi arastirmalar1 ile maden analizlerinin yapimina
baslanmasi, modern ve bilimsel konservasyon i¢in ¢ok énemli bir adimdir”.

1983 tarihli 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu'nda, taginir
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kiiltiir varliklarinin muhafazasi, bakim, onarim ve restorasyon islerinden s6z
edilmekte ve bunlarin korunup degerlendirilmeleri devlete birakilmaktadir. Bu gorev
miize uzmanlarima verilen bir gérev olmasina karsin, Miizeler I¢ Hizmetler

Y 6netmeligi’nde konservasyon meslek elemanin tanimi yapilmamaktadir.

60-70’1i yillarda ressam restoratorlerden Fethi Kayaalp’i yaptig1 calismalarla
tantyoruz. Kayaalp 1962 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Restorasyon
Atolyesi ressamligina getirilir. Daha sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
getirilerek hem ressam hemde restorator olarak calismalaria devam eder. Ozellikle
estetik anlamda restorasyon ¢aligmalari yapar ve ilk sulu boya rétus tekniginin
Tirkiye’deki onciilerindendir. Kendi atolyesinde restorasyon ¢alismalarina devam

ederken bir ¢ok 6grencinin bu konuda yetismesini saglamistir.

1983 yilinda Kiiltiir Bakanligi'na bagli Restorasyon Konservasyon Merkez
Laboratuvari'nin Istanbul'da kurulmasi i¢in 6n ¢alismalar baslatilmis ve
1984 yilinda Merkez Laboratuvari Istanbul'da kurulmustur. Bdylece tasimir kiiltiir
varliklarinin konservasyon ve restorasyonlari ilk kez devletin bu amagla kurulmus bir
kurumu tarafindan bilimsel yontemler ve etik kurallar ¢ergevesinde yurt disinda
egitim almis uzmanlar tarafindan gergeklestirilmistir. 1987 yilinda Dolmabahge
Sarayi'nda ilk defa bazi taginir kiiltiir varliklarinin bilimsel yontemlerle
konservasyonuna baslaniyor. 1989 yilinda Ankara Universitesi Bagkent Meslek
Yiiksekokulu kuruluyor, daha sonra 1990-91 egitim-6gretim yilinda “Tasmabilir
Kiiltiir Varliklarinin Koruma ve Onarimi1” alaninda Tiirkiye’de akademik egitim veren

ilk kurum olarak 6grenci almaya baslar. °

2009 yilina gelindiginde, artik biitiin diinyada uygulandig: gibi restorasyon
konusunda uzmanlasip, eserin yapildig1 malzeme anlaminda ayrismanin gerekliligi
anlasilmistir ve arkeolojik eser restorasyonundan farkli olarak M.S.G.S.U. biinyesinde
“Sanat Eserlerinin Restorasyonu ve Konservasyonu”, bdliimii agiliyor. Oncelikli

olarak “tablo restorasyon ve konservasyonu” {izerine egitim vererek uzman

SBINGOL, Isik, Ogr.Gor. “Tiirkiye'de Konservasyonun Tarihi”, Ankara U. Bagkent M.Y.O.
Restorasyon Ve Konservasyon Programi, Ulusal Tasinabilir Kiiltiir Varliklar1 Konservasyonu ve
Restorasyonu Kolokyumu, Ankara, 6-7 Mayis 1999,
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yetistirmek i¢in kurulan ilk 4 yillik lisans egitimi veren boliim olmustur. Tamami1 en
yeni ve modern, teknolojik ekipmanla donatilarak kurulan béliimde egitim 2013-14
yilinda baglanacaktir. Kimyasal, fiziksel malzeme incelemesinin yaninda eserlerin
estetik restorasyon, yapisal restorasyon ve konservasyonlari da ayni boliimde
yapilabilmektedir. Oncelikli olarak resim restorasyonu agirlikli olarak planlanan bu
boliimde, daha 6nce hi¢ bir egitim kurumunda yapilmamais tek bir konuda
uzmanlagsma amaclanmaktadir.

Restorasyon egitimi i¢in yapilan bu ilerlemenin devami olarak farkl
sehirlerdeki tiniversitelerde de boliimler agilmaya baslamistir. Farkli sehirlerdeki
miizelerin laboratuarlar1 diizenlenerek veya yeni kurularak faliyete gegmektedirler.
Ayrica, devletin kurumlarina bagh egitim vermeyen fakat bu konuda hizmet veren
restorasyon ve konservasyon laboratuarlari da (Istanbul daki Merkez Laboratuar1 gibi)
goriilmektedir.

Diinya da ve Tiirkiye de restorasyon ve konservasyon ile ilgili olarak yapilan
uygulamalara ve olusumlara genel bakisin sonrasinda restorasyon teorilerinin neler
olduguna bakmamiz gerekir. Farkli iilkelerde arastirmacilar, sanat tarihgileri ve
teorisyenler restorasyon ve konservasyon konusunda farkli goriisleri ve teorilerini
yayinlamis ve yaymislardir. Onemli teorisyenlerin bir ¢ogu da Italyan kokenlidir.
Bunlardan iki tanesi; Cesare Brandi ve Umberto Baldini digerlerinden ayrilarak 6ne
cikmaktadirlar. Sanat tarihi ve sanat elestirileri iizerine bir ¢ok yayinlar1 bulunan
1simler, daha sonra birer ekol olarak, Roma ve Floransa okullarinin 6nctliiklerini
yapmigslardir. Bu iki teorisyene bakarak, restorasyon ve konservasyon konusunda ne

gibi katkilar sagladiklarina bakabiliriz.
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3.1.1. Cesare Brandi Teorisi

Avrupa’da restorasyonun gelismesi, arastirilmasi ve daha yeni teknolojiler i¢in
caligmalar yapilmasi temel olarak iki 6nemli bilim adami ve restorator; Cesara Brandi
ve Umberto Baldini sayesinde olmustur. Bu arastirmacilar 6zellikle Avrupa da bir ¢ok
konferansta, yaptiklar1 arastirmalari, deneyleri ve sonuclari paylasarak restorasyon

teknolojileri, yontemleri ve teorisinin gelismesini saglamislardir.

Cesare Brandi ( Siena, 1906 — Vignano, 1988 ) Italya’daki en 6nemli restorasyon
teorisyeni olup, sanat tarihi ve sanat elestirileri tizerine de bircok yayini vardir.
Brandi, zamanin1 ve aragtirmalarin1 6zellikle sanat eserinin tanimlanmasi, korunmast
ve konservasyonu iizerine yapmistir. Siena da hukuk egitimi aldiktan sonra, Floransa
da “Sienali manierist ressamlardan Manetti, Salimbeni ve Vanni’nin tarihi” adli tezini
vermistir. Italya’da ilk olarak bir restorasyon enstitiisiiniin temellerini atmis ve
1939°da “I’Istituto Centrale di Restauro’yu” (ICR) Merkez Restorasyon Enstitiisti’nii
Giulio Carlo Argan ile birlikte kurmustur. Brandi, herbir eserin {inik oldugunu ve
tekrarlanamayacagini diistinmekte ve eserlerin en miikkemmel sekilde korunmasi
gerektigini savunmaktadir. Ayrica sanat eserlerinin evrenselligini belirtmekte ve s6z
konusu eserlerin aslinda herkeze ait olan degerler oldugunu belirtmektedir. Brandi bu
fikirlerini yaymak ve herkezle paylasmak adina tamamen seffaf bir yonetim uygular
ve restorasyonda kullanilan teknikleri, formiilleri herkez ile paylasir. Enstitii
uzmanlar1 bir cok yurt dis1 projeye katilarak, ¢alismalarini ve uygulamalarini yurt
disinda da uygular ve duyurur. Sonrasinda yapilan ¢alismalar daha fazla kisiye

ulagsmak acisindan diizenli ¢ikarilan dergiyle paylagilir.

Restorasyon tarihi acisindan biiyiik 6nem tasiyan ve Brandi’nin kaleme aldig1
“Restorasyon Teorisi” (Teoria del Restauro) adli kitap 1963 yilinda yayimlanir.
Restorasyon ve konservasyon kavramlari, tarihi ve etigi konusunda iddali soylemleri
ile dikkat ¢gekmis olan Brandi yapilan restorasyon uygulamalariin geri doniistimii,
eserin orijinalliginin ve eser iizerinde bulunan zaman patinasinin énemi hakkinda
onermelerde bulunmustur. Kars1 bir cok goriise ragmen Brandi’nin teorileri o yillarda

tiim diinyada kabul goren fikirler haline gelmistir.
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Brandi’nin teorisinde insan iiriinii nesne ve sanat eseri kavramlar1 ayrilmistir. Insan
iirlinii herhangi bir nesne tamir edilirken aslinda bir sanat eseri restore edilmekte
oldugunu belirtir. Eserin basli basina bir yapit olarak 6nemi vardir. Bu noktada bir
nesnenin sanat eseri olup olmadig1 6énem kazanmaktadir. Brandi’ye gore bir sanat
eserini tanimak, bilmek ve aragtirmak restorasyon siirecinin en 6nemli
basamaklarindan biridir. Eser ne kadar taninirsa, esere yonelik yaklasimn ve
miidehalenin de farkli olacagini savunur. Brandi, eserin fiziksel yapisinin, tarihi
degerinin ve estetik anlaminin bir biitiin olarak incelenmesi ve restorasyon siirecinin

buna gore degerlendirilmesi gerektigini belirtir.

Brandi teorisinde kural haline gelen etik konusunda eserin fiziksel kimligini korumak
birincil 6neme sahiptir ve her sekilde eserin 6mriinii miimkiin oldugunca uzun tutmak
restorasyonun temel ilkesi olarak kabul edilir. Eserin fiziksel kimligini korurken
estetik degerin bir eseri eser yapan ana etken oldugu da unutulmamalidir. Brandi’nin
savina gore, estetik gorlintiiyii etkilemeyen her tiirlii fiziki degisiklik eser lizerinde
yapilabilir. Yine Brandi’ye gore, eserin estetik goriintiisii on planda oldugu i¢in gozii
rahatsiz etmeyen ve eserin omriinii uzatmaya yonelik her tiir degisiklik olabilir.
Ancak 1960-70’11 yillarda Brandi’nin bu savi uzmanlar arasinda oldukga tartisilmais;
eserin tagtyict malzemesi her ne kadar estetik degerini etkilemese de, eserin zamana
taniklik eden bir boliimii oldugu ve mevcut haliyle korumanin 6nemli oldugu
vurgulanmistir. Nitekim farkli bir tastyicida sergilenen eser estetik degerinden
kaybedecektir. Yani eserin estetik degerinin yani sira tarihi degerinin de 6ne ¢iktig1
unutulmamuistir. Brandi’nin bir diger savina gore de restorasyon, bir sanat eserinin,
tarihi izlerini silmeden, eser lizerinde herhangi bir degisiklik yapmadan, sadece eserin
daha uzun yillar yagamasi i¢in yapilan bir uygulamadir. Buna gore Brandi estetik ve
tarihi degeri géz onilinde tutmamiz gerektigini belirtir. Uzaktan belli olmayan fakat
yakindan bakildiginda fark edilen, estetik acidan gozii rahatsiz etmeyen bir uygulama
yapilmasini gerektigini ekler. Eserin biitlinliigiiniin 6n planda olmasi gerektigini, esere
yapilacak miidahalelerde uyumlu malzeme kullanmanin 6nemini ve eserin biitiiniiniin
sonradan kabul etmeyecegi bir malzemenin kullanilmamasini gerektigini vurgular.
Brandi’ye gore, eserde kullanilan malzemenin geri doniisiimlii olmasi; eklenen
malzemenin, istendiginde esere zarar vermeden eserden ¢ikarilabiliyor olmasi ¢ok

onemlidir. Brandi’ye, eserin ileride yapilacak daha gelismis ve modern uygulamalara
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acik olmasi i¢in geri doniistim ya da daha dogru bir ifadeyle istendiginde kalintisiz

sokiilebilir malzemeden restorasyonu yapilmalidir.’

3.1.2. Umberto Baldini Teorisi

Italyan sanat tarihgi ve restorasyon teorisyeni 6zellikle de uygulameci olan Baldini
(Pitiliano 1921 — Massa 2006) sanat tarihi boliimiinden Mario Salmi’nin dgrencisi
olarak mezun olmustur. 1949 yilinda Floransa‘da kiiltiir miifettisi olarak goreve
baslamistir. 1966 daki sel felaketinden sonra bir ¢ok sanat eserinin tahrip olmasiyla
kendini eserlerin kurtarilmasi konusunda yogun bir ¢alismanin i¢inde bulmustur. Bu
sel felaketinden sonra en 6nemli eserlerden biri olan Cimabue’nin yaptig1 ahsap panel
iizerine yagli boya, “Carmiha Gerilmis Isa” adli eseri Vittorio Granchi ile birlikte
restorasyonu yapilmistir. Bu uygulamanin sonucu teknik ve metadolojik agidan biitiin
diinya da 6rnek alinan bir restorasyon ¢alismasi olmustur. Sonrasinda ise bu teknigi
kullanan “floransa okulu”nun dogmasini saglamistir. 1970°de “Opificio delle Pietre
Dure” nin, 83°de “I’Istituto Centrale per il Restauro di Roma” nin, sonrasinda tekrar
Floransa’ya donerek “I’Universita Internazionale dell’ Arte” nin yoneticiklerini

yapmigtir.

“Teoria del Restauro e Unita di Metodologia” adl1 eserinin birinci cildini 1978’de,
ikinci cildini ise 1981°de yayimlamistir. Temelde Brandi’den ¢ok da farkl
diisinmeyen Baldini sadece bazi konularda yeni 6neriler getirmistir. Brandi’den farkli
olarak dzellikle resimdeki zaman patinasinin ¢ok 6nemli oldugunu ve mutlaka
korunmasi gerektigini vurgular. Ayrica eserde temizligin ne kadar 6nemli oldugunu,
ancakfazla temizlikten kaginilmasi gerektigini savunur. Baldini restorasyon teorisi
konusunda ¢ok fazla diisiinmiis ve ¢esitli matematiksel uygulamalar gelistirmis bir
oncelikle restorasyon uygulayicisi sonra da teorisyendir. Eserdeki yaglanma, kir,
koyulasma, sararma, dnceki restorasyon izleri ve rotus gibi etkenleri formiilize eder.
Elbette kullanilan bu formiiller simgesel deger tasirlar ama Baldini simgesel de olsa

esere gore degismeyen sabit bir formiil kullandig i¢in biitiin eserlerde

7 C.Brandi, Teoria del restauro, Edizioni di Storia e Letteratura, , Einaudi, 1977
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uygulanabilecek kromatik soyutlama ile kromatik seckiyi yaratir. Bunlar eserde
kullanilan rotus teknikleridir ve ilerleyen yillarda Roma teknigi olarak
adlandirilmistir. Baldini’nin burada iizerinde durdugu temel nokta, yapilacak rétusun
fark edilebilir olmasidir. Baldini’ye gore eserin orijinalliginin korunmasi adina bu ¢ok

6nemli bir ayrimdir. ®

¥ U.Baldini, Teoria del restauro e unita di metodologia (II vol.), Nardini Editore, 1978-1981.
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4. SANAT ESERININ RESTORASYON METODOLOJISI

4.1. Belgeleme

Belgeleme, restorasyonda yapilan ilk ve son asamadaki bir islemdir. Uygulama
siiresince aralarda yapilan belgelemeler hem siireci hem de dncesi ve sonrasinin nasil
oldugunu gosterirler. Restorasyon sonrasi bir¢ok degisimin olmas1 miimkiindiir ve her
hangi bir ekleme veya yok etme yapilmadigini gostermek amaciyla da belgeleme ¢ok
onemli bir asamadir. Ayrica, ileride eserle ilgili arastirma yapmak gerektigi taktirde,
esere ne gibi miidahalelerin yapildigini, yazili ve gorsel olarak kayit altina almak

adina yapilmas1 mutlak gerekli bir uygulamadir.

Belgelemede yapilirken kullanilan bir yontem de fotograflama yoluyla yapilandir.
Fotograf makinasi ile yapilan bu belgelemede bir ¢ok farkli yontem kullanilir,
oncelikle 15181n ayarlamasi ¢ok dnemlidir, ¢linkii elektro manyetik radyosyon
alanlarinda insan goziiniin gorebilecegi kisim ¢ok sinirlidir (380 nm -780 nm).
Fotograf ¢ekimi sirasinda yapilan aydinlatma dogal giines 15181 ile olabilecegi gibi
eserle ayn yiikseklikte yerlestirilmis ve 45 derecelik bir agiyla pozisyonlandirilan, her
biri 3200K olan 151k kaynaklar1 konularak da yapilabilir. Pozometre kullanarak eserin
dort kosesi ve ortasinin ayni miktarda 1s1k aldigi kontrol edilmelidir, aksi takdirde
eserin bir kismi aydinlik bir kismi ise karanlik ¢ikabilir. Eserin makinaya tam olarak
paralel ve dort kosesinin de objektife olan uzakliklarinin esit oldugu kontrol
edildikten sonra ¢ekim asamasina gecilebilir. Cekimde kullanacagimiz objektif S0mm
olmalidir, bunun sebebi eserin kenarlarinda goriintii bozulmalara yol agmamasi i¢in
insan goziine en yakin goriis acis1 saglayan objektif olmasidir. Makina iizerinde
yapilan ayarlarda ise istedigimiz sekilde diafram acikli§in1 ve zamani ayarlayabiliriz.
Diafram acikliginda en ideal sonug 5.6 — 8 f aralifinda alinan sonug olacaktir. Eserin
genel belgelemesi belirtilen bu standartlarda yapildiktan sonra eserin sag ve sol
yanlarindan %15 — 20 lik bir agiyla yerlestirilen aydinlatma ile ayr1 ayr1 yapilir.
Yapilan bu ¢ekimde yiizeydeki kabarmalar, yapisal bozulmalar daha net sekilde belli
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olurlar. Cekimde kullanilan “f” degeri 1y1 bir goriintii icin 11 olarak makina tizerinde
ayarlanir ve diger tiim fiziksel pozisyonlar ayn1 tutulur. Ayrint1 ve hasar ¢ekimlerinde
ise esere fiziksel olarak daha fazla yaklasarak lokal ¢ekim yapilir. Eserin ince yapisi,
delikler ve gecgirgen yapiya sahip eserler hakkinda yapacagimiz belgeleme i¢in
aydinlatmalar eser arkasina yerlestirilir ve eserin karsisindan ¢ekim yapilir. Bu son
islem oldukg¢a hizli yapilmali ve eserin aydinlatma elemanlarinin 1sisindan

etkilenmesine izin verilmemelidir.

Bir diger belgeleme ¢esidi ise mor 6tesi (uv) olarak adlandirilan 1s1kla yapilan
gbzlem ve bu goriintiiniin belgelenmesidir. Insan goziiniin gorebilecegi 151k boyunun
altindaki bir 151k boyu olan 10 — 400 nm arasindaki bir dl¢iiye sahiptir. Yine ayni
fotograf ekipmani ile yaptigimiz bu belgelemelerde, 6zellikli olan lambalarla, karanlik
bir ortamda ¢ekim yapilir. Bu aydinlatmalar miimkiin oldugunca esere yaklagtirilir ve
hizli sekilde ¢ekim yapilarak sonlandirilir, aksi takdirde, Uv 15181na uzun siire maruz
kalan eser zarar gorebilir. Bu belgelemede vernik iizerindeki bozulmalar, eserin
yapimindan sonraki boya ve rotus miidahaleleri ve vernik tabakasindaki bozulmalarin
boya katmanina dogru inip inmedigi tespit edilir. Uv 1sikla goziiken renk, vernigin
cinsine, bozulmasina, boyanin rengine gore farkli morluklarda ve tonlarinda karsimiza
cikar. Bu farkliliklarin okunmasi sayesinde eser hakkinda gozle géremedigimiz bir¢ok

bilginin elde edilmesini saglar.

4.2. Esere Tam1 Koyma

Bir sanat eserinde tanimlama veya teshis koyma islemi yapilirken bir cok yonden
inceleme yapilmalidir. Yapilacak bu tan1 eserin restorasyon asamalarinin seyrini
belirlemede 6nemli kriterlerdir. {1k olarak bu asama ¢ok dikkate alinarak gérsel ve
bilimsel asamalar tek tek incelenmelidir.

[lk olarak eserin yapildig1 malzeme ¢ok iyi tanmnmali ve belirlenmelidir. Farkli
donemlerde yapilan restorasyonlar ve ilaveler arastirilmalidir. Daha sonra ise eserin

hasarlarin neler oldugunun tespitine gecilmelidir. Gerek kullanilacak restorasyon
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yontemi gerekse restorasyonda kullanilacak malzemeler bu arastirmalardan sonra
netlik kazanir. Bir 6rnek verecek olursak, her hastanin tedavisi farkli oldugu gibi her
eserin de restorasyon yontemi farklidir. Uyumlu malzeme ve geri doniisiimlii
malzeme restorasyonun olmazsa olmaz temel ilkelerindendir. Tuval bir eserde
tastyici yiizey, hazirlik tabakasi ve boya katmanlari incelenerek, nem ve 1s1 gibi
etkenlere olan duyarlilig1 restorasyon ydntemimizi yonlendirecektir. Ornegin, suya
cok fazla tepki gOsteren bir eserin restorasyonunda kullanilan kimyasallarda suyun
olmamasina dikkat edilmelidir. Unutulmamalidir ki en 1yi restorasyon en az yapilan
restorasyondur.

Restoratoriin yapacagi, tarih arastirmasi, ressamin arastirilmasi, etkilenilen ekoller,
bize uygulama ve ressamin kullandig1 malzeme konusunda yardimci olacak
bilgilerdir. Esere tan1 koymada yapilacak genel uygulamalar parca alinarak yapilan

analizler ve par¢a alinmadan yapilan analizler seklinde iki ana baslikta inceleyebiliriz;

Parca alinmadan yapilan incelemelerden x-ray 6nemli bir yardimer tekniktir. Bu
teknikte gozle goriilmeyen X 1sinlari, resmin arka yiizeyindeki 6nceki bir boyama
yada farkl1 bir resmin varligini tespit ederler. Ozellikle tip alaninda kullanimu ile
ortaya ¢ikan bu teknikle esere zarar vermeden alt tabaka hakkinda bilgi edinerek tani
koymamizi saglar. Yiizyillar 6nce yapilan ahsap panel lizerine yagl boyalarda
ahsabin yapisi i¢indeki baglantilar, bozulmalar bu yontemle kolaylikla
anlasilabilmektedir. Yani eserdeki gizli kalmis kisimlar1 bu teknikle
inceleyebilmekteyiz. Daha sonra yapilacak incelemede ise Uv 15181 ile bakilmasi ile
de eserin ylizeyinde daha once yapilmis olan rétus, her hangi bir ylizeysel ilave veya
vernik tabakasi ile ilgili olan, vernik bozulmasi veya boya katilarak yapilmis vernik
uygulamalarini gérmemezi saglar. Bu incelemede Uv 1s18inin farkli tonlar1 yiizeyden
yanstyarak goziimiize ulasir, farkli sebeplerden kaynaklanan bu ton farkliliklar
ylizeysel (vernik ve boya tabakasi) olaylar1 inceleyerek yorumlamamizi saglar. Uv ile
yapilacak incelemelerin sonucu olarak ilerki asamada parca alinarak bir analiz
yapilacaksa bu konuda bize par¢anin nereden alinarak incelenecegi konusunda bilgi
verecektir.

IR (kizil 6tesi) 15181 ile yapilan incelemede 2.5 um dalga uzunluguna kadar olan
elektromanyetik radyasyon alani kullanilir. IR de oldugu gibi dalga boyu uzayan

1s1kla eserin incelenmesi, boya tabakasini daha seffaf ve goriiniir kilmaktadir.
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Seffaflasan boya tabakasinin altindaki her tiir eskiz, ¢izim veya taslaklar bu sayede
gorlilmesi saglanmis olur. Bu goriintiiler kamera yoluyla gézlememizi saglarlar, renkli
de olabilmesine ragmen siyah beyaz ¢ekimler restorasyon incelemelerinde daha ¢ok
tercih edilmektedir. Bunun sebebi, renk ayriminin beyazdan siyaha dogru giden gri
renk skalstyla daha iy1 saglanmasidir. Renkli kullanimlarda ise sonuglara
baktigimizda ayni renkteki ylizeylerde farkli renkler goriilmesi sonradan yapilan farkli
organik yapidaki ama ayni renk goriinen boyanin varliginin ispatidir. Bu yontemle
yapilan inceleme bize her zaman Uv 151¢indan daha derinlemesine bir goriintii ve bilgi
verecektir.

Her hangi bir par¢a almadan yada kimyasal kullanmadan yapilan incelemelere genel

olarak baktigimizda su sira ile ilerleyebiliriz;

- Uv (vernik tabakasindaki inceleme)
- Goriiniir 151k (boya tabakasini inceleme)
- IR (hazirlik, desen ve astar tabakasini inceleme)

- X-ray (zemin de dahil olmak iizere arka i¢ kisimda yapilan inceleme)

Parga alinarak yapilan testler ve incelemeler genellikle ¢ok tercih edilmeyen ve
esere minimum da olsa zarar verecegi i¢in atlanilan bir asamadir. Fakat yine de eserin
ne olduguna ve tlizerinde ki arastirmalar sonucuna dayanarak parca alinabilir. Bu
inceleme, yapilan tiim gozlemlerin yetmedigi durumda basvurulmalidir. Bunlardan
eser yiizeyinde dik kesit olarak alinan bir micro 6rnek vernik, boya ve hazirlik
tabakalarini en ayrintili sekilde inceleyebilmemizi saglar. Bu inceleme ¢ok yiiksek
gortiniirliige sahip mikroskoplarla yapilir. 250-300 kat biiyiitme yetenegine sahip
aletler ayrica iizerine takilan bir fotograf makinasi ile goriintiiniin sabitlenmesini
saglarlar. Cok kiiciik olan bu parcalar akrilik re¢ineye batirilarak kiipler seklinde
inceleme parcalari elde edilirler. Bu kiipler enine (cross section) yada boyuna (thin
section) kesilerek elde edilen numuneler olarak incelenir. Ayrica mikroskop altinda
bu parcalara Uv veya IR 1siklar1 ile de inceleme yapma sansimiz olmaktadir.

Bu incelemelerin disinda kimyasal ve fiziksel bazi testler yapilabilmektedir. Tan1 ve
teshisdeki bu incelemeler, restoratorler tarafindan degilde konusunda uzman kimyager

ve fizikgiler tarafindan yapilmalidir. Sonrasinda ¢ikan sonuglar bu uzmanlar ve
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restoratOrler tarafindan ortak sekilde degerlendirilmeli ve teshis koymada restorator

bir karara varmalidir.

Bilimin ve teknolojinin ilerlemesi bir ¢ok yeni uygulamay1, kimyasali ve yontemi
kullanabilmemizi saglamaktadir. 100-200 y1l 6nce yapilan teshislerde bu testlerden
bahsedilemezken simdilerde Karbon-14 testi ve niikleer yontemlerle her maddenin
yast dahi tespit edilebilmektedir. Her esere biitiin testlerin yapilmas1 gerekli
olmayabilir, 5nemli olan hangi esere hangi testlerin yapilabileceginin tespit

edilebilmesidir.

4.3. Uygulamalar

4.3.1. Tasiyic1 Tekstil Yiizey

Tekstil destekler de dahil olmak iizere tiim organik malzemeler zamanla yaslanir.
Yaslanma siirecinin bir pargasi olarak organik malzemeler dayaniklilik ve
esnekliklerini kaybederler ve bir¢ok drnekte goriildiigii gibi resim tabakasini

destekleyemeyecek duruma gelirler.

Yaslanma siirecinde zarar goren tekstil desteklerin olusturdugu problemler,
restoratorler tarafindan siklikla astarin kaplanmasiyla ¢6ziilmekteydi. Ancak sz
konusu kaplama ydntemi, giiniimiizde restorasyon uygulamalarinda gosterilen
hassasiyet, modern inceleme yontemleri ve giderek artan minimum miidehaleci
yaklagimlar sebebiyle giiniimiiz restoratdrleri tarafindan tatmin edici

bulunmamaktadir.
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Resim 4. 1 Tasiyic yiizey bozulmalari (Palazzo Spinelli)

1970’lerin basindan bu yana tekstil desteklerin korunmasi ve onarimiyla ilgili
arastirmalar, hasarin farkli sebeplerini gézden gegirerek ve yeni yontemler
gelistirilerek yapilmistir. Nitekim Urbani, Rees- Jones, Tassinari, Boissonnas,
Wolters, Petcival Ptescott, Berger, Hedley, Mecklenburg, Mehra, Schaible, ve
Schiessl gibi restorasyon alaninda arastirma yapan uzmanlarin bilimsel ¢alismalari ve
yayinlari sayesinde tekstil desteklerin yaglanma siirecinde onarimi ve korunmasi

konusunda daha kapsamli bilgiye sahip olunmustur.

Resim 4. 2 Tasiyic yiizey deformasyonu (Abdiilaziz Portresi, Galatasaray
Miizesi)
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Ozellikle 70’li yillarda diizenlenen bir ¢ok farkl1 iilkedeki “Astar Teknikleri
Konferanslar1” tekstil desteklerin iyilestirilmesi konusunda bir doniim noktasi olarak

kabul edilebilir. Konferanslar da, temel astar teknikleri ilk defa sunulmustur.

Tuval Gerilimi; Tuval gerilimi metre basina newton NI ile 6l¢iiliir (M). 1 N=3.46
ons (98.1 g, yani yaklasik olarak 0.1 kg; 10 N= ca. 1 kg). Normal tuval gerilimi 100
ve 200 N m veya 10-20 kg m.arasindadir. Bu "ideal" gerilim stirekli olarak devam
etmez. Goreli nemde dalgalanmalar ve sicakliktaki degisiklikler, resmin gerilimini

kaybetmesine ve zamanla gevsemesine sebep olur.

4.3.1.1. Genel Restorasyon Yontemleri

Tekstil Restorasyon Siirecleri

Tekstil yiizeyleriyle yapilan biitiin uygulamalarda resim tabakasinin bir kisminin
veya tamaminin kaplanmasi gerekebilir. Bu durum tekstil yiizeyi tizerindeki resim
tabakasinin yapistiricisina ve planlanan en giivenilir restorasyon uygulamasina gore
degisir. Eger su bazli bir yapistirict kullanilacaksa, tekstil yiizeyi gerilmeli veya

sabitlenmelidir. Boylece tuval bezinin orijinalligi korunmus olur.

Resim 4. 3 iki ayr1 tuval bezinin birlestirilmesi (Nicolaus,K.,1999)
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Resmin Arka Yiiziiniin Temizlenmesi;

Eski teksil yiizeyli eserlerin arkasi genellikle diizgiin ve temiz degildir. Toz
birikimleri, artiklar, tuval ipinin diigiim noktasi, dikis izleri, ¢esitli kir tabakalari,
yaslanmadan kaynaklanan yapiskan yiizey, yamalar, astarlar veya mikro organizmalar
eserin arkasindaki kirlilige baslica 6rneklerdir. Lekelerin ve yaslanmanin getirdigi
kirlenme kuskusuz belirli bir onarim seklini gerekli kilacaktir. Resmin arka yiizeyinin
temizlenmesi esnasinda boya tabakasina bir zarar gelmemesi i¢in, eserin 6n yiizii

kontrol edilmeli ve gerekirse koruyucu kagit kullanilmalidir.

Resim ylizeyinin hazirlik tabakasinin ne oldugunu bilmeden arka yiizeyini
temizlemek imkansizdir. Bu hazirlik tabakasi olmadan temizlemek i¢in ihtiyag
duyulan mekanik basing boya tabasina zarar verebilir. Hazirlik tabakasinin
kalinliginin cinsi onarim sirasinda uygulanan impastonun agirligina ve basinca
baghdir. Ince boya tabakasi icin yumusak hazirlik tabakasi yeterlidir. Boya

tabakasinin ince oldugu yerlerde silikon yastik tabakasinin kullanilmasi tavsiye edilir.

Resim 4. 4 Tuvalin arka yiiziiniin temizligi (Abdiilaziz Portresi, G.M.)
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Yapisal Diigiimler ve Dikisler;

Tekstil ylizeyler, kalitesine, yasina, boyutuna veya tiretimine (farkli fabrikalarda,
farkli dokumanin olabilmesi) bagh olarak farkl diigiim, kalinlik veya dikislere
sahiptir. Diiglimler, kalin ipler ve dikisler bir resmin arka tarafinda diizensizlik
meydana getirirler. Nitekim resim astarlandig1 zaman 6n tarafindan bu digiim ve
dikisler belli olmaktadir. Sonug olarak resim yapildiginda bu tuval bezinin hatalar1 ve
diizensizlikleri belli olmaktadir. Baskidan kaynaklanan diizensizlikleri 6nlemek i¢in
tekstil ylizeyin astar tabakasi i¢in hazirlanmasi gerekir ve buna genellikle “alt yap1”

denir.

Hazirlik tabakasi kalin, yuamusak malzemelerden olugsmalidir. Béylece buradaki
diigiimler, ¢ikintilar kendilerini bu yumusak tabakaya gomerler. Ancak bazen uygun
bir hazirlik tabakasi bile diigiimleri, ¢ikintilart gizlemeyebilir, bu durumda bir bisturi
ve zimpara yardimiyla diigiimler, ¢cikintilar kaldiriimalidir. Ote yandan bu kiiciik
parcalarin mevcudiyeti tekstil yiizeyindeki diizglinliigii zayiflatir. S6z konusu
diizensiz ylizeyi azaltmak i¢in resmin arkasindaki tuval yiizeyi Beva 371 ve kireg
karisimu ile kaplanir. Bu uygulama ile kumas arasindaki bosluklar doldurulur,

diizensizlikler giderilir. Bir diger yontem de kalin astar malzemesinin kullanilmasidir.
Dikis izlerini Yok Etmek;

Biiyiik bir tablonun tekstil ylizeyi genellikle iki veya daha fazla parcanin bir araya
getirilerek dikilmesiyle olusur. Bu birlesimdeki dikis yerleri hazirlik tabakasiyla
gizlenmezse resim yiizeyinden belli olur. Resim restoratorlerinin bu konuda

uyguladiklar1 yontemin agamalar1 sdyle siralanabilir;

- Resmin 6n yiizeyi korunarak bistiiri yardimiyla dikisler diizeltilir ve gerekirse ince

zimpara yardimiyla bu diizensizlikler yok edilir.

- Alcak basing masasi veya vacumlu sicak masa ile resimde diiz bir yiizey elde
edilebilir. Astarlanmis tuval dikisi tutar. Bu islem resmin arka yiizeyini

istenilen sekle getirirken 6n yiizeyi diiz birakir.
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- Asrtarlama bir vakum poseti igerisinde yapilir. Yine kumas dikisi tutar,
deformasyon ise resmin arkasinda olusur. Ancak genellikle resmin 6n
tarafinda da hafif deformasyonlar meydana gelir.

Bir dikis yerinden kumasin kenarlarinin ¢ikarilmasi énemli bir islemdir. Genellikle
dikis ipligi islem sirasinda hasar gorebilir, tuvalin iki par¢as: arasindaki birlesime
zarar verebilir. Eger bu durum uygulama aninda tespit edilmezse, astar kumas daha
sonra ortadan kaldirilir. Resim giivence altina alinmazsa, tekstil pargalar birbirinden
ayrilir. Uzmanlar arasinda goriis farkliliklari olsa da dikislerin nasil bir islem gorecegi
konusunda astar tabakasinin zorunlu olabilecegi uzmanlarin ortak fikridir.
Glintimiizde, Prof. Dr Manfred Koller’in (bakis agisiyla yaklastigimizda dikislerin
kaldirilmasi kabul gérmemektedir. Istisnai olarak, dikis eger resim yiizeyine baski
yaparak ortaya ¢ikiyorsa, dikislerin kaldirilmasi kabul edilebilir. Eger astarlama
yontemi resim ylizeyi agsag1 doniikken yapilirsa zarar verme riski olusur ve hazirlik
tabakasina ragmen yiizey sikistirilmis olur. Ozellikle astarlama 1s1yla yapilan bir
teknikle gerceklestiriliyorsa, eser i¢in daha da biiyiik risk olusur. Astar katmani
yapistirmada vakumlu yontem 1siyla yapilan yonteme gore daha az risklidir.

Astarlama islemi sirasinda her iki yiizeyde mutlaka kontrol edilir.’
Zemin;

Zemin, Olgiilendirilmis yiizeyin ilk tabakasini olusturur. Bu katman, pigment ve
baglayict maddelerden olusur. Seyrek gézenekli teksil yiizeyi veya kaygan zeminli
tekstil yiizeyi ile dolgu malzemesi, kumasin yapisi icerisinde sikisarak adeta bir yastik
gibi bozuk yiizey ve dokuma arasinda kalir. Bu yastik tabakasi resmin boyutana gore
degisir. Eger yastik tabakasi yeteri kadar kalin yapilmazsa, yiizey bozukluklar: resim

tabakasinin disina dogru baski yapacaktir.
Kir;

Kir, bir resmin ne kadar eski olduguna ve nerede muhafaza edildigine bagh olarak
degisir; tuvalin arka ylizeyinde yiizey kir tabakas1 ve depolagmis kir birikimleri olarak
goriliir. Bazi kir tiirleri genellikle yilizeyden kil fir¢a, kavucuk silgi, temiz siinger ile

temizlenir.

?P.B. -W Percival-Prescoot, Removal of varnish and glue from painted surface, using micro-
friction, ICOM, 1987
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Kir bir firga yardimiyla yiizeyden ve tuvalin dokusundan fir¢alanarak temizlenebilir.
Daha fazla kir olan yiizeylerde siinger veya yumusak kavuguk vakumlu bir
temizleyici yardimiyla kir temizlenir. Kirin ¢ok yogun oldugu durumlarda ise,
mekanik olarak (ince bistliri ile) kir azaltilabilir. Yiizey kiri ince bir tabaka olarak
mevcut olmakla beraber, resmin koselerindeki kir birikimlerinde, toz, tiig, siva
pargaciklari ve fare pislikleri goriilebilir. Bu toz birikimleri hava tabancasi, spatiil

veya sert bir fir¢a yardimiyla temizlenebilir.
Yapistiricilar;

Yapistiricilar tekstil malzemesi ile ¢alisma ylizeyi arasinda baglayici etken
malzemedir. Restorator yapistiriciyi, tuvali yapistirmak, kopmus pargalar1 eklemek
i¢in kullanilir. Kumas parg¢asinin tuvalden ¢ikarilmasi durumunda yapigkan artiklari
geride kalabilirler. Bunlar piiriizlii bir yiizey olusturdugundan tekstil ylizeyini gerilim
altinda birakarak esnekliklerini etkiler, higroskopik olan yapistiricilar havadaki nemi

cekerek yiizeyde bir gerilim olustururlar.

Resim 4. 5 Tutkal artiklar1 ve kalinti parcalar (Ozel Koleksiyon)

Bu tiir yapistiricilarin en kisa siirede sokiilerek temizlenmesi gerekmektedir.
Yapistirict kalintilart sadece tekstil yilizeyde degil, ayn1 zamanda {itiileme ve basingla
kumasin i¢ kisimlarinda da bulunurlar. Tutkal kalintilar1, kuru yontem olarak bisturi
veya skarpela ile, 1slak yontem olarak da yine skarpela veya emzimler kullanirak

sokulir.
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Mekanik Olarak Azaltma veya Sokme;

Macun ve su bazli yapistiricilar bir bistiiri yardimiyla mekanik ve kuru olarak
kaldirilabilir. Bu kaldirma iglemi ince katmanlar halinde yapilmali, tek seferde tiim
kirli tabaka sokiilmemelidir. Bu kazima iglemi genellikle kumas ¢atlaklarindan gelen

yapistirici i¢in yapilacaktir.

Resim 4. 6 Mekanik olarak sokme (is Bankasi Koleksiyonu)

Mikro organizmalar su bazli baglayicilara etki edebilirler. Mikro organizmalar
alerjik olabileceginden restoratdr koruyucu maske ve eldiven kullanmalidir. Calisma
ortaminda ince partikiilleri ve mikro oranizmalar1 ¢ekebilecek aspirator kol da
kullanilmalidir. Nitekim mikro organizmalari yere ¢okmeden aspirator koluyla almak
daha kolaydir. Sertlesmis beyaz kursun tabaka sadece mekanik olarak dis¢i motoruyla
temizlenebilir. Bu beyaz kursun tabakasi zehirli oldugundan bu islem sirasinda
koruma maskesi ve eldiven tekrar kullanilmalidir. Elbette s6z konusu mekanik
azaltma ve temizlemenin de sinirlar1 vardir. Katilasmis tutkal kalintilar tekstil yiizeye
cok siki bir sekilde yapismislarsa, bunlar1 sokmek i¢in iskarpela veya bistiiri ile
dikkatli sekilde miidahale edilmelidir. Bu islem basing gerektirdiginden resmin arka

ylizeyinden boyal1 On yiizey etkilenebilir. Uygulama sirasinda resim katmani devamli
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kontrol edilmeli, miimkiin oldugunca sadece tekstil ylizeyine miidahale edilmeli,

resmin boyal1 yapisina zarar verilmemelidir.

Tamponlar;

Resmin arkasinda suda ¢6ziinen veya suyu emen tutkal kalintilar1 olabilir. Bu
kalintilar nemli bir tamponla yumusatilarak ya da ihtiyac halinde 1sitilmig bir spatiil
ile sokiiliir. Tamponlar; seliiloz, pamuk, veya seliilozik eterlerden olusur. Bu nemli
tamponlar yapistirici kalintilarla birlikte tekstil tabakasina etki ederek deforme olacak
gerginliklere yol agar. Gerilimi azaltmak i¢in tamponlar 5x5cm’lik kareler halinde
uygulanabilir. Uygulamadaki gerekli reaksiyon siiresinin sonunda kalintilar bistiiri
yardimiyla ya da firgayla temizlenir. Tamponlardan geriye kalan kare seklindeki kirler
de ayrica temizlenir. Uygulamanin ilk asamasindan sonra tiim yiizeyin esit temizlenip
temizlenmedigi kontrol edilmelidir. Nemli tamponlar tekstil yiizeyini diiz tutar ve
ayn1 zamanda nemin digar1 atilmasini saglar. Hem siireci hizlandirmak hem de

yapistirict kalintilarini 6nlemek i¢in bu islem tekrarlanir.

Solventler ve Solvent Jeller;

Recine bazli sentetik balmumu ve regine artiklari, yapiskan ¢oziiciiler veya ¢oziicii
jellerle mekanik olarak kaldirilir. Balmumu regineler iitiiyle de ¢ikarilabilir. Elektrikli
spatiille 1sitilan balmumu regineleri white-spirit ile yumusatildiktan sonra bir kumas

parcasi veya bistiiriyle temizlenir.
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Resim 4. 7 Yiizey altinda meydana gelen kabarmalar (Aya Triada Kilisesi,
Istanbul)

Alternatif olarak bu tiir kalintilar diisiik basingli masa ya da vakumlu sicak
masayla da emdirilebilir. Yapiskan film tabakasinin niifus etmesini sinirlamak i¢in
coziicii jeller kullanilabilir. En uygun yontem ise, Klucel M (1/10 oraninda
karistirilarak) white spirit ve isopropanol 1/3 oraninda, xylol and isopropanol 1/3 veya
toluo ve ethanol 3/2 oraninda kullanilmasidir. Bu karigim, balmumu recinenin oldugu
alana uygulanarak, kurutma kagidi ve bir cam serit ile hizli kurumasi saglanir.
Restoratorler bu ¢oziilmiis olan tabakalari bistiiri veya skarpela ile kaldirirlar. Regine
mum tabakasinin kaldirilmasinda diisiik basingli masa da kolaylik saglayacaktir. iki
farkli kalinlikta kurutma kagidindan kalin olani alta, ince olani iiste yerlestirilir. Ince
olan kagt, yukarida belirtilen solvent karisimu ile birlikte kullanilir. Ince bir naylon
tabaka resmin boyali kisminin {izerine konur. Diisiik basingli masa 29 C 1sitilir.
Sentetik re¢ine yapistirict kalintilart sadece ¢oziiciiler veya bistiiri ile ¢ikarilir. Coziicii
se¢imine laboratuvar ortaminda test yapilarak karar verilir. Bir¢ok sentetik recine

yapistiricilar: sadece kuvvetli polar solventlerle ¢oziilebilir.
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Enzimler;

Enzimler, yliksek molekiil agirlikli protein hiicrelerinden olusur. Onlar
biokimyasal reaksiyonlarin sulu bir ortamda hizla islemini gerc¢eklestirmesine olanak

saglar.

Resim restorasyonunda enzimler ylizeylerin, vernik ve macun artiklarinin
temizlenmesinde kullanilir. I1k olarak 1979 yilinda enzimlerin yapistirici artiklarmin
coziilmesinde kullanilmasi restorasyon alaninda arastirma yapan uzmanlar tarafindan
onerilmistir. Enzimlerin kullanilmasindaki sorun onlarin sadece yapistiricinin igine
degil, ayn1 zamanda resmin yapisina niifus etmesiydi. Nitekim bu durum reaksiyonlari
tetiklemistir. Bunu onlemek icin iki sistem gelistirilmistir. I. sistem, balmumu,
terebentin, benzin ve toluol; II. sistem ise, amilaz enzimler, proteinaz K ve glikoz
igerir. Karboksimetilseliiloz, enzimler i¢in arag¢ olarak kullanilir. I. sistem ile resmin
on yiizeyine japon kagidi eklenir ve karisimin yapinin i¢ine niifuz etmesine izin
verilir. II. sistem ile enzimler yapistirma iizerine yayilir. Bu yontem oldukca risklidir.
Dolayisiyla yontemi kullanirken resim hakkinda detayl bilgiye sahip olmak ve bir

mikrobiologdan uzman destegi almak gerekir.'

Yamalarin ve Etiketlerin Sokiilmesi;

Yamalarin restorasyonu islemi tekstil ylizeyinin arkasina yapistirilmis dikdortgen
veya kare pargalarinin yirtik veya delikleri kapatmasi islemidir. Cok nadiren kumas
yerine kagit da kullanilmistir. Cikartmalar genellikle eser hakkinda bilgi veren
etiketlerdir. 1970’lere kadar yirtik onarimi veya resmin arka ytizeyindeki yamalari

kapatmak i¢in yapilan tek yontem tuval pargasi veya kagit destek kullanilmasiyda.

Kullanilan yapistiricilar, beyaz tutkal, pasta fiorentina, iistiibe¢ ,balmumu regine ve
sentetik recinedir. Kumas yamalari, ¢ikartmalar resmin 6n yliziine de

uygulanabilmistir. Sanildiginin aksine burada resme zarar veren yama pargasi veya

' F Makes, Enzymatic consolidation of paintings. University of Goteborg, Department of History of
Art and Architecture, Goteburg 1979, Enzymatic removal of lining paste from painting, in ICOM,
7th Triennial Meeting, Copenhagen, 1984, 84/2/26
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etiketler degil, onlar1 yapistirmak icin kullanilan yapistiricilardir. Bu yapistiricilardan

cikarilmasi en zor olan, iistiibeg, keten tohumu yag1 ve vernikten olusan karigimdir.

Eger Glutenli tutkal yapistirict olarak kullanilirsa veya baska yapistirici eklenirse,
tasiyici yiizeyde deformasyon (leke) olusabilir. Kumas yamalar {istiibe¢ veya biiyiik
PVA yapistiricisiyla yapistirilmadilarsa, genellikle kolay ¢ikarilirlar. Parcalar tek
veya parallel seritler halinde cogunlukla ¢ikarilirlar. Herhangi bir yapistirici
kalintisinin temizlenmesinde yukarida bahsedilen yontemlerden biri kullanilir.
Sentetik yapistiricilar resim restorasyonunda kullanilmaya baslandiktan sonra bu
tekstil parcalarin yapistirilmasi i¢in de kullanilmislardir ¢ilinkii sentetik tutkallar cok
giiclii yapistiricilardir ve sadece bir takim kimyasallarla yumusatilarak

sokiilebilmektedirler.

Yamalarin Cikarilmasi;

Eski tekstil ylizeylerin arka yiizeylerine de genellikle diiz bir yiizey elde etmek icin
kumas yapistirilir. Yapistirilan astar kumaslar nadiren sokiiliir. Sokiilme sebeplerinin
basinda tekstil parcasinin deforme olmasi gelmektedir. Diiz bir ylizey elde etmek
kumas yapistirilmasina yeniden astarlama (relining) adi verilmektedir. Resim
katmaninin yiizeye yapistirilmasinda kullanilan yapistiricinin incelenmesinden sonra
restoratOr resmi ters ¢evirir ve yiizeyi kagitla koruma altina alir. Sokme iglemi bir
koseden baglar ve capraz olarak resmin yiizeyine paralel olarak ¢ikartilir. Bu islem
diiz bir tezgah {lizerinde yapilir ve genellikle kii¢iik resimlerde uygulanir. Daha biiytik
ve daha sert bir yapistirict kullanilmig resimlerde bu islem seritler halinde par¢a parca
sokiilerek yapilir. Eski astar yap1 kirllgandir ve ¢abuk yirtilir. Daha yeni astarlarda ise
bir bistiiri veya makas yardimiyla seritlerin acilmasina yardimet olunur."’

Genel olarak, mum-re¢ine ile yapilan yapistirmalarda astar kisim orijinal tuvalden
daha kolay ayrilir. Recine baglayicilart yapiskan giiciinii kaybederek kirilganlasirlar.
Macun yapistiricilarla yapilan yapistirma islemi sentetik recine yapistiricilarina gore

daha zor olabilir. Ancak tekstil yiizeyi baglayiciyla birlikte nadiren astarlanir. Bu gibi

" Louis Hacquin, J.R.Gettens, M.Pease, G.L.Stout, The problem of moult-growth in painting,
Technical Studies in the Field of the Fine Arts, 10 (1942), 161-172
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durumlarda kumasin sokiilmesi ¢ok zor olur. Diger zorlu bir sokme islemi de beyaz
marangoz tutkali ile yapilan yapistirma islemidir. Astar tabakasindan kurtarilan resim

tekrar gerilerek restorasyon islemine devam edilir.

Deformasyonlarin onarilmasi;
Deformasyonlar genellikle resme yan 1s1kla bakildiginda yiizeyde goriilen
dalgalanmalar, kabarikliklar, gerilmeden kaynaklanan ezikler ve kir birikiminden

olusan kabartilardir. Bunlari resim yiizeyinde i¢ biikkey ve dis biikey olarak gortilebilir.

Resim 4. 8 Deformasyonlarin diizeltilmesi (Nicolaus,K.,1999)

Tekstil destegi olarak arka ylizeye yapistirilan kumas yapistiricisinin neden oldugu
kirigikliklar da deformasyon olarak kabul edilebilir. Dalga sekline benzeyen bu
kirigikliklar yapistiricinin ¢gekme ve salinimiyla orijinal ylizeyde meydana getirdigi
etkidir. Kii¢lik basingtan olusan gerilim kabarikliklarina eseri sasesinden sokmeden
miidahale edilebilir. Resim yiiz {istii ¢evirilerek kabarikligin oldugu bolge hafifce
nemlendirilerek iizerine diiz bir agirlik konulur ve yiizeyin diizlesmesi saglanir. Bu
islem sadece dogal liflere ait kumaslar da uygulanabilir. Sentetik ve elyaf tekstil
tirlinlerine bu yontem uygulanamaz ¢iinkii bu tiir tekstil iirinleri neme tepki
gostermezler. Kiigiik kirisikliklar esnetilerek genisletilir ve bir sase yardimi ile

ortadan kaldirilir. Iki tekstil arasinda kalan kabarikligin ne kadar biiyiik oldugu da
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onemlidir. Eger kiiciik bir kabarikliksa resmin arka yiizeyinden bir siringa ile uygun
bir yapistirict bosluga enjekte edilir. Eger bu bosluk ¢ok biiyiikse, tekstil destek

cikarilarak yenilenmelidir.

Mikro Organizmalar veya Diger Boceklerin Verdigi Zararlar;

Mikro organizmalarla kastedilen tek hiicreli canlilardir. Devamli olarak ugusan
tozlar araciligiyla bu mikro organizmalar esere yapisirlar. Genellikle bakteriler ve
mantarlar uygun kosullar1 bulduklar1 zaman resim ylizeyine veya i¢ine yerlesirler. 18.
yy.’dan itibaren restoratorler ¢esitli nem deneyleriyle durumu kontrol altina almaya
calismislardir. Bazi deneylerde, keten yagi veya Venedik terebentini colophonium ile
karistirarak resim yiizeyine uygulanmistir.
1930’dan giiniimiize restoratorler konuyla ilgili daha derinlemesine arastirma yaparak
mantarlarin resme nasil zarar verdiklerini arastirmiglardir. 1980°den giiniimiize mikro
organizmalarin hangi 1s1da, nemde ve ne yiyerek beslendigiyle ilgili daha net bilgilere
sahip olunulmustur. Kiiflerin olusumu i¢in ideal sicaklik aralig1 15-25°C iken
bakteriler i¢in bu aralik 20-30°C’dir. Ayrica kiiflerin olusumu i¢in ideal nemlilik

%70-90 araligidir.

Resim 4. 9 Mikro organizmalar ve diger boceklerin verdigi zararlar (Ozel
Koleksiyon)
Bakteriler daha ¢ok hava sirkiilasyonunun olmadigi kilise, tarihi bina ve 6zel
koleksiyonlarin muhafaz edildigi mekanlarda olusurlar. Dogal lifli kumaslar i¢inde

barindirdig1 nem sayesinde mikro organizmalara dogal ortam saglarlar ve Ggnellikle
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resmin arka yiizeyindeki ceplerde olusurlar. Arastirmacilar ayn1 odadaki nem ve
sicaklik kosullarinda bulunan iki resimden arkasina tekstil destegi yapistirilmis
eserde, arkasinda tekstil destegi olmayan esere gore daha ¢ok mikro organizma
olusumu tespit etmislerdir. Mikro organizmalarin kumas yiizeyini kapladigi
kolayliklikla anlasilabilir ¢iinkii sadece tekstil kism1 degil, resmin i¢ini ve {istlinii de
fiziksel ve kimyasal olarak bozulmaya ugratirlar. Yiiksek nem bu zarari
tetiklemektedir. Mikro organizmalar daha ziyade bagil nemin oldugu yerlerde
gelisirler ve 23-25 °C sicaklik araliginda yasarlar. Gerekli ortam kosullar1 saglanarak

mikro organizmalarla miicadele edilebilir."?

4.3.1.2. Astarlama Alternatifleri

20. yy.’1in baglarina kadar zayiflayan ve hasarli olan tekstil yiizeyleri, kenarlarina
tekstil destekler konularak, astar boya uygulanarak ya da yama yapilarak onarilmistir.
Astar her tiirlii biiyiik ve kiiciik hasarlarda kullanilan evrensel bir yontemdir.
Astarlama yontemi kullanilarak eserdeki yirtiklar, bozulmalar, kabarikliklar,
gerilmeler azaltilmis veya bertaraf edilmistir. Resim restorasyonu i¢in modern
yapistiricilar 1960°larda kesfedildiginde astarlama teknigi elestirilmis ve eseri

astarlamak yerine, eserin tekstil kisminin restorasyonu tercih edilmistir.

Yirtik, Delik ve Delinmelerin Onarimai;

Bir tuval resmi yirtik, kesik, delik veya benzeri fiziksel zararlara ugramis olabilir.
Gerilme nedeniyle asinan iplik uclari yipranir ve yirtilir. Gerilmeden kaynaklan
eserdeki bir yirtik bile biitiin resmi etkileyebilir. Resim yiizeyinde olusan bir diger
kesik tiirli de vandallarin (sanat eserlerine zarar veren, saldiran kisiler) saldirisiyla
meydana gelebilir. Kumas lizerinde olusan delikler oksidasyon ve yaslanmayla da
olusabilirler. Kesici aletle olusan delikler daha sonra yirtik seklini alirlar. Bu yirtiklar
ve delikler uygun malzeme ve yapistirici ile restore edilirler. Kanvasin yasi, iplik

mukavemeti, yaglarin mekanik etkisi, gerginliginin azalmasi, bozulmalarin ve

12 B.Hallstrom, Consideration on pictures on canvas; Remarks on relining, Kungl,
Konsthoegskolan, Stockholm 1972



yirtiklarin olusmasina neden olur.

Resim 4. 10 Yirtik ve delikler icin yapilan yamalar (Ozel Koleksiyon)

Resim 4. 11 Eski yama érnekleri (Is Bankasi Koleksiyonu)

Genel olarak bir yirtik veya delik, ¢evresini de mekanik olarak etkileyerek
gerginlik ve deformasyona sebep olacaktir. Bu hasari stabilize etmeden 6nce
bozulmus alan ¢ok diizgiin bir hale getirilmelidir. Daha sonra yirtigin, gerilimin ne

kadar oldugu, yirtigin kenarda olup olmadigi kontrol edilmeli ve birbirine bakan

40
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ylizeyler ayni seviyeye getirilmelidir. Birbirine bakan yiizeylerin farkli seviyede
olmalarini1 6nlemek i¢in resmin arka yiiziinden aradaki kisim gegici dolguyla
doldurulur ve ipliklerin birbirine denk gelmesi saglanir. Yirtigin Japon kagidi
kullanilarak stabilize edilmesi ve diizlesmesi saglanir. Eger tekstil yilizeyi ¢ok
gerginse, kesigin oldugu kisimlar hafifce gevsetilir. Diizlestirme yapildiktan sonra
yirtigin iki tarafi ¢ok agik kalmis olabilir. Bazi durumlarda restorator bu yirtigi
nemlendirerek ya da agirlik sistemiyle iki ucu birbirine yaklastirir. Bu yontem resim
tabakasi esnek olmadigi taktirde ince ¢atlaklara yol agabileceginden riskli bir
yontemdir ancak iklimlendirme kabininde yapilirsa daha az sorunla karsilagilir ve
sonrasinda Japon kagidi kullanilarak koruma altina alinir. Kullanilacak tutkal ileri ki
restorasyon agamalarina gore degisir (0rnegin; Paraloid B72 veya Mowilith 30). Delik
ve kesikler i¢in ayni tipte bir tekstil parcasi delige gore kesilir. Hasarin biiyiik oldugu
yerlerde delik ve yirtigin oldugu yer i¢in destekleyici tekstil kullanilir."

Kumas Yamalar;

Bu yamalar kare ve dikdortgen seklinde olup, resim yiizeyinin arkasina bir
yapistiriciyla uygulanan tekstil desteklerdir; tastyiciy1 stabilize etmek ve restorasyon
icin bir temel olusturmak amactyla kullanilirlar. Kumas yamanin yirtik ve deliklerde
kullanilmasi ¢ok eski bir yontem olmakla birlikte ilk olarak ne zaman uygulanmaya

basladigi bilinmemektedir.

Resim 4. 12 Kumas yama ve dolgu uygulamasi (Palazzo Spinelli)

" Dip Not: Paraloid B72 veya Mowilith 30 koyulasana kadar kiigiik bir metal kap i¢inde 1sitilarak ince
bir tabaka iyice yedirilerek uygulanir.
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Destek i¢in kullanilan parcalarin yapist orijinal yiizeye uyum saglamalidir. Kumas
yamalar, balmumu ve regineli yapistiricilar, binder sentetik recine veya balmumu
yapistiricilarla yapistirilmistir. Genellikle bu uygulanan kumas yamalar kaginilmaz
olarak esere zarar vermistir. Deformasyonlar yamalarda kullanilan yapistiricinin
ortam havasiyla bir gerilim yaratmasindan kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde bile
baglayicilarla yapistirilmis yamalar mevcuttur ve bu yamalar1 sokmek son derece
zordur. 1950’lerde ve 1960°larda bu yamalar resmin arka yiiziinden balmumu
recinelerle yapistinnlmistir. Su gecirgenligi belirgin bir sekilde azalmasina ragmen
resme herhangi bir zarar vermemistir. Modern yapistiricilar olarak, PVA ve Beva 371
kullanilmaktadir. Yamalar zararli bolgenin 2-3 cm Otesine tagabilirler. Yumusak bir
gecis saglamak icin paralelde lifler 1 cm disan ¢ikartilabilir. Baglayici maddeye gore

bu kumas parcalari yapistirilmakta, iitiilenmekte veya miihiirlenmekteydi.'

Kumas Dolgu Parcalari;

Boslugun i¢ine tam gelecek sekilde yerlestirilen parcalardir. Burada kullanilacak
kumas yapis1 orijinal pargaya uygun olmalidir. Ya bosluk boyutunda kesilerek ya da
parca kumas orijinal parca ile ayni gerginlikte ahsap bir altlik tizerine gerilerek bu
islem gerceklestirilir. Daha sonra parga bosluk kismin {izerine yerlestirilerek bir
bistiiri yardimu ile kesilir. Kumag dolgu orijinal yiizeye yapistirilir. Bu parganin disari
kaymamasi i¢in ahsap destek kullanilir. Resimdeki biiyiik bosluklar kumas dolgu
isleminde yapistirici ile kaplanmasi nedeniyle deligin kdselerindeki ¢ikintilarin

goriinmemesi saglanmalidir.

Yirtiklarin Yapistirilmasi;

Bu yontemle tekstil yiizeyde bulunan yirtiklarin her bir ipliginin karsilikli olarak
birbirine denk getirerek yapistirilmasini temel alir. Bu yontemin bulunmasiyla resmin
arka yiizeyine tekstil yamalarinin kullanimi1 sona ermistir. Glinlimiize kadar bu
yontem kullanila gelmektedir. Farkli isimlerde adlandirilan bu teknik her ayr1 yirtik

icin farkli bir yapistiric1 ve uygulama gerektirebilir. Baglangicta bir birine denk

' Dip Not: Tuval gerici mekanizmalar, resmin kenarina tekstil destegi eklemek igin kullanilirlar.
Genellikle gerdirici kenarinda kendisine dogru geri kivrilmis ¢ivi ile sabitlenir.
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getirilmis iplikler belik tutkali, mastik ve damar vernigi ile yapistiriliyordu. 60’larin
basinda c¢ok iyi sentetik regineler restoratdler tarafindan kullanilmaya baglanmisti.
PVA adli bu yapistiricilar birbirilen denk getirilen liflere damlatilarak bir par¢a
yapismaz kagit ve agilikla birlikte sabitlenmeleri saglaniyordu. Bu yirtig1 etkin bir

sekilde kapatarak yiizeye sabitlenmesini sagliyordu.

Resim 4. 13 Yirtiklarin yapistirilmasi (Ozel Koleksiyon)

Diger bir yontem ise standart araldite ile ipliklerin u¢larina damlatilarak 1sitilmig
ince bir igneyle iki ug biribirine legimleniyordu. Bu legim makinesi su bazli solvent
ile iki noktay1 birbirine birlestiriyordu. Bu kaynaklama isleminde yapistirici toz olarak
gerekli bolgeye uygulanir ve herbir iplik karsisinda denk gelen iplige legim makinesi
yardimiyla bu toz, 1s1 ile jellestirilerek birbirine yapistirilir. Malzeme homojen
malzemelerle yapistirilmaz veya kaynak yapilmaz bunun yerine farkli bir malzeme
yani yapistirici kullanilir. Butiin bu islemi kaynaklama olarak adlandiririz.
Yapistirmak veya kaynak yapma isleminde yiizey ve resim tabakasi mutlaka
sabitlenmelidir. Yoksa islem dncesinde resim tabakasi ve yirtik koruma altina
alimmalidir. Yirtiklar1 onarmak igin kullanilan tutkallar epoksi recine (Araldit),
polivinil asetat (Ponal, Keimfix, Mowilith DM 1, DM 4 veya DM 5), Akrilik
polyester (Plextol B500), polivinil alkol (Mowiol), Beva 371, Paraloid B72 ve
Mowilith 30°dir. Islemin niteligine gore baglayici ve yapistirict malzemeler kullanilir.
Islem i¢in en uygun yapistiric1 yirtig1 ¢ok iyi yapistirarak belli olmamasini saglayan

yapistiricidir.
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Serit Astarlama;

Bu yonteme eserin kenarlarini rantuajlama yontemi de denir. Eserin genel durumu
1yi fakat sadece koselerde bozulmalar varsa bu yonteme basvurulur. Boylelikle eseri
rantuale etmeden korumus oluruz. Bu islemde resmin dortbir tarafina gerektigi
kalinlikta bir bez yapistirilmasiysla uygulanir. Bu sekilde resim tekrardan gerilebilir
ve esere zarar verilmemis olur. Bu uygulamanin gesitli yontamleri vardir; 1s1 ve basing
uygulayarak yapistirma ve sentetik re¢inelerle soguk olarak uygulama. Esere
minumum zarar verme amactyla bu yontemlerden ikincisi uygulanir. Kullanilacak bez
orjinaline en yakin olan1 se¢ilmelidir. Bu bezin 1slatilarak {itiilenmesi olas1 gerilimleri
engeller. Bu islem eserin melinex iizerine yiiziistii yatirilmasindan sonra kumas
parcalarinin yapisma cizgileri isaretlenir. Koseler 45 derece kesilerek yanyana
getirilir. Bu kumas parcalarinin resmin arka yiiziine degen 2-3 cm lik kism1 iplik
cekme yontemi ile inceltilir. Boylelikle eklenen pargalar resim yiizeyine iz yapmazlar.
Bu islemde yapistirici olarak balmumu recine karisimlari, PVA, Beva 371,Plextol
veya Lascaux akrilik kullanilir. Bu yapistiricilardan Plextol en ¢ok kullanilanidir.
Coziiciisii Toluen’dir. Yogunlastirilan Plextol yapistiricisi resmin arka yiiziinde
seritlerin yapisacag alanlara siiriiliir. Bu uygulamada 1s1 kullanilmasi operasyonu

aktive ettigi i¢in hizlandirir. Daha sonra diiz bir agirlik altinda kurumaya birakilir.

Resmin Arka Yiizeyinin Korunmasi;

Bu islemle resmin arka yiizii daha ¢ok fiziksel etkilerden koruma amaciyla yapilir.
Uygulamada kullanilan koruyucu malzemeler esere direct olarak temas etmezler.
Uygulamanin baslica sebebi, 1sidan, soguktan, mekanik etkilerden ve fiziksel
zararlardan korumaktir. Bu uygulanan malzemeler tekstil, ahsap ve son donemde de
fiber malzemeler olabilmektedir. Ozellikle kuzey Italya’da resmin arka yiizeyine
ahsap paneller kullanilarak yapilan bir uygulama olmustur. Boylelikle eserin
konuldugu duvar ylizeyinden gelen direkt etkiler 6nlenmis oluyordu. Bu yontemde

tuval pargasi, mukavva, kontraplak, sunta veya politiretan kullanilir.

Yedirme, Emprenye, Yalitim ve Konsolidasyon;

Dogal veya sentetik yapistiricilarla kaplanmis tekstil yiizeyi i¢in uygulanan islem,
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yalitim, emprenye ve konsolidasyon ve arka ylizeyin direct korunmasi olarak
tanimlanir. Arka yilizeyin direkt korunmasi, tekstil ylizeyinin sabitlenmesi igin,
darbelere kars1 korumak igin, tekstil ve /veya resim ylizeyine yama pargalarinin niifiis
etmesini Onlemek amaciyla bir koruyucu tabaka olusturmada ya da son olarak yiizeyi
giiclendirmek i¢in kullanilir. Hava sartlarinda korumada kullanilan en eski yontem
kurutucu yaglarin resim tuvaline yedirilmesi yontemiydi. Bu uygulamayla yiizeye
esneklik sagladigi ve yiizeyin darbelerden ve mikro organizmalardan korunduguna
inanilirdi. Emdirerek uygulanan uygulamada kisa vadede elastikiyet goriiliiyordu
fakat uzun donemde yag oksidasyona ve polimerizasyona ugruyordu. Boylelikle eser
tekrardan kirilgan ve hassaslasiyordu. Gegmiste farkli donemlerde balmumu regine
karisimlari kullanilmistir. Ayrica su bazl sentetik yapistiricilardan Paraloid B72,

Plexisol P550 ve Beva 371 gibi sentetik tutkallar da kulanilmistir.

Resim 4. 14 Eserin arka yiiziiniin giiclendirilerek yeniden gerilmesi
(Nicolaus,K.,1999)
Bir diger koruma yontemi olarak kdselerin ve kenarlarin sasi lizerine degen
kisimlarinin sentetik reginelerden Beva ile gliglendirilmesidir. Boylelikle biitiin esere
degilde sadece daha ¢ok bozulmanin goriildiigli sasiye degen kisimlara uygulanmis

olur.
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4.3.1.3. Astarlama

Astarlama teknigi resmin arka yiiziine yani tekstil izerine bagka bir tekstil parca
yapistirma islemidir. Resimler astarlanir ¢linkii tasiyict yiizey olan tekstil yiizeyi
zamanla tastyiciligini kaybeder, sasinin degistirmesi gerekebilir, ¢esitli zararlilar
tarafindan zarara ugratilmis olabilir, eser dis fiziksel etkenlerden zarar gérmiis olabilir
veya zamanla gerginligini kaybederek tekstil ylizeyini kendini birakarak
dalgalanmalar olusur. Bu teknik 17. yy.dan giiniimiize kadar kullanila gelmistir, fakat
ilk olarak nerede ve kimin tarafindan yapildig1 bilinmemektedir. Fransa ve Italya’da
ayn1 donemlerde ¢ikmig olmasina ragmen 1660’larda Amsterdam’da da goriiliir.
1670’lerde Venedik’te “Colletta” metodu olarak karsimiza ¢ikar. Bu teknikte
yapistirici olarak ¢avdar unu, bugday unu, regineler, bal ve balsam kullanilmigtir.
Astarlama teknigi 18.yy’in sonunda Paris’te “Le Brun” Louvre Miizesi restorasyon
departmani tarafindan belli bir sisteme oturtturulmustur. Bu sisteme gore, astarlama
teknigi li¢ ana dala ayirmis ve bir fiyat tarifesi belirlenmistir. Astarlama teknigi
sunlardir;

1. Macun ile astarlama
2. Ustiibeg ile astarlama veya Maruflaj

3. Transfer

Resim 4. 15 Eski donemlerde yapilmis bir astarlama 6rnegi (Nicolaus,K.,1999)
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Fiyat tarifesi ise soyleydi; macunla astarlamada 3,5 cm2 si 1 Frank, Ustiibeg ile
astarlamada 3,5 Frank, Transfer uygulamasinda 10 Frank olarak fiyatlandirilmist.
Restoratoriin tinlii olmasi, eserin 6nemli bir eser olmasi veya boyutunun biiyiik olmasi
fiyati etkileyen faktorlerdi. Wax regine ile yapilan astarlama konusunda bilgimiz biraz
az. Ozellikle 1870’lerde bu yontem uygulanmistir. 1854’te Rembrant’m bir eseri bu
teknikle restore edilmisti. Bu yonteme “Dutch Methot” da deniyordu. Insanlar bu
yontemle eserin sonsuza kadar yasayacagina inanityordu. 1930’larda yapilan
caligmalarla eskiden yapilan tekniklerin olumlu ve olumsuz yanlarini incelemeye
basladilar ve o tarihten sonra daha farkli yontemler arayarak termostat ayarli {itiiyii

bularak regine wax’l1 astarlamay1 bu yolla yaptilar.

Resim 4. 16 Restorasyonda kullanilan sicak masa (Nicolaus,K.,1999)

1949°da ilk sicak masa tasarlandi, bir yil sonra da sicak ve vakumlu masanin
tasarimi yapildi. 1960’larda ¢ok sayida bu masalardan iiretilmisti. “Hacke” diistik
basingli masay1 1964°te tasarlayarak kullanmaya baglamigtir. 1974’te de vakum
zarflar1 kullanilmaya baglanir. 1970 lerin basinda sentetik regineler astarlama
tekniginde biiyiik ragbet goriiyordu. Restoratorler bu yontemle ii¢ riski azaltiyordu
bunlar; basing, sicaklik ve nem. Sentetik re¢inelerin diigiik derecelerde jellesip
donmasindan dolay1 biiyiik kolaylik sagliyordu. Hemen akabininde de sentetik

recinelerle soguk astarlama yapilmaya baslandi. 1975°te ise “Mehra” bu yontemi
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gelistirerek “Nap-bond Method” isminde kendi metodunu gelistirdi. Bu yontemle ¢ok
az miktarda yapistirict kullanilarak tekstil parcasi orjinal kumasa yapistirilabiliyordu.
Bu yeni astarlam ateknigi 1970’lerin bagina kadar ¢ok fazla kabul gérmedi. Bu
belirsizlikten dolay1 1975’te ICOM Konservasyon Komitesi’nin Venedik’teki 4.
Genel Toplantisi’nda ii¢ yil astarlama isini erteleme karar1 alindi. Bir ¢aligma gurubu
kurularak germe ve yeniden astarla konusunda ¢aligmalar yapildi. Gorildiigi gibi,
ylizyillardir tekstil destekler giiclinli kaybederler, bunlarin basinda 1s1k, oksijen,
asitler, mikro organizmalar ve iklimsel kosullar nedeniyle tastyici yiizey gerginligini
ve resim tabakasini tagima giiclinii kaybeder. Yapistirici tiiriine bagli olarak astarlama

nem uygulayarak, wax kullanarak veya 1s1 uygulayarak yapiliyordu.

Resim 4. 17 Basin¢ uygulamasi ve hava gecis ayrintisi1 (Nicolaus,K.,1999)

Basinc1 bir ylizey iizerine uygulanan kuvvet olarak adlandiririz. Basing
uygulamasini arka yiizlin temizliginde, diizlestirmede, alternatif astarlamalarda, biitiin
tiplerdeki astarlama ve maruflajlarda géormekteyiz. Bu basing giicii dogas1 geregi
yogun kirleri yok edecektir. Tagiyicinin ve resim tabakasinin yasi ve kalinligi
temizleme, diizlestirme ve astarlama teknigini belirliyordu. Basing uygulamak eseri
yapisal olarak diizenlemekteydi. Basing kontrol altinda olmadig1 zaman resmin boya
tabakasinin yapisini da bozabilmektedir. Is1 ve basing masasi, diislik basing masasi ve
vakum tekniklerinin gelismesiyle resim iizerine etkin yontem minumum basing

uygulanarak yapilabiliyordu. Astarlamadaki en 6nemli faktor sicak ve vakumlu
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masanin dogru kullanimidir. Bu uygulamada ince bir tabaka elastik parca kullanilarak
orjinal boyali tabakaya minumum basing yapilmis olur. Esere yapilan vakum ve
basing, sadece boya yiizeyine degil ayn1 zamanda tekstil yapisina da zarar verir. Her
resmin igerisinde bir miktar su bulunur. Bu miktar eserin ne kadar higroskopik oldugu
ve ortam nemine gore degisir. Utfak bir hava basinci, levha altinda, kilcal damar ve
gozeneklerde yeralan suyun buhar basincini artirir. Ortaya ¢ikan bu yiiksek enerjili
buhar tasiyici ylizeyi yapistiricilar: ve boya tabakasini etkileyecektir. Vakumlama
isleminden Once yapilacak vernik temizleme veya vernikleme islemi sentetik regine
ve solventler kullanildiginda eserin i¢ine kadar niifus etmesine neden olacaktir. Bu
solvent buharlar yiiksek enerji altinda eserin orjinal yapisini degistirebilir. Bu tiir
hasarlar gozle goriiliir hasarlar degildir. Bununla birlikte eserin yapis1 zayiflayarak
daha hizli bir sekilde bozulmasina neden olur. Diizensiz tekstil yapisina sahip
eserlerde yapilan diisiik basingli masa uygulamalarinda tekstil {izerinde bulunan
digtimler ve kalin iplikler eserin biitlin katmanlarinda zarara yol agacaktir.

Is1 ve vakum masas1 gelisene kadar resim basing ve 1s1 sebebiyle tasiyici yiizeydeki ve
resim ylizeyindeki dokusal yap1 diger katmanlarin ezilerek sekillenmesine neden
oluyordu. Daha sonra ince bir yumusak plastik tabakayla bu sorun ¢oziilmiis
oluyordu. Bu yontemle sicak ve basingli masa kullanilmasina ragmen eserde lamine
etkisi goriilmez. Bu etkiye kisaca 1s1, vakum ve yapistiricinin birleserek yiizeyde

olusan camsi bir tabaka olarak adlandirabiliriz.

Resim 4. 18 Vakumlu 1s1 masasi (Nicolaus,K.,1999)
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Bazi astarlama yontemlerinde 1s1 kullanilir. Is1 genellikle, restoratdrler icin
problemli bir etken olmustur. Eserde termal etkiler, termoplastik deformasyon, nemin
azalmasi ve eserin i¢ine kimyasal maddelerin derinlemesine girmesine yolacar. Eser
ylizeyindeki farkli malzemeler, 1s1ya farkli tepki verirler. Ornegin resim yiizeyindeki
koyu renkli alanlar acik renkli alanlara gore daha fazla etkilenecektir. Bir eserin
ylzeyindeki farkli alanlarda %30’a varan 1s1 farkliliklar1 goriiliir. Tekstil tabakasi ise
bu 1s1ya termal bir tepki verir. Bu termik etkiler 1s1yla birlikte termoplastik etkiler
yaratir ve koyu renkler 1s1y1 daha fazla ¢ektigi icin daha yumusak, daha ag¢ik renkler
daha az yumusak olacaktir. Ayrica eserdeki nemi etkileyerek 1sitilan msalzemeler
daha ¢ok nem yaymaya baslayacaktir. Her 1s1 uygulamasinda eser i¢inde yeralan
kimyasal maddelerin tekrardan tepkimeye girmesini hizlandiracaktir. Normal bir oda
sicakliginda esere 1s1 uygulanmasi sonucunda oksidasyon, polimerizasyon ve
fotokimyasal tepkiler normal oda sicakligina oranla ¢ok daha hizli olacaktir.
Astarlama isleminden 6nce boya tabakasi ve tastyici tabaka bu islem i¢im hazirlanmis
olmalidir. Yirtiklarin onarilmasi, deliklerin tamamlanmasi, kdselerin ve kat izlerinin
onarilmasi astarlama oncesinde gereklidir. Onarim 6ncesi veya bu tiir hasarlar
oldugunda kagit veya ¢izim kagidi gibi sert malzemeler ya sandvi¢ yontemiyle ya da

sert bir panel {izerine marufle edilmelidir.

Klasik Astarlama Prosediirleri

Ustiibeg ile Astarlama;

Ustiibeg ile astarlama en eski yontemlerden biridir. Fakat giiniimiizde
kullanilmamaktadir. 1758’de Dossie palette artan yagli boyalarla astarlama yapmay1
tavsiye ediyordu. 1794’te Le Burn Reflexions sur le Musee National ¢alismasinda
listiibeg ile astarlamay1 tanimliyordu. Ustiibeg astarlamada kurutucu yaglarla birlikte
karistirilarak yapistirici olarak kullanilird. Insanlar macun yapistiricinin igerdigi su
ile eserin reaksiyona gireceginden korktuklarindan neme kars1 korumak amaciyla
iistiibe¢ kullanmay1 tercih ediyorlardi. Genellikle iistiibeg ile yapilan astarlamadan 1yi
sonug aliyorlardi. Buradaki problemli kisim astarlamanin zaman iginde kaldirilmasi

gerektiginde ortaya ¢ikiyordu ¢linkii iistiibeg esere yapisarak kaliyordu.
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Macun Astarlama;

Bu teknik muhtemelen biitiin tekniklerin i¢cindeki en eski yontemdir. Macunun en
eski yapistirict oldugunu restorator Cennino Cennini 1400’lerin basinda anlatiyordu.
Amag astarlama oldugu i¢in diger maddeler bu temel karisima eklenirdi. Macun
astarlamada astar kumasa ¢avdar unu veya bugday arpasi ile yapilmis bir destek ile
yapistirilirdi. 1670’lerde bu yonteme “colletta yontemi” deniyordu ve 6zel bir regetesi
vardi. 18. yy.’da cavdar unu veya bugday arpasi karisimi ¢esitli yapistiricilarla birlikte
kullaniltyordu. Daha sonra bu karisima su eklenerek daha kalin bir tabaka olusturuldu.
Suyla karistirilan bu karisim bulanikliligin1 kaybederek son derece agdali bir kivam
alarak balmumuna doniisiiyordu. Kullanilan tarife bagl olarak diger bilesenler biiyiik
bir yapisma etkisi, nem direncini arttirma etkisi, elastikiyeti arttirma etkisi
kazandirilmis oluyordu. Ornegin; regineler, balsamlar, pekmez, bal ve kurutucu
yaglar.

Bu karisim oncelikle sert bir fir¢ayla astarlanacak esere, son olarak da astar kumasina
uygulantyordu. Resim daha sonra iizerine konularak kuruyana kadar diiz bir yiizeyde
ovusturuluyordu. Macun astar1 De Burtin tarafindan 1808’de kullanilmistir. Resmin
On yiiziine tutkalla bir kagit yapistirilmistir ve bir kagitla gerceveye sabitlenmistir.
Kurudugu zaman resim diiz ve gergin oluyordu. Ayrica astar kumasi gerilerek tutkal
uygulaniyordu ve birbirine yapistirilan iki yiizey arka tarafindan titiileniyordu. Hala
bu teknigi kullanan bazi atélyaler mevcuttur.

Astarda kullanilaclak kumas islem 6ncesinde bir¢ok kez 1slatilarak gerilir. Son
asamadan sonra tavsan tutkali uygulanirdi. Giiniimiizdeki uygulamada ise bu yontem
biraz degisiklige ugramistir. Bu karisima az miktarda PVAC yapistiricist veya akrilik
re¢ine eklenmistir ve firca yerine spatiil ile uygulanmistir. Daha sonra sicak vakumlu

masa veya alcak basingli masa ile sikistirilarak yapigsmasi saglanmaistir.

interlaminasyon;

Ince bir kagit tabaka astarlanacak eser ile astar arasina konularak eserin stabile
edilmesi saglaniyordu. Bu yonteme kisaca sandivi¢ yontemi deniyordu. Bu yontem
genellikle ¢ok fazla hasar gérmiis eserler i¢in kullaniliyordu. Fakat eseri daha fazla
stabile etmek bir yana genellikle daha fazla deformasyona ugruyordu. Berger, Hedley,
Mecklenburg ve digerleri tarafindan yapilan arastirmalarda ¢ok hasar gérmiis tekstil

yiizeyleri i¢in esnek ve kalic1 yapi olusturmustur. Interlaminasyon islemi igin kagit,
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eser boyutunda kesilir, 1slatilir ve astarlama kumasina yapistirilir. Daha sonra bu
diisiik basin¢li masada kurumaya ve basinca birakilir. Ancak bu yontemi uygulamakla

dogru astarlama yapilmais olur.

Sicak/Vakum ve Diisiik Basinchh Masalarda Su Bazh Yapistirict Maddelerle
Astarlama;

Sicak/vakumlu masada su bazl yapistirict kullanarak astarlama yapan ilk kisi
Merz olmustur. Sicak/vakumlu masada eser preslenerek astar kumasina negatif bir
basi¢ uygulanirdi ve nem eserden atilirdi. Bu islemden sonra, astar kumasg
sicak/vakumlu masanin i¢ine hazirlanan bir altyapinin {lizerine seriliyordu ve
sonrasinda resim bunun iizerine yapistiriliyordu. Bu islemden sonra tistyap1 ve levha
kaplama geliyordu. Negatif basing olusturmadan 6nce vakum pompasi ¢alismaya
basladiginda bir siire gegmesi gerekiyordu daha sonra resim piiriizsiizleserek yapisi
stabilize edilmis oluyordu. Ne kadar uzun siirdiigii, resmin boyutunun ne oldugu,
sicak/ vakum masasindaki deliklerin miktari, vakum pompasinin giicii, hangi tip st
ve alt yap1 kullanildig1, ¢evresindeki tabakanin hava sizdirmazligina gore islemin
sonucu degisebiliyordu. Neme duyarli eserlerde deformasyon daha fazla oluyordu.
Giliniimiizde yapilan astarlama islemleri i¢in kullanilan en uygun cihaz diisiik basingl
masadir. Bu masayla negatif vakum ve basingtan olusan sonuglar elimine edilmis
oluyor. Burada basinci daha az ve istenilen yere dagitmak daha kolaydir. Hava
puskiirtme uclar1 yoluyla degil, ¢cok sayida kiiclik delikler yoluyla emilir bu negatif
basincin hizl bir sekilde artacagi anlamina gelir. Risk altindaki resimler baslangigta
plastik bir ortiiyle kaplanir, negatif basing artmaya baslar, yavas¢a merkeze dogru

acilir ve bu plastik ortii tamamen kaldirilir.

Balik Tutkalyla Astarlanma;

Bu teknigi orijinali Rusya’da ortaya ¢cikmustir. Yiiksek elastikiyet niteligine sahip
bu tutkal mersinbaliginin hava kesesinden elde ediliyordu. Bu yontem Yashkina
tarafindan ortaya ¢ikarilmisti. Hazirlama isleminde ise colletta astarlama yontemi
kullaniliyordu. Resim tabakasi % 3-4 balik tutkali, % 3-4 bal, %92-94 su ve yirtik
kagit pargalart hamur haline getirilerek kaplaniyordu. Kurudugunda resim gerildigi
yerden ¢ikariliyor ve kagit seritlerle tutturulmus baska bir ¢ergeveye geriliyordu.

Resmin arka yiizii % 4 balik tutkali, %4 bal, %92 su ile bir karisim elde edilerek 30°C
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ye kadar 1sitildiktan sonra uygulaniyordu. Bu sicaklik hi¢cbir zaman daha fazla
olmuyordu ¢iinkii yiiksek sicaklikta bu yapistirici resmin i¢ine kadar niifus
edebiliyordu. Eger bu kumas tutkali blinyesine Kabul etmiyorsa bal 6% oraninda
arttiriliyordu. Bu tutkal kurudugu zaman eserin arka yiiziinden ponza tasi ile
diizlestirilerek 20-25°C’ye kadar sogutulmus ikinci bir tutkal kati atiliyordu. Ayni1
zamanda astar kumas parcasi, cergeve tizerine gerilerek iki kat tutkal uygulaniyordu.
Astarlama i¢in % 9-13 balik tutkali, % 13-21 bal, % 65-78 oraninda su her iki ylizeye
de uygulaniyordu. Bu yapistirici yeterince kalinliga ulastiktan sonra iki parga birbirine
yapistirilirdi. Daha sonra merkezden baglayarak yumusak bir bezle bastirilarak iki
parcanin kaynagmasi saglanirdi. 2-3 saat gectikten sonra resim her iki tarafindan 10-
15 dk. siireyle 70°C de iitiileniyordu. Devaminda yarim saat bekledikten sonra islem
tekrarlaniyordu. Icerdigi su tamamen buharlasan eserin astarlama islemi tamamlanmis

oluyordu.

Wax Recine ile Astarlama;

Bu astarlama yonteminde eserin arka yiizii ve astarlama parcasi her ikisine birden
wax regine uygulaniyordu. Kullanilan tarife bagli olarak diger maddeler astar
govdesine ekleniyordu. Bu teknigi ilk olarak 1920 ve 1930 larda De Wild, Norths
Schmidt-Degener ve Laurie tanimlamislardir. Wax recine astarlama teknigindeki ana
madde beyazlatilmamis balmumu oldugunu biliyoruz. Genellikle bu karisimda 2-3
birim wax, 1-2 birim re¢ine benzeri maddeler kullaniliyordu. ilk uygulamalarda
rec¢ine ve balsam karigimlar1 daha etkin olarak kullaniliyordu. Wax iki defa
kaynatilarak bu karisima bu sekilde katiliyordu. Bu yontem 6zellikle neme ¢ok hassas
eserlerde kullaniliyordu ve kuzey avrupadaki labaratuarlarda siklikla goriiliiyordu. Bu
wax karisimina eklenen diger maddeler keten tohumu yag1 ve terebentindi. Regine
olarak dammar, A W2, colophonium ve balsam olarak; Venedik terebentini, Kanada
balsami, Elemi balsami, ilave edilen mumlar; art mumu, multiwax, serezin, gliserin ve
recine yaglartydi. Ayrica bir diger amaci da boyali ylizeyin konsolidasyonunu
saglamak jiit elyafi, tebesir tozu, talag tozu gibi malzemeleri bu karisima ekleyerek
resmin arka yilizeyinden eserin yapisina baski yapmasi dnlenmekteydi. Wax regine
astarlamada {itii veya sicak vakum ya da diisiik basin¢li masa kullaniliyordu. Ayrica
iitii ile hem sicak hem soguk astarlama yapiliyordu. Sicak iitiillemede wax regine

karigimi kullaniliyordu. Soguk iitiilemede ise {itliniin agirligiyla diiz bir ylizey elde
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edilmeye ¢alisiliyordu.'

Utiiyle yapilan bu uygulama 1950lerin ortalarindan itibaren yerini 1s1 vakum
masalarinma birakmisti. Bu uygulamayla islem ¢ok daha basitlesmisti fakat ortaya
baska problemler ¢ikmisti. Bu astarlamada sicak/vakum masasinda hem tekstil yiizey
hem de astarlama tekstili sicak wax re¢ine karisimina maruz kaliyordu. Astarlama
sicak masa lizerinde gergeklestiriliyordu. Bir vakum pompasi yardimiyla astarlama
tekstili ve eserin tasiyici tekstili bir plastik tabaka altinda sikistiriliyordu. Cok cesitli
astarlama yontemleri olan sicak/vakum masasiin kullaniminin bir 6rnegi su sekilde
oluyordu:

Biitiin astarlama tekniklerinde astar tekstili ilk olarak yikanir ve gerdirilirdi. Kumas
iizerindeki diigtimler ve bozukluklar giderilirdi. Masa tizeri nemli bir bezle silinerek
temizlenirdi. Boylelikle ortaya ¢ikan elektrostatik etkiyle herhangi bir kirisiklik
olmadan masaya yapisacakti. Gerilmis kumas parg¢a sicak/vakum masasina yatirilir ve
karisim kaynama derecesindeyken fir¢ayla uygulanirdi. Ayni islem resmin arka
yliziine de uygulanirdi.

Bir sonraki asamada bir hostaphan plaka ve resim tabakasinin ezilmesini 6nlemek i¢in
tasarlanmis yumusak bir tabaka kullanilirdi.

Resmin ¢evresine kumas parcalar seritler halinde konularak vakumlamanin eserin her
yerinde dengeli ve esit olmasi saglanirdi. Hostaphan tabakanin kullanimiyla daha
hafif bir vakumlama saglaniyordu. Istenilen negatif basing yavas yavas artarken
kirisikliklar mekanik olarak yok ediliyordu.

Sicak masadaki baglayici tutkal erime noktasina ulasana kadar 1sitilir ve negatif
basing wax regine tabakasi ezilerek resmin 6n yiiziine dogru baski yapar.

Gerekli ayarlamalar1 yapilan vakum pompasi hostaphan’in altindan da diisiik vakum
yapar. Kontrol panelinden masanin sicakligi devamli kontrol altinda tutulur.
Hostaphan iizerine yayilmis kiiciik algilayicilar sayesinde masanin 1s1 ve basinci
ayarlanabilir. Wax recine katmani eridigi zaman astar tabaka ve orijinal yiizey de
yumusayarak birbirine yapismis olur. Daha sonra masa tizerindeki sogutma
vantilatorleri acilarak eserin sogutulmasi saglanir. Baz1 durumlarda balmumu regine
astar, macun astarla birlikte kullanilir. Eser ilk olarak macun ile astarlandiktan sonra

wax recine karisimiyla tekrardan astarlanrdr. '

'* A.P. Laurie, cited in: A.Eibner, Malmaterial kunde. Berlin, 1909, s. 115
'® C.Wolters, The care of paintings: Fabric paint support, Museum, 13,3 (1960), s. 135
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Sentetik Yapistiricilarla Astarlama Teknigi;

Restoratorler 1930°dan beri sentetik regineleri, wax’lar1 ve bunlarin karigimlarini
kullaniyorlardi. Bunlar genellikle akrilik regine yapistiricilart ve wax’li sentetik
yapistiricilardan olusuyordu. Wax’li yapistiricilar biinyelerinde ¢ok miktarda
mikrokristal wax, parafin ve regine ilavesinden olusan bir yapidaydilar. Nadir olarak
da polivinil asetat kullaniliyordu.

Yapay regineler termoplastik, termoset veya elastomer’lerden olusuyorlardi.
Bunlardan sadece termoplastik yap1 restorasyon i¢in uygundu. Bunlarin fiziksel
ozellikleri dogal recineninkine ¢ok fazla benzemekteydi. Termoplastiklerin en biiyiik
yapisal avantaji 1s1 etkisi kulanilarak istenildigi kadar yumusatilip tekrardan
kullanilabiliyordu. C6zmek i¢in de organik solvent kullaniliyordu.

Bunlar esas olarak oksidasyona karsi savunma mekanizmalarinin bir sonucudur yani
1518a kars1 tepkilerdir. Bu sararmaya, solmaya, polimerizasyona yol agiyordu.
Polimerizasyon aglar1 ¢oziilerek, genisleyerek kirilganlasirlar. Yapay regine
yapistiricilari i¢inde en ¢ok ve en giivenilir olarak kullanilan Beva 371°dir. Bu
yapistirict sicak ve soguk yontemle kullanilabiliyordu. Mehra bu yapistiriciyt
“giivenli astarlama” yapistiricisi olarak adlandirmistir. Modern reginelerin
kullanimindaki avantajlardan biri de dogal reginelere oranla ¢ok az miktarda
kullanilabiliyor olmasidir. Uygulama teknikleri de geliserek farkliliklar gdstermistir.
Isitmal1 piiskiirtme tabancalar, sandwich ve transfer teknigi, boya fir¢asinin
kullanilmasi ve kiiciik tirtilli spatiillerin uygulamaya dahil edilmis oldugunu
gorliyoruz. Asagida agiklanan teknikler sadece yapay regineler veya saydigimiz

malzemelerin i¢inde oldugu yontemlerdir.

Soguk Astarlama;

Soguk astarlama, bir diger adiyla “Nap-Bond” yontemi, ilk olarak 1970’lerde
Mehra tarafindan kullanildi ve yayinlandi. Bu yontemde esas amag 1s1 kullanmadan
astarlama yapilmasidir. Mehra 1960’larin sonunda Amsterdamdaki bilim ve sanat
eserleri arastirma Labaratuarinda 1s1 olmaksizin astarlama yapmak i¢in uygun bir

yapistirict i¢in arastirmalar yapmaya basladi. Yaptigi bu aragtirmalarin sonucunda
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Plextol B500 yapistiricisini %1-2 oraninda Natrosol ile (hidroksietil seliiloz)
karisimini kullandi. Natrosol karistmi yogunluk ve kalinlik katiyordu ve bu islem
diisiik basing masasinda uygulanabiliyordu. Bu yontemle resmin arka yiizeyine
uygulanan yapiskan ve nem miktar1 azaltilmis oluyordu ve bu yonteme “nap-bond

yontemi” admni1 vermisti."’

Nap-bond Metodu;

Nap-bond metoduyla, astar kumasi orijinal resmin arka yiiziine sadece kiigiik
noktalar halinde yapistirilir. Kumas astarin tizerine konan delikli bir plastik serit
iizerine spatula ile kimyasal ya da yapistirici sadece bu deliklerin oldugu noktalarda
astarlama kumas lizerinde kalir. Bu yontemle teknigin kullanilmasinin avantaji seri
halde noktalarla yapistirict uygulanmis olur ve esere minumum zarar verilmis olur.
Daha sonra bu plastik delikli file tabaka kaldirilir. Yapay recine kullanilan bu soguk
astarlamada Plextol B500 veya Beva 371 en uygun yapistiricilardir.

Sicak Miihiir Yontemi;

Ince ve kuru yapiskan film tabakasi, 1sinmanin etkisiyle yapiskan hale getirilir ve
miihiir yontemi adi verilen yontem ile birlikte diger ylizeye yapistirilir, ayrica buna
sicak miihiir yontemi de denir. Sicak miihlirleme yontemi bazi suni reginelerdeki
termoplastik 6zelliklerden yararlanir ve astarlama karisimlar1 6zellikle bu yiizeyler
icin tretilir. Bir kural olarak biitiin termoplastikler sicak miihiir yontemine uygundur.
Berger 1960’larda sicak miihiir yontemini kullanarak gelistirmistir. Sicak miihiir
yontemi, sicaklik, zaman ve basingtan etkilenir. Bir¢ok termoplastik astarlama i¢in
uygun degildi ¢ilinkii bunlar ¢ok fazla 1s1 gerektiriyorlardi. Sicak miihiir yontemi icin
uygun yapistiricilar “poliakrilik asetat ve polivinil asetat™ gibi mikrokristal, sentetik
rec¢ine karigimlari iceren Beva 371°dir. Bu malzemeler kalic1 veya gecici olarak 1siyla
eriyen yapistiricilar olarak ikiye ayrilir. Kalici sicak yapistiricilar (kontakt
yapistiricilar) oda sicakliginda bile yapiskanligini korurlar (Lascaux 360 HV, Plextol
D360). Kumas hafif bir basin¢la ve hafif bir 1s1yla preslenerek yapistirilirlar. Gegici

'7 R.Chittenden/G.Lewis/ W Percival-Prescott, Prestreched low pressure lining methods (including
vacuum envelope), Conference on Comparative Lining Techniques, Greenwich 1974.
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sicak yapistiricilar (Lascaux 489 HV, Plextol D489, Beva 371) sadece 1s1
uygulandiklarinda yapistiric1 6zelligine sahip olurlar.

Sicak miihiir yontemi yapiskan soliisyonlarla astarlama kumasini kaplamay1
icermektedir. Coziicliniin buharlagmasindan sonra yapisma (miihiirleme) basing
altinda 1sitmayla gerceklestirilir. Yiizeyin kaplanmasi ve yapistirilmasi
(miihiirlenmesi) iki ayr1 islemdir. Dogrudan astar kumasin iizerine yapiskan
uygulanabildigi gibi kaplama bir ara tabaka (sandwich yontemi) ya da bir yapistirict
tabakasi (transfer yontemi) de kullanilir. Yapistirict sicak basi¢li masa, sicak
vakumlu masa, infrared tiip, infrared lamba ile aktive edilir. Orjinal tasiyici ylizey ve
astarlama kumasiyla birlikte preslenir ya da ara tabaka zit taraflarin {izerine getirilir.
Bu yapildiginda sadece astarlama yiizeyi yapistiriciyla kontak halde olur ve orjinal
eserin i¢ine niifiis etmez. Bu yontemin avantaji yapiskan film tabakasi herhangi bir
coziicli igermemesidir. Astarlama tabakast AC33 veya AC34’lin 1:1 oraninda suyla
inceltilerek kullanilmasidir. Bu karigim kuruduktan sonra iki tabaka birbirine sicak
miihiir yontemiyle yapismis olur ayrica miihiirleme teknigi sicak vakum masasiyla da

gerceklestirilebilir.'® '

Grid Kumas Metodu;

Grid kumas yontemi nap-bond metodunun geligsmis halidir. Bu teknik orijinal
kumasa astar kumasin kii¢iik noktaciklar seklinde yapistirilmasini igerir. 1987°de
Heiber bu yontemi gelistirerek yaymlamistir. Yontemin igeriginde genis gdzenekli bir
kumasin Beva film kaplanmasini i¢eriyordu. Film tabakas1 Beva 371 ile white
spirit’in karistmindan meydana geliyordu. Bu karigim silicon bir kagit lizerine rulo ile
veya sprey tabancayla aktariliyordu. Kuruyan bu tabaka astar kumasin iizerine
konarak iitiileniyordu boylelikle kullanilan seyrek tekstilin sadece iist liflerine
yapistyordu. Daha sonra silicon kagit dikkatlice ¢ikariliyordu. Ince jel tabaka biitiin
astar yiizeyi kaplamis oluyordu. Astarlama bezi iizerindeki bu yapiskan film tabakasi

sicak hava tabancasi ile eritilirdi. Bu yapildiginda kumastan ayrilan tabaka serit lifler

BV.R. Mehra, Nap-Bond cold lining on a low —pressure table, Maltechink/Restauro, 1975, s. 87-95

' G.A. Berger, Heat-seal lining of a torn painting with Beva 371, in Studies in Conservation, 1975,
s. 126-151
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halinde astar tabakasinda kalmis oluyordu. Hazirlanan bu astar kumas orijinal tekstilin
arka ylizeyine serildikten sonra hava tabancasi ile ve elin avug kismiyla baski
uygulanarak yapismasi saglaniyordu. Bu uygulamanin avantajhi tarafi esere ¢ok hafif
miktarda basing uygulanmis, orijinal esere ¢ok kisa bir siire 1s1 uygulanmis ve ¢ok az
miktarda yapistirici kullanilmis oluyordu. Uygulamanin dezavantajli kismi ise ¢ok

hasarl eserlerde astarlama yiizeyle stabile etmenin gok zor olmasidir.”

4.3.14. Maruflaj ( Maskeleme)

Maruflaj giiniimiizde, tekstil yiizeylerin sert bir tahta lizerine yapistirilmasinda
kullanilan bir terimdir. Maruflaj 18. yy.’da Fransa da resmin arkasinin yagl boya ile
kaplanmasi ya da resmin kalin yagli boyalarla tahta {izerine sabitlenmesi anlamina
geliyordu. 19. yy’da ise bir ahsap ylizeyden baska bir ahsap yiizeye aktarilmasi
anlamina geliyordu. Maruflajin kullanilma sebebi, bliyiik 6l¢iide hasar almis tekstil
ylzeylerde, diizgiin olmayan tekstil yilizeylerde ve hasara karsi koyma ve
deformasyonlar1 gidermek amaciyla kullaniliyordu. Cok hasarli eserler bazen ahsap
ylizeye transfer edilir ve ondan sonra yonga levha, yiiksek yogunlukta lif levha veyna
kontraplak iizerine monte edilirdi. Sert yiizeyler tekstil ylizeylere gore boya tabakasin
daha 1yi stabilize edebiliyorlardi. Maruflaj en basit ve en ekonomik yoldu. Resmi
kesmek, sert bir tabakaya transfer etmek daha kolaydi. 20. yy.’1n basina kadar, ahsap
paneller, sikistirilmis yiizeyler, metal tabakalar maruflaj i¢in kullanilan yiizey
tabakalariydi. Maruflaj i¢in en klasik yardimci yiizey ahsap panellerdi. Resmin
boyutuna bagli olarak bir veya birkag ahsap tabak birbirine yapistirilarak maruflaj
islemi yapilirdi.

19. yy’da kullanilan bir baska yiizey de sikistirilmis panellerdi. Kontraplak
ylzeyler 1900 yillarinda Almanya’da endiistri amacli olarak biiyiik boyutta

20 G.A.Berger, Weawe interference in vacuum lining of pictures, Studies in Conservation,1960,
s. 170-180
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iiretiliyordu. Odun talasiyla elde edilen sunta levha ise 1914 den beri maruflaj i¢in
kullaniliyordu.

Diisiik yogunlukta ve yiiksek yogunlukta olmak iizere fakli iiretim yontemleri olan
suntanin yiliksek yogunlukta olan cinsi maruflaj i¢in kullaniliyordu.

Yonga levhalar 1950°den itibaren sanayi i¢in biiylik Olctlide iretilen ahsap panellerdir.
Boyut 6zgiirliigli sayesinde biiyiik boyutlu eserler i¢cin yonga levhalar kullaniliyordu.
60’lardan sonra aliiminyum plakalar da maruflaj i¢in kullanilan diger bir tasiyici
ylzeyler olmustur. Her eser maruflajdan sonra destegin yapisini tasir, 6rnegin ahsap
iizerine, tuval lizerine, metal lizerine veya tas lizerine yapilan bir maruflaj yiizeyin
ozelliklerini alir. Uzman bir g6z esere bakarak hangi ylizeye marufle edildigini
anlayabilir.

Boyali bir ylizey sert bir tastyiciya tranfer edildiginde bazi 6zellikleri yok olur ya da
destegin ozellikleri boyal1 yiizeyi olumsuz etkilenir. Resim maruflaj edilirken ylizey
sert oldugundan araya herhangi bir koruyucu yastik tabakasi kullanilmazsa boya
katmanina zarar gelebilir. Eger uygulama sirasinda yumusak yastik tabakasi
kullanilmazsa koyu renk boyalarda daha ¢ok belli olur. Bu durumda yastik tabakas1
daha kalin kullanilmalidir.

Negatif etki hasar1 olarak adlandirilan bu bozulma her diiz ylizey kullaniminda
karsimiza ¢ikabilir. Mariifle edilmis resimler bazen egilebilir, bunun nedeni ahsap

yapiy1 etkileyen su bazli yapistiricilarin kullanilmasidir.

Transfer;

Transfer teknigi orijinal tasiyici yiizeyi resim ylizeyinden ayirarak yeni bir tastyici
ylzeye aktarmaktir. Bu teknik genellikle tekstil tasiyici yiizey ve ahsap paneller i¢in
kullanilmistir. Tlk olarak kimin kullandig1 bilinmemekle birlikte 1750°den sonra
Paris’deki Louvre Miizesinde bu yontemin kullanilmasiyla 6nem kazanmistir. Bu
sekilde tekstil ylizeyin transfer edilmesi 1930’lara kadar devam etmistir. Transfer
yapilmadan 6nce boyali ylizey kagit veya ince bir tekstil tabakayla yapistirilarak
koruma altina alinmistir. Orijinal tekstil tagiyicinin her bir ipligi sicak su veya asitlerle
sOkiilmiistiir. Baz1 durumlarda sadece tasiyici tekstil degil boya tabakasi da

sokiilmiistiir. Genellikle bu islem yapilirken seffaf bir kumas kullanilirdi, boylelikle
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taginan tabaka kontrol edilebiliyordu. Ahsap panelli eserlerde hala uygulamalari

goriilmektedir fakat tekstil yiizey i¢in tehlikeli olan bu yontem kullanilmamaktadir.

Astarlama Kumaslan

Astarlama kumaslar orjinal resmin tasiyici yiizeyine stabilize edilmesi ve eserin
tekrardan gerilebilmesi i¢in kullanilirlar. Hemen hemen her tiirlii tekstil tasiyici bu
islem i¢in kullanilmistir. Bu kumaslar ipek, keten kenevir, 20.yy.’dan sonra pamuk,
sentetik lifler, cam elyafi ve karisik fiberler olarak karsimiza ¢ikarlar. Hava kirliligi
ve 1518a maruz kalacak bu astar kumaslar1 saglam ve dayanikli olmalidirlar. Miimkiin
oldugunca sert olmali, gevsememeli ve ylizeyleri es yonlii, bagil nem karsisinda
minumum reaksiyon gosteren astarlama yapistiricilari ile 1y1 baglanmali ve uygun bir

kumas yapisina sahip olmalidirlar.

Kanvas;

Kanvas terimi ile keten ya da kenevirden yapilan tekstil kumaslarina denir.
Kanvas klasik tasiyici bir tekstil ylizey ve geleneksel bir astar kumasidir. Birkag
istisna disinda kanvas kumaslar1 1970’lere kadar astarlama ve yamalama i¢in
kullanilan tek kumas cinsiydi. O zamanlardan bu giinlere kumas cesitleri normal
kumaslar, sentetik kumaslar, cam elyafi ve karisik yapidaki liflerden olusan kumas
yapilarina kadar uzanmaktadir. Genel bir terim olarak ge¢miste astar kanvas, kanvas
yamalar ve kanvas resmi gibi terimler kullaniliyordu. Her astar kanvasi oncelikle
yikanip, diizeltilip, diizensizlikleri kontrol edilmelidir. Bunu diizgiinlestirmek ve daha
fazla gerdirmek icin orijinal resim boyutundan daha biiyiik bir ¢erceve lizerine
gerilmelidir. Secilen astar kumas yapisi orjinal tekstil kumasin cinsine baghdir.

Yapistirict se¢imi ve astarlama yontemi kumas se¢iminden sonta karar verilir.

Pamuk;
Pamuk kumas ebe giimeci bitkisi, gossypium ve cesitli tohum fiberlerinden elde

edilir. Cok kolay deforme olan bu kumas igroskopik bir yapiya sahiptir. Nemi hizli
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emer ve yavagca serbest birakir. Pamuklu kumasin ilk olarak 19. yy.’da kullanildig:
disiiniilmektedir. Pamuk kumaslar modern resimlerde de tasiyici olarak, astarlamak

icin ve tekstil yamalar olarak kullanilmistir.

ipek;
Ipek lifler ipek bocegi larvalarinin koza liflerinden elde edilir. Ipek kumaslar
zaman zaman tastyici ylizey olarak kullanilmistir, fakat astarlama amaciyla

kullanildig1 bilinmemektedir.

Sentetik Fiber;

Sentetikler ve suni elyaflar kimyasal yollarla elde edilmis kumaglara verilen genel
bir addir. Dogal liflerle karsilastirildiginda sentetik lifler yirtilmaya kars1 ¢cok daha
dayanikli, asinmaya kars1 direngleri fazla ve kaliteleri daha yiiksektir.

Genellikle hi¢ kirigiklik goriilmez. Su, 151k, hava, kimyasallar kiife, boceklere karsi
dayaniklidir. Farkli 6zelliklerde elyaf karisimlar tiretilebiliyor ve biiyiik olciide
sentetik liflerin 6zellikleri degistirilebiliyor. Sentetik tekstiller, polyamid elyaf
kumaslar (Naylon, Perlon), poliakrilonitril elyaf kumaslar (Dralon, Orion),
polipropilen (fiber kumas ve polyester) fiber kumaslar astarlama malzemesi olarak
kullanilir. Boyle Naylon veya Perlon gibi polyamid-fiber kumaslar en 6nemli senterit
malzemeler arasindadir. Bu tiir sentetik fiberler Dralon, Orion ve Dolan markalari
altinda piyasada bulunmuslardir. Bunlar tek baslarina ve karisik kullanilabiliyor
ornegin pamukla karistirilabiliyor. Bu akrilik fiberlerden Dralon diizgiin, beyaz,
elastik, dayanikli ve yaglanmaya karsi etkin bir yapidadir. Poripropilen kumas
1960’lardan bu yana astarlama kumasi olarak kullanilmistir. Elastik, kirisiga karsi
direncli ve ¢ok az nem ¢ekmeleri bunlari tercih edilir kilmustur.”’

Cam fiber kumaslar sentetik fiber malzemelerden olusur. Yapilarinda mineral fiberleri
bulundurur. Bu yapilar 151k, bocekler, kiif ve neme kars1 ¢ok direnglidirler. Cam elyafi
kumaslarinin ¢ok farkli kombinasyonlari iiretilebilmektedir. Ornegin farkli dokuda ve

agirlikta olabilirler. 1961°de cam elyafi kumaslarinin astarlamada keten yerine

1 G.A.berger/H.1.Zeliger, Effects of consolidationmeasures on fibrous materials, IIC Bulletion of
the American Group, 14, 1, 1973, s. 43-65
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kullanilmas1 6ne ¢ikmisti. Bunlar astarlamada wax regine karisimlari, Beva 371
kullaniliyordu. Cam elyaf kumasi kullanma biraz pratik beceri gerektirir. Astarlama
yapildiginda astar kumasi ile orjinal resim arasinda kiiclik hava kabarciklar kalabilir.
1996 yilinda Berger astarlamada sentetik kumaslarin kullanilmasinda arka yiiziiniin

transparanlig1 ve goriinebilirligine dikkat ¢ekmistir.”

Arakatmanlar

Arakatkmanlar daha az veya daha ¢ok esnek yapilardan imal edilmis olabilirler.
Bunlar orjinal yiizey ile astar yiizeyi arasinda stabilize etmek amaciyla veya notralize
etmek amaciyla kullanilir. Bunlar iki tabaka arasindaki ara katmanda degisik
gramajlarda kagit, ipek kagit, japon kagidi, dogal kumaslar veya ince elyaf kumaslar
ve polar kumaglardan olusurlar. Polar yapi testil malzemeleri birbirine baglar. Bunlar
simetrik olmayan bir yapiya sahip olup, karisik lif tabakalari icerirler ve sentetik
liflerden yapilmiglardir. Bu ara katmanlarin 6rnekleri arasinda ince polyester polar,
polipropilen polar ve cam elyaf polar bulunur. Bu tabaka yapistirici ile kaplanmis
astar ve orijinal destek arasina yerlestirilir, kullanilan yapistiriciya bagli olarak basing

ve 1s1 uygulamast altinda orjinal kumasa yardimer destek olarak kullanilir.”

4.3.1.5. Aletler ve Ekipmanlar

Restoratorler itii, vidali presler ve hidrolik presler gibi birtakim ekipmanlari
restorasyon ve konservasyonda kullanilaclak sekilde gelistirerek bu alanlara adapte
etmislerdir. Sadece 1950’lerden sonra birtakim cihazlar lehim igne, sicak spatula,
sicak masa ve basingli masa gibi ekipmanlar 6zellikle bu alanda kullanilmak tizere

iiretilmiglerdir.

Lehimleme igneleri;

2 G.Hedley, The stiffnes of lining fabrics: theoretical andpractical consideration, ICOM, 6th
Triennial Meeting, Ottawa, 1981, 81/2/2.

3 M.F.Mecklenburg, Some aspects to the mevhanical behavior of fabric-supported paintings,
Report to the Smithsonian institution, WashingtonD.C., Smithsonian Press 1982
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Bunlarin ¢alisma prensibi ve tasarimi kii¢iik bir havyaya benzer, lehim igneleri
termoplastik yapistiricilar1 yumusatmaya veya cok kii¢iik miktarda noktalar halinde
uygulamaya, 1sitmaya yardimci olurlar. Orjanal tekstil yiizeyindeki gevseyen fiber

iplikleri lehimleme ignesi sayesinde gerdirilerek onarilir.

Sicak Spatiil;

Isitma araglar1 az yada ¢ok hassas sekilde ayarlanabilir olarak karsimiza ¢ikarlar.
Lehimleme igneleri ile ayn1 prensipte ¢alisan bu cihazlar daha biiytik alanlarin
1sitilmasinda ve daha diisiik sicakliklarda kullanilirlar. Bu 1sitma araci gelismeden
once spatiilii kaynar suyun igine sokarak ya da direk atese tutarak kullaniyorlards. i1k
elektrikli apatiiller 1920’lerde Ruhemann tarafindan gelistirildi. B6hm, savas sonrasi
prototipini tasarladiktan sonra Wehlte tarafinda 1950’lerde seri iiretime gecerek
"Bohm-Wehlte" ad1 altinda bir cihaz ortaya cikarttilar. Bu ilk cihazin sicakligi
ayarlanabiliyor fakat sabit tutularak hassasiyeti ayarlanamiyordu. Cok biiytik
alanlarda ¢alisildig1 zaman devamli olarak durarak cihazi sogutmak gerekiyordu bu
da isin boliinmesine sebep oluyordu. Eger ¢cok uzun siire ara verilmezse cihaz ¢ok
1sitiliyordu bu da hassas resimler i¢in risk olusturuyordu. Bu gibi bir¢cok dez avantajin
iistesinden gelebilmek i¢in bir¢ok cihaz 1980°lerde daha da gelistirildi. Bu cihazlar
calisma ylizeyinin tizerindeki sicakligi devamli olarak dlgebiliyorlardi. Dijital
gostergelere sahip cihazlar istenilen sicakliga cok kisa siirede gelerek bu sicakliklarda
sabit kalabiliyorlardi. Bu 1sitma araglar kiigiik alanlar1 diizlestirerek termoplastik

yapistiricilar etkinlestirmek icin kullaniliyordu.

Utiiler;

Utiiler demir diiz bir taban ve tutma kolunda olusur. Bu diiz tabanin ¢esitli
derecelerde 1sitilarak birgok restorasyon uygulamasinda kullanilir. Ozellikle macun
astarlama, wax recine astarlama, wax emdirme ve suni recinelerle yapilan
astarlamalarda kullanilir. Utiiniin ilk olarak nezaman ve nerede astarlama amaciyla
kullanildig1 bilinmemektedir. Resim restoratdrleri 18.yy’da balmumu regine astarinin
yayilmasiyla siklikla kullanmaya baslamislardir. Eski iitiiler i¢leri bos ve kor

halindeki komiiriin i¢lerine konulmasiyla ¢alistyordu. Fakat bu sicakligin
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ayarlanamamasindan dolay1 biiyiik giicliikler yaratmaktaydi. Bircok sefer kontrol
edilemeyen bu iitliler boya tabakasinin yanmasina yolagmistir.

Ilk elektrikli iitiiler 5nemli bir adim olarak sayiliyordu. Utiilerin iglerinin kémiirle
doldurulmasina gerek yoktu fakat hala kontrolsiiz sicaklik eser icin tehlike
olusturuyordu. 1935’de bu sicakliklar1 kontrol altina almak i¢in bir termostat
ayarlayicist kullanilmistir. Ayrica {itiiler sicak veya soguk olarak kullanilabiliyordu.
Sicak olarak kullanildiginda yapistiriciyt eritmek ve dagitmak gorevini goriiyordu.
Astarlama resimlerde iitli kullanimiyla kumas yumusatiliyor ve nemin giderilmesi
saglaniyordu. Soguk iitiiler ise yapiskan tabakanin sertlesinceye kadar diiz bir yiizey
saglanmasi i¢in kullaniliyordu. Resimler 6n ve arka yiizeylerinden iitiilenebiliyorlardi.
Utii ile yapilan uygulamada basinci kontrol etmek genellikle ¢ok zordur. Ozellikle
koyu renkli kisimlar iitiilenirken koruyucu katmanlar kullanilir. Utii kullanimindaki
mantiksal gelismelerin sonucu olarak sicak vakumlu masa, sicak diisiik basin¢h
masalar gelistirilmistir. Eserler bu cihazlarla daha esit bir sekilde ve daha hassas bir

sekilde yapistirma islemi yapilacag diisiiniilityordu.

Is1 masalari, 1s1/vakum masalari, diisiik basin¢h masalar;

Is1/vakum masalar1 prensip olarak iclerinde hava kanallar1 olan yiizii yukariya
bakan iitiilerdir. Isinan tabaka bir termostat tarafindan kontrol edilir iizeri kapatilan bu
tabaka bir vakum pompasiyla diisiik vakum uygulayarak kullanilir. Is1 ve basincin
kontrol edilebilecegi bir masanin tasarlanma fikri 1930’larda Roma’da uluslararasi

miizeler konferansinda dile getirilmistir.

Resim 4. 19 Klasik presleme yontemi (Nicolaus,K.,1999)



65

Ancak 1948 yilinda uygulamaya konulmustur, ilk olarak 1953 yilinda da 1s1 vakum
masast1 Uretilmistir. Vakumlu sicak masalar Termostat ile kontrol edilen 1s1 plakali
itlinlin ve atmosferik basin¢li degisken mekanik basincin yerini aldi. 1950 yilinda da
Koch isimli firma endiistriyel 6l¢ekte sicak masa tiretti. 1970’lerde de restoratorler bu
firmalarla birlikte kendi kullanim amaclar1 dogrultusunda farkli tiplerde masalar
irettiler. Tablolarda kullanimyla ilgili ¢esitli sorunlar ¢ikmaya baslayinca 1965
yilinda Straub, masanin yanlis kullanilmas1 durumundan tuvalin orijinal yapisini ve
boya tabakasini etkileyebilecegini savundu. En biiylik avantaji ise ¢ok biiyiik
boyutlardaki resimlerde de rahatlikla uygulanabiliyor olmasidir. Sicak vakumlu masa
astarlama sirasinda ¢ok hassas bir sekilde kullanilmalidir. Her toz partikiilii, fazla
yapistirici, yanlis yerde duran canvas fiberi, canvas lizerindeki diigiim belli 6l¢ekte
resmin yiizeyine ¢ikacaktir. Astar ve orijinal kumas arasindaki her tiir kirlilik bir cok
soruna neden olacaktir.

Diisiik basingli masalar sicak vakumlu masalara gore daha gelismislerdir. Bu masalar
hava gegirmez bir i¢ yaprya sahip olan metal masalardir. Ust plaka bir¢ok kiiciik

delikten olusmaktadir. Diisiik basingli masalar her tiir eser i¢in kullanilabilmektedir.

Vakum Zarflari;

Vakum zarflari, eserlerde hassas bir sekilde diisiik bir basing kullanilarak
uygulanir. 1974 yilinda Greenwich’de yapilan konferansta ilk olarak bu yontem
tanitilmistir. Bu uygulamada hostaphan {lizerine gerilmis bir plastik eser i¢ine
konulduktan sonra her tarafindan sikica bantlanir, serilen bu tabaka eserin
hassasligina gore farkli malzemelerden olabilir. Orijinal eserin ¢evresine serit
kumaglar yerlestirilerek her tarafinin esit olarak vakumlanmasi saglanlr.24
Kosede agilaclak bir delikten vakum hortumu yerlestirilir daha sonra vakum pompasi
calistirilarak ortasinda orijinal eserin bulundugu iki ytlizeyin sikistirilmasi saglanir. Bu
teknigin avantaji1 boya tabakasina daha az bir baski uygulanmasidir. Bu vakum
tekniginde eserde bulunan diizensizlikler veya koyu renkli alanlara sahip eserler icin

en uygun astarlama metodudur.

 L.Yashkina, Adhesive methods of consolidating of paintings with cuppings and hard
craquelure, Conference on Comparative Lining Techniques Greenwich, 1974
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Basinch Piiskiirtme Cihazi;

Bu cihazlar, 6zel bir basing kontrolii sayesinde partiikiil pliskiirtmeye yararlar. Bir
kompresor yardimiyla depoda duran, istenilen tipteki partikiiller piiskiirtiilerek
asindirma islemi yapilir. Cok farkli tipte ve sayida asindirict mevcuttur. Asindiricilar
sertlik, sekil ve partikiil biiytikliigiine gore degisir. Kuru ortamlarda ve kuru malzeme

kullanilan bu iglemde yapistiricilarin esit olarak kaldirilmasini saglar.

Sase ve Calisma Cerceveleri
Tuval eserlerde kalict gerginlik elde etmek i¢in kamali sase, vidali sase, vidali ve
yayli saseler ve restorasyon ¢elismeler: sirasinda kullanabilmek amaciyla

ayarlanabilir ¢alisma ¢ergeveleri kullanilir.

Gerdirme Cerceveleri;

Gerdirme gerceveleri sert ¢cergevelerdir ve genisletilemezler. Bunlar ¢ivi veya
vidalarla kdselerinden birbirlerine sabitlenirler. Tekstil yapiya sahip resimleri
gerdirmek i¢in bu en eski yontemdir. Bir tekstil desteklenmesi halinde gevsekligi

gider, ¢ikintilar ve kirisikliklar yokolur.*

Resim 4. 20 Gerdirici Sasiler (Nicolaus,K.,1999)

Eser gerdirme ¢ergevesinden gevsetilerek sokiildiikten sonra orijinal ¢ergeveye

BKS. North, Old Masters-Their scientific preservatior, International Studies, 1930, s.23
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gerilmesi durumunda esere tekrardan bir baski uygulatilmis olur.”® Kamali veya vidali

sasiler bu aplikasyonu ortadan kaldirmis olur.

Kamah Gerdiriciler;

Bu gerdiriciler, 19. yy.’da daha da gelistirilmistir. 18. yy. 1n ikinci yarisindan 6nce
kamal1 gerdiricilerden sozedilmez. Hollanda okullarinda 1757 yilinda bu yontemden
bir yenilik olarak bahsediliyordu. Fakat en ¢ok ceside 19. yy’da gérmekteyiz.

Eski kamal1 saselerde bazi aksakliklar vardi. Bunlarin basinda kenarlarin pahli
olmayisi, ge¢is oluklarin olmayis1 bunlardan bazilaridir. Fakat bu durumlar eserin
korunma durumunu etkilemiyordu. Saseye gerilen tekstil yiizey sasenin ahsap
kamalar1 olmamasi durumunda eserin kdselerinde biiziisme ve dalgalanma meydana
gelir. Ahsap kamalarin igeriye dogru ittirilmesiyle bu problem ¢6ziilmiis olur.
Glinlimiizde imal edilen kamali saseler tarihteki 6rneklerine gore ¢ok daha tistiindiir.
Eger miimkiinse eser orijinal kamali ¢cer¢eve korunmalidir ancak her kosulda esere
zarar vermeye devam eden ¢ergeveyle durmasi anlamina gelmez. Sase degistirilir eski
sase tarihi bir dokiiman olarak saklanir.

Standart saselerin koselerindeki kiiciik ahsap gerdiriciler sanat¢inin gereksinimine
gore tek veya cift olabilir. Bu saselerin tiretilmesinde secilen agacin cinsi de ¢cok
onemlidir. Secilen ahsap yeterince sert olmali, ahsap bocekleri ve ¢iirlimesine

yolacacak etkenlerden arindirilmig olmalidir.

Resim 4. 21 Kamal Sasi sistemi (Nicolaus,K.,1999)

% A.P.Laurie, The Painter’s Methods and Material, Philadelphia 1926, 5.235-236
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Ormegin kizilagag bunlardandir. Bu kamalarin ¢akilmasinda eserde meydana
getirilecek titresim esre zarar verebilir. Metal ¢ekiglerle bu islem kesinlikle

yapilmamali, pense veya gerdirici kelepgeler kullanilmalidir.

Vidali Gerdiriciler;

Vidali ve vida-yayli gerdiriciler, en gelismis sistemlerdir. Bu sistemde ittirilmesi
gereken ahsap pargalar yoktur. Koselere yerlestirilen vida vasitasiyla sasenin agilarak
eseri gerdirmesi saglanir. Uygulama sirasinda herhangi bir darbe veya titresim

olmadigindan esere zarar vermez.

Resim 4. 22 Vidah sistem sase (Nicolaus,K.,1999)

Civiler ve Zimbalar

Eser saseye gerildiktken sonra karabasli ¢ivi veya zimba teli ile zimbalanarak esere
sabitlenir. 16. yy.’dan Once ¢ivi olarak bambu, mese gibi sert agaglar ¢ivi sekline
getirilerek kullaniliyordu. Bunlarin takilabilmesi i¢in delikler agilmasi gerekiyordu.
Demir ¢iviyle karsilastirildiginda ahsap ¢ivilerde paslanmama ve tuval bezini okside
etmeme gibi bir avantajlar1 vardi. 17.yy.’dan itibaren ¢ivi ¢akilan dort kdseye karton,

kece, pullar kullanarak demir ¢ivi ile iligkili bu dezavantaj ortadan ksaldirilmaya
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calisiimustir.

20. yy.’da ¢iviler paslanmaz malzeme ile kaplanmislardir. Bunlar bakir ¢ivi veya
galvenizli ¢ivileri de kapsardi. Bununla birlikte zimbayla sabitleme fikri Amerika ve
Italyadan gelmistir. Zimba teli zzmba tabancas1 yardimiyla baska bir tuval bezi
seridiyle cakilmaktaydi. Bu tabancalarin elektrikli ve de basingli olan modelleri

mevcuttur.

Resim 4. 23 Gecmisten giiniimiize sasilerde kullanilan ¢ivi tipleri
(Nicolaus,K.,1999)

Resim 4. 24 Kanvas serit ve zzimba kullanim (Nicolaus,K.,1999)
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4.3.1.6. Astarlamada Kullanilan Yapistiricilar

Avrupa da yapilmis olan tiim panel iizerine resimlerin yapistiricilart ayni1 zamanda
tekstil tagiyicili resimler i¢in de kullanilmistir. Bu temel yapistiricilar yiiksek
yapistirma kapasitesi ve dogal ¢ekme kuvveti igin kullanilirdi. 20.yy’a kadar sadece
dogal malzemeler, bitki ve hayvanlardan elde edilen casein tutkali, ¢esitli
kemiklerden elde edilen tutkallar, wax, naturel regineler, balsam ve bal bunlardan
bazilaridir. Sentetik reginelerin restorasyon i¢in kullanilmasinin kesfedilmesiyle
polivinil asetat, akrilik re¢ine, balmumu mikrokristalleri, solvent koyulastiricilari,
plastiklestiriciler, sertlestiriciler, dolgu maddeleri gibi malzemelerin kullanim
sonuclarinin ¢ok iyi olmasi sebebiyle restorasyonda devrim olarak nitelendirilir.
Onceden kullanilan astar yapistiricilari, orijinal tasiyic1 yiizey ve resim katmanina
zarar vermekteydi. Giliniimiizde ise yapistiricilar sadece orijinal tuvale tutunmakla
gorevlidir. Yapistiricilar tuval bezine ve resim ylizeyine niifus etmezler. Boylelikle
sadece gerekli kuvveti saglayacak kadar yapistirici kullanilir ve arastirilmadan,

yaslanma testleri yapilmadan ve plastiklesme etkisi arastirilmadan kullanilmazlar.

Resim 4. 25 Tuvalden yama sokiildiikten sonra dahi yapistiric izleri goriiliir
(Ozel Koleksiyon)
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Dogal Yapistiricilar

Nisasta Macunlari;

Nisasta bir polisakkarittir, ayn1 zamanda patates, tahillar ve piring de bu
gruptandir. Macun hazirlamak i¢in nisasta tozu soguk suda ¢ozdiiriiliir ve karisim
benmari usulil ile 1sitilir. Bu jelatinimsi transparan ve 1yi yapistirma giiciine sahip
tutkal nisasta sayesinde bu 6zelliklere sahip olur. Kuruduktan sonra sadece
enzimlerle ¢oziilebilir. Nisasta macunu muhtemelen en eski astarlama

yapistiricisidir.”’

Tarihsel ve modern bir regete verecek olursak;

* 1 6l¢ii beyaz un, 1 6lcek tavsan tutkali, 1 6l¢ek keten tohumu, su ve sarimsak suyu;
* 1 6lcek keten, 2 6lcek sert yapistirici, 3 6lgek bugday unu, 3 6lgek cavdar unu, 24
Olcek sicak su ve 1 Olgek pekmez;

* ¢avdar unu, su,beyaz marangoz tutkali (PVAC) (1 yemek kasig1 kadar);

* ¢avdar unu, su, Lascaux 498 HV (1 yemek kasig1 kadar).

Glutolin Yapistiric;

Glutolin yapistiricilar, kalojen igeren hayvanlarin viicut parcalarindan elde edilir.
Bunlar soguk suda sigsmeye birakilir daha sonra 60-70°C’de 1sitilir. Eger ¢ok yiiksek
derecede 1sitilirsa tutkal yapistirict giiclinii kaybeder. Bu yapistiricinin kaynagina
gore 1smi de degisir; kemik yapistiricilar, glutolin yapistiricilar, deri yapistiricilar
gibi. Nisasta macunu ve glutolin tutkal birlikte astarlama i¢in kullanilmis en eski

karisimlardan biridir. Bunlara macun veya coletta veya balik tutkali katilird1.”®

Coletta;
Coletta, Italya’da astar igin ¢ok sik kullanilan bir yapistiric: tiiriiydii. Tipik bir

T J E. Leene, Restoration and preservation of ancient textiles and natural science, G.Thomson
(ed), Recent advances in conservation, London 1963, 5.190-191

 G.Messens, Note on the relining of a permeke on the vacuum hot table, InstitutRoyal Patrimoine
Artistique (IRPA) Bulleti, 9, 1966, s.181-186
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tarifi ise; 600 ml su 75 gr ¢avdar unu, 75 gr bugday unu, 25 gr pekmez, 25 gr
Venedik terebentini, 50 gr sert tutkal. Bu karisima ayrica 25 gr keten tohumu
kaynatilip siiziildiikten sonra karisima ilave edilirdi. Coletta astarlama, balik tutkals,
macun astar1 gibi su bazli astarlama tekniklerinden biridir. Bu su bazl yapistiricilar
genellikle kullanissiz yapistiricilardir ¢iinkii igindeki suyun etkisiyle orijinal tekstilde
kii¢iilme, kabarma, vernik tabakasinda veya boya katmaninda patlamalara neden

olur.

Balmumu;

Balmumu, bal arilarnin salgiladig1 bir maddedir. Iklimsel etkiler ve hava kirliligi
gibi dis etkenlerden etkilenmezler ayrica en kalici organic maddedir. Eskiden beri
balmumu yapistirict ve baglayici olarak daha sonra da sanat eserlerinin korunmasi
amactyla kullanilmistir. Bu malzeme yanliz bagina veya regine yapistiricilari ile 18.
Yy’dan beri kullanilmaktadir. Iyi bir yapistiric1 geri doniigiimlii bir malzeme olmasi
ve dayanikliligindan 6tiirii tercih sebebi olmustur. Genellikle beyazlatilmamis
balmumu astarlama i¢in kullanilmistir. Balmumu buna ragmen sorunsuz bir
yapistirict degildi. Berger’e gore, balmumlar1 dogal yapilardi, dogal ve sentetik
recginelerle kullanildiginda eserde renk solmasina ve zamanla pul pul dokiilmelere
neden oluyordu.”’

Balmumu, renk katmaninda catlak etkisi yapiyor, tastyict kanvas’in rengini aciyor ve

kanvas liflerine zarar veriyordu. Emprenye yapmak icin ise ¢ok gii¢lii yapistiricilard.

Sentetik Yapistiricilar;

Sentetik yapistiricilarin kesfine kadar sadece birkacg tane dogal yapistiriciyla
astarlama yapilabiliyordu. Bununla birlikte yeni astarlama teknikleri son derece
limitliydi. Son yillarda ise ¢cok miktarda sentetik yapistirici ortaya ¢ikmistir.
Bunlardan bazilarinin yapisi yeni astarlama teknikleri i¢in farkli olanaklar
sunmaktadirlar.

Sentetik re¢ineler solventlerle ve sentetik waxlarla ¢oziiliirler. Su bazli karisimlar

¥ J Lodewijks, Heat-sealing useful for relining of paintings, Preliminary Report to ICOM,
Committee for the Care of Paintings, Brussels, September 1967
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sentetik recinelerle birlikte kullanildiginda bir¢cok avantaji vardi. Bu karigimlarda
siispanse sentetik malzemelerden partikiiller kullanilir, dagitma maddesi olarak da su
kullanilir. Bu karisim akiskandir, bu sebeple eserin yapisina niifus eder. Katki
maddeleri kurutulmus yapiskan film tabasinda birikinti olarak kalirlar, boylelikle

potansiyel bir miidahele faktorii haline gelirler.*

Polivinil Asetat (PVAC) Yapistiricilar;

Polivinil asetat (PVAC) iy1 yaslanma 6zelligi olan yiiksek yapistirma giiciinde,
kristal berrakliginda, kirilgan, 151k ve 1stya dayanikli termoplastik bir malzemedir. i1k
olarak Lyon 1930’larda bu malzameyi astarlama malzemesi olarak kullanmistir.
Brussels Lodewijks 1967°de ICOM Konferansinda ilk olarak tuval bezine yapilan
astarlamada kullanilan bu yapistiricinin avantajlarini anlattt. Mowilith DMS5 ve DM6
gibi PVAC dispersiyonlar astarlamada yapistirici olarak kullanilmaktadir. Beva 371
ile karsilastirildiginda 1styla yapisma sicakligi oldukea yiiksektir.”!

Akrilik Recine Yapistirici;

Akrilik regineler termoplastik re¢inelerdir. Bunlar aktilik asit ve bunlarin
esterlerinin polimerizasyonu ile elde edilir. Bazi konularda ¢ekince olmasina ragmen
akrilik re¢ine yapistiricilar yiiksek kaliteli ve yaglanmaya dayanikli yapistiric
maddeler olarak kabul edilirler. Akrilik recinelerle yapilan bu uygulamalarda
yapiskan film tabakasi belirli bir esneklik ve plastik etkiyle tekstilin kendi orijinal
karakterini korurlar.

Biitil akrilat ve biitil metakrilatlar diistik plastiklesme, diisiik erime noktasi ve esnek
bir film yapisina sahip olduklarindan dolay1 astarlama i¢in uygun goriiliiyorlar. Bu
malzemelerin dezavantajlari ise fotokimyasal reaksiyonlar ile sertleserek
¢Oziilmesinin ¢ok zor olmasidir. Akrilatlar su bazli malzemeler veya organic

solventler ile ¢dziiniirler.

* G.A. Berger, The testing of adhesives for the consolidation of paintings, IIC Bulletin of the
American Group, 1968-70, s. 67

3! B.Rabin, A polyvinylacetate heat-seal adhesive for lining, Conservation and restoration of
Pictoral Art, London, 1976, s.165-168
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Lascaux acrilic yapistiric1 360 HV - HV “yiiksek viskozite” kelimesinin
kisaltilmisidir, su i¢inde ¢oziilebilir, termoplastik akrilik, ester asitleri ile kivama
gelirler. Ozellikle esnek ve plastik astarlama i¢in uygundurlar. Bu kuru film son
derece esnektir ama 50-55°C 1sitildiginda son derece yapiskan bir malzemeye
doniisiir.

Lascaux akrilik yapistiricilar 360 HV, 498 HV, ve 498-20X sadece soguk astarlama
icin degil ayn1 zamanda 1styla kullanilan yontemlerde de uygundur.

Plextol B500, metaktilat bir yapistiricidir, yogunlastirmak icin %1 Natrosol
kullanilir.

Plextol B500 soguk olarak kullanilir ve uygulanir ve 1yi bir yapistirma giicii fakat

diisiik konsantrasyona sahiptir.

Sentetik Yapistirict Mumlar;

Sentetik yapistirict mumlar sentetik re¢ine ile mikroparafin denilen mikrokristal
mumlardan olusan bilesiklerdir. Bunlar dogal balmumu ve recine bazli bilesiklerden
daha 1yi1 bir yapistirma giigleri vardir. Bu karisim mikrokristal wax, sentetik
politerpen recinesi, alifatik, aromatik solventler, white spirit, terebentin, xylol veya
toluol’dan olusur. Bu waxlar viskozitesi yiiksek ve yaslanma direnci olan
malzemelerdir. Bunlarin plastiklesmesi 60°C, erimeleri de 68°C’de gerceklesir. Bu
yapistirict wax’m benmari usulii ile 60°C’de 1sitilarak kullanilir. Is1 vakum

masasinda aplikasyon i¢in 50-60°C, astarlamada ise 68°C kullanilir.

Beva 371;

Beva 371 genel olarak bir 1s1yla aktive edilerek kullanilan bir yapistiricidir. Bu tiir
bir esneklikte re¢inenin kontrol edilebilmesi i¢in {i¢ ana boliimden olusur;
makromolekiiler omurgasi polimeri, yapigkan yapma bileseni, geri doniisiimliliigiini
saglamak i¢in balmumundan olusur. Bunu aktive etmek i¢in uygulanan 1s1 68°C dir.
Isiyla transparan olduktan sonra siit beyazina dontistir. Alifatik ve aromatik
solventlerden white spirit, terebentin yagi, xylol veya toluol ile ¢oziilebilir fakat

alkolle ¢oziilmez. Aseton bevayi kabartir, baglarin1 gevsetir ama ¢dzmez.
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Resim 4. 26 Film seklinde kullanilan yapistiricilar (Nicolaus,K.,1999)

Beva 1968 ve 1970 yillar1 arasinda Berger tarafindan gelistirilmis ve kapsamli
sekilde test edilmistir. Beva 371 restorasyonun bir¢ok asamasinda kullanilir.
kanvas’a parca yapistirilmasi, yirtiklarin onarilmasi ve tuval bezini sertlestirme gibi
bir¢ok agsamada kullanilir. Piyasada siv1 olarak, sprey olarak ve film tabakasi olarak
bulunabilir. Beva macun veya film tabakasi olarak kullanilabilir. S1vi halde firgayla,
puskiirterek ya da rulo ile uygulanir, istendiginde seyreltilebilir. Bu uygulandiktan
sonra ¢oziicli herhangi bir malzeme kullanmadan 6nce yirmidort saat kadar

buharlagsmasini beklemek gerekir.

4.3.2. Boya Tabakas1

19. yiizyila kadar bir resmin boya tabakasi ¢ogunlukla bir biri tizerine bindirilmis
cesitli renk tabakalarindan olugmaktaydi. Bu sekilde sanatgilar en karmasik renk
efektlerini elde edebiliyorlardi. Fakat modern resim tekniklerinde boya hazirlanirken
yapildig1 gibi nadiren pigmentler bir birine karistirilirdi. Genellikle boyalar saf olarak
kullanilir sadece renklerini agmak i¢in kursun beyazi kullanilirdi. Cesitli etkiler farkl
tekniklerle elde ediliyordu. Koyu yerler ¢ok katmanli , agik yerler az katmanli
alanlar1 olusturarak resmin her yeri fakli boya kalinligina sahipti. Bu yap1 teknigi

ylizyillarca ayni sekilde devam etmisti.
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13. ve 15. Yiizyillar arasinda ¢ok siki atdlye gelenekleri olan panel ressamlari,
katmanli uygulamay itina ile uyguluyorlardi. Fakat atlyeler disinda ¢alisan serbest
ressamlar, kendi tekniklerini ve yontemlerini gelistiriyorlardi. Serbest sanatcilar
sadece kendi tekniklerini degil yeni malzeme, karisimlar ve boya parametrelerini de
gelistiriyorlardi. Elbette biitiin denemeler basarili olmuyor ve zaten ¢ok hassas olan
boya tabakas1 biiylik hasarlarada ugratilmis oluyordu. Biitiin resimler zamanla eskir
ve bozulurlar yani yaglanma siirecinden etkilenirler. Bu yaslanma olayindan resmin

her pargas1 ve katmani etkilenir.

Resim 4. 27 Kurumayan alt boya tabakasindan kaynakh kayma

(Nicolaus,K.,1999)

Zamaninda yaratilmis tiim eserlerin simdikinden farkli goriindiigii kesindir.
Degisimler ve yaslanma 6zellikle boya tabakasinda etkisini gosterir sonrasinda ise
tasiyici yiizey, hazirlik tabakasi ve vernik tabakalarinda goriiliir. Restorasyon
yaparak bu etkileri geri almak veya durmak miimkiin degildir. Bu yaslanma siireci
kullanilan teknikten dolayida ortaya cikabilir. Boyali yiizeyde ayrica kirisikliklar,

sararma, opaklik kaybi, kiriklar ve ¢izikler olusur.
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4.3.2.1. Boyama Tekniklerinin Sebep Oldugu Degisimler

Kalin keten tohumu yada ceviz yagi katmanlari, fazla yag kullanimi1 ve ince
pigment tabakas1 kirigmanin sebeplerindendir. Genel olarak tabakanin kalin oldugu
yerlerde bu gibi sorunlar ortaya ¢ikar. Bu uygun olmayan bir yag veya baglayici
kullanildig1 anlamina gelmez, keten tohumu yaginin bir 6zelligi olabilir.
Ketentohumu yag1 ve az miktar pigment boya kurudugunda, oksijeni emerek kurur
ve gergin, elastik bir ylizey olusturur. Yiizeyin altinda hala kurumamis bir kisim
vardir, kuruma islemi boyunca yag buharlasir ve iist tabakadaki kuru ylizeyin havay1
emmesiyle kurur. Boylelikle ylizey tabakast daha yumusak olur, ¢linkii hala tist
ylizey altinda yumusak bir kisim duruyordur, bu kismin hacminde azalma oldugu
icin de kuruma ve kirismanin olmasi kaginilmazdir, ayni i¢i kuruyan bir meyvenin
disinin burugmasi gibi.

Ceviz yagida ayni sekilde bu hizli buharlagsma yiiziinden biiziismeler goriilebilir, has
has yaginida bu gurupta sayabiliriz. Boya tabakasinda ceviz yagini kullanmak ilk

once kirisikliklara sonrasinda da catlaklara sebep olur.

Suluboya ve tempera boya ile yapilan resimlerin aksine yagli boya resimlerde
sararma kaginilmazdir. Sararmanin birinci ve ikinci sararma diye ayrildigini ve
birinci olaya sararma ikinci olaya yaslanmadan kaynakli sararma diyebiliriz. Birinci
sararmay1 boyasi1 yeni yapilmis veya karanlikta saklanan resimlerde olustugunu
gormekteyiz. Sararma kuruma yagi veya renk tabakasi, tabaka kalinligi veya
havadaki bagil neme gore degistigini biliyoruz. Sararmani derecesi bir tablonun her
iki yiizeyinden ulasan havanin nemine bagl olarak degisir. Eger hava ¢ok kuru ise
sararma meydana gelmeyecektir. Sararma kuruma asamasinin bir sonucudur, bu
yaglar s1vi haldeyken sararmazlar.

Rubens kendi yaptig1 eserlerden bu prosesi gozlemleyerek saray ressami
Suttermans’a bir mektup yazarak; “Korkarim yeni yaptigim resim rulo olarak ¢ok
uzun sure kaldi, bu sebepten dolayi, renkler bozulmus olabilir 6zelliklede kursun
beyazi ve karanfil rengi koyulagmis olabilir, siz sanat konusunda stliphesiz ¢ok bilgili

bir insansiniz ve resmin zaman zaman giinese ¢ikarirsaniz bu problemi ¢6zmiis
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olursunuz” demistir.

Biz bu belge ile Rubens in yaptig1 arastirmaya gore bu birincil sararmanin geriye
dondiiriilebilecegini anliyoruz.

Eibner in arastirmalarina gore ise modern arastirmalarda eserin sararmasini gidermek
icin giinese ¢ikarmanin, eser lizerinde farkl zararlara yol agacagina inanmaktadir.
Eseri direk glines 1s181na koymaktansa aydinlik bir odada tutmak yeterli olacaktir.
Eserin birincil sararmasini elimine etmek icin giinese ¢cikarmak ayrica 15181n etkisiyle
ikincil sararmayada yol agabilir. Ikincil sararma genellikle yaslanmayla ortaya ¢ikan
bir sararma tiirtidiir. Bu genellikle geri doniisiimii olmayan bir etki olup 6rnegin daha
once mavi olan renk bu sararma ile géziimiize yesil goziikmesidir ve sadece
eksperler tarafindan anlagilabilecek bir durumdur.

Bu sararmadan dolay1 retoratdrler beyaz alanlari fark edemediler. Unlii ressamlarin
resimlerini restore ederken sar1 gordiikleri yere beyaz ekleyerek ¢6ziim bulmuslardi.
Diyebiliriz ki sar1 uygulama islemi sadece beyaz alanlara yapiliyordu.

Diger renklere bakacak olursak, 6zellikle canli renkler dedigimiz renklerden mavi
mor a doniisliyordu ama sararma olmuyordu, bazende yesilden koyu kahverengine
bir doniis oluyordu. Sanatgilar tarafindan bir ¢ok ¢esit yag kullanilmis ve bunlardan
en hizli kuruyan ve teknik agidan en iyisi keten tohumu yagidir.

Bu yagin en ¢abuk kuruyan yag olmasinin sebebi, doymamis yag asitleri ¢cok yiiksek
orandadir. Bunlar havadaki oksijeni emerek “colloidal” 6zellikleri ile hizli kurumay1
saglar. Linoleik asitlerin, linoleic asitlere gore daha fazla doymamis yag asitleri
vardir, sararma nedenide budur. Oleic asitler en doymamis yaglar olmasina ragmen
sararma goriilmeside enteresandir.

Ornegin has has yag1 hig linolenic acid igermez. Buradaki sararmanin ana nedeni
linoleik asittir. Keten tohumu yagi1 ve ceviz yag1 az miktarda linolenik asit igerirler
boylece kursun beyazi tabakasina keten tohumu yagi siirerek biiyiik 6l¢iide zarar
vermistir.

Restoratorler sadece birinci derecedeki sararmaya miidehale etmelidirler. Onlar
herzaman resimlerini klimali, aydinlik odalarda ve iyi kosullarda saklamalidirlar.
Ikincil sararma dedigimiz sararma eserin dogal yaslanmast ile ortaya ¢ikan bir
yapidir ve restoratorler bu iki ayrimi ¢ok iy1 yaparak, dogal siirecte olusan bir yapiya

etki etmemelidirler.



79

Su bazli boyalarin aksine yagli boyalar opaklik 6zelligini gostermezler. Bunun
sonucu olarak da ¢izim veya alt tabaka boyalar1 oldugu katta ince catlaklar goriiliir.
Bu olay tiim canli renklerde 6zellikle kursun beyazinda géze ¢arpiyor. Eibner in
arastirmasina gore bu transparan olusun iki yilda meydana gelecegini soylemekteydi.
Her rengin, pigmentin, yag ile farkli kimyasal yap1 ve refraksiyonlar1 (kirilma
endeksleri) oldugunu biliyoruz. Bu pigmentler sadece farkli kirilma endekslerine
sahip degillerdir, ayn1 zamanda yaglar ve pigmentler , yag asidi tuzlar1 olustururlar
ve buna kisaca kursun sabunlagsmasi denir. Bu transparanlik 6zellikle kursun beyazi
ve karigimi renklerde goriiliir.

Transparanlagmanin etkisinin ¢oklugu, etkilenen kisimlarin boya tabakasinin
kalinligina gore degisir. Alttaki boya veya ¢izim katmanini biraz kapatacak kadar
boya uygulansaydi, iki y1l sonra alttaki goriilmeyen renkler de goriilmeye
baslayacaktir. Ust yiizeydeki boya ortiisii daha kalin olsayds, orada yeterli opaklik
olacak ve resmin goriinlimiinii etkilemeyecekti. S6z konusu yiizey daha alttaki renkli
katmanlar varsa zamanla koyulagsma goriilecektir.

Bu koyulagma sonraki iist katmanlarina zemin veya boya alt katmanlarinda yag
¢Oziicii pigmentlerin gegisi ile dahada belirginlesir.

Bu etki dzellikle 16. ve 18. Yiizyillarda Italya, Hollanda ve Alman resimlerinde
dikkat ¢ekicidir. Genellikle daha 6nceleri beyaz ve acik mavi olan gokyiizii artik
orijinal renginde degildir, fakat yer gibi kizil kahve veya koyu kahve gibi renkler
orijinal renginde kalirlar. Sira dis1 durumlarda ise gokyliziiniin orijinal rengi diizensiz
sekilde karsimiza ¢ikabilir. Sadece beyaz ve agik renkler degil koyu renklerde koyu
renklerde koyu yiizeylerde 6nemli derecede ton kaybina ugrarlar. Koyu olan
ayrintilar rengin koyulasmasi ile yok olur veya ¢ok az goriliir olur.

19. yiizyilda yapilan resimlerde bu olay daha fazla goriilmeye baslandi, sebebi de
kurutucu maddelerin daha ¢ok kullaniliyor olmasi olabilir. Bazi sanatgilar boyalarina
kurutucu malzeme olarak siyah —kahve rengi kursun kurutucu katarak kurumay1
hizlandirirlardi, bunlarda sahip olduklari kendi renkleri yagda ¢oziilebiliyordu. Tiim
yagda ¢ozlinen renkler boya katmaninin i¢ine niifus ederek renklerinin solmasina

sebep olurlar.



80

Eski ressamlarin eserlerinde 6zellikle glaze tekniginin uygulanmasinda son yiiz
yil degisiklikler goriilmiistiir, bu eserlerde solma ve kahverengilesme etkileri ¢cok net
sekilde goriilmektedir. Bu olusum 151k ve oksijenin yardimi ile ger¢eklesmistir.
Solma 6zellikle dogal pigmentlerde daha ¢ok goriilmektedir. En basta hizli olarak
gerceklesen bu solma sonradan yavaslamaya baslar. Sadece daha az dayanikli renkler
sabit bir hizla solmaya devam ederler. Eserler1 direk 1siktan korumamiz gerekir, bir
resmin ¢ercevesi altinda kalan ve ortasindaki ayni renk boyanin farkliligi bunun
nedenini ortaya koyar. Bu etki genellikle sar1 ve kirmizi lak boyalari ile ve mavinin
tonlarinda goriliir.

16. ve 17. yy. resimlerinde yapilan ¢ayir, agaglarin yapraklarin ve yesilin hakim
oldugu alanlar giiniimiizde kahverengi olarak goriiniirler. Bu genellikle bakir kiifii ve
Venedik terebentini ile tiretilen soguk yesil ve mavinin esmerlesmesi ile olur. Bagka

bir nedeni ise bakir oleate esmerlesmesinden olur.

19. yy.’da yapilan bazi resimlerdeki boya katmani burusma etkisi gosterir. Eserde
goriilenbazi ylizeylerin kayarak ve burusarak meydana getirdigi goriintiiye biikiilme
ad1 veriyoruz. Eibner’e gore bu olay bize her zaman eserdeki boya tabakalarinin
kuruma isleminin tamamlandigini gosterir. Bu doymus yaglarin olusturdugu bir
etkidir. Bu kuruma isleminden sonra tekrar yumusak hale gelir. Hashasyagi boyle bir
ornektir. Bir diger nedeni boya tabakasinda kurumayan bilesenlerin mevcut
olmasidir. Keten tohumu yagi ile yapilmis resim tabakalar1 normal yolla kurur ve
kuru kalir, tabi ki 260°C ‘yi gegcmeyen bir 1s1ya maruz birakilmadiysa. Hashas
yaglar1 120°C’de eriyebilir. Bir 6rnek verecek olursak hashas yagi film tabakalari
jelatin gibi, keten tohumu yagi film tabakalar1 kdsele gibi bir yapidadir. Bir resim
sadece 1s1tilmis keten tohumu yagi ile resmedilmis ise herhangi bir biikiilme
olusmaz. Hashas yagi ile yapilmis bir resim yukaridaki etkiyi gosterir. Ancak, eger
maddeler keten tohumu yagina ilave edilirse (6rnegin balsam yagi, yiiksek derecede
ucucu yaglar, lavanta yagi, karanfil yagi), bunlarin etkileri hashas yaginda goriilene
benzer bir sonucta olur, 1s1 bu olay1 hizlandirir. Eibner’e gore bu etki lokal bir alanda

kalir, timsah derisi seklinde kaliplarin olusmasina yolacar.
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4.3.2.2. Boya Katmanindaki Catlaklar

Resimlerde goriilen yaslilik ve degisimin en belirgin isaretleri ¢atlaklardir. Eski,
biiyiik veya kiictik biitiin resimlerde kendi goriiniisiinii etkileyecek sekilde catlaklar
mevcuttur. ince catlaklarin olusumu; eserde kullanilan malzeme, sanat¢inin
kullandig1 teknik, eserin yapildig1 ortamin atmosferik kosullar1 ve hangi tarz bir
restorasyona tabi olduguna bagli olarak degisir. Sanat tarihinin teknik ve estetik
arastirmalarindaki literatiirlere baktigimizda ¢ok erken donemlerde catlaklarla ilgili
bilgi bulabiliriz. Ancak bu bilimsel diisiincelerin temelinde bu fenomeni agiklamak
19. yy.’1in sonlarina kadar yapilmamisti. O zamandan giliniimiize Eibner, Keck,
Nicolaus Sandner ve Bucklow gibi arastirmacilar ¢esitli yayinlarla bunu
aciklamislardir.”

Catlakla ilgili yapilan arastirmalarda ¢ok sayida ¢atlak tipi bulunmustur. Ozellikle
kuruma catlaklar1 ve yaslanma ile olusan ¢atlaklar en ¢ok dikkati cekenlerdir.

Farkl1 tipteki catlaklar farkli nedenlerden dolay1 olusur. Bazi ¢atlaklar kuruma veya
oksidasyon siirecinde, bazilar1 kuruma stirecinde, bazilar1 polimerize ve okside olma
siirecinde olusabilirler, bu dis mekanik etkilerden dolay1 ve yaslanmayla ilgili
nedenlerdir. Kuruma veya oksidasyon sirasinda olusan c¢atlaklar 1 mm’den baslayip
daha biiytiik boyutlara kadar ulasmaktadir. Boya altindaki hazirlik tabakalarina kadar
da goriilebilmektedir. Bu c¢atlaklar hazirlik tabakasinda ilerlemezler ¢iinkii herzaman
bu catlaklar boyama tekniginin bir sonucudur. Yaslanma catlaklar1 da biitiin sert
maddelerde olusan ¢atlaklar gibi boya tabakasinda 1 mm’den daha biiyiik ayrilmalara
neden olurlar. Ayrica bu catlaklar, iceriye dogru ilerleyerek tastyici resim tabakasina
zarar vererek, mekanik etkilerin verdigi zararlar goriiliir. Catlak cinslerini incelerken
farkl: tipteki kuruma catlaklarinin yaslanma catlaklarini da tetikledigini gorebiliriz.
Bir¢ok yaslanma ¢atlaginin olusumu zaten varolan eski kuruma ¢atlaklarinin hatlarini
takip ederek meydana geldigini goriiyoruz. Bunun nedeni ise mekanik kuvvet en az

direncli yolu arar ilkesine dayandirabiliriz.

32 S.Keck, Mechanical altetion of the paint film, studies in Conservation,14, 1969, s.9-30
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Farkl1 tipteki catlak yapilar, resmi etkileyen ¢esitli nedenlerden olmus olabilir. Diger
bir degisle resimdeki ¢atlak yapilar kimyasal ve fiziksel nedenlerden olmayip ayni

zamanda iklimsel ve mekanik sebeplerden dolay1 da olusabilirler.

Catlak

!
' }

Kuruma ¢atlaklar yaslanma

Kuruma catlaklari  —————» A e ——-——» Yaslanma catlaklan
\ hizlandirabilirler
Alev catlagi Kanvas catlaklari Ahsap panel catlaklari
Firga darbesi catlag ,
Net catlak
Spiral gatlak
Grid ¢atlak
Germe catlaklari  Cekme catlaklari Grid catlak Basing catlaklar
\ Net gatlak
Vernik tabakasinda Kollu catlak Vernik tabakasinda olusan
olusan kuruma catlag Celenk catlak  yaslanma catlag
Diagonal gatlak
Spiral catlak Spiral catlak

Tablo 4. 1 Resimlerde goriilen ¢atlak cesitleri

Boyanin Kurumasi Sirasinda Olusan Catlaklar;

Kuruma ¢atlaklar1 boya tabakalarinin kurumasi sirasinda ortaya ¢ikan kimyasal
veya fiziksel etkilerin yolagtig1 ve sace boya katmaniyla sinirh gatlaklardir. Saf yag
tabakalar1 (i¢inde renk pigmenti olmayan) resim ylizeyine uygulandiginda
kurumalarindan dolayi ¢atlaklar olugsmaz. Olusan catlaklar biiyiik 6l¢iide karisimdaki
pigment ve gren boyutuna gore degismektedir. Ayrica ylizey yagin cinsi ve resim
teknigi de bu catlamaya yolagan nedenlerdendir. Yag kurutma katmani iginde
baglandig1 pigmentlerin grenlerinin biiytlikliigline ve kiiclikliigiine bagl olarak
catlama egilimi azalir.

Kuruma ¢atlaklarinin olusmasinin en 6nemli nedenlerinden biri de resim eger hashas
yag1 veya ceviz yagi ile yapildiginda yaglar kurumadan ikinci kat boyanin
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yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Alt tabakadaki resim tam kurumadan yeni tabaka
resim yapmak c¢atlaklarin olusmasina ve alt tabakanin goriinmesine sebep olur.
Deneyimler gosteriyor ki hashas yagi ile yapilan keten tohumu yagina gére daha
fazla gekme yapmaktadir. Ceviz yagi iceren boyalar ise haghas yagina benzer tepkiler
vermektedir. Piirlizsiiz, diizgiin bir ylizeyin baska ¢ekme, biiziilme sebepleri de
olabilir. Kuruma sirasinda oksidasyon ve polimerizasyon da ¢ekme ve biiziilmelere
sebep olur.

Resim 4. 28 Boya kuruma catlaklari (Pera Miizesi Koleksiyonu)

Kalin boya tabakalarinin kuruma ¢atlaklari tizerinde etkisi vardir. Boyanin spatiil
ile uygulandig1 yerlerdeki kuru ¢atlama alanlar1 ince yerlerdeki ¢atlaklari kaplar.
Boya kalin uygulandigi zaman nadiren gatlaklar goziikecek fakat olusan ¢atlaklar
kisa, bireysel ve daha derin ¢atlaklar olacaktir. Birim alana diisen ¢atlak miktari
boyanin kalinligiyla ters orantilidir. Kuru c¢atlaklari etkileyen bir diger faktor ise
resmin tastyici yiizeyidir. Ornegin tasiyici yiizey piiriizsiiz bir yiizeyse catlak
olusumu piirtizlii yiizeylerdeki olusuma gore daha fazla olacaktir. Literatiirlere gore
boya ylizeyinin alt katmaninda asfalt kullanim1 6nemli sorunlara yolagiyordu. Asfalt
petroliin dogal olarak buharlasarak biraktigi kalintidir, pigment degildir, yaglarda
¢oziilebilen termoplastik bir yapidir. Asfalt yilizeyine uygulanan boya katmanlari,
ylizeydeki kuru catlaklar1 daha da arttirir. Halbuki Eibner’e gore asfalt boya

tabakasina niifus ederek kuruma asamasinda biikiilmeye neden olur ama bu kuruma
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catlaklara neden olmaz. Kuruma catlaklari ikinci ve {igiincii kat boya
uygulamalarinda homojen, diizgiin siiriiliirse engellenebilir. 18. ve 19. yy.’dan dnce
kuruma ¢atlaklari resimde goriilen tipik bir 6zellik olarak sayilmazdi. Ozellikle Orta
Avrupa’da ahsap panel iizerine yapilan resimlerde ¢ok az goriiliirdii. 15. yy’da
Hollanda resminde goriilen kuruma c¢atlaklarinin 6zellikleri, 16. ve 17. yy’larda da
Italyan resminde de gériilmiistiir. Yapilan incelemede bunun nedeninin ceviz yagi
oldugu tespit edilmistir. Kuruma ¢atlaklar1 resimlerde yapilan arastirmalarda 6nemli

bir yere sahiptir.

Yagh boya resim tabakasinda Bozulmus boige Etki

suyun etkisi
Baglayici molekdller Kabarma/ Plastiklenme

Boya tabakasiyla resim Yapiskanlik kaybi

Ayrilma _
tabakasi arasindaki sinir katmanlarin ayriimasi

Su damlaciklar —w .‘f;':

Su Baglayici malzeme Bulaniklik
:{Goya Kkatmani .
[ F XA Baglayici ve pigment Baglayici kaybi/
i arasindaki sinir pigmentin yapigsmasi
(Agarma)

Tablo 4. 2 Yagh boya ile yapilmis resme suyun etkisi

Boya Tabakasinin Yaslanmasiyla Olusan Catlaklar;

Yasa bagli catlaklar az veya ¢ok derecede biitiin resimlerde goriiliir. Resmin
tasiyici yiizeyinden baslayip boya tabakasina dogru ilerler. Tipik olarak ince ve
yogun bir catlak ag1 olarak karsimiza ¢ikar. Tuval veya ahsap ylizeyine yapilan boya

katmanlar1 6zellikle atmosferin siirekli olarak degisen bagil nemin olusturdugu
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mekanik streslere tabidir. Her iki ylizeye yapilan resimde bu etkilere farkli bir tepki
verir. Bunun sebebi destegie bagli olan boyali tablakaya yapilan basing ve ¢ekme
kuvvetidir. Resim katmaninin malzemesine bagli olarak bu reaksiyon ylizeydeki
elastik module gore degisir.

Resmin boya katmaninda bulunan baglarin kuvveti de 6nemlidir. Bu baglarin kuvveti
diger taraftan baglayici maddeler ve resmin yas1 bu catlaklar1 belirleyen etkenlerdir.
Geng resimlerde eski resimlere oranla daha yiiksek bir elastikiyet modiilii vardir.
Eski resimleri kurumus, okside olmus, resim tabakasi polimerize olmus, esnekligini
yitirmis ve kirilmaya egilimli olarak tarif edilebilir. ideal olan resme uygulanan
basing ya da ¢ekme kuvveti durdurulduktan sonra eser orijinal formuna donebiliyor
olmasidir. Ancak daha da yeni resimlerde sadece kismen goriiliir, buradaki ana

reaksiyon da ii¢ boyutlu ve genellikle geri doniisii olmayan bir bozulmadir.

Resim 4. 29 Yaslanma kaynakl ¢atlaklar (Ozel Koleksiyon)

Genellikle hareket ve titresim resmin tasiyici tabakasindan boya tabakasina
aktarilir. Bu durumda catlamaya duyarli boya tabakasi gerekli esnekligi gostererek
catlamaya kars1 direnir. Bu esneklik yillar sonra bile eserin ¢atlamasini engeller.
Yaslanmayla birlikte catlak desenleri yagli boya resimlerde devamli aktif olan
etkenler sebebiyle degismeye devam eder, 6rnegin oksijenden etkilenmesi gibi.
Kimyasal reaksiyonlar boya tabakasinin yipranmasina ve asinmasina sebep olur.

Bunun yani sira boya tabakasi daha sert, yirtilma ve ¢iziklere kars1 daha dayanikli bir
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hale gelir. Ince catlaklarin artmasi demek eserin daha da kirilgan hale geldigini
belirtir. Tastyict ylizeydeki ¢ok kisa titresim ve hareketler bile boya tabakasinin
kirilmasi i¢in yeterlidir. Sonug olarak yaslanma catlaklar1 ortaya ¢ikar. Gergek catlak
meydana gelmeden once baglayici ve pigment arasindaki temas alanlar1 kirilmaya
baslar. Yaglanma catlaklariin olusacagi bu siirenin 50-60 y1l oldugu tahmin
edilmektedir. Bir diger neden ise daha resim yapilirken mikro gézenekler ve mikro
catlaklarin meydana gelme olasiligidir. Bu tiir zayif alanlarda yaslanma ¢atlagi
olusumu baslangi¢ noktasindadir. Bir buhar taneciginin resim tabakasinin igine
girerek dagilmasiyla bir siire¢ baslar. Bu stliregte makro molekiillerin yiizeyi
yumusatarak c¢atlak olusumunu meydana getirdikleri goriiliir. Resmin i¢ine niifus
eden bu buhar diger malzemelerle birlikte fiziksel reaksiyonlara neden olur, bunlar;
suyun ve buharin yayilip sislik olusturmasi gibi sonuglarlar dogurur. Resim
tabakasinin i¢i ayrica kimyasal reaksiyona tabi tutulur anlamina da gelir.

Resimler basing ve gerginlik nedeniyle gerilimlere tabi tutulurlar. Bunlar resim
katmanina dagilmis olmayip belirli alanlarda yogunlasmis olabilir. Eser iizerindeki
baz1 bolgeler ortalamanin altinda bir zorlanmaya tabi tutulurken diger kisimlar
ortalamanin tizerindedir. Gerilimin yarattig1 etki yiizey yariklarinin olugmasi
(kuruma catlaklar1) ve firga darbesi ¢atlaklari yani derin oluklu ¢atlaklar olusabilir.
Bu kuruma catlagi 6zellikle tabanda gii¢lii bir etkiye sahiptir. Eser yaslanma
sirasinda 1s1 araciligiyla katmanlarindaki hacim artisi yoluyla sismeler goriliir ¢linkti
resim katmani, kimyasal reaksiyonlar, 1s1 etkileri, biiziilme, iyon degisiminin sonucu
olarak diisiik molekiiler maddeler hacimlerini kaybederler. Resimlerin 6zellikle i¢
kenarlar1 gozenek ve ¢atlaklardan etkilenmesi durumunda bu etkilerin yaglanma
catlaklarini olusturmasi yaninda tablakalarin da birbirinden ayrilmasina neden olur.
Resim tabakasinin yaslanmasi 1s1k, zararli maddeler, biyolojik bozulmalar sonucu,
nem ve sicakligin etkisiyle daha da artar. Yaslanma ¢atlaklarinin formlarinin
olusumunda bir¢ok onemli faktor vardir. Bunlardan en 6nemlileri, resmin tasiyici
ylizeyi, resim ylizeyi, eserin mekanik hareketi ve kuruma catlaklarinin ¢okluguna
baghdir.

Tuval resmi tizerindeki catlaklarin yogunlugu, alt tabakanin kalinlig1 ve boya
katmanina baglidir.Yani resim kalin bir hazirlik tabakasi, ir1 gézenekli bir tuval bezi

iizerine yapilmissa bu olay daha hizli gergeklesir. Kurutma catlaklar1 6zellikle 19. yy.
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resimlerinde resmin soluk gdriinmesine neden oluyordu. Yaslanma catlaklarinda ise
ince ¢izgiler koyu olarak goziikiir. Uzmanlar yasa bagh ¢atlaklardan 6nemli bilgiler
edinebilirler.

Yukarida anlatilan gatlak tiirleri eserlerde genellikle karsilasilan tiplerdir. Fakat
bazen bu karakteristik yapilar diger olaylar tarafindan gizlenmis, tanimlanmas1 ¢ok
zor hale gelmis veya yok oldugu goriilmiistiir. Bu sebepten bir¢ok catlak tanimi
dogru yapilamayabilir. Teknigi belirleyen faktorler, hazirlik tabakasinin kalinligi,
boya tabakasinin kalinlig1 ve farkli tip baglayicilarin kullanilmis olmasiyla birlikte
farkli ¢atla tipleri karsimiza ¢ikmaktadir. Yaslanma catlaklarinin olusumunda kanvas
iizerine yapilmis eserlerin catlaklari ve ahsap panel lizerine yapilmis eserlerin

catlaklar1 farklilik gosterir.

Tuval Resmi Uzerindeki Catlaklar;

Bu terimi genis anlamda tanimlayacak olursak boya tabakasi {izerinde olusan
catlaklar, tekstil yilizeydeki ¢atlaklar, yaslilik ¢atlaklari, kdselerin ve gerdiricinin
sebep oldugu catlaklar gibi ¢atlaklar seklinde tanimlayabiliriz. Spesifik anlamda ise
ozellikle tuval bezi tasiyici resimlerde meydana gelen ¢atlaklardir. Bununla birlikte
farkl1 tipteki kanvas tiirleri farkl: tiir ¢atlaklara neden olur. 17. yy.’da Giiney
Italya’da bu tip genis fileli tuvaller iizerine yapilan resimlerde ayni tip gatlaklari
gormekteyiz. Tuval bezinin yapisina gore bazen bu catlaklar diyagonal sekilde
olmaktadir. Izgara tipi catlak ve net tipteki ¢atlaklar genellikle tiim eski resimlerin
boya tabakalarinda goriiliir. Izgara ¢atlaklarinin olusumu elastik bir resim katmani
iizerindeki mekanik etkilerden kaynaklanir. Birinci tip ¢atlaklar, uzun siirede olusan
ana catlaklardir, ikinci tip catlaklar dik bir aciyla asagidan yukariya dogru ilerleyen
koselerdeki catlaklardir. Bu iki catlak tipleri birlikte 1zgara tipi bir yap1 olusturur.
Izgara tipi ¢atlaklar ahsap tizerine yapilmis resimlerin boya tabakasinda, tuval resmi
ve vernik katmaninda goriilmektedir. Bunlar ayrica resmin ince bir tabakaya sahip
oldugunu gosterir. Net catlaklarda ise mekanik etkiler 6ndedir ve diizensizdirler, bu

yapisiyla da 1zgara catlaklardan ayrilirlar.
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Resim 4. 30 Tuval bezi kaynakl ¢atlaklar (Ozel Koleksiyon)

Net catlak tipindeki birincil ve ikincil ¢atlaklar1 ayirt etmek genellike ¢ok zordur.
Net c¢atlaklar ve 1zgra ¢atlaklar arasindaki ayrim da ¢ok net degildir. Net catlaklar
ahsap panel {izerine yapilmis resimlerin yani sira tekstil eserlerde de bulunabilir.

Koselerde olusan catlaklar kanvasin bollagsmasindan kaynaklanmaz.

Daha ¢ok burada olusan gerilimler ve iklim sartlarindan meydana gelir. Koselerde
olusan catlaklar bize tuval sasesinin orijinal olup olmadigini bilmemize yardimci
olur. Ornegin catlaklarin yiizeyden yana yandan da arka kisma devam ediyor olmasi
eserin bize orijinalden daha kiigiik bir saseye gerildiginin bilgisini verir. Resim
ylizeyine uygulanan sert bir basing veya 6nde olusan gerginliklerden dolay1 yasa
bagli ¢atlaklara neden olur. Bu ¢atlaklar genellikle basincin ve gerilmenin yapildigi
sekillerde olusurlar. Cekisten olusan bu ¢atlaklar bir kol gibi uzanan ¢elenk seklinde,
diyagonal ve spiral sekillerde goriilebilir. Diyagonal catlak tipleri iklimle ilgili
gerilimlerden tekstil yiizeyinde gergeklesen catlak tiirleridir. Spiral ¢atlaklarin
olusumunda eserin 6n veya arka yiiziinden alinan darbelerin olusturdugu helezonik

catlaklardir.
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Resim 4. 31 Tuval resmin tasiyici yapisina gore degisik catlak tipleri
(Nicolaus,K.,1999)

Resim 4. 32 Gerilme ve 1s1 degisimli ¢atlaklar (Pera Miizesi Koleksiyonu)

Ahsap Panel Uzerine Yapilan Resimlerdeki Catlaklar;

Ahsap tastyicida olusan ¢atlaklar terimi ile ahsap yiizeylere yapilmis resimlerin
catlaklar1 ayni anlami tagir. Tuval ylizeyinde olusan ¢atlaklara gore ahsap
ylizeylerdeki ¢atlaklar daha az farkedilir ¢linkii daha az elastik olan ahsap yiizeyler
boya tabakasini daha fazla korur. Resim katmaninin koselerindeki catlaklar ayni tipte
olusmus kanvas catlaklarina gére daha az belli olur. Ornek olarak spiral yapidaki

catlaklar yiizeye yapilan basingla olusan hafif tipteki ¢atlaklardir. Cogu zaman
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basingla meydana gelen darbeler gozle goriilmez ve onemsenmez. 14. Ve 15. yy.’da
Italya’da kullanillan kavak agaci iizerine yapilmis ahsap resimlerindeki tipik gatlak
ahsabin yapisindan kaynaklanan boylu boyunca devam eden uzun ¢atlaklardir. Cok
ince olusan bu catlaklar cogu zaman gozle goriilmez goriilse bile renkten renge bu
gorlintirliik degisir. Mese Agaci lizerine yapilan ¢aligmalarda kavak agacindaki
catlaklardan farkli olarak ahsabin liflerine parallel bir sekilde uzanirlar.

15. ve 16. Yy’da Hollanda’da mese agaci iizerine yapilan resimlerde 17. Yy’a gore
daha az bir sekilde bu ¢atlak ve bozulmalar goriigliir. Ahsap yiizeyden tekstil
ylizeyine transfer olan resimlerde bu ¢atlaklar tipik olarak goriiliir. Ahsap ylizey
catlaklariin en tipik 6zelligi, ¢ok fazla derecede zarar gormiis olsalar bile tuval

resmine gore daha az farkedilir ve hemen hemen ¢ogu catlak yok edilir.

Resim 4. 33 Farkh yapidaki catlak o6rnekleri (Nicolaus,K.,1999)

Agarma Olusmasi;

Agarmak kelimesi resmin bir kisminin veya tamaminin griye donmesi ve bdylece
resim tabakasinda ¢ok ince catlaklarin olusmasi anlamina gelir. Agarmanin olugmasi
sonucu resmin bir kismi1 veya tamamiorijinal rengini kaybederler. Resim
restorasyonunda agarma iki ayr1 tipte nitelendirilir; boya tabakasinin yiizeyinde
gergeklesen ve vernik yiizeyinde gergeklesen. Her ikisinin de nedenleri aynidir.

Griye veya beyaza doniisen pigmentlerin bulundugu boya tabakasi, ya yiiksek
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atmosferik nem veya suylda direk temas yada asitlerden meydana gelir. Bu gri renk
kaybi1 olay1 pigment ve baglayic1t maddelerin birbirlerini turmalarinin kaybolmasi
sebebiyle ve bu kaybolma sonucu pigmentli tabakadaki 11k kirilmasindaki
degisiklikten olusur. Resim yiizeyind eolusan ¢izgiler ve agarma sonucu olusan ince
cizgiler birbirine ¢ok benzer ve birbirinden ayirdetmek ¢ok zordur. Bunlari
ayirdetmek icin bir damla etanol kullanilmasi yeterlidir. Eger ¢oziicii kullanilan
ylizeydeki ince ¢atlaklar kaybolursa bu vernik ¢izikleri oldugu anlamina gelir.
Kaybolmuyorsa agarma yoluyla olusan ¢atlaklardir. Bazi durumlarda pigment
tabakalarinda goriilen renk kaybi resim yiizeyindeki sadece belli bir bolgede veya
resimdeki bir kumas desenin drapesinde olabilir.”

Agarma toprak yesili, kobalt mavi ve lacivert gibi bazi pigmentlerde daha yaygin
olarak goriiliir. Buna lacivert hastalifi da denir. Arastirilan ve hala ¢éziilememis bir

bozulma tirudir.

Resim 4. 34 Agarma veya beyazlasma catlaklar1 (Nicolaus,K.,1999)

Lacivert renk tabakasi1 parlakligin1 kaybederek gri bir renge doniisiir. Bu olayin
sebepleri olarak nemin veya yogunlagsmanin asir1 degisimleri sonucunda yag bazh
baglayici icindeki pigment pargaciklarinin aktivitesi olabilecegi diisiiniilmektedir.
Sonug olarak pigment ve baglayici arasindaki etkilesim sona ermektedir. Pigment

parcaciklarinin ¢evresinde ince catlaklar goriiliir. Bu degisim 15181n etkisiyle agarma

3 M.Wyld/J Mills/J Plesters, Some observations on blanching, National Gallery Technical Bulletin,
4, 1980, 5.49-63
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veya grilesme efektini yaratir.*
Asidik gazlar korunmasiz olan pigmentlerle etkilesime girerek geri doniilmez
zararlara yolacarlar. Bununla birlikte mavi alanlar lacivert hastaligi ile de geri

déndiiriilemez agarmalara sebep olur.>

Yapay Catlaklar;

Bu catlak tiirii sanat¢1 tarafindan boya tabakasi lizerinde olusturulan bilingli
catlaklardir. Restoratorlerin ve kopyacilarin zaman zaman kullandigi bir yontemdir.
Restorator restore ettigi kisimlari orijinaline daha basaril bir sekilde yaklagmak i¢in
uygular. Halbiiki resim sahtecileri eseri eski gostemek i¢in bu yontemi kullanirlar.
Hizli kuruyan tabakaya, yavag kuruyan bir tabak uygulandiginda ylizeyde ¢atlaklar
meydana gelir. Bu olusturulan ¢atlaklarin birbirinden ayrilan yanlari, orijinal
yaslanma ve kuruma catlaklarinda goriilen genis bir 6rgii agina sahip, ¢ok daha
pliriizlii ve diizensiz olma egilimi digerlerinde goriilmez.

Yapay yapilan ¢atlaklarda biitiin yilizeyde catlaklar esit olarak goriiliir.

Resim 4. 35 Yapay catlak ornekleri (Nicolaus,K.,1999)

** D.K.McKay, The treatment of blistered paintings, M.A.C. Project 1977, International Center for
the Study of thePreservation and Restoration of Cultural Property inRome. Manuscript, Rome 1977

% G.Hedley/C.Villers et al, A new method for treating water damage flaking, ICOM, 9" Triennial
Meeting, Dresden 1990, s. 119
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Bagka bir sahte ¢atlak {iretme yontemi ise resmin arka yiizeyinden baski

uygulayarak catlak yaratmaktir. Genellikle en zor tespit edilebilen yontem budur.

4.3.2.3. Yiizeyin Ayrilmasi

Ayrilan Tabakalarin Yapistirilmas: ve Korumaya Alinmasi;

Bir resim eger boliinme veya katmanlara ayrilma gosteriyorsa, ayrilan katmanlar
bir baglaci ile baglanarak bir arada tutulmalidir. Yapisina bagh olarak resim tabakasi
veya tastyici tabaka baglayicilara farkli tepki gosterebilirler.

Eserdeki boya tabakasi1 ve vernik tabakasi cesitli testlerden gecirilerek en uygun
baglayici malzeme secilmelidir. Ayrica 1s1, basing ve ¢oziiciilere karsi tepkileri de
test edilmelidir. Tekstil destek ise neme kars1 duyarlilig1 iyice incelenmelidir, bu
kalkan tabakalarin tekrar diizlestirilmesi sirasinda verniksiz tabakalar renk kaybina
ugrayabilirler. Bu baglayici eleman kuruduktan sonra optik gorsel olarak daha koyu
veya daha derin bir goriiniime neden olabilir ve kenarlarda su lekeleri goriilebilir.

Bir boya tabakasinin renk atip atmadigini bir damla white sprit yada ugucu bir
solventle anlayabiliriz. Eger renk degisimi meydana gelirse, dogal veya sentetik
baglayicilar ile baglamanin uygun olmayacagini1 gostermektedir. Bu gibi durumlarda,
bir seliiloz yada eter bazli (Klucel) bir tasiyict kullanilir.

Pigment katmanlar1 korumak i¢in baglayici elemanlar 1s1 ile hazirlanir yada aktive
edilir. Son donemlerde yapilmis, 6zellikle regine bazli resimlerde 1stya hassasiyet
cok fazladir. Bu durumdaki bir resme 1s1 ve basing uygulanirsa yiizey kismen de olsa
ezilerek zarar gormiis olacaktir. Bunu engellemek i¢in baglayic1t malzemeyi aktive
etmeden Once ilk olarak resmin yan kdsesinde kiigiik bir denemeyi 1s1 spatiilii ile
yapilabiliriz. Boylece boya tabakasinin 1siya duyarli olup olmadigini anlayabiliriz,
hatta bu denemeyi koyu bir renkte yaparsak daha iy1 bir sonug aliriz ¢ilinkii koyu renk
daha ¢ok baglayici malzeme ile baglandig1 i¢in 1s1ya ¢ok daha ¢abuk tepki verecektir.
Eserdeki kalkan tabakalarin kirilmadan tekrardan diizeltilip yapistirilmasi i¢in
baglayici malzemesi nemlendirilerek yumusamasi saglanmalidir. Sivi veya sert

durumdaki baglayict malzemelerin kalintilar1 islem sonundan kaldirilmalidir.
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Bu yiizden eserle giivenli hale getirilmeden su ve solvent testinin yapilmasi biiyiik

onem tasir. Tekstil ylizeyinde neme tepkisi onemlidir.

Tekstil Tasiyic1 Yiizey;

Bir kag kii¢iik ayrint1 disinda ahsap ytizeylere yapilmis eserlerde kalkan
tabakalarin sabitlenmesi ile tekstil tabakalaria yapilmis ylizeylere uygulanan
miidahaleler aynidir. Sadece baglayicilarin iyice esere emdirilmesi ile farkliliklar
olabilir.

Eserde kubbe seklinde kabartilar1 yada ¢ukur seklindeki yapilar1 elimine etmek i¢in
tekstil yiizey gergin tutulur. Bu germe islemi ahsap gerici sase ile de yapilabilir.
Eger mevcutsa ahsap sasilerin i¢ koselerindeki tiggen gerdiricilerin (kama) ¢akilmasi
ile gerdirme saglanir. Yinede sadece sinirl sekilde gerdirme saglanabilir, ayr1 bir
germe sasisi ile ise daha fazla bir gerdirme elde edilebilir ama bu da eserin stabilize
olma durumunu bozabilir.

Ay bir teknik (geleneksel) ise tekstil cevresine kagit donerek, dort kenarina serit
kagitlar glutolinli bir yapistirict ile yapistirarak, germe isleminin yapilmasidir.
Eserden biiyiik bir ¢erceveye tutturulmadan 6nce 1slatilir daha sonra tutturulur,
sonrasinda kuruyan kagit seritler eseri dort yanindan esit olarak gerilmesini
saglayacaktir. Genellikle bu islem bir kag kez tekrar edilerek istenilen sonug elde
edilebilir. *

Islem sonunda sabit sasiye gerilmis gibi olan esere baglayic1 bir malzeme
uygulanabilir.

Son yillarda gelistirilen vidali sasilerle eserlerin gerilmesi daha pratik bir sekil
almistir. Koselerde bulunan vida diizenegi sayesinde eser istenildigi kadar esit olarak
gerilebiliyor.

19. yiizyilin baslarinda kullanilan bir yontem ise siringa ile yapilan koruyucu
malzeme uygulamasidir. Pratik olarak, eserin arka ylizeyinden tekstil tizerinde kiicilik

delikler yaparak arka kistmdan uygulanan baglayici ile boya ylizeyi sabitlenmistir.

3% F I1.G. Rawlins, The rheology of paintings, National Gallery Technical Bulletin, 4, 1980, 5.49-63
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Fakat bu yontem dogru dozaji ayarlamak i¢in zor bir yontemdir. Baglayic1 miktari
fazla gelirse boya tabakasi timden kaybedilir. *’

1970’lerin basina kadar, eserin yiizeyinden ayrilan boya parcalari balmumu ve regine
ile onariliyordu. Yiiz iistii ¢evrilen tuval resim yumusak diiz bir yiizeye yatirilarak
eserin arka tarafindan elektrikli spatiil veya iitii ile tastyici ylizey ve boya tabakasi
sabitlenir.

Balmumu ve regine kullanimi daha homojen, basing ve sicakligin uygulanabildigi
sicak/vakum masalarinin dogmasina yol agti. Bu yontem ile parzial olarak da
uygulama yapildigi i¢in tercih ediliyordu. Bu yontemle eserin Oniinden veya
arkasindan wax-re¢ine karisimi uygulanabiliyor. Boya katman1 vakum ve 1s1 yardimi
ile alt tarafina yumusak bir ylizey serildikten sonra kalkan yiizeylerin tekrardan

yerine oturtulmas: saglanacaktir. **

LA

Resim 4. 36 Yiizeyde dékiilme ve korumaya alinmasi (Ozel Koleksiyon)

Vakumlu ve 1sitmali masalar 60’larin basinda gelistirilmis ve giiniimiize dek

" MLF. Mecklenburg, Some aspects to the mechanical behavior of fabric-supported paintings,
Report to the Smithsonian Ins., Washington D.C. 1982

* G.A. Berger / W.H.Russel, The new stress tests on canvas paintings and some of their
implications on the preservation of paintings, [ICOM, 7" Triennial Meeting,Copenhagen 1984, s.84
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kullanilmaya devam etmistir. Cok kiigiik sayisiz deligi olan bir metal platform ve
altindaki diizenekten asagi dogru vakumlama yapan endiistriiyel bir elektirikli
stipiirge kullanilir. Burada eser gerektiginde yiiz tistii veya sirt istii durabilir.
Uygulanan koruyucu, gili¢lendirici veya diger kimyasallar, sistemin ¢alistirilmasiyla
vakum etkisi yaparak biitiin gozeneklere niifuz eder.

Bu siiregte eserin katmalari nem ve sicaklik ile yumusatilmis olur. Cukurluklar titii
vey a basing yolu ile diizlestirilirler. Bu diizlestirmede balmumu reginesi yada farkl
solventler kullanilir. Gilintimiizdeki kullanimui ise, eseri nemlendirme, sicaklik ve
basinci es zamanli kullanma seklindedir. Ayrica restorator buhar kullanimda eserin
plastike olma avantajini kullanarak kimyasal uygulamasini rahatlikla yapar. Buhar
uygulamasinda eserin buhar1 emerken kimyasallarida emmesi saglanir.

Hava kabarciklarinin olustugu tuval iizerine yapilan eserlerde, ¢ok acil olmamakla
birlikte bu olusumlarin elimine edilmesi gerekir. Nemlendirme sansimiz varsa
nemlendirilerek 1lik elektrikli spatula ile titiilenir. Boylelikle ayrilmis tabakadaki
yapistirici tekrar active edilmis olur ve sonrasinda yine elektrikli spatiil
uygulanabilir. Eger yapistirici baglama 6zelligini kaybetmisse, siringa yardimi ile
kabarikligin i¢in uygun baglayici ile doldurularak, sicak spatiil ile diizlesmesi

saglanir.

Resim 4. 37 Ddkiilen boya tabakasinin korumaya alinmasi (Pera Miizesi
Koleksiyonu)
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Asitler ve Boya Coziiciilerin Neden oldugu Hasarlarin Restorasyonu;

1970 ler de baslayan eserlere siilfiirik asitle yapilan saldirilardan sonra restoratorler,
devamli olarak ¢6ziim yollar1 aramislardir. Yapilan bu saldirida bu kimyasallar eser
ylizeyinden miimkiin oldugunca kisa bir siire i¢cinde eserden uzaklastirilmasi
gereklidir. Esere gelecek zararin mininun olmasi i¢in ne kadar, hangi tiir kimyasal
oldugu ve ne kadar siire yiizeyde kaldigida 6nem tasimaktadir. Kimyasalin asidikmi
yoksa bazikmi oldugunun kesfinden sonra derhal kimyagerlerin analiz yapmalari
gerekir. Eser bu gibi durumda derhal diisiik bir bagil nemin bulundugu bir mekana
kaldirilmast (%35 bagil nem) gerekmektedir. Eger meydana gelen bozulma
asitlerden kaynaklanan bir bozulmaysa 6ncelikli olarak bunun nétralize edilmesi
gerekmektedir. Geri doniisiimsiiz olarak hasar gérmiis alanlarin sokiilmesi
gerekebilir. Eger miimkiinse hi¢ solvent kullanmadan sadece notralize etme yontemi
kullanilir. Asitlerden meydana gelen kalintilar yine nétralize yontemi ile
sabitlenmeye ve bloke edilmeye ¢alisilir. Bloke etme islemi barium tuzlarinin hasarli
bolgenin {izerine serpilmesi ile dnlenir. Eger hasarli alan kabuklasmis ise kiigiik
scarpela yada asindiricilarla ¢oziilmeye calisilir. Yapilan arastirmalarda asidik
kimyasalin ¢ok derinlere niifuz etmesi durumunda 1slak kimyasal yollarda
denenebilir.

Asitleri yilizeyden kaldirmanin en basarili yontemi ise iyon yer degistiriciler ile
notralize edilmesidir. Iyon degistiriciler, sentetik recine bazli yapilardir. Bu
yontemde sadece asitle 1slatma yapilmaz, zarar géren kismin korumasida yapilir.
Diger bir deyisle uygun sekilde uygulanmis bu iyon degistirici, kabuklagmis hasarl
bolgeyi yumusatir ve nétralize eder. Hasarli bolge korunmus olurken ¢evresindeki
boélgede koruma altina alinmis olur. Miimkiin oldugunca az su ile karistirilarak asit
saldirisina ugramis tiim alanlara uygulanir. Iyonlar basari ile yer degistirdikten sonra
kurumasina izin vermeden bir fir¢ca veya elektrikli siipiirge ile yiizeyden
uzaklastirilir. Asit kalintilarinin varliina karst su kullaniminda ¢ok dikkatli
olunmalidir, az miktardaki su bile kalint1 halindeki asitleri aktive olmalarim
saglayabilirler.

Bu gibi durumlarda restorasyon literatiirii balmumu reg¢ineleri 6neriyor, dolgu
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malzemesi olarak da bu karigimlar olmali.

Eger saldirida boya sokiicii kullanilmigsa, bunlar genellikle alkali yada kombine
yapilardir. Alkali boya sokiiciilergenellikle kostik boya ¢ozeltisi, potasyum hidroksit
cozeltisi, ve sulu amonyak ile bir karisim igerir. Oysa solvent bazli boya sokiiciiler
genellikle metil kloriir, methanol ve asiton gibi organik ¢oziiciileri igermektedir.
Kombine boya sokiiciilerde bu tiirlerin her ikisinide bilinyelerinde barindirirlar.
Ornegin; Rubens’in eserine yapilan saldirida beyazlatilmis balmumu ve dammar,
elektrikli spatiil ile uygulanmis sonrasinda kuruyan tabaka yiizeyden kaldirilarak

ylizey yumusatilmistir.

Yanmadan Olusan Kabarmalarin Restorasyonu;

Yanmayla olusan kabarciklar i¢in ilk arastirmay1 kaleme alan 1963’te Boissonas
olmustur. Arastirmact kabarmalarin tekrardan 1sitildiktan sonra vakumlanmasi
yontemi ile diizlesmenin olabilecegini gostermistir. Sonrasinda bir ¢ok arastirmaci bu
konu hakkinda deneyler yapip ¢6ziim yollar1 aramiglardir. Yontemde 1sinan
kabarciklar yumusuyor ve istedigimiz formu aliyorlar, uygulanan basing ile de yiizey
diizlenmis oluyor. Bu yontemde ayrica baglayic1 bir maddeyede gerek kalmadan
sonuca ulasilabiliniyor. Fakat bu kabuklagsma ayni1 zamanda karbonatasyona

dontistiiyse geri doniisiimii miimkiin olamamaktadir.

Resim 4. 38 Is1ile kabaran ve dokiilen tabakanin kii¢iik iitii ve balmumu
uygulamasi ile korunmasi (Nicolaus,K.,1999)
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Uygulama sirasinda sicak masaya konulan resmin boya tabakalar1 bir miiddet
sonra yumusamaya baslar, bu noktada iizerine folyo kapatilan resmin vakum
mekanizmasi ¢alistirilir. Uzerindeki folyonun vakum baskis1 yoluyla yumusayan
kabarciklar diizlestirmeye baslar. Masa sicakligi yaklasik 50C de ve vakum
calistirtlarak tutulmalidir. Ayrica yanik kabarciklarinin oldugu bolgede local bir
1sitma ile desteklenebilir. Yiizeydeki yanik kabarciklar icin ayrica sicakligi 70 C ile
100 C arasinda degisen elektrikli spatiil kullanilabilir. Boylece lokal baski yapma
sans1 olacaktir. Bu kabarciklar nispeten yumusak veya sert olabilirler. Sert olanlar
icin bu sicaklik dereceleri ve basing arttirilabilir.

Bir yontem olarak bu yaniklar i¢in restorasyon uygulamasi yapmadan dnce, 1s1-
basing yada 1s1-vakum masasi kullanilip kullanilmayacag tespit edilmelidir. Bu
tabakanin yumusak veya sert olarak siniflandirilarak, en diisiik sicaklik ve basingtan
uygulamaya baglanmalidir.

Kabaran bu yanik kisimlarin tekrardan yapistirilmasi icin izlenen yol genellikle Beva

371, Plexisol550 veya balmumu kullanimi seklinde olmaktadir.

Microorganizmalarin Yok Edilmesi;

1930’1u yillardan beri sanateserlerinin lizerindeki mikroorganizmalar ve onlarla
miicadelenin yollar1 aranmaktadir. 1980’lerden sonra ise bu konuda ciddi makaleler
yayinlanip ¢6ziim yollar1 bulundu. Bu miicadeledeki en 6nemli yolun ortamdaki
nemi %50’lere ¢cekmenin oldugu anlagilmistir. Bu derece mantarlarin olusmasina
engel olacaktir ve bir cok mikroorganizmanin gelisimi azalacaktir. Bagil nemin
tekrardan artmasida dengeleyici nemin artisina yol agacaktir.
Genellikle restoratorler arasinda mantarlar1 61diirmek i¢in mantar ilaginin kullanilip
kullanilmamasi veya kullanilsa bile ne kadar tamamen temizlenebildigi konusunda
tartismalar vardir. Biitiin mantarlar 6ldiiriilse bile ortamdaki nem derecesinin
yuksekligi ¢ok kisa siirede yeniden ¢cogalmalarini saglayacaktir. Eger eser iizerindeki
mikroorganizmalar ve mikroflora yok edilmek isteniyorsa yada bu salginin daha da
ilerlememesi i¢in diisiik miktarlarda kullanilmalidir. Bu esere herhangi bir zarar
vermez, ve koruyucu etkileri oldukca uzun siireli olabilir boylelikle hasarin yol

acacag1 yaslanma etkilerinin de 6niine ge¢ilmis olur. Mantar ilaglar1 eserde bulunan
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pigment, baglayict malzemeler, vb. etkilemeye devam ederek mantar olusumuna
engel olmalidirlar. Ayrica uygulamanin ¢ok kolay ve uygulayic kisiyi etkilememesi
adina zehir barindirmayan bir malzemeden yapilmalidir. Bu sartlar genellikle ¢cok az
sayida mantar tiiriine hitap ettigi i¢in restoratorler tarafindan da az kullanilabilir. Bu
mantar ilaclarinin kullaniminda mantarin tipi, sanat eserinin cinsi ve microfloranin
miktar1 6nemli olmaktadir. Bunlarin uygulanmasi kisaca {i¢ yolla olur, 1. Gaz
odalarinda, 2. Kompresor tabancasi ile piiskiirtme yada 3. Sadece piistiirtme seklinde
yapilir. Gaz odalarinda uygulanan ilagl yontemlerden etiloksit %90 karbondioksit
ile karistirilarak yapilan uygulama en etkin ¢oziimlerden olmustur. Bu sekilde gaz
eserin her noktasina ulasabiliyor. Bu yolla sadece mantar olusumlar1 degil farkl: tipte
birgok bocek istilasida yok edilmis olacaktir. Kiif olusumu i¢inde yine ayni
kimyasallar kullanilabilir. Uygulamada ya gaz odas1 yada naylondan olusturulacak
bir cadir igerisinde yapilmalidir. Bu islemde timol kagidindan bir filter kullanilabilir.
Eserin ¢ok fazla etkilendigi durumlarda kimyasal direkt olarak {izerine
puskiirtiilebilir, bu durumda restorator kendini 1yi korumali ve mekanin ¢ok 1y1
havalandirilmis olmasi gerekmektedir. Bu islem 3 sefer ve 3-7 giin arasinda
periodlarla tekrar edilmelidir.

Eger eser ¢ok ciddi anlamda bozulmaya ugramamissa normal firca ile uygulanabilir
ve bu yine ayni sekilde tekrar edilmelidir.

Bir tuval eseri mantarlardan ve mikroorganizmalardan arindirirken eseri komple
kimyasalla doyurmaya gerek yoktur. Eserin tek yiiziine puskiirtmek yeterli olabilir,
fakat eserin her iki ytiziide enfekte olmussa her iki yiizede uygulamak gerekebilir.
Eserin genellikle boyal1 yliziine mantar ilac1 piiskiirtiiliir, bu ilaclar piyasada farkli
markalarda satildig1 gibi restoratorler tarafindanda yapilmaktadir. Piyasada satilan

isimlerden bazilar1 ise sunlardir:

* 0.5% Formalin (Merck, Darmstadt)

* 0.5% Thymol (Merck, Darmstadt)

* 1.0% Preventol (Bayer, Leverkusen)

* 0.1 % Merthiolate (Loba-Chemie, Vienna)

Ahsap panel lizerinde olusan mikroorganizmalar, ahsabin derinliklerine kadar niifuz

eder. Bundan dolay1 biyosit I ahsabin i¢ kismina iyice emdirmek gerekmektedir.
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Cogu zaman bunlar siranga yolu ile de enjekte edilirler. Mantar ilaglar1 etkinligini
buharlasarak gosterir fakat buharlastikcada yok olurlar. Ozellikle bir eser nemli bir
yerde tutuluyorsa sik sik kontrol edilmeli mantar olusumu goriildiigii an bu islem

tekrar edilmelidir.

Baglayic1 Malzemeler;

Baglayici malzemeler, eserin katmanlarini bir birine baglayan, dogal ve sentetik
malzemelerin genel adidir. Bu baglayicilar, eserin i¢ yapisina niifuz ederek gozenekli
i¢ duvarlara yapisirlar daha sonra kars1 duvarda yapigsmis olan baglayici ile birleserek
iki katmani birlestirirler. Bu giine kadar avrupada ahsap panel {izerine kullanilan tiim
baglayicilar tuval eserler icinde kullanilmistir. Cogu zaman uygun olmayan
yapistiricilar da kullanilmistir. 1960°1ara kadar restoratorler genellikle bu
yapistiricilar kullanirken basing, sicaklik ve solvent icerigini diisiiniiyorlardi.
Yapistiricinin giicii onlar i¢in ikinci derecede énemliydi. Bir kural olarak ayrilan
tabakalarin yapistirilmasi i¢in genellikle hafif bir yapistirma giicline sahip bir
yapistirict tercih edilir. Eger yapistirict ¢ok gii¢lii ise kurutma iglemi sirasinda yiiksek
gerilimler daha ¢ok zarar verebilir. Baglayici malzemenin ne kadar ¢ok niifuz
edebildigi, yiizey gerilimi, viskozite ve nem tutma yetenegine bagli olarak
degismektedir. On 1slatma ve bunun yani sira asag1 dogru basing ve sicaklik bu iceri
niifuz etme kapasitesini arttirabilir. Bu islem geri doniissiizdiir yani iceri iki katman
arasina emdirilen malzeme daha sonra ¢ikarilamaz. Bu sebepten dolayr miimkiin
oldugunca baglayici olarak sanat¢inin orijinalde kullandig1 malzemeyi tercih
etmeliyiz. Eger bu miimkiin degilse en benzer malzeme secilerek uygun bir
yapistirma giiciinde ve iyi nufiiz edebilecek bir malzeme secilmelidir. Ayrica
kurudugunda gerginlik yaratmamasida dnemli bir faktor olarak goriiliir. Bunlarin
yaninda se¢ilen malzemenin yaslanmaya kars1 direncli ve yiiksek bir kirilma
endeksine sahip olmalidir.*

Bu catlaklarin onarilmasinda dogal baglama malzemeleri bir dizi olusturur. Bunlarin

¥ M.M. Waterston, A vacuum table treatment for cupped paint films on canvas using chemicals
and water, [IC Bulletin of the American Group, 1968, s. 121-143
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icerisinde, hayvansal yapistiricilar, bitkisel yapistiricilar, balmumu formlari, regine
ve sivi yaglar bulunur. Daha yakin donemlerde ise sentetik yapistiricilar kullanila

gelmektedir.*’

Dogal Su Bazh Baglayicilar;

Bunlar dogal baglayic1 maddelerdir. Uygulamadan sonra suyun buharlagsmasinin
ardindan geriye baglayict madde kalmaktadir ve bir resim katmani, pigmentler arasi
veya hazirlik tabakasi ile baglanir. i1k olarak tekrardan yapistirmadan, sonra da
koruma altina almadan bahsedebiliriz. Dogal ve sulu baglayicilar i¢ginde yumurta
beyazi, nisasta, kazein yapistirici, bitkisel sakizlar ve glutoline yapistiricilar vardir.
Giliniimiizde boya tabakalarinin yapistirilmasi i¢in glutoline kullanilmakta. Su bazl
bu yapistiriciyr kullanmaktaki amag¢ suyun yumusatma etkisini kullanarak uygulanan
yerin ¢evresinide yumusatarak iyi bir aktivasyon saglamasidir. Fakat restoratorler
bunun sanildigindan daha tehlike oldugunu ciinkii ¢evredeki malzemeleri de
yumusatarak ayrilmalara sebep olabilecegidir. Ayrica bu su mikroorganizmalari
aktive edebilir. Yinede bu yapistiricinin dogru uygulanmasi durumunda herhangi bir
zarar gelmeyecektir.

Glutionous yapistiricisi bilinen en eski, ayrilan katman yapistiricisi olarak bilinir,
jelatinimsi bir malzeme ve bu tiir seffaf malzemeler restoratorler tarafindan 6zellikle
tercih ediliyordu. Balik yapistiricilarida bu grubun i¢indedir, seffaftirlar, hafif fakat
elastik bir yapistirma giiciine sahiptirler, seffaf olduklari i¢in solmazlar ve sararma
yapmazlar.

19. ylizyildan itibaren glutoline tutkallar boya tabakasinin altinda bulunan, tebesir ve
gesso ile karisltirilarak hazirlik tabakasini olusturmaktaydi.

Balik tutkallar1 ise 6zellikle, akiskan, esnek 6zellikleriyle kalkan tabakalarin yerine

oturtulmasi i¢in kullanilir.*!

Balmumu Yapilari;

40 U.Forni, Manuale del pittore-restauro, Florance 1866
*! G.Secco-Suardo, Il restauratore dei dipinti, Milan 1866 (Publ. his sons in 1927)
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Balmumu yapilarinda : Balmumu, karnauba mumu ve katk1 olarak mikro kristalli

wax ve recine karisimlar: kullanilir. Arilarin salgilari ile iiretilen bu madde
restorasyonda antik ¢aglardan beri kullanilmaktadir. Balmumu gerek baglayici
malzeme olarak gerekse yapistirici olarak, sanateserlerinin konservasyonunda ¢ok

kullanilan bir maddedir. 19. yy. dan beri katmanlarin yapistirilmasinda tercih

edilmesinin sebebi; neme olan direnci, yapisma giicii, dayanikliligy, 151k, asitler, cok

sayida kimyasal maddeye karsidir. Bu yapilar tek basina kullanildig gibi dogal

recinelerle de karistirilarak kullanilabilir.**

Balmumunu uygulamak i¢in hasarli bolgeye damlatilir veya direk elektrikli spatula

ile 1sitilarak uygulanir. Balmumunu eritmek i¢in ayrica sa¢ kurutma makinasi, kizil

oOtesi 151k gibi 1siticilarda kullanarak uygulama yapilir. Malzeme 1yice yaydirilarak

hasarl1 bolgeye niifuz etmesi saglanir. Eger her hangi bir bolgeye islemezse ve beyaz

olarak goriiliiyorsa white sprit ile fazlasi temizlenmelidir. Ayrica 1s1-vakum
masalarinda biiytik boyutlu eserler iginde uygun bir malzemedir. Katmanlarin
yapistirilmasinda balmumu ile birlikte dogal veya sentetik re¢ine kullanilmalidir.
Genellikle kullanilan karigimlar ise su sekildedir:

* 3 Ol¢ii balmumu + 1 6l¢li dammar reginesi

* 3 6l¢ti balmumu + 1 6l¢ii colophonium + 1 6l¢ii venedik terebentini

* 3 Ol¢ii balmumu + 1 6l¢ii keton regine.

Yaglar, Recineler, Balsam;

1620’lerin baslarindan beri kuruyan yaglar hazirlik tabakasinda baglayici veya
ayrilan katmanlarin yapistirilmasinda da kullanilmistir. Giintimiizde ise katman
ayrilmalarinda bu tiir yaglarin kullaniminin uygun olmadig1 goriilmiistiir.
Giiniimiizde 1se dogal regineler de bu katmanlar i¢in kullanilmaz sadece sentetik
recinelerden, Paraloid B72 veya Plexisol P550 gibi malzemeler bakir panellere
yapilmis resimlerin kabarmis tabakalarinin yapistirilmasinda kullanilabilir
Balsamalar resim katmanini korurlar, beslerler ve tekrar 1slatilarak eserin yeniden

yapistirilmasinda kullanilir.*

“2 International Museums Office Manual on the Conservation of Paintings, Paris, 1940

# G.L.Stout, The care of pictures, New York 1948, s. 58-60



Sentetik Baglayic1 Maddeler;

Bu baglayici maddeler sentetik polimer bilesiklerdir. Makromolekiillerin
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polimerizasyonu sonucu olusurlar. Bunlar kimyasal ve fiziksel baglama 6zelliklerine

sahiptir, dogal baglayici degildirler.* Tekrardan yapistirma ve giiglendirme icin
g

sentetik baglayicilar kullanir, sulu sistemlerde, polivinil alkoller, seliiloz eterler,

dispersiyonlarda polivinil asetat, poliacrilet, solventlerde ise polivinil asetat,

poliakrilet, seliiloz ester ve son olarak da sentetik vakslar recinelerle birlikte

kullanilirlar.

Ayrilan Boya Katmanlarinin Yeniden Birlestirilmesi i¢cin Kullanilan

Geleneksel ve Modern Baglayici Maddeler

Su bazl baglayicilar

Solvent igcinde Cézllen Baglayicilar

Balsam

Uygulama Uygulama
Soguk Sicak Soguk Sicak
Hayvansal Balik Tutkali Glutenli Tutkallar Balmumu
Sut (Pargsémen, Balmumu Regine
Yumurta Beyazi |Deri, Balik Jela-
Kasein Tutkall tini Tutkalr)
Bitkisel Tutkallar
Bitkisel Nisasta Tutkal
Dekstrin Tutkal Mastik (Vernik)

Yari Sentetik

Eter Seltlozlar
( Metil Seliloz,
Hidroksipropil
Seliiloz )

Eter Selliloz
(Hidroksipropil
Seliiloz)

Sentetik

Polivinil Asetat
Polivinil Alkol
Poliakrilat

Polivinil Asetat

Poliakrilat
Calaton

Mikrokristal
Balmumu
Beva 371

Tablo 4. 3 Geleneksel ve Modern Baglayict Maddeler

* D.Rosen, The preservation of wood sculpture: The wax immersion method, Journal of the
Walters Art Gallery, 13-14, s.45-71
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Polivinil Alkol (PVAl);

Polivinil alkoller, polimerizepolivinil asetat ile olusturulan ve suda ¢oziilebilen
sentetik recinelerdir. Diger yapistiricilara gore zayif bir yapistirma giiciine
sahiptirler, yaslanma siirecleri hizli gergekleserek ince ¢atlaklar olustururlar. PVALI ,
Japonyada 1942 den beri polivinil alkol ve akrilik re¢ineler ayrilmig pigment
tabakalarinin tekrardan yapistirilmasi i¢in kullanilmaktadir. Polivinil alkoller
piyasada hazir olarak da bulunmaktadir ve bunlar Mowiol, Polyviol gibi isimler
altinda bulunabilirler. Polivinil Alkoller resim tabakasinin tekrar yapistirilmasinda da

siklikla kullanilmiglardir.

Ayrnilan tabakalari yeniden baglamak icin gerekli sentetik baglayicilar
Su bazh baglayicilar Kangimlar sSeliilozik eterler
Polivinil alkol (PVAL) Polivinil asetat (PVAc) Polivinil asetat
- Mowiol - Mowilith - Mowilith
- Polyviol - Beyaz ahsap tutkali -Vinnapas
Akrilik regineler Akrilik regineler
- Primal - Paraloid
- Plextol - Plexisol
- Lascaux Hydro-Grund - Plexigum
- Acronal
Seliilozik eterler Seliilozik eterl
- Glutolin - Klucel
- Culminal
-Tylose
- Klucel
Polivinil butiral
- Mowital
Naylon (gegirgen)
Calaton CB
Solvent icindeki
yapistiricr karigim
Beva 371

Tablo 4. 4 Sentetik baglayicilar
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Polivinil Asetat (PVAc);

Polivinil asetatlar , vinil esterlerin polimerizasyonu ile iiretilirler. Polivinil asetatlar
piyasada toz ve graniil olarak suda ¢6ziilmeye hazir malzeme olarak satilir.
Katmanlara ayrilmada, yeniden yapistirma malzemesi olarak kullanilir. ilk olarak
1935 de organik bir ¢oziiciiniin i¢cinde kullanilmigstir, 1950 den beri ise resim
restorasyonunda siklikla kullanilmaktadir. Katmanlara ayrilma bozulmalarda ilk
olarak beyaz tutkal dedigimiz ahsap tutkali kullanilmistir. Bunlar oldukg¢a viskositesi
yliksek ve kalin malzemelerdir (Keimrlx, Ponal, Caparol, Bindan...). Kullanima
uygun olarak secilen PV Ac karisimi su ile inceltilir - seyreltilir. Bu karisim ya
catlagin tam ortasina yada boya katmaninin agik kismina aplike edilmelidir.
Akrilik Recineler;

Akrilik regineler, akrilik asitler ve bunlarin esterlerinin polimerizasyonu
tarafindan olusturulurlar. Eserdeki kalkan ve ayrilan tabakalar, solvent ¢oziiniir
akrilik recineler ve akrilik re¢ine karisimlar: kullanilir ayrica iglerinde paraloid
barindirirlar. Bunlar kati olabildikleri gibi solusyon olarak da bulunurlar.
1960’lardan giiniimiize Paraloid B72 restorasyonda ¢ok farkli sekillerde
kullanilmistir. Bu akrilik recine, toluen, xylol, etil asetat ve etil alkol i¢inde
¢oziinebilirler. Ozellikle giiniimiizde de kullanilan, toluen i¢inde eritilerek kat
ayrilmalarinin tekrar yapistirilmasinda gérmekteyiz.

Plexisol P550, 6rnegin kaynama noktas1 100-140C olan ve beyaz ispirto i¢erisinde
¢oziilen bir biitil metakrilat’dir. Ozellikle bakir paneller {izerine yapilan resimlerde
katman ayrilmalar1 varsa bu reg¢ine en iyi sonucu vermektedir. Ayrica Plexisol diisiik
konsantrasyonlarda bile (%]1-2) giivenli bir sekilde boya tabakasinin restorasyonunda
kullanilir. Ayn1 zamanda 1iy1 bir emprenye 6zelligine sahip oldugundan
uygulandiktan sonra eser iizerindeki ani iklim degisikliklerine miikemmel uyum
saglar. Yaklasik uygulamadan sonra 12 saat i¢inde buharlasarak etkin hale gelir. Eger
basingl sicak masa kullanilirsa eserin biitiin her yerine emdirilerek kullanilabilir. Bu
recine emprenyesi yapildiktan sonra, nem kullanarak eser diiz bir seviyeye
getirilebilir.

1950’lerden itibaren akrilik re¢ine karigimlari restorasyon c¢alismalarinda ¢ok sik
kullanilmaya baglanmistir. Boya tabakasinin katmanlarini yapistirmak icin piyasada

siklikla kullanilan markalar sunlardir; Plextol (R6hm, Darmstadt), Acronal (Basf),
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Primal ( Rohn&Haas, Philadelphia, USA) ve Lascaux Hidro-Grund 750 dir.
Akrilik re¢ine karisimlari, polivinil asetat karigimlara gore daha yavas bir bozulma
gosterirler. Tekrardan katman yapistirmalar icin Plextol D360 ve Plextol D498
kullanilmaktadir. Ureticilerin verdigi bilgilere gére bu regineler, tozlasmis boya
tabakasinin yapistirilmasinda, ayrilan katmanlarin sabitlenmesinde ve
cukurlagsmalarin restorasyonunda kullanilabilir. Istenilen karisima gére 1:1 ile 1:6
arasinda bir oranda kullanilabilir, inceltilebilir. Bu karisim uygulandiktan sonra ,
elektrikli spatiil, sa¢ kurutma makinasi, 1s1/vakum masasi, basingli /sicak masa da,
aktivasyon icin en fazla 40C ye kadar 1sitilmalidir.

Mikroparafinler ile sentetik re¢inelerin karistirilmasiyla sentetik yapistirict mumlar
elde edilmektedir. Bunlar aslinda ikinci bir tekstil tabakasini eserin arkasindan
yapistirmak icin gelistirilmislerdir ancak, ayrilan katlarin yeniden yapistirilmasi
icinde kullanilmaktadir. Piyasada bilinen en 1yi yapistirict mumlar Lascaux Wax
443-95 dir. Bu mikrokristalin balmumu ve sentetik recine polyturpentine

karisimindan olusur ve 60C de yumusamaya baslayan re¢ine 68C de tamamen erir.

Seliiloz eterler;

Seliiloz eterler, seliiloz molekiiliindeki hidroksil gruplarinin, hidrojen atomunun,
metil, etil, hidroksipropil, karboksimetil ya da benzer gruplarindan olusurlar. Seliiloz
eterler su veya organik ¢oziiciiler igerisinde ¢oziinebilirler. Metil seliiloz ve
karboksimetil seliiloz resim restorasyonunda kullanilir ve her ikisi de su i¢erisinde
coziilebilirler. Hidroksipropil seliiloz (Klucel) organik solventler ve su i¢cinde
coziilebilirler. Seliiloz eterler ilk olarak 1950 yillarinda resim restorasyonunda
kullanilmaya baglanmistir.

Diger suda ¢oziilebilen metil seliiloz ise piyasada “Glutolin” ismiyle yeralir. Bu
seliiloz eterler eger suya karsi hassas bir resim ise ayrilan katmanlarin tekrar
yapistirilmasi i¢in de kullanilir. Baz1 karisim 6rnekleri verecek olursak;

* Hidroksipropil seliiloz + su (40°C),

* Hidroksipropil seliiloz + alkol,

* Hidroksipropil seliiloz + 9 6l¢ii aseton + 1 6l¢ii su,

* Hidroksipropil seliiloz + 3 6l¢ii toluen + 2 6l¢ii etanol,

* Hidroksipropil seliiloz + 9 6l¢ti metil klorid + 1 6l¢li metanol
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Beva 371;

Beva 371, 1970 civarlarinda Gustav A. Berger tarafindan gelistirilmistir.
Kullanim alanlar1 arasinda; ayrilan tabakalarin birlestirilmesi, kabarmalarin yok
edilmesi, On yiizden yapilan konsolidasyon sayilabilir. Bu sentetik recineler
mikrokristal balmumu bir karigimdan olusur. Yiizeydeki ayrismalar sicak miihiir
yontemiyle restore edilir. Beva 371, % 5-10 arasinda toluen ile seyreltilerek
kullanilir. Eger likidin vizkozitesinin azaltilmasi istenirse bu karigimi 1sitmamiz
gerekir (daha 1y1 emilim i¢in). Uygulamadan bir giin sonra solvent tamamen

buharlagir ve baglayicinin active edilmesi i¢in 65°C kadar 1sitilmasi gerekir.

4.3.2.4. Ayrilan Tabakalarin Restorasyonu ve Konservasyonu

Katmanlarin Ayrilmasi, Baglaci Malzeme Se¢imi;

Resim tabakas1 katmanindaki hasarlar yatay olarak da ortaya ¢ikabilir. Yani resim
tabakalara veya katmanlara ayrilabilir. Bu tiir hasarlarin meydana gelmesi, yilizeyin
kalkmasina, kabarciklarin olusmasi, hava cepheleri ve baglayict maddeleri
yetersizligi veya yanlis kullanilmasi olarak tanimlayabiliriz. Bu tanimlamalar
restoratorler tarafindan yapilan uygulamalarda ayni grup altinda toplanirlar. Eser
tabakasinda bulunan kabarciklara, klimatik etkilere ve/veya boyama tekniklerinin
neden oldugunu gérmekteyiz. Tabakalarin katmanlara ayrilmasi terimi
restorasyonda, kabarciklarin boya tabakasinin altinda olusmasindan daha belirgin
oldugu ve ayirt edilebildigi icin bu hasarlara genel tanimlama olarak bu isim verilir.
Tabii bu durum daha karmagiktir ve tabaka ayrilmasi tek basina yeterince kesin bir
tanim degildir. Terim iki olay1 tanimlayan bir tabakanin kabararak dokiilmelere yol
acmasidir. Bu tiir bozulmalar ahsap panel tizerine yapilmis resimlerdede ¢ok siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Boya tabakasinin altindaki kabarciklar artarak, boyada
kalkma dedigimiz bozulma meydana gelir. Katlarin ayrilmasi dedigimizde, katlar
daki hafif ayrilmay1 tanimlariz, fakat hala resim i¢in hasarin dogal yapisini tam
olarak tariff etmis olmuyoruz. Bu ayrilma boya ve zemin tabakasi arasinda, boya

tabakas1 i¢indeki katmanlarda, tasiyici tekstil ve hazirlik tabakasi arasinda
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olabileceginden tek bir tanimlama olayin nedenini agiklamaz. Hasarin tam olarak
tanimlanip siiflandirilmasi igin asagidaki ayirimlart yapabiliriz:
* Zemin tabakalarimin bir birleri i¢inde ayrilmasina, zemin tabakas1 ayrilmasi,
* Resim tabakasinin tasiyici yiizeyden ayrilmasina, resim tabakasi ayrilmasi,
* Boya tabakasinin hazirlik tabakasindan ayrilmasina, boya tabakas1 ayrilmasi,
* Vernik tabakasinin boya tabakasindan ayrilmasina, vernik tabakasi ayrilmasi,

seklinde, dort ana basliga ayirabiliriz.

Resim 4. 39 Boya tabakasimn ayrilmasi (Ozel Koleksiyon)

Eger bu ayrilma pigment kaybina veya dokiilmesine de neden oluyorsa; zemin
tabakasinin dokiilmesi, resim tabakasinin dokiilmesi, boya tabaksinin dokiilmesi

veya renk tabakasinin dokiilmesi olarak adlandirilir.



Eserde bulunan katmanlar

Tasiyici yuzey katmani
Resim katmani

I ~—— Boya katmani
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Resim katmani ‘ ‘ [
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F Resim katmani
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[ Vernik katmani Renk katmani Il Renk katmani B Renk katmami [ Tasiyici yizey

Tablo 4. 5 Eserde bulunan katmanlar

Ahsap Tasiyic1 Yiizeyler;
Ahsap tasiyici yilizeylerde ise bu ayirimi ii¢ ana baslikta inceleriz; katlarin

ayrilmasi, kalkma ve hava cepleri.
Eger ayrilma veya kalkma zamaninda restore edilmezse, bunlar tabaka kayb1 veya
dokiilmelere yol agar.
Tabaka ayrilmas1 genellikle bu nedenlerden meydana gelir:

* Havadaki nemin degisikligi

* Sicaklik dalgalanmalari

* Yanlig boyama teknikleri ile katmanlar halinde resim yapmak

* Yaslanma sirasinda baglayict maddelerin kirillganligi,

* Mikroorganizmalarin, baglayict maddelerin baglama kuvvetini diistirmeleri,

* Yanlis restorasyon,

¢ Mekanik etkiler.
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Resim 4. 40 Tasiyic1 yiizeyde boya tabakasimin dékiilmesi (Is Bankasi
Koleksiyonu)

Bu etkilerin genellikle hangi kategoriye girdigini ayirt etmek zordur. Onun i¢in cogu
durumda bu faktdrlerden bir ¢ogu bozulma sebebi olabilir.

Ahsap ylizeylerde tabakalarin ayrilmasinin en biiyiik sebeplerinden bazilar1 ise
ozellikle biiziilme ve ahsap ylizeyinin iklim kosullarindan etkilenmesidir. Bir ¢ok
resim katmani bu etkilere tepki verir. Genellikle benzer ahsap iizerine yapilmis
eserler ayni iklim sartlarinda ayni1 tepkileri vermektedirler.

Bazi resimler bu ylizeydeki hareketlilikten fazla etkilenirken bazilar1 daha az

etkilenirler.

Resim 4. 41 Ahsap tasiyici yiizeyde goriilen boya dokiilmeleri
(Nicolaus,K.,1999)
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Bunun sebebini aksap ylizeye yapilmaya uygun ve uygun olmayan malzemeli resim
olarak tanimlayabiliriz. Ahsap iizerine yapilmis resimler hayatlar1 boyunca iklim
degisimlerinden etkilenirler. Eser lizerindeki resim yiizeyi devamli olarak gergin ve
sikistirilmistir, yani ahsap yiizeye gore daha az hassastir. Is1 ve neme bagli olarak
ahsap devamli hareket halindedir.

Yeni yapilan resim bu ahsap yiizeyinin hareketi géz oniinde tutularak tiretilir. Bir
sergiden bagka bir sergiye, bir ortamdan bagka bir ortama dayaniklilik gosteren bu
resimlere “uyumlu” resimler denir.

Bunlara kiliselerdeki altar resimlerini 6rnek verebiliriz, eser tamamlandiktan sonra
yerlerine konur ve yiizlerce yil hafif iklim degisimleri ile yasamini devam ettirirler.
Hareketli bir ylizeye sahip oldugunu soyledigimiz ahsap paneller, daha az esnek bir
resim uygulandig1 zaman, eserin yer degistirmesi, boya tabakasinin polimerize
olmas1 ve nem den dolay1 sisip sonra da biiziilmesiyle, boya tabakasi zarar gérmeye
baslar. Bunun sonucu olarak ahsap tastyic1 yiizey ve resim ayrilmaya baslar. 11k
onceleri gergin ve stabil resim tabasi ¢ok hareket etmez. Yiiksek neme magruz
kalmasi durumunda, zaten iginde sis ve hava kabarciklarinin olmasi eserin ayrin
parcalarinin dokiilmeye baslamasina neden olur.

Bu ayrilan tabakalari tespit etmek icin holografik-ferometry ve termografi yontemi
kullanilir. 11k dénemleri iki ydntemde ahsap panel restorasyonunda kabul goren
yontemlerdir. Fakat interferometry ¢ok pahali bir yontemken, termografinin de ¢ok
net bir yontem olmadig1 goriilmiistiir. Ahsap yiizeyler ¢cekerek daraldigi zaman,
tabaka yiizeyden ayrilarak kubbe seklinde havaya kalkar. Bu olgu herhangi bir 6zel
ekipman kullanmadan da tespit edilebilir.

Renk ve boya tabakasi bazen bagli oldugu yiizeyden ayrilir, ama bu ayrilma sadece
ylizeyde olmaz bazen ayrilan tabakaninda altinda kii¢iik tabaka ve tozlar bulunabilir.
Bu olay baglayict maddenin bozularak toz haline veya komiirlesmesi olarak
aciklanir. Olusumu ise mekanik, kimyasal ve/veya biyolojik bozulmalarin yarattigi
etkiler olarak goriiliir.

Sonug olarak, dolgu/boya ve baglayici eleman, ile alt tabakadaki yapismanin artik
gerceklesmemesidir. Bu hasar su bazli ve ogiitiilmiis boyalarda agirlikli olarak
goriiliir. Ozellikle biyolojik bozulma ana nedenlerdendir. Resmin iginde bulunan

organic yapilar ve mikroorganizmalar havanin nemini alarak ideal bir yagam alani
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yaratirlar.

Hava cepleri baglayict malzeme veya iki yiizeyin ayni1 kondisyonlarda farkli bir tepki
vermeleridir. Olusan hava ceplerindeki hava bosluklar1 bir kural olarak bu yolla
olusur. Katlara ayrilma bazen hava cepleri ile karistirilabilir, bu da yanlig
miidahalelere neden olur ¢linkii resim tabakasinin yiizeyden ayrilmasi ve hava
ceplerinin yiiziinden bir birinden ayrilmasi olay1 benzer sekillerde goriilmektedir.
Hasar tipini tanimlarken tabaka ayrilmasi boya tabakasinin varligini tehdit ediyorsa
hemen miidehale edilmelidir. Eger ahsap panel zararli bocekler tarafindan tahrip
edilmigse ve ahsap ile yapistirici arasinda olusan hava bosluguda, diger tip hava

boslugu bozulmalari ile karigtirilmamalidir.

aglyicl katman

Tablo 4. 6 Resim tabakasinin biitiin olarak ayrilmasi

Tekstil Tasiyic1 Yiizeyler;

Tekstil tastyici ylizeylerdeki katman ayrilmalarida ahsap yiizeylerde meydana
gelen sebeplere benzer nitelikte olabilir. Tekstil yiizeylerdeki boya oncelikli olarak
tek tek tabakalar halinde dokiilme egilimi gosterir. Meydana gelen bu tip
bozulmalarin ¢ogunda tabaka ayrilmasi veya kalkma olarak adlandirilan olay

meydana gelir.
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Eserin direk arkasindan veya 6n kismindan asiri nem almasi, gerilme ve salinma
hareketi yaparak eser iizerinde bir stress olusur. Ayri eserde bu etkiler
kahverengilesmeyede yol agar. Dahasi eserin yasina bagli olarak az yada ¢ok
catlaklarin ilerlemesine ve gelismesine yol acar. Eserin 6n ve arka yiizlerinde
meydana gelen nem farkliliklarininda bu catlaklarda 6nemli etkisi vardir.

Su bazli boyalarda gergeklesen bu neme magruz kalma durumu difiizyonun etkisiyle
enine kesitte boya tabakasi ile zemin arasinda nemin yayilmasi ve birikmesine yol
acar. Bu da yiizey gerilimin artmasina, katmanlar1 kaldirmaya ve katmanlarin
ayrilmasina yol agar. Nerdeyse biitiin tiplerde ki tabaka ayrilma olayi, teksil
ylizeylerde boya katmanin ayrilmasi olarak karsimiza ¢ikar. Eserler yiizeyinden boya
kalkmasi, onlarin tutuldugu nemli depolardan, su borularindan gelen suyun direkt
temasindan yada restorasyon siirecinden dolay1 olabilir.

Ozellikle esere direk su temas1 dnemli boya kalkmalarina yol agar, bunlari ii¢
asamada gorebiliriz :

- Tekstil destege sahip eser, su ile direk temasinda lif ve iplikler siser ve kabarir.

- Nem tekstile niifus ettikten sonra tutkal tabakasinida yumusatir, boya tabakast
esnek olmayan bir hal alir.

- Tutkal ve/veya zemin tabakas1 yumusadigi anda esnek olmayan resim/boya
katmanlari tekstildeki kasilma kuvveti tarafindan kalkarak ¢adir seklini alir. Sonug

olarak resim tabakasi kaldirak zarara yol agar.

Resim 4. 42 Tekstil tasiyic1 yiizeyde goriilen ¢atlak ve dékiilmeler (Ozel
Koleksiyon)
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Resmin su ile ilk temasinda 5-10 dakika i¢inde eser kabarmaya basalar, eserin
temastan sonraki ikinci asamasinda eserin hazirlik tabakasi, tasiyici tabakasi, boya
tabakasindan ayrilir, yani boya katmaninda kalkma olusur. Bu herseyden 6nce yeni
astarlanmis 19. yy. resimlerinde siklikla goriiliir. Nemin verdigi hasar tekstil liflerini
sisirerek ve burgu seklinde olan bu liflerin 6rgii bosluklarina hava doldurmasiyla
meydana gelir. Yag barindiran ylizeylerde ise bu yumusama yavas yavas gerceklesir
ve plastik bir sekil alir. 16. ve 17. yy. tuval resimlerinde bu giiglii reaksiyonlar pek
goriilmez. Bu cadir seklinde yiizeyde gerceklesen kabarmalarin geriye dogru
bastirilmast gerekli hazirliklar yapilmadan tavsiye edilmez. Kabarmis alanlarin
bastirilmasi esnek olmayan boya tabakasinin kirilmasina neden olur. Kabaran
katmani1 ve resim katmanini yumusatarak geriye dogru itebiliriz. Bastirilan bu
katman konkav bir hal alir ve iki tip konkav olusumu vardir;

* Fincan seklinde kenarlar1 yukariya kabararak ve ¢cogunlukla kahverengi ylizey
alanlarinda meydana gelir komsu alanlarda herhangi bir bozulma gériilmezken tek
tek ortaya cikabilirler.

* Kenarlar1 yukariya dogru siserek bir tas seklinde resim desteginden ayrilir. Ahsap
ve tekstil ylizeyde goriilebilir.

Bu tepkiler sicaklik ve 15181n etkisiyle siddetlenir.

Her resim katmani kendi karakteristik nem igerigine sahiptir. Bu resmin nasil bir
ortamda tutuldugu ve eserin yapisindaki bagil nem yapisina baghdir. Havadaki nem
distiigiinde eserdeki nem de emilir. Nem yiikseldiginde eser de sismeye baglar.
Gegirgenlik olarak da adlandirilan resim ve destek katmaninin mekanik hareketleri
deformasyonlara yolagar.

Su girdigi formun seklini alir. Gergeklesen sisme ve bliziigme sadece tekstil yiizeyde
degil resim tabakasinda da meydana gelir. Resim katmaninin sisme 6zellikleri,
saglamlilig1, suya maruz kalma siiresi ve sicaklik derecesine bagli olarak degisir.
Sisme esnasinda polimer molekiiller nemi esit olarak emerler ve camlasma derecesini
diisiirerek resim katmani plastike bir hal alir. Emilim agamasinin basinda su
molekiilleri resim katmaninin en iistiindeki renk katmaninda birikir. Ust tabakanin
hacminde artis olurken alt tabakada heniiz bir sisme goriilmez. Devamli ve dengeli
nem seviyesine ulastiginda degisimler baslayacaktir.

Bu salinma sirasinda, resim ytizeyindeki nemi havaya geri verir. Bu sirada neme
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doymus hazirlik katmani buharlasmay1 engeller. Bu gerilimler daha sonra gatlak ve
bardaklagma olarak karsimiza ¢ikar. Olusan bu gerilim nemi alma kismindan ¢ok
verme kisminda gergeklesir.

Resim tabakasinin daralma ve sismesi esere zarar veren bir siiregtir ve ylizeyin pul
seklinde kabarmasina neden olur.

Ozellikle igroskopik olan kahverengi yiizeylerde daha fazla gériiliir.

Duvar Resim '

Tablo 4. 7 Yiizeyden buharlagsma

Bazi durumlarda tekstil yilizeyinde de hava kabarciklar1 goriilebilir. Benzer
ozellikler ahsap yiizeye yapilmis resimlerde de goriiliir. Tuval resimlerde hava
cepleri ya orijinal resmin destek ve kanvas arasinda yada orijinal resim destetegi ve
sert bir ek resim destegi (astarlama) arasinda olacaktir. Ayrica tuval resmi yiizeyinde
goriilen hava cepleri ile ylizeydeki yamukluklar1 karistirmak miimkiindiir. Bunu ayirt
etmenin en iyi yolu ise hava ceplerinde sadece tek ylizeyde kabarma olur (6n yada

arka) diger taraf diiz bir sekil alir.
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Is1 Kabarciklari;

Resim ylizeylerinde 75C den sonra 1s1 kabarciklar1 ve bozulmalar ortaya ¢ikar.
Eserde meydana gelen bu bozulma, 1s1ya ne kadar maruz kaldigi, hangi derecede
oldugu, eserin dogal yapisi ve eserin yapisina bagl olarak degisim gosterir. Is1
kabarciklarinin olusumu, yangin, astarlama, iitii, 1sitmal1 spatiiller veya kuvvetli
aydinlatma elemanlar1 sebep olabilir. Bir resmin ylizeyi ¢ok fazla isitilirsa, resim
malzemesinin sicakligi 1s1 kaynagina dogru kabarmaya baslayacaktir. [sinmanin
belirli bir asamasinda, vernik ve boya tabakasi termoplastik bir yumusamaya maruz

kalacaktir.

Tablo 4. 8 Is1 kabarciklari resim tabakasinin yok olmasina yol acar
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Yumusama noktasindan daha yiiksek bir sicaklikta pirolitik fiizyon baglar. Bu
asamada baglayici elemanlarin molekiiler yapis1 (bitki ve hayvan tutkali, kuru yaglar
ve regineler ) 1s1 ile birlikte , organik asitlerin degisime ugramasi, gaz, su ¢ikisi,
karbondiosit gazinin ¢ikisina yol agar. Isitilmanin devam etmesi boya tabakasinin
yanmasina yol agacaktir. Gergeklesen bu olayin paralelinde oksidasyon gergeklesir,
yani polimer bilesenlerin birbirleri ile reaksiyonla hizlica yaglanmalari ve sararmalari
olayidir.

Hava kabarciklarini olusumunda, yanma ile meydana gelen kimyasal gaz
cikislarininda 6nemi vardir. Yumusamis boya yiizeyine baski yaparak boya

tabakasinin kabarmasina yol agar.

Resim 4. 43 Is1 kaynakl kabarciklarin olusumu (Aya Triada Kilisesi, Istanbul)
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Isman yiizey, boya tabakalari elastikiyetlerini kaybederler. Eserin boya tabakasi
ylizyillar boyunca okside ve polarize olmus , yaslanmis resme benzeyen bir tepki
verir. Bu agamada boya tabakasi daha kirilgan bir hal almistir. Kabarcik veya
kriterin boyutu ve hassasiyeti, sicaklik tipine ve siiresine, resim tabakasinin
kalinligina, boya tabaka tip1 ve kalinligina, baglayict malzemenin tipine ve boya
tabakasinin yasina gore farklilik gosterir.

Eski yagli boya resimler, yani oksidasyon ve polimerizasyonunu tamamlamis eserler
pirolitik fiizyon olmadan dogrudan minelesirler. Koyu renkler 15181 daha az
yansttirlar ve diger renklere gore daha hizli 1sinirlar. Eser ylizeyindeki vernik
tabakas1 belli 6lctide, 1s1y1 emerek veya yansitarak, boya tabakasin1 korumus olur
veya zarar gormesini geciktirmis olur. Fakat bu kisa bir sure olacaktir ve sonrasinda
vernik tabakasi ayn1 boya katmaninin ugrayacagi hasara ugrar. Sonrasinda sadece
vernik tabakasi degistirilerek eser kurtarilabilir.

Su bazli baglayicilarda ise bu esik 280C sonrasinda bozulmalar baglhiyor. Akrilik
recineler ile yapilmis resimlerde ise bu esik daha yiiksek.

Kiigtik gozeneklerin olusumu ¢igek bozugu gibi kabariklar veya kraterler halinde
olusurlar. Tempera renkleri bu olayda soluklasir, yagli boyalar ise kahverengilesir.
Tempera renklerinin renk degisimi hala arastirmacilar tarafindan arastirilan tam

olarak ¢oziilememis bir konudur.

Vandalizmin ve Asitlerin Neden Oldugu Zararlar;

Asitler ve kimyasallar ayn1 zamanda giiclii ¢6ziiciilerdir ve bir eser bunlara maruz
kaldiginda saniyeler i¢inde zarar gorebilir. Son yillarada sanat eserlerine yapilan
vandalist saldirilar da siilfiirik asit ve kuvvetli kimyasalar kullanilmistir, sonug
olararak, Rubens, Rembrandt ve Diirer gibi bir ¢ok iinlii sanat¢inin eseri zarar

gOrmustir.
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Resim 4. 44 Vandalist asit saldirisinin sebep oldugu hasar (Nicolaus,K.,1999)

Siilfiirik asit eserin yiizeyi ile temasa gectigi zaman koyu renk, kotii kokulu,
surupumsu bir stviya maruz kalir. Zarar goren bolgenin kenarlar1 bir keskin ayrim
gibi ¢izilir ve tahribatin derecesi boyama, yiizey {izerine piiskiirtiilen asidin miktarina
bagli olarak degisir. Beyaz ve agik renklerin oldugu alanlar en fazla zarar1 gosteren
yerlerdir. Etkisini koptirerek gosterdigi icin gozle goriilen en bariz zararlar siilfiirik
asit ve kalsiyum karbonattan gelir.

Ornegin Diirer’in bir eserine “the alte pinakotet in munich” de yapilan saldirida
aldig1 hasardan dolay1, sadece vernik tabakasi degil; boya ve hazirlik tabakasida
zarar gormiistiir ve kimyasal olarak etkilenmistir. G6zle herhangi bir bozulmanin
tespit edilmedigi bir ¢ok alanda bile kimyasal bozulma tespit edilmistir. Asit
havadaki nem

Yoluyla bile reaksiyona devam eder ve az miktarda siilfilirik asit aciga ¢ikar.
Bunlar temizlemek yiizeyden almak i¢in yapilan yikama islemide son derece
tehlikelidir, suyala temas eden asitler daha tehlikeli olabilirler. Sadece baglayici

maddeler degil pigmentlerin yapist dahi bozulmaya ugrar.

Mikroorganizmalarin verdigi Zarar ;
Mikroorganizmalarin (bitki yada hayvan) ¢ok kii¢iik yapilar1 vardir. Daha 6ncede

bahsedildigi gibi bunlar, baglayici tabakanin bozulmasina, maddelerin toz haline
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gelmesine, renklerin solmasina ve katmanlarin ayrilmasina sebep olurlar. Genellikle
resim tizerinde mantar ve bakteriler olusurlar. Bunlarin olusumu asagidaki
sebeplerden mikro flora yapisi yaratilarak olusurlar;

Is1, nem degeri, eserde bulunan beslenebilecekleri maddeler, olusan bazi mikro
organizmalarin digerlerinede ortam saglamasi.

En 6nemli beslenme maddeleri baglayici elemanlarin i¢inde bulunan maddelerdir. En
cok sevdikleri maddelerse, gluten yapistiricilar, kazein temperalar, yumurta tempera,
karisim tempera, yaglar, hatta dammar vernigi, sakiz, re¢ineler ve suni recinelerdir.
Kiiflerin biiytliyiip gelismesi i¢in ideal sicaklik 15-25C iken, bakteriler 20-30C de
gelisirler. Aspergillus ve Penicillium gibi inatc1 yapilar % 85-90 bagil nem
aralifinda gelisebilirler. Bakterilerin olugsmasi % 100 seviyesi (6rnegin yogusma
suyu gibi) gerekirken, maya tiirii mantarlar i¢in yiiksek bagil nem gereklidir.

Su yogusmasi, resim ve heykellerin lizerinde, havalandirilamayan alanlarda,
kiliselerde, tarihi binalarda ve bazi1 6zel kolleksiyonlarda olabilir. Eserin soguk
ylizeyi ile sicak hava ile karsilastigi zaman hava sogur. Cig noktasina ulastigi zaman
ise ylizeydeki ince bir su film tabakasi olusur. Benzer sekilde oda sicakliginin ani
diisiisiinde de soguk hava ince bir su tabakasi eser yiizeyinde olusur ki eser bunu
ememez. Genellikle eser ylizeylerinde toz birikimi olur bu da ylizeyde olusan nemin
tutulmasi ve 1smin arttirilmasini saglar bu da mikroorganizmalar i¢in uygun ortam
saglar. Beslenme, sicaklik ve nem ihtiyaglarinin saglanmasindan sonra sporlar ve
enzimleri olusturur. Olusan enzimler eserin bir ¢ok yerine zarar verebilirler.

Az bir beslenme ile yliksek bir enzim tliretme kapasitesine sahiptirler. Burada farkl
tip deki mantarlar eserin farkli noktalarina saldirirlar.

Bu saldir1 genellikle resmin arka tarafindan baslar oradan da her katmana gecerler.
Ornegin glutelin tutkali baz1 mantar tipleri i¢in uygun ortam saglayarak, olusan
bolgenin sismesini saglarlar. Baglayici elemanlar1 yok olmaya baglayan eserden
tabaka kayiplar1 da basalar. Mantar olusumu basladiginda o bolge giderek daha fazla
toz cekmeye baslar. Yerlesen bu

toz pargaciklart “hif”’lerin olusmasini ve gelismesine neden olur. Baz1 mantarlarin
iiremesi diger organizmalarin olusumunu engelleyebilir, bununla enfekte olan
katmanlar gozenekli ve toz haline gelirler, daha az esnek, bagil neme hasas bir yap1

olusarak bozulurlar.Bunlar eserde renk solmasina da neden olurlar. Cok yiiksek nem
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barindiran yerlerde bulunan eserlerin 6n ylizeyinde olusmaya baslar. Kir ve tozun
yapistigi eser yiizeylerinin 6zelliklede koyu alanlarin bozulma - solma riski daha
fazladir. Kir ve tozun yogun oldugu yiizeyler nemin ve mikrofloralarinda olusumuna

ortam saglar.

Resim 4. 45 Mikroorganizmalarin verdigi hasar (Ozel Koleksiyon)

4.3.2.5. Doldurma — Tamamlama

Bir resim katmani eserin genel goriiniimiinii bozacak hasarli alanlar olusturabilir.
Tablo restorasyonunda rotustan 6nce bu fiziksel hasarli yiizeylerin diizeltilmesi
gerekir. Doldurma — tamamlama, bir eserdeki yapisal bosluklarin restorasyonuna
verilen addir. Dolgular, diizgiin alanla kusurlu alanlar arasindaki gegisi saglarlar.
Sonrasinda yapilacak rotus uygulamasi bu dolgu alanlarinin tizerine yapilir.
Unutulmamalidir ki dolgu yapildiginda resmin ylizey goriiniimii, yapisi, rengi ve
parlaklig1 etkilenecektir. Burada ele alinacak esas konu dolgu ile yapilandirmada
resim yiizeyinin nasil olacagina bakmaktir. Dolgu uygulamasinda kullanilan renk,
parlaklik ve kullanilan dolgunun kalitesi nemlidir. Bu doldurma miimkiin
oldugunca diiz bir yapida, uygun renkte ve resim tabakasinin elastikiyetine uyacak

bir malzeme se¢ilmelidir. Eger yiizeyin malzemesine uygun bir dolgu maddesi
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kullanilmazsa eser bunu ¢ok kisa bir siirede yabanci bir madde gibi algilayarak
bilinyesinden uzaklastirmaya ¢alisacaktir. Dolgu maddesi derinlige bagli olarak tek
seferde veya bircok tabakadan olusan katmanlar halinde yapilmalidir. Bir dolgu
maddesinin kalitesi, yapisi, rengi, emme 6zelligi, elastikiyeti ylizeye

baglanmasindaki 6nemli etkenlerdir.

Bozuk Alamin Hazirlanmasi;

Bozuk alanlar doldurulmaya baslanmadan 6nce hazirlanmalidir. Bu hazirliklar
sirasinda tiir, tasiyici yiizey, resim katmani, eserin ne kadar eski oldugu, eski
dolgulardan bir kalint1 olup olmadig1 incelenmelidir. Hazirliklar bozuk alanin
temizlenmesiyle baglar. Kir, eski dolgu veya dolgu artig1, mekanik araglar ve
kimyasal ¢oziiciiler ile ¢ikartilmalidir. Yumusayan zemin veya boya tabakasinin
gerekli durumlarda baglayici bir malzeme ile yerine adapte edilmesi gerekir. Sonra

bu hasarli alan isole edilmelidir.

Macun Dolgu;

Macun dolgu, akiskan, ¢alisilabilir, termoplastik kiitlesi olan, birka¢ dolgu
maddesi veya pigmentlerden olusan karisim baglayict maddelerdir. Uygulama resmin
ylizeyine, boya tabakasina ve rotus teknigine gore degisir. Kolay ¢alisabilir olan bu
dolgu maddeleri kuruduklar1 zaman hakim degisikliklerine ugrarlar. Bu yapilar
plirlizsiiz ve basit olmalidir, rotus asamasinda kullanilan baglayic1 maddeyle uyumlu
olmal1 ve kontrol edilebilir olmalidir. Neme kars1 dayanikli ve kalict olmalidir.
Dolgu malzemeleri renk soldurmamali ve istenildiginde sokiiliirken resim tabakasina
zarar vermemelidir. Konuldugu tabakanin dokusuna uymalidir ve orijinal kisimdaki
iklim degisimlerine ayn sekilde tepki vermelidir. Restoratorler genellikle bu sartlar
saglayan dolgu malzemeleri ile restorasyon yaparlar. Ahsap ylizeyler i¢in
kullanilacak dolgu maddeleri bakir yiizey veya tekstil yiizeye yapilmis resimlerin
dolgu malzemelerinden farkli olacaktir. Her resim i¢in uygulanacak dolgu malzemesi
ayr1 ayr1 kontrol edilerek sec¢ilmelidir. Restorasyon islemi bittikten sonra eserin
belgelerinde hangi dolgu malzemesinin kullanildig1 ayrintili bir sekilde belirtilmeli,

icindeki malzemeler tek tek yazilmalidir.
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Resim 4. 46 Macun dolgu (Pera Miizesi Koleksiyonu)

Genellikle kullanilan dolgu malzemesi karisimlar asagidaki gibidir:

» Tutkal dolgu (6rnegin glutoline-tutkal-tebesir dolgu, glutoline

tutkal-tebesir-okra dolgu)
* Emiilsiyonlu dolgu (6rnegin deri tutkali, keten tohumu yagi-tebesir dolgu)
* Yagli doldurma (6rnegin keten tohumu yagi-okra dolgu)
» Balmumu regine dolgu (6rn. balmumu-dammar-tebesir dolgu)
* Beva 371- tebesir (alg1) dolgu
* Sentetik re¢ine dolgu (6rnegin PV AC-tebesir dolgu).
Bu yontemler istenilen metoda, aciliyete, aplikasyona, yogunluguna, macun
kivaminda veya termoplastik olmasina gore degisir. Ayrica dolgu macunlarda istege

bagli olarak, pigmentler veya baglayict maddeler kullanilabilir.*

Dogal Baglayicilar ile Dolgu;
Tutkal dolgular biinyelerinde dogal su baglayicilar1 ve dolgu malzemeleri

barindirirlar. Onlar pigmentler tarafindan boyanirlar ve eklenen ilave malzemeler

> D.M.Falvey, The advantages of Mowiol (polyvinyl alcohol): Comparative studies of
organicand synthetic binding media for fillers for paintings on canvas, ICOM, 6th Triennial
Meeting, Ottawa 1981, 6-13/2/81
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tarafindan dzellikleri degisebilir.*® Giiniimiizde hala bu tiir baglayicilar
kullanilmaktadir. Tutkal dolgular baglayici olarak glutoline tutkal barindirirlar, ve
imal edildigi materyale bagl olarak farkli 6zelliklere sahiptirler. Bu tiirlerden balik

tutkaly, deri tutkali 6zellikle esnekligi agisindan dolgu yapiminda tercih edilir. ¥/

Resim 4. 47 Dogal esash malzemelerle dolgu (Ozel Koleksiyon)

Gegmiste ayrica arap zamki denilen yapistiricininda baglayici olarak kullanildigi
gorlilmiistiir. Dolgu malzemesine ilave olarak esnekligi, yapisma giiclinii ve
bozulmay1 6nlemek i¢in bal kullanimi da yaygin olarak goriilmiistiir. Dolgu
yapiminda donem donem kireg ve alg1 kullanildigr goriilmiistiir. Alg1 segiminde
ozellikle Bolonya algis1 htercih ediliyordu ve i¢ine renklendirmek igin toprak rengi
pigmentler tercih ediliyordu. Dogru dolgu maddesinin se¢imi genellikle deneme
yanilma yoluyla olur, kuruduktan sonra nasil bir sonug alinacagina da dikkat

edilmelidir. Ayrica yeterince baglayict malzeme koyulmayan dolgu malzemeleri

% J.Green/J.Seddon, A study of materials for filling losses in easel paintings and their
receptiveness to casting of textures, [COM, 6" Triennial Meeting, Ottawa 1981, 12/2/81

47 Vinatex Ltd., Special Products Division, New Lane Havant, Hants, England
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rotus sirasinda problem yaratacaktir. Bu karisimi hazirlarken genellikle gluten tutkal
su ile karistirilarak hazirlanir ve oranlar genellikle; 70 g tutkal bir litre suyun i¢inde
sismeye birakilir. Kullanilan tutkal tiirtine bagli olarak en az bir gece su iginde
birakilan tutkal graniilii, sonraki giin benmari usulii 1sitilir ve istenilen kivama gelene
kadar dolgu malzemesi (6r. Bolonya Algis) ilave edilir. Ayrica istege bagli olarak az
miktarda pigment, keten tohumu yag1 veya erimis balmumu ilave edilebilir. Eger
pigment ilave edilmis bir dolgu ise kuruduktan sonra renk degisikliginin olacagida
hesaplanmalidir. Dolgu malzemesi yogun veya macun kivaminda bozulmus alanin
doldurulmasi i¢in bir spatiil kullanilir. Dolgunun kuruma siirecinde i¢inde bulunan
su buharlasacak ve bir miktar ¢ekecektir. Cekme miktari, kullanilan baglayict madde
tiiriine, dolgu macunu doldurma maddelerin miktarina ve dolgu uygulandiginda ne
kadar kalin bir yiizey olusturulduguna bagl olarak degisir. Daha az dolgu
malzemesinin oldugu yani daha ince kullanildiginda ve esnek bir baglayiciya sahip
dolgunun catlamasi daha zor olacaktir. Genellikle bir kural olarak dolgu malzemesi
uygulanmadan hasarli bolgeye bir yapistirict uygulanir. Tercihen bu yapistiric dolgu
malzemesinin i¢indeki bir yapistiricidan tercih edilebilir. Eger dolgu malzemesinin
icinde re¢ine wax tercih edilmis ise, hasarli bolgeye gomalak ¢ozeltisi kullanilmasi
tercih edilir. Uygulamada dolgulanacak yerin kalinlig1, alanin boyutu da 6nemlidir,
ayrica ince ince katmanlar halinde de yapilabilir. Restorasyon literatiiriinde, kurutma,
zimparalama ve orijinal dokuya uygun hale getirme asamalarida yer almaktadir
ayrica son islem olarak tutkalli dolgularda bdlgenin re¢ine wax ile iitiilenmesi de
ongoriilmektedir. Dolgu yapilirken hasarli bolge ile orijinal yer arasindaki sinir ¢izgi
diger bolgeye gore biraz daha yliksek tutulur boylelikle kurumadan kaynaklanan
cekmelerde bosluk kalmasit minimuma indirilmis olur. Sinirlarin bistiiri ve zzmpara
ile temizlenmesi sirasinda olusan kalintilar bir parga pamuk ince ahsap ¢ubuga
sarilarak temizlenir. Dolgu malzemesi uygulanirken orijinal resmin tizerine

cikmamasi 6zellikle dikkat edilmesi gereken bir ayrintidir.

Yagh Dolgu;
Yagli dolgu maddeleri, kurutma yaglari, pigmentler ve /veya dolgu maddeleri

icerirler. Tutkalli dolgular ile yagli dolgular en eski tip dolgu malzemeleri olarak
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kabul edilir ve antik donemde bunlarin kullanildig1 goriilmiistiir. Glintimiizde ise saf
yag bazli bu dolgu maddeleri hi¢ kullanilmamaktir.

Yagli dolgular baglayici olarak, keten yagi, findik yagi, has has yagi gibi yaglar
kullanilmastir.

Kursun beyazi, renkli pigmentler ve toprak renkleri, al¢i,dolgu malzemesi veya
kirecin i¢ine katki malzemesi olarak katilirdi. Bunlara ek olarak yapilan
arastirmalarda nigasta, istiridye kabuklar1 ve toprak da katildig1 goriilmiistiir.
Hazirlama yontemi olarak kullanilan malzemeler: kurutucu yaglar (genellikle keten
yag1), damla damla bolonya al¢isinin i¢ine ilave edilerek yogrulur, ve istenilen
yogunluk ve kivam elde edilmeye calisilir. Hazirlanan karisim taze olarak
kullanilmalidir, bekletilmemelidir.

Kursun beyazi (iistiibeg) ise farkli bir yagli dolgu malzemesidir. Gegen yiizyilda
kullanilmis, fakat biiyiik problemler yarattigi goriilmiistiir. Kurutma yag1 ve kursun
beyazi kimyasal bir reaksiyona girip diger yag bazli dolgulara gore ¢ok daha hizli
kuruma ve hizli bir sertlesme ger¢eklesmekteydi. Dolgu ile yapilandirma sonucu,
resim yiizeyine dogru tasan malzemeler, bir pamuk ve white sprit yardimi ile alinip
temizlenmesi gerekiyor. Yiiksek yag oranina sahip dolgularda ¢ok sertlesme ve

sararma goriiliir. Ayrica bu tiir eskiyen dolgularida sokmek oldukga zor olur.

Wax Dolgu;

Wax dolgularin igeriginde dolgu maddesi olarak balmumu ve dolgu maddesi ile
pigment bulunur, bunlara ilave olarak genellikle recine ilaveside goriiliir. Wax
dolgular 18. Yiizyilda gelistirilip kullanilmaya baslamistir. 1757 de Pernety, 1828 de
Prange, 1853 de Deon bu yontemin arastiricilarindan ve savunucularindan
olmuslardir. Wax dolgular genellikle camsakizi re¢inesi ve dammar regine ile
balmumu karistirilarak kullanilirlar. Ayrica bolonya algis1 ve renkli pigmentler dolgu
maddesini olusturan elemanlardir. Baz1 durumlarda baglayici elemanlara sadece
pigment katildigida goriilmiistiir. Karisim kiigiik miktarlarda 1sitilir, eriyen karigim
hafif donmaya birakilir daha sonra hala elde sekil alabilme kivamindayken
kullanilacak nihai sekil verilerek donmaya birakilir. Bu karisimin ig¢indeki oranlar

ayarlanarak yumusak veya biraz daha sert olmasi ayarlanabilir. Ozellikle, nispeten
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daha kii¢iik ve goz ard1 edilen dolgu alanlar1 i¢in yumusak tiir tercih edilmistir.
Isitilmis bir kap icinde tutularak calisildiginda ise ¢ok kiicilik ve bir birine yakin
alanlarda ¢alisirken eser ylizeyine tasmamis olursunuz.

Bu tiir yumasak kullanimin yaninda nispeten daha sert bir kullanim s6zkonusudur
ve siklikla tercih edilir. Karigimin igerigine bakacak olursak :

* balmumu + kire¢ (+ pigment)

* balmumu + pigment

* 3 6lcti balmumu + 1 6l¢ii dammar regine + kireg

* 3 Ol¢ii balmumu + 1 6l¢ii gamsakizi reginesi + 1 6l¢ii Venedik terebentin + Kireg.
Sozii edilen yumusak dolgu genellikle elde yogurarak 1sitilir ve sekil verilebilir yada
bir spatiil yardimi ile istenilen noktaya preslenebilir. Daha sert olan dolgu da ise bir
1s1tic1 aracili@i ile 1sitmali, metal bir spatiille sekil verilmeli yada elektrikli spatiil ile
istenilen noktaya uygulanir. Tercih edilen ve siklikla kullanilan yontem ise bir metal
kapta 1sitildiktan sonra soguyana kadar hizli sekilde buradan alip kullanmaktir. Sonra
tekrar bir miktar 1sitilarak metal disci spatiilii ile istenilen sekil verilir ve islem
tekrarlanir. Resim yiizeyine tasan dolgu malzemeleri nemli bir pamuk veya bistiiri ile
kaldirilir. En basinda igerigindeki wax recine sayesinde esnek bir yapiya sahiptirler
ve kuruma aninda catlama goriilmez. Sonrasinda ise oda sicakliginin altinda soguk
bir ortamda kirilganlagarak tekstil ylizeyinden kopabilirler. Balmumunun ¢ok sicak
uygulanmasi ise tekstil yilizeyinde kararmalara yol agabilir. Wax uygulamasi mat
ylizeyli resimlerde ve ¢ok biiyiik alanli doldurmalar i¢in uygun degildir.

Eger eser sivilara ve ¢oziiciilere hassas ise diizlestirme ve yapilandirma sonrasi white

sprit ve kuru naylon bez ile temizleme islemi yapilir.

Sentetik Baglayic1 Maddelerle Dolgu

Beva Dolgu;
Beva dolgular1 yada baska degisle beva-kire¢ dolgulari ilk olarak Althofer ve
ortaklar tarafinda test edilip kullanilmistir. Baglayici madde olarak beva ve

doldurma malzemesinden olusur, gerekirse pigment de katilabilir. Beva 371,
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baglayici olarak bu dolgu karisiminda bulunur ve sentetik regine, parafin karigiminin
toluen ve white sprit icinde ¢oziilmiis halidir. Bolonya al¢isi ise renkli pigmentle
birlikjte dolgu maddesi olarak kullanilirlar. Yumusak kivamli kullanilmasinda ince
katmanlar haline uygulanmasi tercih edilir, boylelikle dayaniklilig1 ve esnekligi
artmis olur. Uygulama sonrasi spatiil yardimai ile son sekli verilir. Beva dolgu
kuruduktan sonra sekil vermek ¢ok zor oldugundan uygulama asamasinda sekil
verilerek islem tamamlanmalidir. Genellikle bu malzemenin 20 dakikaklik bir
caligma siiresi vardir. Sonrasinda jellesir ve 8 saat sonrada katilasir. Calisma alaninin
biiytlik oldugu yerlerde ¢ok hizli calismay1 gerektirir. Dolgu malzemesinin yapilan
denemeler sonucunda

1 birim beva 371, 2 birim kireg ile karistirilarak kullanilmaktadir. Daha i1y1 bir sonug
elde etmek i¢in yontem olarak karisimi hazirlanan beva dolgu kiiclik parmak seklinde
dondurulur, sonrasinda ihtiya¢ oldukga elektrikli spatiil ile istenilen bolgeye

1sitalarak aplike edilir.

Polivinil Alkol Dolgu;

Polivinil alkollii dolgularin iceriginde adindan anlagilacagi gibi polivinil alkol ve
dolgu malzemesinin i¢erdigi bir karisimdir. Pigmentlerle renklendirilebilirler. Bu tiir
dolguyu ilk test eden ve yayinlayan Falvey olmustur. Piyasadaki satisa sunulan ismi
ise Mowiol (Hoechst) olarak bilinmektedir. Dolgu malzemesi olarak renkli pigment
katilmis veya katilmamis bolonya algisi kullanilmaktadir. Polivinil alkol dolgusu
uygulamada sentetik re¢ineli baglayici hamur haline getirilir, spatiil yardimu ile
istenilen bolgeye bastirilarak uygulanir, avantaji ise ¢abuk kurur, iyi yapisir ve

istenildiginde su ile kolayca sokiilebilir.

Yiizeyin Isleme Tabi Tutulmasi

Dolgu Uygulama;
Dolgu macunu bozuk alanin boyutu ve derinligine bagl olarak fir¢ca veya spatiil
kullanilarak uygulanir. Ge¢mis yiizyillarda resim restoratdrii dolgu macununu

uygulamak i¢in ince palet veya boya uygulama bigaklar1 kullanmislardir. Bu aletlerle
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cok hizli caligabiliyorlardi fakat ¢ok hassas olunamiyordu. Eski bir cok uygulamada
orijinal yiizeye tasma bu sebepten dolay1 olmustur. Giinlimiizde ise restoratorler ince
disci spatiilleri, genis alanlar1 doldurmak icin japon spatiilleri, elektrikli spatiiller ve
kendi tirettikleri 6zel spatiiller kullanmaktadirlar. Uygulanan, kuruyan ve zimparalan
dolgunun en son boya seviyesi ile ayn1 ylizeyde olup olmadigini anlamak i¢in yan

151k kullanilir. Yandan gelen ( 0-20C lik) 151k yiizeydeki tiim hatalar1 gosterecektir.

Aym Seviyeye Getirme;

Bir kural olarak rétus islemine gegmeden 6nce yapilan dolgunun boya katmani ile
ayn1 seviyede olmasi saglanir. Onceleri bu islem diiz kesilmis bir aga¢, yumusak
mantar veya ponza tasi taze dolgu iizerine bastirilarak yapilirdi. Mantar lizerine
gerilen ince deri heniiz tam kurumamis dolgu iizerine bastirilarak diiz yiizey elde
edilirdi.

Suya veya ¢oziiciilere karst duyarli olan resimlerde bistiiri ile kazinarak ayni
seviyeye getirilir. Bagka bir yontem ise parmak ucuna gegirilen naylon kumas parcasi

ile hassas sekilde ovalayarak seviye ayarlamasida yapilabilir.

Yapilandirma;

Yapilandirma kavramu ile yapilan dolgunun iizerine resim yiizeyinin yapisina
uygun bir yap1 gerceklestirme anlamina gelmektedir. Yapilandirma uygun aletler,
araclar, pigment ve dolgu macunu ile elde edilebilir. Her resim ylizeyinin kendine
0zglin bir yapis1 ve dokusu vardir. Cok nadir olarak bir resim ylizeyinin yiizeyi

pliriizsiiz ve ¢ok diizdiir.
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Resim 4. 48 Yiizeyin yapilandirilmasi (Nicolaus,K.,1999)

Eser ylizeyi ¢evresel etkiler, boyanin dokusu, yaslandirma ve bozulmalar gibi
etkenlerden belli bir dokuya sahip olur. Restorasyon sirasinda dolgusu tamamlanan
eserin ¢evresinden kopuk olmamasi i¢in, bulundugu yerin dokusuna gore
sekillendirilmesi gerekir.

Restorasyon literatiiriine baktigimizda bize bu dokulandirmanin nasil olmasi
gerektigine dair ip uglar1 vermektedir. 1790 yilinda Goethe’nin bir yazisinda, italyan
restoratorlerin metal baski kaliplarinin kullandigindan bahseder. 1828 yilinda ise
Koster bir yazisinda “yumusak macunlar, kaliplarla sekillendiriliyordu” der. 18. ve
19.yy.’larda restoratorlerin siklikla kullandigi bir yontem ise bir par¢a kanvasin
yumusak dolgu malzemesinin {izerine bastirilarak doku elde edilmesidir. 18. ve
19.yy. da tuval bezi taze yapilmis resim astarina preslenerek doku elde ediliyor. 1955
de Brachert ve 1976 da Emile-Male bu negatif baski yonteminden bahsedip bu dolgu
seklini uygulamiglardir. 1955 de Kudrjawzew balmumu-regine ve pigment
dolgularindan bahsetmis ve kolay, soguk kullanilabilen, kolay modellenen ve hemen
hemen her dolguya uygun oldugunu gostermisdir. 1974 ise Graf araldite ve siv1
recine karigimi kullanmistir. 80°1i yillarin baginda silikon esasli dolgu malzemeleri

denenmeye baslanmistir (Silastic 504, Polivinil Klorid ve Vinagel 116 gibi).
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Ozellikleri ise su sekilde siralanmustir:

* Cok hafif bir malzemedir, ¢ok hassas yapilar olusturulabilir ve ¢cok esnektir,

* Reprosil dolgu ¢ok kolay uygulanabilir, hemen her yiizeye uygulanabilir, saglam
bir model olusturulabilir,

» Silastic 504 digerine gore ¢alisilmasi biraz daha zordur,

* Vinagel, calismas1 ¢ok kolay bir dolgu, ¢cok saglam bir yap1 olusturuyor, fakat buna
karsilik 150-170C de en 20 dakika 1sitmak gerekiyor.

Arastirmaci Reschke 1990 da yazdigi tezle dolgu ile ilgili olarak yapilmasi

gerekenleri iki ana gruba ayirdi:

1. Dolgu macunu ile yapilandirma
- Dolgu macunu uygulanir,
- Macun kurur, zimpara ve kazima islemi yapilir,

- Pozitif veya negatif kalip ¢ikarilir.

2. Dolgu macunu iizerinde yapilandirma
- Kuruyan dolgu macunu tizerine firca ile dolgu yapist olusturulur,
- Macun yapilan bolgeye negatif kalipla doldurulur,

- Yani bu olusturulan yap1 kakma yapilir.

Macun Dolgu ile Yapilandirma;

Bu yontemde yapilandirma, doldurma macunu bozuk alanlara yerlestirilmistir.
Doldurulan alanin kurumasi ve sertlesmesi beklenir, zimparalanir ve bistiiri ile
kazinir. Doldurulmus ve kurumus alan, ¢esitli disci aletleri, nester, igne , demir,
1skarpela gibi cok farkli aletlerle dolgu malzemesinde istenilen sekil verilir. Orijinal
resmin ve tuvalin yapisina gore kum ilave edilebilir. Bir kural olarak amag {i¢
boyutlu rélyefik yapiy1 elde etmektir. Kuru yapilandirma da denilen bu yontemde
daha hassas ve daha anlagilir bir yoldur.

Tabi ki bu yapinin teknikleri ve imkanlar1 dolgu macununa baglidir. Farkli dolgu

macunu farkli yontem ve alet gerektirir, 6rnegin; yumusak termoplastik, parafin ve
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kire¢ karigimi bir malzemede elektrikli spatula ile sekil verilerek ti¢ boyut olusturur.

Resim 4. 49 Macun dolgu ile yapilandirma (Nicolaus,K.,1999)

Kazima, zimparalama, kesme islemleri ile daha hassas ve kiigiik dokular
yapilabilir, ¢atlaklar taklit edilebilir. Ayrica eserin ¢gevresinden alinacak negatif veya
pozitif kaliplarda yiizeyin en yakin benzetilme islemi yapilabilir.

Dolgu macunu ne ¢ok sert ne de ¢cok yumusak olmalidir. Eger macun ¢ok yumusaksa
cikarirken tuval bezinin pargalarini da s6kme riski vardir. Eger ¢ok sert olursa gerekli
kalib1 ve modeli elde edemeyiz, ylizeyde bozluklar olusabilir. Yiizeyden alinacak
model kalibr ayirici olarak bezir yagi kullanilabilir, bu esere zarar vermeden ylizey
yapigsmasini engeller. Piirlizsiiz diiz yiizeyden kurtulmak i¢in kumas bir pargadan
baski alinabilir. Ama yinede miikemmel sonucu vermeyebilir.

Giliniimiizde restoratorler daha hassas ve miikemmel sonugclar i¢in, silikolu hint
kavucugu veya sentetik re¢ine malzemeler kullanmaktadirlar. Kullanilan negatif
kaliplar yiizeydeki ¢atlak, kabarma ve tiim dokular1 kullanmamizi saglar.

Doldurma macununa bagli olarak iki farkli yontem uygulanir:

1. Sentetik recine kalip dolgu macununan bastirilir,

2. Isitilmig kalip termoplastik doldurma macununa (balmumu) bastirilir.

1981 de bulup yayinlarin1 yapan Green ve Seddom, bu metodun inceliklerinden soyle
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bahseder; “Uretilen kaliplarin hasarli bélgeye dolgu yapilmasindan sonra hangi
asamada uygulanmasi ve hangi asamada sokiilmesi gerektigi cok dnemlidir” der.
Ikinci yontem ise daha az komplikedir. Bozuk alan yumusak, balmumu, regine ve
alc1 karisimi ile doldurulup zimparalanacaktir. Doldurulmus bélge, kalip ile komple
kaplanir ve elektrikli bir spatiil ile daire seklinde hareketlerle cok bastirmadan isitilir.
Dokiilen kaliplar soguduktan sonra ¢ikarilir. Dolgu malzemesine gore gerekli
yapilandirma sicakligi ayarlanir. Her dolgu alaninin uygulanmasi i¢in dogru sicakligi
tekrarlayarak bulmayiz. En i1yi yapilanma icin en diisiik sicaklik saf balmumu-regine
karisimi ile elde edilmektedir. Restorasyon literatiiriinde bu islem icin iki tiir dolgu
macunu tanimlanmistir. Bunlardan biri; balmumu-regine ve alci digeri ise beva ve
al¢idir. Ayni prosediirle daha iyi sonug alabilmek i¢in, 1s1-vakum masasi, 1s1-basing
masas1 veya vakum posetleri denenebilir. Ayni tip doldurma ve modelleme elekrikli
spatiil ilede gerceklestirilir.

Silikon esasli kalip malzemesi kullanmak resim yiizeyi i¢in daha az riskli ve daha
cok elastik bir yapiya sahiptir. Bu silicon kalip silikonlu hint kauguktan iiretilmistir.
Hazirlanan karisim hemen yiizeye uygulanabilir, kururken ve kuruduktan sonra gozle
gorilir bir daralma ve ¢ekme yasanmaz. Boya yiizeyindeki tiim ince ayrinti, doku ve
catlaklara girerek kalibini ¢ikarir ve 1s1 ile kullanimlarinda 1siya dayaniklidirlar,
tekrar kullanabilmelerine ragmen yapilar1 bozulur.

Olumlu kullanimlarinin yaninda silikon kaliplar ¢ikarilinca yiizeyde parlak bir etki
yaratir, Horie’ye gore bu silikonlu kaliplar 2-5% silicon yag1 barindirirlar, bu da

boyal1 ylizeyde geri doniisiimii olmayan renk degisikliklerine yol acar.

Macun Dolgunun Uzerinde Yapilandirma;

Genel olarak belirgin fir¢a darbeleri, boyamali alanlar, bir firca yardimi ve
yapilandirma malzemesi ile sekillendirilirler. Aslinda bu teknigin olusumu ile
literatiirler ¢cok az bilgi verirler. 1955 yilinda Brachert hazirlik tabakasi igin keten

tohumu yagi, tutkal veya yumurta ve kazein tempera dnermistir.
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Resim 4. 50 Macun dolguyu yapilandirma (Nicolaus,K.,1999)

iyi yapismali ve iizerine rotus yapmak icin kolay olmalidir. Iceriklerinde ise farkli
maddeler goziimiize ¢arpiyor, tempera (guaj) pigmentleri, akrilik pigment, farkl
baglayict maddelerle restoratorler tarafindan yapilmis pigment boyalar yada
balmumu olabiliyordu. Macun dolgu maddeleri, tiim dolgu zimparalandiktan sonra
yapilandirma i¢in uygundur. Gerekli kivam uygun malzeme ile seyreltme ve
yogunlastirma ile miimkiin olacaktir. Yap1 olusturulmasinda en eski yontemlerden

biride yumurta tempera (rdtus asamasinda) kullanmaktir. 19. yy. da en sik goriilen
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rétus restorasyon agamasiydi, bu teknik i¢in karigik teknik de diyebiliriz.

Orijinal boyal1 yiizeyin altinda bir katmana kadar zimparalanan dolgu maddesi, rotus
maddesi ve ylizeysel yapilandirma ile birlikte olusturulurlar. Restoratorler genellikle
hazir formlar i¢in guaj renkleri kullanirlar. Akrilik boyalar iginde ayn1 seyler
gecerlidir. Tabiki ¢esitli malzemelerin kullanilmasi yapilandirma formu, hayal giicii
ve orijinal yapisi ile empati kurmay1, sabir ve duyarlilik gerektirir. Kiigiik bir dip not
ise eser lizerinde bulunan ve zaman yaslanmasindan kaynaklanan agir ¢atlak ve
bozulmalarin tekrar edilmemesi onerilir. Kullanilan yeni malzemelerle yapilardaki

hassasiyet dereceleride degisir.

Renklendirme;

Eger olusturulan dolgu malzemesi, uygulandigi alanin ¢evresi ile ayni renkte ise
sonraki adimda rétus cok daha kolay yapilir. Bozuk alanin gevresi renkli ise, dolgu
maddesinin bu renge gore ayarlanip sonra dolgu yapilabilir. Yada beyaz hazirlanan
dolgu maddesi uygulandiktan sonra da yiizeysel olarak renklendirilebilir. Astar
baglayict maddesinin ne oldugu sonraki adimda rotus yaparken hangi tip boya

kullanmamiz gerektigini belirleyen bir etmendir.

Resim 4. 51 Renklendirme (Ozel Koleksiyon)

Ornegin rotus recineli bir pigmentle yapilacaksa alttaki baglayici su bazli olmalidir.

Eger dogru astar baglayici ve pigment baglayict kullanmazsak alt katmani sokme
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riskimiz vardir. Baz1 6zel durumlarda, ¢ok genis alan ve tek opak renkli bir alanda
ufak bir bozulma varsa, bu kisim rengi 1yi tutturulmus bir dolgu malzemesi ile

¢cOziimlenebilir.

izolasyon;

Dolum islemi tamamlandiktan sonra bir sonraki asamada dolgu ylizeyinin
izolasyonu yapilir. Bu isolasyon kullanilan dolguya gore degisir. Eger tutkalli bir
dolgu maddesi kullanilirsa rotus boyalarini igeri gekmesini engelleyecek bir
isolasyon malzemesi kullanilmalidir. Balmumu re¢ine dolgu maddesi ile dolgu
yapilirsa rotus yapilirken kullanilicak pigment solvent karisimi, bu tabakay1
sokmemelidir. Isolasyon malzemesi gluten tutkal, dogal ve sentetik recineler,
dammar vernigi (white sprit), alkol vernigi (etanol mastik), gomalak (etanol), veya
Laropal N (white sprit) ile ¢oziiliirler. Daha 6ncede belirttigimiz gibi genel olarak
sadece doldurulmus bolgenin izolasyonu yapilir. Eger rétuslama islemi
tamamlandiktan sonra yeterli ise isolasyon i¢in islemden 6nce sadece gegici vernik
uygulamak yeterli olacaktir. Daha 6nce var olan dolgu maddelerinin ne olacagi ise
dolgunun durumuna gore karar verilir. Eger eski dolguda , polimerizasyon, bozulma,
catlama gibi bir takim bozulmalar yoksa bu dolgu korunabilir ya da komple
sokiilerek alan temizlenir, sokme islemi bir bisturi ile mekanik olarak

tamamlanabilir.

Dolgu Maddeleri;

Dolgu malzemelerine baktigimizda bu giine kadar kalan az sayidadir. Bilinen belli
basli dolgu maddeleri ise sampanya algis1, bolonya algis1 ile kursun beyazi pigmenti,
toprak renkleri ve diger pigmentlerdir. Ayrica restorasyon literatiiriinde asbest
kullanimida goriiliir. Bu malzeme tavsan tutkali ve alg ile karistirilarak
kullaniltyordu. Asbest in liflerindeki yiiksek higroskopik yapis1 ve yiiksek elastik
hareketi sayesinde tercih edilmistir. Sonralar1 asbestin kansorejen yan1 kesfedildikten
sonra bu uygulama kullanilmamaya baglanmistir. Dolgu malzemesinin esnek olmast
cok onemlidir. Esnek olmayan dolgularada orijinal esere olan sinirlar1 zamanla

catlaklarin olusumuna neden olacaktir. Ayrica dolgu maddelerinin orijinal tuvalin
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kenarlarindaki sinirlarda kullanilan yapistiricinin esnekligi ve dayanimi da 6nem

tasimaktadir.

Baglayic1 Maddeler;

1930’larda restoratorler en uygun baglayict maddeyi ararken bunlarin
arasindan,dogal yapistiricilar, kuruyan yaglar ve balmumu veya rec¢ine karigimlari
arasindan tercih yapmalari gerekiyordu. Bunlarin i¢ine yumurta sarisi, yumurta
beyazi, bal gibi ek malzemelerle elastikiyet ve yapigsma giiciinii arttirmaya calistilar.
Gilinlimiizde dolgu maddeleri polivinil asetat, polivinil alkol ve akrilik recine gibi
sentetik baglayict maddelerden elde edilmektedir. Glutolin yapistiricilar kalojen
iceren hayvansal dokular iceren maddelerdir. Bunlar kurutma yaglari ile kullanilarak
dolgu i¢in kullanilan ilk baglayicilar arasinda yer alirlar. Yumurta beyazi veya
yumurta saris1 bazen de macun dolgulara ilave edilirdi. Glutenli tutkal ve al¢1 iyi bir
karisim olusturuyorlardi.
Baglayaci olarak nisasta ve un glutolin’li yapistiricilarda siklikla baglayici olarak
kullaniltyordu. Ayrica kurutma yaglari da dolgu maddelerindeki 6nemli baglayacilar
arasinda yer almaktaydi. Balmumu organik maddelerin en kalici olanidir, bu nedenle
dolgu i¢in ¢ok sik kullanilmistir. Bir dolgu macun i¢in balmumu yada regine
yogunlastirici olarak da al¢1 yada kireg kullanilarak karigim hazirlanmistir. Sonralari
karisimlarda vinil asetatlarin polimerizasyonu ile elde edilen Polivinil Asetat
(PVAC) kullanilmistir.
Polivinil alkoller ise polimerize edilmis polivinil asetattan {iretilen su da ¢oziilebilen
sentetik recinelerdir.
Beva 371 Berger tarafindan gelistirilen, ikiye boliinmeler, tekrar yapistirma,
cukurluk restorasyonu ve kaplama uygulamasinda kullanilmistir. Sonradan dolgu

malzemesi karigimlarinda da baglayici olarak Beva 371 kullanilmustir.
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4.3.2.6. Rotus

Rotus;
“Her resim eserin tarihi ve estetik bir rolii vardir. Ikisi birlikte boliinmez bir
biitiindiir. Rotiis yapmak bu boliinmez ikilinin hi¢birinin digerine gore one

ctkarilmadigi bir yontemle tamamlanmalidr.’

-4
Cesare Brandi*®

Rotus kelimesi ile vernikten 6nceki son asama yani resimdeki kusurlu bir alanin
boyanmasi olarak tanimlayabiliriz. Rotus eserin goriislinii direkt etkileyen bir
uygulamadir ve restorasyonun hi¢bir asamasinin tarsilmadigi kadar bu asama
tartisilmistir. Yeni tuval bezi yapistirma ve vernigi sokme islemleride 20. yy.’da ¢ok
sik tartisilmis diger konulardir. Restorasyon konusunda 6zellikle son yiizyilda
teorisyenlerle uygulayicilar arasinda ¢ok sik anlasmazlik ortaya ¢ikmistir. Bu
donemlerde bir ¢cok esere rotiis yapilmak yerine boyama yolu tercih edilmistir. Bu
donemde her hangi bir rétus etiginin olmamasi, restoratdrleri daha biiytlik alanlarin
boyanmasina itmistir ayn1 zamanda esere saygida yoktu. Yapanin zevkine veya eser
sahibinin siparisine gore esere miidahale edilebiliyordu. Eser restorasyonun da
vernigin kaldirilmasi ile bu gelisi giizel boyamalar restoratdrlerin karsilastigir onemli
problemlerden olmustur. Bir kag yiizy1l hangi yontemin daha iyi oldugu hep tartisa
durulmugtur.”’

Giliniimiizde bile sempozyum ve konferanslarda, restorasyonda rétus teknikleri
konusunda avrupa ve amerikan merkezleri arasinda goriis ayrilig1 vardir. Biitlin
restoratorler kendi donem ve hocalarinda etkilenmislerdir ve genellikle notr

boyamayi kabullenememislerdir. Ornegin bir eserde gokyiizii veya fonda kiigiik bir

8 C Brandi, Il fondamento teoretico restauro, Bollettino dell’instituto Centrale del Restauro, 1,
1950, s. 5-12

¥ H.Ruhemann, The cleaning of paintings, London, 1958, 5.246
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hasarl1 bolgenin rotuslanmasina tamamlama ama resmin 6nemli bir formunun
tamamlanmas1 gerekiyorsa, buna da bi¢cimlendirici rotus olarak adlandirmaliyiz.
Rotuslama yontemi ile resimdeki bir ¢ok hasar ortadan kaldirilmis olur, bu hasarlarin
baslicalar1 ise sunlardir:

Glaze’nin fazla temizlenmesi

Boya tabakasinin fazla temizlenmesi

Yeniden olusturulabilen kusurlu yerlerde

- Kusurlu alanlarda artik yeniden insa edilemeyecek yerlerde.
Iyi bir rétusun kalitesi altta kullanilan dolguylada dogrudan baglantilidir. Rétus ne
kadar 1yi yapilirsa yapilsin dolgu 1yi olmadig1 zamanda yandan gelen 151k tiim
hatalar ortaya ¢ikaracaktir. Bir kural olarak rétus uygulamasinda ilk tabaka soguk,
opak bir uygulama son tabaka ise sicak bir renk ile sonlandirilir. Eger bir eser yakin
zamanda yapilmissa ve boyada glaze bir katman yoksa bu yontem yeterli olacaktir.
Rotus restorasyonda estetik bir liiks olarak degerlendirilir ve eserin korunmasi adina
bir yol oynamaz. Bunun tersine kotii yapilan rétus eserin boya katmanina zarar
verebilir.
Yapilan rétus uygulamasi her zaman i¢in kolaylikla sokiilebilir ve eser eski haline
geri dondiiriilebilir olmalidir. Agir hasarli bir eserde bile yapilan rotus
uygulamasindan sonra estetik ve tarihsel niteliklerin kaybolmamasi temel amagtir, bu

restoratOrler i¢in ulagilmasi en zor istir.

Rotus Teknikleri;

Restorasyondaki ¢ok hassas konulardan biride rotus teknigi ile tamamlama
yontemleri arasindaki farki ayirt edebilmek gerekmektedir. Bir rétus boyasi her
zaman pigment ve baglayic1t maddeden olusmaktadir. Restorator her zaman hasarl
bolge tlizerinde bir ¢cok pigment fakat sade bir tane baglayici kullanirlar. Baglayici
malzemeye gore rotus teknikleri agagidaki gibi ayrilabilir:

- Suluboya rétus
- Guaj boya ile rotus
- Tempera ile rotus

- Yag ve regineli rotus
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- Son olarak da dogal ve sentetik recginelerle yapilan rotuslar.

Rotus uygulamasinda ¢ok fazla degismeyen bazi kesin kurallar vardir. Bunlar;
yapilan rotus orijinal esere gore daha soguk bir tonda ve 1s1kli boyamay1 6ngoriir.
Yapilan miidahale her zaman kolaylikla kaldirilabilir olmalidir. Bu noktada olmast
gereken ve ideal olanin bir biri ile parallel yiiriimesi genellikle ¢ok zordur. Yapilan
miidehaleler zamanla koyulasirlar ve sicak bir tona doniistirler, yani rotus
uygulamasinda bu dikkate alinmali ve ilk yapilirken sonraki degisiklikler

ongoriilerek boyanmalidir.

Resim 4. 52 Rotus ile doldurma (Nicolaus,K.,1999)

Fakat genellikle kolleksiyonerler ve miizayedeler bu yonteme ¢ok sicak bakmazlar.
Hasarl1 alanin boyanmasinda ideal olan orijinal boyanin lizerine gegmemektir fakat
baz1 durumlarda iki alan arasindaki uygun gecisi saglayabilmek i¢in ¢ok kii¢iik
miktarlarda gecis olabilmektedir. Nedenlerinden digeri ise daha 6nce yapilmis hatali
rétuglarin giivenli bir sekilde sokiilemeyecek olmasi, orijinal boyanin hasarli olmasi
veya renk degisikliginin ger¢eklesmis olmasidir.

Hasarl1 alanin kenar bosluklar1 farkli seferler dolgu yapilip sokiilmesi ve rotus
yapilip sokiikmesi sonucu renk kaybina ugrar. Zaman zaman da sararma olusumu

goriliir ve bu sararma kolaylikla sokiilemez. Olusan bu ¢erceve etkisinin
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sokiilemeyecegi i¢in boyanmasi gerekir. Fakat restoratdrler zaman zaman vernik
tabakasinin sokiilmesinin tehlikelerinden bahsederler, bu da glaze teknigi kullanan
bir sanatginin vernik i¢inde renk kullanmasindan dolayidir. Bu durumda vernik

sOkiilmesi eser i¢in geri dondiiriilemez bir hasara yol agacaktir.

Yapisal Rotiis;

Yapisal restorasyonda ideal olarak rotus yapmak onu kusatan ¢evreleyen rengi en iyi
sekilde olusturabilmektir. Ama genellikle ¢ok yasl resimlerde bu ¢ok miimkiin
olamamakta. Rotus yapmak orijinal resimde ki gibi kat kat ayni1 siray1 takip
etmeyebilir, burada 6nemli olan son tabakadir yani goriinen tabaka. Etkin bir yapisal

restorasyon i¢in asagida adimlar takip edilmelidir;

Resim 4. 53 Yapisal rotus (Ozel Koleksiyon)

Pigmentlerin teknik kompozisyonlarini yeniden yaratma, ¢atlaklar ve diger
yaslanmayla ilgili izlerin yok edilmesi, yilizey tabakasinin tekrardan modellenerek
yaratilmasi, 0onceki rotus ve boya tabakasi degisiklikleri lizerinde ¢alisilmasi. Yapisal
bir miidehaleye baglamadan Once, ilk olarak orijinal eserdeki pigmentleri ¢ok iyi

analiz ederek, eserdeki katmanlarin nasil olustugunu incelemeliyiz. Boylelikle eserin
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bozulan ve zayif yonlerini gérerek daha iyi bir restorasyon ¢alismasi yapmamizi
saglayacaktir. Fakat yaslanma izlerinin goriildiigii yapiyida eserin gozle
devamliligin1 saglamak icin yeniden yapilandirmaliyiz. Ozellikle boya segiminde
eskiyen bir pigmentin boya kaybetmesi ve siireci izlenmeli rotus ve yapilandirmada

buna gore pigment se¢ilmelidir.

Pigmentler;

Rotus yapmaya en uygun pigmenti arastirarak baglanmalidir. Yapisal olarak
uygun sekil bulunduktan sonra eseri olusturan ressamin hangi pigmenti kullandigini
bulmamiz gereklidir. Buraya kadar teoride nasil olmasi1 gerektigi ile ilgili bilgiyi
verdik fakat her zaman teori ve pratik ¢akismayabilir. Her hangi bir rotus
yaptigimizda o kadar miikemmel olmalidir ki ¢evresinde bulunan yaslanmis, orijinal
boyaya en fazla benzetmeliyiz. Taklit etmeye calistigimiz pigmentler gecmis
donemlerde yapilmis ve garniil — yapilar1 bu gilinkiilerden farklidir. Bu boyalar ¢ok
kalin ve kaba olabiliyorlardi, bazi durumlarda daha fazla baglayici kullanmak ve lak
kullanarak opaklik derecesini ayarlamamiz gerekebilir.

Ornegin orjinalde tek seferde uygulanmis ok kalin ve granli bir boya katmani bir
cok sefer yapilan rotus uygulamasi ile kapatilabilir. Boya ve graniil farkliligini
kontrol i¢in yandan gelen 1s1kla yagtigimiz rotuslart kontrol etmeliyiz. Kullanilan
taze boya malzemesi eskimis boya malzemesinden farkli goziikmektedir ve
davranmaktadir. Baz1 durumlarda ig¢inde kullanilan baglayicit miktarina gore yeni
boya daha hizlida sararabilir. Sonradan yapilan rétus isleminde boyanin opakligr eski
boya ile uyum saglamasi agisindan 6nemlidir. Sonug olarak da gerek pigment se¢imi
gerek baglayici ile karisim ayarlarinda, opaklik ayarlarinda, restoratorler kendi

tecriibelerini kullanirlar.

Opaklhik ( Mathk);

Rotus icin sectigimiz pigmentin her zaman ne kadar opak oldugunu bilmemiz
gerekmektedir. Pigmentin dogasini bilirsek ihtiyacimiz olanin opak mi yoksa glaze
mi oldugunu tespit edebiliriz. Boyama kuvveti az olan bir pigment dogal olarak opak

bir pigmente ihtiya¢ duyacaktir, son final boyama icin ise glaze pigmente. Bir
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pigmentin opaklig1 onun graniil yapisina, baglayici yap1 ve miktarina gore artmakta
veya azalmaktadir. Rotusta pigmentin opakligi 15181 ne kadar emdigi veya yansittigi
ile iliskilidir. Yani opaklik boya kuruduktan sonra 15181n ne kadar yansitildigi veya
emildiginin gdstergesidir.

Isikl1 renklerle rotus yapilirken genellikle opak olmalari tercih edilir ¢linkii 151810
biiyiik bir boliimiinii yansitirlar, koyu renkler ise 15181 emerler. Bu opaklik ve 1s181n
kirilmasi gesitli testlerle bilimsel olarak da degerlerle anlamlandirilmistir. Bu indeks
15181n bir madde igerisine girdiginde olusan kirilmay1 gosterir. Her maddenin ayr1 bir
kiric1 orant yani ayr1 bir kiricr indeksi bulunur. Bu indeks siralamasi su sekildedir:
Hava 1, Su bazli baglayicilar 1.35, Kuruyan Yaglar 1.48, Rec¢ine 1.53, Wax 1.44 ve
Pigmentler 1.5-2.8. Eger biz bu degerleri bilip baglayici ve pigment karigimlarini
yaparsak ne kadar opak veya ne kadar parlak oldugunu bulabiliriz. Burada pigmet ve
baglayici karisimi 15181n ne kadar derine gidip gidemeyecegine karar verir ve bu
ylizden bazi ylizeyler ¢ok parlak bazilar1 degildir. Yagli boyada ise kuruduktan sonra
kii¢iik tanecikli pigmentler oksidasyon ve polimerizasyona ugrarlar. Burada 151k i¢
kisma kadar niifus eder bu olaya derinlik 1s181da denir. R6tusun opakligi sadece
gecirgenlik endeksi degil ayn1 zamanda pigmentlerin tanecik boyutuna gorede
degiskenlik gosterdigini anliyoruz. Her pigmentin maksimum efekt i¢in belirli
tanecik boyutlar1 vardir. Pigmentteki taneciklerin boyutunun daha az veya daha ¢ok
olmas1 onun daha az opak olmasina neden olacaktir. Boyama giiclide yine ay1 sekilde
tanecik boyutuna gore degisecektir. Cok ince tanecik ¢ok 1yi boyar anlamina
gelmektedir. Ornek olarak, titanium beyazinin ¢ok kiigiik bir par¢asinin bile

inanilmaz fazla boyama giicii veya hint sarisinin parlakligin verebiliriz.

Baglayic1 Malzemeler;

Rotus isleminde baglayici malzemeler ikincil bir 6zellik tasirlar. Glinlimiizde
rotus icin milkemmel pigmentler mevcut ancak solmayan, zarar vermeyen, ayni anda
uygun ¢oziiclilerle ¢oziilebilen hemde kolay ¢alisilabilen bir baglayici yoktur. Rétus
boyalar1 gercekten ¢ok karisik ve ¢esitlidir ve kuru yaglarla, dogal recinelerle, su
bazli malzemelerle, son donemde de yarisentetik ve sentetik reginelerle caligilabilir.

Her baglayict malzemenin avantajli oldugu kadar dezavantajl taraflar1 da vardir.
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Rotus Boyalari;

Restorasyonda kullanilan rétus boyalari piyasadan hazir bulundugu gibi
restoratOrler tarafindan da yapilabilmektedir. R6tus yapmak sanat¢inin resmi yaratma
stirecindeki boyamadan farkli bir davranistir. Restorator eserdeki orijinal yaglanmayi,
geri donilisiimlii malzeme kullanmay1 ve daha dikkatli olmay1 hedefler. Bu noktada
hazir malzememi yoksa yapma malzememi tartigmasi siiregelmektedir ve bunun
cevabi olaya, esere gore yontem uygulamasi olmalidir.”

Restoratorler bazen ¢ok 6zel eserler igin ¢ok 6zel boya arayisi icinede girerler. Her
boyada resim yapmak i¢in olsun rétus i¢in olsun farkli baglayicilar kullanilabilir,
ornegin restorasyonda kullanilacak pigmentlerin baglayicisi yiizeyin biiyiikliigiine ve
pigmentin hafif olmasina gore degisir, hafif olan pigmente daha az baglayic1t madde
konulur.

Pigmentler ve baglayici elemanlar bir biri ile ¢ok iy1 karistirilarak elde edilirler.
Bazen bu karisimda ¢ok kiiciik kabarciklar kalabilir bunlarin elimine edilmesi
gerekir.

Bu sekilde iki malzeme bir biri ile tam olarak kaynasirlar. Cok 1yi ezilmis pigment ve
cok 1y1 karigmig bu ikili rétus esnasinda iyi sonug verecektir. Bir diger konuda bazi
pigmentler karigimlarinda kimyasal etkiler verebilirler, yani karismamalari1 lazimdir
¢linkii sonug olarak rengi degisen pigmentler istedigimiz sonucu vermezler. Ornegin
icinde bakir barindiran bir pigment kursun, cadmium yada kiikiirt ile karismamalidir.
Bu karisim problemi yaglarda da goriilebilir, bazi yaglar pigment parcaciklarinin
coziilmesine neden olabilir. Bu gibi karigimlar rengin solmasina yada rétiis yapilan
yerin ¢evresindeki orijinal renkleri etkileyebilir, ve hatta rengin solmasina neden

olabilir.”!

%% Dip Not: Rétus i¢inde kullanilan suluboyalar ev yapimi olamazlar, ayni standartta olmast igin
mutlaka fabrikasyon olmalidir.

! G.A.Berger, In painting using PVA medium, Cleaning, retouching and coatings, IIC Congress,
Brussels 1990, s. 150
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Hizh Kuruyan Yaglar ve Recinlerle Rotiis

Yagh boya ile Rotus;

Yagli boyalar, pigmentler ve kuruyan yaglardan olusurlar. Kuruyan yaglarda
siklikla kullanilan cinsler bezir yagi, ceviz yagi, gelincik yagi ve keten tohumu
yagidir. Yaglarin kuruma hizlar1 ve kapasiteleri, icerdigi doymamis yag asitleri
acisindan kullanimlari1 6nem tagimaktadir. Bu yaglarin i¢inde bulunan Linoleic
asitlerde boyanin kurumasi agisindan énemli bilgiler verir. Biitlin yaglar i¢inde
linoleic asit igerigi , keten yaginda (%45 ile) en yiiksek, ceviz yaginda %15-18,
gelincik yaginda ise hi¢ igermez. Bunlarin arasindan gelincik ve ceviz yaginin daha
gec kurumasina ragmen restorasyonda tercih edildigi zamanlar olmakta, ¢iinkii
renkleri daha canli gosteriyor ve sararma egilimleri daha az. Genel olarak yaglarda
bir takim problemler ¢ikmakta ve bunlarin basinda sararma egilimi, uzun zamanda
kurumasi ve burugsmalara sebep olmasidir. Bu nedenlere ragmen yagli boyalar
siklikla rotus i¢in kullanilirlar.

Restoratorler zaman zaman farkli arayislar i¢indeydi, bunlardan biri de rotus
yaparken sararma etkisinden kurtulmak i¢in kuruyan yag ile listiibegi
karistirarak,17.ylizyilda hollandali aristokratlarin portrelerindeki beyaz yakalarin

boyanmasi i¢in kullanmislardir.

Resim 4. 54 Yagh boya ile rotus (Nicolaus,K.,1999)
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Yag temelli boyalarla rotus yapmak kaginikmaz bir sondur ve bu olusumun belli
basli sebepleri vardir. Doga ve bu yaglarin yapisi, boya yaparken ne kadar yag
pigment karisimi1 kullanildigi, rotus yapilan boyanin katman kalinlig1 ve atmosferik
nemlilik gibi etmenleri sararmanin nedenleri arasinda sayabiliriz. Yagli boya ile rotus
yaparken yag miktarini azaltmak adina terebentin veya white sprit ile inceltilebilir.
Trebentin baglayici bir yag degildir, yani pigmentleri yapistirma giicii yoktur.
Terebentinin gorevi yapilan rétusun daha hizli kurumasini saglamaktir ve bu madde

eski donemlerden itibaren kullanilmastir.

Recineli boyalarla rotus;

Regineli boyalar dogal-sentetik re¢ineler ve pigmentlerden olusurlar. Bu boyalar
sadece rotus yapmak i¢in kullanilir. Yapilarindan dolay1 daha parlak bir goriiniimleri
vardir. Regine agaglardan elde edilen dogal bir yapidir ve sade organik ¢oziiciilerle
coziiliirler. Ozellikleri arasinda ise regineler karistirildiklari solvent buharlastiktan
sonra ilk olarak fiziksel olarak kurumalari, kalan re¢ine havadaki oksijenle birlikte
oksidasyona ve polimerizasyona ugrar sonrasinda ¢oziilebilirligini kaybeder.
Regineler farkli miktarda kirillganlik ve sararma 6zelliklerine sahiptirler. Son
donemde kullanilan dogal regineler sakiz (mastik) ve dammardir. Regineli rotus
boyalari, kuru yaglar ve su bazli baglayicilara gore ¢ok daha fazla yiiksek refraktif
indekse sahiptir. Regine toz pigment karisimina 1/3 oraninda terebentin katilarak ¢ok

iyi karistirilir, sonrasinda tekrardan terebentin ekleyerek karisim inceltilebilir.

Resim 4. 55 Recineli boya ile rotus (Nicolaus,K.,1999)
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Bagka bir teknik de recinelerle yagli boyalar karistirmak, bu karisimin amaci
sadece recine bazli bir rétusdan daha esnek bir yapiya sahip olmalari, yagli boyay1
daha hizli kurutmalar: bir avantajken, daha hizli sararmalar1 ve donduktan sonra

tekrar ¢6zmenin ¢ok zor olmasi bir dezavantajdir.

Su Bazh Baglayicilarla Rotus;

Icerisinde baglayici malzeme olarak sakiz igeren rétiis boyalar1 genellikle
suluboya veya guaj boya olarak hazir tiiplerde satilirlar. Sakizlar su da kolloid
soliisyonlar olustururlar. Suluboya ve guaj gibi boyalar bazi1 yardimci malzemelerle

rotus icin kullanilirlar, bunlar; arap zamki ve kolloid koruyuculardir.

Suluboya ile rotus;

Sulu boyalar ¢ok kii¢iik taneciklere sahip, kullaniminda arap tutkali, seker, veya
suda ¢oziilebilen baglayici maddeler ilave edilmelidir. Ayrica 6kiiz 6dii ve sentetik
1slatict maddeler ilave edilmelidir. Giiniimiizde sulu boya resim restorasyonunun

rotus asamasinda en ¢ok tercih edilen bir metotdur.

Resim 4. 56 Su bazh boya ile rotus (Nicolaus,K.,1999)
Suluboyalar hazir olarak alinir ve tiip i¢inde yada kiiciik tabletler seklinde
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bulunur. Tiipdeki suluboyalarin boyalarin negatif yani ise rétusta uygulandiktan
sonra hizli ¢atlama egiliminde olmasidir. Diger bir olumsuzluk guaj ve sulu boya ile
calisirken palet tizerinde ¢ok hizli kurumasi ve bu sebeple devamli olarak su ile
inceltme geregidir. Suluboya ayrica astar renklendirmesinde ve rétusun final
asamasindada kullanilmaktadir. Suluboya ile rétus yaparken bir veya bir den fazla
kat kullanabiliriz, fakat katlar arasinda vernik siirerek alltaki katida sokmemis
(eritmemis) oluruz. Sulu baglayici igeren tiim boyalarda oldugu gibi rétus yaparken
rengin ¢evresindeki orijinal renklerle tutturulmasi zordur, kurudukea renk tonuda
soluklagmaktadir. Bunun devamli olarak islem sirasinda boya kurutularak white-sprit
ile vernik sonrasi olacak rengi gérmeye ¢alismaliy1z yada son asamada ve son katta
recine bazli bir boya ile rotus bitirilir. White sprit ile 1slatma teknigi 6zellikle koyu
renklerde kaginilmaz bir tekniktir boylelikle son durumda ki renk goriilerek ona gore
ayarlama yapilir. Diger biitiin tekniklere gore suluboya tekniginde renk degisimi en
az olur ve yapilan uygulamanin istendiginde sokiilmesi en kolaydir. Ayrica suluboya

pigmentleri diger boyalara gore 1518a daha hassastirlar.

Guaj ile rotus;

Guaj boya ile rotus yapmak , yumurta tempera tekniginde oldugu gibi suluboya ya
gore daha kompleks bir yapiya sahiptir. Fakat yinede kapatci giicii sayesinde bir tek
bu boya ile rotus tamamlanabilir. Hatta kivamli ve yogun yapistyla ylizey dokusu
modellenebilir, bir tabaka ile vernige hazir bir halde sonuglandirilabilir, renk

degisimi ve c¢atlaklara karsida oldukea giiclii bir yapidadir.

Resim 4. 57 Guaj boya ile rotus yapilmasiin asamalari (Ozel Koleksiyon)
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Guaj boyalar1 piyasada hazir olarak tlipde satilirlar, yapilari opak boya olarak
tasarlanip yapilmistir ve bu yaniyla suluboyaya gore daha 6nemli bir 6zellik
icermektedir. Uygulama acgisindan suluboyaya c¢ok benzer ve burada da rotus
yapilirken katmanlar halinde kullaniminda ara katlara vernik uygulamasi
yapilmaktadir. Uygulama sona erip verniklendikten sonra boya tabakasi1 daha da 11k
alacaktir. Son katman olarak yada glaze amagli regine bazli boyalar1 da kullanmak

mumkindir.

Yumurta tempera ile rotus;

Yumurta tempera teknigi kdkenleri ylizyillara dayanan ve giiniimiizde bile bir ¢ok
sirr1 gizli kalmis rotus uygulamasidir. Yumurta tempera yontemini doneminde
miikemmel sonug elde etmek i¢in yaparlardi. Giinlimiizde ise restoratorler arasinda
kullanilmayan ve tercih edilmeyen bir yontemdir.

Orta ¢aglarda 6zellikle italyan ressamlar resimlerini yaparken baglayici olarak
yumurta saris1 kullantyorlardi. Bunun i¢in restoratdrlerde farkli bir malzeme
kullanmamak i¢in bunun iizerinden giderek yumurtanin beyazini rotuslarindaki
boyalarin baglayicisi olarak kullandilar. Kurutma yaglari, yumurtanin beyazi ve
sar1s1, balmumu kullanilarak yapilan bu boyaya yumurta tempera adi verilmisti. Bu
boya zamanla bozulabilen bir yapiyada sahipti. Yumurta tempera kullanilarak eski
bir resimdeki boya renk ve yap1 olarak miikemmel taklit edilebiliyordu. Bir ¢ok
acidan tartisilsada eski ressamlarin boyalarina ve teknigine en uygun yontem
yumurta tempera ile yapilan rotus teknigidir.

Teknik uygulandiktan sonra her hangi bir zarar gelmeden kolayca ¢ikartilabilir,
orijinal boyaya zarar verilmez. Daha kolay sokiilebilmesi i¢in bir ince kat vernik
tabakasinin iizerine yada az miktarda balmumunu ilave ederek yumurta tempera
uygulamas1 yapilabilir.>>

Antikitaya baktigimizda yumurta tempera boyasini olusturmak i¢in farkli tariflerle
karsilasiriz. Yinede ¢ok karisik emulsion yapilmamasi salik verilir. Asagdaki tarifte

once baglayic1t maddeler sonrada yumurta temperanin yapim teknigi anlatilmaktadir:

2 H.Lank, Egg tempera as a retouching medium, Cleaning, retouching and coatings, IIC Congress,
Brussels 1990, s.156-157
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1. Boya yapimu i¢in ilk olarak bir tavuk yumurtas1 kirilarak sarisi1 beyazindan ayrilir.
2. Beyazlatilmis balmumu, white sprit ile 1/3 oraninda karistirilarak bir hamur elde
edilir.

3. Bu hamura bir spatiil yardim ile bezelye biiyiikliigiinde yumurta sarisi ilave
edilerek karistirilir.

4. Cam bir kavanoza konulan yumuryta saris1 balmumu karisimina yumurtanin
beyazida eklenerek karistirilir.

5. Karigimi daha sivilastirmak i¢in ayn1 miktarda distile su ve bir iki damla sirke
eklenir.

6. Meydana gelen karisima palet {izerinde bir miktar pigment firga ile karistirilir.
Karisimda kiigiik pargaciklar kalmayincaya kadar spatiille ezilir. Rotiis yapilacagi
zaman su ile inceltir ve istenilen kivama getirilir. Dolgu ve boyanin iyi kaynasmasi
i¢in bir miktar 6kiiz 6dii ilave edilir. Tabi burada baglayict maddeyi kullanma orani
cok onemli, eger ¢ok sivi kullanilirsa rétus kurudugu zaman renk matlasir, eger
baglayici ¢ok yogun ise kurudugu zaman catlaklar ortaya cikar.

Yumurta tempera ile rétus yapmak diger tekniklere gore daha zor ve karigiktir bunun

icin deneyim gerektirir. Bu boya karisiminin rotus uygulamasi dort agamasi goriliir:

1. Bu teknikte palet lizerinde goriilen renk ile, uygulamadan sonra renk degisir.

2. Boya kuruduktan sonra koyulasir.

3. Vernik uygulamasina gegmeden yiizey bir miktar zzimparalanarak diizlenir.

4. Vernikleme rengin daha canli ve gii¢lii olmasini saglayacaktir.

Ancak vernik yapildiktan sonra gercek sonucgu gorebiliriz. Bu teknikte boya bir kag
kat olarak kullanilir ve bir {ist tabakaya gegcmeden alttaki tabakanin kurumasi
beklenir. Tabakalar arasinda vernik tabakas1 uygulanabilir. Rotusun yapildigi
uygulama alaninin nem durumuna gore daha hizli veya daha yavas kuruma olur, eger
kii¢iik bir sa¢ kurutma makinasi kullanilirsa bu islem daha da hizlanir. Yiizey son
asamada ipek bir kumas ile silinirdi ve recine bazli bir boya ile de eserin glaze
kisimlar1 tamamlanirdi.

Bu teknikte istedigimiz zaman geri doniis elde edebiliyoruz yani boya tabakasi veya

dolgusu sokiilebiliyor. Yumurta tempera boyamada asagidaki sira izlenir:
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- Tempera ile rotus sadece entegre i¢in hasarli bolgeye yapilan dolgunun ilizerine
kullanilmalidir.

- Tempera rotusta dolgu malzemesi lizerine rotusa baglamadan vernik
uygulamasi yapilir.

- Ustteki boya uygulamasi kalin yapilacaksa alttaki vernik daha yogun ve kalin

yapilmalidir.

Yar sentetik ve sentetik baglayicilar1 kullanarak rotus

Bilim adamlar1 ve restoratorler son yiiz yilda devamli olarak baglayict madde
olarak sentetik recinelerle deneyler yapmislardir. Bu deneylerde seliiloz eterler,
akrilik regineler, polivinil asetat, polivinil alkol, keton recineler ve alkid recinelerle
caligmalar yapilmistir. Biitiin diinyada denenen bu maddeler baz: tilkeler ¢ok ragbet
gormesine ragmen bazi iilkelerde de hi¢ tutulmamisdir. Bunlardan bazi sentetik
recine Ornekleri asagidaki gibidir;
Sikloheksanon ve methylcyclohexanone regine; AW2 (BASF den), MS2 ve MS2A
(Ilford ve Howards, Ingiltere), akrilik regineler; Elvacite 2044 ve 2045 Elvacite (Du
Pont), acryloid; (Paraloid) B67 ve B72 (Rohm & Haas) ve polivinil asetat; Mowilith
20 (Hoechst).”

Resim 4. 58 Sentetik baglayicilar ile yapilan rotus (Nicolaus,K.,1999)

33 J Wolski, Retouching with acrylic resin paints, Maltechnik/Restauro, 3, 1977, s.172-178
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Torfs adl1 arastirmaci, tez konusu olarak kullanmaya basladig1 Klucel E,
Hidroksipropilseliiloz hakkinda deneyler yapmuistir, ayrica metilseliiloz ve
metilhidroksietilselulozlada calismalar yapmustir. Seliiloz esterler fiziksel olarak
kurur ve ¢oziilebilirler. R6tusda seliiloz esterler su veya organik solvent (etanol,
propanol) i¢inde ¢oziiniirler ve kullanima hazir hale gelirler. R6tus yaparken bir palet
iizerine aliarak boya ile karistirilirlar.

Akrilik re¢ineleri ilk olarak Wolski kullanarak gelistirmistir. Akrilik re¢ineler, Lucite
44-45 simdi ise Elvacite 2044-2045 olarak adlandirilmaktadirlar. Bu maddeler
1930’]larin bagina kadar Amerika da vernik olarak kullaniyorlardi. Akrilik re¢ineleri
Werner(1952), Thomson(1957), ve Feller(1959) restorasyonda baglayici ve vernik
olarak arastirmislardir. Akrilik reginelerin kalicilig1 kimyasal yapisina baglidir.
Bunlardan etil akrilat ve metil akrilat en kalic1 olanlaridir, biitil metil akrilat white
sprit icinde ¢6ziilebilir ve 15181n etkisi ile sararma goriilebilir. Akrilik re¢inelerin
optik kalitesi dogal regineler kadar 1yi degildir fakat mekanik kalitesi mitkemmeldir.
Wolski’ye gore akrilik reginelerle rotus ne sarartyor ne de kararma meydana
getiriyor. Diger bir baglayici ise, Paraloid B72, B67 dir ve bunlar giiniimiizdede
siklikla kullanilir. Bu malzeme graniil halde kat1 olarak bulunabildigi gibi soliisyon
olarak da alinabilir. Paraloid B72 nin ¢dziiciisii olarak toluene veya xylen, Paraloid
B67 nin ¢oziiciisii olarakda white sprit kullanilmaktadir. Bu karis1 cam bir kavanoz
da hazirlayarak istenildiginde kullanilabilir veya palette boya ile karistirilarak

kullanilabilir.

Resim 4. 59 Baglayici olarak Paraloid B72’yi Xylene ile seyreltilerek yapilan
rotus (Nicolaus,K.,1999)
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Akrilik boyalar hazir olarak piyasadan satin alinabilir, Su , white sprit veya
terebentin ile inceltilebilir daha sonra ise suluboya, tempera yada yag bazli rétus ig¢in
kullanilir.>*

Akrilik boyalarin bir dezavantaji ise palet iizerinde hizli kurumalar1 ve devamli
1slatilmalariin gerek olmasidir. Gettens ve Stout 1944°de regineleri tavsiye etti,
arkasinda 1957°de de Thomson ayn sekilde destekledi. Sonrasinda ise genel olarak
coziiciiler icin polivinil asetat tercih edilir olmustur. Bunlarin 6zellikleri kendi
aralarinda da ¢ok farklilik gosterebilir. Kiihn’e gore ise bunlarin i¢ginde en stabilize
olani polivinil alkoldiir. Bir bagka 6rnek de AYAB dir, 151k duyarlilig: i¢in yapilan
testlerde, farkli baglayict maddelerle, 6rnegin; yumurta, tempera, damarin
kullanimindan sonra gercekten solmaya kars1 dayanikli oldugu anlasilmigdir.
Berger’e gorede rotus icin en iyi baglayici budur ve yapildigi tabakaya ¢ok iyi
entegre olarak stabil bir hale gelirler. Bu saglam entegre 6zelligi sayesinde sert
dammar vernigini sonrasinda c¢atlak olmadan rahatlikla kullanabilirsiniz. Farkli
marka ve cinslerde bulunan PVAC reginelerinde Almanya’da 6zellikle tercih edilen
tipt Mowilith 20°dir. Bu yaklasik %8 etanol i¢inde ¢oziiliir ve bu karisima
etilenglikol monoetil eter eklenirse palet lizerinde hizli kurumasida engellenmis

olur.>

Resim 4. 60 Baglayici olarak Mowilith 20’yi Toluen ile seyrelterek yapilan rotus
(Nicolaus,K.,1999)

> A.Werner, Plastic aid in conservation of old paintings, British Plastitics and Moulded Products
Trader, 5, 1952, s. 363-366

55 G.Thomson, Some picture varnishes, Studies in Conservation, 3, 1957, 5.64-78
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Diger bir baglayicida polivinil alkollerdir ve sadece su ile ¢oziiliirler. Yiizeyde
elastik bir tabaka olustururlar ve 1s1 degisimleri ile 1s1ga miikemmel direng
gosterirler. Yaslanmaya karsida ¢cok dayaniklidirlar. Mowiol, nemi emebilir ve
yliksek bir kirilma giiciine sahiptir, pigmentleri giivenle baglanmasini saglarsuluboya
resimler i¢inde kullanilir. Bu malzeme 6ncelikle soguk suda ¢oziilmeye birakilir,
sonra ise 90 C de benmari usulii ile 1sitilir.

Genellikle farkli baglayici malzemelerin kullaniminda eser ylizeyinde parlamalar

gortiliir, polivinil alkol kullanim1 bunu yok eder ve tatmin edici bir sonug verir.

Yapisal Modelleme;

Biitiin eserler yaslanir ve yaslanan eserlerin goriiniimleri degisir, sonrasinda
yapilan restorasyonda bir birine bagli adimlardan doldurma ve rétuslamadan her
hangi biri ¢ok 1yi olmazsa sonug istedigimiz gibi olamaz. Miikemmel hazirlanmis bir
boya, miikemmel yapilmis bir rotus fakat alt katmandaki dolgu ¢evresiye biraz olsun
farkliysa sonug kotii olacaktir. Yapisal modelleme bir sonraki adim olan rétusunda
teknigini belirleyecek bir etkendir, sanatginin kullandig1 teknige maksimum bagl
kalmak bize en iyi sonucu verecektir. Ornegin sanat¢inin fir¢a darbelerinden sert
killim1 yoksa yumusak kill1 bir firgam1 kullandig bile yapilandirmayi etkiyen bir
faktordiir. Orijinal yapiya gore boya se¢imi degisir, 6rnegin daha ¢ok macunumsu bir
yapi varsa akrilik yada yag bazli boyalar kullanmak gerebilir. Orjinalde fircadaki

boya nasil bir rolyef olusturuyorsa taklit edilmelidir.
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Resim 4. 61 Catlaklarin rotuslanmasi (Pera Miizesi Koleksiyonu)

Yapay yaslandirma;

Boya tabakasinin yaglanmas farkli sebeplerden olabilir ve bu siireg i¢cinde eser
cok degisik hasarlara ugrayacaktir. Her eski eser genel goriiniimiinii etkileyen
yaslanma belirtileri gosterir. Eserin boya tabakasindaki yaslanma belirtileri artik
genel goriiniimii etkilemeye basladig1 zaman restorasyon miidehale gerekli olmaya
baglar. Restorasyon , rotus siliresinde iyi bir sonug almak istiyorsak yaslanma
belirtilerini taklit etmeden bu sonuca ulasamayiz. Ornegin yiizeyi catlarla dolu bir
eserde restorator istedigi kadar ayni rengi tuttursun yaslanma catlaklar taklit
edilmedigi siirece bu kisim yama gibi goziikecektir. Catlaklar haricinde eserde kir,
sararma ve vernik kalintisi gibi yiizey bozulmalar1 varsa bunlarida taklit etmemiz
gerekir.

Aslinda orijinal tabaka normal fiziksel ve kimyasal siirecini ge¢irmis bir yapidadir,
halbuki bu yas benzetmesi yapilsa bile dogal siirecinden farkli bir yapilanma
olacaktir. Yani orijinal esere yapilan yaslandirma ve imitasyon rotuslari zamanla

belli olacaktir.
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Resim 4. 62 Roétusu yapilan alanlara yapay yaslandirma uygulanmasi
(Nicolaus,K.,1999)

Biitiin resimlerin yiizeylerinin orijinal bir parlaklig1 vardir. Bu ylizeyin
parlakligina bagli olarak restorator orijinal parlakligi ve matlig1 yakalamaya caligir.
Tabii ki unutulmamasi gereken bir ayrint1 ise bu olay insan goziiniin gorebildigi bir
benzetme olacaktir. Bir rotus parlakligi etrafinda orijinal resmin parlakligi
uymuyorsa rotus rengi ve yapisit bakimindan miikemmel olsa bile yan 1s1kla hersey
belli olacaktir. Bir rotus parlakligi, pigmentlerin baglayici malzemeye gémiilme
miktarina gore degisir.

Bir pigment tamamen baglayict malzemeye gomiilii degilse onun yiizey
diizensizlikleri her yone 151k dagitacaktir bu da rétusu mat gosterecektir. Buna
daginik yansima da denir. Eger bir pigment tamamen baglayici bir madde ile kapl
ise bu ayna etkisi yapacaktir, yani buna da parlak rotus deriz. Baglayic1t malzeme
kuruduktan sonra, mat ylizeylere mat rotus yapilir, hemen vernikleme yapmayarak
tam kuruma siirecine birakilir aksi takdirde, 6nceden rengi tutturulmus bir rétus
vernikten sonra farkli géziikebilir.

Sulu baglayicilarla yapilan rétuslarda boyanin matlik ve parlakligi, karigimdaki
pigment granlerinin biiyiikliik ve kiictikliigii ile , baglayici madde miktarina gore
degisir. Eger taze yapilmis yani tam anlamiyla kurumamis bir rotussa igerdigi su
nedeniyle 151k daha diplere kadar gidecektir ve boyada daha derinlik saglayacak ve
rengi daha yogun ve etkin gdsterecektir. Su buharlasmasi ile 151k daha az miktarda

dipleri aydinlatacaktir sonug olarak, renk daha aydinlik goriilecektir.
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Eger boya karisiminda regine, yag veya regine-yag kullanilmigsa kuruma igleminden
sonra parlakligin1 daha az kaybeder, fakat sulu bir baglayici kullanilmigsa kuruma
sonunda kuru yaglar ve regine geriye kalir ve pigmentler bunlara gomiilii kalirlar
boylelikle ylizeyin parlakligi belli 6l¢lide kalmis olur. Daha dncede bahsettigimiz

gibi yag ve recine bazli baglayicilar boyada ki rengi bir miktar degistiriyorlar.
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Resim 4. 63 Yeni yapilmis mat rotusun 15181 yansitmasi (Nicolaus,K.,1999)

Ro6tus yapma siiresininde ayrica ¢ok dnemi vardir, uzun siiren bir rotus
uygulamasinda farkli kuruma siireleri farkli matlikta boya tabakasi olusturacak ve
bunlarin bir biri ile uyum problemi olacaktir. Burada rotus dncesi yapilan isole
katmani olarak kullanilan verniginde etkisi olacaktir. Eger rotus katmani ¢ok ince ise
boyadaki karisimlar vernigi eritebilir ve pigmentlerin ¢evresinde sadece baglayici
elemanlar degilde yumusamis vernikte olacaktir. Mastik veya dammar vernik
tabakalar1 yaklasik bir ay sonra tam olarak kururlar ve artik terebentin ve white sprit

bunlari ¢ok rahat ¢6zemez duruma gelir.
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Pigmentler bu noktada alt katmanlara (vernik tabakas1 kalinligina bagli olarak)
gomiilmeyeceklerdir. Solvent veya diluent buharlastiktan sonra pigment tanecikleri
tek tek baglayic1 malzeme ile ¢evrili olacaktir ve daginik gelen 15181 yansitacaktir, bu
da rotusun mat goriinmesine neden olacaktir. Resmin goriiniisiinii homojen hale
getirmek i¢in restorasyon ve rotus sonrasi tiim ylizey verniklenmelidir. Vernigi ¢ok
kalin kullanarak goriiniisiinii degistirebiliriz fakat bu da sararma ve catlama gibi yeni

problemler doguracaktir.

Boya fircasi;

Ro6tus boyasi paletden firca yardimi ile alinir ve yiizeye aktarilir. Fir¢a yeteri
kadar boyay1 biinyesinde tutabilmeli ve restoratoriin ne kadar kullanacagina baglh
olarak ylizeye aktarabilmelidir. Fircanin kalitesi yapilan rotus uygulamasini olumlu
yada olumsuz etkileyen 6nemli bir faktordiir. Firca ¢esitleri kullanilan boya ya gore
ve nasil bir uygulama yapilacagina gore dogal sag, dogal kil yada sentetik olabilir.
Restorasyon uygulamalarinda genellikle tercih edilen dogal kil ve sentetik elyaf
fircalardir.

Bunlar ¢ok cesitlidir fakat bir tanesi varki, sibirya kirmizi sansar kil (kolinsky red
marten) , bu en 1yi ve en pahali olanidir. Ne kadar daha kuzeyden gelirse ve ne kadar
soguk iklimde yasayan bir hayvandan alinirsa kil o kadar daha elastik ve daha
dayanikli olur. Dogal killarin boya tutma yetenekleri daha fazla oldugundan
sentetiklere gore daha c¢ok tercih edilirler. Son donemlerde poliyamit fiberlerden
(naylon,perlon) yapilmis firgalarda piyasada bulunmaktadir. Her bir sa¢ tanesinin
dokusu, yapis1 ve sekli kalitesini belirleyen dzelliklerdendir. lyi kalitedeki bir
firganin boya kontrolii, darbeleri, birakdig1 iz daha iyi olacagindan daha kolay bir

uygulama ve tatmin edici bir rotus sonucu alinabilir.

Tamamlama Metotlari;
Restorasyonda hemen her asamanin farli teknikleri oldugu gibi rétus-tamamlama
teknikleri de farklidir. Donem dénem restoratorler arasinda atesli tartismalara yol

acan bu uygulama giintimiizde bile tartigsma gotiirmektedir. Ciinkii eser lizerinde ¢ok
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ufak bir rotus bile onun maddi, estetik, sanatsal degerini degistrecek etkilere sahip
olabilir. Althofer’e gore rotus tekniklerini asagidaki gibi siralayabiliriz;

Pargal1 yapilan rotus, dogal rotus, tratteggio (¢izgili), standart ve tiim rotus olarak
adlandirilabilir. Bu teknikler arasinda gegis ve birlestirmelerde yapilabilmektedir.
Cok agir hasar gérmiis resimlerde sadece bir degil bu tekniklerden bir kag tanesi
kullanilabilir. Hangi teknigin veya teknikler grubunun uygulanacagini, restoratorler
karar verecektir ve bu eserin var olan kayitlari, eski fotograflari varsa bunlarda

incelenerek uygulama yontemi belirlenecektir.

Parcalanmis bir resime rotus yapmak;

Bir eser tamamen pargalanmis ve boya tabakasinda ¢ok biiyiik kayip varsa rotus —
yada tamamlama yapilmamalidir. Bozulan parcalar sanat adina saglamlastirilarak
ayaga kaldirilmalidir. Hasarli boyalar oldugu gibi onarilarak birakilmalidir. Esere
yapilacak rotus sadece bozuk alanlara goziin takilmamasi i¢in “optik azaltma”
yapilabilir. Eserdeki boya dokiilmesinden 6te esere iklimsel nedenlerden dolay1 hasar
gelmesi daha vahim bir durumdur ve en kisa zaman da miidehale edilerek
korunmalidir. Eser yiizeyinde boya, desen form agikga belli oluyorsa ve bunlar kii¢iik
hasarlar ise eserin ¢evresininde verdigi bilgilerle tamamlama yapilabilir, standart
veya biitlin rotus teknigi uygulanabilir. Fakat bu hasarlar ¢cok biiyiik yiizeylerde ise
dokunulmaz oldugu gibi birakilir. Parcalar, boliimler bagimsiz olarak incelenebilir ve
saglam boliim ile hasarli yok olmus boliim arasindaki gecisi saglayabilmek adina,
yok olan yere ¢evresindeki renklerden kullanarak balmumu ile bir doldurma

yapilabilir.

Notral rotus;

Notr rotus teknigi, kusurlu alanlar1 gevreleyen ve orjinalina karsilik gelen notr bir
renk tonu ile tamamlanmasidir. Notr ton bir goz yaniltma teknigidir. Her yapilan notr
rotus bir resmin renk ve formunun degismesine sebep olacaktir. Bu tamamlama i¢in
iki yontem vardir.

- Eserdeki tiim bozuk alanlar i¢in bir nétr renk tonu gelistirilerek uygulanir.

- Yiizeydeki bozuk alanlar i¢in eserin tiim acik ve koyu alanlar1 dikkate alinarak her



161

yere uyabilecek nétr bir renk belirlenerek uygulanir.
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Resim 4. 64 Notral rotusta amac goz algisinin hasarh alanlarda olmamasini
saglamak (Nicolaus,K.,1999)

Notr renk uygulamasi yapmadan dnce hasarli bolge ¢evresindeki orijinal tabaka
ile dolgu malzemesi kullanarak ayn1 seviyeye getirilir. Bu yontemi kullanan
restoratorler genellikle standart ve tiim rotus tekniklerini Kabul etmedikleri i¢in bu
yonteme bagvururlar. Genel olarak bu yontem orijinal resmin 6nemli béliimlerinin
tamir edilemeyecek kadar bozuldugu durumlarda kullanilir. Biitiin ylizeyde nadiren
tek basina kullanilan bir yontemdir, genellikle farkli yontemlerle bir arada
kullanilirlar. Bu teknikte ¢ok siklikla eserin her yerine uyum saglayabilecek gri
tonlar1 kullanilir. Fakat bu uygulamada da tartismalar yasanmaktadir, ¢iinkii grinin
yaninda orijinal bir yesil rengi varsa géz onu daha kizilimsi algilayacaktir. Orijinalde

mavi olan renkler grinin yaninda menekse rengi gibi algilanacaktir, bunun sebebi ise
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kontras renklerin kirmizi tiretmesidir. Resmin genel form algilayisi notr rétus teknigi
ile farkli algilanmaya baglanacaktir. Notr yontem diizlemsel bir goriintii verir eserin
orijinal kismindaki derinlik ve hakim buralarda kesintiye ugrayacaktir. Notr rotus
yapmak her yoniiyle standart ve toplam rotus tekniklerine gore radikal bir karar

vermektir.

Tratteggio (rigatino);

Tratteggio teknigi diger adiyla rigatino teknigi 1945-50 li yillarda “1’Istituto
Centrale dell’Restauro di Roma” Cesare Brandi tarafinda bulunarak gelistirilen bir
yontemdir. Restoratdr burada ¢ok ince firga darbeleri ile resmi tamamlar, esere
uzaktan bakildiginda bir biitiin olarak goriiniir, yakina geldigimizde ise rotus
yapildigi belli olur ki bu da tercih edilen bir durumdur. Eserin orijinal karakterine
saygi duyulmus olur. Ayni saygi notr rotusda da gegerlidir, burada farkli olan bozuk
alan bir bosluk olarak degilde eser okunur hale gelmistir.

Ayrica Notr rotustaki iki boyutlu durum ti¢ boyutlu hale gelmistir. Bu teknigi ti¢
kisma ayirabiliriz; birincisi rigatino rétusu, ikincisi renk soyutlama rotusu, ligiinciisii

ise altin soyutlamadir.

Resim 4. 65 Tratteggio rotus teknigi (Ozel Koleksiyon)

Bu teknik Roma disinda, Floransa’da Fortezza da Basso restorasyon

atolyelerinde Umberto Baldini tarafindanda kullanilmig ve gelistirilmistir. Renkler
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burada saf olarak karistiritlmadan paletten alinarak dik, ince ve kisa ¢izgilerin yan
yana gelmesiyle olusuyordu. Orijinal renk ve yogunluga ulasmaya calisilir renkler
uygulanirken agiktan koyuya dogru, soguk renklerdende sicak renklere dogru
uygulama yapilir. Ayrica Baldini’nin renk soyutlamasi (astrazione cromatica) olarak,
dort rengin orijinal rengi bulmaya c¢alisarak uygulama yapilmasidir.

Bu dort renk farkli gruplardan olusabilir; sari-kirmizi-yesil-siyah, mavi-sari-kirmizi-
siyah, yada sari-kirmizi/turuncu-yesil/mavi-siyah olabilir. Dikey, ince, kisa ¢izgiler
halinde baglayan uygulama, bir ag gibi oriiliir. Bunlara ek olarak kirmizi, yesil ve
siyah renkler diagonal olarak ters yone dogru hareketle olusturulurlar. Goriintii adeta
bir renk titresimi ile olusur ve ii¢ boyutlu olarak goriiniirler. Rétuslar ag yogunlugu

ve ¢izgilerin hareket yoniine gore ¢esitlenebilirler.

Resim 4. 66 Farkl sekillerde yapilan Tratteggio yontemi (Ozel Koleksiyon)

Baldini renk se¢iminde, uygulama yapilacak bolgeyi sinirlayan renklerle uyum ve
baglant1 kuracak minimum miidahaleyi temel alir. Burada tam bir form yaratmak ve
rengi tutturmak bir arada gergeklesir. Renk soyutlama yontemiyle ayni renk gruplari
secilerek kullanilir. Rigatino tekniginden farkli olarak renk se¢iminde iki yol vardir,
firga darbeleri vertical (dikey) olmak zorunda degil, fakat orijinal formu takip edecek
sekilde hareket eder ve palette ¢ok az renk kullanilir. Paletteki sinrli renklerle altin
rétuglarint yapmak miimkiin olmadigi i¢in Baldini altin se¢imini (selezione d’oro’yu)

yaratmistir. Doldurulmus ve diizlestirilmis bu alanda sadece sar1, kirmizi ve yesil
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renklerini kullanarak bozuk olan altin ylizeyi doldurmustur.

Bu sekilde eserin orijinalligine dokunulmadan sadece uzaktan bir goziin tamamlama
yaptig1 bir uygulama sonucuna ulasilmis olur. Yakindan bakildiginda ise eserin
orijinal ve rotuslu kisimlart ¢ok rahat sekilde ayirt edilebilir.

Tratteggio sadece boyut olarak kiigiik resimlerde uygulamaya elverislidir. Sebebi ise
kiigiik resimlere herzaman daha yakin mesafelerden bakilir, geriden bakmak
miimkiin degildir. Ayrica kii¢lik resimler bu yontemle standart ve biitiin rotus

yontemine uygun bir gegis yaparlar.

Standart ve Tiim rotus;

Standart rotus yonteminde gerekli dolgu yapildiktan sonra hasarli olan komple
form ve renk olarak tamamlanir, fakat bu tamamlama ince ¢izgi ve noktalarla
uygulanir. Normal bir uzakliktan form ve renk uniform olarak goriiliir. Daha
yakindan bakildiginda rétus yapildigi anlasilmalidir. Standart teknigin uygulanmasi
icin bazi faktorlerin olmasi gerekmektedir: Eserin hasarli kismi, eserin 6nemi, boyutu
ve asilma sekline gore degerlendirme yapilarak bu yontem uygulanir. Bu yontemle

rahatsiz eden bosluk goriintiileri rétus yaparak elimine edilmis olur.

Resim 4. 67 Tiim rotus (Ozel Koleksiyon)

Standart ve Tiim rotus arasinda aslinda ¢ok net olmayan bir ¢izgi vardir. Tim
rotusta ¢evresindeki alanla miikkemmel bir uyumla eser tamamlanir. Yani uzman kisi
bile ne yakindan ne uzaktan ayakli mikroskop veya mercek olmadan rotus yapildigini

anlayamaz.
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Cevresel faktorlerden dolay: renk solmasi;

Isik, iklim, ve atmosferik kirlenmeler eser yiizeyindeki pigment tabakasini ve
rotuslart etkileyebilir, renklerinin solmasina sebep olabilir. Baz1 pigmenteler 151k
nedeni ile daha ¢ok renk kaybina ugrarlar. Isik kimyasal etkilesimleri hizlandirarak
rotusu bozarlar. Pigmentler haricinde boyalarin baglayicilar da 1siktan etkilenirler.
Rotus yaparken restoratorler, kuruyan yaglar, regineler ve su bazli baglayicilar
kullanilmistir. Eskimis yag tabakasi ve kurumus regine tabakasi sonradan yapilan
rotus ile optik bir koprii olusturur. Rotusun opak veya glaze olusuna gore bu
etkilesim degisir, ayrica goriilen ve goriilmeyen elektromanyetik 1siklarda bu olay1
etkileyen nedenlerdendir.

Burada pigmentlerin ¢evresinde olan kiiciik tanecikli baglayict madde bir film
tabakasi gibi onlar1 1s1ktan koruyan filtre gérevi goriirler. Sararmis bir baglayici
malzeme ultra viole 1s1klar1 ve gozle goriinen 1siklart siizdiigii icin korunmasina
yardime1 olur. Eger rotus yapilan boya su bazli baglayici ise ve verniklenmediyse,
pigmentler sadece ¢evresindeki hava bosluklari ile ¢cevrelenmislerdir bu sebeple
koruyucu bir filtre yoktur.

Sulu boya ile yapilan rotuslarda eser ultra viole 1sinlarindan maksimum etkilenir. Isik
pigmentler tizerinde bozucu bir etkisi vardir eger sulu bir baglayici kullanilmigsa,
kuru yaglar ve recinelere gore ¢ok hizli ve ¢ok fazla bozulma goriilecektir.
Yag/recine rotuslarinin tersine rengin zarar gérmesi daha ¢ok ince tabakalarda
gortilecektir.

Rotus yaparken beyaz renklerle karistirmak 15181n etkisinden dolay1 daha ¢ok
bozulmaya yol agacaktir. Diger saf renklerin kullanimina gére bu noktalarda ¢ok
daha hizli bozulmanin oldugunu gérmekteyiz. Ultra viole 1s1klarina yag ve recine
tabakas1 degisik molekiil agiliklarindan dolay1 ¢ok farkli tepki verirler. Yiiksek nem
agresif etkiyi arttirmaktadir. R6tusu 151k bozar derken bir depoda tamamen karanlik
bir ortamda da etkilenebilir. i1k olarak bu durumda sararma meydana gelir,
sonrasinda eser aydinlik bir odaya asildiginda bu sararma yavas yavas yok olacaktir.
Bagil nem, direk siv1 etkisi, ve siddetli dalgalanmalar, baglayict madde ve pigment
arasindaki baglantiyi tahrip edecektir. Yani pigment tabakasinda beyazlagma
olacaktir. Rotus esnasinda Has has yag1 kullanmak i¢inde linoleik asit

icermediginden sararmayi gegiktirecektir, fakat dez avantaji rotus cok zor kuruyacak
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ve sonrasinda catlamalar olugsmasidir.

Ince Catlak Olusturma;

Ince ¢atlaklar (cracquelure); bir resmin boya tabakasinin ince ¢atlaklardan olusan
bir agdir. Bu resmin goriiniimiinii direk etkileyen bir faktordiir ve iyi bir restoratdr bu
ylizey c¢atlaklarinin da imitasyonunu yapmalidir. Yiizey rotusunda orjinal yiizey ile
hasarli bolgenin bir birine gegisini bu ince ¢atlak aginin devam ettirilmesi biiytik
onem tastyacaktir. Bu durum dolgu 6ncesi diisiiniiliip hesaplanarak ¢atlaklar tizerinde
olusturulmalidir ya da diger yontemde dolgu ve rotus islemi bittikten sonra son
asama olarak ¢atlaklar olusturulabilir.

Daha onceden belirlenmis bir desene 6tus yapmak, restoratorii zorlar. Farkli rotus
cizgileri yiizey hareketine gore sekil almak zorunda kalir. R6tus islemi sirasinda
catlaklar1 olusturmanin bir ¢ok degisik yontemi vardir. Ornegin boyama yiizeyinde
ince kazima yoluyla catlaklar1 imite etmek, yada rétusu tamamlanmis bir eserin sivri
ince ve yumusak uclu bir kalemle ¢izerek catlaklari olusturmak.

Ozellikle yasllilik ¢atlaklar1 yumusak bir kursun kalem ile en iyi sekilde taklit
edilebilir. Bu islemi ince firga ile yapmak ince uglu yumusak bir kursun kalemden
daha zordur. Kazinarak catlaklarin olusturulmasinda ii¢ teknik temel alinir;

1. Taze boya lizerine catlaklari ¢izik ug ile taklit etmek,

2. Kurumus rétus lizerine ¢izik ug ile taklit etmek,

3. Koyu renkli bir dolgu malzemesi ile rétusun altindan catlaklarin gériilmesini
saglamak.

Kendinden kuruduktan sonra catlayan vernigin kullanilmasi, resim sahtecilerinin

siklikla kullandig: bir yontemdir.

Zaman Tabakasi (Patina);

Eserlerin zaman i¢in de her ne kadar yiizeylerinde vernik tabakalarinda bir
bozulma goriilse de boya tabakasinda da bu etki devam eder. Rétus yaparken bu
degisiklikleride goz oniine almaliy1z. Burada dikkate alinan vernigin yaslanmasindan

kaynakli ortaya ¢ikan kir, kalint1 ve boya tabakasinin bozulmalaridir. Bunlarin
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birlesimleri, igerdigi ¢oziiciiler, boyada kullanilan vernikler zaman patinasinin
sebepleridir. Sararmis bir vernik tabakasi boya tabakasini da etkileyecektir. Sararmis
vernik tabakasi resme belli bir derinlik ve sicaklik katacaktir.

Eger r6tus restorasyonundan once vernik tabakasi yiizeyden kaldirilmiyorsa bu
imitasyon siirecinde dikkate alinmalidir. Eski vernikten kalan ¢ukurlar ve kirler,

catlaklarin taklit edilmesi gibi taklit edilirler.

Vernikler;

Genellikle vernikleme islemi rotus devam ederken ve sonrasinda da tekrar
edilebilir. Bu uygulamaya terim olarak ara ve son vernikleme denir. Son kat venikte
yapilan rotus islemine derinlik ve canlilik katilmig olur. Ara vernikleme rotus islemi
devam ederken boya kuruduke¢a bolgesel veya tamamina firga veya pistole ile
yapilabilir. Oysa biitiin vernikleme islemi, restorasyonun en sonunda biitiin eseri
kapsayacak sekilde yapilmalidir. Su bazli bir baglayici ile rotus yapilirken ara
verniklemeler gerekli neredeyse zorunludur. Genellikle sulu baglayicilardaki suyun
buharlagmasi ile orijinal renk kaybi olur. Bunlar daha az 1sikl1 ve mat bir goriinlime
sahiptirler. Hemen suyun buharlasmasini ve vernik uygulamas: yapmak
istedigimizde bir sa¢ kurutma makinasi kullanarak suyu buharlastirarak vernik
uygulamasina gecilebilir.

Yag veya recine bazli bir boya ile rétus yapiliyorsa pistole ile yapilacak ara kat
vernik iglemi i¢in 1-2 giin beklememiz gerekebilir. Ara kat vernigin de firga
kullanmak genellikle kontrolii daha zor oldugu i¢in tercih edilmez. Kuruyan yaglarin
sertlesmesi havadaki oksijeni emmesinden ve polimerizasyon sebebi ile daha yavas
olur. Yagl bir boya ile yapilan rotus cok yavas sekilde sabit ve dayanikli hale
gelecektir. Bu arada firga ile vernik uygulamasi i¢in; rotusdaki baglayici malzeme,
rotusun kalinligi, ve restoratoriin vernik uygulamadaki basarisina gore degisir.
Rotusun icerigindeki regine bazli baglayici, kuruyarak fiziksel olarak buharlasmanin
gergeklesmesini saglar. En son kat vernigin sprey yontemi ile yapilmasi daha
homojen bir yapiy1 olusturacaktir. Ozellikle rétus uygulamasindaki boya baglayicisi
recine orijinli ise. Regine i¢indeki solventlerin vernigi eritme giicii oldugundan tam

kuruma ve buharlagsma beklenmelidir. Ozellikle ara kat vernik uygulamasinda hangi
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vernigin kullanilacagi yapilan rétusun baglayicinin cinsine gore karar verilir.
Ornegin yapilan rétus; dogal, su bazli baglayici, veya yag-yag regine rotusuysa
genellikle dammar veya mastik vernik kullanilir. Vernik saf kullanilmaz, 1/6
oraninda terebentin ile karistirilarak kullanilir, sprey yontemi ile aplike edilir. Eger
rotus recine bazli ise sentetik regine vernigi, Paraloid B72 ile karistirilarak uygulanir.
Firga ile bir uygulama yapilacaksa fir¢anin boyutu ve kalinlig1 6nem tasir, ¢ok biiyiik
firca fazla vernik tutarak ytlizeye fazla miktarda uygulamaya neden olacaktir. Cok
kiigiik fir¢ada ise izler belli olacaktir. Son katta uygulanmasinin tehlikesi ise firga
darbeleri fiziksel olarak alt kattaki rotusa zarar verecek olmasidir. Vernik uygulamasi

vernigin cinsine de bagli olarak 2-3 ay1 bulacaktir.*®

4.3.3. Vernik Tabakasi

Resim yiizeyinin son tabakasi vernik tabakasidir. Genellikle recineler, zamklar,
sakiz, yumurta beyazi ve kurutma yaglari igerirler. Vernikler eserin, aydinlik,
derinlik kazanmasini, mat veya parlak olmasini saglayarak, mekanik ve atmosferik
bozulmalara kars1 koruma saglarlar. Bir kag istisna disinda 20.yiizyilda yapilan tiim
resimler verniklenmistir. Bu katman resmin en hassas tabakasidir. Tabakanin bu
kadar hassas olmasinin sebebi; genis bir alanda tek parca olmasi, ¢ok ince olmasi,
mekanik gerilmelere tepki vermesi, dis etkenlerden etkilenmesi (kir,iklim,1s1k), sar1
ve griye doniik rek degisimleri, ince ¢atlaklar ve ¢izikler. >’

Yiizey kirleri vernik katmaninin bozulmasina neden olarak goriiniimii degistirirler.
Resim yiizeyindeki desen ve renkler zamanla, kir, sar1 renk degisikligi, ¢atlaklar ve

cizikler sebibiyle yavas yavas goriilmez olacaklardir. Zaman i¢inde resmin daha

56 G.Thomson, New picture varnishes, G.Thomson, Recent advances in conservation. London
1963, 5.176-184
°7'S Hackney/J. Townsend/N.Eastaugh, Dirt and pictures separated, London 1990
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gorilinlir ve okunur olabilmesi i¢in vernik tabakasinin kaldirilmasi gerekebilir.
Restorasyonda buna resim temizligide denmektedir. Cok uzun déonemler resmin
ylizeyinin temizlenmesi ve vernik tabakasinin kaldirilmasi hig bir problem teskil
etmezken, giiniimiizde restoratdr bu konuda daha temkinliler. Ozellikle giiniimiiz
eserlerindeki vernik kaldirilmasinda problemler yasanmaya baglaninca, daha fazla
test ve arastirma yapilmasi ihtiyact dogdu. Artik glinlimiizde yiizey temizliginde nasil
davranilmasi gerektigi ve vernik sokiilmesi ile ilgili ayrintilar agik¢a bilinmekte ve
uygulanmaktadir. *®

Vernik sokiilmesi sirasinda kullanilan ¢oziiciilerin esere verebilecegi zararlar ilk
olarak 19.yy. ortasinda arastirilmistir. Genellikle yaslanmis ve kabuklasmis bu
tabaka terebentin ve white sprit gibi (apolar) sézde yumusak ¢oziiciiler olarak
adlandirilan maddeler sokmeyecektir. Onun yerine daha giiclii karisimlar (polar),
coziiciiler kullanilmasi gerekecektir. 20.yy.’a kadar da resimler hig¢ bir kayg1
giidiilmeden temizleniyordu. Ayrica miize arsivleri ve restorasyon belgelerinden ¢ok
onemli eserlerin bile her 30 ila 50 y1l aras1 temizleme islemi gordiigii tespit edildi.
Vernik tabakalar1 her zaman ¢oziiciilere duyarli bir boya tabakasi lizerinde yer alirlar.
Iyice okside ve polimerize olmus vernik tabakasi organik ¢oziiciilerle ¢oziilmesi ¢ok

daha zordur, oysaki daha yeni eserler daha hassas bir yiizeye sahiptirler.

Resim 4. 68 Farkl kirlenme derecesindeki vernik tabakalari (Ozel Koleksiyon)

58 N.Stolow, Solvent action, R.L. Feller/N.Stolow/E.H.Jones, On picture varnishes and their
solvents, Oberlin (Ohio), 1959, s.54
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1930’1u yillarda sentetik recineler testler yapilmistir, bazi polimerlerin daha
dayanikli oldugu daha az soldugu goriilmiistiir. Daha yumusak olan regine
verniklerinden dammar ve mastik, sararmaya neden olmustur. Sentetik regineler ise
resim ylizeyinde olusturdugu yap1 nedeniyle istenilen derinlik ve parlakligi
saglamakta yeterli olamadiklarindan eski ustalar tarafindan tercih edilmemekteydi.
Bu sebeplerden dolay1 sentetik verniklerin en bastaki fazla kullanim1 sona ererek
restoratOrler tekrar yumusak regine verniklerine doniis yapmuglardir.
Son donemlerde hidrokarbon re¢inelerinin denemeleri yapilmaktadir ve bunlar
simdiye kadar yapilan testlerde 1yi sonug¢ vermislerdir. Her seye ragmen vernikler
eskiyip zamanla sokiilmeleri gerekmekte ve bu da resim restorasyonundaki 6nemli

bir sorun olarak devam etmektedir.

4.3.3.1. Vernikler

En ideal vernik zaman i¢inde sararma yapmayan, tarnsparan, renksiz ve uzun siire
dayanabilen verniktir. Ayrica esnekligi ile boya katmanini koruyabilmeli, yaslandigi
zaman zararsizca sokiilebilir (apolar) olmaldir.”
Glinlimiize kadar {iretilen ve kullanilan vernik tipleri sdyle siralanabilir:
- Yag bazl1 vernikler; kuruyan yaglar ve kurutucular ile kuruyan yaglar
- Oleo regineli vernikler (yagh laklar); kuruyan yaglar recineler ile (kurutucular)
- Yumurtanin aki veya yumurta beyazi vernigi; yumurta beyazi ile su ile karigimi
- Yumusak regine vernik veya regine 6zlii vernik; dogal recine damitilmis yag veya
damitilmis petrol i¢inde ¢ozdiiriilmesi
- Alkollii vernikler; dogal recineler alkol i¢cinde ¢ozdiirtilerek,
- Balmumu ve balmumu re¢iner; balmumu distile edilmis wax igerisinde ¢ozdiirtiliir
veya yumusak rec¢ine verniklerinde
- Sentetik re¢ine vernikleri; sentetik re¢inelerin distile petrolde veya polar

solventlerde ¢ozdiiriilmesi ile yapilan vernik tiirleri kullamilmus ve kullanilmaktadir.®’

59 Theophilus Presbyter, Schedula divarsarum atrium, Vienna, 1888, s.46

% ER.dela Rie/C.W.McGlinchey, Stabilized dammar picture varnish, Studies in Conservation, 34,
1987, s.1-13
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Resim 4. 69 Hizh kuruyarak catlaklar olusmus bir vernik ornegi
(Nicolaus,K.,1999)

Adi1 gegen ¢oziiciilere ek olarak lavanta yagi, diken yagi, venedik terebentini ve
strazburg terebentinide kullanilmistir. Coziiciilerden ise saf terebentin, white sprit,
etanol, toluene, xylen glinlimiizdede kullanilmaktadir. Her seye ragmen yukarida

siralanan higbir karisim miikemmel vernigi elde etmemizi saglamaz.

Yagh vernikler;

Yagl vernikler terimi genellikle yanlis anlagilan bir terimdir. Halbuki boyamada
kullanilan yaglardan biraz farklidir. Ornegin, yagl vernikler sadece kuruyan yaglar
igerirler, bu yaglara ayrica kurutucularda katilir, ayrica bunlar oleo regineli yaglardir.
Yagli verniklere kuruyan yaglar yaninda keten tohumu yag1 ve ceviz yagida dahil
edilebilir. Bunlara kurutucu veya regine eklenmeden firga ile uygulanabiliyorlardi.
Yagli verniklerin genellikle kuruma stireleri ¢ok uzundur fakat kurutucularla ve yag
1sitilarak bu siire azaltilmaya calisilir. Kurutucu olarak metalik bilesikler
kullanilmistir, bunlar beyaz kursun ve kursun oksittir. Glinlimiizde ise kursun
metaline, manganez yada kobalt, oleic asitler ilave olmustur. Vernik ve boya
tabakasinin yagina bagli olarak, eski yag verniklerinin kaldirilmasi resim

restorasyonunun en zor ve hassas islemlerinden biridir.



172

Resim 4. 70 Verniklenmemis ve verniklenmis resim (Nicolaus,K.,1999)

Oleo recineli vernikler (Lak Yaglari);

Oleo regine vernikleri terimi ile vernik veya laklar, kuru yaglar ile birlikte
eritilerek kurutucu ilavesi ile iiretilirler. Ozellikle avrupada ¢ok kullanilan bir vernik
tiiriiydii. Vernik olarak kullanmanin yaninda renkli glaze i¢in de kullanilmislardir.
Bu tiir oleo regineli verniklerin 1100 yilindan beri kullanildig1 tahmin edilmektedir.
Sandrak (kehribar), amber, mastic gibi dogal regineler 1sitilmig yag i¢inde ve vernikle
1/3 oraninda karistiriliyordu. Kursun ve kursun oksit gibi kurutucular daha hizli
kurumasini saglamak i¢in kullaniltyordu. Resim vernik yapilmadan dnce gilinese
konuluyordu ve sonrasinda firga ile , 1sinmis resime vernik uygulantyordu. Oleo
recineli yaglar nispeten hizli sekilde kahverengilesiyor ve ¢oziilmesi genellikle zor

oluyordu. Bunlar1 sékmenin zorluk derecesi neredeyse yagli vernikler kadar zordu.

Yumurta beyaziyla veya aki ile vernik uygulamasi;

Yumurta beyaziyla yapilan vernik su ile karigtirilarak yapiskanlasmadan hizlica
cirpilarak elde edilir. Yumurta beyazi vernigi bal, sakiz ve seker ilavesi ile
yapildigin1 Cennino Cennini yazilarinda belirtmistir. Seker ve bal katmak
¢Oziiniirligl arttirdig1 gibi kuruma esnasindaki gerginligi arttiyor. Bu vernik

genellikle bir siinger ile uygulamasi yapilir. Cennini yazilarinda tempera boyalari ile
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yapilan resimlerde ara-gegici vernik uygulamasi olarak kullanildigini yazmastir.
Yumurta akiyla yapilan vernik, daha pahali olan mastik vernige alternatif olarak
kullanilmistir. Yumurta akiyla yapilan verniklerde kuruma gerceklestikce genel
olarak kiigiilerek biiziilme meydana gelecektir bu da catlaklar olugsmasi i¢in gegerli
bir etkendir. Bu tiir vernikler kirilgan ve 1s18a maruz kaldig1 zaman ¢6ziilmez bir hal

almaktadirlar.

Recineli vernikler;

Cesitli dogal regineler yar1 fosil ve fosillesmis regine gecmiste kullanilmis ve
bugiin hala kullanilmaktadir. Yasayan reginler, yasayan agaclardan elde edilir. Yar1
fosil recineler canli agaclardan elde edilir ve bunun gegmisi bin yila dayanir.
Bunlardan bazilar (copals) yiizlerce yil sertleserek ¢oziilmez bir hal almiglardir.
Ayrica amber gibi fosillesmis recineler birkag yiizbin yasindadir. Ronesanstan
itibaren regine 0zii ve alkollii vernikler siklikla kullaniliyordu. Bunlar giinlimiizde de
farkli yontemlerle kullanilmaktadir.

Dogal re¢inelerden sadece mastik ve damar reginesi (terebentin yagi, etanol icinde
¢oziillir) hala vernik olarak kullanilmaktadir. 20. yy.’da tretilen poliakrilik, polivinil
ve polycyclohexanon bazli sentetik reginler ortaya ¢ikmistir. Modern regine
vernikleri dogal yumusak recinler veya sentetik reginlerden gelirler. Bunlar sirasiyla
yumusak recine vernik ve sentetik recine vernik olarak bilinirler. Sentetik regine

vernikler 1930 dan giinlimiize kadar son kat vernigi olarak kullanagelmistir.

Yumusak recineler veya recine 6zlii vernikler;

Yumusak regine vernikler, dogal reginelerden sandarac, mastik, venedik
terebentini, colophony, terebentin yagi veya petrol tiirevlerinde ¢ozdiirtilerek
kullanilir. Dogal verniklerden sadece mastik ve damar vernigi gliniimiizde de
kullanilmaktadir. Uygulanan teknige gore mat veya ¢ok parlak kullanilabilir.
Muhtemelen 16. ve 17. yy.’larda distilasyon sisteminin gelismesiyle yumusak
recgineler resim verniginde kullanilmak tizere distile yag i¢cinde ¢dziilebiliyordu.
Dogal reginler, agaclarda olusturulan ¢iziklerden akitilan salgilardan elde ediliyordu.

Kimyasal bilesimlerine gore alkol re¢ineler, asitli recineler, recine esterleri,
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hidrokarbonatlar ve diger bilesiklerden olusuyorlard: ve bunlar sadece organik
¢Oziciiler tarafindan ¢6ziilebilirdi. Yumusak re¢ine vernikleri fiziksel olarak i¢cindeki
coziiciilerin buharlasmastyla kururlar. Geri kalan re¢ine havadaki oksijen sayesinde
okside ve polimerize olur, ¢oziilebilirligini kaybederek renkleri sariya doner.
Yumusak recine verniklerinin yaslanma etkileri yag verniklerinin yaslanma etkilerine
benzemektedir.

Okside olmus yumusak recine tabakasi, polar solventlerden izopropanol, etanol veya
aseton gibi ¢oziiciiler tarafindan ¢ikarilmasi gerekmekltedir.

Recine (sakiz) Akdenizde yetisen fistikagacinin kabugundaki kiiciik damlaciklardan
elde edilir. Bir agactan bir yi1lda 5 kg recine elde edilebilir. Ticari olarak sarims1 ve
beyaz renklerde kiiciik parcaciklar olarak satilir. En ytiksek kalitedeki sakiz Egedeki
“Sakiz Adasi”ndan gelen sakizdir.

Vernik, sakiz re¢inesinin terebentin yagi i¢inde ¢oziilmesiyle olusur. Mastik vernik
damar verniginden daha serttir ve cok daha hizli sartya doner. Damar reginesi
kesfedilene kadar en 1yi yumusak regine vernigiydi. Damar vernigi, damar recinesi
ve saf terebentin veya white spirit’den Uretilir. Damar reginesi ise glineydogu
Asya’da yetisen bir agac tiirii olan Diptero’dan elde edilir. Igerdigi ugucu
bilesenlerin buharlagmasina bagli olarak zaman igerisinde sertlesen yliksek kivamli
bir sividir. Kimyasal yapisi ¢ok komplekstir ve giinlimiizde bile hala
coziimlenememistir. Mastik ve damar vernikleri yasa bagli olarak oksidasyona
ugrarlar. Atmosferik oksijen nedeniyle sariya donerler, elastik yapisini ve
parlakligin1 kaybeder ve donuklasarak ince ¢atlaklar meydana gelir. Sonug olarak bu
vernikler belirli araliklarka boya tabakasindan kaldirilmas1 gerekir. Isik, 1s1 ve
zincirleme reaksiyonlar ilerledik¢e oksidasyon daha hizli gergeklesir. Bu siireci
yavaglatmak i¢in dammar verniginin i¢ine birtakim diizenleyiciler eklenir.

Dammar ve sakiz vernikleri yillar icerisinde neme duyarl hale gelirler. Restoratorler
her ne kadar piyasada hazir olarak bulunsa da mastik ve dammar verniklerini
kendileri hazirlayarak kullanirlar. Pratik hazirlanisi su sekilde olur; regine, bir parca
gazli bez i¢ine konarak agzi baglanir, icerisinde solvent bulunan cam kavanoz
igerisine askiya aliarak yerlestirilir. 10 birim dammar reginesi, 3 birim saf terebentin
yagi ile hazirlanir. Vernik uygulamasi sirasinda bir 6l¢ii dammar reginesi, 6 olgii saf

terebentin yagi, fir¢a kullanilarak uygulanir.
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Alkollii vernikler;

Alkol vernikleri, dogal olarak etanol i¢inde ¢oziilmiis recinelerden olusur. Ele
gecen belgelerde mastik regine, cam reginesi, sandarac, sakiz benzoin ve venedik
terebentini ¢oziicii olarak yiiksek oranda alkol ile kullanilir. Bu tip vernikler ilk
olarak 16. yy. da goriilmeye baslanmistir. Copal alkollii vernik 1700 lii yillarda
kullanilmistir. Bugiin ise erestoratdrler kendi alkollii verniklerini sakizdan
iiretmektedirler. Alkol vernikler igerigindeki alkoliin buharlasmasi nedeniyle ¢ok
hizl1 kururlar. Bunlar, ara ve son kat vernigi olarak kullanilir fakat, kirilgan yapilari
devamli tartigma konusu olmustur. Resim restorasyonunda alkol vernikleri izolasyon
vernigi olarak da kullanilmistir. Genellikle ¢ok fazla temizlenmis resimlerde
kullanilmaz. Taze verniklerdeki bazi alanlar ¢ok kisa siire i¢inde tekrardan
matlasabilir bazi alanlar ise parlak kalabilir.

Balmumu recineli vernikler;

Balmumu vernik, beyazlatilmis balmumu ve aritilmis terebentin yagi veya white
spirite den tiretilir. Karigim ise 1 birim beyazlatilmis balmumu benmari usulii
eritilerek 2 birim white spirite ile hazirlanir. Bu karisim boya tabakasina dogrudan
uyulanabilir, yumusak beyaz bir siv1 elde etmek i¢in sogumasi beklenilir. Ayrica bu
karisima ince karnauba balmumu talasi ilavesi ile sertlestirilebilir. Bu karigim 1:4
oraninda white spirit ile inceltilerek sprey tabancasiyla uygulanir. Sicak sprey
pliskiirtme tabancasi kullanilarak bu karistmin donmadan uygulanmasi saglanir.
Karigim igerisindeki solvent 24 saat igerisinde buharlastiktan sonra yumusak tiigsiiz

bir kumagla ylizey silinerek islem tamamlanir.

Sentetik recineli vernikler;

Yumusak reg¢ine verniklerinin ¢ok fazla dezavantajli yanlarinin olmasindan dolay1
20. yy.’da 6zellikle Amerika’da daha iyi bir vernik arayisi i¢in ¢alismalar yapilmistir.
Sonucunda da sentetik vernikler kesfedilmistir. Uygulandigi zaman regine 6zlii
vernikler gibi ayn1 optik efekti saglamislardir, Cevresel etkilere kars1 dayanimi ¢ok
fazladir ve yiizeyden s6kmek ve vernigi inceltmek i¢in ¢ok hafif solventler

kullanmak yeterlidir. Diger bir deyisle polar olmayan solventler veya poleritesi
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diisiik olan solventler kullanmak yeterli olmaktadir. Ayrica diger verniklere gore
daha gec¢ yaslanir. Devamli yapilan ¢allismalar sonucunda 1990 yillarinda resim
restorasyonu i¢in hidrokarbon recine bu giine kadar yapilmis sentetik reginelerin
icinde en iyisi oldugu gériilmiistiir.®’

I1k sentetik recineler 1930 yilinda Amerikali restoratdrler tarafindan Roma da
yapilan uluslararasi miizecilik konferansinda tanitilmistir. Bu sentetik reginler
polivinil asetatlardir (PV Ac), daha sonra farkli markalarla piyasada bu sentetik
vernik kullanilmaya baslanmaistir.

Molekiiler yapisi ¢ok yiiksek olan PVAc yumusak recine verniklerine gore daha az
parlaktirlar. Oda sicakliginda donarak cam tabakasi olusur fakat malzeme hala
yapiskandir. Bu sebepten dolay1 uzmanlar son kat olarak akrilik re¢ine vernigi
kullanilmasini tavsiye ederler.

I1k akrilik vernikler Lucite 44 ve 45 adinda piyasaya ¢ikmuslardir. Bunlar bir miiddet
1s1ga maruz kaldiklarinda donarak ¢6ziilemez bir hale gelmektedirler.

Paraloid B72 1963 yilinda kesfedilen toluene veya xylene tarafindan ¢oziilebilen
onemli bir verniktir. Paraloid B72 fir¢cayla uygulandiginda %20 recine, tabancayla
puskiirtiildiigiinde %10 regine ile kullanilmaktadir. Akrilik vernikler yumusak regine
vernikleri gibi istenilen derinlik ve parlaklig1 vermezler.

Sentetik re¢ineler diisiik molekiil agirliklar: nedeniyle son kat vernigi olarak
kullanilirlar.

Polycyclohexanone re¢ineler endiistriel olarak regine boyalarina katki maddesi
niteliginde kullaniliyordu. 1960 11 ve 1970 li yillarda restoratdrler bu regineyi white
spirit ile incelterek son kat vernikleme i¢in kullanmislardir. Ciinkii bunlarin ¢ok
diisiik viskozite yapisi ve ¢ok yiiksek kirilma indeksi, ¢ok 1yi optik 6zelliklere sahip
oldugundan tercih edilmektedir. Fakat bu recineler sert ve elastik olmayan bir yapiya
da sahiptirler. Poly- cyclohexanone vernikler ¢ok kiigiik basinglarda dahi boya
tabakasindan ayrilirlar ve elastikiyetlerini kaybederler, boya katmani ile vernik
katmani arasinda ince bir hava tabakas1 meydana gelerek pigment tabakasinin gri bir
gorlinlim almasina sebep olurlar.

Polycyclohexanone re¢ineler dogal recinelere gore daha az sararirlar, hizli okside

o1 G.L.Stout/H.F.Cross, Properties of surface films, Technical Studies in the Field of Fine Arts, 5,
1937,5.241-249
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olur sonrasinda ise sadece poler solventlerle ¢oziliirler.

Hidrokarbon regineler, diger diisiik molekiil agirlikli yumusak regineler ve
polycyclohexanone recinelere gore daha stabil yapidadir. Bunlarin UV 1siklarina
dayanikliligini arttirmak i¢in %2 oraninda Tinuvin 292 ilavesi ile stabil hale
gelmeleri saglanmistir. Restorasyon labaratuvarlarinda Arkon P90, sentetik recgine

Shellsol 71 ile ¢ozdiiriilerek kullanilmistir.

4.3.3.2. Vernik Uygulamasi

Vernik uygulamasinin genel olarak iki sekilde yapildigini gormekteyiz. Eser yatay
konumda firca ile uygulama yada eser dikey konumda piiskiirtme tabanca ile
uygulama. Ayrica vernik uygulamasi ile iki senaryo karsimiza ¢ikmaktadir;

1. Yash bir resmin tekrardan verniklenmesi,

2. Yeni temizlenmis ve rotus yapilmis bir eserin verniklenmesi.

Zaten esere yiizey temizligi yapilmadan 6nce vernik tabakasinin sékiilmesi
gerekmektedir. Vernik sokiildiigiinde otomatik olarak yiizey kirleride sokiilecektir.
Yeni vernik uygulamasi igin, eserin eski vernigine ve sokiildiikten sonra yapilan
rotusa bakilir.®

Eski vernigin sokiilmesinden sonra ilk kat vernik, fir¢a veya sprey ile uygulanir.
Rotus esnasinda ve sonrasinda yapilan vernik uygulamasini da rotus teknigi ve
boyanin cinsi belirleyecektir. Ornegin su bazli bir boya ile yapilan rétus sonrasi
hemen kuruyunca fir¢a ile vernik uygulanabilir. Fakat rotus re¢ine bazli ise firca
kullanmamali, oleo regineli ve yagli boya ile yapilan rétuslarda kuruma siiresi
sonrasinda fira ile uygulama yapilabilir.”® Rétus islemi devam ederken en giivenli
yontem ise sprey tabanca ile verniklemektir. Vernik miimkiin olan en ince sekilde

uygulanmalidir.

62 R J.Gettens, Polymerized vinyl acetat and related compounds in the restoration of works of
art, Technical Studies in the Field of Fine Arts, 4, 1935-6, s. 19

5 A.Werner, Plastics aid in conservation of old paintings, British Plastics and Moulded Products
Trader 25,1952,5.363-366
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Resim 4. 71 Recineli vernik uygulamasi (Nicolaus,K.,1999)

Ince kat yapilan verniklerde daha az catlama ve sararma goriilmektedir, ve vernik
sokiilmek istendiginde daha az riskle islem gerceklestirilir. Ayrica vernik kabarmasi
(ciceklenme) sadece kalin kullanilan verniklerde goriilmektedir. Eger kalin bir vernik
tabakasina ihtiyag¢ varsa tek kalin bir tabaka yerine bir ¢ok kat ince tabaka tercih
edilmelidir. Katlar arasinda yapilan vernik uygulamasinda alttaki kat kurumadan yeni
kat yapilmamalidir, 6zellikle bu uygulama firca ile yapiliyorsa. Vernik
uygulamasindaki teknige bagli olarak daha parlak veya daha mat bir goriintii elde
edilebilir. Ornegin mat veya yarimat vernik uygulamalar1 i¢in ince ve firga ile

uygulama yapmak gerekir.

Fir¢a ile uygulama;

Firga ile vernik uygulamasi1 yapmak avrupa resim sanati kadar eskidir. Uygulamada
vernik kenarl bir kaba konulur, bu kap ¢ok derin olmamalidir. Cok derine
batirilmadan gerekli kadar vernik firgaya alinir fazla kaba tekrar siyrilir. Fir¢a
kullanirken yapilan vernikleme eserin boyutana goére nasil uygulanacag: degisir,
ornegin kiiciik bir eserde yukar1 asagi uygulama yaparak tamamlayabiliriz ama
biiyiik bir eserse boliimlere ayirarak uygulama yapilmalidir. Firca cinsi olarak en iyi

olanlar porsuk kilindan yapilan fir¢alardir. Bu firgalar vernigin ylizeyde ¢ok 1yi



179

dagilmasini ve parlak kalmasin saglarlar.

Firca ile uygulamada eger vernik yapiskan bir haldeyse, ona mat goriiniim vererek
yanstyan 151k bozulur ve diizgiinliigiinii kaybeder, bunun i¢in kuru bir firca ile
yaydirmak gerekmektedir. Vernik yapildiktan sonra eser tozsuz temiz bir yerde
kurumaya birakilir. Vernik firca ile uygulandigi zaman ister istemez sprey
uygulamaya gore daha fazla vernik eser ylizeyinde olacaktir.

Kullanilan fir¢anin boyutu ¢ok kii¢iik olmamalidir, esit dagitilamaz ve yapiskan
olmaya baglar sonug olarak da daha ¢ok vernik uygulanmis olur, ayrica vernigi

dagitma agisindan yumusak killi firgalar tercih edilmezler.

Sprey ile uygulama;

Bu teknikte vernik sprey tabancasi ile eser tizerine piiskiirtiiliir. Burada uygulama
daha ince ve firgaya gore daha hizli yapilir. Spreydeki hava basinci ayarlanarak daha
mat veya daha parlak sonug alinabilir. Uygulama diisiik basing veya yiiksek basing
kullanarak uygulanabilir. Diisiik basingli uygulamalarda, 0.2 - 0.9 bar arasi1 basing
uygulanir. Cok basingli uygulama tercih edilmez, vernik ¢ok kiiciik zerrecikler
halinde havada ugusur.

Pratik olarak sprey tabancalarinin ¢aligmasi, hava basincinin vernik haznesine yaptigi
basingla disartya dogru ¢ikmasi sonucu olusur. Tabanca iizerindeki agiz genisligi
basing ayar1 gibi teknik sistemlerle istenilen ayarlar yapilabilir. Teknoloji ile gelisen
bu teknikte multijet adindaki tabancalar, hava basinci ve vernik ¢ikigin1 otomatik
olarak optimum seviyeye getirebilirler. Ayrica sprey iizerindeki ayar ile piliskiirtme
acisida istenilen ol¢iiye getirilebilir.

Uygulama siirecinde eser dik ve gerekli kadar uzaktan piiskiirtme yapilmalidir.
Piiskiirtme sol iist koseden baslayarak saga dogru seritler halinde uygulanir.
Koselerde vernik birikmesini 6nlemek i¢in her zaman geri doniisler eserin disindan
yapilmalidir. Yapilan seritler yaklasik %25 iist iiste gelmelidir. Uygulama hiz1 ise
esere olan uzakligimiza gore degisir. Eger ylizeye yakin bir uygulama yapiyorsak
daha hizli hareket etmemiz gerekebilir. Spreyi ¢ok uzak tutmamiz durumunda ise bir
sis bulutu olusarak mat goriinlim olusmasina neden olur.

Resim dikey konumda tutuldugu gibi yatay bir konumda masa iizerinde de

verniklenebilir. Kiiciik eserler hem yatay hem dikey verniklenebilirken, biiyiik
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eserler sadece dikey verniklenir. Eger yatay calisiliyorsa karsidan gelen bir 1s1kla
uygulama katlarini ve izlerini takip etmemiz gerekir.

Uygulanan vernik tabakasinin mat olmasi i¢in final vernigi bir kag kat
uygulanmalidir. Son kattan 6nce 2-3 glin kurumaya birakilan resim, son kat atilirken
3-4 bar basing uygulanir. Eger ¢ok yliksek basing uygularsak vernik igerigindeki
solvent buharlacaktir ve vernik eser ylizeyine toz olarak yapisacaktir. Bu da eser
ylizeyinin mat bir goriiniim almasina neden olur.

Balmumu verniklerin uygulamasinda da bu yontem kullanilabilir, ancak isleme
baslamadan 6nce vernigin 1sitilmasi gerekmektedir. Piiskiirtme tabancasinin
ayarsizlig1 sonucu, uygun olmayan ¢oziicliniin kullanimi1 ve kotii karma vernikler,
oda sicakliginin ¢ok diisiik olmasi, veya vernik uygulana yiizeyin ¢ok soguk olmasi
sonucu eser yiizeyinde portakal ylizeyine benzer bir etki olusabilir.

Bu tiir etkilerin olusumunda vernik kurumadan igerden disar1 dogru yumusak, kuru

bir fir¢a ile vernik disar1 ¢ekilir.

4.3.3.3. Vernik Tabakasi

Vernik tabakasi, uygulanan vernik karisimindaki solventlerin buharlagtiktan sonra
geriye kalan kisimdir. Son kat vernik, ya sanat¢inin eseri bitirip kuruttuktan sonra
yada restoratdriin biitlin islemleri bitirdikten sonra yaptig1 bir uygulamadir. Vernik
tabakasinin iki ana amaci vardir ya resmin optik etkisi, derinligini arttirmak veya
resmi, 151k, kir ve bunlar gibi iklim etkilerinden korumak i¢in uygulanir. Bir resmin
optik etkisi, vernigin derinligine ve parlakligina baglidir. Eserde diizgiin olmayan
boya ylizeyi 15181n yansimasina neden olur. Bu diizensiz boya tabakasina vernik
uygulanarak diiz bir yiizey elde edilir ve boya tabakasinin istenilen renk
doygunluguna ve derinligine ulasmasi saglanir.

Resimde renk doygunlugu, koyu alanlarda dahi en ince ayrintilarin belli olmasini

saglar. Parlaklik derecesi vernik tipi ve yiizey pliriizliiliigiine baghdir. Vernik
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katmaninda olusacak diizensizlikler yansiyan 1s181n yayilmasina neden olacaktir.
Vernigin yapist, tipi, uygulama yontemi, kalinligi, ve yasina bagl olarak boya
tabakasinin yliksek yansitici bir durumda olmasina neden olur. Eski verniklerde renk
doygunlugunu etkileyen, yansimalar, vernik ve boya tabakasi arasindaki sinirdan
kaynakli olabilir. Bu iki katman arasinda olusabilecek hava bosluklar1 gériintimii
opaklastiracaktir.**

Vernikte olusabilecek ince ¢atlaklar, zamanla derinleserek yiizeyde kirilmalar
yaratarak resim tabakasinin anlasimaz bir hal almasina sebep olur. Vernik tabakasini
olusturan diisiik viskositedeki yumusak recineler ve yiiksek viskositedeki sentetik
recineler farkli optik 6zelliklere sahiptirler. Diisiik viskoziteli vernikler, dammar ve
mastik gibi, ayrica policyclohcxanone reginesi ve hidrokarbon regineler, piiriizlii bir
boya katmani iizerine uygulandiginda, diizgiin parlak yiizeyler olustururlar. Buna
karsilik sentetik recine vernikleri, yiliksek viskozite de bulunur ve yiizey tekrardan
piiriizlii hale gelebilir.®

Vernik ve boya katmani arasindaki temas bir vernik tarafindan iletilen derinlik
izlenimi i¢in de 6nemlidir. Kat1 boya tabakasi ve s1vi vernik katmani arasindaki
arayliz ile optimum "1slanma" gereklidir. Bu 1slanmada yiizey yapisida 6nemli rol
oynar, puriizlii ve kaba boya tabakasinin 1slanmasi kolaylasir.

Ozetle, bir vernik katmanimin optik 6zellikleri dncelikle asagidaki hususlart
etkiledigini sdylemek dogrudur: vernik viskozitesi, onun kirilma indeksi, onun
1slatma ozellikleri ve uygulama yontemi.

Feller’e gore vernik tabakasini ¢esitli asamalarda agikliyor; tabakanin ilk agamasi
dokunuldugunda herhangi bir yapiskanlik hissi olmadaginda, bazi solventleri hala
barindirsa da zamanla onlar da ucarlar. Recine verniklerinde solventler hizli
buharlasir ve dokununca kuruluk hissi verir. Solvent kalintilar1 uzun stire
buharlasmadan kalabilirler ve bunlar vernigin sertlik, kirilganlik 6zelliklerini
belirlerler. ikinci asamada, solvent tamamen buharlasmistir, birinci asamadan daha
uzun stiren bir stirectir. Bu siirecte vernik tabakasini degisimlere ugradig tespit

edilir. Uciincii asamada ise vernik oksidasyona ugramaya baslar, iklimsel etkiler ve

ER.dela Rie, Stable varnishes for old master paintings, Dissertation, Amsterdam, 1988, s.13-14

6 R.Perry, Problems of dirt accumulation and its removal from unvarnished paintings: A
practical review, S.Hackney/ J.Townsend/ N.Eastaugh, s.3-6
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151k etkileri goriiliir. Devaminda vernigin sararmasi, sertlesmesi ve kirillganligi
kimyasal siirecleri sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Bu asamalardaki bir birine gecis
cok net degildir. Bu siiregler sanateserinin nasil korunduguna bagli olarak elli ila yiiz

yil arasinda gerceklesen olaylardir.

Sararma;

Net, seffaf vernik tabakas1 zamanla orijinal goriiniimiinii kaybeder, daha sonra
sar1 veya kahve rengine yakin bir renk alarak degisiklige ugrar, buna yasa bagli renk
degisikligi denir. Resim ve restorasyon i¢in kullanilan vernikler er yada geg, az yada
daha ¢ok sekilde sararirlar. Sararmanin 6l¢iisii o vernigin bilesimine baghdir. Dogal
re¢inelerde oksijen barindirdigi i¢in oksitlenme olusacaktir. Sararmis vernik
tabakalari, altta bulunan boya tabakasindaki renklerin gdriintimiinii ve yapilarini da
degistirecektir. sanatc¢i tarafindan yaratilmis hassas renkler, sicak ve soguk renkler bu
etkiyle renk kayiplar1 yasayacaktir. °°
19. ve 20. yy. da galeri ve miizelerde goriilen vernik sararmalar1 oldukca rahatsiz
ediciydi. Bir donem biitiin bu sararmis resimlerin temizligi yapilaya baslaninca
biiyiik tepki cekmisti. Bu tartisma ve tepkilerin basinda; hi¢ temizlenmese ne olur,
restoratOr temizlik sirasinda orijinal boyaya zarar verirmi, bu sararma vernigin bir
etkisimidir yada vernik rengi sanat¢ini yarattigi orijinal bir renk olabilirmi gibi
sorular sorulmaya baglanmisti. Tabiki bu sorular aslinda her eser tek basina ele

alindigindada sorulmas1 gereken sorulardir.

% A.Phenix/A.Burnstock, The deposition of dirt: A review of the literature, with scanning
electron microscope studies of dirt on selected paintings, S.Hackney/J. Townsed/N.Eastaugh. s.11-8

67 J P. Teas, Graphic analysis of resin solubility, Journalof Paint Technology,40, 1968, s. 19-25
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Resim 4. 72 Vernikli yiizeyde sararma (Nicolaus,K.,1999)

Ancak restorasyon tarihine baktigimizda en azinda 19.yy. dan 6nce yapilmis
hemen hemen biitiin resimler bir sekilde temizlenmis veya restore edilmislerdir.
Restoratorler bu donemlerde iki tiir dogal re¢ine kullanarak vernik hazirlamislardir,
bunlara mastik ve dammar vernikleri. Bunlardan dammar vernigi mastige gére daha
cabuk sararmaktadir. Fakat zaman i¢inde her ikiside karardig: i¢in bu fark yok olur.
sentetik vernikler ise daha yakin zamanlarda kullanilmaya baglanmistir. Bunlardan
polycyclocxanone re¢ine vernigi daha siklikla kullanildig: gortilmiistiir fakat bu da
zamanla dogal vernige oranla daha az bir 6l¢iide de olsa sararma ve gri ye donme
goriilmekteydi.

Sararmis vernikler eserdeki aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki kontrasi azaltir.
Pigmentlerdeki baglayicilar nedeniyle, acik renklerde zamanla daha az bir sararma
gortiliirken, koyu renklerde bu sararma daha yogun goziikiir.

Sararmis vernikler ultraviyole 151k filtreleri ile hareket ettirilirler. Sararma derecesine
bagli olarak, kisa dalga boylu 1siklar ve ultraviyole 1sinlarinin 1518101 filtreliyerek,

boya tabakasinin korunmasi saglanir.
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Bloom (¢iceklenme);

Bloom terimi ile vernik tabakasinda goriilen ince filme verilen addir. Bu bozulma
tiriinde oncelikle renk kahve rengine doner, sonrasinda kalinlasir, mavimsi ve gri bir
gorliniim alirlar. Normalde vernik ylizeyinde parlak parcalar halinde belirir, 6zellikle
koyu boya katmaninin oldugu kisimlarda ortaya ¢ikar, sebebi tam olarak
anlasilamasada kalin vernik tabakalarinda daha ¢ok goriilmektedir. Kentsel
atmosferik kosullarda daha fazla goriildiigii tespit edilmistir. Bu olay genellikle yeni
yapilmis verniklerde, 6zellikle hala tiim solventin buharlasmadig1 verniklerde
goriilmektedir. Daha yogun 1s1kta daha fazla bloom etkisi olusur ve bloom olugmasi
ile 1lgili iki teori lizerine yogunlasilmistir;

Mikroskopla eser yiizeyinde yapilan incelemelerde, amonyun siilfat kristalleri tespit
edilmistir. Bunun nedenti ise igroskopik yapinin sebep oldugu yogusma ile gelen tuz
birikmeleridir. Bunun bilinmesine ragmen neden sadece belirli vernik tiirlerinde ve
eserin belirli yerlerinde goriildiigii tespit edilememistir. ikinci teori ise vernik iginde
bulunan solventlerin kuruma asamasinda buharlasmanin olusturdugu etkiler olabilir.
Havada bulunan kirlilikler ve bu etkiyle olusan bir etkilenme sonucu yiizeyde bloom
etkisi olusuyor olabilir.

Verniklerde bulunan ytiksek orandaki asit gruplart bloom olusumuna daha
hassasdirlar. Bu etki vernik ylizeyinde soluk bir renk ve yapay izler olustururlar.
Yogusma ile olusan nemin hizli kurudugu bilinir fakat bloom olusumunda nemin

uzun stire o bolgede kaldig1 gbzlenmistir.

Kabuklasma (Kirilganlasma);

Kirilganlagma terimi vernik tabakasinin orijinal elastikiyetini kaybetmesi ile
birlikte olusan i¢ ve dis bozulmalardir. Tam olarak bildigimiz kadariyla, tim
yumusak recine vernik ve bazi sentetik re¢ine vernikler elastikiyetini kaybeder ve bir
siire icinde solventlerin buharlagsmasi ve atmosferik etkilerin olusmasi nedeniyle
kirilgan hale gelirler. Vernik tabakasindaki elastikiyet kaybi, vernik icindeki
solventlerin buharlasmasi ile hemen erken bir asamada baslarlar. Solvent
buharlagsmasi farkli vernik tiirlerinde farkli olur 6rnegin mastik vernik dammar
vernigine daha hizli bir buharlagsma grafigi gosterir. Kuruma asamasindaki bu

farkliliktan dolay1 mastik vernik dammar vernigine gore daha kirilgan bir hal alir.
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Resim 4. 73 Ahsap yiizeyde meydana gelen, vernik kabuklasmasi (Ozel
Koleksiyon)

Yaklasik bir ay sonra bu kirilgalik 6zellikleri karsilastirilabilir bir hal alir.
Yumusak regine verniginin kirilgan hale geldiginin bir gostergeside vernik
catlaklarinin olusmasidir. Bu kirilganligin catlaklara déniismesi, sonrasinda ise
ylizeye yapilacak en ufak baskida bile boya katmaninin koparak diistiigii goriiliir. Bu
prosesi yavaglatacak ve ylizeyin daha fazla plastike olmasini saglamak icin

arastirmalar devam etmektedir. Yaglar ile yapilan deneyler ise sonu¢ vermemistir.

Catlaklar;

Vernik tabakasinin ¢atlaklari, yas, boya tabakasi ve tasiyici yiizey gibi etkenlerle
olusurlar. Bu catlaklar ikiye ayrilirlar, yaslanmayla olusan c¢atlaklar ve kurumayla
olusan catlaklar. Yaslanma ile olusan catlaklar, tasiyici yiizeyin hareketi, boya
tabakasinin reaksiyonlari, elastik olmayan vernik tabakasindan ve kalin vernik
ylizeyinden kaynaklanan bozulmalardir. Bu sartlar sonucu olusan catlaklara ragmen,
erken asamada birbirine parallel, ince bir ag gibi olan ¢atlaklar dikkat ¢ekiyor. Cok
siddetli atmosferik nem, boyama isleminin uzunlugu ve esere takilan ¢ergevenin hatti
boyunca da catlaklar olugsmaktadir.

Vernigin yaslanmaya bagli ¢atlaklar1 eserin tasiyici yiizeyine baghdir.
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Resim 4. 74 ince ve kalin vernik catlaklar1 (Nicolaus,K.,1999)

Yaglanmada, catlaklar belirli bolgeler tizerinde yogunlasarak, bu alanlarda mevcut
i¢ gerilimleri yaratirlar. Yiizeydeki ince goriiniir — goriinmez ¢atlaklar zamanla
biiyliyerek yaslanma catlaklarini olustururlar. Vernik ylizeyinde olusan ince
catlaklar, 1s1g1inda kirilmasina neden olduklarindan alt tabakada goriilen boya
tabakas1 daha mat bir hal alir.

Vernik catlaklarinin bazi1 bolgelerde daha ¢ok yoyunlastigi ve bu bolgelerde alt
tabakanin goriiniisii tamamen kaybolur, bu gibi durumlara “ ¢izik * denir.

Yaslanma catlaklari, solventlerin buharlari sebebi ile tekrardan olusabilir. Tkinci tip
vernik ¢atlaklarina, kuruma catlaklarida denir, bunlar ince ve diiz bir hat {izerinde
seyretmezler, bu catlak tiiriinde daha kalin ve yay ¢izen catlaklar vardir. Kurutma
catlaklar1, uygulanan vernigin olmasi gerekenden daha hizli kuruyarak ¢ekmesinden
olusur. Muhtemelen kurutma yaglar1 ve kurumay1 hizlandirici katki maddelerinden
kaynaklanirlar. Bu ¢atlak tiiriinde daha yogun bir sararma goriiliir ve vernigi boya

ylizeyinden s6kmek daha zordur.

Ince Catlaklar;
Vernik katmaninda bir birine ¢ok yakin ¢atlaklarin olusturdugu olaya ince
catlaklar denir. Bu catlaklar zamanla parcalanirlar, ¢izik ve ¢atlaklardan olusan bu

seri italyanlar tarafindan “kirik cam” olarak da adlandirilirlar. Boya tabakasi ve
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vernik tabakasinda da bu ¢atlak gurbundan kaynaklanan ayrilmalar géoriiliir. Ince
catlaklar, fiziksel acidan baktigimizda homojen olmayan ¢iziklerden olusurlar, goriis
kaybolarak donuk bir optik yapiya sahip olurlar, ayrica resimde uyum kaybi ortaya
cikar. Bu ince catlaklar i¢in bazen bir ¢6ziicii ile 1slanmas1 veya buhari ile sismesi
sonucu , diger bir degisle yenileyici vernik katmani onun tekrardan sefaf goriilmesini
saglayabilir.

Boylelikle vernik tabakasi tekrardan, optik olarak homojen, seffaf ve diizenli
goriiniime sahip olur.

19.yy.’lin ortalarina kadar, kesfedilemeyen, sebebi bilinemeyen bu olusuma,
“bulutlanma” veya “kaliplagsma” gibi terimlerle nitelendiriliyordu.

Bu duruma vernik kor oldu diye de tanimlanmistir. Bu gri ve kalip halindeki
goriiniim baslangicta kiif saldirisi olarak da nitelendirilmisti. Arastirmacilarin yaptigi
gozlemler sonucunda, bu bozulmaya mikroorganizmalarin da esllik edebilecegi
goriilmiistiir. Ince ¢atlaklarin olusumu eserin yas1 ve ne tiir bir ortamda bulunduguna
gore olusumu uzun zaman alan bir bozulma tiiriidiir. Nadiren de olsa, bulundugu
mekandaki su borulari, 1sitma borular1 ve sularinin eseri etkilemesi, iklimsiz
kosullarda eserin tasinmasi ve taginirken diizgiin bir ambalajlama yapilmamas1 da

eser lizerinde ani ince ¢atlaklarin olugsmasina neden olabilir.



188

5. SONUC

Her seyin zamanla eskimesi yipranmasi ka¢inilmaz bir sonugtur. Bazi
malzemelerin yapilar1 geregi bu yaslanma ¢ok uzun siirebilir fakat bazi malzemeler
ise ¢ok kisa siirede yok olup giderler. Yaslanma ve bozulma siirecini sadece
malzemenin yapisi ile sinirlamak dogru bir yaklasim olmayacaktir. Bu siireci
hizlandiran yada yavaslatan bir ¢ok etken vardir. Bu etkenler, eserin yapisiyla
uyumlu yada uyumsuz sekilde, bozulmalar1 ve yok olmalari arttiran etkenlerdir.
Konumuz bir sanat eserini etkileyen hersey ise en basta hava, giines ve her tiirli canlt

yap1 bu siireci direkt etkileyen nedenlerdir.

Korumak ve daha uzun yasatmak herseyden once eseri tanimak ve anlamaya
baghdir. Eserin malzemesi, saklandig1 yer, ¢evresel faktorlerden etkilenmesi ve ne
kadar eski olduguna bagli olarak yapilacak farkli uygulamalara karar verilir.
Restorasyon kavraminin daha ¢ok onarmak veya tamir etmekle ayn1 oldugu
diistintiliirdli. Onarmak, tamir etmek veya temizlemek her ne kadar olumlu
davranislar gibi goriinse de, konu sanat eseri olunca bu tiir miidahaleler yiiz yillarca
eserlerin daha ¢ok zarar gérmesine ve geri dondiiriilemez hasarlarla eserin yok
olmasina neden olmustur. Giiniimiizde bile hala yanlis miidehale, hatali malzeme
veya kimyasal kullanimi gibi uygulamalar devam etmektedir.

Bu nokta da kimin bir sanat eserine miidahale edebilecegine bakilmalidir.
Miidahale sirasinda ise restorator ve konservatoriin gérev ayrimlari ¢ok 1yi
yapilmalidir. Her seyden Once restorator, esere yeni bir eklenti yapmamali, eser
restorasyonunda kullandig1 malzemeler kesinlikle geri doniisiimlii ve zarar
vermeyecek eserle uyumlu olmalidir. Sanatc1 kdkenli restoratorlerin, aldiklari
egitimden kaynakli olarak yaratmaya daha egilimli olduklarindan daha dikkatli
davranmalidirlar. Bunu sdylememize ragmen Tiirkiye deki restoratorlerin %901
sanatc1 kokenli kisilerdir. Avrupa ve Amerika da ise durum daha farkli olarak lise de
ve sonra ki liniversite egitimlerinde restoratdr veya konservator olarak yetisirler.

Yapilan arastirmalarda sanat eserlerine dogal afetler, yanginlar veya koti saklama
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kosullardan c¢ok bilerek yada bilmeyerek insanlarin ve restoratorlerin zarar verdigi
tespit edilmistir. Restorator, bilingli, sorumluluk sahibi, dogru karar verme yetisine
sahip ve arastirmaci bir kisi olmalidir. Unutulmamalidir ki her eser tiniktir ve kalici
zararlar hasarin geri dondiiriilememesine neden olabilir.

Olumlu olarak gorebilecegimiz bir gelisme ise, son yillarda tilkemizde agilan ve
restorasyon egitimi veren kurum ve kuruluslarin sayisinin artmaya baslamasidir.
Miizelerin, galerilerin ve kolleksiyonerlerin restoratorlerle ve konservatorlerle daha
fazla isbirligi icinde olduklarini goriiyoruz. Ulkemize gelen ¢ok sayidaki yabanci
eser kolleksiyonlarinin sergilenmesinde restoratdrler, sanat tarihgileri ve kiiratorler
birlikte caligmaktalar, bu da artik konuya verilen 6nemi ve hassasiyeti ortaya
koymaktadir. Restorasyon ve konservasyon konusunda yetismis insanin azligi,
ithtiyacin fazla olmasi bir ¢ok kisinin yurt disinda da egitim alarak geri gelmesini
saglamistir. Ayrica alinan bu egitim de {lilkemiz i¢in 6nemli bir katkidir, yeni
yontemler, farkli bakis agilar1 ve bilgi degisimi de kesinlikle ¢ok fayda
saglamaktadir. Bu yolla daha ¢ok yabanci uzmanin buraya gelmesi ve restorasyon
konusunda daha da gelismemiz saglanmis olacaktir.

Egitimli uzmanlarin yaninda kurulacak laboratuarlar ve bunlarin ekipmanlar: da
cok 6nem tagimaktadir. Kurulacak arastirma merkezi yada laboratuarlarin,
uluslararasi standartlar da eser saglik ve giivenligi kadar ¢alisanlarin da saglik ve
giivenligini gdzoniinde tutan bir mekan olmalidir. Ozellikle avrupa ve amerika da ki
laboratuarlar da uzman giivenligi en énemli konu olarak goriilmektedir. Ornegin,
kullanila gelen bir ¢ok restorasyon kimyasali gliniimiizde kullanim1 yasak yada ¢ok
sinirl olarak devam etmektedir. Laboratuar da restorasyonu yapilacak malzemeye
gore degismekle birlikte havalandirma ve 1si-nem dengesi ¢ok 6nemlidir. Gerek eser
icin gerekse calisanlar i¢in ideal sartlarin saglanmasi (eser i¢in 19 — 22 C , nem %50
- 55 aras1) gerekmektedir. Havalandirilan ve hava sirkiilasyonu saglanan laboratuarda
devamli olarak 1s1 ve nemliligi dengelenmis bir temiz hava girisi saglanmalidir.
Havalandirmasi olmayan bir ortamda kullanilan kimyasal malzemeler, toz veya
biolojik yapilar hem insanlarin hem de eserlerin sagligina zarar verir. Laboratuar
kurulumunda dikkat edilmesi gereken bir bagka 6nemli nokta da yangin ve
giivenliktir. Yine kullanilacak eser tipine bagli olmakla birlikte sulu yangin

sondiirmeler ¢ok fazla tercih edilmez, daha ¢ok farli gazlarla kurulmus sistemler
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kullanilir. Ornegin; tablo restorasyonu yapilan bir laboratuarda meydana gelebilecek
yangina sulu bir sistemle miidahale etmek isterken eserlerde suyun yaratacagi onemli
ve geri dondiiriilemez hasarlarla karsilasmamiza neden olabilir. Giiniimiizde maliyeti
biraz yiiksek olmakla birlikte FM200 gaz1 siklikla kullanilmaktadir, kaldi ki bir
restorasyon merkezin de ki eserlerin degerlerine baktigimiz da bu miktar g6z ardi
edilebilir bir tutar olacaktir.

Bir laboratuar da veya merkez de kurulacak gilivenlik sistemi, yerine veya
onemine gore ¢ok farklilik gdsterebilir. Bir miizede eser nasil korunuyorsa,
laboratuarda da en az o sekilde giivenlik altinda olmasi1 kaginilmazdir. Giivenlik
gerek kamera, gerekse sifreli sistemlerle saglanabilir. Mekana giris ¢ikisin minimum
olmasi giivenligi daha da kolaylastiricaktir. Tabi ki egitim veren, 6grencilerin
bulundugu kurumlarda ki glivenlik aciklar1 daha fazla olacaktir.

Eserlerin nakledilmesi ve uygun kosullarda taginmasi bu giine kadar hep c¢ok fazla
dikkat edilmeyen bir konu olmustur. Eserlerin, konusunda uzman olmayan kisiler
tarafindan tasinmasi durumunda hasar gérmesi ¢ok yiiksek bir olasiliktir. Clinkii
tasiyicilar, eserin bir yerden naklederken, paketlemesini, iklimlendirilmis aragla ¢cok
hasas sekilde tagiyarak yeni yerinde, ¢ikis yerindeki ve seyahatindeki iklim kosullar
hesaplanarak, paketleri agmalidir. Hatta gerekli durumlar da hassas eserler i¢in iklim
kontrollii kutularin i¢inde taginmali dis ortamdan miimkiin oldugunca izole
edilmelidir. Artik 6nemli kolleksiyonlarin hepsinde da her eseri i¢in ayr1 bir kutu
yaptirarak nakil islemleri gergeklestirilmektedir. Eser i¢in 6zel imal edilen bu
kutularin yapim malzemeleri dikkatle secilerek esere zarar vermeyecek sekilde
olmalidir. Se¢ilen malzemelerde asitsiz kagitlar ve kimyasal salinim yapmayan boya
ve ara elemanlar kullanilmalidir. Kutular iizerinde ki isaret ve semboller de icerigi
net olarak bildirerek, tasima yonii ve kutuyu agma noktalari ¢ok net ve tiim tilkeler de
kullanilan isaret ve sembollerden olusmalidir.

Bir sanat eserinin restorasyonu veya konservasyonunun yapilmasi, sonrasinda da
giivenli sekilde nakledilmesiyle restoratoriin sorumlulugu sona ermemektedir.
Sonrasin da eserin nasil korunmasi, hangi ortam sartlarinda tutulmas: gerektigi,
ozellikle eser bir miize degil de 6zel kolleksiyorden geliyorsa anlatilmasi ve
tavsiyelerde bulunmasi gerekmektedir. Aksi takdirde restorasyonu yapilan sanat eseri

¢ok kisa siirede eski haline geri dénme tehlikesi bulunmaktadir. Ornegin, eser
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rutubetli bir mekana iklim kontrolii olmaksizin konulursa yada asir1 kuru ve sicak
ortamlarda tutulursa, ¢ok kisa siirede fiziksel olarak bozulmalara baslayacaktir.
Eserin yapildig1 malzemeye ve cinsine gore bilgilendirici, o esere 6zel sergileme,
saklama ve bakiminin nasil yapilacagini anlatan kiigiik bir kitap¢ik hazirlanmalidir.
Tim bu anlatilan ideal sartlarin olugsmasiyla gergeklesecek agsamalardir, hepsi de bir
birleri ile baglantilidir. Herhangi bir adimin atlanmasi veya c¢ok fazla
onemsenmemesi, yapilan bir ¢ok ¢cabanin bosa gitmesine neden olacaktir.

15. ve 16. ylizyillar da, 6rnegin; ronesans da restorasyon yapilacagi zaman, o eseri
yaratan veya o isle ugrasan (ressam, heykeltras, mimar...) kisilerin birebir ¢alistig1 bir
uygulama gergeklesiyordu. Halbuki bu kavramin bagli basina bir meslek olarak
karsimiza ¢ikmasi son 60-70 y1l gibi kisa bir gegmise sahiptir.

Restorasyon i¢in yeni aletlerin iiretilmesi, farkli kimyasallarin denenmeye
baslamasiyla, bagli basina bir arastirma alan1 olmustur. Hatta denenmeye
baslandiginda o giin i¢in teknik ve malzemeler ¢ok yeni olsa dahi, malzemeler ve
kimyasallar 5-10 y1l gibi kisa bir siirede eski ve gegersiz bir yontem olmaya
baslamistir. Restorasyon bilimi fazlasiyla farkli, yan sektorlerden beslenmistir. Buna
bir 6rnek verecek olursak giiniimiizde dis hekimlerinin kullandig1 bir ¢ok el aleti
restorasyonda kullanilmistir. Arastirmacilar ve restoratorler tamamen kendilerine ve
kullanimlarina uygun aletler icat etmislerdir. Bir ¢ok alet ve ekipman da deneme
yanilma yoluyla ortaya ¢ikmistir. Kullanilan kimyasallar ise daha ¢ok laboratuar
ortaminda bir ¢ok test asamasindan sonra yaslandirma testleri ile kag y1l sonra ne ile
karsilagilacagi denenerek kullanilmaya baslanmistir. Uluslararasi sempozyumlar ve
caligma gruplarinin, ayni alandan diger arastirmaci ve restoratorlerle paylastiklar
deneyimler ve malzemeler hizl1 sekilde yayilabilmistir.

Diinya da ve Tiirkiye de gozlemledigim restoratdrlerin bir cogu, yeni her sey cok
hizl1 benimsemeleri ve eskiden yapilmis tiim yontemleri kotiileyerek, reddetmeleri
olmustur. Ozellikle italya da ki egitimim sirasinda bu ikilemleri gérme ve yasama
sansim oldu. Roma ve Floransa gibi bir birine ¢ok yakin, restorasyon ve sanat
gecmisi yogun olan iki sehrin restoratorleri bile farkli yontemleri ve malzemeleri
savunmakta hatta egitim kurumlarinda kendi sistemlerini savunmaktadirlar. Hali
hazirda iklimsel ve kiiltiirel farkliliklardan kaynakli degisiklikler sonucu, degisik

iilkelerde ve cografyalarda degisik restorasyon uygulamalar1 gormekteyiz. Eskiden
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beri var olan deneyim ve tecriibe, yeni teknolojilerin yardimiyla desteklenerek
kullanilmal1 ve daha kullanilabilir hale getirilmelidir.

Restorasyonda malzeme, teknik belirleme gibi konular1 arastirdigimizda ¢ yiiz
yil 6nce bile kullanilan bir¢ok yontemin, aletin veya herhangi bir karisimin
gilinlimiizde hala kullaniliyor oldugu goriilmektedir. Bu da eski ve dogal olarak
bulunmus ekipman ve malzemenin ne kadar genis bir zaman dilimini kapsadigini
gostermektedir. Her ne kadar yeni teknolojiler hiz ve zaman kazandirsa da, edinilmis
ve denenmis tecriibeler 6zellikle bunlardan alinan sonuglar ve etkileri yillar sonra da

restorasyon biliminin gelisimi i¢in dnem tasimaktadir.
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Arastirma Gorevlisi olarak goreve basladi. 2005 yilinda Suna ve Inan Kirag Vakfinin
bursu ile Floransa, Italya da, Palazzo Spinelli Per L’arte e Il Restauro okulunda,
Sanat Eserlerinin Yonetimi ve Restorasyonu — Konservasyonu konusunda Master
caligmasi yapti, Tuval resmi restorasyonu ve konservasyonu konusunda uzmanlasti.
Italya’nin, Roma, Floransa, Padova ve Venedik sehirlerinde bircok restorasyon ve
konservasyon projelerinde gérevaldi. 2009 yilinda Yildiz Teknik Universitesi, Sanat
ve Tasarim Fakiiltesinde, Sanat boliimiinde, “Tiirkiyede 1970 den Giiniimiize Sergi
Mekanlari ve Sanatgilarin Eserleriyle Kurdugu Iliski” adl1 yiiksek lisans ¢alismasini
tamamladi. 2009 yilinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sanat Eserlerinin Konservasyonu ve Restorasyonu Boliimiine Uzman

kadrosu ile atand1 ve halen bu béliimde gérevine devam etmektedir.



